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ON SOz

Cumhuriyet donemi Tirk edebiyatinin ve 1950 kusaginin Onemli
yazarlarindan biri olan Orhan Duru (1933-2009), yazin diinyasina 1953’te yaymladig:
“Kadin ve I¢ki” adli dykiisiiyle giris yapar. Bdylece yarim yiizyildan daha fazla (tam
56 yil) siiren edebi siirecte roman harig, dykii basta olmak iizere deneme, derleme,

tiyatro uyarlamalari, inceleme ve g¢eviri alaninda birgok eser verir.

Orhan Duru, kendi kusagindan farkli cizgilerde ornekler vermesine ragmen,
onun hakkinda dergi ve gazetelerde yazilan yazilar ve elestiriler disinda biitlinciil bir
calismadan s6z etmek miimkiin degildir. Bu, yazi, elestiri ve degerlendirmelerden
ayr1 ayr1 yararlanmamizin yaninda Orhan Duru’yu biitiin yonleriyle vermekten uzak

olmalari, bizi bdylesi bir calisma yapmaya yoneltmistir.

Agirlikli olarak birinci el kaynak ve metinlere dayandirmaya gayret ettigimiz

calismamiz, giris, ii¢ ayr1 boliim, sonug, kaynakea, dizin ve eklerden olugmaktadir.

“Girig”1 iki ayr1 bolim halinde ele alip Oykiiye ve oOykiicliliiglimiize dair
degerlendirmelerde bulunduk. Bagta hikaye ile 6ykii kavramlarinin benzer ve ayrilan
yonleri iizerinde durduk. Hikaye kavraminin geleneksel anlattmimizdan beslenen
yoOnlerine deginip, modernlesme siirecini irdeledik. Modern ¢agdaki dykiiniin edindigi
yeri tespit etmeye c¢alistik. Ardindan ise Tanzimat’la baslayan modern Tiirk
Oykiiciiligliniin Orhan Duru’ya kadar olan kisa tarihgesini sunarak Duru’nun kendi
kusagimin Oykiiye getirdigi yenilik¢i tavri ve bunun iginde Orhan Duru’nun

konumunu kisaca degerlendirdik.

Birinci boliimde Duru’nun hayati iizerinde durduk. Burada en onemli ¢ikis
noktamiz Duru’nun kendi konusmalaridir. Gazete ve dergilere vermis oldugu
roportajlar, onun yasamina dair sunacagimiz bilgilerin kaynagi olmustur. Bunun yani

sitra Duru’nun kendi ge¢misine egildigi “Kazi1” adli Oykiisiinden de epeyce
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yararlandik. Bu kisimda sanat¢inin dogumu, ¢ocuklugu, egitimi, askerligi ve ¢alisma
hayati, kisiligi, mizact ve Olimiinii ayrintili olarak inceledik. Ayrica yazarin
hayatinda énemli bir yere sahip olan 1960 Ihtilali’ni ve bunun bir sonucu olan 147’ler
Meselesi’ni de detayli bir sekilde ele aldik. Ancak burada sunu belirtmemiz gerekir ki
her ne kadar Orhan Duru’nun ailesiyle goriismeye gayret etsek de bunu
gergeklestirme firsatimiz olmamustir. Duru ailesinin sekreteri olan Burak Fidan’la ¢ok
kez telefonla iletisime girsek de Fidan, sanatcinin sayin esi Sezer Duru ile
goriigmemizin imkanlar dahilinde olmadigini ifade etmistir. Bunun {izerine Fidan’dan
yazarin hayatina kaynaklik edebilecek bazi bilgi, belge ve dokumanlar1 birkag kez
talep etmemize ragmen, bu teknoloji ¢aginda yasadigimiz Fidan’in deyimiyle iletisim

kopuklugundan (!) dolay1, bu talebimiz de karsiliksiz kalmistir.

Ikinci boliimde Duru’nun eserleri iizerinde durularak, genel hatlariyla bunlar
tanitildi. “Oykiileri”, “Denemeleri” ve “Diger Eserleri” basliklariyla sunulan bu
eserlerin listesi daha sonra ayrintili bir sekilde ele alinip inceleneceginden kisaca ana
cizgileriyle verildi. “Diger Eserleri” bashg altinda “Derlemeleri”, “Tiyatro
Uyarlamalar”, “Incelmeleri” ve “Cevirileri” alt basliklari da aynm1 ydnde

degerlendirildi.

Calismamizin tgilincli boliimiinde yazarin sanat hayatini biitlin yonleri ile
incelemeye calistik. Oncelikli olarak, Duru’nun “Sanat Hayati”m, “Sanat Anlayis1,
Yazarligi ve Giristigi Tartigmalar”, “Beslendigi Kaynaklar” sirasiyla ayrintili olarak
irdelendi. Daha sonra ise “Oykiileri” bashgi altinda &ykiilerine dair tespitlerde
bulunduk. Bunlar1 éncelikle “Oykiilerinin Tematik Agidan Incelenmesi’nde, isledigi
temalar1 6nem ve yogunluk sirasina gore siniflandirarak vermeye calistik. Ardindan
“Konu ve Vak’a”, “Ozet”, “Figiirler”, “Anlatict ve Bakis Agcis1”, “Anlatim
Teknikleri”, “Zaman”, “Mekan”, “Dil ve Uslip” alt bashklar1 ile bu boliime dair
tespitlerimizi tamamladik. Oykiilerini ele alirken Duru’nun eserlerini, yaymladig1
kronolojik siraya gore inceledik. Teker teker ele alinan dykiilerinde ise, kitaplarda yer

aldiklar1 sira diizenini takip etmeyi uygun bulduk.
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Yine Tgiincii bolimde “Denemelerine Dair” bashigr altinda yazarin
denemelerini inceledik. “Denemeleri” baslhiginda Duru’nun bu tiirde verdigi eserleri,
yaymmlandiklart kronolojik sirayr takip ederek; ele aliman deneme metinlerini ise
eserlerinde yer aldiklar1 diizene sadik kalarak “Konular1 Bakimindan Denemeler” ile

A

“Denemelerinde Dil ve Uslp” basliklari altinda irdeledik.

Bu iigilincii boliimde son olarak “Diger Eserleri” baglig1 altinda ise Duru’nun
sirasiyla derlemelerini ve yaptig1 incelemeleri ele aldik. Burada da Duru’nun edebi

anlayisinda 6nem arz eden hususlari belirledik.

“Sonug”ta ise Orhan Duru’nun sanatina ve eserlerine dair genel yargilar ana
hatlartyla vererek, yazarin Tiirk edebiyatindaki yerini ve Onemini tespit etmeye

calistik.

Eserin “Kaynakc¢a” kismu ise {i¢ bagliktan olugmaktadir. Bunlar 1. Orhan
Duru’nun Eserleri, II. Faydalanilan Diger Kaynaklar ve III. Internet Kaynaklari’dir.
Burada Duru’nun eserlerini kronolojik siraya gore verdik. Faydalandigimiz diger
kaynaklar1 verirken varsa soyadi, yoksa eser adina gore alfabetik siray1 esas aldik. Bu
alfabetik siray1 Internet Kaynaklari’nda internet sayfalarinmn adlarmm verirken de
izledik.

Calismamizda bir de “Dizin” bulunmaktadir. Genel olarak yazar adlarini diiz,
eser adlarim ise italik olarak bu baslik altinda verdik.

Calismamizin sonunda ise metin i¢inde gonderme yaptigimiz bazi belge ve
dokiimanlar yer almaktadir.

Orhan Duru’yla ilgili kapsamli bir ¢alisma yapilmamis olmasi, Duru’nun
oldukca uzun bir siireyi kapsayan edebi hayati, baz1 kaynaklara ulagsmakta yasanan
sikint1 ve yazim agsamasinda olusabilecek teknik sorunlar sebebiyle bir takim eksik ve
kusurlarin  bulunabilecegini kabul ederek, bunlara hosgoriiyle yaklasilmasin

umuyoruz.
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Tirk edebiyatinda ve kendi kusagi i¢cinde farkli durusu, 6zglinliigii ve getirdigi
yenilikler acisindan oldukc¢a 6nem arz eden Orhan Duru hakkinda hazirladigimiz bu
caligma ile Duru’ya daha derli toplu bir gozle bakilmasina katkida bulunabildiysek,
bu bizi mutlu edecektir.

Calismamiz esasinda; Orhan Duru isminin belirlenmesinden baslayarak, her
konuda sabir ve destegi ile yamimizda olan, saygideger hocam Prof. Dr. Alim Giir

Beyefendi’ye siikranlarimi sunuyorum.

Ayrica calismamizin  sekilsel formunun ortaya c¢ikmasinda epeyce
yararlandigimiz Askin Sizofrenik Hali Sevim Burak adli eserin yazari olan ve
karsilagtigimiz sorunlar1 ¢ozmemizde biitiin nezaketi ve anlayisiyla yardimlarini
esirgemeyen saym hocam Dr. Bedia Kogakoglu'na tesekkiir etmek, benim igin bir

borgtur.
Biitiin bu silire¢ esnasinda bana duyduklar1 giiven ve verdikleri destek i¢in

anneme, babama ve biitiin aileme; biiyiik bir sabirla kahrimi ¢eken, bana gii¢ veren ve

varligimi anlamlandiran Demet Topal’a tesekkiir ediyorum.

Konya, 2011 Gokhan REYHANOGULLARI
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Orhan Duru (1933-2009), 1950 kusaginin diger biitiin yazarlar gibi Sait
Faik Abasiyamik’tan etkilenerek yola ¢ikmistir. Buna ragmen Duru, bu kusak
icinde farkhh bir yere sahiptir. Ele aldig1 konular bakimindan bu kusak
yazarlariyla benzerlik tasisa da bunlan isleyisi ve sunusu olduk¢a 6zgiindiir.
Edebi yasaminin basindan sonuna kadar Duru, oykiilerinde ¢cok u¢ noktalarda
devrik ciimle kullanmayi bir oncelik olarak se¢mistir. Bu tutum, onun dilde yeni
formlar edinmesini saglamistir. Oykiilerinde bolca mizah ve bu mizaha bagh
olarak kara-mizaha varan agir ironiler kullanmistir. Bunu yaparken kelimelerin
cagrisim giiciinden yararlanmistir. Deyimlerin yapisim bozarak yerlesik
kaliplar1 kirmayr amac¢lamistir. Buna bagh olarak olduk¢a uzun ciimleler
kurmustur. Boylesi bir dili olustururken Karagoz ve Meddah’tan, Evliya
Celebi’den ve Mercimek Ahmet’ten yararlanmistir. Varolusculuk felsefesinden
etkilenip ele aldig1 konularin yani sira gercekiistii ve fantastik yonelimlerde de
bulunmustur. Edebiyatimizin cesitlenmesi adina bilim-kurgu oykiileri kaleme
almistir. Bireysel temalar: isledigi kadar toplumsal algiyr da biitiin yonleriyle
vermistir. Yazdig1 denemelerde ise hem konu hem de iisliip olarak dykiilerinden
uzaklasmamistir. Bu sebepten dolayr Duru’nun biitiin eserlerindeki alg,
biitiinciil bir 6zellik tasir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Duru, Sait Faik, 1950 kusagi, Varolusculuk,
Gercekiistiiciiliik, Fantastik, Devrik Ciimle, Cagrisim, Mizah, Ironi, Kara-
mizah, Bilim-kurgu



T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisiit Miidiirligii

Ogrencinin

Ad1 Soyadi Gokhan REYHANOGULLARI

Numarast 084201021005

Ana Bilim / Bilim Dali Turk Dili ve Edebiyati / Yeni Turk Edebiyatt
Programi Tezli Yiksek Lisans ™ Doktora ]
Tez Danigmant Prof. Dr. Alim GUR

Tezin ingilizce Ads THE LiFE-WORKS-ART of ORHAN DURU

SUMMARY

Like all other novelist of the 1950s generation, Orhan Duru (1933-2009)
set out as a novelist with Sait Faik Abasiyanik influence. However, Duru has a
distinguished place in this generation. Although he is similar to other novelist in
his generation in terms of the issues he handles, his treatment and presentation
of issues is rather unique. Throughout his entire literature career, Duru has
chosen to use extremely inverted sentences as a priority in his stories. This
attitude has enabled him to acquire new forms in language. In his stories, he
used a lot of humor and in relation with this humorous style he also used very
heavy ironies that are almost like black humor. When doing so, he made use of
the associative meaning of words. He tried to break established structures by
changing the structures of idioms. In accordance with this, he formed very long
sentences. Establishing such a language style, he made use of Karagoz, Meddah,
Evliya Celebi and Mercimek (Lentil) Ahmet. Besides the topics he handled with
the influence of existentialism philosophy, he also had surreal and fantastic
tendencies as well. He wrote science-fiction stories to enrich the versatility in our
literature. Besides individual themes he treated, he also presents social sensation
in all dimensions. In his essays, he did not go astray from his stories both in
terms of issue and style. Therefore, the sensation in Duru’s all works has a
monolith characteristic.

Key Words: Orhan Duru, Sait Faik, the 1950s generation, Existentialism,
Surrealism, Fantastic, Inverted Sentence, Associative meaning, Humor, lrony,
Black Humor, Science-fiction.
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GIRIS

[k insan Adem’den beri, varolus itibariyle insanoglu, diisiinceleri, duygulari,
tutkulari, ihtiraslar1 ve yasam i¢inde bir yer edinme miicadelesini kendi varliginda
barindirmis ve bugiine degin getirmistir. Habil’in Kabil’i 6ldiirmesinden bu yana da
insan, ac1 ¢ekme olgusunu ve bunu dile getirmenin ihtiyacini hissetmistir. Biitiin bu
vasiflartyla insan, diger biitiin varliklarindan ayrilmis ve kusaklar arasinda boylesi
ozellikleriyle izini siirmek istemistir. Bu yarina kalma arzusu, insanda, yasadiklarini
anlatma, aktarma, tahkiye etme gereksinimini de kuvvetle meydana getirmistir.

Bu anlatma ve aktarma ihtiyaci, tarihin baglangicindan beri gerek sozli
gerekse yazili olarak devam etmis ve bugiine kadar gelmistir. Tiirlii sekillerle siire
gelen bu egilim, tarih boyunca farkli boyutlarla ve 6zelliklerle varligini siirdiirmiistiir.
Bu siiregte resim, destan, siir gibi tiirleri kullanan insanoglunun asil tahkiye etme

kavrami olan hikayeyi de en 6nemli tiir olarak kullandigini s6ylemek miimkiindiir.

A. Hikaye / Oykii Kavram

Hikaye, “anlatma” “bir seyi aktarma” ve “taklit etme” gibi sozliik anlamlarina
sahiptir. Duru’ya gore de “bir ozetleme ve yogunlastirma anlami da tasiyor
kendinde”(Duru, 1997:36). Boylesi bir anlamlandirma 6z itibariyle hikayenin islevine
uygundur. Ancak sadece bu anlamlariyla hikayeyi degerlendirmek eksik bir yaklagim
olur. Edebi bir tiir olarak hikaye ise bir insanin basindan gegeni ya da gegebilecek
olan bir olay1, bir durumu, bir olguyu belirli kurallar dahilinde kurgulayarak anlatma,
aktarma sanati olarak tanimlayabiliriz. “Hikaye”, 1950’li yillardan itibaren “Oykii”
kavramiyla kiyaslanmaya baslanmis ve kavram kargasasmna sebep olmustur. “Ilk
olarak Nurullah Ata¢’in 15.01.1949 tarihli Ulus gazetesindeki giincesinde kullandigi
Ovkii kavrami”(akt. Kogakoglu, 2009:16) bdylesi bir tartigmanin dogmasina sebep
olmustur. Bizim anlati1 gelenegimize bakildiginda “hikdye” kavraminin daha uygun
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak yiizyillar boyunca siiregelen geleneksel

anlatimlarimiz her alanda oldugu gibi yenilesmenin yasandigi Tanzimat donemiyle
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degismeye baslar. Tanzimat Oncesindeki anlati geleneklerimizde belirli ve
degismeyen metinler s6z konusudur. Destan, masal, halk hikayeleri, meddah
hikayeleri, mesneviler gibi tiirlerde belirli kaliplar halinde aktarilan, tahkiye edilen
durumlar mevcuttur. Daha ¢ok gercekiistii bir atmosferin varliginin hissedildigi bu
metinler de “cok bariz bir husus, hikaye kahramanuun bir seyi arayp bulmak icin
Uzun ve ¢etin bir yolculuga ¢itkmasi” motifi hakimdir. Diger kaliplasmis bir durumda
“bu yolculuk sirasinda bir¢ok zorlu engelle karsilasmasi ve bu engelleri asarak mutlu
sona ulasma, yani elde edilen odiiliin, imtihant kazanma sartina bagli” olmasidir.
Bununla birlikte bu anlatilanlarda yer alan sadece insanlar degil, “insanlarin yaninda
cinler, periler, devler gibi insan dusi figiirlerin varligi, mekanlarin hem “gercek hem
de ger¢ekdisi olmasi” yani “bilinen iilke, sehir adlarimin yanminda Kaf Dagi, Sah-
Meran iilkesi, Cebelii’l Kemer, Cinnisten, Cabiilsa gibi masal ve efsane iilkelerine yer
verilmesi” (Cetin, 2004:57-58-61) bu tahkiye gelenegimizin en belirgin 6zelliklerini
olusturur. Ayrica zaman kavrammin gerc¢ekligine uyulmamasi, hayal-hakikat
catismasinin gercek anlamda verilmemesi, fikir kurallarina aykirilik, karakterlerin
psikolojik tahlillerinin verilmemesi geleneksel hikayemizin belli baslt hususiyetlerini
olusturur.

Biitiin bu ozellikler, Tanzimat doneminde batili anlamda modern anlatilarla
karsilagilmasiyla yavas yavas terk edilmeye baglanir. Bu sebepledir ki Tanzimat’la
beraber anlati gelenegimizde modernlesme silireci baglar. Tanzimat sanatcilari
geleneksel anlatimi reddetmekle ise baslar. 19.yy’da sekillenmeye baslayan yeni
diinya goriisii ve felsefi akimlarin etkisiyle i¢inde yasanilan diinyanin gergekligi esas
alimnmig ve bu gergeklik dahilinde anlatma ihtiyacin1 karsilamislardir. Bu sebeple
Tanzimat ile baglayan bu yoOnelimler, tahkiye geleneginin “hikdye” kavramiyla
karsilanmasi egilimini baslatmistir. 1950°1li yillara kadar hikdye olarak yazilan
metinler genelde bir olaya dayaniyor. Belirli bir orgliye dayanan bu anlatim tarzi
gelenekselin biraz 6tesinde yer alir. Bundan dolayidir ki genis bir ¢ergeveye sahip
olan hikaye karsisinda “6ykii” modern zamana uygunlugu a¢isindan olaydan daha ¢ok

durumlara dayanir ve ¢ergevesi bugiinden yarinadir.
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Bu sebeple “hikaye” ile “Oykii” kavramlarmi bu noktalarda birbirinden
ayirmak miimkiindiir. Hikayeyi daha ¢ok Dogu’nun bir {iriini olarak gormek,
oykiiniin Bat’l1 olusu gercegini beraberinde getirir. Mehmet Giiler’in su ifadeleri
bunu acikc¢a ortaya koyar.

“Hikayeyi 0zlii bir olay c¢ercevesinde anlatabiliyorsunuz, ama &ykiiyi

anlatamiyorsunuz. Her hikdyenin anlatilabilecek bir hikayesi var da, her dykiiniin
anlatilabilecek bir dykiisii yok. Eski dille sdylersek; hikayeyi tahkiye edebilirsiniz,
ama Oykilyili edemezsiniz...
Boyle olunca hikayenin daha kaba, 6ykiiniin incelikli konular ve anlatimlar igin var
oldugu ortaya g¢ikar. Bir olay1 kisiler bazinda, yasanabilirlik o6lciitleri igerisinde
anlatanlara hikayeci, ama benzer olgiilerde “bir durumu” anlatan yazarlara oykiicii
mii demek gerekir. Bir bagka soyleyisle “olayin hikayesi, durumun 6ykiisii yazilir”
m1 diyecegiz?(...) Hikayeden Oykiiye gecisin diisiinsel ve bicimsel mantik
donanimlartyla c¢agdas Oykiiciiliigiimiizii yaratabiliriz ancak. Yazimizin bu tiirii
hikaye mantigiyla degil, 6ykii mantigryla ivme ve asama kazanabilir” (Giiler, 2003:
66-72)

Buradan anlagilmalidir ki bdylesi bir ayrima girmek yerine bu iki kavram
arasindaki bi¢cim ve teknik hususiyetleri goz oOniinde tutmak gerekir. Geleneksel
anlattmi1 daha ¢ok hikaye ile karsilanabilecegi gibi, modern tekniklerinle sunulan
anlatimlar da Oykii kavramiyla karsilanabilir. Ancak Modern Diinya edebiyati
dahililinde degerlendirme yapildigindan “6ykii” kavraminin esas alinmasinin daha

uygun ve yerinde bir tutum olacagi kanaatindeyiz.

B. Orhan Duru’ya Kadar Tiirk Oykiiciiliigii ve 1950 Kusag

Yiizyillar boyunca yukarida aktardigimiz Ozellikleriyle siiren geleneksel
anlatimimiz, Tanzimat doneminde c¢agin gercekleri karsisinda kesintiye ugrar. Bu
donemde de tam olarak terk edilemeyen bu gelenegimiz, modern dykiiye gelene kadar
kiiltiirel degerlerimizden beslenerek yol almistir. Bu modern oykii seriivenimiz
Tanpinar’in deyisiyle “Garp hikdyeleri tarzinda eserler ise 1870°de Ahmet Mithat
Efendi 'nin nesrettigi “Kissadan Hisse” ve “Letdif-i Rivdyadt”in ilk bes ciizii ile
baslar. 1873 'te baslayip 1875 'te biten Emin Nihad Bey'in “Miisadmeretndme "si ikinci
tesebbiistiir ’(Tanpinar, 2006:263). Bu eserlerden daha dnce yazildigina isaret edilen

Aziz Efendi’nin 1867’de yayilanan Muhayyelat’in1 da bu siirecin en basina eklemek
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miimkiin olabilir. Ancak bu gibi eserlerin modern dykiimiiziin 6zelliklerini tagimaktan
uzak, geleneksel tahkiyemizin etkisi altinda kalan metinler olarak degerlendirmek
miimkiindiir. “Aziz Efendi’nin yazdigi Muhayyelat, eski hikayemizin tiim ézelliklerini
az ¢ok igcermektedir. Cinler, periler, dogadtesi giicler Muhayyeldt’t ¢agimizi
etkileyemeyecek kerte eskitmistir.(...) Ahmet Mithat’la Emin Nihatin iiriinlerine
topluca bakarsak, Tanzimat edebiyatimin ilk Ooykiiciilerinin  Sark  hikdyesi
geleneginden kopamamis olduklart sonucunu cikarabiliriz”(1leri, 2008:2-3) diyen
Selim Ileri bu diisiincemizi daha agik bir sekilde ortaya koyar.

Tanzimat Doneminde genel itibariyle bu cihette olan hikdyemiz, Servet-i
Fiinin doneminde Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet Rasim gibi yazarlarin
yliziini tamamen Bati’ya donmeleri hikdyede modern oykiiye gecisi daha da
kolaylastirir. “Servet-i Fiiniin romanci ve hikdyecileri, teknik bakimdan, Tanzimat
roman ve hikdyesinin hatalarindan tamamiyle kurtulmuslar ve modern bir teknige
sahip olabilmislerdir. Vakalarin kurulusu, gelistirilmesi ve konusmalar ¢ok
normaldir. ”(Akytiz, 1995:112) diyen Akyiiz bu donemde Oykiimiiziin geleneksel
anlatimindan kurtuldugunu vurgular.

Oykiiniin bu modern bicime ulasmasi1 ve “hikdyeden 6ykiiye gecis doneminin
sona ermesi”’ Omer Seyfettin’le tamamlanir. “Serim, diigiim, ¢oziim asamalarin
izleyerek baticil hikdyede israr etmis ve bu ¢ercevede yer yer romantik, tezli, wrksal
verilerle yiiklii, destansi oykiiler iireten ve oykiide israr eden ilk yazar olarak”
degerlendirilen Omer Seyfettin, sonraki Oykii yazarlari icin &nemli bir kaynak
olusturulmus olur. Milli edebiyat olarak adlandirilan bu donemde &ykiiniin konusu
tarihsel baglamda ilerler.

Cumhuriyet doneminde Oykiiye yeni bir yon kazandiracak olan isim ise
Sabahattin Ali olmustur. “Zamanmn toplumsal, siyasal ve ekonomik problemlerin
kiiciik insan itizerindeki etkilerini muhalif bir aydin bakisiyla yerli oykiiye tasiyan ilk
isim” (Lekesiz, 2005:21-22) olan Sabahattin Ali, toplumcu olan bu y6niine ragmen
“hi¢bir oykiisii sabloncu, kuru ve sloganct degildir” (Mert, 2005b:95).

Cumbhuriyetten sonra 1940’Ii yillarda Oykiide toplumcu olan egilim,

Tanpinar’in bireysel tutumu ile degistirir ve Oykiiniin sinirlar1 genislemis olur. Bu
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genisleyen ¢ergeve edebiyatin ille de toplumcu olmasi gerektigi algisimi kirar. Bu
durum Sait Faik’le varmasi gereken yere varir. “Sait Faik, oykiiciiliigii meslek edinen
hatta onu bir hayat tarzi olarak yasayan Modern Tiirk oykiiciiliigiiniin ¢igir agict
yazarlarindan biridir. Omer Seyfettin’den sonra oOykiideki 1srariyla, bu tiiriin
edebiyatimizda yerlesmesinde, sevilmesinde, sayginlik kazanmasinda oncii rol
oynamistir. Tiirk edebiyatinda adeta her seyin oykiilestirilebileceginin ve disiplinsiz,
hesapsiz da 6ykii yazilabileceginin anit oOykiilerini vermistir. Coskulu, ictenlikli
oykiileriyle herkesin kabullenecegi bir oykii diinyast yaratmak Tiirk oykiiciiliigiiniin
temel taslarindan biri olmayr basarmistir” (Tosun, 2005:308). Iste biitiin bu
ozelliklere sahip olan, bu biiyiik usta 1950’li yillarda Ferit Edgii’niin deyimiyle
“edebiyat diinyasina ilk adimlarini atan gengler igin bir tiir deniz feneri”(Edgi,
2000:93) olur.

Bu gencler arasinda olan Orhan Duru’da bu yillarda edebiyata ilk adimim
atmis ve diger geng¢ arkadaslariyla bir kusagin Onciileri olmuslardir. Tanzimat
doneminden Orhan Duru’nun i¢inde bulundugu bu kusaga gelene kadar, hikaye/dykii

yazan (diger tiirlerde de yazmis olan ) baslica isimleri sdyle siralamak miimkiindiir:

Samipasazade Sezai (1860-1936), Nabizade Ahmet Nazim (1862-1893),
Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944), Halit Ziya Usakligil (1866-1945), Ahmet
Hikmet Miiftiioglu (1870-1927), Mehmet Rauf (1875-1931), Memduh Sevket
Esendal (1883-1952), Halide Edip Adivar (1884-1964), Omer Seyfettin (1884-1920),
Abdiilhak Sinasi Hisar (1888-1963), Refik Halit Karay (1888-1965), Resat Nuri
Giintekin  (1889-1956), Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974), Halikarnas
Balikgist (1890-1973), Osman Cemal Kaygili (1890-1945), Selahattin Enis (1892-
1942), Fahri Celal Goktulga (1895-1975), Nahit Sirr1 Orik (1895-1960), Sadri Ertem
(1898-1943), Peyami Safa (1899-1961), Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), Necip
Fazil Kisakiirek (1904-1983), Bekir Sitki Kunt (1905-1959), Kenan Hulusi Koray
(1906-1943), Sait Faik Abasiyamik (1906-1954), ilhan Tarsus (1907-1967),
Sabahattin Ali (1907-1948), Kemal Tahir (1910-1973), Ziya Osman Saba (1910-
1957), Orhan Kemal (1914-1970), Fikret Urgiip (1914-1977), Haldun Taner (1915-
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1986), Umran Nazif Yigiter (1915-1964), Peride Celal (1916 -), Samim Kocagoz
(1916-1993), Tarik Bugra (1918-1994), Feyyaz Kayacan (1919-1993), Mehmet
Seyda (1919-1986), Samet Agaoglu (1919-1982), Sabahattin Kudret Aksal (1920-
1993), Necati Cumali (1921-2001), Yusuf Atilgan (1921-1989), Viis’at O. Bener
(1922-2005), Zeyyat Selimoglu (1922-2000), Oktay Akbal (1923 -), Muzaffer
Hacihasanoglu (1924-1985), Nezihe Meri¢ (1925-2009), Kamuran Sipal (1926 -),
Muzaffer Buyruk¢u (1930 -2006), Bilge Karasu (1930-1995), Tarik Dursun K. (1931
-), Leyla Erbil (1931 -) Sevim Burak (1931-1983), Bekir Yildiz (1933-1998), Orhan
Duru (1933-2009)', Sezai Karako¢ (1933 -), Tahsin Yiicel (1933 -), Selguk Baran
(1933-1999), Oguz Atay (1934-1977), Adnan Ozyalgmer (1934 -), Demir Ozlii (1935
-), Erdal Oz (1935-2006), Fiiruzan (1935-) Ferit Edgii (1936 -), Onat Kutlar (1936-
1995).

Tirk edebiyatinin tarihsel gelisimi dikkate alindiginda belirli dénemlere
ayrilirken esas alman Olgiitiin biiyiik oranda siyasi gelismeler oldugu goriiliir.
Edebiyat tarihimizin neredeyse siyasi tarihle es giidimlii olarak siiregeldigi
yadsinamaz bir gergektir. Ozellikle Yeni Tiirk Edebiyat1 dedigimiz edebi siirecin ¢ikis
noktas1 da siyasi tarihimizin 6nemli bir asamasi olan Tanzimat Fermani’dir. Bu
asamadan sonra yapilan adlandirmalara bakildiginda siyasi tarihin getirmis oldugu bir
edebi tarihin varligi goriiliir. Bu adlandirmalara baktigimizda, Tanzimat Donemi Tiirk
Edebiyati, Milli (Mesrutiyet Donemi) Edebiyat, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati
gibi daha cok siyasi tarihin doniim noktalarinin isimleriyle karsilagsmaktayiz. Edebi
tarthimizde ‘sanat icin sanat” yapma gayesi tasiyan Servet-i Flinlinculara
baktigimizda kisa bir donem bile olsa siyasi adlandirmalarin diginda edebi
faaliyetlerinden dogan bir isimle anildiklarin1 goriiriiz. Bu kisa (1896-1901), ama
oldukea etkili olan edebi siireci, kendisinden sonra siyasi olaylarin belirleyici oldugu
uzun bir edebi siire¢ takip edecektir. Bu siyasi tarihin yer aldig1 adlandirmalar 1950°1i
yillarda son bulacaktir. Bu yillar ile birlikte edebi bir ihtiyactan dogan yenilik¢i

kadrolarin ¢ikmasi, bu siireci doguracaktir. Kendilerinden onceki edebi anlayisla

" Orhan Duru’dan sonraki isimler, yazarin kusakdaslar1 olmalari sebebiyle burada yer almaktadir.
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fikirlerinin uyusmadigini diisiinen ve yenilik adina giristikleri edebi faaliyetlerle bir
donemin baglaticis1 olacak olan bu geng yazarlar edebi tarihimizde bir kusak olma
ozelligine sahip olacaklardir. Bunun i¢in diyebiliriz ki Giiniimiiz Tiirk Edebiyat1 diye
adlandirdigimiz donem 1950 kusagr ile baslayacaktir. Bu kusak, daha onceki edebi
anlayisin modern caga ayak uyduramadigini ve kisir bir dongii i¢inde yeniden ayni
konularin islendigini ve bunun degismesi gerektigini iddia ederek yola ¢ikmislardir.
1950°den once edebiyat anlayisinin belirli bir ¢izgide gectigi ve daha g¢ok
toplumcu-gercekei bir anlayista ilerledigi bilinen bir gergektir. Sabahattin Ali’nin
yadsinamaz etkisiyle gelisen bu ¢izgi Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir, Fakir
Baykurt, Samim Kocagdz, Kemal Bilbasar gibi yazarlarin hiikiim siirdiigii bu yillarda
cok az da olsa Ahmet Hamdi Tanpinar’dan ve 6zellikle Sait Faik’ten ¢ikan * bireysel”
ses bu cizginin degismesinde etkili olacaktir. Iste 1950 kusaginin dogusu bu sese
kulak vermeleriyle gerceklesecektir. Bu kusagin gen¢ yazarlari olan Orhan Duru,
Ferit Edgii, Demir Ozlii, Feyyaz Kayacan, Viisat O.Bezer, Adnan Ozyalgimer, Onat
Kutlar, Demirtas Ceyhun, Leyla Erbil, Nezihe Meric, Bilge Karasu, Erdal Oz, gibi
isimler Oykiiniin modernlesmesi adina giristikleri edebi faaliyetlerle edebiyatimizda
ilk defa dykiiniin siirden daha ¢ok konusuldugu yillarin yaganmasini saglayacaklardir.
Onun i¢in bu kusaga “Oykii Kusag1” demek de yanlis olmaz. Hi¢ siiphesiz ki bu
kusak, bir kusak olmak ya da topluluk kurmak amaciyla igse girismemiglerdir; ancak
Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan kitabiyla gelen etki onlarin belirli bir
diisiincenin etrafinda toplanmalari saglayacaktir. Sait Faik’in insana ve onun
yasamina getirdigi yeni yaklasimla edebiyatin icinde var oldugu o kisir dongiliden
kurtulacagma inaniyorlardi. Bunun icindir ki eski anlayisa sahip olduklarimi iddia
ettikleri yazarlara kars1 miicadele etmek gerekecekti. Eski kusagin, bu yeni yazarlara
tepkili ve temkinli yaklasimlarinin yaninda bu gen¢ kusak da sert elestiriler
yapmaktan geri kalmiyordu. Ancak bunu sirf elestiri olsun ya da eskiyi yiksin diye
yapmamislardir. Yenilik¢i olan bu kusagin yazarlarindan biri olan Dogan Hizlan,

kendi tutumlariyla ilgili su yorumu yapar:

' “Once bir yenilik taramasi yapalim. Biz isyan etmek igin isyan etmedik.
Ille de bizden 6ncekileri elestirmek gerekir diye elestirmedik. Yararlanabilecegimiz
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kaynaklar1 yapay bir baskaldirma ugruna yok sayma zippeligine diismedik.
Gelenegin eskiyen yanlarmi tiraglayip ic¢inden ¢ikardigimiz yeniyi, yeniden
yarattik. Yeniligin de sahte goz kamastiriciligina, salt yenidir diye kapilmadik.
Yeniligi benimsedikse onu miikemmellestirecegimize inandigimizdandir.
Birbirimizin yazdigim1 begendik, aynisin1 yazmasak da. Edebiyata dair ortak
yargilarimizi, begenilerimizi, bireysel edebl islemden ge¢irdik. Birbirimizi
besledik, okuduklarimizi birbirimize aktardik, boylece birbirimizin eksikliklerini
tamamladik(Hizlan, 2009:5).

Bu kusagin ilk eserlerinin 50°li yillarda yayinlanmasi, onlarin bu isimle
anilmasini saglar. Demir Ozlii’niin Bunaltr’s1, Orhan Duru’nun Birakilmis Biri, Ferit
Edgii’niin Kackinlar’r, Erdal Oz’iin Yorgunlar’iy, Onat Kutlar’in Ishak’t ve Adnan
Ozyalginer’in Panayir’1 hep birbirini hatirlatan, birbiriyle anilan eserler olmustur.
“Bir sanat okulunun ya da ekoliiniin igcinde yer alan yazarlar degildik. Bizleri
birlestiren, eskinin yadsimasi ve yenilik ozlemiydi. Tiirkiye’'de ¢agdas, modern, yazi
anlayisinin onciileri olmak istiyorduk. Ortak bir biling, sonsuz bir yenilik tutkusu, Sait
Faik sevgisi ve sol bir diinya goriisii. Bunlar birlestiriyordu bizleri, ama hepimiz
yeryliziintin tiim gercek yazarlart gibi kendi diinyamizi kurmanin pesindeydik.”
(Kutlar, 2009:7) diyen Ferit Edgii, kendi kusaginin bu birlikteligini ve birlikte
anilmanin 6zetini verir gibidir. Bu kusagin yazarlari, her ne kadar ayn1 kaynaklardan
beslenseler de “kendi diinyalarin1” kurmayi1 basarmiglardir. Bu kusak yazarlarinin

farkli duruslarini Celal Uster sdyle dile getirir:

“50 kusagi, gercekiistiiciiler gibi, fiitliristler gibi, kendi cografyamiza gelirsek,
Garipgiler gibi bildirgesi olan, kurallar ve ilkeleri su ya da bu 6l¢iide segiklesmis
bir edebiyat akim1 degildi. Siyasal tutumlar1 bile, kimilerinde daha sert bir kiliga
biirliniiyor, kimilerinde yazdiklarinin iginde ¢oziinerek, edebiyata 6zgii bir belli
belirsizlikte, gorliniir goriinmezlikte kalmay1 yegliyordu. Bu kusak yazarlarmin
diinden bugiine uzanan tiim bir edebiyat ugragina baktigimiz zaman bile sonradan
cok farkli yonlere yonelmeleri bir yana, daha bagindan birbirlerine pek
benzemediklerini, her birinin “ kendi edebiyatini” olusturmay1 segtigini goriiriiz.
Bence bilebilmeye, onlar1 kurallara, ilkelere bagl kalmaktan kurtaran bir yaratma
ozgiirliigii saglamist1 bu benzemezlik”( Uster, 2009:6).

1950 kusagi, diger biitiin edebi topluluklardan farkli bir kimlige sahiptir.
Herhangi bir propaganda pesinde kosmadan, belirli bir bildirgeyle bu ise girismeden

beraber olmayir basarmis ve birbirini desteklemis; ancak birbirlerini tekrar
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etmemislerdir. “Yazarlarimin diizyaziya getirdikleri yenilikler, 6nceden denenmemis
bicimler, Tiirk¢enin bilinmeyen olanaklarini kesfeden dil anlayisi, edebiyatimizin ana
akiminm yoriingesinden ¢ikarmasa da kendine yeni bir ¢ekim alam yaratan 1950
Kugsagi"’nin (Gliimis, 2010a:30) oykiiye getirdikleri yeni bakisin 6zetini M. Sadik
Aslankara soyle yapar:

1 — Cok geng, ama ¢ok 6zenli dil-anlatim 6zelligiyle, bunu kurguya icirmeleriyle,

2 — Yazmsal agidan aykiri-ug tutumlariyla,

3 — Kendilerini kusatan kosullara kars1 yalin kili¢ vurugmalariyla,

4 — Birey olma kavgasin1 verisleriyle, bu konuda neredeyse isyan edisleriyle,

5 — Siraladiklan eylem tiimceleriyle oykii kurduklar1 halde, hi¢bir zaman olay
Oykiictiliigiine sirtlarini yaslamayislariyla,

6 — Denmenin sinirlarina girmeden, dykiiyii zorlamadan, biitiin 6teki dykiiciilerden
¢ok daha yogun bigcimde Oykiilerine soru tiimceleri yerlestirmeleriyle...”
(Aslankara, 2010:29)

Biitiin bu o6zelliklere sahip olan bu kusagin “sayesinde elli yil once Tiirk
oykiiciiliigiinde bir kirilma yasandi. Donemin siyasi ortami ve geng¢ yazarlarin
kaygilar: 6ykiiye yeni bir boyut kazandirdi”(B.Aktas, 2009:12 ).

Oykiiniin yeni olan bu boyuta ulasmasinda énemli bir yere sahip yazarlardan
biri olan Duru, en fazla gerceklik {izerinde durur. Kendilerinden onceki yazarlarin tek
tip gergeklige bagli olduklarimi; ancak bdylesi tek tip bir gergeklikten
bahsedilemeyecegini ifade eder. Duru, bu yenilik¢i yoniiyle bireye dair tutumunu
saglam temellere dayandirirken Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan eserinden
olduk¢a yaralanir. Duru’nun boylesi bir egilimle ele aldig1 Oykiilerinde
varolusculugun biitiin izlerini yansitmis oldugu goriiliir. Bireyin hayata doniik biitiin
durumunu o6zellikle olumsuz ve kaos i¢inde olan yasamini konu edinir. 1950’11
yillarda edebiyatimiz i¢in olduk¢a yeni ve cesur olan dilsel anlatimlar, Duru’yu kendi
kusagindaki diger yazarlardan farkli kilar. Devrik ciimleye smirsiz bir sekilde yer
verisi yenilik¢i ydneliminin ilk adimmi olusturur. Uslibu zenginlestirmek adina
climlenin yapisint degistirir, deyimleri c¢agrisim yoluyla kirar. Eski kaynaklarimiz
olan Mercimek Ahmet’in Kabiis-name’sinden, Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinden, Naima’dan, Silahdar’dan, Meddah ve Karag6z’den yararlanan

Duru, mizahi ve ironik bir dil olusturur. Bu mizahi ve ironiyi ¢agrisimsal islapla
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saglayan Duru, edebiyatimizin tek diizeligini de degistirmek ister. Yazinimizin
cesitlenmesi adina, bilim-kurguya da yonelen Duru, bu tiire ait 6zglin 6rnekler verir.
Fantastik ve gercekiistli yonelimlerin agir bastig1 oykiiler de yazan Duru, biitiin bu
ozellikleriyle edebiyatimizda farkli ve yenilik¢i yoniiyle kendini gosterir.
“Oykiiciiliigiimiiziin girmedigi diinyalara giren, olagandisim yazinsallastiran ve bu
ozellikleriyle baskalarina benzemez bir oykii diinyasi yaratan” (Gimiig, 2010b,33)
Duru, yine de Semih Giimiis’lin deyimiyle “olagandisini yazinsallagtirdigy icin okura
sicak gelmedi”(Giimiis, 2008:17). Ancak her seye ragmen Sennur Sezer’in yorumuna
katilmamak elde degil. “50 kusagi oykiiciiliigiimiiziin donemeg¢ kugsagidir. Orhan
Duru da bu kusagin yazis ozellikleriyle bence bir tabur oOvykiiciive bedel
ovkiiciistidiir "(Sezer, 2011:8).

Sonug olarak yukaridaki tespitlerden hareketle yazarin, kendi kusagi iginde
oldukca onemli bir yere sahip oldugunu sodyleyebiliriz. Duru, kaliplasmis anlayislari
reddederek, yenilik¢i ve Ozgiin eserler vermeye ¢aba sarf etmistir. Bu sebeple
edebiyatimizda daha oOnce islenmemis temalara yonelerek, bu farkli durusunu
saglamlastirmistir. Boylelikle yazar, kendi kusakdaslar1 arasinda siirekli aykir1 bir

sanat¢1 olarak degerlendirilmistir.
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L. BOLUM

1. Hayati

1950 sonrasinda hizla gelismeye ve farkli bir ¢ehreye biiriinmeye baslayan
Tiirk Oykiisii, biiyilik ustalar yetistirmeye baslar. Siiphesiz bunlarin en 6nemlisi 50
Kusagi olarak adlandirdigimiz yazarlar toplulugudur. Bu toplulugun i¢inde farkl
bir ¢izgiyle eserlerini ortaya koyan Orhan Duru’nun hayatini belirli basliklar

altinda inceleyecegiz.

1.1. Dogumu ve Cocuklugu

Orhan Duru’nun dogum yili birgok kaynakta 18 Aralik 1933 olarak yer
almaktadir (Necatigil, 1995:119; TBEA, 2001:286; TEKAA, 2007:1113; TYA,
2004:623). Bu kaynaklara gore Orhan Duru, 18 Aralik 1933’te Istanbul,
Rumelihisari’'nda dogmustur. Orhan Duru’nun niifus kaydinda ise farkli bir tarihin
yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu kayda goére Duru, 20 Mayis 1935 dogumludur.
(TBEA, 2001:286) Tam adi Mehmet Orhan Duru’dur. Annesi Hatice Hacer
Hanim, babasi ise elektrik teknisyeni Ibrahim Etem Duru’dur. Kardesleri Halit
Duru ve babasinin ikinci evliliginden dogan iinlii tiyatro oyuncusu Ulkii
Duru’dur.

Orhan Duru’nun dogumu ve ¢ocuklugu diinya diizenin savaslarla yeniden
bigimlendirildigi bir siirece denk diiser. Bu durum Orhan Duru’nun ¢ocuklugunun
cetin kosullar altinda gegmesine sebep olur. Nitekim 1938’de (kimi kaynaklarda
1939) II. Diinya Savasi basladiginda Duru, heniiz bes yasindadir. O zamanin
Tiirkiye’sine bakildiginda Orhan Duru’nun dogdugu Rumelihisar1 heniiz koy
statlisiindedir. Ancak Duru, babasinin meslegi sebebiyle heniiz ¢ocuk yasta
dogdugu ¢evrenin disinda kalmis ve anne babasiyla birlikte Cankiri’ya gog
etmislerdir. Cocuklugunu ve ilkégrenimini burada gecirir. Bir Diinya Savasi, goc,

yoksulluk (karne ile dagitilan ekmek), hastalik (sitma), deprem bir cocugun
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bilingaltindan bugiine gelenlerdir. Duru’nun ¢ocukluguna ait hatiralarin genelde
olumsuzluklarla dolu oldugu sdylenebilir. Duru verdigi bir réportajda dogumunu

ve ¢ocuklugunu soyle anlatmaktadir:

“Istanbul’da Rumelihisari’'nda dogdum. Bu yiizden Bogaz cocugu
sayilirim. O zaman Rumelihisari’na koy derdik. Ger¢ekten de koy statiisiindeydi.
Hisar yokusunda c¢esmenin alt yanindaki evde dogmustum. Dogduktan sonra
babam ve annem Tavsanli’ya gitmigler. Babam teknisyen sayilabilirdi. Dagardi
krom madenlerinde ig bulmus. Sonra dedem de orada yanimizdayken 6lmiis ve
Dagardi’na gomiilmiistlir. Bunlar kesin bilmiyorum. Aile i¢inde anlatilanlardan
animsadiklarim. Tkinci Diinya Savasi basladiginda babam Cankir’da yeni bir is
buluyor. Kiigiikligiim Cankiri’da gegti sayilir.” (Duru, 2000:61-62)

Sanat¢inin ¢ocuklugu, gogler, hastalilar, sikintilar ve zorluklarla gegmistir. Bu
olumsuzluklar, yazarin bilingaltinda yillar sonra da yerini korur. Duru, bunlari
hicbir zaman unutmamis ve her defasinda dile getirmistir. Yazar, savaglarin,
acligin ve kithgin yasandigi bu yillarda gegirdigi ¢ocukluk, eserlerinde isledigi

konulara yansimistir.

1.2. Egitim Hayati

Duru babasini meslegi sebebiyle 1938’de Cankirr’ya gelir. [lkdgrenimini
Cankir1 Ilkokulu’nda 1945°te tamamlar. Duru 1940-45 yillar1 arasinda aldig1 bu
egitimden memnun oldugunu ve Cankiri’daki anilarinin ¢ogunun ilkokuldaki
ogretmenine dayandigini dile getirir.

1945°te II. Diinya Savasi’nin bitimiyle Istanbul’a geri dénen Duru,
egitimine Istanbul Besiktas Birinci Erkek Ortaokulu’'nda devam eder. Aym
zamanda buradaki egitiminin ikinci yilimin sonuna dogru ‘“zatiilcenp” olur ve
okuldan ayrilir. Ancak kendisinin ifadesiyle “iyi bir 6grenci” (Duru, 2000:63)
olmas1 sebebiyle ikinci smifi bitirememesine ragmen sinifi tamamlamis sayilir.
Bu bilgiye dayanarak bir¢ok kaynakta yer alan “1948’de ortaokulu Istanbul’da
bitirdi” bilgisi pek dogru sayilmaz. (TBEA, 2001:286; TEKAA, 2007:1113;
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TYA, 2004:623) Ciinkii Duru ortaokulunun son smifin1 Afyon’da okumustur.
Duru bu olay1 soyle anlatir:

“Ortaokulu Istanbul’da Besiktas Birinci Ortaokulu’nda okudum. Ortaokul
ikinci simfin sonunda zatiilcenp olup ayrildim. Buna karsin sinifi bitiremedigim
halde bana smif gecirttiler. lyi bir 6grenci oldugumu santyorum. Iftihar kitabinda

adim ve fotografim wvar. Ortaokul son smif ve liseyi ise Afyon’da
bitirdim.”(Duru, 2000:63)

Ortaokul donemine denk diisen bu yillarda Duru annesi Hacer Hanim’1
kaybeder. Annesini kaybettikten sonra onu teyzesi biiyiitiir. Duru, teyzesiyle
birlikte Besiktas Serencebey’de otururlar. Duru bu yillara ait hatiralarinin arasinda
komsular1 gazeteci yazar Hasan Pulur’un evi ve daha sonra karikatiirist olan “en

iyi arkadas1” Erdogan Bozok da vardir.

Duru, Afyon’da basladigi ortaokul son smif egitimini tamamladiktan
sonra Afyon Lisesi’ne devam eder ve buradan 1951 yilinda mezun olur. Lise
egitimi Duru’nun edebiyat diinyasina gecisinde onemli bir merhaledir. Ciinki
Duru, burada gegen siire zarfinda Fransizca 6gretmeni Edip Ali Baki’nin kendisi
iizerinde yazin ve siir alaninda etkisi oldugunu sdyler. Duru lise yillarinda
kitaplarla daha yakindan ilgilenmis, okulun kiitiiphanesinde diinya klasiklerine
kendi ifadesiyle “dadanmis”tir. Duru’nun lise siralarinda kendini ciddi bir
bicimde hissettiren okumu eylemi, Rus klasiklerini, Dostoyevski’yi, Tolstoy’u,
“en ¢ok sevdigi” Voltaire’i; Oktay Akbal’1, Saik Faik’i okumasini saglamistir.
Ancak lisede aldig1 egitimde dikkati ¢eken husus Duru’nun liseden Fen Bilimleri
cikislt olmasidir. Ilgisini daha ¢ok fen derslerinin ¢ekmesine ragmen daha dnce

adin zikrettigimiz Fransizca dgretmeninin etkisiyle edebiyata yonelmistir.

Duru verdigi bir roportajda (Duru, 2000:59-70) Afyon Lisesi’nden kalma
dostluklarmi da anlatir. Ozan Oguz Arkali’y1, ozan Veysel Ongdren ve onun
kardesi Ferit Ongdren’i ozan ve sonradan gazeteci olan Cemalettin Unlii’yii ve

onun Nazim’dan ezbere siirler okudugunu animsar.
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Orhan Duru, liseden fen ¢ikisli olmasi ve kendi ifadesiyle ‘“hayvanlari
sevmesi” sebebiyle 1952 yilinda Ankara Universitesi Veterinerlik Fakiiltesi'ne
girer. Ankara Orhan Duru i¢in edebiyat diinyasina girisin ilk ve ciddi kapist olur.
Burada Ahmet Oktay, Yilmaz Gruda, Cahit Burak, Muzaffer Erdost, Cemal
Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Attild Ilhan gibi bir¢ok yazar ve sairle
tanisacak, Mavi, Secilmis Hikdyeler, Pazar Postast gibi donemin taninmis
edebiyat dergilerinde Oykiiler ve yazilar yaymlar. Duru, 1956 yilinda veteriner
hekim olarak Ankara Universitesi’nden mezun olur. Uzun bir siire (1952-1982)

Ankara’da yasayan Duru, tiniversite yillarindaki giinlerini $6yle anlatir:

“Toplam olarak Ankara’da uzun kaldim. Ankara’y1 severim. Diizenli bir
havast vardi goziimiizde. Ulus ¢evresinde dolasirdik, en c¢ok Yenisehir’e
giderdik. O yillarda bulvar iizerinde oturulabilecek pastaneler vardi. Ornegin
0zen Pastanesi gibi. Piknik ¢ok moda oldu. Biz ise geceleri Missuri’ye
giderdik. Buras1 ickili bir lokantaydi. Bir 6zelligi bizim gibi paras1 az
miisteriler i¢in ikinci mevki bir boliimii olmasiydi. Biz daha ¢ok ikinci mevkide
otururduk. Ahmet Oktay, Yilmaz Gruda gibi arkadaglarla giderdik. Giiner
Stimer de bulunurdu. Ressam Cahit Burak birinci mevkide oturur ve “le
Monde” gazetesini okurdu. Bizi ¢agirsin diye uzaktan gozlerdik. Cagirdiginda
onun masasinda oturur ve gilizel mezelerle karnimizi doyururduk. Ankara
kafamda Gar Gazinosu, Tabarin Bar, Karpi¢, Kiirdiin Meyhanesi, Gazi’nin
Yeri, Ugnal gibi aklimda kaldi. Riizgarli Sokak &nemliydi. Ciinkii Ankara
basini oradaydi. Hepimizin yazdigi Pazar Postasi orada yayinlanirdi. Se¢ilmis
Hikayeler Dergisi’nin yonetim yeri de O.V. Han’daydi. Bir ara Ulus gazetesi
de bu hanm st katinda yayinlandi.(...) Kisacas1 Ankara giinlerim dolu dolu
yogun ve calisma olasilifi genis olarak gecti. Ger¢ekten de Ankara insan
iizerinde ¢aligmaya iten bir hava tagirdi. Bunu hep duymusumdur. Gevsemeye
ve tembellige yer yoktu Ankara’da. (Duru, 2000:64-66)

Duru, iiniversiteden mezuniyetiyle Istanbul’a doner ve kisa siiren bir is
deneyimi gecirir. Daha sonra askerlik gorevini yerine getirir ve bir yil kadar
Urfa’ya veteriner olarak tayin edilir. Ancak egitim hayatina devam etmek
istediginden 1959 yilinda yeniden Ankara Universitesi’ne asistan olarak geri
doner. Duru’nun bu asistanlik siireci kisa siirecektir. 27 Mayis 1960’ta

gerceklesen askeri miidahale ile gorevinden uzaklastirilacaktir.
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1.3. 1960 Thtilali ve Universiteden Uzaklastirilmasi

Osmanli Devleti’nin 1. Diinya Savasi’ndan sonra i¢inde bulundugu biiyiik
yikim ve i¢inden ¢ikilmaz durum, bir istiklal savasini ve yeni bir rejime dayali
yeni bir devletin kurulmasini zorunlu hale getirmistir. Bu dogrultuda 23 Nisan
1920°de Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi kurulmus ve bu amaci yerine getirmek
lizere biiylik bir ¢aba i¢ine girilmistir. Bu, Tiirkiye’de demokrasiye ge¢isin dnemli
bir adimi olmustur. Ancak bu adim iilkede “rejim”in adin1 heniiz koymamustir.
“Turkiye Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti” adiyla yaklasik ti¢ yil ¢aligmalarim
siirdiiren bu hiikiimet Istiklal Savasi’m1 kazanmis ve 7 Eyliil 1923 Cumhuriyet
Halk Firkasi’ni kurmus ve ardindan da 29 Ekim 1923’te Cumbhuriyet’i ilan
etmistir.

Ancak bu rejimin heniiz yeni kurulan bir devlette tam anlamiyla mesruiyet
kazanmas1 biraz zaman alacaktir. Ciinkii bu rejimin kurulmasinda rol oynayan
sahsiyetler arasinda bile diisiince farkliliklar1 ve uyumsuzluklar s6z konusuydu.
Bunun en agik Ornegi Cumhuriyet Halk Firkasi’n1 kuran Mustafa Kemal
Atatiirk’lin en yakin arkadaglar tarafindan (Kazim Karabekir, Rauf Orbay, Ali
Fuat Cebesoy, Refet Bele) 17 Kasim 1924’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
muhalefet partisi olan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin kurulmasi ve ¢ok
gegmeden 3 Haziran 1925 yilinda kapatilmasidir. Cok partili gegisin ikinci
denemesi ise bizzat Mustafa Kemal’in 6nerisi ve destegiyle 12 Agustos 1930°da
Serbest Cumhuriyet Firkast ile yapilmis; ancak buna hazir olunmadigi
gerekcesiyle de bu parti feshedilmistir. Bu durum, o zamanlarin Tiirkiye’sinde
cok partili demokrasi anlayiginin heniiz miimkiin olmadigin1 gdstermektedir.
Ciinkii yeni kurulan bir devletin rejimini, devrimlerini ve diger biitiin yeniliklerini
saglam temellere oturtmasi i¢in daha otoriter bir diizene ihtiyaci vardi. Nitekim de
bu bdyle oldu. Tam olarak 27 yil siiren bu Tek Sef, Tek Parti ve otoriter devlet
rejim Demokrat Parti’nin 14 Mayis 1950 yilina iktidara geldiginde sona erecektir.
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1.3.1. intilal Oncesi

CHP’nin 27 yil siiren iktidarinin son yillart oldukca zahmetli zor kosullar
altinda siirmiistiir. Ozellikle bu iktidarda belirmeye baslayan yorgunluk kendini
halkin {izerinde daha bir olumsuz hale getirmistir. Bu iktidarin mensuplar1 ve halk
arasinda gittikce biiyliyen ucurum halkin bu partiden uzaklasmasina sebep
olmustur. Halkin sikayetlerinin, kizginliklarinin, memnuniyetsizliginin ve
kirginliklarmin tek sorumlusu Cumhuriyet Halk Partisi ve onun lideri ismet inénii
gosterilmekteydi. Bu atmosfer icinde Cumhuriyet Halk Partisi’nde meydana gelen
koguslar yeni bir siyasi partinin dogusuna zemin hazirlamistir. Daha 6nce CHP’de
bagbakanlik yapmis olan Celal Bayar ile milletvekilligi ve miifettislik gorevinde
bulunan Adnan Menderes’in Onderliginde 7 Ocak 1946’da Demokrat Parti
kurulmustur. Bu iki parti ilk olarak 21 Temmuz 1946°da yapilan genel se¢iminde
kars1 karsiya gelmis ve CHP’nin istiinliigiiyle sonuglanmistir. Ancak bu se¢im
lizerinde gerceklesen tartismalar daha o giinden ¢atismali bir siirecin varligina
isaret ediyordu. Aslinda 1947°de yapilmasi gereken bu secim bir yil erkene
almmis ve heniliz yeni kurulmus olan DP’nin Orgilitlenmesine pek firsat
verilmemistir.

Nitekim 1946’dan 1950’ye kadar siiren bu dort yillik sert ve tartigmali
muhalefet, 14 Mayis 1950°de Demokrat Parti’yi ezici bir istiinliikle iktidara
tasimistir. Bu se¢imlerde oylarin %54.91°ni almis ve 487 milletvekilinin 408’ni
kazanmistir. Bu sonugla 27 yil sliren tek parti donemi de son bulmustur.
Demokrat Parti ilk donemde {tilkenin sosyal ve ekonomik kalkinmasma onem
vermis ve bu yondeki caligmalarina dncelik tanimistir. Denilebilir ki DP’nin ilk
dénemi olan 1950-1954 yillari, en verimli yillardir. Oncelikli olarak kirsal
bolgelerde gerceklestirdigi atilimlar olduk¢a Onem arz etmektedir. Bu kirsal
bolgelerin gelismesi igin sosyal ve ekonomik agidan yapilan yatirimlar o donem
icin oldukga olumlu geligsmeler olarak géze carpmaktadir. Tarimin gelistirilmesi
icin ¢alismalar baslatilmis, binlerce traktdr ve diger tarim araglar ithal edilerek

tarimin makinelesmesi saglanmis, hayvanlardan alinan vergiler kaldirilmas,
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ciftcilere Ziraat Bankasi tarafindan krediler verilmis ve topragi olmayan koyliilere
toprak dagitilmistir. Bunun yaninda toprak arazilerinin sulanmasi ve enerji
tiretilmesinde onemli rol oynayan birgok baraj yapilmis ve bu yolla birgok sektor
gelisme kaydetmistir. Bu gelismelerin yani sira binlerce kilometreyi bulan asfalt
yollarin insaati ulasimda; Erzurum, Izmir ve Ankara’da yeni iiniversitelerin
kurulmasi egitimde; dokuma, ¢imento ve seker fabrikalarinin kurulmasi da
sanayide olumlu gelismeler saglanmustir. (www.tariharastirmalari.org)

Biitiin bu olumlu gelismelerin yan1 sira Demokrat Parti, tek bagina
iktidardan aldig1 giigle baskici bir rejim de kuracaktir. DP’nin birgok hata zinciri
ile siirdiirdiigli yonetim lilke genelinde biiylik huzursuzluga da sebep olacaktir.
Ciinkii DP’nin milletvekili sayist CHP’ nin milletvekili sayisinin kat kat {istiinde
olmasi, DP’nin daha 6nceki tek partili demokrasi siirecinin bir devami niteliginde
olmasia sebep olacaktir. DP’nin tek basmna hareket etmesi muhalefet ile
aralarinda sert bir sOylemin olusmasina yol agacaktir.

Demokrat Parti’nin hatalar zinciri heniiz ¢ok erken bir tarihte vuku
bulmustur. Se¢imlerden sadece altt giin sonra 20 Mayis 1950°de Adnan
Menderes’in  okudugu hiikiimet programinda Atatiirk’iin adi bir defa bile
geememektedir. (Aydemir, 2007:180) Atatiirk’iin hatirasina bagliligin elbette
Atatlirk’li putlagtirmak olmadigimi dile getiren Aydemir, bu duruma soyle bir

yorum getirmektedir:

“Demek ki Demokrat Parti iktidar1 ilk glinden ge¢misin, gerektiginde milli
ruhun dayanaklar ile sarilinabilecek olan degerlerine ve inkilaplara karsi bir
inkar jesti ile ise baglamis goriiniiyordu.”(180)

DP’nin ge¢mis devrin ve onun sahsiyetlerine aceleci bir bigimde sirt
cevirmesi aleyhinde bir hamle olarak degerlendirilmistir; ¢iinkii 27 Mayis
Ihtilali’nin ihtilalci kadrosunun miidahalenin hemen sonrasinda ilk ve en acik
yoneligleri “Atatiirk’e donmek” slogani olacaktir(Aydemir, 2007:181). Bu

olumsuz gibi gosterilen hamlenin heniiz ilk aymi doldurmamis olan DP’nin, 13
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Haziran 1950’de bagbakan Adnan Menderes’e gelen “hiikiimete karsi bir darbe
girisiminin yapilacagi” ihbar1 gelmesi ve buna hemen inanmasi, hiikiimet ile ordu
arasinda biiyiik bir gilivensizlik ortami yaratacak ve ihtilale kadar siirecektir.
DP’nin heniiz ilk yillarinda olusturdugu ve inénii’niin bir devanu sayilabilecek
baskici rejim iilkenin hemen her alaninda kendini hissettirecektir. Biirokraside
meydana gelen gorevden almalar ve yer degisiklikleri, 16 Haziran 1950°’de ezanin
yeniden Arapca okunmasini serbest kilmasi, 8 Agustos 1951°de halkevlerini
kapatmasi ve mallarma el koymasi, 8 Temmuz 1953°te yargi karart olmadan
Millet Partisi’ni kapatmasi, 9 Aralik 1953’de CHP’nin biitiin mal varligina el
koymasi, TBMM’den izin alinmadan Kore’ye asker gondermesi, 27 Ocak 1954’te
Koy Enstitiileri’ni kapatmasi iktidar ile muhalefet arasinda ¢ok sert ve bunalimli,
huzursuz bir ortamin olusmasina sebep olmustur.

DP’nin ikinci donemini olan 1954-57 yillart arasinda giiglenerek iktidara
yeniden gelmesi bu baskici otoriter rejimi daha da artiracaktir. Bunun ilk 6rnegi,
CKMP liderinin tutuklanmasi ve bu se¢imlerde kendisine oy verdigi gerekcesiyle
Kirsehir ilinin ilge statiisiine indirilmesidir; ¢iinkii Kirgehir, biitiin oylar1t CKMP
lideri Osman Bdliikkbagi’'na vermistir. Bu durumu Ali Fuat Basgil soyle dile
getirir:

“Cumhuriyet¢i Koylii Millet Partisi’ne kars1 yapilan bu ¢ifte miidahale, kisa
gOrlisli bir siyasetin eseriydi. Zaten DP iktidarinin itibarii diisiirmekten baska
bir ise yaramadi.(Basgil, 2008:104)

Ayrica Demokrat Parti, se¢im yasasinda meydana getirdigi degisiklikle
muhalefetin radyodan yararlanma hakkini ortadan kaldirmisti. Demokrat Parti
boylelikle devlet radyosunu kendi tekeline doniistiirmiistir. Bunun yaninda
dikkati gecen diger bir nokta ise baskinin “yasalar {izerinden”
gerceklestirilmesidir. Tasfiye Kanunu adi verilen Yargitay, Danistay, Sayistay ve
iiniversitelerde zorunlu emeklilik yasasi, Basin Yasasi’ndaki degisiklikler, basina
sansiir ve baski, agir basin cezalari, Toplant1 ve Gosteri Yasasi’ndaki kisitlamalar
DP icin olumsuz izlenimler birakmustir. 1955°te Selanik’te Atatiirk’{in evine

bomba atilmasi haberi ve sonrasinda 6-7 Eyliil’de meydana gelen olaylar ve
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gayrimislimlere yapilan olumsuz miidahaleler de bu olumsuz izlenimlere
eklenecektir. Menderes’in bu baskici tutumu ve tek glic olma istegi sadece
muhalefete karsi degil kendi partisi igcinde de olumsuz gelismelere sebep
olacaktir. Kendi partisi i¢inde gittikce diktalia varan tutumu yaklasik 35
milletvekilinin partiden ayrilip Hiirriyet Partisi’ni kurmalariyla sonuglanacaktir.
Biitiin bu durumlar, yedi yillik Demokrat Parti hiikiimetine karsi olan giiveni
sarsacak ve hosnutsuzluklar biiylimeye baglayacaktir. Nitekim, 1957 se¢imlerinde
bu durum kendini gosterecektir.

Demokrat Parti’nin {igiincii ve son donemi 27 Ekim 1957 secimleriyle
gelen ve li¢ yil siirecek olan donemdir. Bu se¢imlerden de iktidar olarak ¢ikan DP
artik giic kaybetmis durumdadir. DP, % 47.91 oyla 424; CHP ise %41.03 oyla
178 milletvekili ile meclise katilacaktir. Bu ii¢lincli donem de diger donemlerden
pek farkli degildir. Daha 6nce var olan baskici tutum bu sefer siddet egilimlerine
de sahne olmustur. Hem iktidarin hem de muhalefetin artan sert tutum ve
davraniglar1 lilkede boliinmeye ve kamplagsmaya sebep olmustur. Muhalefetin
kurdugu “Milli Mubhalefet Cephesi’ne karsilik Iktidar Partisi de “Vatan
Cephesi’ni kuracaktir. Bu iki cephe iilkeyi keskinlesecek bir miicadelenin esigine
gotiirecektir. Bu giderek artan kaos ortami Indnii’niin ¢iktig1 yurt gezisinde en
acik sekilde kendini gosterecektir. 30 Nisan 1959°da Usak’ta ugradigi saldiri,
Izmir’de, Istanbul Topkapi’da yasanan olaylar, 3 Nisan 1960 Indnii’niin
Kayseri’ye giderken trenin durdurulmasi ve Kayseri’ye gidemeden geri donmesi
Demokrat Parti’nin hatalar1 arasinda sayilmistir. Ayrica 12 Nisan 1960°ta olusan
ve 27 Nisan 1960’ta olaganiistii yetkilerle donatilan “Tahkikat Komisyonu”
anayasaya ve gicler ayrihigina aykirt kurulmus ve DP ig¢in biiyiik tepkiler
uyandirmistir. Bu kaos ortaminin iiniversitelere de sicramis olmasi islerin daha da
zor bir hale doniismesine sebep olmustur. 28 Nisan 1960 sabahi Istanbul
Universitesi’nde ayaklanan 6grenciler DP’ye biiyiik bir isyan baslatmustir. Burada
hayatin1 kaybedenlerin varligin1 da hesaba katarsak iilkenin o gilinkii i¢inde
bulundugu durumu da gérmiis oluruz. Bu isyanlara 29 Nisan 1960’ta Ankara’daki

ogrenciler de katilinca isyan dalgas1 biiylimiis olur. Belki de bu isyanlarin akilda
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kalan1 ve 555 K olarak anilan 5 Mayis 1960’ta Ankara Kizilay’da meydana gelen
gosterilerdir. Bu gosterilerden sonra bircok gazete kapatilmig, Ankara ve
Istanbul’da sikiyonetim ilan edilmistir. Bu siyasi olumsuzluklar bir yana
birakildiginda ekonomik durumun da hi¢ de iyi olmadig1 goriilmektedir. 1958’den
sonra Cumbhuriyetin en biiyiik ekonomik bunalimini yasanmistir. Aktardigimiz
biitiin bu olumsuz durumlar ve hem iktidarin hem de muhalefetin ortaya koydugu
sert, uyusmazlik, gerginlik yaratan tavirlar ve tutumlar, orduda yer alan geng
subaylarin gizlice orgiitlenerek 27 Mayis 1960°ta yonetime el koymasiyla

sonuclanacaktir.

1.3.2. intilal ve Sonrasi

CHP’nin 27 yillik tek parti iktidarindan sonra gelen ¢ok partili demokrasi
donemi bu miidahale ile agir bir sekteye ugramustir. Siiphesiz ki bu miidahale,
kimi cevreler tarafindan olumlu bulunurken, buna itiraz eden ¢evrelerin varlig
s6z konusuydu. Ancak bu kadar uzun siire sonra gelen bu ¢ok partili demokrasi
daha sorumlu ve bilingli hareket edilseydi boyle talihsiz sonuglarin ortaya

¢ikmayacagini dile getiren Sevket Siireyya Aydemir, sdyle bir tespitte bulunur:

“Demokrat Parti liderleri, devraldiklan iktidari, yalniz kalabaliklarin bir
zaferi degil de eger, tarihimizde yeni bir asama ve kendilerini de bu
asamanin, biiyiikk sorumluluklar yiiklenen vazifeleri olarak idrak ve idare
edebilselerdi, kanaatim sudur ki Atatiirk’ten sonra ve aradan heniiz 22 yil
gecmisken, Tiirkiye’de bir 27 Mayis Ihtilali olmazdi. Gergi iktidarlar gene
degisirdi. Hiikiimetler gene nobet degistirirdi. Ama hem tarih felsefesi hem
de toplum hayat1 bakimindan bir olaganiistii sarsinti, bir katastrof demek olan
ihtilalle karsilagsmazdi.”(Aydemir, 2007:124)

Ancak 27 Mayis 1960’ta yapilan ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tarihinde
gerceklesen ilk askeri miidahalesi her ne sebepten olursa olsun demokrasiyi
yaraladig1 bir gergektir. Bu miidahale TSK’nin i¢inde bulunan 37 diisiik riitbeli
askerin planlar1 ile gerceklesmis ve miidahalen 6nce ordudan emekli olan Org.

Cemal Giirsel, kurulan “Milli Birlik Komitesi’nin basina getirilerek {ilke
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yOnetimini iistlenmistir. Bu, 37 subaydan ve Org. Cemal Giirsel’in bagkanligindan
olusan MBK ilk is olarak anayasayr ve meclisi feshederek yola koyulmustur.
MBK siyasi faaliyetleri durdurarak Cumhurbagkani Celal Bayar be Bagbakan
Adnan Menderes’ti ve bu miidahale TSK’nin emir komutast i¢inde
gergeklesmedigi icin de donemin Genelkurmay Baskani Org. Riistii Erdelhun’u
tutuklamustir.

Bu ihtilal her ne kadar demokrasiye miidahale olarak degerlendirilse de
halk o giinii sevingle karsilamis ve bu siireci alkislamistir. Bunda etkili olan
durum MBK’nin demokrasiye, anayasaya ve insan haklarina bagl kalacagini ve
derhal yeniden secimlere gidilerek yeni hiikiimet kurulur kurulmaz yoénetimi
devredecegini bildirmesidir. Bunu, MBK {iyesi 38 subayin 24 Haziran 1960’ta
TBMM’de ictikleri antta da gormek miimkiindiir:

“Bir karsilik beklemeden, ahlak, adalet, hukuk ve insan haklar
prensiplerinden ve vicdani kanaatlerimden baska bir sinirla bagli olmaksizin
kendimi Tiirk Milleti’ne adadim. Vatanin ve milletin mutluluguna ve milletin
egemenligine aykir bir ilkii giitmeyecegim. Demokratik Cumhuriyet’i yeni
anayasaya gore diizenlemek ve iktidar1 yeni meclise devretmek ilkesine
bagliliktan ayrilmayacagim. Bunun igin serefim, namusum ve mukaddesatim
tizerine and igerim. (akt. Akalin, 2010:74)

Demokrat Parti yonetiminin miidahaleye ugramadan onceki ve sonraki
biitiin askeri, siyasi ve ekonomik durumlar1 vermeye ¢alistiktan sonra, bu yonetim
ve miidahalenin edebiyat ortaminda yaratmis oldugu izlenimler de 6nem arz
etmektedir. Clinkii 6zellikle yazarimizi (Orhan Duru’yu) da yakindan ilgilendiren
1950 kusagi belki de bu baskiy1 ve miidahaleyi en ¢ok yasayanlardir. Bu kusak
belki baskidan belki de kendi diinya goriisleri dogrultusunda isyanci bir ruha
biirlinmenin gerekliligine inanmislardir. Bu isyanci ruhun acilarini ve sikintilarini
da ¢ekmisglerdir. 1950 Kusagi’nin 6nemli yazarlarindan Demirtas Ceyhun i¢inde

bulunduklar1 durumu soyle ifade etmektedir:

“Smif, sendika, grev, ozgirliikk, baris, emek, somiirii hele hele “sol”
sOzciigii sanki yasaklanmisti, kullanilmasi olmadik belalar agiyordu insanin
basina. Universiteler, neredeyse her &grenciye bir gorevli diisecek denli
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ogrenci kihigindaki sivil polislerle donatilmigti. Universite dgrencilerinin
sikca ugradig yerlerde de ortalik sivil polis kaynardi.(Ceyhun, 2004:12)

1950 kusagi’nin diger énemli bir yazart Adnan Ozyalginer ise verdigi bir

roportajda su degerlendirmeleri yapmustir:

“1950 Kusagi gercekten bir bagkaldirt kusagidir. Demokrat Parti
diktasinin baskilarina karsi koyarken bireysel ve toplumsal 6zgiirliikleri de
elde etmek icin savasim veriyorduk. (Ozyalginer, 2003:30)

Bu kusak tlizerine yapilan bir sorusturmada yazarlarin verdikleri cevaplar o
donemin yonetiminden kaynakli sorunlarini ve ¢ektiklerini gostermektedir.

Bunlardan biri olan Muzaffer Buyruk¢u donemle ilgili sunlar dile getirir:

“1950 yilinda yapilan bir se¢imle Demokrat Parti iktidara tirmaninca
durum degismis, ilericilerin yerlestirmeye c¢alistig1 diizen altiist olmustur.
Once Tiirkce okunan ezan Arapca okunmaya baslanmustir. Atatiirk ve
arkadaglarinin heykelleri, biistleri ve resimleri pargalanmistir. Millet onlardan
olan ve olmayan diye ikiye bolinmiistiir. Onlardan olanlara is vermisler,
beslemigler; olmayanlari da islerinden atmiglar, siriindiirmiisler,
hapsetmigler, delirtmisler. 1950 Kusagi bunlar1 derinden yasamistir.(
Buyrukgu, 2004:26)

Bu sorusturmaya katilan ve donemin sikintilarini en yakindan yasayan

Orhan Duru da verdigi bir cevaplarda aslinda yasanilan zorluklarin pek de farkl

olmadigini dile getirmistir:

“1950 Kusagi’ni olusturan, i¢inde yasadigimiz berbat durum olmali.
Buna “baski ve korku” ortamu1 da diyebilirdik. Ger¢i bir se¢im yapilmisti,
ama yeni gelen rejim ve yoOnetim, eskisini aratmiyordu. Bu kez soguk
savagla, komiinizm Ociisiiyle, gericilikle, tinacilerle, Nurcularla, biiyiik
Amerikan arabalariyla, aydin tutuklamalaryla kitap, dergi ve gazete
toplamalariyla karsilastik.”(Duru, 2004b:33)

Duru, verdigi bir roportajda “Dram Tiyatrosu Olay1”ni anlatirken de yasadiklarini
donemin Ozellikle adinlar iizerindeki baskisin1 ve daha da zorlasan kosullarini su

ifadelerle anlatir:
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“(...) Bizim Kusak’ta kim ne yapsa ya anlamsizlikla ya da komiinistlikle
suclandi. Oysa onlar daha ¢ok yeni yollar arayan ozgiirliikgiilerdi sadece.
Igimizde hapishane deneyimi yasayanlar oldu daha sonraki yillarda. Hapse
diismese bile mevkilerinden uzaklastirilanlar, isten atilanlar, cavusa
cikarilanlar oldu. Higbir sey olmasa bile adini daha sonra 6grendigimiz
“Derin Devlet”in hi¢ olmazsa “sakincali piyadeleri” olduk. Polisin gozii
lizerimizden hi¢ ayrilmadi. Oyle ki kendi polisimizi tanir olduk.(Duru,
2000:61)

Biitin  bu durumlardan sonra yazar ve aydinlarin askeri miidahaleye
sevinmemeleri olas1 degildir. Ancak bu miidahaleye sevinen ve alkis tutan kimi
yazar ve aydin i¢in hayal kirikligiyla son bulacaktir. Ozellikle bizi yakindan
ilgilendiren Orhan Duru bu hayal kirikligin1 da nitekim kendisi de itiraf edecektir.
Ciinkii Duru, Demokrat Parti’nin son yilinda iiniversiteye asistan olarak girmis,
miidahaleden sonra yonetimi devralan MBK {iniversitelerde “temizlik” ugrasina

girince gorevinden uzaklastirilmistir:

“(...) En sonunda 27 Mayis 1960’ta Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime el
koydu. Ben birey olarak bu yonetim degisikligini sevingle karsiladim ve o
zaman askeri yonetimi destekledim. Ama ydnetim i¢inde Alparslan Tiirkes
gibiler vardi. Onlar kendi goriislerine gore koktenci onlemler alimmasini
istiyordu. Bu arada sonradan 11’ler adin1 alacak olan grup “iiniversiteden
gececegiz” demeye bagladi. Onlara gore liniversitede ise yaramayan istelik
asir1 akimlara baglh kimseler vardi. Ve bu 27 Mayis’tan yaklasik alt1 ay sonra
iniversitede temizlik yaptilar. 147 oO6gretim {iyesini gdrevlerinden
uzaklastirdilar. Bunlar iginde en geglerinden biri de bendim.( Duru, 2000:67)

Duru, ugradigi bu haksizliktan dolay1 biiyiik tiziintii duyar. Ancak boylesi
bir muamele ile karsilagsmasi, onun biitiin hayatin etkileyecek bir karar almasina
yol acar. Yazar, bundan sonra herhangi bir devlet kurumunda ¢aligmama karari
alir ve bunu Oomriiniin sonuna kadar stirdiiriir. Bu 147 6gretim iiyesine af ¢ikmis

olsa da bundan yararlanmaz ve tiniversiteye geri donmez.
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1.3.3. 147’ler

1960 Ihtilali’nin bir sonucu olarak ortaya cikan, asagida verecegimiz
kanun, tiniversitelerin tarihte yasadigi en biiyiik yaralardan birini olusturur. Kanun

aynen sOyledir:

Sayfa:2426-2427

Universiteler 6gretim iiyelerinden bazilarimin vazifelerinden affina ve bazilarimin diger

fakiilte ve yiiksek okullara nakline dair kanun
Kanun No : 114 Kabul tarihi : 27/10/1960

Madde 1 — Ekli (1) sayili cetvelde ad ve soyadlart ile kariyer unvanlari gosterilen
Ankara, Istanbul, Izmir ve Atatiirk Universiteleriyle Istanbul Teknik Universitesi

mensuplart ogretim tiyeligi veya ogretim yardimciligi vazifelerinden affedilmistir.

Madde 2 — Ekli (2) sayili cetvelde ad ve soyadlari gosterilen dgretim tiyeleri ile ogretim
yardimcilari, hizalarinda gosterilen iiniversite, fakiilte ve yiiksek okullara naklen tdyin
olunmugslardir. Bu cetvelde gosterilenlerden yem gorevierine bir ay icerisinde

baslamayanlar hakkinda 1 inci madde hiikmii tatbik olunur.

Madde 3 — Bu kanuna ekli (1) sayili cetvelde ad ve soyadlari gosterilenlerle 2. madde
geregince haklarinda 1 inci madde hiikmii uygulanacaklar igin 3335 sayili kanunla

muaddel Memurin Kanununun 85 inci maddesi hiikmii tatbik olunur.

Madde 4 — Bu kanun hiikmiine tabi iiniversite mensuplarindan arzu edenler hemen, arzu
izhar etmeyenler de kanunun mer'iyetinden itibaren gegecek 6 ay icinde bir baska goreve
tayin edilmezlerse haklarinda, 5434 sayili kanun hiikiimleri geregince emeklilik iglemi

uygulanir.

Madde 5 — Isbu kanunla gorevierinden affedilenler bir daha iiniversite 6gretim iiyeligi

veya yardimciligi vazifesi ile goreviendirilemezler.
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Made 6 — Bu kanun yayuni tarihinde ytiriirliige girer.
Madde 7 — Bu kanunu Milli Egitim Bakam yiiriitiir.
27/10/1960

Resmi Gazete nin 28 Ekim 1960 tarihinde 1064 1. sayisinda yayimlanan bu
114 sayili kanun ile listede ad1 gegcen(bkz. s.422) 147 iiniversite 6gretim {iyesinin
gorevlerine son verilmis veya yerleri degistirilmistir. MBK’nin 27 Ekim 1960
tarihinde aldig1 bu karar ayni giin ylriirliige girmistir. Bu kanun ile ilk kez halk ile
MBK Kkars1 karsiya kalmis ve halkin bu komiteye olan giiveni sarsiimustir. ihtilalin
tizerinden heniiz alt1 ay gegmemisken bu kararin alinmis olmasi biiyiik tepkilere
sebep olur. Ciinkii bu listede ad1 gegen bircok iiniversite hocasinin ihtilali olumlu
karsiladig1 bilenen bir gercektir. Ustelik MBK'’nin ihtilalden hemen sonra
yaymlamis oldugu bildiride anayasaya ve kanunlara gore hareket edecegini
duyurmus; ancak bu karala bunu zedelemistir. Ayrica ihtilalin gergeklestigi giinde
bile derhal {iniversite hocalarindan olusan bir heyet kurulmus ve anayasa
caligmalarina baglamistir. Bu hamleden sonra iiniversitelerde bdylesine bir
tasfiyenin gerceklesmesi bilimsel c¢alismalar1 aksatmis ve iiniversiteleri zor
durumda birakmistir. Cilinkii yukaridaki maddelere bakildiginda oldukca agir
hiikiimlerin bulundugu goéze carpmaktadir. Hiikiim maddelerine bakildiginda
“gorevinden uzaklastirilan bu 0Ogretim {yelerinin gorevlerine doniisi” de
yasaklanmistir. Bu sebeple karari protesto etmek igin ITU Rektorii Fikret Narter,
10U Rektorii Sadik Sami Onar, AU Rektorii Suut Kemal Yetkin ve ODTU Rektorii
Turan Feyzioglu gorevlerinden istifa etmistir.
Bu kanun yiriirlige girdiginde kamuoyunda biiyiik bir yanki uyandirmis ve
donemin gazetelerinde oldukca sert tepkilere ve elestirilere yer yerilmistir. Bu
tepkilerin dogmasindaki en biiyiik sebep heniiz ne ile su¢landiklarini bilmeden ve
herhangi bir agiklama yapilmadan hatta kendilerine savunma hakki verilmeden

gorevlerine son verilmis olmasidir. Boylesi agir bir durum hi¢ siiphesiz ki ne
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anayasayla ne de kanunlarla bagdasir. Clinkii MBK hem yliriirliikte olan 1924
Anayasasi’na hem de ihtilalden sonraki gegici anayasaya aykiri davranarak
yasama yetkisi agmis bulunmaktaydi. Bunun yaninda o dénem yiiriirliikte olan
4936 sayili Universite Kanunu’na da aykir1 olan bu diizenleme ayrica 7217 sayili
ve 27.05.1949 tarihli resmi gazetede yayinlanan ve maddelerini kabul ettigimiz
Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi’nin 6zellikle 8., 10. ve 11. maddelerine
aykir1 bir durum teskil etmekteydi. Bu kanuna kars1 yapilan itirazlarin ¢ogu bu
yondeydi. Bu ve buna benzer goriisler bircok gazete dergide yayinlanmis genel
itibariyle bes madde tizerinden bu kararin yanliglhigi vurgulanmstir:

1. 114 Sayili Kanun hem 1924 Anayasasi’na hem de bu anayasanin bir kistm
maddelerini degistiren 1 numarali gecici anayasaya aykirt idi.

2. 114 Sayilh Kanun mevcut ve yiiriirlikte olan 4936 Sayili Universite
Kanunu’na da aykiridir. Akademik meslege duyulan giiveni sarsmustir.

3. Hukuk Devleti iilkiisii ile bagdasmaz.

4. Insan haklarma ve hiirriyetine aykiridir.

5. Hukuk miiesseselerine ve prensiplerine duyulan giliveni sarsacak
mahiyettedir. (Kaynar, 1961:2)

Yukaridaki goriisler nazarinda bir¢ok itiraz yapilmis olsa da olumlu higbir cevap

alinamamustir:

“Universitelerde kurulan iiger kisilik heyet Ankara’da toplandi. Devlet
Bagkani’na, Milli Birlik Komitesi’'ne Milli Egitim Bakani’na yazili bir
mubhtira ile bagvurdu. Yapilmis tahkikler varsa dosyalarin kendilerine tevdiini
istediyse de bu heyete de bir sey verilemedi ve verilmedi.(Kolektif,
1961a:13)

Listede ad1 gecen 6gretim iiyelerine oldukca agir ithamlarda bulunarak, gercege
dayanmayan dedikoducu bir anlayisla hi¢bir agiklama yapilmadan gorevlerinden
uzaklastirilmasi elbette hukuk devletiyle bagdasmadigi gibi kanunlarin gizli ve
kapali kapilar ardinda yapilmasi medeniyet tarihinde heniiz karsilasiimamis bir
durumdu. Hiikiimet baskani Org. Cemal Giirsel “hatadan dénmek bizim igin
fazilettir.” dese de bu hatadan doniis uzun bir siire gergeklesemeyecektir. Bu
yasayl haksiz ve ¢ok agir bulanlarin en biiyiik tepkileri ise on yil boyunca

memlekette zulum baski ortami kurduklarini iddia ettikler1 Demokrat Parti’lilere
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savunma hakki verildigi halde ne ile suglandiklarini bilmeyen 147 O6gretim
iiyesine savunma hakki verilmemesiydi. Bu noktada yakindan tanidigimiz birkag
edebiyatcinin kanunla ilgili goriislerine baktigimizda Tanpmar sunlari dile

getirmistir:

“Simdiye kadar 147’ler meselesi hakkinda fikrimi aleni olarak
s0ylemedim.147’lerin {iniversite digina isim sayan bir kanunla ¢ikartilmis
olmasinin ne iiniversite muhtariyeti ile ne hak ve ne de kanun fikri ile kabili
telif edilecegine kani degilim. Kald1 ki bu tarzda iiniversiteden uzaklastirilan
hocalarin hi¢ olmazsa ilmi ve ahlaki bakimindan en asag1 yiizde doksaninda
isabetsizlik vardir.”

Edebiyat bilimine kazandirdig1 rasyonel elestiri anlayisiyla tanidigimiz —0

donemde- Dog¢. Dr. Berna Moran’nin diisiinceleri ise su yondedir:

“114 numarali kanunun neye dayanarak ¢ikarildigi hala anlagilamamistir.
Yapilan bu biiyiik haksizligin bir an evvel tamir edilmesi i¢in kanunun ilga
edilecegini limit ediyor, arkadaglarimizin donmesini sabirsizlikla
bekliyoruz.”

147’ler listesinde olup da gorevinden uzaklastirilanlarin arasinda edebiyat
profesorii Mine Urgan ise ig¢inde bulundugu anlamsizligi su ciimlelerle ifade

etmistir:

“Kovulmay1 bekliyordum; ama inkilaptan 6nce, sonra degil. Ciinki
biitiin talebe niimayislerine katilmistim ve Turgutlu nutkunu protesto eden bir
mektup yazmistim. Inkilaptan sonra profesdr oldum; profesorliigiimii tasdik
eden Inkilap Hiikiimeti’dir. Yani beni profesdr yapan hiikiimet tarafindan
kovuldum. Sakit hiikiimet beni profesér yapmazdi herhalde.”

147’ler listesinde bulunan Sabahattin Eyiiboglu, olur da kendilerini bagka
bir gorevle mesleklerinin iade edilmesi durumunda ise sergileyecegi tutumu sdyle

ifade etmektedir:

“Universiteden atilan bir insanin haysiyeti ile oynanmustir. Bu insan
bdyle bir vazifeyi kabul etmekle, birinci durumu (yani kovulmay1) kabul
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etmis olur. Bu diisiince ile bu cesit teklifleri reddedecegim.” (Kolektif,
1961h:18-19-24-25)

Yine 147’ler listesinde bulunan diger bir edebiyat¢imiz olan Haldun Taner
ise 23 Kasim 1960 tarihli Terciiman gazetesinde su ifadelere yer vermistir:

“Stipheli ihbarlara dayanan bu kararlar1 almadan 6nce bir kere de ilgili
hocalar1 dinlemenin lizumsuz goriilmiis olmasi, insan haklar1 igin
ayaklanmis, devirdigi zorba iktidara bile Yassiada’da kutsal savunma hakkini
tanimig bir ihtilalin ilkeleriyle garip bir ¢elisme teskil ediyordu.” (akt. Erez,
1961:16)

Iste biitiin bu haksizhiga ve adaletsiz tutuma maruz kalanlar arasinda
yazarimiz Orhan Duru da bulunmaktadir. Henliz asistanliginin ilk yillarinda bu
muameleye maruz kalan Duru belki de kendisiyle ilgili en ac1 gergegi su sozlerle

ifade edecektir:

“(...) Ve 27 Mayis’ta yaklasik alt1 ay sonra lniversitede temizlik
yaptilar. 147 6gretim liyesini gorevlerinden uzaklastirdilar. Bunlar i¢ginde en
genglerden biri de bendim. Bana en ¢ok dokunan aybasina ii¢ giin kala (27
Ekim) bu karar1 aldiklari i¢in benden ii¢ giinliik para istemeleriydi ve bunu
da aldilar. Bu yiizden bir daha devlete galismama karar1 aldim. Ve bu
kararimi sonuna kadar uyguladim. (Duru, 2000:67)

Universite 6gretim iiyelerinde bazilarinin  vazifelerinden affina ve
bazilarinin diger fakiilte ve yiiksek okullara nakline dair 27.10.1960 tarihli ve 114
sayili kanunun bazi maddelerinin kaldirilmasima ve yeni hiikiimler eklenmesi
hakkinda 12 Nisan 1962’de kabul edilen ve Resmi Gazete’nin 18 Nisan 1962
tarihli 11086. sayisinda yiirlirliige giren 43 sayili kanun (bkz. s.427) geregince
147 ogretim iyesine geri donlis imkani verilmesine ragmen Duru, aldigi geri
donmeme karar1 ile Omriiniin sonuna kadar devlette gorev almayarak bu

muameleye karsi tepkisini ortaya koymustur, (belki) i¢cinde kalan bir ukteyle
birlikte:
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“Universiteden uzaklagtirilmasaydim belki bugiin bir veteriner
fakiiltesinde bir profesoérdiim.” (Duru, 2008:57)

Universiteden ve asil mesleginden uzaklastirilan Duru, veterinerlige
devam etmez. Bundan sonrasi onun igin yeni bir baslangi¢ olur. Meslek olarak

edindigi gazateciligi, dmriiniin sonuna kadar basariyla siirdiiriir.

1.4. Askerligi ve Calisma Hayati

Orhan Duru, edebi faaliyetlerinin ¢ok yogun bir sekilde gectigi tiniversite
yillarmin Ankara Universitesi’nin Veterinerlik Fakiiltesi’nden 1956’da mezun
olur. Mezun olduktan sonra Istanbul’a dénen yazar, is hayatma ilk adimm atar.
Istanbul’da Fatih Hayvan Hastanesi’nde géreve baslayan Orhan Duru, burada alt1
ay kadar calisir. Bu kisa is deneyiminden sonra askerlik gorevini yerine getirmeye
karar verir. Askerliginin ilk iki aymi yedek subay okulunda okuyarak geciren
Duru, sectigi kura sonucunda Ankara 43. Siivari Alayr’na tayin edilir ve
Ankara’ya geri doner. Veteriner astegmen olarak askerlik gérevini yerine getiren

Duru o giinlerini syle anlatir:

“43, Siivari Alayr’na tayin edildim. 43. Siivari Alayi’nda astegmen
olarak askerligimi yaptim. O zaman siivari alaylar kaldirilmamisti. Daha
sonra bu ath birlikler kaldirildi. Askerligimi veteriner olarak yaptigim bu
alay Zirhli Siivari Alayi haline getirildi. Hayvanlar satildi.”

Orhan Duru askerlik gorevini 1959 yilinda tamamlar. Askerlik gorevini
tamamladiktan hemen sonra Urfa’ya veteriner olarak tayin edilir. Yaklagik bir y1l
burada veterinerlik yapar. Ancak Duru icin bu gorev yeri yazarlik siirecinde kendi

ifadesiyle “bir doniim noktasi” olacaktir.

“Sunu belirteyim Urfa’daki yasamim ¢ok ilging gegti. Oykii yaziciligim
konusunda dontiim noktasint Urfa’da yasadim. Kendime 6zgii yazig bigimimi
orada buldum ve yakaladim. Bwrakilmis Biri adli 6ykil kitabinin basindaki
Oykilerin ¢ogu Urfa’da yazdiklarimdir. Urfa’dayken arkadaslarim



42

mektuplartyla beni hi¢ yalnmz birakmiyorlardi. Vedat Giinyol ise mektuplarla
benim Fransizcami ilerletmeme biiyiik yardim etmisti” (Duru, 2000:67)

Bu gelismelerin yaninda Urfa, Orhan Duru i¢in yasam kosullar1 bakamindan pek
o kadar olumlu oldugu sdylenemez. Ikinci 6ykii kitab1 olan Denge Uzmani’ninda

yer verdigi “Kent” adli 6ykiisiinde su ifadeler yer almaktadir:

“Muslukta sular akmiyordu ve hava korkung sicakti... Igme suyu icin bir
iki onlara yetiyordu. Hem yliznumaralar1 yoktu evlerin. Herkes isini acik
havada beceriyordu. Bu yiizden dasdaracik, bu acep gecekondu mahallerinin
sokaklarinda pislik ve sidik kokusu, evlerden figkiran ter ve insan kokusuna
karistyordu.” (Sarmal, D.U., Kent, 158-160)

Duru iiiincii dykii kitabr olan Agir Isciler’de ise “Kent II” adl1 dykiisiinde de ayn1
kosullarin vurgusunu yaparken Urfa’nin tasvirinin Duru’nun gdziinde oldukga

olumsuz oldugu gézlenmektedir:

“Kimi giin soyunup gogsiine, kollarina bakiyorsun. Kaslarin pelte gibi olmus.
Boynundan ve bileklerinden geri kalan yerlerin 6lii beyazliginda. Sekiz yil
dile kolay. Nasil dayandin? Bu toprak evler.Bu kirmizi toz. Kizil ¢6l topragi.
Nasil dayandin? (A.1L., Kent Il : 133-140).

Duru, bir yandan Urfa’da zor kosullar altinda veterinerlik goérevini yerine
getirirken Obiir yandan da Ankara Universitesi’nin asistanlik smavlarina
hazirlanir. Bu hazirliklarin ardindan Duru sinavlari kazanarak Ankara’ya doner ve
fakiiltede asistan olarak c¢alismaya baslar. Ancak Duru’nun asistanlik siireci pek
uzun olmaz. Duru’nun asistanligi iilkede biiyiik bir bunalimin ve kaosun
yasandig1 doneme denk diiser. iktidardaki DP’nin iilke ¢apinda giristigi baskici
uygulamalarin yasandigi bu yillarda mecliste kurulan Tahkikat Komisyonu
istedigi kisi hapse atiyor, ozellikle iiniversiteler iizerinde ciddi bir baski ortami
kuruyordu. Nitekim bu silirecin sonucunda 27 Mayis askeri miidahalesi
gerceklesir. Thtilalden sonra kurulan gecici ydnetim olan MBK, bu tarihten sonra
tilkeyi yonetmeye baslar. Orhan Duru, verdigi bir demecte bu ihtilali birey olarak
destekledigini soylese de daha sonra (Duru’ya gore) Alparslan Tiirkes gibi

isimlerin yonetimde yer almalar1 ve kendi goriislerine gore koktenci onlemler
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almak istemeleri kendi aleyhine bir sonu¢ doguracaktir. Bu yoOnetimin —yani
MBK’nin kendi ifadesiyle — ise {iniversitelerin temizlenmesiyle baglayacaginin
bildirmesi ve 147’ler diye anilan 147 Ogretim {yesinin {niversitelerden
uzaklastirilmasi, Duru’nun ¢okg¢a caba harcayarak girdigi fakiilte asistanliginin
sona ermesine sebep olur. ihtilalden alt1 ay sonra 28 Ekim 1960°ta yayimlanan 114
sayilt kanun geregi Duru bliyiik bir iiziintii duyar. Clinkii Duru, gorevinden
uzaklagtirilmaktan 6te  {iziildiigi ve kabul edemedigi nokta, isinden
uzaklastirildiktan sonra goérmils oldugu muameledir. Duru’nun igine son
verildiginde (28 Ekim) aybasina ii¢ giin kalmistir. Bu sebeple MBK Duru’nun
Ekim ayin1 tam doldurmadigi icin bu ii¢ gliniin karsilig1 olan paray1 geri istemis
ve tahsil bile etmistir. Bu onur kirict davranisin yiiziinden Duru, bundan sonra
devlete calismama karari almis ve Omriliniin sonuna kadar bu kararina sadik
kalmistir.

Duru, iiniversitedeki gorevinden uzaklastirildiktan sonra bir siire issiz
kaldi. Daha sonra 1961 yilmin ilk aylarinda Muzaffer Erdost’'un yardimi ve
Biilent Ecevit’in ilgisiyle Ulus gazetesinde calismaya baslar. 1962 yilinda
iiniversiteden uzaklastirilan 147 6gretim iliyesinin gorevlerine geri donme karari
¢iksa da Duru geri donmemis ve Ulus gazetesinde ¢alismaya devam etmistir. Bu
gazetedeki gorevine devam ederken 1962-63 yillarinda bir gazetecilik bursu ile
bir yi1lligina Amerika’ya gitmis ve orada World Press Institute’de gorev almistir.
Ayrica Amerika’da bulundugu sirada Denver’de yayinlanan Rocky Mountain
News gazetesinde ii¢ ay siireyle goérev almistir. Duru’nun hayatinda biiyiik bir
tesadiiftlir ki Amerika Bagkani Kennedy’nin oldiiriilmesi olayini bizzat yagsamis
ve gelismelere tanik olmustur.

1964 yilinda Amerika’dan dondiikten sonra Cumhuriyet gazetesinden bir
is teklifi alir ve bu teklifi kabul ederek Ulus gazetesinden ayrilarak Cumhuriyet
gazetesine gecer. Duru, burada parlamento meclis haberlerini izlemekte
gorevlendirilir. Duru’nun bu gazetedeki gorevi 1970 yilina kadar devam eder.

1965 yilinda gazeteciligi devam ederken yakin arkadasi yazar Demir

Ozli'niin kiz kardesi olan tiyatro yazari ve gevirmen Sezer Duru (o zamanki
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soyad1 Ozlii’diir.) ile evlenir. Sezer Duru ile bulusmasinda ve evlenmesinde Tezer
Ozlii’niin etkin oldugunu sdyleyen Duru’nun evliligi 44 yil siirecektir.

1970 yilinda Cumhuriyet gazetesinden ayrilarak Milliyet gazetesine gegen
Duru, burada tam 16 y1l siireyle gorev yapacaktir. Milliyet’in Ankara biirosunda
parlamento muhabirligi ve istihbarat sefligi yapan Duru, 1 Subat 1979’da Abdi
Ipek¢i'nin 6ldiiriilmesi ve 19 Nisan 1982 Turhan Aytul’un Milliyet Genel Yayin
Yonetmenligi’nden ayrilmast iizerine Istanbul’a gelir. Burada Mehmet Ali Birand
ile birlikte yayin kurulunda yer alir ve bir siire gazeteyi birlikte yonetirler.

1986’da Milliyet'ten ayrilarak Giines ve daha sonra da Hiirriyet
gazetelerinde ¢alismaya devam eden Duru, 1991 yilinda televizyonculuk
deneyimi yasar. 1991-1993 yillar1 arasinda Star TV’de haber miidiirii olarak iki
y1l gorev yapar ve buradaki isinden sonra da gazetecilik yasamini noktalar ve
emekliye ayrilir. Bu tarihten sonra Yeni Yiizyil gazetesinde her Persembe giinii
haftalik elestiri ve kitap tanitma yazilar1 yazmaya bir siire devam eder.

Duru’nun (¢ok az bir siire yapmis olsa da) veterinerlik olan asil meslegini
saymazsak, gazetecilik onun i¢in asil ugrag alani olmustur. Feridun Andag’in
“bunu (gazeteciligi) bir meslek olarak benimsediginizi soyleyebilir miyiz?”

sorusuna Duru su yanit1 vermistir:

“Evet, gazeteciligi bit meslek olarak kaptim. Bu alanda basarili
oldugumu sdyleyebilirim. Pek ¢ok atlatma haber yakaladim. Odiiller aldim.
Calistigim arkadaglardan ovgiiler aldim.” (Duru, 2000:68)

Basin Seref Kart1 sahibi, Tirkiye Gazeteciler Cemiyeti, Ankara
Gazeteciler Cemiyeti ve Tiirkiye Yazarlar Sendikasi {iyesi olan Duru, ¢ok uzun
yillar Tirk gazeteciligine hizmet vermis ve Onemli yazilara imza atmustir.

Bunlardan birkag1 soyledir:

-1977°de 16 boli halinde yayimlanan, sonradan kitap haline de getirilen,

“Amerika Gizli Belgeleriyle Tiirkiye 'nin Kurtulug Yillar1” adli yazi dizisi.
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-12 Eylil Askeri Darbesi’ne zemin hazirlayan ¢atigmalarin siirdiigii yillarda
Dogu illerini dolagmis ve buradaki issizlige ve yatirim ihtiyacina dikkat
cektigi “Dogu Raporu” adli yaz1 dizisi.

-1981°de yayimlanan “Onemli Kararlar Oncesinde NATO” adli yaz1 dizisi.

(Sentiirk, kitap.milliyet.com.tr. 11.02.2009).

1.5. Kisiligi ve Mizaci

Duru’nun yazilarina, dykiilerine bakildigindan kullandig1 ironik ve mizahi
yaklasim kendisinin neseli, eglenceli bir kisilige sahip oldugunu diistindiirebilir.
Duru, 6zellikle dykiilerinde sergiledigi hayatin hemen her alanina alays1 yaklagimi
bu neseli olma diisiincesini arttirtyor. Ancak bunun bdyle olmadigini esi Sezer
Duru, “Orhan Duru yazdiklarinda neselidir, kendisi oyle degildir.” (Yadigar,
2007) soziiyle dile getirmistir. Gergekten de Duru, mizag olarak daha sakin ve
duragan bir kisilige sahiptir. Hayat1 olduk¢a yogun ve hareketli olmasina ragmen
daha kapal1 bir ruh haline sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Duru, her seyden 6nce bir idealist tir diyebiliriz. Egitim hayat1 boyunca iyi
ve hatta “iftihar tablosuna” girmis bir 6grenci olarak g6z doldurmus, memleketin
uzak, “insanlarin kendisine yabaci, her yerin bocek, akrep, sinekle kaynadigi,
evlerin yliznumaralarmmin olmadigi”(Kazi, 2006:34) bir kosesinde meslegini
yerine getirmis ve daha sonra bir bilim adami olma istegiyle tiniversiteye asistan
olarak girmistir. Bu, hayata ciddi ve idealist yaklasim Duru’nun gazetecilik
yasaminda da tutarli bir yasam siirdiirmesini saglayacaktir.

Sezer Duru’nun vurguladigi gibi “neseli” bir kisilige sahip olmamasi
Duru’nun Oykiilerine de yansimustir. Ozellikle ilk Oykii kitabi Birakilmus
Biri’ndeki oykiiler bu yondedir. Karamsarlik, anlamsizlik, karisiklik i¢inde
bunalimli bir hava sezilir. Peki Duru’nun bu kisiliginin olugsmasinda ne gibi
sebepler etkili olmustur? Duru, kendi hayatim1 anlattigt Kaz: adli dykiisiinde
cocukluguna ve gengligine dair melankolik, karisik, bugulu bir ruh hali hakimdir.
Orta smif bir ailenin ¢ocugu olan Duru’nun, zor bir ¢cocukluk déonemi gegirmis,

savaslar, hastaliklar, gocler yasamis ve annesini daha c¢ocuk yasta kaybetmis
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olmas1 Omriiniin sonuna kadar hiiziinlii ve durgun bir kisilige sahip olmasinda
etkili olacaktir. Annesini kaybettikten sonra teyzesinde kalan Duru, teyzesinin de
yalmzlig1 iginde kendi yalnizhigiyla da bogusacaktir. Ozellikle Duru’ya annelik
yapmis olan teyzesinin hastaligini ve 6liimiinii yasamis olmasi Duru’nun hiiziinli
mizacinda etkili olacaktir.

Ayrica Duru, Oykii kisilerinin nasil olmasi gerektigini anlattifi bir

yazisinda —dogru mudur, bilinmez- kendisinden sdyle bahsetmistir:

“(...) Yani ben bir¢ok sikintilari, birgok iligkileri, tedirginlikleri olan,
stk sik bagirip ¢agiran, sik sik i¢ine kapanip kara kara diislinen birisiyim.”
(Duru, 1958 :245)

Biitiin bunlara karsi Duru’yu sadece yasamdan bikmis, bunalimli ve
izlintii i¢inde olan bir kisi olarak degerlendirmek yanlis olur. Duru, iyiye ve
giizele inanmis; kaygisiz degil aksine oldukca duyarli bir karaktere sahip bir
insandir. Hayvanlar1 seven, onlar1 6nemseyen ve korunmasi i¢in miicadele eden,
nesli tiikenmekte olan hayvanlara dikkati ¢ekmistir. Dogaya olan sevgisi ve
verdigi 6nem de her seyin istiindedir. Hemen biitiin yazilarinda doganin
korunmasi i¢in dile gelen diisiinceleri gormek miimkiindiir. Kentlesme ugruna
doganin tahrip edilmesine ve betonlasmasimna karsi ¢ikmustir. Ozellikle 50°li
yillarin sonunda Sabahattin Eyiiboglu’nun baslattigt Mavi Yolculuk gezilerin

katilmis ve tilkeyi kiy1 kiy1 gezmis ve bunlari biiylik bir duyarlilikla anlatmustir:

“Kendimi aydinlanmaci bir aydin saytyorum. Her sey merakim var.
Tim duyargalarim agik. Evreni, dogay1 ve insan toplulugunu en genis
bicimde kavramak istiyorum. Merak denilen olguya smir tanimiyorum. Her
seyle ilgileniyorum. Gezilerle, yeni yerler gormekle, c¢esitli inanglar
bilmekle ilgileniyorum. Bagka filkeleri gormek istiyorum. Eski kitaplara
merakliyim. Yeni kitaplara merakliyim. Yeni yazarlar1 elimden geldigince
izlemeye ve anlamaya c¢alistyorum. Dogaya ve hayvanlara ve bitkilere
merakliyim.” (Duru, 2008:13)
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Duru, bu yo6nii biitiin bir evrene insani bakis agisiyla gergekten de sorumlu
bir aydin kisiligine sahip oldugunu gdstermektedir. Haksizliga bas kaldiran,
ezilmisin yaninda duran ve onlarin sorunlari hep dile getiren, diirlist ve “iyi bir

dost” olma 6zelligini Omriiniin sonuna kadar korumustur.

1.6. Oliimii

Edebiyat diinyasina heniiz lise yillarinda, diger pek ¢ok edebiyatci gibi
stirle adim atan Orhan Duru, yasami boyunca ¢alisma azminden bir sey
kaybetmeden sayisiz dergi, gazete ve kitaplariyla pek ¢ok alanda iyi isler basarmis
ve Ozellikle Tiirk oykiiciiligline getirdigi farkli soluklar ve yonelimler agisindan
oldukca 6nem arz ettigini sOylemek gerekir.

1933°te Istanbul’da baglayan yasam, diinyanin ve Tiirkiye’nin en
bunalimli giinlerin yasandigi donemlere denk diisecektir. Heniiz g¢ocukluk
yillarindan bilingaltinda kalan II. Diinya Savasi, daha sonra yasayacagi 1960
Ihtilali ve daha sonraki askeri miidahaleler Duru’nun biling siizgecinden gecerek
eserlerinde yerini alacaktir.

Duru, 76 yillik yasamin ardindan dykiilerden, denemelerden, sayisiz dergi
ve gazete yazilarindan, gezi yazilarindan, ¢evirilerden ve tiyatro uyarlamalarindan
olusan biiyiik bir kiilliyat birakmistir.

Tiirk basimninin ve edebiyatinin usta kalemi, 2005 yilinda prostat kanseri
oldugunu ve kemiklerine kadar sigradigini 6grenmistir. Hareket alami gittikce
daralan Duru’nun saghigr da gittikce bozulmus ve tedavi gordiigii Surp Agop
Hastanesi’'nde 25 Ocak 2009 tarihinde Pazar giinii sabaha karsi hayatini
kaybetmistir. Bu tarihten iki giin sonra 27 Ocak 2009 Sali giinii, Istanbul
Tesvikiye Camisi’nde kilinan namazinmn ardinda Istanbul Asiyan Mezarligina
defnedilmistir.

Duru’nun cenazesine, gazeteciler, yazarlar, tiyatrocular ve sanatcilarin
yani sira siyasetcilerde katilmistir. Gazeteciler, Mustafa Balbay, Tufan Tiireng,

Hasan Pulur, Mehmet Ali Birand; tiyatrocular, Fikret Hakan, Genco Erkal, Ali
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Ozgentiirk, Gani Miijde, Ali Poyrazoglu; edebiyat¢ilar, Tahsin Yiicel, Adnan
Ozyalgmer, Ayse Kulin, Feyza Hepgilingirler, Ahmet Oktay, Ataol Behramoglu,
Leyla Erbil, Zeynep Oral, Selim Ileri, Haydar Ergiilen, Cevat Capan, Semih
Gilimiis gibi bir¢ok isim Orhan Duru’yu son yolculuguna ugurlamislardir.

Duru’nun ardindan dostlar1 duyduklar tiziintiileri su ciimlelerle dile getirmislerdir:

Ulkii Duru : “Orhan Duru benim icin sadece abim degildi. Aym zamanda
babamdi, arkadasimdi, dostumdu, ¢ok sevdigim bir yazardi, ¢ok sevdigim bir
gazeteciydi. Ama en giizeli ¢ok onur verici olan benim abimdi. Onu ¢ok
seviyorum. Cok degerli bir insandi, ¢ok iyi bir insandi. Hayatta tamidigim en

medeni insand.” (arsiv.ntvmsnbc.com)

Tahsin Yiicel: “Kendini ne ¢ikarmayan, c¢agdas edebiyatin onde gelen
oykiiciilerinden birini yitirdik. Tiirkiye 'nin, hem onde gelen bir oykiiciistinii, hem
¢ok iyi  bir deneme yazarmm, ilerici, tutarli aydinlarindan  birini

kaybettik.(www.cumhuriyet.com.tr)

Ahmet Oktay: “Orhan’i gazetecilige baslamadan énce tanurim. O zamanlarda
Ankara’da aymi geng edebiyatcilar ¢evresine mensup insanlardik. O giinden bu
gtine dostlugumuz siirdii. Orhan Duru, Tiirk ykiiciiliigiiniin kilometre taslarindan
biridir. Kolay unutulacak, akildan c¢ikabilecek bir éykiicii degildi. Ironisi ile
getirdigi degisiklikler dolayisiyla yeri doldurulacak gibi degildir. Ayrica ¢ok iyi
bir gazeteciydi. Cok degerli bir arkadastt. Cok

arayacagim.(Www.cumhuriyet.com.tr).

Semih Giimiis: “Orhan Duru, degeri hala tam olarak anlasilmamis 1950 Kusagi
yvazarlarmin sira disi oykiiciilerindendi. O zamanlardaki toplumsal islevi onde
tutan edebiyat anlayisindan yillar sonra yepyeni bir diinya anlayisi kurdu

kendine.(...) Alisiimis olam kirmakta giicliik ¢ceken edebiyatimiz ve geng kusaklar
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ontinde, gozden hi¢ uzak tutulmamasi gereken yazarlardandir Orhan Duru.

(sanat.milliyet.com.tr)

Selim Tleri: “Cagdas edebiyatimizda devrik ciimlenin imparatoruydu benim icin.
Fantezi ve ironi unsurlarint biiyiik bir basariyla kullandigi uzun ciimleli
Ovkiilerini severek okumustum. Cok sevdigim bir hikdyeciydi; eserleri bizimle

yasayacak (sanat.milliyet.com.tr).

Hasan Pulur: “ Orhan ¢ok iyi bir insandi. Hatta sunu da hatirliyorum demigtim
ki bir giin kafamin bir yerinde bir hiicrede bir béliimde biraz da kotiiliik olsun
derdim. Hi¢ hayatta kétiiliigii olmads, hep iyi gitti iyi. Iyi dogdu, iyi yasadi, iyi

gitti.” (arsiv.ntvmsnbc.com)

Ilber Ortaylh: “Cok yakin bir dostumuzu kaybettik. Ben 61 den beri taniyorum
kendisini. Cok degisik bir insandi yani hi¢bir klasifikasyona girmez. Tiirkiye’de
nadir bulunur boyle miinevverler. Bunun igin tabii iizgiiniim ozleyecegiz. Yani

geng gitti diyemeyiz ama ¢ok dzleyecegiz.” (arsiv.ntvmsnbc.com).

Mehmet Ali Birand: “Sadece bir yazar bir sadece bir oykiicii bir sadece gazeteci
kaybetmedik. Biz ¢ok iyi bir Istanbul beyefendisi kaybettik. Ki Istanbul’da artik
boyle beyefendiler yok. Onun icin onu ¢ok arayacagiz ¢cok daha fazla arayacagiz.

Nur i¢inde yatsin.” (arsiv.ntvmsnbc.com).

Cevat Capan: “Orhan Duru asagr yukar:t gengligimizden beri hayranlikla
okudugumuz bir yazar, ama onun étesinde ¢ok sicak bir dost. Inanilmaz bir mizah
duygusu olan ama onun otesinde bir gerceklik duygusu ve giizellik duygusu olan

bir insandi. Cok iizgiiniiz. ” (arsiv.ntvmsnbc.com).

Atilla Dorsay: “Orhan Duru bir aile dostu sayilirdi. Sezer Duru bizim ¢ok yakin

arkadasimizdir. Uzun yillar beraber olduk, ama son aylarda evinden ¢ikmiyordu.
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Zaten séylenmis olan bir seyi soylemek istiyorum. Tiirk sinemasinda fantastik
konusunda en degisik yaklasimi getiren bir yazar oldugu gibi daha énce de yazild:
bilimkurgu sézciigiinii ve tiiriinii de edebiyatimiza sokan kigiydi. Onemli bir
vazardir, degerinin bilindigi kanisinda degilim. Allah rahmet eylesin.”

(arsiv.ntvmsnbc.com).

Duru, ailesinin, dostlarinin, arkadaslarinin ve sevdiklerinin bu gibi
duygulari i¢inde sonsuzluga ugurlanmistir. Bu sdylemlerden de anlagilacagi iizere
yazar, iyi bir insan olma erdemini korumus ve olumlu izleminler birakarak bu

diinyadan ayrilmstir.
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II. BOLUM
2. Eserleri

Edebiyatin hemen her alaninda eser veren Duru, ardinda zengin bir
kiilliyat birakmustir. Ozellikle ¢ok 6nemsedigi Oykii tiiriinde oldukca degerli
yapitlar birakti. Toplu Oykiilerle birlikte 12 6ykii; 6 deneme; 2 derleme; 3
inceleme; 3 tiyatro uyarlamasi ve 4 ceviri kitab1 olmak {izere toplam 30 eseri

bulunmaktadir.

2.1. Oykiileri

Sirasi ile Birakilmis Biri(1959), Denge Uzmani(1962), Agwr Isciler(1974),
Yoksullar Geliyor(1982), Sise(1989), Bir Biiyiilii Ortamda(1991), Sarmal-Toplu
Oykiiler(1996), Furtina(1997), Yeni ve Sert Oykiiler(2001), Diisiimde ve
Disimda(2003), Kazi(2006), Kiip(2008), Boguntu(2011) olmak iizere toplam 13
oykii kitab1 yayimlandi.

2.1.1. Birakilmis Biri

Orhan Duru’nun ilk oykii kitabi olan Birakilmis Biri, ilk baskisin1 1959
yilinda Agik Oturum Yayinlari’nda Ankara’da yapmustir. Ikinci baskisini yaklagik
otuz yil sonra 1987°de Subat ayinda Istanbul, Ada yaymlarindan yapmustir.
Ucgiincii baskis1 Yap1 Kredi Yayinlari’ni 1996 yilinda yaymladi toplu dykiiler
icinde basilmistir. Son baskisini ise 50. yili dolayistyla 2009 yilinda Istanbul, Say
Yayinlari’ndan ¢ikmustir. Bu kitap toplam 18 dykiiden olusmaktadir:

- Karabasan, s.11

- Daragaci Arayan Adam, s.19

- Bal- On-Yiyen Kop-Ek, 5.22

- Lok, s.30

- Biiyiik Otobiisteki Kiigiik Adam, $.38
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- Bat, s.43

- Adam-Ev, s.52

- Oliik, .57

- Kadinlar Oliisii, .65

- Madam Frankestein, s.73

- Elvan Anahtarin1 Nasil Diisiirdii, s.80
- Yukaridaki Adam, s.85

- Dortte Bir, 5.93

- Hamza ile Iki Arkadasi, s.103

- Yan Yanya, s.112

- Kiiciik Sinekler, s.117

- Yenik, s.122

- Brrakilmis Biri, 5.128

[Birakilmis Biri(1987) 2.bas, Ada Yayinlari, Istanbul]

Duru bu kitaptaki Oykiilerin ¢ogunu, Urfa’da veterinerlik yaparken kaleme
almistir. Bu eserle edebiyat diinyasina giren Duru, ¢agdaslari arasinda farkli ve
kendine 6zgli bir yer edindi. Duru’nun aktardigina gore bu kitap Muzaffer

Erdost’un katkilartyla yayimlanabilmistir:

“Ben de ilk Oykii kitabim Birakilmis Biri’'ni Erdost’un katkilariyla
yayinlatabildim. Kitabin kapagi orun oldu, ama sonradan ¢6ziimlendi. Boylece
ilk kitabim ¢ikmig oldu.” (Duru, 2000:66)

2.1.2. Denge Uzmani

Duru’nun ikinci 0ykii kitab1 olan Denge Uzmani ilk baskist 1962 yilinda
Istanbul’da Diisiin Yayinlari’ndan c¢ikmistir. Ikinci ve son baskisini ise Yapi
Kredi Yaymlari’ndan 1996’da ¢ikan toplu dykiiler kitab1 Sarmal’da yapmistir. Bu
eserde toplam 14 6ykii yer almaktadir:

- Denge Uzmanti, $.89



BUYUK GECE ya da Kiigiik Harflerle kiiciik gece, $.95
Iki Kafaya Bir Sapka, $.99
Yesil Lahanalar, s.105

Bunu Benden Isit, 5.108
Konuk, s.113

Bardagin Dibinin Ortasi, $.119
Tutanaklar, s.125

Ottiirelim Borularimiz, s.131
Noterde, s.135

Durak, s.141

Biiyiikbaba, s.145

Ani, s.154

Kent, s.158

[Denge Uzmani, Sarmal-toplu éykiiler-(1996), YKY, istanbul]
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Duru, bu eserinde de farkli bir anlayisla kaleme aldigi on dort dykiiniin

cogunu yasantilarindan faydalanarak kaleme almistir. Mizahin ve yerginin ciddi

boyutlara ulastigi bu eserde 1960 Ihtilali’nin sonuglart da Orhan Duru’nun

stizgecinden ge¢mistir. Urfa’da ge¢irdigi gilinlerin izini bu eserde de siirdlirmeye

devam etmistir. Bu eserin yayilanmasindan Aziz Nesin’in katkis1 biiytiktiir.

2.1.3. Agir Isciler

Duru’nun iigiincii dykii kitab1 olan Agir Isciler ilk baskismi Istanbul’da

Soyut Yaynlari’ndan 1974’te yapmistir. Ikinci baskisini ise Istanbul, Yap1 Kredi

Yayinlari’ndan 1996’da ¢ikan Sarmal toplu oOykiilerde yapmustir. Bu kitap 20

oykiiden olugmaktadir:

Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis, s.7
Tutku, s.29
Agr Isciler, 5.44
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- Bir Kentin Tarihgesi, 5.53
- Hermafrodit, s.69
- Hazret-i Ibrahim, s.81
- Gelismesi Az Kalmis Ulkeler I¢in Gelistirme Arastirmalarm Giris, .85
- Ibrahim’in Toplum Kalkinmas: Cabalar1, .93
- Ibrahim’in Adaylig1 Sorunu, s.103
- Fener Alayi, s.119
- Kaplumbaga Tasiyan Cocuk, s.125
- Kentll, s.133
- Kogero, s.141
- Tutanaklar’dan, s.151
- Savas, s.157
- Bir Belge, s.161
- Angst, s.167
- Kutu, s.169
- Ogzgiirliik Ustiine, 5.171
- Ernesto, s.175
[Agir Isciler(1974), Soyut Yay., istanbul]

Bu eser Duru i¢in olduk¢a Onem arz etmektedir. Daha onceki oykii
kitaplarinda giristigi humorist bakist bu eserde de siirdiirerek devrik ciimlelerin
kullanimi en iist diizeye ve yogunluga ¢iktigini gérmekteyiz. Duru insani ve onun
sorunlarmi toplumcu bir gozle isler. Daha 6nceki eserlerinde bireysel sorunlar 6n
planda iken Duru bu eseriyle toplumsallig1 ve toplumcu anlayisi dile getirmistir.
Duru’nun —somut bir anlayisla- edebiyattaki ilk basarisin1 bu eser saglamistir. Bu
eserin adini da tasiyan “Agir Isciler” Oykiisiiyle 1970 yilinda TRT Basari
Odiilii’ne layik goriilmiistiir. Bu eserin yaymlanmasi Giiner Altintas’in sayesinde

gerceklesir.
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2.1.4. Yoksullar Geliyor

Duru’nun dordiincii 6ykii kitabi olan Yoksullar Geliyor ilk baskisini
Istanbul, Ada Yayinlari’ndan 1982 yilinda yapar. Ikinci ve son baskisi ise Istanbul
Yap: Kredi Yaymlari’ndan 1996°da ¢ikan Sarmal toplu dykiilerde yapilir. Iki
boliimden olasan bu eserde toplam 7 oykii yer almaktadir:

Yoksullar Geliyor

- L. Col, s.267

- Il Kent, s.278

- Ill.Yalvag, s.291

- 1V.Istila, 5.297

Kamuoyu Olusturma

- Kamuoyu Olusturma, $.301

- Harita, 5.304,

- Opgrenciler, s.316
[Yoksullar Geliyor, Sarmal-toplu 6ykiiler-(1996), YKY, Istanbul]
Yazar bir onceki oykii kitabi olan Agw Isciler’de yoneldigi toplumcu goriisii
burada da siirdiirmiistiir. Diinya halklarinin sorunlarina da deginen Duru,

toplumculugu evrensel boyutlara ulastirmistir.

2.1.5. Sise

Sise, Duru’nun besinci 6ykii kitabidir. Bu eser birinci baskisini Istanbul’da

Ada Yaymlari’'ndan 1989 yilinda yapmustir. ikinci ve son baskist ise Istanbul,
Yap1 Kredi Yaynlari’nin 1996°da yayinladigi Sarmal toplu oykiilerde ¢ikmustir.
Bu eser toplam 7 oykiiden olagmaktadir:

- Ikonoklast, 5.339

- Binbir Gecenin Son Gecesi, $.359

- Cinematograf, s.363

- 0666...,5.372
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- Gerisin Geri lleri, s.381
- Karginmig Ozan, s.385
- Sise, 5.394
[Sise, Sarmal-toplu dykiiler-(1996), YKY, Istanbul]

Bu eser, Duru’nun 6zellikle bilimkurgu ve fantastik anlatim1 bakimindan oldukca
onemlidir. Ozellikle fantastik kurgu doruk noktasina ulasmustir diyebiliriz. Bu

Ozgiin anlatimlar ayrica Duru’nun tislibunun 6zgiinligiinii de ortaya koyuyor.

2.1.6. Bir Biiyiilii Ortamda

Duru’nu altinct 6ykii kitabr olan Bir Biiyiilii Ortamda, ilk baskisin1 Ekim
1991°de Istanbul, Remzi Kitabevi'nden yapmustir. Ikinci ve son baskist 1996
yilinda Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari’nin hazirladigi Sarmal toplu dykiilerde
yaymlanmistir. Bu eser iki bolime ayrilmis olup toplam 12 Oykiiden
olusmaktadir:

Bugiinden Oteye

- Bir Biiyiilii Ortamda, s.11
- Adem ile Havva, 5.35
- Giin Doénencesi, $.37
- Orhan Pamuk ya da Kisiliklerin Ters Yiizii, .51
- Kibele, .63
- BirYer Var Biliyorum, s.71
- Solen, s.81
- Videomachies, s.95

Bir Baska Cagdan Bugiine

Kesit, s.101

Bir Hiikiimetin Oliimii, 5.107

Siki Bildiri, 5.115

Slogan, s.121
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Duru, bu eserinde de kendin 6zgii yarattigi ¢izgisinde ilerlerken kurguyu ve

“diig”li Oykiilerinin ana temel maddesi yapmaya devam etmektedir.

2.1.7. Sarmal

Bu eser, Duru’nun yeni dykiilerinden olasan bir eser olmamasina ragmen,
basil1 bir kitap olmasi sebebiyle yedinci 0ykii kitab1 olarak degerlendirmeye aldik.
Bu eser, Duru’nun daha 6nce yayinlanmis olan alt1 ykii kitabindan(BB, DU, Al
YG, §, BBO) olusmaktadir. [lk baskist Temmuz 1996’da Istanbul, Yap1 Kredi
Yaynlari’ndan ¢ikan bu kitap toplam 71 dykiiden olugmaktadir. Ikinci baskisin
da ayni yaymevinden 2011 yilinda yapmistir. Aslindan daha 6nce yayinlanan bu
alt1 oykii kitabinda toplam 78 6ykii yer almaktadir. Duru, bu toplu basimda bazi
Oykiilerine yer vermemis, kiiciik bir ayiklama igine girismistir. Birakilmis Biri adl
oykii kitabmin ilk ve ikinci baskisinda yer alan “Kiiciik Sinekler” adli dykii, bu
toplu basimda yer almamaktadir.

Bunun yani sira Agir Isciler adli 6ykii kitabimin birinci baskisinda toplam
20 6ykii yer almaktadir; ancak toplu basima sadece 14 dykii girmistir. Ik baskida
yer alan “Tutanaklar’dan”, “Savas”, “Bir Belge”, “Angst”, “Kutu” ve “Ozgiirliik
Ustiine” adl1 &ykiiler Sarmal -toplu basim-da yer almamistir.

Bu iki 6ykii kitabinin disindaki diger eserlerdeki 6ykii sayis1 korunmustur.
Duru, bu eseri ile 1996 Sedat Semavi Edebiyat Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

- Bwrakilmus Biri, 5.10-86

- Denge Uzmani, $.87-160

- Agiwr Isciler, $.161-262

- Yoksullar Geliyor, s.263-336

- Sise, $.337-402

- Bir Biiyiilii Ortamda, $.403-487
[Sarmal-toplu &ykiiler-(1996), YKY, Istanbul]
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2.1.8. Firtina

Duru’nun sekizinci Oykii kitabt Firtina, ilk baskisimm Ekim 1997°de
Istanbul, Yapr Kredi Yaymlari’'ndan yapmustir. Ikinci baskisim Bogultu Toplu
Oykiiler II’de Istanbul Yap1 Kredi Yayinlari’ndan 2011 yilinda yapan bu eserde
toplam 14 6ykii yer almaktadir:

- Firtina, 8.7

- Turist Gozlem Evi, 5.12

- Gozyast Tasi, $.20

- Korku Gemisi, s.42

- Medya Canavarlari, .57

- Adolf, s.66

- Acik Bunalim, s.73

- Domuz, s.80

- Inanilmaz, .86

- Bahgeyi Suladim, s.94

- McDonald’s, s.101

- Maykil, s.104

- Yabanil, s.110

- Zaping, s.115
[Firtina(1997), YKY, istanbul]

Duru, bu eseriyle de fantastik kurguyu elden birakmamis hatta en 6zgiin
orneklerini bu eserde vermistir. Uzaya-diinyaya, insana-topluma, uzak-yakina;
ciddi ve ironik, hassas ve keskin bir bakisin 6rnekleriyle dolu olan bu eser, Orhan
Duru’ya 1998 Sait Faik Hikdye Armagani’mi (Erdal Oz’le paylasmali olarak)

kazandird.
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2.1.9. Yeni ve Sert Oykiiler

Duru’nun dokuzuncu 6ykii kitabi olan Yeni ve Sert Oykiiler, i1k baskisini

Ocak 2001°de Istanbul, Is Bankas: Yaymlari’ndan yapmustir. Ikinci baskisini
Bogultu Toplu Oykiiler II’de Istanbul Yap:r Kredi Yaymlari’'ndan 2011 yilinda
yapan bu eserde Duru, genellikle kisa oylumlu olan toplam 37 oykiiye yer
vermistir. Duru, bu dykiileri 5 ayr1 boliimde toplamustir:

Ortak Yasay

- Ortak Yasay, s.9

- Tiner, s.13

- Kusturica Zamani, s.17

- Tuhafiye, s.21

- Alt Gegit, 5.25

- Lem,s.29

- Akintida Gemiler, s.34

Amcalar ve Kegiler

- Amca, s.41
Mutlu Amca, s.45

- Amca Yesilleniyor, $.50

- Amcanin Basindan Gegenler, 5.54
- Biiyiikkent Kegileri, $.58
- Kegiler II, s.62

Babtiste

- Babtiste, 5.69

- Karincalar, 5.72

- Konserde, .76

- Ismin Bayginliginda, .80
- Kavurma, s.84

- Uzaklasan, s.87

- Grand Princess, s.91
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- Potlag ve Siitlag, 5.94
- Yataktan Nasil Diistiim, 5.98
Serin Koseler
- Serin koseler Pesinde, 5.105
- QGirilt ve Gimbiirt, 5.108
- Kipir ve Kipirti, 5.112
- Mutluluk ya da Karsiti, s.116
- Gizlem, s.120
- Kokteyl, 5.123
Biiyiik Uzun Bir Sofrada
- Biiyiik Uzun Bir Sofrada, s.129
- Binyilbagi, s.141
- Kimlik, Yitik ve Bitik, s.146
- Seytanliklar, s.152
- Diizeltmen, s.157
- Yorgun, s.165
- Doruklarda, s.171
- Fok Baligi, s.173
- Celiskiler, s.176
[Yeni ve Sert Oykiiler(2001), Is Bankas1 Yay., Istanbul]

Duru, bu oykiilerinde de olduk¢a ¢esitli bir toplumsal atmosfer ig¢inde
hemen hemen hayatin her alanina dokunmusg ve “sert”, ama giiliimseten dykiiler

ortaya ¢ikarmistir.
2.1.10. Diisiimde ve Disimda
Duru’nun onuncu 6ykil kitab1 olan Diisiimde ve Disimda ilk baskisini

Mayis 2003’te Istanbul, Is Bankasi Yayinlari’ndan yapmustir. Ikinci baskisini
Bogultu Toplu Oykiiler II'de Istanbul Yap:1 Kredi Yaymlari’'ndan 2011 yilinda
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yapan, oldukca genis bir 6ykii yelpazense sahip olan ve herhangi bir boliimlemeye
gidilmeyen bu eserde toplam 53 6ykii yer almaktadir:

Lale Miildiir ya da Degildir, s.7

Savag Geliyor, Yavas!, 5.10

- Re¢ Kuzu, s.13

- Piskiilci, 5.16

- Oliim ve Dirim, s.19

- Yasam Agrilari, S.23

- Matrix, s.27

- Apartman Yoneticileri Se¢imi, S.30
- Denizalti, .34

- Mostralik, $.38

- Ismin Bayginliginda, s.42

- Olimpiyatlar, s.44

- Doniip Geldik, s.48

- Sessizlik, s.52

- Oyumu Avni Bey’e Verecegim, s.54
- Tirmanma, $.57

- Lirik Asure, 5.60

- Mangir, S.65

- Hortum ve Homur, s.68

- Karnaval, Senlik, Garibaldi ve Garibanlar, .72
- Zenciler ve Cinliler, s.75

- Telefonun Zirlama Giinii, S.79

- Beklenmedik, s.83

- Komet’in Kafa Pervanesi, 5.86

- Diistimde ve Disimda, $.89

- Durgun ve i$siz, 5.92

- Kasa, 5.95

- Vicik ve Karanlik, .98



[Diisiimde ve Disimda(2003), Is Bankas1 Yay., Istanbul]

Sigortam Atarken, s.102
Haydutlar, s.106

Serin Koseler Pesinde, s.110
Kule Dibi ve Kazan, s.113
Ayna, s.116

Bunamalar, s.120

Dipnot, s.124

Parasal Sorunlar, s.128
Kalabalik, s.131

Firin Riizgan, s.134

Miiflis Milyoner Insiil, 5.137
Cigulizm, s.140

Kimlik, Yitik ve Bitik, s.143
Kavurma, s.149

Kaplica, s.152

Aaa Ooonng, s.155
Bodrium, s.158

Sefer-i irakeyn, s.161

Niifus Memurlugunda, s.164
Dere Tepe Deprem, s.167
Bellek, s.170

Dogal, s.174

Napolyon, s.178

Kelebekler, s.181

Beyaz Egyalar, 5.185
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Yukarida yer verdigimiz bu oykiilerin isimlerine baktigimizda dikkatimizi

ceken nokta, bir dnceki dykii kitabi olan Yeni ve Sert Oykiiler’de yer verdigi dort

ayr1 Oykiiniin bu eserde de yer almasidir. Bunlar: “Isinin Bayginliginda”, “Serin
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Koseler Pesinde”, “Kimlik, Yitik ve Bitik” ve “Kavurma”dir. Bu &ykiilerde
herhangi bir degisiklik yer almamaktadir.
Duru, bu eserde yer verdigi Oykiilerinde de kentin toplumsal karmasasini yine

keskin bir gdzlem giiciiyle okurlarina sunmaktadir.

2.1.11. Kan

Duru’nun on birinci 6yki kitab1 olan Kaz: ilk baskisini, Ekim 2006’da
Istanbul, Diinya Kitaplari’ndan yapmustir. Ikinci baskisin1 Bogultu Toplu Oykiiler
II’de Istanbul Yap1 Kredi Yayinlari’ndan 2011 yilinda yapan bu eserde toplam 13
oykii yer almaktadir:

- Kaz,s.7

- Kadinlar, s.55

- Isilarda Dudak Dudaga, s.61

- Halter, s.65

- Kandirilma, s.69

- Bunamalar, s.73

- Bogultu, s.77

- Diis Pesinde, 5.81

- Baliklar ve Insanlar, .85

- Cittagong, .89

- Beyaz Egyalar, .93

- GOz Ucuyla, s.97

- Dubai ve Diimbelek, s.101
[Kazi(2006), Diinya Kitaplari, Istanbul]

Bu eserde Duru, herhangi bir boliimlemeye gitmese de bizce eseri iki
boliime ayirmak miimkiindiir. Eserin adin1 da alan “Kazi1” dykiisii bagli basina bir

boliim olarak degerlendirilebilir. Bu 6ykii Duru’nun yazmis oldugu en uzun
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Oykiisi olup yaklasitk 46 sayfadan olusmaktadir. Diger boliim olarak
sayabilecegimiz kisimda ise on iki dykii yer almaktadir.

Bu eserde Duru, onceki Oykii kitab1 olan Diisiimde ve Disimda da yer
verdigi baz1 dykiilere bu eserde yeniden yer verilmistir. Bunlar: “Bunamalar” ve
“Beyaz Egyalar” adli 6ykiilerdir. Duru, bu Oykiilerde bazi kisaltmalar yapmistir.
“Bunamalar” adl1 6ykiiniin, Diisiimde ve Disimda eserinde yer verdigi son climle
burada c¢ikarilmistir. “Beyaz Esyalar’da da metnin icinden kimi climleler
cikarilmig ve Oykiiniin oylumu kisaltilmistir.

Bu eser icin dikkatimizi ¢eken diger 6nemli bir nokta ise, Duru’nun 1962
yilinda verdigi bir sdyleside bu dykiiden bahsetmis olmasidir. Duru, kendisine
yoneltilen “Hikdyede bundan sonra ne yapmayi, ne gibi yenilik yapmay

diigiiniiyorsunuz? ” sorusuna su yanitt vermistir:

“Bundan sonra daha ¢ok uzun hikayeler yazmak istiyorum. Bir tane yazdim.
Adr: “Kaz1”. (Duru, 1962:8)

Duru, 1962°de daha yazarlik hayatinin basinda iken yazdigi bu hikayeyi
omriiniin son yillarinda tam 44 yil sonra yayinlamis olmasi olduk¢a dikkat
¢ekicidir. Ozellikle birkag yil sonra gelecek oliimii sanki sezmis gibi hayatini
anlattig1 bu 0ykiiyli Orhan Duru’nun bir yasam ozeti olarak degerlendirmek yanlis

olmaz.

2.1.12. Kiip

Duru’nun on ikinci dykii kitabi olan Kiip, ilk baskismni Eyliil 2008’de Istanbul,
Yap: Kredi Yaynlari’'ndan yapmustir. Ikinci baskisi Bogultu Toplu Oykiiler
II’de Istanbul Yap1 Kredi Yayinlari’ndan 2011 yilinda yapan bu eserde toplam 13
oykii yer almaktadir:

- Idare Doyum Evi, 8.7

- Baston, s.10

- Argm Yilbasi, .12
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- Midiir Yiyen Arslan, .16

- Komplo ve Komposto, s.18

- Yargi-K, s.20

- Orkestra Sefi, s.24

- Akkoyun, Karakoyun, s.28

- Elleri Terliyor, s.36

- Dubai ve Diimbelek, s.42

- Kiskanglik, s.46

- Kadinlar, s.48

- Kiipler ve Liipgtiler, s.52
[Kiip(2008), YKY, istanbul]

Duru, bu eserinde de daha 6nceki 6ykii kitabi olan Kaz:’da yer verdigi iki

Oykiisiine bu eserde de yer vermistir. Bunlar, “Dubai ve Diimbelek” ile
“Kadmlar” adh 6ykiilerdir. Bu oykiilerde herhangi bir degisiklik yapilmamaistir.

Keskin bir gozlem ve ironi bu eserde de yerini almistir.

2.1.13. Bogultu

Duru’nun §liimiinden sonra yayinlanan bu eser, Sarmal Toplu Oykiiler I'in
ikinci cildini olusturur. Ilk ve tek baskisim Istanbul, Yap: Kredi Yaymnlari’ndan
yapan bu eserde Duru’nun Firtina, Yeni ve Sert Oykiiler, Diisiimde ve Disimda,
Kazi ve Kiip eserinden olusur. Bu eserde, Duru’nun daha once belirtmis
oldugumuz Oykii tekrarlamalar1 diizeltilmistir. Diisiimde ve Disimda eserinde
“Isinin Bayginliginda”, “Kavurma”, “Serin Kdseler Pesinde”, Kimlik, Yitik ve
Bitik”; Kazi’da “Bunamalar”, “Beyaz Esyalar” ve Kiip’te “Kadinlar” gibi
Oykiilere, ilk yayimnlandig1 eserlerde yer verilmis, tekrarlandiklar1 bu eserden
kaldirilmistir. Ancak ilk baskisin1 Kaz:’da yapan “Dubai ve Diimbelek” dykiisii
bu toplu basimda, Kaz: eserinden kaldirilip, Kiip adli eserde yer almuistir. Bu

diizeltmeler unutulmamalidir ki Duru’nun kendisi tarafindan yapilmamustir.
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- Furtina, 5.10-116
- Yeni ve Sert Oykiiler, s.117-286
- Diistimde ve Disimda, 5.287-454
- Kazi, 5.455-530
- Kiip, s.531-578
[Bogultu-toplu éykiiler 11(2011) YKY, Istanbul.]

2.2. Denemeleri

Kronolojik sira ile Kyt Kiy1 Kent Kent(1977), Hormonlu Kafalar(1992),
Istanbulin(1995), Tango Geceleri(1999), Durgun ve Issiz(2004) ve Oykii

Yazmanin Sirlari(2008) olmak iizere toplam 6 deneme kitab1 yayinlanmistir.

2.2.1. Kiy1 Kiy1 Kent Kent

Bu eser Duru’nun ilk deneme kitabidir. Ik baskisimi Istanbul, Koza
Yayinlari’ndan Mart 1977°de yapmustir. Eserin genisletilmis ikinci ve iiglincii
baskilar1 Istanbul, Ada Yaymlari’ndan 1986 ve 1987 yillarinda Mavi Gezi adiyla
yaymlanmustir.

Duru, buradaki yazilarin1 Sabahattin Eyiiboglu’nun diizenledigi Mavi Yolculuk’a
katilarak dolastig1 kiy1 kentlerinden edindigi gozlerin sonucunda yazmistir. Duru,
sadece gordiiklerini degil, bu yerlerin tarihi bilgileri hakkinda ciddi bir arastirma
yapmis ve gozlemleriyle ililkemizin tarihsel ge¢misine ve kiiltiir mirasina vurgu
yapmustir. Bu eserde, kiy1 yerlesim yerlerinden Anamur, Alanya, Manavgat, Side,
Aspendos, Antalya, Demre, Kekova, Kas, Fethiye, Marmaris, Bodrum gibi birgok
yerin hem tarihi hem de dogal giizelliklerini Duru’nun biraz mizahi biraz ironik

islibuyla okumak miimkiindiir.
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2.2.2. Hormonlu Kafalar

Duru’nun ikinci deneme kitabi ise Hormonlu Kafalar 'dir. Bu eser ilk ve
tek baskisini Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari’'ndan Ekim 1992°de yapar. “Doga,
Insanlar ve Canli Yaratiklar Ustiine Denemeler” olan bu kitap, alt1 béliim ve 70
denemeden olusmaktadir:

Doga Diigiinceleri

- Hormonlu Kafalar, s.9
- Kita Sahanligindaki Yumurta, s.11
- Dogal Denge, s.13
- Doganin Sonsuz Cesitliliginde, s.15
- Yunus Yili, s.17
- Isgin, s.19
- Tirlerin Turlist, s.21
- Tadimlik Kalkan, $.22
- Yarali Doga, s.24
- Insanlar ve Hayvanlar, $.26
- Tosbaga, s.27
- Biolojik Pazar, s.29
- Demirhindi, s.32
- Zakkum’un Erdemleri, 5.34
- Benden By-Paso, 5.36
- Jaguar, s.38
Kent Ugultulart
- Samata, 5.43
- Girtltd, s.45
- Dama, s.49
- Kurtulma Cabasi, .51
- Biyiik Kentlerin Yiikselisi ve Diisiisii, .53
- Istanbul, .55



“Agustos’ta Buz Olur”, s.57
Bogazi¢i’nin Keleklesmesi, S.59
Mercimekler ve Cekirdekler, s.61
Giines’ten Kagis, .63

Hayirdir, s.64

Uykuluk, s.66

Burcumuz, s.68

Giinlerin ve Yillarin Icinden
Hiiziinli Giinler, 5.73

Yaz Giinii Ozlemleri, .75
Yasam Avuntusu, S.76

Gebe y1l, 5.78

Felsefenin Esiginde

Yaz Giinii Felsefeleri, .81
Anlagilir Degil, .82

Thonet Sandalyelerde, s.83
Savasg ve Kayis, .84

Kitap, .85

Geriye Doniilemez, S.87

Tarihin Buglinkii Uygarligi, 5.89
Malolusguluk, s.91

Klinik Tani, s.93

Bulasim, s.95

Giincelden Uzak

Haydi... Hep Beraber Disar1, 5.99
Yarisma ve Kabaklagma, 5.101
Taka Tuka, s.103

Issizlik Meslegi, s.105

Cenemizi Yoran, 5.107

Kuzular Ekonomisi, s.109

68



Bir Kosu, 5.110

Yasalar Degil Masalar Onemli, s.111
Degismez Cografya, s.113

Uzak Bati, s.114
Avrupalilastiramadiklarimizdan misiniz?, $.116
Kim Kime, s.118

Yilginliktan Uzak, s.119

Yalan Makinelerine Ne Oldu?, s.121
Stiper Oyuncaklar, s.123

Motor Ola, s.125

Gambit, s.127

Kisiler, Kisilikler

Ben Claudius, s.131

Kolomb, s.133

Frankenstein, s.135

Fitzcarraldo, s.137

Vatandas Ahmet, 5.139

Akdenizli Bir Oliim, s.141

Dag Cekimi, S.143

Opera’syon, s.144

Zati Sungur, s.146

Heykel Gibi, s.148

[Hormonlu Kafalar(1992), YKY, istanbul]

biitiinsel yaklasimin,

diistimlerinin {riinleri olarak degerlendirmek miimkiindiir.

69

Duru’nun bu denemelerini; insana, dogaya, hayvanlara ve biitlin canlilara

evreni Onemseyen kavrayisin farkli boyutlardaki iz
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2.2.3. istanbulin

Duru’nun iiciincii deneme kitab: olan “Istanbulin” ilk ve tek baskisini
Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari’ndan Nisan 1995°te yapmustir. Bes ayr1 boliimden
olusan bu eserde toplam 44 deneme yer almaktadir:

Kimligini Arayan Kent

- Kent ve Yazin, 5.9

- Karanlik City, 5.12

- Istanbul’un Diis Kirikliklari, s.14

- Cangilistaniye / Cangilislambol, s.16
Kent Giincesinden

- Bir Bagka Giin, s.21

- Bir Istanbul, Beyoglu’su, .24

- Istanbul’da Bir Amerikall, .26

- Yasasin Esnaf Lokantalari, .29

- Kentler, Kokular ve Tadlar, .32
Geg¢misle Bugiin Arasinda

- Geg¢mise Mazi, S.37

- Sasirtiyorummmm, S.39

- Istanbul Korkusu, s.41

- Alo Istanbul, s.43

- Ucan Daireler Istanbul’da, s.45

- Kiz Kulesi, s.47

- Post-Modernizm’den Sonra, S.49

- Istanbul Market, s.51

- Martilar Uguyor Etrafimda, .53

- Ankara’ya Gidiyorlar, 5.54

- Martilar Hacidakis’i Sevmedi, $.55

- Istanbul Coli, .56

- Kim Degistiriyor Bu Sokak Adlarini, $.58
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Kentin Kaderi
- Kent ve Siyaset, 5.63
- Istanbullu, .65
- “Kendi Gider” Gitmez Oldu, S.67
- Uste Para Versinler, s.70
- Kiigiik ve Biiyiik Su, s.72
- Hong Kong, s.75
- Gergek Turistler, S.77
- Cigek Diismanlari, s.80
- Keske Ayda Bir Sayim Yapilsa, s.82
- lIstanbul Meydan Muharebesi, .85
- Hali¢ Savasi, 5.85
- Duyargalar ve Titresimler, S.86
- O Savas, 5.86
- Sikintidan Patlayan Bombalar, s.86
- Von Clausewitz Pasa, $.87
- Basimi Kent Disina Siirdiiler, $.88
- Uluslararas1 Cop Fuari, 5.90
- Fiski’ye, .92
- Istanbul’a Bir Cin Mahallesi Gerek, s.94
Kent Ozlemi
Insan Deni, 5.99
Orada Bir Istanbul Var Uzakta, s.101
Ekonomi Tikirinda, s.103
[Zstanbulin(1995), YKY, Istanbul]

Duru, bu denelerinde Istanbul’un tarihini, cografyasmni, yasayisini,

insanlarmi, evlerini, sokaklarini, gilizellilerini ve sikintilarin kisacasi her seyini
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anlatmis, duyarli ve dikkatli bir gdzlem giiciiyle yeni bir Istanbul haritasi

¢izmistir.

2.2.4. Tango Geceleri

Duru’nun dordiincii deneme kitab1 olan Tango Geceleri’nin ilk baskisi
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari’ndan 1999 yilinda ¢ikmustir. Eserin ikinci ve son
baskisi ise Istanbul, Karakutu Yayinlari’'nda Ocak 2008’de yapilmistir. Dért ayri
boliimden olusan eserde toplam 56 deneme yazisi yer almaktadir:

Tango Geceleri

- Tango Geceleri, s.11
- Kuru Kalabalik Arasinda, s.17
- Havyarh Giinler, s.21
- Hig Plaza, s.27
- Derin Susturucu, s.33
- Uygarlik Ozlemiyle Umutsuz, s.37
- Gudiimli Gergek, s.41
- Yigmlarin Altinda, s.45
- Yil/bast Agniyor, s.49
- Ozgiirliik Sovalyeleri, 5.53
- Kendimize Oyun Oynuyoruz, s.57
- Kurtulamadigimiz, s.61
- Kapana Kisildik, s.65
- Burunsalik, 5.69
- Foto-moto-kopi, s.73
- Sarkag, s.77
- Yogun Yasam, s.81
Kuynda ve Kirsalda
- Urkiing Aygitlar, .87
- Yalnmzlik ve Ara Sicaklar, s.91



Ay Tutuklugu, s.95
Orkestra, s.99

Diislerim Acildi, 5.103
Balik Tutmak, s.107
I¢imden Geldigi Gibi, s.111
Biiytik Yagmurlar, s.115
Titanlar ve Titanik, s.121
Kelebek Yili, s.127
Kumsalda, s.131

Oriimcek Aglari, 5.135
Mandraki, s.139

Kent Odaginda

Sokak Horozlari, s.145
Gozetim ve Sifinn Tiketim, s.151
Siddetle I Ige, 5.157
Market, 5.161

Pazar Gezisi, s.167
Elektrosok, s.171

Kentin Bir Ucuna, s.175
Yaygin ve Salgin, s.179
Paparazzi, s.183

Kung-Fu, s.187

Gilim Diye Giimriik, s.191
Yogunluk, s.195

Cigek Ag¢iyorum, s.199
Canim Kahve Istiyor, s.203
Ustiin Teknoloji, 5.207
Fast Food, s.213

Calisma Masast, $.217

Mostralar ve Gosteriler

73
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- Xln Teatro Sum, s.223
- Susamigim, S.229
- Bienal’ladim, s.233
- Etkinlik, Bitkinlik ve Bikkinlik, §.237
- Fluxusss, s.241
- Antika Taka Tuka, s.245
- On Yonetmen Tekmili Bol, s.249
- Bagimli Bir Film, s.253
- Dokunmatik, s.259
[Tango Geceleri(2008), 2.bas., Karakutu Yay., istanbul]

Duru, bu denemelerinde de duyarli bir aydin bakis agisiyla kente, kent
insanina ve onun celigkilerine, topluma, dogaya ve evrende olup biten her seye

deginiyor. Gozlem giicli yine en temel hareket noktasi olarak goziikmektedir.

2.2.5. Durgun ve Issiz

Duru’nun son (ama olduk¢a az sayida) denemelerinden olusan bu eser,
besinci deneme kitabidir. ilk ve tek baskisini Istanbul, Diinya Kitaplari’nda Ekim
2004’te yapmustir. Herhangi bir boliimlemeye gidilmeyen bu eserde toplam 26
deneme yazisi(!) yer almaktadir:

- Ayna,s.7

- Kasa, s.11

- Kofte ve Salga, 15

- Gururlu ve Gurultuluyuz, s.19
- Lukata, s.21

- Kargolar ve Kuryeler, s.25

- Komet’in Kafa Pervanesi, s.27
- Sars, s.31
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- Lirik Asure, 5.35

- Beklenmedik, s.41

- Telefonun Zirlama Giinti, s.45

- Zenciler ve Cinliler, s.49

- Hortum ve Homur, s.53

- Mangir, s.57

- Teo,s.61

- Parasal Sorunlar, s.65

- Tirmanma, $.67

- Niifus Memurlugunda, s.71

- Aaa Oonng, s.75

- Kaplica, s.79

- Kavurma, s.83

- Vicik ve Karanlik, s.87

- Kara Kediler, s.91

- Kelebekler, s.95

- Bodrum, s.99

- Durgun ve Issiz, s.103
[Durgun ve Issiz(2004), Diinya Kitaplari, Istanbul]

Bu eseri aslinda deneme kitab1 olarak degerlendirmek oldukca giictiir.
Ancak deneme baglig1 altinda basildig1 ve yayildigi icin biz de bu baslik altinda
degerlendirmeyi uygun gordiik. Yukaridaki yazilarin isimlerine bakildiginda
Duru’nun Diisiimde ve Disimda adli 6ykii kitabinda yer alan tam 19 6ykii bu
eserde deneme yazis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nceki kitaplarinda yer
almayan ve deneme olarak degerlendirebilecegimiz “Kofte ve Salca”, “Gururlu
ve Gurultuluyuz”, “Lukata”, “Kargolar ve Kuryeler”, “Sars”, “Teo” ve “Kara
Kediler” adli yazilardir. Bunlarin digindaki diger 19 yazi daha 6nce oykii tiiriinde

yaymlanmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki tekrarlanan yazilardan sadece
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“Beklenmedik” ve “Parasal Sorunlar” adl1 yazilarin son ciimleleri ¢ikartilmis ve

diger biitiin yazilar ise hi¢bir degisiklige ugramadan aynen yayinlanmistir.
2.2.6. Oykii Yazmanin Sirlan
Duru’nun altinci1 ve son deneme kitab1 olan bu eser, ilk ve tek baskisini

Istanbul, Karakutu Yaymlari'ndan Subat 2008’de yapmustir. Bu eser toplam 22
basliktan olugsmaktadir:

Ni¢in 6ykii yazityorum?, s.7

Iki gesit yaz1 yazma ydntemi, S.9

- Oykii ve merak, s.13

- Oykii nasil olmali?, s.15

- Oykiide deyis ve bicemin énemi, .17

- Oykiiyle didismek, s.19

- Oykii diis giicii ister, .23

- Opykiiciiliikte uyanis, .29

- Opykii dil kaliplarini kirmali, $.31

- Oykiiler pesinizi birakmaz, $.39

- Oykii yazmanin pratik yolu, .43

- Oykii bir tutkudur, .47

- Oykii zor istir, $.51

- Oykiide kurgu olmali, .53

- Opykiiniin kendi gercegini yakalamali, $.57

- Oykiiniin baslangi¢ noktas1 olmali, 5.59

- Oykii bir yanilsama sanatidir, $.63

- Opykiide gergeklik ya da toplumsal gergeklik, .65
- Bilim-kurgu gelecegin habercisi, S.71

- Olasiliklar yazini bilim-kurgu ve bu yazinin geligmesi, S.75
- Bilim-kurgu nereden kaynaklaniyor, .83

- Polis var polisiye yok!, s.87
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[Oykii Yazmanin Sirlari(2008), Karakutu Yay., Istanbul]

Bu eser, 6zel olarak olusturulmus bir deneme kitab1 olmayip Duru’nun
daha once cesitli dergi ve gazetelerde yazdig1 yazilardan ve verdigi soylesilerden
derlenmis bir eserdir. Burada Duru’nun daha ¢ok 6ykii ve dykii yazmanin sirlar

iizerine dile getirdigi diisiince ve yorumlarindan olusan yazilar yer almaktadir.

2.3. Diger Eserleri

2.3.1. Derlemeleri

Duru’nun ilk derlemesi Kasas-1 Enbiya’dir. Bu eser, ilk baskisini Istanbul,
Ada Yaymlari’ndan 1978 yilinda yapmustir. ikinci ve son baskisi Istanbul, Yapi
Kredi Yayinlari’'ndan Mayis 1997°de ¢ikmistir. Ressam Cahit Burak desenleriyle
bu esere katkida bulunmustur. Eser, iki iist basliktan ve bu basliklarin alt
boliimlerinden olusur:
Yaratilig
- Yeryiiziinii Tastyan Okiiz, s.15
- Daglar ve Kaf Dagi, s.17
Gogiin Yaratilist
- Ay ile Giines, s.19
- Yildizlarin Devinimi, s.21
- Ayin ve Giinesin Tutulmasi, S.25
- Gece ile Giindiiz, Sabah, Aksam, s.26
Hazret-i Adem
- Adem’in Yeryiiziine inmesi ve Dazlakligi, 5.28
- Kokular, s.30
- Gereksinmeler, s.31
- Dokumacilik, .32
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Yalvaclar
Hazret-i [brahim
- Ibrahim’in Dogusu, $.35
- Ibrahim’in Tanr1’y1 Tanimast, .39
- Ibrahim’in Atese Atilmasi, S.41
- Ibrahim’in Kuyu Mucizesi, s.44
- Kadinin Kiskanglhigi, s.46
- Babil Kulesi ve Nemrut’un Oliimii, s.51
Yusuf
- Ana Karninda Bir Savas — Kardes Cekismesi, .53
- Yakup’un Evlenmesi, .55
- Yusuf’un Giizelligi, s.57
- Atin Yaratilisi, .60
Hazret-i Siileyman
- Anka Kusunun Oykiisii, s.61
- Cam Kubbe, s.69
- Siileyman’in Ucan Kenti ve Tahti, .71
Kutsal Yerin (Beyt El Mukaddes) Yapilisi, s.74
- Siileyman ile Saba Melikesi Belkis, .79
- Saba Melikesi Belkis, 5.85
- Siileyman’in Belkis’a Mektubu, s.87
Lokman, s.91
- Lokman’in Ogiitleri, 92
Ashab-1 Kehf (Yedi Uyuyanlar), 94
[Kisas-1 Enbiya(1997), 2.Bas., YKY, Istanbul]

Bu eser, Duru’nun deyimi ile “hep duyup da adini koyamadigimiz kaynagi
burada bir ucundan yakalayan” ve “neredeyse biiyiilii bir kurgu evreni yaratan”
bir eserdir. Ozellikle tasidig1 dil, gegmis yiizyillarin en segkin Tiirkgesini bizlere

sunmaktadir.
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Duru’nun ikinci derlemesi ise O pera’daki Hayalet’tir. Esi, yazar ve
cevirmen Sezer Duru ile birlikte hazirladigi bu eser, Istanbul, Yap: Kredi
Yayinlari’ndan 1995 yilinda yayinlanmistir. Bu eser kimi kaynaklarda an1 olarak
degerlendirilmektedir. (TYA:624, TEKAA:1114) Bu eser, Hayalet Oguz lakaph
Oguz Haluk Alplacin’in hayatin1 anlatmaktadir. Sezer Duru’nun kardesi yazar
Tezer Ozlii’niin gok yakin dostu olan Hayalet Oguz’un ¢ok ilging ve o dénem igin
onemli kisiligi Sezer Duru’da bu kitabin hazirlanmasi fikri ortaya ¢ikar. Sezer

Duru bu kitabin ortaya ¢ikisini sdyle anlatmaktadir:

“Neyi varsa Tezer’in evine birakti. Bunlar, bir iki yazdig1 seylerdi.
Bunlari1 ben buldum, ¢ilinkii Tezer’in vefatindan sonraki biitiin evraki, arsivi
bende. Bunu bulunca ¢ok ilgimi gekti. Iste bir tane fotograf, iki ii¢c basladig
bir roman (yarim kalmig bir roman)... Dedim: Biz onu taniyan insanlarla
konusup Oguz’u yasatalim. Diisiince buradan ¢ikti ve bunun iizerine biz
Orhan Duru’yla beraber o kitab1 yaptik.(Yadigar: www.birgun.net)

2.3.2. Tiyatro Uyarlamalari

Duru’nun ii¢ tiyatro uyarlamasi vardir. Birincisi, Durdurun Diinyay:
Inecek Var adli uyarlamasidir. Bu uyarlama 1966°da Anthony Newley ve Leslie
Bricuss’dan yapilmustir.

Ikinci uyarlamasini da Sinrdaki Ev, 1970 yilinda Slawomir Mrozek’ten
yapmigtir.

Ucgiincii uyarlamasi olan Uzbik Baba ise 1990 yilinda Alfred Jarry nin

Kral Ubii adli eserinden yapilmistir.
2.3.3. incelemeleri
Duru’nun inceleme kitaplarin ilki Istanbul’da 1978 yilinda Milliyet

Yayinlari’ndan ¢ikan Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye 'nin Kurtulus Yillari

adli eseridir. Bu eser daha sonraki baskilarmi ise Tiirkiye Is Bankasi


http://www.birgun.net/
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Yaymlari’ndan yapmistir. Bu yayin evinden 2001°de ilk baskisini yapan eser,
Haziran 2006’da ise dordiincii baskiya ulagir.

Orhan Duru’nun ikinci inceleme eseri olan Diinya Batiyor mu?’yu esi
Sezer Duru ile birlikte hazirlamistir. Bu eser, Istanbul Soyut Yayinlari’ndan 1995
yilinda ¢ikmustir.

Duru’nun iiciincii inceleme eseri ise Ecevit’in Cilesi dir. Bu eser Istanbul

Alfa Yayinlari’ndan 1995 yilinda ¢ikmustir.

2.3.4. Cevirileri

Orhan Duru’nun cesitli alanlarda yapmis oldugu dort ayri ¢eviri eseri
bulunmaktadir. Bunlar:

- Sierre Madre nin Hazineleri (B.Traven), (?), Milliyet Yay., Istanbul.

- Gizli Tarih (Prokopius)(1973); Milliyet Yay., Istanbul. (Daha sonraki
baskilari, Bizans Gizli Tarihi adiyla Istanbul, Ada Yaymlari’ndan 1976°da;
Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari’ndan 2001 yilinda yapilmistir.)

- Cagdas Fizikte Doga (W. Hersenberg),(?); Can Yay., Istanbul.(Vedat
Giinyol ile.)

- Amerika (A. Ginsberg- L. Ferlinghetti)(1976); Ada Yay., Istanbul. (Ferit
Edgti ile.)
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III. BOLUM

3. Sanati
3.1 Sanat Hayati

Tirk edebiyatinin en yogun, en tartismali ve bunalimli doneminde sanat
hayatina giris yapan Orhan Duru, edebiyatin hemen her alaninda (roman haric)
eserler vermistir. Edebiyat diinyasina ilk adimini attig1 1953 yilindan yagaminin
sonuna kadar (2009) yarim yiizyilldan uzun bir sanat siireci olan Duru, eserlerini
sahip oldugu yasam tecriibesinin, zorluklarin ve sikintilarin siizgecinden gegirerek
olusturmustur.

Duru’nun edebi siirecini iyi anlayabilmek i¢in muhakkak ki ¢ocukluk yillarina
donmek gerekir. Duru daha ¢ocukluk yillarinda edebiyata merak salmis ve ciddi

bir okuma aligkanlig1 edinmistir:

“(...) Konuya bagka bir agidan bakarsaniz kiiclikken resimli romanlar1
cok severdim. Ornegin kiigiikliigiimde “Binbir Roman” ¢ikardi. Ve ben buna
bayilirdim. “Baska Diinyalarda” adiyla uzay maceralar1 vardi. Mandrake,
Kizil Maske gibi resimli roman kahramanlarmin seriivenlerini
okurduk.”(Duru, 2000:63)

Bu okuma merakinin daha da ileri seviyeye ulagsmasi ve bilingli bir yon
almasi lise yillarinda olacaktir. Duru, bu yillarda Tiirk edebiyatina yeni yeni
girmeye baglayan diinya klasiklerinin cevirilerini biiylik bir dikkat ve onemle
okuyacaktir. Yazarlik diisiincesinin bicimlenmesinde onemli bir role sahip olan

klasikler, okuma ugrasinin Duru’nun yasam bi¢imine doniismesini saglayacaktir:

“Dogal olarak yutar gibi okuyordum. Rus klasiklerini, Dostoyevski’yi,
Tolstoy’u okuyordum. Cevremdeki herkes de onlari okuyordu. Okuma bir
yasam bi¢imi olmustu artik.”’(Duru, 2000:63)

Duru, liseyi fen bilimlerinden bitirmis olmasimna ragmen etkisini

yadsityamadigi lisedeki Fransizca 6gretmeni Edip Ali Baki’nin edebiyat ve siir
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alanindaki yonlendirmeleriyle bu okuma siirecini ger¢eklesmistir. Daha c¢ok
okuma yogunlukta olan bu edebiyat ilgisi klasikleri, yabanci yazarlar1 ve
filozoflar1 kesfetmesi kendisini edebiyat alanina daha da yakinlastirmistir.
“Karanlk yazin tiiriinii sevmezdim.” diyen Orhan Duru i¢in Voltaire oldukca
onemli olacak ve ondan etkilendigini dile getirecektir. Bunun yaninda “Cehov ve

’

Dostoyevski 'yi ¢ok sevdigini” sdyleyen Duru, daha sonra da kendisini oldukca

etkileyecek olan Sartre, Camus, ve Katka’y1 okur.

Duru’nun lise yillarindaki bu okuma ugrasinin yaziya dokiilmesi yine lise
yillarinda gerceklesir. Duru heniiz lise son sinifta iken Yeni Istanbul adli bir
gazetenin agmig oldugu rdportaj yarigmasina katilir. Herhangi bir derece ya da
odil almamasma ragmen Duru’nun yapmis oldugu roportaj diger rdportajlar
arasinda yayinlanir. Isportacilarla ilgili olan bu réportaj Duru’nun ilk yayin olur.
Cogu edebiyatgimiz gibi Orhan Duru da sanat yasamina siirle baglamistir. Lise
yillarinda yazmaya baslayan Duru, kendisini siirle i¢ i¢e olan bir ¢evrenin iginde

bulur ve bundan etkilenir:

“Baglangicta siirle ugrasirdim. Lise siralarinda en iyi arkadagim rahmetli
Oguz Arikanli da siir yazardi. Sonradan gazeteci olan Cemalettin Unli de
glimbiir giimbiir Nazim Hikmet okurdu bize.”(Duru, 2008:65)

Ne var ki Duru, bu siir etkisini {izerinden ¢abuk atacak ve Oykiiye yonelecektir.
Siirle baglayan siirecin Oykiiye yonelmesi Duru’nun bundan sonra hig
ayrilmayacagi bir yolun baslangici olacaktir. Yine de “diizyaziyr niye segtigini,
hangi noktada siiri biraktigini tam olarak animsamasa” da Duru bu siireci soyle
anlatir:

“Ben de siir yazarak bagladim bu ige. Sonra dykiiye egildim, belki
cevremde herkes siir yaziyordu. Bu nedenle siirden kurtulmak istedim. Bu
nedenle Oykiiyii sectim.”(Duru, 2000:64)

Ayrica Duru, kendi siir siireciyle ilgili bir anisin1 §6yle anlatir:
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“Hilmi Yavuz bir bulusmamizda bana bir siir okumustu. Hi¢ yabanci
gelmeyen bir siir. Ama kimin oldugunu agiklayamadim. Sonunda Yeni
Ufuklar dergisinde yayimlanmig bir siirim oldugu ortaya ¢ikti.(Duru,
2008:65)

Duru, 1950’li yillarin baglarinda yeni bir edebiyat cevresine girmeye
baslar. Ozellikle Ankara Universitesi’ndeki 6grenciligi ve asistanlig1 asamasinda
geng yazarlarla tanisan ve arkadagliklar kuran Duru yazarliga karar verir. Onu
yazmaya iten sey “herkesi yazmaya iteleyen sey ”’di. Duru, yazin diinyasinda ne
sekilde olursa olsun “tuzunun olmasini” istemesi ve “bir seyler séylemeye karar

vermesi”’ kendisini yazma eylemine yonlendirmistir.(Duru, 2000:64)

“Yazar olmak” kavrami Orhan Duru i¢in 6nemli ve ilgi cekiciydi. Lise
yillarinda ve daha sonraki yillarda yazarliga 6zendirildigini dile getiren Duru, bu
siirecte hicbir olumsuz etki altinda kalmadigimmi dile getirir. Arkadaslar1 ve
ogretmenleri Duru’nun yazarlik siirecinde etkili olmustur. Duru’nun Ankara’da
Muzaffer Erdost, Seyfettin Basgillar, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Asim Bezirci,
Istanbul’da Demir Ozlii, Ferit Edgii, Erdal Oz, Onat Kutlar gibi gen¢ yazarlarla
birlikte olmas1 kendisini daha da edebi bir ¢cevrede bulmasini saglar. Universite
yillarinda girdigi bu edebi ¢evre Duru’nun yazarlik siirecinin ilk meyvesini verir.
Duru’nun ilk dykiisii “Kadin ve Icki” 1953 yilinda Kamuran Yiice’nin ¢ikardig
Kiigiik Dergi’nin Ocak-Subat sayisinda yayinlanir. Bu ilk yayindan sonra Duru,
tniversite yillarin1 edebiyatla dolu bir siirece doniistiriir. Mavi, Secilmis
Hikdyeler, Yeni Ufuklar, Pazar Postasi gibi donemin Onemli dergi ve
gazetelerinde yazilar yayinlamaya baslar.

Ankara’da gegirdigi siire zarfinda bir¢ok edebi faaliyette bulunan Duru
icin arkadas toplantilar1 biiyilk 6nem arz eder. Bu toplantilar, o giinlerin
vazgecilmez edebiyat sohbetleridir. Bu toplantilarin  yapildig1 yerler,
kahvehaneler, pastaneler ve meyhanelerdir. Bu mekanlarin o zamanki edebiyatin
olusmasinda yadsinamaz bir etkisi vardir. Bir bakima bu mekanlar, kiiltiir

aligverisinin, sanatmn, edebiyatin viicut buldugu ortamlardir. Jale Ozata
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Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye adli eserinde bu mekanlardan soyle

bahsetmektedir:

“Nitekim o yillarda meyhaneler, gen¢ “edebiyat heveslisi’nin kendisine
yakin buldugu, muhalefet etme enerjisini tasiyan ve farkli olmaya yonelik
bastirilamaz bir arzuya sahip olan kisileri bulabilecegi ve onlarla sohbet
edebilecegi yerlerdir”(Dirlikyapan, 2010:41)

Nitekim Ahmet Oktay’in bir sOyleside su sozler de ileri siirdiigiimiiz diisiinceyi

destekler durumdadir:

“Eskiden bohem mekanlarda oturulup sadece icki icilmezdi. Buralarda
yogun bir kiiltiir aligverisi vardi. Sair yeni bir siir yazmigsa cebinden g¢ikartip
arkadaslarina okurdu. Bir 6ykiicii yeni bir 6ykii yazmigsa okurdu. Bir takim
olusumlar hakkinda tartigmalar vardi. Baylan’da iki {i¢ masa yan yana
getirilir, diyelim Hegel hakkinda bir tartigma baglar, bu tartigma aksam
meyhanede ayni heyecanla, ayni yogunlukta siirerdi. Bohem mekanlar adeta
bir kiiltiir forumuydu.(Oktay, 2004:127)

Orhan Duru da Ankara’da bulundugu ve edebiyat ortamima yeni yeni
girmeye girmeye basladig: yillarda da gittikleri mekanlarin 6nemini vurgular ve

hatirinda kalanlar1 anar:

“O yillarda bulvar iizerinde oturulabilecek pastaneler vardi. Ornegin
Ozen Pastanesi gibi. Sonra Piknik moda oldu. Biz ise geceleri Missuri’ye
giderdik.(...) Ankara kafamda Gar Gazinosu, Tabarin Bar, Karpi¢, Kiirdiin
Meyhanesi, Gazi’nin Yeri, Ug¢nal gibi aklimda kald1.(Duru, 2000:65)

Bu mekanlarin kuskusuz bir baska 6nemli tarafi da edebiyat dergilerinin atdlyesi
olmasidir. Duru’nun sanat yasaminda edebiyat dergilerinin dnemli bir pay1 vardir.
Dergiler sayesinde tanigtigi ve g¢evresini olusturdugu yazarlarla iliskileri yayin
hayatinda yardime1 bir gorev iistelenir bu baglamda.

Orhan Duru’nun sanat yasaminda 6dnemli bir yere sahip olan ve akla gelen ilk isim
Vedat Giinyol’dur. Vedat Giinyol hem Orhan Duru i¢in hem de kendi kusagi olan
1950 kusagi igin yol gosterici olmustur. Vedat Gilinyol’u “kendi kusagini hosgorii
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ile yonlendiren biiyiik bir hiimanist *“ olarak degerlendiren Duru, Giinyol i¢in su

ifadeleri kullanir:

“Uzerimizdeki etki odag1 Vedat Giinyol ve onun biiyiik giicliikler i¢inde
yayinladigi Yeni Ufuklar dergisi idi. Gilinyol’un olgun ve piiriizsiiz kisiligi,
derginin sayfalarin1 yazilarimiza ve Gykiilerimize agist unutulmaz. Giinyol
daha onceki eski kusaklarla bizim aramizda bir bag kurmus gibiydi. (Duru,
2008:35)

Bir bagka kaynakta da sunlar1 dile getirir:

“Vedat Giinyol’un tizerimde biiyiik etkisi olmustur. Biiziim g¢evremizdeki
arkadaglar1 da etkilemistir. Bilyilk bir 06gretmendir Vedat Giinyol,
elestirmenliginin ve deneme yazarliginin yaninda. Alabildigine idealist
gorisleriyle, eylemlerini birbirine uydurabilen az bulunan insanlardan biridir.
“Yeni Ufuklar” dergisi bizim de iginde bulundugumuz bir ddneme damgasini
vurdu. Vedat Giinyol’a ¢ok seyle bor¢luyuz”(Duru, 2000:68)

Yukaridaki alintilarimizdan da anlasilacagi gibi Duru’nun Oykiilerini ve yazilarini
yaynladig 6nemli dergilerden ilki Yeni Ufuklar’dir." Yeni Ufuklar, Orhan Burian
ile Vedat Giinyol’un baslangicta Ufuklar adiyla birlikte kurduklar: bir dergidir. 1k
sayisini Subat 1952°de cikaran bu dergi Orhan Burian’in 6liimi iizerine Eyliil
1953’te son sayisini yayimlar ve yerini Ekim 1953 itibariyla Yeni Ufuklar
dergisine birakir. (Giinyol, 1986:58). Vedat Gilinyol’un ydnetiminde 275 say1
cikaran bu dergi Duru'nun genis bir yazar kadrosu ile birlikte olmasini
saglayacaktir. Bunlarin baginda Orhan Burian, Vedat Gilinyol, M. Basaran, Fakir
Baykurt, S. Eyiipoglu, Melih Cevdet Anday, Orhan Kemal, Muzaffer Erdost,
Biilent Ecevit ve daha sonra Fethi Naci, Giiner Siimer, Ferit Edgii, Demir Ozli

gibi bir¢ok yazarla tanigma ve birlikte olma firsat1 bulacaktir.

Duru i¢in 6nemli olan bir baska dergi ise Se¢ilmis Hikayeler dergisidir. Bu

derginin Ekim 1947°den Temmuz 1957 yilana kadar Ankara’da Salim Sengil’in

" Adi gecen dergi ve gazeteleri, Durunun oykiileri esas alinarak Onem sirasmna gore
degerlendirilmistir. Bu sebeple dergilerin ilk yayin tarihi dikkate alinip kronolojik bir sira takip

edilmemistir.
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yonetiminde 66 sayisi yayinlanir. Secilmis Hikdyeler dergisi onceleri kitap
seklinde 3 sayr yaymlanir. Ugiincii sayidan sonra ayhk dergi seklinde
yayimlanmaya devam eder. 1947°den 1953 yilina kadar sadece Oykii yayinlayan
Secilmis Hikdyeler dergisi, 1953’ten 1957’ye kadar oOykiiniin yaninda siir,
deneme, elestiri, tiyatro ve plastik sanata yer verdi. (Giinyol, 1986:51) Fahri
Erding, Salim Sengil, Sahap Sitki, Orhan Kemal, Nezihe Meri¢, Memduh Sevket
Esendal gibi isimlerin bu dergide yaziyor olmasi gen¢ bir yazar olan Duru i¢in
onemli bir tecriilbe sayilirdi. Duru, Se¢ilmis Hikayeler igin, “Salim Sengil’in
yaywinladigr Secilmis Hikdyeler dergisi oykiiciilerin bas duragiydi. O dionemde
Ovkiilerimizin bir béliimii bu ilging, 6zgiir dergide yaymlandi.”(Duru, 2008:35)
sozlerini kullanir.

Duru’nun sanat hayatinda elestiri ve teorik bakimindan goriislerini ifade
dile getirdigi en Onemli kaynak olan haftalik yayinlanan Pazar Postast
gazetesidir. Cemal Sait Barlas’in yaymladigi bu gazete, 4 Subat 1951°den 31
Agustos 1952’ye kadar toplam 79 say1r yayimlanmistir. 31 Agustos 1952°den 1
Ocak 1956’ya kadar yaklasik {i¢ buguk yil ara veren Pazar Postast, 1 Ocak
1956’da yeniden yayimlanmaya baslanmis; 1956°da 53, 1957°de 50, 1958°de 52
ve 1959’da da 21 say1 yayinlanmustir.(F. Korkmaz, 2010:17). 26 Temmuz 1959
yilinda 21. sayis1 ile yayin hayatina son veren Pazar Postas:, her ne kadar siir
agirlikll olsa da yer verdigi yazilar ve edebiyat tartismalart bakimindan Duru’nun
sanat anlayisinin sekillenmesinde onemli bir yere sahiptir. Ozellikle bu gazetede
yazilarin1 yayinlayan Muzaffer Erdost’un Duru’nun sanat hayatina yon veren
onemli isimlerin basinda geldigini sdylemek gerekir. Erdost’un etkisini ve yol
gostericiligini her firsatta dile getiren Duru, kendisini Pazar Postasi’nin
dogurdugu ikinci Yeni akiminin tartismalari icinde bulacaktir; ancak kendi

deyimiyle “kiyisinda kalacak tir:

“Cemil Sait Barlas’in yaymladigi “Pazar Postast” da toplastigimiz,
yazilarrmzi yayinladigimz bir kose oldu bir ara. Ozellikle Muzaffer
Erdost’un bagini ¢ektigi Ikinci Yeni akimi bu haftalik gazeteyle duyurdu
kendini. Siir agirlikli olan “ikinci Yeni” oykii alaninda pek etkisini
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gosteremedi. Oykiiciiler olarak bizler de ayni tartismanin i¢indeydik; ama
kiyisinda duruyorduk.”(Duru, 2008:35)

Pazar Postasi, igerdigi yazi ve tartismalarin 6nemi disinda i¢inde barindirdigi
yazar ve sair kadrosu bakimindan da Duru i¢in 6nemli bir yaym merkezidir.
Ozellikle sesini duyurmak ve isteyen gen¢ yazarlar icin vazgecilmez bir edebiyat

duragidir:

“Pazar Postasi’nda tiim Ikinci Yeni takimi bulustu. Pazar Postasi’nin
yaymcist Cemal Sait Barlas’m sol egilimli yazilar yazmasi gengleri
toplamist1 oraya. Ayni1 zamanda akla gelebilen tiim yazarlar ve ozanlar Pazar
Postasi ¢evresinde birlesmis gibi bir sey oldu. Erdost disinda, Cemal Siireya,
Sezai Karakog, Tevfik Aladag, Seyfettin Basgilar ile dostluklar
kurduk.”(Duru, 2000:65-66)

Duru’nun saydigi bu isimlerin disinda Ece Ayhan, Edip Cansever, Turgut Uyar,
Oguz Arikanli, Yilmaz Gruda, Ahmet Arif, Ahmet Oktay gibi isimler de Pazar

Postasi’nin 6nemli yazar ve sairlerindendir.

Duru’nun yazarlik siirecinde sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasinda onemli
bir rol oynayan diger bir dergi de Mavi dergisidir. Kapanmadan 6nce Son Mavi
adiyla anilan ve 1 Kasim 1952°den Nisan 1956’ya kadar toplamda 36 sayisi
yaymlanan bu derginin ilk 25 sayist Teoman Civelek, diger sayilar1 ise Ozdemir
Nutku’nun y6énetiminde yayimlanir. Bu dergide birbirinden farkli anlayista sair ve
yazar yer alir. En Onemli kisi ise Attila Ilhan’dir. Ilhan’in katilisiyla baska bir
anlayisa biiriinen bu dergi, bir akim yaratma seviyesine gelir ve bu dergide yazan
yazarlar bu akimin temsilcisi sayilir. Ancak Orhan Duru ve bazi arkadaslari
savunmadiklart bu akimin yiiziinden dergiden ayrilirlar. Dergide, Orhan Duru’nun
yani sar1 Attila Ilhan, Giiner Siimer, Yilmaz Gruda, Ahmet Oktay, Ferit Edgii,
Demirtas Ceyhun, Hilmi Yavuz, Ece Ayhan, Tahsin Yiicel gibi isimler de yer

almistir. Duru, bu dergide ayrica Ciineyt Gabran adiyla da yazilar yazar.
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Ankara’da yaymmlanan saydigimz bu dergi ve gazetenin yani sira Istanbul’da
yaymlanan diger énemli bir dergi de A dergisidir. 15 Ocak 1956’tan Haziran
1960’a kadar Edip Ozyériik’iin yonetiminde toplam 29 say1 yayinlanan bu dergide
Orhan Duru’nun yan1 sira Saim Bezirci, Edip Cansever, Demir Ozlii, Ulkii Tamer,
Ferit Edgii, Adnan Ozyalginer, Cemal Siireya, Onat Kutlar gibi isimler yer ald1.
“Insamin yozlastirilmasina, sémiiriilmesine, baki altinda tutulmasina karsi cephe
alan”’(Giinyol, 1986:62) bu dergi cesitli sanat akimlarina kapilarin1 sonsuza kadar
acmig, -Orhan Duru’nun da aralarinda bulundugu- o6ykiide 1950 kusagi’nin

liman, siirde ise Ikinci Yeni’nin destek¢isi olmustur.

Duru’'nun edebiyat diinyasina girisinin dergilerle gerceklestigini
vurgulamistik. Bu diinya ile temas1 Kii¢iik Dergi ile birlikte olmustur. Duru’nun
ilk dykiisii “Kadm ve Igki” bu dergide yaymlanmustir. Ekim 1952 - Nisan 1953
arast yayinlanan bu dergi Nejat Ulakel’in yonetiminde 12 sayi ¢ikmistir. Bu
dergide Adnan Berk, Sabahattin Eyiipoglu ve Semih Tugrul’un olusturdugu yazi
kurulunun disinda Orhan Duru, Bilge Karasu, Haldun Taner, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Onat Kutlar, Hilmi Yavuz, Ozdemir Asaf, Kamuran Yiice gibi isimlerin

yaz1 ve Oykiilerine rastlanir.

Duru, saydigimiz bu dergilerin disinda Evrim, Yelken, Dost, Soyut, Varlik,
Milliyet-Sanat, Gésteri, Tiirk Dili, Gergedan, Argos, Adam Opykii gibi bir¢ok

dergide Oykiilerini ve yazilarini yayinlamustir.

Duru, 1950-60 yillar1 arasinda yogun bir sekilde gecen dergi yayinlarinin
yan sira “sirekli 6ykii yazdigini”, ancak bunlar yayinlatabilmek i¢in “beklemek

zorunda kaldigini " dile getirir. (Duru, 2008:48)

Duru, eserlerini yayinlamakta zorlansa da dostlarinin yardimiyla
kitaplarini yayinlatir. Duru’nun ilk 6ykii kitabt Birakilmis Biri 1959°da Muzaffer

Erdost’un yardimiyla yayinlanmistir:
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“Ben ilk oykii kitabim Birakilmis Biri’ni Erdost’un katkilariyla
yayinlayabildim. Kitabin kapagi orun oldu, ama sonra da ¢ézlimledi. Boylece
ilk kitabim ¢ikmis oldu.(Duru, 2000:6)

Bu kitabin kapaginda bir gebe kadin resmi vardir. Bu resim, iilkenin ve
toplumun o zamanlardaki durumundan izler tasimaktadir. Bu kitabin kapagindaki
gebe kadin, belki de toplumun bir seylere gebe oldugunun gostergesiydi. Nitekim
bir y1l sonra 27 Mayzis Ihtilali meydana gelir.(Sentiirk, 2009, kitap.milliyet.com.tr)

Ikinci kitab1 olan Denge Uzmani’m 1962’de Aziz Nesin, iigiincii kitabi
olan Agwr Iscileri 1974’te ise Giiner Altintag’m katkilariyla yaymlatabilmistir.
Eserlerinin yaym yillar1 arasindaki siirenin uzunlugu yayinci bulamamasindan
kaynaklantyordu. Duru, eserlerini yayinlamakta zorlansa da toplamda 12 Oykii
kitab1 ¢ikarmig ve basarili bir Oykiicii olmak igin de “amatér ruhu” elden
birakmamustir.

Duru, “Agir Isciler” dykiisii ile 1970 yilinda TRT Basar1 Odiilii'ne layik
goriilmiistiir. Bu 6ykii Duru’nun sanat hayatinin 6nemli bir evresidir. Yazar bu
oykii ve ayn1 adi verdigi kitabiyla sanat hayatina bagladig1 ve sonradan vazgectigi

o ilk toplumcu ¢izgisine geri doner.

1982°de Yoksullar Geliyor adiyla dordiincii oykii kitabini yayinlarken
toplumcu ¢izgisini daha da derinlestirmistir. 1989°da ise Sise adl1 eseri Duru’nun
bir bagka yoOniiniin en Onemli gostergelerden birisidir. Bu eserde Duru
gergekiistiictiliigiin giizel orneklerini okurlara sunar. Yine kurgu ve fantastik
Ogelerin hakim oldugu bir baska eseri olan Bir Biiyiilii Ortamda 1991 yilinda
yaymlanir. Duru 1991 yilina kadar yaymnladigi alti eserinin toplu basimini
1996°da Sarmal adiyla yaparken, bu eserle Sedat Semavi Edebiyat Odiilii’ne de
layik goriilmiistiir. Bu eserden bir yil sonra 1997’de ise Firtina adli eseri
yayinlanir. Bu eseriyle de Duru, diger eserinde de bulunan mizah ve ironinin
agirhgm  okura hissettirir.  Yeni ve Sert Oykiiler(2001), Diisiimde ve
Disimda(2003), Kazi1(2006) ve Kiip(2008) Duru’nun son donem diyebilecegimiz
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oyki kitaplaridir. Bu eserlerde de Duru, sanat hayatin1 bi¢imlendirdigi mizah,

ironi, fantastik ve bilimkurgusal 6gelerden yararlandigi gorliir.

Simdiye kadar daha ¢ok Oykiicliligli tizerine durdugumuz ve genel
hatlartyla bilgi vermeye calistigimiz Duru’nun diger tiirlerde de bircok eseri
bulunmaktadir. Daha 6nce “Eserleri” adl1 boliimde {izerinde genis¢e durdugumuz

icin burada tekrar bahsetmeyi uygun gérmedik.

Sonug olarak Duru, yarim yiizyil1 agkin sanat hayatinda Tiirk edebiyatina
biliyiik hizmetler vermistir. Edebiyatin hemen her alaninda eserler vermis olan
Duru, yakin dénem Gykiiciiliigiimiiz agisindan son derece cesitli konular ve
yonelimlerle edebiyatimiza farklilik getirmistir. Yenilikten ve cesitlilikten yana
olan Duru, bu durusunu biitiin eserlerinde yansitmistir. Zahmetli bir yasam
stirecinin yani sira oldukg¢a verimli olan Duru, gerek severek icra ettigi yazarlik
mesleginde gerekse bir meslek olarak gordiigii gazetecilik ugrasinda onemli ve

dikkate deger ¢aligmalarda bulunmus ve saygin bir yer edinmistir.

3.2. Sanat Anlayisi, Yazarhgi ve Giristigi Tartismalar

Yarim ylizyilldan daha uzun bir siire devam eden edebi yasaminda Orhan
Duru, oldukga ¢esitli bir edebi anlayisa sahiptir. Bu c¢esitlilik kendisini hep
yenileyen, yeni konular, sdylemler ve teknikler gelistiren genis bir yelpazenin
ortaya cikmasmm saglar. Ilk Oykiisiiniin yaymlandigi 1953 yilindan itibaren,
kurguya olan baghligi, onu bir fantastik diinya kurma eylemine yoneltirken,
mizahi ve ironiyi birlestirerek olusturdugu kara mizahla, geleneksel anlatimlardan
yararlanarak ve daha sonraki donemlerde ise bilimkurguya yonelerek bu eylemi
temellendirmeyi basarmistir. Her ne kadar 1950 kusagi’nin yazarlarinda tam bir
biitiinliik olmadigini kabul etsek de oykiiyii algilayista ve onu icra edislerinde bir
birliktelik oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak Orhan Duru'yu bu kusagin bir

yazar1 olarak, belki de bu kusaktan en ¢ok ayrilan ve en ug¢ 6zelliklere sahip olan
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bir yazar olarak degerlendirmek gerekir. Yukarida saydigimiz bu ozellikleri ele
alarak dilde gerceklestirmis oldugu devinimleri bagka bir yazarda gérmek olasi
degildir. Bu sebeple Orhan Duru'yu yaratti31 kendine 6zgii edebi anlayisin i¢inde
degerlendirirken, bunun ortaya ¢ikiginin seriivenine egilmek ve bunun gerisindeki

felsefeyi, anlayisi, diinyaya ve insana bakisini incelemek gerekecektir.

[lk dykiilerinde oldukga siradan ve basit giincel olaylari kaleme alan Orhan
Duru alisilagelmis dykii anlayisinin 6rneklerini verir. Bu giincel olaylara dayali ve
basit konular Orhan Duru'nun heniiz belli bir edebi anlayisa sahip olmadigini
gostermektedir. Bu hikayelerde Duru, gozlemci olarak hikayeye katilir ve
gordiiklerini 6zentisiz ve sade bir anlatimla aktarir. Ozellikle ilk hikayelerindeki

karsilikli konusmalar Duru'nun gézlemci tutumundan kaynaklanir.

Ik hikayelerinde gordiiklerini "oldugu gibi" ilettigini, olaylar1 ayiklamayi,
bir siirece, ¢cevreye baglamayi, bir hikaye diizeni i¢inde yogurmay1 diisiinmedigini
dile getiren Asim Bezirci, Duru'nun goézlemlerini yiizeyden saptamakla
yetindigini ve bunu yaparken de fiillerden ¢ok konusmalara dayandirdigini dile

getirir.(Bezirci, 1962:76)

Duru'nun buna benzer yaklasimlart genel itibariyle ilk hikayelerinde
goriilmesine ragmen daha sonraki yillarinda giristigi dergicilik faaliyetlerinde bu
durumun yavas yavas degismeye basladigini goriiriiz. Yazmaya basladigr ilk
donemlerde belirli kaliplar i¢cinde kalarak belli kurallara gére yazma eylemine ek
olarak Mavi dergisinde yaziyor olmasi kendisini Attila ilhan'in etkisiyle toplumcu
ger¢ekei konularin iginde bulacaktir. Daha somut anlamda, bu konularin
tartigildig1 bir ¢evrenin i¢inde kendini bulan Orhan Duru, bu durumun kendi edebi

anlayis1 i¢in uygun olmadigina karar verecektir:

"... Atilla Ilhan'in etkisindeki bu dergide (Mavi Dergisi) toplumcu gergeklilik
tizerinde duruyorduk. Toplumcu gergekeiligin 6nemi belirtiliyordu. Ancak
daha sonra bunun dar sinirlart i¢cinde kalmanin yararli olmayacagini, baska
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tirli gergekeilikler yiiriitiilebilecegini, baska yollardan insanin kendi
diisiincelerini anlatabilecegini kavradik. Bu da bizim ya da bizim
kusagimizin dykiiciiliikte tuttugu yol oldu." (Duru, 2000:60)

Bu gergekeilik - toplumsal gergekeilik tartigmalarinin hiikiim siirdiigii bu
yillarda kimi yazarlarin genellikle koy Oykiileri ya da kentlerde yasayan yoksul
insanlarin yagsamlarini, is¢i smifinin durumlarimi anlatan Gykiiler ve romanlar
yazdiklarinm1 ifade eden Duru, bu yazarlarin izinden gidemeyeceklerini, kdylerin
durumlarini bilmediklerini, bilseler dahi bu sekilde yazmayacaklar1 gercegini dile
getirir. Ustelik de "toplumsal gercekgilik érgiitleyip romantik siirler yazanlar da
vard:." diyerek Atilla IThan'a géndermede bulunur. (Duru, 1998:4)

Bu donemde kdyii, koyliileri, is¢iyi ve yoksul insani anlatmanin toplumsal
gercekeilik olarak algilanmasi, "sdylem ve slogan" edebiyatina doniistiigli agik bir
gergektir. Bu tlir edebi anlayisa ve bu "giidiimlii yazin"a kars1 olan Orhan Duru,
gerceklik tartismasinda en sert ifadesini Pazar Postasi’ndaki "Gergeklik Uzerine"

adl1 yazisinda dile getirir:

"Glinlimiizdeki gercek¢i yazarlari ele alirsak(...) Orhan Kemal, Yasar
Kemal, Tarik Dursun K. gibi yazarlarin gercekeilikleri dogrusu artik bize
birak eski, biraz Osmanlh gelmektedir.(...) Yani onlar yazilarina kiginin tinsel
davranislarini soksalar gercekei olmaktan ¢ikacaklar mi?" (Duru, 1956a:6)

Duru'nun oldukga ses getiren bu elestiri, "Osmanli" ifadesine agiklama getirme
zorunlulugunu ortaya ¢ikarir. Duru, bu ifadesinin diisiince bazinda olmadigini,
asil eski olanin "estetik yapi ve insan anlayisi” oldugunu dile getirir. Olaylari
goriip gdsterme yani tasvir ve tespitlerle vermenin Omer Seyfettin'de Hiiseyin
Rahmi'de var oldugunu, bu hikadyelerde yer alan kisileri aynm agizla
konusturmanin, siveleriyle vermenin bir bi¢im ve iislip sorunu oldugunu ve
bunlarin gergekgilik olmadigini dile getirir. Ikinci bir nokta ise, insani tek bir
yoniiyle vermenin, insanin yazarin bi¢imlendirdigi yonde gitmesinin ve higbir

insani 6zellik gostermeden (kars1 koyma, diiskiinliik, ihtiras...) "kisileri keskin bir
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bigakla yontulmus" olarak vermenin gergeklikle bagdasmayacagini ifade eder.
(Duru, 1956hb:7)

Bu “fotograf gercekligi”ne karsi ¢ikan Duru edebiyatin, insan1i merkeze
alan ve kendine 6zgii olan gergekligine inanir. Bu yazinsal gergekligin elbette
giincel olaylardan hareketle ortaya c¢ikacagini; ancak tamamen bunlari
anlatmayacagimi savunur. Cilinkli yazar gordiiklerini, gozlemlediklerini onlar1
kendi biling siizgecinden gecirerek yeni bir kurguyla bagka bir gerceklik yaratarak

vermesi lazim geldigini dile getirir.

Oykiiniin kendi gergeginin ayr1 bir sey oldugunu ifade eden Duru, giincel
olaylarin ayrintilarla dolu oldugunu ve bunlara dykiide yer vermenin Sykiiniin
yapisina ters diistiigiinii dile getirir. Ciinkii 6ykii yogun bir anlatimi gerektirir. Bu
yogunlugun ayrmtilarla dolu olmasi &ykiiniin dinamik yapisina ters diiser. Iste
Duru'nun bu "dis gerceklige" kars1 ¢ikisi kendisini "i¢ gergeklige" yoneltir. Clinkii
Duru'nun oykiilerinde asil énemli olan disg gerceklik degil, bireyin i¢ diinyasina
dayanan, onu bir birey olarak algilayan yaklasimdir. "Tek bir geceklik olmadigini”
vurgulayan Duru, insan1 "i¢g" ve "dis" gercekleriyle birlikte vermeye calisir.
Burada birey s6z konusu oldugundan Duru'nun Gykiilerinde bireye ait biitiin
Ozellikler, bunalimlar, korkular, acilar, umutlar, seving¢ler, i¢ konusmalar,

diisiinceler, ¢cagrisimlar baskin 6geler olarak karsimiza ¢ikar.

Duru, dykiilerinde bir gergeklige varir. Bu gergekligin ¢ikis noktas: giincel
konulara siki sikiya bagli olmasindan; ancak olduklart gibi degil de bunlar biling-
alt1 siizgecinden gecirerek daha inandirict bir gercekligin ortaya g¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu gercekligi yakalayan Duru'nun Oykiisii bir kurgunun
{iriiniidiir. Bu kurgu diislerden olusmus bir kurgudur. Oykii "diis giicii ister."
(Duru, 20044a:31) diyen Duru'ya gore gergek oykii, hem giincelden yani yagsamdan
hem de diislerden olusan oykiidiir. Bu tiir dykiilerin "yalinlik, fantezi ve kurgu"

istedigini ve artik gliniimiiz ¢gagdas Oykiiciiliiglin bu anlayisla ortaya konulmasinin
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gerekligini vurgular. Duru'da asil 6nemli olan kurgusal yapi olusturmak ve bu

yapiy1 6zglin bir anlatim bigimiyle vermektir:

"Pek cok Oykii yazar1 daha ¢ok anilarini 6ykii diye yaziyor. Boylece giinliikk
yasama ve giincel olaylara baglaniyor. Giincelin disina ¢ikamiyor. Bu arada
roportaj gibi yazilar dykii diye sunuluyor ki bunu anlamli bulmuyorum. Oykii
yazarlarinin giincelden yola ¢ikip bunlari degistirerek baska noktalara
erigsmesi gerektigini diistinmiiyorum. Bunu disinda 6ykii yazar1 yeni bir degis
olusturmaya g¢aligmali. Bu deyisi okuyan hemen yazarimi tamimali. Oykii
yazarlari ¢abalarini bu yone dogrultmali." (Duru, 2004a:33)

"Tiirk yazimimin en zayif noktast kurgu" oldugunu dile getiren Duru, her
seyden Once Oykiide kurgu agirligimin 6nde olmasi gerektigine inanir. Kurgu
saglamlastiktan sonra "deyis" onemlidir onun igin. Cilinkii Duru'ya gore "deyis,
ovkiiciiyii bir anlamda yazar yapar. Kurgu ise yazart oykiicii yapar.” (Duru,
2008:53)

Duru, bu kurguyu olusturmak icin edebiyatin biitiin olanaklarindan
yararlanir. Oykiiye kazandirdigi yeni yaklagimlarla bunu vermeye c¢alisir. Bu

cabasini okur i¢in yaptigini dile getirir:

"Sade suya tirit Oykiiler yazmak istemiyorum. Okur ilgi duysun, sasirsin
istiyorum. Oykiilerimi kurarken sadece fanteziler degil, cagrisimlar da rol
oynuyor. Bunlar1 okurla iletisim kurabilmek i¢in yapryorum. Okur yazdigim
Oykiyi sevmeli, sasirmali, fanteziler, oyunlar, kara mizah, kelime oyunlari
yapiyorsam ve bunu yaparken keyif aliyorsam bu keyfi okurla paylasmak
istiyorum. Giincel gergekler ise fazla ayrintilarla dolu. Bu ayrintilar1 okura
sunmak bence yanlis." (Durgun, 1998:23)

Bu kurgusal, fantastik gergeklik Duru'nun hikayesinde onemli bir yer
teskil eder. Hatta Oykiilerinin temel ¢ikis noktasi bu dnemli kaynaktan ortaya
c¢ikmaktadir. Durunun kurguya bu denli baglanisi edebiyatimizda heniiz
orneklerini géremedigimiz "bilim-kurgu" Gykiilerinin dogusuna zemin hazirlar.
Duru'nun bu bilim-kurgusal oykiilerinin ilk 6rnekler olmasinin yani sira onlari
onemli kilan sey Duru'nun da deyimiyle, "kaba bir bilim-kurgu degil, insancil bir
bilim-kurgu." (Durgun, 1998:23) olmalaridir. Duru'nun hemen hemen biitiin

oykiilerinde toplumsal sorunlar vardir ve insan merkezlidir. Iste Duru'nun,
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kurgunun doruga ¢iktig1 bu bilim-kurgu oykiilerinde dahi toplumsal sorunlara ve
giincel gerceklerden hareketle edebiyat gercegine uygun olarak kurguladigi

olaylara yer vermis olmasi dykiilerine ayrica 6nem kazandirmaktadir:

"Hemen her oykiimde toplumsal sorunlar var. Ben kurguya 6nem
veriyorum. Bilim-kurgu da bunun bir yan 6gesi. Bilim-kurgu dykiilerinin ille
de toplumdan soyutlanmis oldugu sdylenemez. Ister bilim-kurgu oykiisii
yazayim, ister dogal ¢izgimde yazayim toplumsal sorunlarin verdigi ivime ile
yaziyorum." (Duru, 2008:55)

Toplumsal igerikli bilim-kurgu Oykiilerini ¢agin getirdigi Uriinler olarak
degerlendirmek her ne kadar dogru olsa da Duru'nun fantastik ve diis giiciine olan
egiliminin bir {irlini olarak kabul etmek de yanlis sayilmaz. Normal kosullarda
cagin biitlin gergeklerine agik olan Orhan Duru'nun duyarliligi karsisinda
teknolojik ve bilimsel gelismelerin toplumda yaratmis oldugu hizli devinimleri
Oykiislinde anlatmak hi¢ de yadirgayici bir durum olmadigi aciktir.

Duru'nun oykiisiiniin bilim-kurgusal yanini sasirtict bulan Feridun Andag,
Duru'nun Oykiisiinii kurarken, yasamin nabzini tutmay1 amagladigini; diisiin ve
fantezinin onun kurmaca gergekliginin iletisimsel boyutu oldugunu dile getirir.
(www.bilimkurgu2000.com) Gergekten de Duru bu iletisimsel boyutu saglamak
adma Oykiilerini igerigi ve yapisi ne olursa olsun okura ulasacak iletiyi 6nemser
ve ona gore Oykisiinii kurgular. Cilinkii Duru giindelik yasamdaki olaylarin
oldugu gibi aktarildiklarinda okuyucudaki inandiriciligini kaybedecegine inanir.

Peki, Orhan Duru'yu heniiz 6rneklerini edebiyatimizda gérmedigimiz bu
bilim-kurgu oykiilerini yazmaya yonelten durumlar nelerdi? Sadece insanligin
bilim-kurgusal bir ¢agda yasiyor olmasi ya da teknolojinin tirkiitiicii boyutlara
ulagmas1t m1 Duru’yu bu tiire yoneltti? Elbette hayir! Her seyden 6nce Duru bir
yazardir ve edebi bir ¢erceveden bunu diistinmiis olmast onu bilim-kurguya

yoneltmistir:
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"Oteden beri fantezi agir basiyor. Ayrica gesitlilik istiyorum yazimnimda.
Bilim-kurguda bu istekten ¢ikip geldi.(...) Ama sunu da belirteyim her
Oykiim ille de bilim-kurgu 6gesi tasiyacak degil. Bilim-kurgunun yanindan
da gecebilirim, biitiiniiyle bilimkurgu sayilabilecek Oykiiler de yazabilirim.
Yazdim da. Oykiilerim arasinda bunun &rneklerini de gérebilirsiniz. Sadece
bilim-kurgu degil yapmaya ¢alistigim. (Duru, 2000:70)

Daha 6nce de vurguladigimiz gibi biitiin bu gergekiistiiciiliigiin, fantezinin,
kurgunun ve hatta bilim-kurgu 6ykiilerinin i¢inde Duru, insani ve onun yasam
savasin1 da unutmamustir. {lk ykiilerinden baslamak iizere insanin yasamsal
boyuttaki trajik varligimi ve ontolojik anlamdaki var olma savasini biitiin
boyutlariyla biitiin dykiilerinde yansitir. Varolusgu felsefenin gelistirmis oldugu
etkilerden de kaynakli olarak insanin umutsuzlugunu, karamsarligini, hiclik i¢inde
terk edilmisligini, bosluk ve anlamsizlik hislerini 6ykiilerinde anlatmigtir. Mutsuz
ve gelecekten beklentisi olmayan insanlarin birbiriyle, ¢evreyle ve kendileriyle
olan celigkili yasamlarini bunalimli bir ¢atisma i¢inde veren dykiiler, Duru'nun en
yogun anlatimlardir. Bu sebeple Duru'nun oykiilerinde stirekli bir toplumsal
kaosun varlig1 sezilir. Toplumdaki bu dengesizlikler, esitsizlikler ve haksizliklar
Duru'nun vazgecemedigi temalarin basinda gelir. Ozellikler kent yasamia
sorgulayict yaklasimi ve bu kentlerde yasayan insanlarin yasama bakislarini,
yasam bicimlerini, burada isgilerin varligi ve sorunlari, zenginlik-yoksulluk
Duru'nun hikayelerinde her zaman yerini almistir. Biiyiikk kentlerdeki doganin
tahribi; diizensiz bir sekilde artan ve insan yasamini tehdit eden beton y1ginlarinin
dogurdugu carpik yapilagma, trafik, birbirine yabancilasan insanlarin ve akil
almaz siddet yonelimleriyle koca bir kentin panoramasini anlattigi Oykdileri
Duru'nun diinyaya bakis acisin1 gozler Oniine serer. Bireyin biitlin insani
ozelliklerini yansitmadaki basarisiyla Duru, Oykiilerindeki insan gergegini
yansitirken 6zgilinliiglinii de acik¢a ortaya koyar.

Duru'nun bireyi konu alan biitiin hikayelerinde bile toplumcu bakis agisini
g6z ardi etmez. Keskin bir gbzlem giiciiniin gelistirmis oldugu dikkat, bireyin
toplumun bir pargast oldugu ve bu toplumun yasam seriiveni iginde

degerlendirilmesinin gerektigini ortaya koyar. Duru'nun hikayelerinde birey ile
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toplumun birbirinden ayirmak, birbirinden soyutlamak pek dogru olmaz. Ciinkii
bireyin sorunlar1 ve bunalimlari varsa bunlar toplumun yasamindan kaynaklanir;
keza toplumun aksayan ve islemez yanlar1 da mevcut ise bunlar da bireyden
kaynaklanmaktadir. Bireye veya topluma, toplumcu bir agidan bakan ve bunu
vermeye calisan yazarin muhakkak tarafsiz bir noktada bulunmasi gerektigini
vurgulayan Duru, toplumdaki tiim bireyleri aymi kefeye koymanin yanlishgi
lizerinde durur. Ciinkii Duru'ya gore "bireylerin birbirine benzeyen tek yédnleri,
icinde bulunduklart sartlardir, durumlardir. Bu sartlari, durumlari, icinde

bulunduklar: toplum meydana getirir.” (Duru, 1956c¢:484)

Oldukca ¢esitlenmis temalarin islendigi Oykiilerde Duru, yasamin icinde
var olan hemen hemen her konuya deginmistir. Giinliik yasam i¢inde pek dnemsiz
gordiiglimiiz en basit konudan kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve politik olan biitiin
konular1 iglemistir. Duru'nun bu karmasik igerik anlayis1 6zellikle son yayinladigi
kitaplarinda (Yeni ve Sert Opykiiler, Diisiimde ve Disimda, Kazi, Kiip) gérmek
miimkiindiir. Secimler, kokoreg, kiiresellesme, Istanbul sokaklari, Adana diiriim,
ozellestirme, kimlik bunalimlari, tahrip edilen doga, aligveris meraki, yargi,
hukuk, yilbasi, aclik-sefalet, 6grenciler ve daha bir¢ok konu gibi hayatin i¢inde ne

varsa onlar1 dykiilerine konu edinmistir.

Oykiilerindeki kisileri konularla dogru orantili olarak veren Orhan Duru,
isledigi konuya “yabanci” kalan karakterler olusturmamustir. Hayat karsisinda
olumsuzluklar i¢inde kivranan, yasam savasi veren insanlar kisi kadrosunu
olusturur oykiilerinin. Kent koselerinde her tarafa itilmis, gecekondularda sefil bir
hayat siiren yoksul insanlar, is¢iler, terk edilmis kimsesiz tinerci sokak ¢ocuklari,
meyhanelerde teselli bulmaya calisan umutsuz insanlar, siirekli kiralik evlerde
veya otel koselerinde yasamak zorunda kalan ve ayin sonunu zor getiren
memurlar, baski altinda tutulan ve susturulmaya galigilan 6grenciler Duru'nun
oykiilerinin kahramanlaridir. Bunun yani sira zitlig1 ve gesitliligi verebilmek i¢in

devlet biiyiikleri ve yoneticiler, patronlar, isverenler, ekonomik giicii elinde
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bulunduran ve sistemden yana olan insanlar Duru'nun &ykiilerinde yerlerini
alirlar. Kisileri vermedeki dikkat cekici olan ise kadina olan yaklagimidir.
Duru'nun kadma yaklagimi hem olumlu hem de olumsuz yondedir. Her seyden
once hikayelerdeki kadinlar giiclii ve ne istedigini bilen tiplerdir. Ama ayni
zamanda gliven vermeyen yonleri ile kadina temkinli yaklasimi da s6z konusudur.
Kadmin sorumsuz ve kaygisiz yasam anlayis1 ve hayati anlayisindaki siradanlik
Orhan Duru'nun elestirisine ugrar.

Duru'nun kisileri hayat karsisinda pek giiclii degildir. Genel anlamdaki bu
silik kisiler dykiilerde olaylara yon veren konumda degildirler. Bu durum belki de
Duru'nun 6ykii anlayisindan kaynaklanmaktadir; zira Duru, "hikdyelerinde énemli
olanin olay oldugunu, kisilerin ise yalniz bu olayin etkenleridir ya da etkenleri
gibi goriiniir." oldugunu dile getirmistir. (Duru, 1958:246) Bu sebeple Duru'nun
oykiilerinden geriye hafizaya kalacak bir karakteri bulmak oldukca giictiir. Hatta
kimi hikayelerinde kisi diyebilecegimiz ve eylem halinde bulunan bir varligin yer
almadigin1 da gormekteyiz.

Orhan Duru Oykiisiinlin ve Oykiiyl algilayisinin ortaya ¢ikmasinda en
onemli etken hig sliphesiz ki onun iislabudur. Duru hikayeye yeni bir dil kurulusu
getirir. Kendi kusaginin i¢inde onu farkli kilan ve dikkati {izerine ¢ekmesinin en
onemli dayanagi dile getirmis oldugu yeniliklerden kaynaklanmaktadir. Duru,
oykiiciiliigiin ilk yillarinda Ikinci Yeni’nin siirde yaptigim kendi oykiilerinde
yapar. Dilin kurallarin1 ve yerlesmis formalarim1 kirar. S6z dizimini bozarak
olusturdugu yeni dil kendisini bir "devrik ciimle"” ustaligina goétiirlir. Bu soz
dizimini bozma ve devrik climleye yonelmeyi Duru'nun ilk dykiilerinden itibaren
gormek miimkiindiir. Duru, ilk dykiilerinden baglayarak kendine 6zgii bir deyis,
bir anlatim bi¢imi olusturmaya calismistir. Bu cabasini son Oykiilerine kadar
siirdiirmiis, her ne kadar kendisi kabul etmese de amacina ulasmistir. Cilinkii Duru,

yazar olmanin en 6nemli 6l¢iitlinlin iislp gelistirebilmek olduguna inanir:

"Yazin alaninda boy gosteren bir kisi dncelikle kendine 6zgii bir deyis
ve yazim bi¢imi bulmali. Kisiligimizi ve kendimizi boyle kanitlayabiliriz
ancak. Bir bakima yazilan dykiilerin ve romanlarn, siirlerin bir 6nemi yoktur
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pek. Onemli olan yaz1 ve siir okundugu zaman kimin oldugunun
anlagilmasidir. Buna erisebiliyorsaniz belli bir noktaya ulagmis sayabilirsiniz
kendinizi. Ben bu alanda olumlu adimlar attim. Ama istedigim noktaya
ulasabildigimi sOyleyemem. Cabalarim bugiin de siirliyor. Cilinkii dil ile
yetinmiyorum. Oniimiize gelen dili yeterli sayamayiz. Gordiigiim kadarryla
kimsenin bir deyis yaratma, 6zgiin bir anlati kazanma konusunda bir ¢abasi
yok. Kimse kliselerden kurtulmak istemiyor." (Duru, 2000:69)

Duru, bu kliselerden ve biitiin kalipsal ifadelerden kurtulmak adina yeni
bir anlatim bi¢imi gelistirdi. Ciinkli "oniimiize gelen dili yeterli saymadigi"” i¢in
farkli ¢abalar i¢ine girmis ve dilin boyutlarin1 gelistirmistir. Bunu yapabilmek
adina eski anlatilarimizdan, halk deyimlerimizden, geleneksel anlatimlarimizdan
yararlanmasini bilmistir. Bunlar arasinda Evliya Celebi'nin Seyahatnamesi,
Mercimek Ahmet'in Kabusname ’si, eski yazar ve tarihgiler Silahtar ve Naima'yi,
Karagdz’ii sayabiliriz. Duru bu eski anlatilardan yararlanarak olusturdugu yeni

dili ve 6zellikle devrik climleye yonelisini soyle ifade etmektedir:

"Devrik climleler dinamik bir yap1 getiriyordu dilimize. Kaliplardan ve
geleneklerden kurtulmanin savagini veriyorsak dil iizerinde de durmaliydik.
Bu hem genel diisiincelerime uygun geliyordu hem de kendime 6zgili bir
anlatim bigimi, bir Uslip yakalamak i¢indi. Sunu sdyleyeyim: Osmanli
doneminden gelen kaliplasmus Tiirkge yeterli olamazdi. Imparatorluk
kurulmadan 14. yiizyildan kalma yapitlar okursaniz onlarda daha dinamik,
Ozgiir bir Tiirk¢e bulursunuz. Bunun en énemli érneklerinden biri Mercimek
Ahmet'in “Kabusname”sidir. Osmanli déneminde de iist tabaka tarafindan
pek begenilmeyen yazarlar 6rnegin Evliya Celebi daha 6zgiir bir anlarim
tutturmustur. Ama Osmanli Imparatorlugu kendi diizenine gore kat1 ve hig
degismeyen bir climle yapisi getirdi. Daha yakin zamana dek bu yap1 etkin
oldu. Bende onu kirmak igin bir atilim yaptim. Nasil igerikte yenilik
yapiyorsak ayni yeniligi dilde ve anlatimda da yapmaliy1z." (Duru, 1998a:5)

Cumbhuriyet doneminde Tiirkgenin bu kaliplagmig halini kirmaya ¢aligsan
biiyiik elestirmen Nurullah Atac't kendi kusagini en ¢ok etkileyen isimlerden biri
sayan (Duru, 1998b:13) Orhan Duru, oykiilerinin dinamik yapisini tslibunun
icine yerlestirdigi mizahin ve ironinin olusturdugu bir uyumla iisltibunu daha da
giiclendirir. Mizahin ve ironinin olusturdugu "kara mizah"1 Duru'nun &ykiilerinde
basat 6gesi saymak dogru olur. Mizahin bir ¢esit direng, i¢inde yasadigimiz

duruma bir ¢esit tepki ve kendini rahatlatma olarak géren Duru'nun mizahin ve
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ironinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan humorist bakis agisi ¢agrisimsal mizahin

kaynaklandig1 noktay1 soyle ifade eder:

"Kasvetli yazi bi¢ciminden, koyu dramlardan, kara ormanlardan gelme i¢
karartan Gykiilerden hoglanmiyorum. O nedenle homour egiliminin bende
Oteden beri siiregeldigini sOyleyebilirim ve bunu sdylemek yanlis olmaz.
Homour insanlarin kurtulus noktalarindan biridir." (Duru , 2000:70)

Duru'nun, yarim yiizyili askin 6ykii seriiveninde, oykiiciiliiglimiiziin i¢inde
hak ettigi degeri ve yeri yadsimamak gerekir. Oykiiciiliigiimiize getirdigi farkli
boyutlar ve calisma alanlar1 ile dykiimiiziin ¢esitlenmesini saglamistir. Giincel
gerceklerden ve toplumsal olaylardan yola ¢ikarak; ama bireyi ve onun sorunlarini
da unutmayarak elden birakmadigi kurgu anlayis1 ile toplumdaki biitiin
diizensizlikleri, ¢arpikligi, baskilari, ekonomik ve politik ¢ekigsmeleri usta bir
iislipla mizahi ve ironik olan kara giilmeceli anlatimiyla dykiilerini olusturmustur.
Kurguya olan inancinin bir sonucu olarak da yazdigi bilim-kurgu oykiileri de
oykiictiliglimiiziin farkli alanlarda varligini giiglendirmistir.

Duru'nun bu 6ykii anlayisinda, sanata, yazarliga ve en 0nemlisi Oykiiye
bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Oykii yazmanim sadece insanin icinden gelen
bir olgu oldugunu kabul etmeyen Duru, Oykii yazmanin bir amact olmasi
gerektigini savunur. Insanoglunun siirekli kendi ¢evresini degistirmek istemesinin
ve bununla yetinmeyerek insanlar1 etkilemenin ve onlar1 degistirmenin, Oykii
yazmanin bir pargas1 olduguna inanir. Oykii yazmanin "insann igini bosaltma"
eylemi olarak gérmesinin yaninda asil énemli olan "iletisim kurmak" oldugunu

dile getirir.

"Bir yazar olarak bu diinyada yasiyorum. Bu diinyanin sorunlar1 var ve ben
yazarak o sorunlari ortadan kaldirmak istiyorum. Oykii ise bir iletisim bigimi.
Benim iletmek istedigim bir sey var; ¢iinkii bu toplumda sikiliyorum."
(Durgun, 1998:23)

Sanat alaninda bu iletisimi kurabilmek adina bir¢ok yol deneyen Duru, en

cok Oykiiye olan bagliligint agikg¢a sdyler. Denemeler, tiyatrolar, gezi yazilari
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yazdigimi ve ceviriler yaptigimi dile getiren Duru, "ama oykii bambagska bir sey,
kendinizi bir kaptirinca bir daha alamiyorsunuz. Oykii bir tutku, kendiliginden
geliyor ve bunu baskalarina da anlatmak istiyorsunuz." (Celikel, 1996:18)
ifadesiyle Oykiiye olan "tutku"sunu dile getirir.

Oykiiniin olusmasinda "merak'in 6énemini vurgulayan Duru, toplumda bir
yer edinmek isteyen aydinin mutlaka evreni, dogay1 ve insan toplulugunu en genis
oOl¢iide kavramasi gerektigine inanir.

Ciinkii yazarin duydugu merak onu yazmaya sevk eder. Bu yola insanlara
iletmek istedigi mesaj1 vermis olur. Merakin bir kaygi meselesi olmasi
bakimindan yazar, hi¢bir seye duyarsiz kalmamalidir. Bu anlayisin g¢ergevesin

icinde Duru her zaman 6ykiiniin sinirlar1 iginde dolagmustir:

" Kendimi bildim bileli hep 6ykii diigiinliriim. Niye bdyle oldum bilmiyorum.
Ama oykii yasamin bir parcasi. Herhangi bir olay, herhangi bir gozlem bir
anda Oykii getirir aklima. Ya onu hemen not ederim ilerde yazmak i¢in ya da
Oyki kafamda biitlinlesmisse hemen oturur yazarim. Yazmak istedigim kimi
Oykiileri ise uygun siire kafamda tutup olusturmaya calistigimda olur. Kimi
zaman Oykiilerimi bilen yakinlarimin da bana konu verdikleri olur. "Sdyle bir
sey yazsana. Tam sana gore" derler. Bende oturup yazarim ya da yazmam.
Konuya bakar. (Tiirkben, 1996:19)

Oykiiyii olusturmakta bu kadar duyarli olan yazar, dykiiciiliigiin bir ruhu
olduguna inanir. Bu "ruh" yazari siirekli ayakta tutar, onu canli kilar. Yaratici
eylemin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu "ruh"u "amatérliik" olarak goren yazar,
"Oykiintin bir amatér” isi oldugunu dile getirir. Biraz da bizim &ykiicililiigiimiize

gondermede bulunarak:

"Bizde oykiiciiliik ve oykil yazarligi hep amator kaldi. Ben bile kendimi
amator bir yazar olarak goriiyorum. Bdylesi daha iyi oldu. Siiregiden bir
amatorligiin  sakincalart olabilir, ama yaratici giicii artirir." (Tiirkben,
1996:19)

Duru'nun bu "tutkulu ve amator ruhlu” 6ykii seriiveni kendisine yaraticilik
baglaminda olanaklar1 zenginlestirmistir. Bagtan beri dile getirdigimiz "kurgu"

algisinin Duru'nun bu anlayisindan kaynaklandigini séylemek miimkiindiir.
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Ciinkii Duru'nun Sykiisiiniin "diis giicii" istemesi bundandir. Oyledir ki Duru,
Oykiiciiyl illiizyoniste benzetirken Oykiiyii "biiyiilii bir ortamin” iirini olarak
gorur:

“Bir yanilsama sanatidir Oykii bir bakima. Yanilsama denince
gerceklerden uzaklagmak anlasilmasin. Dogal olarak kiiglik oyunlar,
saptirmalar, cagristmlar yapiyoruz yazarken(...) Giincel ger¢ek o kadar
gereksiz ayrintilar ile dolu, o kadar yavan ki; ister istemez bir diis kurarak bu
biiyiilii ortama ulagmaya galisiyoruz. Benim 6ykii yazisimin genel kurallart
da bu soylediklerimin arasinda sakli. Bir illiizyonist nasil silindir sapkanin
icinden beklenmedik seyler ¢ikariyorsa, ben de Oykiilerimin i¢inden
giivercinler ve tavsanlar ¢ikarip sasirtmak istiyorum” (Duru, 2008:63).

Duru 6ykii yazmanin pratik yollarindan biri olarak "sasirtmaca”y1 dnemli
bulur. Toplumu i¢inde yayginlasmis kimi inanglari, yasayislari, efsaneleri,
masallar1, dykiileri tamamen tersinden okuyup vermek Oykiiniin kendisidir Duru
icin. Var olan bir masali, efsaneyi oldugu gibi vermek, sanatin kurgusal yani
yazinsal gercegine ters diiser. Bu sebeple olaylar1 tersine cevirip vermek,
Duru'nun 6ykiisiinii ortaya ¢ikarir.

Oykiide olaylarin ve kurgunun 6nemini her firsatta dile getiren Duru,
bunlarin dykiide basat 6ge olmasi gerektigine inanir. Ciinkii dykiide kisiler degil
olaylar, durumlar ve kurgular énemlidir onun i¢in. Bu sebeple Oykiiniin "saf,
vogun ve damitik olmasi" bir zorunluluktur. Bu zorunlulugun 1s1ginda 6ykii yazari
"en iyi bildigi seyi"” anlatmalidir. Boylelikle yazar Oykiisiinii yogunlastirarak
giincel ayrintilara fazla girmeden Oykiisiinii olusturur. Duru, yazarlarin
bildiklerinin, 6grendiklerinin i¢inde bulunduklari toplumun bir kesiti olarak goriir.
Ayrica dykii yazarinin i¢ten olmast ve en iyi bildigi seyleri utanmadan daha ytice

konular yazmasi gerektigine inanir. Ve soyle devam eder:

"Oyleyse Oykii yazar1 da dykiiniin yaratacagi goriintilyii unutmadan, en iyi
bildigi konulari, gergek duyguyu uyandiracak bicimde, isin derinine ve
igyliziine inerek ele almalidir. Bir Sait Faik, cogunlukla adadaki balik¢ilarin
yasamini ele aldi, onlar1 yazdi diye kinanamaz, ¢iinkii en iyi onlar1 biliyordu.
Bir Halikarnas Balik¢isi deniz yasamimi ele aldi diye kinanamaz; c¢iinkii
goniil verdigi, bildigi, candan sevdigi, i¢inde oldugu konu bu. Bir Orhan
Kemal is¢ilerin ve kdyliilerin, bir Yasar Kemal ya da Fakir Baykurt daha ¢ok
koyliilerin yagsamin ele aldi diye kinanamaz. Ciinkii en iyi onlar biliyorlardi
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ve onlarin i¢inden geliyorlardi. Ama 6rnegin ben kalkip da kdyii ve koyliileri
ele alan Gykiiler yazmaya baslarsam ziippelik olur bu." (Duru, 1974:17)

Duru ayrica yazarlardan hikaye iizerine diistinmesini bekler. Yazar sadece
Oykii yazarak sanati siirdiirmemelidir. Bir hikdye elestiriciligi yapmali, kendi
diisiincelerini ve anlayisi1 ortaya koymalidir. Ozellikle yabanci yazarlarin
diistincelerine baglanip kalarak sanat yapilamayacagini, Ozellikle de Oykii

yazilamayacagini dile getirir:

"Hikaye icin tartigmadan g¢ekiniyoruz. Ciinkii hi¢birimizin hikaye iizerine
belli bir anlayis1 yok. Hikayeyi birakivermigiz. Boyle saliverilmis, bagibos
hikayecilikten hicbir sey elde edemeyiz" (Duru, 1956d:7).

Duru'nun 6ykiiye verdigi 6nemin bir sonucu olarak yazar ve onun dykiisii
belirli bir misyon istlenir. Ciinkii Oykiici de diger edebi tiirler gibi "bir
haberlesme araci” olarak kabul ettiginden, 6ykii insana ve topluma bir seyler
anlatmas1 ve ogretmesi gerekir. "Oykiiye de 6ykii yazarina da diisen gérev, iyi
bildigi oranda ve alanda gergekleri yansitmak, toplum sorunlarina egilmek,
ictenlikle izlenimlerini, tepkilerini ve duygularini gelecek kusaklara, okuyuculara
iletmek ve biitiin bunlar: da dykiiciiltigiin ger¢eklerini goz oniine alarak en ¢arpict
en akilda kalici ve en parlak bicimde yapmasi gerektigidir.” diyen Duru

oykiisiliniin islevini soyle ifade eder:

"Bir iilkeyi, bir toplumu, bir toplum bolimiind, istatistiklerden, gezginlerin
anlattiklarindan, gazete yazilarindan cok, yazinina bakip taniyabilirsiniz
gercek ylziiyle. Gergekleri yansitma, bir toplumun i¢ yiiziini anlatma
bakiminda, yazin alanindan daha etkileyici bir yol, yontem var mi1? Bagka
haberlesme olanaklar1 ylizeyde bilgiler saglar size. Ama bir romani, bir
Oykiyi okurken bir toplumu, o toplumda yasayan insanlarin davraniglarini,
duygularin ve egilimlerini daha iyi 6grenme olanag1 ¢ikar karsiniza. Tarih
kitaplar bile kuru kalir bir ¢ag1 anlatmakta, dykiiler ve romanlar yaninda. 19.
yiizy1ll Rusya'sini Dostoyevski'den Cehov'dan daha iyi kim anlatabilir?
1920'lerin  Amerika'stm m1 &grenmek istiyorsunuz? Bagvurmayimn tarih
kitaplarina. Okuyun Fitzgerald'in dykiilerini." (Duru, 1974:17)
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Saglam olan elestirel bir ¢abayla 6ykiiyii daha da gelistirerek, dykiiniin ve
yazarinin bu gorevi yerine getirecegine inanan Duru, bilingli ve duyarli bir aydin
olmanin yani sira, edebiyat¢1 kimligini de yapict bir sekilde kullanmistir. Bu
yapicilik Duru'ya saglam bir edebiyat goriisii ve anlayist kazandirmis ve biitiin
omrii boyunca 0ykii lizerine ¢calismistir. Duru; giiclii, gerektiginde yazilariyla ve
gorisleriyle direnen, yenilik¢i ve var olanla yetinmeyen, lireten daha gelistiren bir
anlayisin sahibidir. Kendisini "bir Rénesans adami” sayan Duru, merakini hep
diri tutmus ve hemen her seyle ilgilenmis bir yazar olarak sanatini icra etmistir.
Bir tek korkusu vardi:

"Korkuya gelince, bir roman yazmak istiyorum. Bitiremem diye
korkuyorum." (Duru, 2000:70)

Aslinda Duru, bu korkusunda haksiz degildir. Ciinkii yazar, Az Roman
adiyla kaleme almaya basladigi romanini bitirememistir. Eksik ve pargalar halinde
kalan bu eser ile ilgili tek bilgi, yazarin sekreteri Furak Fidan tarafindan, Kitap-/ik
dergisinin 126. sayinda verilmistir. Duru, dykiilerindeki temayiillerden pek de
uzaklasmaz. Bu tamamlanmamis eserinde de diis ve famtastik i¢ i¢edir. Bu roman,

heniiz kitaplastirilmamustir.

3.3. Beslendigi Kaynaklar

Duru, oykiilerini kaleme alirken, onlar1 genis bir zemine oturtur. Bir¢ok
felsefi akimdan yararlanarak metinlerinin altin1 doldurur. Onlarin kuru ve
diisiinceden  yoksun olmalarmi engeller. Varolusguluk olmak iizere,
gercekiistiicliliikten, fantastikten yaralanan yazar, en 6nemli kaynagin da Sait Faik
oldugunu goriliir. Bilim-kurgudan da epeyce faydalanan sanat¢i, bu ismi
edebiyatimiza kazandiran isim olur. Usliibunu olustururken de eski yazarlardan ve

halk geleneginden 6rnekler alan yazar, ayrica Nurullah Ata¢’tan da etkilenir.
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3.3.1. Sait Faik Abasiyamk

Omriiniin sonuna kadar sadece hikayeyi diisiinen, yazan ve onu bir yasam
tarzina doniistiiren Sait Faik, Tiirk edebiyatinin yetistirmis oldugu en biiyiik ve en
onemli hikaye yazaridir. Alisilagelmis 6ykii anlayisinin ¢ok dtesinde oldukca yeni
ve ¢1gir agict Oykii anlayisiyla kendisinden sonraki hemen hemen biitiin oyki
yazarlarin1 etkilemis ve actigi bu yolda biyiik bir "0ykii okulu" olmustur.
Hesapsiz, ¢ikarsiz, higbir siyasi propagandaya alet olmadan toplumu, toplumun
insanini, yoksullarini, iscilerini, kenar mahalle insanini, evsiz-barksiz insanlari,
denizi, adalari, martilar1 yani hayatin her alanindaki biitiin giizellikleri, "insani"
olan her seyi anlatmistir. Bu samimi ve hayatin i¢cinden ¢ikan ses, kendisini oykii
yazarliginin en zirvesine tasir.

Sait Faik'in sanata bakis agis1 yukarida da dedigimiz gibi oldukca
"insani"dir. Ilk eserinden itibaren insan1 ve onun yasamini anlatmayi, onun sesi
olmayi1 elden birakmamistir; ¢iinkii her seyden dnce "bir insani sevmekle baslar
her sey” diyordu Sait Faik. (Faik, 2010:25) Bu anlayisla dile getirdigi sdylem
Oykiide "siradanlagsma" eylemini ortaya koyacaktir. Siradan olmanin doguracagi
"kiiglik insan" kavrami da Sait Faik'in en ayirt edici Ozelligi olacaktir. Siiha
Oguzertem'in de dedigi gibi , "yazar: okurla bir tuttugunu duyurmakla kalmayp
kendisini de karakterlerin arasina katan Sait Faik" (Oguzertem, 1997:45) siradan
olmay1 ve onu "biiylik bir sanat" haline doniistiirmeyi basarmistir. Kendisinden
onceki dnemli dykiiciiler olan Omer Seyfettin ve Sabahattin Ali'nin tezli, 6nermeli
ve biiyiik idealin pesinde olan 0ykii anlayislarini kirmis, siradan insani ve onun
Oykiisiinii anlatarak yeni bir anlayisin onciisii olmustur. Adnan Binyazar, Sait

Faik'in "geleneksel"in Gtesine gegisini sdyle dile getirir:

"Sait Faik, kendini eksen alarak, insanlik i¢in ¢alan ¢anlarin ayriminda
olmustur. Oykiisiiyle yasammi biitiinlestiren sanati hep bu yolda iiriinler
vermis, insan gergegini kavramaya caligsmisti. Bunu yaparken de genellikle
bir takim Olgiitler, bi¢cimlere bagli saymadi kendini. Onda geleneksel 6ykii
anlayiginin izlerini bu yiizden géremeyiz." (Binyazar, 1975:97)
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Geleneksel olanin Gtesine gegmeyi basaran ve siradan olani "siradis1" bir
sekilde veren ve "bilinen bir edebiyat tiiriinde bilinmeyen bir doniisiim
ger¢eklestirmis ve bu isi bilenleri, tiir, kuram ve karakter ¢izimi gibi konularda
sasirtmistir.” diyen Oguzertem (Oguzertem, 1997:46) Sait Faik'in getirdigi yeni
tarzin 6nemini ayrica vurgulamstir.

Sait Faik'in diizenli ve bilingli bir ¢aligma ile bu gergegi yikma ve yeni bir
anlayis getirme c¢abasinda oldugunu soylemek giictlir. Sait Faik'in amaci sadece
yasadigini ve gordiiglinii anlatma noktasinda olup "0ykiiye" ya da daha genis bir
ifadeyle "sanat"a ylklenilen "yliksek ideali" siradan insana indirmektir. Bunu
yaparken de yeni olmay1 basarmistir.

Sait Faik'in 6ykiiye getirdigi bir baska yenilik ise anlatimdaki 6zgiinliiktiir.
Oykiilerin temel tasi olan insansa, bu Sykiilerdeki ses de "insani" olmalidir.
Nitekim de tsliptaki samimi ve igten anlatim siirsel bir atmosfer iginde biitiin
oykiilerinde kendisini gosterir. Klasik dykiiniin {istten konusan o "di¢iincii kigi"nin
sesi hayatin i¢inde var olan "ben"e inmistir. Bu "ben" siiphe yoktur ki Sait Faik'in
kendisidir. Artik merkezde olan ve konusan hayatin i¢inden biridir. Oguzertem'in
degisiyle "birinci sahis seklindeki goriilen anlatimi on plana ¢ikararak "tanri-
yazara" "diinyali yazarin" sesiyle miidahale eder.” (Oguzertem, 1997:47)

Oykiiniin merkezine "ben"i yani "birey"i yerlestirmesi ve bu merkezi
Ozgiirlestirmesi, "ilahi olan f{igiincii el"in biitliin miidahalelerini kaldirmasi,
anlatimin siirsel olmasinin en 6nemli sebeplerinden biri olmustur. Ciinkii "birey"
arttk "sahsi" konusacaktir. Boylelikle klasik hikaye kurallarindaki yazar-okur-
metin liggeninin ve kaliplarmin duvarlarini yikacaktir. Bunu "kurmacanin ig
mantigint kurmak" olarak degerlendiren Oguzertem, Sait Faik'in "kendisini
oykiiniin icine yerlestirdiginden otoritelesme ve fetva verme merakindaki yazar
gibi goriinmedigini” dile getirir. (Oguzertem, 2007:47)

Boylelikle her yerde hazir ve nazir olan, her seyi bilen, goren ve aktaran
"yazar-tanri"y1 siradan insana ve onun bakis agisina indiren Sait Faik, artik

hikayelerinin merkezinde kendisi olur. Kendisinden bagka bir seyi anlatmayan
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yazar bireyden ve onun yasamindan evrensel olmayi, biitiin insanliga seslenmeyi
basarir. Adnan Binyazar'n da vurguladigi gibi “Sait Faik, oykiilerinde olen
"Diilgerbaligi"dir; "Hisst, Hisst!" sesi veren dogadir, "Semaver"deki geng is¢idir,
"Harita'da Bir Nokta"da hakki yenen bir wripgidr, "Panc¢o'"nun kendisidir.
(Binyazar, 1975:100)

Sait Faik'in en 6nemli 6zelliklerinden biri de daha once Tiirk Gykiisiinde
olmayan “gercekiistiicii” yaklagimidir. Getirdigi diger yeniliklerin yani sira bu
yoniiyle de Orhan Duru olmak tizere 1950 kusaginin biitiin yazarlarini etkiler.
Hayatta iken 1954 yilinda yayimlanan son kitab1 Alemdag'da Var Bir Yilan ile
getirdigi yepyeni soluk oOykiiciiliigiimiizde ¢igir agici bir gelisme sayilmistir.
Fantastik gergekiistiicli ve biraz da sembolik olan anlatim Saik Faik'te "havada
asilt kalan" bir kurmaca niteliginde kalmaz. Gergekiistii'den gercegi anlatmayz,
bunu toplumsal bir ifadeye doniistiirmeyi basarmistir. Bu sebeple "ger¢ekiistii"
ogeleri hikayelerinde barindiran Sait Faik'i bir "siirrealist" olarak degerlendirmek
yanlis olur.

Edebiyata "toplumculuk" ve "toplumsal gercekeilik" anlayislariyla
baslayan Orhan Duru ve onun kusagi, Sait Faik'in o giine kadar Tiirk dykiisiinde
olmayan, insani merkeze alan ve onu anlatan ve hi¢bir "fetva"nin pesinde
kosmayan dili ve anlatimi, onlar etkileyecek ve yeni bir sanat anlayisi
olusturmalarimi saglayacaktir. Bu baglamda Alemdag'da Var Bir Yilan eseri en

onemli etkiyi yapacaktir:

“ligingtir, 1950 kusag1 yazarlarimin Sait Faik'ten sah eseleri, hatta sah
Oykiileri vardir; yine ilgingtir, bunlarda hep aynidir. Bir kere Alemdag'da Var
Bir Yilan ellerinden hi¢ diismemistir, hele kitaba adin1 veren hikdyeden gok
etkilenmigtirler.”(Mert, 20052a:57)

Gergekten de 1950 Kusag1’nin basta Orhan Duru, Ferit Edgii, Demir Ozlii,
Adnan Ozyalginer, Feyyaz Kayacan, Leyla Erbil gibi yazarlari, Sait Faik'in
etkisini ve yenilik¢i tavrim1 her firsatta dile getireceklerdir. Belki de Ferit

Edgii'niin su s6zleri bu etkinin 6nemini en iyi sekilde vurgulayan sozler olmustur:
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"Dostoyevski'nin, "Hepimiz Golgol'iin Palto’sundan geliyoruz"
dedigi gibi, ben de, benim kusagimin 6yki yazarlarinin biiyiik bir gogunlugu
da Sait Faik'ten geliyoruz."(Edgii, 1997:27)

Edgii'niin ifadesinde gorillen bu "agik etki"nin sebeplerini de yine
Edgii'niin kendisi verecektir. "Neden bir baska yazar ya da sair degil de Sait

Faik" sorusu, Edgii'niin su sonuglara varmasini saglar:

"Onun ahlak¢1 bir yazar olusu, topluma sirtin1 ¢evirmeden bireyin Sykiisiinii
yaziyor olusu ve uzun siireden beri bir tikaniklig1 yasayan o giiniin yazinina
yepyeni acilimlar getirmesiyle ilgili bu. Bireyleri kendisine ¢eken bir bagka
yani da bir entelektiiel degil de, sokaktaki bir adam gibi yasayip yazmasiydi.
Kendi deyisiyle "lizumsuz bir adam" gibi." (Edgii, 2000:93)

Sait Faik, Alemdag'da Var Bir Yilan eseriyle kirdig1 klasik oykii anlayisi
heniiz geng bir yasta edebiyata giris yapan Oykiiciilerin tek cikis yolu olacaktir.
Nitekim 1950 kusagi'min yaraticisi da kendisidir. Ferit Edgii'niin yukaridaki
ifadeleri bunu agik¢a gostermektedir. Bu kusagin bir diger yazari olan Demir
Ozlii, "Sait Faik -bu biiyiik yetenek, biiyiik birey derin duyuslu bu sair- ézellikle
Alemdag'da Var Bir Yilan adli kitabiyla oniimiizdeki kaliplasmis rasyoneli yikti,
bize duyusun bireyin, yaratmanmn yollarim acti."(Ozlii, 1967:67) derken bu
kusagin diger bir yazari olan Feyyaz Kayacan da "ben en ¢ok etkilemis olan yazar
Sait Faik'tir. Ben hizzmi Faik'in "Hisst Hisst" adli hikdyesinden aldim."(Kayacan,
1967:51) diyecektir.

Orhan Duru'nun ve onun kusaginin "fotograf gerc¢ekligi"nden kurtulma
istegi Sait Faik'in yaratmis oldugu bir bagka gerceklik anlayisinda kendini
bulacaktir. Edebiyatin ufkunu genisletmek isteyen bu kusagin Ozyalgmer'in
deyimiyle "Sait Faik'in Alemdagda Var Bir Yilan'da denedigi anlatim bigimi

1

gercegi ¢ok boyutlu anlatmak konusundaki diisiincelerini pekistirmistir.’
(Ozyalginer, 2003:30)

Bu "cok boyutlu" yazinsal gergegin ortaya ¢ikist ve bunu eserlerinde
yansitmak, boylece yeni olana varmak diisiincesi Orhan Duru i¢in de 6nemlidir.

Bu 6nemi Duru soyle dile getirir:



109

"Sait Faik'i bizim kusaktan sayiyorum. En ¢ok Sait Faik'in etkisi altinda
kalmistik 6ykii yazarlar olarak. Ozellikle Alemdag'da Var Bir Yilan adh
kitab1 etkilemisti bizi saniyorum. Alemdag’da Var Bir Yilan'da 6zledigimiz
yazinsal bir degisim ve atilim ger¢eklestirmisti Sait Faik." (Duru, 1996:147)

Orhan Duru, Sait Faik'ten etkilenerek iizerinde durdugu bu "yazinsal
gerceklige" biitiin eserlerinde sadik kalir. Sait Faik'in insana ve onun yasamina
inen duyarliligt Duru'nun hayatta insani ilgilendiren ne varsa anlatmasini saglar.
Yine denilebilir ki Sait Faik'in Alemdag’da Var Bir Yilan adl eseriyle Tiirk
oykiistine kazandirdig1 gergekiistii yonelimler 6zellikle Duru'nun dykiisiiniin basat
0gesi olacaktir. Kurgunun "olmazsa olmazligina" inanan Duru, klasik olmayan,

aksine fantastik olan yeni anlatimin kaynagini Sait Faik'te gosterir:

"Bu tekdiizeligi kiran Sait Faik oldu. Sait Faik de baslangigta daha ¢ok klasik
ve gerekgi Oykiiler yaziyordu. Son Oykiilerinde bir atilim yaparak kapali ve
kaliplara uygun oOykiilerin digina firladi. Bunu Pango'lu oykiilerinde, "
Alemdagda Var Bir Yilan" ya da "Havada Bulut" adli &ykii kitabinda
buluyoruz. Sait Faik'le birlikte ya da hemen onun ardindan bizim kusak -Ki
bunlarin iginde ben, Ferit Edgii, Demir Ozlii'yii sayabiliriz- dykiiciiliikte yeni
bir atilim gergeklestirdik." (Duru, 2004:32)

Duru, bu "Panco"lu dykiilerden etkilenisini bagka bir kaynakta ise soyle
dile getirir:

"Bana ve benim gibi diisiinenlere dykii yolunu acan Sait Faik olmustur. Onun
da tiim Gykiileri degil de "Alemdag’da Var Bir Yilan" kitabindaki Pango'lu
dort bes dykil. Sait Faik'in Onciiliigii beni yeni aramalara yoneltti." (Duru,
1998:4)

Sait Faik'in bu birden ¢ok Oykiisiiniin aym1 kahraman(Pango)dan ve
gercekiisti  yonelimlerden olusmast Duru'yu da buna benzer hikayeleri
yazmasinda etkilemistir. Durunun Agir Isgiler'deki "Hazret-i ibrahim",
"Gelismesi Az Kalmis Ulkeler i¢in Gelistirme Calismalarina Giris", "Ibrahim'in
Toplum Kalkinmasi Cabalar" ve "Ibrahim'in Adayligi Sorunu" adli dykiilerinin

ortak kahramani Ibrahim'dir.
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Yoksullar Geliyor 6ykii kitabindaki "1.C61", "Il.Kent" ve "lll.Yalva¢" adli
oykiilerinde de ortak kahramanlar Tolon ve Almo'dur. Yine, Yeni ve Sert Oykiiler
oykii kitabinin, "Amca", "Mutlu Amca", "Amca Yesilleniyor" ve "Amcanin

Basindan Gegenler" adli 6ykiiler Amca dedigi kahramanin anlatildigi dykiilerdir.

Sait Faik'in oykiiye getirdigi yeniligin yepyeni bir dykii tiirti yaratmaktan
cok klasik oOykiiyli infilak ettirmek oldugunu; roportaji malumat aktarimi
olmaktan ¢ikarip Oykilyli de entrikasizlastirdigini ve sahsi bir belgesele
dontstiirdiigiinii; yazar anlaticinin arkasina saklanip sorumsuz kalmayi, bu arada
kendi adi, reklamlar1 ve sozlesmeleriyle "bir yer"e gelmeyi bilingli ve istemli
olarak reddettigini dile getiren Oguzertem (Oguzertem, 1997:47-48), Sait Faik'in
basta Orhan Duru ve 1950 kusagi lizerindeki etkisinin en temel oOzelliklerini

vurgulamistir.

Bir sonraki baslikta inceleyecegimiz ve Duru'nun dykiilerinde 6nemli bir
0ge olan "gercekiistii" kavraminin da Sait Faik'ten kaynaklandigin1 vurgulayarak

Ferit Edgii'nilin s6zleri ile bu basligi sonlandiracagiz:

"Gergegin, tek bir boyut olmadigi bilinciyle yaziyordu o.(Sait Faik)
Yasam bir biitlindiir. Kimse, hi¢ kimse, hicbir yazar, yasamin tanig1 olamaz.
Clinkli yasamin goriinmeyen bir yiizii degil, bin tirli yiizii vardir. O, bunu
bilenlerden biriydi. Giiniin giincesi vardi; uykularin disleri vardi. Ve yazarin
bunlar1 bir araya getiren bir diis giici vardi. Sait Faik'in yazimimiza
kazandirdigy, iste bu diigsel boyuttu."(Edgii, 2000:94)
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3.3.2. Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm)

Tiirk edebiyatinin en cok tartisilan ve hala tartisilmakta olan konusu,
eserin gercekligi noktasidir. Bir edebi eser nasil olmalidir? Neyi anlatmalidir?
Gergekeilik, toplumsal gercekeilik veya toplumcu gergeklilik  konulari
edebiyatimizin belki de yol haritasidir; ¢iinkii yazarlarimiz "gergekei olanlar" ile
"ger¢ekci olmayanlar" diye belirli ¢izgiler dogrultusunda eserler vermis ve
vermeye devam etmektedirler. Siirde de oldugu gibi 6zellikle dykii ve romanlarda
belirgin bir konumda var olan bu goriis bizde daha dnce var olmayan bu tiirlerin
(6ykii ve roman) edebiyatimiza girdikleri Tanzimat Do6nemi’nden beri
tartisilmaktadir. Tanzimat Donemi roman ve Oykiilerine genel itibariyla
baktigimizda konularini gilincel hayattan almakla birlikte gercek hayattaki iz
disimii yok denecek kadar azdir. "Tek tek acayiplikleri, hi¢ birinin derinine
inmeden, toplumla olan ilintisini bile sezdirmeden ele aliman” bu hikaye ve
romanlarin "glizel yazmak" kaygisiyla ele alinmalar1 sanatgryr gergeklerden
kagmaya yoOneltmistir. Bu yonelimin bugiinkii gibi bir gergekiistii yonelim ya da
insanoglunun i¢ diinyasina kagis olarak algilamak miimkiin degildir.(Giinyol,
1957:824) Toplumsal kosullar1 g6z oOniline aldigimizda, topluma ait gercekleri
yazmanin siyasi otorite bakimindan pek de uygun diismedigi de bir gergektir.
Nitekim bunlarin 6rnekleri de edebiyatimizda oldukg¢a g¢oktur. Ancak zamanla
agirlasan toplumsal sorunlar ve toplumun gergekleri edebiyatimizda bir "dis-
gercek" olgusunu ortaya cikarir. Bu olgunun 6zellikle Omer Seyfettin'in topluma
ve onun sorunlarma egilen hikayeleri ile basladigini, ancak onun tam anlamiyla
bir toplumcu gerceke¢i olmadigini sdylemek gerekir. Bizde toplum gercekeiliginin
baslangi¢ noktasinin Sadri Etem oldugunu sdyleyen Vedat Giinyol, Sadri Etem'in

bir konusmasini soyle aktarmaktadir:

"Ben edebiyati, giiveylik fotograf ¢ikarmak icin kendine c¢ekidiizen veren ve
objektif karsisinda vaziyet alan adama benzetmek isteyen adamlardan
degilim. Eli sakaginda sairane bir jestle aya bakan edebiyatin diismaniyim.
Bence edebiyatin simdiye kadar ugrastigr meseleler sunlardi: tabiat, insan ve
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cemiyet, tabiat ve insan mevzulari bizden evvelkiler tarafindan eskitildi.
Bugiiniin edebiyati, cemiyetin edebiyati olmalidir. (akt. Giinyol, 1957: 825)

Sadri Etem'in bu gergeklik konusundaki ¢ikisinin tam anlamiyla varlik
bulacagi ve genis bir etkiyle yayilacagi yer Sabahattin Ali'nin dykiileri olacaktir.
Sabahattin Ali ile baglayan bu "dis-ger¢ekeilik" uzun yillar edebiyatimizda etkili
olacak ve kendisinden sonra gelen bir¢cok yazarimizi etkiler. Belirli bir gézlem
giicline dayanan ve toplumun sorunlarinin anlatanlar arasinda Orhan Kemal,
Yasar Kemal, Samim Kocag6z, Fakir Baykurt, Kemal Tahir, Muzaffer Buyruk¢u
gibi bir¢ok yazarimiz vardi.

Sabahattin Ali'nin eserleriyle (1935) baslayan ve 1960'lara kadar ciddi
anlamda kendine zemin bulan bu "dis-gerceklik", edebiyatta ayn1 konularin
islenmesindeki kisirlig1 da ortaya ¢ikaracaktir. Bu sebeple edebiyatimiza yeni bir
yon kazandirmak isteyen ve onu bu "toplumcu olma zorunlulugundan" kurtarmak
isteyen yazarlarimizin ilk sesi Ahmet Hamdi Tanpimnar olacaktir. Tanpiar'in
toplumdan bireye yoneliginin ifadesi olmasi bakimindan su sézlerine yer vermek
dogru olur:

“Cok fakir, ¢cok zavalli bir ihtiyar kadin tanirdim. Hayattan ziyade
kitapla yasadigim devirlerdi. insanlari, o yaslarda ¢ok defa oldugu gibi,
sadece etkileriyle goriirdiim. Yirtik ve sefil elbisesi, burusuk ve bir ceviz
kadar kuru, kavruk yiizii, fersiz gozleri, digsiz, daima gecindirmeye calistig1
igsiz ve ayyas damadi, evde kalmis ve ikisi hastalikli olmak iizere ii¢ kiz1 ile
bu kadin yillarca hayatimda, Gtesine gecilmemesi lazim gelen bir duvar gibi
dikildi durdu. Onun gecelerini, aglik ve sefaletle dolu saatlerini daima biiyiik
bir korku ile tasavvur ederdim. O, benim hayatimda rastladigim ilk sefil
degildi. Fakat Oniinde muhayyilemin iirktiigi bir duvar gibi, biitiin
sefaletlerin, tersine donmiis talihin timsali olmustu. Bir giin bu duvarin arka
tarafina gegmeye cesaret ettim. Hayatimda benim i¢in bundan daha biiyiik bir
kalp kuvveti, bir teselli olamazdi. Bu fakir kadin, damadinin is buldugu giin,
yerine getirdigi adagi bize anlatti: Biitiin peygamber ve belli basl evliya
isimlerden sonra, Tezveren Sultan, Nalli Dede, Kalburlu Dede, Bukagili
Dede diye bir y1gin Istanbul velisine hediye ettigi bir okka ekmegi anlatirken
bu burusuk yiiz birdenbire o kadar hos bir mizah ¢esnisiyle aydinland1 ki...
Iste o zaman hakiki nese'nin ne oldugunu anladim. Yavas yavas onun
hayatina girmeye cesaret ettim. Baz1 gercekler, bir gaz lambasinin soyle
boyle aydmlattigi odasmma misafir giderdim. Hayir, bu sefalet, hi¢ de
zannettigimiz gibi "her tiirlii imit ve nes'enin disinda" bir sey degildi; saglam
bir yagama aski bu kalpte ve etrafindakilerde, yerinden sokiilmesi imkansiz
bir agac¢ gibi koklesmisti. Iztiraplar1 oldugu i¢in limit etmesini de biliyorlardi.
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Yasama sevingleri hi¢ kaybolmamisti. Ne kadar sihhatli bir gii¢leri vardi! Bir
giin bu ihtiyar kadin, bana tesadiifen igine diistiigii bir bayram kalabaligini
anlattr; daha heniiz bu kuvvetle bir mizahi Tirk romaninda ve hatta
meshurlarinda bile gormedim. Gérmesini bilen ve gordiigii ile kendini avutup
eglenen bu insanlara, kendi diisiincelerimin giinese kapali {ilkesindeki
yapmacik merhametiyle acimaktan o giin kurtuldum. Ciinkii onlar benim
bilmedigim, mahrum bulundugum bir hayat kaynagina sahiptiler. Giilmesini
ve yasamasini biliyorlardi.” (Tanpinar, 2005:56-57)

Tanpinar'in, insanin i¢-gercegine yonelik yapmis oldugu bu miithis tespitle,
asil olan dig-gerceklik degil, insanin kendi i¢inde var olan gergekligin 6nemini
vurgulanugtir. Insanin diginda var olan bir gercegin, o insan1 tam anlamiyla ifade
edemeyecegine inanan Tanpinar, "insanit realiteye, realiteyi altindaki kéklesmis
meseleye icra etmeden bu memleketin edebiyatimin yapilacagina bende kani
degilim” der. Tanpmar'in, bu insanin ig-ger¢egine inanan yonii, onun
edebiyatimizda stirrealist egilim ilk 6rnegi olan Abdullah Efendinin Riiyalar:i’n
(1943) yazmaya iter. Burada gergekiistii egilim, hikayelerin kahramaninin dis-
gerceklerin  Otesinde kendi ig-gerceginin izdiisiimiidiir. Riiyalarin ve diisiin
slizgecinden gecen anlatim siirrealist bakisin edebiyatimizdaki baslangi¢ noktasi
olur.

Siiphesiz ki Tanpinar'in zamaninda yanki bulmayan bu egilim biraz
gecikmeli olarak daha sonra Sait Faik'te kendini bulacaktir. Ozellikle Sait Faik'le
baglayacak olan bu siire¢, edebiyatimizda ciddi bir degisiklige yol acar. Sait
Faik'in insana ve onun i¢-gercegine yonelen ve bunda 1srar eden tavri, insanin diis
giiclinden yola ¢ikarak olusturdugu fantastik gergek, siirrealizmin bizdeki en agik
ornekleri olur. Sait Faik'in 1950 sonrasinda oykiiye getirmis oldugu bu yenilik
ozellikle 1950 kusagi'nin yeni dil ve sdylem arayisina kaynak olacaktir. Saik Faik,
Havada Bulut (1951) adli eserinde, ayn1 ad1 tasiyan 6ykiisiinde, “Sonra sira bana
geldi. Ben de kovama suyu doldurdum. Kovayr yere birakmuis, simdi biisbiitiin
kavgayr azitmis kadinlart dinlemeye hazirlanirken bir aralik kovamin igine baktim
ki "Aman yarabbi!" Suyun icinde bir beyaz bulut yiizmiiyor mu? Ne sevindim
Ahmet bilemezsin(...)" Gotiiriiyorum, havadaki bulutu kovama doldurdum.

Gotiiriiyorum. ”(Abastyanik, 2010:30-31) diyerek dis gergegin biitiin kaliplarini
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kirmistir. Mahalle Kahvesi'ndeki (1950) "Plajdaki Ayna" ve "Sinagrit Baba”; Son
Kuglar'daki (1952) "Kirlangig Yuvasindaki Kadin" ve o6zellikle Alemdag'da Var
Bir Yilan’daki (1954) oykiilerin gercekiistii atmosferi kendisinden sonraki oykii
yazarlarin ufkunu acacaktir. Yine de Sait Faik'i tam anlamuiyla siirrealist bir yazar
olarak da degerlendirmek yanlistir.

Insana yonelen ve onun diisiinden yararlanilarak olusturulan bu yeni
anlayis Siirrealizm'in dogusuyla paralellik gosterir; ¢linkii stirrealizmin dogusunun
denk diistiigii yillarda I. Diinya Savasi'ndan yeni ¢ikilmis, insanin huzur, barig ve
mutlulugunun hemen hemen yok oldugu yillarin varligi s6z konusuydu. Bu
olumsuz dig-diinya gerceginden uzaklasan ve igine diistiigii bu bunalimdan
kurtulmak i¢in insanoglu kendi maneviyatina, kendi i¢ diinyasina yani ig-
gercegine yonelecektir. Boylelikle daha 6nceden insanin psikolojisine egilen ve
insan1 kendini tanima noktasinda ciddi fikirler one siiren Sigmund Freud'un
(1856-1939) diisiincesinden hareketle Andre Breton tarafindan ilk bildirisi 1924'te
ve ikinci bildirisi de 1930'da ilan edilen Siirrealizm ortaya ¢ikar. Bu akimin en
onemli 6zelligi "insan bilinci"ne yaptig1 vurgulardir. Freud'a gore insan psikolojisi
ii¢c katmanhdir ki bunlar "ego", "sliperego" ve "id" denilen bilincaltindan olusur.
Edebiyatimizda insanin i¢ gercegini temel alan yonelimin ortaya ¢ikisina kadar
olan zamanda dig-gercegi vurgulayan toplumcu edebiyat insanin bu bilingalti'na

yonelmemistir. Yani insan1 devre dist birakmustir:

"Bilingalti, bilincin dini, ahlaki ve geleneksel yasaklamalari nedeniyle bask1
altinda tuttugu icgiidiilerin toplandig1 alandir. Bir bagka ifadeyle bilingalt;
gelenek, tore, ahlak ve dini mahremiyetteki kontrol degerleri ile baski altinda
tutulan, gizlenilen asil benligimizdir. Suuralti alemi, i¢ giidiilerimiz, gercek
ve samimi arzu ve egilimlerimizle doludur ve onlar tarafindan idare edilir.
Bu anlamda insanin gergek i¢ yiizii bilingaltinda gizlidir." (Cetisli, 2004:138)

Yukaridaki alintida goriildigii gibi insanin "gercek yiizii"nilin bilingaltinda
var oldugu vurgulanmustir. Ciinkii "insamin ihtiras ve i¢giidiilerinden olusan Id'de
hakim olan sey, zevk ilkesidir. Insan, bu ilkel icglidii, ahlakla ve akilla hi¢bir
iliskisi olmayan ihtiraslarini tatmin etmek ister. Fakat toplumsal degerlerin izin

vermedigi  durumlarda, onlari  bastirmak ve bilingaltinda  hapsetmek
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mecburiyetinde" kalir(Cetisli, 2004:138). Dis-gercege bagl yazarlarin yaptigin da
tam anlamiyla budur. Insan1 belli cergeveler igine sikistirarak, onu bir toplum
kahramani, bir model olarak yaratma kaygisi "insani olan"dan uzaklagmasina

sebep olur. Orhan Duru'nun buna itirazi da tam bu noktadadir:

"Bu yazarlarin kisileri keskin bir bigakla yontulmus gibidir.
Ekonomik ve toplumsal kuvvetlerin ittigi yone gider. Hicbir karst koyma
davranis1 yapamaz. Insanca bir diiskiinliik, insanca bir ihtiras, insanca bir
karsi koyma yoktur bu kisilerde. Kahramanlari, insanlar1 bu bi¢im veren
yazarlara batili diyemezsiniz herhalde." (Duru, 1956b:7)

Orhan Duru'nun ve 1950 kusagi tiim yazarlarinin karst ¢iktigi "tek
gergeklik" kavrami Siirrealizmin de karsi ¢iktigr en temel ilkedir. Ciinkii onlara
gore, "insamin, hayatin ve sanatin hemen hemen tek belirleyicisi ve
yonlendiricisinin akil, zeka ve mantik olarak algilanmasi, insani eksik ve tek yonlii
olarak tammmmasma sebep olur'(Cetisli, 2004:139). Bu diisiince dahilinde
Duru'nun Oykiilerinde insanin  bilingaltinin ~ biitiin ~ gergekligini  gérmek

mumkindir:

"Tabiki ask, kiskanclik, hirs, kavga, doviig gibi bilingaltindan gelen
insancil ogeler vardir Oykiilerinin ic¢inde. Yasadigimiz toplum, baska
insanlar, kisisel 6zelliklerimiz ya da bireysel ve toplumsal sorunlardan yola
cikar Oykii. Baska bir yere gidisinin nedeni ise okurla iletisim kurabilmektir.
Oykiilerimdeki fantastik boyut, birilerine bir seyler sdylemek mesaj vermek
kaygisindan gelen "daha iyi anlatmak" kaygisinin sonucudur." (Alptekin,
1998:13)

Siirrealizmin kurucusu Breton'a gore, "stirrealizm ister soz ister yazi ile;
ya da herhangi bir yolla diisiincenin gergek isleyisini belli etmek i¢in bagvurulan
katiksiz ruh otomatizmidir.” (akt. Karaalioglu,1980:273) diisiincesinden hareketle
Cetisli, “siirrealizm géz ardi edilmis olan bazi ¢agrisim bigimlerinin iistiin
gergekligine, diisiin mutlak giiciine, amagsiz diistinceyle oynanan oyuna inanma
tistiine kuruludur.” (Cetisli, 2004:140) yorumunu yapmustir. Buna bagli olarak
Orhan Duru'da goriilen mutlak ¢agrisim giicii her dykiide kendini gosterir. Ayrica

"oykii diis giicii ister." (Duru, 2004:31) sozii de yukaridaki goriisleri destekler.
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Buna ek olarak siirrealizmi "hayal diinyasinin ¢evirisi” olarak goéren André
Breton, hayal diinyasinda gergekgi 6geler soyut, soyut ogeler de gercek olabilir
(akt. Karaalioglu, 1980:278) seklinde degerlendirirken siirrealizmin tamamen
gercek disi ve hayatla hic ilgisi olmayan olaylar1 anlatan bir akim olmadigim

sOyleyebiliriz. Duru da dykiilerinde var olan bu gercegi soyle ifade eder:

"Bir yanilsama sanatidir Oykii bir bakima. Yanilsama deyince
gergeklerden uzaklagmak anlagilmasin. Dogal olarak kiicliik oyunlar,
saptirmalar, ¢cagrisimlar yapiyoruz yazarken. Gene de yagamimizdan, iginde
bulundugumuz ortamdan, deneyimlerimizden yola cikiyoruz.
Yazdiklarimizla, tiim bunlar1 bir diizene sokmak istiyoruz. Giincel gergek o
kadar gereksiz ayrintilarla dolu, o kadar yavan ki: ister istemez bir diis
kurarak bir biiyiilii ortama ulasmaya calisiyoruz. Benim Oykii yazigimin
genel kurallar1 da bu sdylediklerimin arasinda sakli. Bir illiizyonist nasil
silindir bir sapkanin i¢inden beklenmedik bir seyler cikariyorsa, ben de
Oykiilerimin i¢inden giivercinler ve tavsanlar c¢ikarip sasirtmak istiyorum!
Burada silindir sapka, giivercinler ve tavsanlar ne kadar gergekse benim
Oykiilerim de o kadar gergek."(Duru, 2008:63)

Gergekiistiiciiliigiin, mizaha ve alaya biiyilkk 6nem verdigini sdylemek
miimkiindiir. Buna paralel olarak da ger¢ekiistiicii sanat¢ilarin sanatlarinda alayci
olduklarini goriiliir. Bu mizah ve alay, sanatgilarin dig-gercegi yikmalarinda basat
ogeler olarak degerlendirilir. Ismail Cetisli, "siirrealistlerin hayat, toplum, insan
ve olaylar karsisinda alayci bir tavir takindiklarimi, buradaki amacglari, ¢evremizi,
hayatimizi, inan¢larimizi olugturan deger ve miiesseselerin hakimiyetini, buradaki
akil ve mantik dokusunu kirmak, zira onlar yeni bir diinya kurmak arzusunda
olduklarimi” ifade ederek “béoyle bir diinyamin kurulabilmesi, insamn ¢ikar
diistincesinden, ikiyiizliiliikten kurtulmasi ile miimkiin olabilecegine” inandiklarini
vurgular(Cetisli, 2004:141). Gergekten de siirrealist yazarlarin mizaha ve alaya
yonelmeleri kendileri igin elverigli bir durumdur. Amag¢ dis-gergcegi yikmak ve
insanin ruhuna ve bilingaltina hesapsiz yaklasmaksa celigkiler elestirilmeli ve
onlarla alay edilmelidir. Nitekim Orhan Duru da bu noktada bunu yapmustir.

Ondaki mizah ve alay kendini "kara mizah" olarak gosterecektir:
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"Mizah bir gesit direnctir. icinde yasadigimiz duruma bir gesit tepki ve
kendini rahatlatma. Yoksa kasvetten Oliiriz. Gordigimiz c¢eligkiler,
yasadigimiz anlamsizliklar ister istemez kara mizah1 getiriyor birlikte. Benim
alayciligim biraz da ¢agrisimlara dayali tislibumdan kaynaklaniyor." (Duru,
1998a:5)

Her yeni akim kendisinden dnceki akima muhakkak karsi ¢ikar ve onu
yikmak ister. Ciinkii kendi dogusunda bir yenilik oldugunu savunur. Bu
yenilikleri de kendi eserlerinde uygulama yoluna girer. Nitekim siirrealistler de bu
yolu se¢mislerdir. "Kendilerinden onceki edebi akimlarin yiizyilar boyunca
gelistirip isledikleri geleneklesmis biitiin sanat, edebiyat kurallarina karsidiriar
ve onlarla da alay ederler. Ferdi bir iisliip endiseleri yoktur. Dilin kullaniminda
agik, anlamh ve faydali olmaya deger vermezler. Bol imaj kullamirlar. Ancak bu
imaj, alisilmisin bir hayli disinda, keyfi, sasirtict ve yenidir." (Cetisli, 2004:142)
Siirrealistlerin yerlesmis olan dili ve islibu yikma c¢abasi Orhan Duru'da da
mevcuttur. Dilin alisilmis kaliplarimi kiran Duru, deyim yerinde ise bir "devrik
climle saltanati" kurar kendine. Daha once goriilmemis bu eylem ile mantik
cercevesi icindeki s6z dizimini ters yliz eder. Dilin o yerlesmis suurunu tipki
siirrealistler gibi ortadan kaldirir. Ustiin cagrisgim giicii bu yeniligi yapmasinda
katkida bulunur. Ancak Duru'nun bu siirrealistlerden ayrilan noktasi "ferdi tislap"
kaygisidir. Ciinkii Duru belirli bir Gislip gelistirmeyi olduk¢a 6nemli goriir. Hatta
"vazart yazar yapan iislibudur" diyerek gergekiistiiciilerin yazi otomatizmine

basvurmaz; aksine iisliip ¢aligmalarina bile girisir:

"Devrik tiimceler dili saplantilardan, eski bigimlerden kurtarma
cabasi... Daha heniiz gergekiistiiciilerin otomatik yazimini kullanmig degilim.
Kimse de kullanmadi Tiirk¢ede. Kurallardan kurtulma ugrasini saygi ile
karsiliyorum. Birbirinin {stiine devrilen eski 6gelere ve halk edebiyati
bigimlerini andiran ¢abalara gelince, orada da eski kaynaklardan esinlendim."
(Duru, 2008:48)

Orhan Duru'nun Birakilmis Biri adli eserinde "Daragact Arayan Adam",
"Balon Yiyen Kopek", "Lok", "Biiylik Otobiisteki Kiicilk Adam", "Elvan
Anahtarimi Nasil Diisiirdii?", "Yar1 Yariya"; Denge Uzmani'nda, "iki Kafaya Bir
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Sapka", "Yesil Lahanalar", "Tutanaklar"; Yoksullar Geliyor'daki hemen biitiin
oykiler; ozellikle Sise, Bir Biiyiilii Ortamda ve Furtina adli eserlerinde gergekiistii
anlattmin doruk noktasina ulagtigin1 goriirliz. Biitiin bunlara ragmen Duru'yu
stirrealizmin biitiin 6zelliklerini tastyan ve bu akima bagli bir yazar olarak
degerlendirmek dogru olmaz. Kendi deyimiyle "giincel olan: farkli bir bigimde"
anlatma isteginden ve "yazimin c¢esitlenmesi” bakimindan bu ise giristigini
sOyleyebiliriz. Ayrica bu yoneliste donemin siyasi ortamini da dikkate alirsak bu
gercekiistiine yonelimi daha iyi anlamis oluruz. Donemin otoriter ve baskici
yOnetimi yazarlarda bir bakima "kagis" temasini ortaya ¢ikarir. Ciinkii fantastik,
"bir¢ok yazara gore gercek¢i bir dille asla anlatmaya ciiret edemeyecekleri
seyleri dile getirmek igin bir bahanedir.” Bunun yaninda dénemin "kurumlasmuis
sansiirtin yant swra, daha ince ve daha genel bir baska sansiivr daha vardir,
vazarlarin psikelerindeki sansiir. Toplumun bazi davramislar: cezalandirmast
bireyde de bazi tabulara bulasmayi engelleven bir cezalandirma duygusu

verlestirmistir. (Todorov, 2004:53) ki bu da o donem yazarlarimizin

gercekiistiicliliige siginmalarinda etkili olmustur, diyebiliriz.

3.3.3. Varolusculuk (Egzistansiyalizm)

Varolusguluk, temelde insan1 esas alan ve onun var olma miicadelesini
savunan hiimanist bir ahlak felsefesidir. Bu felsefenin temellerini Sokrates'e kadar
gotiirmek miimkiindiir. Diinyanin hemen her iilkesinde genis yankilar uyandiran
bu felsefe, Sokrates'ten sonra Pascal ve Bengson'dan da izler tagimasinin yani sira
asil seklini 19. ylizyilin ortalarindan sonra almaya baslamistir; ancak yayginlik
kazanmasi 1930'lu yillardan sonra olmustur. Bu felsefi akimimin ilk biyiik
temsilcisi Danimarkali filozof Soren Kierkegaard'dir. Frederic Nietzche, Karl
Jaspers, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre gibi o6nemli temsilciler de
varolusculuk felsefesinin temellendirilmesinde etkin rol oynamislardir(Cetisli,

2004:144).
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Antik c¢ag filozoflarina baktigimizda "var olus" diisiincesini daha ¢ok
"seylerin, tanrisal birliklerinden, tanrisal ilksel kékeninden ayriima sonucu
meydana gelen bir kayip' olarak degerlendirmislerdir. Ortagagda ise bu diisiince
oncelikle "Tanrmin var oldugu ya da varolusu sorunu'' iizerine kurulmugstur.
Daha sonra ise Descartesin "diisiiniivorum ve diisiindiigiim 6l¢iide varim"
diisiincesi insanin varligina isaret eder; ancak bu varolus diisiincesinin de tanrinin
varligim yetkin kilmak igin ileri siiriilmistiir. Kant ve Leibniz'in bu disiinceye
karsi ¢ikmalart ise varlik'a daha somut anlamda yaklagmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu yaklasim yine Tanrisal bazdadir. Varolusa bu metafizik
bakis 19. ve 20. yiizyilda yerini ‘canli ve yasanmis bir gerceklik’e birakir. Hegel
ile "varlik" "insana 6zgii ve ozsel” bir boyut kazanir; ancak varolus, metafizik ve
Hegel'in kapali felsefi sisteminin disina tam anlamiyla bir dindar olan

Kierkegaard'la birlikte ¢ikilir.(Bozkurt, 2004:111-121)

Varolusculugun kurucusu olan Sénen Kierkegaard, varolus diisiincesini
ortaya attig1 "Ben kimim?" sorusuyla baslatir. Bu soru ile insana ve onun varligina
yonelen egzistansiyalizm, insan1 tanimak ic¢in kendilerine kadar gelen metafizik
ve insan1 6zsel algilayisin ¢ok disinda, insan1 6znel bir varlik olarak ele alir; ancak
bu felsefi akim insana genel olarak varlik degil, birey olarak varlik goziiyle
bakmustir. Insana soyut bakisin yerine, somut ve "ferdi" bir bakis ile dis diinya
gergegi yerine, insanin i¢ gercefine yonelmeyi esas alan egzistansiyalizmin
hareket noktas1 sadece insanin kendisidir; ¢ilinkii insan artik kendisini tanimaya ve
hayatin1 sekillendirmeye baslar. insan, kendisini tamimaya ve kendi kimligini
olusturmaya c¢alisirken kendi sorumlulugunun farkinda olur. Toplum iginde

yasadigina gore de topluma karsi sorumlulugunu da bilir.

Varolusun tanrisal diizlemden ferdi diizleme kadar olan siirecini
Ozetledikten sonra felsefi bir akima doniismesi ve kurumlagmasinin 1930'lu
yillarin basinda Fransiz distiniir Jean-Paul Sartre ile birlikte gergeklestirdigini

sOylemek gerekir. 1935 yilindan sonra edebiyatta goriilmeye baslanan
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varolusculuk, II. Diinya Savasi'ndan sonra giiclenmis, 6zellikle savastan sonra ¢ok
farkli bigimlerde cesitlenmis ve 1955'lerden sonra etkisini yitirmeye baslamistir.
20. yy'lin ilk yarisinda diinya genelinde yasanan biiyiik buhranlar, savaslar, sosyo-
ekonomik olumsuzluklar insan1 iginden ¢ikilmaz bir bunaltiya siiriiklemistir. Iste
bu bunaltidan ortaya c¢ikan "insan sonunu" varolusculuk'un ortaya ¢ikmasini
saglar:

Varolusguluk, kokenlerinden kopmus(...), temelini yitirmig, ge¢mise, tarihe
giivenini kaybetmis(...), toplumda yabacilagmis(...), mutsuz, huzursuz insan
varligimi dile getiren" bir felsefedir. Bu felsefe daha cok, toplum iginde
yasayan bireyin tehdit altinda oldugu(...), gliniimiizle gelenek arasindaki
baglantinin koptugu(...), insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendi
kendini yitirmek tehlikesinin bas gosterdigi yerde ortaya cikar. Ozellikle,
savas ve bunalim ertesi yillar1 bu c¢ikigin keskinlestigi, goze battig
donemdir.(Sartre, 2005:10)

Varolusguluk, Sartre tarafindan bir edebiyat kolu olarak tanitilmis ve onun
en bilyiikk savunucusu kendisi olmustur. Bu akimin temelinde ''varolus, ozden
once gelir." diisiincesi vardir. Bu temel goriis aslinda teorik olarak "insanin akilli
bir varlik olmasindan oénce tenlenmis bir varlik" (Yazgan, 1983:38) olmasi

anlayisindan ortaya ¢ikar. Sartre bunu soyle dile getirir:

"Varolus 6zden once gelir. Iyi ama ne demektir bu? Su demektir: Ilkin insan
vardir; yani insan dnce diinyaya gelir, var olur, ondan sonra tamamlanip
belirlenir, 6ziinii ortaya koyar." (Sartre, 2005:39)

Sartre'in bu diisiincesinden yola ¢ikarak insanin tarif edilmesi, onun
tanimlanmasi, yasamadan Ozilinii bulmasi miimkiin degildir; ¢ilinkii 6ziine
kavusmayan Dbir insanin ne oldugu iizerine yorum yapmak birey kavramini
ortadan kaldirir ve birey yasamin disinda degerlendirilmis olur. Insan1 6nceden
belirli tanimlarla siirlamak onun "6zgiirliik" dogasina aykiridir. insan her seyden
once Oziinde ozgir bir varliktir. Burada egzistansiyalizm ¢ikis noktasi olan
Dostoyevski'nin "Tanrt olmasaydr her sey mubah olacakti.” s6zii 6nem kazanir.
Ciinkii Tanr1 olmayinca insan Ozgiirliigii geregi istedigi gibi kendi hayatim1 ve

kisiligini yani varolusunu sekillendirir:



121

"Varoluscuya gore insan daha Once tamimlanamaz, belirlenemez;
hicbir sey degildir o zaman. Ancak sonradan bir sey olacaktir ve kendini
nasil yaparsa Oyle olacaktir. Kavrayacak, tasarlayacak bir tanri olmayinca
insan dogas1 diye bir sey olmaz bu durumda. insan var olduktan sonra
kendini kavradigi gibidir, varlagmaya dogru yaptig1 bu atilimdan sonra olmak
istedigi gibidir. Kendini nasil yaparsa 0yledir yani. Varoluggulugun bas ilkesi
budur iste" (Sartre, 2005:39-40)

Buradan hareketle mademki insan "kendini yapmak™ ta 6zgiirdiir, o halde
"secim yapma' Ozgirligine de sahip olur. Ancak insan bu secisten "tepeden
tirnaga sorumludur”dur. Insanin bu sorumlulugu onun se¢me hakkindan
kaynaklanmaktadir. "Insan kendi kendini seger’ ifadesi, burada insanmn kendi
yasamini ve varolusunu gergeklestirirken karar verdigi her sey onun kisiligini ve
kimligini ortaya cikarir goriisiine dayanir. Bu sebeple insan, bu seciminden dolay1
kimseyi sorumlu tutamaz. Tek sorumlu kisi kendisidir. Sartre'a gore bu segis
sanildig1 kadar bireysel degildir. Cilinkii Sartre, “ne var ki biz ‘insan sorumludur’
derken yalnizca sorumludur demek istiyoruz. Biitiin insanlardan sorumludur.”

diyecek bireyin kendisini se¢isini biitiin insanlar1 da segmesi olarak degerlendirir

(Sartre, 2005:41).

Kendisinden ve segiminden sorumlu olan insan ayni zamanda topluma
kars1 da sorumlu olur; ama ne var ki insan bu segislerinde siirekli ikilem iginde
kalir. Bu ikilem, insan1 mutsuzluk, huzursuzluk ve bunalim iginde birakir. insan
diinyaya atilmis bir varlik olarak terk edilmislik, birakilmiglik hissi ile bunalim
icinde kalir. Varoluslugun en cok tartisilan tarafi da bu "bunalim" diisiincesi
olmustur. Bu noktada varolusguluk kétiimser bir felsefe olarak degerlendirilmistir.
Bunun sebebi "insanin simirliligr ve yoklukla yiiz yiize bulunmasi; kendi kendini
yaratmak, bu yaratmak esnasindaki secme mecburiyeti ve se¢medeki hiirriyeti'dir.
Insanoglu sebebini bilmeden ve kendi arzusu disinda diinyaya gelmistir.
Tesadiifen kendine yabanci olan diinyaya gelmis bulunan insan; tanrisiz,
yardimcisiz ve yalniz birakilmigtir. Kendi kendini yaratmak, bunun i¢inde se¢mek

hiirriyeti ve bundan dogan sorumlulukla bas basa kalan insan, siirekli bir bunalti

ve bunalimdadir.”" (Cetisli, 2004:147)
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Sartre bu kotiimserlik diisiincesine kars1 c¢ikar; c¢linkii ona gore
"umutsuzluk irademize bagl olan seylere ya da eylemimize yol acan olasiliklara
glivenmekle" ortaya ¢ikar. Bu sebeple insan olasiliklardan kendini kurtarmalidir.

Olasiliklar bizim disimizdadir:

"Insan kendini bulmali, ziinii elde etmeli ve suna da inanmalidir: Higbir
sey -tanrinin varligmmi gosteren en degerli kanit(delil) dahi- kisioglunu
kendinden, benliginden kurtaramaz. Varolusculuk bir ¢esit iyimserliktir bu
anlamda, bir ¢esit eylem, caligsma 6gretisidir"(Sartre, 2005:76)

“Evrende kendini buldugu terk edilmislik, tek basinalik icinde insan, bir
seye ancak kendisi karar verir” diyen ve "kendi i¢ evreninden ¢ikip, disindaki
evrelere yonelerek varolusunu anlamlandiran kisi bir amag¢ dogrultusunda
eylemlerini  gerceklestirerek insansal bir varlik oldugunu kanitlayacagina
inanan"(Yazgan, 1983:40) bu felsefenin Tiirk toplumunda ve edebiyatinda yerini
almas1 1950'i yillar1 bulur. Bu felsefenin ortaya ¢ikmasinda etkili olan biitiin
etkenler bizim toplumumuzda mevcut muydu? Bu soruya olumlu yanit vermek
olas1 degildir. Ancak diinyada yasanan buhran, diinya savaslari, toplumsal kaos ve
bireyin tanriya olan giiveninin sarsilmasina paralel olarak bizim toplumumuzda da
bu donem ig¢in toplumsal kargasanin ve huzursuzlugun varligr bir gercektir.
Yillardir siire gelen tek parti doneminin baskisi ve ondan sonraki Demokrat
Parti'nin dikta yonetimi, aydinlara, yazarlara ve sanatgilara uyguladig1 baskilar,
insanda bir bunaltinin dogmasina sebep oldu diyebiliriz. Ciinkii bu yillarda
toplumda meydana gelen hareketlilik ve yeni anlayis, yeni bir insan tipi ortaya

koymustur. Bu yeni insanin arayislart da farkli olmustur:

"Toplumsal hareketliliklerin hizindaki artig, toplumsal zihniyetleri de
etkiler. Kentler karmasik, heterojen ve hareketli metropoller haline gelir.
Kentteki hareketlilik bireyin duygusal yasaminin yogunlagmasina neden olur.
Uyaranlarin artmasi ile duygular yetersizlesir. Birey, kentin dalgalanma ve
stireksizligine karst kendisini korumak i¢in duyarliligini ez aza indirip
zihinselligini ortaya koyar. Bu da yeni bir insan tipinin ortaya ¢ikmast
demektir.(Altug, 2002:101)
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Cemal Sakar'in da belirttigi gibi bu yeni insan tipinin ortaya ¢ikmasinda
"batida ardi ardina yasanan iki diinya savasimin olusturdugu zihinsel tahribat,
tanrmmin oldiigii fikvi, insani derin, anlamsiz bir bosluga diisiirmiis ve gerceklik
anlayisi/algist koklii bir degisim gecirmis ve halk, toplum gibi kolektif ¢cabalar
anlamsiziagmis yerini bireysellik gibi yeni anlayisiar almaya baslamis” (Sakar,
2004:50) olmasi da etkili olmustur.

Toplumsan baskinin varligr ve kisir dongiliye doniisen toplumsal anlayist,
bu yeni bireyi farkli yonelimlere iter. Nitekim edebiyatin i¢inde bulundugu ve
"toplumculugun" hiikiim sitirdiigii bu anlayis yeni olusan insan tipinde bir
bunalima sebep olur. "Sikintimiz yalmizca toplumsal yasamimizdaki bunalimdan
degil, yazinsal tek diizelikten de kaynaklaniyordu. Yayimmimizda geg¢misin agir
yiikiinden, durmadan yinelenen kaliplardan kurtulmaliydik.” diyen Orhan Duru,
bu bunalimli donemde kendisinin ve kusaginin bireyi ve onun varolussal

sorununu ele alan varolusculuk akimindan etkilendiklerini sdyler:

"Bati'dan esintiler, 0zellikle Paris kaynakli esintiler diisiin
bicimimizde etki oldu. Sartre ve Camus'niin II. Diinya Savasi sonrasi
estirdigi varolusculuk havasim ilk bizler soluduk derinden. Demir Ozlii'niin
1958 yilinda yayinladigr ilk 6ykii kitabinin Bunalti adimi tasimasi bosuna
degildir. Ferit Edgii'niin ilk yapitlariin Kagkinlar ve Bozgun adini
tasimasinin da dyle. Bu yapitlarda bir bunalim agirligi ve umutsuzluk sezilir
derinden. Kisacas1 bambaska bir dykii anlayis1 ve yeni bir sdylem. ik dykii
kitabim Birakilmis Biri de ayni ortamda yayinlandi." (Duru, 1996:146)

Varolusguluktan etkilenen ve onun diislincelerini eserlerinde yansitmaya
calisan Duru'nun, ilk eserine verdigi isim bu etkinin en onemli gostergesidir.
Heidegger'in ortaya attig1 ve Sartre'mn da siirekli vurguladigt ""birakilmislik" ve
"Tanrt olmadig i¢cin insan bir basina birakilmigtir.” diisiincelerinin etkisiyle ilk
oykii kitabina Birakilmis Biri adin1 verdigini sdylemek miimkiindiir. Orhan
Duru'nun kendi kusagi i¢in soyledigi "sokaga birakilmis gibiydik” benzetmesi bu

yondeki diisiincemizi destekler.
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“IIk kitabim Brrakilmis Biri 1959'da ¢ikt1. (...) Kitabin kapaginda hig
unutmam bir gebe kadin resmi. "Birakilmig Biri" kapaktaki o kadin miyd,
yoksa biz miydik? Aslinda o kitabin adiyla bizim kusagin arasinda bir
benzesme, bir uyum vardi sanmirim. Nasil Amerikan yazininda bir "Lost
Generations(Yitik Kusak)" daha sonra "Beat generations" varsa bizde de
"birakilmig" bir kusak vardi. Belki biz hepimiz, o donemde yazinla, siirle
ugrasanlar, kendimizi birakilmis sayiyorduk. Elimizden tutan yoktu. Sokaga
birakilmig gibiydik.” (Duru, 2008:67)

Tipik bir Sartre ctimlesi olan bir degerlendirmelerin iz diistimiini, bu
eserde yer alan hemen hemen biitiin Oykiilerde gormek miimkiindiir. Yalnizlik,
umutsuzluk, ¢aresizlik ve bunalim i¢inde olan O6ykii kahramanlari siirekli bir
arayisin  igindedirler. Ozellikle “Birakilmis Biri”, “Yenik”, “Karabasan”,
“Daragact Arayan Adam” gibi Oykiilerde Varolus'un biitiin sancisimt goérmek
mimkiindiir. Bunun yaninda varolusgulugun reddettigi "tarihsel bag"i da Orhan
Duru'nun Oykiilerinde gérmek miimkiindiir. Ciinkii varolusculuga gore insan
"Gncesiz" bir varhiktir. Insanin gegmise déniik olmasi ve yasamasi onu bunaltiya
sokar. Bu baglamda yine Birakilmis Biri adli eserindeki "Bat" oykiisii de ge¢misin

bunalimindan kurtulamayan bir insan anlatmaktadir.

Ayrica Agwr Isciler kitabindaki "Bir Kentin Tarihgesi" adli dykiisii de
tarthin ve yarattig1 bunaltinin elestirisi yapilir. Varolusun bunaltisin1 anlatmak i¢in
varoluscularin kullandig1 ve 6rnek gosterdigi Hz. Ibrahim de onun hikayesi de
Orhan Duru'yu etkilemistir. Hz. Ibrahim'e gelen sesin bir melek sesi olup
olmadig1 ya da Ibrahim'in gercekten kendisinin mi oldugu sorulari, insanin
bunaltisin1 anlatmak icin drnek gosterilir. Buna gore Hz. Ibrahim gibi insan da
karar verirken bunaltiya, i¢ sikintisina kapilir. Bunu, Duru'nun hikayelerinde
gérmek miimkiindiir. Agir Isciler kitabindaki "Hz. Ibrahim" adli dykiisii bunun
onemli bir drnegidir. Bu hikdyede Hz. Ibrahim'e gore "artik kimse aldirmiyor
Tanri'mn buyruklarina"(Al, Hi:213). Ciinkii insan bunalim igindedir ve hicbir sey
yapmak istememektedir. Hatta bu hikdye de Duru, kahramanin agzindan

Sartre'dan etkilendigini a¢ikca dile getiriyor:
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"Nasil bana ne? Duymuyor musun hi¢ bir sorumluluk? Bu kadar yil
kafa patlattigin halde Sartre iizerine ve yazdigin halde makaleler."(Al,
Hi:214)

Bu, Tanr fikrinden uzaklasma Orhan Duru'nun ayni eserinde yer alan ve
Hz. Ibrahim'in Tanri’ya kosulsuz baglanisindan kopup bireysellesme yolundaki
siirecini anlatan hikayeler de vardir. Bunlar, “Gelismesi Az Kalmis Ulkeler Igin
Gelistirme Arastirmalarma Giris”, “Ibrahim'in Toplum Kalkinmas1 Cabalar1”,

“Ibrahim'in Adaylik Sorunu” gibi hikayedir.

Biitin bu Orneklerin yanmi sira Orhan Duru'nun varolusculugun bir
temsilcisi oldugunu sdylemek dogru bir degerlendirme olmayacagi kesindir.
Varolusculuga felsefi bir goriis ile yaklastig1 sdylenemez. Daha ¢cok Dostoyevski,
Camus, Kafka ve Sartre'in eserlerinden gelen bu varolusguluk, o zamanki
toplumun i¢inde bulundugu kaos ve baskict yonetim Duru'yu ve onun kusagini,
karamsarlik etkisi fazla olan bu felsefeye yonlendirir. Nitekim varolusgulugun
ileri siirdiigii ve savundugu fikirleri toplumumuzun bir {irlinii haline doniistiirmek
ve onlar1 bize aitmis gibi sunmak olduk¢a yadirganmis ve biiylik tartismalara
sebep olmustur. Ozellikle Demir Ozlii'niin, Fethi Naci'nin "Bunalan Geng
Adamlar" yazisina verdigi cevaplar, bu akim tiizerinden gergeklesen Onemli

tartismalara yol agmustir. Fethi Naci, bu bunaltiy1 sdyle elestirmistir:

"Bir takim genglerimiz var, bunlarda biraz 6zenti, biraz ithal mal
durumunda bir bunalma goriiyoruz. Bunalmalar1 toplumla olan gergek bir
catismanin sonucu degil, bir ¢esit aydin siisii. Yazdiklarindan genel olarak
toplumla bir anlagmazlik, toplum diizeniyle bir uyusmazlik degil de kendi
0zel hayatlarindaki  yoksunluklardan gelen bir tepki, gonliince
yasayamamanin verdigi bir huysuzluk vardir. Analarindan babalarindan
aldiklar1 harglikla meyhanelerde igerler, sonra da analarindan babalarindan
dert yanarlar. Gergi ailelerinin deger yargilarinin koflugunu gormiislerdir;
ama rahat diigkiinliigii, hayat karsisinda iirkeklik, onlar1 bir opportunism'e
stiriiklemistir. Oysa bu toplumsal kosullar i¢cinde bile goniillerince yagamalari
miimkiindiir; bunalmalarinin nedenleri bireysel oldugu i¢in kurtulus yollari
da bireyseldir. Bir bakima kendi ellerindedir, bunun i¢in de kolaydir. Ama
Ozenti bir bunalma i¢inde yasamak, yasamadiklar1 halde, haklar1 olmadigi
halde: "Sorumiulugu da yasadim, sorumsuzlugu da ikisi de ¢ikar yol degildi"”
gibi iri sozler etmek daha bir hoglarina gider." (Naci, 1959:10)
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Fethi Naci'nin bu sert ve asagilayici elestirisi geng yazarlarin (Orhan Duru
Demir Ozlii, Ferit Edgii...) bunaltisnin bireysel, oysa kendi kusagmin (1940)
bunaltisini da toplumsal bunalti olarak degerlendirir ve gergek bunaltinin da kendi
kusagmm bunaltisinin oldugunu sdyler. Buna Demir Ozlii kars1 ¢ikar ve su

yorumu dile getirir:

"Bizim kusaktan bir Onceki kusagin aydmlarinin bir bunalti
yasadiklarin1 kabul etsek de, onlarin, toplumsal savasa katilan aydinin i¢
sorunlarina giren, bunalti, i¢ sikintisi, kacis, secme, baglama gibi bireysel
sorunlara deginen hicbir yapit vermedikleri su gétiirmez bir gergektir. Biitiin
bu sorunlari yazin alanimiza ilk bizim kusagin yazarlar1 getirmistir, bu agama
tarihsel bir akisin sonucudur, toplum savasimizin sonucu ortaya g¢ikmis,
kaginilmaz bir gergektir.(Ozlii, 1959a:1)

Demir Ozli'niin kendi kusagimi savundugu bu yazisinda, yazinin
genelinde "sizin-bizim kugak' algist mevcuttur. Kendi bunaltilarinin "ithal”
olmadigin1 vurgulayan Ozlii'yii (az da olsa) hakli bulan ve Naci'yi de elestiren

Memet Fuat diislincelerini sdyle dile getirmistir:

“Fethi Naci "bireysel-toplumsal”" diye kolay bir ayirmaya gitmeseydi
de yalniz aydinlarimizda degil, toplumumuzun her ¢esit insaninda az ¢ok
gorillen bunaltinin  nedenlerini  arastirsaydi, devrimciligimiz, geri
doniglerimiz  lizerine diisiinseydi, umutsuzluklari, gelecege giiven
duygusunun sarsilisini, iilkiisiizlikleri gbéz Oniine tutsaydi, bunalan genc
adamlar1 boyle ikiye ayirivermenin ¢ok yanlis oldugunu kolayca goriirdi;
ikinci bir bunalti 6rnegi olarak ortaya stirdigii bireysel bunaltinin da
toplumsal bunaltinin sayisiz 6rneklerinden biri oldugunu kolayca sezerdi"
(Fuat, 1959:6)

Memet Fuat'in bu saptamasindan 6nce buna benzer bir yorumu aslinda
Orhan Duru da dile getirmistir. Heniiz bu tartismalardan birkag¢ ay dnce Duru bir
yazisinda Demir Ozlii'niin diisiincelerini destelemektedir. Duru, toplumumuzda
bir bunaltinin var oldugunu dile getirir. Ona gore, derebeylik diizeninin {izerinden
atlayarak, imparatorluk diizeninden Ulus toplum diizenine gegtik. Bu durum

buhrana yol a¢mustir. Fakat bu olgu'yu eski kusaklar saptayamamislardir.
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Kendilerinin bile, bu durumu iglerinde sakladiklarin1 dile getiren Duru sdyle

devam eder:

"Gergekten bugiin lilkemizde aydin sinif ge¢misi olmayan bir gemi
enkazindan baska bir sey degil. (...) Fakat bu durum Bati'daki gibi yaratilmis
degil. Biz kendi elimizle ge¢misten baglarimizi kopardik. Devrimler
nelerdir? Bunu kendimiz istedik. Acisini, bunaltisini, sikintisini, simdi
kendimiz ¢ekiyoruz. Her Anadolu'ya ¢ikisimizda bize yabanci iilkelerde
dolagtyormus gibi gelmiyor mu? Nasil Sartre''n, Camus'niin kisileri
kendilerine yabanci, cansiz ve ruhsuz bir diinyada yasiyorlarsa biz de oyle
degil miyiz? Gergekten Tiirk aydinin bagina "miithis bir is" geldi. Bunun
acisini ¢ekiyoruz. Cekmeye de devam edecegiz." (Duru, 1959:277-280)

Bu tartismalarin yasandigi ve varolus¢ulugun sadece "bunalt1”" yaninin séz
konusu oldugu yazilar birbirini takip eder. Ozellikle bu konuda kendi kusagimnin
bir savunucusu durumunda olan Ozlii, Duru'yu da hakli ¢ikaracak diisiinceleri dile
getirir. “Bireysel bunaltimin toplumsal durumdan ve bu durumun bozuklugundan
geldigini(Ozlii, 1959b:1); 6zellikle yapilan devrimlerin geregi gibi yapilmadigini,
eksik kaldigini ve bu eksikliginin de aydin iizerinde ciddi bir bunalti yarattigini”
(Ozlii, 1959c:1) vurgular. Ayrica kendilerine yillarca yapilan elestirilerin bir
cevabr olarak yillar sonra kaleme aldigi genis "savunma" yazisinda "Bunalt:
vazimi aktarma olmadigi gibi oOykiinme de degildir. Bunalti yazimi diye
adlandrilan egilimin diisiince kokleri Bati ekin gelenegi icinde bulunuyorsa bu
yazimin oykiinmeci oldugunu gostermez. Toplumcu-gercek¢i yazim da Tiirk
yaziminda ortaya ¢ikmadan énce bati ekinin etkiledigi biitiin iilkelerde vardi; bu
olgu nasil toplumcu-gergek¢i yazimin bir dykiinme ya da aktarma yazim oldugunu
kanitlamazsa bunalti yazimi denen yaziminda kaynaklarimin Bati yaziminda
olmasi, onun éykiinme, aktarma bir yazim oldugunu ortaya koymaz." diyerek
bunalti yaziminin “insan i¢inde yasadigi toplumla uyustugu zaman’a;
vabancilagmis insan, ayri diismiis insan ortadan kalkincaya; eksiksiz insan
varoluncaya, insanin mal olarak goriilmesi biitiintiyle yeryiiziinden kalkincaya ve
insamin toplumla ekonomik, duygusal, cinsel uyusmasina kadar' siirecegini

vurgular ve tartigmalara son noktay1 koymak ister.(Ozlii, 1962:17-29)
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Nitekim Orhan Duru basta olmak tizere 1950 kusaginin yazarlarinin ¢ogu
varolusculuk diisiincesini geregi gibi anlayamadiklarini ve bu akimin bize ait bir
gerceklik olmadigini itiraf eder. Demirtas Ceyhun'un kendi kusagini anlattig
yazisinda (biraz da kendileriyle alay ederek) varolusguluk “insanin, kendi
varligini kendisinin yarattigi ve yeryiiziinde baska hi¢bir seyin kendisine yol
gostermedigi evrendeki tek varlik oldugu goriisii bile bizce yasadigimiz ¢eliskiyi
biitiin ¢iplakligiyla gozler oniine sermekteymis meger(Ceyhun, 2004:17) diyerek
o giinlerde yaptiklarinin “bilmeden ve tasarladiklar: biitiin - eylemleri el
yardimiyla" (Ceyhun, 1967:17) yaptiklarini itiraf eder. Buna benzer bir itirafi da
Ferit Edgii yapar. "Varoluscu diistinceye olan egilimimiz, hi¢ birimizi varoluscu

vapmad" diyerek bu diisiincesini sdyle agiklar:

"(...) Kalemi yeni elimize almistik. Bizden oncekilerden daha degisik
seyler sOylememiz gerekiyordu. Kendi ger¢egimizi, kendi dogrularimizi
bulacaktik. Bizden Oncekileri okumustuk. Biiyiik bir ¢ogunlugu, bizim
gereksinimlerimize, sorularimiza Kkarsilik vermiyordu. Diinyayr onlardan
oldukca farkli algiliyorduk. Saplantilarimiz yoktu. Ne de inancimiz.
Inancimiz1 da kendimiz yaratmak istiyorduk. Karsimizda Avrupa'da firtinalar
yaratan bir akim vardi. Temel kitaplari1 okuyacak vakti bulamamistik.
Dogrusu ne de onlar1 anlayacak bilgiyle donanmistik. Ama bu akimin
sloganlarinda, bir dl¢iide kendimizi bulduk. (...) "Insan 6zgiirdiir", "Ozgiirliik
bunaltidir.", "Varlik, 6zden once gelir.", "Istesek de istemesek de
bagimliy1z.", "Insan kendi kendini yapar.", "Birey gelece§e doniik bir
tasarimdir.", "Cehennem bagkalaridir." vb. Dogrusu, ¢ogumuz bu sloganlarin
ardindaki anlami da kavramis degildik. Suradan buradan, dergilerden,
cevirilerden varolusgulugu 6grenemezdik." (Edgii, 1976:10-11)

Orhan Duru da daha once savundugu ve disiincelerini eserlerinde
yansittigt  Varolusguluk’u ¢ok agir ifadelerle elestirir. Duru, Ozellikle
Varolusguluk diisiincesinin bireye yonelmis oldugunu ve bu bireysellikle ¢agdas
ve evrensel olunamayacagini ileri siirer. Bu akimin kardeslige ve dayanismaya yer
vermedigini savunurken ayni zaman da insani, Tanrinin karsisinda yalniz basina
diktigini dile getirir. Ancak Duru'nun Pazar Postasi'ndaki toplumculuga karsi
cikist ve bireyin yalnizligini, terk edilmisligini anlattigi Birakilmis Biri ve diger

eserindeki Oykiilerin varligi da bir gergektir. Duru Varolusculuk’u soyle elestirir:
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"Varolusculuk felsefesi ve akimi, bence sanildig1 gibi ¢agdas bir
akim olmayip 19. yy protestanlik felsefesinin bugiine uydurulmus bir bigimi,
cagdas gidise ayak uyduramayan, kardeslige ve dayanismaya yer vermeyen
asir1 bireyci diinya gorlisiirdiir. Tore bakimindan getirdigi veriler ve tartisma
konular1 tehlikelidir. Diisiince bakimindan Tiirkiye'nin kosullarina uymadigi
gibi ¢agdas gidisin tam tersi bir gidis tutturmustur. Kisacasi bu ydnden
alininca gerici bir akimdir. Sartre'n ileri siirdiiklerine bakarak bu akimin din
dis1, laik bir akim oldugunu sananlar da aldanmuglardir." (Edgii, 1964:12-17)

1950'lerin baglarinda yavas yavas edebiyatimiza giren Varolusculuk’un
adi, aslinda her yeniligin basi olan Sait Faik'le birlikte ilk kez duyulmustur. Onu
takip eden kusak da bu akimi baglangicta "siddetle" savunmus ve eserlerinde onun
ozelliklerini yansitmigtir. Nitekim bu akimin gercekten de bizim toplum yapimiza
ve kiiltiirimiize uymadigmmi c¢ok ge¢meden anlasilmistir. Her ne kadar
stirdiiriilememis bir akim olsa da yazinimiza hareketlilik getirdigi de bir gergektir.

Tiimugin bu durum i¢in sunlar1 aktarir:

"Baz1 geng yazarlarimiz bir ara insan sorunlarina varolugsal ¢oziimler
getirme yollarim aradilar ve Ozellikle bunalti sorunu iizerinde durdular.
Gergektende bu zor tutacak bir asiydi. Varolusculugun getirdigi bilgilerden
diisiincede ve sanatta yararlanilabilirdi; ama dogrudan dogruya varolusgu bir
disiince ya da sanat kolay kolay gelistirilemezdi bizde. Bazi hizl
donisiimlerin kendini gostermesi ve ilk bakista bir burjuva devrimine
benzeyen bir 27 Mayis deviniminin gelmesi, bu yazarlar1 Varolugguluk
yolunda toplumculuk vyoluna itti ¢abucak. Gene de varolusguluk
toplumumuzda belli bir 6l¢iide etkin olmustur. (Timugin,1976:9)

Bu sozlerle varolusculuk konusunun edebiyatimizda genis yer
bulamamasinin sebebleri acik¢a dile getirilmistir. Bu asamadan sonra,
varoluseuluk bahsi {stiinde durlmamis ve tartisma konusu olmaktan

uzaklagmistir.
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3.3.4. Bilim-Kurgu

Bilim-kurgu, heniiz Tiirk edebiyatinda yerini almamisken, ¢ok az gevreler
tarafindan bilinirken Duru, bu tiire en basindan 6nem vermis ve -diizeyli bir
sekilde- Oykiilerinde bu tiir konulari islemistir. Orhan Duru, yazinimizin
cesitlenmesi adina giristigi bu ¢abanin giizel ve ilk 6zgiin 6rneklerini vermeyi
basarmistir. Orhan Duru, "bilim-kurgu" isminin yaraticisidir. Yani bilim-kurgunun
"isim babaligim" yapmustir. "Belki ¢ok kisi tarafindan bilinmiyor, ama 'bilim-
kurgu' adimin babast benim' (Celikel, 1996:18) diyen Duru, 1 Ocak 1973 yilinda
Tiirk Dili Dergisinin 256. sayisinda hazirladigi bilim-kurgu dosyas: ile bu ismi
onermis ve kabul gérmiistiir. Bilim-kurgu adina hazirlanan genis bir dosyay1
kapsayan bu yazi bizim bu konudaki ¢ikis noktamiz olacaktir. Bati1 diinyasinda
"science-fiction" olarak bilinen bu tiiriin birgok Tiirk¢e karsiligi ortaya atilmustir.
Tirk Dil Kurumunun yayinladigt Bati Kaynakli Sozciiklere Karsilik Bulma
Denemesi adli betikte “science-fiction” karsiligi olarak "diisbilimsel yapit"
deyiminin Onerildigini dile getiren Duru, bu deyimde gecen "diisbilim"
sOzciigiinlin daha ¢ok diiglerle ugrasan bir bilim dal1 gibi izlenim verebileceginden
bunun dogru bir olmadigin1 vurgular. TDK'nin o zamanki iiyelerinden biri olan
Tahsin Sarag¢'in "diigsel bilim" deyimini 6nerdigini de sdyleyen Duru, burada da
var olan "diigsel" ifadenin ayni izlenimi yaratacagindan bu sdze de olumlu
bakmamustir. Gergekten de bilim-kurgunun diissel bir tarafi olmasina kargin daha
cok bilimsel verilerden yararlanmasi "diigsel" ifadelere temkinli yaklasilmasinda
dogruluk payr mevcuttur. Orhan Duru ise daha ¢ok bu sozciigiin kdkenine ve
sOzciik tiirtine bagh kalarak ortaya ¢ikarmaya calistigl yeni sozciigiin yani "bilim-
kurgu"nun dilimize kazandirilmasini sdyle anlatmaktadir:

"Science-faction sozciigii ag¢ik bir bigimde iki sOzclgiin
bi_rle_:smesinden ortaya ¢ikiyor. Tiirk¢ede de ayni bigimde bir kurulusa gitmeli
miyiz? sorusu geliyor akla. Ayn1 bicimde gitmekle, s6z konusu yazin tiiriiniin
geregi, yarar oldugunu saniyorum. Birlesik sozciikte yer alan science yani
bilim sozciigiinden Tiirkce karsilik ararken cayamayiz. Ciinkii bu yazin

tiiriiniin bilimle ya da bilimin uzantilar1 ve uygulamalartyla yakin bir ilintisi
var. Geriye kaliyor fiction. Bu sozciik i¢in Oteden beri ¢esitli Onerilerde
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bulunulmus. Eski bir sozcikte '"yapinni” karsiligimmi  buldum. Ali
Piiskiilliioglu, Oz Tiirkce Sézliik'inde "uyduru" sdzciigiinii dneriyor. Bu kez
fiction sozciigiin aslinda "kafada bigcimlendirme, kafada kurma" anlamina
geldigini distinerek "kurgu" sozciigiini diisindiim. Kurgu sozciigliniin ne
anlama geldigini arastirdim. TDK'nin 1942'de yayimladigi bir felsefe ve
dilbilgisi terimleri soézligiinde speculation karsiligi "kurgu", speculatif
karsiligr "kurgusal™ sozciikleri oneriliyordu. Gene TDK yayinlar1 arasinda
¢ikan, Yilmaz Colpan tarafindan hazirlanan Ata¢'in Sozciikleri adli sozliikte
Atag¢'in imagination, hayal kuvveti karsiligi olarak kurgu giicii, hayali
karsiligr kurgu sozciiklerini kullandigini gérdim. Boylece fiction karsilig:
olarak kurgu sozctigiinii kullanmanin daha yerinde olacagi kanisina vardim.
Sonugta "'science-fictiion” karsiligi olarak “bilim-kurgu” sdzclgii ortaya
¢ikt1."(Duru, 1973:333)

Bilim-kurgu ismini yaratan Orhan Duru, bilim-kurgunun "cagimizin bir
olgusu" oldugunu vurgular. Ciinkii bilim ve teknolojinin giiniimiizde yarattig1 hiz
ve yogunluk yadsimaz bir gergektir. Insanoglunun bu gelismelerin karsisinda
neler olup bittigini anlamasi neredeyse imkansiz hale gelmistir. Bu sebeple
insanin bilime hakim olmak, ona {istiin olmak bir yana, ona kosulsuz inanma ve
boyun egme, bir bakima da ondan korkma derecesine geldigini sdylemek yanlis
olmaz. Bdylelikle bilime mucize goziiyle bakan insanin onu diigsel yonleriyle
vermenin yollarina gittigini goriiriiz. Clinki Duru'nun da vurguladig: gibi bilim-
kurgu yazinin ortaya ¢ikisina sadece biitiin bu olaganiistii bilimsel ya da teknik
geligsmeler yol agmamis; ayrica insanin diise, olaganiistiiliige, doga dis1 olaylara
diiskiinliigiinden de kaynaklanmaktadir. Oyle ki insanoglunun masallarla
biliyiidiigliniin, acayip olaylari, degisik iilkelerde olup bitenleri yalan da olsa,
uydurma da olsa dinlemek merakinin varlig1 bir gercektir. Bu sebeple insanin bu
merakini1 doyuracak cesitli araglar da her ¢agda mevcuttur. Giinlimiiz ¢aginin bir
araci da bilim-kurgudur o zaman:

"Eskiden insanlar cinlere, perilere, mucizelere inaniyordu. Bugiin
onlarin yerine flizeler, atom bombasimma ya da baska teknik gelisme
orneklerine inantyor. Bilim-kurgu yazinin ¢agimizla derinden baglantisi
vardir Oyleyse. Okurlar1 baska diinyalara, olaganiistiiliige, doga-disina

strtiklese de kullandigi dil, bilim dilidir ya da bilimsi bir dildir hig
olmazsa."(Duru, 1973:334)
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Duru'nun isaret ettigi gibi c¢agmn gereklerinden dogan bilim-kurgu
giinlimiiziin en blylik bilim-kurgu yazar1 olan Isaac Asimov'un, "bilim-kurgu
heniiz genctir, ¢linkii bilim-kurgu bugtiniin edebiyati, bugiinden de ote yarinin
edebiyatidir." (akt. Ozdemir, 2002:334) sozleriyle degerlendirmesine, Duru’nun
sOylemlerine baktigimizda buna tam anlamiyla katilmadigini goriiriiz. Bilim-
kurgunun ¢agimmizin en Onemli, gelecege kalacak tek yazin bigimi olarak
degerlendirilemeyecegini vurgulayan Duru, bilim-kurgu tiirline ne heyecanla
baglanmanin ne de onu kiicik gérmemenin ¢ikar yol olacagini

vurgulamaktadir.(Duru, 1973:334)

Bilim-kurgunun ortaya ¢ikmasinda etkili olan olgular1 ve ihtiyaglar1 dile
getirdikten sonra bilim-kurgunun ne oldugu sorusuna da cevap arayan Duru, bu
tire tanim bulmanin oldukg¢a gii¢ bir konu oldugunu ifade eder. Baslangicta
Kingsley Amis'in, "bilim-kurgu yazini, bilim ve teknik alaninda yeni buluslara ya
da varsayimlara, giderek bunlarin kurgusal yollarla ileri gotiiriilmiis bicimlerine
dayanan bir durumu ele alir ve onun tizerinde yazilarini olugturur.” goriisiinii yer
verse de Duru'ya gore en iyi bilim-kurgu tanimi1 Michel Butor'un yaptigi tanimdir:
"Bilim-kurgu, bilimin izin verdigi oranda miimkiin olabilecek olant kullanan bir
yvazindir, ger¢eklikle sinirlandrilmis bir diis¢iiliiktiir.” Bu tanimin dogruluguna
dikkat ¢eken Duru, bilim-kurgunun aslinda c¢agdas birtakim gerceklerden
basladigin1 ve diissel yontemlerle bunlari gelecege ya da baska diinyalara
uzattigini ve gelistirdigini dile getirir. Bunun igindir ki bilim-kurgunun bilimsel
gerceklerden ve giindiiz gergeklerinden tam olarak uzaklagsmayacagini ve bilim-

kurgunun bir kagis yazin1 olmadigini vurgular.

Butor'un bu taniminin ve Duru'nun goriiglerinin yani sira Asimov'un
yaptigr tanim da bu yondedir. Asimov da bilim kurguyu, “bilim ve teknoloji
seviyelerindeki degisimlere insanin gosterdigi tepkileri ele alan edebiyat dal"
olarak tanimlar. Ancak burada Onemli olanin "séz konusu degisimlerin; bilim,
teknoloji ve insan baglamindaki mevcut bilgiyle ters diismeyen degisimler olmast"

gerektigini vurgular.(akt. Ozdemir, 2002:334)
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Bilim-kurgunun ¢agimizin ve insanimizin gergeklerinden ayrilmayacagini
vurgulamayan bu yaklasimlarin yaninda bilim-kurgu yazarinin hangi konumda ve
bakis agisinda olmasi gerektigi de onem arz eder. Bu noktada Duru'ya gore bilim-
kurgu yazar1 "ya bugiiniin ¢agdas bilim ve teknik gelisimlerini ya da bunlarin kisa
siirede gerceklestirecekleri sanilan etkilerini dikkate almasi, bunlar olmazsa

gelecekte var olacagim o6ne siirdiigii bir bilimsel gelismeye dayandirmasi

gerekir’(Duru, 1973:335).

Bilim-kurgu tirini degerlendirirken dikkat edilmesi gereken bir diger
husus da bilim-kurguyu bir "diis", bir "fantezi yaklasim" olarak gérmemektir.
Bilim-kurguyu diissel bir tiir i¢inde degerlendirmek olduk¢a yanlis olur. Ciinkii
Duru'ya goére, bilim-kurgunun diissel tiirde olaylari, durumlar1 bilimsel ya da
bilimsi bir yolla aciklama kaygis1 yoktur. Duru, bilim-kurgunun kaygisini sdyle
dile getirir:

“Masallarda oldugu gibi cinler, periler, ciiceler, devler, drakulalar,
vampirler, bilyliciiler olaganiistii, ama gerceksiz olaylarla karsilasirniz diigsel
yazin tiliriinde. Bilim-kurgu tiiriinde ise bunlarin yerini uzay gemileri, bagka
diinyalardaki inanilmaz yaratiklar, teknik olaganiistii buluglar almigtir. Bilim-

kurgu tiirinde her zaman bilimsel ya da bilimsi gerek¢e bulma kaygisi
yaygindir.” (Duru, 1973:335)

Bilim-kurguda bu yazinsal kaygisinin olusmasi, onemsedigi "muhteva”
yani "igerik"ten kaynaklanmaktadir. Clinkii bilim-kurgunun diger edebi tiirlerde
pek olmayan kendine 6zgii bir igerik anlayisi mevcuttur. Bilim-kurgu konularimi
olustururken yukarida dile getirdigimiz biitiin hususlar1 dikkate almak zorundadir.
Burada esas olan "kurgu'nun "bilim" gibi bir dayanagi olmasidir. Bu sebeple
bilim-kurgu bu dayanaktan fazlaca uzaklasamaz. Duru da dikkat ¢ektigi bilim-
kurgusal konular1 bes ayr1 grupta toplar. Bu konular soyledir:

1- Uzay gezileri, zaman i¢inde yer degistirme ya da zaman iginde geziler,
baska boyutlarda ya da kosut evrenlerde geziler.

2- Baska yildizlardan gelen akilli ya da akilsiz yaratiklar, uzay canavarlariyla
kargilagma.
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3- Diinyanin gelecekteki tarihi ya da varsayimli tarih, diinyanin sonu.

4- Olaganiistii buluslarin yarattigi durumlar. Robotlar, telepati ve duyular
iistll algilama. (ESP)

5- Utopyalar, kurgusal diinyalar. (Duru, 1973:335)

Duru'nun smiflandirdigi bu bilim-kurgu konular1 dikkate alarak bilim-
kurgunun tarihsel gelisimine bakmak miimkiindiir. Bilim-kurgu yazinin kdkenini
M.O 800'li yillara indiren ve eger "tek gozlii devleri, biiyiiciileri ve canavarlar
bilim-kurgunun bir par¢asi olarak kabul edeceksek Homer'in Odysseia’sini bilim-
kurgunun ilk eseri degil, gelmis gecmis en basarili bilim-kurgu ornegi" (akt.
Ozdemir, 2002:334) olarak degerlendiren Asimov'un bu goriisiinii yukarida
simiflandiracagimiz  konular dahilinde ele alirsak pek de dogru oldugunu
sOyleyemeyiz. Bunun i¢in Asimov'un ve Duru'nun da dikkat ¢ektigi bir baska
ornek bilim-kurgunun ilk 6rnegi kabul edilir. 1.S. 2.yy'n ortalarinda yasayan
Lukianos'un "Olmus Bir Oykii" adindaki 6ykiisii deniz hortumuyla aya ve baska
gezegenlere yapilan seyahatleri anlatmasi bakimindan ilk bilim-kurgu 6ykiisii
olarak degerlendirilir. Bu hikdyeden sonra iinlii astronom Kepler 1634 yilinda
Somnium adli hikayesinde ruhlarin araciligiyla aya yapilan bir yolculugu
anlatmaktadir. Asimov'a gore bu hikayede ilk kez gercek gozlemlerin varligi soz
konusudur.(akt. Ozdemir, 2002:335) 1638 yilinda ise Ingiliz Papaz Baldwin, Ayda
Insan adli eseriyle bu kez kugularin gektigi bir sandalla aya yolculuk yapalir.
1650'de Cyrano de Bergerac, Ayda Gezi adl1 eseri de fiseklere bagli bir aragla aya
yolculuk yapilir. 1752°de Fransiz filozof Voltaire, Micromégas adl eserinde diger
yildizlardan gelen bir yaratigin insanlarla olan konusmalarini anlatir. Ayrica
Jonathan Swift'in 1726’da yayinladigi Guliver'in Gezileri adli eserinin bir bolimii
de bu tiir 6ykiilere drnek sayilabilir. Bilim-kurgu oykiilerinin bir bagka yonii olan
itopyalari da saymak mimkiindiir. Bunlarin arasinda en Onemlisi Thomas
More'un 1516’da yaymladig1 Utopya’si ile Francis Bacon'un 1627°de yayinladig
Yeni Atlantis'i sayilabilir. Bilim-kurgunun konulari arasinda yer alan yaratiklar ya

da robotlar yaratma egilimi ger¢ek anlamindaki ilk bilim-kurgu eserini de ortaya
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cikarmistir. Bu eser, 1818'de Ingiliz ozan1 Shelley'in esi Mary Shelley'in yazdig
Frankenstein’dir. Bunu 19.yy en biiyiik ve ilk profesyonel bilim-kurgu yazari olan
Jules Verne'in eserlerini sayabiliriz. Balonla Bes Hafta(1863), Diinyanin
Merkezine Yolculuk(1864), Deniz Altinda Yirmi Bin Fersah(1870), Aya
Yolculuk(1870), Doktor Oks(1874) gibi eserler ¢agdas anlamda bilim kurgunun
onemli yapitlar1 arasinda degerlendirilir. Bunun ardindan H.G. Wells'in Zaman
Makinesi(1895) adli eseri ilk kez zamanda yapilabilecek yolculuktan bahseder.
Ayrica Dr.Moreau'nun Adasi(1896), Goriinmeyen Adam(1897), Diinyalar
Savasi(1898), Aydaki Ik Insanlar(1901) eserleri ¢agdas bilim-kurgu yapatlari
arasinda degerlendirilir. 20. yy'm baslarinda Hugo Gernsback bilim-kurguyu
Amerika'da baglatan isim olur. Science-Faction sézcligiiniin yaraticis1 olan
Hugo'mun en 6nemli eseri Ralph 124C 41+ (1911) romanidir. Bu yiizyilda bilim-
kurgu tiriiniin gittikge yayginlagsmaya basladigi da goriilir. Bilim-kurgu
dergilerinin de yaymlanmaya baslamasi buna hiz kazandirmistir. Yakin ¢agimiza
baktigimizda Aldous Huxley'in Cesur Yeni Diinya(1932)'s1, George Orwell'in
1984(1949)1u, Ray Bradbury'nin Fahrenheit 451(1953)'i, Stanislas Lem'in
Solaris(1961) i, Pierre Boulle'un Maymunlar Gezegeni(1963)'ni ve Karel

Capek'in RUR(Rossum's Universal Robots)(1970)’u, saymak gerekir.

Bilim-kurgu konusunda bizim edebiyatimiza baktigimizda bu tiiriin
gelisme gosterdigini sdylemek ¢ok giictiir. Bilim-kurgunun edebiyatimizda sadece
yabanci dillerden yapilan terciimelerle sinirli kaldigini1 soylemek miimkiindiir. Bu
terclimelerin de oldukga siradan ve kotii terciimeler oldugunu da vurgulamak
gerekir. Baslangigta en ¢ok dikkat gecen ¢eviriler Jules Verne'in eserleri olmustur;
ama nedense bunlar hep ¢ocuk kitaplar1 olarak degerlendirilmistir. Daha sonra
Asimov'un, Bradbury'nin eserleri de ¢evrilmistir. Ceviri bazinda kalan bilim-
kurgunun yazimimizda gelismemesinin nedeni, tilkemizin bilim ve teknolojideki
geri kalmighgindan dogmus olmasi bir gergekliktir. Daha ¢ok c¢eviri ile sinirh
kalan bilim-kurgunun ilk ve 0Ozgiin Orneklerini edebiyatimizda Orhan Duru
verecektir. Bilim-kurguya ilgisinin ¢ocukluguna kadar gittigini sdyleyen Duru

"Bay Tekin Baska Diinyalarda" filmlerini seyrettigini ve daha sonra da Jules


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dr._Moreau%27nun_Adas%C4%B1_%28kitap%29
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Verne'in eserlerini okudugunu dile getirir.(Duru, 1976:139) Bu etkilerin yaninda
edebiyatin ¢esitlenmesini de isteyen Duru, bilim-kurgu oykiisii yazmaya yonelir.
Ancak Duru'nun bu dykiilerini kuru bir bilim-kurgu olarak degerlendirmek de
yanlis olur. Duru'nun bilim-kurgu dykiilerinde bile asil merkez insandir. Duru’nun
bilim-kurgusu, "Gerg¢ek bilim-kurgunun, insan bilimini ele alan, siiregelen bir
bilgi ilerlemesini, insanoglunun evreni anlamak igin gosterdigi ¢aba ve becerikli
fikirleri ile evrenin bazi béliimlerini degistirmelerini betimleyen ve bilim-kurguyu
bu nedenle modern bir olgu olarak degerlendiren"” (akt. Ozdemir, 2002:334)
Asimov'un yani sira "bilim-kurgucu ne bir hayalperest ne de katiksiz bir bilim
adamidir; bilim-kurgucu yiizyilimizin ¢ok olagan bir insanidir, hem de ¢cagimizin
insamidwr; bilim-kurgu bir diigiinme sekli degil, bir heves ya da bir merak degil,
bilingli bir yasam seklidir." (Scognamillo, 1976:10) diyen Scognamillo'nun
fikirlerinin odak noktasindadir. Ciinkii Duru'nun 6ykiilerinde her zaman insan ve
onun sorunlar1 vardir. Duru'nun bilim-kurgusu insandan yanadir:
"Hemen her Oykiimde toplumsal sorunlar var (...) Bilim-kurgu
Oykiilerinin ille de toplumdan soyutlanmis oldugu sdylenemez. Ister bilim-

kurgu Oykiisii yazayim, ister dogal ¢izgimde yazayim toplumsal sorunlarin
verdigi ivme ile yaziyorum. (Duru, 2008:55)

Ayrica Meydan Larouse Ansiklopedisi’nin  Orhan Duru maddesine
bakildiginda "toplumsal icerikli bilim-kurgu hikdayeleri yazaridwr." ifadesi
yukaridaki goriistimiizii de destekler durumdadir. Ayrica bilim-kurguya ¢ok farkl
acilardan bakan Duru'ya gore genellikle bilim-kurgu Gykiilerinin korkuya dayali
yazilmast da dogru degildir. Bilim-kurgu yaziminin insanlar i¢in yazildigini
sOyleyen Duru "bu yazin tiiriinde duyarliklarin ya da askin yitmesi icin bir neden
yok. Béyle bir sey olmaz. Tam tersine askin ¢esitlenmesi bile olabilir. Baska
gezegenlerde hi¢ akla gelmedik ask tiirleri diisleyebiliriz.” (Duru, 2008: 72-73)
gibi insan odakli bir bilim kurgudan yana oldugunu bir kez daha vurgular.
Duru'nun bu oGykiilerinin ilk 6rnegi Yoksullar Geliyor adli eserinde karsimiza

cikmaktadir. Bu eserin ikinci boliimii olan “Kamoyu Olusturma”, “Harita” ve
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“Ogrenciler” adli dykiileri bilim-kurgunun ilk 6zgiin drnekleridir. Bunu takiben
Sise adl1 eserindeki "Tkonoklast" dykiisii ve dzellikle Firtina eserinde bilim-kurgu
Oykiileri doruk noktasina ulasir. Bu eserdeki, “Turist Gozlem Evi”, “Gozyasi
Tas1”, “Adolf”, “Inanilmaz”, “Bahgeyi Suladim”, “Zaping” gibi dykiiler Duru'nun

en onemli bilim-kurgu 6ykiileri arasinda sayilir.

3.4. Oykiileri

Yazarin Oykiilerine bakildiginda, bir tematik agirhigin varligi sezilir. Duru,
biitlin Oykiilerine bir gonderge yerlestirmeyi ihmal etmez. Genel hatlarn
bakimindan belirgin c¢izgilerle ayrilmis olan bu temalar, biitiin Oykiilerde
kendilerini hissettirirler. Ayrica bu metinlerin olusumuna yardimei olan figiirler,
zaman, mekan ve diger anlatim teknikleri de bu temalara paralellik gostermeleri

bakimindan onem arz ederler.

3.4.1. Oykiilerin Tematik Acidan incelenmesi

Oykiilerinde her tiirlii toplumsal sorunu, toplumsal ¢arpikligi, sosyal ve
ekonomik sikintilar tema olarak isleyen Orhan Duru, bireyi ve onun sorunlarini
islemeyi de ihmal etmemistir. Kisinin varolussal sorununu, bu varolusun
sikintilarini, yasam karsisindaki miicadelesi, yalnizligi, yikilmisligi ve bunalimini
anlatmigtir. Medeniyete, caga, tarihe ve mitolojiye farkli yaklasimlariyla biitiin
insanlik tarihine dokunan, oykiiler yazmustir. Kentsel sorunlarin getirmis oldugu
kaotik ortamu biitiin ¢iplakligiyla verirken, kentin ve onun insanin dogaya verdigi
bliylik zararlar da Duru’nun dikkatinden kagmamistir. Kurgunun giicline inanan
ve edebiyatin kendine 6zgii bir gergege sahip oldugunu sdyleyen Duru, fantastik
ve gergekiistiicli temalarla Oykiilerine farkli agilimlar saglamistir. Bunun yaninda

yazinin ¢esitlenmesi admna giristii ¢abalar sonucunda da bilim-kurgu &ykiileri
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yaratmistir. Hayatin her alanma ve yasamin oldugu her olguya temas eden Duru

genis bir tematik orgiliye sahip oykiiler yazmistir.

3.4.1.1. Bunalim — Bunalti — Boguntu

Duru'nun d&ykiilerindeki en belirgin yonlerden biri, Varolusguluk
felsefesinden etkilenerek isledigi bunalim temasidir. Bu tema, oldukca fazla
islenmis ve kaleme alindigi donem itibariyle ¢okca tartisma konusu olmustur.
Genellikle Jean-Paul Sartre’in diisiincelerinden hareketle olusturulmus bu temalar,
Orhan Duru’nun da aralarinda bulundugu 1950 kusagi tarafindan edebiyatimiza
girmis olur.

“Varolus 6zden once gelir. Ilkin insan vardir; yani insan énce diinyaya
gelir, var olur, ondan sonra tanimlanip belirlenir, éziinii ortaya ¢ikarw.” (Sartre,
2005:39) diyen Sartre, insanin varolusundan sonra 6ziinii olusturmak igin hayati
boyunca secimler yaparak kendi kararlarin1 kendisi verir. Insan bu kararlarinda
“tepeden tirnaga” kadar kendisi sorumludur. Bu sorunluluk insanin omzuna
yuklenmistir. Bu sorumluluk insanin se¢islerinde kendini gosterir; ¢iinkii “insan
kendi kendini seger. Ancak kendi kendini segen insan da biitiin insanlart da
se¢mis olur.” Boylece insanm sorumlulugu da biiyiimiis olur. iste bu biiyiiyen
sorumluluk insan1 se¢im yaparken bunaltir ve bunalima diisiiriir. Bu sorumlulukla
gelen bunalti insanin hayati boyunca kendi 6zilinii olustururken yapacagi biitiin
secislerde kendisini gosterecektir.

Bu bunalti diislincesi, 20. yy’lin basindan itibaren evrensel boyutta
yasanan sikintilarin, toplumsal devinimlerin, savaslarin getirmis oldugu bir
olgudur. Bu olgu kendisini varolusgu felsefenin iginde bulmus ve sistemlesmistir.
Bu diisiinceyi sistemlestiren Jean-Paul Sartre, onu savunurken (L 'existentialisme
est un humanisme: Varolusguluk bir insanciliktir.) biitiin diinyaya yayilmasini da
saglar. Bizim edebiyatimizda Sartre’in isminin ilk olarak Sait Faik’le duyulmasi
ve ¢evirilerle birlikte daha da yaygin olmasi, beraberinde bu bunalti diisiincesinin

yazinimiza girmesine olanak tanir. Hem o zamanki toplumsal baskinin aydinlar
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iizerinde yarattig1r sikintili durum, hem de yazinimizin tekdiize giden sanat
anlayis1, aydinlarimizin bu bunalti disiincesine sarilmalarini kolaylastitir.

Ozellikle 1950 kusag: dykiiciileri bu diisiincenin savunucular1 konumuna gelirler.

Bu kusagin giiglii bir yazar1 olan Orhan Duru da bu diisiincenin disinda
kalmaz. Bunalt1 disiincesi, 6zellikle ilk kitab1 olan Birakilmis Biri nin de adindan
anlasilacagi gibi Orhan Duru’yu da etkilemistir. Bunalti durumu birgok
Oykiisiinde kendisini farkli bigimlerde gosterir. Bazen kosullar, bazen iginde
bulunulan ortam, bazen insanin kendisi, bazen de diger insanlarin mevcudiyeti
bunalt1 yaratabilmektedir.

Birakilmig Biri’"'nde “Karabasan” adli Oykiisli, henliz uyanir uyanmaz
boceklerle karsilagan bir insanin bunaltisini anlatilir. Evin i¢inde ¢ogalan ve
gittikce de sehre yayilan bu bdcekler insan1 miithis bir huzursuzluga gotiiriir. Bu
huzursuzluk insanin her seyden once kendisinden dogar. “Bu bdcekler benim
evimden yayldi sehre. Bu yiizden bir sorumluluk duyuyordum sehirde oturanlara
karsi. ”(BB.15) der. insanm kendi bunaltisindan duydugu bu bogucu ruh hali
karsisinda “Yakacagim bu evi, (...) karsisina gegip bakacagim alev alip yanan o
boceklerin nasil patladiklarina, nasil i¢lerinden ¢ikan yaglarda agir agir piserek,
kavrularak éldiiklerini” (18) gibi bir ¢dziim yolu bulup bu bunaltidan kurtulmak
isterken “Ya baskalarinin bocekleri” (18) kaygisi, bu kisisel bunaltiy1, toplumsal
bir bunaltiya doniistiiriir.

“Daragact Arayan Adam” G&ykiisiinde bunalan bir gencin kendisini
oldiirmek istemesi ve daha sonra da Oniine geleni asmasi da bir genis icsel
bunaltinin dogurdugu durumdur. “Bat” adli 6ykiisii kiginin i¢inden ¢ikilmaz bir
ruh hali i¢indeki bunaltisi ile baslar: “Ellerim cebimde dolaniyordum. SikintilL.
Yukart caddelere ¢ikmistim. O korkung kalabalig1 —isterseniz igreng diyelim- her

yvamindan duyuyordum ”(43). Bu basibosluk duygusu insanda psikolojik anlamda

' Bu eserle ilgili olan biitiin alntilar su baskidan yapilmustir: Birakilmus Biri, Ada Yay., Ist., 1987.
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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bir ¢okiintii yaratir. Bunaltinin bu derecesi insanda miithis bir korkuyu da
beraberinde getirir.

“Adam-Ev” adli 6ykiide insanin tuhaf bir ortamdaki yasam ve bu ortamin
olusturdugu psikolojik bunalim, insani bir karabasan atmosferine gotiiriir. Cilinkii
bir insanin varolusunun en 6nemli simgesi, ailesinin bulundugu evin siirekli
yikilmasi, yani bir insanin yuvasinin dagilmasi, insan i¢in bir bunalima, bir
karabasana déniisiir. Bu bunalim ve karabasan diisiincesi “Oliik”” adl1 hikayede de
karsimiza c¢ikar. Buradaki bunalti kendisinin belirsiz bir mekan, belirsiz ve
bunaltili ruh halinin bu mekan i¢indeki karabasanlar1 seklinde ortaya ¢ikar.

“Madam Frankenstein” Oykiisiinde de stirekli bir bunalim ve korkudan
dogan huzursuz bir sOylem ve yasam s6z konusudur. “Bir ¢iglk atarak
yvatagimdan firladim, aynaya kostum. Yanagima bir et par¢asi, canli bir et par¢ast
yvapisnugti. Kanli bir biftek gibi “(79) so6zleriyle kisinin karabasanlarla dolu
psikolojisinden bahsedilirken bunaltinin, insan bilincinin alt {ist olmasina sebep
oldugu goriiliir.

“Yenik” adli oykiisiinde de varlik- yokluk arasinda gidip gelen hasta bir
insanin bunalimi anlatilmaktadir. Icinde bulunulan atmosferin sinirlar bulaniktir.
Hatta bunalim icinde olan insan, kendisini tanimakta zorlanir: “Yoksa ben Omer
miyim?” (127).

“Birakilmig Biri” ykiisiiniin adindan da anlasilacagi gibi bir “acar ibare”
(Korkmaz:2004) ozelligi gosterir. Bu ibareden hareketle “birakilmighik”n
dogurdugu i¢inden ¢ikilmaz bunalim ve “sara” hastasi bir ruh hali i¢inde insan
psikolojik bir ¢okiintiinlin esigindedir. Bu bunaltinin doguracagi kaginilmaz son
elbette intihar olacaktir: “Dislerimin dokiilme meselesi oénemli. Buna bir care
bulamadim. Artik bir ¢are bulmaktan da vazgectim. Yasamak zorundayim degil
mi? Iste ben yasamak zorunda olmaktan tiksiniyorum”(133). Yasama bir
zorunlulukmus gibi bakisin, insanda yasamla 6lim arasinda bunalimli bir ruh

haline neden oldugu goriiliir.
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Duru’nun ikinci 6ykii kitabi olan Denge Uzmanr’nda “Bunu Benden Isit”
adl 6ykiide yer alan Kiitiiphane memurunun igindeki kaosun ve sagmanin bir tiir
bunalima doniistiigiinii ve disa vurulusunu gérmek miimkiindiir. Ayni kitapta yer
alan “Konuk” adli 6ykiide de insanin i¢indeki bunalimin disa dokiiliisiiniin ve
insanda yaratti1 korkunun izlerinin goriiriiz.

Denge Uzmani’ndaki bir diger hikdye olan “Tutanaklar” ise koti ve
olumsuz toplum ve ¢evre kosullarinin, yoksullugun sonucunda bunalimli bir ruh
hali ortaya ¢ikmaktadir. Bu hikayenin hemen her boliimiinde (I, III, IV, VI) kétii
bir ruh haliyle kars1 karsiya kaliriz. Ayrica son boliimde de yine kaginilmaz sonun
intihar oldugu da goriiliir.

“Kent” adl1 6ykiide ise bunalimin insanin karsisina hemen her yerde ve her
sekilde ortaya ciktig1 goriiliir. Ozellikle gevrenin insan iizerinde yarattigi kotii
izlenimler, bu ¢evrenin olumsuz kosullarindan dogmaktadir. Hatta diigiin bile
insan1 bunalima sokan bir olgu olarak gosterilmistir. “Davul sesi zenci

tamtamlarina benziyordu. Diigiin vardi, sarki soyliiyordu Araplar. (...) Disart

¢iktim, bunaliyordum “ (160).

Orhan Durunun Agwr Isgiler' adli kitabindaki “Hazret-i Ibrahim”
oykiisiindeki Hz. Ibrahim’in duydugu bunalti, biitiin insanlarin temsili olarak
toplumsal bir bunaltiya doniigiir. Boylelikle toplumda bir inang bunaliminin
varlig1 da vurgulanmis olur. Aym eserde yer alan “Ibrahim’in Toplum Kalkinmas1
Cabalar1” adil1 6ykiide de bu bunalt1 derinlesir. Derinlesen bu durumun zemininde
felsefi bir kavrayisin varlig1 da sezilir. Ibrahim, biitiiniiyle insanlara olan giivenini
yitirmese de bir bunalim yasamaktadir. Bu bunalti aslinda varolusculuk
felsefesinin  uygulandign ~ “Ibrahim’in ~ Bunaltis1”dir(Sartre,  2005:43).
Kierkegaard’in 6ne siirdiigii ve Sartre’in da vurguladigi bu bunaltinin kaynaginda

Hz. Ibrahim’in duydugu sesin gercekten Tanri’nin sesi mi ve bu sese kulak verip

"V Bu eserle ilgili olan biitiin alintilar su baskidan yapilmustir: Denge Uzmani- Sarmal Toplu
Oykiiler-, YKY, Ist., 1996. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
¥ Bu eserle ilgili olan biitiin almtilar su baskidan yapilmustir: Agir Is¢iler, Soyut Yay., Ist., 1974,
Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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yapilmast istenileni yapmali m1 ikilemidir. Hz. Ibrahim yapacag: seciste bunalim
yasayacaktir. Duru, Hz. Ibrahim’le temsil ettigi giiniimiiz insan1 da bu bunaltiy1
yasayan insandir. Bu insam soyle betimler: “Cant stkiltyordu Ibrahim’in, bir tiirlii
acamiyordu ‘gogsiine bir pencere’ bunaltisini gidermek i¢in. Biiyiik bir sikintiydi
Ibrahim’inki; gelmisti aslinda Ibrahim bir hazret olarak, insanlig ve insanlart
kurtarmak ve yonetmek icin yeryiiziine, ama artik kimse aldirmiyordu Ibrahim’e
ve kimse deger vermiyordu onun anlam yiiklii sozlerine...” (93)

“Kent II” adli Oykiide de tasvir edilen mekanlarin insan psikolojisi
iizerinde yarattig1 bunalti, insanda bir kacis temini de ortaya cikariyor: “Birak
artik. Bir gece her seyi birak. Bir mektup yaz. Bavulunu topla! Ve uzaklas...
Kag...Kag...(139).

Firting” adli eserinde “A¢ik Bunalim” hikayesinde yasam dongiisii aydini
bunalimi diisiiriir. Yeni ve Sert Ovkiiler 'de “Kimlik, Yitik ve Bitik” adl
hikayede insan bir kimlik ve varlik sorunsali iginde bunalima diiser,
kimliksizlesir. Kimliksizlesen bu insan, “Kimligimi yitirdim (...) Artik
kimliksizim. Kim oldugumu nereden gelip nereye gittigimi, iilkemin neresi
oldugunu, hangi devletin uyrugunda oldugumu yoksa c¢ifte vatandaslhik mi
tasidigimi, hicbir seyi, hi¢cbir seyi bilmiyorum. Kimlik bunalimi iginde ateslerle
yantyorum. Yabanci kiiltiirler i¢inde bunaliyorum.” (149) diye haykirir. Diigiimde
ve Disimda"™ kitabindaki “Durgun ve Issiz” adl1 ykiide toplumsal kosullar insani
bunaltiya siirikler. Kaz™ adli eserinde ise “Goz Ucuyla” oykiisii, insanin
kalabaliklar arasinda anlamsizlasan yasamin tuhafligi i¢cinde bunalima diistlistinii

anlatir.

VI Bu eserle ilgili olan biitiin altilar su baskidan yapilmustir: Firtina, YKY., Ist., 1997. Bundan
sonra yapilacak almtilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.

" Bu eserle ilgili olan biitiin alintilar su baskidan yapilmistir: Yeni ve Sert Oykiiler, Tiirkiye s
Bankasi Yay., Ist., 2001. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.

Y Bu eserle ilgili olan biitiin alintilar su baskidan yapilmustir: Diisiimde ve Disimda, Tiirkiye s
Bankasi Yay., Ist., 2003. Bundan sonra yapilacak alitilarda sadece sayfa numarast verilecektir.

" Bu eserle ilgili olan biitiin almtilar su baskidan yapilmstir: Kazz, Diinya Yay., Ist., 2006. Bundan
sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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Insanin ve onun varolussal sorunsalini eserlerinde islemekten geri
kalmayan Duru, modern ¢agin ve algisinin insanin i¢inde Yyarattigi dongiisel
psikolojiyi vermistir. Bu psikoloji, insanin i¢inde devinim alani buldukca
kendisini rahatsiz edecek ve igsel bunaltiya siiriikleyecektir. Duru, bunu verirken,
bu yasamin daha fazla yogun gectigi kentsel dongiiyii de vermeyi ihmal
etmemistir. Bu kentsel dongiide insanin bin bir tiirli sikintisi ve yasam
miicadelesi vardir. Bunun i¢indir ki insanda, varlig1 yadsinamaz bir korku vardir.
Asim Bezirci, Duru’nun bu olumsuz temalar1 isledigi hikayelerine “Korku

Hikdyeleri” diyecektir (Bezirci, 1962:83).

3.4.1.2. Birakilmishk —Terk Edilmislik — Yalmizhk

Varolusgulugun gecirmis oldugu bir diger tema ise insanin yalnizligidir.
Insanin bu diinyada biitiin eylemlerinde tek basma kaldigmi, onun diinyaya
atilarak terk edildigini savunan bu diislinceye gore “Tanri olmadig: igin insan bir
basina birakilmistir ’(Sartre, 2005:45). Heidegger’in ortaya atmis oldugu bu
“brrakilmislik” deyiminin ¢ikis noktast Dostoyevski’nin “Tanri olmasayd: her sey
mubah olurdu!” sozidir. Bu s6zden hareket eden Varolusculuk, Sartre’in

yorumuyla sdyle bir anlam kazanir:

“Gergekten de, tanr1 yok ise her sey yegdir(mubahtir), hicbir sey yasak
degildir. Bu demektir ki insan, kendi basina birakilmistir. Ne i¢inde
dayanacak destek vardir, ne de disinda tutunacak bir dal. Artik hi¢bir 6ziir,
dayanak bulamayacaktir yaptiklarina”(Sartre, 2005:47).

Eylemlerinde tek basina kalan insan dayanaksiz ve bosluk i¢inde kalinca
degerler ve duygular arasinda kalir. Yapacagi eylemlerde karar kilamayan ve
bunaltrya diisen insan bu iki kavram arasinda bir secis yapmay1 gerektirir; ama
ona bu segiste yardim edecek hi¢ kimseyi bulamaz. Insan yine bir basma kalir.
Varoluscgular, birakilmislik duygusunun temelinden hareketle insanin 06zgiir
olduguna vurgu yaparlar. Terk edilmis insan eylemlerinde de 6zglirdiir. Kendini

olusturacak deger yargilarim1 ya da hayatina yon verecek duygular1 belirlerken
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Ozgiirdiir. Sartre’a gore 0zgiir olan insan, kendini seger ve yolunu kendisi bulur.
Higbir genel ahlak insana yapacagi seyi sdyleyemez. Buna ancak insanin kendisi
karar verir. Boylece bir basina birakildigimiz i¢in varligimizi kendimiz seger,
birakilmisligimizi ve bundan dogan bunaltiy1 birlikte yiiriitiiriiz.

Bu goriislerin hakim oldugu anlayisin izlerini Duru’nun eserlerinde
gormek miimkiindiir. Duru’nun kahramanlar1 yalnizliktan siirekli sikayet ederler.
Kendilerini bagsiz ve terk edilmis hissederler. Bundan dogan bir bunalti ve
karamsarlik kendini farkli sekillerde ortaya ¢ikarir.

“Karabasan” adli oOykiisiinde yalniz basina yasayan insanin uyanir
uyanmaz boceklerle karsilastigini ve karabasanlar i¢inde her yerde bdceklerin
oldugunu sanmasi yalnizhigin ve dislanmghgmnin bir sonucudur. Oykiiniin
kahramani  insanlarin  kendisini  aralarina  almadigindan,  kendisiyle
konugsmadiklarindan yakinir.

“Bat” adli oykiide ise insanin yalmizliginin yaratmis oldugu higlik ve
bosluk duygusu anlatilir. Bu o6ykiideki kahraman “elleri cebinde sikintili bir
sekilde” caddelerde bagibos dolasir. Yapayalniz olmanin, dostsuz, arkadassiz
olmanin yarattig1 derin bir koksiizlik ve bosluk s6z konusudur. Kahraman
yeryiiziine adeta birakilmis terk edilmistir: “Yalmizdim gene... Icim tasa dolu
kendimi kalabaligin akimina kaptirmistim. Boyle giinlerim olur, ne yapacagimi
bilemem. I¢cimde tas gibi bir sikinti vardwr. Onu nasil dagitacagimi bilemem.(...)
Yapayalniz. Ciliz. Biraz da korkulu(...) Ben bole yapayalniz, arkadassiz, dostsuz
dolasryorum...(43).

“Madam Frankenstein”daki kahraman yoksulluk, aclik ve sefalet icinde
tek basina hayattan bikmis bir vaziyette yasar. Tutunacagi higbir sey yoktur.
“Hamza ile ki Arkadas1” adl1 dykiide gittikce artan bir yalnizlik ve bu yalnizhgin
siireci anlatilir. Hamza ile Iki Arkadasi’nin kendi iliskilerini sorgularken icinde
bulunduklart yalmzlik duygusu, birbirlerinden baska kimseleri olmayan bu

insanlarin hiiziinlii ayrilislar1 ve yalnizliga yelken agislari s6z konusudur.
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“Birakilmig  Biri” dykiisiinde ise kendi durumunun karmasasini
cozemeyen, ¢evresindeki karmasanin i¢ine kendini birakan bir insanin yalnizligi,
dislanmishigr ve terk edilmigligi anlatilmaktadir. Kendini biiylik bir sevgisizlik
ortam1 i¢inde hisseden hikdyenin kahramani Davut, en yakin arkadasindan bile
yakiniyor. “Beni kimse sevmiyor. Sen bile sevmiyorsun. Arkadasiz ama belki beni
sevmiyorsundur. “(134) diyen ve kendine bir paranoya olusturan kahraman, kendi
terk edilmisligini sOyle anlatir: “(...) Artik kendimi iyi bulmuyorum.
Cevremdekiler kotii. Beni istemiyorlar. Yahut bana 6yle geliyor. Hastaliklar niye
hep beni buluyor biliyor musun? Diisiintiyorum ondan. Diisiindiik¢e, bir¢ok
seyleri daha yakindan goriince iskence altinda gibi kivranityorum. Hi¢bir seyden
zevk duymaz oldum(...) Simdi basibos dolasiyorum. Her seyi inceden
diistintiyorum. Kuruntular ¢okiiyor iizerime. Sonra basim agriyor, diglerim
dokiiliiyor iyice anlaman icin soyliiyorum. Mesut degilim, ¢ildiracagimi
hissediyorum. Bu basimdaki agri, bu midemdeki bulanti beni oldiirecek” (130-
131).

Denge Uzman: kitabindaki “Yesil Lahanalar” adli 6ykiide kahraman olan
Bahgivan’in “hayatta kimsesi yoktu baska kizindan”. Kizi da bir “kabzimal” a
varmnca “‘dayanamaz yalnizliga” ve olir. (106-107)

“Konuk” dykiisiinde ise kahramanin i¢inde biiyiiyen korku, o dayanilmaz
yalmizligin ve terk edilmisligin bir sonucudur. “Bu evler, bu sokaklar, bu
képekler, bu ¢amurlar, bu élgiin yaprakli agaglar, gercekte bir disa vurusudur,
icimdeki sinema makinesinin. Dogru ama hi¢ unutmamalryim kendi zavalliligimz,

yalmizligimi, sevgiden yoksunlugum” (113).

Duru’nun Agwr Is¢i’ler eserindeki “Tutku” adli dykiide tipk1 Oblamov™u
andiran bir kahramanin yataktan kalkmaktan, uyanmaktan aciz, miskinlik i¢indeki
hali ise yalniz ve bir bagina yasamaktan kaynaklanmaktadir. “Yalniz olmak ne
kadar giizel sey yatakta” (34) diyen kahraman miskinligin ve uyusuklugun vermis

oldugu ruh halinden dolay1 yalnizliktan sikayet etmez; ancak bu miskinligi biraz



146

da olsa iistiinden attig1 zaman yalnizliktan sizlandig1 ve hatta korktugu goriiliir:

“Yapayalniz oturuyorum bu evde, kimi zaman korkular giriyor icime”(37).

Bu eserde yer alan ve Hz. Ibrahim’i kahraman olarak anlatan dizi
oykiilerde Hz. Ibrahim artik Tanr1 tarafindan terk edilmistir. Diinyada kendisiyle
bas basa ve birakilmis bir sekilde yasayan Ibrahim, artik siradan bir vatandastir.
Bir is¢idir, bir kapicidir, tilkenin ve toplumun kalkinmasi i¢in ¢abalayandir ve
secimlerde bir adaydir. Bagsiz ve koksiiz kalan Ibrahim, oradan oraya savrulur
gider.

Ayni eserde yer alan “Kent II” adl1 6ykiide de kahramanin asil ¢evresinden
uzakta kalmasi sonucu igine diistiigii yalnizlik ve terk edilmislik hissi kendisini
bunalima siiriikler. Bulundugu mekana yabanci ve bir tiirli ayak uyduramama
kendisini bir kagis psikolojisine siiriikler: “Herkes unuttu seni. Bagkentten
kilometrelerce uzak kiiciik bir ilce merkezinde ¢alisan ya da ¢alismayan, sarhos,
yitik, oliik, ama var olan, var olmakta devam eden bir kisinin bulundugundan
kimsenin haberi yok. Herkes seni unuttu. Arkadaslarin bile. O eski arkadagslarin
bile unuttular seni. Adimi da unuttular... Yapayalmizsin. Yabanci bir ortamda
yvasiyorsun. Simdiden oliisiin. Kag¢ artik, her seyi birak. Miskinligi birak, kag
artik” (139).

Bu kitabin diger dykiileri olan “Savas” , “Angst” ve “Kutu”da da insanin

yalmzligina, “korkung yalmizligina”, “bitmeyen yalmzligina” ve igsel bir

tirpermeyle gelen yalnizlik duyguna vurgu yapilmistir.

Duru, Sise* oykii kitabinda, “Cinematograf’ adli Oykiisiinde insanin
yalnizligina farkl bir yaklagimla yonelir. Buradaki yalnizlik, insanin kendi yaratti
yalmzliktir. Kendisine, ¢evresine ve topluma sirt geviren ve igine kapanan bir

yalnmizlik olgusundan bahsedilir. Bu, teknik gelismelerin yarattigi bir

* Bu es.erle ilgili yapilan biitiin alintilar su baskidan yapilmustir: Sise — Sarmal Toplu Ovykiiler-,
YKY., Ist., 1996. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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yalnmzlagmadir: “Sonra birdenbire tiim teknik gelismenin insanlart bireyler olarak
parcalayan, birbirinden koparan, onlari aywran ve bencillestiren, evlerine
kapanip yasamalarini saglayan bir yol ve yontem oldugunu, béylece toplum

yasamina ters bir etkiyle, ger¢ekte yalniz olan insani biisbiitiin yalnizlastirdigini

diistindii bulanik bir bi¢imde” (366).

Duru’nun yalmizlik, birakilmislik, terk edilmis temalarmi isledigi bu gibi
Oykiilerde, modern ¢agin insani Yyalnizlagtirdigini ve daha da icine kapanik bir
varlik haline getirdigini goriiriiz. Insanoglu varlik ve yokluk arasindaki o ¢izgide
bir basina miicadele etmek ve kendi hayatini yasamakla sorumludur. Duru’nun

Oykiilerinde bu “sorumlu” olan insanla karsilasmak miimkiindiir.

3.4.1.3. Karamsarhk — Huzursuzluk — Mutsuzluk

Duru’nun 6zellikle 1955-1960 arasinda yazdigi Oykiilerinde karamsarlik,
huzursuzluk genel bir atmosfer olarak karsimiza g¢ikar. Bu oykiilerinde, dogal
olarak Varolusguluk’un etkili oldugu bu yillarda, bunalima diisen insanin
yalnizlig1 icinde umutlu ve huzurlu olmasi beklenmedigi icin bdylesi temalar
karsimiza cikar. Ozellikle ilk eserindeki dykiilerinin hemen hepsinin bu temalar
cergevesi icinde gectigini sOylemek mimkiindiir. Soziinii ettigimiz yillarda
Varolusculuk’un etkisi ve toplumumuzun i¢inde bulundugu kaotik durumda bu

temalarin yogun bi¢cimde islenmesinde etkili olmustur.

Duru’nun ve kendi kusaginin o yillarda savundugu “birey” agisindan
bakildiginda bu umutsuzlugun ve karamsarligin ortaya ¢ikmasinda yine bireyin
kendisi etkilidir. Sartre, umutsuzlugun “Irademize bagl olan seylere ya da
eylemlerimize yol agan olasiliklara (ihtimallere) giivenmekle yetinmek’ten
kaynaklandigini ifade eder. Sartre, burada aslinda insanin umuda kapilmadan ise
girismesi ve ona gore yasamasi gerektigini ifade eder. Yani insan davraniglarinda

ve eylemlerinde baskasina giivenerek ve ona gore yol alarak yasarsa umutsuzluga
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ve karamsarliga kapilmakta mahkimdur. Bu diisiinceyi insanin 6zgiir dogasina
baglamalar1 da insan eylemlerinin sinirlandirilmamas: gerektigi inancindan
kaynaklanmaktadir. insan “hayal kurmadan, ancak elinden geleni yaparak”
(Sartre, 2005:54-56) yasarsa umutsuzluga diismez.

Sartre, bu distinceler dikkate alindiginda aslinda Varolusculuk’un
kotlimser, karamsar bir diisiince olmadigini, aksine iyimser bir dgreti olduguna
inanir. Dahast Varolusculuk’tan daha iyimser bir dgretinin de olamayacagini
vurgular:

“Varolusguluk’a gore insanin yazgisi (kaderi) kendindedir. Gergek
Varolusculuk, umudun ancak eylemde bulundugunu, kisiyi yasatacak tek
seyin edimleri oldugunu One siirer; ama buna dayanarak Varolusculuk’u
insanin cesaretini kirmaya ve hareketten alikoymaya yeltenen bir felsefe
saymak yanlistir. (Sartre, 2005:60)

Bu diislincelerden hareketle yazarlarimizin (Orhan Duru dahil)
varolugsculugun bu yaklasimini dogru bicimde anladiklarini sdylemek giictiir.
Daha oncede soyledigimiz gibi, boylesi diisiinceleri felsefi kaynaktan degil, daha
cok Dostoyevski’nin, Sartre’in, Camus’niin ve Kafka’nin romanlarindan
Ogrenmeleri bireyin bu yondeki “umutlu ve iyimser” tavrini gérmeleri miimkiin
degildir. Toplumsal sorunlarin ciddi boyutlarda oldugu ve insanin yasamsal
iyimserligini kaybettigi o donemlerde huzursuzlugun varhigi yadsinamaz bir
gercektir. Ozellikle sanatcilarin iizerindeki baski, onlar1 eylemlerinde kotiimser
bir yone ceker.

Duru’nun Birakilnmig Biri eserindeki ilk hikayesi “Karabasan” (deyim
yerindeyse) Kafka’nin romanlarindan firlamis bir “bocekle”  baslar.
Huzursuzlugun en 6nemli gdstergelerinden biri olan “bdcek™ diisiincesi insanin
karamsar bir bakis a¢ina sahip olmasindandir. Hikayenin kahramani gittigi her
yerde, dokundugu her seyde bir bocekle karsilasir. Bu bocekler durmadan ¢ogalir:
“Bir gece eve dondiigiimde biitiin biitiin diistiim timitsizlige. Ev ugulduyordu.
Uzaktan bu acayip ugultu duyuluyordu. Actigim zaman kapuyi, gordiim biitiin evin
bocekle doldugunu, biitiin odalarin salonlarin ve koridorlarin tiklhm tiklim

doldugunu” (17).
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“Daragac1 Arayan Adam” oykiisiinde de kotiimser ve karamsar bir tutum
s0z konusudur. Umutsuzlugun son noktasi olan intihar diisiincesi ile kars1 karsiya
kaliriz. “Bat” adli dykiide de umutsuzluk ve caresizlik i¢inde olan bir gencin

basibos dolastigini ve i¢indeki huzursuzlun korkuya doniistiiglinii goriiriiz.

“Madam Frankenstein” Oykiisiinde karamsar bir tutum ic¢inde yasayan
kahraman huzursuz bir yasam ve sOylem ig¢indedir. Karamsarligin korkuya
doniistiiglinii bu Oykiide de goriiriiz. Kahramanin yatagindayken Opiilmesi ve
firlayarak uyanmas1 ve aynaya kosarak o Oplisiin ‘bir et parcasina, canli bir et
pargasi, kanl bir biftek gibi.’(79) goriinmesi huzursuzlugun somut gostergesidir.
Bu karamsarligin ve umutsuzlugun en giizel islendigi dykiilerden birisi de “Elvan
Anahtarin1 Nasil Diisiirdii” dykiisiidiir. Oykii 6zlenen, beklenen mutlulugun ve
huzurun, cirkinligin ve kirliligin bulundugu yerde yasanmasinin zorlugunu
anlatmaktadir. Elvan hamamda “keselenirken sikintisinin da bitip tiikenmesini, iyi
giinlerin gelmesini dileyip duruyordu icinden(...) Icinde birikmis biitiin zehirler,
ter halinde derisinden fiskirirken hayatindaki kotiiliikler de, diizensizlikler,
basibosluklar da bitecek, iyi giizel, aydinlik giinler gelecek, mutluluga
erisecekti.”’ Bu diistinceler icinde olan Elvan, “avucundaki anahtart cennetin
anahtart’”’ sanir ve o anahtar1 “cok kirli olan havuz’’a distirir. O havuzda “Cin
masallarindaki ~ gibi  bir canavar yatiyordu. Ayagini anahtarin iistiine
basmisti’’(82-83). Cennetin kapisinda duran canavar Elvan’in mutsuz ve

karamsar bir yasam slirmesine sebep olacaktir.

Duru’nun “Karabasan’’ Oykiisiine benzer bir atmosfer “Kii¢iik Sinekler’’
Oykiistinde de karsimiza cikar. Boceklerin yerini bu sefer “sinekler’ almustir.
Evin her tarafina dolan sinekler kahramanin huzursuzluguna sebep olur.
Birakilmis Biri oykiisiinde de kahramanin bunalim i¢inde umutsuz ve karamsar
bir ruh hali i¢inde oldugunu goriiriiz. Gittik¢e “dislerinin dokiilmesi’’ kahramant

yasamanin anlamsizligina ve kendini 6ldiirme diistincesine kadar gotiiriir.
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Denge Uzmani’nda “Konuk™ adli Oykiide kahramanin huzursuzlugu
kendisini biiylik bir karanligin ortasinda bulmasina ve bu karanligin stirekli
pesinden gelmesine ve biiyiik bir korkuya sebep olur. Mutsuz ve huzursuz bir
yasamin insanda yaratti§1 karamsar algiin izlerini gérmek miimkiindiir. Ayni
eserdeki “Biiyiikbaba’’ dykiisiinde de huzursuz ve mutsuz bir aile tablosu ile kars1
karstya kaliriz. “An1’’ 6ykiisii “Ben ise telef olmus ¢iiriik bir seyim: Giive vurmusg
esvap gibiyim’’(154) sozleriyle baglar. Bir hatiranin 1s18inda hiiziinlii ve mutsuz
bir kahraman s6z konusudur. “Kent” adl1 dykiide karamsar, umutsuz bir kisinin
cevresine ve yasadigi mekana kotimser bakis acisinin izleri mevcuttur.
Etrafindaki her seyi kotli bir sekilde tasvir eden kahramana hemen hicbir sey
kiigiiciik bir umut belirtisi vermez. “Kent, sanki ortasi olgunlagmis ve patlamus,
kiyilarinda  kokusma ve yasama savasimin  sirip  gittigi  bir  ¢ibana

benziyordu ’(159).

Agwr Isciler eserindeki “Tutku” oykiisiinde kahraman yasamdan sikayet
ederken karamsar ve mutsuz bir ruh hali igindedir. Yarindan umutsuz ve higbir
cikar yol bulamayan kahraman hayati bir engel yumagi gibi goriir. “Engellerle
dolu insamin omrii. Bitmiyor bir tiirlii bu engeller. Her sey bir engel. Yatip
kalkmak, yiiziiniizii yikamak, yemek yemek, uyumak... Her sey bir engel... Her sey
bir engel bu oliimlii ve dirimli diinyada’’(32).

“Agir Isciler” oykiisinde de iscilerin iginde bulunduklari kosullar
sebebiyle umutsuz ve mutsuz hayatlar1 anlatilir. Gelecegi giivensiz olan bu
insanlarin besleyecekleri umutlari bile yoktur. Boylesi bir durumda “insan olmay:
ozleyen” ve “mutlu olmak istiyorum” diyen insanlarin sesleri vardir, bu dykiide:
“Kiictik bir giindelik ¢cikarmak, gecinmek ve karnini doyurmakt biitiin sorunlarim
benim bu yillarda ve yiizyillarda.(...) Tutsaktim bir ¢carka ve kurtulamiyordum bu
carktan bir tirlii.(...) deniz kuyisimi, ¢olleri, giinesleri, yildizlar ozliiyordum. Bu
ozlem bir tirlii bitmiyordu ve bir bayginlik veriyordu i¢ime, bunlari

diisiinmek ”(45-46).
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“Kent II” adli oykiisiinde kahramanin g¢evresel etkilerden dolay1 igine
kapildig1 karamsarlik duygusu yalniz olmaktan kaynaklanir. Kahraman kendi
bagina kalip, sanki arkadasinin ona verdigi 6giitleri dinlerken yani aslinda kendi
kendine konusurken igine diistiigii karamsarlig1 dile getirir: “Sen artik bitmissin.
(...) Duygusuz gibisin artik. Seni korkun¢ umutsuzluga diisiiren nedir. (...) Seni
kimse anlamiyor. Herkes unuttu seni’’(138-139).

“Angst” Oykiisinde de kahraman umutsuzluk ic¢indedir ve bu duruma
isyan etmektedir: “Ey nedir, bitmeyecek mi artik, bunlugum, yoksullugum,
umutsuzlugum, yalnizligim, yiireksizligim, icinde yiizdiigiim, kurtulamadigim
bozgun ”’(168).

Bir Biiyiilii Ortamda® eserinde “Giin Donencesi’” adli hikdyede insanin
zaman karsisindaki umutsuzlugu ve higligi anlatilmaktadir. Takvimin sayfalarinda
umut goremeyen insanin higlik i¢inde bu dongiiye katilisini anlatir. Ayni eserde
yer alan “Bir Yer Var Biliyorum” oykiisiinde hayattan umdugunu bulamayan
insanlarin  “litopya” ya inanmalarini; ancak bu hayallere sigman insanlarin
gergekle ylizlesmesini de buluruz. Gergekler, insanin umudunu ve hayallerini
kiran birer olgudur: “Budalasin. (...) Utopyayr unut. Gidemeyeceksin. Utopya
ulasilmaz bir iilke. Onun igin kiigciik olanaklarmmla mutlu olmaya ¢alis.
Soylediklerimi unutma. Oraya erisirsen yok olur iitopya. ORAYA ULASIRSAN
YOK OLUR UTOPYA!(80).

“Kesit” oOykiisiinde ise yasamdan bir kesit sunuyormus gibi yasam
kargasasi i¢inde eriyip giden insanlarin kaygilari, umutsuzluklari ve huzura hasret
yasamlariyla karsilasiriz. “Bir giiliimseme, kiiciik bir ilgi mi? Hi¢ de fena olmaz.
Bu barbar ortamda giiller agilir, ortalik isir o zaman. Hirtliktan biktik. Insanlik
ariyoruz, yakinlik ariyoruz(...) Biitiin bunlarin hi¢biri olmuyor. Disarida is¢iler,
ogrenciler, gencler, yoksul halk, esnaf, isportacilar, manavlar, dul bayanlar,
emekliler konusuyorlar beni goriince. Karsima diziliyorlar. Goziimiin igine

bakiyorlar umutsuz (105).

X' Bu eserle ilgili yapilan biitiin alintilar su baskidan yapilmistir: Bir Biiyiilii Ortamda, Remzi
Kitabevi, Ist., 1991. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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Yeni ve Sert Oykiiler eserinde, daha 6nce karsimiza ¢ikan ve huzursuzlugu
temsil eden bocek ve sineklerin yerini “Karincalar” Oykiisiiyle karinca siirtileri
karsimiza c¢ikar. Aymi sekilde evin bir tarafinda giin gegtikce cogalan bu
karincalar kahramanin “fiylerini iirpertir.” Daha sonra karincalar1 yok ettigini
diisiinen kahraman ig¢indeki huzursuzlugun bir yansimasi olarak siirekli geceleri
evin temellerinden yiikselen bir ugultu duyar.(75) Ayni eserde yer alan “Kipir ve
Kipirt1” Gykiisiinde bir yazar ve seg¢imlerde aday olmaya calisgan kahraman
olduk¢a karamsar bir kisilige sahiptir. Oykiideki kisiler “yazilarinda neden bu
kadar karamsar oldugunu” durmadan sorarlar. Kahraman ise cevabi kendine
verir:  “Ben  kendimle barisik olmaya ¢alisiyorum ama bunu da
beceremiyorum ”(115). “Mutluluk ya da Karsit1” dykiisiinde yarindan umutsuz ve
hi¢ beklentisi olmayan bir kahraman yer alir. Oldukg¢a karamsar olan bu kisinin
“varin bir savas c¢ikar, insanlar birbirini bogazlar; yarin bakarsiniz adami
sallandirirlar, bakarsiniz yargic bambagska, sert ve acimasiz bir karar verir, yarin
bakarsiniz biiyiik bir patlama olur, uzaktan komutayla ugururlar havaya
insani... ’(116) demesi i¢inde bulundugu umutsuzlugun agik gostergesidir. Bu
durumun sebebi “icindeki savas’tir (119) aslinda. I¢ c¢atismalar yasayan bir
insanin umutsuzlugu ve karamsarlig1 s6z konusudur.

Duru’nun karamsarlik ve huzursuzluk temasia agirlik verdigi bu gibi
Oykiilerde kahramanlar yasam sevincinden ¢ok uzaktadirlar. Bir ¢aba goriilse de
bu yeterli degildir. Mutlu olmak i¢in ayrica bir ugras vermezler. Burada etkili olan
durum iclerindeki savaslaridir, i¢ c¢atismalaridir. Kendisiyle barisik olmayan

kahramanlar, yarindan umutsuz ve yasadiklar1 andan da huzursuzdurlar.
3.4.1.4. Siddet — Intihar — Oliim
Duru’nun o6zellikle varolusculugun etkisi altinda kaldigi erken donem

hikayelerinde siddete meyilli, intihar diisiincesini bir kurtulus olarak goren ve

icinde bulundugu karamsarligin etkisiyle oliimii isteyen karakterlerin islendigi
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goriliir. Bu diinyada yalnmiz basina kalan terk edilmis ve kimsesiz birakilmig
bireyler, yasadiklar1 derin i¢ ¢atismalar ve bunalimlar sonucu bu durumdan
kurtulmak i¢in intihar etmeyi se¢eceklerdir. Bunun yaninda kendileriyle barigik
olmayan, olamayan bireylerin de siddete yoneldiklerini de séylemek miimkiindiir;
clinkii bu bireyler ister istemez cevreleriyle de uyusmazlik iginde kalirlar.
Huzursuzlugun ve karamsarligin hakim oldugu bireyler, toplumsal karmasanin
icinde kendi seslerini duyurabilmek agisindan boyle bir yolu sectikleri
sOylenebilir. Siddeti ya da 6liimii, bir baskaldir1 ya da toplumdan intikam almak

giidiisiiniin bir sonucu olarak gérmek miimkiindiir.

Birakilmig Biri eserindeki “Daragaci Arayan Adam” Oykiisiinde intihar
diisiincesiyle kendini asmak i¢in “ip alan ve uygun, giizel meseden yapilmis bir
daragact “'(19) arayan bir karakter s6z konusudur. Ancak odun alacak parasi
olmayan yoksul geng, odunlari vermeyen oduncuyu Oldirir: “Gen¢ uludu
timitsizlikle ve saldirdi oduncunun iistiine. Tuttu onun kafasim, atti deminden beri
sinek gibi vizildayan, bu yiizden kimseyi uyutmayan, odunlart dograyan hizarin
testeresinin keskin agzimin altina. Kafasi boliindii ortadan oduncunun. Atti sonra
gene hizarin altina, kafasini kovalayan gévdesini oduncunun. Boliindii 0 da”(20).
“Stkintidan patlayan” bu geng odunlart alip marangoza gider ve kendisine bir
daragaci yapmasini ister. Bu istegi reddeden marangozu da 6ldiiren geng, Oniine
geleni asmaya baslar: “Aldi elinden keseri marangozun, basladi yontmaga
marangozu. Sonra kavaklar: diizeltip kurdu kendine bir daragaci. Sallandirdi ipi.

Giizelce yagladi kaygan. Basladi geleni gideni asmaga”(21).

“Birakilmig Biri” &ykiisiinde de iginde bulundugu karamsarhigin ve
bunalimin sonucu “hasta ruhlu” bir karakterin kendini oOldiirme karariyla
karsilagiriz. Miithis bir diisiince bunalimi iginde olan Kkarakterin {iizerine
kuruntular ¢oker, bast agriwr, disleri dokiiliir, mesut degildir. Basindaki agri,
midesindeki bunalti’’ kendisini oldiirecek diizeydedir(131). Bu diisiinceler i¢inde

olan karakter, arkadasina mektup gonderir ve kendini 6ldiirmeye karar verdigini
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soyler; ancak bu karar1 uygulayip uygulamadigi soru isaretidir: “Gegen giin bir
tabanca aldim. Masanmin iizerinde duruyor.”’ Kendini oldiir.” diye bar bar
bagiriyor. Ama yasamak zorundayim. Onu suf kendi kendimle didismek igin
aldim. Bakalim yenilecek miyim ona? Yenilirsem bil ki gercekten yasamaya hakki

olmayan bir insanim. Tabanca karsimda duruyor... ’(134-135).

Denge Uzmani eserinde ayni adi tastyan dykiisiinde de Duru siddete ve 6ldiirme
istegine meyilli bir karakter ¢izer. Bu karakterin karis1 kendisini aldatmaktadir;
bunun 6ctinii de almay1 istemektedir: “Karwsi aldatryordu Ahmet’i bir bakkal
ciragiyla ve Ahmet de biliyordu karisimin aldattigini kendisini. Ag¢amiyordu
derdini  kimseye, dldiirmek istiyordu karisimi  ve o bakkal ¢iragini
iskenceyle...”’(92).

Ayni eserde yer alan “Konuk™ adli hikdyede ise yalnizlik ve sevgiden
yoksun karakterin “kapkara giysiler” i¢inde bir eve misafir olarak gidisi anlatilir.
Bu karakter evin oniinde kapici tarafindan durdurulur ve “boyun baginiz nerede
sor? diye bir soruyla karsilasir. Kahraman i¢inden sunlari gegirir: “Bir
boyunbagim vardr ve sakliyordum onu kendimi asmak icin gerekir diye”(114).
“Tutanaklar” Oykiisiiniin |. bagliginda suc¢ isleyen bir kisinin bekci tarafindan
yakalanmas1 ve bundan sonra yapilacaklarin konusulmas: da siddetin bir 6rnegi
olarak karsimiza ¢ikar:

- “Ne yapalim, gegirelim mi boynuna bir ip?
-Gecirelim.

-Asalim mi?

-Asalim.

-“Sallandiralim mi?

-Sallandiralim...” (125).

Bu 6ykiiniin Il. bagliginda yine bir su¢lunun siddete yonelimi ve bu yonelimin
ifadeleri vardir. Suglu, bir adam oOldiirmiistir ve her yil 6ldiirmeye devam

etmektedir: “Oldiirdiim mii bir adet, tamam. Son zamanlarda alistim buna.



155

Eskiden nasil tiryaki idiysem sigaraya. Simdi de adam oldiirmeye. Bu bir
aliskanlik. Evet evet dyle’’(126).

Aynt Oykiintin V. bashginda ise siddete yonelik diisiinceler kahramanin
bilingaltindadir: “Kagni gibi giden, ge¢en on yildan arta kalan” (127) bir otobiise
binen karakter, yanina oturan ve yerini isgal eden kisiyle tartisir. Daha sonra
kavgaya tutustugunu anlatir: “Burnundan tutarak herifi aldim ayaklarimin altina.
Cignedim once yiiziindeki ¢ikintilari, diizeltmek icin, ayakkabimin yeni nalgcali
topuguyla. Sonra timiigiinii sikip kizgin mart kedileri gibi miyavlattim adama.
Ensesinden tutup vurdum sag dizimle ¢enecigine. (...) Haywr ayaga kalkmisken
agzi budur deyip bir yumruk vurdum ki ii¢ disi dokiildii agzindan birisi azi. Deli
gibi olmustum ve hi¢ kimse durduramiyordu beni. Yakalaywp gogsiinden siktim
iyice ve duydum kaburga kemiklerinin kirildigini kollarimin altinda ¢op
gibi’’(129). Ancak bu karakterin dile getirdigi siddet karakterin bilingaltindaki
siddet ve siddete yonelme istegidir; ¢iinkii “aslinda hi¢ de béyle olmadi.
Anlamuigtir herkes. Herif bir giizel dovdii beni’’ der(129). VI. bashginda ise
simdiye kadar intihar etmek isteyen ama edemeyen ya da edip etmediklerini
bilmedigimiz karakterlerden farkli olarak intihar eden bir karakterle karsilasiriz.
Bu karakterin basindan gegen olaylardaki ugursuzluk kendisini intihar etmeye
sevk eder. Elini neye atsa bir olumsuzluk ve ugursuzlukla karsilagan karakter,
aslinda intihar edip oldiikten sonra da ugursuzluklar kendisini birakmaz: “Adam
karar verdi bu kez intihar etmeye. Ip buldu. Fakat bakkalda zeytinyag: yok. Zeytin
yagni buldu. Asti kendini otelin koridorunda tavana. Fakat Azrail yok. Epeyce
sallandr olmeden. Sonra cesedini kaldirdilar morga. Fakat nobet¢i doktor yok.
Doktor bulundu rapor yok. Geldi babasi. Yikatmak gerek cesedini. Fakat imam
yok. Imam var. Bu sefer intihar edeni yikamak yok. Dinen caiz degil. Sonra asri
mezarlikta yer yok. En sonunda bulundu mezarlikta yer. Konuldu cenaze
arabaswina(...) yolda lastigi patladi arabamin.(...) En sonunda 6biir diinyada.

Fakat cehennemde yer yok. Cennet zaten dolu” (130).
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Ayni eserde yer alan “Biiyilikbaba” dykiisii de 6liim atmosferi i¢inde gecer.
Oliimden duyulan ac1 ve iiziintii anlatir. Burada 6liim hayattaki tek gercek olgu
olarak degerlendirilir. Ancak karaktere gore “oliim fiskiran diinyamizda aslinda

yasam ile 6liimiin karismamast gerekirdi ”(153).

Yeni ve Sert Oykiiler’deki “Biiyilk Uzun Bir Sofrada” adli dykiide insanlar
arasindaki sevgisizlik, tahammiilsiizliik, kaygisizlik ve bencillik insan1 siddete
yonelten sebepler olarak karsimiza ¢ikar. Bir sofra etrafinda toplanan insanlarin
birbirine katlanmaz durumda olmasi biiyiik bir kavgaya sebep olur. Bu kavganin
icinde mutsuz ve i¢ catismalar1 olan yazarlar da bulunmaktadir. Bir bakima
aydinin bunaltisinin i¢inde de siddet kendini gdsterir.
Bunun yani sira Diisiimde ve Disimda adli eserinde kimi Oykiilerde insanin
siddete meyilli olusunun izlerini goriiriz. “Piiskiilci’” adli hikayede gittikce
silahlanan bir toplumda bahsedilir. “Durgun ve Issiz” 6ykiisiinde ise “insanlarin
birbirini oldiirdiigii, birbirini bogazladigi, cinayetlerin birbirini izledigi’’(93) bir
kitab1 okuyan ve onu begenen bir insanla karsilasiriz. “Aaa Oonng’’ Oykiisiinde
de insanlarin tahammiilsiizliigiiniin sonucu olarak “yirmi dakikanin bir kavga icin
Duru’nun bu Oykiilerinde aslinda siddetin kaynaginin insanin kendisi
oldugunu goriiriiz. Huzursuz ve kendisiyle barisik olmayan karakterlerin siirekli
bir kavga i¢inde olduklarin1 ve i¢ catismalar1 sonucunda da intihar diisiincesiyle

kars1 karsiya kaldiklarin1 gérmek miimkiindyir.

3.4.1.5. Yoksulluk — Sefalet — Zenginlik

Duru’nun 6ykiilerinde en 6nemli 68e olarak karsimiza ¢ikan yoksulluk ve
sefalet Durunun vazgecemedigi kavramlarm basinda gelir. Oykiilerinin
kahramanlar1 istisnasiz hep yoksuldur. Yoksullugun ve sefaletin icinde gecen

yasam, insami tirli sikintilar iginde bir yasam siirmesine sebep olur. Ilk
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oykiilerinde (1953-1960) kisinin yani bireyin yoksullugu kendisini biiylik bir
bunalim ve terk edilmislik hissi i¢inde bulmasina sebep olur. Buradaki yoksulluk
psikolojik boyutta kendini gosterir. Bu kisiler yoksullugun getirmis oldugu ciddi
yasamsal zorluklar karsisinda garesiz kalirlar. Yapilar1 geregi yalniz olan bu
insanlarin dayanak noktalar1 da yok gibidir. Ustelik de insan yasaminin en énemli
gostergelerinden biri olan ev, kahramanlarin yoksun oldugu degerlerden biri
olarak karsimiza ¢ikar. Evsiz ve barksizdirlar; otellerde, yurtlarda, kiralik evlerde
oturan bu insanlar kimi zaman da bu mekanlar1 da bulamazlar. Ayrica bu
insanlarin karsisina yerlestirilen ev sahipleri de varlikli, zengin kisilerdir ve
acimasizdirlar.

Daha sonraki donemlerde (1960’tan sonra) yazdigi Oykiilerde ise
yoksulluk daha ciddi boyutlarda ele alinir ve toplumsal bir olgu olarak islenir.
Yoksullugun toplumsal bir sorun diizleminde ele alinisi, beraberinde bir isyanin
varligina da isaret eder. Isin i¢ine emek, alin teri, is giicii ve bunlarin karsisinda da
yoksullarin somiiriilmesi sorunsali yer alacagindan, bu tema daha sosyolojik
boyutlara ulasacaktir.

Yoksullugun psikolojik boyutta yarattigi bunalimin ilk 6rnegini Birakilmuis
Biri eserindeki “Daragaci Arayan Adam” oOykiisiinde goriiriiz. Duru, kendi
bunaltisi i¢inde intihar etmek isteyen bu karakterin biraz da alayimsi bir tavirla
yoksullugundan soyle bahseder: “Uzun boylu, Ramses’in eski Misir’da bulunmus
mumyasimin yiiziine benzeyen yiizlii gen¢ bir adam, yolda yiiriiyor kosaraktan.
Sanirsiniz ki ii¢ gemisi vardi bu adamin, batti bu gemilerden biri. Umit Burnu 'nda
idaresizligi yiiziinden kaptanmin. Yani 6yle bir yiiz kapkara. Oyle gézler okunan

icinde 6liim. Boynu zayif, ince kildan, belli ki ¢okmiis fakirlikten’’'(19).

“Adam-Ev” 6ykiisiinde yoksul bir adamin ev halkin1 gecindirebilmek i¢in
cektigi zorluklar anlatilir. Bu yoksullugun ortaya ¢ikardigr bir gerginlik de
kahramanin Oykiide her sdylemine yansimaktadir: “Ulan inek, ne rahatsin sen.
Ye, ic. Ne ev derdi var, ne c¢oluk ¢ocuk. Ulan inek... Vay cammna... Vay

canina...”’(53).



158

“Oliik” adli Oykiide kahraman eski bir arkadasini ararken dolastig
mahallelerde ve ugradigi evlerdeki atmosferi goriince kendi yoksullugunu
amimsar: “Bir bir kapilara soruyorum. Korkulu yiizler, alayci sozler, bitkinligin
izini tastyan, hastalikli. Kimi kafasin sallayyp “Haywr” diyor. Kimi kizip ¢ikisiyor
bana. Iki lokma ekmegimizi yedik. Kiiciik kiz ¢ocuklar: kapiya c¢ikip soguktan
ayaklariyla tepinerek bir seyler soyliiyor. Zayif, kemikleri ¢ikmis gogiislerine
bakiyorum. Ben de boyle bir yerde dogdum, diyorum kendi kendime. Sofadan
pismis sogan kokusu duyuluyordu. Bu hiiziin verici seyi, bu al¢akligi buna benzer
her seyin oziinii anlamiyor muyum? Simdi ise alabildigine evsiz, barksiz
alabildigine yamuk yasadigimi...”’(57). Bu Oykiide sadece kahraman degildir
yoksul olan; aradig1 arkadasi da kendisi gibidir: “Bana bir defa bor¢ para bile
vermisti. Kendi parasizliktan kirildigi halde. (...) OIdii, cenazesini de belediye
kaldird: ¢op arabasiyla”(58-59).

“Madam Frankenstein” Oykiisiinde kahramanin yoksullugu ve sefaleti
doruk noktasima ulagir. Kahramani bunalima kadar siiriikleyen bir yoksulluk
kendisini para dilenmeye kadar gotiiriir: “A¢tim bir giin. Satilacak bir seyler
artyordum. Yoktu satacak bir seyim de.(...) Dilenmeyi bir denesem dedim kendi
kendime. Sabah sabah ac¢liktan guruldayan karnmimla birlikte bir otobiis
duraginda yer aldim. El acacaktim gelen gegenlere, hi¢chirini ayirmadan.(...)
Kizmistim. Karmim da a¢. Sakaklarim zonkluyor utangtan...’’(74) Kendisine para
verilmeyince zor durumda olan “geng” acligin vermis oldugu caresizlikle
siddete basvurmak zorunda kalir: “Senden birka¢ kurus istedik iste.” diye
homurdandim. Hem de biraz iistiine yiiriidiim adamin. Daha dogrusu bu,
kendiliginden oldu ' (74).

“Elvan Anahtarin1 Nasil Diislirdii” Oykiisiinde karakter, yoksullugundan
sizlanir: “Elvan kiifrii basiyor.” Para olmali insanda, para” der.(81) “Yukaridaki

Adam”da kirada oturan; ama kiray1 da veremeyen yoksul aileler anlatilir.
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Denge Uzmani eserindeki ayni adi tasiyan Oykiide Duru, yine yoksul ve
kira 6demek orunda olan bir karakteri anlatir. “Oysa kira odiiyordu bu yere,
batasica yere. Para da kazanmaliydi ayrica, doyurmak i¢cin karnmini ve karisinin
karnini’’(92).

“lki Kafaya Bir Sapka” oOykiisiiniin karakteri de yoksul bir gengtir.
Yoksullugundan kurtulmak i¢in “umutla yollarda para dolu bir ciizdan’(99)
bulmaya ¢alisir. Yoksulluk i¢inde olan karaktere alayci bir gozle yaklasan Duru,
karakterin i¢ konusmalarina da yer verir: “Olmali insanda para hirsi. Olmazsa
insanda aggozliiliik, olamaz zengin”(100). Bu, para arayan karakterin karsisina
yoksul bir ihtiyar dilenci de ¢ikar. Yoksulun yoksuldan dilendigi ironik bir sahne
ortaya cikar: “Cikt1 karsisina sokaklardan birinde -hani para arrvyordu ya,
oralarda- sokak gobeginde, gozii goz ¢ukurunda, kafasi kabak, yalin ayak bir
moruk. Yiizii iitiistiz camagir gibi burusuk. Dedi: “Allah rizast icin ekmek parasi.”
- “Yok param” dedi Omer. Gézlerinden dper.

-Moruk ¢ok kizdi buna. “Bu nasil soz. Efendiden bir adama benziyorsun iistelik.”

“Yok param sana verecek.” dedi Omer. Birbirine utanarak kendi durumundan

kipkirmizi ve aglayarak kendi durumuna pislak’’(100).

“Yesil Lahanalar”da yoksul bir bah¢ivan anlatilirken, “Konuk” adh
Oykiiye ise aybasimi getiremeyen bir memurdan bahsedilir. Bu memur konuk
oldugu evde yoksullugunu soyle dile getirir: “Nigin para vereyim disaridan
yemek yemege? Beni cagirdiklarina gére buraya. Ickinin yaninda her cesit meze,
her ¢egit yemek, hi¢ olmazsa iki giinliik yemeliyim bunlardan. Aybasina daha on
giin varken. Ben ¢ok tutumluyumdur oldum olasi ve dar gelirli. Onun i¢in dedim

ki kendi kendime, ¢ek suradan biraz pasta cebine, ¢atal, kastk arka cebine ”(115).

“Ottiirelim  Borularinuizi”  dykiisinde de “daha ayin on  besi
olmadan”(131) paras1 biten ve bor¢ bulmaya calisan bir memurun yoksullugu
anlatilmaktadir. Kirasim1 bile 6demeyen bu karakterin karsisinda yine her zaman

ki gibi “zalim” bir ev sahibi vardir: “Bu ay durumum bozuk, kesenin agzi biiziik.
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Kiranizi verip vermeyecegimi bilmiyorum. Ama yapin bir babalik bana, kira
dursun baska zamana.” diyen karaktere, ev sahibi ’Her seyin bast para.
Vermezsen bu ayin kirasim ¢ekerim protesto, attirtrim evimden seni. ”’(132) diye
karsilik verir.

Agir Isciler eserindeki dykiilerde daha ¢ok toplumun sorunlarina yonelik
yaklasimlar s6z konusudur. Bu toplumsal alginin paralelinde ele alinan yoksulluk
bireyden ¢ok, artik bir halk diizlemine taginir. Sosyal bir olgu olarak islenen bu
yoksulluk, diizenin ileri gelenleri tarafindan da somiiriilmeye baslanir. Bunun
ornegini eserle ayni adi tastyan “Agir Isciler” dykiisiinde goriiriiz. Yoksulluk ve
zorluk i¢inde yasayan, “kiiciik bir giindelik ¢ikarmak, gecinmek ve karnini
doyurmak "tan(45) baska gayesi olmayan ve “giinde 10-15 saat ¢alistirilan”
is¢ilerin sefaleti anlatilir. Dahas1 bu yoksul iscilerin seslerini ¢ikarma haklar1 da
yoktur.

Bu eserde yoksulluk temasinin sosyolojik boyutunun yaninda felsefi bir
zemine ulastigint sdylemek de miimkiindiir. Bir “dizi” hikaye olarak anlatilan ve
Hz. Ibrahim’i konu alan Oykiilerde toplumu temsil eden Ibrahim, yokluk ve
sefalet i¢inde var olma savasi verir: “Hazret’i Ibrahim” adli 6ykiide, ibrahim
“istiyordu gitmek Alamanya’ya ve kazma sallamak maden ocaginda’(82).
“Gelismesi Az Kalmis Ulkeler I¢in Gelistirme Arastirmalaria Giris” dykiisiinde
Ibrahim’in cebine dogru diiriist para girmez ve borg icindedir. “Ibrahim’in
Toplum Kalkinmas: Cabalari’nda ise “hayat Ibrahim’in yiiziine giilmez, ¢ay
pisirip kapicilik ve hademelik yapip ”(100) geginir.

Bu eserde yoksullugun birey iizerinden daha genis bir algi ile halk
tizerinden verildigini “Ernesto” adli 6ykiide de goriirliz. Duru, yoksullugu, birey
iizerinden degil, koca bir kentin insanlarina yansiyan izdiisimiinden verir:
“Kentte bir yigin asik yiizlii adam dolasiyordu hayatlarindan memnun olmayan ya
da memnun olup birbirine saldiran, birbirini yiyen, (...) dilenerek dolasan,
isportacilik yapan,(...) yerlerde siiriinen, duvar diplerinde yatan bir yigin insan...

Yetersiz beslenme yiiziinden erken yaslanan, saclari ve digleri dokiilen, kara

yiizlii, ¢irkin, kirli, pasakli, yoksul bir kalabalik... ”(175-176).
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Yoksullugun en genis halk kitleleri iizerinden anlatildigi ve oldukga
saglam oOriilmiis kurgusal bir metinle verildigi diger dykiiler ise Yoksullar Geliyor
eserindeki Oykiilerdir. Burada Duru, fantastik bir kurgu ile yoksul halkin belki de
yasam savasinin bildirgesini verir gibidir. Buradaki yoksulluk bireyden ve artik
toplumdan da &te lilkeler lizerinden verilmistir. Yoksulluk ve sefalet i¢inde olan
giiney llkelerine karsin, onlar1 somiiren ve varlik haklarina miidahale eden zengin
Kuzey Ulkeleri kars1 karstyadir. Yoksul Giiney Ulkeleri artik isyan ve miicadele
etmenin esigine gelmistir. Eserin adin1 da bir acar ibare olarak degerlendirirsek
yoksullarin kurtulusu yakindir; ¢iinkii onlar artik harekete gegmislerdir. Ozgiirliik
ve kurtulus icin savasmak zorundadirlar. Bu savasi, mitik bir atmosfer ve
anlatimla veren Duru, ayn1 zamanda basarili bir kurgunun 6rnegini de vermistir.

Yoksullar Geliyor’ un “I.C61” adli birinci basliginda Tolon ile yardimeisi
Almo’nun giineye giden yollardaki seriivenleri anlatilir. Bu iki asker Kuzey ile
Giiney arasindaki “tampon” bdlgeyi olusturan iilkeye yani Iskender Herkiil’iin
iilkesine Iskenderiye’ye dogru yol almaktadirlar. Bu iilkede yoksulluk diz
boyudur ve iilkeyi yoneten iskender Herkiil’diir. Bu iilkedeki insanlar sdyle
anlatilmaktadir: “Karinca siiriisii gibi kaynayan yoksullarla doluydu kent. Uzun
siiren ag¢hk ve kitlik, az beslenme nedeniyle halk saskin saskin sokaklarda
dolasvyor, yiyecek pesinde kosuyorlardi. Giilmeyi unutmuslardi sanki. Kurumusg
yiizleri, ¢okmiis gozleri, sakallariyla hayalet gibiydiler. Ucuz giysiler, yirtik
pirtikti. Sokaklar pislik, lagim kokuyordu. Karmi sis c¢ocuklar dolastyordu
ortalikta yari ¢iplak. Yiizleri parca par¢a yaralarla dokiilen ciizamlilar kégse

baslarinda dileniyorlard:.(268-269).

Bu iilkedeki evler “yoksul ve sefalet icinde olan insanlarla” doludur. Oliimlerin
birbirini takip ettigi, savaslarin ve siddetin hiikiim siirdigii bu yoksul insanlarin

memleketinde Tolon ve Almo ¢6lii agip kente ulagsmaya calisirlar.
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“II. Kent” baslikli béliimde Iskender’in iilkesinin baskenti Tel-Huneyn’e
ulasan Tolon ve Almo burada da Iskenderiye’den farksiz bir ortamla karsilasirlar.
“Aymi oliik ve sararmug yiizler, aymi yoksulluk, ayni bitkinlik. Yerlerde siiriinenler,
dilenenler, kaba ve anlasiimaz sozlerle ellerindeki iic bes parca esyayr satip
yiyecege doniistiirmeye ¢alisan insanlar’la (278-279) doludur. “Bir kez daha
aclik ve yoksullugun gercgek yiiziiyle karsi karswya kalan Tolon”(280)un gergek
kimligi de belli olur. Tolon, sirketin, (Avrupa/Amerika) kendisine direnen
“veryiiziinde somiiriilmeden geriye kalmis birka¢ dogal kaynagin paylasiimasi
kavgasini veren” Ve “bu kaynaklarin tiimiinii isteyen sirkete direnip, kendi payina
diiseni almaya ¢alisan”(287) Iskender Herkiil dldiirmek iizere gonderilen ‘“kaz
gobekli, escinsel kuzey sirketinin tutulmus bir kopegi’'dir.(283) Ancak Tolon,
Iskender’e esir diiser. Bu esaretten Kuzey’de tanistigi Anuk’u sorumlu tutar.
Iskender, Tolon’u &ldiiremez. Ciinkii Iskender’in yoksul halka yaptig
zalimliklerin 6clinii alacagina inandiklar1 Tolon igin yoksullar ayaklanmiglardi.
Yoksul halki sémiiren ve baski kuran Iskender, yoksul halka yenilir ve Tolon bu

yoksullarin yardimiyla Almo tarafindan kurtarilir.

“III. Yalvag” boliimiinde ise Tolon, kurtulusunun nasil gerceklestigini
Ogrenir. Aslinda asik oldugu Anuk, onu tuzaga diisiirmemis, hatta onu kurtarmak
icin yoksul halki isyana o tesvik etmistir. Yoksullara ayaklanma emri veren Anuk,
“tiim yoksullarin bagh oldugu” Yalvag’a baghdir.(292) Boylece Tolon ve Almo
“artik kaderimiz yoksullarla birlesmis gibi. Artik geri donemeyiz, burada mutlu
gibiyim’’(292) diyeceklerdir. Tolon yoksullarin kurtulus miijdesidir artik. Tolon
aslinda yoksul bir aileden gelmedir; kurtulusu o saglar. Tolon’a gbre “kabaca
ikiye ayrilmis durumda diinya. Kuzeyde sirket var, Giiney'de yoksullar’’(294)
Ama artik bunun degismesi gerektigine inanan Anuk ise sunlar dile getirecektir:
"Simdi yoksullarla varliklarin hesaplasma giinii geliyor. Giiney'le Kuzey'in. Doga
bu dengesizligi ¢ekemez artik. Yalva¢ bunu ¢oktan anladi. Sirket yoksullart ag

stiriileri santyor. Evet yeterince beslenemiyorlar, sik sik kithktan oliiyorlar. Ama
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Yalva¢ onlara umut ve diizen verdi.(...) Bundan boyle yoksullarin ordularina sen

komuta edeceksin. Onlart savasa sen hazirlayacaksin."(294-95).

Boylece yoksullarin kurtulusu i¢in gereken sartlar saglanmistir. Huzuruna gelen
Tolon'a bakarak yoksullarin kurtulusunu aktarir Yalvag: "Hogs geldin beklenen
kisi... Inananlarin kilici... Yoksullarin kirbaci!"(296).

Hikayenin son boliimii olan "IV. istila”da ise "béyle baslad: yoksullarin Kuzey'i

istilas1." (297) ciimlesinden ibarettir.

Bu oykiiyle yoksulluga evrensel bir gozle bakan Duru, yoksul insanlarin
yasadig1 cografya iizerinde oynanan oyunlara da bu kurgusal netin i¢inde oldukca
genis anlamda deginmis olur. Bu yondeki bir yoksullugun islendigi diger bir dykii
ise Diistimde ve Disimda adli eserindeki "Zenciler ve Cinliler” 6ykiisiidiir. Burada
da yoksul Giiney Ulkeleri’nin, Afrikalilarin yoksullugu ve aglhigi séz konusudur.
“Tiim diinyamin yoksul insanlari, hep bir uzak gurbette is bulma umudu iginde
olanlar”’a(78) karsilik, zenginliklerine zenginlik katmak isteyen insanlarin da
varlig1 s6z konusudur.

Ayni eserde yer alan "Ayna" adli dykiide de zengin-yoksul ikilemi
tizerinde duran Duru, "ne olursa bizim gibilere oluyor efendim”(118) diyerek
aslinda hep zor durumda kalanlarin yoksul insanlar oldugunu vurgulamak ister.
Eylemler ve buna doniik olan yasam aslinda insanin "ayna"s1 gibidir; yoksulluk ve

zenginlik aynada kendini belli eder.

Duru'nun oykiilerinde buna benzer daha bir¢cok Gykiiniin varligina isaret
edebiliriz. Genel anlamda bireysel boyuttan topluma, oradan da biitiin diinyadaki
yoksul halklarin sorunlara ve zorluklarina deginen Duru'nun, goriildiigi iizere
oykiilerinde en ¢ok isledigi konunun bu yoksul-zengin c¢atismasi oldugunu

s0ylemek miimkiindyir.
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3.4.1.6. Kentsel Sorunlar — Kaos — Doga

Duru'nun oykiilerinde  bunalimin, huzursuzlugun, yalnizligin ve
karamsarligin siiriikledigi insan yasaminda, kimi zaman intiharlarla sonuglanacak
kaotik sonlar mevcuttur. insan yasaminin biiyiik bir diizensizlik, carpiklik i¢inde
gectigi, karakterlerin hemen higbir seyden mutluluk duyamadiklari, kendi
varolugsal sorunlarinin yani sira yasadiklari ortamlarin da karmasa icinde
oldugunu gérmek miimkiindiir. Insanin, yasadig1, gordiigii, duydugu, dokundugu
ve hissettigi her sey can sikicidir. Ozellikle biiyiik kentlerde yasayan insanlarin bu
carpikligr ve diizensizligi daha derinden yasadigi yadsinamaz bir gercektir. Kent
yasami, insani igine ¢eken biiylik kaotik bir ortamdir. Burada insanin mutlu
olmast miimkiin degildir; ¢linkii her seyden 6nce insan burada ontolojik anlamda
bir var olma savasi verecektir. Bu savasin iginde barinma derdinin yani sira, is ve
as bulma sorunu, su¢ ve siddet sorunsali, "betonlasma'nin yok ettigi doga ve buna
bagli olarak "rahat nefes alma"nin zorlugu, kalabaligin ortasinda yalniz kalmanin
ac1 gercegi ve buna benzer sayisiz sorun, insanin kendisini kaosun ortasinda
bulmasina sebep olan durumlar vardir.

20.yy''m baslarindan itibaren diinya diizenini degistiren savaslarin
yasanmasi ve bu savaglarin sonucunda da insan yasaminin "alt-iist" olmasi insani
bu diizensizligin icine atar. Insan, kendi i¢ diinyasinda verdigi miicadelenin yani
sira, hizla gelisen ve doniisen teknolojinin ve sanayilesme adina girisilen yarisin
icinde de varligini siirdiirmek noktasinda giigliikler ¢ekecektir. Bu yiizyilin ortaya
cikarmis oldugu "kent" olgusu, insani bulundugu ortamdan koparmaya ve gog
etmeye de siiriikleyecektir. Boylelikle kentlerde olusan yigilmalar dikkate
alindiginda insanin belli bir diizen igerisinde rahat¢a yasamasinin olanaklar1 da
ortadan kalkmis olur.

Duru, iste bu insanin biitiin sorunlarin1 bu cerceveler icinde vermeye
calisir. Duru'nun Oykiilerindeki bu kaotik ortam insanin i¢inde baslar. Buradan da
toplumsal carpikligin ve diizensizligin alanina girilir. Dogal olarak da insanin ve

toplumun bu kaotik durumu, yasadiklar1 mekanlarin diizensizlik iginde
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olmasindan da kaynaklanmaktadir. iste bu noktada insan yasadig1 bu ortamlardan

kagmak ister.

Kentlerin olusturdugu bu yeni insan tipinin i¢ine diistiigii kaosun temeline
insanin i¢ diinyasindaki karmasanin oldugunu daha once dile getirmistik. Peki
insan, bu karmasaya nasil diismiistiir? “Tanri'nin 6limiini” gerceklestiren insan,
Tann fikrinden uzaklasinca kendi basina kalir ve kendisiyle yiizlesme siirecinde
ciddi bir bunalim igine girer. Bu bunalimi agmak i¢in verdigi i¢ hesaplasma da
kendisini kaos'a, biiyiik bir bosluga itecektir. Duru'nun Oykiilerinde bdylesi
tiplerle karsilasmak miimkiindiir. Daha 6nce de lizerinde durdugumuz bunalim ve
terk edilmislik temalar1 géz oOniinde tutulursa bu kaotik ortamim varligr da
goriilmiis olur. Duru'nun Birakilmis Biri adli eserindeki Oykiilerin ¢ogunda bu
karmasayr ve carpikligt yasayan karakterlerin sayis1 oldukca fazladir.
“Karabasan”, “Daragaci Arayan Adam”, “Bat”, “Madam Frankestein”, “Elvan
Anahtarmi Nasil Diislirdii?”, “Yenik”, “Birakilmis Biri” dykiileri bu ¢ergevede ele
alinabilir. Bu Oykiilerdeki kisiler kendi i¢ diinyalarinda saglayamadiklar1 diizeni,
dis ¢evrelerine yansitirlar. Huzursuz ve mutsuz olan bu insanlar diizenli bir yasam

stiremedikleri i¢in de kaotik bir vaka olarak oradan oraya siiriiklenirler.

Denge Uzmani'ndaki “Bunu Benden Isit”, “Konuk”, “Tutanaklar” gibi
oykiilerde de insan1 diizensizlige gdtiiren bir i¢ diinyanin varligini goriiriiz. “Bunu
Benden Isit” dykiisiindeki hasta ruhlu, yalniz ve bunalim igindeki karakter, bu
diizensizlikten kurtulmak, mutlu olmak ister. "Konuk" oykiisiinde kendi ig
diinyasinda korkular biriktiren, var olmaya g¢alisan bir karakterle karsilasiriz.
"Tutanaklar"da ¢arpiklik alabildigine ¢oktur ve insanin bu ¢arpikliga dayanamayip

intihar etmesi de s6z konusudur.

Bir Biiyiilii Ortamda’ki "Giin Donencesi" oykiisiinde "Bu kentte yasamak

ve yasamini siirdiirmek bile bir ézveri ve kahramanlik gerektiriyor."(39) diyen
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karakter, icinde bulundugu diizensizlik, bunalim ve higlik i¢inde en sonunda

"Kaos'a diisiiyorum."(49) ifadesini dile getirecektir.X"

Insanmn kendi iginde yasadigi inan¢ depreminin ve bunu asabilmenin
miicadelesiyle ortaya c¢ikan kaosu daha da derinlestiren ve onu i¢inden
cikilamayan bir hale doniistiiren en onemli olgu ise “kent” ve kentin yarattigi

sorunlardir. Bu sorunlar insanin kentteki var olma savasini derinlestirecektir.

Insanin, kentlerde yasadig1 en 6nemli sorunlardan biri barinma sorunudur.
Bu da kent yasaminda 6nlenemez bir ¢arpik yapilasmanin ortaya ¢ikmasina sebep
olur. "Gecekondulasma' olgusu bu sorunsalin onemli bir tarafidir. Bu gibi
yerlerde yasayan insanlarin sorunlar1 da daha ciddi boyutlara ulasir. Yoksullugun
mekanlar1 olan bu yerler, biiyiik kentin i¢indeki tutunamayan kii¢iik insanin
yasam miicadelesinin merkezleridir. Durunun Oykilerinde bu olguyla
karsilasmak miimkiindiir. Birakilmis Biri eserindeki "Bal On Yiyen Kop Ek"
Oykiisiinde gecekondusu yikilan bir insanin bu asamadan sonraki hali tam bir kaos
durumudur. Bir anne, bir baba ve iki ¢cocuk "biiyiik kentin ortasinda kaldirimlar
tizerinde"  evsiz-barksiz  kalirlar:  "Yiktiklarindan  bu  yana  Ahmet'in
gecekondusunu, yani iki ¢cocugun dudaklarindaki yaralarin kurtlarint azdiran toz
toprak iginde yuvarlandiklarimi ve burunlarimi karistirdiklarint gordiigii, yani
icinde karisimin her gece yoksulluktan agladigi, ¢okiik avurtlarini ekmekle
sisirdigi, gaz lambasimin tiittiigii, sobanin yanmakta direndigi, ¢ocuk bezlerinin
asildigi, pismis sogan koktugu, yiyecegin yoklugu, oliimlerin ve zinalarin ¢oklugu,
yasamanin boklugu olan gecekondusunu yiktiklarindan bu yana Ahmet, yidizli ve
vildizsiz gok kubbenin altinda, kaldirimlarin iistiinde, bir kadin, iki c¢ocuk
ardinda" (22).

Xt Cogaltabilecegimiz bu gibi drnekler Duru'nun dykiilerinde oldukga ¢oktur. insami kendi i¢inde
karmasaya ve diizensizlige gotiiren olumsuz ve huzursuz diistinceleri daha onceki bagliklarda

inceledigimiz i¢in burada tekrara diismemek i¢in hepsini 6rneklemeyi uygun gérmedik.
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Agir Isciler eserindeki "Kaplumbaga Tastyan Cocuk" ykiisiinde de benzer

gorintiileri gérmek miimkiindiir. Gecekondusu ve evleri yikilan insanlarin ¢aresiz
bakislar1 arasinda bir c¢ocugun hiizlinli ve “hichir seye anlam veremedigi
bakislar1” da vardir: "Cevrede evier yikilyyordu biiyiik giiriiltiilerle, savast
yansitan giiriiltiilerle. Once yikma takimlar: geliyordu balyozlar: ve éteki savas
agirliklaryyla, giirzleri ve kalkanlariyla, daliyorlardi bu yoksul ve i¢ci bosalmis
evlere. (...) Vuruyor ve yikiyorlardi, alasagi ediyorlardi bu duvarlarla birlikte bu
evlerde yillarca birikmis anilari"(125).
Bu 6ykiide kentsel sorunlarin diger bir yiizli olan "betonlasma' sorunu da giin
1s181na ¢ikiyor. Biiyiik kentlerdeki rant saglama yarisi, daha fazla sermaye yapma
ugras1 sebebiyle "hep eski evileri yikip yerine apartman yapilmakta, gokdelenler
dikilmektedir(131).

Duru’nun bu betonlasmaya ve ¢arpik yapilasmaya dikkat ¢ektigi bir diger
oykiisii de Yeni ve Sert Oykiiler eserindeki “Biiyiik Kent Kegileri” dykiisiidiir.
Burada kente ve onun insanina ironik bir yaklasimla egildigini goriiriiz. “Kentte
yvapilasma siirtiyordu biitiin hiziyla ¢arpik ve ¢urpuk” (58) diyen oykii kisisi, “bu
biiyiik kentte, bu silme ¢imento yigini yapilar arasinda, tek bir yesillik kalmamag
ortamda ne isi var iki ke¢inin”(60) gibi bir soylemle kentteki absiirt duruma
dikkat ¢eker.

Yapilagsma adina girisilen ve gittikce artan yikim Duru’nun diger
oykiilerinde de yer alir. Diisiimde ve Disimda eserindeki “Savas Geliyor Savas!”
Oykiisiinde kentin yasanamaz hale gelisini su sozlerle dile getirir: “Bana kalirsa
savagtan ¢ok ingaat var ¢evremizde. Her yerde, her kosede agaclar sokiiliiyor,
topraklar kaziliyor, kayalar kirilyyor, patikalar ve merdivenler agilyyor. Her yerde
kum, ¢akil ¢ekiil ve ¢ekil. Sonugta harg. Tiim gériinen gériintii yeni bir yapilagma,
veni bir yerlesme, yeni bir yozlasma. Yollardan ge¢me olasiligi yok. Kumlar,
harg¢lar, betonlar, demirler, ¢elik kapt ornekleri, ytonglar tepeleme yigili. Giderek
yollar yok olacak ve bir yerden ge¢mek zor olacak’(10).



168

Ayni eserde yer alan “Dontlip Geldik™ oykiisiinde de kentin carpik ve diizensiz
yapilasmasina vurgu yapilmustir. “Geldigimiz bildik tamdik bir biiyiik kent. ISreng
ve diizensiz yapilarin ¢irkin bi¢imde iist iiste yigildigi bir kent ’(48).

Kentlerin ve orada yasayan insanlarin elbette sadece yapilasmadan dogan
sorunlar1 yoktur. Yeni ve Sert Oykiiler’deki “Tiner” dykiisiinde kentlerin belki de
en 6nemli yaralarindan biri olan sokak ¢ocuklarinin durumudur. “Simdi koyu ve
karanlik sokaklarin kuytu koselerinde lagim kokulari yerine tiner ¢ekiyorlar
cigerlerinin  korpe solunum yollarina”(13) ve “tiner kokusu gittikce
agirlasiyor ’(16) diyerek bu durumu kaygiyla izleyen anlatici, bu soruna dikkat
cekmektedir. Ayni eserde yer alan “Altgecit” Oykiisiinde ise kentlerdeki
altgecitlerde var olan karmasay1 ve her an tehlikeye agik olan atmosferini goriiriiz.
“Gizemli, kalabalik ve iblisin kol gezdigi”(25) bu yerler daha ¢ok “baska
secenekleri olmayan alt tabaka ve alt kiiltiir ”(26) insanlarin sevdigi yerlerdir.

Yine kentlerdeki kalabaligin yaratmis oldugu Kirlilik de Kkentlerin
yasanmaz hale gelmesinde etkili olan baska bir sorudur. Bu kalabalia bagl
olarak kentlerde insanin huzurunu bozacak derecede artan giiriiltii ve ses kirliligi
de kent sikintisinin diger bir tarafidir.

Ayni eserde yer alan “Giriilti ve Glmbiirti” oOykiisiinde kalabaligin, arag
seslerinin, sokak saticilarinin, ¢opciilerin, sokak hayvanlarinin ¢ikardig: giiriltii
kentlerde bir baska kaotik durumun yaraticisidir. “Otede sira sira apartmanlar.
Sagda solda ¢op yiginlari. Otomobiller ¢ift sira(...) bitmeyen, tiikenmeyen siirekli
artan bir inceleme, giimbiirti, giiriiltii, ¢iglk, bagiris ¢agiris ve gicurti. (...)
Bunlar biiyiik kentin uzaklardan karmasik bigimde gelen ugultusu degil. Bu ayni
mahalleyi ve sokaklar: paylasan insanlarin ¢ikardiklar: ayrintili giiriiltii par¢alart

ve par¢a-boliik sesler” (108).

Ayni1 sorunsali Diisiimde ve Disimda eserindeki “Kalabalik” baglikli

oykiide bulmak miimkiindiir. “Bir insan duvary, ilerlemek olasi degil.
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Goriilmemis bir kalabalik.”(132) diyen karakterin bu kadar “govde géovdeye, yiiz

yiize ve omuz omuza’(133) olan kalabaliktan bunaldigini goriiriiz.

Kentlerdeki karmasanin, kalabaligin, trafigin, sanayi kuruluslarinin,
fabrikalarin ve elbette insanin yarattigi sorunlarin bir bagka tarafi da kiiresel
1sinma, iklim degisikligi, ozon tabakasinin daha da zarar gérmesi yani kisacasi
diinyanin dengesinin bozulmasina sebep olmasidir. Duru, kentlerdeki bu yapinin
yarattig kiiresel sorunlara da kayitsiz kalmamistir. Insanoglunun diinyanin
dengesini bozan etkilerini Futina adli eserindeki “Domuz” adli Gykiide
bulabiliriz. Balinalara ve Caretta Caretta’lara dikkat g¢eken Oykii, “doganin

dengesini bozan insana”’(84) sitem eder.

Yeni ve Sert Oykiiler’deki “Mutlu Amca” ykiisiinde ise bu bakis agisi
daha da kiiresel bir boyuttan verilmektedir; kaygi biiyltimektedir: “Doga hem
gliclii, hem hassas. Direniyor. QOzon tabakasi ywtiliyor ve patliyor.(...)
Kutuplardaki buz tabakalari erimeye basliyor; ya hormonlu domates yetistirilen
seralarin yarattigr sera etkisiyle ya da atilan fiizelerin ve giidiimlii bombalarin
sarsintisiyla. Boylece kiyamet giiniine hazirlaniyoruz. Belki deniz diizeyi

yiikselecek kisa stire i¢inde ve kiyr kentleri sular altinda kalacak(46).

Ayni eserde yer alan “Ismnin Baygmliginda” ve “Kavurma” adli oykiilerde de
kiiresel 1sinmaya ve diinyanin bozulan dengesine dikkat cekilmistir: “Ozon
tabakast ywtildi, karbondioksit ¢ogalryor, ormanlar azaliyor”’(86). “Doruklarda”
adli oykiide yine insanin neden oldugu sorunlara yer verilmistir: “Denizler
kirleniyor ve renk degistiriyor. Kirli sar1 bir renge biiriiniiyor. Kentlerin iizerinde
kirli hava bulutlar: geziniyor ”(172).

Ayni temalar c¢ergevesi icinde Diisiimde ve Disimda eserindeki
“Beklenmedik” bashkli dykiide iklim degisikligine temas edilmektedir. iklim
degistiren yeryiizii “her yerde firtinalara, tayfunlara, sellerin evleri, arabalari

stiriikleyip gotiirmesine, kopriileri yikmasina”(83) neden oluyor. “Vicik ve
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Karanlik” oOykiisiinde de iklim degisikliginin = “¢ok  uluslu sirketlerin
fabrikalarindan ¢ikan dumanlarindan kaynaklandigt ve yakinda ¢éllerin
biiyiiyecegi, denizlerin kuruyacagi, daglart buzullarin kaplayacagi”(100) dile
getiriliyor.

Bu kentsel sorunlarin, sikintilarin ve buna bagli olarak olusan kaos
ortaminin insanda yarattig1 derin bunalim ve yasam zorlugu, kendisini bu
kargasadan kurtarip, kentten kagis psikolojisine yonelmesine sebep olacaktir.
Kentin bu bunalimli havasindan kagacak olan insan, huzurun ve daha yasanabilir
olan dogal yerlerdeki sakin bir hayatin izlerini siirmek isteyecektir. Insanoglunun
tim Omrii boyunca en huzurlu oldugu, sikintilarin ve sorunlarin olmadigi,
herhangi bir kaotik durumun yaganmadigi ve kendini en ¢ok gilivende hissettigi
yer “anne rahmi”dir. Huzurun ve tretkenligin izlegi olan doga da tipki “anne
rahmi” gibidir. Mitik anlamda da doga anne rahmini temsil eder. Iste insanoglu
kentlerin bunalimindan ve kisirh@indan kurtulup dogaya sigmacaktir. Bu
diistincenin iz diisiimiinii Duru’nun oykiilerinde gérmek miimkiindiir. Bir Biiyiilii
Ortamda eserindeki ayn1 adli 6ykiide “biiyiik kentlerden uzaklasma, basini alip
dogada bir seriiven yasama(18) arzusunda olan ve bunu yapan bir karakterle
karsilagiriz. Ayni eserde yer alan “Kibele” baslikli dykiide de “biiyiik kentlerin
soluksuz yasamindan sikilan ve kagip dogaya siginan”(67) bir diger karakter de
s6z konusudur. Ayn1 tema cercevesi iginde Yeni ve Sert Oykiiler eserinde yer alan
“Serin Koseler Pesinde” basliklt 6ykiide kentten, betondan bunalan bir insanin
“cok uzaklarda tiim sicaklara karsin denizin altindan kaynayan soguk sulari, bol

agacl yaylalart ve goniil ¢eken pinarlart ozledigini ”(107) goriiriiz.

3.4.1.7. Siyasetin I¢yiizii — Aksayan Diizen — Baskaldir

Duru’nun oykiilerindeki toplumsal alginin ¢esitliligi her d6ykiide kendisini

gosterir. Insana, kente, dogaya, diinyaya bakis agis1 ve bu kavramlarin

birbirleriyle olan iligkileri karsisindaki tavri, biitiin dykiilerinde yer verdigi alaysi
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ve mizahi taraflariyla verilir. Ozellikle siyasi konulara ve diizenin islemez
yonlerine yaklasimi oldukga ironik ve mizahi bir 6zellik tasir. Oykiilerinde
siyasetin i¢ yiizlinii biitiin agikligiyla veren Duru, politik ¢ikarlarin rol oynadig:
olumsuzluklar ve dengesizlikler, siyasetin sahsi menfaatlere donilismesi, kapital
bir diizen ugruna halkin somiiriilmesi, islemez hale gelen biirokrasi gibi bir¢ok
soruna deginir. Duru’nun bu tiir konulara ilk iki eserinde (Birakilmis Biri ve
Denge Uzmant) az deginmis olsa da Agwr Isciler eserinden sonra daha gok agirlik
verdigi goriiliir. Bu eseriyle bireysel ¢izgiden toplumsal ¢izgiye gecisini daha da
derinlestiren Duru, toplumsal meseleleri ve bu toplumun aksayan diizenini
elestirmeye ve ona dair s6z sdylemeye baslamstir.

Agwr Isciler eserindeki “Bir Kentin Tarihgesi” adli dykiide kendi cikarini
diisiinen ve bu yonde rant saglamak adina planlar kuran bir belediye baskani
anlatilir. Bu siyasi ¢ikarlar ugruna tarihi bir kentin dokusunun, tarihi eserlerinin
yok edilip yagmalandigin1 goriiriiz. Buradaki belediye baskani “son se¢imlerden
basariyla ¢ikmus, gorevinin gerektirdigi oranda ugrasmakta bulundugu bunca
arsa spekiilasyonunu birakmig, daha onemli yurt ve kent sorunlariyla karsi
karsiya oldugunu goriip binlerce dilek¢e ve dalavere arasindan yolunu bulup (ne
anlamda yolunu bulmak bu?) once kendi evinin éniine asfalt ¢ektirip sonra parti
ilge baskammin evinin su isini ¢oziimleyip biiyiik kente gelmis”(54-55) bir
siyasetcidir.

Duru, ayn1 eserde yer alan “Ibrahim’in Adaylign Sorunu” adli dykiide
siyasetin i¢ yiiziinii olduk¢a mizahi ve elestirel bir gozle verir. Baglarda siyasete
tamamen kars1 ¢ikan ve onunla hig ilgilenmeyen ibrahim, “kendi sorumlulugunun
bilincinde oldugu i¢in milletvekilligi gibi bir gorev verilirse bundan
kagmayacagimi” ve “bu gorevi alip inanci elverdigi OJlgiide yan cebine
koyacagimi” (104-105) dile getirir. Nitekim bu konusmalar1 duyan ilge baskani
“Ibrahim’i adaylik icin avlar”. Siyasetin albenisine, makam-mevki hirsina
kapilan Ibrahim aday olmaya karar verir. Ancak burada bir sorun vardir.
Ibrahim’in aday olabilmesi igin partiye yiikliice bir para vermesi gerekir.

“Adayhgini koymazsa kendi kendisiyle celiskiye diisecegine”’(111) inanan Ibrahim
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“gozii kimseyi gormeyerek, denk’ini hazirlayarak, biiyiik babadan kalma bir
arsayt satarak ve Sekerbank’tan kredi alarak”(112) adayligim1 koyar. Boylece
“adayhigin sanina uyup halkin inanglarina saygili kalarak basladi namaz kilmaya
Ibrahim, cuma namazlarini ve kaza namazlarim kagirmayarak ve bes vakit eda
ederek”’(113). Burada Duru, siyasetin insanlari hem maddi hem de manevi acidan
sOmiirdiigline, hatta insanin en kutsal degeri olan inanglarin da siyasete alet
edilmesine elestiride bulunur. Bunun yani sira oy alabilmek icin siyasetcilerin
birbirlerini  ¢ekistirerek  sOylemleriyle algaltmalari, siyasetteki onursuz
davraniglarin, oylarini para karsiliginda satan delegelerin siyasette diirlist olmanin
ise yaramadigmin elestirisi yapilmistir. Nitekim aday aday1 olan Ibrahim “liste
dist kaldi 6n se¢im sonunda aday bile olamad:” (118).

Siyasetin i¢ yiiziinii biitiin ¢iplakligryla veren bu dykiiden baska, secimlere
mizahi ve ironik yaklasimi, Diisiimde ve Disimda eserindeki “Apartman
Yoneticileri Se¢imi” adli dykiide de goriiriiz. Yonetici secimlerinden hareketle
politik secimleri elestiren Duru, burada oy kapmak i¢in verilen ugraslar1 ve
oynanan oyunlar1 anlatirken, se¢imlerin usullerine de elestiride bulunur.
Adaylarin ¢cokluguna dikkat ¢eken Duru bu durumu “belki de hazineyi ve biit¢eyi
saymak istiyorlar.”(31) sonucuna baglar.

Ayni eserde yer alan “Oyumu Avni Bey’e Verecegim” Oykiisiinde
secimlerin karmagasina deginen Duru, se¢im sistemini elestirir. “Eskiden
biiyiiklerimiz soylerdi hangi partiye oy verecegimizi. Sonra paralar gelirdi.
Paralart paylasirdik, oyumuzu ona gére verir ve iilkeyi kurtarirdik. ”(55) diyerek
Oykiiniin karakterini konusturan Duru se¢imlerin etik acidan elestirisini de yapar.

Sise adli eser de yer alan “Gerisin Geri ileri” dykiisiinde 1980 Askeri
Darbesi’nden sonra iktidarda olan siyasi partiye ve onlarin yaklasimlarina elestirel
bir gozle bakan Duru, gericiligin ve toplumsal kaosun sorumlusu olarak, dini
somiirerek iktidara gelen bu partiyi bulur. Duru, burada bilime ve bilimsellige
karsi, yozlagsmig, yobazlik i¢inde kivranan Dogu’ya yonelmenin sakincalarina
deginir. Bu siyasi parti, bir iilkenin degerlerini yok etmek ister. “Mevki kapma ve

keselerini doldurma hirsiyla gézleri dommiis olanlar”mn yer aldigi ve “biitiin
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mahallelerin tekke ve zaviyelerle dolu’(381) bir ortamdan bahseden Duru, bu
siyasi partinin iktidarindaki toplumun durumunu soéyle anlatir: “Bu iktidarla
inanglarimizin gerektigi bir yolda ilerlemek olast degil. Riisvet salgin halde.
Kadinlar ortiindii ama bu kez cinsel sapiklik ¢ikti ortaya. Yakisikli ve geng
erkeklere egilimler ¢ogaldi toplumda. Sigara ve alkol yasak ama kitapta
vazmayan uyusturucular yayiiyor bu kez. Yiikselmek isteyenler giiclii tarikat ve
tekkeleri se¢cmek zorunda. Pek cok yiiksek yoneticinin Isvicre bankalarina
paralarim kagirdiklar: séyleniyor”(383).

Bir Biiyiilii Ortamda eserinde “Bir Hiikiimetin Oliimii” adl1 dykiide ise sz
konusu olan yine iktidardaki hiikiimettir. Toplumsal karmasanin ve kaosun
siirdiigii, sokaklarin ¢atisma ile dolu oldugu bir manzara s6z konusudur. Sokak
catigmalarinin siirdiigii ve genglerin birbirine kiydigi bu ortamda “yorgun bir
goriintiisti vardr Hiikiimetin. Gozlerinin altt ¢okmiis yanaklart sarkmus derisi
sararmis sa¢lart seyrelmisti(111). Ancak bu karmasanin ¢6ziimii i¢in ¢alisan bir
insanin hiikiimete bagvurusu soyle karsilanir: “Sikintiniz nedir? Birini bir ige mi
verlestirmek istiyorsunuz? Yoksa atanmak istediginiz bir yer mi var?(112)
Kayirmanin elestirisinin yapildigi bu sdzlerden sonra toplumsal olaylar karsisinda
zayif ve ilgisiz kalan hiikiimet bir sokak saldiris1 sonucunda agir yaralanir; ama
“hastaneye giderken kan kaybindan kurtarilmayarak 6liir Hiikiimet..! ”(114).

Diisiimde ve Disimda eserindeki “Savas Geliyor Savas”, “Denizalt” ve
“Sefer-i Irakeyn” adli dykiilerde siyasetin ¢irkin yiiziine daha evrensel bir bakig
s6z konusudur. Duru bu 6ykiilerde siyasi ¢ikarlar dogrultusunda zayif toplumlarin
zengin ve giiclii Bati iilkeleri tarafindan somiiriilmesine ve dahasi savaglarla bu
insanlarin oldiiriilmesine elestirel bir gozle yaklasir. “Savas Geliyor Savas” adli
oykiide ABD’nin Korfez Savasi’yla Irak’a miidahalesinin politik ¢ikarlar
sonucunda gerceklestigini sezdirmek ister. “Denizalti” Oykiisiinde de ‘“savas,
politik amacglart  uygulamanin en aswr1  ucuysa, savas¢t politikalardan
uzaklagtirmak gerekmiyor mu?”’(36) sorusunu soran Duru, boylesi amagclar

yliziinden insanlarin savasa siirliklenmesine karsi1 ¢ikar. “Sefer-i Irakeyn”
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Oykiistinde yine ABD’nin politik ¢ikarlar1 dahilinde Kuzey Irak’a savas agmasi
elestirilir. Ayrica burada Tiirkiye’ nin tutumu da yerilmistir.

Siyasete boylesi bir yaklagimdan sonra iizerinde durulmasi gerek bir baska
konu ise iilke diizeninin aksakliklari, diizensizligi ve c¢arpikliginin Duru’nun
alayct ve mizahi goziliyle vermesidir. Biirokrasinin igslenmez hale gelen diizeni,
iscilerin sOmiiriilmesi ve nerede ise yasam haklarinin ellerinden alinmasi,
eskiyaliga varan tutumlarin varligi, yolsuzluk ve haksizlik i¢inde elde edilen
kazang, egitim sisteminin eksikligi gibi bir ¢ok olumsuzluga dikkat ¢ekmistir.
Duru’ya gore diizen siirekli giicliiniin yaninda olan ve yoksulu, zayif insan1 ezen
bir olgudur. Boylesi bir diisiince karsisinda Duru’da diizene kars1 ironik ve elden
birakmadig1 mizahi tavir stirekli vardir.

Denge Uzmani’nda “Noterde” adli dykiide islemlerini halletmeye ¢alisan
bir insana cikarilan zorluklar ve karsilastigi olumsuz muamele anlatilmaktadir.
Hep sorunlarla karsilasan insanin, islerinin aksamasi da elestiri siizgecinden
gecer. “Son giinlerde isler iyi gitmiyor her zaman ki gibi. Zaten islerin diizeldigini
hi¢ gormedik hayatta. Cocuklugumuzda da isler bozuk gidiyordu gene de. Isler
bozuk kokiinden herhalde.”(135) diyen Oykiiniin karakteri oradan oraya gonderilip
durur. Islerini halletmek i¢in de ayrica fazla bekletilir ve karakter beklerden bir
koltukta uyur: “Oturdum koltuga ve basladim noterden once uyumaya. Ctinkii
artik kiprrdayacak halim kalmanmigti ugrasmaktan uyudum”(139).

Agr Isciler eserinde yer alan ve ayn1 ad1 tasiyan dykiide diizeninin zayif ve
yoksul insanin somiiriilmesine deginilir. Diizeninin sermaye taraftar1 olmasi ve
daha fazla kazan¢ ugruna iscileri yasamdan alikoymast Duru’nun goziinde
elestiriye ugrar: “Uzun yillar kendimi bilmeden yasadim, algilarim bulanik,
beynimde bir tiil perde ortiilii. Daha dogrusu yasayabildim uzun yillar, bu
durumda bir robot gibi durmadan ¢alisarak, ¢alismaktan goziim acilmayarak”
diyen bir Oykiinliin karakteri bir esir gibi tutsaklik i¢inde yasamaktan ve
somiiriilmekten kurtulamadigini da ifade eder: “Giinde 10-15 saat ¢alistigim
oluyordu en karanlik giinlerde saati kirk paradan. Tutsaktim bu c¢arka ve

kurtulamyyordum bu ¢arktan bir tiirlii ’(45).
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“Komiir ocaklarina inip esir gibi ¢alistyordum hingla, ekmek parasi pesinde.
(Collerde petrol borusu dosiiyordum kimi zaman, denizlerde yeralti kablosu.
Daglarin korkung soguklarinda yiiksek gerilim hatlar: geriyordum ¢elik direklere.
Barajlarda ¢alisiyordum. Sarp dag yamacglarinda kayalar: atip yol a¢maya
calistyordum. On tonluk buldozerler elimin altinda kuzu gibi idi.”(47) diyen
karakter, diizenin somiirdiigii bir is¢i olarak emeginin karsiligin1 alamadigi i¢in
kendi kendine serzeniste bulunur: “Ben isimi severim aslinda. Ciinkii iyi bir
isciydim. Uretim yapiyordum ben. (...) Ama her seyi asirt iirettiriyorlardi bana ve
karsiligint alamiyordum iirettiklerimin. Para azdi. Yorgunluk ¢oktu. ”(45)

Biitiin bunlarin yan1 sira emeginin karsiligin1 ve yagamsal haklarini isteyen is¢iler
seslerini ¢ikardiklarinda diizenin bir diger yiiziiyle kars1 karsiya gelirler: “Polisler
bir giizel dovdiiler beni gosterdikleri yoldan ¢iktim diye ve attilar igeri. Yargi¢ alti
ay ceza verdi, sonra tecil edip saliverdi beni. Yargica “Sag olun!” dedim ve isime
dondiim ”’(51).

Bu oOykiideki duruma benzer bir baska durum da Kiip adli eserindeki
“Argin  Yilbas1” Oykiisiinde karsimiza c¢ikar. Diizenin bir parcast olan
“girisimciler, yiiklenimciler, kalabalik is adami kitlesi”(13) yilbasimi igkiler ve
eglenceler icinde kutlarken “ighast yapan, yilbasi falan dinlemeyen’(15) isciler
anlatilmaktadir. Burada da diizenin somiirdiigii isciler haklarin1 ve emeklerinin
karsihigint alamazlar: “Burasi ve bu bélge ucuz is¢iler bolgesi. Dogrulup bir yer
acmak isteyen umutsuzlar, iilkelerini yitirmigler, kara ve ak derililer.(...) Bu

bolgede diinyanin her yerinden gelen ucuz is¢iler var. ”’(14)

Bir Biiyiilii Ortamda eserindeki “Solen” adli dykiide ise bir belediye
baskaninin is adamlariyla olan iliskisi anlatilir. Kentte yatirimlar yapmak isteyen
is adamlar1 mesru yollar disinda belediye baskanindan ihaleler alirlar. Daha fazla
rant ve para elde etmek ugruna cevreye verilen zarara dikkat cekilir. Diisiimde ve
Disimda esrindeki “Hortum ve Homur” dykiisii de ayn1 dogrultudadir. Burada da
donemin sosyal ve siyasi elestirisi mizahi bir anlatimla yapilir. Ulkede mevcut

olan yolsuzluklarin, haksiz kazanglarin bir donem zihniyeti olarak ironik bir
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acidan verildigini goririiz: “Bildigimiz gibi ¢esit ¢esit hortumlar var ve bu
cesitlilik ilgi uyandiriyor. Oncelikle dogal hortumlart unutmayalim. Riizgar ve
firtinalarin ¢ikardigr bir hortum bu, 6yle yutturmalar, tokatlamalar, gétiirmeler,
g6z boyamalar, vantuzlamalar, deveyi hamudu ile yutmalar baska, hortum bagska.

Bu hortum éldiiriicii ve yikict olabiliyor”(70).

Bu toplum diizenin aksayan diger bir yiizii olan egitim sistemi de Orhan
Duru'nun dikkat cektigi durumlardan birisidir. Yeni ve Sert Oykiiler eserindeki
“Tuhafiye” adli Oykiide yasadigimiz diizende nice kaotik durumlarin var
oldugunu, olumsuzluklarin ve karmasanin ortasinda bir yasam siirdiiglinlizii
soyleyen Duru, “tuhaf bir toplumda yasadigimizi”(21) ve egitim sistemimizin bu
tuhafliklarin bir pargast oldugunu dile getirir: “Cocuk sonra okula gidiyor.
Okulda ogretmen kulagina yapisip uzatyyor ve ¢ocuk bunun derin acisini
ogreniyor. Boylece diisiincenin ve kendi kendini denetleyip kosullandirmanin
temelinde bu tokatlarin ve bu kulak ¢ekip uzatmalarin verdigi sizlamalar ile
dudaga stiriilmiis Arnavut biberlerinin acisi yatiyor.(...) Biz de sonradan
biiyiidiigiimiizde bu kosullandirilmis ve kendi kendimizi yonlendirmis big¢imiyle
olaylara bakarken bilingli olarak diisiindiigiimiizii ve bu diistincelere
davramslarimizi  ayarladigimizi  saniyoruz. Cocugun yasamina akil almaz
tuhafliklar doluyor ve neyin “cizz” oldugu bellege kaziniyor silinmez bir bi¢imde.

Bunun adini da  “egitim” deniliyor... Anamin vurdugu tokat orda kalmiyor.” (22)

Diisiimde ve Disimda adli eserindeki “Bellek” oykiisi de egitim
sistemimizin en Oonemi sorunu olan ezberci anlayisa elestiride bulunur. Ezberleme
eyleminde “yaraticiligin” olmadigint ve bunun “sa¢ma sapan da olsa bir seyi
tutanaklara gegirme” isleminden farksiz oldugunu dile getiren Duru, bu anlayisa
su sozlerle karsi ¢ikar: “Bellegi gii¢lii olanlara bir ¢esit hayranlik duyulur. Onlar
hi¢chir seyi unutmazlar ya da gec¢misteki bir olayr tiim ayrintilart ile tutup
anlatirlar size.(...) Iste bu noktaya geldigimizde “ezber” sézciigiine ulasiyoruz.

Ezber de bellegi giiclendirmek i¢in uygulanan bir yontem. Anlamadiginiz bir sey
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olursa ezberlersiniz. Okullarda ve iiniversitelerde basvurulan yéntemlerden biri
de bu. Onemli olan isin éziinii kavramak degil, onu égretmenin ya da profesériin
anlatilmasint istedigi bigimde bellemek ve soru geldiginde papagan gibi
yenilemek. Papaganin bellegi gii¢lii mii? Olsa olsa duyduklarindan kimi tiimceleri

belliyor ve sonra onlar: yineliyor. Bir ¢esit ezber ”(171).

Duru’nun Yeni ve Sert Oykiiler eserindeki “Gizlem” adli 6ykiisii de bu
diizenin bir baska aksayan yoniine dikkat ¢eker. Burada toplumsal ve devletsel
yasamin gizlilikle dolu algisina elestiride bulunur. Toplumdaki her olgunun ve
durumun karigiklik ve geliskiler icinde oldugunu vurgulayarak insanin 6zel yasam
hakkina miidahalede bulunuldugunu dile getirir. Bu ihlallerin 6zellikle telefon
dinlemeleriyle gerceklestigini vurgular. Boylesi bir durumun gittikge tehlikeli
boyutlara da ulastiginin gériilmesinin miimkiin oldugunu ifade eder: “Ustelik
telefonlarim dinleniyor. Ne zaman telefonu a¢sam hiriltili bir ses “Alo” diyor.
Ben de “Kimsin ulan?” diye soruyorum. Goriiyorsunuz dinliyorlar. Dinlemekle
kalsalar iyi, unuturlar bir siire sonra. Ama dinlemekle yetinmiyorlar ve her seyi
banda aliyorlar. Herkesin elinde bir bant kaset, bir Unkapani dolasip duruyor.
Gengler artik bu bantlar: dinliyor ve bunlari dinleyerek biiyiiyor.”(120) Boylesi
bir duruma ironik yaklagsmayi1 da ihmal etmeyen Duru, bu gizlilik durumlari
karsisinda cetelesme olayina da deginir. Toplumda olusturulan korkunun insanin
konusmaktan ¢ekinmesine sebep oldugunu vurgular. Bir sey bilmemenin insan
icin daha gilivenli bir durum olduguna kanaat getiren yazar, toplumda olusturulan
korkudan, baskidan ve bilgi kirliliginden yakinir: “Susurluk’u susturuyorlar
susturucularla.  Kusmuklar yapistyor. Kirlenme yayginlastyor ve doruga

tirmaniyor. Korku daglari bekliyor. ”(122).

Buna benzer bir baska elestiri Kiip adl1 eserindeki “Komplo ve Komposto”
Oykiisiinde de karsimiza ¢ikar. Yazar burada diizeni elestirirken insanlarin genelde

diizenden yana olduklarimi vurgular. insanlarin “hiikiimetten, polisten ve giivenlik

’

gli¢lerinden yana” olusunun sebebini, “yasamlarinin degisebilecegi, dogacak
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kargasada bir seyler kapabileceklerini sanmalari”dan (18) kaynaklandigini 6ne
stirer.  Ayrica yonetim ve gizli giic odaklar1 da senaryolar ve oyunlar
diizenleyerek insanin yasamsal haklarina miidahalede bulunmaktadir: “Zaten
yolsuzluklar, gizli dalavereler, ciiriimiisliik, insanlik disi davranisliar, komplolar
ve kompostolar, kurulu orgiitlerin insanlari yonetmek ve onlari belli dogrultulara

stirtiklemek icin uyguladigi usullerden biridir. ”(18)

Ayni eserde yer alan “Kiipler ve Kiipgiiler” oykiisiinde de diizenin
aksakliginin ve carpikliginin elestirisi yapilir. Daha fazla kapitallesmek adina
yapilan girisimler hem insan dogasina hem de tabiata biiylik yikimlar getirilmistir.
Uretmek yerine tiiketen toplum gittik¢e diinyay1 daha yasanmaz hale getirmistir.
“Hava kirliligi, Kiyoto konferansi, serada yetistirilen hormonlu domatesler,
genleri ile oynanan bitkiler konusunda her giin irkiitiicii ac¢iklamalar

yapilirken”’(56) kapitalist diizen bunlar1 6nemsemez bir durumdadir.

Kiip’teki bir diger Oykii olan “Yargi-K”da ise Oykiiniin adindan da
anlagilacagr gibi yargi sisteminin elestirisi yapilmaktadir. Sugu olmayan
insanlarin mahkemeye cagrilmalar1 ve yargilanmalari, y1gin yigin birikmis dava
dosyalar1 ve uzun siiren yargilamalar yazanin dikkat g¢ektigi durumlardandir.
Ayrica burada yargilanan kisinin “denginin yazi islevi miidiirii ” ya da “genel
yayin yonetmeni’ (20) oldugu sanilacak mahkemeye verilmis olmasi, yazarin
basin ozgiirliigline dikkat ¢ekmek istemis olacagini da gostermektedir. Ciinkii

yazar, boylesi bir diizenin istemedigi bir insan olarak “issiz” kalacaktir(20).

Duru’nun oykiilerinde islenen bu siyasi olumsuzluklar ve diizenin
aksakliklarinin yaninda, bu durumlar kabullenemeyen ve daha iyi yasam
kosullar1 isteyen insanin baskaldiran sesi duyulur. Duru oykiilerinde politik
cikarlarin insan1 yok sayan tavrinin elestirisini yaparken yaratilan diizen iginde
ezilen insanin daha da zor kosullar altinda kalmasin1 da kabul etmez. Bu sebeple

kahramanlarin kendi durumlarindan ve yasam kosullarindan sikayet ettigi goriiliir.
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Ciinkii Duru, 6ykiilerinde yoksul insanlarin yagamini ele alir ve onlarin dramini
gozler Oniine serer. Bunun 6nemli 6rneklerinden biri Denge Uzmani eserindeki
“Ottiirelim Borularimiz1” adli dykiisiidiir. Oykiiniin baghigmi da bir “agar ibare”
olarak kabul edersek, kendi durumundan memnun olmayan bir insanin sesini
yiikseltmesi ve isteklerini dile getirmesi gerekliligini goriiriiz. Bu 6ykiide sefaletin
icinde yasayan insanlarin diizene, sisteme ve kendi kosullarina karsi isyanini, bas
kaldirigin1 isleyen Duru, diizenin taraftar1 olan insanlar1 da elestirir. Ozellikle
zamanin hiikiimetinin ve polislerin uyguladigi baskict tutum bu Oykiide
elestirilmistir: ~ “(...)Amerika’dan  yiiriitiilmiis ~ giysilerinin i¢indeki adaleli
govdelerinin buraya nasil olup da geldigini bir tiirlii anlayamadan bu polisler ve
bu kalabaligin nasil oluyor da bu kalabaligin bitmeyen akintilarini, yuhalarini,
marslarini, sarkilarini ve bagskaldirmanin nasil oluyor da biiyiiklerimizin gozleri
ontinde ve arkasinda yiiriiyerek biitiin simarikliklar: ve yalakaliklar: yaparak ah
vaparak ah nasil oluyor da halkin igine girip tek sira gecerken kinlerinin
tizerlerindeki agwrliklarint ve aglayarak goz yagartict bombalarin soganlarini
keser gibi bir tirlii kurtulamadan kagisarak yan sokaklara hepsinin bir icim su
gibi igilerek atilarak yiiznumara araliklarina oralarda tahtakurusu gibi
ezilecegini sanarak.

Aaaaaahhh

Ooooohhhh

Yuuuuhhhh

polis yiiriiyor coplarmmi firil firil ¢evirerek haykiranlarin iizerine ve yatiyor
karanlik yerlerde baygin kisiler ciirtikler icinde etleri

ne duruyorsun cop sok cop sok cop sok tam kafasinin bingildaginin merkezine vur
ki etkili olur bu bakma goziiniin yasina topragina tasina...

ve emirleriyle biiyiiklerimizin boynumuz kildan ince kildan ince kopriiciik
kemigimiz ve hasancik kemigimiz.” (133)

Boylesi bir manzara karsisinda Oykiinlin kisisi “yerin dibine batsin senin
hiikiimetin de bilmem nen de” (134) diyerek bu duruma isyan eder. Hatta ev

sahibinin kendisini susturmaya kalkismasina da kizar. Ciinkii ev sahibi diizenden
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yanadir. Ancak Oykiiniin kisisi ev sahibi ile s6z dalasina girmisken manzara ayni
sekilde devam eder: “Coplarindaki elleriyle polisler gelerek hi¢ bilinmeyen
gliclerini anilar gibi tisiiserek ele gegen bir tek adami nasilsa bir araya gelmis bir
adamin tistiine tistiserek bayiltincaya ve kan icinde birakarak kanlarim silindigi
itfaiyeye arabalarmmin sularimi piiskiirterek yer yerinden oynamigken, hi¢ bitmeyen
tiitkenmeyen sonu gelmeyen ¢igliklarini kadinlarin coplarindaki ellerini havalarda
savurarak giderken.” (134) “Ezmeli hiikiimete karsi, karsi gelenleri”(134) diyen
ev sahibine Oykiiniin kahramani olan Osman hi¢ aldirmayarak “yuh ¢ekiyordu
polislere, yuh c¢ekiyordu yillardwr siiriip giden yoksulluguna, zavalliligina,
ezilmigligine, yalmzligina, yuh ¢ekiyordu Osman zayif cigerlerinde arta kalmis

azictk solukla biitiin talihsizligine kendini sémiiren diizene ”(134).

Diizene kars1 bir baska isyam da Agwr Isciler eserindeki “Kogero” adli
Oykiide goriiriiz. Buradaki asil mesele yoksul insanlarin var olma savasi verirken
ayakta durabilmek adina kurtulus yolunu eskiyalikta bulmalaridir. Yoksulluk
basta olmak lizere toplumdaki diizensizlik ve daha kolay kazan¢ ugruna geteler,
sakiler tliremis ve bozuk diizene yanlis bir baskaldir1 sekli olan eskiyalikla karsi
cikilmistir. Sorunlar, bunalimlar, adam 6ldiirme, kadinlara tecaviiz, diismanliklar
gibi bir ¢okiislin i¢inde olan toplum (ki bu dykiideki toplum Dogu illerimizde
yasayan toplumdur) ¢ikar yolu eskiyalikta bulmustur. Bu eskiyaligin neden ortaya
ciktigin1 sorguladigimizda karsimiza en Onemli sebebin yoksulluk oldugunu
goruriz:

“Soru - Evli misin?

Davudo — Evliyim. Sekiz ¢cocugum vardur.

Soru - Peki bunlar ekmegi nerde buluyorlar?

Davudo — Ekmek... Sana yolda rastlasak sen de vereceksin! Vermezsen éleceksin!

Hiikiimete soylersen gene oldiiriileceksin.” (147-148)

Bu 0Oykiiniin kahramani olan Kogero, iyi bir eskiyadir ve yoksulun yanindadir.

Her ne kadar diizene karsi ¢ikmis olsa da kadinlara tecaviiz eden eskiyalar
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oldiiriir.(143) Aganin kizini seven, daglarda dolasan ve yoksul olan ¢obanin baslik
parasint vererek onlarin kavusmasini saglar.(143) Hatta diger eskiyalara gore

Kogero diinyanin en namuslu adamidir. (147)

Yoksullar Geliyor eserinin birinci boliimii tam anlamiyla bir baskaldiri
metnidir. Yoksular, ezilenler ve kapitalist diizen (sirket, 268) tarafindan
sOmiiriilenler artik buna isyan etmis ve bas kaldirmistir. Artan siddet, baski ve
Olimlerin ardindan yavas yavas oOrgiitlenen Giiney iilkeleri ve onlarin insanlari,
Kuzey’e isyan eder ve ozgiirliiklerini kazanmak i¢in savas verirler. Bu isyan ile
Kuzey’i istila edeceklerine inanirlar. Aym eserde yer alan “Ogrenciler” adli
Oykiide de diizene ve hosnut olmadiklari sisteme karst c¢ikan ve direnen
ogrencilerin konu edildigini goriiriiz. Burada yonetimin her tiirlii diizensizligine
ve baskisina karsi Ogrencilerin direndigini ve oOrgiitlendiklerini, bdylece kendi
inanglar1  dogrultusunda miicadele ettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bu
orgiitlenen 6grenciler, yonetime karsi eylemler planlamis, protestolar dile getirmis
ve bu yonde malzemeler bile hazirlamislardir. “Kahrolsun katil yénetim.”(317)
yazili afislerin 6grencilerin koyunlarindan ¢ikarip attiklar1 molotof kokteyllerinin
(318) karsisinda “yénetim yanlisi atilan kursunlarin, giivenlik tanklarinin,
makineli tiifeklerin”(318-319) varlig1 s6z konusudur. Bdylesi bir kaos ortaminda
ogrencilerin diizene karsi ¢ikist tiim yonleriyle islenmistir: “Ogrenciler bir
vandan oliirken bir yandan sloganlarint haykirtyorlardi cigerlerinde kalan son
solukla: “ka-til yo-ne-tim... ”’(319)

“Son bahar yapraklar: gibi diiserek”(319) 6len 6grencilerin verdikleri
miicadelenin yani sira yonetimden yana olan insanlarin varligina da degine yazar,
bu “yandas cetelerin” eylemlerini de su sekilde vermektedir:

“OGRENCILER HER GORULDUGU YERDE EZILMELI!”
“GEZEGEN’IN EN BUYUK DUSMANI OGRENCILERDIR!”
“OORENMEK ZARAR, KAFAYI YORAR!”

“OGRENMEYI BIRAK, YASAMAYA BAK!"(322)
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“Insamin iizerine devrilecek gibi yiikselen blok apartmanlar, konutlar,
vapilar, gokdelenler, asfalt, demir, ¢imento, aliminyum, plastik karigimi bicimler,
dogal alanlarin azalip yapay ortamin genisledigi, fabrikalarin, maden
ocaklarimin,  rafinerilerin, biiyiik iy hanlarimin  birbirini  izledigi”(318),
“insanlarin fislendigi ve bir suglu gibi izlendigi”(321), “midesinin ag¢liktan
kazidigi ve sanki a¢chigin yillar stirdiigii”(322), “TV’lerin yanli davrandigi ve
kamuoyu olusturdugu(323), {lniversitelerin catigmalar sirasinda giivenlik
giiclerinin “acimasiz bombardimanlar: ve baskilariyla yillar boyunca yerle bir
edildigi’(324),  “zuliimiin, baskinin ve orta ¢ag yonetiminin  hiikiim
stirdiigii ”(327), “halkin gittikce daha biiyiik yoksulluga itildigi”’(328), “sevginin
ve insanca iliskilerin bile birakilmadigi”(329) bir diinyaya, diizene ve sisteme
isyan edilmektedir. Bu bagkaldirinin altinda yatan, miicadelenin olusmasinda ve
siirdiiriilmesinde etkili olan bir amag s6z konusudur. Ogrenciye gére amag sudur:
“Biz kutsal bir amag i¢in savasiyoruz. Yonetim diizenini yikip, daha insanca, daha
ozgiir bir diizen kurmak istiyoruz. Halki bilgisizlik ve ilkellik ¢ukurundan, orta

cag karanhigindan kurtarmak istiyoruz ”(334).

Duru’nun oykiilerindeki baskaldirinin en belirgin oldugu bir diger 6ykii de
Bir Biiyiilii Ortamda’ki “Slogan” baglikli ykdisiidiir. Diinyaya ve insan yasamina
dair olan ne varsa belli bir dizge i¢inde hepsine karsi ¢ikilmis ve reddedilmistir.
Oykiiniin bashigini da bir “agar ibare” olarak kabul edersek, bu 6ykii baskaldirnin
slogan1 gibidir. “Ne ne” baglaciyla kurulan bu bagkaldir1 orgiisii ile anlaticinin
hemen hemen her seyi reddettigin goriirliz: “Ne Amerika ne Rusya(...), ne tahil ne
bugday, ne a¢hk ne Hindistan ne Pakistan (...), ne Uciincii Diinya(...), ne ev bark,
ne makarna ne ekmek(..), ne bolluk, ne darlik, ne kitlk(...), ne devlet, ne
hiikiimet, ne yonetim, ne idare(...), ne vali, ne kaymakam, ne miidiir(...), ne polis,
ne jandarma, ne komando, ne zuliim, ne ytkim(...), ne yasam, ne 6lii ne diri(...),
ne kuram, ne bilim, ne inang, ne ORHAN, ne DURU... ”(486- 487) Duru’nun bu
baskaldiran reddedici tutumunu “hig¢ilik” diislincesiyle yani nihilizme agiklamak

miimkiindiir. Nitekim 0ykiiniin sonunda nihilizme ait vurgu kendini gosterir:
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“Hig,
Hic,
Hic...
Nihil ex nihilo...” (487).

Bu nihilist bakis Duru’nun baskaldirsinin en 6nemli 6gesini olusturur.
Felsefi bir kaynaktan da yararlanmigs olan yazar, Oykiisliniin temelini de
saglamlagtirmis olur. Yazarin diger Oykiilerinin temelinde de bagka felsefelerden

ve kaynaklardan biiyiik 6l¢iide yararlandigini séylemek miimkiindiir.

3.4.1.8. Yozlasma — Yabancilasma — insan Iliskileri

Duru’nun &ykiilerinin en belirgin 6zelligi, insan yasamina ait dokunun
biitiin  yonleriyle islenmis olmasidir. Insan, biitiin y&nleriyle Duru’nun
Oykiilerinde yerini alir; ancak sunu da belirtmek gerekir ki Duru, genelde
oykiilerinde mutlu, huzurlu ve iliskilerinde diizenli olan insanlarin hayatlarini
anlatmamistir. Daha Once isledigimiz temalarda da anlasilacagi gibi huzursuz,
mutsuz, yalniz, karamsar, bunalim i¢inde olan ve yasami bir zorunlulukmus gibi
algilayan bir insan profili ¢izmistir. Iste bu insan kendisiyle ve yasadig1 toplumda
uzlasma icinde olmadigindan varolussal bir ¢okiisiin icinde olacaktir. Insan
varolusuyla birlikte kendi Oziinde olusturmaya basladigi Ozelliklerden ve
niteliklerden zamanla belirli sebep ve durumlar sonucundan uzaklasir ve onlari
kaybetme asamasina gelir. Insanin geleneklerinden, goreneklerinden, orf ve
adetlerinden, yasam tarzin1 olusturan bu oOzelliklerden ayrilmasi ve bir bakima
“soysuzlagmas1”, 6ziinden uzaklasmasi, genel bir ifadeyle yozlasmasina sebep
olacaktir. Insanin manevi anlamda 6ziindeki bu “dejenere” olmus hali, Duru’nun
dikkati dahilindedir. Oyle ki &ykiilerinin genelinde kendi degerlerinden,

kiiltiirlinden ve inang¢larindan uzaklasan, onlar1 yitiren karakterlerin yani sira
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insanlarin birbiriyle olan iletisimsizliklerini, bencilliklerini, kiskanc¢liklarini,

hirslarini da gérmek miimkiindjir.

Insanim varlik sebebi olarak kabul edecegimiz deger yargilar1 bir toplum
diizleminde aksakliga ugrarsa, birey de bundan kendi paymna diiseni yasar.
Nitekim toplumsal algilarin degismesi ve giderek bozulmasi bireyi kendi 6ziinden
ve degerlerinden uzaklagmasinin sebep olur. Bunun Ornegini Denge
Uzmanr’ndaki “Tutanaklar” adli dykiisiinde goriiriiz. Bu oykiiniin Ill. basliginda
toplumsal huzursuzlugun yaratmis oldugu yozlasmis yasam, kahramanin kendi
degerlerinden uzaklasmasina sebep olur. Kahraman, “aslinda siir yazard: eskiden,
sen, giinliik giineslik siirler, besteler yapardi ¢ocuklar séylesin diye.”(126) Ancak
toplumun genelinde var olan yozlasmis yasam ve iliskiler kahramanin bu
ozelligini yitirmesine neden olur: “Ve goriiyorum ki, yiyor herkes para, herkes
geciniyor baskasinin sirtindan, baskasinin swrti baskasindan, o da baskasindan.
Duyuyorum ve anliyyorum ki artik kalmamistir dogruluk. Dogruluk dedigin
enayilik. Gel de bozulma.”(127) Insanlarin toplumsal diizlemdeki bu
soysuzlasmis durumu, oykiiniin kahramanini kendi bildigi ve 6ziinde olusturdugu
degerleri yok eder: “Yaz artik siir, sarki miimkiinse. Kagirdim biitiin tadimi. Hep
kara kara seyler geliyor aklima. Ben de bunun iizerine bagladim komisyonculuk

yapmaya.”(127).

Agir Isciler eserindeki “Bir Kentin Tarihgesi” baslikli dykiisiinde de kendi
cikar1 pesinde kosan bir tarih¢i ile belediye baskanini “para diiskiinliigii”(55)
yiliziinden tarihi bir kentin yagmalanmasi, tarihi eserlerin kacakc¢ilik yapilarak
satilmast anlatilmaktadir. Tarihi yerlerin tahrip edilip soysuzlastirilmasi, kendi
Oziinden uzaklastirilmasi, mekanin yozlastirilmas: insanin yasamina ayni
dogrultuda etki eder. Boylesi bir durumda asil isleri bilimsel ¢aligmalar yapip
arkeolojik kazilar1 siirdiirmek olan tarihgi, asistan ve belde bagkaninin dykiiniin
sonundaki yozlasmis tutumlar1 dikkat ¢eker: “Simdi aradan on yul geg¢ti. Kaziya

devam ediyoruz. Hamamn yamini ac¢tik. Kentin biiyiik bir béliimiinti kazdik. Bu
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arada ben de bir ev yaptirdim Motel Kut'un yanina, deniz kiyisinda ve aksamlart
rakimi i¢ip Belediye Baskani Osman’la giinesin batisini izliyoruz hayranlik
icinde. Asistan Osman ise Bay Hiiseyin’in kizini alip asistanliktan ayrildi, baslad:

antikaciliga. Simdi gelip giden turistlere tarihi ve turistik esya satiyor ”(66- 67).

Bireysel yozlagsmanin yani sira toplumun deger yargilarini en 6nemli 6gesi
olan inan¢ sistemindeki ve inanclardaki bozukluk ve soysuzlagma egilimi de
Duru’nun &ykiilerinde yerini alir. Insanin manevi anlamda siginma noktalarmin
basinda gelen Tanr inancin zayiflamasi, deger kaybetmesi bireyin toplumsal
diizlemde bir yozlasmaya yoneldigini gosterir. Bunu Agir Isciler eserindeki
“Hazret-i Ibrahim” &ykiisiinde géormek miimkiindiir. Yazar, bunu Hz. Ibrahim’e
soyletir: “Eskidendi o. Artik kimse aldirmiyor Tanri’min buyruklarina. Kimse
artik istemiyor yapmak iyilik, kimse bilmiyor nedir kardeslik, dogruluk ve
dayamsma. Artik kahramanlarda kalmad: ortalikta. Bu diinya igreng yalanlarla
ve somiirmelerle dolu bir diinya.”(87) “Artik kimse aldirmiyor benim
ogretilerime”(83) diyen Hz. Ibrahim’in dikkat cektigi inangsal yozlasmanin
“Ibrahim’in Adaylig1 Sorunu” adli 6ykiide de var oldugunu gériiriiz. “Politika
vapmayt hi¢ sevmedigini, aslinda politik bir adam olmadigini ve insanlarin
inanglariyla ilgilendigini, bir inang adami oldugunu’(103) dile getiren Ibrahim,
“olur da kendisine gorev diiserse bu gorevden ka¢mayacagini, alip bu gorevi
inan¢larimin elverdigi olgiide yan cebine koyacagini”(104) soyleyerek inangsal
bir soysuzlagsmanin elestirisini de yapmis olur. Bu Oykiide siyasetin “albenisi”’ne
kapilan insanlarin hem maddi hem de manevi anlamda sOmiiriildiigii ve
soysuzlastirildig1 bir algiya goéndermelerde bulunur. Hz. Ibrahim’in milletvekili
adaylig1 i¢in kendisinden alinan paranin miktar1 ve sonucta aday gosterilmemesi
ile Ibrahim’in sirf iyi goriinmek adina “adayligin sanina uyup halkin inanclarina
saygill kalarak namaz kilmaya baslamasi, cuma namazlarini ve kaza namazlarini
ka¢irmayarak bes vakit eda etmesi”(113) deger yargilarinin ¢ikarlar ugruna

soysuzlastirilmasina, yozlastirilmasina birer 6rnek teskil eder.
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Giin gectikge gelisen ve ciddi boyutlara ulasan teknolojinin geleneklerde
ve yasam bi¢imlerinde yarattig1 yadsinamaz degisimler Duru’nun dikkatinden
kagmaz. Sise adl1 6ykii kitabinda yer alan “Cinematograf” dykiisiinde eski yasam
bicimine siki sikiya bagli olan 6ykii karakterinin toplumdaki yozlagmis alginin
karsisindaki tutumu soyledir: “Hi¢ yitirmedi iyimserligini, gittik¢e kabalasan ve
gerileyen, sanattan anlamayan, zevksiz, bayagi, ilkel olarak tammladigi ve
giderek yabancilastigi bir ortamda”(363). Ayrica bu oykiide yer alan sinema-
video karsilastirmast eski-yeni c¢atigmasi lizerinden sembolize edilebilir.
Teknolojinin sinema gelenegini 6ldiirmesi ve videonun yerini almasi karsisinda
Oykili kahramani buna karsi ¢ikar ve bu durumu kabul etmez: “Ben sag olduk¢a
video girmeyecek bu eve”(364) sozleriyle kars1 ¢iksa da siirekli bir ikilem iginde
kalir. Degerlerini yitirmekten korkan bu kisi sonunda kendi geleneklerine bagl

kalmay1 basarir ve sinemacilifa devam eder.

Ayni eserde yer alan “Karginmis Ozan” dykiislinde ise daha dnce soziinii
ettigimiz mekansal boyuttaki yozlasmanin bir 6rnegini goriiriiz. Burada da daha
fazla para kazanma hirsi, tarihin yagmalanmasina, degerlerin yitirilmesine, tarihi

kentlerin yok edilmesine sebep olur.

Yeni ve Sert Oykiiler adli eserindeki “Amca” baslikli dykiide ozellikle
genglerin durumunda ve yasayisinda gerceklesen deformasyona dikkat ceken
yazar, Oykiiniin kisisi olan Amca’nin genclere bakisiyla bir kusak ¢atigmasinin
izlerini siirmektedir: “Giyimleri de bir tuhaf. Deri giysiler, bacaklarinda yapisik
pantolonlar, ayaklarinda apartman gibi yiiksek ayakkabilar, kizlarda kaba-saba
postallar, sirtlarinda torbalar. Hepsi paspal. Bu durumlara kizryor Amca.”(42)
Eskilerin goziiyle yasanan bu yozlasmaya gondermede bulunan yazar, yitirilen,
unutulan degerler i¢in de ayrica hayiflanmaktadir: “Animsamanin karsiti unutma.
Yapitlar unutuluyor, ressamlar unutuluyor, yazarlar unutuluyor, ozanlar
unutuluyor, misralar, dizeler unutuluyor, sarkilar unutuluyor, sokak adlari, ¢icek

adlart unutuluyor, diinyayr sarsan olaylar unutuluyor, yeni kusaklar yeni
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savaslart biliyor, eski savaslari unutuyor, tarih unutuluyor, tozlu sayfalarda
kaliyor. Ivir zivirla, TV haber biiltenleri ile dolmus bellekler yavas yavas
bosalyor. Cope atiltyor eskiler”(42).

Ayni eserde yer alan “Biliylik Kent Kecileri” adli dykiisiinde o6zellikle
kentsel yasamda ortaya ¢ikan deger yitimi ve yozlasma, kent yasaminin biiyiik bir
sorunu olarak islenir. Kentin, ¢arpik, betonlagmis ve kaos i¢inde olan durumu,
ister istemez insani ve onun deger yargilarini da olumsuz yonde etkilemektedir.
Bu oOykiide alegorik olarak ele alinan insanlar birer ke¢i gibi gosterilmektedir:
“Bu dev kentte yasayanlar kegi gibi didisiyorlardi, birbirleriyle. Her biri
vapilacak en iyi seyi biliyordu. Her biri kendi c¢ikarlarimin iistiinliigiinii
savunuyordu. Her biri kegi gibi baskalarini itip kakiyor, baskalariyla déviisiiyor,
mahkemelere diistiyordu. ”(61).

Insanlarin bireysel anlamda yozlasmis durumu, yerlesim yerlerinin
yozlastirilmasi, tarihi mekanlarin yok edilmesi, genclerin giyim kusamindaki
yozlagsmishigi, inangsal yozlasma gibi yozlagsmis bu kiiltiiriin 6rneklerini vermeye
calisan Duru’nun Diisiimde ve Disimda eserindeki “Re¢ Kuzu” adli dykiide ise
yemek kiiltiirimiizde yagamis oldugumuz deger yitimine deginir. Duru, burada
olaya mizahi agidan baksa da modernlesme ve Avrupalilasma adina giris ile
cabalarin sonucunda “sakatat” olarak betimlenen yemeklerden caymanin
yanlishgina deginir: “Bu noktada Avrupa’dan ¢ekiniyor olabiliriz. Cogunlukla
“Avrupali ne der?” diye kuskulanir ve huylanmiriz. Tam iiyelige daha aday
oldugumuz bu giinlerde, bagirsaktan yapilan kokoreg ile iskembeden yapilan
kiibra 'min hi¢ de uygarhga yakismayacagimn éne siirebilirim. Ustelik sarmisakli
ve sirkeli ama kekikli”(13) Ayrica Duru, “modernlesmenin” sakincali gordigi
yemekleri siralar ve kendince bir sonuca varir:

“Kokorec - re¢ kuzu
Arnavut cigeri - bol biberli

Beyin salata
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Bumbar dolmas: (...)

Ciger yahnisi

Iskembe ¢corbast

Tuzlama

Kelle paca

Kikirdak (...)

Simdi bu kadar genis bir midesel c¢esitliliklerden caymak, gercekte yaratict
ozgiirliikleri kisitlayip kiiltiir degerlerimizi bir yana atmak olur. Bunu yapmaya

yanasamam ' (14-15).

Deger yargilarindan, geleneklerinden, inanclarinda ve asil yasamindan
uzaklasan insanin yozlagmis durumunun yant sira, bireyin kendisine yabancilagsma
sorunu da ortaya ¢ikiyor. Deger yitimini yasayan insan, kendi varlik ve 6zliik
sebebini olusturan O&zelliklerden soyutlanacagi icin kendine ve g¢evresine
yabancilasmis bir hale doniislir. Biwrakilmis Biri esrindeki “Yenik” adli oykiide
kendine yabancilagmis, ¢evresini algilamakta zorluk ¢eken, hatta adindan siliphe

duyabilen bir karakter s6z konusudur.

Denge Uzmani’ndaki “Konuk” adli 0ykiide de kahramanin konuk oldugu
yerde mevcut olan atmosfer karaktere tamamen yabancidir. Karakter gittigi
mekanda kendisine ait olan ve kendisine hitap eden hicbir sey bulamaz. Hatta
gittigi mekanin girisinde karsilastigit muamele, bu mekana yabanci oldugunu
gosterir:

“ ‘Boyun baginiz nerede sor?’ diye soru bana.

‘Nerde bulunuyor medeniyet yulariniz sor?’ soyledi kapici sert sert.

‘Unutmusum evde hizla ¢iktim da.’ diyebildim kekeleyerek

‘Boyun bag1 olmayanlara yasaktir burasi sor. Dingonun ahiri degil burasi
sor. dedi kapici. ”(114).

Nitekim, kahraman iceriye girmesine ragmen igerdeki atmosferin kendisine

yabanci olmasi ve mekanla uyusamamasi, kahramanin kendini disariya atmasiyla
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sonuglanir:  “Evden ¢ikarken kapict yerlere kadar egilerek selamladi beni.
Kosarak, tokezleyerek kagarken bagiriyordu arkamdan:
‘Sor, boyunbaginiz bile yoktu, belliydi boyle olacagi. Size séylemistim onceden.’

Dogrusu hak verdim kapiciya.” (118)

Futina adli eserindeki “Yabanil” Gykiisiinde insanin kendisiyle, insanin
insanla, insanin mekanla, yasadigi sehirle yabancilagmasimin siirdiigli, insan
iligkilerinin, iletisiminin tamamen birbirinden kopmus olan durumu konu
edilmektedir. Yabancilasmanin hiikiim siirdiigii birey ve toplum yasaminda,
huzursuzlugun ve umutsuz bir yasamin varligi da bir gergektir: “Burada bu
vabanci kigiler arasinda, bu kentte, bu isiklari, soluk kentte ben de bir

yabancryim. Birbirimize yaklagmak o kadar gii¢ ki~ (114).

Yeni ve Sert Oykiiler eserindeki “Uzaklasan” adli dykiide de birbirine
yabancilasan, birbirinden uzaklasan insanlarin varligi s6z konusudur. Insanlarin
yasamindaki c¢arpikligin, bozulan iliskilerin ve duyarsizliklarin birer sonucu
olarak bu yabancilasma olugmaktadir: “Herkes kati ve duygusuz. Eglencelerinde,
kahkahalarinda ve birbirlerine fisildasarak anlattiklarinda bile bir duygusuzluk
va da birbirinden uzaklasma var. Boylece ayni masada otursak da, ayni kadehleri
kaldirip  birbirimizi kutlasak da kentin bu merkezinden ve birbirimizden

uzaklastyoruz”(87).

Bireyde ve toplumda yasanan degisimlerin yaratmis oldugu yozlagmis,
soysuzlagsmig bir yasamin yaninda kendine ve birbirlerine yabancilagsmis
insanlarmn iligkileri de ciddi boyutlarda olumsuzluklarla dolu olacaktir. Bu
iligkilerde gittikce biiyiiyen iletisimsizlik, iliskilerin dogalliktan yapayliga dogru
stirtiklenmesine de sebep olur. Bu gibi durumlarin en c¢ok ele alindig1 eser Agwr
Isciler adl1 eseridir. Bu eserdeki “Hermafrodit” adl1 dykiisiinde bunun 6rneklerini
goriiriiz. Para hirsiyla dolu bir 6ykii karakterinin insanlara para goziiyle bakisi

anlatilmistir. Ayrica bu karakterin sahip oldugu motelde turistlere gosterilen
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muamele yerilmistir. Onlara da gosterilen ilginin dogalliktan uzak, sirf para
getiren bir meta gibi bakilmasi elestirilmistir. Ayni eserde yer alan “Gelismesi Az
Kalmig Ulkeler I¢in Gelistirme Arastirmalarina Giris” adli 6ykiide de benzer bir
durum s6z konusudur. Yine turistlere yapilan muamelelerin elestirisiyle karsi
karsiya kalinz: “Oyleyse atmali gelen her turiste bir temiz kazik. Unutmamali
turistler Tiirkiye'yi, yedigi kaziklar yiiziinden. Soforler atmali kazik, oteller
moteller atmall kazik, garsonlar atmali kazik! Olmadi m1 kesmeli polis bunlara

bol bol ceza, ne diye geldiler diye (92).

“Ibrahim’in Toplum Kalkinmas1 Cabalar1” adli dykiide de bozulan ve
samimiyetten uzak olan insan iligkilerine deginilmistir. Sevgiden uzak, baristan
yoksun olan giiniimiiz insanin tahammiilsiizliigii s6z konusudur: “/nsanlarla
iliskilerini gelistirmeye, iyi komsuluk icinde birlikte yasamaya ¢alisan Ibrahim,
komgusunun yiiziinden iyi iliskiler kuramaz.” Bu yiizden kendine kizar ve kendini
yitirerek ytiksek sesle soyle konusur: “Ben ki insanlara yardim etmek istiyorum.
Insanlara kardeslik ve baris dagitmak, iyi duygular asilamak istiyorum, onlar ise

tekmelerle kovaliyor beni. Haksizlik bu” (94).

Insan iligkilerinin bozuklugunu ve degisen algmin deformasyona
ugrayisinin en belirgin tarafinin verildigi bir diger dyki ise ayni eserde olan
“Fener Alayr” &ykiisiidiir. Insan iliskilerinin yok denecek kadar az oldugu ve
insanlarin birbirine olan diismanca sozlerinin varligi, yasamin bikkinlik verecek
dereceye gelmesine sebep olur. Oykiide yer alan su ifadeler insan iligkilerinin
kopuklugunu ve ne derecede bozuldugunu ¢ok acik bir sekilde gdstermektedir:
“Karmncanmin ayak sesini duyabilen ilkel insandan, giiriiltiiler arttikca sagirlagan

bir modern insana gidiyoruz ”(120).

Ayni eserde yer alan “Tutanaklar’dan”da ise yine insanlar arasi
sevgisizlik ve hosgoriisiizliik hakimdir. Insanlarin birbirini sevmesi gerek vurgusu

yapilmasina ragmen “insanlarin birbirlerini sirtindan bigaklandigini, bombalarin
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yvagmur gibi yagdigini”’(155) soyleyen anlatici sdyle bir sonuca varmaktadir:
“Simdi ben bu durumda insanlar: nasil olup da severim? Oysa ben de insan
olarak insanlari sevmek ve onlarla insancil iliskiler icinde yasayip gitmek

istiyorum. Gelin goriin ki ne zaman istesem engel oluyorlar ”(156).

Bir Biiyiilii Ortamda adli eserindeki “Kesit” adli Oykiide insanlarin
birbirlerinden kopukluguna “ne kadar wuzagiz birbirimizden bu kadar
vakinken ”(103) diyerek dikkat c¢eken kahramanin, gittikce zorlasan yasam
kosullar1 i¢ginde iliskilerin de ayn1 derecede kotiillesmesinden yakindigini goriiriiz:
“Ne bekliyorum? Yiizeysel bir burjuva saygisi mi? Bir giiliimseme, kiiciik bir ilgi
mi? Hi¢ de fena olmaz. Bu barbar ortamda giiller a¢ilir, ortalik 1s1r 0 Zaman.
Hirthktan biktik. Insanhik ariyoruz, yakinlik ariyoruz.”(105) Sevgiyle, giizellikle,
umutla bezenmis bir insanlik 6zleminin dile getirildigi bu ciimlelere benzer
ifadeler, ayn1 eserde yer alan “Bir Hiikiimetin Oliimii” adli dykiide de gdrmek
miimkiindiir. “Doga baris istiyordu, insanlar baris istiyordu, gecekondularda
oturanlar, dayanikli ve direngli halkimiz, tiim toplum baris istiyordu.”(108)
diyerek insanlar ve toplumlar arasinda baris isteyen Oykii kisisi, insanlarin
birbirine baristan uzak diismanca tutumuna sitemde bulunur: “Ulan... Ne oluyor
burada? Rahat yok mu be? Dinini imanmni... Soluk alamayacak miyiz? Hep

birbirinizi yiyorsunuz... Insanlik kalmadi m1 sizde hi¢? ”( 109).

Futina eserindeki “Gozyast Tas1” adli dykiisiinde insanlar arasi
iletisimsizligin kusaklar {izerinden ele alindigi1 goriiriiz. Anlatici, burada eski-
yeni kusak uyumsuzlugunun ve anlagsmazliginin boyutuna biraz da alayimsi ve
sitemkar bir bicimde ele alir: “Yeni kusagi anlamak i¢cin ayri bir kusagr kusanmak
gerek, bu da olanaksiz. Biitiin kusaklar béyle. Kusagini beline sar ve unut her
sevi. Iste ¢oziim. Ayni kusaktan, aym ulustan, aym mahalleden, ayni aileden iki

insan bile anlamuyor birbirini. Degil ki kugaklar birbirini anlayacak.”(26).
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Duru, eserlerine insan iligkilerinin genelde olumsuz yanlarimi
vermektedir. Bu tutumunun genel ¢izgisi, insanlar arasindaki iletisimin
kopmasindan kaynaklanan bir durumdur. Kimi &ykiilerinde ise insanin kendi
kisilik 6zelliklerinin etkili oldugu olumsuz durumlar da s6z konusudur. Diisiimde
ve Disimda eserindeki “Aaa Oonng” adli 6ykiisii bunlardan birisidir. Burada
insanlarin  tahammiilsiizliiklerinin iligkilerin bozulmasinda etkili oldugunu
goriiriiz. “Ve yirmi dakika bir kavga icin yetiyor.”(157) diyen anlatic1 toplumun
ciddi anlamda bir huzursuzluk icinde oldugunu vurgular. Ayni eserdeki “Niifus
Memurlugunda” adli Oykiide de tahammiilsiizliigiin dogurdugu bir ‘“‘asabiyet”
durumu mevcuttur. Insan iliskilerine farkli bir boyutta bakan bu 6ykiide resmi
dairelerde vatandasa yapilan muameleyi de gostermesi acgisindan dnemlidir. Yash
insanlara “hala yasiyor musunuz? diye bagirryor gibi”’(166) olan kadin memur
Ayse Hanmim, “biiyiik bir salonun icinde toplanip bekleyenlere ¢ok kotii bir
bicimde bagirip ¢agwir.”(165) Yine insanlarin kisisel 06zelliklerinden
kaynaklanan olumsuz durumlart Kiip eserinde ki “Kiskanglik” adli dykiide
goriiriiz. Dogas1 geregi kiskang olan insanoglu bu o&zelliginden dolayr diger
insanlarla arasindaki iletisimin bozulmasina sebep olur. Boylesi bir durumun
insanin i¢ huzurunu da kagiracagi gibi sonuglarinin da ciddi sorunlar doguracagi

birer gergektir.

3.4.1.9. Gergekiistii — Fantastik — Diis

Edebiyatimizin toplumcu gercek¢i olma zorunlulugundan kurtulup
bireyin i¢ diinyasina yonelmesi ve oradan da diise, hayale ve gercekiistiine
yonelmesi Ahmet Hamdi Tanpinar’la gergeklesmistir. Bu yonelimin daha belirgin
ve etkili oldugu bir diger isim ise Sait Faik Abastyanik’tir. Sait Faik’in 1950
sonrast dykiiciileri lizerinde biraktigi derin etki 6zellikle 1954 yilinda Alemdag 'da
Var Bir Yilan adl eseri ile gercekiistiinlin kapilarini genis bir bicimde agmis olur.

Jale Ozata Dirlikyapan’in da dikkat ¢ektigi bu etkinin yam sira, “ilk kitab:
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Sisedeki Adam’in 1957 yilinda ¢ikarmis olmasina ragmen bu kitaptaki oykiilerini
1954 -1956 yillar: arasina dergilerde yayimlanan ve aymi yillarda Londra’daki
gercekiistiiciilerle temas halinde kalan Feyyaz Kayacan’'in donemin oykiiciileri
lizerindeki etkisini de dikkate almak” (Dirlikyapan, 2010:149) gerektigini
vurgulamistir. Bu yillarda batidan gelebilecek biitiin yeniliklere acik olan
yazarlarimiz gergekiistiiniin  Orneklerini eserinde yansitmaya baslamiglardir.
Orhan Duru’nun 6zellikle toplumsal konulara yonelmeden dnce (Agwr Isgiler’den
once) yaymladig1 Birakilmis Biri ve Denge Uzmani adli eserinde bu etkinin genis
yanlisin1 goriiriiz. Daha sonra yayinladig1 eserinde de gercekiistii sdylemi elden
birakmayan Duru, Yoksullar Geliyor, Sise, Bir Biiyiilii Ortamda ve Futina adli

eserinde bu gibi drneklere yer verir.

Biwrakilmis Biri adli eserinde yer alan cogu Oykiide gercekiistiicii
sOylemin izlerini gormek miimkiindiir. Bu Oykiilerin ilki “Karabasan” ykiisiidiir.
Uyanir uyanmaz bdceklerle karsilagan oykii kisisi etrafindaki her seyin boceklere
doniistiiglinii goriir. Hatta “benim evimden ¢ikip biitiin sehre yayilmaya baslad
bu bocekler.”(13) diyerek evinin disinda her tarafin boceklerle kapli oldugunu
goriir: “Gordiim ilk once bizim patronda sabahleyin yanina yaklasip is durumunu
gozden gegirdikten sonra, bir takim ise yaramaz evraki imzalamak i¢in atti elini
cebine. Bir de baktim elindeki dolma kalemine. Ve gozlerim biiyiiyerek gordiim ki

dolma kalem degildir ¢ikardigi, bir kirkayaktir. Avucunun iginde nasil titresiyor
patronun. ”’(13-14).

“Daragact Arayan Adam” Oykiisiinde de yine gergekiistii sdylemin
izlerini goriiriiz. Oykiiniin kisisi kendini asmak icin bir daragaci yapmak ister.
Ancak oduncu, gencin istedigi odunlar1 vermegince, geng “oduncunun kafasini
hizarin testeresinin altina koyar, kafasini ve govdesini béler.”(20) Daha sonra
marangoza giden geng ayni istekleri tekrarlar. Ancak marangozdan da ayni cevabi
alinca bu sefer “marangozun kafasin keser ve yontmaya baslar.”(21) Ondan

sonra da bir daragaci yapan geng gelen geceni asmaya baslar.
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Ayni eserde yer alan “Bal On Yiyen Kop Ek” adli 6ykiide de Duru,
gercekiistlicli  tutumunu  siirdiirlir.  Gecekondusu yikilan &ykiiniin  kahramani
Ahmet, bir koske sigmir. Bu kosk gittikce kiracilarla dolar ve kendiliginden
bliyiimeye baslar: “Bu arada yeni kiracilar tasindik¢a ev sismanlyyordu. Daha iyi
besleniyordu ¢iinkii. Buluyordu herkes orada basini sokacak bir delik. Olmazsa
biraz genigsliyor ve silkiniyordu ev. Alryordu yeni gelenleri de igeri” (27) Fiisun
Akatli’ya gore yazar, bu oykiiyle “okura sagmay: ve sagma goriinendeki anlami
diistindiirerek; bildirisini ‘Bir anlasimaz iginden ¢ikilmaz diinyada biiyiik bir
alanda yasiyoruz.’ tiimcesini sikistirarak biiyiiyen, sismanlayan icine herkesi ve
her seyi alan bir evle sagma diizeni ozdesleyerek bir ¢agrisim diizeneginde

gelistirmektedir ”(Akatli, 1982:120).

“Lok” adli oykiisiinde de sagmaya ve onun Otesine gondermelerde
bulunur. Daha 6nce var olmayan bir kelime olan Lok’ uydurdugunu ve “su
anda” yazip kullandigin1 sdyler. Hatta 6ykiiniin kisisi Edmond “yagmurdan lok
gibi 1slanmistir. Bu arada Fransizcast bile islanmistir. ”(30) diyerek gercegin
Otesinde bir sdylem gelistirir. Ayrica Duru, Oykiinlin diger karakteri olan
Ahmet’in “gézliiklerini ve gozliikleri ile birlikte ¢ikardigr gozlerini hohlayarak
sildigini” (33) dile getirir.

Absiirt ve gercekiistli egilimler Duru’nun ayni eserde yer alan “Biiyiik
Otobiisteki Kiiclik Adam” adli Gykiisiinde de mevcuttur. Yikik dokiik bir evde
oturan kiigiikk bir adamin “bitlerini saydigini, ama bir bir sayarak ve vergi
defterine yazarak, ufacik bir boya kutusunun igindeki suyun igine attigini, bitlerin
-suyun icinde nasil da karides halini alan bitlerin- eriyip bulamag¢ olmasini

bekledigini”(38) gorliriiz.

“Adam-Ev” adl1 6ykiide ise yoksul bir adamin evi, bilinmeyen bir gii¢

tarafindan her sabah uyandiginda yikilmis vaziyette olur. “Mutlaka bu isin icinde
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bir ¢capanoglu var. Diistiniiyorum, diisiiniiyorum anlayamiyorum. Diyelim Ki bizim
ev ilk once firtinadan yikildi. Fena lodus vard: o giin. Deniz de kabarmisti. Gii¢
bela ayakta duruyor. Olur, o riizgara dayanamad: yikildi diyelim. Peki evvelsi
gece nastl yikildi? Peki diin gece nasil yikildi. ”(54) diyerek bu durumu anlamaya
calisan adam, evinin nasil yikildigin1 6grenmek i¢in sabaha kadar beklemeye
karar verir. Sabaha dogru dayanamayip uyuyakalir. Ancak anlamadan
“sabahleyin ev yeniden yikilmistir.”’(56). Boylelikle Duru, gercekiistii sdylemini

bu oykiide de siirdiirmiis olur.

Duru’'nun bu eserindeki Oykiilerin hemen hemen hepsinde ayni
gercekiistli temaytillerin bulundugunu dile getirmistik. Tam anlamiyla siirrealist
Oykiiler olmasa da Duru’nun bu yénde bir ¢abasinin oldugu goriiliir. Bu ¢abasini
“Oliik”, “Madam Frankestein”, “Elvan Anahtarin1 Nasil Diisiirdii” dykiilerinde
stirdiiriir. Asim Bezirci’nin dikkat cektigi gibi “burada gercekle gercekiistii,
dogal ile dogadisi yan yana, i¢ ice yiiriir.” (Bezirci, 1962:84) “Oliik te
anlatilanlarin gergek olaylar mi, yoksa kahramanin benliginin ya da bunaltisinin,
karamsarliginin anlatis1t m1 belli degildir. Hummalar geciren bir kisinin sdylemine
benzeyen bir ruh hali kahramanin bir yerden bir yere siiriiklemesine sebep olur.
“Madam Frankestein”da da ayni1 atmosfer hakimdir. Bunaltinin vermis oldugu i¢
¢okiintiisiiyle olayin karakteri hep bir riiya aleminde bulur kendini. Burada
gergekiistii s0ylem riiyanin vermis oldugu olanaklar dahilinde kendini gosterir.
Nitekim uykuda iken Madam Frankestein tarafindan opiiliir (kendince) ve soyle
bir manzara ortaya ¢ikar: “Bir ¢iglk atarak yatagimdan firladim, aynaya kostum.
Yanagima bir et parc¢ast canli bir et pargast yapisti. Kanli bir biftek gibi.”’(79)
Diisiin gercgeklerle karistig1 bir diger 6ykii de “Elvan Anahtarini Nasil Diisiirdii”
Oykistudiir. Burada anlatict bir masal ortami yaratmaya yaklasir. Hamamdaki
kasanin anahtarini kirli suya diisiiren Elvan sanki cennetin anahtarini diisirmiis
gibi {iziiliir. Elvan bu durumu, sanki bir masalin i¢inden alinmis su ciimlelerle
anlatir: “Avucumdaki anahtar cennetimin anahtariydi. Karsimda sanki bir kapi

vardi. Diimdiiz, tahtadan bir kapi ve ben onu agip girecektim. Sonra bir de
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baktim, anahtar yok. Anahtart havuza diisiirmiistiim. Havuz c¢ok kirliydi.(...)
Havuzda Cin masallarindaki gibi bir canavar yatiyordu. Ayagini anahtarin

tistiine basmugsti. Evet, iizerine basmuisti ”(83).

Duru'nun gercekiistii yonelimlerinin yer aldigi en dikkat c¢ekici
Oykiilerden birisi de “Yar1 Yariya” adli dykiisiidiir. Bu oykii bastan sona kadar
gercekiistii, fantastik bir kurgu iginde gecer. Oykiiniin anlaticis1, dykii igindeki 6lii
kisiyle aynidir. Bu kisi, kendi Oliisiiniin karsina ge¢ip onu seyreder, insanlarin ona
bakiglarini izler ve kendi Oliisiinii seyreden insanlarla s6z dalasima girer. Kendi
kendine konusup “burada boyle cansiz gibi yatiyorsam bilin ki uyuyorum”(112)
diyen oyki kisisi, kendisi hakkinda konusan bir bagka kisiyle tartisir: “O sar
buyikh, ufak tefek adamin oniine dikildim. ‘Béyle seyler soyleyemesin.’ dedim.
Oliiniin arkasindan boyle seyler soylenmez; seni kiiciik, biiciir yilan seni. Yalan
soylemeye utanmiyor musun? Yiiziime bak benim. Adam yiiziime bakti. Sonra
korkung bir ¢ighk atarak ka¢maya basladi.”(114) Ayrica gergekiistii sdylem,
Oykiide gecen su ciimlelerde de kendisini gosterir: “Bir heykel bize bakip
giildii”(113) ve “heykel kahkahalarla giildii ”(116). Buna benzer bir bagka durum
“Yenik” adl1 8ykiide kendini gosterir. Bu dykiide de Omer olan ile Omer olmayan
ayni kiside verilir. Kurgunun 6nemli oldugu bu dykiide de fantastik bir atmosferin
yaratildigini goriirtiz:

“Sen Omer misin?”

Kendi kendime sordum: Ben Omer miyim?

“Hayw”

“Sen Omer’sin”’ dedi bu sefer iistiine basa basa’(125).

Fiisun Akatli’ya gore bu iki oykiide farkl kisiliklerin ayn1 karakterlerle verilmis

olmas1 “metin i¢i orgiitleme agisindan yazinsal bir etki saglanmigtir’(Akath,

1982:121).

Birakilmis Biri eserinde gercekiistli atmosfere sahip olan son oykii ise

“Kiiglik Sinekler” adli oykiisiidiir. Karakterin evine dolusan sineklerden dolay1
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rahat yiizii gormez. Ozellikle gelip burnuna konmasi, kendisini ¢ileden ¢ikarir ve
careyi burnunun yerini degistirmekte bulur: “Once bir sinek geldi, burnuma
kondu. Kovdum gitti, gene geldi, kondu. En sonunda burnuma yer degistirttim.
(Burnumu bulamasin diye) Bir daha konmadi”(118).

Duru, Denge Uzmani eserinde ayni adi tasiyan Oykiisiinde de kurgusal
bir metin so6z konusudur. Bu Oykiide de olagandisi anlatimlarin var oldugunu
goriiriz. Olayin kisisi Ahmet, motoruyla gokyiiziine ugar: “Simdi ugcuyor Ahmet
motoruyla birlikte sehre dogru. Icinde biiyiik bir hafiflik duyuyor. Kagiyor
vildizlar pamuklar gibi ucusarak gerilere. Sehrin aydinligi kamastirryor gézlerini.
Biiyiik yapilarin ¢evresinde birkag kere doniiyor daha iyi, daha yakindan gérmek
icin”(93).

Ayni eserde yer alan “Biiylik Gece ya da kiigiik harflerle kiiclik gece”
adli Oykiisiinde de olayin kahramani Tevfik Bey, “Disleriniz yok sizin niye?”
sorusuna “corbayt kolay i¢eyim diye”’(96) yanitini verir.

“lki Kafaya Bir Sapka”da fantastik bir sdylemin varligi oykiiniin
basindan sonuna kadar kendini hissettirir. Gergekiistiiniin sinirlarinda dolasan
oykii “sagma” olanmin kiyilarinda dalagir. Olayin kisisi Omer, yoksullugunu
gidermek adma gercekdis1 sezgilere inanir: “Omer kendi kafasindan yorumlad:
vildizimin dediklerini, herkes gibi o da diiglerinde ve yorumlarinda diistiniiyordu
kendi cikarini, boylece aldatiyordu kendi icinin aynasindaki Omer’i. Ve sandi
sinirli  bir isaret oldugunu biitiin bunlarin siskin ve piskin bir ciizdan
bulmaya”(99). Ciizdan bulmaya c¢ikan Omer, karsilastign sakalli bir ihtiyarin
yonlendirmesi ile fantastik olaylarin yasanacag bir siire¢ baslar. Ihtiyar, Omer’in
yapacaklarini soyle siralar: “Oyleyse uzatmadan ¢ikarsin buradan yola. Karsisina
gelir bir gol. Cok biiyiik bir gol. Golde vardir bir kayik¢i. Kayik¢iya sorarsin tam
goliin ortasinda: “Ne kadar benzerlerse o kadar ayri midirlar insanlar
birbirinden?” diye. O verir sana bir bardak sarap. I¢cme seytana uyup sakin o

sarabi. Cikinca karst kiyiya; vardir orada bir ev. Demiryolu gecer arkasindan.
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Sahibini bulursun. O hi¢ yemez i¢mez. Ayrica sagir. Ona dersin: “Ne kadar
agiksan pazar giinlerinin tadi o kadar az ¢ikar.” O kizar ve seni bir dover giizel.
Sakin karsi ¢ikma. Sabiwrli ol. O sana vurduk¢a yumruk sen giiliimse. Atarsa sopa,
gozlerini kapa. O gotiiriir seni evde bir odaya. Odanin i¢i doludur bar kizlariyla.
Giizel kadinlarla. Sakin seytana uyup kapilma. Iste yaptiktan sonra bunlari, ev
sahibinin yardimiyla demiryolunun 6biir yakasindaki bir agacin altinda bulursun
aradigin ciizdan: ”(100-101). Biitiin bunlarin yerine getirmek i¢in yola koyulan
Omer’in isi hep ters gider. Ihtiyarm sdyledigi ciimleleri dile getirdikge herkes
ondan kagar. Sonunda ihtiyarin séyledigi yere ulasir; ancak o ihtiyarin ciizdanin

bulundugu yere Omer’den dnce gitmistir ve paralari almistir.

“Tutanaklar” adl1 ykiiniin Il. baghiginda karsiniza gercekiistii bir durum
¢ikmaktadir. Burada yargica hesap veren bir adamin 6ldiirdiigii insanlarla ilgili
sozler yer alir. Asagi yukar1 bir yildir adam 6ldirdiigiinii séyleyen kisi bunu
aligkanlik haline getirdigini ifade edip sdyle devam eder: “Siz nasil her giin
mendilinizi pantolonunuzun sag cebine koydugunuzu biliyorsaniz, ve elinizi atinca
oradan bir mendil nasil ¢ikiyorsa, benimki de dyle. Aliskanlik. Elimi atryorum

cebime ve oradan mutlaka bir olii ¢ikiyor”(126).

Yoksullar Geliyor adli 6ykii kitabinin birinci boliimiinii olusturan ve ayni
ad1 tasiyan kisimda yer alan dort ayr baghik ile 6ykii, tamamen fantastik bir kurgu
icinde gegmektedir. “I.C61”, “ILKent”, “IIl.Yalvag”, “IV.Istila” adli baslhiklar
yoksullarin (Giiney’in) zenginlere (Kuzeylilere) karsi gercekiistlii bir anlatimla
verdikleri miicadele ve zafere ulasmalar1 s6z konusu edilmistir. Oykii de mitolojik
kisi kavramindan da yararlanilarak, Oykiideki diis giici daha da arttirilmistir.
Sadece iki kisinin (Tolon ve Almo) koca bir orduyu devre dis1 birakip zafere
ulagmasi da ayrica bir fantastik durumun gostergesidir. Daha 6nce de genis bir
sekilde ele aldigimiz bu Oykiiniin tamamen diigsel bir atmosferle verildigini;
ancak kurgusal olanin ger¢ege dayandirilma c¢abast oldugunu sdylemek

mumkindir.
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Orhan Duru’nun gergekiistiicii sdyleminin en dikkat cekici Oykiisii,
icinde bulundugu eser ile ayni adi tasiyan “Sise” bashikli oykiisiidiir. Bu oyki
“elinde kocaman, ici saydam swvi dolu bir sise ile Ismail Usta’nin (394)
belirmesiyle baslar. Her gittigi yere sisesini yaninda gétiiren Ismail Usta’ya bu
davranisindan dolayr hi¢ kimse ona anlam veremez. Bir giin etrafinda toplanan
herkesin merakli bakislar1 arasinda sisenin gizemini anlatir. Siseyi seyre dalanlar
oncelikle soyle bir manzara ile karsilasirlar: “Az sonra sisenin icindeki sular
kabarmaya basladi. Once suyun durgun yiizeyi sarsildi. Bir siire sonra dalgalar
yiikseldi, azmanlasti. Doruklar: képiiklendi. Uclii dalgalar birbirini izledi”(398).
Bu gergekiistii durumun sonrasinda Ismail Usta’nin sdylemi ise bu duruma daha
da fantastik bir boyut katar: “Ismail Usta giiliimseyerek ‘Gérdiiniiz mii?” yillar
sonra sevdigim birkag dalgay: bu siseye kapatmayt basardim. En azgin dalgalardi
bunlar. Ancak bana boyun egdiler ”(398). Bu olaganiistlii durum karsisinda herkes
sasirir. Ancak Ismail Usta’ya olduk¢a normal gelen bu durum, kendisine edilen
1srarlar sonucu sisenin agilmasiyla degisir. Oncelikle bu 1srara “Olmaz. Kesinlikle
olmaz. Ben bu dalgalari egitinceye kadar neler ¢ektim. Olmaz. Basimiza is acar
sonra”’(400) diyerek karsi ¢iksa da sonunda sise agilir ve sdyle bir sonug ortaya
cikar: “Birden ortalik karisti. Dev dalgalar, olii dalgalar, kasirgalar, boralar
tiglemeler, lodos firtinasi, karayeller basti lokantay:, rihtuimi, iskeleyi olanca
giiciiyle. Ezdi, diimdiiz etti, is adamlarini, kendilerinde is olmayanlari, yazarlari,
bozarlari, ¢izenleri, ressamlari, tanju’lari, banka memur ve memurelerini,
tatillerini geciren ozanlari, oykiiciileri, elestirmenleri, gazetecileri, aktor ve
aktrisleri, orospulari, orospu olmayip da buna ézenenleri, sen dullari, limanda
bagly tekneleri, yatlari, kayiklari, pansiyonlari, biiyiik kentlerden gelip butik
acanlari, arsa spekiilatorlerini, komisyonculart vurdu duvardan duvara. Deniz
sulart sel gibi kaplad: ortaligi. 90 kadar yurttas bogularak yasamlarim yitirdiler,
bir o kadar gii¢liikle kurtardilar kendilerini agir ve hafif yarali durumda. Maddi
zarar milyonlar ast1”’(401). Boylesi bir sonucta Ismail Usta ise dimdik ayaktadir.

Olaganiistii olan bu durumun {istiine, yine ayni seviyede olan bir baska gergekiistii
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durum ortaya cikar. Ismail Usta “dalgalarin azginligi sona erince onlar: yeniden

siseye soktu, tipasini kapadi. Koltugunun altina alip tuttu rihtimin yolunu ”(401).

Duru, gercekiistii anlatimla verdigi bu Oykiide aslinda gercege
dokunmak ister. Duru burada toplumsal bir elestiri de yapar. Torelerin
bozuldugunu, alin teri ile kazanmanmin yerini oturdugu yerden kazanma
yonteminin aldigini, onurlu olmanin degerinin kalmadigini, eskiden hi¢ hirsizlik
yokken, simdi hirsizliklarin basladigini ve evlerine kilit vurmayanlarin simdi
evlerini kilitledigini, herkesin birbirine kaziklar atmaya ¢alistigin (395) dile
getiren Duru, aslinda ortali§i yikip gegiren dalgalarin bu ¢ilirimisligi
temizlemekte oldugunu sezdirmek ister. Bu duruma Sennur Sezer de sdyle dikkat
ceker: “Su giinlerde nerede bir sise gérsem aymi oykiiyii hatirliyorum. Orhan
Duru’nun Sise adli oykiisii. Sigenin icindeki sular kopiiriip tasiyor. Tiim sokagi,
sehri, iilkeyi ve diinyayr kapliyor. Yeni bir tufan gibi. Korkmus, c¢tiriimiis,

bozulmus ne varsa silip siipiiriiyor ”’(Sezer, 1998:6).

Bir Biiyiilii Ortamda 6yki kitabiyla aym adi tastyan Oykiide de Duru,
fantastik kurguyu elden birakmamustir. Oykii, biiyiik kentin bunaltan yasamidan
kagan ve dogaya siginmak diisiincesiyle dogal bir ortamda tatil yapmak isteyen
karakterlerin durumuyla baslar. Ertan, Hammer(asil ad1 metin), Ozan,(ger¢ek adi
bilinmeyen ve sdylenmeyen) ve Nila dykiiniin karakterleri olup bu ¢iktilar tatilde
dogal olan bir ortamdan olduk¢a dogaiistii bir ortama ulasirlar. Kimsenin gercek
kimliliginin bilinmedigi bu dykiide olaylar gizli bir el tarafindan yiiriitiiliir. Ozan
ile Hammer arasindaki konusma soyledir: “Bize oyun oynadilar. Artik yeter...”
dedi Ozan yiiksek sesle. Bizi buraya kapattilar. Bir seyler doniiyor, anlamiyorum.
Burasi  bir hapishane “Evet” diye onayladi Hammer. “Dogru. Nerede
oldugumuzu bile bilmiyoruz. Bizim icin hazirlanmig bir senaryo bu. Bu gidisle
korkuyorum elimi kana bulayacagim. Bir an once buradan ¢ikmamiz ve kendi

diinyamiza kavusmamiz gerek ”(30). Ertan, Ozan ve Metin (Hammer), Nila’y1 elde

etmek icin kendi aralarinda tartisirlar. Kendilerine geldiklerinde Nila’nin ortadan
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kayboldugunu anlarlar. Sabahleyin daha once hi¢ goérmedikleri bir adamla
karsilagirlar. Adamin bahg¢ivan oldugunu ve bir patron tarafindan génderildigini
ogrenirler. Bu muammay1 ¢6zmeye calisirken sorduklari sorularin sonucunda

bahgivanin cevaplarindan patronun Nila oldugu ortaya ¢ikar.

Duru, Firtina eserindeki ayni adi tastyan Oykiisiinde fantastik kurgu
egilimini siirdiiriir. Oykiiniin anlaticis1 uzaktan denizi seyrederken birden ortam
degistirir ve kiyidan denizdeki bir tekneye girer: “O arada uzam degistiriyorum:
“bu kez denizde bir teknedeyim”(8). Teknede kaptan ile bir kadinla karsilasan
anlatici, kaptanin firtina ve dalgalarla bogusmasina ve “geminin findikkabugu gibi
sallanmasina”(8) ragmen kadinin higbir tepki vermemesi anlaticiy1 sasirtir: “Bu
firtinada, bu sallantida nasil uyuyor? Kendi kendime soruyorum nasil uyuyor?
Kadin bu, hi¢ belli olmuyor ne yapacagi(8). Oykiiniin “ékiiz altinda buzag
aramayacak kadar giizel” oldugunu dile getiren Muzaffer Buyrukc¢u, bu durum
icin soyle bir yorum getirmeyi de ihmal etmez: “Biiyiik toplumsal ¢alkantilar
karsisinda killarim bile kipirdatmayan halkimizin durumunu yansitmiyor mu? Ya
da o6yle bir tavr ¢agristirmiyor mu? Bu oOykii, bana goére otaya konan metnin
disinda, belki de okurlarin sizamadigi bir derinlikte deviren ¢ok ¢ok dnemli
gergeklerin gizlerini sakliyor. Evet, yillardir bizi iirperten, kaygilandiran,
korkutan kimi vakit de umutlandiran iilke ¢apindaki olaylara gonderme yapmig
olabilir Orhan Duru.”(Buyrukgu, 1998:5) Duru’nun topluma ve onun yasayisina
bakis agis1 dikkate alindiginda Buyruk¢u’nun bu degerlendirmesini hakli bulmak
miimkiindiir. Bu sebepledir ki toplumsal bir kaosun i¢inde olan anlaticiyr “firtina
bugtiinden uzaklastirir, onu sagmaliga ve yitime yaklastirtr, yasamini da alt iist
eder”’(10). Oykiideki fantastik yonelimler firtinanin dinmesiyle de devam eder.
Firtinadan sonra kendisini bunaltict bir sicaklikta bulan anlatici, yagmurun

yagmasini ister. Anlaticinin istegi yerine gelir ve yagmur yagar.

Duru’nun gercekiistiine yoneliminde beslendigi kaynaklari gdstermesi

acisindan oldukca onemli olan diger bir Oykiisii de Firtina adli eserindeki
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“Inamilmaz” baslikl1 dykiisiidiir. Duru’nun bu dykiide daha once de belirttigimiz
gibi halkin kaynaklarindan yararlandigini goriiriiz. Oykiiniin karakteri Burhan
Bey, 6lmeye karar verir. Ancak dlmeden 6nce diinya zevk ve nimetlerinden son
defa faydalanmak icin igkili, kadinli bir gece diizenler: “Bu giinlerde yasami
bwrakiyorum. Baska bir boyuta gegiyorum. Bunu seziyorum. Sezgilerim gii¢liidiir.
Gitmeden once iyice eglenmek istiyvorum. Turgay da buna tanmik. Mag¢ olmayan bir
aksam kararlastirdik. Iyice dagitacagiz. Sonra ¢ekilecegiz’(90). Burhan Bey, bu
fantastik Ongdriisiiniin yaninda 6limiinden sonra da gergeklesecek olaylar ve
ailesinin yapmasi gerekenler hakkinda bilgi verir: “Bakin. Oldiikten sonra bu eve
biri gelecek. Onu sizler tanmimiyorsunuz. Ulu kigilerden biri. Onu benim yattigim
odaya alacaksiniz. Vasiyetim bu benim”(91). Burhan Bey’in 6liimii nihayetinde
gerceklesir. Boylelikle olaganiistii durumlar sinsilesi birbirini izler. Burhan Bey’in
heniiz yeni 6lmiis ve kimsenin haberi yokken, evin ihtiyacini karsilamak igin
aligverise ¢ikan Turgay’in karsilastigi manzara olaganiistiidiir. Burhan Bey,
oldiigiinii bagkalarina kendisi haber verir: “Turgay evin gereksinimlerini
saglamak icin hemen carsiya indi. Ilk saskinliga burada ugradi. “Baginiz sag
olsun” dedi manav. Kimsenin haberi olmast olanaksizdi su anda. Kotii haber
cabuk yayilirdi, ama bu kadar ¢abuk degil. “Kimden haber aldin” diye sordu
Turgay. Manav son derece dogal bicimde yamitladi: “Burhan Bey haber
verdi”(92). Bu durum karsisinda “tiiyleri diken diken” olan Turgay, eve geri
doner ve bakar ki “list katta yatak odasinda genis bir yataga yatirmislardi Burhan

IXB3]

Bey’i”’(93). Ayni giin icinde Burhan Beyin vasiyeti {izerine bir adam gelir ve
Burhan Bey’in bulundugu odaya gotiiriilir. Orada yarim saat kaldiktan sonra
disar1 ¢ikar. Ancak bu adamin kim oldugunu merak eden Turgay yeniden
karsilastig1 olaganiisti manzarayla dona kalir; clinki burada Burhan Bey’in
kendisidir: “Turgay, atilip adamin gozliigii ile sapkasin kapiverdi. Kimdi bu
adam? Kimdi bu adam? Cika ¢ika Burhan Bey ¢ikti gozliiklerin ve sapkanin
altindan. Bir ¢iglhk atip tas kesildi Turgay. Burhan Bey gozliik ile sapkasini
Turgay in elinden aldi. Goz kirpip, isaret parmag: dudaklarina gotiiriip “Sus”

isareti yapti. Limuzine atlayip hizla uzaklasti evden”(93). Bu olaganiistii sonugla
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biten dykiiniin halk kaynaklarina dayandigin1 sdylemistik. Bu duruma deginen ve
bunu 6rnekleyen Sennur Sezer’in degerlendirmeleri de bu yondedir. Bu dykiide
yer alan olaganiistii durumun benzerini halk sdylencelerinden olan Hz. Ali’ye dair
sOylencelerde bulmak miimkiindiir. Bu sdylenceye gore “Hz. Ali, ¢ocuklarina
6ldiigli zaman eve yiizii ortiilii bir yabanci gelecegini ve cenazesini o yabanciya
teslim etmelerini vasiyet eder. Bu vasiyete uyulmasina ragmen Hz. Ali’nin
ogullarindan biri dayanamayip gelen yabancinin yiiziindeki pegeyi agar. Pecenin
altinda babasin1 yani Hz. Ali’yi goriir. Duru’nun beslendigi bu kaynaga dikkat
ceker Sennur Sezer sunlart da dile getirir: “Orhan Duru, oykiilerinde halk
kaynaklarim, dil, gercekiistii oge, kurgu agisindan hep kullanagelmistir. Bu
kullamim kimi zaman kaynagin kutsalliginin, Oykiiniin kutsal -hatta ahlaksal
kural/dishgyla ¢catisma ve ¢eliski yaratilisiyla bir ironi kimligi kazanwr.”(Sezer,
1998:6)

Duru’'nun diger Oykiilerinde de bu fantastik yonelimleri goérmek
miimkiindiir. Yeni ve Sert Oykiiler adl1 eserindeki “Ortak Yasay” baslikli dykiiniin
girisi bu yondedir: “Bizde be baslikta oldugu gibi bir sitede ortak yasiyoruz. Buna
ortak yasam demek ¢ok zor. Cogu kez kavgalar ve kiiciik boyutta savaslar ¢ikiyor.
Bloklar arasi kiskan¢liklar yasaniyor. Bir bloktan 6biir bloga sizmalar oluyor.
Ayrica baska sitelerden bizim siteye girenler, bizim topraklarimizda karalahana
ve kivircik salata yetistirip pazarda satiyorlar. Bu kadar utanmaz ve saldirgan

komsularla ¢evrili durumdayiz”(9).

Kiip eserindeki “Miidiir Yiyen Arslan” Oykiisiinde de bdylesi fantastik
yonelimler mevcuttur. Oykiiniin bashginda da anlasilacagi gibi biirokrasinin
islemez yonlerini elestirmek adina alegorik bir sdyleme yonelen Duru, fantastik
bir anlatimla buna deginir: “Hayvanat bahgesinden bir arslan kagarak biiyiik bir
gazeteye girmis. Ve orada giinlerini gegirmeye baslamis. Arslan her giin ya bir
vazi isleri miidiirii ya da gece sekreteri, o da olmasa koge yazarlarindan birini

yakalaywp afiyetle yiyerek a¢higin gideriyormus ”(16).
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Duru, bu gibi temalar1 oykiilerinde oldukga fazla islemistir. Gergekiistiicli
ve fantastik yonelimlerle diis ile gergcegi birbiririne karistiran yazar, c¢ogu
oykiistinde mistik bir atmosfer yaratmis olur. Giincel gergege bagli kalmanin
Oykiinin kurgu anlayisina ters distiigiinii savunan sanatci, giincellikten

soyutlanmis olan bu metinleri olusturur.

3.4.1.10. Bilim-Kurgu Oykiileri

Orhan Duru’nun genis edebi anlayisinin i¢inde en dikkat ¢eken yonii
bilim- kurguya olan egilimidir. Edebiyatimizin ¢esitlenmesi adina giristigi bu
caba, kendisinin bu tiirde 6zgiin eserler vermesini saglayacaktir. Duru, her firsatta
dile getirdigi bu cesitlenme g¢abasinin ille de salt bilim—kurgu Oykiisii yazmak
olmadigini, kimi zaman sadece bir ¢ikis noktas1 oldugunu da dile getirir. “Isime
geldigi  zaman  bilim—kurgu da yazarim ya da bilim—kurguya teget
gecerim.”(Duru, 2008:72) diyen Duru, bu tiir oykiilerinde toplumsal dokuya
temas etmeden de gecemez. Bu sebeple Duru’yu salt bir bilim—kurgu yazari
saymak dogru degildir.

Duru’nun bu yondeki ilk egilimini Bwrakilmis Biri eserindeki “Bat”
oykiisiinde goriirliz. Bu oykiiyli “Duru’nun bugiinkii bilim—kurgu yonsemesinin
tarih—kurgu biciminde denenmis bir on adim” olarak goéren Fiisun
Akatlr’nin(Akatli, 1982:121) da degindigi gibi bu Oykiide tebdil gezen bir
padisah(43), barda sarhos olan bir Dordiincii Murat, Andre Gide’den bahsederek
viski Oneren bir escinsel(49), vezirin kellesini isteyen yenigeriler(50) tarihsel bir
bilim-kurgunun 6rnegini olusturur.

Ancak bu kiigiik egilimin disindan Duru’nun 6ykiilerine baktigimizda ilk
bilim-kurgu oykiisii olarak degerlendirecegimiz Agwr Isciler —eserindeki
“Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis” 6ykiisiidiir. Bilime dayanan bir bilim-
kurgunun vurgusunu yapan Duru (Duru, 2008:73), bu o6ykiide uzaydan, uzun
kapsiiliinden bahseder. Oykiiye soyle bir girisle baslar: “Uzay Kapsiilii Earth
Parking Orbitt’ten kurtulup sap diye denize diistii. Mavi derinliklere dalp birkag
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kulag indikten sonra su iistiine ¢ikti gene. Oldugu yerde sallandi, titresti ve az
sonra titregimler durdu. Durumu izleyen ya da durumu algilayan bir ahtapot,
miirekkep salarak kacti deligine. Uzay kapsiiliiniin diistiigii yerde halka halka
dalgalanmalar meydana geldi ve ¢arpti bu dalgalar, doguda uzayp giden bir
adanmin kiyilarina, batida, bir kiigiik korfezin igine girerek kiiciik bir balikg¢t
rithtimina ve denize gomiilii Likya mezar taslarmma”(7). Duru bilim-kurgu
oykiilerine dair olan 6zellikleri bu Oykiide verir. “Uzay merkezindeki basin ve
halkla iligkiler uzmani”(7), “kaybolan uzay kapsiillii” ve “uzaydan alimmug ilk
horultu sesi”(8), “uzay araglarimin yén bulma par¢alari”’(10), “uyumak icin emir
alan astronot”(15) gibi bilim—kurgusal yonlerin agir bastigi bir Oykii olarak

karsimiza cikar.

Duru, Yoksullar Geliyor eserinde bilim-kurgu Oykiilerine ciddi anlamda
agirlik verir. Bu eserin ikinci boliimiinii olusturan ii¢ Oykiisii de (“Kamuoyu
Olusturma”, “Harita”, “Ogrenciler”) bilim—kurgu &ykiisiidiir. “Kamuoyu
Olugturma” oykiistinde daha onceki Oykiide oldugu gibi bilim-kurgusal bir giris
yapar: “Uc¢ bin stk yili, uzakta bir takim akilli yaratiklar, bilemeyecegimiz
anlasma aygitlart ve yollaryla, diinyanin ele gegirilmesi ve bir somiirge
yapiumasi konusunu goriisiiyorlardi birbirleriyle. Galaksinin biiyiik bir boliimiinii
kapsayan yudizlar arasi en gii¢li orgiitiin tiyeleriydi s6z konusu yaratiklarin her
biri. Ve yonetim kurulu salonu diyebilecegimiz bir uzaysal mekanda toplanmisg,
verip verigtiriyorlardr birbirlerine”(301). Duru, bu Oykiide de bilim-kurgu
tiirtiniin anlatimina ve igerigine dair 6zelliklere yer vermistir. “Aradan gecen 200
uzay yilh”, “lazer isinlart”, “uzay gemileri”, “uzay filosu”, “uzayda yasayan
yaratiklar” gibi birgok kavramla karsilasiriz. Duru’nun bilim-kurgusu, salt, kuru
bir bilim kurgu degildir. Duru bu Oykiide toplumsal bir kayginin da izlerini
hissettirmek ister. Uzaydan olusturulacak bir kamuoyu ile insanin bagnazliklarini,

saplantilarini iyilestirmek noktasinda bir ileti vermek ister.



206

“Harita” adl1 6ykiisiinde de alisilagelmis yontemi uygulayan Duru, burada
da aynm nitelikte bir giris yapar. Kaybolan bir uzaylinin Tiirk olan Reis’le
karsilagmas1 ve Reis’in bu uzayliy1 kurtarmasini anlatan dykiide girig yine bilim-
kurgusal bir ozellik gosterir: “Yaratik, uzantisiyla dokununca, aydinland:
karsisindaki ekranlardan biri. Simdi iiciincii gezegenin yiizeyini gorebiliyordu
ayrintuli bigimde. Daha iyi gorebilmek igin iyice biiyiittii goriintiiyii, diigmelerle
oynayarak. Alisilmisin disinda bir gezegendi bu. Atmosferi oksijen yiikliiydii en
basta. Gezegenin yiizeyinin biiyiik bir boliimii sularla kaplydi, dagimik kara
parcalart arasinda. Uzay in her boliimiinde bulunabilirdi su, ama bu kadar ¢ok
suyu bir arada gérmemisti yasami boyunca, yaratik. Amonyak denizleri, sivi
hidrojen golleri olagan goriintiilerdi baska yildiz sistemlerinde”(304). Duru, bu
oykiide bilimsel kurguyu olustururken tarihin izlerini de stirmektedir. Bu, uzaydan
gelip de yeryiiziinde kaybolan uzayl yarattigi, “903 hicri ytlinin muharreminde
(Miladi 1497 Agustos )”(305) Reis’le, Polya (italya kiyilar1) agiklarinda
karsilastirir. “Kalyonun basaltinda bir delikte ¢ifte zincire vurulmus ”(309) olarak
bulunan bu yaratik ile Reis arasindaki ilk konusma soyle gecer: “Sultanim...
Sultamim... Kurtaricum... Tanrt senden razi olsun. Kurtar beni!... Kurtar beni!
Sultanim ne olur?. Yanlmizda kalayim sultanim. Ayaklarinizi ellerinizi opeyim.”
“Vay kopoglusu Tiirkce de biliyor. ”dedi Reis.

“ Tiirkceyi de bilirim sultamm. Reisim. Her dili bilirim. Ogrettiler bana. Hep
ogrettiler. Latina bilirim. Franka bilirim. Katalan bilirim. Rumca, Cince, Arapga
bilirim. Bilirim ben ' (309).

Reis ile Kocabas adini taktiklari uzayl yaratik birbirlerini tanima adina giristikleri
cabada Reis bir siirprizle karsilagir ve kendisi gibi Kocabas’in da haritac
oldugunu 6grenir. Kocabas kendini sOyle tanitir: “Ben evren gezginiyim, uzay
gezginiyim. Gogiin yedi katini, yetmis katini bilirim. Sizin bu yeryiizii dediginiz
yuvarlagin da yedi iklimini, dort kusagim bilirim. Iste acik soyliiyorum Reis.
Acunun bir damlas, gii¢lerin tutsagi, yasamin bir 6gesi, yoksulun biriyim. Yedi

kat gokyiiziiniin ve u¢maklarin ve tamularin ve gezegenlerin ve uydularin ve
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samanyolunun ve patlayan yidizlarin ve sonmiis giineglerin haritacisiyim ben.
Isim bu”(311).

Aldig1 bu cevap karsisinda sasiran Reis, kendisinin de haritact oldugunu ve
diinyadaki her cesit haritay1 topladigini sOyler. Kendisinin de harita ¢izdigini
anlatan Reis, Akdeniz’i ¢izdigini, ancak bu kadar ¢esit harita toplamasinin
amacini, “bir mapa mondo, yani bir diinya haritasi ¢izmek”’(312) oldugunu dile
getirir. Ancak biitiin bu haritalar1 begenmeyen Yaratik Kocabas, Reis’le anlagma
yaparak, eger kendisini Cir¢e kayaliklarina gotiiriip, aradaki gizli magaraya sokar
ve kendisini azat ederse ona bir diinya haritasi gosterecegini sOyler. Bu teklif
karsisinda heyecanlanan Reis, Kocabas’in istegini yerine getirir. Boylelikle
Duru’nun olusturmak istedi kurgunun da okuyucuyu sasirtarak nihayete ulasir.
Diinya haritasini bir uzaylidan goren Reis, ii¢ giin i¢cinde bir diinya haritas: ¢izer

ve boylelikle Piri Peis’in ilk diinya haritas1 ortaya ¢ikmis olur.

Kuru ve sadece bilimsel anlatim ve verilerden olusan bilim—kurgu
oykiilerinden yana olmayan Duru, bu yondeki diisiincelerini “Ogrenciler” adli
Oykiistiinde de sergiler. Toplumsal kayginin ve duyarliligin oldugu ve 68renci
hareket ve taleplerinin anlatildig1 bu dykiide, 6grencilerin karsisindaki “idarenin,
yonetimin” bilim-kurgusal giiclerle donatildigini goriiriiz. Kiiresellesen, beton,
asfalt, farika ve konutlarla dolan, insanlarin huzursuz, mutsuz ve karamsar oldugu
bu sevgisiz gezegende yasaminin zorlugunu anlatan Duru, bu gezegeni bilim-
kurgusal bir sekilde verir. “Gezegen, balgam sarist solgun bir giinesin ¢evresinde
dolaniyordu uzayin derinliklerinde. Uydusu yoktu. Yiizeyi boliinmiistii hemen
hemen boydan boya genis asfalt caddeler ve yollarla. Konutlar, yapilar,
gokdelenler, demir, ¢imento, plastik karisimi bicimler olusturuyordu ufuklara
kadar. Doganin denetimindeki alan gittikce azalvyor, yapay ortam genisliyordu
durmadan.(...) Yurttaslarin dogal bir goriintiiyle, bir toprak parcasiyla, ya da
topraktan fiskiran bir ¢igekle karsilasmalar bile olanaksizdi biiyiik 6l¢iide ”(318).
Boylesi bir gezegenin i¢inde yasamin zorlugu ve katlanilmazligi karsisinda bilim

yuvalar1 olan {iniversitelerin de yenilgiye ugradigin1 ve i¢inden ¢ikilamaz bir
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kaosa siiriiklendigini goriirliz. Duru’nun yonetim, iiniversite ve Ogrenciler
arasinda olusturdugu bu kaotik ortam oldukc¢a bilimsel bir kurgu ile verilir.
Ogretmenini arayan ogrencinin istegi su sekilde iletilir: “Elektronik beyin
topragin derinliklerinde, bilinmeyen bir késede c¢alisiyordu sessizce. Algilama,
degerlendirme, secenek bulma merkezleri ayri ayrt kursun kapl, havasi alinmis
odalarda bulunuyordu. Birbirlerinden epey uzaktaydi bu odalar. Iclerinden biri
saldiriya ugrasa, yerine gececek ve anminda ¢alismaya girecek yedekleri vardr bu
merkezlerin. Kokleri ¢ok eskiye giden bir teknik gelismenin tirtiniiydii bu
elektronik beyin. Bir baglantisi Ogretmen’e uzaniyordu. Obiir baglantilar:
oriimcek ag gibi hemen her yerindeydi gezegenin, Ozellikle Universitenin.
Duyargalari, elektronik gozleri hemen her yerden yeni izlenimler, sesler, fisiltilar
tasiyordu algilama merkezine. Bunlar degerlendirmeye gonderiliyor orada
ayirima ugruyor ve gerekli yerlere, Ogretmen’e ya da Ogretmenlere iletiyordu.
(...) Ogrenci K.’min goriintiisti, davranmislari, konusmalari, yiirek atiglari,
kanindaki adrenalin’in yiikselisi ya da al¢alisi ve “Bana ogretmeni baglayin...”
bigimindeki istegi simdi kosusuyordu elektronik beyinin ¢egsitli birimlerinde, her
verde yeniden degerlendirmege, yeni bir isleme yoneltilerek. (...) Mini-
transistorlerde bu bilgiler siiziiliiyor ve ana merkeze gonderiliyordu. Biitiin bu
¢abalar ve c¢aligmalar saniyenin ¢ok kiiciik bir biriminde olusturuluveriyordu
herkesin bildigi gibi”(325-326). Duru ¢izdigi toplumsal igerikli bu bilimsel
kurguyla makinelesen insanin ve onun hayatinin, insan iliskilerinde sebep oldugu
yikima da deginir. “Halk koyun gibidir. Cagimizin iistiin teknik ve elektronik
olanaklariyla istedigimiz gibi oynariz onlarla. Istedigimiz yone cekeriz.”(334)
sozleri insan yagaminin geldigi diizeyi gostermektedir. Hatta insan yagaminda
gittikce daha da yer alan “robot”lar, yonetim ile 6grenciler arasinda ¢ikan savasta

“cevreye akan kanlari temizlerler ”’(333).

Duru, bilim-kurgu dykiilerine yer vermegi Sise adli eserinde de siirdiiriir.
Bu eserdeki “Ikonoklast” dykiisii de bilim-kurgusal bir girisle baslar. “Kozmik

etkiler tiim bunlar. Kosmos, uzay, acun ve evrenin derinliklerinden kendi aglarini
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orerek, gizli kaynaklardan c¢ikarak gelen uzantilar, isinlar, radyo dalgalari,
manyetik iletisim birimleri, yiice ve ulu bir yaratigin ya da yaraticinin fisiltilari,
takimyldizlarmin  parazitleri, yapay uydularin duyargalari... Dogal olarak
¢oziilmeyen uzay sifreleri de katiliyor buna(...)”’(339). Bu Oykiide de toplumsal
kaygilarint elden birakmayan Duru, tarihe, kiiltiire ve insan iliskilerine dair
izlenimlerini de aktarir. Oykii karakterinin konusmalarinda ise bilimsel kurguyu
stirdirmeye devam eder: “Siz uzayda baska akilli ve bizim gibi yaratiklar
olabilecegine inanmiyor musunuz? Artik diinyada herkes bu olasilig diigiiniiyor.
Radyo-teleskoplarla uzayr dinliyorlar. Birbiri ardindan uzay bosluguna araglar
gonderiyorlar, milyarlarca dolar harcayip”(345-46). Oykii kisilerinin arasindaki
sanata doniik iliskilerin de anlatildig1 6ykiide, karakterler birbirlerinden ayrilirken
oykii kahramanimin arzusu da bilim kurgusal bir niteliktedir ve Oyki,
kahramaninin bu arzusuyla biter:

“Peki ama nereye gideceksin?

Durdu bir siire Murat. Sonra mirildandi:

Ya ¢éllere ya da baska bir gezegene ”(358).

Duru, Bir Biiyiilii Ortamda eserinde de bilim-kurgu Oykiilerine yer verir.
Bu eserdeki “Giin Donencesi” ile “Videomachies” dykiileri bu niteliktedir. “Giin
Dénencesi” Oykiisiinde zamansal bir bilim-kurgudan izler veren Duru, mitolojik
ogeleri de kullanarak bu kurguyu daha da derinlestirir. Burada da zaman
kavraminin insanda yarattigi yikimlari, alip gotiirdiigii degerleri ve insanin bu
kavram karsisindaki caresizlige deginen Duru, mitolojik kahraman olan ve
zamanin temsili sayilan Krona ile dykii karakteri arasindaki iliskiyi verir. Insanin
zamanla miicadelesini vermeye ¢alisan Duru, insanin yenilmege mahkum olusunu
dile getirmekten kaginmaz: Ancak bilim-kurgusal bir yaklagimla bunun belki de
degisme ihtimalinin varligia da isaret eder. Duru, bu isareti dykiiniin girisinde
verir: “Takvimle aramizda baglattigimiz bogusma siirtiyor acimasizca ve hep ben
yeniliyorum sonug¢ olarak. Baska tiirlii olabilir mi? Belki olur. Zamanin akist

tersine ¢evrilirse ya da karsit zaman bulunursa her sey degisir. Artik iglemez olur
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takvim, giinler, geceler. Her geyin bir karsiti var da niye yok zamanin? Doga

vasalarina aykwri bu. Haksizltk bu? ”(37).

Duru, ayni eserde yer alan “Videomachies” Oykiisii diger biitiin bilim-
kurgu Oykiilerinde oldugu gibi kurgusal bir girisle baslar: “Labirentin ortasinda
video-canavar oturuyordu sogukkanli, kendine giivenli ve besleniyordu kii¢iik
cocuklarin beyinleriyle, sogancik ve omurilikleriyle. Béylece emiliyordu iligini ve
kemigini, sikryordu toplumun timiigiinii. Goriilmemis bir video-canavard: bu, ayni
zamanda Secam, PAL ve NTSC ayrica Beta, VHS, VHS-C ve 2000. Olaganiistii ya
da olagan bir olguydu ilerde bekli de bilimsel betiklere gececek ya da biisbiitiin
tarih sahnesinden silinecek... Labirent ise korkung, iirkiing ve heybetli bir yaprydi
uzaktan belli belirsiz. Bir tiinelden giriliyordu buraya. Cikisina gelince, yoktu
¢tkis1”’(95). Duru, bu oOykiidde de aslinda toplumsal bir iletiyi metnin alt
katmanlarina yaymaktadir. Yasadigimiz bu “bilgisayar c¢aginda” eski
degerlerimizden uzaklastigimizi, ¢cocukken oynadigimiz oyunlarin yerini video
oyunlarmin aldigini dile getirirken insana siddeti ve savast salik vermenin, bunu
ozendirmenin olumsuzlugunu da vurgular. Ozellikle bilgisayar oyunlarmin
cocuklar iizerinde yarattig1 tahribati anlatirken Duru, bilim-kurgusal séylemi de
elden birakmaz. “Zirhli yelegimi giydim. Plastik migferimi kafama gegirdim.
Lazer tabancami kusandim.”(96) diyen anlatict bu teknolojik gelismelerin
meydana getirdigi siddet ortami da sOyle dile getirir: “Hi¢ beklenmedik bir sey
oldu. Tavan acgildi ve yidizli gokyiiziinden uzay gemileri ve canavarlar
saldirmaya baslad: sessizce. Hazirlikliydim bu gibi olaylara seslice. Hemen zirhli

yelegimin cebinden ¢ikardim saatimi ve saate baktim ”(98).

Duru’nun &ykiileri bilim-kurgusal temalar bakimindan ele aldiginda en
cok dikkati ¢eken ve bu yonde en 6nemli eseri olan Firfina’y1 bilim-kurgusal
metinlerin zirveye ¢iktig1 eser olarak degerlendirebiliriz. “Turist Gézlem Evi”
Oykiisii siradan ve bilinen bir tatil beldesindeki otelin ylizme havuzunun etrafinda

oturan otel sahibi Tunca Bey “zengin bir is adami” olan Tahsin Bey ve
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“fingirdek” Giilten Hanim(13) konusmalariyla baglar. Turistlerin azligindan ve
islerin kotii gidisinden bahseden Tunca Bey, “iki yil once Turizmi Kalkindirma
Dagitma ve Sagaltma Dernegi’nin onciiliigiinde gelip bir turist goézetleme
visstintin - kuruldugunu”(16) soyler. Tunca Bey, turistleri gozetlemek igin
kurduklar1 bu iissii soyle anlatir: “Birinci Diinya Savasi’ndan kalma bir sahra
diirbiinii ile basladik ige, simdi ise degisti her sey... Yillarca siiren ¢abalar sonucu
hassas aracglarla ve Hig-Tec iirtinleriyle donattik bu iissii. Simdi gece
tarayicilarimiz bile var kizilotesi. Cok uzak mesafelerden bile saptayabiliyoruz
gelen bir turisti. Bilimin son verilerinden yararlanip degerlendiriyoruz
bilgisayarlarimizla”(16-17). Oykiide bilim-kurguya yonelisin bir adimi olan bu
iis otele yaklasan turistlerin goriinmesiyle devreye girer. Tunca Bey bilgi vermeye
devam eder: “O zaman erken uyar: sistemimiz giriyor devreye. Burada
gordiigiiniiz faksa benzeyen arag, erken uyart sistemimizin beyni. Kiiciik ama ¢ok
biiyiik igler yapiyor. Tiim orgiite sinyal veriyor ve onlart sabah erkenden
uyandiryyor.  Bilgi  veriyor abonelere, otellere, motellere(...), esnaf ve
bakkallara(...) akla gelebilecek her tiirden meslek sahibine, onlar da 6nlemlerini
alyyor”’(17). Duru bu bilim-kurgusal metnin iginde ironik yaklasimini da elden
birakmaz. Bilim-kurgu 6ykiilerinin iginde erittigi toplumsal bakis1 vermeyi ihmal
etmez. Bu iistiin tekniklerle donatilmis iissiin, biitiin meslek sahiplerine turistlerin
geldigini haber vermesi sonucunda olusan durum, Duru’nun iilkemizdeki
turistlere baktigimiz acinin elestirisini ironik bir bi¢imde ele alir: “Fiyatlar
yiikseltiyorlar turist yogunluguna gore. Oran veriyoruz. Otel ve motellerde
carsaflar degistiriliyor. Ek yataklar konuluyor odalara. Lokantalar porsiyonlart
kiigiiltiiyor. Boylece turizm ¢arki dénmeye baslyyor”(17). Turistler igin her seyin
diistintildiigii ve iistiin tekniklerle donatildig1 bu otele sonunda turistler gelmeye
baslar. Ancak “alisilagelmis turistlerden degildi bunlar. Kisa boylu ecis biiciis
yaratiklar. Kocaman kafali, ¢ekik gozli, derileri yesilimtirak”(18). Bu tuhaf
yaratiklarin aslinda turist olmadiklarini en sonunda anliyoruz. Duru, &ykiisiinii

bilim-kurgusal bir siirprizle bitirir. Bu turistler aslinda uzaylilardir: “Bu arada
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titresimleri algilayan bir ¢cocuk “Bunlar turist degil. Bunlar yeryiiziine yerlesmeye

gelen uzaylilar...” diye bir duyarl goriis atti ortaya”(19).

Firtina eserindeki diger bilim-kurgu Oykiisii “Go6zyas1 Tas1”’dir. Duru, bu
oykiide diger bilim-kurgu oOykiilerinden farkli olarak bilim-kurgusal bir giris
yapmamistir. Burada olay, kahramaninin bunalimli ruhsal halini vererek baslar.
Oykiiniin birici béliimii olan bu kistmda olay kisisi Sungur sikintili, hasta ve
bunalim i¢indedir. “Hasta yataginda sarildigt mavi gézyasi tagi”, onun bu tasa
bagimliliginin ilk asamasint olusturur(24). Bu bolimde anlatict bilim-kurgu
metinlerinde yer alabilecek yaratiklardan bahseder. Bu yaratiklar “mavi”lerdir.
“Mavi Bar’da mavi insanlar bulunuyor daha ¢ok. Maviler orada toplaniyor.
Onlarin saglart mavi, derileri mavi, ¢isleri mavi ¢ikiyor, diskilarinin da mavi
oldugu séyleniyor. Her yerleri mavi, ama gozleri altin sarisi”(22).

Oykiiniin ikinci béliimde ise Sungur iyilesmeye ve mavilerle iligki
kurmaya baslar. Bu iliskinin ortaya ¢ikmasinda degerli olan mavi gozyasi tasinin
etkisi biiytiktiir. Bu mavinin(karsi cinsin) ad1 da “Camgébegi ’dir. “Hangimiz bir
mavi kizla iligki kurmayr goze alabilirdik.”(27) diye soran anlatict Sungur’un
elindeki mavi gozyasi taginin, bu mavi kizdan arda kaldigini sdyler. “Sungur ve
Cam bir seylerin degistigini sandilar ve bir gece “Red-Point”e gittiler. (Oysa
buraya sadece kizil dereliler giderdi.) Her sey o gece altiist oldu. Orada bir seyler
oldu. Ne oldugunu tam olarak bilmiyorum. Ama sonugta birbirinden ayrilmak

zorunda kalirlar. Sungur 'un elindeki tas o geceden bir ani olmali”(28).

Oykiiniin iigiincii boliimiinde ise Mavilerin kente nasil geldiklerini ve
burada nasil yasam siirmeye basladiklar1 anlatilir. Mavilerin karsilastiklar
muamelelerin de anlatildig1 bu kisimda onlarin gittikge ¢cogalmaya basladigini da
goriiriiz. Burada anlatict mavilerin 6zellikleri iizerinde durur. Kurgusal olan bu
metnin altinda oldukca evrensel temalara dokunmay1 da ihmal etmez: “Onlarin

nereden geldigini bilmiyorduk. Ayrica neselendiklerini, giildiiklerini goérmedik
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hi¢. Cogu kez bir koseye oturup diisiiniiyorlardr sadece. Kendi aralarinda
fistltivla  konugsuyorlar, neler soylediklerini anlamiyorduk. Eski bir dil
konusuyorlardi. Cok ¢ekmis insanlar izlenimi ediniyordu onlari izleyenler.
Yasamlarindaki trajediyi daha sonralari anlamaya basladik. Ama buna da pek

onem vermedik. Sonug olarak bizden degillerdi”(33).

Oykiiniin dordiincii béliimiinde ise Sungur’un sahip oldugu mavi gézyast
tas1 yliziinden yasadigi korkular ve bunalimlar anlatilir. Bunun yaninda anlaticinin
mavilerin yasamiyla ve biyolojik yapilariyla ilgili sorgulayici tavri, mavileri
tanimamiza yardimci olur. Bu biyolojik o6zellikler tamamiyla bilim kurgusal
ozelliktedirler, anlaticinin doktorla konusmasi soyledir:

“- Mavilerin saglik durumu nasil? Onlarin i¢yapilar: da insanlar gibi mi?
- Bir él¢iide oyle. Ama son donemler yeni bir tip dali ¢ikti ortaya. Salt mavilerin
hastaliklart ile ilgileniyor bu bilim dali. Blues-pataloji diyorlar buna.
(...)
- Bizim kamimizda alyuvar ve akyuvarlar var. Alyuvarlar yiiziinden kanimiz
kirmizi goziikiiyor. Mavilerin ki nasil?
- Bizim alyuvarlarimiz varsa olarin da gékyuvarlart var. Dolayisiyla kanlart mavi
oluyor damarlarinda.
- Mavi hastalariniz var mi? En ¢ok hangi hastaliklardan yakintyorlar?
- Hastaneye basvurduklari oluyor. (...) En ¢ok gézyasi kanallar: yankisi
nedeniyle geliyoriar. Gozyasi kanallart kapanmis oluyor. (...) Goz yaslarimin

dinmesi onlar i¢in 6liim... ’(35-36).

Oykiiniin son baliimii olan besinci kisimda ise anlatici, mavilerin yasamina
merak saldig1 i¢in onlarin bulundugu Mavi Bar’a gitmeye karar verir ve kendini
bir anda orada bulur. Burada Camgdbegi’yle karsilasan anlatici, onunla konusma
firsat1 bulur ve dykiiniin bilim-kurgusal 6ziinii bu konusmada verir. Burada sadece
degerli olan mavi gozyas1 tasini diisiiriip ona kavugmak ic¢in diinyali insanlarla

iliskiye giren, denizden, uzaydan yahut nereden geldikleri beli olmayan mavilerin
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bu insanlardan 6¢ alma isteklerini goriirliz. “Bir gdzyast yasi iiretmek”(39)
ugruna girisilen bu iliskilerde “maviler baska bir gezegenden gelip, insanlar
lizerek diinyayr ele gegirmek istiyor”(40) olabileceklerini vurgulayan anlatici,
mavilerden kurtulmak gerektigi sonucuna varir. Duru, bu dykiisiinde de toplumsal
anlamda iletiler sunmaktadir. Toplumdan da G6teye daha evrensel olan temalar1
anlatirken, ayrimcilia, otekilestirmeye ve irkeilik derecesine varan davraniglara
kars1 ¢ikar ve onlar1 Oykiiniin temellerine yetistirdigi felsefesinde vermeye ¢alisir.
“Ne isiniz var sizin burada? Sizleri burada istemiyoruz. Kendi ¢opliigiiniizde
eselenin. Burada pastel mavi renklere yer yok. Bizden olmayana yer yok.”(28)
diyerek yapilan ayrimciliga dikkat cekerken “oysa cagimiz c¢esitlilige kars.
Birorneklilik istiyor. Bu birorneklilikten ve tekdiizelikten sikilryyorum. Ne zaman
kurtulacagiz bundan, bu evrensel diizeydeki, yapay can sikintisindan”(30)

sOzleriyle bu tutumu elestirir.

Firtina’da yer alan diger bilim-kurgu oykiisii de “Adolf’tur. Bu oykii
Adolf adindaki kiiciik bir kedi yavrusunun Istanbul’un bir sokaginda Harald ile
Liza tarafindan bulunmasiyla baslar. Liza’nin ana¢ duygularinin sonucu olarak
sokaktan alinan bu kedi yavrusuna “Hitler’e ya da badem biyikli eski memurlara
benzedigi i¢in”(67) “Adolf” adim verirler. Gittikge evcillesen ve uysallasan bu
kedinin bir siire sonra “igdis edildigini” goririiz: “Harald ve Liza gerc¢ekten
hayvan haklarina uygun davrandilar ve bir siire sonra seks ozgiirliigiinti
kisitladilar Adolf’un. Adolf modern bir hayvan hastanesinde iki giin kalarak ¢ok
uygar bir bicimde bunularak igdis edildi ve yumurtalar: alindi”(68). Boylesi bir
durumdan sonra Harald ve Liza, Adolf’u Almanya’ya beraberlerinde gotiiriirler.
Aradan bir yil gectikten sonra Almanya’ya giden anlatici onlara misafir olur.
Adolf’u ortalikta géremeyen anlatici, Adolf’un nerede oldugunu sorar ve su
karsihg1 alir: “Kedimizi buraya getirdikten sonra beslenmesine daha da 6zen
gosterdik. (...) O da hizla biiyiidii ve gelisti. Ahh. Onu denetim altina alamadik ve
evimizi altiist etti. Bununla da yetinmedi evimize gelen iki konugumuzu yedi”(70-

71). Bu bilim-kurgusal durum karsisinda olduk¢a korkuya kapilan anlatici
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Adolf’u gormek ister. “Bir karyolanin tizerinde korkung bir yaratigin uzandigini
gortir’(71). Daha sonra hemen evden uzaklasan anlatict duydugu sesler
sonucunda Harald ile Liza’y1 da Adolf’un yedigini diisliniir. Ciinkii onlar1 bir daha
gormez. Bu dykiide de evrensel temalara deginmeyi ihmal etmeyen Duru, Hitler

iizerinden ayrimciliga ve irk¢iliga elestiride bulunur.

Firtina’da yer alan bir diger bilim-kurgu Oykiisii de “Domuz”dur. Duru,
Oykiisiine olaganiisti bir durumla baslar: “Eve gece dondiigiimde bir
yabandomuzu ile karsilastim. Koltuguma oturmus ayak ayak iistiine atmis
bekliyordu. Birden dehsete kapilip tas kesildim. Koltuk hosuna gitmis
olmaliydi ”’(80). Bu manzara karsisinda “tas kesilen’ anlatici bu duruma bir anlam
vermeye calisirken domuzu da yok etmeyi diislinlir. Ancak domuzun anlaticiya
karsilik vermesi isleri degistirir: “Keyfine bak ve sirtiistii yat. Kente beni kimse
gotiiremez. Oralarda yasayanlar arasinda benden daha domuz olanlar var”(84).
Anlaticinin domuzla konusmasi, her zaman oldugu gibi toplumsal igeriklidir. Bu
bilim-kurgusal metinde, insanoglunun dogaya ve canlilara verdigi zararin
elestirisi yapilirken insanin gittikce insani duygulardan da uzaklastigi vurgulanir.
Burada dikkat ceken bilim-kurgusal sonu¢ ise “mekruh” olmasina karsilik
domuzun verdigi cevaptir. Domuza gore dini agidan yasak olmasi, domuzlari
insanlardan korumak adma gelistirilen bir soylemdir: “Belki de o yasak beni
insanoglundan korumak icin konulmus olabilir. Size kalsa tiim canli yaratiklar:

yvok edeceksiniz ’(84).

“Bahgeyi Suladim” adli 6ykiisii de Firtina eserinde yer alan bilim-kurgu
oykiilerindendir. Bu 6ykiide anlatici, sevgilisi Ayla ile birlikte sehirden uzakta bir
yazlik ev kiralayip dinlenmek ister. Daha Once de kiralamis olduklar1 bu evin
bahgesi oldukg¢a diizensizdir. Ev sahibi de bahgeyi diizenlemek kosuluyla evi
kiraya verir. Eve gittiklerinde ise su manzarayla karsilasirlar: “(...) Cevreye
baktigimda diistiim dehsete, insanin zayifligi ve dogann giicii karsisinda. Ctkmisti

bahge bahge olmaktan, doniigmiistii sanki yabanil bir yagmur ormanina. (...)
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Kaplanmisti her yeri otlar, dikenler, egreltiler, sarmagsiklar sarmisti sarmal
bi¢cimde ve dikenler”(97). Bu durum karsisinda hemen harekete gecen anlatic,
bahgeyle amansiz bir savasa girisir. Ancak bu durum o kadar kolay olmaz. Bahge
evin her tarafini sarmaya baslar: “Bir gece eve doniiste bahgeyi buldum eskiden
daha tirkiitiicii. Bah¢ivanin diktigi kimi bitkiler azmanlasti ve kapladi neredeyse
tiim yollari. Agaclar cevreye kol atmaya basladi. Yaban otlar yerine getirilen
¢imler evin duvarlarina tirmandi ”(99). Gittikge evi istila etmeye baslayan bahge,
olayin kisisi olan anlaticiya korku vermeye devam eder. Artik bahge diislerine
girmeye baslar:  “Diislerimde Afrika ormanlarinda insan yiyen bitkiler
goriiyorum. Bunlar kollarumi tutarak vantuzlariyla yutmaya ya da ogiitmege
calisiyorlardr beni”(99). Bahgede dolasirken bitkilerin “bir zamk gibi bacagina
yvapismaya”’(99) baslamasiyla korku daha da arttigindan anlaticiyi, sevgilisi Ayla
terk edip gider. Olaymn karakteri anlatici, yalniz basina kalinca bahce saldiriya
gecer: “Yerdeki karolarin arasinda otlar yiikselmege basliyor, sarmasiklar hizla
ve tislayarak ilerliyordu diizensiz bigimde. Agac¢larin dallart uzaniyordu
pencereye dogru. Hisirti sesleri geliyordu tiim ¢evreden. Alt katin tabanint ¢oktan
kapladr yaban otlart ve dikenler”(100). Duru, bu bilim-kurgu &ykiisiinde de
mizahi ve ironik tslibunun yani sira paranin insanda yarattigi “a¢ gozlilige” de
elestiride bulunur. “Sizin gereksinimiz mi var paraya? Bu zavalli yapinin

kirasina? Tanri vermis. Yiirii ya kulum, ben de iste buyum, demis bir kez. Daha ne

istiyorsunuz? Tanri goziiniizii doyursun”(94).

Duru, Firtina’daki diger Gykiilerinde de bilim-kurguya tam egilmeden
deginip gectigi de goriilir. Bu Oykiiler “Medya Canavarlar1” “McDonald’s,
“Maykil” ve “Zapping”dir. “Medya Canavarlar1” giincel yasamdan bilim-kurgusal
alana gecis yapar. Bu Oykiide Televizyonlarda izledigimiz kaotik yasamin,
silahlarin, bombalarin, savaslarin golgesinde bilim-kurgusal bir uzamda
yasadigimiz hissini anlatmaktadir. “McDonald’s”ta yasadig1 ortama yabanci olan
anlatici, kendisini uzaysal bir atmosferde gordiiglinii anlatir: “Blucinli giizel kizlar

ve geng delikanlilar orada. Bayuiyorlar. Ortada dolasip fikirdiyorlar. Fonda uzay
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miizigi, daha ¢ok yayh sazlarla dayali. Bir baska diinyadayim. McDonald’s
evreninde. Baska bir galaksi bu”(101). “Maykil” Oykiislinde ise iinlii sarkici
Michael Jackson anlatilir. Bu oOykiide “onun c¢evresinde kopan kiyameti,
insanliktan ¢ikarilmasini bir promosyona, bir robota doniismesini ve insanlart
kandirmak, paralarini  almak, “insani” bir takim degerlerin dlmedigini
kanitlamak igin yapilan olaganiistii ¢alismalari seriyor gézler oniine ve biitiin bu
kosullarin elinde tutsak olan bir Michael Jackson, acinacak bir sarkici tipi

)

ciziyor.” diyen Buyruk¢u’nun (Buyruke¢u, 1998;5) da vurguladigi gibi
robotlastirtlan bir insanin dykiisii anlatilir. Bu 6ykii de bilim-kurgusal bir sonla
biter: “Maykil az sonra uzay gemisine binerek uzaklasti yeryiiziinden. Kimse onun
hangi gezegende saklandigini bilmiyor”(109). “Zapping” adli Oykiisii de yine
televizyon karsisinda yasamsal degerlerimizi kaybettigimizi ve neredeyse bilim-
kurgusal bir uzayda yasadigimizi vurgulamaktadir. Yiiksek teknolojinin
hayatimizdaki yerini ve bu teknolojinin olusturdugu yapay ortami mizahi bir
sekilde soyle anlatir: “Cyborg’lart yoneten adam gezegeni ele gecirecek
neredeyse.(...), korkung¢ bir savas veriyorum Uzakdogu yakin doéviis tekniklerini
kullanan bir Yakindogulu olarak. Cyborg’lar yiiksek teknolojinin iiriinii, ama bu
teknikleri bilmiyorlar neredeyse. Sonucgta Cyborg’lari ve oteki canavarlari
Robocop dize getiriyor. Robocop ¢ok iirkiitiicii ve hep copunu kullaniyor silahina
davranmazsa. Stipermen ise attan diistip belini kirtyor ve hastanede al¢ilar ig¢inde
kalwyor. Insanligi kim kurtaracak bu durumda”(117). Hayatimizin her alaninda
olan bu kurgulara alays1 yaklasan Duru, Oykiisiinii yine bilimkurgusal bir sonla
bitirir: “Gezegeni oliim bulutlar: kapliyor. Ancak yeraltindaki kiiciik laboratuarda
bir takim gozliiklii bilim adamlari yeniden dinozor iiretiyor ve bédylece

oltimsiizliige ulasmaya ¢alisiyor”’(117).

Duru’'nun bilimkurgudan izler tasiyan Oykiilerine az da olsa diger
eserlerinde de gdérmek miimkiindiir. Yeni ve Sert Opykiiler eserlerindeki
“Karincalar” oykiistinde “karincalar uzaydan gelmis olmali. Yeryiizii yaratiklar

degil bunlar.”, “Ustelik karmcalarla dolu uzay gemileri gelip yiiklerini bosaltiyor
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bizim ydremize.”(72) gibi ifadelere yer verir. Aynmi eserde yer “Binyilbagi”
Oykiistinde de zamansal bir bilim-kurgunun izleri goriiliir. Zamanin yapisini altiist
eden bilgisayarcilar, zamanin ters almasina sebep olur: “Zamamin geri akmaya

basladigini anlyyorum. Yeni bir yila hi¢ giremeyecegiz ”(145).

Duru’nun Diisiimde ve Disimda adl1 eserindeki “Beklenmedik™ Gykiisii de
bilim-kurgusal ifadelerin yer aldig1 bir baska oykiisiidiir. Burada anlatici, uzayl
bir kadinla karsilagir ve onun hakkinda su bilgilere yer verir: “Bu yul teknede ilk
kez bir de uzayl bir kadinla karsilastyorum. Adi Melbva. Hem uzayli hem New
York’ta yasiyor. (...) Kafa yapisi aym uzayhlar gibi. Geriye dogru kavun gibi
uzuyor, alm ise ¢ikik. Gozler cekik ve kiiciik. Uzeri koyu renk bir ozel gozliikle
kapali. Denize girmiyor. Cekiniyor. Uzaylilarin derileri hassas olmali. Lyice zayif
ve ince kemik yapisi var”’(85). Ayni eserde yer alan “Aaa Oonng” adli ykiisiinde
de bilimkurgusal bir giris yapilir: “Saniyorum kisa bir zaman once, gezegenlerden
gelen biri olmali bu yaratik ya da gezegenlerin yarattigi bir yiiksek teknoloji

lirtiniinii yeni pazara siirerek bu acayip sesleri ¢ikartyor” (155).

Duru, yazmmimiza c¢esitlilik kazandirmak ve kasvetli bir yazin
olusturmamak i¢in giristigi bu tiirdeki yonelimler, kendi zamanina goére 6zgiin
yaklagimlar olsa da yeterli 6nemi ve ilgiyi gormemistir. Belki bunun sebebi
Sennur Sezer’in de degindigi gibi Duru’nun Oykiilerine yerlestirdigi mizahin
“bilim-kurguya yalnizca kan-giddet-yokluk senaryolari, kiyamet diisleri olarak
algilayan okur yazarlarimiza aykiri gelmesindendir. ”(Sezer, 1998;6) Ancak her
ne kadar bdyle bir durum mevcut olsa da Duru’nun 6zgiin ve basarili bilimkurgu
oykileri olusturdugunu ve bunlar1 yazarken de toplumsal hassasiyeti de goz

oniinde tuttugunu soylemek gerekir.
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3.4.1.11. Mitoloji

Duru, eserlerinde simirlt sayida olsa da mitolojiden yararlanarak isledigi
temalar mevcuttur. Duru, bu temalart olustururken farkli bir yol izlemistir.
Mitolojiy1 oldugu gibi islemek yerine, ona tersinden bakan bir tutumla dykiilerini
olusturmustur. Okuyucuyu sasirtmak ve asil iletiyi vermek i¢cin Duru’nun son
climlesini beklemek gerektigini, bu temalar1 isledigi oykiilerde de goriiliir. Duru
mitolojiyi ve oradan aldigi kahramanlarin giincel yasamin iginde eritmeyi ve
onlara insani degerler yiiklemeyi bilmistir. Duru’nun toplumsal iletisini de
yerlestirdigi bu gibi Oykiilerin tematik agirliklar1 da iginde barindirir. Bu
Oykiilerde Duru, yoksullugu, bozulan insan iliskilerini, inanglari, kiiltiirel

degerleri, diizene kars1 isyant, cinselligi, ve bunalimi da islemistir.

Duru’nun Agwr Isciler eserindeki “Hermafrodit” konusunu mitolojiden
alan ilk Oykii olarak karsimiza c¢ikar. Bilindigi tlizere Hermafrodit Yunan
mitolojisine dayanan mitolojik bir kahramandir. Hermaphroditos (Hermafrodit),
Hermes ile Aphrodite’in ogludur. Erkek ve disi cinsini kendinde birlestiren
Hermaphroditos tipinden insanlarin atas1 olarak s6z edilmektedir. Ciinki
insanlarin en ilkel ¢aglarda hem erkek hem de disi olduklarina, ancak fazlaca gii¢
kazandiklar1 icin Tanrilar tarafindan ikiye ayrildiklarina inanilmaktadir. iki cins
arasindaki tutku ve birbiriyle birlesme istedigi bu durumdan kaynaklanmaktaymis

(Erhat, 2011:140).

Bu mitolojik bilgilerden yararlanan Duru, 6ykiisiindeki mitolojik
kahraman1 da “Uzun sag¢lart vardi Hermafroditin. Ozanmin “Kiz misin? Oglan
misin kenfir” dedigi tiirden bir yaratikti. Erkil ve digil goriiniimler aliyyordu
duruma ve 1518a gére”’(69) seklinde tanitir. Yeryiiziinde bir sudan ¢ikip kumsalda
uzandiginda orada karsilastigi manzara Duru’nun elestirisine ugrar. Maddi
faydalarin her seyin istiinde tutuldugu tutumlari elestiren Duru, Hermafrodit’in

aclig1 karsisinda iyi niyetin 6lmedigini de bir arada vermeyi ihmal etmez. Cikarci



220

para diiskiinii Ziya Bey karsinda, iyi niyetli ve yardimsever Ilyas Ustay1 koyar.
Ilyas Usta parast olmayan Hermafrodit’in karnin1 doyurarak insan iliskilerinde

olmasi1 gereken yardimlagsmaya temas eder.

Duru, Yunan mitolojisinden ayr1 olarak Islam mitolojisi ve inanglarindan
faydalanarak olusturdugu oykiilerde de toplumsal iletiler vermeyi siirdiiriir. Ayni1
eserde yer alan “Hazret-i Ibrahim” , “Gelismesi Az Kalmis Ulkeler i¢in
Gelistirme Arastirmalarma Giris”, “Ibrahim’in Toplum Kalkinma Cabalar1”,
“Ibrahim’in Adayhik Sorunu” &ykiilerinde s6z konusu olan kisi, Yahudi
peygamber Hz. Ibrahim’dir. Islam inancinda da biiyiik bir yere sahip olan Hz.
Ibrahim hakkinda Kur’an-1 Kerim’de genis bilgi verilir. Babasi put yapip
satmakta olan Ibrahim, “bir giin biitiin insanlar kurban kesmek igin sehri terk
edince puthaneye girip bir balta ile biitlin putlar1 kirmis ve baltay1 en biiyiik putun
boynuna asmisti. Halk geri doniince onu sorguya ¢ekmisler, o da bu isi en biiyiik
putun yaptigini, c¢ilinkii baltanin onun boynunda asili oldugunu, ona sormalarini
sOylemisti. Halk, putun hareket edemeyecegini ve konugsmayacagini sdyleyince O,
“konusamayan ve size higbir fayda ve zarar1 dokunmayan putlara ve diye
tapryorsunuz?”’ demistir. Bunun {lizerine Nemrut onu cezalandirmak ve 6ldiirmek
icin biiyiik bir ates yaktirdi. Bir mancinik ile onu atese attilar. Cebrail Allah’in
emri ile onu havada tuttu ve istegini sordu. O zaman Ibrahim, “ ben Allah’in
kuluyum, dileyim O’nadir, sana degildir. Allah ne dilerse yapsin” cevabim verdi.
Atese atilan Ibrahim bir giil bahcesine diistii. Atesin i¢i giilistana doniisiir”
(Pala,1999:202).

Bu efsaneden yararlanan Duru, dykiisiinde iletmek istedigi iletiyle putlari
yikmak ister. Duru, Ibrahim’i siradan bir insan olarak gosterir ve insanligin
temsili haline getirir. Insanlarin biitiin degerleri yitirdigini, iligkilerin tamamen
fayda tizerinde yiiriidiigiinii, insanlarin birbirini kandirmak ve aldatmak i¢in her
tiirlii yola giristigini dile getirir ve elestirir. Bunun 6tesinde insanin inanglarini da

kaybettigi ve onlari maddi ¢ikarlarina alet ettigini mizahi ve ironik bir bicimde
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isler. Duru, bu oykiilerde en ciddi elestiriyi siyasete yoneltir. Bir g¢arpiklik,
yolsuzluk ve samimiyetsizlik i¢cinde olan, insanlar1 sémiiren bu siyaset kurumu,

Hz. ibrahim iizerinde ciddi elestirilere ugrar.

Denilebilir ki diizensiz, ¢arpik ve amagsiz ugraslar icinde putlara tapan ve
onlarla yasayan insanlar1 uyandirmak isteyen Ibrahim nasil putlar1 yikip dogru
yolu gostermek istediyse Duru da yukarida saydigimiz elestirileri yaparak
insanlarm putlarmi yikmak ister. Hz. Ibrahim’in dogru ve iyi ¢abasi, Duru’nun
oykiisiindeki Ibrahim’le ayni dogrultudadir. Oykii kisisi toplumsal fayda igin
kendini harcar, umutsuz ¢abalara girer. Ancak yapmak istedigi tek sey topluma
hizmet etmek ve faydali olabilmektir. Ancak Nemrut nasil Hz. ibrahim’e engel
olduysa, diizen de Oykiiniin kisisine engel olur ve onu somiirerek bir ¢ikmaza

sokar.

“Binbir Gecenin Son Gecesi” Oykiisiinde ise Binbir Gece Masallari’ndan
hareketle olusturdugu tema, Duru’nun kadina yiikledigi anlamla ortaya ¢ikar.
Duru burada bilinen bir anlatiy1 tersine cevirerek verir. Padisah Sehriyar,
evlendigi her kadinin ertesi giin boynunu vurdurur. Sehrazat’a kadar devam eden
bu durum Sehrazat’la degisir. Kadina uygulanan baski ve bu durumun rahatsizlik
verici tarafini, giiclii ve kendine giivenen kadin tipi olan Sehrazat degistirir.
Diizeni temsil eden Sehriyar, dykiinlin sonunda Sehrazat tarafindan oldiriiliir.
Ciinkii Sehriyar hem Sehrazat’a hem de halka baski uygulamakta ve
zulmetmekteydi. “Insanlar kiiciik ve gercek yasamlarin siirdiiriirken, ekmegini
tastan ¢itkarmaya c¢alisan ama gene de beklenmedik yazgilarin diigiimii i¢inde
bogulan ya da yiicelen insanlarla doluydu bu diinya”(360) diyen anlatici,
Sehrazat’1 bu insanlarin kurtulusu olarak goriir. Ciinkii Sehrazat, zalim padisahi

oldiirerek bu yazgiy degistirir.

“Adem ile Havva” oOykiisinde Duru, daha onceki tutumunu sergiler.

Bilineni tersine ¢evirir. Burada da bir bagkaldir1 s6z konusudur. Bu bagkaldiriy1



222

Adem ile Havva temsil eder. Biitiin inan¢ sistemlerinde ilk insan olarak kabul
edilen Adem, insanligin babasi’dir. Bu kaynaklara gore Adem’in ege kemiginden
yaratilan Havva da onun karisidir. Insan soyu bunlardan tiiremistir. Hemen hemen
biitiin mitolojiler ilk erkek ve kadin tasarimii Adem ile Havva’da toplar. Adem
ile Havva, Seytan’in buyruguna uyduklari igin cennetten kovulmus ve Adem
Serendip (Seylan) adasina diiserken, Havva Arabistan’in Cidde kentine diiser. iki
yiizy1l tdvbe eden Adem, Havva ile Arafat’ta bulusturulur. Insanligin anasi olan
Havva’nin kiz ve erkek, cifter ¢ifter 48 ¢ocuklart olmustur(Pala, 1999:15-16,179;
Hancerlioglu, 2004:11, 185).

Bu tanrisal diizenin icinde olan karakterler, bu diizene karsi ¢ikar ve
sevginin pesine giderler. Sevdaya inanan bu karakterler “alt iist ettiler yerlesik
diizeni ”(35). Bu iki karakter biitiin insani duygulariyla verilir ve cinsel yonlerine
vurgu yapilir. Denilebilir ki sistemin emir ve yasaklarina, kurallarina kars1 ¢ikan
insanlar1 temsil eden bu ilahi karakterlerin “hi¢ ¢ocuklart olmamasi”(36) bunu

acikcga gosterir.

“Gilin Donencesi” nde insanin bunalimi ve ¢ektigi sikintilar anlatilirken
Yunan mitolojisinden yararlanilmis ve verilmek istenen ileti bu mitolojiden alinan
kahramanla simgelestirilmistir. Zamani temsil ettigine inanilan Kronos’un aslinda
zamanla bir ilgisi yoktur. “Kronos adinin zaman anlamima gelen “khronos”
sOzciigiiyle aslinda higbir ilgisi yoktur” diyen Erhat, “sonraki efsane ve
aciklamalara gore bu iki kelime bir tutulmus ve Kronos Tanri’nin zamani,
zamanin akisini, gecisini simgeledigi ileri siiriilmistiir (Erhat, 2011:182). Ayrica
Hancerlioglu'nun belirttigi lizere Kronos “Babasi Uranos’u devirerek evren
bastanrilig1 tahtina oturmustur. Yunanlilarin Rhea adini verdikleri eski Anadolu
ana-tanrica Kybele’yle evlenmis ve ondan dogan biitiin ¢ocuklarini, yerini
almasinlar diye yutmustur. Cocuklarindan sadece Zeus, annesinin kagirmasiyla
kurtulmustur ki, o da onu devirerek bastanrilig1 ele gecirir’(Hangerlioglu,
2004:272).
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Hangerlioglu'nun aktardigi bu durum, tam da Duru’nun vermek istedigi
iletiyle ortiisiir. Oykiiniin karakteri, icindeki bunalimlarla zamanla bir kavga
icindedir. Zamanla bogusan karakter her defasinda yenilir. Kronos ¢ocuklarini
nasil yediyse, gecen, akip giden zaman da insani yutar, yok eder. Biitiin degerleri
alir gotiriir. Var olmaya ¢alisan karakter belki de burada Zeus olmak, zamani
devirmek ister. Bu yorumu soyle de ileri gotiirebiliriz: Oykiiniin kisisi yoksuldur,
kirada oturmaktadir. Kronos onun ev sahibidir. Kiray1 denklestiremeyen oykii
kisisi belki de bu zor durumdan kurtulmak i¢in Kronos’u yok etmek ister. Ancak
mitolojide basarili olan Zeus gibi 6ykii kisisi basarili olamaz. “Kaos’a diiser”
(49). Duru’nun vermek istedigi tema da aynen budur: “Zaman karsisinda elimiz
kolumuz bagli, ve yapacagimiz hi¢bir sey yok. Tek yol var. Kaosa donmek. Yani
her seyin baslangicina ”(Duru, 2008:49).

“Kibele”  oOykiistinde Duru bunalimli bir karakterin Anadolu’nun bir
kentine yaptig1 yolculuk ve orada yasadiklarini anlatirken Ana-tanriga Kibele nin
kisiliginden yararlanilan ataerkil toplum yapisini elestirir. Kadina yiiklenilen gii¢
ve giiven duygusu, bunalimli ve korkak bir karakterin bilingaltindaki “anne”
temasina gondermede bulunur. Kybele, Ana-tanriga olan Anadolu’dur. “Tanriga
dogay biitiin canliligi ve verimliligiyle simgeleyen evrensel bir nitelik tasir. Ayni
zamanda “Biiyiik ana” diye anmilan tanri¢a, analik vasfini da yalniz insan

alanminda degil, dogal ve evrensel bir ilke olarak canlandirir”(Erhat, 2011:184).

Erhat’in aktardigina gore Kybele nin efsanesi sudur: “Tanriga Attis adl1 bir
delikanliya tutkundur. Onu Pessinus kralinin (kimi kaynaklarda kral Midas’in)
kiziyla evlenmek iizereyken diigiin yerinde birden karsisina dikilerek cildirtir ve
kendi kendini hadim etmesini saglar. Attis kendi kestigi hayalarindan akan kanla
topragi sular, bitkilerin fiskirmasina yol agar ve bir ¢gam agacina doniisiir”(Erhat,

2011:185).
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Duru, Kybele’nin giiclinii ve temsil ettigi dogurganlik tarafin1 dykiiniin
kadin kisisi olan Erika’da toplamistir. Burada Erika, birlikte olmak istedigi kisi
olan Erkan’a zorla sahip olur. Bunu Erika, ataerkil yapiya karsi ¢ikarak yapar.
Ciinkii anaglik, dogurganlik kadina aittir. Yani Kybele’ye. Boylesi bir durumda
hi¢ kimse Kibele’den ayr1 olamaz ve ondan farkli diisiinemez. Mitolojide biitiin
yoniiyle cinsel olan bu kadin, simgeledigi degerler bakimindan evrensel boyutlara
ulasir. Anneligi temsil eden Kibele, Oykiiniin kisisi olan Erkan’da ters bir etki

yaratir. Erkan en sonunda “annemden de nefret ediyorum galiba ' (69) diyecektir.

Duru’nun mitolojiden yararlandigi Gykiilerde toplumsal gondergelerin
yaninda bireysel iletiler sunmasi bu dykiileri degerli kilmistir. Hacimsel olarak az
da olsa, Duru’nun genel egilimini yansitmalari bakimindan diger Oykiilerinden
fazlaca ayrilmazlar. Duru’nun farkli ve aykiri tarafin1 bu Gykiilerde de gérmek

mumkuindir.

3.4.2. Konu ve Vak’a

Edebi metinler her seyden once belirlenen bir konu etrafinda viicut bulur.
Bu konuya gore olusturulacak bir olay okura aktarilir. Ancak daha Once de
vurguladigimiz gibi bu olayin aktarilmasi i¢in bagka birimlerin varlig1 gerekir.
“Her hal ii karda vakanin zuhuru sahis kadrosuna, mekana ve zamana ihtiyag
gosterir. "(Aktas, 2005b;45) Vak’a sozliik anlami itibari ile “olup gegen sey,
hadise, olay”(Devellioglu, 2004:1134)’dir. Ancak edebi metnin iginde
kurgulanmis olan vak’a ise “herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya
birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli
miinasebetlerin tezahiiriidiir (Aktas, 2005b:46). Bu tezahiir, Duru’nun oykiilerine
baktigimizda kendisini farkli sekilde gosterir. Duru, her seyden once inandigi
“kurgu”ya gore olaylar1 ve bu olaylarin 6rgiisiinii de kurgusal bir 6zellikte verir.

1950 kusag icinde en farkli ve en aykir1 yazar olarak kabul edecegimiz Duru,
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Oykiilerinin konularini olustururken bu 6zelligini daha da belirginlestirir. 1950
kusaginin genel temaytlleri olan bunalim, bunalti, umutsuzluk, karamsarlik,
yalnizlik, hastalikli ruh halleri intihar 6liim gibi konularin islemis ve eserlerinde
yansitmistir. Ancak Duru’yu sadece bu konularla sinirlandirmak dogru olmaz.
Duru’nun kendi kusagindan farkli olarak oykiiniin kurgusal gergekligine inanmis
olmasi, onu farkli konular1 islemeye itecektir. Bu konular arasinda toplumsal
diizensizlikler, adaletsizlikler, diizenin bozulmus yonleri, bu diizene baskaldiri,
bilirokrasinin iglenmez hale gelen yonleri, kentsel sorunlar, gecekondulasma,
doganin tahribi, betonlagma, tarihi, medeniyet, tarihi yapilar ve eserler gibi birgok
konuyu islemistir. Bunun yani sira Murat Yal¢in’in deyimiyle “Duru’nun
Ovkiilerinde onemli bir yer tutan ve Kkilit kavramlar olarak biliren”(Yalgin,
1997:2) zenginlik-yoksulluk gibi konular Duru’nun vazgegemedigi konular

arasinda yer alir.

Bireysel baglamda, bireye ait olan biitiin yonleri ve durumlar1 eserlerinde
konu edinen Duru toplumsal alginin ¢esitliligini, topluma duyarliligini kiiltiirel
degerleri, yozlasmayi, yabancilasmay1 da eserlerinde yansitmistir. Bu giincel
hayattan kaynaklanan ve Duru’nun eserlerinde viicut bulan konularin yam sira,
“edebiyatin ¢esitlenmesi” adina giristigi ¢aba onun gergekiistii ve bilim-kurgusal
konulara yonelmesini saglayacaktir. Fantastik ve gergekiistii olaylarin Duru’nun
eserlerinde hacimli bir yere sahip oldugunu sdylemek gerekir. Bilim-kurgusal
konular1 da ele alan dykiiler 6zgiinliik agisindan kayda deger oykiilerdir. Mitolojik
konulara farkli bakist ve mitolojiyi tersinden okuyan anlayist da Duru’nun

konusal ¢esitliligini gostermesi agisindan oldukg¢a 6nem arz eder.

Duru’nun ilk eseri olan Brrakilmis Biri’de yer alan Oykiiler bireysel

konularin agirlikli olarak islendigini goriiriiz.

“Karabasan” Oykiisii bunalim i¢inde olan &ykii karakterinin sabah uyanir

uyanmaz boceklerle karsilagsmasini ve bu boceklerin giderek ¢ogalmasini anlatir.
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Burada oykii karakteri baktigi ve dokundugu her seyde boceklerle karsilasir.
Olaymn asil kaynaklandigr yer kahramanin bilingaltidir. Burada, kendi icinde
yasadig1 bunalim ve yalnizlik duygusu onu bu davraniglara sevk eder. Giderek
artan bunalti kendi karsilastigi boceklerin 6tesinde diger insanlarin boceklerini de

diisiinecek seviyeye gelmesine sebep olur.

“Daragact Arayan Adam”da ise kendini asmaya karar veren kahramanin
Oykiistinii anlatir. Burada cereyan eden olay yine kahramanin bunaltisindan
kaynaklanir. Kendine daragaci yapmak isteyen bu kisi, oduncudan odun ister;
ancak parasi olmadigi i¢in bu istegi karsilanmayan kahraman oduncuyu oldiirtir.
Odunlar1 daragacit yapmayan marangozu da Oldiiren kahraman bu sefer gelen
gegeni asmaya baslar. Burada Duru olayin gidisini degistirerek okuru sasirtan bir

sonla dykiisiinii bitirir.

“Balon Yiyen Kopek” oOykiisinde Duru “okura sa¢mayr ve sagma
gortintimiindeki anlami diisiindiirerek” (Akath, 1982:120) biiyiikk bir kdskiin
icinde ve her seyi ve herkesi sikistirarak diizeninin sagmaligini, diizensizlikleri,
carpikligt ve zthiklart konu edinir. Bu Oykii durunun gercekiistiicii

yonelimlerinden izler tasir.

“Lok” oykiisiinde de bu sagma olanin tesine gegmek ister. Ayrica oykiide
diizenin ¢arpiklig1 devlet dairelerindeki yolsuzluklar1 konu edilir. Burada olayin

kisisi Edmond, diizenbaz Miidiir Ahmet tarafindan kaldirilarak parasi alinir.

“Bat” adli 6ykiisiinde Duru, yine sikintilar ve bunalimlar i¢inde olan bir
kahramanin yasantisini konu edinir. Burada yalnizlik i¢inde olan karakter biiyiik
korkular i¢cinde yasamini siirdiirmeye caligir. Bu 6ykil, icerdigi karmasa ve olaylar

dizgisi bakimindan Duru’nun ilk bilim-kurgu yonelimlerinin gorildigi dykiidiir.
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“Adam-Ev” 6ykiisii gercekiistiicli konularin yer aldig1 dykiilerden birisidir.
Her sabah uyandiginda evi yikilan 6ykii kisisi bu durumun nasil gergeklestigini
bir tiirlii kavrayamaz. Oykiide kisinin i¢ bunaltisini da veren Duru, dykiiyii

beklenen bir sonla bitirir. Adamin evi yine yikilmig bir haldedir.

“Madam Frankenstein” Oykiisiinde olduk¢a yoksul ve sefalet icinde
yasamini siirdiiren karakterin miithis bunaltist konu edinir. Karabasanlar i¢inde
gegcen bir Omiir, Duru’nun az da olsa gergekiistiicii tutumuyla sonuc¢landirilir.
Kisinin i¢ diinyasim1 vermesi bakimindan basarili olan bu Oykii kurgusu

bakimindan da Duru’nun ¢izgisini yansitan bir oykiidiir.

“Elvan Anahtarim1 Nasil Diislirdi” Oykisiiniin orgiisii diger Oykiilerine
gore belirli bir diizlemle gelisir. Arkadasiyla hamama temizlenmek i¢in giden
Elvan, biitiin kirlerinden, ge¢misinden ve yoksullugundan arinmak ister. Bu
esnada hamamdaki kasanin anahtarmi1 havuzun kirli suyuna diisiiriir. Olay
orgiisiiniin doruk noktasini olusturan bu sahne 6ykiiye hiiziin ve burukluk verici
bir atmosfer katar. Ciinkii Elvan’in umudu ve “Cennetin Anahtari” saydig1 bu
anahtar, havuzda duran bir canavarin ayagi altinda kalir. Duru, olaya masalimsi

bir yon katarken, gergekiistiiniin de sinirlarint yoklamis olur.

“Yukaridaki Adam” Oykiisiinde yoksul insanlarin hayatlari konu edinir.
Burada kira derdinde olan insanlarin acizligi anlatilirken ev sahibi de en az onlar
kadar giigsiizdiir. Ancak yine de zengin-yoksul catismasinin konu edindigi bu
oykii, Duru’nun kavramsal ifadelerle sunumunun dikkat ¢ekici yoniinii verir. Bu
ii¢ katlik ev, sanki ekonomik statliye gore ayarlamis ve bodrum katindan en fist
kata kadar kisilerin durumlariyla simgelestirilmistir. Bodrumda sofér oturur ve
olduk¢a yoksuldur. Orta kattaki bir odada yaslt bir kadmn, bir diger odada da
memur oturur. En {ist katta ise ev sahibi yasar. Oykiiniin &rgiisii bu kisilerin

arasindaki ¢atisma ve iletisimine gore diizenlenir.
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“Hamza ile Iki Arkadas1” dykiisiinde bunalimli, sikintili bir dostlugun son
bulusu konu edinirken “Yar1 Yariya” ve “Kiigiik Sinekler” adli dykiilerinde ise
gercekiistii konular yer alir. “Yar1 Yariya” da fantastik bir kurgu i¢inde kendi
oliistinli seyretmesi konu edinir. Duru, bu oykiiniin gidisatinda dinamik bir yapi1
olusturmak i¢in daha c¢ok karsilikli konusmalara yer vermis ve gerilimi diri
tutmayr basarmistir. “Kiiclik Sinekler” de ise bunaltinin vermis oldugu
huzursuzluk ve mutsuzluk konu edinmistir. Buradaki gergekiistii temas,
kahramanin sinekler bulmasin diye burnunun yerini degistirmesi noktasinda

olmustur.

“Yenik” ve “Birakilmis Biri”’nde bir insanin bunalimli ve hastalik
derecesine varan huzursuzlugunun yaratmis oldugu ruh hali konu edinir. “Yenik”
adli 6ykii adindan da anlasilacagi gibi hayata ve 6zellikle kendisine yabancilasan
bir insanin1 hastalikli ruh hali anlatilmaktadir. Yazar buradaki gerilimi, karakterin
kendini taniyip tantyyamadig1 noktasindaki bunaltisinda vermek ister. “Birakilmis
Biri” 0ykiisii karabasanlar ve bunalimlarla intihar diisiincesi i¢inde olan bir kisinin
durumu anlatilmaktadir. Buradaki yalmizlik, terk edilmislik ve mutsuzluk durumu
karakterde intihar diisiincesini dogurur. Duru, burada olay 6rgiisiiniin sonunu agik
birakmistir. Okura diisiinme pay1 veren Duru, karakterin sonunu okuyucuya

Vvermez.

Duru, Denge Uzmani eserindeki dykiilerde konu ve olaylar bakimindan
pek fazla degisiklik yaratmamis olsa da ilk eserindeki bunaltiy1, karamsarligi,

umutsuzlugu azaltma yoluna gitmistir.

“Denge Uzman1” dykiisiinde yoksul, ekmek parasi derdinde olan Ahmet’in
vermis oldugu yasam miicadelesi konu edilir. Her ne kadar bireysel bir konu
olarak ele alinsa da toplumsal diizensizlikler ve kayitsizlik da elestiri konusu
olarak ele alimmustir. Duru, burada olay orgiisiinii islemeden 6nce eski anlati

tekniklerinden yararlanmistir. Konu ve olayin gidisati hakkinda bilgi veren Duru
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bu eserindeki biitiin dykiilerinde bu tutumu takinir. Ekmek parasi kazanmak igin
her giin oliimle yiiz yiize gelen Ahmet, lunaparka gelen miisterilerini memnun
etmek i¢in c¢irpinir. Ancak bu ugrasi karsisinda karist onu aldatir. Boylesi bir
durum kargisinda bulundugu yerden gosteri yaptigr motoruyla gokyliziine ugarak
kagip uzaklasir. Duru, bu dykiisiinde de gergekiistii yonelimleri sergilemekten geri

kalmaz.

“lki Kafaya Bir Sapka” oykiisiinde de yoksul ve ka¢ giindiir yemek
yiyemeyen, aglik i¢inde olan Omer’in umutla yola ¢ikip zengin birinin diisiirmiis
olabilecegi bir ciizdan bulmak istemesi konu olarak ele alinir. Ancak Omer ihtiyar
bir dilenciyle karsilagir ve basina gelmedik kalmaz. Duru, Omer’in yasayacag1
biitiin olaylar1 fantastik bir kurgu i¢inde verir. Duru, olay orgiistinii kurgulamakta
oldukga basarili oldugunu séylemek gerekir. Bunu yaparken de elden birakmadig:
mizahi yonii olan bakis acgisini ve isleyisini daha da dinamik hale getirir. Oykiiniin
bu dinamik yapisi, dykiide dramatik aksiyonun canli kalmasini ve okuyucuyu her
an sasirtmay1 saglamistir. Duru, diger Oykiilerinde yaptig1 gibi burada da okuyucu
son climleyle beklenmedik bir sonugla bitirir ve okuyucuyu sasirtir. Duru bu

Oykiisiinde de okuyucuya olan 6rgiisii hakkinda bilgi vermeyi ihmal etmez.

“Yesil Lahanalar” adli Oykiide emegin para yapmadigi, emegin
sOmiirtildiigli ve tiretenin hakkinin verilmedigi bir diizen konu olarak islenir.
Burada Duru, boylesi bir diizene elestiri getirirken, doganin tahribatina ve giderek
kentlesen, betonlasan diinyaya da deginir. Duru, konusunu islerken ve olaylari

aktarirken mizahi bir yaklasim da sergiler.

“Bunu Benden Isit” dykiisiinde ezilmis bir orta smif aydinin bunaltis1 ele
alinir. Ayrica kiitiiphane memurunun da, bunalimli, hasta ruhlu ve yalmzhik
icindeki durumuna deginen Duru, aslinda alisilmig bir konuyu yeniden ele alir.

Orta sinif aydini olan Osman her giin kiitiiphaneye gelir ve burada calismalarini



230

stirdiiriir. Bu duruma anlam veremeyen kiitiiphane memuru Osman ile tartisir.

Ancak bu tartismayla bir sonuca varamazlar.

“Konuk™ta da Duru’nun vazgecemedigi bunalti diisiincesi yine karsimiza
cikar. Yalmzlik, korku, yoksulluk ve kaos i¢inde bir yasam slirmeye calisan bir
insanin, icteki bunaltisinin disa dokiiliisi ve karamsarlik i¢inde intihar
diisiincesine yonelisi islenir. Duru’nun burada da olayin islenisinde kavramsal bir
alg1 yarattigini sdylemek miimkiindiir. Kahraman “boyunbagin1” bir intihar araci
olarak kullanmay1 diigiiniir. Ayrica kaotik bir ruh hali i¢inde olan kahraman, evi
diizensizligin bir mekan1 olan otel gibi kullanir. Kahraman, davet edildigi bir yere
oldukca kotii, karanlik ve dar mekanlardan gegerek gider. Oraya girerken
kapicinin miidahalesiyle iceri girmekte zorlanir; ¢ilinkii kapiciya gore kahraman,
bu yere gore bir insan degildir. Nitekim iceri giren kahraman orada karnim
doyurur ve gecenin ilerleyen saatlerinde bulundugu mekana yabanci kalisini

sezmeye baslar ve evden hizla ¢ikarak uzaklasir.

“Tutanaklar” adli dykiisii alt1 boliimden olusur. Her boliim tam anlamiyla
bir konu ve olay orgiisiinden olustugundan sdylemek biraz giictiir. Belirli bir
durumun aktarilmasindan ibaret olan bu oykii, kimi yerde statik bir hiiviyet
kazanirken, anlattmin canlilik kazanmasiyla dinamik bir yapiya donisiir.
Oykiiniin 1.ve 1l. bashiginda statik olan yapida, sug isleyen bir kisinin yakalanmasi
ve yargilanmasi anlatilir. Bu yargilama kahramanin anlatimina dayanir. III.
baslikta biraz daha hareket kazanan olay, kahramanin degisime yonelmesini
sebepleri iizerinde durulur. Eskiden siir yazan kahramanin, toplumdan yozlastigini
ve dogruluktan ayrildigmi goriince bu tutumundan ayrilip komisyonculuk
yapmaya basladigi anlatilir. Oykiiniin en dinamik béliimleri ise IV. ve VI.
boliimleridir. V. bdliimiinde otobilise binen kahramanin yanina oturan kisi
tarafindan rahatsiz edilmesi anlatilir. Bu kisi ile kahraman arasindaki tartisma
sonucu, ¢cok canli anlatimla ve dinamik bir orgiiyle kahramanin adami nasil

dovdiigii anlatilir. Ancak Duru, her zamanki gibi okura siirprizini sona
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saklamistir. Aslinda dayagi yiyen kahramanin kendisidir. VI. baglikta ise talihsiz
bir adamin yasadigi ugursuzluklar anlatilir. Bu ugursuzluklarin art arda siralanisi

oykiide dinamik bir yap1 kazandirir.

“Ottiirelim Borularimiz1” dykiisii sefalet icinde yasayan insanlarin diizene
ve sisteme karsi, isyanin baskaldirisini konu edinir. Heniiz ayin on besi gelmeden
parasi biten, bor¢ i¢inde olan Osman, ev sahibinin ev kirasini istemesi lizerine
daha da bunalir. Diizenin simgesi olan ev sahibine isyan eden Osman, sokaklarda
diizen yanlis1 giivenlik giiclerinin halka, 6grenciye ve isyan eden insanlara yaptigi
baskilar1 goriince de isyan etmenin tek care olduguna kanaat getirir. Oykii

karsilikli konugmalarla dinamik bir yapiya doniistiiriilmiistiir.

“Noterde” ise aksayan diizen konu edilmistir. Biirokrasinin dogurmus
oldugu sorunlar karsisinda bunalan bir insanin sikintis1 anlatilir. Oykii bu sikintiy:
hissettirecek seviyede statik bir yapida geg¢mektedir. Notere vekaletname
cikarmak icin giden anlatici, bir siirii biirokratik islerle oyalanir, bir tiirlii igini

bitiremez. Oturdugu yerde uyuklayarak, diis gérmeye baglar.

“Kent” adl1 6ykiide anlaticinin (Orhan Duru) yasadigi mekandan duydugu
miithis bunalim anlatilmaktadir. Oykii kisisi bu bunalim iginde kendini bir
cikmazda hisseder. Anlaticinin yasadigi i¢ sikintilar ve zorluklar 6ykiiyli dinamik
bir hiiviyete sokar. Kahraman, bulundugu yerde otelin kotii kosullart ve
olanaksizliklar i¢inde olusu yiiziinden mutlu degildir. Ayrica yabanct oldugu bu
ortamda kendisine ait bir sey bulamaz ve i¢inde bulundugu bu atmosferden

bunalima diiser.

Duru, Agwr Isciler eseriyle oykiilerindeki algiyr ilk iki eserine gore
degistirmistir; bireysel konulardan toplumsal ve siyasi konulara yonelmistir. Daha
once bireyin i¢ diinyasina ve onun sorunlarina egilen Duru, bu eseriyle toplum ve

sorunlarma egilirken siyasi ¢ikarlarin, yolsuzluklarin ve diizenin g¢arpikliliginin
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biitiin yonlerini oykiilerine tasir. Akath, “Kitaptaki yirmi dort 6ykiiniin, ozellikle
Hazret-i Ibrahim’e yaslanan bagshcalari, derinlikten yoksun birakilmamis giincel
arastirmalarla  iyiden iyiye toplumsal siyasal elestiri boyutunda yer
alyyor. ”(Akath, 1982:82) ifadelerini kullanir. Gergekte Duru, varoluscularin
cokca yararlandigi Hz. Ibrahim’in konusunu farkli agilardan ele alarak onu
toplumsal bir diizleme tasir. Buradaki &ykiiler Hz. Ibrahim’le simgelestirilerek
toplumsal bir bunaltiya doniistiiriiliit. Bu eser sadece toplumcu bakisin bir
iiriintidiir demek elbette yanlis olur; clinkii Duru, bu eserde de bireyi ve onun
acilarini, umutsuzluklarmi ve yalnizligini unutmamustir. Ayrica Duru’nun ilk

bilim-kurgu 6ykiisiinii de bulmak miimkiindiir.

“Gergekiistiicii Bir Film I¢in Sinopsis” 6ykiisii bahsetmis oldugunuz ilk
bilim-kurgu yo6nelimlerinin izlerini tasir. Yoriingesinde ¢ikan uzay kapsiilii bir
Anadolu kdyiine diiser. Bu kapsiiliin yerini belirleyen Mr.Lendik kdye turist gibi
gelir ve bir gece konaklar. Sabah erkenden kapsiiliin bulundugu yere gidip onu ele
gecirmek ister. Ancak hesapta olmayan bazi durumlardan dolay1 jandarmalarin
baskinina ugrar ve yakalanir. Burada 6nemli olan Duru’nun kurgudaki ustaligidir.
Oykii olduk¢a dinamik bir yapiya sahiptir. Olaylarin karsilikli konusmalarla ve
mizahi bir dokuyla verilmesi Oykiiyli basarili kilmistir. Burada Duru’nun zekasi
da dikkati ¢eker. Bilimin en {list seviyede oldugu Amerika’y1 ve onlarin uzay
kapstiliinii, cahilligin ve bilgisizligin hiikiim siirdiigii bir Anadolu kasabasini karsi
karstya getirmesi bu mizahi dokuyu daha da canli kilmistir. Ayrica her ne kadar
kurgu agirlikli olsa da toplumsal bir yon tagiyan bu Oykiide kacak¢iligin ve tarihi

eser yagmasinin elestirisi de yapilir.

“Tutku” &ykiisii bu eserde, bireye yodnelen Oykiilerden birisidir. Oykii
kigisi Ahmet, yataktan kalkmaktan, elini yiiziinii yikamaktan aciz, yoksul bir
tiptir. Icinde bulundugu psikolojik bunalim, onun hayattan siirekli sikayet
etmesine neden olur. Yalmiz ve insanlardan uzak yasayan Ahmet’in durumu

hikaye edilirken 0ykii statik bir boyut kazanir. Ancak Duru, bu bireysel konudan
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hareketle siif bilinci yaratmak ve uyuyan, uyusuk halde bulunan yoksul halki

uyandirmak ister.

Duru’nun bu eserde toplumsal alginin ve hassasiyetin en yogun olarak
isledigi oykii “Agir Isciler” oykiisiidiir. “Uzun yillar kendini bilmeden, algilari
bulanik ve beyni bir tiil perde ile ortiilti” olan insanlar bir robot gibi ¢aligtirilir.
Biitlin dertleri sadece bir giindelik ¢ikarip ekmek parasi bulmak olan bu insanlar
giinde 10-15 saat calistirilarak tutsaklik i¢inde bir omiir gegirirler. Buna isyan
etmek, haklarin1 aramak ve bireysel 6zgiirliige vurgu yapmak onlar i¢in yasaktir.
Bunu yapinca da diizenin onlar1 ezdigi ve sindirdigi goriiliir. Duru’nun, bdylesi
bir olaylar orgiisiinii verirken anlatimdaki ustalik ve basaris1 0ykiiyli dinamik bir
yapiya kavusturmus ve basarilt kilmistir. Duru, toplumcu bir gézle boylesi giincel

bir olay1 aktarirken kara mizahini da elden birakmaz.

“Bir Kentin Tarihgesi” Oykiisii iki bolimden olusur. |. Boliimde kendi
cikarlart dogrultusunda hareket eden bir belediye baskaninin, yasadigi kentin
tarihgesini uydurmak istemesi konu edinir. Ayni sekilde kendi menfaatlerini 6n
planda tutan bir tarihgiyle anlasir ve kentine geri doner. Il. boliimde ise tarihg¢i ile
asistani bu kente geri gelir. Ancak ¢ikarlar s6z konusu olunca uzun siire herhangi
bir ¢alisma yapilmaz. En sonunda kazilara baglayan tarih¢i ve asistani kendi
cikarlar1 dogrultusunda tarihi eserleri yagmalar, bulduklar1 eserleri satarak
kacake¢ilik yaparlar. Duru, burada olay Orgiisiinii sunarken mizaht ve ironiyi

metnin i¢ine sikistirirken dykiiniin yapisini dinamik tutmay1 basarmistir.

“Hermafrodit” oOykiisi durunun konu ¢esitliliginin gdstergelerinden
birisidir. Mitolojik bir kahramani ele alip onu toplumsal bir yapi i¢inde ele alis1 ve
giilmecesini de elden birakmamasi olay orgiisiinii statik bir durumda olmasini
engeller. Bu dinamik yapinin elde edilmesinde karsilikli konusmalarin etkisi
fazladir. Hermafrodit denizden c¢ikarak Kut kentine gelir. Burada bir motelin

kumsalina uzanir. Ancak motelin sahibi Ziya Bey, Hermafrodit’ten buraya
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uzanabilmesi i¢in para ister. Ancak Hermafrodit buna yanasmaz ve motelden
ayrilir. Karmi a¢ olan Hermafrodit, Salih Usta’nin yanina gider ve parasi
olmadigini; ancak a¢ oldugunu sdyler. Salih Usta onu kirmaz ve bir giin kendisine
bulasikta yardim ederek borcunu Odeyebilecegini soyler. Buradaki yasama
aligmaya calisan Hermafrodit ¢ikan bir karmasada komandolar tarafindan
yakalanir ve berbere goétiiriilerek sacgi kesilir. Duru, mizahi elden birakmazken

mitolojiye farkli yaklagimini da isledigi konularin ¢esitlenmesini saglar.

“Hz. Ibrahim” &ykiisiinde Duru, toplumsal diizeydeki yozlasmay1 ve
kiiltiirel deger yitimlerini konu edinir. Hz. ibrahim artik siradan bir insandir ve bir
iscidir. Tbrahim’in yoksullugunu gidermek igin Almanya’ya isci olarak gitmek
ister. Yasam zorlugu ceken ibrahim bunalim igindedir. Artik tanrmin buyruklarmna
kimse inanmadi§im soyleyen Ibrahim, kendiside higbir seyi umursamaz hale
gelir. Duru’nun burada Varoluscu felsefeden yaralandigr aciktir. Bireysel
bunalimdan toplumsal bunalima geg¢is yapan bir simgesel olaylar dizgesi Duru’yu
oykiisiine felsefi bir zemin kazandirmis olur. Oykii Hz. Ibrahim’in isyaniyla
dinamik bir yapiya biirliniir. Duru, ayrica bu 6ykiide konuyu sirf bu yoniiyle
birakmamus, plansiz aile yapilarini, bilingsizce yapilan giicii elestiri konusu da

yapmuistir.

“Gelismesi Az Kalmis Ulkeler I¢in Gelistirme Arastirmalarma Giris”
oykiisiinde de Ibrahim’in ¢abasini ve seriivenini konu edinir. ibrahim Tiirkiye’nin
az gelismis bir iilke olmadigini savunur. Boylelikle i¢i bos ve amagsiz konusmalar
serisi ortaya ¢ikar. Ibrahim, kendisine gére daha gercek¢i olan karisi ve kizina
nutuklar atar, bazi yerlerde toplantilarda bulunur, kimi derneklerin acilis
konugmalarin1 yapar. Ibrahim’in en sonunda ¢dziim yolunu Tiirkiye’ye gelen
biitiin turistlere kazik atmakta bulur. Duru’nun mizahi ve kara ironisi bu dykiide
de kendini gosterir ve dinamik yapiy1 saglar. Duru, vakanin igleyisini canli kilmak

i¢in Ibrahim’in kisiligine ters diisen kiz1 ve karisini dykiiye yerlestirir. Kizin ve



235

karisinin Ibrahim’e ters diismesi Oykiideki catismanin siirekli canli kalmasini

saglar.

“Ibrahim’in Toplum Kalkinmas1 Cabalar1” dykiisiinde Ibrahim’in cabalari
devam eder. Yoksul ve bunalim iginde olan Ibrahim’in toplumun kétii halde
olmasina cani sikilir. Inanglar yok olmus, insan iliskileri bozulmus, sorumluluk
duygusu yok olmus bir toplumda yasamak onu iizer. Bu sebeple yine kdy
kalkindirma derneklerinde konusma yapar. Ortaya ¢ikan kargasa ve tartigsmalari
yatistirir. Ancak insanlarin sorumsuz ve umursamaz davranislari Ibrahim’i ¢ileden
c¢ikarir. Sonunda Ibrahim bu ¢abasindan vazgecer ve kapiciliga baslar. Duru bu
oykiide olaylar islerken daha 6ncede oldugu gibi toplumcu bakistan kaynaklanan
bircok soruna deginir. Insanlar arasi sevgisizlik, kdylerin cahilligi ve geri
kalmisligi, aydin-halk arasindaki catismay1 konu edinen Duru bir 6nceki dykiide
oldugu gibi Ibrahim’in hayalci tutumu karsisinda gercek¢i davranan karis1 ve

kizinin tavri arasindaki ¢atigsma 0ykiiye hareketli bir atmosfer yaratir.

“Ibrahim’in Adaylik Sorunu” &ykiisiinde Ibrahim artik gereksiz cabalar
icine girmekten sikilir ve politikaya atilmak ister. Ulusal sorunlari ¢ézmek ve
kalkinmaya katkida bulunmak igin politik yollardan devam etmek isteyen Ibrahim
ilce baskanmin tuzagina diiser. Aday gosterilmek icin oldukca yiiklii parayi
Ibrahim’den alan Ilgce baskani adaylik igin ibrahim’i oyalayip durur. Ibrahim bu
stirecte oldukga zorluk ¢eker. Ciinkii delegelerin oyunu almak oldukga sikintili bir
durum arz eder. Bagma gelmedik kalmayan Ibrahim yine heyecanli nutuklar atar.
Ancak en sonunda aday bile olamaz. Duru, Hz. Ibrahim’le ilgili olarak
olusturdugu bu dizi dykiilerin sonuncusu olan bu dykiide de okuyucuya siirprizini
son climlede yapar. Siyasi ve toplumsal yonleri agir basan bu dykiide de Duru
kara mizahini sergilemeye devam eder. Siyasete olduk¢a agir elestiriler yonelten
Duru, bir ¢iiriimiisliige dogru giden alginin izlerini siirer. Siyasetin, insanlart hem
maddi hem de manevi agidan somiirdiiiine dikkat ¢eken Duru, inancin da

siyasete alet edilmesini konu edinir ve bu durumu yerer. Bu 6ykiiniin dinamik
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yapisi Ibrahim’in giristigi ¢abalar dizisiyle ortaya ¢ikar. Kiz1 ve karismin tutumu
oykiiye zithk kazandirmasi bakimindan onem arz eder. Nitekim bu tutumun,

biitiin bu dykiilerde yerinde ve hakli oldugunu goriiriiz.

“Kaplumbaga Tastyan Cocuk™ Oykiisii bu eserde yer alan bir bagka
toplumsal sorunu irdeler. Kentsel sorunlardan biri olan betonlasma ve dogal
alanlarin tahribi bu o6ykiide konu edilir. Ayrica yoksul insanlarin yuvalandigi
gecekondular yikilip yerlerine apartmanlar gdkdelenler insa edilmeye caligilir.
Boylesi bir goriintiiyii elinde bir kaplumbaga tasiyan ¢ocugun bakislar1 arasinda
vermeye c¢alisan Duru, her ne kadar statik bir diizeyde Oykiisiinii sunsa da oyki
kentsel bunalimlar1 vermesi acisindan basarilidir. Duru burada da kaplumbaga ile
sembolik bir anlatim sergiler. Kaplumbagalarin ice doniik ve kapali yaratiklar
olmasi sebebiyle kaplumbagaya benzeyen yoksul ve savunmasiz insanlarin diizen

tarafindan ezildigini de anlatmak ister.

“Kent II” oykiisli durunun Brrakilmis Biri’ndeki dykiilerin izleri tagir. Bu
Ooyki her ne kadar Denge Uzmani’ndaki “Kent” adli oykiisiinii devami olsa da
konusu bakimindan daha ¢ok Duru’nun ilk Oykiilerine benzer. Yalmzlik,
mutsuzluk ve bunalim i¢inde olan anlaticinin (Orhan Duru’nun) bulundugu kentte
(Urfa’da)ki oykiisii anlatilir. Oturdugu bir lokantada duvardaki yagl boyaya dalan
anlatict i¢cinde bulundugu ortamin kendisinde yarattigi bunalimi aktarir. Burada
yapayalniz olmaktan dostsuz, arkadassiz kalmaktan bikkinlik duyan ve uzaklasip
kagmak isteyen anlatic1 garesizlik icinde kaderini yasamaya devam eder. Oykii
daha cok bir i¢ ¢oziimleme tekniginin izlerini tasidigi i¢in yeterince hareketli bir
yapiya sahip oldugunu sodyleyemeyiz. Ancak bu statik durum Oykiinlin konu
bakimindan 6nemini azaltmaz. Duru, her ne kadar bireysel bir konuyu ele almis
olsa da, dogu illerinde devam eden agalik sistemini elestirir. Dogunun geri
kalmighgini, her tarafin kir pas i¢inde oldugunu, issizligin ve yoksullugun kol
gezdigini ve zenginlerin, mal varligi olanlarin fabrika agmadiklarin1 ve halki

kaderine terk ettigini dykiiniin biitiin zeminine yerlestirerek anlatir.
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“Kogero” Oykiisii Duru’nun bu eserde isledigi bir diger sosyal konulu
oykidiir. Traktdr tamirciligi yapan Kocero gocebe bir aileden gelmektedir.
Yoksulluguna isyan eden Kogero, diizene de karsi isyan eder ve eskiya olur.
Eskiyalig1 sirasinda yoksulun, haksizliga ugrayanin yaninda olan Kogero, agalara,
seyhlere kars1 savas acar. Unii giinden giine artan Kogero ayrica jandarmalar
tarafindan aranir. Hi¢ kimse onun tam olarak kim oldugunu bilemez.
Jandarmalarin yaptig1 bir baskinda yaralanir ve teslim olur. Ancak Kogero’nun o
olup olmadigini bilinmez. Hi¢ kimse tam olarak bilmez. Duru, diger dykiilerinde
oldugu gibi bu dykiide de topluma dair sorunlari irdelemeyi siirdiiriir. Ozellikle
dogu bolgelerinde yaygin olan eskiyalifa deginirken toplumun yasamis oldugu
coklisi, adam oOldirmeyi, tecaviizli, aileler ve asiretler arasi diismanhigi,
soygunculugu da elestiri konusu yapar. Oykii olaylar drgiisii bakimindan dinamik

bir yapiya sahiptir. Kogero’nun dagdaki miicadelesi olaylara hareketlilik getirir.

“Ernesto” Oykiisii de yoksullugu konu edinen bir diger dykiidiir. Oykii
kisisi Ernesto miithis derecede yoksuldur. Sikintisini gidermek icin kendini disar
atan Ernesto sevgilisi Cemile’nin calistig1 pavyona gider. Iceriye alinmak
istenmeyen Ernesto, Cemile’yi goérmek icin igeri girer. Daha sonra patronun
adamlar1 Ernesto’yu insafsizca Oldiiriirler. Oykiiniin belirli bir olay 6rgiisii
olmamasima ragmen kurgusu bakimindan kayda deger bir Oykiidiir. Fiisun
Akatl’nin da vurguladig1 gibi “iki eski “a”’ciy1 birbirine diigiiren ve yazinimizda
oykiiyle polemigin ilging bir orneginin olusmasina yol a¢an ‘“Ernesto”da
kurgusu, taslamaci-elestirel amgtirmalariyla, kitabin  basarili  dykiilerinden
biri ”(Akatli, 1982:122).

Duru, Agwr Isciler eseriyle yoneldigi ve belirgin cizgilerle vermeye
calistignr toplumsal konulu Oykiilerine Yoksullar Geliyor adli eserinde tam
anlamiyla bir gecis yapar. Bu eserdeki biitiin Oykiiler toplumcu bir bakisin

stizgecinden gegirilerek verilir. Duru’nun 6ykiilerinin ana konusu olan yoksulluk



238

bu eserde en cok islenen konudur. Eserin birinci boliimiinii olusturan “Yoksullar
Geliyor” adli 6ykii dort bolimden olusur ve yoksullarin verdikleri miicadele
anlatilir. Bu Oykiide yoksullar Giiney’i temsil ederken, zenginler ise Kuzey’i
temsil eder. Yoksulluktan kirilan, ¢iiriimiisliik, hastalik ve 6limler karsi karsiya
kalan Giiney Ulkeleri, onlar1 goriinen kuzey iilkelerine karsi isyan etmeyi bir
kurtulus yolu olarak goriir. Ozellikle Kuzey’in génderdigi askerler olan Tolun ve
Almo, Sirket’e (Kuzey’e) karsi direnen Iskender-Herkiil’ii yok etmek igin
Giiney’e, yoksullarm iilkesine gelirler. Ciinkii Iskender Herkiil, artik Kuzey’in
cikarlarina ters diismektedir. Bu iilkeye varan Tolon ile Almo, Herkiil’ii yok
etmek ister; ancak basarili olamaz ve Herkiil’e esir diigserler. Ancak yoksullarin
bast Yalvag’in adami olan Anuk’un ve yoksullarin yardimiyla Tolon ve Almo
kurtulur ve Herkiil’ii 6ldiiriir. Bundan sonra yoksullarin yaninda yer alacak olan
bu iki asker, yoksullarin kuzeye karsi elde edecegi zaferin de habercisi olurlar.
Duru’nun kurgusu ve vak’ast bakimindan belki de en basarili Oykiisiidiir
“Yoksullar Geliyor”. Oykiiniin icindeki uzamsal genislik ve hareketlilik vakay1
oldukg¢a dinamik tutmus ve olayin ilerleyisinin ritmini hi¢ kaybettirmemistir. Duru
olay orgiisiinii olustururken mitolojiden de yararlanarak mitik bir atmosfer
yaratmistir. Giiney ve Kuzey’i, yoksulluk-zenginlik kutuplarinda simgelestirerek
vermesi bu kurguya daha bir canlilik kazandirmistir. Bu sebeple “Yoksullar
Geliyor”u derinlesen toplumsal algi ile hem Oykiiniin dinamik yapist hem de
kurgusal konusu bakimindan Duru’nun dikkat c¢ekici dykiilerinden olarak kabul

etmek gerekir.

Eserin ikinci boliimii olan “Kamuoyu Olusturma”da yer alan ii¢ oyki
Duru’nun konusal cesitliliginin tipik 6rneklerini olusturur. Bu {i¢ oykii bilim-
kurgusal konularm anlatildig1 Sykiilerdir. Ozgiinliikleri bakimindan dikkat ¢ceken
bu Oykiilerin ilki olan “Kamuoyu Olusturma” da Duru, uzaydan yeryiiziinde
olusturulabilecek bir kamuoyu ile halki etkisizlestirmek ve yeryiiziinii istila etmek

isteyen uzaylilarin ¢abasini anlatir. Konusu bakimindan 6zgiin olmasina ragmen
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statik bir Orgiiden olustugunu sdylemek gerekir. Dramatik bir aksiyona sahip

olmayan 6ykii duragan bir anlatimin iirlinii olarak karsimiza ¢ikar.

Duru’nun bilim-kurgu konulu Oykiilerinin en dikkat cekici dykiisii bu
eserde yer alan “Harita” adli Oykiisiidiir. Uzaydan yeryiizline inen bir yaratik
yoriingesini kaybeder ve Kuzey Yarim Kiire’de Polya yakinlarinda (italya) bir
yere diiser. Uzayla baglantis1 kesilen bu yaratik bir Ceneviz korsan gemisi
tarafindan ele gecirilir. Denizde seyreden bu gemi Reis’in kullandig1 bir Tiirk
gemisiyle karsilagir. Cikan catismada Reis {stlinliik kurar ve gemiyi rehin alir.
Daha sonra bu yaratikla karsilasir. Aralarinda gegen konugmalar sonucunda
yaratigin bir harita uzmani oldugu anlagir. Haritaya olduk¢a merakli olan Reis ise
bir diinya haritas1 ¢izmek ister. Reis, uzaya geri donmesi i¢in yaratiga yardim eder
ve buna karsilik yaratik da Reis’e bir diinya haritas1 gosterir. Ondan sonra Reis bir
diinya haritas1 ¢izer ki bu Piri Reis’in ¢izdigi ilk diinya haritas1 olur. Duru, 6biir
Oykiilerinde oldugu gibi okuyucuyu son ciimleye hazirlar, olay1 bir siirprizle
bitirir. Dramatik aksiyonun olduk¢a hareketli oldugu bir 6ykii dinamik bir olay
orgiisiine sahiptir. Paralel olarak gelisen iki ayr1 olay1 dykiiniin ilerleyen kisminda
birlestirir ve tek orgilye doniistiiriir. Duru’nun ozellikle bilim-kurgu konulu
Oykiilerde bu tutumu sergiledigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica Duru, bilim-

kurgu konusunu islerken dahi, toplumsal iletiler vermeyi de ihmal etmez.

Duru’nun bu eserdeki son bilim-kurgu dykiisii de “Ogrenciler” dir. Bastan
sona kadar salt bir bilim-kurgu 6ykiisii olmasa da, olay 6rgiisiiniin isleyisini bilim-
kurguya ait 6zelliklerle saglar. Aslinda burada asil konu, dgrencilerin sisteme ve
onlar1 ezen diizene kars1 baskaldirilaridir. Belirli bir merkezden yonetilen giicler,
Ogrencilere baskilar kurar, ezer ve hatta ¢ikan ¢atismalarda Sldiiriir. Bu yonetim
merkezi olduk¢a teknik araglarla donatilmis ve bilim-kurgusal bir {is olarak
tasarlanmustir. Iste bu merkez dgrencilerin biitiin hareket alanlarin1 kontrol altina
alir ve onlar1 sindirir. Duru, vakay1 canli tutmak i¢in, kahramani bir yerden bir

yere siriikler. Dinamik bir yap1 olusturmakta basarili olur. Duru’nun bu sosyal
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konulu oykiiyti, bilim-kurguyla birlestirmesi 6zgilinliik boyutunu ortaya koyar.
Ayrica soylemek gerekir ki Duru, boylesi 6ykiilerin kurgusunu kurarken yavan bir

bilim-kurgu olusturmaz ve salt bilimsel aygit ve tekniklerle ykilyii bogmaz.

Bir diger oykii kitabi olan Sigse’de Duru daha 6nceki ¢izgisini koruyarak
Oykilerindeki kimi temayiilleri daha da derinlestirir. Bu derinligi 06zellikle
gercekiistiiye yonelisinde goriiriiz. “Sise” Oykiisii Duru’nun gergekiistii konular
isledigi Oykiilerin en dikkat ¢ekici dykiisiidiir. Bilim-kurgu oykiilerinde oldugu
gibi bu tiir oykiilerde de topluma ve onun sorunlarina dair s6z sdylemeyi elden
birakmaz. Bunun yani sira, bilim-kurgu, mitoloji, yozlasma ve kiiltiirel deger
yitimleri, kisinin giincel bunalimlari, siyaset ve diizen elestirisi de bu eserde

islenen konulardan birkagidir.

“Ikonoklast”, Duru’nun bilim-kurguya degindigi Oykiilerinden birisidir.
Daha &nce de belirttigimiz gibi bu salt bir bilim-kurgu 6ykiisii degildir. Oykii
kisisi Murat’in bunalimlarmin anlatildigi bu Oykiide, kisiler arasi iletisimin
bozukluguna da dayanir. Bunalimlar i¢inde olan Murat bulundugu ortamdan
oldukca sikilir. Ozellikle etrafindaki kisilere mesafeli davranir ve onlarla iletisime
girmek istemez. Nitekim Oykiiniin sonunda da bulundugu yerden uzaklasmak, “ya
¢ollere ya da baska bir gezegene” gitmek ister. Duru, bu dykiide her ne kadar
mekansal bir genislik i¢inde olay1 vermeye caligsa da dykiideki durgunluk kendini
hissettirir. Olayin statik durumu, Oykiideki dramatik aksiyonun yavaslamasina

sebep olur.

“Binbir Gecenin Son Gecesi” oykiisii Duru’nun aykiriligin1 gosteren bir
diger Oykiidiir. Mitolojiye ve mitsel sdylemlere farkli bir gozden bakan ve onu
ters yiiz eden tutumu bu dykiide kendini gdsterir. Bilindik bir mitsel dykiiyi, yine
okuyucuyu son climlede sasirtarak bitirir. Padisah Sehriyar, sevdigi kadinin onu
zenci bir koleyle aldatmasi iizerine, her giin bir kizla evlenip ertesi giin onu

oldiirtir. Sonra bir glin Sehrazat’la evlenince her giin dinledigi dykiilerin arkasi
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kesilmeyince ona asik olur ve onu o6ldiirmez. Ancak Duru tam bu noktada
okuyucuya bir siirpriz hazirlar ve Sehrazat’in Sehriyar’t 6ldiirmesiyle Oykiisiine
son verir. Karsilikli konugmalarin vakayr dinamik hale getirdigini sdylemek

mumkundir.

“Cinematograf” 0&ykiisinde Duru, toplumda yasanan yozlagsmaya ve
kiiltiirel deger yitimlerine ragmen kendi kiiltiiriinii ve inanigin1 siirdiirmek isteyen
bir insanin durumunu konu edinir. Metin Bey’in alistigt ve yillardir ekmegini
kazandig1 sinemaya karsi, karis1 ve kizinin eve video alinmasini istemeleriyle bir
eski-yeni gatismasi ortaya ¢ikar. Teknolojinin degerleri yok ettigine inanan Metin
Bey bu kararinda direnir. Bir giin arkadasi olan sanat¢1 Sevgi Goniil sayesinde bir
film festivali diizenler ve biitiin dikkatleri tlizerine c¢eker. Boylelikle biiylik bir
atilim yapan Metin Bey yiikliice para kazanir. Bundan sonrasinda yine Duru’nun
aligildik son ciimlesi gelir. Metin Bey karisin1 bosar. Duru, 6ykiide Metin Bey’in
karsisina karisii ve kizini koyarak Oykiide dramatik aksiyonun dinamik bir
yapida olmasini saglar. Bu c¢atisma olay oOrglisiine hareketlilik kazandirmis ve

kurguyu basarili kilmistir.

“Gerisin Geri Ileri” dykiisii Duru’nun siyasete bakis acisini konu edinir.
Bu siyasi konuya alayli ve mizahi yaklasan Duru, oldukca agir elestirilerde
bulunur. Batinin ilmine ve bilimine karsi yozlagsmis ve yobazlik iginde olan
Dogu’ya yonelmenin, bir iilkenin degerlerinin yok edilmesinin, gerici ve bos
inanglara yonelmenin elestirisi yapilir. Her giin erkenden kalkip namazinmi kilan
anlatic1 dinibir olan bir insandir. Ancak toplumdaki yozlasmis yapidan dolay1
kaygilidir ve gidisten hosnut degildir. Kaos ve diizensizlik i¢inde ilerleyen yasam
her giin daha da iginden cikilmaz bir hal alir. iktidarda olan parti ¢ikardig
yasalarla biitiin her seyi degistirir. Bu degisiklik geriye gidistir. Sonunda Latin
alfabesi yasaklanir ve Arap harflerine doniiliir. Duru, iletisini olay Orgiisiiniin
sonuna saklasa da dykiideki hareketsizlik statik bir yapinin ortaya ¢ikmasina engel

olmaz.
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“Karginmig Ozan” oykiisiinde bireysel bunalimlar konu edinir. Bunalim
icinde uyanan Ozan biliylik olumsuzluklar ve karamsarlik i¢indedir. Ancak
Istanbul’un biitiin tarihi yapilarina ilgisi vardir ve onlarla ilgili siirler yazar.
Ancak sonradan anlasilir ki hangi tarihi yapidan bahsetse, giicii elinde
bulunduranlar tarafindan orasi yok edilir ve yerine yeni apartmanlar ve
gokdelenler kurulur. Bu olay oOrgiisiiniin temelinde asil verilmek istenen tarihi
yagmadir. Degerlerin ve para igin bir kentin yok edilmesine elestiride bulunur.

Olay kisisinin 6yki i¢cinde sagladigi hareket alan1 dykiiye dinamik bir yap1 getirir.

Duru’nun gercekiistii tutumunun en bagarili dykiisii “Sise”dir. Elindeki
siseyi gittigi her yere beraberinde gotiiren Ismail Usta, cevredeki herkes
tarafindan bu tutumu dolayisiyla tuhaf karsilanir. “Hemingway’le hi¢ ilgisi
olmayan yash bir balik¢i” (394) olan Ismail Usta hi¢ istemese de ¢evredeki
insanlarin 1srariyla sisenin kapagim acar. Oysa sisede Ismail Usta’nin “sevdigi
birka¢ dalga” vardir. En azgin olan bu dalgalarla uzun yillar ugrasan Ismail Usta
onlar1 siseye kapatmay1 en sonunda basarmistir. Ancak siseyi agmasiyla beraber
tufanlar meydana gelir ve her yer altiist olur. Maddi hasar milyonlar1 asar ve
sayisiz insan Oliir. Duru, Oykiiniin kurgusunu olduk¢a basarili kurmustur.
Oykiiniin dramatik aksiyonu dinamik bir yapidadir ve olayin orgiisii siirekli bir
canlilik i¢indedir. Duru, bu gergekiistii sdylemin altinda aslinda toplumsal bir
mesaji da vermis olur. Dalgalarin yok ettigi her sey aslinda toplumdaki

clirimusliiktiir. Dalgalar biitiin diizensizlikleri ve ¢arpiklig: siipiiriip yok eder.

Duru, Sise eserinde yogunlastigi fantastik ve gercekiistii konulara Bir
Biiyiilti Ortamda adli eserinde de yer vermeyi slirdiiriir. Duru, bu eserinde
fantastik olan bir¢ok kurgusunu biiyiilii bir ortamda verir. Bu biiyiilii ortamlar1
iitopyalar izler. Bunun yani sira tersinden olunan mitoloji, mitolojiden hareketle
kurgulanan mitolojik konu, bilim kurguya deginip gegen konular, siyasi konular

ve baskaldir1 bu eserde islenen bazi konulardan birkacidir. Tki béliimden olan bu
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eserin birinci kisminda (Bugiinden Oteye) yer alan Sykiiler genelde fantastik
kurgularin konusu islenir. Ikinci boliimde ise (Bir Baska Cagdan Bugiine) siyasi

konular igledigini goririiz.

“Bir Biiyiilii Ortamda” Oykiisi Duru’nun bu eserde fantastik olarak
kurgulanmis en basarili Oykiisiidiir. Duru, bu 6ykiide bilim-kurgusal bir girisle
baslasa da bu yonelim bununla kalir ve bunu devam ettirmez. Olay1 farkli bir
boyuta cekerek fantastik bir duruma getirir. Oykiiniin vak’as1 Ertan, Metin, Ozan
ve Nila’nin tam olarak neresi oldugunu bilmedikleri bir mekanda yasadiklarindan
Olusur. Bu biiyiilii ortamda Nila’y1 elde etmek i¢in birbiriyle miicadele eden
Ertan, Metin ve Ozan siirekli samimiyetsiz iligkiler ig¢ine girerler. Nila ise istedigi
her tiirlii seyi yapar ve en sonunda ortadan kaybolur. Nihayette anlasilir ki Nila bu
biiyiilii ortami1 olusturan ve ydneten kisidir. Oykiiniin kisi kadrosu, vakanimn
ilerleyisini siirekli dinamik tutar. Ayrica Duru’nun hep bir gizem ig¢inde olaylar1
verisi dramatik aksiyonun canli ve hareketli kalmasini saglar. Okuyucu daha once
de olaymn diigiimlerini ¢6zmek icin son climleyi bekler. Duru, oykiilerinde
sergiledigi bu tutum icin bu dykiiyle ilintili olarak su sozleri dile getirmistir:

“Bir yanilsama sanatidir Oykii bir bakima. Yanilsama deyince

gerceklerden uzaklagmak anlasilmasin. Dogal olarak kiiclik oyunlar,
saptirmalar, cagrisimlar yapryoruz yazarken. Gene de yasamamizdan, iginde
bulundugumuz ortamdan, deneylerimizden yola ¢ikiyoruz. Yazdiklarimizla,
tiim bunlar1 bir diizene sokmak istiyoruz. Giincel gercek o kadar gereksiz
ayrintilar ile dolu, o kadar yavan ki; ister istemez bir diis kurarak bir biiyiilii
ortama ulagsmaya calisiyoruz. Benim &ykil yazisimin genel kurallar1 da bu
sOylediklerimin arasinda sakli. Bir illiizyonist nasil silindir sapkasinin
icinden beklenmedik seyler c¢ikiyorsa, ben de &ykiilerimin iginden
giivercinler ve tavsanlar ¢ikarip sasirtmak istiyorum!
Burada silindir sapka, giivercinler ve tavsanlar ne kadar gercekse benim
Oykiilerimde de o kadar gergcek. Bunu ¢ogu kez iistii kapali gerceklestirmeye
calistyorum. “Bir Biiyiilii Ortamda” adli 6ykiimde, her sey biiyiik kentlerden
kacan birka¢ kiginin dogal bir ortamda tatildeymis gibi baslamasiyla agilir.
Ama yavas yavas Oykiiyle birlikte hi¢c de dogal olmayan degisik bir alana
ulasiyoruz. Oteki dykiilerimde de buna benzer durumlar gériilebilir”(Duru,
2008:63).

Duru’'nun bu eserdeki mitolojiye farkli bakis acis1 “Adem ile Havva”

oykiisiinde kendini gosterir. Islam mitolojisine gore cenette yasak meyveyi yiyen
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Adem ile Havva yeryiiziine gonderilir. Burada c¢ogalarak insanligin olusmasini
saglarlar. Bu bilindik 6ykiiyli Duru tersinden okur. Aska inanan Adem ile Havva
cennetteki diizenden, kurallardan ve engellerden sikilmis ve bu durumdan
kurtulmak istemislerdir. Boylelikle yasak meyveyi yiyerek yeryliziine
gonderilirler. Uzun siire birbirlerini arayip sonunda kavusurlar. Ancak her ne
kadar birlikte olsalar da tanrisal diizeni alt {ist edip hi¢ cocuklar1 olmaz. Duru’nun
vak’anin diigiimiiniin ¢6ziimil i¢in yine bir bigak gibi keskin olan son ciimlesini
beklemek gerekir. Nitekim burada de bdyle bir son s6z konusudur. Vak’a her ne
kadar statik bir konu olsa da vakanin sunumu ve Orgiisii oldukca canli bir yon
tasir. “Ovykii yazmamn en pratik yollarindan biri sasirtmacadir.” diyen Duru, bu
Oykiiniin konusunu ve olay orgiisiinii nasil kurgulandigini su sozlerle anlatir:

“Oteden beri peygamberler ve kutlu kisiler hakkinda yazilmis Sykiilere
ilgi gosteriyorum. Adem ile Havva &ykiisii dinsel inangli kisilerle bilimsel
goriigli topluluklar arasinda ¢atigsma konusu olmustur. Yine toplumun dinsel
agirlikli kesimi ise insanin Adem ile Havva’dan tiiredigi kanisini
benimsemistir. Yani bir yandan Adem ile Havva 6ykiisii var 6teki yanda ise
buna kars1 ¢ikanlar laik ve bilimsel goriisler. Degisik bir kurgu ortaya
atmaliydim. Adem ile Havva’nin cennette sikildiklari, iblis’in bu sikintidan
dogan zaaflar1 kullanarak onlar1 yasak meyveye yoneltmesi iizerine c¢ok
yazilmig bir temaydi. Buna bagka bir tat vermek gerekiyordu.”

Duru, ¢ok islenen bu konuya farkli bir yon vermek ve Oykiiniin konusunu
statik durumdan kurtarmak icin de giristigi ¢abay1 da sOyle anlatir:

“Oykiide cinsellik iizerine durmaya karar verdim. Cennette sikint1 i¢inde
olduklarindan dolay1 ¢cogalmak isteyen Adem ile Havva’y: diisiindiim. Iblis
de bu sikintidan faydalanarak yasak meyve i¢in onlar1 kandiracakti elbet.
Ama bu sasirtict olmazdi. Hemen aklima su geldi: Ya Adem ile Havva’'nin
cocuklar1 olmazsa. Ne olurdu durum? Cinsel bir deneyimsizlikten
kaynaklanan ¢ogalamama durumu... Bunu hem kara mizah i¢in hem de
sagirtmaca i¢in bir unsur olarak gérdiim (Duru, 2008:43-44).

“Gln Donencesi” Duru’nun mitolojik kaynaklardan hareketle kisinin
bunalimlarini anlattig1 bir dykiidiir. Burada insanin “zaman”la olan savasi konu
edilir. Insan, zamana yenilmek zorunda olan bir varliktir. Duru bunun felsefesini
vermeye calisirken olaymn dramatik aksiyonunun canli ve dinamik bir yapida

olmasina dikkat etmistir. Uzamsal ve zamansal genislik olayimn hareketli olmasini
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saglamistir. Anlatict takvimle bir bogusma igindedir. Bu bogusma onu bunalim
icine sokar. Bundan kurtulmak i¢in Kronos’un kizi Krona’ya kendini kaptirir.
Ancak iligkileri istedigi yonde degildir. Kotii giden bu iliskiyi diizeltmek ister.
Boylece Kronos’la oturup konusan anlatict yine de bir ¢6ziim yolu bulamaz ve
kaosa diiger. Bireyin i¢ sikintisini ve karmasasini anlattigi bu 6ykii i¢in Duru su
ifadelere yer verir:

“Ornegin tarih... Akan, biriken bir tortu, bir torba... “Giin Dénencesi” adli

Oykiide iyice istiine gittim bunun. Takvimle sembollesen zamanla bogusan
bir sey var. Umutsuz ve bir ipucu arryor boyuna. Sonunda bir hokus pokusla
kaosa doniisiiyor her sey. Bu ortamin biiytisii, belki de kaos...
Takvim tutkusu bu O&ykilyli yazmaya zorladi beni. Eski takvimlerin
anlattiklari. Ozellikle “saatli maarif takvimi” tiim toplumu etkileyen ve
bugiin de etkilemeye devam eden bir takvim. Oralardaki degisleri kullandim
o Oykiide. Baska bir kavram ise burglar. Burglar da 6nemli bir olgu.
Karmagik ama etkileyici. Sonra Kronos geliyor. Mitolojiye goére Kronos
cocuklarii yiyen bir tanri. Ama zamanin bir 6zelligini nasil da koyuyor
ortaya. Zaman karsisinda elimiz kolumuz bagli. Ve yapacagimiz bir sey yok.
Tek yol var. Kaosa donmek. Yani her seyin baslangicina”(Duru, 2008:49).

Duru’'nun “Orhan Pamuk ya da Kisiliklerin Ters Yiizii” adli oykiisii
insanlarin kisiliklerini konu edindigi bir dykiidiir. Duru, burada kisilik meselesini
sorgular. Bu Oykiide Orhan Pamuk’u baskdseye oturtan Duru, kendisini de
oykiiniin i¢inde sorgular. Insan iliskilerinde meydana gelen iletisimsizlik yahut
samimiyetsizlik Duru’nun elestirisine ugrar. Anlatic1 (Duru) bir hava terminalinde
ucagl beklerken kendini sorgulamaya baslar. Bekleme salonunun bunalti
atmosferini gézlemlerken Orhan Pamuk’un da ugag1 bekledigini 6grenir. Tesadiif
odur ki ayni1 ucaga binen bu iki kisi ucakta yan yana otururlar. Ugakta sohbete
dalan anlatic1 ve Orhan Pamuk ucak indiginde aslinda kendilerinin bir bagkasi
olduklarini anlarlar. Aslinda Orhan Duru, Orhan Duru degildir; Orhan Pamuk da
Orhan Pamuk degildir. Duru’nun bu 6ykiide kurguya agirlik verdigi olay yogun
bir mizahi anlatimla dinamik yapisini korumustur. Mizahi ironiyle birlestiren

yazar, oykiinlin boyutlarini da ileti bakimindan daha da genisletir.

“Bir Yer Var Biliyorum” adli dykiisii de kurgunun en {ist seviyede oldugu

oykiilerden birisidir. Duru burada iitopik bir durumdan séz eder. Insanin
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hayallerinin sinirsizligina inanan Duru, bu diisiincesini burada sergiler. Utopyanin
bir magazasi olabilecegini kurgulayan Duru, buraya ulasmak i¢in kahramanini
oradan oraya kosturur. Utopya’ya gitmek i¢in her tiirlii yolu deneyen kahraman
onu gonderecek bir kadinla birlikte olur. Ancak kadin ona, {itopyaya
gidemeyecegini sdyler. Insanin hayallerine ulagmasimin zorlugunu anlatan Duru,

bu dykiisiinde de aslinda kisinin bireysel bunaltisindan hareket etmistir.

Duru bu eserinde toplumsal konulu &ykiilere deger vermistir. “Kesit” adli
Oykiisinde Duru, yasamdan bir kesit sunan Duru, toplumsal yasamdaki
kargasanin izlerini siirer. Kitap almak sebebiyle bir kitap¢ida bulunan kahraman,
satic kiz1 gbzlemlemeye baglar. Hayallere dalan kahraman oradan ayrilarak disari
cikar. Ancak disaris1 biiyilkk bir kargasaya, miicadele sahne olmaktadir.
Ogrenciler, yonetimle ¢atisma i¢indedir. Baristan yana olan kahraman bu durum

karsisinda umutsuzluga diiser.

“Bir Hiikiimetin Oliimii” de Duru’nun toplumcu bakisinin bir baska
oykistdiir. Toplumsal bir konunun kurguyla birlestigi bu oykiide aligveris
yapmak i¢in disar1 ¢ikan Ismet Oztiirk Bey sokaktaki ¢atismalarin arasinda kalir.
Iki karsit goriislii gencler arasinda ¢ikan bu catismalari géren Ismet Bey, bu
duruma olduk¢a hiddetlenir. Bir kahvehaneye sigmir ve orada ‘“hiikiimetin”
oturdugunu gortir. Hikiimetten bu c¢atismalari Onlemesini  ve ¢Oziime
kavusturmasini ister. Bu konusmalarin siirdiigii bir anda kahveye agilan ates
sonucu hiikiimet vurulur ve hastaneye gotiiriiliirken 6liir. Duru, bu toplumsal
konulu Oykiisiinde de elden birakmadigi mizahi sdylemiyle Oykiiniin statik
duruma diismesini engeller. Oykiide yer alan ¢atismalar Sykiiye hareket alani
olustursa da bu oykiideki mizahi ve ironik durum Oykiiyii daha da dinamik hale

getirmistir.

“Siki1 Bildiri” 6ykiisii Duru’nun topluma bakisinin bir bildirisi gibidir.

Duru’nun tespiti toplumun her katmaninda yasanan kaosun {izerinedir.
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Toplumdaki kavgalari, kargasayi, huzursuzlugu, yasaklari, adaletsizlikleri konu
edinen Duru, deneme-oykii tarzinda yazdigi bu 6ykiide dinamik bir yon bulmak
zordur. Ancak statik bir durumun varligi sert elestirilerin sunulmasina engel

olmaz.

“Slogan” adli deneme-0ykii Nihilizm’den hareketle her seyi reddedici bir
tavrt konu edinir. Burada anlatici(Duru) her seyi hatta kendisini reddeder. Bu
reddediste toplumsal hassasiyetleri de goz Oniinde bulunduran Duru’nun bu

Oykiistinde herhangi bir olay ve olay orgilisiinden bahsedemeyiz.

Duru’nun ele aldigimiz Sise ve Bir Biiyiilii Ortamda eserlerinde yer alan
Oykiilerde daha da belirginlesen fantastik ve gergekiistii konular Firtina’da en iist
seviyeye ulastirir. Bu eserde yer alan on dort dykiinlin tamaminda fantastik ve
gergekiistii yaklasimlar s6z konusudur. Bunlar kimi dykiide bastan sona kadar bu
egilimde siirse de bazi1 dykiilerde kismi olarak yer alirlar. Bu konulara ek olarak
bilim-kurgunun da yogun olarak islendigini sdylemek miimkiindiir. Ancak bu
ifadeler Duru’nun sadece fantastik ve gergekiistiiyli yalin halde kullandigi
anlagilmamalidir. Duru, biitin bu Oykiilerinde gilincel olaylardan hareketle
toplumsal sorunlara da degindigi gibi bireysel bunalimlara ve sorunlara da yer
vermistir. Firtina, Duru’nun konusal ¢esitliligini stirdiirdiigii eserlerden birisidir.

Duru, Firtina eserindeki oykiiler i¢in sunlar1 kaydetmistir.

“Futina”daki Oykiiler her zamankinden giincele ve siradan hayatlara
yaslaniyor. Bir tiir giinliik hayat elestirisi gibi bu Oykiiler; ama alayci yanlar
agir basiyor. Furtina’daki Gykiiler bence benim genel ¢izgime uygun. Her
zaman oldugu gibi giinliikk yagamin ayrintilarindan yola ¢ikiyorum ve sonra
bunlan saptirtyorum. Basgka tiirlii yapamam. Bir yazar salt kurgusal bir sey
yapamaz. Bir dykii gokyiiziinden zembille inmez. Ister istemez bir yerlerden
yola ¢ikacak. Ben de 6yle yapiyorum. Dolayisiyla yazarken giincel bir olayla
ya da bir ayrintidan yola ¢ikiyorum sonra Oykii alip basimi gidiyor”(Duru,
2008:59-60).

Kitabin ilk 6ykiisii “Firtina” bu giincel alandan hareketle olusturulan bir

oykiidiir. Uzakta denizi seyreden kahraman kopabilecek bir firtinay: sezer. Bir



248

siire sonra mekan degistirerek denizin i¢inde bir tekneye giren kahraman,
firtinayla bogusur, oradan tekrar bir uzamsal degisiklik yapar ve yagmura hasret,
kavurucu sicaklarla bogusan eski tarihi bir yere gecer. Duru, bu uzamsal
degisikliklerle yarattig1 fantastik durum Oykiiniin dramatik aksiyonu canli tutar ve

olaya akicilik kazandirir.

“Turist Gozlem Evi” yine oldukca tanidik bir turizm beldesinde sicaktan
bunalan birkag kisinin konusmasiyla baslar. Bu giincel olay bir siire sonra bilim-
kurgusal bir yon kazanir. Bu turizm beldesinin turistleri gozlemek igin {stiin
teknolojilerle donatilmis bir iisse sahip oldugunu 6greniriz. Toplumsal elestirilerin
de eksik birakilmadigr bu 6ykiide Duru, kurgunun 6nemini bir kez daha ortaya

cikarir.

“Gozyast Tas1” Oykiisiinde bireysel bunalimlar yasayan oOykii kisinin
hastaliklt durumuyla karsilagiriz. Ancak dykiiniin ilerleyen kisminda sehrin her
yerinde ¢ogalan mavi renkteki insanlarin varligiyla karsilasiriz. Bu bilim-kurgusal
tipler kendilerine gbre bir diinya yaratirken Oykiiniin kisisi Sungur’un yasadigi
bunalimin sebebi de ortaya ¢ikmis olur. Bu mavi insanlar, diinyali insanlarla
birlikte olurlar ki burada amaglar1 bir gézyasi tas1 diistirmektir. Mavi bir kizla
birlikte olan Sungur, kizdan arta kalan gozyas: tasinin varligiyla bunalima girer.
Onu elinden ¢ikararak da huzura kavusur. Bireysel konudan bilim-kurguya gecen
Duru, olayin orgiisiine evrensel boyuttaki iletileri sikistirmay1 da ihmal etmez.
Olayin kurgusunun basarili olmasimin yaninda Oykiiniin igindeki hareketlilik

Oykiiye dinamik bir yap1 olusturur.

“Medya Canavarlar1” bu eserde yer alan sosyal igerikli bir dykiidiir. Duru,
cikarlar ugruna yasanan savaslar, kiiresellesen ve degisen diinya diizeni, petrol,
somiirgecilik bu Oykiiniin temas ettigi konulardir. Kurgunun basit 6ge oldugu bu
Oykiide olay mizahin ve ironinin varligiyla bir arada yiiriir. Buradaki savas Korfez

Savasi’dir. Duru, bu savagin bilim-kurgusal bir savas olduguna inanur.
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“Adolf’, Duru’'nun bilim-kurgusal Oykiilerinden birisidir.  Olayin
karakterleri Harald ve Liza “ara¢ ve tasit sayisimin olaganiistii diizeyde
artmasina, sokaklarda yiiriinecek yer kalmamis olmasina karsin bir kedi cenneti
olan Istanbul”da bir giin bir kedi bulurlar. Eve aldiklar1 bu kediyi beslemeye
baslarlar. Oldukg¢a biiyiiyen ve iyi yetisen bu kedi Harald ve Liza’nin misafirlerini
yemeye baglar. Sonunda da Herald ve Liza’y1 da yer. Bu giincel bir durumdan
hareketle bilim-kurguya geg¢is Duru’nun Oykii anlayisinin bir pargasini olusturur.
Ayrica sosyal iletilerin esintiler, kendini her zaman hissettirir. Bu Oykiide de

irk¢iliga ve ayrimceiliga yoneltilen elestirileri de bulmak miimkiindiir.

“ Domuz” da Duru’nun fantastik kurgusundan olusan bir diger dykiidiir. Bir
gece eve dondiigiinde koltukta oturan bir domuzla karsilasan anlatici (Orhan
Duru) onunla ciddi bir konusmaya dalar. Domuzu o6ldiirmekten yana olan
kahraman-anlatict sonunda domuzun yaptig1 aciklamalarla sakinlesir. Boylece
domuz bulundugu yerden kalkar ve uzaklasip gider. Duru’nun kurgusal orgiisii ve

olusturulan konugmalar oykiiyii statik durumdan kurtarir.

“Inanilmaz” Durunun en dikkat cekici gergekiistii olaylarin anlatildig:
oykiilerinden birisidir. Olayin kisisi Burhan Bey, 6lecegi gilinii bilir. Bu sebeple
olmeden &nce arkadaslariyla eglenir ve ertesi giin dngdriisii gerceklesir. Oliimden
sonra bu gercekiistii olaylar devam eder. Oldiikten sonra manava 61diigii haberini
kendisi verir. Daha sonra kendini gizleyerek eve gelir ve kendi Oliisiiyle bas basa
kalir. Duru, dramatik aksiyonu ve olaylarin gerilim noktasini siirekli yiiksek
tuttugu bu Oykiiniin kurgusal basarisi 6nem arz eder. Okuyucu sasiracagi

durumlarn siirekli bekler vaziyettir bu oykiide.

“Bahgeyi Suladim” Oykiisiinde yine giincelden hareketle bilim-kurguya
yonelen Duru, burada tatil yapmak isteyen bir ¢iftin kiraladiklar1 evin bahgesinin

giderek biiyiimesi ve evi istila etmesini anlatir. Mizah1 ve ironiyi Oykiiniin
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akisinda bir fonksiyon olarak kullanan Duru, bu eserin bir diger 6ykiisii olan “Mc
Donald’s”ta da aymi tutumu sergiler. Kendini uzaysal bir mekanda hisseden
anlatic1 kargilagtig1 yozlasmislik icinde hayrete diiser. Kargasanin ve bunalimlarin

i¢ ice oldugu bu mekanda anlatic1 bu durumdan biran 6nce kurtulmak ister.

“Maykil” dykiisiinde ise iinlii sarkic1 Micheal Jackson konu edilir. Kapitalist
diizenin daha da para kazanmak hirsiyla insani degerlerinden mahrum ederek
robota doniistiiriilen bir insanin trajik durumu anlatilir. Duru’nun bu eserde yer
alan biitlin Oykiilerdeki gibi yine tanidik, bildik giincel olaylardan hareket eder.
Ancak kurguyu elden birakmayan Duru, Oykiisiinii olayin anlatilist ve sunumu
bakimindan oldukga basarili kildigini séylemek gerekir. Duru, olayin akisi i¢inde
Maykil’a hiiziinli gozlerle bakar okuyucu. Ancak Duru, yine son cilimleyle
okuyucuyu bilim-kurgusal bir sonla sasirtir. Maykil’1t uzay gemisine bindirerek

onu yeryliziinden uzaklastirir.

Duru, Sise adl1 eserinden itibaren agirlik verdigi fantastik ve gercekiistiicii
konulara Bir Biiyiilii Ortamda’da daha fazla egilmis ve Firtina’da da doruk
noktasina ulasmustir. Bu fantastik ve gercekiistii konular Yeni ve Sert Oykiiler’de
kesintiye ugrar. Burada Duru’nun farkli bakis acilartyla topluma ydneldigini
goriiriz. Bu eserdeki Oykiiler konularint toplumsal yasamdan ve onun
kargasasindan alir. Duru, bu eseriyle giincel yasamin her yoniinii verirken onu salt
bir haliyle birakmaz. Mizahin1 ve ironisini elden birakmayan Duru, bu giincel
gercegi yeniden yorumlayarak kendi yaratmak istedigi gercege ulasir. Bu eserdeki
oykiiler icin yazilan ve kitabin arka kapaginda yer alan tanitim yazisinda su
onemli ifadeler yer alir:

“Alabildigine cesitlemis karmagik bir toplumsal vitrin... Kimlik kabugu
catlamis insanlar... Tutku haline gelen ilgisizlik... Giderek anlamim yitiren
bir diinya. Yok olmanin esigindeki doga... Biiyiili imajlarla sarilip
sarmalanan {riin(ler)- insanlar... Gergegin ger¢ekdisina doniistiigii anlar ve
komedi haline doniisen daha pek ¢ok ciddi yasamsal konu... Orhan Duru,
Oykiilerinde tiim bu karmasaya muzip bir pencereden bakiyor, giildiiriiyor,
sasirtiyor(Duru, 2001).
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“Tiner” adl1 oykii, bu eserde yer alan sosyal igerikli bir oykiidiir. Tinerci
cocuklar1 konu alan bu dykiide gittikge cogalan ve toplumsal bir yaraya doniisen
bu ¢ocuklarin durumu anlatilir. Her sokak basinda beliren bu ¢ocuklar etrafa da
korku salmaktadirlar. Ancak anlatici, kendisinin de anlam veremedigi bir
bencillik i¢inde ¢ocuklardan rahatsiz oldugunu hisseder. Daha sonra bu ¢ocuklara
acir ve bir kurtulus yolu olup olmadigini sorgular. Oykiiniin drgiisii her ne kadar
statik olsa da aktardigi toplumsal konu bakimindan énem arz eder. Oykiide
herhangi bir ¢atisma unsuru yoktur; bu sebeple dramatik aksiyon sekteye ugrar ve

Oykiiniin 6rgiisii duragan bir hal alir.

“Altgecit” oykiisii de bir baska toplumsal icerikli oykiidiir. Duru, kentsel
sorunlari konu edindigi bu gibi dykiilerde, buradaki yagsamin ¢arpikligina deginir.
Biiytik sehirlerde bulunan alt gecitlerin tehlikeli durumuna ve birer su¢ merkezi
haline gelmesine elestiride bulunur. Alt gegitlerdeki toplumsal devinim anlaticiy1
bunaltir. Oradan gecerken adeta kendisini cehennemden gegiyormus gibi hisseder.
Buradaki toplumsal vitrine de dikkat eden Duru, sembolik yaklagimiyla da alt
gecitlerdeki insanlarin alt tabaka ve alt kiiltiiriin buralar1 sevdigini dile getirir.
Buradan da kentin alt yapisini diislinen anlatict oldukga kotii bir atmosfer c¢izer.

Alt gecitten uzaklasan anlatici alt {ist olur.

“Amca” adli dykiisiinde Duru, bireysel bir huzursuzluk ve mutsuzluktan
hareketle toplumdaki insan iliskilerinin bozukluguna ve karmasasini konu edinir.
Kalabaliklar i¢inde yiiriirken diislinceler icinde karamsar, kendisiyle barisik
olmayan ve kendisine amca denilmesini istemeyen bu kisi gordiigli insanlara
tepeden bakar ve onlar1 begenmez. Yozlasmaya ve git gide biitiin degerlerini
kaybetmeye baslayan bir topluma kizma hakkini kendinde bulur. Duru bu 6ykiide
oykiiniin kisisine tanidig1 serbestlik ve hareketlilik dykiiniin 6rgiisiiniin ilerleyisini

canli tutar. Mizah ve ironinin bu akis1 saglamakta 6nemli bir yeri vardir.
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“Karmcalar”, Duru’'nun bu eserdeki fantastik ve gercekiistii konulara
egildigi Oykiilerinden birisidir. Karincalarin uzaydan gelebilecegini soyleyerek
oykiiye bilim-kurgusal bir giris yapan Duru, bu bilim-kurgusal tutumu bu kadarla
birakir. Daha sonra anlatici ¢ogalan karincalar karsisinda kaygilanmaya baslar.
Burada kisinin bunalimli ve huzursuz durumu konu edilmeye baglanir. Kurgusal
bir metin olan bu dykiide Duru, 0ykiiye fazlaca bir hareket alan1 saglamaz. Statik

bir yapiya sahip olan bu dykiide dramatik aksiyon agir bir sekilde ilerler.

“Serin Koseler Pesinde”de doganin bozulan dengesi konu edilmistir.
Olaganiistli bunaltict sicaklarin s6z konusu anlatictyr ve arkadaglarini serin bir
yerler bulmaya sevk eder. Bu ugras onlar1 daha da bunaltir. Istanbul’un muhtelif
mekanlarinda serin bir kose bulmakta olduk¢a zorlamirlar. Ozellikle kentin
bunaltan kalabalig1 ve dogal alanlarin yoklugu, beton yiginina dénen goriintiisii
bu bunaltidan kagip uzaklagsma istegini ortaya ¢ikarir. Duru’nun bu eserde yer
alan Oykiilerinde tam anlamiyla bir olay oOrgiisii gérmek zordur. Deneme-0ykii
tarzinda yazilan bu dykiiler anlatim agirlikli yapilariyla statik bir goriintii verirler.

Ancak isledikleri konular bakimindan 6nem arz ederler.

“Kimlik, Yitik ve Bitik” Oykiisii Duru’nun kisisel bunalimlar1 anlattigi
oykiilerinden birisidir. Oykii kisisi kimligini yitirir. Bu yitikten sonra bosluga
diiser ve durmadan stirekli bir seyleri yitirdigini dile getirir. Neye dokunsa onu
yitiriyor. Bundan daha da o6nemlisi kahraman-anlatici ruhsal ve duygusal bir
yitiklik hissetmeye baglar. Tutkularm, hirslari, sevgilerini, keyiflerini ve
isteklerini yitirir. Kimligini yitirince de yeni bir kimlik ¢ikarmak ig¢in niifus
memurluguna gider ve orada da bunalima diiser. Yeni bir kimlik ¢ikarinca da yeni
kimligine kavusmus olur. Duru, daha ¢ok bireysel olan bu konudan biirokrasi
elestirisi de ¢ikarmayr ihmal etmez. Mizah ve ironi dramatik aksiyonun

ilerlemesinde bir unsur olarak bu dykiide de kullanilir.
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Duru’nun, Yeni ve Sert Opykiiler eserindeki oykiilerin konularina genel
itibariyle bakildiginda ve eserin adinin bir “acar ibare” olarak kabul edildiginde
insanlarin birbiriyle yasamasindaki zorluga, kentsel yasamin carpikligina,
insanlardaki siddet egilimine, kisisel bunaltilara, doganin yok edilmesine,
kiiresellesmeye, yabancilagsmaya, deger yitimlerine mizahin ve ironinin sinirsiz
yardimiyla oldukg¢a yeni ve sert elestiriler getirdigi agikca goriiliir. Buradaki
metinlerin daha ¢ok Oykii-deneme tarzinda olmalari, onlar1 belli bir olay
orgiisiinden yoksun biraksa da Duru’nun sundugu keskin gozlem giicii ve dikkati

bu metinleri degerli kilmistir.

Diistimde ve Disimda’da, ele alinan konular ve onlarin islenisi bakimimdan
Yeni ve Sert Opykiiler’deki oykiilerin bir devami niteligindedir. Duru’nun
toplumsal konulara bakis1 ve yaklagimi bu eserde de ayni sekilde kendini gosterir.
“Karmagik toplumsal vitrin” burada da kendini gosterir. Kentin karmasasi ana
konu olarak kendini korurken, onun etrafinda, insan yasamina ait ne varsa onlari
konu edinmistir. Eserin arka kapagindaki degerlendirmede de deginildigi gibi
“secimlerden kokorece, kiiresellesmeden Adana diiriime, Istanbul sokaklarindan
eski gazetelere, iletisimden ozellestirmelere, hayatimizin iginde olup da
deginmedigi konu yok neredeyse”(Duru, 2003). Bunlarin yani sira yine onceki
eserde de oldugu gibi kentin her tiirlii sorununa, carpik yapilagmaya, kiiltiirel
degerlerin yitimine, siddete, insan iligkilerindeki samimiyetsiz tutumlara, tarihi
yapilarin yagmalanmasina, yoksulluga, kisisel bunalimlara ve huzursuzluklara,
kiiresel 1sinmaya ve diinyanin bozulan dengesine deginmeden ge¢mez Duru
Oykiilerinde. Dramatik aksiyonu ve canlilig1 saglamak i¢cin Duru’nun vazgegilmez
kaynaklar1 yine mizah ve ironidir. Olaylara akicilik kazandiran bu iki kavram

Duru’nun 6ykiilerinde biitiin boyutlariyla yerini korur.

Kazi adli eserinde Duru, Oykiilerinin konularinda pek fazla bir degisiklik
yapmasa da kendi ge¢misini konu edindigi dykiisii olan “Kaz1” dnemli 6ykiilerden

birini olusturur. Duru, bu Oykiide Teyze’sinin hasta oldugu haberini alir ve
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bulundugu memleketten ayrilarak Istanbul’a gelir. Duru, burada gordiigii her
seyde gecmise donecek bir yon bulur ve kendi ge¢cmisini adeta yeniden yasar.
Oldukc¢a melankolik ve agir bir atmosferde gecen dykiide Duru’nun ¢ocuklugunu
ve yetiskinlik yaslarini, gegmis zamanda yapilan yolculuklarla 6grenmis oluruz.
Her ne kadar olay agir bir atmosferde verilse de bu, oykiide statik bir durum
yaratmaz. Dramatik aksiyonun saglanmasinda Duru’nun ge¢mise yolculuk
yapmast etkili olur. Zamansal gecisler olay oOrgiisiiniin dinamik bir yapida

kalmasini saglar.

Bu eserde yer alan diger Oykiilerde ise duru’nun her zamanki toplumsal
dikkati ve giincel yasama farkli yaklasim tarzi karsimiza ¢ikar. Giincel olaylarin
ayrintilarindan hareketle, cagimiz yasamina dair olan her seye deginir. Kadinin
kaygisiz tutumu, yalnizliklar ve bunalimlar, yozlasmis toplumsal katmanlar,
teknolojinin yarattigi bunalimlar, karabasanlar ve umutsuzluklar Duru’nun bu

eserde isledigi diger konular1 olusturur.

“Kadinlar” adli dykiistinde Duru, kadinlarin umursamaz tutumunu konu
edinir. Yasama bakis acilarindaki sorumsuzluk ve rahatlik Duru’nun mizahi ve

ironisi ile karisir ve ortaya canli bir olay orgiisii ortaya ¢ikar.

“Kandirilma” Oykiisiinde ise reel sektoriin insanlari baska yone cekerek,
onlar1 bir aligveris merakina diislirmesini, yozlasmis ve sanatsiz bir topluma

doniistiirmesini konu edinir. Bu durum kahraman-anlatici da bunalima sebep olur.

“Bogultu”da ise giinliimiizde teknolojinin insani somiiren tarafi konu
edilmistir. Kendini teknolojik gelismelerin akisina kaptiran insanoglu,
sorumsuzca davraniglar ve uygulamalarla bir bor¢ batagina siiriiklenir.
Kapitalizmin yaratmis oldugu bu durum kahraman-anlaticty1 kaosa diistiriir.
Konunun islenisinde Duru’nun mizahi sdylemi ile elestirisi birlesir ve kara-mizahi

ortaya ¢ikarir. Bu durum olay orgiisiine bir dinamiklik kazandirir.
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“Diis Pesinde” Gykiisiinde Duru, kentsel yasamin bunaltisin1 konu edinir.
Adeta kentin i¢inde kendini bir hapishanede hisseden insan i¢in giincel yasam,
tipk1 bir karabasan gibidir. Insan bu karabasanlarin icinde bogulmus ve diislere
sarilmig bir vaziyettedir. Olayin orgiisii statik bir yapidadir. Olayin siiriiklenecegi

dramatik aksiyon olusturulamamaistir.

“Diibai ve Diimbelek” adli oykiisiinde Duru, toplumsal elestirisini
stirdiirmeye devam eder. Burada insanin amagsiz bir hayatin i¢inde giinlinii giin
etmesini konu edinir. Kurgusal bir metin olan bu dykiide 6rgii hareketli bir yapiya
sahiptir. Canli olabilmesini mizah ve ironi ile saglayan Duru, dykiiye genis bir

hareket alan1 olusturmustur.

Duru’nun son eseri olan Kiip’te de konusal yonlerin ayni temayiiller i¢inde
devam ettigini goriirliz. Bu eserde de Duru, acligi, iscilerin sOmiiriilmesini-
ezilmesini,  biirokrasiyi  elestirirken  dlizenin  ¢arpikliligini,  yarginin
bozuklulugunu, dini, tarihi, dogayi, kiirelesmeyi, bireysel sikinti ve sorunlar1 ve

gercekiistiiyli konu edinir.

“Idare Doyum Evi” oOykiisinde Duru, Ankara’daki giinlerine dénerek
gecmis zamani konu edinir. Burada insanin “karnindan” baska bir diislincesinin
olmadigini vurgulamak isteyen Duru olaya mizahi yaklagimina ragmen orgii statik
bir boyuttan kurtulamaz. Duragan bir 6rgiiye sahip olan bu dykii, eserde yer alan
siradan Oykiilerden biridir.

“Argin  Yilbasi’ndan Duru, sosyal igerikli bir konuyu isler. Iscilerin
cektikleri zorluklar1 ve yasam miicadelelerini konu alan Duru, bu insanlarin
somiiriilmesine elestiride bulunur. Oykiide yer alan zengin-yoksul catismasi

olayin dramatik yoniiniin dinamik bir yapida ilerlemesini saglamistir.
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“Miidiir Yiyen Arslan” oykiisiinde Duru alegorik bir anlatimla gergekiistiine
yonelmis ve biirokratik diizeni konu edinmistir. Hayvanat bah¢esinden kacan bir
arslan bliylik bir gazeteye girmis ve her giin bir yazi isleri miidiirii yemeye
baglamistir. Boylesi bir durumda da kahraman anlatici kendi fonksiyonu ig¢in
korkmus ve korktugu basina gelmistir. Isten ¢ikarilan anlatici issiz kalir. Mizahm

ve ironinin i¢ i¢e oldugu bu dykiide Duru, canli bir atmosfer ¢izer.

“Komplo ve Komposto”da Duru, diizenin elestirisini yapar. Ozellikle
medyanin ¢lirimisliiliigiinii konu edinen Duru, insanlarin birbirlerine oynadiklar
oyuna dikkat c¢eker. Diizende yer alan yoksulluklar, gizli dalavereler,
clriimusliikler, insanlik dis1 davraniglar toplumsal bir kargasaya sebep olur.
Duru’nun keskin gézlem giicli bu dykiiye uyarict bir yon kazandirir ve canlilik
katar.

“Yargi-K” oykiisiinde de benzer bir durum s6z konusudur. Burada asil konu
yarginin bozulmuslulugudur. Uzun siiren davalar, su¢u olmayanin mahkemeye
cagrilmasi, y1gin yigin birikmis davalar Duru’nun dikkati dahilindedir. Bir giin
aldig1 telefonla issiz kaldigimi 6grenen kahraman-anlatici c¢alistigi derginin
kapatildigini da 6grenir. Ayrica hig ilgisi yokken mahkemeye ¢agirilir. Herhangi
bir su¢u olmamasina ragmen yargilanmaya baglayan kahraman-anlatici, bu
durumu yargica anlatamaz. Durugma ileri bir tarihe ertelenir. Mahkemeden
ayrilan anlatict bu olaya anlam vermez. Orgiiniin ilerleyisinin ve dramatik

aksiyonun saglam bir temele dayandigini séylemek zordur.

Sonug¢ olarak Duru’nun istedigi konulara dikkat edildiginde biitiin eserleri
arasinda baglantilarin ve paralel gegislerin oldugu goriiliir. Duru’nun ilk alti
eserinin toplu basimi1 Sarmal i¢in kaleme aldig1 yazida Yalgin, bu durum igin su
ifadeleri kullanmistir:

“Sarmal’a tepeden baktiginda {i¢ kivrim goriilityor: Birakilmis Biri- Denge
Uzmani, Agwr Isciler-Yoksullar Geliyor, Sise-Bir Biiyiilii Ortamda... Her
ikilinin digerlerine uzanan/ulanan yanlari, Oykiileri var bir de. Kimi yerde
keskinlesen, ¢ok uglu bir halkalanma bu”(Yalgin, 1997:2).
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Yal¢in’in bu degerlendirmesini hakli bulmak yerinde olur. Ancak bu
durumu genisletmek ve konusal ilintileri belirmek gerekir. Duru, Birakilmis Biri-
Denge Uzmamni eserlerinde daha cok bireysel konulari islemis, bireyi ve onun
sorunlari merkeze oturtmustur. Agwr Isciler-Yoksullar Geliyor, ikilisinde ise
toplumcu bakisin {iriinleri ortaya ¢ikiyor. Toplumsal sorunlar, siyasi sorunlar ve
yoksulluk ana konular olarak islenir. Sise-Bir biiyiilti Ortamda ise Duru daha ¢ok
fantastik ve gergek iistii konulara agirlik verir. Bu ilintili 6rgliye Firtina adl
eserini son ikiliye eklemek gerekir. Burada da fantezi, gercekiistii ve bilim-
kurgusal konular doruk noktasmna ulasir. Yeni ve Sert Opykiiler-Diisiimde ve
Disimda 1ise toplumsal sorunlarin, kentsel carpikligin ve insan iligkilerinin
islendigini goriirliz. Kazi’'da her ne kadar Duru, kendi ge¢misini konu edinse de
diger dykiilerin konularimi son halkayla ilintilemek dogru olur. Kiip ise Duru’nun
biitiin eserinde isledigi konularin bir harman1 gibidir.

Duru boylesi konular iglerken biitiin vak’a tiplerinden yararlanir. Duru’nun,
en fazla isledigi vaka tipi “tek bir zincir halinde nakledilen” bu tip vak’alarda
merkezi bir insan vardir; olaylar belirli bir zaman dilimi i¢inde siirdiiriiliir. Bu
olaylarda aktarilan her sey bu sahisla ilgilidir. Birbirine zincirleme baglanmis
metin halkalar1 tek bir vakanin pargalari durumundadir(Aktas, 2005b:73). Duru,
bu tip vak’alara hemen hemen her Oykiisiinde yer vermistir. Birakilmis Biri’nde
“Karabasan”, “Daragact Arayan Adam”, ‘“Madam Frankenstein”, “Elvan
Anahtarim1 Nasil Diislirdii”, “Birakilmis Biri”; Denge Uzmani’nda “Denge
Uzmanr”, “Iki Kafaya Bir Sapka”, “Bunu Bende Isit”, “Kent”; Agwr Isciler’de,
"Agir Isciler”, “Hazret-i ibrahim”, “Ibrahim’in Toplum Kalkinma Cabalar1”,
“Ibrahim’in Adaylik Sorunu”, “Kogero”, “Ernesto”; Yoksullar Geliyor’da “1.C61”,
“Il.Kent”, “II.Yalvag”; Sise’de “0666”, “Karginmis Ozan”, “Sise”; Bir Biiyiilii
Ortamda’da “Bir Biiyiilii Ortamda”, “Giin Doénencesi”’, “Soélen”; Furtina’da
“Firtina”, “Korku Gemisi”, “Adolf’, “Inanilmaz”, “Bahgeyi Suladim™; Yeni ve
Sert Oykiiler’de “Ortak Yasay”, “Amca”, “Mutlu Amca”, “Biiyilk Uzun Bir
Sofrada”, “Kimlik, Yitik ve Bitik”; Diisiimde ve Disimda’da “Diisimde ve

Disimda”, “Ayna”, “Niifus Memurlugunda”, “Beyaz Esyalar”; Kazi’da
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“Bogultu”, “Diis Pesinde”; Kiip’te “Yargi-K”, “Akkoyun, Karakoyun”,
“Kiskanglik”, “Kiipler ve Liipciiler”, “Diibai ve Diimbelek™ Oykiileri tek tip
vak’anin islendigi oykiilerdir.

Ikinci vak’a tipi ise “iki veya daha fazla vak’a zincirinden meydana gelen”
(Aktas, 2005b:73) vak’a tipidir. Baglangicta paralel olarak ilerleyen bu vak’alar
belirli noktalarda kesisirler. “Bir olay belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra
bir digerine gecilir. Bu gecisler umumiyetle vaka zincirlerinin kesistigi
noktalardir. Soz konusu kesisme noktalari her iki veya daha fazla vaka zincirinde
ortak bir yer, sahis, tema olabilir.”(Aktas, 2005b:73) Duru, bu vaka tipini pek
fazla kullanmasa da genellikle bilim-kurgu oOykiilerinde giincel olay ile bilim-
kurgusal olay belirli gizgilerde gelisir; sonra bir olayda birlestirilir. A Is¢iler de
“Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis”; Yoksullar Geliyor’da “Harita”,

“Ogrenciler”; Firtina’da “Gozyas1 Tas1” gibi dykiiler bu vak’a tipine drnektir.

Duru’nun sadece “Kazi” dykiistinde kullandig1 bir baska vaka tipi vardir.
Burada “Bir vaka, baska bir vaka icine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk
vaka ikiciye ¢erceve vazifesi goriir. Béylece metinde vaka zinciri yerine i¢ ice
girmis vakalar soz konusu olur”(Aktas, 2005b:74). “Kaz1”da i¢ ige girmis ii¢
vakadan soz edilebilir. Aslinda ilk vaka Duru’nun teyzesinin hastaligidir. Bu dig
vaka Duru’nun bu haberi alip teyzesine gelisine ¢ergeve olusturur. En igte ise
Duru’nun ¢ocukluguna ve yetiskinlik yillarina geri donmesi anlatilir. Bu vaka tipi

asagidaki semada oldugu gibidir:

Teyzesinin hastaligi

Anlaticinin bunu duymasi ve teyzesine
gelmesi

Anlaticinin ¢ocukluguna
geri donmesi
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Bunun yaninda Duru “Inanilmaz” adli &ykiisiinde vakanin sunumuna sondan
baslamistir. Oykiiye, olaym sonunu vererek giris yapar. Duru, bu geri doniisiimlii

olay orgilistine baska herhangi bir 6ykiide yer vermemistir.

Suras1 bir gergektir ki Duru, konularimi ve vaka tiplerini olustururken
mizahin ve ironinin varlig1r kendisine biiyiik olanaklar saglamis ve kurgusunun
basarili olmasini saglamistir. Konunun mizahla birlesmesi, olay orgiilerinin
ironiyle siirdiiriilmesi Duru’nun dramatik aksiyonun onemli bir kismi olan

gerilimin canli tutulmasina olanak vermistir.

3.4.3. Ozet

“Karabasan”

Olayin kahramani sabah uyanir uyanmaz yiiziinii yikamak i¢in lavaboya
gider ve orada bir bocekle karsilasir. Bu ilk karsilasmadan sonra evin iginde
gittikce cogalmaya bagslayan bocekler olayin kahramanini olduk¢a zor durumda
birakir. Evin i¢indeki her seye saldirmaya baglayan bu bocekler, artik evin igine
de sigmayarak biitlin sehre yayilmaya bagslar. Boylelikle olayin kisisi her ne yone
bakarsa baksin, neye dokunursa dokusun onlar1 bocek sanir. Bu durumdan dolay1
da isinden kovulur; clinkii patronun elindeki kalemi kirkayak sanir ve onu
ayaklarinin altinda ezer. Ciddi anlamda bunalima giren olaymn kahramani biitiin
sehre yayilan boceklerin kendi evinden ¢iktigini diisiinmesi, kendisini bu
durumdan sorumlu hissetmesine sebep olur. Ancak bir an bu diisiinceden kurtulup
rahatlamak i¢in bir kadin dostuyla birlikte olmak ister; ancak kadmin biitiin
viicudunun boceklerle dolu oldugunu goriir. Bu durumdan kurtulmak i¢in kendini
oldiirmeyi diisiinse de bir gece evine dondiigiinde evinin boceklerin ugultusuyla

karsilastiginda evini yakma karar1 alir. Evi yakip bu bunalima son vermek ister.
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“Daragaci Arayan Adam”

“Uzun boylu, Ramses’in eski Misir’da bulunmus mumyasinin yiiziine
benzeyen yiizlii gen¢ bir adam”(19) kendini oldiirmek i¢in “uygun diizen ve
neseden yapilmis bir daragaci”(19)aramaktadir. Oduncuya gidip odun isteyen bu
geng adam olumsuz bir cevapla karsilasir. Bunun iizerine ¢ileden ¢ikan geng adam
oduncuya saldirir ve onu hizarla parca parca yapar ve sectigi birkac parca odunla
oradan ayrilir: Bu odunlarla marangozun yolunu tutan gen¢ adam yolda giderken
yasli bir kadinla tartisir. Marangoza ulasir ve ondan bir daragaci yapmasini ister.
Ancak burada da olumsuz bir cevap alan gen¢ adam yine siddete yonelir ve bu
sefer marangozu da keser ile yontmaga baglar. Daragacini kendisi yapar ve

“geleni gegeni asmaya baslar”(21).

“Bal On Yiyen Kop Ek”

Gecekondusu yikilan Ahmet, bir kadin iki cocukla “yildizli ve yildizsiz gék
kubbenin altinda, kaldirimlarin iistiinde ”(22) kalakalir. Bunun yaninda eski bir
koskiin “hile yapip cebini doldurmak™(22) ugrasinda olan bekgisi bu koskii kiraya
vermektedir. “Tesadiif bu ya Ahmet’le bekgisi karsilagir.”(23) Boylelikle Ahmet
de bu koskte ¢ocuklari ve esiyle birlikte kalmaya baslar. Ancak bu evde olmayan
yoktur: “Memurlar, is¢iler, kabzimallar, tellaklar, kunduracilar, terziler, gazete
bayileri, kumarbazlar, kiralik katiller, orospular, ¢ocuklar”(25) hep bu koskte
kiracidirlar. Zaten kosk de “veni kiracilar tasindik¢a sigmanlar”(27). Bir nevi
kaosun yasandigi bu kosk, yasa dist durumlarin varligindan dolayr polisin
baskinina ugrar ve bekei tutuklanir. Herkes kapi disar1 edilir. Ahmet de disar

atilirken bu “evin sahibi benim " (29)der.

“Madam Frankenstein”
“Kendini oldiiriir gibi ¢alisan”(73) Oykii kahramani, ¢alismalarna ara

vermeyi diislinlirken parasizliktan ve yoksulluktan “artik bicagin kemige
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dayandigini, kendi agzinin ve midesinin ve barsaklarinin ve ¢alisan gévdesinin
yiyecegini kendisinin bulmast zorunlulugunu”(73) babasindan para gelmegince
anlar. A¢ligindan dolay1 evinde satilacak bir sey arar: ancak bulamaz. Dilenmege
karar verir ve gelene gecene el agmaya baslar. “Elinde ¢antasi, dairelerde ¢alisan
yiiksek bir memur ”(74)dan para dilenir; adam geri ¢evirir. Ancak olay kisisi buna
kizar ve siddet uygulayarak adamdan para almaya calisir. Kendisine verilen
paray1r begenmez. Parayr almadan kacar, uzaklagir. Madam Frankenstein’in
evinde kalan kahraman oldukga karisik ve “yalniz, yoksul kisilerin”(76) yasadig1
bu evde gerceklesen dogum giinii kutlamasinda gece boyunca eglenir. Kahraman
ile Madam Frankenstein birlikte eglenirler. Birden gézden kaybolan Madam’1
aramaya ¢ikan kahraman onu Edmond’la uygunsuz bir bicimde bulur. Boylelikle
kahramanin, Madam’la evlenme hayali yok olup gider. Evlenip bu sefaletten
kurtulma fikri de yok olunca eski yasantisinin devam edecegini anlar. Madam
kendisine veda etmek i¢in yanagindan Oper. Bu Oplisle yatagindan firlayan
kahraman aynaya kosup yiiziine baktiginda yanagina “bir et pargasi, bir kanl

biftek “(79)in yapistigini goriir.

“Elvan Anahtarmi Nasil Diisiirdii?”

“Ensesi iyice kirli, gozlerinin alti kapkara, renk degistirmis, saglari
tozdan, terden camur rengini almig” olan Elvan ile “ondan asagi kalir yani
olmayan”’(80) anlatici Bursa’da bir araya gelirler. Bu iki arkadas once bir
meyhaneye gidip “birer bardak sarap’(81) igerler. Ondan sonra sdyle bir karar
alirlar:  “Once bir kadina gitmek, sonra hamam.”(81) Bu karar1 uygularlar.
Gittikleri kadindan memnun olmazlar. Oradan hamama giderler. Hamamda
soyunduktan sonra elbiselerini ve paralarini kasaya koyup anahtarlar1 da yanlarina
alirlar. “Béyle keselenirken sikintisinin da bitip tiikenmesini, iyi giinlerin
gelmesini  dileyen”’(82) Elvan “sanki derisi iizerindeki kirler sicim si¢im
kalkarken icinde birikmig biitiin zehirleri, ter halinde derisinden fiskirirken
hayatindaki kotiiliikler, diizensizlikler, basibosluk da bitecek, iyi giizel, aydinlik
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giinler gelecek, mutluluga erisecegine”(82) inanir. Ancak “avucundaki anahtart
cennetin anahtari”(83) olarak diisiinen Elvan, anahtar1 kirli olan havuza diistiriir.
Havuzda “Cin masallarindaki gibi bir canavar ayagini anahtarin iizerine
basmigtir ’(83). Anlatic1 ile Elvan ne kadar arasalar da bulamazlar. Cennetin
anahtarin1 kaybeden Elvan’1 anlatict her ne kadar teselli etmeye ¢alissa da ikisinin

de iiziintiisti ve mutsuzlugu katlanir ve hamamdan dylece ayrilirlar.

“Yan Yartya”

Kahraman anlatict yolda yiirlirken bir cesedin yattigini goriir ve onun
etrafinda gerceklesen olaylari izlemeye baslar. Cesedin etrafinda toplanan
insanlarin gozlemleyerek oOliiye tziilenleri kendince sorgulamaya ve onlarin
sergiledikleri tavirlara bir bakima kizmaktadir. Yanina yaklasan bir kii¢iik cocukla
sohbet eden anlatici1 simdiye kadar hi¢ 6lii gérmedigini sOyler. Daha sonrada
oliyli tamdigint ve “gegen giin odiing yaruim ekmek istedigini, ancak
vermedigini”’(114) sdyleyen bir adamla tartisir. Anlaticinin yliziine bakan bu
adam ¢iglik atip kacar. Cesedin etrafinda toplanan herkes anlaticiya bakar. Her ne
kadar kim oldugunu sorsalar da sdylemeyen anlatici, bu insanlar tarafindan
doviiliir. Tam bu olay yasanirken birden “6lii kipirdar”(115). Oliiniin nabzina
bakip 6ldiigiine karar verirler. Ancak o kiigiik ¢ocuk anlaticinin tekrar yanina gelir
ve kendisini tanidigimi sdyler. Cocuk, 6len adamla kardes olup olmadiklarini

sorar. Sonunda anlariz ki anlatic1 6lii olan kisinin ta kendisidir.

“Birakilmig Biri”

Anlatic1 ve arkadasi Davut, corbalarini igerlerken, Davut arkadasina icini
dokmege baslar. Eskiden hi¢ diisiinemedigini; ancak simdi her seyin farkina
vardigint sdyleyen Davut, mutsuz ve huzursuzdur. Bu durum karsisinda biraz
temkinli yaklasan anlatici, sanki Davut’la alay etmis gibi goziikiir. Corbalarini

ictikten sonra tekrardan Davut’un konusmasiyla sessizlik bozulur. Oldukca hasta
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oldugunu sdyleyen Davut, 6zellikle dislerinin ¢iirimesinden yakinir. Bunu her
firsatta dile getiren Davut, diistiigii kotii durumu diistinmekten bunalim igine
siiriiklenir. Olecegini diisiinen Davut, arkadasi olan anlaticidan “sen kolay kolay
olmezsin”’(131) cevabmi alinca ortalik yeniden sessizlige biirliniir. Lokantadan
¢ikip uzun uzun dolastiktan sonra Davut’u otele birakan anlatici, Davut’un haline
iiziiliir. Ertesi sabah erkenden kalkan anlatici, bu meseleyi ¢cozmek igin Siilleyman
Ar denen kisiden Davut hakkinda bilgi almaya calisir. Ancak Davut’tan pek
hoslanmayan bu kisiden, anlatici istedigi cevaplari almadan oradan ayrilir.
Aksamiizeri Davut’u Istanbul’a ugurlayan anlatic1, nceki gece sergilemis oldugu
anlayissizlik ve diislincesizlikten dolay1 kendinde pigsmanlik hissi olusur. Biraz
zaman gectikten sonra, Davut’tan bir mektup alir. Olduk¢a karamsar ve hastalik
derecesine varan bir ruh haliyle yazilmis olan bu mektupta Davut, yine dislerinin
dokiilmesinden, bas agrisindan ve mide bulantisindan bahseder. Artik yasamanin
sagmalik oldugunu, kimse tarafindan sevilmedigini, bu diinyada bagsiz kaldigini,
kendini Oldiirmek i¢in bir tabanca aldigim1 sdyler. Buradan otesini vermeyen

anlatici, Davut’un sonunu muallakta birakir.

“Denge Uzmant”

“Agaclhiklarin ortasinda, halkin dolasacagi yerlerin ¢akil taslarla doseli
olan bir lunaparkta”(89) c¢alisan Ahmet, yasamimi siirdiirmek i¢in “oliim
tistiivanesinin ”’(89) iistiinde ugras vermektedir. Yoksul olan ve kirasin1 6demekte
zorlanan Ahmet, lunaparka gelen insanlar1 6liim tehlikesi i¢cinde eglendirmekle
ugrasir. Boylesi bir durumda ¢alisan Ahmet, “hem kendisinin hem de karisinin
karmint doyurmakla ugrasirken”(92) karis1 kendisini “bakkal ¢iragiyla”(92)
aldatir. Her ne kadar ikisini de 6ldiirmegi diisiinse de bunu yapamaz. En biiyiik
derdi gegim sikintis1 olan Ahmet, kimi giinler miisteri bulmakta zorlanir. “Oliim
listiivanesinin iizerinde motoruyla gége ¢ikan Ahmet”(91) yasadigi bu durumlara

dayanamaz ve sehirden uzaklagarak motoruyla siiziiliip gider.
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“Iki Kafaya Bir Sapka”

“Umutla yola ¢tkip, para dolu bir ciizdan bulmak isteyen’(99) Omer
giinlerdir a¢ karnina yasamaktadir. Bu sebeple amacina ulagsmak igin yollara
koyulur. Kendisiyle karsilasan ve ondan para dilenen bir ihtiyarla tartigir. Ancak
kendisine aciyan ihtiyar ona aradig1 ciizdana nasil ulasacagini sdyler. Ihtiyar,
Omer’e 6nce bulunduklar1 yoldan yiiriiyiip karsisma ¢ikan gélde bir kayikel
gorecegini, o kayik¢iya “ne kadar benzerlerse o kadar ayri midirlar insanlar
birbirinden? ”(100) sorusunu sormasini, kayik¢inin kendisine verecegi sarabi
igmemesini, karsiya gegince de bir ev gorecegini ve bu evdeki “hi¢ yemez i¢mez,
sagwr’(101) olan bir adama “ne kadar agiksan Pazar giinlerinin tadi o kadar az
¢tkar”’(101) sozlerini sdylemesini, adam kendisini doverse de karst ¢ikmamasini
ve o evde kendisini bir odaya koyduklarinda oradaki kizlara dokunmamasi
gerektigini tembih eder. Boylelikle ev sahibinin yardimiyla aradigi cilizdani
bulacagmi sdyler. Bunlari sirasiyla yerine getirmege baglayan Omer, bazi
aksakliklara ugrayacaktir. Ik olarak kayikciya sdylemesi gereken sozleri sdyler
ve kayik¢1 korkuya kapilarak kendini suya atar. Omer kiirekleri kendi ceker.
Karsiya gecince de evdeki ihtiyar adam da soylemesi lazim gelen sozleri sdyler.
Kayik¢ida oldugu gibi bu ihtiyar da hemen korkuya kapilir ve kacar. Omer’e
ciizdan1 gosterecek tek kisi ihtiyarin evindeki kiigiik cocuktur. Cocuk, Omer’i alip
agacin yerini gosterir. Omer, oraya varinca karsisinda, kendisine biitiin bunlari
yapmasini sdyleyen sakalli dilenciyi goriir. Dilenci clizdan1 almis ve parasini

saymaya bile baglamistir.

“Konuk”

“Yaya kaldiriminin tizerinde onar metre arayla dizili kapkara agaglarla
kapl genis sokaklardan”(113) gegip davet edildigi yere gitmeye calisan anlatici,
gectigi yerlerin karanlik, tenha ve insana iirkiintii veren atmosferinden oldukc¢a

korkarak ilerler. Bu korkunun artmasi iizerine anlatici, varmak istedigi yere
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kosarak gider. Oraya vardiginda girmek istedigi evin kapicisi ile sorun yasar.
Kapici kravatr olmayan anlaticiya “boyun baginiz nerede sor? ”’(114) diye sorar.
Zorluk c¢ikaran kapiciya bir ka¢ kurus vererek igeri girmeyi basarir. Ugultunun,
miizigin, kumarin, i¢kinin bulundugu bu kaotik ortamda anlatict karnin1 hemen
doyurma ugrasina kapilir. Eglenmeyi de ihmal etmeyen anlatici, gecenin ilerleyen
saatlerinde “kusmak icin yiiznumaraya”(115) gider. Ancak i¢inden ¢ikilmaz bir
labirentin i¢indeymis gibi oradan oraya savrulur. “Kirk odasi, kirk odanin ayri
havasi, kirk yiiznumarasi, kirk yemek odasi, kirk miihendis planini yaptigi, kirk
iscinin ¢alistigi bu evin’(116) icinde kapist kapali olan bir odaya girer. Olduk¢a
kotii bir atmosfere sahip olan bu odaya giren, yasakli olan bu odanin etkisiyle
korkuya kapilan anlatici, hemen kendini disar1 atmaya calisir. Kosarak disar
¢ikan anlatici, kapicinin “sor boyun baginiz bile yoktu, belliydi béyle olacagi, size

soylemistim onceden”(118) sozleriyle bu evden hizlica uzaklasir.

“Ottiirelim Borularimizi”

Aksamiizeri evinden disar1 ¢ikan Osman, “kendi kendine konusup
homurdanarak yiiriir ve evinden uzaklasir”(131). Kentin en kalabalik
bulvarlarinda dolasir. Birden bire ev sahibiyle karsilasan Osman, sasirip kalir.
Osman bu durumu firsat bilip ev sahibine bu ayki kiray1 veremeyecegi, bir bagka
zamana birakmasini ister. Bu durum karsisinda hiddetlenen ev sahibi bunun
miimkiin olmayacagim1i ve kirayr vermezse “protesto ¢ekecegini, evden
attiracagini ’(132) Osman’a soyler. Bu esnada kalabalik bulvarlarda toplanip
bagrisan halk da marslar sdyler ve polisler de bu kalabaligi dagitmaya ¢alisir. Bu
olaylari izlemeye devam eden Osman, birden tekrar ev sahibinin sesiyle kendine
gelir. Parasinin derdine diisen ev sahibi, halkin isyanini hiikiimete kars1 yapilmis
bir bagkaldir1 olarak goriir ve bunu elestirir. Diizenin bir parcasi olan ev sahibi ise
Osman’in  “yerin dibine batsin senin hiikiimetinde, bilmem nen de”(134)
tepkisiyle karsilasir. Bu sozlerinden dolayr Osman’in tutuklanabilecegini ve

boylelikle de kirasini alamayacagini diisiinen ev sahibi Osman’t susturmaya
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calisir. Ama Osman yine de “yuh ¢ekiyordu polislere, yuh ¢ekiyordu yillardir
stiriip giden yoksulluguna, zavalliligina ezilmisligine, yalnizligina, yuh ¢ekiyordu
Osman zayif cigerlerinde arta kalmis azicik solukla biitiin talihsizligine, kendini

somiiren diizene ’(134).

“Kent”

“Muslukta sularin akmadigi ve havamn korkung¢ sicak oldugu”(158) bir
giinde otel odasinin penceresinden disariya bakan anlatici, digsarida olup biteni,
kargasayr ve kalabaligi izlemektedir. “Sularin akmadigi; dami diiz, kiigiik
pencereli yoksul evlerde oturan insanlarin”(158) oldukca kotii kosullar altinda
yasadigini aktaran anlatici, kendisinin de bu yerlere uyum saglamakta zorlandigini
sOyler. Anlatici lokantada oturdugu doktorla arkadaslik kurarken onun kentteki
insanlar tarafindan diglandigini ifade eder; ¢iinkii “koskoca doktorun genel evden
bir kadinla birlikte olmasi”(159) kabul edilemezdi. Anlatici, aganin yaninda
calisan Bakir’in da hastaligindan {iziintii duymaktadir. Doktora, ona bakmasi igin
ricada bulunur. Bir giin Bakir’in agasit anlaticiyr kdye davet eder. Genis bir
sofranin ¢evresinde oturan kalabalig1 gozetleyen anlatic1 Bakir’t gérmez. Nerede
oldugunu sorunca da “oldii”(159) cevabim alir. Bir yandan da kdyde diiglin
vardir. Kaotik bir manzara olarak gdriinen bu ortamda anlatict bunalima girer.

Zorla kendini disar1 atan anlatic1t “bir tarlaya dogru gidip kusar”(160).

“Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis”

“Uzay kapsiilii, Earth Parking Orbirt’ten kurtulup sap diye denize
diiser”(7). Uzay kapsiiliiniin diistiigii yerde halka halka dalgalanmalar meydana
gelir. Bu diisen kapsiilii izleyen Houston Uzay Merkezi’ndeki basin ve halkla
iligskiler uzmani bu durum karsisinda sikintiya girer. Bu haberi alir almaz basin,
izleme merkezine ve uzmanina saldirir. Uzman “uzay kapsiiliiniin yoluna devam

ettigini, astronot’un uyumakta, ancak hafifce horlamakta ve yellenmekte
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oldugunu ”’(8) soyleyerek basini biraz da olsa yatistirir. Bunun yani sira Mr.
Lendik of Lendik Corp, Anadolu’nun bir kasabasinda kalacak otel aramaktadir.
“Ahmet Efendi’nin hem sahibi hem de katibi”(9) oldugu otele gelir. Soforiin
yardimiyla Mr. Lendik’in parali ve zengin bir turist oldugunu 6grenen Ahmet
Efendi, Mr.Lendik’e bir oda verir. Gergekte Mr. Lendik bir fabrikatér ve “uzay
araglarimin Guidance conponents for instrument unit ’lerini yani uzay araglarinin
yon bulma par¢alarini ’(10) yapmaktadir. Ancak “hem uzay kapsiiliiniin hem de
Mpr. Lendik’in ayni anda yitmesine ”(10) sasiran FBI miidiirii Edgar ile ¢amasir
makineleri Amerikan Anonim Sirketi miidiirii Hoover, Mr. Lendik’in telefon
konusmalarinda “ozel bir miize”(11) olusturduklarini 6grenirler. Tuttugu otel
odasi i¢in bolca para veren Mr. Lendik i¢in Ahmet Efendi, giizel bir ziyafet verir.
Iyice eglenir ve yemekleri afiyetle yer. Mr. Lendik, parti baskani, banka miidiirii
ve Ahmet Efendi’yle derin sohbete dalar. Bu arada denize diisen uzay
kapstiliinden c¢ikan astronot anlam veremedigi bu c¢evreye tuhaf gozlerle
bakmaktadir. Ayni1 sabah erkenden otelden ayrilan Mr. Lendik yatiyla kagmaya
calisirken Ahmet Efendi ve sofore yakalanir. Kagakgilikla ugrasan Ahmet Efendi
ile sofér o sabah denizden gelecek mallar1 da beklemektedirler. Onceki giin
diizenlenen ickili eglencede banka miidiirii bunu 6grenmis ve jandarmaya haber
vermistir. Baskin yapan jandarma ile kacakgilar arasinda catisma ¢ikar. Ote
yandan pijamali haliyle yakalanan astronot kaymakam beyin odasina getirilir.
Burada durumu anlamak igin komiser, maiyet memuru, ingilizce 6gretmeni ve
kaymakam ile astronot arasinda biiylik tartismalar ve anlagsmazliklar yasanir.
Sonunda durum anlasilinca kaymakam, astronottan, kapsiilin dustiigii yeri
gostermesini ister ve oraya giderler. Ancak kapsiil yerinde yoktur. O zaman
anliyoruz ki bu tatil kasabasina turist gibi gelen Mr. Lendik bu kapsiilii ele
gecirmek icin buradadir. Ancak kagmaya calistig1 giin jandarmalara yakalaninca,
jandarma kapsiile el koyar ve bdylece Mr. Lendik’in yatinda biiyiik bir eski eser

kacakgilig1 ortaya ¢ikar.
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“Agir Isciler”

Yorgunlugun vermis oldugu bitkinlik ve uyusukluk i¢inde kendisine
bulundugu yere ve konuma hatta yasadiklarina anlam vermeyen anlatict kahraman
biraz da sitemli bir ruh hali i¢indedir. “Uzun yillar kendimi bilmeden yasadim,
algilarim bulanik beynime bir tiil perde ortiilii”’(45) diyen anlatici bir robot gibi
durmadan, kii¢iik bir gilindelik ¢ikarmak, gecinmek ve karnini doyurmak i¢in
giinde 10-15 saat ¢alistigin1 ve emeklerinin karsiligini bulamadigini sitem ederek
anlatir. “Deniz kuyisini, ¢élleri, giinesleri, yildizlari, ozleyen ”(45) yani bir bakima
yasamay1 Ozleyen anlatict 6lmemek i¢in kendisini vitamin ve hormon igneleri
yaparak ayakta tutarlar. Caligmaktan ileri gelen yorgunluk anlaticinin kendisini
“bogazina kursun dokiiltip denize atilmis bir insan gibi”(47) hissetmesine neden
olur. Bu yorgunlukla uykuya dalan anlatici, riiyasinda bile is¢i oldugunu ve is
yaptigii goriir. Bunun yaninda farkli farkli riiyalar birbirini izler. Oncelikle bir
sendika agasiyla karsilasan anlatict onunla tartigmaya girer. Sendika agasinin
is¢ileri sOmiirmekte, sadece kendisinin iyi bir yasam siirdiirmekte oldugunu
sOyler. Daha sonra bunu kabul eden sendika agasinin anlaticiy1 kendi sendikasina
iiye olmasi i¢in ikna etmeye ¢alisir. Bunu kabul etmeyen anlatic1 dayak yer ve
doktordan ii¢ giin rapor alarak igse gidemez. Uyanir gibi olan anlatici bagka bir
rliiya gérmeye baslar. Bu riiyada da solcular1 goriir. Birbirleriyle tartisan ve kavga
eden bu kisiler birbirlerini “sucu bucu” seklinde etiketlemeye calisirlar. Bu
tartismanin i¢inde Ogrencilerin de yer aldigimi goriiriiz; ancak onlarin simifi
yoktur. Bir diger riiyada da “gecekondudan kalkip kenti gezmeye baslayan ”(50)
anlatict “eli coplu, bast migferli, beli gaz bombali” (50) polislerle karsilasir. Olay
cikaracagi sanilan anlatict bin bir engelle karsilasir. Etrafindaki herkes kendisine
korkuyla bakarken anlatic1 “benden korkmayin, sizi korkutanlara inanmayin(51)
cigliklartyla karsilik verir. Sonra karsisina sendika agasi ¢ikar. Fabrikaya donmesi
icin onu uyaran sendikaciy1 itip gecen anlatici, “polislerden gosterdikleri yoldan
¢ikti diye bir giizel dayak yer ve igeri atilir”(51). Ceza almasina ragmen cezasi

tecil edilip saliverilir ve isine geri doner.
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“Hazret-i Ibrahim”

Hazret-i ibrahim’le ¢oktandir konusmayan anlatici, Hz. Ibrahim’in her
seyi birakip karisi ve ¢cocuklariyla kente gelip bir gecekonduya yerlestigini ve isci
sigortalarinda hademelik yapmaya basladigim sdyler. Anlatici Ibrahim’e ve onun
gibilerine kizmaktadir. Ciinkii “koylerden, ¢ollerden ve bozkirlardan gelerek
kentlere, kasabalara yerlesenlere”’(82) anlam verememektedir. Ancak Ibrahim bu
duruma hi¢ aldirmamaktadir. Hatta kendi, ¢alistig1 kuruma bile aldirmaz. Ciinkii
buradan kurtulup Almanya’ya is¢i olarak gitmek ister. Bu durum karsisinda
anlatic1 ile Ibrahim tartisirlar. Anlatic1 Ibrahim’in eski gdrevine donmesini, yani
“insanogluna Tanri’dan giizel haberler getirmesini”(83) ister. Ibrahim ise bunun
eskide kaldigim1 ve “artik Tanri’min buyruklarina kimsenin aldirmadigini”(83)
sdyler. Anlatic1 her ne kadar 1srar etse de Ibrahim’i ikna edemez. Anlatic1 dini
ogretilere olan ihtiyacimiz1 dile getirirken Ibrahim buna kayitsiz kalir ve biitiin

bunlarin karsisinda “bana ne ”(84) diyerek hicbir sorumluluk hissi duymaz.

“Kent II”

“Havamin miithis sicak” ve “gogsiinden asagi, ters sizdigi”(133) bir
giinde anlatici, duvarlarda kocaman yagli boya resimlerin siralandigi bir lokantada
oturmaktadir. Bu tablolar1 dikkatlice izleyen anlatici tablolara dair izlenimlerini
aktarir. Ancak kahraman anlaticinin kafas1 o kadar bulanik ki durmadan farkh
farkli seyleri diistiniip durur. “Gébegine kadar dovmeli bir kadinla yatar”(134).
“Dolandirict Mehmet Bey'i hatirlar”’(134), “Aga ile oturup i¢cmeye baslar ”’(135).
Gittikge sarhoslugu artan anlaticinin bunaltis1 da artar. Arkadasmin israrla
“agalarla arkadashk etme”(135) deyisi kulaklarinda yankilanir. Bunaltili haliyle
cevreye bakan ve onu olduk¢a olumsuz bir sekilde goren anlatic1 kendi kendisiyle
konusmaya baslar. “Sen artik bitmissin. Sekiz yildir buradasin. Icki, giines,
baharath yemekler, kotii kadinlar seni bitirdi. Karaciger diye bir seyin kalmadi.”

(138) diyerek kendisine sitemde bulunan anlatici yalmzligindan, terk
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edilmisliginden ve bu yasadigi sehirden bunalmistir. Hastalikli bir ruh hali i¢inde

herkes tarafindan unutuldugunu diisiinen anlatici, miskinligi birakip kagmak ister.

“Yoksullar Geliyor”

Yer aldig1 eserle ayni ad1 tasiyan bu 6ykii, dort ayr1 boliimden olusmasina
ragmen bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Dort ayr1 baglikla kaleme alinan bu
Oykiide olayin orgiisii ve kisileri aynidir. Bu sebeple bu farkli basliktaki boliimleri
tek bir orgii icinde vermek daha dogru olur.

“I.Col” bashigiyla yiizbasi olan Tolon ile yardimecisi Almo’nun iskender
Herkiil’lin iilkesine yolculuga ¢ikmalariyla baslar. “Saatte yirmi kilometre ancak
yvapabilen, giines enerjisiyle ¢alisan balon tekerlekli bir tagsit”(267) ile ilerleyen
Tolon “Sirket’in savunma orgiitiiniin en iyi subaylarindan biridir ”(268).
Buradaki “Sirket” Kuzey iilkeleridir. Iste bu “Sirket’in ¢ikardigi sacma sapan
savaslarda iistiin yetenekler gosteren Tolon”(268) ii¢ giin sonra Iskenderiye’ye
ulasir. “Karinca siiriisti gibi kaynayan yoksullarla dolu olan kent”(268)te Tolon
ile Almo’yu Yalvag’in bir sozciisii karsilar. “Sirkete karsi tek orgiitii Yalvagin
adamlart olusturur’(269). Yalvag’in sozciisii, onlar1 Yalvag’in bir elgisine
gotiirdiikten sonra Iskender’in yanma gitmek icin yola koyulurlar. Célde
ilerlemek zorunda kalan Tolon ve Almo bir siirii zorlukla kars1 karsiya kalirlar.
Sular1 bitince daha da zor duruma diiserler. Su bulmak i¢in ¢6lde bir ¢catigmanin
icinde bulurlar kendilerini. Bu ¢atisma sonucunda yoksullar1 bilmeden de olsa
kurtaran Tolon burada ilk kez Yalvag’in bir &gretmeniyle tanisir. Ogretmen
Tolon’u yanmna cagirir ve ona dokunmak ister. Bunu yapinca da Tolon’un
“beklenen kisi”(274) oldugunu anlar ve yere yigilarak oliir. Bu kutsal kisiyi
Tolon’un ellerinde 6ldiiglinden inancglar1 geregi Tolonun gdmmesi gerekir. Bu
gorevi yerine getiren Tolon saygi gordiigii bu yerde Almo ile birlikte geceyi
gegirirler. Tolon sevdigi kadin olan Anuk’u diisiinerek uykuya dalar. “II. Kent”
baslikli ikinci boliimde Tolon ile Almo “deniz kiyisinda diiz ovada yiikselen bir ur

gibi olan Iskender Herkiil iin baskenti”’(278)ne ulasir. Burada Iskender Herkiil’iin
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kalesine girmenin yollarini arayan Tolon “aldigi gdrev geregince dnce kendisiyle
temas kurulrmasini”(279) bekler. Burada Tolon’un asil gérevi de anlasilmis olur.
“Cigirindan ¢ikan ve sirkete karsi oynamaya baslayan Iskender Herkiiliin”(279)
yok etmek i¢in sirket, Tolon’u goérevlendirmis ve bu oyunun bir 6gesi yapmustir.
Kendilerine bekledikleri isareti getiren bir ¢6l adamiyla konustuktan sonra
adamdan siiphelenen Almo, Tolon’u uyarir ve Tolon adamin yanlis parola
getirdigini hatirlayrp onu 6ldiiriir. iskender Herkiil’iin kalesine girmekte israrli
olan bu iki asker sonunda bunu basarirlar. Ancak kisa siirede ikisi de esir diiser.
Iskender Herkiil, Tolon’u esir alir. Kisa bir siire icinde Tolon’un iyi bir asker olup
olmadigin1 anlamak isteyen Iskender Tolon’la diielloya girer. Tolon, iskender
Herkiil’ii tam 6ldiirmek iizere iken salona giren Anuk’u goriir ve her seyi unutur.
Béylelikle Tolon, iskender’in darbesiyle yere yigilir. Béylelikle esir diisen Tolon,
kaldig1 hiicrede Anuk’u diisliniip, ona giivenmenin pismanligin1 yasar. Tolon bu
tuzagi Anuk’un hazirlamis olabilecegini diisiliniir. Birka¢ giin sonra Tolon’un
yanina gelen Iskender, onunla uzunca bir konusma yapar. Tolon, Iskender’den
kendisi i¢in yoksul halkin ayaklandigin1 ve onu kurtarmak igin savastiklarini
ogrenir. Boylelikle Tolon, Iskender’in kendisini niye &ldiirmedigini anlar.
Iskender, Tolon’u kendi safina cekmek ister. Bu konusmadan sonra tekrar
diistinceye dalan Tolon, birden kendisini kurtarmaya gelen Almo’un sesiyle
irkilir. Tolon’u kurtaran Almo komutaniyla birlikte yoksullarin yaninda savasa
katilirlar. Kaleyi yerle bir eden Tolon ile Almo, iskender Herkiil’ii de 6ldiiriirler.
“III. Kent” baslikl1 tigiincii boliimde karsimiza Yalvag ¢ikar. “Kerpicten
vapilmis evinin oniindeki avluda”(291) agir agir ylirliyen Yalvag, soyledigi
hikmetli sozleri kaleme alan yazmaniyla birlikte “beklenen kiginin”(292)
gelmesini beklerler. Bu beklenen kisi Tolon’dur. “Béylece Tolon ile Almo’nun
kaderleri yoksullarla birlesmis olur”(292). Yalva¢’a gitmeden Once biitiin olup
bitenleri 6grenmek isteyen Tolon, Almo’yu Anuk’un kurtardigim1 &grenir. Bir
siiredir Iskender’in sarayinda bulunan Anuk, esir diisen Almo’yu usak olarak
istedigini Iskender’e sdyler ve onu kandirir. Almo’yu alip iyilestiren Anuk

yoksullarin yaninda yer alir ve yoksullara ayaklanmalari i¢in emir verir. Daha
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sonra da kendisini kurtarmasi i¢in Almo’yu zindana gonderir. Boylece gergegi
ogrenen Tolon’un “yiiregi bir kus gibi ¢irpmaya bagslar”(293). Anuk, Tolon’u
kaldiklar1 cadirin 6niinde bekler. Disar1 ¢ikan Tolon, Anuk’la her seyi konusur.
Anuk “basindan beri Yalva¢’a bagl oldugunu, yoksullardan yana ve diinyayt
onun kurtaracagina inandigint soyler’(293). Diinyanin kotii bir duruma
stiriiklenisini ve biitiin dogal kaynaklarin yok edilmege baslandigini anlatan Anuk,
geri kalmis Giiney tilkelerinin, Kuzey {ilkeleri tarafindan somiiriildiigiinii anlatir.
Bu sebeple “yoksullarla varhiklarin hesaplagma giintiniin  geldigini ”(294)
sOyleyen Anuk, bunu gerceklestirebilecek tek kisinin Tolon oldugunu Yalvag’a
bildirir. Bunun miimkiin olamayacagini sdyleyen Tolon, ¢adirina geri doner.
Yalva¢’in sozciilerinden biri c¢adira gelir ve Yalvag’in kendisini beklendigini
soyler. Tolon, Yalvag tarafindan “hos geldin beklenen kisi... Inananlarin kilic...
Yoksullarin kirbact!...”(296) nidalariyla karsilamir. “IV. Istila” baslikli dordiincii

boliimde ise “yoksullarin Kuzeyi istilast baglamis olur”’(397).

“Harita”

“Gezegen yiizeyine gonderdigi birimden bilgi alamayan”(305) uzay iissii,
diinyaya gonderdikleri “yaratik”m kayboldugunu anlar. Bu yaratiktan bazi
titresimler alabilen uzay {issli, onun Kuzey yarim kiireye diistiiglinii tespit eder.
Bir yandan da geng¢ bir denizci olan Reis ise Akdeniz sularinda gemisiyle
seyretmektedir. Karsisina ¢ikan Ceneviz korsan1 gemisiyle cetin bir savasa giren
Reis bu gemiyi devre dist birakir ve kaptami esir alir. Bu zaferden sonra
“kalyonda basaltinda ayak ve bileklerine cifte demir bu bukagiliklarla zincire
vurulmug bir adam”(308) bulurlar. Bu adam, kayip olan uzayl yaratigin ta
kendisidir. Adimi “Kocabas” koyarlar. Reis’in yanina getirilen bu yaratik Reis’ten
onu kurtarmasi i¢in yardim ister. Cenevizli kaptani sorguya c¢eken reis bu
yaratigin kim oldugunu 6grenmek ister. Kaptan “Polya Anadolusu yakinlarinda
Cirge kayaligi dibinde demirden bir kayigin iginde buldugunu”(310) soOyler.

Yaralar iyilestirilen Kocabas ise daha iyi olmus ve kendisine gelmistir. Boylece
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bir gece Reis’le sohbet eden Kocabas, Reis’e bir haritact oldugunu acgiklar.
Kendisi de bir harita meraklis1 olan Reis, Kocabas’a karsi yumusar ve ona
biriktirdigi haritalar1 gdsterir. Ancak Kocabas bunlarin hicbirini begenmez. Reis
ise bunlar biriktirmesinin sebebinin bir diinya haritas1 ¢izmek oldugunu anlatir.
Kocabas, Reis’le bir anlasma yapar ve eger kendisini “Circe kayaliklarina”
gotiirlirse onun bu istegini yerine getirmesi i¢in yardim edecegini ifade eder. Bu
anlagsma, sonunda gerc¢eklesir ve Kocabas Reis’e diinya haritasin1 gosterir. Bunu
goren Reis li¢ giin i¢inde bir diinya haritasi ¢izer ve boylelikle Piri Reis’in diinya

haritas1 ortaya ¢ikmis olur.

“Binbir Gecenin Son Gecesi”

“Gorkemli giizellikte bir kadin olan Sehrazat”(359) son gece, yani
binbirinci gece yatagindan kalkarak balkona dogru yiiriir. Mehtapli bir gecede
“sevdigi, bagh oldugu kenti”(359) diisiinerek gordiigii manzaradan etkilenir.
Ancak “kentin iizerine bir karabasan gibi ¢oken padisah”(395)in varligi, artik
Sehrazat’a bliyiikk bir mutsuzluk ve bitkinlik vermistir. Sehrazat “padisahin
gazabint erteleyebilmek ve kelleyi kurtarmak icin her gece kalkip bir oykii
anlatmakta zorlanir. Ancak bunu basarabildigi yani bugiine kadar “boynu
vurulmadigr” icin halk da onu sevmeye baslar. Sehrazat bunun farkindadir.
Bilindigi {izere padisah Sehriyar, ilk sevdigi kadinin zenci kolelerle kendini
anlattigin1 goriince hergiin bir kizla evlenip gerdege aldiktan sonra sabah boynunu
vurdurmaya baglar. Iste Sehrazat boyle bir adama binbir gece dayanmustir.
Sehrazat “tiim giinlerini eski betikleri karistirmakla koca karilarindan yeni yeni
ilging ve ¢ogu kez anlamsiz masallar derlemekle gecirmis, bunlara bir bigim verip
geceleri anlatmak ve sonra sonunun nasil gelecegini bilmedigi bir &ykiiye bir
seyler wuydurup eklemek, gercekle olaganiistiiyii birbirine karistirmak ve
Padigsahin merakini hep ayakta tutmak icin biiyiik stkintilar ¢ekmigtir(360). Ancak
bunun sonucunda Sehriyar, eski kotiiliigiinii yavas yavas birakmaya ve degismeye

baslar. O sabah Sehriyar, artik “kadinlara kars: kizginliginin gegtigini ve eskiden
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yaptiklarimin  sagmalik oldugunu”(361) anlar. Sehrazat’in canmin1 bagislayan
Sehriyar, artik “tek kadin olarak” Sehrazat’t seger. Bu durum karsisinda
lizerinden biiytlik bir yiik kalkan Sehrazat, aglamaya baslar. Bunu goren Sehriyar
bunu nedenini sorar. Sehrazat kendisini aldattigini; ¢linkii anlattig1 biitiin dykiileri
bildigini, ama bilmiyormus gibi yaptigin1 ve kendisine iskence ¢ektirdigni sdyler.
Sehriyar ise bunu dogrular; ancak bunun iskence olmadigini anlatir. Ciinki
Sehriyar, Sehrazat’t “ilk giin sevmis ve ona tutulmustur”’(362). Bu duruma ¢ok
kizan Sehrazat, cellati cagirir ve Sehriyar’in basini kestirir. Boylece Sehrazat tahta
gecer ve ‘“kendine binbir gece oykii anlatacak bir delikanli aramaya

baslar ”’(362).

C‘Siseﬁ,

Ismail Usta, elinde kocaman i¢i saydam s1v1 ile dolu bir sise ile belirir. Hig
kimse bu duruma ve bu siseye bir anlam veremez. Ismail Usta yaslh bir balik¢idir.
“Icinde bir seyler sonmiis gibi”dir. “Yasam savasimn yorgunlugu” vardir
iistiinde. Balikgiliga son veren Ismail Usta “yoksuldur ama Tanri rizkim
verirdi ’(395). Ancak “Térelerin bozuldugu, alin teri ile kazanmamin yerini,
oturdugu yerden kazanma yénteminin aldigi, fiyatlarin arttigi, onurlu olmanin
degerinin kalmadigi”(395) bir yerde, Ismail Usta kendini dalgalara verir.
Balik¢iliga son veren Ismail Usta artik dalgalar1 incelemektedir. “Biiyiik
kentlerden gelip 1kinarak yazlarimi ya da tatillerini gecirmeye ¢alisan
kisilerle”’(396) dolu olan Kut kentinde Koray Bey, Koray’in nisanlisi Bayan
Sevgi, Miiteahit Metin ve sevgilisi Ayse, Ismail Usta ile karsilasir ve sohbete
dalar. Siseyi merak edip ne oldugunu soran Ayse cevap alamaz. Ancak orada
bulunan ozanin sorusu da eklenince Ismail Usta’dan gelisigiizel bir cevap alirlar.
Cesitli tahminler yiiriitiildiikten sonra Ismail Usta sisenin icinde su oldugunu
sOyler. Bu sisenin i¢indeki suyun sirrin1 bilmek isteyen bu kisiler, az sonra
karsilastiklar1 manzarayla hayrete diiserler. “Sisenin igindeki sular kabarmaya

baslar. Once suyun durgun yiizeyi sarsilir. Bir siire sonra dalgalar yiikselir
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azmanlaswr. Doruklar: képiiklenir. Uclii dalgalar birbirini izler”(398). Bu durum
karsisinda sisenin hikmetini anlatan Ismail Usta “yillar sonra sevdigi birkac
dalgayr bu sisenin igine kapatmayr basardigini”(398) sdyler. Sisenin etrafinda
uzun siliren tartismalar sonucunda kalabaliktan bir kisi “A¢ siseyi! ”(400) diye
bagirir. Bunu duyan Ismail Usta “Kesinlikle olmaz. Ben bu dalgalar: egitinceye
kadar neler ¢ektim. Basimiza is agar sonra.”’(400) yanitin1 verir. Yapilan biitiin
1srarlara ragmen siseyi agmaz. Ancak Metin ile Koray, Ismail Usta’y1 kollarindan
tutar ve orada bulunan is adami siseyi acar. Iginde firtialarin, dalgalarin
bulundugu bu sise, birden ortalif1 karistirir. Dev dalgalar, firtinalar, kasirgalar her
yeri basar. Her tarafi ezer diimdiiz eder. Orada bulunan biitiin herkesi duvardan
duvara vurur. Deniz sulart sel gibi ortalig1 kaplar. 90 yurttas bogularak yasamini
yitirir. Yiizlerce insan yaralanir. Maddi hasar milyonlar1 asar. Ancak “#im bu
dogal yikim ve kyyimin ortasinda kara-sart yiiziiyle, Agr1 Dagi dorugu gibi dimdik
duran Ismail Usta’ya birsey olmaz ve “dalgalarin azginligi sona erince onlari
veniden siseye sokar, tipasini kabatir’(401). Siseyi koltugunun altina alip rihtinin

yolunu tutar.

“Bir Biiyiilii Ortamda”

Ertan, tatil i¢cin geldig yerde ucan bir nesne goriir; ancak buna bir anlam
veremez. Kus mu, baska bir cisim mi karar veremez. Cilinkii “buraya
geldiklerinden bu yana bir kus gordiigiinii ammsamaz”(13). Bu konuyu Hammer
ile tartigirlar. Hammer bunun bir kus siiriisii oldugunu sdyler ve bunda 1srar eder.
Daha sonra kendi disiincelerine dalan Ertan, bulunduklar1 yerin giizelligi
karsisinda hayaller kurmaya baslar. “Bagsarisiz bir ressam olan Ertan”(16) ara
verdigi resim yapma isine yeniden baslamay1 diigiiniir. Daha sonra Ertan “bir
saray, bir kervansaray, bir kulube, bir gecekondu, bir apartiman, bir konak, bir
késk, bir sato, bir oba ve bunlarin tiimiiniin bir bileskesi”(17) olan eve doner. Iste
bu yapida “Ertan, asil adi metin olan Hammer tarihi ger¢ek adi bilinmeyen ve

soylenmeyen ozan, bir de gercek disi herkesin goziinii diktigi ama basina buyruk



276

Nila”’(18) olmak tizere dort kisi kalmaktadir. Buraya gelislerinin sebebi biiyiik
kentlerden uzaklasma, baslarim1 alip dogada bir seriiven yasamaktir. Bu istek
aslinda “anlayamadiklar: bir giiciin diizeniyle”(18) gerceklesmistir. Bu evde tiirlii
tiirlii bilmecelerle karsilasirlar. i1k bilmece bu evin iist katindaki ¢alisma odasidur.
Bu oda boydan boya kitaplarla kaplidir. Ancak hepsi de anlasilmaz bir dilde
yazilmistir. Bu kitaplara dalan Ozan, sevgilisi Nila’y1r unutur. Bu durumdan
yaralanmak isteyen Hammer, Nila’y1 etkilemeye calisir. Ancak basarili olamaz.
Nila Ozan’dan hoslanmaktadir. Bunlar gerceklesirken bu gizemli odanin sirr
coziilemez ve Oylece kalir. Bir arada olan bu dort kisi, ne olup bittigini anlamaz.
Ve anlamaya calismaz. Ancak bir sabah kahvalti yaparlarken Ertan evden hig
cikmadiklarin bildiginden bu yiyeceklerin nasil saglandigini diisiiniir. Yine de bir
sonuca varamaz. Nila’ya sahip olmaya calisan bu ii¢ kisi arasindaki rekabet
hergiin tartisma konusu olurken Nila kahvaltidan sonra Ertan’a yiiriiyiise ¢ikar.
Bu yiiriiytiiste birbirine yakinlasir ve birlikte olurlar. Ertan’in mutlulugu karsisinda
Ozan ile Hammer biiyiik bir {iziinti yasarlar. Bu durum karsisinda tartismaya
baglayan Ozan ile Hammer bir oyunun iginde olduklarini ve hapishaneye
benzeyen bir yerde birileri tarafindan hapsedildiklerini diisiinmeye baslarlar.
Ancak Nila’y1 elde ettigi i¢in mutlu olan Ertan bu tartismaya girmez. Daha sonra
kendilerine geldiklerinde Nila’nin yok oldugunu goriirler. Her yerde aramalarina
ragmen bulamazlar. Geceyi uykusuz gegirirler. Sabah avluda bir bahgivanla
karsilasirlar. Kim oldugunu anlamaya calisirken i¢inde olduklar1 oyunun gizemini
c¢ozmeye baglarlar. Burada bir patron vardir ve biitiin olaylar onun eliyle
yiriimektedir. Sonunda Nila’nin patron oldugunu ve herseyi kendisinin

yOnettigini anlarlar.
“Adem ile Havva”
Adem ile Havva cennette bulusur ve bir bakista birbirlerine tutulurlar;

ancak agkin ve tutkunun ne oldugunu bilmezler. “Cocuk gibi saftilar (35). Ama

Adem ile Havva gibiler “hi¢ rahat durmaziar ve her sey uyum icinde giderken
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verlesik diizeni alt tist ederler.”(35). Adem ile Havva duygusal yonden bir gesit
bunalim i¢indedir. Cennetin ¢ok giizel ve sorunsuz olmasina ragmen kendilerini
baski altinda hissederler. “Her seyi engelleyen kurallar cok iist diizeyden gelen
komutlar ve Kitaplardaki yasalar onlart sikar”(35-36). Bunu bilen ve bu
durumdan yararlanan Iblis, onlara bir elma verir ve akillarmi kétii yola saptirir.
Boylece elmay1 yerler; hatta “yakalanip gézaltina alimincaya kadar ¢ok sayida
elma yerler”(36). Sonugta Adem ile Havva yeryiiziine i1smlanirlar. Serendip
adasina inen Adem ile Havva “igiirler.” “Yasamlarinda ilk kez aci ve agr
duyarlar”(36). Adem pisman olur ve kirk yil aglar. Cenneti 6zleyen ve gdzyaslari
dinmeyen Adem’in acilarmi Havva dindirir. Yeryiiziinde yalniz olan Adem ve
Havva’nin artik yeryiiziinii cocukla doldurmalar1 gerekir. Zaten uzay1 diizenleyen
yiice gii¢lerin onlara verdigi gorev budur. Boylece bol bol elma yiyen ve gocuk
icin ¢abalayan Adem ile Havva “Tanrisal plani alt iist eder ve hi¢ ¢ocuklar

olmaz "(36).

“Bir Hiikiimetin Olimii”

“Filesini alip, sapkasini basina, ceketini sirtina geciren Ismet Bey”(107)
haftalik aligverisini yapmak icin evinden ¢ikar. Kimseye goriinmek istemeyen
Ismet Bey, havanm boylesine giizel ve gokyiiziiniin masmavi oldugu bir giinde
yalnizligma {iziiliir. Daha evinden adimini atarken gordiigii giizellik karsisinda
“doga baris istiyordu, insanlar baris istiyordu. Gecekondularda oturanlar,
dayanikly ve direngli halkimiz, tiim toplum baris istiyordu gergekte”(108) diye
icinden gecirirken sokaga ¢ikar ¢ikmaz kendini, ¢atisan iki toplulugun ortasinda
bulur. Sopalarin, zincirlerin, tabancalarin, silahlarin ve bombalarin konustugu bu
ortamda olayla ilgisi olmayan insanlar hayatlarin1 kaybeder. Boylesi bir duruma
kizan ve isyan eden Ismet Bey insanligin huzura olan 6zlemini haykirir.
Toplumda olusan boliinmeler ve guruplagmalar karsisinda diis kirikli§ina ugrar.
Gostericiler kizar ve onlar1 bagirarak telkin etmeye calisan Ismet Bey,

gostericilerin kendisini 6ldiirmesi korkusuyla olay yerinden hemen uzaklasir.
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Ardindan kursun yagdirdilarsa da tutturamazlar. Kacip bir kahveye siginir.
Kahvede basina gelenleri anlatan Ismet Bey “Hiikiimeti aradigi”(111) soyler.
Masalarin birinde oturan “sismanca, ensesi kalin, gobekli bir kigi”(111)
Hiikiimet’in kendisi oldugunu aciklar. “Gozlerinin alti ¢okmiis, yanaklar
sarkmig, derisi sararmis, saglari seyrelmis, yorgun bir goriintiisii olan
Hiikiimet”(111) Ismet Bey’i hayal kirikligma ugratir. Ancak yine de sorunlarini
anlatmaya baslar. Ismet Bey, alt tarafi carsiya cikip, alisveris yapacagini, sonra da
evine doniip pisirecegi yemegin tarifini anlatir. Saldirganlar ve eylemciler
yiiziinden bunu gergeklestiremedigini, hiikiimete uzun uzun dert yanar. Ismet Bey
Hiikiimet’e bu anarsiyi ve saldiriy1 ortadan kaldiracaklarini; ancak bunu igin bir
sey yapilmadigini sdyler. Hiikiimet ise boyle durumlarin ortaya ¢ikabilecegini ve
bu ortami diizeltmek i¢in calistiklarini bildirir. Tam bu konusmalar siirerken
kahvenin Oniine gelen “otomatik silahli adamlar” kahveyi tararlar. Aldig
kursunlarla yere yigilan Hiikiimet, Ismet Bey tarafindan hastaneye gétiiriiliirken

“kan kaybindan kurtarilamayarak éliir ”(114).

“Firtina”

Uzaktan denizi seyre dalan kahraman, denizin kabardigimi goriir ve
gelmekte olan firtinay1 sezer. Bir anda hizlanan riizgar pencere kepenklerini
giiriiltii ile vurur, bahgede ve avludaki koltuklar1 sallar, sandalyeleri devirir ve
ortaliga tam bir baskin goriintiisii verir. “Denizin yiizeyi derin derin soluk alip
uyuyan bir canavarin gogsii gibi inip ¢ikar, yiikselir, alcalir. Agaglarin gévdeleri
ve dallart secde ediyorlarmis gibi firtinanin oniinde egilip yere vurur ”(8). Boylesi
bir manzara karsisinda kahraman birden “uzam degistirir’(8). Bu kez denizde bir
teknenin i¢inde olan kahraman, firtinayla bogusur. Kaptan ve bir kadinla teknede
bulunan anlatici, firtinayla oradan oraya savrulur. Sitmaya yakalanir. Denizin
tutmasiyla bunalt1 gecirir. Kaptanla beraber miicadele veren kahraman, teknede
bulunan “giizel, ince kadina” sasirip kalir. BOylesi bir firtinada higbir seyle
ilgilenmeyen bu kadin iistelik de uyur. Gittikge artan firtinada kaptan ile oyki
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kisisi miithis bir ugras verirler. Ondan sonra kendilerini ickiye veren kahraman ile
kaptan bu sefer firtinanin etkisiyle “bugiinden uzaklasir; sagmaliga ve yitime
vaklasirlar(10). Boylelikle “esen yelin bir par¢asi olan ”(10) anlatict “bir ortacag
kentinin dar sokaklarina ”’(10) ulasir. Firtinanin kollar1 buraya kadar uzanir; ancak
bu kez hava olduk¢a sicaktir. Ugultulu ve giiriiltiilii bir mekana ulasan anlatici
firtinanin etkisinden uzaklasmaya calisir. Sabah bir durgunluk ve dinginlik
hisseden anlatict sanki hi¢ firtina olmamis hissine kapilir. Boyle diisiinceler
icindeyken yagmuru 6zler; ama yagmurun yagacagini sanmaz. Ancak birden bir
degisim olur ve birbiri ardina yildirimlar ¢akmaya baslar. Yagmur birden bosanir
vekahraman “havaya ziplayarak” bunu sevingle karsilar. Oykii kisisinin “istedigi

olur ve donuna kadar islanir ”(11).

“Turist Gozlem Evi”

Havanin ¢ok sicak oldugu bir giinde Mimoza Oteli’nin igletmecisi Tunca
Bey ile Tahsin Bey sohbet etmektedirler. Tahsin Bey’e dertlerini anlatmaya
calisan Tunca Bey, sikintisini atmak i¢in bu turizm beldesine geldigini soyler.
“Hali vakti yerinde olan bir is adami olan” Tahsin Bey de benzer durumlardan
muzdarip oldugunu soOyler. Otel sahibi Tunca Bey, miisterilerin azligindan
yakinir. Bu sebeple otelin bulundugu tepeye bir turist gozlem evi kurar. Bu, turist
gbzlem tssiinii gormek isteyen Tahsin Bey ve Giilten, Tunca Bey ile birlikte
iissiin bulundugu “7300 rakimlik” tepeye ¢ikarlar. Bu iisten oldukga etkilenen
Tahsin Bey’e bilgi veren Tunca Bey, lissiine “kesintisiz gii¢ kaynagimn siirekli
canli tuttugunu, giines enerjisinden ve dogal kaynaklardan yararlandiklarint ”(16)
soyler. “Birinci Diinya Savasi’ndan kalma bir sahra diirbiinii ile basladiklarini,
villarca siiren ¢abalar sonucu hassas araglarla ve Hig-Tec iiriinlerle
donattiklarini, gece tarayicilarimin bile yer aldigini”(16-17) sdyleyen Tunca Bey
bu issiin ¢ok uzaktan gelen bir turisti bile saptadigini ifade eder. Gelen turisti
saptayan bu is, uyarict sistemlerini devreye sokar. Boylelikle biitiin meslek

gruplarina turistlerin geldigini haber verir. Uzun bir siiredir hicbir turistin
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gelmedigi bu beldeye, birgiin turistlerin geldigini goriirler. Ancak bu turistleri
gorenler diis kirikligina ugrar. Cilinkii bu turistler “alisilagelmis turistlerden
degildir ”(18). “Kisa boylu, ecis biiciis, kocaman kafali ¢ekik gozlii, derileri
vesilimtrak olan bu yaratiklarin”(18) “yeryiiziine yerlesmeye gelen uzaylilar’(19)

oldugu anlasilir.

“Adolf”

“Ara¢ ve tasit sayisimin olaganiistii diizeyde artmasina, sokaklarda
yiiriiyecek yer kalmamis olmasina karsin bir kedi cenneti olan Istanbul”’da (66)
Harald ile Liza bir sokakta kiigiik bir yavru kedi bulurlar ve evlerine alirlar. “Ilk
bakista Hitler’e ya da badem buiyikli eski memurlara benziyor diye adimi Adolf
koyarlar(67). Iyice beslenen Adolf “tam bir Alman terbiyesi alir”. Birgiin Harald
ile Liza’nin evlerine misafir olan anlatict kendi yemek tabagina Adolf’un
saldirmasima kizar. Ancak hayvan haklarina olduk¢a saygili olan bu gift
anlaticinin tutumunu begenmez ve bu konu iizerinde tartisirlar. Bir siire sonra
Almanya’ya donen Harald ile Liza; Adolf’u da beraberlerinde gotiiriirler. Anlatici
bir yil sonra Almanya’ya yaptig1 bir gezide Harald ile Liza’y1 arayarak evlerine
misafir olur. Adolf’u ortalikta géremeyen anlatict derhal nerede oldugunu sorar.
Anlatictya Adolf’u ¢ok iyi beslediklerini ve biraz fazla biiylidiiglinii soylerler. Bu
sebeple baslarina agmadigr is kalmamistir. Evi altiist eden Adolf “eve gelen iki
konugu yer(71). Ozellikle “esmer kisileri yiyen Adolf tam bir k¢ ve dazlak”
olur(71). Adolf’u gérmek isteyen anlatici, gérdiigii manzara karsisinda dehsete
diiser ve hemen oradan uzaklasir. Anlatic1 evden uzaklasirken inlemeler ve
cigliklar duyar. Harald ile Liza’y1 o giin son kez goren anlatici, onlar1 da Adolf’un

yedigini diisliniir.

“Inanilmaz”
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Turgaya gore “gizemli bir ev”de(81) yasayan Burhan Bey “asklar,
tutkular ve yaramazliklar’(87) i¢inde bir hayat yasar. “Yasama ve geng kizlara
bagli olan Burhan Bey, 1srarla yardimcisi olan Turgay’dan bir parti diizenlemesini
ister. Burhan Bey’in isi Seyda Hanim’dan ¢ekinse de Turgay sonunda bu istegi
yerine getirmek ve bir parti diizenlemek i¢in ugrasir. “Bes yildir yaninda ¢alisan
ve Burhan Beyin getir gotiir isteklerini yerine getiren bir ozel gorevii gibi”(87)
olan Turgay, Persembe giiniine denk diisen bir parti diizenleme karar1 alir. Zaten
Burhan Bey her Persembe arkadaslarini, dostlarini toplayip sohbet ederdi. Ancak
bu toplantilardan sikildigini ve bu biiyiik partiyle bunlara son verecegini sdyleyen
Burhan Bey Turgay’in “anlam veremedigi”’(88) nutuklar atmay1 sever. Bu son
partide bdylesi bir nutuk atmaya baslar. Burhan Bey’in ilk ciimlesi “bu giinlerde
yasami birakiyorum ”(90) olur. Olecegini arkadaslarma duyuran Burhan Bey
olmeden once ‘“iyice eglenmek ister”(90). Oliimiinden sonra gergeklesecek
olaylar hakkinda da bilgi verir. Kendisini, 6liimiinden sonra eve gelecek olan
adamla “kendi cenazesiyle yarim saat basbasa birakmalarini”(91) soyler.
Nitekim o gece iyice eglenir ve ertesi giin “pencere dniinde koltugunda oturup
cevreyi dingin ve doygun gozlerle kolacan ederken “kiit” diye gider”’(92). Burhan
Bey’in oliimiinden hemen sonra evin gereksinimlerini saglamak i¢in ¢arsiya ¢ikan
Turgay, manavin “bagsiniz sagolsun” sdzleriyle karsilaginca irkilir. Ciinkii heniiz
kimsenin duymasi miimkiin degildir. Bu haberi nereden aldigin1 6grenmek isteyen
Turgay, manavin, “Burhan Bey geldi ve kendi haber verdi.”’(92) cevabini alinca
hayretler i¢inde kalir. Bu durum karsisinda eve donen Turgay, Burhan Bey’in
cenazesinin ayni yerde oldugunu goriir. Bir silire sonra, Burhan Bey’in vasiyeti
iizerine tanimadiklar1 bir adam eve gelir. Bu adami karsilayan Turgay, onu
Burhan Bey’in bulundugu odaya gecirir. Gergin bir bekleyisten sonra odadan
cikan adami ugurlamaya giden Turgay, sapkali ve gozliiklii olan bu adamin kim
oldugunu 6grenmek icin can atar. Daha da dayanamayan Turgay bir anda atilip
adamin sapkasint ve gozIliginii ¢ikarir. Gordiigli manzara karsisinda “bir ¢iglik

atip tas kesilir’(93). Gordiigii bu kisi Burhan Bey’in ta kendisidir. Burhan Bey
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“goz karpip, isaret parmagin dudaklarina gétiiriip “Sus” isareti yapar ve hizla

evden uzaklasir”(93).

“Kaz1”

Aylardir teyzesini gérmeyen kahraman (Orhan Duru) halasinin “Acele gel,
teyzen hasta”(15) yazil telgrafiyla yola koyulur. Eve varan anlaticty1 alt kattaki
kirac1 Mustafa Bey karsilar. Yukar ¢ikan oykii kisisi, “bir odada, denize bakan
pencerenin yamnda bir karyolada yattigini, goriip giicliikle soluk aldigini,
gozlerini kapali, agzimin a¢ik oldugunu”(16) gorir. Yolculuk boyunca teyzesinin
oldiigiinii diisiinen anlatici, onun 6lmedigini goriir ve hafifce “Teyze!” (16) diye
seslenir. Teyzesinden cevap alamayan anlatici, onun degisimini gozlemler. Teyze,
“Bembeyaz olmug sag¢lari, olduk¢a yaslanmis ve ciliz” (16) bir halde yatmaktadir.
Kalabalik olan odanin i¢inde herkes dykii kisisi olan anlaticaya bakar. Odadaki
herkesle selamlagan anlatici teyzesinin durumu hakkinda bilgi almaya baglar. Bu
noktadan sonra oldukga dalgin, diisiinceli ve melankolik bir ruh hali ile gegmisi
animsamaya ve zihninden ge¢irmeye baslar. Cocuklugunu, annesiyle ve
teyzesiyle anilarini, okul yillarini, gengligini belirli araliklarla hatirlamaya baglar.
“Hasta yataginda gozleri kapali, agz agik sirtiistii yatan ”(10) teyzesine bakarken
aynada kendini goren kahraman-anlatici birden ¢ocukluguna, okul yillarina doner.
Okul siralarinda arkadast Mualla’nin  sagin1 ¢ekip onu aglatmasi {izerine
basogretmen, anlaticunin  “kocaman kulaklarimi” (11) ¢eker. Anlatict korku
icinde aglayarak Ogretmenler odasina gotiiriiliir. Orada azar isiten kahraman
yeniden kendine gelince saglarinin uzunlugunu gorlir ve yeni bastan gecmise
donerek teyzesinin “Git saglarini kestir. Gene papaz gibi olmugsun(12) s6zlerini
amimsar. Bu durumdan kurtulmak i¢in yerini degistiren anlatici, yeni oturdugu
yerden denizi gozlemlemeye koyulur. Bu manzara karsisinda teyzesinin “diirbiinii
getir’(13) degisini animsayarak ge¢mise doner. Teyzesiyle denizde gemileri
seyredislerini hatirlar. Anlatic1 arasira da bu diirbiinle teyzesiyle birlikte karsidaki

“verem olmus, solgun zayif bir kadini”(14) gozlerlerdi. “Teyzesinin karyolaya
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yvattigini, giicliikle soluk aldigini, gozlerinin kapali, agzi ag¢ik”(14) oldugunu
goriince yeniden kendine gelir. Doktorun “Hastayr buraya getirin”’(17) sesiyle
bulundugu odanin durumunu goézlemlemeye koyulan anlatici, teyzesine yapilan
ignelerden sonra igneciyi ugurlarken yeniden gec¢misge, siinnet oldugu giinlere
doner. Yasadig1 korkuyu animsayan Oykii kisisi, enistesi ve teyzesinin kendisine
yaptig1 sakalar1 ve annesinin korkarak bodruma kadar inip saklandigini hatirlar.
Kahraman, teyzesinin bu durumuna oldukg¢a iiziiliir. Bir seyler yapmak i¢in
cirpinir. Yeni bir doktor getirir. Doktordan bir umut olup olmadigini almak ister.
Ancak “bilinmez ki ’(21) cevabini alan anlatici, annesiyle birlikte teyzesinin evine
gelisini ve burada yasamaya bagladig1 giinleri yeniden yasar gibi olur. Zorlu bir
kis gecirdiklerini, karlarin metrelerce biriktigini, trenlerin yollarda kaldigini,
hastahanelerin yarali ile doldugunu, ekmeyin vesika ile dagitildigini, bazen
ekmegin yetmemesi lizerine asker tayini yediklerini hatirlar. Ayrica bir keresinde
“bir aylik ekmek karnesini postadan mektup atarken caldirdigini ve bir ay asker
tayimi yediklerini”’(22) animsar.

Boylesi zorlu giinler geciren anlatici i¢inde bulundugu melankolik ruh hali
icinde gec¢misin izlerini siirmeyi siirdliriir. Bu sefer savas yillarina doner. II.
Diinya Savasi’nin golgesinde gecen cocukluk yillarindan kendisinin, anne ve
babasmin uyuz olduklarini, ancak agabeyinin baska odada yattigindan ona
bulagmadigini dile getirir. Boylesi giinlerin anlaticinin bilingaltinda edindigi yer
oldukga belirgindir. Anlatic1 bdylesi giinlerde bir giin yemek yerlerken babasi ile
abisinin kavga ettiklerini, annesini aglayisin1 ve duydugu korkuyu yeniden yasar
gibi olur. Kavgadan sonra abisinin askere gittigini, doniistede artik bir bagka eve
tasindiklarini sdyler. Buradaki ortaokul yillarini ve buradaki giizel anilarini
hatirlar. Yeniden teyzesinde ge¢irdigi giinlere donen anlatici, burada sabahlari
kalkip tavuklara yem verisini, onlarla ugrasirken yasadigi mutlulugu dile getirir.
“Konusmadan, kipirdaman, gozleri kapali, yatakta yatan teyzesini”(37) yeniden
goren anlatici, babasini ve kiraci Mustafa Bey’i gozler ve konusmalarimi dinler.
Bu esnada mutfaktan ¢ikan bir kiz, elindeki tepsi ile kahve fincanlarin1 dagitmaya

baslar. Kiz daha sonra anlaticiya bir sigara paketi uzatir. O paketin lizerindeki bir
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hayvan resmi anlaticty1 yeniden gegmise gotiirlir. Kiiciikken bir keresinde attan
diististinii animsar. Ciktig1 bir gezi doniisii hizla siirmeye ¢alistig1 atin tirkmesiyle
diiser. Ancak pek bir seyi olmaz. Tam bunlar diisiiniirken babasinin ve Mustafa
Bey’in konusmalariyla kendine gelir. Buradan kalkip baska bir odaya gecince
komidinin {izerinde yer alan bir resmi goriir. Bu resim, 0ykii kisisinin kiiciikliik
resmidir. Bu resimle yeniden ortaokul yillarina doner. Resim, karakterin okulda
“iftihara gecisi”(43) icin c¢ekilmistir. Bir yilbas1 tatilinden yararlanarak
Istanbul’dan donen anlatici, annesi ve babasiyla istasyonda karsilasma umudu
icindeyken enistesi ile karsilasir. Eve donecegini sanan anlatici, teyzesinin yanina
gotiirtiliir. Eve varinca teyzesi tarafindan karsilanan anlatici, teyzesinin kipkirmizi
ve sis gozleriyle karsilasir. Annesini her defasinda sorarken, teyzesi ona sarilarak
aglar. Anlatict anlar ki annesini kaybetmistir. Bundan sonra teyzesiyle yasamaya
devam eden anlatici, teyzesiyle yasadigi biitiin anilar1 daha da derinden
hissetmeye devam eder. “Teyzesini denize bakan iki pencerenin oniinde ki
karyolaya yatirildigini” (49) gorerek yeniden kendine gelen anlatici, teyzesini
gormeye gelen misafirlerle karsilasir. Teyzesinin hasta olmasi gercegi, anlaticinin
zihinde oldukga giiclii ve hiiziinlii bir atmosfer yaratirken, anlatici teyzesinin bu
halde olmasin1 kabul edemez bir durum iginde hisseder kendini. Telgrafi alinca
teyzesinin siirekli 6lmiis olabilecegini diisliniirken eve varinca yasadigin1 gérmesi
anlaticty1 sevindirir. Ancak umut ve umutsuzluk arasinda gelip giden bir ruh hali
icinde “hasta yataginda yatan, soluk almayan, gozleri kapali”(52) olan teyze

nihayetinde sonsuzluga yol alir. Durdurmak ister anlatic1 ancak durduramaz.

“Bogultu”

“Elinde bulunan telefonla gerekli ulasim ve iletisimi saglayamayan ve
karanlhik bir noktada kalan”(77) kahraman-anlatict durmadan cep telefonuyla
bogusur. Ceplerin yaydigi elektromanyetik dalgalarla yeni bir hastalikla karsi
karsiya kalmaktan korkan anlatic1 yakinda bellegimizin islem géremez bir duruma

gelecegini diisiiniir. Anlatici, ayrica her giin piyasaya yeni cepler siiriildiigiinii,
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yiiksek fiyatlardan dolay1 da “kesemizin kisa siirede tiikendigini”(77) dile getirir.
Cep ile keseyi dengeleyemedigini, bu durum karsisinda zorlandigini ifade eder.
Ancak bu bunaltict durumun bununla kalmadigini, her tarafin cepler,
bankamatiklerle dolu oldugunu soyler. Insanlarm eline kartlar sikistirilarak sanki
hi¢ para harcamiyor ve her sey bedavaymis gibi aldatilmalarina sitemde bulunur.
Gittikge pahallilasan bu diinyada sistemden yana olan insanlarin daha da
zenginlesmesine de deginen anlatici, bu insanlardan biri olan Seyfi Bey’in
durumdan hosnutluguna da dikkat ¢eker. Boylesi bir sistemde kredi kartlarini bile
kullanmayan anlatici, markete girdigi zaman kendini yitirip aklina ne gelirse onu
alir. Sonra girtlagina kadar borglanir; borglar1 6derken de girtlagima kadar

komisyon dder. Bu durum da onu bogar.

3.4.4. Figiirler

Duru, kisileri yaratirken her seyden once kendini esas aldigint ve kendi
bilincini bir karakter gibi algiladigim1 dile getirir. Ciinkii Duru, insanin biitiin
yasaminin, bilincin siizgecinden gecerek olustuguna inanir. Bu sebeple Duru,
sanat eserlerinde, hayatta, yasanmishiga, gercege bir yakinlik, hi¢ olmazsa bir
paralellik bekliyorsak bunu saglayacak olanlarin kisiler oldugunu sdyler. Bu
ifadelerine ragmen Duru, hikdyede oOnemli olanin olay oldugunu, kisilerin
yalnizca bu olayin etkenleri ya da etkenleri gibi goriindiigiinii ifade eder. Duru,
oykiilerinde yer alan kisilerin varligin1 ve nasil olmasi gerektigini ise su sozlerle
aktarir:

“Bence kisilikleri veren ayrintilardir. Bir kisinin genel ve o&zel
cizgileri cizilirse ancak o zaman kisiligi, belirlenmis olur. Genel derken onun
toplum igindeki yerini, bagkalariyla iliskilerini, toplumla iliskilerini, i¢inde
bulundugu sartlar1 anliyorum. Ozel deyince bireysel davranislari, psikolojik
ve biyolojik yapisinda ileri gelen tepkiler aklima geliyor. Daha c¢ok &zel
kiigiik ayrintilar onun iyice canlanmasina yol agacaktir. Ciinkii: Bir adam
uzun boylu, esmer, 42 numara ayakkab1 giyer. Evkaf’da memurdur; ayda su
kadar para gecer eline, dersek bu kimsenin kisiligini belirtmez. Genelleme
gibi bir sey olur. Kisilik daha ince ayrintilarla, 6rnegin; bu adam mavi rengi
sever, siyah ayakkabi giymeye bayilir, votka limon iger, sarigin kadinlardan
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hoslanir, sagin1 soldan ayirir, zengin olmak ister, yolda yliriirken oniine yash
bir kadm ¢ikar da yol vermezse sinirlenir dersek yavas yavas ¢izilmeye
baslar. Bunlar kabaca 6rnek. Insanlar daha ¢ok ayrintilar, daha ¢ok zitliklar
tagir benliklerinde.”(Duru, 1958:245-46-47).

Bu degerlendirmeye ragmen Duru’nun kisilerinin genelde birbirine benzedigini,
cok farkli ve zit yonleriyle verilmedigini sdylemek miimkiindiir. Hatta Bezirci
yukarida aktardigimiz ifadelerden alinti yaparak Duru’nun kendi sdylemini tam
anlamiyla yansitmadigini ifade eder:

“Kisilerini ¢ogunca yiizeysel verir. Cevreye, toplumsal kosullara yeterince
baglanmaz. Oznel ve nesnel yasayislarin1 yeterince aydinlatmaz. Oysa
kendisinin de bir yazisinda dedigi gibi “bir kisinin genel ve 6zel ¢izgileri
cizilirse, ancak o zaman kisiligi belirlenmis olur.” Boyle yapacagna o, kendi
durum ve evrene bakigini-umutsuz, kotiimser bir bakigtir bu- dogrulayan “bir
ornek kisiler” (hatta kimi kez kuklalar) yaratir. Bekli de bu yiizden kisiler
cokluk-her zaman degil!- birbirine, daha dogrusu yaraticilarina benzerler.
Ayricali yanlartyla derinlesmez, tipiklik ve bagimsizlik kazanmazlar”(Duru,
1962:90).

Duru’nun Oykiilerindeki kahramanlar, dykiide islenen temalarla paralellik
gosterir. Temalardaki olumsuzluk ve kotiimser tutum karakterlerin de ayn1 duygu
ve Ozelliklerde sahip olmasina sebep olur. Duru’nun kahramanlari, karamsardir,
umutsuzdur, istisnasiz yalnizdir, bunalim i¢indedir, bir ¢ikmazdadir. Diizen
tarafindan sindirilmis ve baski altindadir. Biitiin bunlarin 6tesinde yoksullugun ve
sefaletin dorugundadir. Bireysel sorunlarinin yani sira toplumsal ve siyasi
sorunlarla bogusur vaziyettedir.

Duru ilk eserlerinde (Biwrakilmig Biri-Denge Uzmani) kisilerin bireysel
sorunlar1 ve bunalimlarin1 daha yogun bicimde ortaya koyar. Buradaki karakterler
icin Cemal Aykin soyle bir degerlendirmede bulunur:

“Genel olarak orta ve alt tabaka kisileri anlatilmis. Cogu toplumsal
kosullarin kisileri olmalarindan 6nce igyapilariyla yasatiliyor. Cevreleri iyice
belirtilmiyor. Tutkulari, umutlari, direnmeleri yok. En ¢ok beliren yonleri
yalmzlik. Bir bunaltti havasinda kesik kesik ¢irpmip bocalayip
duruyorlar.(...) Yazar kisilerin sorunlarma ¢6ziim yollar1 aramiyor. Bu
durum ¢ok yerde yazarin da bir ¢ikmazda, ezilmis bir orta tabaka aydini
¢itkmazinda oldugu konusunu veriyor”’(Aykin, 1960:52-53).
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Duru’nun kisilerine getiren bu degerlendirmeye benzer bir diger degerlendirme
Asim Bezirci tarafindan da yapilmistir. Bezirci’nin degerlendirmesi su yondedir:

“Bu hikayelerde g¢evre ile baglar1 kesilmis (ama nigin kesilmis?
Duru bunu agiklamaz.) desteksiz kalmis kisilerin celisik, aykir1 yasayislar
dile getirilir. Bunlar ¢ogunlukla yoksul, yalniz, karamsar, hatta hasta
kisilerdir. Ger¢i biisbiitiin umutsuz degillerdir. Mutluluga ermeye
cabalarlar, ama bir tiirlii eremezler. Sikintilar, sorunlar, karabasanlar,
sonugsuz diisler icinde ¢irpinip dururlar: higligi karsi var olmaya
ugragirlar”(Bezirci, 1962:83).

Daha sonraki eserinde ise Duru, kisilerin bu yonlerinin yaninda onlarin
sosyal ve toplumsal yonlerini de koyar. Boylelikle kisiler tiim bunalimlarina,
yalnizliklarina ve yoksulluklarina ragmen diizen tarafindan ezilir, somiiriiliir ve
yok edilme noktasina getirilir. Bu durumda kisiler daha da karamsar daha da
bunalimli ve daha da yoksul olurlar.

Duru’nun 6ykiilerinde yer verdigi kisiler bu saydigimiz ve isaret ettigimiz
yonleriyle farkli Gykiilerde de olsa birbirlerine benzerler. Onlarin kisilikleri
genellikle yasadiklar1 mekanlara benzer. Psikolojilerini daha iyi yansitabilmek
icin Duru’nun bu tutumu bir¢ok dykiide yerinde olur. Karakterin bu benzerlikleri
dolayistyla, onlar1 tek tek ele almak yerine belirgin 6zellikleriyle siniflandirarak

vermek daha yerinde olur.

a. Bunalimli/Hasta ruhlu ve Yalniz Tipler

Duru’nun hemen her &ykiisiinde bunalimli tipleri bulmak miimkiindiir.
Karamsar, mutsuz ve silirekli umutsuz olan bu tipler, kimi zaman hastalik
derecesine varan bunaltilar yasarlar. Bu bunalimda etkili olan da yalnizliklaridir.
Boylesi tiplerin Orhan Duru’nun da aralarinda bulundugu 1950 kusagi

yazarlarinda ortaya ¢ikisini Dirlikyapan su s6zlerle dile getirir:

“Can sikintisi ve bunalim goriinlimlerinden biri, kentin sokaklarinda
amagsizca gezinen karakterlerdir. Sait Faik etkisiyle olusan bu “aylak”
karakteri, 1950 kusag1 Oykiiciilerinde degisim gostermis, var olusculugun
“popiiler imgesi” nin de etkisiyle daha sikintili ve karamsar birine
donlismiistiir. 1950’lerde baslayan koyden kente go¢ olgusu, kentin
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goriiniimiinii degistirdigi gibi bu kente “gezinen” insani da bunaltmaya
baglamistir”(Dirlikyapan, 2010:117).

Dirlikyapan’in da belirttigi gibi 1950 kusagiyla beraber Varolusguluk felsefesinin
edebiyatimiza girmeye baglamasi, beraberinde bunaltiyr da getirir. Bunun yam
sira yazinimizda o zamanki mevcut olan toplumcu olma o6zelliginin de
degistirilmek istenmesi daha bireysel konulara yonelmeye sebebiyet vermistir.
Boylece kisi tim yonleriyle islenmeye baslanmis ve bu 6zellikteki karakterler

ortaya ¢ikmuistir.

“Karabasan” dykiistindeki anlatici-karakter karabasanlar i¢indedir. Sabah
uyanir uyanmaz boceklerle karsilasan bu kisi, hastalikli bir ruh hali i¢inde baktigi,
dokundugu ve gordiigii her seyi bocek olarak goriir. Miithis bir huzursuzluk i¢inde
olan bu karakter, biitiin boceklerin kendi evinden kente dagildigini diisiinmesi de

ayrica bunalimli bir yasamdan kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir.

“Daragact Arayan Adam” Oykiistindeki karakter gegirdigi ciddi bunalim
dolayisiyla kendini 6ldiirmek ister. Bu intihar girisimi her ne kadar sonuca

ulagmasa da karakterin yasadigi bunalim dikkati ¢eker.

“Bat” adli oOykiideki karakter bunalim icinde amagsizca kentin
sokaklarinda dolasir. Sikintili bir ruh hali iginde kendisine gore igreng
kalabaliklar i¢cinde dolasan bu kisi, i¢inde bulundugu durumu sdyle anlatir:
“Ellerim cebimde dolasiyordum. Stkintili. Yukar: caddelere ¢ikmistim. O korkung
kalabaligi-isterseniz  igren¢  diyelim- her yammdan duyuyordum. Itigip
kalkismanin bol oldugu yerler. Yalmzdim gene. Icim tasa dolu kendimi
kalabaligin  akimina  kaptrmigtim.  Béyle  giinleri  olur ne yapacagimi
bilemem ”(43). Duru, bu karakteri yaratirken, bunalimm dogmasini saglayacak
“yalnizlik” olgusunu vermeyi ihmal etmez. Bu gibi karakterlerin bunaliminda

yalnizlik, itici gii¢ gibi verilir.
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“Oliik” adl1 dykiide de bunalim ve buhran iginde bir karakterden bahseder.
Bezirci’nin ifadesiyle “Diisle ger¢egin zaman zaman karistigr bu oykiide bulanik,
belirsiz ve bunaltili bir ortam”(Bezirci, 1962:84), karakterin ayn1 bunaltiy1 ve

belirsizligi yasamasina sebep olur.

“Kadmlar Oliisii’nde de buna benzer bir karakter séz konusudur. Olayin
kisisi Ibrahim, sevgilisi Izabel’den kurtulma yollar1 arar durur. Ancak bunda

basarili olamaz ve mutsuzlugu, bunaltisi artar.

“Madam Frankensteindeki anlatici-karakter Duru’nun yaratmis oldugu en
bunalimli tiplerden birisidir. Bu kisinin  bunalimi, yalnizligindan ve
yoksullugundan ileri gelir. Bu dykiiniin kisisi, kendisinden yase¢a biiyiik ve ¢irkin,
fakat zengin olan bir kadinla evlenerek mutlu ve huzurlu olmak ister. Ancak bu
ger¢eklesmez. Karabasanlar i¢inde kalan karakter uykusundan firlayarak uyaninca
Madam Frankenstein’in Optiigii yerin, “bir et pargasina, kanli bir biftek”e(79)
donistiiglinii  gortir. Bu hasta ruhlu karakter, umutsuzluk i¢inde yasamini

surdirir.

“Yenik” oOykiistinde Duru, biitiin cabalarina ragmen mutlu olmay1
basaramayan, sikintilar ve karabasanlar i¢inde higlige dogru yol alan bir karakter
cizer. Diigle gercek olanin birbirine karistigi bu Oykiide karakter, kendini
tanimlayamaz. Kendine yabancilasmis bu tip, yalnizlik i¢inde bunalima diismiis

ve hastalikli bir ruh hali i¢inde kim oldugunu sorgulamayi siirdiiriir.

“Birakilmig Biri’ndeki Davut ise bunalimi intihar derecesinde olan bir
baska karakterdir. “Dislerinin ¢iirtimesini”’(130) her firsatta dile getiren bu
karakter icinde bulundugu terk edilmislik ve yalmizlik duygusu, onu adeta bir
cehennem 1zdirabi i¢inde birakir. Bu birakilmisliktan ve yalnmzliktan, “sarali bir
insan gibi tekrarlandigr ”(135) dislerinin dokiilmesi diisiincesinin bunaltisindan da

kurtulmak igin intihart son ¢are olarak goriir. Ancak Duru, diger karakterlerde de
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oldugu gibi bu karakterine de sahip ¢ikmadigi i¢cin onun bu intihar1 gergeklestirip

gergeklestirmedigini 6grenemeyiz.

“Konuk” adli 6ykiide “hi¢ unutmamalyyim kendi yalnizligimi, yalnizligima,
sevgiden yoksunlugumu ”(113) diyerek kendini anlatan bir karakterin varligi s6z
konusudur. “Bir boyun bagim vardi ve saklyyordum onu kendimi asmak igin
gerekir diye.”’(114) diyen karakter i¢inde yasadigi bunalimin da boyutunu
gosterir. Intihari her zaman bir kurtulus géren bu bunalimli tipler Duru’nun

oykiilerinde hep yerlerini muhafaza ederler.

“Biiyiikk Baba” Oykiisinde “ben kimim” (150) cighklariyla kendine bir
anlam ytliklemeye ¢alisan ve kim oldugunu bilmek isteyen bir karakterin varligi
s6z konusudur. Bu karakter, Omer, mutsuz ve huzursuz bir aile yasantis1 i¢inde
her seyin kaotik bir yapida oldugu bir evde duydugu sancilar1 gidermeye calisir.

Bu bunalimin temelinde karakterin duydugu korkular vardir.

“An1”, hasta bir karakterin, bulanik duygularla ge¢mis anilarin bunaltisi
icindeki durumu anlatir. Bu bulantili ruh hali karakterde adeta sancili
sayiklamalar yaratir. Huzursuz olan bu kisi i¢inde bulundugu an’a tam olarak

uyum saglayamaz.

“Kent” oykiisii yalmzlig1 en yiliksek derecede duyumsayan bir karakterin
bunaltisini isler. Karakterin bunaltisina mekanin oldukg¢a kotii bir halde olmasi
ayrica katkida bulunur. Bulundugu kentte kendini bulamayan ve buraya uyum
saglayamayan karakter, bunalima diiser. Karsilastig1 manzara karsisinda bunalan
oykl kisisi, adeta bunaltisim1 kusar: “Dusart ¢itktim. Bunalyyordum. Koyliiler bir
yerde yanasik diizen, garip bir oyun oynuyorlardi. Entaresini siiriikleyen aga,
onlara bir seyler soyliiyordu. Tabancasini ¢ikarp havaya bosaltti(...) Bir tarlaya
dogru gidip kustum ”(160).
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Daha 6nce de degindigimiz iizere Varolus¢uluga gore insanin bunaltis1 Hz.
Ibrahim’le baslar.(bkz. s.101) Hz. Ibrahim, oglu Ismail’i Tanri’ya kurban edip
etmemek ve Tanri’dan gelen sesin ger¢ek olup olmadig1 noktasinda ikileme diiger.
Bu ikilem onu bunalmasina sebep olur. Boylelikle insanoglu yapacagi secenekler
ve alacagi kararlarla siirekli bir bunaltinin i¢ine diisecektir. Orhan Duru ve onun
kusagi bu diistinceden etkilenmistir. Nitekim Duru’nun bu etkiyi en iyi sekilde
yansittig1 oykiileri Agwr Isciler eserinde karsimiza ¢ikar. Hz. Ibrahim’in oykii
kisisi oldugu biitiin Oykiiler, bu 06zelligi gosterir. Ancak buradaki bunalim
toplumsal kaygilardan ve toplumcu bakisin geregi olan hassasiyetten ortaya ¢ikar.
Bireysel bunaltinin, toplumsal bunaltiya doniistiigli bu dykiiler, Duru’nun genel

cizgisinden uzakta duran Oykiiler degildir.

“Tutku” da bunaltisim1 tutkunluk haline getiren bir kahraman s6z konusudur.
Uyanmasia ragmen, yatagindan kalkmaktan aciz, “tutkunluk, aymazlik,
aldirmazlik ve umursamazlik”(29) i¢inde Oylece kalakalir. “Elini yiiziinii bile
vikayamayacak”(32) kadar hayattan soguyan oykii kisisi hayatin engellerle dolu
oldugunu, hastalikli bir ruh haliyle sayiklar durur. Diger karakterler gibi bunalan
bu oykii kisisi, alabildigine yalmzdir. “Yalniz olmak ne kadar giizel ”(34) diyen bu
karakter, daha sonra da “yapayalniz oturuyorum bu evde, kimi zaman korkular

giriyor icime ”(37) diyerek yalnizligin ortaya ¢ikardigi korkunun itirafini eder.

“Hazret-i Ibrahim”de Duru, Varoluscuk’un yarattigi bunalimin izlerini
tasiyan bir karakter yaratir. Bir inang bunalimi yasayan Ibrahim, artik Tanri’nin
buyruklarini da 6nemsemez. Ciinkii ona gore yozlagmis bir toplumda, “iyiligin,
kardesligin ne oldugu bilinmeyen bir toplumda”(83) Tanri’min buyruklarmin
onemi kalmamustir. Bu bunalim sonucunda Ibrahim, higbir seyi umursamaz hale

gelir.

“Ibrahim’in Toplum Kalkinmasi Cabalari”nda Ibrahim’in bunaltist

toplumsal kaynaklidir. Toplumun kalkinmasi icin ciddi c¢abalar igine giren
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Ibrahim, toplumda gordiigii carpiklik ve yozlasmislik kendisini derin bir bunaltiya
siiriikler. Insanlara yardim etmek isteyen, baris dagitmaktan yana olan Ibrahim
karsilagtigi muamelerle sikintiya diiser. Boylesi bir durumda umutsuzluga kapilan
Ibrahim, bu ¢abalardan vazgecip kapicilik yapmaya karar verir. “Aruik yitirdim
insanlara olan biitiin sevgimi hemen hemen” (100) diyen Ibrahim kendini mutsuz

ve huzursuz eder.

“Fener Alay1”nda oykii kisisi kentsel dongiiniin i¢inde bunalir. Bikkinlik
icinde bir yasam siirer. Kentsel yasamin hizli, giiriiltiilii ve kargasali atmosferinde
karakter kendini bir boslukta hisseder: “Biktim giiriiltiiden, her c¢esit
glimbiirtiiden, bagwrtidan, inildemelerden, korna seslerinden, diidiiklerden, polis
diidiiklerinden, kapt gicurtilarindan, otomobil frenlerinden,(...) Pitirtilardan,
viiksek sesle bagiwmalardan, bagrismalardan, séviismelerden biktim bu gibi

seylerden,(...) biktim artik bomba giiriiltiilerinden(...) ’(119).

Duru’nun Denge Uzmani’ndaki “Kent” Gykiisiiniin devami olan “Kent
II”’de karakter hastalik derecesine varan bir bunalim ig¢indedir. Miithis bir
yalnizlik ve karamsarlik i¢inde olan karakter, yasamaktan bile aciz bir durumda
sevgisiz, korkulu bir sekilde yasamimn siirdiiriir. En biiytik tesellisi kendini ickiye
vermek olan bu Oykii kisisi belki de ¢éziim yolunu, bulundugu yerden kagip
gitmekte bulur. Bu hastalikli ruh hali ve yalmizlik, karakterin su sozleri sayiklayip
durmasina sebep olur: “Herkes unuttu seni. Baskentten kilometrelerce uzak kiigiik
bir ilge merkezinde ¢alisan ya da ¢aliymayan, sarhos, yitik, oliik, ama var olan,
var olmakta devam eden bir kiginin bulundugundan kimsenin haberi yok. Herkes
unuttu seni. Arkadagslarin bile. O eski arkadaslarin bile unuttular seni. Adini da
unuttular.

Yapayalnizsin. Yabanci bir ortamda yagsiyorsun simdiden oliisiin. Kag
artik, her seyi birak. Miskinligi birak, ka¢ artik. Arkadagslarini bul! Kendilerine

yvasamakta oldugunu, ayakta oldugunu hatirlat! Sirtlarina bir yumruk indir! Birak
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artik. Bir gece her seyi biwrak. Bir mektup yaz. Bavulunu topla! Ve uzaklas...
Kag... Kag...” (139).

Sise adli eserinde “Ikonoklast” &ykiisiiniin karakteri Murat, orta simf
aydinin yasadig1 bunalimi yasar. Sanatla ilgilenen Murat, zihinsel gel-gitler iginde
sancil1 bir hayat siirdiirtir. Bu bunalimli ruh hali i¢inde ¢evresinden adeta tiksinen
bir ruh haline biirlintir. Kalabalik icinde bunalan bu karakter, samimiyetsiz
iligkilerden bikar ve kurtulusu kagip gitmekte bulur. Aslinda kendi iginden

kaynaklanan bu bunaltidan kagamayacagini bilir.

“Cinematograf” adli dykiide kusak ¢atigmasindan, eski-yeni ikileminden
kaynakli bir bunalti s6z konusudur. Metin Bey, eskiye direnerek bu durumu
asmaya calisir. Mutsuz olan Metin Bey, sonunda bir arkadaginin yardimiyla rahata
kavugmus gibi goriinse de yasadigi bunalimin etkisiyle olsa gerek karisini bosar

ve kizindan da vazgecer.

“Karginmigs Ozan”da karakter “bunalim icinde wuyanwr birden”(385).
Kendini bir tuhaflik, bir sagmalik ya da anlamsizlik i¢inde hisseden Oykii kisisi,
lizgilin, karamsar ve umutsuzdur. Aslinda her ne kadar Ozan’in bunaltis1 bireysel
olsa da bunun kaynagi toplumsal algidaki bozukluktan kaynaklanir. Diizenin yok
ettigi biitiin degerlere ve tarihi mirasa liziilen Ozan, bu gidisattan kaygilanir ve
bunalima diiser. Eserlerinde yazdigi ve bahsettigi tarihi yapilarin yikildigini
ogrenen Ozan, kendini bir lanetin i¢inde hisseder. Ve bu lanetten kurtulmak i¢in

“horoz kestirir”(393).

“Glin Donencesi’nde karakter zamansal bir bunalim yasar. Akip giden
zamanin karakterde yaratmis oldugu yenilgi hissi, kendisini zamanla amagsiz
bogusmalara sokmasina sebep olur. Her ne kadar umutsuz olsa da, bir kurtulus
yolunun olmayacagini bilse de bu miicadeleyi siirdiirmeye c¢aligir. Kentsel

yasamdan kaynakli yasam zorlugu da ¢eken Oykii kisisi “insan kendini bu kadar
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kolayca nasil birakir zamanin akisina ’(40) diyerek bu ¢abadaki 1srarimi pekistirir.
Ancak her seye ragmen karakter bu bunalimli durumdan kendini kurtaramaz ve en

sonunda “kaos’a diiser’(49).

“Kesit”’e Duru, dikkatini toplumsal bunaltiya g¢evirir. Toplumda var olan
kargasa ve siddet ortami, anlaticty1-karakteri oldukca lizer ve umutsuzluk iginde
karamsarlhiga iter. “Hrtliktan bikan, insanlik arayan”(105) oykii kisisi gordiigii
manzaralarla bunun pek miimkiin olmayacagini bilir. “Basparmagint asagi dogru

cevirerek”’(105) bunalimli ve sikintili ruh halini yasamaya devam eder.

Duru, Firtina adli eserinde, oncekilere gore daha fantastik ve bilim-
kurgusal bir yoneliste olsa da karakterlerin bunalimi1 ayni ¢izgide devam eder.
Kimi bireysel, kimi toplumsal algidan kaynaklanan bu bunalim, karakterleri bir

¢cikmaza siiriiklemeye devam eder.

“Gozyast Tasi”inda Duru, her ne kadar oOykii kisisi olan Sungur’un
bireysel bunalimini anlatsa da burada bilim-kurgusal bir bunalimi s6z konusu
yapar. Baglarda “o donemde bilmiyorduk Sungur’un yasadigi bunalimi”(20)
diyen anlatici, Sungur’un i¢inde bulundugu ¢ikmaza bir anlam veremez. Anlatic,
Sungur’un bunaliminmi §dyle aktarir: “Sungur, bir yandan hiingiir. Sarhos gibi,
sabahtan basladigr ve ardi ardina devirdigi ickiler yiiziinden(...) Sungur
bikkinligini, cevrenin yapiskanlhigint duyuyor derinden ve birden karar veriyor
yasamin sagmaligina. Soruyor kendi kendine niye bir seyler yapmasi gerekiyor
hep ”(21-22). Sonradan anlasilir ki Sungur’un bunalimi, elinde bulundurdugu ve
uzayh sevgilisinden arta kalan gézyasi tasindan dolay1 ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu

Oykiiniin diger karakteri Tiimer de bir ¢ikmazin i¢indedir.

“Medya Canavarlari”nda anlatici biiylik bir karamsarlik i¢inde, diizenin
dogurdugu bunalimi yasar. Toplumsal kaostan olusan bu bunalima, sorgulayici bir

gozle yaklasan Oyki kisisi gelecegi “bir ucurum” (59) gibi gorecek kadar
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umutsuz ve karamsardir. “Bunalim nasil dogdu? Nereden kaynaklandi? Nasil
gelisti? ’(57) gibi sorgulayici tavri, oykii kisisinin biiyiik bir huzursuzluk i¢inde

diinya diizeninin yok olmanin esiginde olan gidisatini1 kaygiyla izler.

“Acik Bunalim”da orta sinif aydinini temsil eden Ressam Levent; sikintilar
icindedir. Kendi resimlerinin begenilmeme duygusuyla mutsuz ve huzursuz olan
bu karakter, sanata gereken Onemin verilmedigini diisiiniir. Onun bu sikintisi,
kendi kisiliginde degisimler yaratir. “Levent bunalima girip resmi birakir ve arsa

ve apartman komisyonculuguna baslar”’(79).

Duru’nun Kaz: adli eserinde yer alan “Isilarda Dudak Dudaga™ 6ykiisiinde
karakter, kentin karmasasi i¢cinde kalabaliktan usanmis bir vaziyettedir. Boylesi
bir karmasada havanin sicakligt da Oykii kisisinin bunaltisim1 arttirir. Bu
durumdan kurtulmaya ¢alisan Oykii kisisi, bu girisiminde basarili olmaz.

“Bunalima ve uyuklamaya kapilir, yalnizdwr ’(63).

“Bogultu”da Duru, teknolojinin ve reel sektoriin bunalima diisiirdiigli bir
karakter yaratir. Bu 6ykii kisisi, boylesi bir vaziyette kendini anlamsizlik i¢inde
hisseder. Borglar icinde c¢irpinan karakter, en sonunda “bu durumdan

bogulur”(79).

“Diis Pesinde” oykiisiinde biiyiik kentin yaratmis oldugu bir bunalim sz
konusudur. “Biiyiik kentler iyi gelmiyor bana. Oralarda diislerimi de yitiriyorum.
Karanlik sokaklarda geziniyorum, ¢opliikler arasinda dolasiyorum, kirli ve zehirli
hava kokluyorum, yorgunluktan olii gibi gelip yatiyorum ve sabah hi¢ diis
gormemis gibi uyaniyorum.’(81) diyen Karakter, kendini yitik bir ruh hali i¢inde
hisseder. Bir mekan degisikligiyle rahatlayan oykii kisisi yeniden diis gérmeye
baslar. Ancak yine de “diislerin yaninda karabasanlar, unutmuyorum(83) diyen

bu kisi, giindelik yasamin vermis oldugu bunalimdan kendini kurtarmak ister.
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Duru'nun Oykiilerindeki bu bunalimhi tip Orneklerini ¢ogaltmak
miimkiindiir. “Baliklar ve Insanlar’daki &ykii kisisinin “sicak havalar beni
karabasanlar ve anlasilmaz, bunaltan diisler gormeye siiriikliiyor. Kimi zaman bu
diislerin gergek oldugunu saniyorum ve kendime gelmek ve gercek bir yasama
ulasmak icin ¢ok ugrasmam gerekiyor. Kimi zaman karabasandan bir tiirlii
ctkamiyorum.”(87) der.  “Cittagong”  Oykiisiinde  karakterin ~ “bunalim
ayakkabimin baglariyla basladr” (89) sozleriyle karsilasiriz. “Goz Ucuyla”
Oykiisiinde ise karakter “giderek tinsel ve cinsel bunalim i¢ine (98) girer. “Dubai
ve Diimbelek”te dykii kisisi, maddi bunalimlar i¢inde kalir ve bu durumdan korku
duyar. “Elleri Terliyor” Oykiisiinde insanin huzursuzlugundan kaynakli bir
psikolojik bunalti s6z konusudur ve bu 6ykii kisisi bu durumu biitiin yonleriyle

yasar. Bdylesi bir bunalt1 kentsel yasamdan kaynaklanir.

Duru’nun yarattigi yalniz ve bunalimli tipler hemen her oykiide karsimiza
cikar. Boylesi tipler kimi Oykiilerde yasadiklari bunalimi hissettirecek derece
yerinde verilmistir. Ancak kimi dykiide de bu bunalim oldukca yiizeysel bir yon
tasir ve bunalimin derinine inilmez, sebepleri verilmez. Ayrica Duru, karakterini
her zaman yalnmz birakir, onlara ¢ikis yolu gdstermez. Kendi bunalimlarini

yasamaya mahkum birakir.

b. Yoksul ve Ezilmis Tipler

Duru’nun 6ykiilerindeki karakterlerin en dnemli 6zelligi istisnasiz yoksul
olmalaridir. Yoksul olan bu kisiler, diizen tarafindan da ezilir, soOmiiriiliir, kimi
yerde yasam hakki ellerinden alinir. Baslarina ne gelirse yoksulluktan gelir.
Bunalim ¢ogu yerde yoksulluktan, sug isleninse acliktan, siddet sefillikten, intihar

da bu olgularin toplamindan kaynaklanir.

“Daragact Arayan Adam” Oykiisiindeki bunalimli ve kendini 6ldiirmekte
kararl1 olan karakter, olduk¢a yoksuldur. “Sanirsiz ki ii¢ gemisi vardir bu adamin,

batti bu gemilerden biri Umit Burnu’'nda idaresizligi yiiziinden kaptamin. Yani
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oyle bir yiiz kapkara. Oyle gozler okunan iginde 6liim. Boynu zayif, ince kildan,
belli ki ¢okmiis fakirlikten ’(19) diye tanitilan karakter, daragaci yapmak i¢in odun
alacak paray1 bulamaz. Bu yoksullugundan dolay1 odun alabilmek i¢in oduncuyu

oldiirtir. Burada yoksulluk siddete sebep olur.

“Bal On Yiyen Kop Ek” te dykiiniin kisisi Ahmet iki ¢ocuklu yoksul bir
babadir. Gecekonduda siirdiigii sefil yasam g¢ocuklarinin yiizlerinden belli olur.
Bu sefil yasam gecekondusu yikilinca daha da iginden ¢ikilmaz bir hal alir.
Ahmet’in yoksullugu soyle aktarilir: “Yiktiklarindan bu yana Ahmet’in
gecekondusunu, yani iki cocugun dudaklarindaki yaralarin kurtlarini azdiran toz
toprak icinde yuvarlandiklarini gordiigii, yani icinde karisinin her gece,
yvoksulluktan agladigi, ¢okiik avurtlarini ekmekle sisirdigi, gaz lambasimin tiittiigii,
sobamin yanmakta direndigi, ¢ocuk bezlerinin asildigi, pismis sogan koktugu,
yiyecegin yoklugu, oliimlerin ve zinalarin ¢oklugu, yasamanin boklugu olan
gecekondusunu yiktiklarindan bu yana Ahmet, yildizli ve yildizsiz gok kubbenin
altinda, kaldirimlarin iistiinde, bir kadin iki cocuk ardinda ”(22).

“Lok” adli oykiinlin karakteri Edmond, sevdigi kiza kavusabilmek igin
Ahmet adli ¢opgatandan yardim ister. Ancak diizeni temsil eden bu adam
Edmond’tan karsiliginda para ister. “Yerinde kivranan, utancindan kipkirmizi
kesilen’(33) Edmond “ben fakir bir insanim”(33) diyerek bu adamdan yardim
etmesi i¢in yalvarir. Bu yoksul dykil kisisi sahip oldugu “bes liray1” ¢opcatana

kaptirir, oyuna getirilir ve hapse atilir.

“Adam-Ev”de “kara sakalli”(52) yoksul bir adam ve “zayiyf, yanaklari
¢okiik” bir kiz s6z konusudur. Yoksul gecekondusu bilinmeyen giicler (belki de
diizen) tarafindan siirekli yikilmaktadir. Yoksulluk i¢inde gecen yasami ve ¢ektigi
zorlugu yakininda bulunan bir inege seslenerek ortaya koyar: “Ulan inek, ne

rahatsin sen. Ye, i¢, ne derdin var ne ¢oluk ¢ocuk”’(53-54).
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“Madam Frankenstein’da miithis sefalet i¢inde kivranan bir karakter soz
konusudur. Biiyiik bir bunalama sebep olan bu sefil yasam karakteri karabaslara
sokar. “Artik bigak kemige dayandi, kendi agzinin ve midemin ve bagirsaklarimin
ve ¢alisan govdemin yiyecegini kendim bulmak zorundayim” diyen karakter, aglik
icinde gegen yasamindan bir giinii sdyle anlatir: “A¢tim bir giin. Satilacak bir
seyler ariyordum. Yoktu satacak bir seyim de.(...) Sonra hi¢ boyle kotii hava
gormedim. Ortalik toz toprak iginde. Dilenmeyi bir densem dedim kendi kendime.
Sabah sabah ac¢liktan guruldayan karmimla birlikte bir otobiis duraginda yer
aldim. El acacaktim gelen gegenlere, hicbirini aywrmadan. Once yash bir adam
geldi. Elinde ¢antasi, dairelerde ¢alisan yiiksek bir memura benziyor. Gittim ve
istedim. Yiiziime bakarak “Host Kopek” diye seslendi. Belki de bana oyle geldi.
Kizmigim. Karmim da a¢. Sakaklarim zonkluyor utangtan. “Sizden birkag¢ kurus
istedim” dedim. Adam beni tepeden tirnaga sozdii. “Baskalariyla ugras oglum”
gibilerinden bir seyler geveledi. “Acliktan dlecegim” diye sizlandim”(73-74).
Boylesi bir sefalet i¢inde olan dykii kisisi umdugunu bulamayinca siddete yonelir.
Ancak istedigi paray1 alinca bundan vazgegip kosarak uzaklasir. Bu 6ykii kiginin
yoksullugunun yaninda, vermekte yiikiimlii oldugu ev kiras1 da onun i¢in ayrica
bir sorun teskil eder. Ev sahibi olan yashi ve olduk¢a c¢irkin Madam
Frankenstein’le evlenip bu yoksulluktan kurtulmak ister. Ancak bu hayali de
yarim kalir: “Artik biitiin diislerime giile giile. Hepsi yikildr teker teker. Oysa
rahat yasayabilecektim. Hi¢ olmazsa ev kirasi vermeyecektim. Bu barbar ¢ag.

Biliyorum. Artik tutunacak bir seyim kalmadi”(78).

“Elvan Anahtarin1 Nasil Diistirdii”de is¢i olan Elvan ve arkadasi (anlatici)
oykii kisileri olarak karsimiza cikar. Ikisi de alabildigince yoksuldur. “Para
olmalr insanda, para”(81) diyen Elvan’in ve kendi durumunu arkadasi soyle
aktarir: “Ensesi iyice kirli. Gozlerinin alti da kapkara. Renk degistirmis. Sag¢lart
tozdan, terden ¢camur rengini almis. Benim de her halde ondan asagi kalir yanim

yok ’(80). Kazandiklari iki kurus paray1 gittikleri hamamin kasasina koyup, sonra
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da anahtar1 hamamm pis sularla dolu olan havuzunda yitirirler. iki arkadas

yoksulluklar1 iginde yagamaya devam eder.

“Brrakilmig Biri” Oykiisiinde hem anlatict karakter hem de olayin
kahramani olan arkadasi Davut yoksulluk i¢inde bir yasam stirerler. Ancak bu
durumdan sikayet¢i olmayan iki arkadas kaderlerine raz1 gibidirler.
“Calismadigim zamanlar rezil bir kantinde oturuyordum.(...) Aksam yemegini
orada yerdim: Boynu biikiik iki bas taze sogan, ekmek, peynir, helva. Hi¢chir seyin
farkinda degildi. ”(128) diyen Davut, bu yasantisin1 sorgulamaz. Anlatici da

yoksulluklarmi belirtmek i¢in “Davut’la pahalli bir yerde kocaman birer bardak

......

“Denge Uzman1” dykiisiindeki Ahmet karakteri, yoksul ve bu yoksulluk
icinde yasamaktan mutsuz ve huzursuz bir karakterdir. “Oliim iistiivanesinin
icinde kendi yasayisini siirdiiren Ahmet”(89) ayrica bu galistig1 yere de kira
O0demektedir. Bu kiray1 denklestirmekte bile zorlanir. Boylesi bir yasam iginde
kurtulusu kacip gitmekte bulur.

“Iki Kafaya Bir Sapka” dykiisiiniin karakteri Omer de sefalet icinde bir
yasam siirdiiriir. Bu yoksullugun i¢inde, zengin birinin diislirmiis olabilecegi bir
clizdan bulmak umuduyla sokaklara atar kendini. “Midesinin ortasindaki
tahtalarin iilserleri gece yarisindan sonra kazinan’(99) Omer’in bu aghg

gidermek icin gergekiistii bir cabaya girdigi goriiliir.

“Yesil Lahanalar’da ise yoksul bir bahgivan ile kiz1 vardir. Bu Oykiiye
anlatict  “bah¢vanmin yoksullugudur daha ¢ok anlatmak istedigim ”(105) diye
baglar. Kendi yoksullugu i¢inde calisip didinen bah¢ivan, giinlin birinde diizeni
temsil eden bir kabzimal tarafindan ablukaya alinir. Baskilar sonucu hem kizindan
hem de topragindan olan bahgivan diizen tarafindan yok edilir. Yoksulluk i¢indeki

yalnizligina dayanamayan bah¢ivan 6liir.
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“Bardagin Dibinin Ortas1” Oykiisiinde anlatici, ressam Yiiksel ve
Erdogan yoksuldur. Parasizdirlar ve kendilerini teselli edecek mekanlar olan
meyhanelere atarlar. “Ise bak Kazim Usta, bugiin para da yok iizerimde”’(121)
diyen anlatict bu davranis1 siirekli sergiler, meyhaneciye de oldukga yiiklii bir
borcu da vardir. Daha sonra anlatici, arkadasi olan ressam Yiiksel ve Erdogan’la
bir yerde yeniden igmeye baglarlar, ancak burada da hesabi 6deyecek paralari

yoktur.

“Durak” adli Oykiide dokiintii arabasiyla taksicilik yapan Ahmet
karakteri yasamin zorluklar1 i¢inde bu isi sirdiirmeye calisir. “Sabahtan beri
siftah yapamayan Ahmet ’(143) bir kadinla tartisir. Kara kara diistinmeye baglayan
Ahmet sonunda taksisini dolmus yapmaya karar verir. Bdylelikle yolcu almaya
baslar. Keyfi yerine gelen Ahmet’in bu mutlulugu kisa siirecektir. Ciinkii diizenin
taraflar1 olan “yoldan gegen iyi giyimli bir bey, yeni aldigi ayakkabisinin burnuyla
Ahmet’in arabasini bir bocek gibi ezer”’(144).

“Agir Isciler’de yoksulluktan adeta kirilan ve yasama hakki elinden
alinan bir is¢i s6z konusudur. “Kiiciik bir giindelik ¢ikarmak, gegcinmek ve karnimi
doyurmakti biitiin sorunlarim benim. Giinde 10-15 saat ¢alistigim oluyordu en
karanhk giinlerde saati kirk paradan”(45) diyen 0yki kisisi, bu yoksul yasamda
var olmak i¢in ¢irpinir durur. Bir kole gibi ¢alistirilarak somiiriilen ve ezilen bu
karakter ezilmisligini soyle anlatir: “Komiir ocaklarina inip kole gibi
calistyordum higle, ekmek parasi pesinde. Collerde petrol borusu doésiiyordum
kimi zaman, denizlerde yer alti kablosu. Daglarin korkung soguklarinda yiiksek
gerilim hatlart geriyordum c¢elik direklere. Barajlarda calistyordum. Sarp dag
yamaglarinda kayalar: atip yol a¢maya ¢alistyordum”(47). Bu somiirii ve
ezilmislik karsisinda isyan eden ve hakkini arayan 6ykii kisisi sistemin diger yiizii
olan polislerin baskistyla karsilasir.  “Polisler bir giizel dovdiiler beni
gosterdikleri yoldan ¢iktim diye ve attilar i¢eri”(51) diyerek yasamini siirdiirmeye

devam eder.
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“Hazret-i Ibrahim” Oykiisiinde de Ibrahim yoksuldur. “Bacaklar:
arasinda karinca gibi dolasan ¢ocuklar”(81) ile Ibrahim bu yoksulluktan
kurtulup rahata ermek i¢in Almanya’ya is¢i olarak gitmek ister. Yoksulluk

Ibrahim’de bunalima sebep olur.

“Gelismesi Az Kalmis Ulkeler I¢in Gelistirme Arastirmalarina Giris”
oykiisiinde Ibrahim’in yoksullugu devam eder. Ancak burada ibrahim kendisini
sosyal meselelere kaptirir ve yoksullugunu unutur. Burada itici gii¢ karisi ve
kizidir. Bu yoksulluga kizan ve isyan eden karis1 Ibrahim’e soyle seslenir: “Herif,
herif! ... Sen once kendi cebine giren paraya bak! Yok bilmem(...) Sonra diisiin
bakalim ne yapacagini bu kadar bor¢la Emlak Kredi Bankasina. Taksitlerini nasil

odeyeceksin bu evin”(86).

“Ernesto”da Oykii kisisi Ernesto, “miithis bir yoksulluk igindeydi ama
alyyordu yasama giiciinii inancindan ve kadinlar katindaki ¢ekiciliginden”(175).
Bu yoksulluk icinde Ernesto, pavyonda calisan Cemile’ye asiktir. Ancak halkin
sorunlartyla da ilgilenmeyi ihmal etmeyen Ernesto, Cemile’yi gérmek istedigi bir
giinde diizenin bir pargasi olan “patronun adamlar: ozel komando egitimi goriip,

temizlediler Ernesto 'yu insafsizca ”(178).

Yoksullar Geliyor, Duru’nun yoksullugu ve yoksul karakterleri en yogun
isledigi eseridir. “Yoksullar Geliyor” basghgt altinda “1.C617, “II.Kent”,
“Il.Yalvag” ve “IV.istila” adli béliimlerde yoksul karakterin yasanmi ve gilesi
anlatilir. Her ne kadar ilk baslarda diizenin adamlar1 gibi goriinse de Tolon ve
Almo, aslinda “yoksul bir kékenden ”’(295) gelmektedirler. Tolon ve Almo, diizen
icin yoksullarin iilkesine savagmaya ve diizeni siirdiirmeye gelseler de sonradan
yoksullarin onlar i¢in yaptiklarini goriince onlarin safina gecer. Burada yine

yoksul insanlarin basi olan Yalva¢ da bu yoksullugu degistirmek ister. Bu yoksul
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insanlar, Giineyliler, Kuzey {ilkeleri tarafindan ezilir ve somiiriiliir. Tolon ve

Almo yoksullarla Yalvag’in sayesinde birlesir ve kurtulus i¢in isyan yolu tutulur.

“Sise” adli dykiide Ismail Usta yoksul ve “Hemingway’le hi¢ ilgisi
olmayan yash bir balik¢i”dir(394). Yasam savasinin yogunlugunu iizerinde
hisseden Ismail Usta “balik¢iliga son! demisti. Yoksuldu ama Tanri rizkini verirdi
nasil olsa”(395). Her ne kadar yalniz ve yoksul olsa da, Duru, ismail Usta’y1

gercekiistii giiclerle donatmistir.

Furtina adli eserindeki “Maykil” dykiisiinde yoksul Maykil’in durumu
soyle aktarilir: “Uc anne, iki baba, iki kiz kardes ve sekiz erkek kardesten
olusuyordu Maykil in yoksul ama birbirine destek olan ailesi. Ne aileydi bu. Fikir
fikir ve son derece fakir”(104). Kurgulanmis olan bu kisi diizen tarafindan
harcanir. Yasama hakki elinden aliman Maykil mutsuzdur: “Biiyiik paralar
diisleyen gizli giicler, belki de kozmik komutlara wuyarak big¢imlendirdiler
Maykil’1...Uzun siiren arastirmalara estetik uzmanlari, estetik olmayan kara
surath gansterler, para babalari, plak ve CD girketi sahipleri PR ’cilar kamuoyu
saptirmactlari, goz boyacilar katildilar. Maykil laboratuar ¢alismalarinda deney
hayvanlara doniistiiriildii ’(104-105). Duru’nun kurguladigi bu kisi, sarkici
Micheal Jackson’dir.

Yeni ve Sert Oykiiler eserindeki “Celiskiler” dykiisiinde iki parasiz ve
yoksul tip ¢ikar karsimiza. “Okursuz yazar ile karamsar filozof”, bir meyhanede
bulusup igerler, ancak hesab1 0deyecek paralar1 yoktur. “Hesabi kim ddeyecek?”
diye soran yazar “ben meteliksiz bir yazarim. der. Arkadaslar1 Fatos tarafindan
Odenecegini duyunca da “rahatlar yazar ile filozof”’(181). Boylesi yoksul olan bu
iki tip Fatos’u elde etmek ister. Ancak basarili olamazlar. Bundan sonra “yazarla
filozof alin yazilarina boyun egip siiriinmeye basladilar sokaklarda, ¢ikmazlarda,

izbe koselerinde bu kentin. Ozen gosterdiler bulunduklar: her beles yemeye

katilmaya... ”(183).
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Kiip eserindeki “Argin Yilbasi”nda karsimiza yoksul isciler ¢ikar. “Yasii,
burusuk yiizlii bir is¢i, gerisi ve derisi kayig gibi bir is¢i”(13) yasamini diizene
sokmak icin c¢alisir. Gogmen isciler, “insan tiiccarlarimin ya da insan
kagakg¢ilarinin elinde oyuncak hale gelirler”’(14). Diizenin ezdigi ve somiirdiigii
bu yoksul isciler “eziklik ve zavallilik icinde bu acimasiz diinyanin argin ve
yvorgunlugu ile yok olmaktadirlar "(14). Yilbasi filan dinlemeyen is¢iler biitiin bu

sOmiiri karsisinda “umutlarint yitirmeden”’(15) ¢alismaya devam ederler.

Duru, eserlerinde yer verdigi bu yoksul ve ezilen tiplere i¢ten ige her ne
kadar iiziilse ve onlarin tarafin1 tutuyor olsa da onlara yol gostermez. Bir kurtulus
yolu belirlemez. Bir bakima karakterlerini yalniz birakir. Kendi yoksulluklari

icinde diizene bogun egmek zorunda birakilirlar.

C. Zengin ve Ezen Tipler

Duru, oykiilerinde genis bir sekilde yer verdigi yoksul ve ezilmis tiplerin
kargisina dramatik aksiyonun saglanmasi ve Oykiilerine hareketlilik kazandirmasi
bakimindan zengin ve diizenden yana olan tipleri de yaratir. Bu tipler yoksuldan
yana olmazlar, diizenin birer parcasi olurlar. Gerektiginde siddet de kullanan bu
tiplerin tek amaglar1 menfaatleridir. Daha fazla para kazanmak hirsindan

yapamayacaklari sey yoktur. Bu tiplerin en ¢ok simgelestirildigi nokta “ev

sahipleri”dir. Bunun yan sira igverenlerdir, polislerdir, yoneticilerdir.

“Karabasan” Oykiisiinde karsimiza bir patron ¢ikar. Psikolojik olarak 1yi
durumda olmayan Oykii kisisi, patronun elindeki kalemi kirkayaga benzetip onu
kirinca patron hiddetle bagirir. Calisanin “suratina piiskiirterek tikiiriiklerini” su
sozleri haykirir: “Kovuyorum sizi. Defolun buradan, size is yok bundan sonra.
Deli pezevenk”(14).
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“Lok” te yoksul Edmond’u kandirip parasini alan bir ¢opgatan yer alir.
Copcatan Ahmet, Edmond’u sevgilisine kavusturmak vaadiyle gizli isler ¢evirip
Edmond’a bir evrak imzalar. Bu durumda evrakta Edmond’un biitiin parasina el
koyacak nitelikte ifadeler yer alir. Aldatilip parasi elinden alinmasina ragmen

tutuklanir. Sistemin bir parcasi olan Ahmet ise giiniinii giin etmeye devam eder.

“Adam-Ev” dykiisiinde gecekondusu yikilan adamin durumu anlatilirken
onu bu hale sokan diizenin bir pargasi olan “polisler” elestirilir. Her ne kadar agik
bir sekilde sdylenmese de hissettirilmek istenir. Polisler, yoksulun halinden
anlamayan ve onu siirekli ezen tipler olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim bu Oykiide

de ayni durum s6z konusudur.

“Yukaridaki Adam” dykiistinde Duru, ezen tipleri en ¢ok temsil eden ev
sahiplerinden birini verir. Ev sahibi olan karakter dykiiniin anlatic1 kisisidir. Ug
kathh eve sahip olan bu adam “iyi bir ev sahibi oldugum icin kiracilarimi
stkmryorum”(85) dese de “kiralari arttirmay:”(87) diisiiniir. Bunun sebebini de
birlikte oldugu kadin dostu i¢in ister: “Melahat kiirk ister, taksi ile dolasmak ister,
glizel elbiseler, mantolar ister. Eh ben de onunla kucaklasmak isterim. Kokulu
koltuk altlarina burnumu sokmak isterim. Somyali yataklarda c¢akir keyif
gliresmek isterim. Bunlar para isteyen seyler hep”(86-87). Kendi zevkini ve
menfaatini diisiinen bu adamin evi, simgesel olarak diisiiniildiigiinde ayrica bir
ekonomik durum hiyerarsisi ortaya ¢ikar. Kiracilarin en yoksulu olan sofor ve
karisi, ¢cocuklari, karisinin annesi bu evin bodrum katinda oturur. Orta katinda
kimsesiz bir kadin ve geliri diigiik bir memur, karis1 ve ¢ocuklariyla yasar. Sandik
odasini da tabelaya veren ev sahibi ise varligi ve zenginligi temsil ettiginden bu

hiyerarsinin {listiinde yer alir ve evin en tist katinda oturur.

“Yenik” adli 6ykiide de bir ev sahibi karsimiza ¢ikar. Bu ev sahibi igin
kotii bir atmosfer ¢izilmez. “Evin sahibi bir komisyoncudur. Anadolu’da bir

karisi, giizel bir kizi vardir”(124). Varlikhidir; ancak bu varligi elde ederken
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emegi ile elde ettigi dile getirilir: “Uzaktan iyi bir adam gibi goriiniirdii bana.
Belki de gercekten oyledir. Yalniz surast aciktir ki ¢aliskan adamdi. Su egri biigrii

apartmanda kendisinin emegi vardi ”(124).

“Yesil Lahanalar’da yoksul bah¢ivani somiiren ve onun mallarina ve
kizina goéz diken bir kabzimal s6z konusudur. Diizenden ve daha fazla para
kazanmaktan yana olan bu adam, bah¢ivanin yetistirdigi tirlinleri oldukca diisiik
bir paradan almak ister. Bahg¢ivan bunu kabul etmeyince “kizimi bir daha
gorememekle’(107) tehdit eder. Bah¢ivan dirense de “kabzimal hinoglu hin,
yiikledi kamyona lahanalari”(107) ayrica soziinde durmayip bahg¢ivanin kizin1 da
alip gotiiren kabzimal, bah¢ivanin Sliimii lizerine “mirasa konar, bostant bozup
kazik gibi apartmanlar diker. Her kati kiraya verir ve paraya para demez”(107).
Zenginin, yoksulun ezici ve sOmiiriicii tarafi bu Oykiide biitiin ciplakliiyla

karsimiza cikar.

“Ottiirelim Borularimiz1” dykiisiinde karsimiza ¢ikan ev sahibi oldukca
kotii bir sekilde cizilir. “Kisa boylu, gozliiklii, emekli 6gretmen kilikli bir kisi olan
bu ev sahibi”(132), “konusurken igreng bir goriiniis veriyordu kisactk olan iist
dudagimin altinda gériilen kirli, ¢iiriik cartk digleri”(132). iginde bulundugu zor
durum ve parasizlik ylziinden “bu ayin kirasinit veremeyecegini’(132) sdyleyen
kiractya hiddetle kars1 cikar. Yine kendini diisiinen bu zengin tipler oglunu
evlendirecegini ve bu islerin para istedigini sdyler. Ayrica ezici yoOniinii de
vurgular: “Vermezsen bu ayin kirasini, ¢ekerim protesto, attiririm evimden seni”
(132). Cikan bir toplumsal kargasada, yoksul ve bor¢lu olan kiraci, bu duruma
“yuh ¢ekip isyan ederken”, ev sahibinin durumu ise sdyle anlatilir: “Ve ev
sahibinin bulunmuyordu hi¢ yuh'u ceplerinde ve ceplerinin derinliklerinin
koselerinde bir ekmek kirintist gibi bile, bir ekmek kirintisi gibi bile bile,

bile... "(134).
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“Durak” oykiisiinde ise “iyi giyimli bir bey”’(114) bu oOzellikteki tipleri
temsil eder. Bu “iyi giyimli bey” yoksul ve gariban olan ve ayrica “sabahtan beri
siftah yapmayan”(143) taksi soforii Ahmet’in polis tarafindan durdurulan
arabasini  “yeni aldigi ayakkabisimin burnuyla ezer, bocek ezer gibi”(144).

Diizenden yana olan bu “bey”, yoksulu ezer hi¢ tereddiit etmeden.

“Kent” adl1 0ykiide diizenin bir bagka ezici tipleri olan aga’lar karsimiza
cikar. Kendi zevk ve sefalarina diiskiin olan bu agalar yoksulun ev halini gormez.
Bu agalar “kadinli, yemekli ickili, sazli sozlii eglenceler”(158) diizenlerler.
Aganin usagi olan Bakir yoksulluktan ve hastaliktan 6liirken aga “saz kadinlarina
likor 1smarlar.” Ayrica bu aganin “dort karisi vardi. En genci ile yatiyordu.
Otekiler mutfak islerine bakiyordu.’(159) Diizendeki ezici tipler olan bu agalar,

diizenin en ¢arpik halini temsil ederler.

“Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis” adli ykiiniin kisisi Ahmet Efendi,
varlikli bir kigidir. Otel sahibi olan Ahmet Efendi, ayn1 zamanda otelin katibidir
de. Ayrica Oykiiniin diger kisileri olan parti baskani ve sofor de diizenin bir
parcasi olan kisilerdir. Para hirsiyla dolu olan bu kisiler ayn1 zamanda yasal
olmayan islerle ugrasirlar. Bunu Ahmet Efendi’nin agzindan 6greniriz: “Biz biraz
kacak¢viz da, Liibnan gelecek motoru bekliyoruz burada, motorun igindeki
kahveleri ve Amerikan sigaralarimi. Biz ¢ok severiz kahve. Yemen'den gelir
kahve...”(17). Oykiiniin diger kisisi olan yabanci karakter Mr. Lendik zengin bir
fabrikatordiir. Hileden ve daha fazla para kazanmaktan yanadir. Buradaki
kacakeilig1 jandarmaya ihbar eden de Gykiiniin bir diger kisisi ve diizenin adami

olan banka mudirudur.

“Agir Isgilerde sistemin en ezici tiplerini ve onlarin yoksullar1 sémiiren
yonlerini buluruz. Isverenler, isgileri somiiriir ve onlar1 bir robot gibi calistirir.
Onlan “kimi kez diis gormeyecek kadar cansiz, halsiz birakirlar”(47). Ayrica bu

diizenin bir baska kisisi sendika agasidir. “Cok liks siyah uzun bir arabadan



307

buikl, uzun boylu, iyi giyimli”(48) bir sekilde inen ve fabrikaya gelen bu adam
is¢ilerin haklarin1 savunacagini soyler. Oysa sonradan anlasilir ki yoksulu
somiirmekten ve onlar1 kendi ¢ikarlar i¢in kullanmaktan baska amaci yoktur.
Kendi sendikasina iiye toplamak isteyen bu sendika agasina olumsuz yanit veren
is¢1 (anlatic1) doviliir ve hastanelik edilir. Daha sonra bu is¢i kentte dolagsmak
isteyince karsma “bir polis ¢ikar, elinde copu, basinda migferi, belinde gaz
bombast”(50). “Bu kez polisler barikat kurdular. Askerler tanklar getirdiler.
Bunlari, gezerken ortaligi fazla kirip dékmeyeyim diye yaptilar. Oysa hi¢ de boyle
bir niyetim yoktu. Biraz gezip hava almak istiyordum ”(51) diyen is¢i, “barikatlar,
coplar ve dayaklar arasinda gezintisini yapar”(51). Bu gezintide karsisina
sendika agas1 yeniden ¢ikar. Onu tersleyen ve geri ¢eviren is¢i ise yine sistemin
ezici yiiziiyle karsilasir ve ezilmeye mahkum bir sekilde hayatini siirdiiriir:
“Polisler bir giizel dovdiiler beni. Gosterdikleri yoldan ¢iktim diye ve attilar igeri.
Yargi¢ alti ay ceza verdi, sonra tecil edip saliverdi beni. Yargica “sagolun!”

dedim ve isime dondiim ”(51).

“Bir Kentin Tarihgesi” oykiisiinde sistemin bir parcast halinde olan
sOmiirlicli, para diisklinii palavract bir tarih¢i, ayni ozelliklere sahip olan bir
Belediye Baskan1 ve tarihginin asistam s6z konusudur. Ugiiniin de ismi Osman
olan bu tipler kendi menfaatlerini diisiiniirler. Bdylesi bir amag¢ i¢in tarihi
yagmalarlar. Onceleri bilimden yana olan asistan Osman, daha sonra sistemin bir
adam1 olur ve o da tarih eser kacakg¢iligina baglar. Ayrica bu oykiideki diger

varlikli karakter “Model Kut 'un sahibi Bay Hiiseyin "dir(62).

“Hermafrodit” oykiisii de Ziya Bey zengin bir isletmecidir. Motel sahibi
olan bu kisinin para kazanmaktan baska derdi yoktur. Motelin bulundugu sahilde
yiizen kisileri goriince “nasil olur da parasiz yiizerler” diye ¢ileden ¢ikar. Hemen
olaya miidahale eder: “Kumsalda yatabilmeniz ve motelin oniinde yiizebilmeniz
icin motelde yer aywrtmaniz, o olmazsa motelin lokantasindan yemek yemeniz

gerek. Tam pansiyon 180 Lira, tabldot 50 lira”(72). “Kdéydeki tarlalarint satip
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motel yaptiran”(72) Ziya Bey kendi durumunu sdyle anlatir: “Para verdik ve
yatirim yaptik ve kredi aldik ve bona kaldirdik ve senetleri bozdurduk. Bu moteli
yvapmak i¢in, turizm geligsin diye memlekette”(73). Bu Oykiide yer alan diger
zengin tip ise Metin Bey’dir. Metin Bey “Mostralik Disko nun sahibi ve ayni

zamanda Kutspor un yonetim kurulu tiyesi”(78)dir.

“Ibrahim’in Adayligi Sorunu” ykiisiinde Ibrahim’in = safligindan
yararlanip onu “avlayan”’(105) ve kandirip parasini elinden alan, onu sémiiren bir
partinin ilge baskani yer alir. Bu ilge bagkani anlaticinin géziinde “seytan”(108)
gibidir. “Iice baskan: aday avlamak zorundadir. Ciinkii aviadiklar: adaylarla
gecinir’(106). Bu sOmiiriicii ve para diiskiinii olan ilge baskani sistemin bir
pargasidir. Saf ve temiz olan Ibrahim’in parasini alir ve onu yiiziistii birakir.
Ayrica bu Oykiide yer alan delege, para diiskiinligliyle ve sistemlesen

davranislariyla karsimiza ¢ikar.

“Kent II” oykiisiinde de daha dnce degindigimiz agalar karsimiza ¢ikar.
Agalar diizenin carpik yonlerini temsil ettiklerinden olaym kisisine “diiriist
olarak c¢alismak istiyorsan agalarla ya da onlarin yandaslariyla arkadaslik
etmeyeceksin ”’(135) uyaris1 yapilir. Agalar, halki kandiran ve onlar1 kendi isinde
kullanip somiiren tipler olarak bu dykiide yerlerini alirlar. Oykiiniin diger kisisi
“diipediiz deyyusun biri”(134) olan Mehmet Bey’in halki dolandirmaktan baska
gayesi yoktur.

“Yoksullar Geliyor’da en biiyiik ezici gii¢ olarak “Sirket ve onun
adamlart” gosterilmektedir. Bu sirket, kuzey iilkeleridir, o6zellikle zengin
Amerika’dir. Bunun somut tarafi bu sirketin bir pargasi olan ve daha sonra ondan
ayrilip kendi sahsi menfaatlerini giiderek yoksulu ezen ve onu somiiren “bir Iblis
olan”(276) Iskender-Herkiil’diir. Iskender-Herkiil, yoksul giiney iilkelerini kirip
gecirir. Onlar1 sémiirerek varligma varlik katan Iskender-Herkiil sonunda

yoksullar tarafindan oldiiriiliir.
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“Ogrenciler” dykiisiinde dgrencileri ezen ve onlara baskilar uygulayip
yok eden “katil yénetim”(317) anlatilir. “Giivenlik tanklarimin ve makineli
tiifeklerin arasinda sonbahar yapraklar: gibi diisen ogrenciler acimasizca
oldiiriiliir ”(319). Sistemin bu ezici ve yok edici tavrin1 daha 6nce de degindigimiz

gibi polisler ve diger giivenlik giicleri temsil eder.

“Kargimis Ozan” oykiisiinde “zengin ve Bogazda yalisi”(390) olan bir
tip karsimiza ¢ikar: “Mikail simdi kentin en zenginlerinden biri olan bu adam.
Eski Italyan, belki de laventen bir aileden geliyordu Mikail ”(390). Daha ¢ok
aydin ¢evreleriyle iliskisi olan Mikail, diizenden yana. Tarihi yapilar1 yikan ve
yerlerine apartman dikilmesini saglayan yikim amiri ile dostluklar1 vardir.
Diizenden yana olan bu iligki yine diizen tarafindan yok edilir: “O sirada biiyiik
gliriiltiiyle ilerlemeye basladi is1ldaklarini yakmig yikim makineleri, éniine ¢ikani
ezip, agaclart kokliiyerek. Mikail’in yiizii yemyesil oldu birden “Bana da mi?
Diye sordu doniip yikip amire. “Bana da mi bunu yapiyorsunuz? Hani ayakta

kalacakti benim konaklarim, yalilarim, apartmanlarim ve késklerim”(393).

“Solen” adli oykiide yer alan Utku Bey “holding ydneticisi, yonetim
kurulu baskani ve yetenekli bir is adamidir ”(82). Is yerinde siirekli her seyin iyi
ve diizenli islemesini isteyen bu adam zevkine olduk¢a diiskiindiir. Bunun yani
sira daha fazla para koymamak derdinde olan bu tip yatirimlar yapmak pesindedir.
Bu oOykiideki Belediye Bagkani da diizenin bir parcasit olarak kendi ¢ikar

pesindedir ve riigvete agik birisidir.

“Turist Gozlem Evi’nde zengin ve varlikli tipler, daha da para kazanmak
derdinde olan tiplerdir. “Mimoza Oteli’'nin yénetmeni ve isletmecisi Tunca”(12)
fazla para kazanamamaktan yana yakinir. “Tahsin Bey, tombulca, hali vakti
verinde bir isadami”dr(13). “Bol parali ve yiiklii”(12) olan Tahsin Bey zevkine

ve keyfine diiskiin bir insandir. Bu tiplere kotii bir portre ¢izilmemis olsa da
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Tunca Bey para kazanma hirsi ile turistlere karsi sergileyecegi tutum olumsuz ve

¢ikarci bir tutumdur. Turistlerin somiirdiigli gercegine bir elestiri yapilmis olur.

“Gozyast Tasi”’nda yer alan Siikkrii Bey “kentin ileri gelenlerinden,
basarul bir isadami kendine gore. Toplumdaki degisimi hemen Kavraywp yeni is
alanlart agan biri. Simdi bir buz fabrikasi, bir zeytin degirmeni, bir sabun
fabrikasi var. Kentteki diikkanlar: ile is hanlarini saymazsak”(31). Bu, olduk¢a
zengin olan karakter i¢in olumsuz goriis bildirilmez. Ayrica mizahi bir yoniimiin

oldugunu séylemek miimkiindiir.

“Inanilmaz” dykiisiinde de zengin bir isadanmi s6z konusudur. Zengin bir
isadami olan Burhan Bey “hafta i¢inde-Persembe giinleri hari¢-her giin sirketleri,
holdingleri, fabrikalari, bankalari, ¢ikarlari, tasmir ve tasinmaz mallari, gelir ve
giderleriyle ugraswr”’(88). Olumsuz bir tip olarak ¢izilmeyen bu Oykii kisisi
zevkine oldukca diiskiin bir kisidir. Yardimcis1 Turgay’a soyle seslenir: “Bak
Turgay, seninle bir parti diizenleyelim bu evde. Geng ve giizel bayanlar gelsin,
cosalim, eglenelim. Hepsi kiitiir olsun. Daha 6lmedik”(87). Olumsuz ¢izilmesinin
yaninda sempatik bir tip olan Burhan Bey yardimcisi (Turgay Bey) ve ¢alisanlari

tarafindan da oldukca sevilir.

“Bahceyi Suladim” daki Orhan Arslan Bey zengin bir ev sahibidir:
“Tekstil icindeydi Orhan Arslan Bey ve ikide bir gidiyordu Hong Kong’a,
Liverpool’a ve Varsova'ya, oradaki fabrikalarint denetlemeye. Buradakileri
saymazsak. Onemli bir isadami ve is ¢cevireni ve bitireni olarak diiskiinliigii vardi
onun paralara, gelirlere, getirilere, gelip de gitmeyenlere, kasasina, kesesine ve
metresine”’(94). Oldukga para diiskiinii olan bu 6ykii kisisi kiracisinin halinden

anlamaz. Ev sahibi burada da diizenin bir pargasidir.

“Baliklar ve Insanlar” oykiisiinde zengin ve zenginligiyle gdsteris

yapmaktan hoslanan Sahap Bey karsimiza cikar: “Sahap Bey paralari édiiyor
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para odemekten ya da para harcamaktan ¢ok hoslaniyor. Ya da parasi oldugunu
ve parasini dokiip savurmaktan ¢ok hoslandigini béylece kendisinin ne kadar
onemli bir kisi oldugunu gésterdigini ve giderek gosteris icine girip kendini
koyverdigini”(85) dile getiren anlatici Sahap Bey’e mizahi bir yon ekler. Sahap

Bey’in her konuda sodyleyecek bir sozli vardir.

d. Gii¢lii ve Cinsel Obje Konumundaki Kadinlar

Kadin kahramanlar, Duru’nun Oykiilerinde olduk¢a onemli bir yer teskil
eder. Kadina farkli bir agidan bakan Duru, onun ezilmis, baski goérmiis veya
dislanmis yonlerine deginmez. Duru’nun eserindeki kadinlar bu durumlarin ¢ok
Otesinde yer alirlar. Her seyden once giicliidiirler ve isteklerine ulagsmakta zorluk
cekmezler. Ancak su da bir gergektir ki Duru’nun Oykiilerindeki kadinlar
tamamen cinsel yonleriyle vardir ve dyle var olurlar. Oykiilerde yer alan erkek
kahramanlar kadina kars1 sadece bu yonde bir tutum igine girerler. Ayrica sasirtici
bir durumdur ki hemen hemen sadece “sarisin” kadinlardan (nedendir bilinmez)
bahsetmistir. Bu hususta dikkat c¢eken bir ornegi belirtmek gerekir. “Elvan
Anahtarin1 Nasil Diisiirdi” Oykiistinde kahraman olan Elvan, erkek olmasina
ragmen onu da “Tiirkiye'de ilk sart Adanalidir.”(80) diye tanitir. “Kent”
oykiisiindeki doktorun da “sari biyiklar: vardi”’(159). “Gergekiistii Bir Film I¢gin
Sinopsis” oOykiisiinde Amerikali Mr. Lendik “sari sa¢li”dir(164). Erkek
kahramanlardan sinirl sayida gosterebildigimiz bu drnekler, kadin kahramanlarda
baz alindiginda sasilacak sayidadir.

Duru’nun kadin tipleri i¢in Murat Yalgin soyle bir yorum getirir:

“Orhan Duru’nun 6ykii diinyasinda kadina ilging yiiklemeler yapilistir(...)
Genelde ¢izilen kadin tipler ortak ozellikler tasir: Giiglii, lrkiitiici, erkegi
sindiren, kadmligini kullanan, kimseye yar olmayan yar1 vamp, yart Amazon
karigimi  kadinlar(...) Kadinlar kaypak, giiven vermeyen korkutucu bir
gercegi temsil ederler sanki. Kadinlar erkegin diizenini bozan, disarida kalan
tiplerdir. Giindelik yasamin iginde aldatici, sahte bir deger, bir sembol olarak
vardirlar(Yalgm, 1997:2-3).
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Duru’nun inceleyecegimiz ilk kadmn tipi “Karabasan” oOykiislinde
karsimiza ¢ikar. Daha once belirttigimiz gibi bu kadin tipi dykiide cinsel yoniiyle
vardir ve sarigindir. Erkek karakterin bakisi maddidir: “Sonra bir giin gittim
kadim dostuma. Cok yakinlik duyardim ona. Beni sevmedigini bilirdim, baskasiyla
diistip kalktigimi bildigim halde ¢ok yakinlik duydugum sarisin bir kadindi bu
kadin. Onu ¢ok istiyordum bu gece.”(16) Bu kadin, erkek kahramandan daha
giiclii ve ne istedigini bilen bir kadindir. Erkek karakter, kadin karsisindaki
durumu soyledir: “Sustugum icin uzun zamandan beri, bosalarak birdenbire,
anlattim her seyi kadina. Uzun uzun giildii kadin. Sonra bir ¢ocugu azarlar gibi

konustu benimle”’(17).

“Bal On Yiyen K&p Ek”te kadinmn cinsel yonii karsimiza cikar. Oykii
kisisi Ahmet, yasadigi evin i¢indeki diizensizlikte kadinsizliktan yakinir. Boylesi
bir durumda tanimadigi bir kadinla birlikte olur. Bu maddi bakis su sozlerle
verilir: “Bir anlasilmaz i¢inden ¢ikilmaz diinyada, biiyiik bir alanda yasiyoruz. En
onemli yokluk kadin ama. Boylece gevsek kadinla gevsek Ahmet anlastilar
birdenbire. Kadin ayak diriyordu énceleri(28).

“Lok” oykiistindeki kadin tip diger Oykiilerdeki kadin tiplere ortak
ozellik gosterir. Erkek karakter her ne kadar bu kadimi sevdigini sdylese de ona
bakis1 cinsel igeriklidir. Ayrica kadin sarisindir. “Sevmisti bir giizel kiz. Istiyordu
onunla sevigmek, giizel bir kiz altin sarisi saglari, kocaman yesil gozleri,
dudaklari opiilmek igin, ayaklar yiiriimek icin, kulaklar: igitmek i¢in, gogiisleri,
peki gogiisleri... Sevmisti boyle giizel bir kizi iste Edmond”(30). Edmond’un
kadina bakiginin, objesel ve sevgisinin gergek olmadigi su konusmada ortaya
cikmaktadir:

- “Bir iyilik yapin bana. Bu kizi elde edemezsem ben o6liiriim Miidiir Bey. Biraz
yardim edin. Ben fakir bir insanim” dedi Edmond.

- “Fakirsen sevigmek neyine gerek a diimbelek” dedi Miidiir Bey Ahmet.



313

- “En ucuz eglence olarak onu buldum. Hem insan istahtan da kesiliyor. Onun

icin Miidiir Bey felek vurmus bir kere bize, siz de vurmaymn bize”(33).

“Bat”da yer alan kadinlar da cinsel yonleriyle karsimiza ¢ikar. Buradaki
kadinlar erkek kahramanin kurtulus yolu gibi goriiliir. Psikolojik bunalimdan
kurtulmanin yolu “sarisin bir kadinin olmasi”(49)ndan gecer. Sarigin ve cinsel
ihtiyac1 giderecek olan bir kadini arayan erkek kahramanin bu c¢abasi tamamen
maddi agidan gerceklesir. Hatta kadina fiyat bigcecek diizeydedir: “Bir lokantanin
ontinde pazarlik yapiliyordu. Kadinlar icerde en dipte oturuyorlardi. Sanki
kendileri degilmis gibi. Sanki pazar degilmis de bilmem neymis. Erkekler ciddi
ciddi homurdanarak bir takim siinepe, kisa boylu gozliiklii adamlarla
cekisiyorlardi. Eglenceli. Ama acikli bir eglence. Pazarlik kimi zaman yolun
ortasina kadar yayiliyordu. Aralarina karistim. Vakit gegsin. Oliinceye kadar
vakit gegsin. Her seyin aciligimi, buruklulugunu duyuyorum. Birkacina fiyat
bigtim. Caydim. “Sarisin var mi?” “Hani nerde?” “O sarisin mi be? Boyali.”

“Ben anadan dogma sarisin istiyorum " (44).

“Kadinlar Oliisii”niin karakteri izabel, diger dykiilerdeki kadin tiplerine
gore psikolojik olarak daha zayif bir karakterdir. Ancak cinsel yonii diger
karakterler gibidir; erkegin bakis agisi ve yonelisi cinsel igeriklidir. Burada
degisen tek sey kadinin sarisinhigidir. izabel, esmerdir. “Uzun boylu bir kadin.
Uzun boylu dediysem, oteki kadinlara gore uzunca boylu. Kumral saglar. Yahudi
bir burun. Esmer yiiz. Dar bir alin. Giiliince disleri uzar gibi oluyor.”(69) diyen
anlatic, Izabel’e bu istekli bakisi sunucu onunla iliskiye girer. Bu cinsel yonelim
soyle aktarilir: “Bu kez gozlerini iizerime dikip. Oylece bakiyor. Tiiylerim kuyruk
sokumuna kadar tirperiyor. Ciinkii b bakislarda dyle korkung bir sey var Ki, sonra
olanlar oldu. Her seyi kesin olarak hatirlamiyorum. Once havada benim agir
takunya’'min ugtugunu goriir gibi oldum. Kafamda yildizlar ¢akti. Sersemlestim.

Kendime geldigim zaman Izabel’i iizerime ¢6kmiis gogsiimii tirmalarken

gordiim ”(70).
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“Yukaridaki Adam” Gykiisiindeki Melahat, 6ykii karakterine korkular
yaratan bir tiptir. Erkek karakter, bu kadinin isteklerini karsilamak ve onu
memnun etmek i¢in adeta ¢irpinir. Ancak bu ¢abanin altinda erkegin cinsel istegi
yatmaktadir. Kazandig1 parayr Melahat’a harcamalidir, aksi takdirde onunla
birlikte olmayacagini bilir: “Melahat kiirk ister, taksiyle dolasmak ister, giizel
elbiseler, mantolar ister. Melahat dostumdur benim. Eh ben de onunla
kucaklasmak isterim. Kokulu koltuk altlarina burnumu sokmak isterim. Somyal
vataklarda ¢akwr keyif giiresmek isterim. Bunlar para isteyen igler hep. Bizim eski

viraneyi verdim ’(86-87).

“BUYUK GECE ya da kiigiik harflerle kiiciik gece” &ykiisiindeki
Tirkan, “elbiselerini giyer gecenin koynundaki erkekler igin”’(95). Tamamen
cinsel bir obje olarak gosterilen bu kadin tip, daha ¢ok yabanci erkeklerle,
ozellikle Amerikanlarla birlikte olmak ister. Oykiiniin diger kisisi olan Kazim
Usta, Tiirkan’la tartisirken “biz kadin, kadin diye oliirken gavurlarla fink
atiyorsun sen”(97) diye cikisir. Tiirkan, burada Oykiiniin erkek kisileri olan
Tevfik Bey ve Kazim Usta’dan daha gii¢lii ve kendinden emin bir karakter olarak

cizilmistir.

Duru’nun kadin tipleri yaratirken, belki de kadini sosyolojik olarak
sildigi ve onu tamamen bir madde haline doniistiirdiigi oykii, “Tutanaklar”
oykiistidiir. Bu dykiiniin V. basligindaki, kahramanin agzindan dokiilen tek ciimle,
bu durumun en agik gostergesidir. Cinsel bir obje olarak kadinin varligini1 adeta
hayati bir mesele olarak goriir. Ciimle aynen soyledir: “Yazmak igin bir masa,

yatmak i¢in bir kadin gerek insana ”(129).

“Biiylikbaba” 0Oykiistinde kadmin varligi oldukca silik gosterilir.
Buradaki kadin tip olan Ayla, evli; ancak mutsuz bir kadindir. “Kocasiyla

gecinememis ve durmadan kavga etmislerdir”(146). Ayla ile evlenmek, erkek



315

karaktere gore, evin biitiin diizeninin bozulmasina sebep olmustur. Bu sebeple
kocasindan ayrilir. Bu 6ykiiniin diger kadin kisisi olan Teyze, diizenli olmanin bir
temsilidir. Evdeki her sey onun varligiyla anlam bulur. Ancak bu is yiikiinden ve

yasadig1 hayattan mutsuzdur. Ciink{i mutfakla es deger tutulmustur.

“Kent” adli oykiide kadinlar ilk defa sosyolojik yanlariyla karsimiza
cikar. Ancak bu sosyolojik yon oldukca basit ve yiizeysel verilir. Sosyolojik
olarak alti doldurulmayan bu temas, derinliksiz haliyle verilir. Ancak yine de
cinsel tutumdan izler vardir: “Dért karist vardr aganin. En genci ile yatiyordu.

Otekiler mutfak islerine bakiyordu ”(159).

“Kent II”de ise kadin, yine her zamanki cinsel cazibesiyle ve erkegin bu
cazibeye kapilisiyla karsimiza ¢ikar. Bu kadin tip, erkek karakter icin oldukg¢a
onemsizdir ve sosyolojik olarak hi¢bir degere sahip degildir; tamamen maddi bir
yonelistir:  “Cok sarhostum. Bitkindim. Gébegine kadar dovmeli bir kadinla
yatiyorum. Mavi mavi kii¢iik noktalar dudaklarinin ¢evresinde dolaniyor. Boylece
kirmizi, kan rengi olmast gereken dudaklar bu sicakta soguktan iigiimiis bir
g¢ocugun dudaklart gibi mor gériiniiyor. Almnda ve sakaklarinda aymi, insani
bunaltan mavi kiiciik yuvarlak noktalar. Noktalar ip gibi siwralaniyor. Gogsiine
iniyor. Cansiz memelerinin ¢evresinden gobegine(...) kadimi gizlice buldular
bana. Sarhostum. Kafamin ici kege gibiydi. Tutturmustum. Ille de bir dévmeli, ille
de dovmeli bir... ”(134).

“Ernesto” Oykiisiinde pavyonda g¢alisan bir kadin tip s6z konusudur.
Cemile adindaki bu kadin tip, her ne kadar erkek kahraman tarafindan sevilse de
yine cinsel yonii agir basar. “Benim cinsel sorunlarimi kim ¢ézecek? ”’(176) diye

soran erkek karakter(Ernesto) ¢6ziimii yine Cemile’de bulur.

“Yoksullar Geliyor’daki Anuk karakteri giiclii ve sosyal mesajla

donatilmis bir kadn tiptir. “Evrenin en giizel kadini”(277) olan bu tip, Duru’nun
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kadina ytikledigi bir diger 6zelligi gosterir. Oldukga giiclii ve ikna edici yonii olan
bu tip, ayn1 zamanda cazibesini kullanarak esir diisen erkek kahramanlar1 (Tolon
ve Almo’yu) kurtarir. Yoksullugu da ¢eken bu tip, yoksullarin kurtulusu igin
cabalar. Cilinkii Anuk “yoksullardan yanadwr. Yoksullarin ayaklama emrini
kendisi verir ”(292).

“Ogrenciler” adli dykiide de bu yoénde giiclii, iradeli bir kiz soz
konusudur. Diizenin bir parcasi olan bu kiz, Murat Yal¢in’nin degimiyle
“Ogrenci-K’y1 anlamsiz ve umutsuz bir savasa siiriikler’(Yalgm, 1997:3).
Diizene karsi olan ve diizenle savasan Ogrenci K, bu durumdan kurtulmak
isterken, bu kiz tarafindan kandirilir ve diizenden yana savasa siirliklenir. Bir
kargasanin i¢inde “kosarak ogrenci K'min yamina gelir ve eline bir tabanca
tutusturan "(318) bu kiz (Pina), erkek karakterden daha iradeli ve kendinden emin

bir kisilige sahiptir.

“Binbir Gecenin Son Gecesi’'nde Sehrazat, simgelestirildigi anlatma ve
ikna edici yoniiyle karsimiza ¢ikar. Oldukca etkili ve gii¢lii olan bu kadin tipi,
kendisine baski yapan ve ona bikkinlik veren “padisah Sehriyar’in kellesini

kestirir ve kendine binbir gece O&ykii anlatacak bir delikanli aramaya

baslar”(362).

“Bir Biiyiilii Ortamda” Oykiisiiniin kisisi Nila, Oykiinlin diger
karakterlerinin iizerinde oldukca biiyiik bir etkiye sahiptir. Cinsel cazibesi ile
karakterleri (Ertan’1, Hammer’i ve Ozan’1) ardindan stiriikler. Bu kisiler onun igin
adeta miicadele ederler. Ertan’in Nila’ya bakisi su yondedir: “Bakti, kahvalti
hazirlamakta olan Nila’'nmin ensesine, hafif ayvamsi tiiylerle kapli, yer yer ¢illi.
Cildirmak igin bire bir. Caydanliga ¢ay koymak icin raflardan birine uzarken
gogiisleri dipdiri firladi ileri. Zor tuttu kendini birden sarilmamak i¢in. Arkasini
donerek bastirdi bu duygular1”(22-23). Bu ti¢ erkek karakteri bulunduklari

mekanda bir arada tutan ve anlamlandiramadiklar1 gizli gii¢ Nila’dir. Sonunda
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onlar1 terk edip gider ve higbirine yar olmaz. Kisilik olarak da bu erkek tiplerden

daha gii¢liidiir.

“Adem ile Havva” dykiisiinde Havva biitiin ilahi planlar1 bozar. Cinsel
yoOniiyle verilmeye c¢alisilan bu kadin tipi, erkekten daha giicliidiir.
Erkegin(Adem’in) “dinmeyen acilarmi dindirir.”(36), kendisine verilen ilahi

gorevi de yerine getirmez ve “Hig¢ ¢ocuklart olmaz ”(36).

“Giin Donencesi’nde erkek karakter, Giilsen karakterine yine cinsel
gozle bakar ve onun igin baska bir sey ifade etmez. “Giilsen’i goriince bir
tuhaflik, derinden bir kipurti duymamak elinde degil. Carpict gogiisleri ve uzun
bacaklart var, boncuk gibi gozleri. Onu goriince kendimi yitirip yart baygin

swrittyorum ”(45).

“Kibele” oykiisiindeki kadin, daha 6nceki dykiilerde oldugu gibi erkek
kahramanin goziinden verilir. Bu erkek egemen bakis, cinsel iceriklidir. Bu kadin,
kahramana cinsel bir duygu hissettirse de onu korkutur. Kadin yine sarisindir.
“Daha ilk giin dikkatini cekti bir kadin. Iri yari, genis gogiislii ve iri kalgall,
tizerinde bikini ya da tanga. Geriden bakildiginda ip gibi kaliyor mayonun bir
boliimii. Sarisin ve eski Germen efsanelerinden ¢ikmis gibi. Barbar bir ¢ekicilik,
hayvansal bir dirilik fiskiriyor iizerinden. Bir yandan iirkiintii bir yandan cinsel
bir cosku sard i¢ini ’(63). Erkek karakterden daha giiclii ve istedigini bilen bir tip
olarak ¢izilmistir. Erkan, kadina yaklagmaktan ¢ekinirken, kadin kendine giivenen
bir sekilde ilk adimi atar, Erkan’a yakinlasir ve daha sonra ona adeta zorla sahip
olur. Kadin, ataerkil yapiya bas kaldirir. Erkek karakter Erkan’in alin yazisini
kendisi ¢izer. Cilinkii kendine oldukca giivenen bu kadinin yapamayacagi sey
yoktur. Erkan ile Erika arasindaki bu durum sézle aktarilir: “Pesimi birakmiyor
bu kadin” diye diigiindii. En iyisi gideyim buradan. “Tam geri donerken uzanip
ayagindan yakaladi kadin. “Ka¢ma” dedi hirdtili bir sesle. “Goriiyorsun
glicliiytim.” Ses ¢ikarmadi Ertan tas kesildi. “Korkacak bir sey yok.” Dedi
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kadin.(...) Kimse benden kag¢amaz. Senin alin yazini ben ¢iziyorum simdi.(...)
Ertan itip uzaklasmaya ¢alisti. “Erkek degil misin sen? ” diye sordu kadin. “Erkek
degil misin? Benden hoslaniyorsun ama sakliyorsun ve kendine yediremiyorsun.
Hep erkek kovalayacak ve kadin en sonunda bogun egecek. Bu sizin ataerkil
diizenimizin bir sonucu. Ben ise baska bir diinyadan ve baska inang¢lardan
geliyorum. Her soyledigim yapilar benim.” Erkan’in kolunu yakalayp ardina
biiktii. “Dur Yapmak” diye bagirdi Evkan, “Dur yapma... ”(68).

“Solen” adl1 dykiide kadin tip olan Emel yine cesur ve kendinden emin
bir tiptir. Erkege yol gosterir. Cinsel yonii ve cazibesi 6n plandadir. Her seyden
once sarisindir. Altan’in sevgilisi “eski ulusal modellerden sarigin bomba
Emel”(81) bulundugu ortamda herkesin dikkatini ve ilgisini ¢eker. “Giizel ve
alimli davramslaryla oraya buraya kosugan’(88) Emel’i, sevgilisi Altan bile
gibtayla seyreder ve “yataktaki Emel ile kiirsiideki Emel’i birbirine
karigtirir ’(81).

“Firtina” dykiisiindeki kadin tip “giizel, ince bir kadin’dir(8). Bu giizel
ve ince kadin bir o kadar sorumsuz, umursamaz ve kaygisiz bir tip olarak ¢izilir.
Kopan firtinaya ragmen, denizin ortasinda batmakta olan gemide uyur ve hi¢ orali
bile olmaz. Anlatici kadinin bu duyarsizigi karsisinda “kadin bu, hi¢ belli

olmuyor ne yapacagi ”(9) sozleriyle kadina olan bakisini ortaya koyar.

“Turist gézlem Evi’ndeki kadin tip “fingirdek”(13) Giilten Hanim’dir.
Cinsel cazibesi ile verilen bu kadmn tip, zengin olan Tahsin Bey’in dikkatini
cekmeye calisir. “Kafe Bistro’nun sahibi Tahsin Bey’i parali ve yakisikli
bulan’’(13) Giilten’i, “Tahsin Bey de soyle gozlerini siizer Giilten’e, kal¢alarini
dolgun buldugunu belirtir bi¢imde "(13).

“Gozyas1 Tas1”’ndaki kadin tip olan Jirgen “sapsar: bugday saglariyla
tipik bir safken Alman’dir”(21). Bu sarisin kadin hakkinda pek detayli bilgi
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verilmemesine ragmen dostluga dair bir izlenim yaratir. Zor durumda olan 6yki

kisisine yardim etmek i¢in vardir.

“Acik Bunalim’da kadin yine sarigin olmasiyla ve cinsel cazibesiyle
dikkati ¢eker. Her zaman oldugu gibi erkek karakterin goziiyle verilen bu kadin,
uyandirdig1 cinsel istekle Oykiide yerini alir. “Sarisin kiz hi¢ de fena degil. Mini
eteklerinin altindan uzanan bacaklart doldun ve istek uyandiryyor. Gogiisleri

tasryor”(77).

“Inamilmaz”da “hafifce geckin ama cekici, etine dolgun, bacaklar: uzun
ve selvi bakislart ¢apkin”(87) olan Seyda Hanim’in yani sira “Mc.Donald’sta
“gogsii dik ve kiitiir ’(102) olan geng kiz da cinsel duyunun agirlikta oldugu bir

bakisin gozlemleriyle verilir.

“Kaz1”da anlaticinin (Duru’nun) ge¢misten hatirladigt “saglar: sapsari
olan Mualla”(11) ve “Kadinlar’daki umursamaz ve kaygisiz olan kadin tipler s6z
konusudur. Bu oOykiideki kadin karakterler, durmadan kendilerini bir aligveris
merakina kaptirirlar. Toplumsal devinimi adeta onlar saglarlar. Erkek karakteri
trkiitiirler. “Yargi-K”daki kadin tipi yine sarigin ve cinsel bir bakisla verilmistir.

“Daktilo bayan bagsint éniine egdi. Hafif sarigin ve bacaklart dolgun ”(21-22).

e. Memurlar

Duru mesleki hayatinin baslarinda kisa bir siireligine memur olarak gérev
yapmistir. Bu memuriyet hayatinin izleri kimi Oykiisiinde karsimiza
cikar(Ozellikle “Kent” ve “Kent II” &ykiilerinde). Daha sonralari bu memuriyet
hayati sona ermis olmasina ragmen toplumsal algiya keskin bakisi ve gézleminin
bir iiriinii olarak memurlar1 ve onlarin sikintisini dykiilerinde aktarmistir. Kimi
Oykiisiinde diizenden yana memurlar yer alsa da cogu Oykiisiinde yoksul ve
gecinme sikintis1 igindedirler. “Ayin sonunu yani on besini” gQetiremeyen,

kiralarin1 6demekte zorlanan ve istisnasiz bor¢ i¢inde kivranan memurlar s6z
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konusudur. Ayrica bu memurlar orta simif aydininin bunaltisin1 da tizerlerinde

tasirlar.

“Yukaridaki Adam” dykiistindeki memur kirada ve orta siifi temsil ettigi
icin evin orta katinda oturmaktadir. Bu memur, karis1 ve ¢ocuklari ile bir odada
kalirlar. Ev sahibi memurun durumuna acir. Ev sahibi aralar1 agik olan bu
memura, kirasini arttiracagini sdyleyince memur “Once kizarir, sonra sararir,
sonra bagirir”’(88). Evden atmakla tehdit eden ev sahibine su yanit1 verir: “Bu
evden disart adim atmana bir. Yetmis liradan yukari da benden zirnik alamazsin
iki.(...) Elinden gelse cigerimizi sokeceksin. Bu ne be! Zaten hayvan gibi
vastyoruz senin evinde.” Tahtakurusundan gegilmiyor.” (88) Boylesi bir mekanda

oturan bu memur yoksul bir hayat siirer.

“Dortte Bir” oykiisiindeki Siileyman karakteri “yerimden oynatildim bir
kere. Yerimden. Bir otelde kalsaydim. Pahali. Insan durmadan harciyor. Nice
boyle ¢elimsizim.”’(95) diyen bir memurdur. Yoksul olan ve ge¢inmekte zorlanan
bu memur, kendisine yardim edecek olan arkadasina geldiginden pismanlik duyar.
“Muhasebe memuru”(97) olan bu karakter, arkadasindan kendisine evine
almasini ister. Arkadasina “simdi senin evin var. Belki bana kiyida kosede bir yer
bulabilirsin. Bir odacik. Biliyorum aldigim maas pek fazla degil. Sana
verebilecegim kirayr diisiinerek uygun bir yer bul.”’(100) diyen memur
Stileyman’in bu istegi kabul gérmez. Bu kiistah durum karsisinda yilgin bir

sekilde evden ayrilir.

“BUYUK GECE ya da kiiciik harflerle kiiciik gece” dykiisiinde “kiiciik
memur Tevfik Bey”(95) karsimiza ¢ikar. Bu “cok sinirli, gozliiklii ve bir ¢ifte
kavrulmus lokum kadar kuru”(95) olan Tevfik Bey’in, otelde yer bulamadig1 i¢in
kalacak yeri yoktur. Orta sinifi temsil eden Tevfik bey’in durumu soyle anlatilir:
“Bulamadi otelde yer Tevfik bey. Tutmustu biitiin odalar: ve yiiznumaralar: ve

banyolari Amerikalilar. Tevfik Bey bulamadi lokanta yer, ¢iinkii Amerikalilar da
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vemek yer. Ciinkii tutmustu Amerikalilar. Tevfik Bey daha asag bir otelde arad:
yer. Yatacak bir yer. Bulamadi gene Tevfik Bey. En sonunda asagi sinif otellerin
birinde buldu yer. Hemen hemen Tiirklere ézel bir otel, hem daha ucuz hem daha
tahtakurulu bir yer”(95). Bu orta smif insanini temsil eden Tevfik Bey,

yoksullugu i¢inde bunalimli ve yaridiis-yar1 gercek i¢inde bir hayat stirdiiriir.

“Bunu Benden Isit”te s6z konusu olan bir kiitiiphane memurudur.
Bunalimlar ve sanrilar i¢inde olan bu memur oldukca koti tasvir edilir.
Biirokrasiyi temsil etmesinden olsa gerek sikici bir durum arz eder: “Kiitiiphane
memurunun vardi kocaman bir kafasi ve vardi bir kiigiiciik kamburu swrtinda.
Benziyordu bir ortacag soytarisina. Yiiziinde kocaman bir burun. Burnuyla ¢enesi
arasinda bir oriimcek agi. Gozleri ¢ukurda. Derisi daha ¢ok derisi ve gerisi,
benziyordu bir éliiniin derisine ve derisinin rengine. Sanki bir eski zaman
iskencecisi, bir oliiniin derisiyle ciltlesmis gibiydi bu kiitiiphane memurunu ”(108).
Yalnizliktan ve sevgisizlikten psikolojik bunalim yasayan karakter oldukga

sevimsiz bir atmosfere sebebiyet verir.

“Konuk™ Oykiisiinde alistitk bir memur portresi ¢izilir. Yoksul, kirada
Oturan ve ayin on besini getiremeyen bir memur s6z konusudur. Bu yoksulluktan
kaynakli bir bunalim yasayan memur orta sinif insaninin temsilcisidir. Parasiz ve
yiyecek bulmakta zorlanan bu memur konuk oldugu bir yerde kendisine génlerce

yetebilecek yemek yemek ister. Ciinkii “aybasina daha on giin var’dir(115).

“Ottiirelim Borularimiz1” dykiisiindeki Osman karakteri, yoksul bir
memurdur. Mutsuz olan bu karakterin “bitmisti parast daha aymm on besi
olmadan” ve “bulmalrydi hemen bir bor¢ birisinden”’(131). Bu parasiz ve borglu
olan memur, ayn1 zamanda kirasin1 6demekte zorlanir. “Bu ay durumun bozuk,
kesenin agzi biiyiik. Kirasini verip vermeyecegini bilmiyorum. Ama yapin bir
babalik bana, kira dursun baska zamana.’(132) diyen memur Osman, ev

sahibinin ciddi tepkisiyle karsilasir. BOylesi bir durumda diizen tarafindan
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ezildigini diistinen memur Osman isyan eder: “Yuh ¢ekiyordu polislere Osman,
yuh ¢ekiyordu yillardir siiriip giden yoksulluguna, zavalliligina, ezilmisligine,
valmizligina, yuh ¢ekiyordu Osman zayif cigerlerinde arta kalmis azicik solukla

biitiin talihsizligine, kendini somiiren diizene ’(134).

“Noter’de Oykiislindeki biitiin karakterler memurdur. Biirokrasinin asil
yliziinii ve islemez durumunu temsil eden bu memurlar, genelde olumlu bir
atmosfer icinde verilmez. Memurlardan biri olan Katip, Sykiinin kisisini
tersleyerek isini yaparken engeller c¢ikarir.(135). “Kara onliik giymis birtakim
cadaloz kadin memurlar”(136) Oykiiniin karakterini azarlar. Noter Bey ise

tahammiil edilemez bir adamdir.

“Kent” ve “Kent II” dykiilerinde dykiiniin anlatict kisisi(Orhan Duru) bir
memurdur. Bulundugu zor kosullar i¢inde bunalima diiser. Yalmizligin vermis
oldugu sikint1 da bu bunalima eklenir. Orta sinif aydini olan bu memur, mutlu bir
yasam siirmez. I¢inde bulundugu ortam onu hayattan soguturken yasama dair
hi¢bir sey bulmaz. Otelde kalmaktadir, yoksul meyhanelerde, lokantalarda oturur.
“Kent II”” 6ykiisiinde bir diger memur olan Siileyman Bey ise ¢esitli memurluklar

yapmis ve sonunda kendi kentine diismiis bir kisidir. Sistemden yanadir.

“Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis” dykiisiinde ise kaymakam, komiser,
maiyet memuru, Ingilizce dgretmeni olusturdugu atmosferle mizahi bir ortamin
dogmasin1 saglarlar. Derinligine ele alinmayan bu memurlarin karsilikli

konugmalar1 olduk¢a mizahidir.

“Gerisin Geri Ileri” 6ykiisiinde bakanlikta ¢alisan iki arkadasin varlig
s0z konusudur. Anlatici ve arkadasi Hac1 Ahmet Efendi dinsel yasamlar1 bir biitiin
olan inangli(!) ve mutlu kisilerdir. Sistemden yana olan bu memurlar sézde
toplumdaki kotii gidisten yakinirlar. Diizenin yaratmis oldugu siyasi dincilik

kavraminin temsilini yapan bu memurlar, aileleriyle mutlu(!) bir yasam siirerler.



323

“Bir Hiikiimet’in Oliimii"nde ise bu durumun devami niteliginde bir
durun séz konusudur. “Deftarlikta memur olan”(107) Ismet Oztiirk Bey, eziklik
ve yalnizlik duygulan icinde; ancak baristan yana bir tutum sergiler. Ancak
sokakta karsilastigi catismalar sonucu bu duruma isyan eder. Bu kizgin
kalabaliktan tepki goriince bir kahveye sigmir. Orada hiikiimet vardir ve memur
Ismet Bey hiikiimetten yana tavrini ortaya koyar. Diizenden yana olan bu memur,

yine de giivenli ve huzurlu bir yasam i¢in Hiikiimetten isteklerde bulunur.

“Niifus Memurlugunda”ki Ayse Hanim, daha 6nce ele aldigimiz birkag
Oykiide yer alan biirokrasinin sevimsiz yiizlinii temsil eden memurlardan birisidir.
Oykii kisisi, Ayse Haninmu “biiyiik bir salonun icinde toplanip bekleyenlere ¢ok
kotii bicimde bagirip cagirirken”(165) goriir. Ayse Hanim “en ¢ok yaslilara
kiymaktadir.” Ayse hanimi neredeyse bu yaslilara “hala yasiyor musunuz? "’ (166)
der gibi bagirmaktadirlar.

“Akkoyun, Karakoyun” oykiisiindeki Ahmet Bey “hiikiimette ¢calisan bir
karakterdir.” “Badem biyiklar: olan, Ikinci Diinya Savasi ndan kalma(29) Ahmet
Bey hiikiimetten yana bir memurdur. Ancak toplumda ve diinya diizeninde

meydana gelen degisimleri bilir ve bu durumlara da elestirel tutumlar sergiler.

Duru’nun ¢ogu dykiisiinde yer alan ve diizenin bir pargasi olduklarindan
stirekli siddet ve baski kullanan tipler olarak gdsterilen polis memurlarinin da kisi
kadrosuna eklenmesi gerekir. Duru, gorevleri giivenligi saglamak ve topluma
giiven asilamak olan bu memurlara boylesi bir gozle bakmaz. Sistemin baskici ve
sindiri yoniinii temsil ederler. (“Lok”, “Ottiirelim Borularmmizi”, “Agir Isciler”,

“0 grenciler”, “Bir Hiikiimetin Olimii”. . J)
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f.  Bilim-Kurgusal Tipler

Duru’nun bilim-kurgu 6ykiilerindeki karakter gosterdikleri ¢esitlilikten ve
dinamik yapilarindan dolayr 6nem arz ederler. Duru, salt bilim-kurgu Oykiisii
yaratmadigindan dolayr burada sergilenen Kkisilikler de toplumsal ydnden
zenginlestirilmis tiplerdir. Dikkat c¢ekici yon ise Duru’nun bu kisilikleri
olustururken takindigi tutumdur. Bu oykiilerinde bilim-kurgusal tiplerin higbirini
yerli tip olarak yaratmamistir. Bu gibi kahramanlar yabanci ve genelde uzayh

olurken yerli karakter 6ykiiye toplumsal yon verenler durumunda olurlar.

“Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis”te bilim-kurgusal tip bir
“astronot”tur. Astronot “uzay kapsiiliinde az yer kaplasin diye kisa boylu ve kisa
sagli”’(15)dir. Bu bilim-kurgusal tip diinyaya distiigiinde, denizden c¢ikarak
etrafina hayretle bakar. Duru’nun eglenceli ve mizahi ile astronotun diigmeden
once “pijamalarmm giyip dislerini fircaladiktan sonra”(15) veya emri aldigini
Ogreniriz. Daha sonra “yoriingeye kapsiil icinde otururken gékten diisen bu

astronot ”(23) yakalanip kaymakam bey’e getirilir.

“Kamuoyu Olusturma” Oykiisiinde diinyayr ele gecirmek isteyen
uzaylilar s6z konusudur. Bu ‘¢ bin wsikyili uzakta bilemeyecegimiz anlagma
aygitlart ve yollariyla, diinyayi ele gegirmesi ve bir somiirge yapilmasi konusunu
birbirleriyle goriisen akilli yaratiklar” “galaksinin en biiyiik bir boliimii kapsayan
vildizlararast  en  giiclii  orgiitiin - tiyeleridir’(301). Bu akilli yaratiklar
sinirlendiklerinde duyargalarinda kabarciklar ve baloncuklar salmaktadirlar.
Kendi aralarinda tartisirken bu tipler, diinyaya saldiracak uzay filosunun yeteri
kadar giiclii olmadigina karar verirler. Yonetim kurulu baskani olan yaratik, ters
yiiz edilmis bir ahtapota benzemektedir. Bu yaratiklarin goziinde insanoglu “iki

ayakl ve dikine duran ilkel yaratiklar ”(302) olarak tanimlanir.

“Harita”da ise “uzantisiyla dokununca, karsisindaki  ekranlari

aydinlatan bir yaratik”(304) Oykiiniin kisisi olarak karsimiza cikar. “Uzayin
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¢ocugu olan bu yaratik”(305) yeryliziine diisiince uzayla irtibati kesilir.
Canavarlarin eline diisen bu yaratik, daha sonra bir Tiirk gemisinin eline geger.
Bu Tiirk gemisinde yaratiga Karabas adini veririler. Kocabas’in “incecik gévdesi
tizerinde agirliktan sallanwr gibi duran orantisiz biiyiikliikte bir sasi” vardir(309).
Kocabas su sekilde tanmitilmaktadir: “Bir hilkat garibesiydi bu. Kafasi kocaman
bir yumruydu sanki boynu tizerinde. Kulaklarin iizerine ve ensesine diisen tutam
tutam seyrek saglar disinda ¢iplakti bu kafa. Sakal ve biyiklart seyrekti tarlalar
gibi. Kirpiksiz goz kapaklarimin gerisinde agik, soluk mavi goézler durgun
bakiyordu oniine. Gozlerini kirpmiyordu hi¢. Agzi yart aralikti ve dudaklart yoktu
sanki. Big¢akla ag¢ilmis bir yarik gibiydi agzi”(309). Daha sonra anlasilir ki bu
uzayl yaratik Kocabas, “vedi kent gokyiiziiniin ve u¢maklarin ve tamularin ve
gezegenlerin ve uydularin ve samanyolunun ve patlayan yidizlarin ve sonmiis
giineslerin haritacisi”(311)dir. Boylelikle Kocabas sayesinde Piri Reis diinya
haritasini ¢izer. Duru’nun hi¢bir ykiisiinde vazgegemedigi “yoksulluk” burada da

vardir. Uzayl yaratik Kocabas, “yoksulun biridir ’(311).

“Videomachies” Oykiistinde kurgusal tip olarak bir “video-canavar” sz
konusudur. Bu video-canavar, “sogukkanli, kendi kendine giivenen ve kiigiik
cocuklarin beyinleriyle, sogancik ve omurilikleriyle beslenen” bir tiptir(95). Bu
video-canavar boylelikle “toplumun timiigiinii stkiyor, iligini ve kemigini
emiyordu ’(95). Bu bilim-kurgusal canavarla savasmaya ve onu yemege kararl
olan anlatic1 “plastik migferini kafasina gegirir ve laser tabancasi kusanir”’(96).
“Umutsuz bir savas, korkung¢ bir doviig”’(98)olur; ancak kahraman tam anlamiyla

basarili olmaz.

“Turist Gozlem Evi’nde bir beldeye tatile gelen insanlarin turist
olduklar1 zannedilir. Ancak alisilagelmis turistlerden degildi bu turistler. “Kisa
boylu, ecis biiciis yaratiklar. Kocaman kafali, ¢ekik gozli, derileri

yesilimtirak”(18) olan bu kisiler sonradan anlasilir ki “bunlar yeryiiziine
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yerlesmeye gelen uzaylilar”(19)dir. Bu uzayh kisileri fark eden de kiigiik bir

cocuktur.

“Gozyast Tasi”nda ise “mavi” renkli uzaylilar Oykiiniin kisilerini
olusturur. Bu mavi insanlar toplum ig¢inde siirekli iizglin yasarlar ve iglerine
kapanip sessizce aglarlar. Boylece “aglarken gézleri kiiciik camdan taslar tiretir
gozyast yerine, damla biciminde ”(24). Oykiiniin kisisi olan Sungur bir giin bu
uzayli mavilerden bir kiza asik olur. Bu kizin adi Camgo6begi’dir. Derisi ve rengi
mavi olan bu kizla, mutlu bir iliskileri olur. Ancak Camgobegi daha sonra gozyasi
tas1 liretince Sungur’dan ayrilir. Bu mavi renkli uzayli yaratiklar iizerinde Duru,

yoplumsal iletisini vermeyi ihmal etmez.

“Maykil” her ne kadar konusunu giincel ve ger¢ek bir yasamdan almis ve
kahramanin da ayni1 6zelliklere de sahip olmasina ragmen kurgusalligin yaninda
bilim-kurgusal bir yonii de var. Robotlastirilan Maykil, biitiin insani degerlerinden
yoksun birakilmistir. Bir gezegende yasamaktan sikilan Maykil “uzay gemisine

binerek uzaklasir yeryiiziinden ve onun hangi gezegende saklandigini kimse

bilmez ’(109).

“Beklenmedik” dykiisiinde uzayl bir kadin karakter karsimiza ¢ikar. Adi
Melbva olan bu karakter “hem uzaylt hem New York'ta yastyor ' (85). Bu kadinin
“kafa yapisi aymi uzaylilar gibidir. Geriye dogru kavun gibi uzuyor, alni ise ¢ikik.
Gozler cekik ve kiigiik. Uzeri koyu renk bir ozel gozliikle kapali.”(85) denize
girmeyen bu uzayl kadin, anlaticinin soyle diisiinmesine sebep olur. “Uzaylilarin

derileri hassas olmali. Lyice zayif ve ince bir kemik yapisi var ”'(85).

Duru, bilim-kurgu oykiilerinde, bilim-kurgusal kisilikler yaratsa da
bunlarin disinda da kisilestirme yoluna giderek yarattigi tipler vardir. Bu
kisilestirilmis tipler “Adolf”, “Domuz” ve “Bahgeyi Suladim” 0&ykiilerinde

karsimiza cikar.
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“Adolf” oykiisiinde kisilestirilmis bir bilim-kurgusal “kedi” s6z
konusudur. Onceleri ciliz olan bu kedi iyice beslenir. Giirbiizlesen bu kedi,
zamanla yasadig1 eve gelen misafirleri yemege baglar. Sonunda da onu besleyen
ev sahiplerini de yer. “Domuz” dykiisiinde de kisilestirilmis bir “domuz” vardir.
Beklenmedik bir anda anlaticinin evine giren ve koltukta oturan bu domuz,
kurgusal konusmalarla insani ve onun algisin elestirir. “Bahgeyi Suladim ’da ise
kisilestirilen varlik bir “bah¢e”dir. Bu bahge glinden giine gelisir biiyiir ve gittikce
evi istila etmeye baglar. Evin altini iistiine getiren bahge bir kisilikmis gibi hareket

eder.

g. Mitolojiden Gelen Tipler

Mitolojiyi tematik olarak alisilagelmis haliyle vermekten yana olmayan,
onu tersinden okuyor Duru, mitolojik kaynakli tiplerini olustururken bu tipleri
aynt yonde bir tutumla ele alir. Mitolojideki Ozelliklerinin yaninda yeni
davraniglar edinirler. Mitolojiden gelen bu tipler muhakkak bir temay1 bir iletiyi
ya da bir durumu temsil eder. Hem Yunan hem de Islam mitolojisine dayana bu
karakterler, Duru’nun &ykiilerinde siradan gilincel hayatin bir parcasi olur. Kimi
diizenin insan1 olurken kimi bu diizen tarafindan ezilir kimi de bu diizene isyan
eder. Biitiin insani degerleriyle var olsalar da bu karakterlerin yaratilisinda

mitolojik inanglar s6z konusudur.

“Hermafrodit”, mitolojiye goére Hermes’le Aphrodite’in ogludur. Hem
erkek hem de disi cinsini kendinde birlestiren bir tiptir. Hermafrodit insanlarin
atas1 olarak goriilmektedir; clinkii insanlarin en ilkel caglarda hem erkek hem de
disi olduklarina inanilir.(Erhat, 2011:140) Duru’nun bu mitolojiden yararlanarak
olusturdugu bu karakter de buna benzer: “Hermafrodit ¢ikti tatl su kaynagindan.
Uzun saglart vardi Hermafrodit'in. Ozamin “Kiz misin? Oglan misin kafir?”
dedigi tiirden bir yaratikti. Erkil ve disil goriintimler aliyordu duruma ve 1518a
gore”’(69). Duru, yoksul ve ag olarak gosterdigi bu karakterinin en sonunda “uzun

saglarm sifir numaraya”(79) kestirtir.
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“Hazret-i Ibrahim”, “Gelismesi Az Kalmis Ulkeler Icin Gelistirme
Arastirmalarina Giris”, “Ibrahim’in Toplum Kalkinma Cabalar1” ve “Ibrahim’in
Adaylig1 Sorunu” dykiilerinde s6z konusu olan Hz. ibrahim’dir. Bu karakter her
ne kadar mitolojik bir kahraman olmasa da biitiin inan¢ sistemlerinde efsanevi
anlatilara sahip olmasi bakimindan bu kategoride degerlendirmeye aldik. Bu
karakter yine Duru’nun iletisine gore bi¢imlenir. Yoksuldur, bunalimlidir. Kimi
yerde kapicidir. Kimi yerde siyasi bir figiirdiir ve toplum kalkinmasi i¢in ¢aligir.

Kimi yerde ¢ayci iken kimi yerde de memurdur.

“Yoksullar Geliyor’daki mitolojik kahraman Herkiil’diir. Gticii ve
kuvveti temsil eden Herkiil, daha da giiclendirilerek Iskender-Herkiil olarak
verilmistir. Mitolojik olarak Herkiil (Herakles) dogaya kafa tutan insan giiciiniin
simgesi... Herakles gercekte insanlastirilan tanrilara karsi, tanrilastirilan bir
insandir.(...) Ne var ki bu giiclii insan siirekli olarak istemeden su¢ islemis,
stirekli olarak da kefaret i¢in ona buna koélelik etmekle yasamini tiiketmistir
(Hangerlioglu, 2004:190). Ayrica bu durum i¢in Erhat sunlar1 sdylemektedir:
“Kendisi trajik bir kisidir. Kahraman olmayi kendi se¢memistir, tanri vergisi
kuvvetinden de zevk duymaz, tersine onu dizgine vuramadigi i¢in, istemeyerek su¢
isler ve dengeyi bir tiirlii bulamayip kendinden geger, cildiracak gibi olur.
Herakles’e biitiin igleri, kahramanliklar: zorla yaptirthir. Herakles koledir,
insafsiz  bir efendinin buyrugunda omrii boyunca ¢alismak onun kara
kaderidir ”(Erhat, 2011:137). iskender ise “Tanrilastirilan ve tapilan Trakyal
biiyiik komutandir. Makedonya kralidir. Dionysos tapimiyla Iran inanclar:
karigimi mitolojik bir nitelikle tanrt sayildi ve tapim gordii. Yunanhlar, onun
Zeus’iin  oglu olduguna inanmadilar ”(Hangerlioglu, 2004:223). Yoksullar
Geliyor’daki bu iki giicii kendisinde birlestiran bu karakter, yoksullar1 ezen ve
onlari somiiren bir tiptir. Giigten ve diizenden yanadir. Ancak Iskender-Herkiil’iin
hayati, Herkiil’deki gibidir. Bu Oykii karakteri, Herkiil nasil “insafsiz bir

efendinin buyrugunda” ise Iskender-Herkiil’de giiclii ve insafsiz olan sirketin yani
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Kuzey iilkelerin buyrugu altidadir ve yoksullar1 ezer. Ancak kendi ¢ikarlarim
gozetip Sirket’e karsi gelince, Herkiil gibi cezalandirilir ve gonderilen savasgilar

tarafindan yok edilir.

“Binbir Gecenin Son Gecesi’ndeki Sehriyar ve Sehrazat masalimsi
yonleri dolayisiyla bu kategoride yer alirlar. Temsil ettikleri durumlar bakimindan
onem arz ederler. Zalim ve somiirgen bir kisilige sahip olan Sehriyar, iyiligi ve
giizelligi temsil eden Sehrazat’a baski uygular. Onun yasamsal fonksiyonlarini
elinden alir. Ancak bu giiclii ve zeki kadin Sehrazat, Sehriyar’1 oldiiriir. Diizenin
simgesi Sehriyar, halki simgeleyen Sehrazat’a yenilir. Simgesel diizlemde verilen
bu kisiler Duru’nun bilinen bir dykiiye getirdigi yeni kurgusal bakis i¢inde farkli

kimliklere biiriiniirler.

“Adem ile Havva” Oykiisiindeki kisiler ise biitiin inang¢ sistemlerinin
kabul ettigi “insanligin babasi” Adem ile “insanlifin anas” Havva’dir. Adem ile
Havva, i¢inde bulunduklar1 kurallar ve yasaklardan bunalmis kisiliklerdir.
Tanrisal diizen i¢inde bulunan bu kisiliklerin tek amaci ise birlikte olmaktir.
Sevgiye duyduklari inang her seyin istiindedir. “Cocuk gibi saf”’(35) olan bu
kisiler, diizendeki biitiin kotiiliiklerini temsil eden bir diger karakter Iblis
tarafindan kandirilir. “Duygusal yonden bir ¢esit bunalim i¢inde ”(35) olan Adem
ile Havva “yerlesik diizeni alt iist eder” ve isledikleri sug yliziinden cennetten
kovulurlar. Yeryiiziinde ¢ekilen ac1 kavusmayla son bulur. Acinin dinmesi,
Havva’nin varligiyla gergeklesir. Burada gii¢ kadin1 temsil eden Havva’dadir. Bu

dogrultuda Havva yine yerlesik diizene karsidir. “Hi¢ ¢ocuklart olmaz ”(36).

“Gilin Donencesi”nde ise Yunan mitolojisinden alinan bir karakter sz
konusudur. Bu karakter giincel yasamin i¢inde akip gecen zamani temsil eder. Her
ne kadar mitolojik olarak dyle bir temsili olmazsa daha sonraki efsanelerle boylesi
bir benzetme kurulmustur. Bu karakter Kronos’tur. Kronos, mitolojiye gore

“babast Uranus’u devirerek evren bas tanriligi tahtina oturmustur. Rhea adi
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verdikleri eski Anadolu ana-tanrica Kybele'yle evlenmis ve ondan dogan biitiin
cocuklarimin  yerini  almasinlar diye yutmustur’(Hancerlioglu, 2004:272).
Kronos’un hi¢ ilgisi olmasa da c¢ocuklarini yemesi, zamanin insani harcadigi
diisiincesiyle paralellik kurulmus ve zamanin simgelestirilmesi saglanmistir.
Ayrica olayin kisisi anlatici-karakter zamanla bir savas i¢indedir. Kronos da onun
ev sahibidir. Bu yoksul karakter bir yandan zamanla bogusurken obiir ya da ev
kirasin1 denklestirmek ister. Zaman1 yenmek isteyen oykii kisisi diigiinsel anlamda

da ev sahibinden de kurtulmak ister.

“Kibele” Oykiisiinde olduk¢a giiclii, kendine giivenen, hirsli ve cinsel
cazibesi yliksek olan kadin karakter Erika, Kybele’nin temsilidir. “Gériiyorsun
Giicliiyiim(...) Kimse benden kacamaz. Senin alin yazini ben ¢iziyorum simdi.(...)
Benden hoslanmiyorsun ama sakliyorsun ve kendine yediremiyorsun hep erkek
kovalayacak ve kadin en sonunda boyun egecek. Bu sizin ataerkil diizeninizin bir
sonucu. Ben ise bagska bir diinyadan ve diinyadan ve baska inanglardan
geliyorum. Her soyledigim yapilir benim”(68) diyen bu kadin, tipki ana-tanrica
Kybele gibi giiclii ve analik vasfinin temsili durumundadir. Kybele birlikte olmak
istedigini kendi secer ve birlikte olur. “Yalnizligi dolayisiyla giines ve buhardan
sevgili olarak Kronos'u yaratmistir(Hancerlioglu, 2004:282). Ayrica, Kibele
“Attis adli bir delikanliya tutunur, onu kral Midas in kiziyla evlenmek iizereyken
diigiin yerinde birden karsisina dikilerek ¢ildirtir ve kendi kendini hatim etmesini
saglar. Attis erkekligini keserek tanricaya kurban eder”(Erhat; 2011:185).
Kybele’nin biitiin bu 6zellikler Erika’da vardir. Birlikte olacagi erkegi(Erkan’1)
kendi seger, ona sahip olur. Ayrica Erkan’la zorla birlikte olur ve onun erkekligini

devre dis1 birakir.

Duru’nun bu karakterleri mitolojik 6zellikleriyle benzerlikleri olsa da
daha ¢ok yiiklendikleri mesajlar ve simgeledikleri degerler bakimindan
onemlidirler. Bu karakterin insani yonleri onlar1 mitik 6zelliklerinden uzaklastirir

ve anlaticinin duygu ve diisiincelerine boyun egerler.
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h. Yabanci Tipler

Duru’nun eserlerinde yer alan bu tipler “en az derinlige sahip kisiler ve
anlaticimin biinyesindeki yapinin islemesine yardimct olan c¢arklar niteliginde
olduklarindan fon karakter”(Korkmaz, 1997:300) durumundadir. Bu fonda kalan
karakter Duru’nun vermek istedigi mesajin iletilmesinde ana karakterlere

yardimci1 olurlar.

Bu kisilere “dekoratif unsur durumundaki kahramanlar” diyen Serif
Aktas “mahalli rengi aks ettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka
parcasina ait tablonun gozler onmiinde daha iyi tecessiimiine hizmet eden bu
sahislarin vaka iginde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyonu yoktu, eserde
psikolojik  hususiyetlerinden de s6z edilmez”’(Aktas, 2005b:142) seklinde
degerlendirme getirir. Bu tipler i¢inde bir tek “Lok™ adli 6ykiideki Edmond, fon
karakter olarak degerlendirilemez. Ciinkii bu tip Oykiinlin bagkisisidir. Fransiz
olan Edmond yoksul bir tiptir ve diizen tarafindan sémiiriiliir. Bu dykii kisisinin
disinda kalan yabanci tiplerin hemen hepsi Amerikali’dir. Su da bildirilmeli ki

Duru’nun isledigi bu kisiler genellikle bilim-kurgu dykiilerinde karsimiza ¢ikar.

“Madam Frankenstein” dykiistinde Edmond bu sefer fon karakter olarak
karsimiza yeniden c¢ikar. “Biliyiikk Gece ya da kiigiik harflerle kiigiikk gece”
oykiisiinde Amerikali tipler s6z konusudur. “Konuk”, “Durak” ve “Gergekiistii
Bir Film Icin Sinopsis” &ykiilerinde de Amerikali tipler mevcuttur. Son
oykii(Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis) bilim-kurgu 6ykiisii oldugundan, hemen
hemen biitiin karakterleri yabancidir. Mr.Lendik, Edgar, Hover, Miss Pickvvick
bu kisilerden birkagidir. “Hermafrodit”te Jo-jo yabanci turisttir. “Harita”’da
Cenevizli Kaptan yine bu karakterlerden birisidir. “Go6zyas1 Tasinda Jurgen
saclar1 sapsar1 bir Alman’dir. “Medya Canavarlari”’nda Edgar Red Burner biiyiik

medya imparatorudur. Jack Brusk TV muhabiridir. iva anlaticinin sevgilisidir.
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“Yabanil’da Uri, Ukraynali’dir. Piyano ¢alan yar1 Rus yash kadin ve Ozan

Dimitrova bu dykiiniin yabanci tipleridir.

Bu c¢ogaltabilecegimiz tipler Duru’nun bir¢cok Oykiisiinde kargimiza
cikar. Igsel derinlikleriyle verilmeyen bu kisiler, yazarin tematik olarak da

savundugu tipler degildir. Kimi zaman karsit giic konumunda olurlar.

1- Yazarin Ger¢ek Hayatindan Aldigi Figiirler

Duru, 6zellikle son donem eserleri olarak degerlendirdigimiz Yeni ve Sert
Opykiiler, Diisiimde ve Disimda, Kazi Ve Kiip’te bu tiplere oldukga fazla yer verir.
Bu kisilikler Duru’nun gercek yasaminda olan ailesi, dostlari, arkadaslar1 ve
cevresinden alip Oykiilerinde yer verdigi kisilerdir. Duru, bu son ddnem
eserlerindeki metinleri deneme-oykii olarak degerlendirdigimiz i¢in tam bir olay
orgiisiine sahip degillerdir. Bu sebeple metinlerdeki bu tiplerin belirli bir derinlige
sahip olmadiginisdylemek miimkiindiir. Psikolojik yonleri olduk¢a azdir. Bunun
disinda gosterebilecegimiz tek Oykiisii kendi yasamini anlattigi “Kazi” adh
oykiidiir. Bu oykiide yer alan “Teyze” biitiin psikolojik ve sosyolojik yonleriyle
eserde yer alir. Teyzesi Saliha Hanim belki de Duru’nun hayatta annesinden
sonraki en degerli varligidir. Bu dykiide Duru’nun biitiin ailesi 6ykii kisisi olarak
yer alir. Fazla derinlikli islenmez; ancak Duru’nun(anlaticinin) hayatini
aydinlatmakta 6nem arz eder. Anne figiiriiniin daha hassas islendigi bu oykiide,
baba o kadar derinden islenmez. Abi olumsuz, ancak anlatici(Duru) igin
onemlidir. Babayla catisma i¢inde ve uyumsuz bir tiptir. Askerdir ve hastadir.
Teyzenin esi Emin Eniste canli ve sempatik bir tiptir. Alt kattaki kirac1 Mustafa
Bey kendi halinde ve her zaman sarhostur. Bu dykiide bir ev ve aile portresi ¢izen
Duru’nun bu tiplere yaklasimi ve tutumu Oykiiye olduk¢a samimi bir hava

vermistir. Gergek olan bu tipler hayattaki biitiin yonleriyle dykiide de yer alirlar.
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“Kaz1” disindaki oOykiilerde ise bu kisiler, deyim yerinde ise sadece
isimleriyle yer alirlar. Bunlardan biri “Iki Kafaya Bir Sapka” &ykiisiinde
karsimiza ¢ikar. Burada anlatici 6ykiiniin gidisat1 i¢in Erdogan Tamer’den yardim
ister. Tamer ilgisiz davranir. “Orhan Pamuk ya da Kisiliklerin Ters Yiizii”
Oykiisiinde Orhan Pamuk’un adi geger. Ancak bunun O mu? Degil mi? oldugu

anlasilmaz.

Duru, oykiilerinde kendisini de kahraman olarak verir. Olaya katilir ve
karigir. “Domuz” Oykiisiinde Duru karakter iken, esi Sezer Duru da diger bir
karakteri olusturur. Ayrica bu Oykiiniin diger ger¢ek kisisi ise Mustafa
Emekg¢i’dir. “Karincalar” dykiisiinde de s6z konusu kisilerden Sezer Duru yine
karsimiza ¢ikar. Ayrica izzet Yasar da bir diger tiptir. “Ismnin Bayginhginda”da
Duru’nun en yakin dostu ve esi Sezer Duru’nun kardesi olan yazar Demir Ozlii ile
karsilasiriz. “Serin Koselerde” oykiisiinde yine Demir Ozlii yer alirken, “Lale
Miildiir ya da Degildir’de yazar Lale Miildiir s6z konusudur. “Mangir’da Cemal
Siireya, “Zenciler ve Cinliler’de Atilla ilhan, “Beklenmedik”te yine Sezer Duru,
“Kometin Kafa Pervanesi’nde Sezer Duru, Demir Ozlii, Ferit Edgii ve Aras Oren,
“Diisiimde ve Disimda”da Genco Erkal, “Vicik ve Karanlik™ta yine Demir Ozlii,
“Aaa Oongg™ta kardesi Ulkii Duru, “Bodriun”da Ilhan Berk, Orsan Oymen ve
Cahit Kayra, “Dere Tepe Deprem”de Can Yiicel, “Kelebekler’de Duru’nun
kendisi, Sezer Duru ve Dogan Hizlan, “Baliklar ve Insanlar’da sekreteri Burak
Fidan, “Idare Doyumevi’nde Ilber Ortayli, Cahit Burak, “Baston”da Duru’nun
kendisi ve Ilhan Berk gercek yasamdan alinan ve Duru’nun hayatinda olan

tiplerdir.

I. Diger Tipler

Duru, hemen hayatta gorebilecegimiz, giincel yasamda karsimiza
cikabilecek biitiin insan tiplerine yer vermistir. Biitliin sosyal siniflar1 temsil eden
tipler, ekonomik yonleriyle verilen tipler, meslekleriyle verilen tipler, hayattaki

tercihleriyle verilen tipler ve toplumun biitin dokusunun olugmasini saglayan
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tipler bu Oykiilerde yerini alir. Oduncu, bekgi, sofor, kaynana, es cinsel tipler,
deliler, ¢ocuklar, bakkal ¢iragi, meyhaneciler, kapicilar, dilenciler, berberler,
siddete megilli tipler, trafik memurlari, yash kadimnlar, gengler, doktorlar,
kaymakam, 6gretmen, muhtar, ressamlar vb. tipler Duru’nun dykiilerinde yerlerini

alirlar.

Bunlara 6rnek verecek olursak “Bat” ve “Kargimig Ozan” 6ykiilerinde ey
cinsel tipler; “Kibele”, “Sise” ve “Ikonoklast’ta burjuvazi tipler; “Tutanaklar”,
“Kogero” ve “Ernesto”da siddete megilli tipler; “Kent”te doktor, “Durak”ta trafik

memuru, “Konuk”ta kapici, “Iki kafaya Bir Sapka”da dilenci s6z konusudur.

Duru’nun biitiin bu toplumsal tabloyu olusturacak kisileri, olumlu bir
sekilde c¢izdigini sOylemek giictiir. Bu tipler olumsuz g¢izgileriyle yer alirken
hepsinin mutsuz ve huzursuz oldugu gézlemlenir. Boylesi insan yiginlarina 6rnek

verirken en ¢arpici drneklerini belirleyerek verelim.

“Ernesto” oOykiisiinde halk soyle verilir: “Kent’te bir yigin asik yiizlii
adam dolastyordu. Hayatlarindan memnun olmayan ya da memnun olup birbirine
saldiran, birbirini yiyen dolmuslarda pikap ¢alan, kadinlara laf atan, meyhanede
yiiksek sesle soylev c¢eken, dilenerek dolasan, isportacilik yaparak c¢orap,
kombizon, kiilot, sigara agizligi, gazete, kitap ve anayasa, milli piyango bileti,
karaborsa sinema bileti satan, kog¢ancilik yapan ya da yapamayan, yerlerde
somiiren, duvar diplerinde yatan bir yigin insan... Yetersiz beslenme yiiziinden
erken yaslanan, saglar ve digleri dokiilen, kara yiizlii, ¢irkin,kirli, pasakl, yoksul

bir kalabalik... Devrine egik... ”(175-176).

“Yoksullar Geliyor”daki halk tasviri de yukaridaki durumdan farkli
degildir: “Karinca siiriisii gibi kaynayan yoksullarla doluydu kent. Uzun siiren
aclik ve kithk, az beslenme nedeniyle halk saskin sokaklarda dolasiyor, yiyecek

pesinde dolasiyorlardi. Giilmeyi unutmuglardl sanki. Kurumus yiizleri, ¢okmiis
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gozleri, sakallariyla hayalet gibiydiler. Ucuz giysileri ywtik pirtikti. Sokaklar
pislik, lagim kokuyordu. Karmi sis ¢ocuklar dolasityordu ortalikta yar: ¢iplak.
Yiizleri  par¢ca par¢a yaralarla dokiilen ciizamlilar  kose baslarinda

dileniyorlard:”(268-269).

“Tiner’deki tinerci cocuklar; “Mutlu Amca’daki titrek sarkici, kekeme
sunucu, kor bir diimbelek¢i, sagir bir klarnet¢i; “Amca Yesilleniyor”da kagit
mendil satan ve tiner koklayan ¢ocuklar; “Uzaklasan”da giil satan ¢ocuk da bu
halk yiginlarimin umutsuz ve aci verici durumunu gostermesi bakimindan

Onemlidir.

3.4.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde, adindan da anlasilacagi gibi bir
anlatima ve aktarma sz konusu oldugundan burada bir anlatictya ve bu
anlaticinin kimligine ihtiya¢ vardir. Ciinkii edebi metindeki olayin kisilerinin,
mekanin ve zamanin sunumunu yapacak olan birine gerek vardir: o da anlatici
kisidir. Metin, bu anlatic1 kisinin yiiziinden ve bakis acisinda verilecegi i¢in 6nem
arz eder. Bu bakis agisin1 Serif Aktas soyle tanimlamaktadir:

“Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu
zincirlerin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi
unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir sey
degildir’(Aktas, 2005b:78).

Bu tanimdan hareketle bakis agisinin, dykiiniin olusmasinda birinci etken
oldugunu sdylemek gerekir. Bu bakis acgisin1 “birinci sahis bakis acist”, “ikici
sahis bakis agis1” ve tliglincii sahis bakis acis1” olmak iizere ii¢ gruba ayirmak
miimkiindiir. Duru, ikinci sahis bakis agisiyla eser vermedigi i¢in biz daha ¢ok

birinci ve tiglincii sahis bakis acilarina deginecegiz.
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Uciincii sahis bakis agisiyla aktarilan dykiilerde Duru, daha ¢ok tanrisal
bakis acgisim1 kullanmustir. Aktas’in “hakim bakis agisi”(Aktas, 2005b:78) dedigi
bu bakis agisina Hasan Cakir ise “bilgisi sinirsiz yazar bakis acisi(ommoscient)”

(Cakir, 2002:169) demektedir.

Bu bakis acisina sahip anlatict “itibari alemde simirsiz bir giice sahiptir.
Vaka ve sahis kadrosu ile ilgili ge¢mise ve gelecege ait her seyi em ince
teferruatina kadar bilmekte, onlar arasindan yaptigi bir segimi dikkatle
sunmaktadwr. O, anlattiklarimi nasil, nerden, kimden ogrendigini séylemek ve
belirtmek mecburiyetinde degildir.”” Bu bakis agisiyla hazirlanacak metinleri
aktarana “yazar-anlatici”(Aktas, 2005b:88-89) diyebilecegimizden Duru’nun
kendisinden bahsetmek dogru olur. Duru, bu bakis a¢isinin dykiilerinin ¢ogunda
sergiler. Bu smirsiz bilgiyle “Daragaci Arayan Adam”, “Bal On Yiyen Kop Ek”,
“Lok”, “Biiyiik Otobiisteki Kiiciik Adam”, “Adam Ev”, “Hamza Ile iki Arkadas1”,
“Denge Uzmam”, “Iki Kafaya Bir Sapka”, “Yesil Lahanalar”, “Bunu Benden
Isit”, “Ottiirelim Borularimzi1”, “Durak”, “Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis”,
“Tutku”, “Hermafrodit”, “Ibrahim’in Toplum Kalkinmasi Cabalar1”, “Ibrahim’in
Aydinlik  Sorunu”, “Kaplumbaga Tasiyan Cocuk”, “Kogero”, “Ernesto”,
“Yoksullar Geliyor”, “Harita”, “Ogrenciler”, “Ikonoklast”, “Binbir Gecenin Son
Gecesi”, “Cinematograf”, “Sise”, “Bir Biyiili Ortamda”, “Adem ile Havva”,
“Kibele”, “Sélen”, “Bir Hiikiimetin Oliimii”, “Turist Gozlem Evi”, “Korku
Gemisi”, “Inanilmaz” ve “Amca” &ykiilerini kaleme almistir. Bu bakisla verilen
Oykiilerden biri olan “Sise”den aktaracagimiz parcada bu bakisin ozelliklerini
bulmak miimkiindiir: “Hemingway le hi¢ ilgisi olmayan yash bir balik¢iyd: Ismail
Usta. Goriirdiiniiz onu her giin. Gulet’lerin, tirandillerin, karpuz ki¢h teknelerin,
tek ya da cift direkli yabanci ve yerli yatlarin bagh oldugu rihtimda yiiriirken agir
agwr. Icinde ¢ir seyler sonmiis gibiydi. Yorgundu belki de. Yasam savasinin
yorgunlugu. Ne hirs vard i¢inde ne de dogay yenme tutkusu ne de iistiinliigiinii
doganin oteki yaratiklarina kanmitlama islemi artik. Yaghhigin etkisi miydi bu?

Tartisilmalydr bu konu. Belki de tiim varliklarla, yasam ve dogayla uyum iginde
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olmakti artik tek diigiincesi. Agwr agir yiiriimesinin bir nedeni bu olabilirdi. Oysa
istese kecgi gibi tirmaniwrdi sarp yamaglara, istese demiri denizden soker gibi alir,
biitiin gece balik avlayip, sabah kooperatifin iskelesine ¢ekip bast dimdik “Var
Kolyoz!...” diye bagirabildi”(394).

Ucgiincii tekil sahis anlaticinin bir diger bakis acis1 da tarafsiz-yazar
(objective autor) bakis acisidir.  “Tarafsiz yazar her seyi bilen degil,
duygularindan etkilenmeyen yazardwr.”(Cakir, 2002:176) diye aciklanan bu bakis
acis1 i¢in Aktas “miisahit-anlaticiya ait bakis agisi”’(Aktas, 2005b:105) terimini
kullanir. “Bu gruba giren eserlerde ve yazi par¢alarinda anlatici, vaka icinde yer
alan sahis kadrosunu teskil eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izler, onlarin
gecmisi, ruh halleri hakkinda bilgi vermeden yaptiklarini gozler oniine serer.
Anlatict vaka zincirine viicut veren unsurlar: belirli bir mesafeden tespit etmek ve
bu husustaki miisahadelerini nakletmek durumundadir. O, miisahadelerini
kendisine gore degerlendirdigi gibi bazi kaynaklariyla da zenginlestirir ”(Aktas,
2005h:105).

Duru’nun 6ykiilerini olustururken 6zellikle gozleme verdigi dnem ve onun
gozlem giicii boylesi bakis acismin ¢ikmasini saglamistir. “Dortte  Bir”,
“Gelismesi Az Kalmis Ilkeler I¢in Gelistirme Arastirmalarma Giris”, “Kamuoyu
Olusturma”, “Karginmig Ozan”, “Yabanil”, “Tuhafiye”, “Mutlu Amca”, “Amca
Yesilleniyor”, “Uzaklagsan™ gibi dykiilerde bu bakis acis1 hakimdir. Bu anlatis
tarzinin en giizel orneklerinden biri “Uzaklasan” oykiisiinde verilmistir: “Koca
kafali, alm agik, ¢ekik gozlii, soluk yiizlii bir ¢ocuk dikiliyor. Elinde bir demet giil.
Masa masa dolasarak giilleri satmaya ¢abaliyor. Her gittigi masada birinin
swrtint diirtiikliiyor, giilleri uzatiyor; bir sey séylemiyor, donuk gozlerle bakiyor ve
genellikle azar isitiyor bu kisiden baska masaya ya da baska birine gidiyor.
Elindeki giilleri satmakta inat¢i. Istedigi kadar dislansin umurunda degil. Aliskin

olmali bu davranmiglara. Kimi zaman aym kisiye gidiyor doniip dolasip. Masada
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oturup, mutlu bir bicimde i¢kilerini icip kahkahalarim atanlar yiiz vermiyorlar

genellikle... ”(87).

Duru’nun diger Oykiileri ise birinci sahis anlatimina dayanir. Bu bakis
acisia “tekil bakis agisi” diyen Tekin, “otobiyografik yontemin hakim oldugu
romanlarda uygulanan bir bakis agisi”(Tekin, 2004:53) oldugunu soézlerine
eklerken, Aktas, bu bakis agisina “kahraman anlaticimin bakis agisi” adini
verir(Aktas, 2005b:93). Bu bakis agisinda “vaka, sahis kadrosu ve mekana ait
hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledilir. Bu durumda anlatici, soz
konusu kahramanin miisahade kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi seviyesi ile simirlidir.
Kisacast anlatict kahramanlardan birisiyle aynilesir. Béylece metnin yapisi ve
tisliibu tizerinde “kahraman-anlatict” nin kiiltiir seviyesi, mizaci, dikkati ve iginde

bulundugu sosyolojik ve psikolojik sartlar etkili olur’(Aktas, 2005b:93).

Duru’nun, dykiilerini olustururken kendinden ¢ok uzaklastigini sdylemek
miimkiin degildir. Duru, ¢evresinde olup bitenleri ve i¢inde yasadigr toplumu
siklikla anlattigindan, kendi yasamini Oykiilestirdiginden ve esini, dostlarini
Oykiilerine karakter olarak sectiginden bu kahraman-anlatici bakis agisini fazlaca
kullanmistir.  “Karabasan”, “Bat”, “Olik”, “Kadmlarin Olisi”, “Madam
Frankenstein”, “Yukaridaki Adam”, “Yar1 Yariya”, “Kii¢iik Sinekler”, “Yenik”,
“Birakilmig Biri”, “Konuk”, “Bardagin Dibinin Ortas1”, “Noterde”, “Biiytlikbaba”,
“An1”, “Kent”, “Agir Isciler”, “Bir Kentin Tarihgesi”, “Hazret-i Ibrahim”, “Fener
Alayr”, “Kent II”, “0666...”, “Gerisin Geri ileri”, “Giin Dénencesi”, “Orhan
Pamuk ya da Kisiliklerin ters Yiizii”, “Bir Yer var Biliyorum”, “Videomachies”,
“Kesit”, “Firtina”, “Medya Canavarlar1”, “Adolf’, “Domuz”, ‘“Bahgesini
Suladim”, “Mc. Donald’s”, “Maykil”, “Zapping”; Yeni ve Sert Oykiiler eserindeki
birka¢ 6ykii hari¢ (“Tuhafiye”, “Amca”, “Mutlu Amca”, “Amca Yesilleniyor”,
“Amcanin Bagindan Gegenler”, “Uzaklasan ve Celiskiler”) hepsi (30 0Oykii);
Diisiimde ve Disimda yer alan 53 oykii, “Kadinlar”, “Isilarda Dudak Dudaga”,

“Halter”, “Kandirilma”, “Bogultu”, “Diis Pesinde”, “Baliklar ve Insanlar”,
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“Cittagong”, “Goz Ucuyla”, “Dubai ve Diimbelek”, “idare Doyum Evi”,
“Baston”, “Argmn Yilbas1”, “Midir Yiyen Aslan”, “Komplo ve Komposto”,
“Yarg1-K”, “Orkestra Sefi”, “Akkoyun, Karakoyun”, “Kiskanclik” ve “Kiipler ve
Kiipgiiler” oykiileri bu bakis agistyla verilir. Duru’nun bu kadar yogunlukta yer
verdigi bu bakis agis1 “An1” dykiisiinde sOyle verilmistir: “Yapacak bir sey yoktu
ve hastaydim biraz. Yatiyordum yatakta ¢evremi gozetleyerek ve bakarak neler
vaptiklarina. Yatakta, yatakta, yatakta yatiyordum ve dinliyordum. Gévdemin
otesinde, berisindeki agrilari. Karmimdan, bacaklarimdan agrilar yiikseliyordu.
Bir siire duruyor sonra yeniden baglyyordu. Teyzem pencerenin oniine oturmugtu,
denize bakiyordu. Deniz dalgasizdi, kiigiiciik bir ¢atana kocaman bir gemiyi
cekiyordu. Kocaman bir gemi kiigticiik bir ¢atanayr kovaliyor gibiydi bir bakima.
Korkun¢ bir durumdu kiigticiik bir ¢atananin kocaman bir gemiyi ¢ekmesi,
teyzemin pencerede oturup bu olaya bakmast ve benim yatakta yatip agrilarimi
dinlemem. Catanayla gemi sanki hi¢ goriinmiiyordu. Catana bir duman saldi

bacasindan ve dimdik yiikseldi goge dogru saldigi duman ”(154).

Duru bunlarin disinda oOykiilerinde sinirli sayida olsa da “cogul bakis
agisim” kullanmistir.  “Cogul bakis acgisi, modern romamin ivme kazandigt
vakitlerde ortaya ¢ikmis bir yontemdir” diyen Tekin, “ii¢iincii sahis bakis agisi ile
tekil bakis acisimin birtakim kusurlara sahip oldugunu ve bu kusurlart biiyiik

olciide  ortadan  kaldirmak  i¢cin  “cogul  bakis  ac¢isimin  devreye

sokulduguna ”(Tekin, 2004:55-57) isaret eder.

Duru, kimi 6ykiilerde hem ii¢lincii sahsa ait bakis agisin1 hem de tekil sahsa
ait bakis acis1 ayni anda verir. Bunun tam tersi anlatimlar da s6z konusudur.
Ornegin kahraman bakis agis1 ile anlatilan Sykiide, kahramana tanrisal bir yon
verilmistir. Duru’nun “Elvan Anahtarin1 Nasil Diistirdii?”, “Tutanaklar”, “Gdzyasi
Tas1”, “Ac¢ik Bunalim”, “Kaz1” ve “Elleri Terliyor” oykiileri bu bakis agisina
ornek gosterilebilir. Duru’nun “Kazi” 6ykiisii iiglincii sahsa ait olan “farafsiz-

vazar bakis agisiyla” baslar: “Yesil kapili bir evden iceri girdi. Bir taslik. Karsida
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bir mutfak. Mutfak kapisi bahgeye agiliyor. Yavas yavas iist kata kadar sikt,
karanlik merdivenlerden. Ust kat iyi doseliydi. Yerler musamba. Buz camli bir
kapidan gecti. Ayakkabilarint ¢ikardi. Pardosiinii ¢iviye asti. Bir odaya girdi.
Odada, denize bakan pencerelerin yamndaki karyolada yasl bir kadin yatiyordu.
Kadin surt idistii yatiyor, giicliikle soluk aliyordu. Inliyordu. Goézleri kapaliydi.
Beyaz saclart yayilmisti yastigin iizerine. Iki pencere bir ayna vardi. Aynanin
tizerinde toren elbisesini giymis bir subay resmi vardi.(...) Tam aynanin karsisina
oturdu. Aynaya bakti. (...)Odaya bir kiz bir de yash bir kadin girdi. Kiz
sordu:”Ne oldu?” Kutular: gosterdi ona.

“Saat dortte gelecek igneleri yapmaya”

“Ya evi bulamazsa” dedi kiz. “Ya evi bulamazsa.” Uzun bir boyun iizerinde

yuvarlak bir yiizii vardi kizin. ”’(8).

Oykiiniin ilerleyen béliimlerinde dykiiyii anlatan kisi degisir. Tekil bakis
acistyla Oykiiniin  kahramani tarafindan aktarilir:  “7Teyzemi bir yataga
yatirmuslardi. Gozleri kapali agzi acik surtiistii yatiyordu. Uzerinde cicekli sar1 bir
yorgan.(...) Iki pencere arasinda kocaman bir ayna. Aynada kendimi gérdiim.
Buwyiklarim hafifce asagi sarkiyor. Tepesi burnumun bitim yerine gelmek iizere bir
genis agi yapiyor. Gozlerin gozlerime bakiyor. Gozlerimi baska yere bakarken
gormek isterdim. Yana bakarken gozlerim nasil olurdu acaba? Bir ayna daha
olmali. Birbirine yansitip goriintiimii, gozlerime bakmaliydim bir de éyle. Alnimi
karistirdim. Kaglarim birbirinden uzak. Uzun, yumurta benzeri bir yiiz. Sari bir

gomlek. Ayak ayak iizerine attum. ’10-11).
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Duru’nun 6ykiilerinde sergiledigi bakis agilarin1 gruplandirmaz gerekirse soyle bir

tablo ortaya ¢ikar:

BAKIS ACILARI

v

Uciincii Tekil Bakis Acist

l

l

v

Oykii Tekil Bakig Acisi Tanrisal Bakis Acist Tarafsiz Bakis A¢ist Cogul Bakis Acist

BB
DU
Al

YG

N

BBO

YSO
DD
Kz

Kp

(Kahraman-Anlatici)

10 dykii

6 oykil

10 dykii

2 ykii

7 bykii

8 oyki

30 dykii

58 ykii

12 bykii

12 6yki

(Hakim Anlatict)

6 oykil

7 bykii

9 oykil

6 dykii

4 dykii

5 Bykii

3 oyki

3 oyki

(Yansiz Anlaticr)

1 dykii

1 dykii

1 dykii

1 dykii

1 oyki

4 oyki

1 dykii

1 dykii

1 dykii

1 oyki
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3.4.6. Anlatim Teknikleri

Duru, oykiilerini olustururken bilingli bir yazar olarak hareket eder. Duru,
sirf bir seyler yazmak i¢in bu ugrasin i¢inde olmaz. Bu sebeple olan Duru,
yazarlig1 bir ¢alisma alani olarak goriir. “Oykii zor bir is” diyen Duru, “ortaya
yogun, cilali, ayrintilardan arindirimus bir iiriin ¢ikmasi igin bilinenin disinda

ozel bir ¢caba gerektirdigini ”(Duru, 2008:51) de sozlerine ekler.

“Taslaklar, oykii konulari, defterlerimi dosyalarimi dolduruyor. Bu
bitmeyen bir ¢aba... Arada bir onlari ¢ikarip ¢eki diizen vermek i¢in ugrasirim.
Kisacast bu ugrasin sonu yok gibi bir sey.”(Duru, 2008:10) seklinde bir bakis
acisina sahip olan Duru dykiilerindeki anlatimi rastgele yapmaz. Ustiinde calisan,
onu bir sekle sokan ve yazinsal Ozelliklerin pesinde kosan Duru, anlatim
teknikleri bakimindan zengin kurgular ortaya koyar. Duru, oykiiyli gilincel
ayrintilardan kurtarabilmek adina bdylesi teknik unsurlara girisir. Kurguya sonsuz
inanc1 olan Duru, farkli kurgular sunabilmek i¢in kullandigi bu tekniklerin

oykiilerdeki fonksiyonlar1 da 6nem arz eder.

Duru’nun oykiilerinde dikkatimizi ¢eken ilk anlatim teknigi anlatma-
gosterme teknigidir. Anlatma yonteminde “anlaticinin mutlu egemenligi vardir ve
anlatim sorunu, onun tasarrufuyla c¢oziiliir. Bu ydntemin agwrlikli olarak
kullanildigi  metinlerde,  okuyucuyu eserin  diinyasina  sokmak  kolay
degildir "(Tekin; 2004:191). Bu sebeple kimi yerde statik bir durum kazanan bu
anlatim teknigini, Duru’nun dykiilerinde gérmek miimkiindiir. Kimi yerde s6ziinii
ettigimiz duygusuzlasma, Duru’nun Oykiilerinde kendini gosterir. “Karabasan”,
“Adam-Ev”, “Oli”, “Denge Uzmam”, “Tutanaklar”’, “Durak”, “Tutku”,
“Kogero”, “Yoksullar Geliyor”, “Sise” gibi ¢ok sayidaki dykiilerinde bu teknigi
kullanir. “Tutanaklar”daki su anlatim buna &rnek gosterilebilir: “Adamin biri
geldi bu sehre. Indi bir otele. Otelde yer yok. Yalvarip yakarinca verdiler ona bir
yatak. Koridorda serilmis. Yatti orada fakat uyku yok. Gegiyordu herkes
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tizerinden atlayip. Kalkti sabahleyin yataktan, gitti yikamaya yiiziinii fakat su
yvok.(...) Erkenden atti kendisini otelden disari. Girdi bir kahveye elinde bir
simitle.(...) ”(129).

Anlatma yontemi disinda kullanilan bir bagka yontem de gosterme
teknigidir. Bu gosterme tekniginde “olaylar ve kisilerle her zaman yiiz yiize
gelmekte, sergilenen olaylara aminda ve aragsiz tamik olmaktayiz”(Tekin,
2004:193). Bu teknikte anlatict kisilere miidahale etmez. Duru bu teknigi
kullanirken en dikkat ¢ekici durum, ortaya cikardigir mizahi ve ironik vaziyettir.
Ciinkii bilindigi tizere gosterme teknigi diyalog pargalarina dayanir. Duru da
kigileri konustururken onlarin biitiin mizahi yonlerini sergilemelerine izin verir.
“Bal On Yiyen Kop Ek”, “Lok”, “Biiyiik Otobiisteki Kiiciik Adam”, “Hamza ile
Iki Arkadas1”, “BUYUK GECE ya da kiiciik harflerle kiigiik gece”, “Gergekiistii
Bir Film Igin Sinopsis”, “Bir Kentin Tarihgesi”, “O666”, “Bir Yer Var
Biliyorum”, “Sélen” gibi birgok dykiisiinde bu teknigi kullamir. “Hamza ile iki
Arkadasi”’nda kahramanlarin psikolojilerini ve ic¢inde bulunduklari bunalimi
gostermesi bakimindan su konusmalar 6nem arz eder:

’

“Arkadagslarindan  birisi: “Sen  delirmigsin.” diye humurdandi, arkasina
yaslanirken.

“Sen de budalamn birisin” dedi 1slik gibi bir sesle Hamza.

“Yok, yok ne desem bos. Sen delinin dik alasi olmugsun artik.
Asil deli sensin.” dedi Hamza. Hem de zir deli.” Oyle olmasan diin kavga
ctkarmazdin.”
Arkadagt durgun bir sesle:

“Kavgay1 ben ¢ikarmadim ki”
“Ctkarmasan bile yangina kériikle gittin.”

“Sana ne”

“Bana ne olur mu? Kalkmis benim yiiziime vurmaya ¢alistyorsunuz.”
Arkadaslar: bir agizdan. “Evet” dediler.

“Evetmis” dedi, sustu Hamza.
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Birisi sordu: “Nereye?”

(X3 .. »
Yiiznumaraya

“Bagirma”

“Yasak mi gitmek?”

“Bagirmadan konug!”

“Hesap mi1 verecegim?” size yliznumarada yaptigim seylerden...(...)

“Hayrr, anlamadik™

“Ha! Ha'(105).

Bu anlatma-gosterme tekniginin yani sira Duru, Oykiilerinde geriye
doniigler yaparak vakanin sunumunu yaptigini goriiriiz. Bu geriye doniis teknigini
en ¢ok kendi hayatiyla ilgili yazdig1 dykiilerde yapan Duru, ge¢gmisine bulanik ve
bunaltili anlarla doner. Bu teknik “anlatini yapisinin kurulusunda, hem olaylarin
yiizeysel veya ayrintili olarak sunulmasinda, hem de kahramanlarin ¢izilip
tamtilmasinda onemli rol oynayan bir yontem”(Tekin, 2004:242) olmasi
sebebiyle Duru, bu teknigi kullanmay1 ihmal etmez. “An1” , “Yoksullar Geliyor”,
“Binbir Gecenin Son Gecesi”, “Cinematograf’, “Inamilmaz”, “Maykil”, “Kaz1”,
“Idare Doyum Evi” gibi dykiilerde Duru bu teknigi kullanmustir. Duru, teyzesinin
hastaligr esnasinda i¢inde bulundugu melankolik durumu geriye donislerle
verdigi “Kaz1” Oykiisiinde aralikli olarak geriye doniisler yapar ve c¢ocukluk
yillarindaki amilarin1 verir: “Babam bir giin yemek yerken karsisinda oturan
agabeyime bir ¢atal atti. Catal gidip duvara saplandi. Ben ¢ok korktum. Annem
agladi. Agabeyim burnu mosmor geldi eve bir giin. Bir gece bastonla babamin
lizerine yiiriimiis. Sonra agabeyim Istanbul’a gitti. Barisinca geri dondii. Askere
gitti. Babamla kavga ettiler gene. Elbiselerini satmis agabeyim askerlikte. Babam
¢ok kizdi bu ise. Agabeyim “Ben de ¢alisiyorum, ben de soz sahibiyim bu evde”
diye soylendi. Askerden geldi agabeyim. Izinli. Bu kez baska yerdeydik. Bir dag
yamacwnda birkag fabrika, sonra bir yigin ev vardi. Biz de bu evlerden birinde
oturuyorduk ”(25-26).
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Duru’nun 6ykiilerinde dikkat ¢eken bir diger anlatma teknigi de yapmis
oldugu tasvirlerdir. Tasvir yontemini olduk¢a sik kullanan Duru, bunu
Oykiilerinde kuru ve yapay bir hale doniistiirmez. Olayin durumuna ve karakterin
ruhuna eslik eden bu tasvirler, Duru’nun gozlem giiciiniin 6nemini de ortaya
koyar. Tasviri “anlatimin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan
gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.”
diye tanimlayan Tekin, burada onemli olanin “iyi bir gozlemci olmak, dikkati
elden birakmamak, ayrintilart  yakalama becerisini  gosterebilmek”(Tekin,
2004:200) oldugunu ifade eder. Tekin’in bahsettigi bu durum, Duru’nun
oykiilerinde sergiledigi tutumla ortiisiir. “Kent”, “Gergekiisti Bir Film Igin
Sinopsis”, “Bir Kentin Tarihgesi”, “Kent II”, “Yoksullar Geliyor”, “Harita”,
“Sise”, “Bir Biiyiilii Ortamda”, “Bir Hiikiimetin Oliimii”, “Yabanil”, “Altgegit”,
“Uzaklasan”, “Kaz1”, “Akkoyun, Karakoyun” gibi Oykiiler tasvir tekniginin
agirlikli olarak kullanildig1 oykiilerdir. “Akkoyun, Karakoyun” &ykiisiindeki su
tasvir, Duru’nun gézlem giiciinii de ortaya koymasi bakimindan énem arz eder:
“Kentin ortasindan gegen lagimlarin agildigi ve yazlari sineklerin beslenip
cogaldig1 bir derenin iizerinde, kaba, dikdortgen taslarla yapilmis bir képrii.
Akkoyunlu’lardan kalma. Belki de Karakoyunlulardan bilmiyorum. Simdi bu
kopriiniin tizerinden gegen insanlart goriiyorum. Yamik yiizlii, elleri, derileri
catlak insanlar; salvarlart poturlariyla, kimi zaman arkalari bastirilmig terlik
bicimine girmis ayakkabilariyla, ellerinde tespihleri, baslarinda kasketleriyle
erkekler... Gene Siimerbank’tan alinmis goz alici renklerde basmadan, ucuz
salvarlari, sirtlarina inen bagsortiileriyle kadinlar, kimi zaman ayaklarinda yiiksek
topuklu ayakkabilar. Ve naylon c¢oraplari, swtlarinda en son modaya gore
kesilmis mantolart ve yiizlerini, gozlerini agikta kalacak bi¢imde kapayan bir
peceye Dbiirtinmiis kadinlar... Arada acik yiizli, biiyiik kentlerden gelme

kadnlar... Ve kahvehanelerde bunlara sirtlarint donerek oturan erkekler ... ”’(29).

Duru, anilarmi anlattigi kimi Oykiilerinde ise ge¢cmisine dair bilgiler

vermektedir. Kendi yasamini anlattigi, kendisinin de karakter oldugu bu
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oykiilerde otobiyografik teknigi kullanmistir. Ozellikle ¢ocukluk yillarin1 ve
teyzesiyle gecen yasamini birkag¢ dykiide anlattigini goriirtiz. Ayrica is dolayisiyla
gittigi kentteki yasantisin1 da kimi Oykiisiinde anlatmistir. “An1”, “Kent”, “Kent
II” ve “Kaz1” dykiilerinde otobiyografik yontem kullanilmistir. Ozellikle “Kaz1”

Oykiisli, Duru’nun otobiyografisini anlattig1 dykiisii olarak kabul edilebilir.

Duru’nun Oykiilerinde karsimiza ¢akan bir diger yontem de leitmotiv
teknigidir. Duru’nun siklikla kullandigi bu teknik genelde kahramanlarin ruh
hallerinden kaynaklanir. Bu sebeple “kahramanlart anlatmak, ¢izmek icin onemli
ipuglart olan leitmotiv’ler “bir romanda sik sik tekrarlanan soz grubu, herhangi
bir dize, yine konu veya kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler olarak da
kabul edimemelidir ’(Tekin, 2004:252). Tekin’in bu tanimlamasindan hareketle
Duru’nun oykiilerinde bu teknigi siklikla kullandigr goriiliir. “Doértte Bir”
oykiisinde “Beni bwrakmiyorlar bu evden.” ciimlesini kahraman 7 kez;
“Brrakilmus Biri”nde “dislerim dékiiliiyor, basim agriyor.” Ifadeleri 8 ayr1 yerde
tekrarlanir. “Ottiirelim Borularimizi”da “yuh ¢ekiyordu Osman” 3 kez, “Noter’de
“uyudum ve bir diis gordiim” sozleri 5 defa; “An1” oykiisiinde “Ne oluyor gene,

’

ne var?” 4 kez; “Agir lIsciler’de “Birden uyanir gibi oldum” ciimlesi 3 kez;
“Fener Alayi’nda “¢ok bagirma” 5 kez; “Kent II” oykiisiinde “lokantadaki
tablolart diisiiniiyorum” 3 Kez, “ellerimi yikiyorum” 4 kez, “agalarla arkadasiik
etmemeli” 4 kez yenilenir. En dikkat c¢ekici leitmotiv 6rnegi ise “Kazi”
Oykiisiinde karsimiza g¢ikar. Duru’nun ge¢cmisten kalan psikolojisini gostermesi
bakimindan 6nem arz eder. Burada. “Teyzemi bir yataga yatirmislardi. Gozleri
kapali agzi agik sirtiistii yatiyordu. Uzerinde cicekli sart bir yorgan.” ciimleleri

bir biitiin olarak 8 kez tekrarlanirken, “Hastayr buraya getirin” 5 defa, “Teyzen

agwr hasta, acele gel.” 4 kez ve “Korkuyordum” ciimlesi ise 6 kez yinelenmistir.

Duru’nun ayrica “Birakilmig Biri” Oykiisiinde ise mektup teknigiyle
karsilagir. Bu mektupta karakterin bunaltisimi aktarir, boylesi bir teknik sadece bu

oykiide kullanmilmistir.  “Dostum: Sana hi¢hir zaman mektup yazmamam
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gerekirdi. ”(133) diye baslayan mektup Oykiiniin i¢inde aktarilirken tamami

verilmez, eksik birakilir.

Duru, oykiilerini olustururken biitiin anlatim tekniklerinden faydalanir.
Bunlardan birisi de ozetleme teknigidir. Bu yonteme “Lok”, “Tutanaklar”,
“Noterde”, “Kent”, “Kent II”, “Ogrenciler”, “Binbir Gecenin Son Gecesi”,

“Inanilmaz”, “Bahgeyi Suladim”, “Kaz1” gibi dykiilerde rastlariz.

Bir anlatim teknigi olan montaj yontemini de eserlerinde sik¢a yansitan
Duru, bu teknigi genelde bir mizah unsuru veya ironik bir durumu ortaya
cikarmak i¢in kullanir. “Bir romancinin, gerek kiiltiir baglaminda bir deger ifade
eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir soz veya yaziyr “kalip
halinde” eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi” (Tekin,
2004:244) demek olan bu yontem Duru’nun birgok dykiisiinde yer alir. “Lok™de
Can Yiicel’in “Gidip gelme bir oliim verin beye” dizesi; “Elvan Anahtarin1 Nasil
Diislirdii”  oykiistinde  Turgut Uyar’in = “Diizen  bozulmamis  dedim
sevindim/Tenhaca bir bolgelerinden sehre girdim” dizeleri; “Iki Kafaya Bir

’

Sapka”da “Erigir menzil-i maskinda aheste giden” sozii(degistirilerek); “Bunu
Benden Isit’te Nedim’in “Tahammiil miilkiinii yiktin Hiilagu han misin kafir”
dizesi, “Hazret-i Ibrahim”de Mevlana’nin “Sen ben benim/Ben sen sensin/sen ben
benim” dizeleri; “Sise”de Nazim Hikmet’in “Iniyor kayik.../Cikiyor kayik”
dizeleri; “Glin Donencesi’nde Nedim’in “Tahammiil miilkiinii yiktin Hiilagu han
misin kafir/Ama diinyayr yaktin ateg-i sizan misin kafir” dizeleri; “Bir Yer Var
Biliyorum”da Orhan Veli’nin “Bir yer var biliyorum” ile “Ben sana hayran/sen
cama tirman” dizeleri; “Domuz”da yine Orhan Veli’nin “Sen ne domuzsun, sen!”
sOzii; “Maykil”da Hakan Paker adli sarkicinin “Hey Corc, versene bor¢/Olmaz
Maykil, bende de yok” sarki sozleri; “Lale Miildiir ya da Degildir’de Riyazi’'nin

“Saki gene cami eyle piir miil...” dizesi, “Dere Tepe Deprem”de yine Can

Yiicel’in “Gidip gelme bir oliim verin beye” dizesi; “Elleri Terliyor’da
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Arkhimedes’in “Bana uygun bir kaldira¢ verin diinyayr yerinden oynatayim!”

sOzii Duru’nun montaj teknigine drnek gosterilebilir.

Duru’nun kullandigi anlatim yontemleri arasinda diyalog tekniginin
onemli bir yeri vardir. Duru, genelde dramatik aksiyonu saglamak icin diyalog
yontemini kullanir. Burada asil onemli olan da kahramanlara bakis agisinin
belirlenmesi bakimindan bu diyaloglar 6nem arz eder. Diyalogu bir ¢esit mizah
unsuru kullanan Duru, oykiilerinde ilging diyaloglara yer verir. “Hamza ile
Arkadasi”ndaki diyaloglar, kahramanlarin ruh halini ve yasadiklar1 zorlugu
gosterir. “BUYUK GECE ya da kiigiik harflerle kiiciik gece”de ise mizah
unsurunun ortaya ¢ikmasini saglar. “Gergekiistii Bir Film I¢in Sinopsis” te mizahi
ve ironiyi i¢ ige gdsteren basarili diyaloglar mevcuttur. “Bir Kentin Tarihgesi”nde
ise Duru’nun en basaril diyaloglariyla karsilasir. Oykii kisilerinin disinda {igiincii
sahislarin konusmaya katildigimi goriiriiz. Diyalog Orgiisii olduk¢a canli ve
mizah/ironi doludur. “Sise”deki konusmalar farkli karakterlerin sosyal statiisiinii
vermektedir. “Gozyast Tasi”ndaki diyaloglar ise bilim-kurgusal konugmalari

igerir.

Duru’nun karakterleri genelde bunalimli, yalniz, karamsar ve hastalikli
tipler oldugundan kendi i¢lerine yonelirler. Duru’nun bu tip karakterlerin oldugu
Oykilerinde ise i¢ diyaloglara yer verdigi goriliir. Bu i¢ diyvalog teknigi,
karakterlerin i¢ alemini, ruhsal yonlerini vermeleri bakimindan Onemlidir.
“Adam-Ev” dykiisiinde bunun tipik bir 6rnegini goriiriiz: “Mutlaka bu isin igcinde
bir capanoglu var. Diistintiyorum, diistiniiyorum anlayamiyorum. Diyelim Ki bizim
ev ilk once firtinada yikildi. Fena lodos vardi o giin. Deniz de kabarmisti. Giig
bela ayakta duruyordu. Olur o riizgara dayanamad: yikildi, diyelim? Peki evvelsi
gece nasil yikildi? Peki diin gece nasil yikildi? Diin gece yorgundum farkina
varamadim. Ama evvelsi gece de riizgardan sandim ya. Yalniz... Ha yalniz diis

goriiyorum sandim... " (54).
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Bu o6ykiiniin yam sira “Noterde”, “Tutku”, “Ibrahim’in Toplum Kalkinmasi

Cabalar1”, “Amca” gibi 0ykiilerde Duru, bu teknigi kullanmistir.

“Okuyucuyu, kahramanmin i¢ diinyasiyla karsi karsyya getiren bir
yontem” olan i¢ monolog tekniginde “sessiz bir konusma hakimdir”(Tekin,
2004:264). Duru bu teknigi de oykiilerinde uygular. “Bat” adli dykiistindeki su
anlatim bizi karakterin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya birakir: “Yalnizdim gene... Icim
tasa dolu kendimi kalabaligin akimina kaptirmisim. Boyle giinlerin olur ne
yapacagimi bilemem. Icimde tas gibi bir sikinti vardir. Onu nasil dagitacagimi
bilemem. Ona yenilir, kafamda birtakim misralar, sagma sapan seyler kurarak
dolasirim.(...) Yapayalnizim. Ciliz. Biraz da korkulu. Hayal kuruyorum gene. Ben
boyle yapayalniz, arkadasgsiz, dostsuz dolastyorum " (43).

Son olarak da Duru’nun biling akimi teknigini de kullandigini1 sdylemek
miimkiindiir. “Bireyin duygu ve diisiincelerinin seri, fakat diizensiz olarak
sekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesi” olan biling akiminda yazar, “araya
girmeden okuyucuyu, kahramanmn i¢ diinyasiyla karsi karstya birakmasi”(Tekin,
2004:269-272) soz konusudur. Duru’nun “Kent II” Oykiisiinde bu teknik ile
karsilasiriz: “Sen artik bitmissin. Sekiz yildir buradasin. Icki, giines, baharl
yvemekler, kotii kadinlar seni bitirdi.(...) gebereceksin yakinda kopek gibi.(...)
Kimi giin soyunup gégsiine kollarina bakiyorsun. Kaslarin peltek gibi olmus.(...)
Biitiin parami ickiye verdin. Seni alkol komasinda, yollarda buldular. Cig
koftelerle rakilar. Siciline yazdilar. Bu, seni oldiiren, yitiren. Duygusuz gibisin
artik. Seni korkun¢ umutsuzluga diisiiren nedir? Evilenseydin belki diizene
girerdin. Ama sen bunu yapmadin. Herkes unuttu seni. Baskentten Kilometrelerce
uzak kiigiik bir ilce merkezinde ¢alisan ya da ¢alismayan, sarhos, yitik, 6liik, ama
var olan, var olmakta devam eden bir kisinin bulundugundan kimsenin haberi
yvok. Herkes seni unuttu. Arkadaslarin bile. O eski arkadaglarin bile unuttular

seni. Adini da unuttular.
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Yapayalnizsin. Yabanci bir ortamda yasiyorsun. Simdiden oliisiin. Kag artik, her
seyi birak. Miskinligi birak, kag¢ artik. Arkadagslarint bul! Kendilerine yasamakta
oldugunu, ayakta oldugunu hatirlat! Sirtlarina bir yumruk indir! Birak artik. Bir
gece her seyi birak. Bir mektup yaz. Bavulunu topla. Ve uzaklas. Kag...
Kag...(139).

Duru, biitiin bu anlatim tekniklerini bilingli olarak kullamr. Oykii
yazmanin ciddi bir is oldugunu dile getiren yazar, ¢alakalem ve gilincel ayrintilarla
dolu bir bir sekilde 6ykii yazmanin dogru olmadigini, oykii iizerinde ¢alismak
gerektigini sozlerine ekler. Duru, Oykiilerini olustururken boylesi bir ¢alismaya
giristigi, bu ele aldigimiz anlatim ydntemlerini kullamginda gériiriiriiz. Oykiilerini
teknik bakimdan saglam temeller {izerine kuran sanatc¢i, biitlin anlatim

olanaklarindan yaralanir.

3.4.7. Zaman

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde her olaymn gerceklestigi ve
aktarildig1 belirli bir zaman dilimi vardir. Olay bu zaman diliminde gergeklesir.
Olay1 aktaracak kisi tarafindan 6grenilir ve daha sonra da nakledilir. Bu sebeple
bir metnin ortaya ¢ikmasi i¢in de ayri zaman dilimine ihtiya¢ vardir. Ancak bu

zaman dilimlerini metinden oldugu gibi ¢ikarmak s6z konusu degildir.

Bu durum, Duru’nun 6ykiileri i¢inde gecerlidir. Duru’nun Oykiilerinde
belirli bir zaman diliminden bahsetmek giictiir. Belirgin bir zaman dilimi yoktur.
Zamana daha cok soyut yaklasan Duru, kahramanlarin i¢ diinyalarmma ve
yasadiklarina yonelmesinde onlarin daginik ruh hallerine uygun diizensiz bir
zamansal pargalanmalara yer verilir. Duru’nun bu zaman pargalarini bir biitiin
olarak ele alip degerlendirmek olasi degildir. Bu dagilmis ve pargalanmis zaman
algis1 Duru’nun kronolojik zamana karsi ¢ikmis olmasindan kaynaklanir. I¢inde

bulundugu zamandan, zamansal yolculuklar yaparak zamanin c¢ok Otesine
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gecebildigi gibi oldukga gerisine de donebilmektedir. Duru, kendi ge¢misini
anlatirken bile onu verebilmek i¢in daha ge¢mise yonelir. Kurgusal olaylar gibi
kurgusal zamanlar1 da isleyen Duru, ge¢misi, gelecek zamanin anlatimi olan
bilim-kurgusal bir zamanla anlatir kimi dykiilerinde. Bu kronolojik akist bozan

tavir, kimi zaman anilarda dindinlesir ve diiz bir sira halinde akip gider.

Her ne kadar soyut bir zamansal siire¢ iginde ilerleyen dykiiler olsa da
Duru’nun kimi oykiisii diis ile gercegi bir arada yiiriitiir. Kesin bir ¢izgiyle
ayrilamayan bu zaman dilimleri, kisilerin ruhsal yonlerini a¢iklamakta yardimci

olur.

Bunun yani sira somut zamanlara da denk diistiiglimiiz oykiiler de s6z
konusudur. Kesin bir tarih verebilecek kadar somutlasan Duru, kimi zaman da
aktardig1 olay ve durumlarda i¢inde bulunulan zamanin anlasilmasina yardimci
olur. Yine boylesi zaman dilimlerinin belirlenmesinde kahramanlarin
sergiledikleri tutum Onem arz eder. Burada asil onemli durum, Duru’nun
oykiilerinde sagma olan1 verirken takindigi ironik ve mizahi iislibunun zaman
kavramini ortadan kaldirmasidir. Duru’nun mizahi séylemi, i¢cinde bulundugumuz

ya da Oykiiniin i¢inde bulundugu zamanin ¢ok 6tesine geger.

“Karabasan” dykiisiinde daha once bahsettigimiz zamansal kirintilardan
bir parca buluruz. Oykii kisisi “sabah” uyanir ve icine diistiigii bunalimli konumu
aktarir. Bu zamansal belirti pek bir diizen i¢inde ilerlemez. “Sonra her giin”
ifadesiyle devam etse de “bir gece” kavramiyla tamamlanir. “Bat” Oykiisiinde
Duru’nun kronolojik zamani devre dis1 biraktigr Oykiilerinden birisidir.
Bulundugu zamandan ge¢mise donen karakter yasadigir bunaltiya denk diisecek
bir sekilde zaman da bir karmasa iginde ilerler. Zamansal algi gercekle diis
arasinda gegisler yaparak ilerler. Soyutsal bir zaman algist s6z konusu olur.
“Adam-Ev” Oykiislinde ise zaman aksam vaktidir. Kahraman, tipki gecenin

karanlhig1 gibi i¢indeki karanlik ve bunalimli atmosferde kendi kendine konusur.
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Gece baglayan zamansal akis sabah son bulur. “Madam Frankenstein” dykiisiinde
ise karabasanlar icinde “gece yarisi”’nin karanligina paralel bir kisilik soz
konusudur. Karakterin bu durumu aslinda zamani tayin eder. Karabasanlar i¢inde
akip giden belirsiz bir zaman dilimi dykiideki belirli bir zamanin ortaya ¢ikmasini
engeller. “Yukaridaki Adam” Oykiisiinde yine tam anlamiyla belirli olmayan bir
zaman dilimi vardir. “Iki senedir’(85) ifadesi olaym akis zamam hakkinda bilgi
verir. Bu “iki senelik” zaman dilimi islemese de olaymn karakterinin
degerlendirilmesi bakimindan énemlidir. “Hamza ile iki Arkadas”da net olmayan
zaman dilimlerinden birisiyle karsilasiriz. “Hava miithis sicakti. ”(103) ifadesinde
olayin akisinin bir yaz giiniinii denk diistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Bu 6ykiide
icinde bulunduklar1 an’dan geriye donen karakterler “diin aksam (105)
yasadiklarin1 sorgularlar. “Yenik” Oykiisiinde zamansal ifade “yagmur yagmaya
basladi.”(122) ciimlesinden elde edilebilirken “go¢ iki ii¢ giindiir sikistiriimig
gibiydi. ”(122) ifadesinden de ¢ikarim yapabilmek miimkiindiir. “Iki ii¢”e ilave
olarak yagmurun yagdigi giin de hesaba katilirsa dort giinliik bir zaman dilimi
ortaya c¢ikar. Yagmurun yagmasi, bize kis mevsimini hatirlatirken yazarin bu
oykiideki on belirgin zaman ifadesi ise “saat dokuz”(123) ibaresidir. Ancak bu
oykiideki 6mer karakterinin bir diis ile gergek arasinda gidip gelmesi, kendisini
bile tanityamamas: bizi zamansal ifadeler konusunda da tereddiitle
diisiindiirmektedir. Cilinkii dykiiniin sonunda “sabah oldu”(127) sozii karakterin
bir sanr icinde olabilecegi gergegini ortaya koyuyor. “Birakilmis Biri”nde
zamanda bir geri doniis yapilir. “Su an” da sohbet halinde olan iki karakter “bir
yil oncesine ’(128) donerler. Yine i¢inde bulunduklar1 ana doniis yapan bu kisiler
“bir giin” U birlikte gegirirler. “Ertesi sabah”(131) karakterlerden biri yine
gecmisi sorgulamaya caligir. Zamanda yasanan bu daginiklik, kronolojik olarak

diizensizlik kahramanlarin ruh halinden kaynaklandigi goriiliir.

“BUYUK GECE vya da kiiciik harflerle kiiciik gece” dykiisiinde adindan
da anlagilacagi gibi burada zaman “gece” (95) dir. Bu 0ykii sadece bu zaman

dilimde karakterlerin bir meyhanede bulusup eglendiklerini anlatir. “saat ikiye
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dogru”(97) biten bu Oykii zamansal olarak diiz bir akis gosterir. Duru, burada
kronolojiye uyar. “Konuk™ &ykiisiinde Duru yine kahramanimi “karanlik” (113)
icinde yliriitiir. Bu karanliktan olay zamanin gece oldugunu 6greniriz. Bu karanlik
duygusu karakterin ruh haliyle ortiigiir. Bir eve konuk olan bu karakter gecenin
akisi icinde “saat onbirbugukta(115) rahatsizlanir ve yeniden kendini gecenin
karanligina birakir. “Bardagin Dibinin Ortas1” Oykiisiinde “gene sabah sabah
almigsiniz bey.”’(119) ifadesinde olaymn akisinin sabah vaktine diisen bir zaman
diliminde gerceklestigini goriiriiz. Yine ruhsal gelgitler iginde olan kahraman
“gecen yila”’(119) doner. O zamanlardaki mutlu ve huzurlu olusunu 6zler. Ancak
enistesine “oglen yemegine” (119) gidecegini hatirlar ve giincel zamana geri
doner. Meyhaneciyle sohbete dalinca “diin aksam”(120) yasananlara doniis
yapilir. Boylesi git geller icinde akan zaman, kronolojik yapisindan uzaktir.
“Biiytlikbaba” 6ykiisii Orhan Duru’nun zaman bakimindan net bir tarih verdigi
oykiisiidiir. Duru bu o&ykiide somut bir tarih verir. Oykilyii “yataktan
kalktim ”’(145) ifadesiyle sabah vakitlerinde baslarken Duru, bu i¢inde bulundugu
andan ve geg¢mise doner ve bir anisini anlatmak ister. Ancak daha Oncede
vurguladigimiz gibi zamansal bir bunalim ve karmasa s6z konusudur; ciinkii
kahraman bu aninmn zamanini tam hatirlayamaz. Onceleri “bir kis giinii”(146)
diyen yazar bundan emin olmaz ve “1961 ilkbaharrydi.”(146) diyerek bu tarihte
karar kilar. Oykii boyunca gecmisle an arasinda gidip gelen 6ykii kronolojik
olarak ilerleme kaydetmez. “An1” 6ykiisii Duru’nun ge¢misiyle ilgili oldugundan
buradaki zamanin c¢ocukluk yillarina ait oldugunu soyleyebilir. Ancak Duru
gecmise yine an itibariyle geri doner. Oykiiniin zamanini belirlemek igin
Duru’nun teyzesiyle birlikte yasadigi yillara geri donmek gerekir; ¢linkii Duru bu
Oykiisiinde teyzesinin evinde yasadigi bu giinleri anlatmaktadir. Duru’nun
anlattigl bu giinler 1945-1948 yillar1 arasinda yasanir. O halde denilebilir ki
gecmis zamana yaptigi bu yolculuk bu tarihler arasinda gerceklesir. “Kent”
Oykiisii de bunlardan bir tanesidir. Duru, burada da kendi ge¢misine geri doner.
“Hava korkung sicakt1”(158) ifadesinde anlasiliyor ki yaz gilinlerinden bir giin

anlatilmaktadir. Ancak burada daha onemli olan sey Duru’nun bu giinlerin



354

yasandigi mekanda (Urfa’da) bulundugu zamandir. Duru, meslek yasaminin ilk
yilin1 burada gecirmistir. Biliyoruz ki Duru, burada yaklasik bir y1l gorev yapar.
Bu y1l 1959 yilina denk diiser. Bu sebeple diyebilir ki bu dykiideki anilar zamana
aittir ve Oykiiniin zamansal yolculugu ismet edilen yil i¢inde yasananlardan

olusur.

“Bir Kentin Tarihgesi” ise “bir gece yarisi, belki de yarisindan daha ileri
bir saatte, yagmurlu bir havada”(53) baslar. Yine tam olarak net olmayan bu
zaman da sonra “alti aydir ’(64) ifadesiyle yine net olmayan bir zamana yayilir.
Oykiide ki olaylarin bu zaman dilimi i¢inde gectigini sdylemek dogru olur.

“Kent II” oykiisii daha 6nce vurguladigimiz Duru’nun meslek hayatinin ilk
yillarii denk diiser. “Kent” Oykiisiinde aktardigimiz ciimleye cok benzer bir
ifadeyle zamani tayin eder. “Hava miithis sicakti.”(133) ctimlesi 1959 yilinin yaz
giinlerinden bir giinde yasananlara gonderme yapar. Bu Oykiide de Duru’ nun
geemisi vardir. “Kogero” dykiistinde Duru’nun, zaman bakimndan net davrandigi
Oykiilerinden birisidir. Burada ilk baglarda olaylarin zamani1 tam verilmemistir.
Ancak Oykiiniin ilerleyen kisminda yasayan bir olaymn tarihini verir. “27/28
Temmuz gecesi” (148) yasanan olay ve bu giinlerin etrafinda akip gecen bir

zaman sO0z konusudur.

“Kamooyu Olusturma”da Duru’nun bilim-kurgusal zaman anlayist
vardir. Bilim-kugu Oykiilerinde sergiledigi bu tutumla Duru, zamanin Otesine
gecer. “Uc bin 151k yil1’(301) ndan bahseden Duru, gegen zamanin ise “200 uzay
yili’(301) oldugunu soyler. Boylesi bir zamanla “Harita” adli oykiide de
karsilagiriz. Bir bilim-kurgu 6ykiisiinde Duru en net zamani verir; ancak bu zaman
yine bilim-kurgusal bir zamandir. “903 hicri yuiin muhareminde, bir Akdeniz
gecesinde ”(305) baslayan 0ykiide Duru, bu tarihin miladi takvime gore karsiligini
vermeyi ihmal etmez. “1497 yilinin Agustos ayr”(30) zamanin Duru’nun elinde
kronolojik olarak pek de énemli olmadigin1 gosterir; ¢iinkii Duru, zamanda genis

yolculuklar yapmay1 ve zaman algisini1 dagitmay1 basarir. Bu dykiiniin kurgusal
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zamaninda Duru, okuyucuyu Piri Reis’in diinya haritasini ¢izdigi yillara gotiiriir.
Piri Reis “Ug¢ giinde”(315) bu haritay1 ¢izer. “Binbir Gecenin Son Gecesi” nde
kurgusal bir zamanin varligina isaret edebiliriz. Duru, burada net bir tarih vermez;
ancak zamansal bir siiregten bahseder. Bu siire¢ “fam iki yil 271 giin’diir(360). Bu
siirecte yasanan olaylar1 Ozetler. Olay ise bu siirecten sonraki ilk gecede

tamamlanir.

“Turist Gozlem Evi’nde Duru’nun yine zamansal parcalarini goriiriiz.
Zamani net vermez; ancak i¢inde bulundugu an-a dair agilimlar getirir. “Hava
eriyik demir gibi sicak’(12) ifadesinden yine yaz mevsimini zaman olarak
sectigini sOylemek miimkiindiir. “Domuz” Oykiisii ise “gece” yasanan birkag
saatten belki daha kisa bir siireden olusan zaman s6z konusudur. “Gece” baslayan
Ooykli aynmi gecede biter. Bu 6ykii kronolojik bir zaman akisina sahiptir. Zaman
parcas1 bundan ibarettir. “Inanilmaz” 6ykiisiinde anlatilan olaymn giicii bellidir.
“Persembe”(90) giinii gerceklesen olayda yine zamansal geri doniisler yapilir.
Kronolojik bir akisin olmadigi dykiide ertesi giin (Cuma) meydana gelen olaylarla

son bulur.

“Potlag ve Siitlag”ta biraz daha belirgin bir zaman vardir. Duru, burada
yeni bir yila girisi anlatirken zaman1 sadece yilbasinda verir. Burada s6z konusu
1999 yilidir. Zaman burada derinlik kazanmaz. Sadece tarihsel olarak vardir.
“Yataktan Nasil Diistiim” 6ykiisiinde net bir zaman vardir. Bu zaman “17 Agustos
1999 sabaha karst saat 03:007(98) tir. Duru, simdiye kadar en net zaman
ibaresin de kullanmig olur. Bu tarihi takibe “bes giinliik” bir siireci de anlatisina
ekler. Burada zaman kronolojik olarak ilerler. “Beklenmedik” dykiisiinde de Duru
“son iki yildir”(83) ifadesiyle zamansal bir siirecten bahsederken Oykiiniin
ilerleyen kisminda i¢inde bulundugu zamani tarihsel olarak verir: Bu farih  “30

Agustos 2000 (84)dir. Duru’nun bu tarihselligi pek derinlik kazanmaz.
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“Kaz1” da duru kendi ge¢cmisine zamansal yolculuklarlar geri doner.
Duru, en fazla zamansal derinlik kazanan bu Oykiisiinde genis araliklarla
geemisini aydinlatmaya ¢alisir. Ancak 0ykii oldukg¢a karmasik ve pargalanmig bir
zamana sahiptir. I¢inde yasadig1 andan geriye dénen kahraman (Duru) tam olarak
kendine zamansal bir ¢erceve ¢izemez. Teyzesinin hastalig1 esnasinda (bu tarihi
tam olarak bilemiyoruz!) cocukluguna geri déonen Duru II. Diinya Savasi’nin
yasandig1 yillara geri déner. ilk okul giinleri olan bu zamanlar 1938-1945 yillari
arasinda denk diiser. Yine belirsiz araliklarla Teyze’sinde yasadigi giinleri anlatir
ki bu zaman dilimi de 1945-48 yillar1 arasindadir. Duru, bu cocukluk ve
teyzesinde gecirdigi zamani melankolik ve diizensizlikler i¢inde hatirlar. Hem
zamanda ki parcalarmi hem de karakterdeki belirsiz duygular zamanin

kronolojisini alt {ist eder.

“Argin Yilbas1”inda Duru, tarihsel bir zaman verir. Bu zaman “yeni yil
2008dir.(12). Duru, zamana derinlik kazandirmaz. Bu zaman ibaresinde
hareketle insan yasaminin almakta oldugu hale dikkat ¢ceker. Zaman bu ifadeyle

siirh kalir.

Duru’nun vermeye calistigimiz zamansal algis1 diger biitlin dykiilerinde
ayn1 Ozelliklerde yiiriir. Pargalanmis zaman kirintilart Duru’nun dykiilerinde tam
kesinlik ve belirginlik gostermez. Cogu zaman diisle gercek zaman birbirine
karigir. Tarihsel zamanin belli oldugu kimi Oykiilerde ise bie derinlik olmaz.
Zaman kavrami, karakterin ruhsal durumunu vermekte ise basarili olmustur.
Duru’nun yarim yiizyili askin edebi yasaminda tanik oldugu ve eserlerinde

isledigi zamansal siirecin her yoniiyle bulmak miimkiindiir.

3.4.8. Mekan

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde s6z konusu olan olayin yasandigi

ve gectigi ortam, metindeki mekani ortaya c¢ikarir. Edebi metinlerin ig¢inde
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anlatilan olay Orgiisiiniin gerceklesmesini birinci dereceden saglayan sahislar
mutlak surette bir ¢evrede yasarlar. Bu ¢evre sahislarin karekterlerinin hayata
bakisin1 ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapisinin ortaya ¢ikmasini saglar. Sahislar
icin de yasadiklar1 ¢evrenin etkisiyle ruhsal hallerini ortaya koyarlar. Sahislar
tizerinde etkisi olan mekan kavrami, Duru’nun eserlerinde dikkat ¢ekici bir unsur
olarak karsimiza ¢ikar. Bunalimli karakterler, i¢inde yasadiklar1i atmosferin
etkisiyle bu hale gelirler. Karakterlerin psikolojisini tamamen yansitan, onlarin
aynasi haline gelen bu mekanlar Duru’nun keskin gozlem giiciiyle birlesir. Ancak,
mutsuz, huzursuz, bunalim ve yalnzlik i¢inde kivranan bu sahislara gore
bicimlenen mekanlarin tamami olumsuz ve i¢ kararticdir. Insan yasamimi zorlayan
ve yasam silirmeye imkan vermeyen bu mekanlardan uzaklasmak isteyen

karakterler de bir ¢esit yokluk i¢gnde kalirlar.

Duru, genellikle Sykiilerine Istanbul ve Ankara’yr merkez sec¢mistir.
Clinkii Duru émriinii uzun bir siiresini(tamamina yakinini) buralarda gecirmistir.
Yasadig1 mekanlardan fazla uzaklasmayan Duru, son donem Oykiilerinde (Yeni ve
Sert Oykiiler, Diisiimde ve Disimda, Kazi, Kiip) Istanbul’'un panaromasini
cikarmustir. Yazarlik siirecini ilk senelerine denk diisen yillarda ise Ankara’da
bulunan yazar buralar1 mekan olarak kullanmayida ihmal etmemistir. Ayrica
Duru’nun meslek hayatina basladigr 1959 yilinda Urfa’da bulunmus, buray1 da
Oykiilerine mekan se¢mistir. Bunu Duru’nun “Kent” ve “Kent II” dykiilerinde
karsimiza ¢ikar. Biitiin bunlarin 6tesinde Duru’nun kurgusal mekanlar ve
litopyalar yarattigimi da sdylemek miimkiindiir. Uzaym bile mekan se¢ildigi bu
Oykiiler genelde bilim-kurgusal oykiilerdir. Kurgusal tarihi kentlerde Duru’nun

mekansal cesitliigini ortaya koyar. (“Bir Kentin Tarihgesi™)

Duru’nun mekan olarak segtigi yerler genellikle kaotik ortamlarin
yasandigl yerlerdir. Yalmzligin merkezi olan odalar, geciciligin ve yoklugun
mekani olan oteller; tesellilerin ve gerceklerden uzaklagmak icin en uygun yerler

olan meyhaneler; yoksul olmanin ve ge¢inmenin zorlugunu temsil eden kiralik
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evler Duru’nun vazgegemedigi mekanlar arasinda yer alir. Genelde i¢ (kapali)
mekan olarak karsimiza ¢ikan bu yerlerde, olumlu bir atmosferle karsilamak olasi
degildir. Genelde yalniz yasayan karakterler, kendilerini kapali mekanlara
sikistirir. Bu dar mekanlar karakterin psikolojik olarak aynasi gibidir ve ruhsal

durumuna eslik eder.

“Konuk” oykiisiinde kahraman olduk¢a bunalimli bir haliyle kilitli bir
odaya girer. Odadaki atmosfer soyledir: “Kiif' kokuyordu oda. Tavandan
sarkiyordu oriimcek aglari. Birtakim bécekler kagisti ben iceri girince. Kirli bir
vatak vardi bir kosede. Kitaplar yigilyydi oteki késede. Yatagin alti doluydu kirli
camasirlarla. Eski piiskii bir bavul. Yirtik kagit par¢alart yerlerde. Duvarlarda
askilara asilmis elbiseler. Eski gomlekler. Bir ¢iviye asiuli kirden kapkara bir
haviu. Orta yerdeki masanin tizerinde swrtint kabartmis bir Kirpiye benzeyen eski
bir firca”(117-118). Oldukga olumsuz ve kotii tasvir edilen bu mekana benzer
odalar1, “Karabasan”, “Biiyiik Otobiisteki Kiiciik Adam”, “Olik”, “Madam
Frankenstein”, “Hamza ve Iki Arkadas1”, “Tutku”, gibi oykiilerde bulmak

mumkindiir.

Kimsesizlik ve yalnizlik i¢inde birakilmis, yersiz yurtsuz karakterlerin
siginacagl tek yer ise otellerdir. Oteller, dykiideki karakterin i¢inde olduklar
kaotik durumun bir yansimasidir. Boylesi yerlere, tematik agidan bakildiginda
diizensiz ve karmasa i¢indeki mekanlar olarak degerlendirebiliriz. Ciinki
mekanlar, kisinin varligini ortaya koyacak ve onu bigimlendirecek sosyal bir
olgudur. Bireyin daha ¢ok bir ev ortaminda diizenli ve huzurlu oldugu
diisiiniiliirse, bu mekanlarin kaotik yonii ortaya c¢ikar. Ayrica karakterler
yoksulluklarma déniik olarak asagi simif otelleri segerler. “Kadmlar Oliisii”,
“Birakilmus Biri”, “BUYUK GECE ya da kiigiik harflerle kii¢iik gece”, “Konuk”,
“Tutanaklar” ve Duru’nun Urfa’da gecirdigi giinleri anlattigr “Kent”, “Kent II”
oykiilerinde mekan olarak oteller se¢ilmistir. “Birakilmis Biri”nde otel “Geceligi

165 kurus olan ucuz bir oteldir’(131), “BUYUK GECE vya da kiigiik harflerle
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kiiciik gece”de “asagr sinif otellerin birisi’dir(95), “Kent’teki “otelde sular
akmuiyor ”(158).

Bunlara ek olarak Duru, otelleri turizm agisindan da ele alir. Ancak burada da
olumlu bir atmosferden bahsetmek giigtiir. Ayrica otelleri “turistleri soymak” igin
hazirlanan mekanlar olarak goriir. Bu tiir mekanlar1 “Gergekiistii Bir Film I¢in
Sinopsis”, “Hermafrodit”, “Kibele”, “Turist Gézlem Evi” gibi dykiilerde bulmak

mumkindir.

Duru’nun karakterlerinin bir baska siginma noktalar1 da meyhanelerdir.
Karakterler bu mekanlarda biitiin yalnizliklarini, bunalimlarini, yoksulluklarini
unutmak isterler. Kendilerini teselli edecek olan bu gegici mekanlar karakterin
ruhsal durumlarim1 gostermeleri bakimindan 6nem arz ederler. Bu yerler biitiin
acikligiyla kaotik mekanlardir. Diizensizlik i¢inde yasayan karakterler, bu kaosun
icinde gidecek bagka bir yer bulamazlar. Meyhaneler, ickinin gegici ve gercek
olmayan teselli edici olgusuyla, karakterin an ibariyle bunalimlarindan
kurtulduklari, yahut daha da i¢inde ¢ikilmaz bir hale girdikleri yerler olur. “Bat”,
“Elvan Anahtarin1 Nasil Diisiirdii?”, “Hamza ile Iki Arkadas1”, “Birakilmis Biri”,
“BUYUK GECE ya da kiigiik harflerle kiigiik gece”, “Bardagin Dibinin Ortas1”,
“Kent”, “Kent II”, “Ernesto”, “Sise”, “Giin Donencesi”, “Gdzyas1 Tas1”, “Idare
Doyum Evi” gibi bircok oykiide bu meyhanelere ve onlarin bir ileri sekli olan
barlara, igki evlerine rastlamak miimkiindiir. “Bat” oykiisiindeki su meyhane
atmosferi yukarida ifade ettigimiz durumlart gostermesi bakimindan 6nem arz
eder: “Icerde her tiilii adam. Karanlik yiizler. Késelerde gozden uzak yerlerde
kadinli erkekli toplagmalar. Giiriiltii. Denizden duyulan alafranga bir miizik.
Konusmalar. Kalabalik. Sigara dumani. Das daracik tabureler. Insamn iizerine
sinen bir islaklik. Siritan garsonlar. Musambali bir masa. Bohem olsun diye.
Kadinlarin mor halkali gozleri baskalarinda. Kollari yanlarindaki erkeklerin
boynunda.(...) Kapy gérmeme kalabalik engel oluyor. Arkadasim gelince onu

gozden kagirmak istemiyorum. Ne olur ne olmaz ictigim ickinin parasini bile
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veremem belki. Duman. Biraz isik olsa.(..) Basim agirmaya basladi. Saraba

sartliyorum kurtarici olarak. Ama biisbiitiin bagimi agirtiyor(...)”(46-47).

Duru’nun mekan olarak sectigi en 6nemli yerler ise evlerdir. Bu evler
genelde kiraliktir. Karakterler bu evlerde yoksulluk i¢inde yasam siirerler. Bu
yerleri de bir i¢ mekan olarak degerlendirdigimiz i¢in karakterlerin ruhsal haline
eslik ettigini sOyleyebilir. Genelde yillik, dokiik, kir pas i¢inde diizensiz ve daha
da bunaltict yerlerdir. Bu tiir evlerde genelde her ne kadar kahramanlar tek
baslarina yasasa da kimi Oykiide bir aile ortamimnin varligi da gozlemlenir.
Kendilerini ¢ogunlukla sokaklara atan karakterler evlerin bu atmosferinden
kurtulmaya caligirlar. “Karabasn”, “Bal On Yiyen Kop Ek”, ¢ Adam-Ev”, “Oliik”,
“Madam Frankenstein”, “Yukaridaki Adam”, “Dértte Bir”, “Konuk”, “Ottiirelim
Borularimiz1”, “Biiyiikbaba”, “Tutku”, “Yoksullar Geliyor”, “Gilin Donencesi”
gibi Oykiilerde kiralik olan ve oldukca kotii sartlara sahip olan evler soz
konusudur. “Tutku” adl1 6ykiide su tasvir Duru’nun mekan kavramina yaklagimini
genel itibariyla temsil eder: “Bir defasinda kazana diismiigtii Ayla evime, bu ev
denilen sefalet yuvasina, dehsetten agilmisti gozleri dort kése. Koca bir bahaneydi
bu ev ashinda.(...) Cok eski bir ev. Bana kalirsa Cenevizlerden kalma ya da
Venediklilerden, belki de Rumlardan(...). Bunlarin birisinden kalma bir ev, bir
berhane, bir salas. Merdivenleri sallantyor yerlerinden, inip c¢ikarken, fareler
dolaswyor duvarlarin bosluklart i¢inde ve tavan arasinda... Yapayalniz

oturuyorum bu evde, kimi zaman korkular giriyor i¢ime... ”(35-37).

Istanbul, Duru’nun goziinde yasanilmasi miimkiin olmayan bir mekan
olarak goriiniir. Miithis derecede kotii tasvir edilen kent, kahramanlarin géziinde
bir defa bile olumlu gosterilmemistir. Pislikten, ¢opliiklerden, araba yiginlarindan
gecilmeyen sokaklar, bir ¢ikmaza doniisen biitiin yollar, gecekondular, beton
yiginlart apartmanlar-gokdelenler, su¢ yuvalar1 olan alt gegitler kahramanlarin
stirekli kagmaya calistig1 yerlerdir. Bu gibi yerler anlatilirken muhakkaktir ki

kahramanlarin ruh halleri de bu kétii atmosferlere eslik eder. Insanda bunalti ve
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kacis temi yaratan bu yerler, Duru’nun bir¢ok Oykiisiinde yer alir. Dis mekan
olarak kabul edecegimiz bu gibi yerler bile karakterin ruh halinde bir rahatlama
veya olumlu bir izlenim yaratmaz. “Konuk™ oykiistindeki karakterin su sozleri
buradaki diislincelerimizi tamamiyla kanitlar vaziyettedir: “Sonra iyice karanlik
bastirdl ve yandi soluk lambalar sokaklarda. Hizlr hizly yiiriiyordum artik, doniip
bakmaya korkarak arkama. Ciinkii saniyordum ki her adimda arkamdaki
karanlik, arkamdaki karanlik, arkamdaki karanlik ordusunun canavarlar biraz
daha biiyiimektedir. Yanindan gegtigim, uzaklastigim her kopek olmaktadir bir
kurt(...) Bu evler, bu sokaklar, bu kopekler, bu ¢amurlar, bu élgiin yaprakl
agaglar, gercekte bir disa vurusudur icimdeki sinema makinesinin. Hig

unutmamalwym kendi zavalliligimi, yalnizligimi, sevgiden yoksullugumu. ”(113).

Bu oOykiiden bagka “Bal On Yiyen Kop Ek”, “Adam Ev”, “Kaplumbaga
Tastyan Cocuk”, “Tiner”, “Altgecit”, “Akintida Gemiler”, “Biiylikkent Kegileri”,
“Grand Princess”, “Serin Koseler Pesinde”, “Giiriilt ve Giimbiirt”, “Diizeltmen”,
“Savas Geliyor Savag”, “Piiskiilcii”, “Olimpiyatlar”, “Doniip Geldik”, “Vicik ve
Karanlik”, “Haydutlar”, “Kalabalik”, “Isilarda Dudak Dudaga”, “Kandirilma”,
“Diis Pesinde” gibi oykiilerde Istanbul’'un yasanmasi zor atmosferini icinde
barindiran Oykiilerdir. Bu dis mekanlarin bir ¢ikmaza doniistiiglinlii gostermesi
bakimindan “Kandirilma”daki sokaklarin sunumu olduk¢a dikkat c¢ekicidir:
“Gene de durumu daha iyi saptayabilmek icin iki kent iginde bir gorgii ve bilgi
gezisine ¢tkiyorum. Birbiri ardindan kimi sokaklara daliyorum. Hepsi ¢ikmaz
cikiyor. Cikmaz olunca biz de ¢ikamiyoruz isin icinden. Once: Dava Cikmazi.
Burada yeni bir TV kanali kuruluyor. Levhanmin iizerinde silik bir yazi. Eski ve
kocaman bir salondan Hali¢’i goriiyorum. Terkos Cikmazi” burada her ¢egit ucuz
givim egyasi satiyor sokak ortasindaki isportalarda. Periikar Cikmazi. Dibinde bir
kilise var. Saka Salim Cikmazi. Bu Salim su satiyordu belki gecen yiizyilda.(...)
Iste birbiri ardindan ¢itkmazlar. Sanki kanwrtilarak ve kandirilarak sokuldugumuz

ve bunalimlarin ornegi gibi bunlar... ”(70-71).
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Duru’nun oykiilerindeki diger dis mekan olarak Ankara, Urfa, Bursa,
Batman, Bitlis, Van, Mardin, Diyarbakir gibi yerleri 6rnek gosterebiliriz. Ankara:
“Ottiirelim Borularimz1”, “Durak”, “Ogrenciler”, “Kesit”, “Idare Doyum Evi”;
Urfa: “Kent”, “Kent II”’; Bursa: “Elvan Anahtarin1 Nasil Diisiirdii?” ; Batman,
Van, Mardin, Bitlis: “Kogero”, Diyarbakir: “Akkoyun, Karakoyun” Gykiilerinde

mekan olarak se¢ilmistir.

Duru’nun bilim-kurgusal oykiilerinde ve diger bazi dykiilerde kurgusal
mekanlar ortaya koyar. Basta uzaym mekan olarak kullamildig1 oykiiler olmak
iizere Duru, kurgulanmis tarihsel mekanlar s6z konusudur. “Kamuoyu olusturma”
da uzay , “Bir Kentin Tarihcesi” ve “Hermafrodit”te Kut Kenti, “Yoksullar
Geliyor’da iskender-Herkiil’iin baskenti Tel-Hiineyn ve Iskenderiye, “Harita”da
Italya’nin  giiney kiyilari olan Polya Kiyilari, Duru’nun bazi kurgusal

mekanlaridir.

Biitiin bu mekansal genislik ve ¢esitlilik, Duru’nun &ykiilerinin
yaslandig1 genis yelpazeye dayanir. Hayatin her anina ve alanma dokunan
Oykiiler, hayatin oldugu her yere ulasir ve bu mekansal genislik ortaya ¢ikar. Ama
karakterler ve olaylar yine umutsuz ve karamsar. Kahramanlar mekanin olumsuz
ve kotli atmosferine ihanet etmez. Her Oykii kisisi, bir ayna gorevi iistlenen

mekanda kendini bulur.

3.4.9. Dil ve Usliip

Duru’nun en dikkat ¢eken ve iizerinde durulmasi gereken en 6nemli yonii
kullandigi dil ve isltbudur. Kendi kusaginda ayri bir yere sahip olmasi ve farkli
bir ¢izgi i¢inde edebi yasamini siirdiirmesi, bu dil ve iislap sayesindedir. Duru, bir
is¢i titizligiyle dilsel caligmalar igine girmistir. Ciinkli Duru “oniimiize gelen dili
yeterli saymaz”(Duru, 2000:59). Duru’nun bu ¢abasi dilde yenilikler yapmasini

saglar. Bunu yapmasinda “her yazin ve sanat dalinda oldugu gibi Oykii
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vazarhiginda da belli bir anlatim bicimine, belli bir deyise ulasmasi gerektigine
inanmast” (Duru, 2008:17) etkili olur. “Kendimize 6zgii bir degisiniz yoksa, belli
bir anlatim stiline ulasamamigsaniz tiim ¢aba bosa gidebilir.” diyen Duru dil
izerindeki ¢aligmalarini soyle degerlendirir:

“Yazin alaninda boy gosteren bir kisi oncelikle kendine 6zgii bir
deyis ve yazin bi¢imini bulmali. Kisiligimizi ve kendimizi bdyle
kanitlayabiliriz ancak. Bir bakima yazilan Oykiilerin ve romanlarin,
siirlerin bir dnemi yoktur pek. Onemli olan yaz1 ve siir okundugu zaman
kimin oldugunun anlagilmasidir. Buna erisebiliyorsaniz belli bir noktaya
ulasmig sayabilirsiniz kendinizi. Ben bu alanda olumlu adimlar attim.
Ama istedigim noktaya ulasabildigimi sOyleyemem. Cabalarim her
giinde siiriiyor. Ciinkii dil ile yetinmiyorum. Oniimiize gelen dili yeterli
sayamayiz”’(Duru, 2000:69).

Oniimiize gelen dili yeterli saymadig1 i¢in Duru, bu dilin ¢ok dtesine
gider ve farkli bir dil cabasina girer. Eski kaynaklarimizi incelemeye baslayan
Duru, bu kaynaklardan bir hayli yararlanir. Bu kaynaklar1 esas alarak olusturdugu
anlatim olanaklar1 kendisini bir iislp ustasi yapar. Dilin biitiin imkanlarini
kullanan Duru, bu eski kaynaklar olan Mercimek Ahmet’in Kabusname ’sini
Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’ni, Naima’y1 Silahtar’1 okur, inceler ve bu yeni
analatim bi¢imini edinir. Duru, bu ¢abasini sdyle anlatir:

“1960’lardan sonra farkli bir anlatim olanag1 bulmak adina kaliplagmisin
ve kullanilanin disinda yeni bir dil arayisina girdim. Bu arayisi yasarken
Tiirkgeyle bir hayli bogustum tabii. Eski kaynaklara inip Evliya Celebi
ya da vakaniivisler gibi eski yazar ve tarihgilerin dil {izerinde nereye
kadar gitmis olduklarini inceledim. Yaptigim arastirmalar sonucunda 14.
Ve 15. Yiizyillarda kullanilan Tiirkcenin Osmanli Imparatorlugu
doneminde konusulana oranla ¢ok daha esnek ve rahat bir yapiya sahip
oldugunu gordiim. Cumbhuriyet doneminde Tiirkgenin bu kaliplasmis
halini kurmaya ¢alisan biiyiik elestirmen Nurullah Atac ise bizim kusagi
en ¢ok etkileyen isimlerden biriydi”(akt. Alptekin, 1998:13).

Bu etki ile Duru, alisilmis olan ciimle diizenine karsi ¢ikt1 ve bu diizeni
yikan bir anlayisla yeni bir ciimle diizeni meydana getirir. Dilin kaliplagsmis
yapisint kirarak devrik ciimleye yonelen Duru, bu tutumunu émriiniin sonuna
kadar stirdiirtir. Selim fleri’nin ifadesiyle “devrik ctimlenin

imparatoru ”(sanat.milliyet.com.tr) haline gelen Duru, bu tavrini ilk eserinde daha
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fazla sergiledi. Duru en ¢ok bu yoniiyle dikkat ¢eker. Bu lislip iizerine ¢ok
elestirilen Duru, bu tavrinda 1srar etti. Bu elestirilerin ilkini ve en sert olanini
Cemal Aykin yapmustir. “Bir yandan dilimizi yabanci dillerin etkilerinden
kurtarmak ¢aliymalarina katilirken ote yandan da yeni anlatim olanaklar
kazanmak i¢in, kurallarimizin disina ¢ikiyorlar. Dilimizi bozuyorlar.”(Aykin,
1960:58) diyen Aykin’in yani sira Kemal Bilbasar da Duru’nun bu devrik climle
kullanimi i¢in sunlar1 ifade etmektedir:

“Garip ¢iktig1 giinden bu yana edebiyatimizda, genclerde bir merak bagladi:
olaganiistii bir sey sdylemek, dikkatini ¢ekmek, birtakim sahsi duygular,
alisilmamis bir deyisle veya bigimle anlatmak.(...) Ben bugiin birka¢ dergiyi
karistirdim. Orhan Duru’yu hi¢ okumamistim. Bir de okudum ki, manzum
olarak hikdye yazmis, modaya uygun gayet iyi gecer. Biitiin ciimleler
manzum gibi, ama bati1 sentaksina gore diizenlenmis. Devrik climle degil
bu.(...) demek, bu arkadas kendisine gore demis ki “Acaba ben nasil dikkati
¢ekerim”(...)”(Bilbasar, 1960:8).

Tahir Alangu, Duru’nun “dilini, anlatisini tahammiil edemez bulsa” da
(Alangu, 1963:55) ctimlenin bu klasik yapisini kiran Duru, biitiin bu elestirilerin
otesinde devrik climlenin dinamik yapisina inanir. Ciinkii devrik ciimleler dilin
yapisina hareketlilik kazandirarak yerlesik kaliplardan ve geleneklerden
kurtulmay1 saglar. Duru’nun ciimlede getirdigi bu yenilikler karsisinda “dilimizin
anlatim olanaklarint geligtirmek adina genel soz dizimini bozarak kural digina
cikar belki de ilk oykiiciilerimizden’(Ozyalgmer, 1998:1) oldugunu sdyleyen
Ozyalgmar, bizce de hakhidir. Ciinkii heniiz dilin ve edebi gelenekleri 1950’1i
yillardaki klasiklesmis yapist boyle bir atilimi yapmaya uygun degildir. Burada

onceki kusak yazarlarinin varligi ve temaytilleri de etkili olur.

Duru, ciimlenin bu kaliplasmis yapisimi kirarken bununla da yetinmez.
Dilimizde kalip halinde olan atasézii ve degimlerin yapilarin1 da bozar. Bunu
yaparken Duru’nun en biyik ozelligi “cagrisim” a dayanmig olmasidir.
Usltibunun farkli olmasii saglayan en &nemli unsur bu ¢agrisimdir. Duru’nun
Oykiilerinde ki cagristm giicii anlatima farkli boyutlar kazandirir. Bu cagrisim

ciimlelerin akigin1 degistirir, kelimelerin ve deyimlerin yapisim1 bozar, yeni
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kelimeler iiretir, sagma olanin kiyisina ulagir, serttir ve ironi doludur. Hareketlidir,
giildiiriir, mizahi bir unsur olur ve tuhafliklar i¢inde mizahla birlesir, kara mizaha
doniiglir. Murat Yal¢m, Duru’nun kurdugu o ¢agrisim diinyasina su yorumlari
getirir:

“Oykiicii (anlatic1) kisileri diinyay1 protesto ederken, yazarda dili protesto
eder; kaliplasmis yapilara, kurallar darbe indirir. Yazarin yaptig1 ar1 kovanina
comak sokmaktir neredeyse; ama bala, (Oykiiye) ancak boyle uzanabilir.
Yazarin kendini kaleme teslim ettigi yerde kakafoni (kakisma, tenafiir)
sizofrenik bir anlatim baglar. Daha dogrusu, sizofrenide goriilebilen sapmalar
ortaya ¢ikar. Yazinin sozle evrildigi “dinlenmis/reddedilmis ciimle” lerin
kuruldugu bu noktada sunlar goriiliir: diizensizlik, uygunsuzluk, yinelemeler,
yeni sOzcilk uydurmalar (neoloji), dagilma, sozciik salatasi; kaliplasmis
yenileyici diislinceler (stereotipi), baskalarin sozciiklerini yankilama
(ekolali), uyaklik konusma, tirlamali/ginlamali (clon) cagrisim... Refleksiz,
sinirsel bir anlatim ve kara mizah 6rnegidir bu Oykiiler; ¢alakalem yazinmis
goriintiisii verirler”(Yalgin, 1997:2).

Duru’nun bu ¢agrisim giicii, ciimle i¢inde kafiye kurmay1 sagladigi gibi
oldukca uzun ciimlelerin ortaya ¢ikmasinada olanak verir. Duru’nun bu ¢agrisim
giiciiyle sayfalarca uzayip giden ciimleler akici bir {slibun sekillenmesine
yardimct olur. Duru bu uzun ciimleleler ile mizaht ve ironiyi bir arada verir,
sagma olandan gergege ulasmak ister, sasirtir ve giilimsetir. Mizahi, uslubunun
olmazsa olmaz bir parcasi olarak goren Duru, onu anlatimdaki dinamigin ve
canliligin en biiylik saglayicist konumuna koyar. Duru, bu ¢agrisimlara dayanan
mizahi, i¢in sunlar1 sdyler:

“Mizah bir gesit direnctir. Icinde yasadigimz duruma bir gesit tepki ve kendini
rahatlatma. Yoksa kasvetten Oliiriiz. Gordiigimiiz celigkiler, yasadigimiz
anlamsizliklar ister istemez kara mizah1 getiriyor birlikte. Benim alayciligim
birazda ¢agrisimlara dayanan iislibundan kaynaklanir”(Duru, 1998:5)

Duru’nun ¢agrisimsal mizahindan bahsederken Karagoz’iin ve Orta
Oyunu’nunun biiyiik etkisinden de bahsetmek gerekir. Halk hikayelerinin de
onemli pay1 vardir. Kafiyeli iislibun ortaya ¢ikmasini saglayan bu kaynaklarin
yani sira Kissas-1 Enbiya’da aktardigi metinlerin etkiside olduk¢a onemlidir.
Buradan aldig1 farkli climle yapilar1 ve s6z dizimleri ile daha esnek ve rahat bir

anlatima kavusur. Bu esnek yapimin i¢inde de bahsettigimiz cagrisim giiciine
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ulasmis, boylelikle ironisini ve mizahini da kurmustur. “Ironik disliibunu, dykiisel
yogunlugun oniine ge¢meyen tonu agik tutukmus bir felsefeyle besleyen Orhan
Duru, kisisel taniklarimi ¢cagrisimlar esliginde otekinin tecriibesine doniistiirerek
sunmustur.”(Lekesiz, 2004:61) diyen Omer Lekesiz, Duru’nun bu kara mizahini
“geleneksel anlatinin imkanlaryla ve ilging kurgularla taclandirarak kendi
oykiisiinti kurdugunu” ifade eder. Bu geleneksel anlatinin i¢inde masali da
unutmayan Duru, tim dykiilerinde masalimsi bir atlatma yonelir. Duru, tislabunu
Olustururken dil oyunlarina girse de, “a¢ik segik” yazmak gerektigini vurgular.
Bu dil oyunlar1 ve kelime bazinda yaptigi atilimlar, bu a¢ik ve duru anlatima
engel olmaz. Sadelikten yana olan Duru “karaniik” yazmanin “agzinin i¢inde bir
seyler gevelemek”(Duru, 1956e,6) oldugu dile getirir. “Hikdyelerin dili sade ve
stisstizdiir; yalin, acik, diizgiin bir anlatim, vardir.”(Bezirci, 1962:82) diyen Asim
Bezirci’yi, Duru bir yazisinda agik¢a dogrular niteliktedir:

“Karanlik hikdye, deneme, elestiri, inceleme yazilar1 yazmak i¢in cesitli
yollara bas vuruluyor. Ya c¢ok kotii bir dil: Arapca, Frenkce kelimeler
dolduruluyor bir yaziya. Igine ayrica en-giizel Tiirkce kelimelirden de
karigtirlliyor. Cika ¢ika bir ¢ingene corbasi g¢ikiyor ortaya. Ya da yazar
climleleri alt iist ediyor; bir acayip ciimle kurulusuyla ¢ikiyor okuyucunun
karsisina. Devrik ciimle degil benim demek istedigim. Daha ag¢iklanmadi
devrik climlenin bir takim kurallar1 olmas1 gerektigini saniyorum. Bu gibi
yazarlar devrik ciimle degil baska bir sey kullanmyorlar.(...) Bir yazar, kisi
oglunu etkisinde birakmk, diinyay:1 degistirmek istiyorsa acik-secik anlagilir
yazmak zorundadir. Boyle bir istegi yoksa bir ami defteri tutup igine
kendisinin anlagilmaz duygularini yazsin daha iyi”(Duru, 1956¢, 6).

Duru bu tutumunu oykiilerinde oldugu gibi yansitmistir. Oldukga agik ve
sade olan tslap, sokaktaki insanin konugsmalarindan farkli tutulmaz. Duru, insanin
konustugu, iletisim kurdugu dili kullanir dykiilerinde. Kendi deyimiyle “karanlik”
yazilar yazmaz. Bir seyler anlatmak ve aktarmak derdinde ve telasinda olan Duru,

“aydinlik” yazilar yazar.

Duru’nun Oykiilerini ele aldigimiz zaman daha Once iizerinde
durdugumuz devrik ciimleler dikkati ¢eken ilk noktadir. Ozellikle Bikarilmis Biri

ve Denge Uzman eserlerinde bu islibun en ug¢ noktalarda oldugu séylenebilir.
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Duru, bu devrik ciimleyi kurarken Mercimek Ahmet’in Kabusname 'sinden
yararlansa da kendi deyisini olusturmakta cesur davranmistir. Birakilmis
Biri'ndeki “Karabasan”, “Daragaci Arayan Adam”, “Bal On Yiyen Kop Ek”,
“Lok”, “Biiyiik Otobiisteki Kiigciik Adam” oykiileri bu devrik climlelerin en ug
noktalarda oldugu oOykiilerdir. Denge Uzmani'nda 14 Oykiiden sadece “Kent”
Oykist diiz climleyle kurulu iken diger 13 Oykii ise devrik yapili ciimlelerden
olusmaktadir. Agwr Isciler eserindeki 20 oOykiiden “Kent II” ve “Kogero”
Oykiilerinde devrik climle yogunlukta olmasa da diger 18 Oykiide devrik ciimleler
fazlaca kullanilmistir. Yoksullar Geliyor 'da devam eden bu egilim eserde yer alan
“Kamuoyu Olusturma”, “Harita” ve “Ogrenciler” adli dykiilerde daha fazla
belirginlesir. Sise’de bu egilim biraz azalirken eserde yer alan “Karginmig Ozan”
ve “Sise”’de devrik ciimle bakimindan daha yogundur. Bir Biiyiilii Ortamda, “Bir
Biiytili Ortamda”, “Adem ile Havva”, “Kibele”, ‘“Videomachies”, “Bir
Hiikiimetin Oliimii”, “Sik1 Bildiri” dykiilerinde devrik ciimle fazlaca kullanilir.
Duru, bu yogunluktaki devrik climle kullanimini diger biitiin eserlerde sergiler.
Ancak sunu da belirtmek gerekir ki bu eserlerdeki devrik ciimle yogunluguna
sonraki eserlerinde rastlanmaz. Duru’nun bu devrik ciimle kullanimini temsil
etmesi bakimindan “Biiylik Otobiisteki Kiiclik Adam” Oykiisiinden alacagimiz
climleler Duru’nun bu keskin tavrini1 gézler oniine serer: “Ald: kiiciik adamin az
once bilgilerinize sundugumuz doner kebaptan ¢ikardigi sisi eline, gitti konsun
diye paralarina kaynananmn, gitmesin diye elinden otobiis, kaynanayi kesmege.
Ama alir almaz eline sisi, kesmek icin kiiciik adamin kaynanasini, kurtuldu
elinden direksiyon, yuvarladi u¢urumdan asag otobiis. Kiiciik adam kuyrugu

titretti mi sana? Hayatta yalniz kaldi sofor ile kaynana”(42).

Duru bu devrik ciimlenin yapisina yerlestirdigi kafiyeleme tavri da diiz
yaziya ayri bir ahenk ve ritm kazandirir. Bu islp siirsel bir uyumun ortaya
cikmasini saglar. Yine bir¢cok Oykiisiinde sergiledigi bu uyaklama Duru’nun
islibunu zenginlestirir. Aym1 dykiiden alintilayacagimiz su ciimleler buna giizel

bir ornek olusturur: “Daha gencim. Deme bana pasam. Ashna bakarsan
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kadinlarla oteden beri iyidir aram. (...) kaynanam olacak kari nallar: dikmedi
daha. Nalda caktirmadi ayagina daha. Nalbant gelmedi daha. Saka bir yana.
Haha ha ha ha. Gébegimden c¢atlayacaktim az daha. Yak bir sigara. Cekin
kilicumi verin bana. Hemen gideyim diismanlarimizin kamint akit-ma-ga. Kiigiik
adam acgti bir dolap. Cikardr dolaptan bir doner kebap. Kebabin siyirdi
ortasindaki sisini. “ben gérmiistiim kag kiginin bunula isini, hepsi de yash basli

insanlar —hayatta dort oglum, iki kizim var- altlarina etmigti ¢isini ”(39).

Duru’nun bu iislibu elbette Karagdéz ve Meddah’1 akla getirir. Duru da
bundan etkilendigini ve Uslibunu Oylece olusturdugunu ifade etmistir. Ancak
Duru, gelenegin c¢ok otesinde modern bir meddahtir. Duru’nun bu 6zelligini
Biwrakilmis Biri'ndeki “Lok”, “Biiylik Otobiisteki Kiigiik Adam” ve “Yenik”
oykilerinde gorsek de Denge Uzmani'nda Gykiiler adeta bir meddah tarafindan
yazilmig gibidir. Okuyucuyula konusan, onunla sohbet eden ve gerektiginde ona
bilgi veren anlatici tipki bir meddah gdrevi listlenir. Kissadan hisseye dayanan bu
oykiilerde Duru, bu ozelligi vermeyi de ihmal etmez. Bu &ykiilerin sonunda
kissadan hisse ortaya ¢ikar. Denge Uzmani'nda “Denge Uzmani”, “BUYUK
GECE ya da kiiciik harflerle kiigiik gece”, “Iki Kafaya Bir Sapka”, “Yesil
Lahanalar”, “Tutanaklar”, “Durak” gibi dykiilerde bu meddah tislibunu goriiriiz.
Sonraki dykiilerde azalan bu tutum, Agir Is¢iler eserinde “Gergekiistiicii Bir Film
I¢in Sinopsis”te, Sise’deki “Binbir Gecenin Son Gecesi” ve “0666... " de,
Firtina’daki “Gozyas1 Tast™inda; Yeni ve Sert Opykiiler’deki “Biiyiikkent
Kegileri”, “Kegiler 117, “Isimin Bayginliginda™; Diisiimde ve Disimda’daki
“Kavurma” ve “Mangir’da ve Kiip’teki “Argin Yilbasi’nda bu bilgi veren ve
okuyucuya seslenen {islibu bulmak miimkiindiir. S6ziinii ettigimiz bu Uslap
ozelligini gostermesi bakimindan “Iki Kafaya Bir Sapka” oOykiisiinde
alintilayacagimiz su pasaj ornek olarak gosterilebilir: “Simdiden okuyucularima
haber vereyim ki, sonra sasirip masirip donlarina etmesinler korkudan. Bir

yerleri sismesin diye sayin okurlarimin. Korkularindan kiigiik dillerini yutup uzak
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bir yerlerinden ¢ikarmasinlar diye simdiden haber veriyorum ki ¢ok korkungtur

bu ykii. Dehsetli bir aile faciasidwr. Elim varmiyor yazmaya " (99).

Duru’nun Oykiilerindeki cagrisim giicii ise en dikkat c¢ekici 6gelerden
birisini olusturur. Duru bu ¢agrisim giicii sayesinde iislibunun dinamik yapisini
olduk¢a kuvvetli hale getirir. Canli ve hareketli olan bu ¢agrisim slabun kimi
yerde sayfalarca akip giden bir siralama iisliibuna doniisiir. Her kelime bir bagka
kelimeyi ortaya c¢ikarir. Ayrica Duru’nun deyimleri kirarak séz dizimini
bozmasinda bu c¢agrisimin etkili oldugu agik¢a goriiliir. Daha Once de
vurguladigimiz bu o6zellikler Duru’nun mizahini ve ironisini ortaya ¢ikarir.
Cagrisimdan dogan bu kara mizah dykiiniin boyutlarini arttirir ve orgiisel olarak
daha saglam hale getirir. Cagristmin dogurdugu mizah ve ironiyi gostermesi
bakimindan temsili olarak “Olimpiyatlar’dan seg¢tigimiz su metinde yukarida
sOzlinii ettigimiz biitiin yonleri buluruz:

“Sonra diis kuruyorum:

Istanbul olimpiyatlarim diisiiniiyorum gozlerim kapali. Bir yerde start veriliyor.
Gostericiler ile polis arasinda yarisma ve ¢atisma basliyor. Molotofkokteylleri
atilirken Samaranch gelip sporcularimizi yanaklarindan opiiyor. Kosularda
yarismacilar pistteki ¢ukurlara diigiiyor. U¢ adim atlamada mehter takimi araya
giriyor alkislar arasinda. Ardindan Ibo sahneye cikarak tiim diinyaya baris ve
lahmacun mesaji veriyor ve tiim bunlart CNN canli olarak yaywmliyor. Habitat 'ta
deneyimizi arttirdigimiz icin atletlerimizin enerji agigini kapatmaya ¢aligiyoruz.
Bu arada sular kesiliyor ve yarisi ter icinde bitirmis atletler dus
yvapmadiklarindan Cagaloglu Hamami'ni agiyoruz onlara, kese, sabun ve birer
pestemal.

Bir yerde start veriliyor”’(46-47).

Duru’nun bu mizahi ve oldukca ironik iislibunu ¢agrisimsal olarak kirdig:
atasozii deyimlerde de buluruz. Bu tavrint 6zellikle son donem eserlerinde daha

cok goriirtiz. Duru, bircok Oykiide bdylesi bir caba igine girer: “Akintida
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Gemilerde, “Tilkinin doéniip dolasip gidecegi yer Hindistan dir.”(36)
“Gizlem”de “Her giin biraz daha karisiyor, biraz daha ¢orbaya doniiyor ve
paga”(121) “Binyilbasi”da “Akan sular, tiim akarsular ile nehirler ve irmaklar
duruyor.”(142) “Kimlik, Yitik ve Bitik”te “g6z boyamadigim gibi badana da
yapryorum ”(146) “Seytanliklar’da “insan: nasiul bastan ¢ikariyor? Bastan, kigtan,
bodoslama ve alabora”(153), “Diizeltmen”de “Oya Hanim ise bir i¢im su ya da
iki”(158) ve “siritti pismis kelle ve paga’(161), “Dipnot”taki “katkida
bulunuyorum ortaliktaki laf salatasina ve ¢orbasina —yayla ya da ezogelin-“(124),
“Parasal Sorunlar’da “gelecek karsisindaki umutlarim birden suya ya da sabuna
doniiyor.”(128), “Bellek™te “bu durumlar tehlikeli, sakincali ve piyade”(172),
“Kiipler ve Kiipgiiler”de “hem kirk kiip ve kirk bir bucuk masallah”(54) gibi
cogaltabilecegimiz bir¢ok Oykiide cagrisimlarin dogurmus oldugu kelimelerle

karsilagiriz.

Duru’nun ¢agrigim giiciinii gdstermesi bakimindan “Slogan” adli dykiisii
aslinda tek basina yeterlidir. Bu 6ykii Duru’nun ¢agrisim giiciiniin sembolii
gibidir:

“Ne Amerika, ne Rusya... Ne SSCB, ne CCCP, ne URSS, ne US, ne ABD, ne
Etats-Unis, ne Amerigo Vespucci, ne Kristoforus Kolombus, ne Komiser
Kolombo, ne Sri Lanka, ne Asya, ne Avrupa, ne Afrika, ne Zaire, ne zahire, ne
tahil, ne bugday, ne acglik, ne Hindistan, ne Pakistan, ne Afganistan, ne
Ozbekistan, ne Mongolistan, ne Bulagaristan, ne Bulucistan, ne Arabistan, ne
Sam, ne seker, ne zeker, ne Romanya, ne Polonya, ne Irlanda, ne Izlanda, ne
Iskandinavya, ne Pomerenya, ne Baserabya, ne Pamfilya, ne Kapadokya,

ne Mamak, ne Kayas, ne Giidiil, ne Karaman, ne koyun, ne Mut, ne Silifke, ne
Mersin, ne tersin, ne Antalya, ne mandayla, ne mandalina, ne portakal, ne
bergamut,

ne Paris, ne Roma, ne New York, ne Sikago, ne Al Kapon, ne Hongkong, ne
Kingkong, ne Kuzey Vietnam, ne Giiney Vietnam, ne Kuzey Kore, ne Giiney Kore,

ne Bati Berlin, ne Dogu Berlin, ne Mangurya, ne Sinkiang, ne Tibet, ne Nepal, ne
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Katmandu, ne DDR, ne DDT, ne OECD, ne AET, ne IGM, ne DGM, ne PTT, ne
IETT, Ne EGO, ne AGIK, ne SALT I, ne SALT II, ne Ucgiincii Diinya, ne &biir
diinya, ne baglantisizlar, ne bagimhilar, ne Kibris, ne Makarios, ne zangog, ne
kesis, ne imam, ne miiezzin,

ne Ulkii I, ne Ulkii I, ne TUMAT, ne AYOD, ne TOB-DER, ne MEM-DER, ne
TUM-DER, ne TUS-DER, ne BIRSEY-DER, ne CUS-DER, ne HOST-DER ne icer,
ne eder, ne NE-DER,

ne ev, bark, ne nuhun gemisi, ne makarna, ne ekmek, ne sarap, ne mai, ne siyah,
ne kizil, ne kara, ne Balzac, ne Stendhal, ne Sartre, ne Camus, ne camiz, ne okiiz,
ne biiyiik bas, ne kiiciik bas, ne hemsire, ne para, ne pul, ne iistte, ne basta, ne at,
ne avrat, ne pusat, ne ana, ne baba, ne nene, ne dede, ne amca, ne dayi, ne piston,
ne torpil, ne mayin, ne sinir, ne top, ne tiifek, ne kili¢, ne kalkan, ne Bursa, ne alis,
ne veris, ne bolluk, ne darlik, ne kitlik, ne bolluk, ne iyilik, ne saglik,

ne var, ne yok ???

ne olur, ne olmaz..

n’aaber?

Ne nane, ne roka, ne tere, ne raki, ne icki, ne diski, ne fiski, ne kumar, ne kadin,

ne betik, ne okuma, ne yazma, ne dergi, ne sergi, ne gezme, ne tozma,

ne devlet, ne hiikiimet, ne yonetim, ne idare, ne maslahat, ne vali, ne kaymakam,
ne miidiir, ne genel miidiir, ne miistesar, ne yazman, ne sayman, ne yargi¢, ne
savci, ne sayistay, ne danistay, ne Yargitay, ne Atilay, ne saldiray, ne kurultay,

ne polis, ne jandarma, ne komando, ne zuliim, ne kiyum, ne oliim, ne ogrenci, ne
ogretmen, ne devrimci, ne gerici, ne tutucu,

ne ese, ne kose, ne Isa, ne Musa, ne birlik, ne dirlik,

ne yasam, ne devinim, ne eylem, ne 6lii, ne diri, ne ilksiz, ne sonsuz, ne uygar, ne
ilkel, ne algilama, ne usavurma, ne varsayim, ne iletisim, ne aytisma, ne kuram,
ne bilim, ne inang, ne giiveng, ne diizey, ne uzay

ne ORHAN, ne DURU

ne kuru, ne sulu

ne?..
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hig,
hig...
nihil ex nihilo...” (121-123)

Duru’nun cagrisim sayesinde kurdugu ciimle yapilarinin 6nemini belirtmek
adina uzun ciimleleri de degerlendirmege almak gerekir. Duru, sayfalar siiren
climleler yazmustir. Birbirine ilintili bir sekilde akip giden kelimelerin olusturdugu
bu climleler Duru’nun bir diger islip ustaligini olusturur. Duru’nun bir¢ok
Oykiisiinde mevcut olan bu uzun ciimlelere, 6zellikle “Seytanliklar” dykiisiinde iki
sayfayr bulan ciimle Ornek gosterilebilir. “Siki Bildiri” ise sadece 6 uzun
ciimleden olusan bir Oykiidliir. Duru’nun bu o&ykiisiinii 6rnek teskil etmesi
bakimindan dykiiniin tamamini buraya almay1 uygun gordiik:

“Sayin vatandaslarimizin destegi ve kostegiyle sagladigimiz huzur
ortaminin sonunda gene bir takim basibozuk, boliicii, sevici, tepeden inmeci,
alcak, hain, cani ve katil kerata deyyuslar, disarida serbest kalmis bulunmakta ise
de, bunlart yakalamak icin giivenlik giicleri(including CIA, SAVAK, MOSSAD,
EOKA-A ve B) iistiin bir ¢abayla ki¢larindan ter akarak c¢alismakta, er-geg
disarida kalan bu ti¢-bes kokii disarida, dallari icerde bozguncuyu da yakalamak
tizere bulummakta ve bunlari yasamin c¢elik pencesine teslim ederek,
kurtulamayacaklarina kusku yoksa da, ozellikle kapici, manav, bakkal, apartiman
yoneticisi, kaloriferci, tellak ve muhtarlarin gézlerini dort acarak ve evlerinde
kim oturuyorsa, onlar: tiim bilerek bu gibi kisileri ilk gordiikleri yerde yetkililere
bildirmeleri, bildirenlere bol miktarda bahsis verilecegi, bu olmadigi taktirde,
¢ocuklarin  babalarimi, sevgililerin ve niganlilarin  birbirlerini, karilarin
kocalarimi, kocalarin karilarimi, kocakarilarin  karikocalarini, torunlarin
dedelerini, dedelerin de torunlarini, kayinpederlerin kayinvaldelerini, damatlarin
baldizlarini, baldizlarin enistelerini, eltilerin yengelerini, hi¢ beklemeden, en
yakin telefon kabinine giderek ve bir liralik joton alarak ve bu jotonu bag ve isaret
parmaklart arasinda tutup, kulakligi kaldirildiktan sonra diidiik sesini beklemeleri

ve diidiik sesi gelirse jotonu atmak yoluyla numaraya ¢evirmeleri, karsilarindaki
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numara diiserse ihbar ve jiirnal etmeleri, bunu yapamazlarsa, yildirim telgrafla
durumu yetkililere yansitmalart onemli rica olunmakla berabar, buna
uymayanlarin ve yetkililerin emirlerine kulak asmayarak halka pahalli fiyatla et
sattiklart anlasilan Cumhuriyet caddesindeki Sen Kasap, Istiklal caddesindeki Tas
Kasap, Hiirriyet caddesindeki Kes Bir kasabi, siiresiz bir stiregle ve siireli olmak
tizere kapatilmis olmakla bulunmug birlikte, bunlarin sahipleri hakkinda para
cezalart kesilerek akillarimi baslarima toplamalart siki siki tembih olunarak ve
bundan boyle etlerini iyi bicimde satmayan ve pirzola vermeyen, sapik
diistincelerle et bulundurmayan kasaplarin, yoneticilerimizin eserlinin isteklerine
uyarak yonetim disina ¢ikarimis olduklart ve bundan boyle de ¢ikarilacaklar:
saywn halkimizin bilgisine sunulur.(Ilgi:1972/2-3577672 no.lu yaziniz)

Anayasay tagyir, tagsis, tebdil, talik, ilga ve miilga etmek iizere eylem ve
diizleme ge¢mek icin orgiit kurmaktan sanik, al¢ak, vatan haini, eskiya kisilerin
durugmalari biitiin tére kurallarina ve istemeyerek de olsa insan haklarina ve
Cenevre andlagmasina uygun olarak cereyan etmekte ve bunlarin nasil olsa
icaplarina bakilacag belli iken kimi devlet biiyiiklerimizi altlarina kagirmak ya
da yurdumuza gelen kisilere geleneksel konukseverligi tattirmak iizere
orgiitlenmeye ¢aligsan, orgiitlenmese de bu gibi konulart konusan, konusmasa da
diigiinen ve yiiziinii asarak bu diisiincelerini agiga vuran, ortaokul ticiincii sinifa
gitmekle beraber kendini biiyiik bir yazar sanan bir manav ¢iragi ile, kigina
givecek don bulamadigi halde bu islere bulasmak isteyen ve kendini biiyiik bir
ressam sanan ilkokul doérdiincii siniftan belgeli dolmus ¢igirtkant ve bunlar
arasinda haber gotiiriip getirmekle birlikte bir takim miistehcen sol kitaplar
evinde bulundurdugu saptanan bir lokanta komisi, aninda yakalanarak goz altina
alinmis olmakla beraber, vatandaslarimizin bundan boyle uyanik olmalar: ve bu
gibi sapik biyoloji, ideoloji ve jeoloji sahibi kigilere géz actirmamalart liitfen rica
olunur ve hemen.

Ayrica imzasiz  mektuplar — gondererek  ihbarda  bulunan  necip
vatandagslarimizin da béyle imzasiz mektuplarla yetkililerin ve sorumlularin

basimi agritip dikkatini baska yerlere ¢ekmeleri yerine, ciinup anarsistlerin
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goriildiikleri yerlerde bir tahtakurusu gibi ezilmeleri igin, iyice incelemeleri ve
emin olduktan sonra imzalarimt altlarina atmalari, imzalarin altina atip iistiine
oturmayanlarin yasalar, yonetmelikler, kararnameler geregince islemlerine
bakilacagi, birtakim kisilerin kendilerine yonetim yetkilisi stisti ve piisii vererek
saf vatandaglarimizdan tehdit yoluyla para sizdirdiklar: 6grenilmis olup bu gibi
kisilerce kimlikleri soruldugunda vatandaslarimizin ne olur ne olmaz diyerek
hemen kimlik kartlarim, niifus hiiviyet ciizdanlarini en’am ciizlerini, televizyon ve
radyo ruhsatnamelerini géstermeleri ve kendilerine yetkili pozu veren kisilere
bunlari gosterdikten sonra, karsiiginda onlarin da kimliklerini gdéstermelerini
istemeleri, kimliklerini gostermezlerse “Sen kimsin?” diye sormalari, bu soruya
cevap veremezlerse bir defa daha aymi soruyu tekrarlamalari, gene cevap
vermedikleri takdirde, kendilerini kolundan tutup tutuklamalari ve en yakin
karakolda g6z altina almalari, karakolda bunlarin sikica elden gecirilerek biilbiil
gibi konugacaklar: bilinmekle beraber, vatandaslarin bundan sonra gérevlerini
vapmamn milliyet¢i rahatligr icinde yuvalarima ya da islerine donmeleri,
donmeyenlerin ya da donmek isteyip de donemeyenlerin ya da evlerine donerken
vollarini bulamayanlarin yuvalarinin yapilacagr énemle rica olunur.

Yetkililerin yaptiklart incelemelerde uygunsuz ve uygunlu durumda
¢iftlerin bulundugu, tutanaklarla ve gorgii taniklarimin gozlemleriyle goriilen
Biiyiik Otel ii¢ giin, Kiigiik Otel on giin, Stk Motel ii¢ giin, Turistik Kazik Oteli bes
giin kapatilip, ayrica yetkililerimizin ve iyi ailelerin kiiciik kizlarimin azarak
gittikleri ii¢ diskotek ve bes bibliotek siiresiz olarak c¢alismaktan engellenip,
“Hiikiimet bizi kurtaracaktir..” diye sekiz siitun bashk atmak yoluyla, asiri ovme
bigiminde hiikiimetimizi ve biiyiiklerimizi kiiciik diistirmek amaciyla yayin yapan
Tasvir-i Efkar, Miisademe-i Efkar, Terciiman-1 Ahval, Barika-y1 Hakikat,
Moniteur Ottoman ve Jurnal c¢’Orient gazeteleri de siiresiz kapatilmis olmakla bu
is bitmis olup, sinsi bigimde ac¢ik sa¢ik resimlerle sol yayin yapan ve huzuru bozan
“Yeni Kestane” dergisinin basimevi yonetmeni c¢agrilmak suretiyle kulag

biikiilmiis ve bu derginin bir daha basiimamasi, simdiye kadar basilan sayilarinin
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ve matrislerinin imha edilmesi biiyiik bir yurtseverlikle temin edilmis olup ve
bulunmaktadir.

Vatandaslarimizin  biiyiiklerimizin ~ ve  yakinlarinin  ya da  kapi
tokmaklarimin iy c¢evreleriyle iliski ve bulaskilart konusuna egilmek yerine,
kafalarint bu gibi durumlarla yormayip, yiireklerini temiz tutarak, ferahlik, huzur
ve istikrar icinde sabahlart kalkarak gorevlerini ve kiiciik c¢islerini yapip,
yiizlerini yikayp abdest alarak 6zgiirliik¢ti ve demokratik bir yontemle isbasina
gecip uslu uslu ¢alisacaklarina, isi olmayanlarin da is bulmaya ¢alisacaklarina,
is bulamayanlarin is ve is¢i bulma kurumuna basvuracaklarina inanmis olmakla
beraber bu arada wlusumuzu kiirt, laz, ermeni, abaza, rum, zaza, perma,
terekeme, yerli, azeri, bosnak, pomak, donme, arap, ¢ingene, giircii, ¢erkes,
yahudi, sionist, mason, lions, rotary, nurcu, siileymanci, durucu, kalici, yaylact,
gidici, gerici, kirici, giidiicii, ticani, naksibendi, riifai, hicazkarkiirdi, hiiseyni gibi
adlarla bolmek isteyenlerle, bunlara yataklik, giineslik, yagmurluk olanlarin
ezilip giderilecegine kusku yoksa da, bu béyledir.

Son gonlerde hayatin ¢ok pahalilandigi, paranin degerini yitirdigi,
genglerin ve ogrencilerin oldiiriildiigii, bunlarin durusmaya ¢ikarilmasina bile
gerek olmadigi, iskence yapildigi, bir takim organlarina sanayi elektrigi verildigi,
sanayi elektriginin ise ucuz oldugu, biiyiik paralarin lipletilip yutuldugu
konusunda bir takim dedikodular ¢ikarilmis olmakla kasith soéylentiler olup
bunlarin yayiarak diismanlarimiza hizmet edecegi ve sakincalar:t géz oniine
alimip asilsiz ve gegersiz olduklart sayin halkimiza, vatandas, yurttas, yandas,
Ortadogu ve Balkanlar’a, Avrupa’ya ve biitiin diinya kamuoyuna kesinlikle
duyrulur.

Dagitim” (115-119).

Duru’nun tisliibu hemen her dykiide kendisini gosterir. Farkli yaklagimlar,
tutumlar ve dil oyunlar1 higbir dykiisiinde eksik olmaz. Ozellikle diyaloglarda
cikan mizah ve ironinin yanisira, bu ironi ve mizahi ortaya koyan dil oyunlari

kendini gosterir. Bu diyaloglarda karsilikli konusan kahramanlara, Sykiiniin
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disindan (belki de okuyucular) {i¢iincii kisiler miidahil olur. Buradaki {islip
Duru’nun dile olan hakimiyetini agik¢ca gosterir. “Bir Kentin Tarihgesi” adli
oykiide asil karakterler dykiiniin anlatici kisisi ile Belediye Baskant Osman’dir.
Ancak asagidaki alintimizda goriilecek ki olaya Oykiinlin disindan kisiler
katilacaktir (Asil karakterlerin konusmalar1 bizim tarafimizdan vurgulanmustir.):
“Ben- Canim koskoca belediye baskant olmugsunuz bir defa, ne yapacaksiniz
bu kadar paray1? Kuluckaya mu yatacaksiniz?

Sen - Ben bu ise karigsmak istemiyorum ve bu isin disinda bulunuyorum ve zorla
buraya karigtirmak istiyorlarsa, bunu kesinlikle protesto ederim.

Belediye Baskant — Bu para sorunun, ikinci bes yillik planin sonuna birakirsak
daha iyi olur, ciinkii bizim kentin suyu programa alinmadi. Belki de bundan
sonraki programda.

Biz — Programiniz batsin sizin. Biz burada birka¢ kurus bor¢ almak igin
cirpinirken, siz plan ve programdan séz agryorsunuz.

Belediye Baskani — Plan ve progranuniz yoksa, alirsiniz hava!

Onlar — Ne oluyor burada? Bir giiriiltii, bir patirti. Dogrusu tinlii bir tarihgiye
yakistiramiyoruz bu tutumu kendisi tam bir para diigkiinii.

Siz — Para diigkiinii olmaywp ne yapsin? Parasiz adamcagiz.

Ben — Goriiyorsunuz ya, bu kadar okudum, bu kadar tarih kitab yazdim, ne
verdi bu iilke bana? Hi¢. Ev kiasini bile ¢tkaramiyorum. Herkes ¢ikart pesinde,

ben de ¢ikarim pesinde. Iste bu ig boyle...”(55).

Duru’nun Oykiilerini olustururken ciddi bir ¢alismaya girdigini hemen
her dykiide goriiriiz. Duru, oncelikle mevcut dili yeterli bulmaz. Bu sebeple onun
siirlarini genigletmeyi amag edinmis ve bunu basarmistir. Eski kaynaklarimizdan
yaralanmay1 bildi ve bunlar1 kendi benliginde harlamlamay1 basardi. Bu tsliibunu
da cagrisimlarla mizaha, oradan da ironiye ulastirdi. Dilsel oyunlara girisse de
anlatimmi “karanlik” noktalara ¢ekmedi. Acik- secik yazdi ve “aydinlik” bir
sOylem olusturdu. “Orhan Duru, bir tislip¢udur.” diyen Dogan Hizlan, “Mizahin

iyi bir edebiyatla birlikte basarili, usta isi oykiilerin yaratilmasinda onemli rol
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oynadigimi ve diiz yazimizdaki geleneksel tadi yakalamay: ¢ok iyi biliyor.”
(Hizlan, 2001:213-215) ifadelerini sozlerine ekler. Hizlan’in so6zlerine katilarak
Duru’nun biiytik bir iislip¢u oldugunu sdylemek ve Duru’ya hakkini teslim etmek

gerekir.

Sonug olarak anlatma esasina bagli edebi metinlerde dramtik aksiyonun
ortaya ¢ikabilmesi i¢in eserde iki ayr1 gli¢ dengesinin bulunmasi gerekir. Bu iKi
giicten biri olup yazarin benimsedigi, savundugu ve vermek istedigi iletiyi temsil
eden giic “Tematik Degerler" kavramiyla karsilanir. Bunun tam karsisinda ise
yazarin savunmadi8i, benimsemedigi degerleri temsilen “Karsit Degerler” yer
alir. Bu iki zit deger, metin i¢inde yer alan kisiler(sahis kadrosu) araciligiyla
belirli kavramlar etrafinda toplanir ve bu kavramlar1 da baz1 simgelerle temsil
ederler. Buradan hareketle Duru’nun tiim Oykiilerini biitiinciil bir yaklasimla ele
alip, hem tematik hem de yapisal agidan degerlendirdigimizde “KORA
SEMASI ’nda (Korkmaz, 1997) sdyle bir tablo karsimiza ¢ikar:
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TEMATIK DEGERLER KARSIT DEGERLER
(ULKU DEGER) (KARSI DEGER)
-Elvan -Edmond -Iskender-Herkiil
-Tolon -Almo -Polisler
-Yalvag -Davut -Patronlar
-Ibrahim -Bah¢ivan -Yoneticiler
-Omer -Bakir -Ev Sahipleri
-Ogrenciler  -Kiracilar -Tiiccarlar
-Ogrenci K -Memurlar -Komisyoncular
KIiSILER DUZLEMI -Isciler -Tinerciler -Kabzimal
-Sehrazat -Adem-Havva |-Agalar
-Sungur -Turgay -Zenginler
-Yalvag -Anuk -Burhan Bey
-Anne(Kendi Annesi) -Mr. Lendik
-Teyze(Saliha Hanim) -Pina
-Halit(Abisi) -Adolf
-Emin Eniste -Sehriyar
-Biitlin Yoksullar -Kronos
-Erika
-Yoksulluk  -Ac¢lhik -Zenginlik -Somiiri
-Sevgi -Baglilik -Cikar -Riigvet
-Sadakat -Dostluk -Baski -Siddet
-Calismak -Uretmek -Bunalim -Kaos
-Emek -Direnmek -Umutsuzluk  -Intihar
KAVRAMLAR DUZLEMI |-Miicadele  -Varolus -Kentlesme -Betonlagma
-Hosgort -Saygi -Kirlilik -Giirtlti
-Dokunmak  -Paylasmak -Yozlasma  -Yabancilasma
-Inang -Doga -Siyaset  -Samimiyetsizlik
-Ekmek -Aybasi(maas) |-Amerika -Sirket
-Fabrika -Yevmiye -Kuzey -Petrol
-Evler -Gecekondu -Para -Otel
-Meyhane  -I¢ki -Kent -Kira
-Siir-Sarkt ~ -Resim -Apartman -Beton
SIMGELER DUZLEMI |-Tarla(bostan) -Taksi -Cop -Les
-Ayna -Kaplumbaga |-Bocek -Sinek
-Giiney -Anahtar -Karinca -Kirkayak
-Daragaci -Tabanca -Dokiilen/Ciiriik Dis
-Kravat(Boyun bagi) -Buldozer -Ayakkabi
-Altgecit -Tiner
-Kirli Havuz -Canavar
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3.5 Denemelerine Dair

Orhan Duru’nun alti deneme kitab1 bulunmaktadir. Duru, K11 Kiy: Kent
Kent (1977), Hormonlu Kafalar (1992), Istanbulin (1995), Tango Geceleri
(1997), Durgun ve Issiz (2004) ve Oykii Yazmanin Swrlar: (2008) adl1 eserlerinde
deneme tiirline ait yazilarini toplamistir. Acikca sdylemek gerekir ki bir denemeci
olarak Orhan Duru, dykiicii Orhan Duru’dan hi¢ uzaklasmamistir. Oykiilerinin
izlerini tagtyan bu denemelerde, gerek konu, gerekse dil ve iislip dykiilerindekine
olduk¢a benzer. Ele aldigi konular, oOykiilerindeki mizahi ve ironik yon,
denemelerinde de yerini fazlasiyla korur. Duru’nun yalin ve agik olan anlatimi
deneme tiiriiniin prensiplerine uygun bir sekilde ilerler. Duru’nun hayata bakisiysa
her zamanki gibi keskin bir gézlem giicline dayanir. Bu keskin gozlem giicii ile

Duru, ayrintilarda kaybolan insani giin 15181na ¢ikarir.

3.5.1. icerik Acisindan Denemeleri

Daha oOnce de vurguladifimiz gibi Duru, denemelerini yazarken
Oykiilerinde ele aldig1 konulardan uzaklasmaz. Ciinkii Duru, birgok 6ykiisiinii,
oykii-deneme tarzinda kaleme aldigi i¢in, kimi Oykiisiinii deneme olarak
okuyabilecegimiz gibi, baz1 denemelerini de 6ykii olarak okumak da miimkiindiir.
Orhan Duru’yu “hem oykiide, hem denemede Samipasazade Sezai’nin hayirli
torunu”’(Ozpalabiyiklar, 2006:6) olarak goren Ozpalabiyiklar, Duru’nun
oykiilerinde oldugu gibi denemelerinde de basarili oldugunu vurgulamak ister.

flk deneme kitab1 olan Kiyi Kiyi Kent Kent 't Duru, Anadolu’da yaptigi
gezilerden arda kalan izlenimlerini anlatir. Bu eser daha sonra Mavi Gezi (1986)

adiyla yeniden yayinlanmistir. Bu eserde Duru, gezdigi cografyaya ait ne varsa ve

gordiigii biitlin detaylara temas eder.

X By eserle ilgili yapilan biitiin altilar, su baskidan yapilmustir: Kiyr Kiyr Kent Kent, Koza
Yayinlari, Istanbul, 1977. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.



380

Akdeniz’in en giiney ucu olan Anamur’la gezisine baslayan Duru, kiy1
boyunca sirasiyla Alanya, Manavgat, Side, Antalya, Tekirova, Demre, Kekova,
Kas, Kalkan, Fethiye, Marmaris, Tekir, Bodrum gibi Akdeniz’in biitiin semtlerine
dair izlenimlerini ve aldig1 notlar1 aktarir. Ancak Duru bunu yaparken sadece bu
yOniiyle birakmaz. Gezdigi her semte dair tarihi bilgisini ve o yorenin kiiltiirtinii
vermeyi ihmal etmez. Duru, Akdeniz’in antik doneme ait biitiin 6zelliklerini
verirken, antik ¢ag ile glinlimiiz arasinda bir kopri kurar. Bilhassa tarihi antik
yapilardan, tarihi sahsiyetlerden ve olaylardan, daha sonraki Selguklu ve Osmanli
izlerinden olusan harman Duru’nun kendi bilincinin silizgecinden siiziilerek

aktarilir.

Anamur Kalesi ile baslayan tarihi izlenimler, Alanya’nin hem antik c¢aga
hem de Selguklulara dayanan gorkemli gegmisi ve yetistirdigi muz, Manavgat’in
dogal giizellikleri, “deniz kiyisinda bir iilke biiyiikliigiinde kent kalintilart,
tivatrosu, su kemerleri, tapinaklart ve bir yigin baska nitelikleri ile Side
kenti”’(22), biitiin ihtisamiyla Aspendos, yasayan kent Antalya, Iskender’in koca
ordusuyla gelip ele gecirdigi Faselis(Tekirova), Noel Baba Kilisesi ve Kaya
Mezarlar ile iinli Demre(Myra), biitiin antik isimlerinin yan sira sehit diisen
pilot Fethi Bey’in anis1 i¢in 1914°te verilen yeni adiyla Fethiye, “Halikarnas
Balik¢isi’min sayesinde yeniden iinlenen” Bodrum (Halikarnasos) ve daha bir¢ok
Akdeniz semtinin tarihi ve mitolojisinden, cografi ve kiiltlirel dokusundan olusan
tilkemizin tarihsel ge¢cmisinin bugiine dek gelen biiyiik kiiltiir mirasinin farkina

varilmasi i¢in Duru’nun gayreti biitiin metinlerde kargimiza ¢ikar.

Hormonlu Kafalar®, Duru’nun alti bdlimden olusan ikinci deneme
kitabidir. Duru, “Doga Diistinceleri” adii verdigi birinci boliimde dogaya ve

yasama dair diisiincelerini aktarir. Doganin bozulan dengesini esas alan Duru,

XV By eser yer alan denemelerle ilgili yapilan alintilar su baskidan yapilmistir: Hormonlu Kafalar,
YKY, Istanbul, 1992. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.



381

gitgide biitiin oOzelliklerini kaybeden ve tek Orneklilige, standartliga doéniisen

besinlerin durumundan bahseder.

“Hormonlu Kafalar” denemesinde bu konuya oldukca elestirel bir gozle
yaklasan Duru, gittikce kentlesen ve betonlasan bir ¢evrede, yok olmakta olan
canli tiirlerinin ve hormonlarla genleriyle oynanan besinlerin durumunu
derinlemesine ele alir. Bu boliimde yer alan “Dogal Denge” baslikli denemesinde
de benzer bir konudan bahseden Duru, yine insanoglunun etkisiyle bozulan dogal
dengenin canl tiirlerinde yarattig1 olumsuzlara ve dahasi1 da yok olmaya dikkat
ceker. Bu dikkati su sonucla bitirir: “Oysa doga bize sunu ogretiyor: Her
varattiginiz dengesizligin 6denmesi gereken bir karsiligi var. Her yok olan
hayvan tiriiniin insanlikla baglantisini unutmayalhm. Insanlar da toplumlar da
dogamin bir pargasi. Daha da onemlisi, bugiin insanlarin kendi eliyle kendi

neslini tiiketebilecegi bir cagda yasamiyor muyuz? ’(14).

Duru, bu boliimde doganin bozulan dengesi lizerinde dururken en ¢ok ele
aldig1 konu nesli tiikkenen canlilardir. Yukarida bahsettigimiz denemede oldugu
gibi “Doganin Sonsuz Cesitliliginde” denemesinde de nesli tilkenmekte olan
yiizlerce canlinin ismini siralar. Siraladigr bu canlilarin avlama yasagina dikkat
ceker. “Yunus Yili”, “Tirlerin Tirkiisi”, “Tadimlik Kalkan”, “Yarali Doga”,
“Tosbaga” denemelerinde nesli tiilkenmekte olan canlilar ve daha ¢ok ¢ikar, daha
cok para hirsiyla dengesi bozulan doga s6z konusudur. Ozellikle “Yaral
Doga”daki su ifadeler bunu agikga gosterir: “Para ve piyasa, ne kadar hassas ise
cevre ve doga da dyle yillardan beri para, pul, uluslar arasi finans-kapital,
vabanci sermaye, borsa, enflasyon, tahvil, faiz, paramn giicii, serbest piyasa,
aligveris, dis satim, dis alim, dis ticaret acigi, doviz rezervi oykiilerini dinliyoruz

ve ¢ogunlukla unutuyoruz dogayi, saghgi ve ¢evreyi’(24).

Giderek bozulmakta olan dogal dengenin ve yapay kosullarda

Onlimiize siirlilen besinlerin konusu “Biyolojik Pazar” denemesinde de



islenir. “Demirhindi”, “Zakkum’un Erdemleri” denemelerinde de aym
konuya deginen Duru, ozon tabakasinin durumunu da dile getirmeyi ithmal

etmez.

Duru’nun birinci boliimde ele aldig1 bu konular ve hassasiyetle dile
getirilen elestiriler, yiiksek ihtimalle mesleginin ve aldig1 egitimin bir iirlinii
olarak karsimiza cikar. Asil meslegi veterinerlik olan Duru, canlilara
gostermis oldugu bu hassasiyet olduk¢a 6nem arz eder.

’

Eserin ikinci bolimii ise “Kent Ugultular:” admi tasir. Duru’nun
canli ¢esitlerine ve dogal yasama doniik olan dikkati yerine bu bdliimde
kent ve kente ait yasam konu olarak karsimiza ¢ikar. Kentsel yagama dair
biitiin goézlemlerini ve dikkatini sunan Duru, buradaki akil almaz carpiliga
ve kaosa temas eder. Biiyiik bir kentsel sorun olan giiriiltii ve ses kirliligi
“Samata” ve “Glriilti” adl1 denemelerinde karsimiza ¢ikar. Bu karisik ve
olduk¢a bunaltict ses kirliligi yasami katlanmaz hale getirir. Boylesi

diizensiz sesleri “kentin ugultusu”(45) gibi géren Duru, giiriilti ve ses

yapilarini bir toplumun yapisi ile iliskilendirilebilecegine inanir.

“Dama” adli denemede ise Duru oldukg¢a bir konuya temas eder.
Taksilerin tizerindeki damalarin kaldirilmasini konu edinen Duru, bdylesi
bir konuda bir toplumun biitlin degerlerine ulasir. Aslinda kiigiik bir 6rnek
teskil eden bu damalar Duru’nun $dyle bir sonuca varmasi icin yeterlidir:
“Kiiciik sayilabilecek bu dama olgusundan, kendi ozelliklerimize
saygisizligin, sirekli  degisiklik  hastaliginin, toplumumuzdaki
oturmamighgin oynak bir zemin iizerinde yasadigimizin kaniti yatiyor.

Urkiitiicii élciilerde her seyi degistiriyoruz ”(49).

“Biiylik Kentlerin Yiikselisi ve Diisiisii” denemesinde Duru, biiyiik

kentlerdeki yasamin bunaltict yoniinii konu edinir. Yasam kosullarinin
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oldukca kétii, insan1 huzursuz edici ve yasami olanakli kilmayan ¢arpiklik
Duru’nun biiyiik kentlere bakisini olumsuz hale getirir. Duru burada
ozellikle Istanbul i¢in edindigi izlenimler hic i¢ agic1 bir vaziyet gdstermez:
“Iste milyonlarca kigiyi barindiran biiyiik kent, uygarliklarin odak noktasu,
tarihimizin incisi, her zaman oviindiigiimiiz dev yerlesim yeri, acilmis ve
kapatilmamus yollart ile, bitmemis kanalizasyonlar: ve siirekli olarak agilan
cukurlaryla, egri biigrii kaldirimlariyla, iki de bir kilitlenen ve bogulan
trafigiyle biiyiik bir degirmen gibi ogiitiiyor insanlari. Camurlar ve pislik
buradan kaynaklaniyor”(53). Aym1 denemede Duru, bdylesi bir mevzuya
elestiri getirdikten sonra bunlarin kaynakladigr durumlara da dikkat ¢eker.
Ozellikle insanoglunun daha da rant elde etme ugrasi, doganimn tahrip
edilmesine ve kentlerin daha da yasanmaz hale gelmesine sebep oldugunu
belirtir. Bilhassa yonetimlerin buna firsat verdigine ve asil bozuklugun
kokeninin oras1 olduguna dikkat c¢eker: “Artik gozii kararmis yerel
yvonetimler saldirtyor her yere, bir deger, bir estetik kaygi, bir sehircilik
ilkesi dinlemeden. Béylece caddeler agiliyor, koca koca degerli ve eski
vapilar yerle bir ediliyor. Agaglar kesiliyor, tarum alanlari, koruluklar
parsellenip satiliyor, arsalar paylasiliyor, fiyatlar yiikseliyor, ii¢ kurusa
kapatilmis  alanlar bir imar izniyle milyarlik kazanglar sagliyor

havadan ”(54).

“Insanbul” denemesinde Duru, ¢agrisim yolu ile Istanbul’u icinde
barindirdig1 milyonlarca insan sebebiyle bdylesi bir kelimeyle anlatmaya
calismustir. Burada da s6z konusu olan Istanbul, yine olumsuzdur ve yasam
kosullar1 olduk¢a zordur. Milyonlar1 bulan insan kalabaligi, giiriiltiiler,
lagim kokular1 ve birbirine karisan sayisiz koku; ancak bunun karsisinda
biitiin tarihi gérkemiyle duran biiyiik kent... Duru’nun Istanbul i¢in yapmus
oldugu su tasvir de bir oncekinden farkli degildir: “Ozamin dedigi gibi
“gozlerim kapali” dinliyorum: Bir ugultu, bir giiriiltii, korna sesleri,

bagiran c¢agwranlar, arabesk yaygaralar, amplifikatorlerle yiikseltilmis
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bogiirtiiler, dev ucaklarin giimbiirtiisii, araclarin  bitmek bilmeyen
titresimleri, limandan diidiik sesleri, martilarin bogazlaniyormus gibi
vaygaralari, yok olmaya yiiz tutan kumrularin damlardan homurtulari ve
tiim bunlarin kaynagmasindan dogan garip bir birlesim. Sanki masallardaki
bir dev, sirt iistii yatmis, gogsii kalkip inerek soluk aliyor, bekli de yorgun
bir dev”’(55).

“Agustos’ta Buz Olur” ile “Gilinesten Kacis” denemelerinde doganin
bozulan dengesinden kaynaklanan kiiresel 1sinmaya dikkati ¢ceker. Duru, bu
konuyu islerken en ¢ok ozon tabakasinin delinmesine ve buradan dogan
olumsuzluklara deginir. Bu durumun 6zellikle bizim {ilke i¢in iyi sonuglar
dogurmayacagma vurgu yapar. Ciinkii bir “isik ve giines iilkesi” olan
ilkemiz boylesi bir durum karsisinda olumlu diisiincelere kapilmanin pek

dogru olmayacagini dile getirir.

“Bogazi¢i’nin Keleklesmesi”nde Duru, yine istanbul’u konu edinir.
Istanbul’un yok edilen dogal dokusuna, yesilligine dikkat ¢eken Duru, insan
faktoriinin - bu durumdaki 6nemli roliine vurgu yapar. Ozellikle
insanoglunun doga ile savasini, insan-doga iliskisini su sozlerle ¢arpict bir
bigimde ortaya koyar: “Insanoglu bu. Yeryiiziinde belirisinden bu yana
siirekli doga ile savasti. Dolayisiyla yeryiiziiniin goriintiisiinii degistirdi
durmadan. Tarlalar acti, yollar yapti, kentler kurdu, gokdelenler yiikseltti,
ormanlar yok etti, kimi hayvan soylarin tiiketti, maden kuyulariyla delik
desik etti yerkabugunu, sondajlarla petrol c¢ikardi, fabrikalar kurdu,
sanayiler gelistirdi, dumanlar: havaya verdi, denizleri, nehirleri kirletti ve
zehirledi... Bombalar ve savaslarla ortaligi yikip yikti, ¢cevreye radyasyon
sagti. Yikim egemen oldu. Kisacast “insan insamin kurdu...” oldugu kadar

“doganin da kurdu”(59).
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“Hayirdir...” denemesi Duru’nun buradaki en dikkat c¢eken
denelerinden birisidir. Duru, burada doganin biitiin dengesinin akil almaz
bir sekilde giizellestigini, kentlerin yasamsal olanaklara biitiin yonleriyle
acik oldugunu, insanlarin birbirine olduk¢a nazik davrandigini, biitiin insan
ylizlerinin mutlu ve sevimli goriindiiglinii, niifusun azaldigini, kentin
icindeki biitiin c¢arpikligin ve bozuklugun diizeldigini, kimsenin geg¢im
sikintist ¢ekmedigini ve herkesin halinden memnun oldugunu, herkesin
dogayr korumaya calistigini ve televizyonlarin diizeyli ve egitici
programlarla dolu oldugunu kisacasi diinyanin baris icinde ve niikleer
silahlardan arinmis ve silahsizlasmis bir diizenden bahseder. Ama biitiin
bunlar bir diistiir. Duru, “diis kuruyorum ya da diis gériiyorum, hayirdir

insallah”’(64) der. Boylesi durumlarin ¢agimizda diis bile olamayacagini

mizahi ve alayl bir acidan dile getirir.

“Burcumuz” adli denemede burglar1 konu edinen Duru, insanin bu
gibi seylere olan egilimini mizahi ve elbette elestirel olarak ele alir.
Gokyliziiniin devinimlerini, gezegenleri, yildizlar1 ve uydular ¢esitli durum
ve konumlariyla yorumlayip bunlarin insan yagamina dair s6z sdylemenin
sagcmaligina vurgu yapan Duru, alayli yaklagimiyla i¢inde bulunduklari
senede burglara gore insanlarin hayatlarinda meydana gelecek olaylari
siralar. Ancak denemenin sonunda Duru, varmak istedigi yere ustaca bir
mizahi ve ironik anlatimla varir ve su sozleri kaydeder: “Gékyiiziinde
olaylar bu kadar karisiksa, yeryiiziinde de durum ondan farkl degil.
Girdigimiz bu yilda gene bizi eski Roma’min tanriarindan ¢ok dehsetli
Enflasyon Tanrisi ile Issizlik Tanrisi etkileyecek. Buna kusku yok... Ucret ve
Katsay1 gezegeni ise hi¢bir burca ugramadan teget gececek, bir kuyrukiu
vildiz gibi Temizlik ve Kibarlik Tanrilar: da uzaktan bakacak bize. Gene
camur, ¢ukur ve deliklerle, gene kapkara ve asik yiizlerle karsilagsacagiz.

Ucuzluk gezegeni ise ulasilamayacak kadar uzak yeryiiziine ”’(69).
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Eserin ti¢iincii boliimii olan “Giinlerin ve Yillarin Icinden’de Duru,
yasama dair s0z sdylemeye baslar. “Hiizlinlii Giinler” adli denemede
Istanbul’un bugulu, puslu, kirli ve pasakli kis giinlerinden bir giinii anlatan
Duru, boylesi bir ortamda yasamanin zorluguna deginir. “Yaz Giini
Ozlemleri” denemesi de ayni dogrultuda bir konuyu ele alir. Sicak yaz
giinlerinin insanda yarattig1 bunalimi ve insanin biiylik kentten kagip gitme
0zlemini isleyen Duru, boylesi bir 6zlemi gerceklestirmek umudu i¢indedir.
“Yasam Avuntusu’nda ise gilincel kaygilar i¢cinde insanoglunun yasamay1
unutusunu konu edinir. Yasam biitiin canliligiyla dururken insan, 6limii
diisiinmekten kendini alamaz. Yasam ile 6liim arasindaki ¢izgide insanin
yasamadigi olumsuzluk neredeyse hi¢ yoktur. Iste insan bdylesi bir
avuntunun i¢inde kendini siiriikkler. “Gebe Y1I” adli denemede, o zamanki
yillarda yasananlarin bir sonraki yilda degismeden devam edecegini dile
getirir. Olumlu bir durumla karsilagmanin miimkiin olmayacagini su
sozlerle anlatir: “Gene savaslar, baskinlar, bombardimanlar, patlamalar,
yerlerde oliiler, gene trafik kazalari, gene siiper giicler arasinda doruk
toplantilar, ikiyiizliiliikler, gene insanligin ayakta kalmak igin yoksulluga
ve aglhiga karsi onurlu ama hiiziin verici direnigi, gene protestolar ve
notalar, baskilar, kisintilar ve tutuklamalar, gene bitmeyen ozgiirliik savasi.
Hep unutmaya c¢alistigimiz ve kendimizi unutmaya zorladigimiz iirkiintii

verici tablolar ”(78).

“Felsefenin Esiginde” eserin dordiincli boliimiini olusturur. Duru,
bu boliimde felsefi bir yaklagimla hayata, diinyaya, uyarliga, dile, tarihe,
varlik olgusuna(Varolus¢uluga), insanin kendini tanimasina dair ince
duyarlhilikla aktardigi diistinceleri konu olarak isler.

“Yaz Giinii Felsefeler” denemesinde insanin kendini tanima ve
varligint ortaya koyma cabasinda felsefenin Onemini vurgular. Duru
diinyanin ve buna bagl olarak insanin bir karmasa i¢inde olan durumuna

dikkat ¢aker. Heraklitos’in “Uzay, sanki ortaliga rasgele serpilmis pislikler
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gibisin...” soziinden hareketle Duru, ‘felsefenin ¢abasi da ‘“rasgele
serpilmis gibi goriinen pisliklerden ortaya” tutarl bir diizen ¢tkarmak’(81)

oldugunu dile getirir.

“Anlasilir Degil” denemesinde bilim-kurgu yazar1 Stanislas Lem’e
deginen Duru “Thonet Sandalyelerde” adli denemde ise iinlii sandalye
yapimcisi Thonet’i konu olarak ele alir. “Savas ve Kayis” denemesinde
diinyanin savaglarla dolu, i¢inden ¢ikilmaz halini anlatan Duru, insanin
savagma tutkusunun her zaman olduguna dikkat ¢eker. Napoleon’un “Savasg
dogal, baris ise doga dig1” soziinli de aktaran Duru, o halde barisa daha da

onem verilmesi gerektigi ifade eder(84).

“Kitap” adli denemede ise Duru, kitap okumanin Onemine
deginirken, kitabin uygarlikla, cagdaslikla es deger oldugunu dile getiri.
Kitap okumanin konu oldugu bu denemede Duru, “daha ¢ok disa aciimak
daha da dis satim yapmak, daha ¢ok para kazanmak ve gii¢clenmek icin,
diiriistliik, ¢aliskanhik, itireticilik, erdem, kiiltiir, deney, insancil degerlere
sahip olmak ister. Bunlari edinmenin yolu da kitap okumaktan gecer. Yoksa
agikgozliiliigiin ve yutturmaciligin bataginda buluveririz kendimizi”(86)

ifadelerini kullanir.

“Geriye Doniilemez”de ise Duru, dili konu edinir. Dilin 6nemine
deginene Duru, Tiirk¢enin yeniden bol Arapca ve Farsgali dile
dondiiriilmesinin sakincalarina deginerek, gelecek kusaklar i¢cin bunalim
yaratacagini dile getirir. “Tarihin Bugiinii Uygarlig1” denemesinde tarihin
gecmisten kalan izlerine deginen Duru, ge¢misi bilmenin 6nemine deginir.
Tarihi sahiplenmenin, insant ve onun uygarlik seriivenini sahiplenmekle es
deger oldugunu vurgular. “Malolusguluk™ ve “Klinik Tan1” denemelerinde
insanin maddi varliktan ¢cok manevi varligin1 yani 6ziinii onemsemesi ve

bilmesi gerektigine vurgu yapar. Var olmanin en 6nemli kosulu insanin
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kendini tamimasi olarak goéren Duru, Varolusguluk felsefesinden izler

tasiyan anlatimla bu konuyu derinden isler.

“Bulagim” adli denemede Duru, iletisim konusunu ele alir. Cagimizi
belirleyen en 6nemli sozciigiin iletisim oldugunu vurgulayan Duru, kitle
iletisim araglarinin dogru yonde kullanilmamasindan yakinir. Egitimsizlik
icinde olan toplum ise “dedikodu, fisilti ve soylenti”(96) ile ugrasip

durmaktadir.

Eserin “Giincelden Uzak” adli besinci bolimiinde iilkenin asil
sorunlarindan uzaklasip, gercek olmayan yonelimlerde bulunmanin ¢ok sert
ve mizahi ironisini yapan Duru, dis lilkelerle olan iligkilerini konu edinerek

onlari irdeler.

“Haydi... Hep Beraber Disariya” denemesinde dis iilkelere agilmak
icin sarf ettigimiz ugrasa deginen Duru, bunu gergeklestirmek icin
kiiltiirimiiziin uygun olup olmadigini sorgular. Boylesi bir girisim i¢in
oncelikli olarak daha saglam temellere dayanan bir kiiltiir yaratmamiz

gerektigine vurgu yapar.

“Yarigma ya da Kabaklagma”da ise toplumun asil sorunlarindan olan
zam konu edilir. Yasam zorlugunun yaninda insani oyalayip onu bu
diistinceden uzaklastirmak i¢in yarismalarla uyutulmasina elestiri getirir.
Ozellikle siyasi cikarlarin hiikiim siirdiigii ve aslinda miizigin Snemli

olmadig1 Eurovision sarki yarismasinin sagmaligina vurgu yapar.

“Igsizlik Meslegi’nde Duru, istihdam meselesini konu edinir.
Toplumda gittik¢e biiyliyen ve agir yaralar agan bu issizlik meselesini

3

islerken Duru, ciddi elestiriler getirmeyi ihmal etmez. Dostoyevski’nin “is
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yoksa bile onu yaratmak gerekir.” soziinii aktarirken, insanin is bulma

umudunun en yiiksek seviyede oldugunu dile getirir.

“Cenemizi Yoran” adli denemede Duru, toplumsal esitsizlik ve
haksizligin hiikiim siirdiigli, insanlar arasindaki toplumsal u¢urumun ve
yonetimdeki adaletsizliklerin  konusunu isler. “Kuzular Ekonomisi”
denemesinde Duru, ekonomiyi konu edinirken toplumdaki diizensizlik ve
carpikliga deginir. Elestirel bir gozle ele aldigi bu konuyu iilkemizin
ekonomisindeki akil almaz durumu ise su sozlerle dile getirir: “Anlamak
gii¢: Diinyada dolarin degeri diiser, bizde yiikselir, altin deger kazanmir
bizde diiser, petrol diinyada ucuzlar, bizde zam gelir. her iilkede

kazanandan ¢ok vergi alimir, bizde kazanglar arttik¢a vergi azalr”(109).

“Bir Kosu”da biiyiik iilkelerin siirekli ¢ikar pesinde kostugundan,
“Yasalar Degil Masalar Onemli” denemesinde adaletin diizensizliginden,
hukuksuzluk ve kuralsizliktan, masa basinda donen siyasi oyunlardan
bahseden Duru, “Degismez Cografya”da ise iilkelerin jeopolitik dneminden

bahsederken iilkemizin de kritik olan konumuna deginir.

“Uzak Bat1” ve “Avrupalilastiramadiklarimizdan misiniz?’da yine
iilkemizin dis devletlerle olan iligkilerini konu edinen Duru, bu iilkelerin
Tiirkiye tlizerinde c¢ikarlarima vurgu yapar. “Kim Kime”de insanoglunun
zithiklarla var oldugunu, her insanin goriisiiniin ve durusunun baska baska
beklentiler i¢cinde oldugunu konu eder. “Yalan makinelerine Ne Oldu?”,
“Siiper Oyuncaklar”, “Motor Ola”, “Gambit” denemelerinde teknolojinin
yaratmig oldugu dongiiyii konu edinen Duru, bu teknolojinin insan
hayatinda yarattig1 degisimleri isler. Burada teknolojinin tamamen bir silaha
donistiiriilmiis hali, diinyada oynanan oyunlarin, ¢ikarlarin ve donen

hesaplarin ¢ikis noktasi oldugu agike¢a goriiliir.
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Eserin altinci1 ve son boliimiinde “Kisiler, Kisilikler "de Duru, inli
filozof, disiiniir, bilim adami, edebiyatg1r ve siradan vatandasi konu

edinirken insanlarin farkli kisilikleri tizerinde durur.

“Ben Claudius”, “Kolomb”, “Frankenstein”, “Fitzcarraldo”, “Zati
Sungur” gibi denemelerinde isimlerinden de anlasilacagi gibi bu sahsiyetler
lizerinde kisilik kazanmakla ilgili diisiincelerini aktarir. ‘“Vatandas
Ahmet”te ise Orson Welles’in Citizen Kane(Yurttas Kane) adli filminden
hareketle insanlarin zithklarla oriilii kisilikleri anlatilir. “Akdenizli Bir
Oliim”de ise yasamin1 Akdeniz’e ve onun tarihine adamis énemli bir yazar

olan Fernand Braudel’in 6limi konu edinir.

“Dag Cekimi” denemesinde Duru, cografyanin kisilik {izerindeki
bigimlendirici etkisini konu olarak isleyen Duru, “Opera’syon”
denemesinde ise insanlarin kiiltiir seviyelerine deginirken toplumda giderek
arabesklesen bir ortamda miizik kiiltliriinlin insan1 bi¢imlendirdigine vurgu
yapar. “Heykel Gibi”de ise heykel sanatin1 konu alan Duru, Ilhan Koman’in

adinm zikretmeden ge¢cmez.

Duru’nun {igiincii deneme kitabir olan Istanbulin’ adindan da
anlasilacagi gibi bastan sona kadar Istanbul’u konu edinir. Istanbul’a dair ne
varsa Duru’nun dikkatinden ve gézlem giiciinden kagmaz. Istanbul’un hem
cografyasin1 hem tarihini, kiiltiir mirasini, biitiin insan dokusunu titiz ve
dikkatli caligmayla verir.

Bes boliimden olasan bu eserin “Kimligini Arayan Kent” adl1 birinci
boliimiinde Duru, “Kent ve Yazin” denemesinde biiyiik kentin edebiyatla
olan iligkisini degerlendirirken, bunlarin birbirinden ayrilmaz bir biitiin

oldugunu dile getirir. Kentin biitlin bunalimli atmosferine ragmen biiyiik
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kentin insana ayr1 bir diinya goriisii getirdigini, bagka bir bakis agis1

sagladigin1 vurgular.

“Karanlik City”de Istanbul’un yasanmaz hale gelen durumunu konu
edinir. “Solgun 1s1iklar 1slak asfalta vurup yer yer parliyor. Her taraf ¢op
dolu. Bir siirii sakalli, igsiz gii¢siiz adam hayalet gibi dolasiyor. Sokaklar,
cukurlar ve ingaat siipriintiileri ile dolu. Kose baslarinda mor suratl
tinerciler ellerindeki siingerleri kokluyor ve swritryor.”(12) seklinde
Istanbul’dan bir manzara tasvir eden Duru, miithis olumsuzluklar icinde bu
bliyilk kenti betimlemeye c¢alisir: “Hava berbat.(...) Uzakta bir kiése
basinda senet mafiasi. (...) Kalin sesli travestiler, pavyon fedaileri,
mamalar, erketeler, hanzo, maganda, ve kirolar goriintiiye girip ¢ikiyor kisa
araliklarla. (...) Sisler, dumanlar ve egzos gazi. (...) Sendeliyorum. (...)
Bunaliyorum. Kasvet. Oniimden képekler gegiyor. “Orhan Veli de cukura
diigiip olmiistii.” diye diistintiyorum. (...) Artik bu kenti tantyamiyorum.

Yavas yavas Hali¢ batakligina gémiiltiyorum ”(12-13).

“Kent Giincesinden” adli ikinci boliimiinde Duru’nun yukarida
anlattigimiz  gdzlemlerinde pek bir degisiklik olmaz. Istanbul’un kotii
manzarasi ve insan yasamini zora sokan atmosferi, bir biitiin haliyle ayn1
sekilde durmaktadir. “Bir “baska” Giin”, “Bir Istanbul Beyoglusu”
denemelerinde Duru, Istanbul’un bu halini konu edinir. “Yasasin Esnaf
Lokantalar1” ve “Kentler, Kokular, Tatlar” adli denemelerinde ise Duru,
Istanbul’un eski lezzetlerini konu edinir. Istanbul’un bozulan biitiin yapis
gibi, yiyeceklerin de eskiyi arattigini dile getiren Duru, ge¢mise bir 6zlem

duyar. Yok olan bir¢cok deger karsisinda umutsuzluga diiser.

“Ge¢misle Bugiin Arasinda” adli iiglinci bolimiinde Duru,
Istanbul’un gec¢misi ile bugiinii arasinda bir koprii kurarak, bu kentin biitiin

dokusunu konu edinir. “Ge¢mise Mazi...” denemesinde “nostaljik” bir
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yaklasimla Duru Istanbul’un eski yapisim1 konu olarak isler. Ancak bu
dokunun bozulan ve kendisini aratan yapisim Ozler. Eskiye dair,
cocukluguna dair hicbir sey bulamaz. Aynmi konu “Sasirtyorummm..”
denemesinde de karsimiza c¢ikar. Duru, degerlerini kaybeden ve beton
yi1gimina donen kente hayretle bakar. “Kiz Kulesi” denemesinde, bu tarihi
yapiya gereken onemin verilmemesini elestirir ve bu olaganiistii mekanin
herkes tarafindan gezilip goriilmesini saglamak gerektigini vurgular. “Post-
modernizm’den Sonra” denemesinde yitirdigimiz degerlere  vurgu
yapilirken, “Istanbul Golii’nde ise Istanbul’da yasanan su sikintis1 konu
edilir. Istanbul’da yasanan bu kuraklik Duru’ya eski ¢esmeleri, sebilleri,
sadirvanlari, sarniglart hatirlatir ve onlar1 6zler. “Kim Degistiriyor Bu Sokak
Adlarmi?” denemesi kentin ¢arptk hale gelen dokusunun insanin
kendisinden kaynaklandigini anlatir. Bu dokuda 6zellikle Istanbul’un
simgesi hale gelen baz1 sokak isimlerinin degistirilmesine Duru, elestiride
bulunur. Bu sokaklara verilen yeni adlar dolayisiyla, “sokaklarin
utandigimni”(59) dile getiren Duru, bu durumun kaynaklandigi sebeplere
sOyle temas eder: “Belki de igcimize islemis olan yaranma ve yaltaklanma
aliskanligindan doguyor bu. Bakiyorsunuz bir askeri darbe yapilmis, hemen
bir takim yerel yoneticiler sivayip kollar:, bu askeri darbe onderlerinin
adlarini vermeye basliyorlar. Kendi kentlerinin en 6nemli caddelerine, en

gozde olanlarina ”(58).

Eserin dordiinci  bolimii olan “Kentin Kaderi”nde Duru,
Istanbul’un gelecegi i¢in kaygilarin1 konu edinir. Duru, bu bdliimde Istanbul
icin yapilabilecek diizenlemeleri, niifusu, trafigi, yasamin zorlugunu, arka
sokaklari ve alt tabakaya ait yapisini, yeni kurulan semtleri, turizmdeki
yerini, ¢opliige donmesini, kent {izerinde donen yolsuzluklar isler. “Kent ve
Siyaset” denemesinde Istanbul’un siyasetteki onemine deginen Duru,
“Istanbul’a egemen olan iilkeyi de geciriyor ele”(63) yorumunu yapar.

“*Kendi Gider’ Gitmez Oldu” denemesinde artan otomobil sayisinin,
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Istanbul trafiginin ¢ekilmez bir hal alisin1 konu edinen Duru, “Uste Para
Versinler” denemesinde ise “bu kentte yasamak isteyenlere tazminat vermek
gerekecek”(71) sozleriyle Istanbul’da yasamanin zorluguna dikkat geker.
“Kiiciik ve Biiyiik Su” denemesi ise Istanbul’'un arka sokaklarini ve alt
tabaka insanina ait izlenimlerini aktaran Duru, “Hong Kong’da Istanbul’un
tarithi ve gercek mekanlarmin disinda yeni ve garpik yerlesim yerlerinin
kurulmasini elestirir. “Gergek Turistler” adli denemede Istanbul’un azalan
turist sayisina dikkat ¢eken Duru, yonetimin politikalarini elestirir ve “bu
anlayis stirdiiriiliirse bir giin yalniz ve konuksuz kalacagimizi”(79) ileri
siirer. “Keske Ayda Bir Sayim Yapilsa” denemesinde ise Istanbul’un artan
niifusunu konu olarak isleyen Duru, sayim giinlerine mizahi bir yon ile
yaklasir. “Uluslararast Cop Fuar1” denemesinde Istanbul’un adeta ¢opliige
donen haline deginen Duru, “¢opler biiyiidiik¢e kent kiiciiliiyor, diislerimizi
de alip gotiiriiyor.”(90) diyerek bu konu temas eder. “FiSKlye’de ise
Istanbul’da dénen yolsuzluklari, hirsizhiklar, ii¢ kagiteihigi, koseyi

donmeciligi, hayali ihracat¢ilig1, soygunculugu konu edinir.

Eserin besinci ve son boliimiinii olan “Kent Ozlemi”nde Duru,
Istanbul’a ve &zlemini kurdugu Istanbul’a duydugu baghilig1 anlatir. “Insan
Denizi” adli denemesinde Istanbul disina tatil yapmak icin gittigini, bu
sebeple de Istanbul’a duydugu 6zlemini dile getirir. “Orada Bir Istanbul Var
Uzakta” aym konuya deginen Duru, Istanbul disina ¢iktiginda, beraberinde
Istanbul’u gotiirdiigiinii dile getirir. Istanbul yasamina alistk bir insanin

bdylesi bir tutumu her zaman sergileyecegini ifade eder.

Duru, bu eseriyle adeta “modern bir Evliya Celebi” gibidir.
Istanbul’a dair her sey eserin iginde biitiin canliligiyla ve en gercek haliyle

yer alir. Bu eser anlattiklariyla “yepyeni bir Istanbul haritas: ¢izer”(Duru,
1995).
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XVi

Bir diger deneme kitabi olan Tango Geceleri’nde™ ise Duru,
alisildik egilimlerini pek degistirmez. Her zamanki dikkat ve goézlem
giicliyle, insana, onun yasantisina, sikintisina, bunaltisina, yoksulluguna,
kente, diinyanin haline, uygarliga deginen denemeler yazmustir.

’

Dort boliimden olusan bu eserin “Tango Geceleri” admni tasiyan
birinci boliimiinde Duru, kentin bulanik yapisini, toplumsal sikintilari, yerel
yonetimlerin  yolsuzluklarini, artan sicakligi, c¢opliikleri, suikastleri,

medeniyeti, bilim-kurgusal savaslari, 6liimii konu edinir.

“Tango Geceleri”’nde Duru, biiyiik olumsuzluklar1 ve yasamin hig¢
olmadi kadar kotii kosullar altinda gectigini konu edinir. Duru’ya gore
giindelik yasam bir savas bi¢imindedir. Korkular ve paranoyalar vardir.
Sokaklar pislik ve ¢opliik i¢indedir. Elektrikler hep kesilmektedir. Sular
akmamaktadir. Pahallilik dayanilmaz boyutlarda, zam {istiine zam
gelmektedir(10). Biitiin bu olumsuzluklar karsisinda Duru, yine de hayatin

devam edecegini vurgular.

“Hi¢ Plaza” denemesinde Duru, higlik i¢inde gegen bir yasami
sorgular. Bu hiclikler i¢inde kent, akil almaz bir ¢arpiklik ve kaos i¢indedir.
Yerel yonetimlerin yolsuzluk ve c¢ikar pesinde olduklarindan boylesi bir
atmosferin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu dile getirir. insanlik anlamsiz

bir hicligin var olmaya ¢alisir.

“Derin Susturucu” adli denemede kentteki biiyiikk ¢opliiklere ve
dayanilmas1 gii¢ olan kokulara temas eden Duru, burada simgesel bir

anlattma gider. Tetik¢ilerin ortaya c¢ikarmis oldugu bu pislikler ve

I Bu eserde yer alan denemelerle ilgili yapilan biitin alintilar su baskidan yapilmustir: Tango
Geceleri, Karakutu Yay., Istanbul, 2008. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi
verilecektir.



copliiklerin, glin gectikce arttigini ifade eden anlatici, bdylesi bir durumun

yarattig1 huzursuzluga da deginir.

“Uygarlik Ozlemiyle Umutsuz”da kentlerin her zamanki durumuna
deginen Duru, ger¢ek anlamda bir medeniyete 6zlem duyar; ancak gordigi
manzaralar karsisinda umutsuzluga diiser: “Kent iste. Fiski ve digki iiretim
merkezi... Lagimlar atik sulari, insanlarin ¢ikardiklarimi tasiyor bir yerlere.
(...) Evier ¢op iiretiyor durmadan, ¢op ve pislik. ”(38) diyen Duru, boylesi
bir durum karsisinda “gittigim yerleri taniyamiyorum. Bostanlarin,
tarlalarin arasinda fabrikalar, gokyiiziine yiikselen karton yapilmis gibi
blok apartmanlar, dev yapilar, kooperatifler, yeni yerlesim bdlgeleri,
cirkinlik anitlari, alt yapisiz iist yapilar kaplamis her yami, yoreyi. Kel,
verimsiz ve yolunmus bir doga.”(39) sozleriyle umutsuzluga diiser ve

uygarlik 6zleminin umutsuz bir olgu oldugunu anlar.

“Yigmlar Altinda” adli denemede Duru, Kkitlelerin ve yiginlarin
yaratmis olduklar1 ve icinde yasadiklar1 kaosu konu edinir. Bu
kalabaliklarin ortaya ¢ikardig1 diizensizlikler, kendi diizensiz yasamlarindan
ve hallerinden kaynaklandig1 dile getirilir. Duru, bu diizensizlik ve kaos
ortamini su sozlerle gozler Oniine seriyor: “Kiiciik ¢ocuklar kagit mendil
satiyor pacalarini ¢ekistirip gelen gidenin, tinerciler dileniyor yesil
suratlariyla, trafik tikaminca c¢ocuklar iistisiiyor ellerinde bezlerle cam
silmeye nokta. Kameralar bir yerlerden firlamis ¢iplak gogiis yakalamaya
calisiyor. Esnaf, Cuma namazina dolusuyor ve ¢ikista elleri sopali, saglart
uzun garip giysili kisiler, heavy-metal ¢iler gibi kafalarini sallayp yerinde
ziplyyor. Neler neler oluyor bu kipirtisiz ve yonsiiz kitle ve yigin icinde. Her
kose basinda hic ummadigimiz anda bir gésteri ve yiiriiyiis yapilyyor uygun
olmayan adimlarla. Cumartesi analart yerine cumartesi polisleri bekliyor

otobiislerinde Galatasaray’da. Uzerinde bomba tasiyanlar patlatmak icin
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uygun karakol aryor, bu arada, kollar, bacaklar ve kafalar kopup
ucusuyor”(47).

“Kendimize Oyun Oynuyoruz” denemesinde bilim-kurgusal bir
cagda yasamin zorlugu ve sagmaligina deginen Duru, bilgisayara dayali
yasamin sakincalarina temas eder. “Kurtulamadigimiz’da ise yine kentin,
insan1 makinelestiren yoniine dikkat cekilirken, “Yogun Yasam”da insanin

yasama dair sikintilarini anlatir.

Eserin “Kyida ve Kwsalda” adli ikinci bolimde de konusal
baglamda pek bir degisiklik goriilmez. Umutsuzluk, karamsarlik, Varolus
diisiincesi, disler, kayitsizlik, diizensizlik, adaletsizlik islenen konulardan
birkacidir. “Yalmzlik ve Ara Sicaklar” ve “Mandraki” denemelerinde
yalnizlik i¢inde olan anlatici, Varolus¢u bir karamsarlik i¢indedir. Dogal

dengenin ¢arpikligindan bunalan anlatict umutsuzluk i¢inde kalir.

“Diislerim A¢ildi” denemesinde diis gormek konu olarak islenmistir.
Diis gormeyen anlatict bu karabasandan kurtulmak i¢in diis gérmenin
gerekli oldugunu anlatir. Bu konuyu bile islerken Duru, kentin olumsuz
kosullarina s6z s0ylemeyi ihmal etmez: “Diis gérmemek, duvar gibi, kalip
gibi, duygulardan ve uyarilardan uzak uyumak. Ne kadar iirkiing bir sey.
Bir karabasan neredeyse. Diislerde gériilmeyen ama sokaklarda,
caddelerde, lokantalarda, evlerde, kesilen elektriklerde, akmayan sularda,
pislik  ve ¢opliiklerde, yoksulluk ve igsizlikte yasanan somut bir
karabasan ’(103).

“Titanlar ve Titanik” denemesinde Titanik filmini izlerken igine
kapildig1 diisiince ve duygularini aktaran Duru, burada asil mesele olan
esitsizligi, insanlar arasindaki adaletsizligi ve insanlarin gerceklerden uzak

kalmalarimi konu edinir. Duru, biitiin bu insanhigin gercek hallerini su
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ifadelerle dile getirir: “Ayrimina varmiyoruz disarida yoksullarin daha da
yvoksullastigini, toplumun biiyiik bir boliimiiniin oksiizlestigini, herkesin
ekmek parast i¢in kosusturdugunu, kiiciik ¢cocuklarin kagit mendil sattigini,
issizlerin  sokaklart  doldurdugunu, uzaklardan savas borularinin
ottiiriildiigiiniin, tistiin u¢aklara giidiimlii bombalar yiiklendigini... Bunlara
hi¢ aldirmiyoruz. Mavi elmasl kolye de denizin derinliklerini boyluyor.

Sonra Titanik le birlikle batiyoruz ”(126).

Eserin “Kent Odaginda” adli iglincii boliimiinde basliktan da
anlasilacagi gibi asil konu yine kent ve kentsel yasamdir. Duru’nun, burada
kent yasamindaki siddet ortamini, umutsuz ve mutsuz yasamlari, yitirilen
degerleri, kaos ig¢inde olan toplumun hosgoriisiizliikleri, teknolojiyi ve

beslenmeyi konu olarak isledigi goriiliir.

“Sokak Horozlar1” adli denemede s6z konusu olan kent yine
Istanbul’dur. Biitiin carpiklig1 ve diizensizligiyle duran kent, kiigiiciik bir
yasam belirtisinden yoksun “alt yapisiyla, acik lagimlariyla, akmayan suyu
ve kesilip de gelmeyen elektrigiyle varoglari, kenar mahalleleriyle,
gecekondulari, bitirilmemis ve her an kagak bir kent daha ¢ikmaya hazir

yarim yamalak, dikenli konutlariyla, dev bir kéy ”(146) halindedir.

“Siddetle I¢ Ice” denemesinde Duru, kentsel yasamin getirmis
oldugu bunalimlar ve olumsuzluklar i¢inde insanin siddete olan egilimini
konu edinir. Insanoglunun varolusunda siddetin var oldugunu dile getiren
Duru, toplum olarak da bilingaltimizda siddetin yattigin1 dile getirir. insanin
siddetten ayr1 olmayacagini ifade eden Duru, bu durumu Habil’in Kabil’i

oldiirmesinden beri bdyle oldugunu sdzlerine ekler.

“Kentin Bir Ucuna” adli denemede yine kaos icinde olan ve kendi

kendini yok etmeye baslayan kenti (Istanbul’u) konu edinir. “Kung-Fu’da
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da yine siddet, hosgoriisiizliik, diizensizlikler ve insanoglunun igine diistigi
vahim durum konu edinir. “Ustiin Teknoloji”de insan yasamini rehin alan
teknoloji konu edilirken, “Fast Food” adli denemede ise yasamin hizli
dongiisti icinde bozulan beslenme aligkanligi ele alinir. Eserin dordiincii
boliimiinde ve son boliimiinde ise bunalim, bilim-kurgu, gercekiisti,
uygarlik, toplumsal aksaklik gibi konular1 ele alan Duru, burada da genel

cizgisinden uzaklagsmaz.

“Etkinlik, Bitkinlik ve Bikkinlik” adli deneme de insanoglunun
karmasa ortasinda yasadig1 bunalim anlatilir. insanoglu kendini higlik i¢inde

hisseder. Sevgisizlik i¢inde gegen yasam yazar1 umutsuz hale diistirtir.

“Antika Taka Tuka” da ise zamanin bir¢ok degeri eskittigini kimini
yok ettigini kimini de daha degerli kildigin1 anlatan Duru, hizli dénen bu

cark karsisinda birgiin sagmalig1 ve hiclige ulasacagimizi dile getirir.

“On Yonetmen Tekmili Bol” denemesinde ise toplumsal aksakliklar
konu edilir. Seyredilen biitiin filmlerde olumlu bir yon bulamayan Duru,

gecirdigi bunalimli saatleri anlatir.

Bu deneme kitabi, daha da 6nce vurguladigimiz gibi Duru’nun genel
cizgisine uygundur. Burada da deneme-0ykii tarzinda okunabilecek metinler
s6z konusudur. Duru’nun toplumsal algis1 defismemis yine olumsuz

yonleriyle siiregelmistir.

Duru’nun bu ayirt edici 6zelligi bir diger deneme eseri olan Durgun

ve Issiz’de™" de ayni tutum séz konusudur. Duru’nun kimi oykiisiinii

X.V" Bu eserde yer alan denemelerle ilgili yapinla biitiin alintilar su baskidan yapilmustir: Durgun ve
Issiz, Diinya Kitaplari, Istanbul, 2004. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi
verilecektir.



deneme, kimi denemesini de Oykii olarak okumanin miimkiin oldugunu
sOylemistik. Bunun en agik ve en kanitlayici 6rnegi bu besinci deneme
kitabidir. Ciinkii Duru, bu eserde bulunan 26 metnin 19’unu daha 6nce
yaymladigi Yeni ve Sert Oykiiler ile Diisiimde ve Disimda adli dykii
kitaplarinda yayimlamistir. Oykii boliimiinde degindigimiz bu metinlere
burada yeniden ele almayr uygun gormedik. Bu sebeple burada yeni

yaymmlanan 7 denemeyi ele alarak bu eseri degerlendirecegiz.

“Kofte ve Salga” adli denemede Duru, siradan bir giiniin olagan
durumunu anlatir. Daha ¢ok besinlere deginen Duru, katildigi bir davetteki
izlenimlerini anlatir. Konusal baglamda herhangi degere sahip olmayan bu

deneme, eserin en vasat metnini olusturur.

“Gurulu ve Gurultuluyuz’da yoksuzluk ve aclik konu olarak ele
alinip islenir. Akip giden yasam i¢inde donen biitiin oyunlarin ve gergekten
uzak tutumlarin karsisinda biitiin yonleriyle duran bir yoksulluk ve aclik s6z
konusudur. Duru, bu yoksulluk ve aclik i¢inde olan durumumuzu su sozlerle
dile getirir. “Yapacak bir sey yok. Kendimizi kurtarmaya c¢alisiyoruz.
Karnimiz ag¢liktan gurulduyor. Eskiden pek bilmezdik a¢hk gurultusunu.
“Nasil olsa karmimizi doyururuz bir yolunu bulup.” derdik. Simdi ise
elimizde biiyiik torbalar ve kiiciik tekerlekli arabalar ile geceleri ¢op
tenekelerini karistiriyoruz. Satacak bir seyler bulmaya c¢alisiyoruz. Bu
arada  gurultuyu  bastirmaya  ¢abaliyoruz.  Sendikalarin  yaptig
arastirmalara gore aglik sinmirimin atindayiz. Neredeyse Mogambo ya da
Hotanto gibi iilkelerin diizeyinden daha asagi diisecegiz ve bir deri bir
kemik kalacagiz, burnumuz ve dudaklarimizin ¢evresinde sinekler u¢usacak

Afrikali ya da Etiyopyali a¢ ¢ocuklar gibi. Aman Tanrim esirge ”(19).

“Lukata” denemesinde ise islenen asil konu Irak savasidir. Lukata

sozctigiinden hareketle ele alinan bu konuda, yagmalanan ve tarihi yok
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edilen bir iilkenin durumu s6z konusu olur. Irak’1 ele gegiren yabanci
askerlerin savas anist olarak alip gotiirdiigli esyalar ve lilkenin en biiyiik
arkeoloji miizesini yagmalanmasii elestiren Duru, bosuna c¢ikarilan bu
savasa dair elestirilerini soyle dile getirir: “Biz de bu korkung¢ savag
eylemini, kentlerin tepesinde dolasan ve iilkenin nesi varsa onu havaya
ucuran bomba ve fiizelerin patlayisin, kiiresellesmis diinyanin egemen
politikacilarimin  savas ¢igwrtkant  soylevlerini ve yiiksek riitbeli iken
emekliye ayrilan komutanlart degerlendirmelerini  ya da
degersizlendirmelerini dinledik. Komsu iilkenin bagskenti, tarihi yapilari,
képriileri yerle bir edildi. Insanlar 6liim yagmuru altinda can derdine
diistiiler, kadin, coluk cocuk oldiiriildiiler. Bizler ise uzaklardaki savasi

medyatik bir bicimde yiiregimiz yanarak izledik ”(22).

“Kargolar ve Kuryeler’de Duru, ge¢cmise duydugu oOzlemi dile
getirir. Bu 6zlemin iginde eski postacilar vardir. Oykii-deneme tarzinda
yazilan bu metinde Duru, eski postacilarin durumuyla bugiinkii kargo ve
kuryecilik yapanlar1 karsilagtirir. Bugiiniin kargo ve kuryecilik yapanlarin
eskilere gore cok daha kaba ve rahatsiz edici durumlarmna deginir. Ozel
yasama yaptiklar1 miidahaleyi de elestiren Duru, eski miitevaz1 miivezzileri

istedigini dile getirir.

“Sars” adli denemede ise Sars hastaliginin yani “akut solunum
yetmezligi sendromunu” konu edinir. Bu hastaligin bir salgin olmasi
sebebiyle yayilma ihtimali {izerinde durur ve bunun karsisinda aldigimiz

tavra deginir.

“Teo”da  Duru'nun Oykii-deneme tarzinda kaleme aldigi
metinlerinden birisidir. Teo adli kisinin giincel yasamindan bir kesit sunan

bu metinde denemeden ¢ok Oykiisel bir tat mevcuttur. Belirli bit olay
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orgilisiine dayanmasi sebebiyle deneme tiiriine uymayan yonleri daha da

fazladir.

Bu eserde inceleyecegimiz son deneme yazisi ise “Kara Kediler”dir.
Bu metin de yukaridaki degerlendirmeyle ayni dogrultudadir. Belli bir olay
orglisii, bu metni oykiiye yakin bir yerde tutar. Denemden ¢ok Oykii tiiriine
ornek olusturmast bakimindan deneme degeri yoktur. Vahap Bey adli
kisinin kedilerle olan yakinligi anlatilirken onlarla bir arada yasamanin

konusu islenir.

Duru'nun deneme tiiriinde ele alacagimiz son eseri ise Oykii
Yazmamn Swrlar’dir™" Bu eser aslinda Duru’nun muhtelif dergi ve
gazetelerde c¢ikan yazilarmin toplamidir. Ayrica Duru, bu dergi ve
gazetelere verdigi roportajlar1 da birer yazi haline getirmis ve burada yer
vermistir. Duru, bu eseriyle dykii yazmanin biitiin meselelerine deginirken,
bu tiirii olusturmak igin gerekli olan biitiin ayrmtilar1 anlatir. Oykiiye ve
onun yazimina dair ne varsa ele alip isleyen Duru, kendi edebi anlayisin1 da
ortaya koymus olur.

“Nigin Oykii Yaziyorum” bashg altinda Duru, 6ykii yazma
sebeplerini anlatirken, “Iki Cesit Yazma Yontemi” bashiginda ise dykilyii
nasil yazdigim dile getirir. “Oykii ve Merak”, “Oykii Nasil Olmal?”,
“Oykiiyle Didismek™ gibi basliklarda dykiinii icerigiyle ve onu olusturan
ogeleriyle ilgili goriislerini aktarir. “Oykiide Deyis ve Bicemin Onemi” ile
“Oykii Dil Kaliplarini Kirmali” yazilartyla da dykiideki dil ve iislibun
onemine vurgu yapar. “Oykii Zor Bir Is” ve “Oykii Bir Tutkudur”
basliklarinda ise Duru, dykiiye olan baghiligim da dile getirir. “Oykiide
Kurgu Olmali”, “Oykii Kendi Gergegini Yakalamali” ve “Oykii Bir
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verilecektir.



Yanilsama Sanatidir” basliklarinda ise Oykiiniin konularma ve bunlarin
gergekliklerinin durumuna deginir. “Bilim-kurgu Gelecegin Habercisi”,
“Olasiliklar Yazim Bilim-kurgu ve Bu Yazinin Gelismesi” ile “Bilim-kurgu
Nereden Kaynaklaniyor?” yazilart ise Duru’nun bilim-kurgu yazinina
verdigi 6nemi igerir. “Polis Var Polisiye Yok” basligi da macera yazininin
bizdeki eksikligine deginir. Duru bu eseriyle edebiyat alanina ve 6zellikle

Oykiiye dair 6nemli agiklamalarda ve tespitlerde bulunur.

3.5.2. Denemelerinde Dil ve Usliip

Duru, denemelerinin konusunu olustururken dykiilerinden farksiz bir
tutum sergilemezken, konularini isleyisindeki dil ve tslapta da herhangi
degisime gitmez. Denilebilir ki Duru, denemelerindeki tslap ile
Oykilerindeki iislap ayni ¢izgide kendini gosterir. Elbette ki denemelerinde
daha da rahatlayan, senli benliye doniisen dili, cagrisimin ortaya ¢ikarmig
oldugu mizah1 ve ironiyi biitiin yonleriyle oldugu gibi gérmek miimkiindiir.
Buradaki slap, ¢agrisimin sekillendirdigi tsliptur. Bu ¢agrisim, mizahi
doguracak ve mizah da ironiyi i¢inde barindiracaktir. Duru’nun ¢agrisimdan
kaynakli baz1 kelime, deyim ve atasoziindeki yaptig1 degisiklikler burada da
fazlasiyla yer alir. Sdyleyebiliriz ki Duru, burada sadece devrik ciimleyi
azaltmakla bir degisiklige gitmistir. Devrik climle kullanimi dykiilerine gore
oldukca azalmis vaziyettedir. Bir diger farkli durum ise yabanci kokenli
sozciiklerin fazlaca yer almasidir. Duru, bu sozciikleri hem mizahi hem de
ironik yonleriyle denemelerinde barindirir. Duru, bu denemelerinde islibu
zenginlestirmek adina montaj teknigini de oldukca fazla kullanmistir.
Oykiilerdeki iisliipla bu benzerlikler dolayisiyla buradan birka¢ 6rnek

vermekle yetinecegiz.
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Duru’nun dslibunun en dikkat c¢ekici tarafini olusturan ¢agrisim,

denemelerinde de biitiin yonleriyle karsimiza ¢ikar. Bu cagrisim giicliniin en



403

onemli 6rnegini, (belki de en basarili drnegini) Istanbulin eserindeki “Istanbul’un
Diis Kiriklar1” adli denemesinde buluruz. Ayrica burada ¢agrisim giiciiniin tisliba
kattig1 uyum ve ritim dikkate degerdir:
“Siraselviler’de selvi yok.

Stracevizler’de ceviz yok.

Topagacinda agag yok.

Elmedag’da elma yok.

(...)

Camlica’da ¢am yok.

Anadolu ve Rumeli Kavagi’'nda kavak yok.
Asmalimescit’te asma yok.

Bostanci’da bostan yok.

Bahgekapi’da bahge de yok, kapt da.

(...)

Balta limaninda liman yok, balta yok.
Bakirkoy 'de bakir yok.

Cukurcuma’da ¢ukur ¢ok.

(...)

Kandilli’de mum bulunmuyor.

Bagdat caddesinde Saddam yok.

Mevlana Kapi’da Konya yok.

(...)

Kiigiiksu 'da tuvalet yok.

Sormagir’de kapilar kilitli.

Yesildirek 'te direkler siyah.

Yenikapr eski...

Sonuc olarak.

Kurtulus 'ta kurtulug yok’(14-15).
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Duru oykiilerinde de oldugu gibi ¢agrisim yoluyla kelimede, deyimde ve
atasoziinde yapiyr bozma yonelimlerini = siirdiirir. Bu 6zelligini  Duru,
denemelerinin geneline yaymustir. “Klinik Tanmi”da “Nuh diyorlar makarna
demiyorlar.”(93), “Cenemizi Yoran”da “Ne kadar para o kadar kéfte ve ayrica
piyaz.”’(107), “Vatandas Ahmet’te “Eski ¢camlar bardak oldu, eski bardaklar da
vazo. ’(140), “Post-modernizim’den Sonra”da “Fena halde kar ve leman.”(49),
“Kent ve Siyaset’te “Kelle koltukta ya da iskemlede.”(63), “Ekonomi
Tikirinda”da “Ak akge kara para igindir.”(103), “Yigmlarin Altinda”da “Gdzii
kara ve gozii para olanlar.”(46), “Kendimize Oyun Oynuyoruz”da ‘“dolar
yiikseliyor, yen onu izliyor. Kol kirtliyor yen icinde kaliyor.”(59), “Burunsalik’ta
“Bu yiizden nefret ediyor belki herkes, hi¢ yiiz vermiyorum diye ve burun’(69),
“Biliylik Yagmurlar’da “nerde mehter, nerde zurna ve zirt dedigi yer.”’(116) ve
“Simdi yagmur ilk serpintilerini bwrakip bardaktan ya da kovadan
bosaniyor.”(118), “Titanlar ve Titanik”’te “Gozlerin fal tasi gibi a¢iliyor ya da
goztasi...”(123), “Gozetim ve Sifir1t Tiketim”de “¢ok tehlikeli, sakincali ve
pivade  biriyim...”(151), “Pazar Gezisi’'nde “Hiiziin veriyor bu ve
hiingtir... ’(167), “Elektrosokta “Kesiliyor su ve Kerbela..”(172), “Yogunluk™ta
“birinin kulaginda kiipe var, kulagina kiipe olsun diye c¢ikarmiyor bu
kiipeyi. ”(195), “Camim Kahve Istiyor”da “Kirk yillik hatirdan ‘kurk katir ile kirk
satir’ da ¢ikabilir. ”(204), “Fluxusss...”te  “Belki bir kavram, tastamam ve
hamam tasi, ona benzer bir sey”’(142) gibi ifadeleri bulmak ve bunlar1 daha da

cogaltmak miimkiindiir.

Bu ¢agrisim giicli Duru’nun anlatimina sinirsiz 6l¢iilerde mizah ve ironi
katar. Hemen hemen mizahin ve ironin olmadigi denemesi yoktur. Gozlem
giiclinlin kuvvetine ve titiz bir dikkate dayanan bu durum, toplumda ve bireyde
var olan biitiin aksaklig1 ve ¢arpiklig1 gozler oniine serer. Bu mizahin ve ironinin
en iist seviyede oldugu denemelerinden birisi olan “Istanbul’da Bir Amerikali”
denemesinden alintilayacagimiz su bolim 6rnek teskil etmesi bakimindan 6nem

arz eder: “Bay Baskan Bush’u elestirmek isterim. Oncelikle Johnson Bebe Yag
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kullanmas: yanlhs. Bu, Baskan Johnson’'in adini amimsatiyor. Baskan Johnson
Demokrat’ti. Bay Bush ise Cumhuriyetgi. Amerikanl segmenler iizerinde kotii bir
etki yaratabilir. (...) Bush tam Amerika’ya gore bir ad. Cali ya da Calilik demek.
Bush’un atalart Amerika’ya geldigi yillarda o iilke Bush’larla ve prairie’lerle,
yani otlaklarla kaplyydi boydan boya. (...) Bizler ise Bush’'un dikenlerine takilan
yiinleri toplayp bunlari satarak béylece borglarimizi odemeyi diistiniiyoruz. Bush
cok mutlu oldu Istanbul’da kus u¢cmamas: nedeniyse. Oysa basina kiiciik kus
fiskist diisseydi belki talihi a¢ilirdi gelecek segimlerde. (...) O giin martilar sustu
ve Istanbul biiriindii bir sessizlige. Yollar kesilip dogrand: tam bir titizlikle. Oyle
stki tuttular ki, Bush bile gecip aralarindan binemedi kendi aracina. Bu nedenle
yiirtiyiip Mehter takimini dinlemek zorunda kaldr Topkapt Sarayt 'nda.

Bu durumda 11 milyona ulasmis olan necip Istanbul halki evinde oturmak
zorunda kaldi sikiyonetim varmis gibi, ne olur ne olmaz diye, ¢evre illerden
getirdiler alkiglayacak kisileri ve ogrencileri — ki ¢ogu tatilde- . Oysa bizler de
alkislayabilirdik ¢ikip sokaga, sak sak... gosteremedik bagliligimizi Bush’a gobek
bagiyla’(26-27).

Duru, tslibunu olustururken yine cagrisimlarin sagladigir bir yontemle
montaj teknigini bircok denemesinde kullanir. Duru kimi halk sdylemlerini,
yazarlarin  sozlerini, sairlerin dizelerini, filozoflarin diisiincelerini  alip
denemesinin igine yerlestirir. “Zakkum’un Erdemleri”’nde Neyzen Tevfik’in “Bir
hazakatzedeyim midemi tip benim tepti / Kirk katir tepse yikilmazdi su bedenim
aciz.”(35) dizeleri, “Yasam Avuntusu”nda anonim olan “Oliim Allah’in emri /
Ayrilik olmasayd1.”(77) dizeleri “Yaz Giinleri Felsefeleri’nde Heraklitos’un
“Uzay, sanki ortaliga rasgele serpilmis pislikler gibisin. ”(81) sozi,
“Malolusculuk”ta Yunus Emre’nin “Mal sahibi miilk sahibi / Hani bunun ilk
sahibi / Mal da yalan miilk de yalan / Vay biraz da sen oyalan.”(92) dizeleri,
“Cengilistanbul/Cengilislambol”’da Orhan Veli’nin (degistirilmis) “Gemlik’e
dogru / Beton yiginlarint goreceksin / Sakin sasirma.”(18) dizeleri,

“Istanbullu”da Neyzen Tevfik’in “Istanbul’a vali olarak her gelenin / Kimi
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dagdan, kimi kirdan geliyor.”(65) dizeleri, “Ay Tutuklugu”’nda Yahya Kemal’in
“Gece ayin on dordii / Koyda tenha yikanirken gordii / Kiz ne giizelsin boyle agik
/ Kiz yakindan goreyim sahile ¢ik.”(96) dizeleri ile Oktay Rifat’in “Apostol bu ne
bi¢cim meyhane / Tabagimda bir bulut / Kadehimde gokyiizii. ”(97) dizeleri, montaj

tekniginin kullanimina birer 6rnek olusturur.

Duru, denemelerinin bazilarini bir deyimle ya da atasoziiyle sonuca baglar.
Bu deyim ve atasdzlerin, temay1 vermesi bakimindan onem arz ettigi gibi
Duru’nun hem mizahin1 hem de ironisini beraberlerinde tasirlar. “Zakkum’un
Erdemleri’nde “Zakkumu zikkimlanip zikkimin kokiinii yiyerek ve “zikkim olsun”
deyip gé¢iip gidecegiz. ”(35), “Benden By-paso”da “Insamin yiiregi agzina
geliyor.”’(37), “Jaguar’da “Ne demisler, ¢am sakizi ¢oban armagani.”(39),
“Samata”da “Isin ashni ararsamiz giiriiltiinin o kadar énemi yok, giiriiltiiye
gitmeyelim yeter.”(44), “Dama”da “Dama tas1 gibi oradan buraya oynatilmak

istemiyoruz. ”(50) gibi ifadeleri bu duruma 6rnek olarak gostermek miimkiindiir.

Duru, tiim bunlarin disinda deneme iislibuna uygun hareket etmistir
diyebiliriz. Rahat ve senli benli olan slip, birgok denemesinde kendini gosterir.
Kimi yerlerde okuyucuya seslenmelerin oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Sunu
da eklemek gerekir ki Duru, hicbir seyi zorla O0gretmeye ya da okuyucuyu
yonlendirmeye kalkmaz; ancak biitiin denemelerinde 6gretici, bilgilendirici ve
elestirici yoniinii olduk¢a hissettirir. Duru’nun senli benli olan {islibuna 6rnek
teskil  etmesi  bakimindan  “Avrupalilastiramadiklarimizdan ~ misiniz?”
denemesinden su parcay1 vermek dogru olur: “Ehh... AT a girmek de sipayla ya
da merkeple olacak degil ya... Miithis bir Arap ati gerekiyor bu is i¢in. Safkan,
veleleri ve kuyrugu kabaracak kosarken, bilekleri ince, sagrisi gii¢lii, ayaklarinda
seki, almnda akitma. Ya seklavi ya da Hamdani. Kurus da olsa olur. Biz de az
degiliz. Bu igleri onceden hesaplamis olmalvyiz. Bizler dedikse biiyiiklerimiz, ig

adamlarimiz... ”(116).
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Sonu¢ olarak Duru’nun denemelerinin hem isledikleri konular hem de
oldukca basarili isliplar1 bakimindan onemli ve degerli yazilar olduklarini
sdyleyebiliriz. Ozellikle Duru’nun dykiicii kimliginin yaninda denemeci kimligini

de gostermeleri, onlar1 bdylesi bir ehemmiyete deger kilar.
3.6 Diger Eserleri

Oykii ve deneme disinda derlemeleri de olan Duru, bu eserleriyle de
dikkati ¢ekmeyi basarmustir. Ozellikle Kisas-i Enbiya™'daki iislip basarist
Duru’nun slip ustaligini bir kez daha gosterir. Bu eserde Duru, bilindigi gibi
biitlin inang¢ sistemlerinin kabul ettigi peygamberlerin hayatlarini, efsanelerini,
iligkilerini anlatan metinleri derlemis; ancak kendi iisliibundan siizerek vermistir.
Duru, bu eserde ele alinan konular i¢in, eserin ikinci baskisina (1997) yazdigi 6n
s0zde su ifadeleri kullanir:

“Kisas-1 Enbiya’da anlatilanlar binlerce yillik Ortadogu soylencelerinin
bir ozeti olarak ele alinabilir. Etki giicii de bu eskilikten, siiziilerek ¢agimiza
kadar gelmesinden kaynaklaniyor. Buradaki soylencelere bos inanglar goziiyle de
bakilabilir, insanoglunun diis giiciiniin nerelere uzanabileceginin birer kaniti
olarak da. Ne olursa olsun, buradaki inanglarin ve anlatilarin pek ¢ogu

toplumumuzun bilin¢altina kazindigy i¢in yabana atilamaz ”(Duru, 1997:9).

Kisas-1  Enbiya’da Duru’'nun deyimiyle “hep duyup da adim
koyamadigimiz kaynagi burada bir ucundan yakaliyoruz.” Yaradan, yaratilis,
yaratilanlar, yedi kat yerylizii ve gokyiizii, giines, ay ve yildizlar, insanlar,
peygamberler. Anka, hiithiit, Belkis ve Siileyman, Kaf Dag1 gibi bir¢ok efsanenin
anlatildigir bu eser iki boélimden olusur. “YARATILIS” bashigiyla olusturulan

birinci béliimde yeryiiziinii tastyan okiizden, Iblis’ten, ay ile giinesin yaratilisina,

XX By eserle ilgili yapilan biitiin alintilar su baskidan yapimlastir: Kisas-1Enbiya, YKY, istanbul,
1997. Bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir.
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yildizlarin devinimine, ay ve giines tutulmalarin kadar bir¢ok 6ykii islenir. Ayrica

Hz. Adem’in yaratilisini, yeryiiziine indirilisini ve burada ¢ektiklerini anlatir.

Ikinci boliim olan “YALVACLAR” bashgi altinda ise peygamberler,
onlarn hayatlari, efsaneleri aktarilir. Hz. Ibrahim’le baslayan ve en genis yere
sahip olan dykiiler, Ibrahim’in dogusunu, Tanr1y1 tanimasini, Nemrut tarafindan
atese atilmasini, Ibrahim’in kuyu mucizesini anlatir. Daha sonra Hz. Yusuf’la
ilgili efsaneler aktarilir. Yusuf’un kardesleriyle olan iligkisini, babasi Yakup’un

evlenmesini ve Yusuf’un giizelligini anlatan dykiileri bulmak miimkiindiir.

Hz. Siileyman’in anlatildig1 béliimde ise daha ¢ok efsaneleriyle {inlii olusu
gozler Oniine serilir. Anka kusunun 6ykiisii, Cam Kubbe ve Siilleyman’in ucan
kenti ile taht1 konu edilir. Ayrica “Kutsal Yer’in (Beyt el Mukaddes) Yaratilig1”
bashigr altinda Hz. Siileyman ile Saba Melikesi Belkis’in hikayesi nakledilir.
Lokman’mn ogiitlerinin ve Ashab-1 Kehf (Yedi Uyuyanlar) Efsaneleri de eserde

aktarilan diger Oykiileri olusturur.

Duru’nun deyimiyle kendimizi “neredeyse  biiyiilii  bir  kurgu
evreninde ”(10) bu Oykiiler ve efsaneler i¢inde insanin biiyiillenmemesi olanakli
degildir. Bu eserde asil 6nemli olan (daha 6nce de dedigimiz gibi) tslaptur. Bu
biiylilii anlatilar, Duru’nun sunumuyla daha da degerli hale gelir. Duru’nun
dslibunun sonraki yillarda(Bu eserin ilk baskist 1978’de yapilmistir.)
bicimlenmesinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan bu eserin, dil bakimindan ele
alinmasi gerekir. Duru’nun da belirttigi gibi bu eserde on dordiincii yiizyil
Anadolu Tiirkcesinin en seckin orneklerini buluruz. Bu anlatilar1 aktaran Duru,
kelimeleri verirken gilincel Tiirkceye uygun diizeltmeler yapsa da tiimcelerin
yapilarin1 oldugu gibi vermistir. Bu yoniiyle o donemin dilini gérmek ve onun
lezzetine ulasmak daha kolay olmustur. Bu isliba 6rnek olmasit bakimindan

“Ibrahim’in Atese Atilmas1” bagligindan su alitiyr yapmay: uygun gordiik:
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“Sonra, Ibrahim’i o yiiksek yapi iistiine cikaryp bagladilar ve Iblis’in
isaretiyle mancimik kurdular, ondan étiirii ki atesin sicakhgindan Ibrahim’i
gotiiriip atese birakamazlardi. Sonra Ibrahim’i, bagl ve zincirli, mancinik iistiine
koydular, yer gok ve daglar ve melekler, bir kezden ¢igristilar ve aglastilar ve
dediler ki : “Ey Tanrim, yerin iginde Ibrahim’den baska sana tapan yoktur. O
dahi senin dostlugun yiiziinden yanacak, bize izin ver ki, ona yardim edelim.”

Bunu iizerine Tanri dedi ki bunlara: “Sizden feryad isterse ve yardim
dilerse verin, benden baska kimseyi ¢aginmazsa ben onu bilirim, onun koruyucusu
benim, benim ile onu birakin.”

Ne zaman dediler ki onu atese atalar, su melegi geldi ve dedi ki: “Biitiin
vagmurlar ve sular benim elimdedir, dilersen bir an iginde Nemrut atesini
sondiireyim!” Ve yel bekleyen melek geldi, dedi ki: “Eger dilersen bu atesi,
hepsini havaya gétiireyim.” Ibrahim dedi ki: “Hi¢c benim sizin yamnizda istegim
yoktur.” Sonra Ibrahim yiiziinii gége tuttu ve dedi: “Ey Tanri, gékte sen bir
Tanri’sin ve yerde ben bir kulum ve yeryiiziinde benden baska sana tapan yok.”

Ibrahim’i bagladilar ki atese birakalar, ve o wak ve yiiksek yerden
mancinikla onu attilar, Cebrail karsi geldi, dedi ki: “Ey Ibrahim, hacetin var
mi?” Ibrahim dedi ki: ““O Tanri benim durumumu bilmistir, Tanr1 bana yeter ve o
giizel is sorucudur.” Bunun iizerine Tanri dedi ki: “Ey Ates, Soguk ol ve
Ibrahim’i koru!”

“Ey Ates soguk ol” dedikten sonra, “Ibrahim’i koru!” demese idi Ibrahim,
atesin sogugundan olecekti. O giin iginde diinyada nice ates varsa sondii.
Yeryiiziindeki kamu, o giin hi¢ atesten 1sinmadi ve ates hi¢bir nesneyi yakmadi.

Bunun iizerine melekler Ibrahim’i iki koltugundan tutup yer iistiine

oturttular, o yerde bir cesme akmisti ve kizil giil ile nergis bitmisti. Ibrahim dedi

ki: “Tiim omriim i¢inde o giinden tatli ve o giinden giizelini gérmedim ”(42-43).

Boylesi bir iisliptan etkilendigini, hatta biiyiilendigini dile getiren Duru,
buradan hareketle eserlerindeki “Adem il Havva”, “Hazret-i Ibrahim” ve Hz.

Ibrahim’le ilgili olan diger biitiin dykiiler, “Elvan Anahtarim1 Nasil Diisiirdii?”,
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“lki Kafaya Bir Sapka”daki konu ve iislip bu derlemelerden izler tasidigim

s0ylemek miimk{indiir.

Duru’nun bir diger derleme eseri ise esi Sezer Duru ile hazirladigi O
Pera’daki Hayalet adli eseridir. Bu eser, Hayalet Oguz lakapli Oguz Haluk
Alplagin’in  “saptanabilen  yasaméykiisii’nii  anlatmaktadir. Oguz Haluk
Alplagin’in yagamdykiisiinin yani sira yapitlarini, onun igin yazilanlar1 ve
anlatilanlar i¢inde barindiran bu eser ciddi ve titiz bir ¢aligma 6rnegi olusturur.
Bu eserin hazirlanmasinda Leyla Erbil, Nezihe Meri¢, Ahmet Oktay, Omer Ulug,
Fethi Naci, Demir Ozlii, Demirtas Ceyhun, Hilmi Yavuz, Ferit Edgii, Turhan
Selguk, Mehmet H. Dogan gibi sanat¢ilarin katkilar olmustur.

Bu eser, Hayalet Oguz’un gizemli, gizli kalmis ve tam aydinlatilamayan
yasamOykiisiinii ortaya koymasi bakimindan 6nem arz eder. Hayalet Oguz’u
“bilgili, kiiltiirlii, toplumsal kaliplarin her bigcimine karsi ¢ikan aile, evlilik, mal-
miilk ve para karsiti olan, biitiin bunlari yasaminda uygulayan”(13) bir insan
olarak tamtan Duru, bu eserin hazirlanmasinda etkili olan seyin Tezer Ozlii’niin
Oliimiinde sonra Sezer Duru’ya kalan evraklarindan ¢ikan bir zarfin oldugunu
sOyler. Bu zarfin i¢inden ¢ikan birka¢ fotograf, yazi ve siir, Duru’yu esi Sezer
Duru ile birlikte bu eseri hazirlamaya yoneltmistir. Eserde dostlarinin kendisi i¢in
yazdiklarin1 yanmi sira Oguz Haluk Alplacin’in birkag siirine, tek Oykiisii “Bes

Adet Ismail” ve basilan tek eseri olan Diinya Sarsiliyor Rock’'in Roll yer alir.

Duru’nun bir diger onemli eseri ise incelemelerinden olusan Amerikan
Gizli Belgeleriyle Tiirkiye nin Kurtulus Yillari adli eseridir. Bu tarihi bilgileri
iceren eserde Duru, Tiirkiye ile Amerika arasinda yapilan yazigsmalar1 ve gizli
kalmis belgeleri inceleyerek Tiirkiye nin kurulusunu ve tarihi ge¢gmisini aktarmay1
amaglamistir. Bu amacina ulagsmak i¢in Duru, sayisiz belge toplamis ve bunlari
degerlendirmeye almistir. Bu eserde ilk defa yayimlanan bazi belge, rapor ve

telgraflarin yer aldigini dile getiren Duru, bunlar elde etmek i¢in 1803 yilindan
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1929 yilina kadar arsivlenmis 300’den fazla mikrofilmi inceledigini sozlerine
ekler. Sekiz boliimden olusan bu eser Kurtulus Savasi’na ve Cumhuriyet’in ilk

yillaria dair 6nemli bilgiler sunmaktadir.



412

SONUC

Tiirk edebiyati, yiizyillar boyunca siir agirlikli bir atmosferle gelisimini
stirdlirmistiir. Siirin bu agirlig asirlarca diger tiirlerin gelismesine de pek olanak
tanimamustir. Ozellikle Divan edebiyatinin bu durumun ortaya c¢ikmasinda
oldukca biiyiik etkisi olmustur. Ancak Tanzimat Fermani ile Bati’ya yiizlinii
donen edebiyatimiz, diger bir¢ok edebi tiirle tanigsmis ve onlarin islenmesine firsat
vermigstir. Siirle birlikte basta roman olmak {izere oykii, tiyatro ve diger edebi
tiirlerin yaymlanmaya baslandig1 goriilmiistiir. Tanzimattan Cumhuriyete kadar
nesir alaninda onemli eserler verilse de oOykiiniin gelisim siirecinde Omer
Seyfettin’in Oykilye yonelmesi ve sadece bu tiire dair yazilar yazmasi oykiiniin bu
ilerleyisine biiyiikk katki saglar. Daha Sonra Sabahattin Ali’nin de bu tiire
yogunlagsmasi Oykiiniin yayginlik kazanmasina yardimeci olur. Ancak daha ¢ok
toplumsal diizlemde ilerleyen bu siire¢ edebiyatimizda kisir dongiilerin ortaya
¢ikmasina sebep olur. Bunu kiracak olan kisi ise Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.
O’nunla bireye donen edebi algi, Sait Faik’le gercek bi¢imini alir. Sait Faik’in,
hicbir akima ve propagandaya katilmayan insan agirlikli algisi, edebi konularin
toplumdan ¢ok bireye donmesini kolaylastirir. Ozellikle, sadece oykiiye olan
bagliligi 1950°li yillarin Oykii yillart olmasimni ve edebiyatimizda yiizyillardir
siiren siir hakimiyetinin kirilmasini saglar. Iste bu 1950’1 yillarda ortaya ¢ikan
kusak icinde Orhan Duru, (1933-2009) farkli cizgisi ve algisiyla kendini
hissettirmis ve yarim yiizyildan bir siireyle (1953-2009) edebiyat faaliyetlerini
stirdiirmiistiir.

Roman hari¢ diger edebi tiirlerin hemen hepsinde iiriinler veren Duru,
daha ¢ok Oykiicii kimligiyle 6n plana cikar. 1950 kusaginin Oykiiye getirdigi
canlilik ve verimlilik i¢cinde Duru’nun katkis1 pek coktur. Kendi kusakdaglari
icinde farkli tutumlar sergileyen sanatci, kural tanimaz yoniiyle alismig kaliplarin

disina cikar.
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Orhan Duru, kusagi i¢inde farkli durusunu, 6zgiin sanat anlayisina
bor¢ludur. Bu anlayisi olustururken yararlandigi kaynaklarin 6nemli bir etkisi
vardir. Bunlarin basinda Sait Faik Abasiyanik gelmektedir. Ayrica 1950’li
yillarda edebiyatimiza yeni yeni giren Varolugguluk felsefesi ve Sartre, Camus,
Kafka’dan, Siirrealizm’den, Cehov, Dostoyevski, Tolstoy, Voltaire, Yunan ve
Islam mitolojisinden, bilim-kurgu yazmnindan beslenen sanatgi, iislibunu
olustururken de Mercimek Ahmet, Evliya Celebi, Naima, Silahtar ve Nurullah
Atag gibi isimlerden faydalanir.

Sanat¢inin Oyliilerinde isledigi temalar birbiriyle paralellik gostermesi
bakimindan 6nem arz eder. Bunalim, birakilmislik, yalnizlik, karamsarlik, siddet,
intihar, yabancilagma, fantastik ve mitoloji gibi fikirler yogun bir sekilde islenir
ve bunlar temsil edecek figiirler de ayni dogrultuda bunalimli, yalniz, mutsuz,

siddete megilli ve kiiltiirel degerlerinden uzaklasmis kisiler olarak verilir.

Birinci ve tgilincii tekil bakis agilartyla islenen Oykiilerde, sanat¢inin
birinci tekil ile belirginlesen durusu daha fazla yer teskil eder. Yazar dykiilerinde
bir¢ok anlatim tekniginden de yararlanmistir. Anlatma ve gosterme teknigi, geriye
doniis, leitmotiv, montaj, diyalog, i¢ monolog ve biling akimi teknikleri bunlardan
bir kacidir. Anlatilarinda net bir zaman dilimi vermeyen yazar, kronolojik akisa
uymaz. Konularinin islenisine ve kahramanlarin ruh hallerine gére olusturulan

yerler ise daha ¢ok i¢ mekan olarak karsimiza ¢ikar.

Biitiin bunlarin &tesinde, 6zelikle dilde gergeklestirdigi atilim, kendisini
cok u¢ noktalarda tutar. Alisilmis dil kaliplarin1 kiran ve s6z dizimini altiist eden
devrik ciimle kurulusuyla bigimlenen dil, Orhan Duru’yu kusakdaslarindan ayiran
ilk yonelim olur. Duru’nun eski kaynaklardan yararlanarak olusturdugu bu dil,
1950’11 yillar i¢in olduk¢ca 6nem arz eder. Statik climle kurulusuna devrik
yapilarla dinamik bir yon katan Duru, yenilesmenin ilk adimini atar. Bu yonelimi

Birakilmis Biri ile en ug¢ noktalara gotiiren Duru, edebiyatin ¢esitlenmesi adina
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onemli girisimlerde bulunur. Daha sonralar1 halk deyislerinden de yaralanan
Duru, Denge Uzmanm: eseriyle islibunu daha da zenginlestirir. Meddah ve
Karagdz’den yararlanarak iislibuna kattig1 mizahi yon Duru’nun edebi yasaminin
sonuna kadar kendini biitiin yazilarinda fazlasiyla hissettirir. Onun bu mizahi
islibunun c¢agrisimsal boyutundan kaynaklanir. Olduk¢a kuvvetli olan bu
cagrisim giicli yazarin metinlerindeki mizahi ¢ok farkli boyutlara ulastirir. Bu,
cagrisimdan kaynaklanan mizah, c¢ok keskin ve sert bir ironik algiyr da
beraberinde getirir. Bireye, topluma, siyasete, yonetime ve ¢arpik olan her seye
getirmis oldugu alayli yaklasim Duru’yu gerg¢ek bir aydin konumuna eristirir.
Oncelikle bireye ve onun yasamina getirdigi kara-mizah, bireyin kaotik ve
bunalim i¢indeki siirecini biitiin yonlerini vermekte bagsariya ulasir. Biitiin
carpiklig1 ve sagma olan1 bu mizahi ve yergisel iislibuyla veren Duru, Agir Isciler
eseriyle dikkatini topluma ¢evirir. Bu eserle toplumu esas alan ve onu her haliyle
veren Duru, toplumdan yana olan algisini1 démriiniin sonuna kadar stirdiiriir. Eserin
adin1 tagtyan dykiiyle (“Agir Isciler”) TRT Basar1 Odiilii kazanan Duru, sonraki
eseri Yoksullar Geliyor’da da toplumcu bakisinin en belirgin 6zelligini sunar.
Ozellikle eserlerinde yansittif1 yoksulluk-zenginlik ¢atismasi bu eserde tiim
yonleriyle yer alir. Bu eserde de tslibuna kattigi mitik atmosfer onu daha da
degerli kilar. Burada kurgunun en basarili 6rnegini de veren sanatgi, bir kez daha
farkli durusunu gozler oniine serer. Cilinkii Duru, “yazinimizin ¢esitlenmesi” adina
giristigi ¢caba, burada bilim-kurgu 6ykiileriyle farkli bir yon kazanmig olur. Heniiz
edebiyatimizda orneklerini gormedigimiz bu yazi tiiriiniin ilk ve 6zgiin ¢esitlerini
veren Duru, bu yoniiyle de basariya ulagmis bir yazar olarak yerini daha da
pekistirir. Bu fantastik yonelim Duru’nun sonraki eseri olan Sise 'de de kendisini
gosterir. Bu eserde yazar, gergekiistitye olan egiliminin en basarili 6rnegini Vverir.
Fantastik sOylem, sanat¢inin gilincel olaylardan hareketle ulastigi noktanin en
belirgin orneklerini olusturur. Bu bilim-kurgu ve fantastik yonelim, Bir Biiyiilii
Ortamda ve Firtina eserleriyle doruk noktasina ulasir. Duru, bu eserlerini

yayinladigi yillarda Sarmal Toplu Opykiiler’le Sedat Simavi Edebiyat



415

Odiilii'ne(1996) ve Furtina ile Sait Faik Hikdye Armagani’na(1997) layik
gorilerek hakli bagarisini bir kez daha ortaya koymustur.

Bu fantastik durustan biraz geri durarak kaleme aldigi Yeni ve Sert
Opykiiler ile Diigiimde ve Disimda eserleri koca bir toplumun panoramasini
olusturur. Topluma dair ne varsa hepsinden s6z eden Duru, giincel olanin
kurgusal atmosferini tiim yonleriyle verir. Bu iki eseri ile 0ykii-deneme karigimi
bir tutum sergileyen Duru, her metinde okuyucuyu sasirtmay1 basarir. Kaz: ile
kendi ge¢migini hiiziinlii ve bir o kadar melankolik atmosferle sunan sanatci,
adeta Omriiniin 6zetini sunar gibidir. Bu en uzun &ykiisiiyle Duru, yine umutsuz
yoOniinii  sergilemeyi elden birakmaz. Kiip’le biitiin edebi anlayisim1 Ozetler
nitelikteki metinler sunan yazar, bu eseriyle 6ykii seriivenini tamamlamis olur.
Ancak sunu ifade etmek gerekir ki saydigimiz son dort eser, Oncekilerin
golgesinde kalir. Oykiisel tat vermeyen bu metinleri, diger &ykiilerine gore
basarili saymak dogru olmaz. Ustelik sanat¢i, bu kitaplarinda fazlaca tekrara
diismiis ve hatta baz1 Oykiilerini farkli kitaplarda yeniden yaymlamistir. Kimi
metinde Oykii tadi vermeyen, adeta ansiklopedi maddesine benzer bilgilendirici
yazilardan bahsetmek miimkiindiir.

Basarili oykii kimliginin yani sira denemeci yoniiyle de dikkat ¢eken
Duru, bu metinlerde de Oykiideki algisini degistirmez. Hem konusal baglamda
hem de isliptaki zenginlik ve kuvvetli sunum giicii oldugu gibi kendini korur.
Sanatginin denemelerindeki algi gercek bir aydin olma o6zelligini pekistirir.
Topluma, dogaya, biitiin canli tiirlerine ve koca bir kainata sorumlu ve tutarli
bakis1 onun bu kimliginin birer gostergesidir.

Derlemeler, tiyatro uyarlamalari, incelemeler ve ceviriler yapan yazar,
biitiin Omriinii edebiyatin hizmetine vermistir. Duru getirdigi bir¢ok 06zgiin
tutumla farkli olmay1 basarmis ve gercek bir {islip ustasi olarak miitemadiyen
dikkat ¢ekmis, kendi deyimiyle “bir Ronesans adami”dir. Bu Ronesans adami,
edebiyat tarihimizde yer almayi fazlasiyla hak etmekte, ne yazik ki edebiyat
cevreleri disinda genis kitleler tarafindan kesfedilmeyi hala olaganca heybetiyle

beklemektedir.
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Zeynep Oral , 48
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EKLER

Ek-1: 114 sayih kanun ve 147’ler listesi.

Sahife: 2426 28 EXIM 1960

i Resmt Gasete)
maddclerinde yazli suglar. Ancak Kagirmak, evienmek maksadiyle ya-
pilmig ve kaginlan kimsenin wzina gegilmemigse birinci madde hiikmi
uygulamr.

C) Tirk Ceza Kanununun 448, 449 ve 460 nci maddeleri ile diger
kanunlarda yazii aym mahiyetteki adam Sldlirme suglar,

D) Tirk Ceza Kanununun 465, 496, 497, 498 ve 499 uncu madde-
lerinde yazih suglar,

B) 4237 saylh fevkaldde zamanlarda haksiz mal iktisap edenler
hakkindeki kanun ile 5816 sayih Atattirk aleyhinde iglenen suglar hak-
kndaki kanunlann glimuliine giren suclar,

F) Askert Ceza Kanununun 55, 56, 59, 94, 97, 100, 101, 102, 103
ve 104 Uncll 1-le 148 incl (B) bendi ve yukardaki bent
lerde Tirk Ceza Kanununun madde}enne atif suretiyle cezalandirilan
fiiller,

G) MM Korunma suclarmin affina dair 79 sayih birinel

Universiteler ogretim iiyclerinden bamlammm vazifele-
rinden affina ve bazlarmin diger fakiilte ve yitksek
okullara nakline dair Kanun

Kanun No : 114

Kabul tarihi : 27/10/1960

Madde 1 — Ekl (1) sayih cetvelde ad ve soyadlan ile kariyer
unvanlan gosterilen Ankara, Istanbul, Izmir ve Atatlirk Universite-
ieriyle Istanbul Teknik Universitesi mensuplan Ogretim Qyeligi veya
dgretim yardimehg vazifelerinden affedilmigtir.

Madde 2 — EkIi (2) sayh ad ve 4y
Sgretim iyeleri ile 8fretim yardimcilan, hizalarmda gﬁntenlen {ini~
versite, fakiilte ve yliksek okullara naklen tAyin olunmuglardir.

Bu cetvelde gisterilenlerden yen! glirevlerine bir ay Igerisinde bag-

maddesinin ikinci fikras: gerefince aftan istisna edilen gahislann igle-
diklery suglar,

H) 6831 sayth Orman Kanununda yszih suglar fle Tirk Ceza Ka-
nununnun 389, 370, 373 Gncll maddesinin 1 inci fikras ve 374 Uncll mad-
desinde yazii suclarla bunlarin 411, 412 ve 413 ilncii maddelerinde gos-
terilen geldllert,

1) Kagakgihk Kanunu lle Tirk Parasmin Kiymetini Koruma
hakkindakl Kanuna aykin filllerden sanik veya mahkfm olanlar,

Su kadar ki :

Her ne suretle olursa olsun resm! makamlann muvafakatiyle ha-
rigte ek getirmig olanlar birinci madde hilk-
miinden istifade ederler.

J) Tirk Ceza Kanunu {le difer kanunlarda yazih 8lim ve mbieb-
bet hapis cezasm miistelzim suglar,

K) Mikerririer,

L) Gegict 1 sayh
tgledikler! suglar,

M) 45 sayh kanun tabi geriklerinin
memuriyet sifat ve vazifelerini sulistimal suretiyle igledikier suglar,

N) 2559 ve 6761 sayih kanun hiikiimlerinin tatblkinda bu kanun-
larm tamdifn vasife ve salahiyetlerini sulistimal etmek suretlyle miles-
air 1l ve salr auretlerls sug igleyenler,

‘Madde 4 — Bu kanunun birinci meddesinin (B) ve (C) bentlerin-
den ylirtritige girdigi tarinten itibaren
mahkﬂm olduklar cezanm zaman agim sitres! icinde ve her halde beg y1!
zarfinda asaZ1 haddl alti aydan az olmiyen hirriyeti baglayicr cezay
miistelzim aym cinsten diger bir clirlim lgledikler) takdirde evvelce hak-
larinda hikmediimis bulunan cezanin Infaz edilmiyen kism aynen gek-
tirilir,

Madde 5 — Bu kanun
U N ve

tabi egyamn

8 na

sug tegkll eden veva
vermeye méni deglldir.

Yukartkl fikra haricinde kalan egya glimriik ve difer Devlet ve be-
lediye vergl ve resimlerinin Sdenmesi halinde sahiplerine verilir,

Madde 6 — Firar halinde olup da bu kanunun ylirfiriige girdiZi ta-
rihten itibaren {ig ay zarfinda cumhuriyet savcilhklarina veya konsolos-
lukiara milracaatia teslim olmiyanlar birinel madde hilkminden istifa-
de edemezler.

‘Bu kanunun ylirirl0ge girdigi tarihte asker kaca¥i, izinsiz, bakaya.
yoklama kagag: ve eakh bulunanlar ve askerlikten kurtulmak icin hile

gir itibaren {ki ay !qinde resmi
rngrcﬂare teslim olmn.k gartlyle af olunmuglardr.

Madde 7 — Bu kanun hilkfimlerinin «Taksirll suglar harigy HA-
kimler ve Memurin Kanunlar lle bunlara ek kanunlara ve sair husus)
kanunlara tevflkan verilmig ve verilecek Idari ve inzibati karar veya ya-
pimig ve yapilacak iglemlere ve subay, askeri memur ve astsubaylarn
cezalarmin huhulkd olan r ve orduya
subay, asker! memur, astsubay olarak kabul o!unmnma.k ve asker! nis-
petin kesilmes! iglemlerine glimuli yoktur.

Husust gbre

karar

g olan ve bu
negrl Infaz pars cezalar da birinci madde
hitkmiine tabidir, vergi cezalan ve misil zamlan bu hilktimden harigtir.
Madde 8 — Bu kanun hilklimlerinden faydalanacak tutuk ve hi-
sall igleri itibaren 15
gln fginde tamamlanir,
Madde § — Bu kanun yayim tarihinde ylirlrlige girer.
Madde 10 — Bu kanunu Bakanlar Kurulu ylirQtir.
27/10/1960

kkinda 1 incl madde hitkm( tatbik olunur.

Madde 3 — Bu kanuna ekli (1) sayhi cetvelde ad ve soyadlan
glsterilenlerle 2 nci madde geregince haklarinda 1 incl madde hOkm®
uygulanacaklar igin 3335 sayill kanunla ddel K
85 inct maddesi hilkmil tatbik otunur,

Madde 4 — Bu kanun tabi arzu
edenler hemen, arzu {zhar etmly de mer'iy itiba-
ren gececek § ay iginde bir hngh goreve tiyin edilmezlerse haklarnda,
5434 sayli kanun gereg ik iglemi

Madde 5 — Ipbu gorevl bir daha Qn!-
versite bgretim dyeligl veya yardimeihfl vazifesi le gorevlendirilemez-
ler.

Made 8 — Bu kanun yaymm tarihinde yiiriirlige girer.
Madde 7 — Bu kanunu Mill! Egitim Bakam yliriitdr.

27/10/1960

(1) BAYILI CETVEL

Ord. Prof. Dr. Tevfik Remzl Kazancigll
Ord. Prof. KAmm lsmall Glirkan
Ord. Prof. Dr. Fahri Arel

Ord. Prof. Dr. Naci Bengisu

Ord. Prof. Muzatfer Esat’

Ord. Prof, Dr, Ekrem Serif Egell
Ord. Prof. Dr. Nagit Erez

Ord. Prof. Dr. thsan $ikrl Aksel
Ord. Prof, Dr. Cevat Kerim Inceday
Ord. Prof, Dr. Osman Cevdet Cubukeu
Ord. Prof. Bkrem Behget Tezsl
Ord. Prof. Dr. Zeki Zerem

Ord. Prof. Dr. Uvels Maskar

Ord. Prof. A. Kemal Ydriik

Ord. Prof. All Fuat Baggl

Ord, Prof. F. Hakki S8aymen

Ord, Prof. Kemalettin Birsen

Ord. Prof. Halil Arslanh

Ord. Prof. Mazhar Nedim Gdknil
Ord. Prof. Recal Gallp Okandan
Ord. Prof. Al Tanoflu

Ord. Prof. Mazhar §evket Ipgirogiu
Ord. Prof.'Nurettin Cuhadar

Ord. Prof. Emin Onat

Ord. Prof. Feridun Arnsan

Ord. Prof Ratip Berker

Ord. Prof. Hilmi lleri

Ord Prof. Ahmet Tevfik Berkman
Prof. Dr. K&mil Akol

Prof, Dr. §evket SBoysal

Prot. Dr. Kenan Tiker

Prof Dr. Mifide Kiley

Prot. Dr, Muhterem GUkmen

Prof. Dr. Sinas! Hakkl Erel

Prof. Omer Ozek

Prof. Ziya Oktem

Prof. Necmettin Polvan

Prof. Hifzx Timur

Prof. Tank Zafer Tunays
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28 EKIM 1960

Prot. Tukiyittin Menglgoglu
Prof. Afif Drzen

Prof. Mina Irgat

Prof. Fuat Sezgin

Prof. M. Ssbahattin Eyilpoglu
Prof. Silheyld Bayrav

Prof. Kudret Mavitan

Prof. Bekir Dizioglu

Prof. Orhan Safa

Prof. Muhittin Binan

Prof. Sabri Oran

Prof. Kemal Ahmet Aru
Prof, Necat! Engez

Prof. Necati Acun

Prof. Yusuf Berdan

Prof. Orhan Unsag

Prof. Turgan Sabls

Prof. Regat Nalbantoglu
Prof. Yavuz Abadan

Prof. Blilent Nuri Esen
Prof. Rahmi Oren

Prof. Dr. Hamit Sadi Selen
Prof. Muhittin Erel

Prof. 1zzet Birant

Prof. Aziz Kkl

Prof. Fadl Hakkr Sur

-3

Prof. Dr. fbrahim Hakki Karafaki

Prof. Zehra Halet Cambel
Prof, Hikmet Belbez
Prof. Dr. Hasan Eren
Prof. Emin Bligig

Prof. Feridun Nafiz Uzluk
Prof. Zafer Paykog

Prof. Hami Kogag

Prof, Behget Kamay
Prof. KAzim Aras

Prof. Vefik Vassaf Akan
Prof. lzzet Kantemir
Prof. Celal Ertug

Prof, Abdlilbaki Nusret Huzir
Prof, Ismafl Nafiz Alkan
Prof. Selim Palavan
Prof. Mustafe Santur
Prof. Minir Ulglir

Prof. Enver Berkmen
Prof. CelAl Sarag

Dog. Dr. Torahim Berkan
Dog. Dr. Ziya Ustin
Dog. Dr. Tahsin Artunkal
Dog. Dr. Cihat Ciirsan
Dog. Dr. Bahs Sezer
Dog. Dr. Rauf Baygm
Dog. Dr. Erciment Bora
Dog. Dr. Merih Odman
Dog. Dr. Sinasi Glighan
Dog¢. Dr. Ferhan Berker
Dog. Dr. Tlirkdn Erbengl
Dog. Dr. Halit Kayal
Dog. Rana Kartal

Do¢. Rahmi Cobanoglu
Dog. Dr. Billent Kipriildl
Dog. Zahit Imre

Dog. Halit Kemal! Eibir
Dog. Ferih Tongsir

Dog. Necmettin Berkin
Dog smet Glriti

Dog¢. Miinir Aktepe

Dog. Abdillkadir Karahan
Dog. Cevdet Perin

Dog. Adnan Benk

Dog. Ismail Yalqnlar
Dog. Haldun Taner

Dog. Aran Ersiimer

Dog. Eyiip Kémlrcliogla
Dog. Orhan Bolak

Dog. Necibe Saragoglu

Dog. ternall Utkular

Dog, Dr. Mchpare Heiloronn
Dog. Dr. 5. Bayramogiu

Dog. Dr. 8. Nigar

Dog. Memduh Yasa

Dog¢. Mukbll Ozydrilk

Dog. §erif Bagtav

Dog. Enver Bostanc:

Dog. Belma Qakmur

Dog. Dr, Necilp Berksan

Dog. Aldattin Orhon

HEylemsiz Dog. Dr, Servet Gfivener
Eylemsiz Dog. Dr, Yusuf Kegecl
Bylemsiz Dog. Dr. Arsan Zarfq
Bagasist, Dr. Thsan Unlter
Bagasist. Dr. Fikret Avunduk
Bagesist. Kemal Aydnoglu
Bagasist. Dr. Orhan Ternar
Bagasist. Dr. Selim Baruh
Bagasist, Dr. Mehmet Dingdz
Asist, Dr. Yanl Stomadiyadis
Asist, Aristldi Karyofill

Asist. Ayhan Onder

Asist, Aydm Aydincr

Asist. Blavgo

Asist. Ozer Ozkays

Asist. Olcay Kansu

Asist. Dr. Ahmet Akdogan
Asist. Dr, Sevkiye Inalak
Asist. Orhan Duru

Opretim gdrevilal Dr. Fikret Ozansoy
Asist. Atilla Tolun

(2) SAYILI CETVEL

Ord. Prof. Hilmi Ziya Dlgen (llahiyat mﬂitellne devir)

Prof. Sireyya Tanay (lzmir Tip Fakilltesine)

Dog. Dr. Ali Riza Ozbek (Matematikei Zonguldak Maden Teknik O.)
Dog. Celal Erkan (Fizikgi Zonguldak Maden Teknik Okulu)

——

18/G/194G tarih ve 4936 sayih Universiteler Kanunuaun
bazn maddelerinin dcﬁl;ﬁri'lr_nccl ve bu kanuna madde

Kanun No : 115 Kabul tarihi : 27/10/1960

Madde 1 — 13/6/1946 tarth ve 48936 sayi: Unlversiteler Kanunu-
oun 6, 6, 7, 8, 10, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 21, 24, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32,
38, 80, 40, 43, 45, 46, 48, 52, 54, 58, 80, 61, 62, 63, 64, 66, 69, 71, 72 ncl

ddeleri agag gekilde s S

Madde 5 — Fakilite Genel Kurullar, profesdr ve dogentlerle pro-

fesdrll veya dofrudan dogruya OBgretime memur dogenti bulunmiyan

it dfgretim g Xurulur,

Genel Kurul, fakiltelerin hy ig hu-
suslar d verir. F kanun, tzilk

g bildirir. ¥ ve

prog 1 p sunar.

Genel Kuru), her yan yimn baginda ve sonunda toplanir. Glindem-
deki maddeler bir oturumda karara sonraki g
gerektifl kadar oturum yap glndem Yonetim Kurulu

gerekli gdriirse veya Genel Kurul {lyeleri tam sayisinm Ggte birl yazlt
olarak isterse; Dekan, Genel Kurulu olafantistl toplantiya caginr.

Madde 6 — F Srier Kurulu, bir
dersin O ile olarak n profe-
sdril bir y ile, g

flen
ve ayrica pofesdrier adedinin yarns ar dogentten kurulur. Profesdr-
lerin saywun tek ise, oran tesbit edilirken buguklar bire yilkseltilir. Pro-

fesdrler Kuruluna pr y yans: docent.
Jerin sirasinin tesbitinde eylemli dogentlik kndeml esas tutulur. En son
siradakiler egit kidemll ise, kurula bunlar

her ders yih baginda kura ile segilir.



Ek-2: 43 sayili kanun ve 147’lerin affi.

j &%

Resmi Gazete

Kurulus tarihi: 7 Ekim 1336 - 1920

ldare ve yass igleri igin
Ragbakanhk Negrivat ve Midevvenat
Genel Midirldgine
miracaat olunur

18 NISAN 1962
CARSAMBA

Say1: 11086

KANUNLAR

JRoREEE

7238 sayih Ordu mensuplan ile Emniyet Genel Miidiirligi

ve giimritk muhafaza ve muamele smufi kadrolarmda cah-

sanlara verilen taym ishhhkh.rmm artiriimas haklondaki
2 nei in degistirilmesine dair Kanun

Kanun No : 42

Kabul tarihi : 12/4/1962

Madde 1 — 7238 sayih kanunun 2 nel maddes! agafida yazih ge-
kilde degigtiriimigtir :

Madde 2 — 4387 sayh (B) fikram
geregince yet Genel Mi 1 ile 7046 sayh kanunun
2 ncl maddesinde yazih glimrilk muhafaza merkez ve iller kurulusundaki

ve le mmfi 1na dahil memurlara ve muhafaza
tepkllatinda hizmetli olarak gorevll geml adamlarina tayin bedeli ola-
Teak (165) lira verflir.

Madde 2 — 7238 sayih
bendl yirdrllikten kaldirlmgtir,

Madde 8 — Bu kapun yaymum larihinde yiirlirlige girer.

Madde 4 — Bu kanunu Bakanlar Kurulu ytirtittie,

3 {ncti

1 inot d m

16/4/1982
Resm!
Dastus* Gasete
o, Bulih Tertdp  Cllt  Sahile San
Heilt Kanun ¢

7238  Ordv memsuplariyle Emsivet Umum Muddrligs ve slmrik
muhefaze ve musmele naih kadrolaninds caluanlars veriles

taym bubkaklenms smolmse bekkinds Kamua 3/3/1959 3 LU U G

Universite ogretim fiyelerinden bazlarmm vazifelerinden

affma ve bazilarmm diger fakiilte ve yiiksek okullara nak-

line dair 27/10/1960 tarihli ve 114 sayih kanunun baz

maddelerinin kaldirimas: ve yeni hiikiimler eklenmesi
akkinda Kanun

Kanun No: Kabul tarihi

: 12/4/1962
Madde 1 — 27 Wkim 1960 tarthll ve 114 sayih kanunun 1, 2, 3 ve
8 ined maddelerl kaldinlmigtir, .
Madde 2 — 114 sayih kanuna ekl 1 ve 2 sayi cetvellerde ad ve
ile di adi gegen 1ve?2
ned d ‘adtel Sgretum Uysligl veya dfretim

yardimciifn gorevierinden affedilen veya bagka fakiilte veys yliksek
okullara nakledilen Ankara, lstanbul, Ege «lzmir» ve Atatirk Univer-
siteleri e fstanbul Teknik Universites! mensuplan (Emekliye ayrilan-
lar veya bagka gbreve atanmi§ olanlar dihil) eski akademik unvanlan
ve dereceler! sakll tutulmak gartiyle ve senatolarin uygun gdrmesin-
den bagka herhangl bir igleme ihtiyag olmakszin gretim dyeligine
veya yardimcihfina kabul ve tdyin olunurlar,
Senatolann, bu dFretim Uyelerl ve yardimalarindan gdrevierine
i uygun gor ly verecekleri kararlarin ka-
nuni gerekgell olmasi gerekir; bu kararlar aleyhine Damsgtayda agla~
cak ddvalar en geg 8 ay Iginde hitkme baglamr.
Madde 3 — Ankara, Istanbul, I Teknik U
rolarna iligik cet: kadrolar
Madde 4 — 27 Ekim 1960 tarithinden bu kapupun yirlirlige gir-
digl tarihe kadar gegen lure iginde ikinel maddede adlari gecenlerden
agikta kalmig ve le llgist olanlarin 1lmas
suretiyle emekiilik ve terfi siireler! tamamlamr ve herbirine lki ayhk

kad-

maag ve & ) t Gdenir.
Geglcl Mnadda — 2 nci maddenin  gtimuliine glren Sfretim Qyelerl
ve da mezkor ye gire gl , inl-

vemte senatolarinca, bu kanunun ylirQirltige glrdlgi tarihten lubum
en geg 80 gln iginde yapihr.

Ancak, bunlardan, Tirkiye Bilyilk Millet Meclisi Dyesi olanlarn
bu sifatlar sona erene ve herhalde bu devre nihayetine kadar; ve di-
garda olarak ¢a n bu yuriirliige girmesin-
den dnce yaptiklar: mukavelenin sona ermesine kadar haklar: sakh tu-
tulur.

Madde 5 — Bu kanun yaywm tarthinde yiriirlige girer.

Madde 6 — Bu kanunu Millt Egitim Bekam ytirdtir.

16/4/1962

114 laylls kanunu tadil eden kanun teklifine gore Ankara

inde ihtiyag duyulan kadrolar
D. Gorevin gegldl Bayn  Ayhk
Dil ve Tarih-Cografya Fakiliesi
a) Ofretim Qyaler]
3 Profeatr 1 1500
4 > 1 1 250
] > 1 1 100
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Ek-3: Orhan Duru’nun yayimlanan tek siiri.

\5 z
emat

ELLERiM bir 151k getiriyor gozlerime.
Diinyanin o6fe tarafinda bafan bir giinesin 1518101,
Ellerim bir 151k getiriyor gozlerime

Geceleri.

Cahil bir gecenin karanhgindasin,

Ipissiz gercekler seni bekliyor sakin.

Gergek, gercek oldugunu bilmez.

Sen, sen oldugunu bilir misin karanhkta?

Cerart Duﬂu

UFUKLAR 355

Ufuklar, S.12, Ocak 1953, s.355.
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Ek-4: Orhan Duru, Ailesi ve Yakin Cevresi.

ORHAN DURU I1

Dére yaginda, Rumelihisari’'nda Hisar yokusu iistiindeki ces-

mede.

Feridun Andac, Adam Oykii, S. 31, Kasim-Aralik, 2000, s.61.
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(Soldan saga) Aysel Duru, [brahim Duru (babasi), Ulkii Duru (6ndeki, kizkardesi), Sabih Ozlii,

z Nimet Ozlii, Giiner Stimer, Tezer Ozlii, Orhan Duru (ayakea), Nebahat Ozlii, Sezer Duru.

Feridun Andag, Adam Oykii, S. 31, Kasim-Aralik, 2000, s.65.

J
/ Yedeksubay, 1957-58.

Feridun Andac, Adam Oykii, S. 31, Kasim-Aralik, 2000, s.64.
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Askerdeyken teyzesine gionderdigi fotografi (Teyzeme- O. M. Duru imzali.)



439

Genglik Yillarindan.
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Yurtdisindayken.



441

Arkadaglaryla.
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Orhan Duru, Cemal Siireya, Muzaffer Erdost, 1956, Ankara.

a ADAM OYKDU

Feridun Andag, Adam Oykii, S. 31, Kasim-Aralik, 2000, 62.
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Ankara Universitesi’nde.



444

Yiiksel Arslan ile.

Feridun Andag, Adam Oykii, S. 31, Kasim-Aralik, 2000, s.66.
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Bir “Mavi Yolculuk”ta.

Feridun Andac, Adam Oykii, S. 31, Kasim-Aralik, 2000, s.69.

Erdal Oz ile ddiil toreninde.
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Orhan Duru, solunda Ferit Edgii, Muzaffer Izgii, Demir Ozlii ile bir yemekte.
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Ek-5: Vefat1 ve cenaze toreni.

26.01.2009 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki éliim ilan.
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f ol ’fl”"NLm’r l-"if;ﬁ;'
2V -

Cenaze toreninden.

Genco Erkal, Sezer Duru’ya bassaghg dilerken.
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Kemal Kiligdaroglu, Orhan Duru’nun cenazesinde
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Aydin Dogan taziyelerini iletirken.
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