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ONSOZ

Araplar Cahiliye cagindan beri edebiyat {iriinlerine ilgi duyan bir toplumdur.
Bu alanda uzmanlastiklari, zirvesine ulastiklan tiir ise siirdir. Caglar boyunca siir
Araplarin nezdinde Onemini korumustur. Kiymetine binaen dil kaidelerini
cogunlukla siirlerden meseller getirerek ortaya koymuslardir. Ancak giiniimiizde
Arap toplumlarmin siire olan ilgilerinin azalmasindan dolay1 siir eski degerini
koruyamamistir. Dagilan siir sevgisinin bir kismimi yine onun gibi milli ruh ve

kiiltiirle yogrulmus olan hikaye almustir.

Oykii, modern Arap Edebiyatinda en ¢ok ilgi duyulan bir tiirdiir. Higbir
otoritenin miidahale edemedigi Oykii diinyasi, goniillerin hiirriyet teneffiis ettigi,
iiziintiilerin dagitildig, ruhlarin huzur buldugu bir alan olmustur. Oykiiniin
sosyolojik ve kiiltiirel boyutunun 6nemi olduk¢a aciktir. Ciinkii Oykii, insan
deneyimine aracilik eder. Arap edebiyatinda, bin bir gece masallarina kadar geriye
giden bagka geleneksel anlati bicimlerinde izleri bulunsa bile, Oykii, modern
anlamiyla XIX. yiizyilin ikinci yarisinda gelismis ve XX. yiizyilin ilk yarisinda
olgunluga erigmistir. Bu sebeple, esasen Batida dogdugu kabul edilen modern 6ykii,

kisa stirede diinyaya yayilmistir.

Modern Arap Oykiisiiniin gelisme merkezi Batidir. Buradan da Batiya giden
ogrenciler yoluyla Araplara gegmistir. Bu gegiste koprii vazifesi goren iilkeler Misir
ve Libnan’dir. Biz de bu c¢alismamizda sézkonusu gelismenin Liibnanh
temsilcilerinden olan ve dykiiciiliige alisilmisin 6tesinde bir yon veren Cubran Halil
Cubran’in hayatini, eserlerini, edebi kisiligini, {slibunu ve Arap diline
kazandirdiklarimi ortaya koymaya calistik. Ciinkil toplumlarin yasayislari, inanislari,
kiiltiirleri ve diinya goriisleri edebiyatlarina yansir. Bundan dolay1 toplumlarin siyasi,
sosyolojik ve Kkiiltiirel yapilarinin incelenmesi ve ortaya konan edebi eserlerin

yararlanilabilir bir hale getirilmesi gerekmektedir.
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Calismamizin giris kisminda; edebi bir tiir olarak Oykiiniin Cagdas Arap
Edebiyat1 igerisindeki tarihi gelisim siirecini; birinci boliimde Cubran Halil
Cubran’in hayati, eserleri, edebi iislibu, yasadigi donemin eserlerine etkisi gibi
konular1 ele aldik. Ikinci boliimde ise Cubran’min hikayelerinin tahlilini yapmaya

calistik.

Bu c¢alismamda kiymetli wvakitlerini ve degerli yardimlarmi benden
esirgemeden tesvik ve irsadlartyla bana yol gosteren kiymetli hocam Dr. Ayhan

ERDOGAN Bey’e siikran ve minnet duygularimi arz eder, tesekkiirlerimi sunarim.

Halil CATAL
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OZET

Cubran Halil Cubrin, karakteri, etik yapis1 ve hayata bakis acisi iizerine son derece
onemli tartigmalar yapilmis bir sahsiyettir. Arap edebiyati icin yeni bir dil ve iisluptur.
Ciinkii aramay, diisiinmeyi ve sezmeyi sever. Dogu ile Bati arasinda bir kiiltiir kopriisii
olabilecek kadar genis hayal giiciine ve Kiiltiirel birikime sahiptir. Buna karsihk temiz
yaratilmis olma ve oyle anlasilma gibi bir kayg1 giitmez. Ciinkii kilisenin ikiyizliiligi,
kadina deger verilmemesi ve asillerin halklar1 ezen kurallar1 Ona béyle bir durumu liiks

gostermistir.

Romantik temayiilleri, icine kapanik Kisiligi ve sembolik iislubuyla sembolist
edebiyat¢ilara yakin bir noktada duran Ciibran, baz edebiyatgilar tarafindan da sembolizm
akimmnin Arap edebiyatindaki dnciisii kabul edilir. Ozgiinliik ve 6zgiirliik gibi kavramlan

kullanmada da kendisinden sonraki edebiyat¢ilara esin kaynagi olmustur.
Ciibréan, eserlerinde Dogu ve Bati uygarliklarinin zengin dil, kiiltiir, sanat, diisiince ve

inang faktorleriyle tarihi, soyal yasamlarmmt ve edebiyatlarmi yan yana getirmek suretiyle

XX. yiizy1l insam iizerinde derin izler birakmistir.

Anahtar kelimeler: Cubran Halil Cubran, Kissa, Kisa Oykii, Mehcer Edebiyati, The Prophet
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SUMMARY

Cubrin Halil Cubran is a very important person about whom very important discussions
were made in respect of his character, ethic structure and attitude to life. He is a new
language and style for Arabic Literature, because he likes searching, thinking and
perception. He has got a large imagination and cultural knowledge that can be a cultural
bridge between East and West, but however he is not concerned about being created
ingenuous or to be understood so, because disingenuousness of the church, thinking little of
women and the rules breaching the rights of aristocracy showed him such a situation to be

the luxury.

Cubran who stands on a point close to symbolist men of letters with his romantic tendencies,
introverted personality and symbolist style, is considered as the leader of symbolism
movement in Arabic literature for some men of letters. He has been the source of inspiration

for these following him in using the concepts of specificity and freedom.
Cubrin left his deep mark on the people of the 20" century by bringing rich language,
culture, art, though and belief factors of Western and Eastern civilizations with their

historical, social lives and literatures.

Key words: Cubrin Halil Cubran, Story, Short Story, Migration Literature, The Prophet
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TRANSKRIPSiYON SiSTEMi

Calismamizda, asagida gecen transkripsiyon alfabesi kullanmilmistir. Arapga
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GIRIS
1. OYKUNUN TANIMI

Hikaye, sozlik anlamiyla bir olayr veya haberi nakl ve rivdyet etmek, bir
nesneye benzetmek, bir kimseyi fiille veya sézle taklit etmek, bir kimseden soz
nakletmek demektir. Masal, anlati, benzetme, tarih, destan, kissa, latife, fikra,
roman, siyeri menkibe gibi edebi tiirlerin bugiine kadar ittifak edilen bir tarifi
yapilamamustir.' Tiirkge’de son donemlerde ortaya ¢ikan &ykii kelimesi de

Arapga’daki “taklit etmek” anlaminin karsilig1 olan dykiinmekten tiiretilmistir.”

Insan, diisiindiiklerini edebi bir kaygi tasiyarak, yazili bir metne aktarsa da
aktarmasa da siirekli hikaye tireten bir varliktir. Bu iiretimde kullanilan ham madde
ise en genis anlamyla insandir. Yasananlari, yasanmak istenenleri, hayalleri,
diisiinceleri, duygulari insan hayatinin icine dahil edebiliriz. Biitiin bunlar hikayenin

temel malzemeleridir.

Hikaye kelimesi, olaganiistii hadiselerin konu edindigi destan tiiriiyle benzer
yonleri bulunmasi sebebiyle en eski edebi tiirler arasinda yer almakta; bununla
beraber gecmis caglarda, gerek Dogu gerekse Bati kiiltiiriinde bagimsiz bir tiir olarak
goriilmemekte ve masal, fabl, menkibe, kissa, hatta fikra ve latife gibi diger edebi
tirlerle karigsmaktadir. Bundan dolay1 Hikdye kelimesi Dogu ve Bati edebiyatinda
modern ozelliklerini kazanip miistakil bir tiir halini alincaya kadar degisik adlarla

anilmistir’. Bu sebeple hikaye kavrami 6ykii kavramindan daha genistir.

Hikaye kelimesinin bu anlam genisliginden kurtulup adma o6ykii dedigimiz
miistakil bir tiir olarak ortaya ¢ikmasi Bati’da XVIIIL. yiizyil, Tiirk Edebiyatinda ise
XIX. yiizyilin sonlarina rastlamaktadir. Tarihi siire¢ i¢inde roman ile i¢ ige olan
hikaye XIX. yiizyi1lda romandan ayrilarak Ingiliz edebiyatinda “short story”, Fransiz

Edebiyatinda “nouvelle” ve Arap edebiyatinda “kissa kasira veya uksusa”, Tiirk

! Ahmet Kabakl, 7iirk Edeb1yfat1, Bizim Ofset, Istanbul, 1978, 1, 5.547
’D.B. Macdonald, “Hikaye”, [A, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1977, V, s.477.
* Hiiseyin Yazic, “Hikaye”, DIA, X VII, 5.479-480.



edebiyatinda ise kiiciik hikdye, modern hikdye ve en yeni tabirle Oykd diye
adlandirlan yeni bir tiir ortaya ¢ikmustir.*

Esasen hikaye ve oykii ile alakali olarak edebiyatta s6z sahibi olanlarin ittifak
edebildigi tam bir tamim bulunmamaktadir. Zira 6ykii yeni bir tiirdiir. Bircok edebi
tirden etkilenmis ve hala etkilenmeye devam etmektedir. Buna ragmen Mehmet
Harmanci 6ykii ve hikaye kavramlarimin diger dillerdeki karsiligini bularak bir tanim
ortaya koymaya calismistir. Cagdas Arap Edebiyatinda: Kissa, Kissa kasira, Kissa
kasira cidden; Ingiliz edebiyatinda ise: Story, Short story, Short short story
seklindeki tasnifleri degerlendirerek su sonuca ulagsmistir: “Biitiin bir gelenegi eksik
birakmaksizin igine alabilecek denli anlam diinyas1 genis Hikdye sozciigii, bu
siniflandirmanin ilk basamagina, diger iilke edebiyatlarindan oldukca farkli bir
modernizasyon siireci yasayan, Tiirk Edebiyatinin yakin ge¢cmisinden yarimina dogru
vermekte oldugu eserlerini adlandirmak icin de Oykii sdzciigii ikinci basamaga
karsilik gelecek sekilde kullanilabilir. Oldukga yeni sayilabilecek ve kendine has
ozellikleriyle oykii i¢inde yeni bir arayis ve acilim olmaklig1 biinyesinde barindiran,
bilinen Oykii Orneklerine gore gercekten kisa, yeni bir estetik vurgunun da

hissedildigi metinler i¢in ise Kisa Oykii tabiri kullanilabilir”

Buna gore Arapga’da Kissa, Ingilizce’de Story olarak ifade edilen kavramin
dilimizde Hikaye; Kissa kasira ve Short Story ile ifade edilen kavramin Oykii; Kissa
kasira cidden ve Short short story ile ifade edilen kavramm ise Kisa Oykii olarak
eslestirmesi yapilmistir. Bu bilgiler 1s181inda, Ingilizce short shory, Arapca uksusa
kelimesinin Oykii kelimesiyle ifade edilmesi tarafimizca da daha wuygun
goriilmektedir. Bununla beraber oykii kelimesi, dilimizde Modern hikaye olarak da

adlandirilmaktadir.

Meseleye Arap Edebiyati agisindan bakildiginda, hikaye kelimesi yerine, kzssa
terimi tercih edilmektedir. Arap edebiyatinda hikdye, degisik devirlerde az cok
farklilik gdsteren kissa, hikaye, nadire, uhdise, hurafe, ustlire, mesel, semer, haber

vb. adlar altinda muhtelif gekillerde eskilere kadar uzanan bir anlatim tarzi olarak

* Hiiseyin Yazic1, “Hikaye”, DIA, XVII, s.480. ) )
* Mehmet Harmanci, Kargasadan Kavramsala Kisa Oykii, Konya Oykii Giinleri 1 (Oykii Sempoz-
yumu Bildirileri), s.33-34.



mevcuttu. Ancak giiniimiizde hikaye/oykii; kissa, kissa kasira ve uksusa terimleri ile
ifade edilmektedir. Baz1 Arap edipler, bu terimler arasinda bahsettigimiz gibi bir
ayrim yaparken; bazilar1 higbir ayrima gitmeden biitiin tiirler i¢in kissa kelimesini
kullanmaktadirlar.® Zira son dénem Arap edebiyatcilari kissa terimiyle, hem hikayeyi

hem de romani ifade etmektedirler.’

Bu bilgilerden sonra, her ne kadar eksik de olsa, Oykii su sekilde
tammlanabilir: “Icinde bir ya da bir takim hikdyeler bardiran, roman ve siir
olmayan, baska hi¢bir sey olmayan yalnizca 6ykii olarak anilmak isteyen yazinsal
bir tiirdiir.” “Gercek ya da gergege uygun olay ve durumlarin; insan, zaman ve
mekan unsurlariyla birlikte itibari bir diinya ¢ergevesinde ve iizerinde durulan konu,
tema ve mesaja uygun bir bigimde kurgulanip; ayritiya girilmeden ve biitiiniiyle
yogunlastirilarak, okuyucuya estetik haz verecek tarzda anlatilmasindan dogan kisa

ve mensur bir edebi tiirdiir.”®
2. OYKUNUN CESITLERI ve OZELLIKLERI

Oykii, hayatin biitiiniinii icine alan fakat 6zellikle hayatin bir béliimii iizerine
kurulmus derinligi olan bir tiirdiir. Bu tiir igerisinde, kimi zaman olay, kimi zaman
kisiler, kimi zaman da ¢evre, bir baglant1 ve plan dahilinde hikdye boyunca islenir.
Kimi zaman da bu tiiriin altinda incelenen olay degil, hayatin kii¢iik bir kesiti, insan

gerceginin kendisidir. Bu da dogal olarak dykiiniin ¢esitlerini olusturur.
Olay (Klasik Vak’a) Hikayesi:

Bir olay1 ele alarak, serim, diiglim, ¢6ziim planiyla anlatip bir sonuca baglayan
oykiilerdir. Bu dykii ¢esidinde kahramanlar ve gevrenin tasvirine yer verilir. Oykii
hakkinda bir fikir verilerek okuyucuda merak ve heyecan uyandirilir. Bu tiir dykii,
Fransiz Guy D6 Maupassant tarafindan yayginlastirildigi i¢in “Maupassant Tarzi

Hikdye” denir.” Bu tarzin Tirk edebiyatindaki en onemli temsilcileri: Omer

% Hiiseyin Yazic, “Hikaye”, DIA, XVII, 5.480.

7 Hiiseyin Yazic1, “Hikdye”, DIA, XVII, s.480.

¥ Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2: Hikiye — Roman — Tiyatro, 2. baski, Akcag Yay.,

Ankara, 2009, s. 27.

° Abdurrahim Karadeniz, Oykii Teknigi, Konya Ovykii Giinleril (Oykii Sempozyumu bildirileri)”,
s.131.



Seyfettin, Refik Halit Karay, Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Resat Nuri Giintekin’dir.
Durum (Kesit) Hikayesi:

Bir olay degil giinlik yasamin bir kesitini ele alip anlatan Gykiilerdir. Bu
Oykiilerde serim, diigiim, ¢6ziim plam gozetilmez. Belli bir sonucu da yoktur. Merak
ve heyecandan ¢ok duygu ve hayallere yer verilir. Fikre 6nem verilmez. Kisiler kendi
doga ortamlarinda hissettirilir. Olaylarin ve durumlarin akist okuyucunun hayal
giicline birakilir. Bu tarzin diinya edebiyatindaki ilk temsilcisi Rus yazar Anton
Cehov oldugu icin “Cehov Tarz1 Hikaye” denir. Bizdeki en giiglii temsilcileri: Sait

Faik Abasiyanik, Memduh Sevket Esendal ve Tarik Bugra’dir.

Maupassant tarzi Oykiilerde, giiclii bir mekan-insan iliskisi vardir. Bu tiir
Oykiilerde insan, c¢evrenin ayrilmaz bir parcasidir. Mekéan, karakterlerin
sekillendirilmesinde Onemli bir yere sahiptir. Cehov tarzi anlatimda ise mekan
izerinde fazlaca durulmaz, teferruathh anlaim s6z konusu degildirlo. Cehov tarzi
Oykiilerde, durumlar pencereden ya da fotograf makinesi arkasindan goriiliiyormus

gibi nakledilir'".

Usluptaki bu gibi kiiciik farklarm yan1 sira bu iki tiirde de kisa olma gibi bir
ortak nokta vardir ki; bu da dykilyii, roman, destan gibi nesir tiirlerinden ayirir. Bazi
yazarlarin dogru olsun ya da olmasin, dykilyli, romana gecis i¢in bir ara¢ olarak
kullandiklan bir gercektir. Bunun sebebi elbette kisaliktir. Edebiyat¢ilar arasinda,
tipk1 taniminda ve kavramsal cergevesinin belirlenmesi konusunda oldugu gibi

Oykiiniin kisaligr hakkinda da bir ittifak yoktur.

Her ne kadar yeni bir tiir olsa da 6ykii kurgusu, konusu, teknigi itibariyle diger
edebi tiirlerden etkilenmis; bununla da kalmayip tiyatro, roman, mektup, biyografi,
hikaye, haber, senaryo, her ¢esit yazisiyla gazete, 6zgiin anlatim diliyle resim, miizik

ve siir gibi mevcut anlatim tiirlerinin tamamindan da faydalanmlstlr.12

" fsmail Cetisli, a.g.e, s. 28-29; Ali ihsan Kolcu, Opykii Sanat, 2. baski, Salkimsogiit Yaynevi,
Konya 2006 ,s. 65,76.

""" Ali ihsan Kolcu, a.g.e, s. 77.

"2 Riyad el-Halil, “Havaya Ates” (Cev: Ayhan Erdogan), Hece Oykii, say1:14, yil:3, Nisan-Mayis
2006, s. 151.



Oykii tarihi gelisimi boyunca bir¢ok edebi tiirden etkilenmistir. Bu tiirlerden
biri dramadir. Ciinkii dramanin yazili olan senaryosu biitiin perdeleriyle tam bir oykii
niteligi tasir. Dramadaki oyuncularin canlandirdigi senaryoyu, Oykiide okuyucu
kendi zihninde canlandirir. Bu ydniiyle 0ykii, dramadan daha zengin bir yapiya
sahiptir. Oykiiniin zihinde dramalasmasi okur sayisinca cesitlilik arz eder. Okuyucu,
olay1, kahramanlari, kahramanlar arasindaki ¢cekigsmeyi, mekan ve zamani hayal eder.
Senaryoyu bizzat yasar. Drama ise biitiin bunlar1 hazir olarak sundugu i¢in izleyiciye

cok bir sey birakmaz."

Oykiide 6zellikle durum &ykiisii olan Cehov tarz1 dykiide siir dili (siirsellik)
kullanilarak 6ykiide simgesel anlatimin pesine diisiilmiistiir ki bu da dykiiniin siirle
olan etkilesiminin bir gdstergesidir. Oykiide siire has olan anlam yogunlugu, doku
zenginligi ve bicim siklig1 gibi 6zelliklerin kullanilmasi dykiiniin siire yaklasmasina
sebep olmustur. Bununla beraber 6ykii higbir zaman siir olmamigtir olamaz da.
Ciinkli Oykii, siir kadar dili zorlamaz, germez ve bir arayis igine sokmaz.'* Bu
sebeple halk nezdinde itibar gérmiistiir. Zira hem konu hem de dil agisindan kendi

dogallik ve sadeliklerini 6ykiide bulma imkani1 elde etmislerdir.

Diger taraftan Oykii kisalifi sayesinde giinliik gazete ve dergilerde
yayinlanabilirligi sebebiyle televizyon ve bilgisayar gibi gorsel bir sahne olan
araglara yenik diisen roman ve tiyatroya gore daha sanshidir. Gazetede Oykii
yaymlamak geleneksel bir durumdur. Siyaset, haber, bulvar gibi yazilarin igerisinde
0zel okuyucu kitlesinin olmasi, gazete ve dergiyi siislemesi acisindan 6ykii kendine

bir alan bulabilmistir."

13 5 .
Riyad el-Halil, a.¢, s. 148. ) )

" Necip Tosun, “Siirden Romana Kisa Oykii®, Konya Oykii Giinleril, s.121-124.

15 Riyad el-Halil, a.¢, s. 151.



3. OYKUNUN UNSURLARI
3.1. Materyal Unsurlan

Her 6ykiide mutlaka bulunmasi gereken temel unsurlar vardir. Bir anlamda,
Oykii adli biitiiniin pargalar1 anlamina da gelen materyal unsurlar olmaksizin bir bir
Oykii olusturmak miimkiin degildir. Bu unsurlarin basinda belirli bir vaka (olay
orgiisti) gelir. Ciinkili vaka, anlatilacak olan seydir. Bunu an/atict takip eder. Yani,
vaka bize belirli bir anlatan figiir araciligi ile ulastirilir. Anlatici nakledecegi vakay1
anlatirken belirli bir tavir icine girer. Meseld tarafli olabilir, tarafsiz olabilir,
anlattiklarim1  onaylayabilir ya da reddedebilir. Anlaticinin anlatma siirecinde

takindig1 bu tavra bakis acis1 denir. Bakis a¢is1 da bu anlamda materyal bir unsurdur.

Her bir dykiide, vakay1 yasayan belirli kisiler bulunur. Zaten vaka, kisilerin
birbirleri ile ya da insan dis1 baska varliklarla catismalari ve miinasebetleri
sonucunda olugur. Bu durumda sahislar kadrosunu da materyal unsurlardan biri
olarak gorebiliriz. S6z konusu sahislar vakay1 belirli bir zaman dilimi i¢inde ve yine
belirli bir ortamda ve mekanda yasarlar. Bu da zaman ve mekani da materyal

unsurlara dahil etmemizi gerektirir.
3.1.1. Vaka

Hikaye kavrami, sadece edebiyat sanati anlaminda kullanilmaz. Sanatsal
anlami1 diginda giinliik konusma dilinde de ¢ok¢a kullanilan hikaye, olup biten bir
olay1 anlatma anlamina da gelir. Tanik oldugumuz bir olay1 baskasina aktarirken;
“bunun hikayesi s0yle” tarzinda bir giris climlesiyle baslariz. Yine, “méacera”, “bir
isin asli” vs. gibi anlamlarda da kullandigimiz hikaye, aslinda sanatsal anlaminda
kullanilirken de bu yan anlamlariyla bir sekilde iliskilendirilir. Ister sanat dist
amaglarla, isterse sanatsal anlamda kullanilsin, “hikdye” ile kastedilen belirli bir

16
vakadir.

e ‘Abdulkadir Eb Serife ve Huseyn Lafi Kazek, Medhal il tahlili’ n- nassi’l ‘edebiyyi, 1. baski,
Darw’l-fikr, Urdiin, 2000, s.124.



Vaka, herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin

o oo qee 17
tezahuraddr.

Vaka, sozlik anlami itibariyle “olup gecen sey” demektir. Hikdyeci, ele
alacagi Oykiiniin epik yapisin1 bu olup gegen seyle hatta olmasi miimkiin olan
seylerle kurar. Bu durumda vaka, hikdye denilen edebi tiiriin vazgecilmez dgesidir.
Aslinda vaka, hikdye-romana degil, hayata ait bir par¢adir ve hayatta rastladigimiz,

yasadigimiz, yasayabilecegimiz her seydir.”18

Vakadan bahsedilince, ister istemez “olay” ve “olay oOrgiisi” gibi
kavramlardan da bahsetmek gerekiyor. Oykii, bir olayin belirli bir diizen icerisinde
anlatilmasidir. Olay orgilisii de bu olay iizerine kurulur, ancak burada iistiinde

durulan nokta, olaylar arasindaki neden-sonug iligkisidir.

Olay orgiisii, hikayenin biinyesini olusturan ve bu biinyenin en kiiclik 6gesi
olan motiften kisiye kadar biitiin elemanlarini ig¢ine alan bir yapidir. Bir hikayenin
edebi acidan giiglii olmasi, biiyiikk Olclide bu yapmin saglam temeller iizerine
oturtulmasina baghdir. Cilinkii okuyucu ile eser arasindaki diyalog veya iletisim
sonucunda dogan heyecan, s6z konusu yapiin {riiniidiir. Bu yapida kendini
gosterecek herhangi bir kusur veya karisiklik, okuyucunun eserden yeterince haz
almasii engelleyecektir. Sonu¢ olarak bir hikayenin, okuyucuda derli toplu bir
giizellik duygusu uyandirip uyandirmayisi, tamamiyla olay oOrgilisiiniin kurulus

mantigina baglidir."”
3.1.2. Anlatic1 ve Bakig Agisi

Oykiiniin aktarilmasi esnasindaki katilimcilari; gercek yazar, gizli yazar,
anlatici, muhatap, gizli okuyucu ve ger¢ek okuyucu seklinde siralayabiliriz. Bu
katilimcilardan ikisi (ger¢ek yazar ve gercek okur) gercek, digerleri (gizli yazar,
anlatici, muhatap, gizli okur) kurmacadir. Bu durumda anlatici i¢in sdylenecek ilk

s0z, onun kurmaca bir varlik oldugudur.

17 Muhammed Yusuf en-Necme, a.g.¢, s. 63.
' Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 61.
" Mehmet Tekin, a.e, s.68.



Bir romanci veya oOykiicli, metnini kaleme alirken, ilk olarak anlaticinin
konumunu ve islevini belirlemek zorundadir. Anlatici, neyi, nerede, nasil ve kiminle
sunup anlatacaktir? Karsilig1 verilmesi, ¢oziilmesi gereken ilk soru budur. Bir baska
ifade ile anlatici, dykiide “kim goriiyor, kim anlatryor?” sorusuna verilen cevaptir.
Goren ve anlatan pozisyonunda karsimiza ¢ikan anlatici, yazarm niyeti
dogrultusunda degisik konumlarda goriilebilir. Meseld anlatici, aktardigi Oykiiniin
sahislarindan biri olarak metinde yer alabilir. Bu durumdaki anlaticiya “i¢ anlatic1”
denir. Anlatici, aktardig1 Sykiiniin bir sahs1 degil de, disaridan biri de olabilir. Bu

durumdaki anlatic1 da “dis anlatict” olarak adlandirilir.”

Anlatici, hangi pozisyonda bulunursa bulunsun, anlattigi Oykii karsisinda
tarafl, tarafsiz, alayci, Oviicii, elestirici vs. konumunda olabilir. Iste anlaticinin
anlatma siirecinde takindigi bu pozisyona da “bakis acis1” denir. Okur olarak bizler,
Oykiide olup bitenleri sadece anlaticinin bakis agisiyla goriiriiz. Bu yiizden

anlaticidan bahsedilen her yerde mutlaka bakis agisindan da soz edilir.”!
3.1.3. Sahislar

Oykii, birtakim elemanlardan 6riilmiis bir sistemdir. Bu sistemin olusmasinda,
vaka, dil, kisi ve teknik olmak {izere dért unsur ¢ok 6nemli rol oynar. Oykiiniin
bilinen estetik diinyas1 kurulurken, vakaya, kisi veya kisilerle canlilik kazandirilir ve
bu canlilik, dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitilir, hissettirilir. Sonugcta aslinin
benzeri olan bir diinya, literatliirdeki adiyla kurmaca bir diinya elde edilir.
Oykiiciiniin hayal giicii ve yazma yetenegiyle olusturulan bu diinyada baslica ilgi
odagi, kisidir. Clinkii diger 6geler onun i¢in vardirlar ve s6z konusu diinya onunla

bir anlam ve islev kazanmaktadir.”?

Anlatilarda  (hikdye, roman, masal, destan, sinema, tiyatro vs.)
macerdsi/maceralart anlatilan insan ya da insan gibi islev goren biitiin canlilar,
hikdyelerde sahislar kadrosunu olusturur. Higbir anlati, tek kisiden olusmaz. Tek

kisinin Oykisiiniin anlatildig: tiirlerde bile, bu kisinin iliskide bulundugu diger

20 ‘Abdulkadir Eba Serife ve Huseyn Lafi Kazek, a.g.¢, s. 126.
*! Muhammed Yasuf en-Necme, a.g.¢, s. 92-94.
2 Muhammed Yisuf en-Necme, a.e, s.70.



kisilerden de az veya cok sz edilir. Merkeze alinan ve macerast 6n planda tutulan
anlatinin kisilerini tanimak i¢in bile, o kisinin ¢evresindeki diger sahislarn tanimak

gerekir. Bu durum, kisa bir anlat1 tiirii olan 6ykii i¢in de gecerlidir.

Bir kisinin ya da objenin hikdyede sahis olabilmesi i¢in, o kisi ya da objenin
anlatilmaya deger bir Oykiisiiniin olmas1 gerekir. Bu insan ya da objenin kimligi
onemli degildir. Hatta kisi, siradan insan bile olabilir. Zengin ya da yoksul, iyi ya da
kotii, sikict ya da ilging olsun, bir yazarin iizerinde ¢aligmasi gereken ana malzeme,

insanlari yasantilaridir.
3.1.4. Zaman

Sahislar kadrosunun hikayedeki vakayi olusturdugu siire basta olmak {izere,
zaman kavrami Oykiilerde pek cok isleve sahiptir. Bir hikayede vaka, mutlaka belirli
veya belirsiz bir zamanda cereyan eder. Yine bu vaka, belli bir siire sonra 6grenilir,
duyulur ve belli bir siire i¢inde de kaleme alinip anlatilir. Durum boyle olunca,
zaman unsuru, hikayenin genel yapisini meydana getiren temel elemanlar arasinda

yer alir.

Yazar, belirli bir deger igceren olayi, belli bir zamana, saate, mevsime, doneme
oturtmaya Ozen gosterir ve bu donemi, cesitli 6zellikleriyle verir. Bunun igin de
bazen kisilerin giyimlerine, bazen kullandiklar1 dile, bazen de giiniin kosullarina

iligkin zamansal bilgiler verilir. Buna zamansallagtirma denir.

Oykiide zaman iki sekilde ele almabilir. Bunlar, vaka zamam ve anlatma
zamanidir. Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vaka zamani), bu olay belli bir
stire sonra Oykiicli tarafindan duyulur veya Ogrenilir, yine ayni olay, belli bir
zamanda kaleme alinir (anlatma zamani) ve yine belli bir siirede (anlatim siiresi)

sunulur.?
3.1.5. Mekén

Sahislar ve zamanin yaninda, vakay1 olusturan ii¢lincii temel unsur mekandir.

Ciinkii sahislar, belirli bir zaman dilimi i¢inde, s6z konusu olay1 (vakay1) belirli bir

2 Mehmet Tekin, a.g.e, s. 118.
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yerde ya da yerlerde (ortamlarda) gerceklestirirler. Tiyatro icin sahne neyse, hikaye
ve roman i¢in de mekan odur. Nasil ki, sahne olmadan herhangi bir olay
sergilenemez, mekdn olmadan da bir hikdyede olaym nerede ve hangi ortamda

gectigi anlatilamaz.**

Oykiilerde mekan unsuru, olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak, Oykii
kisilerini belirginlestirmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak gibi islevlerde

de kullanilir.®

Oykiilerde sahislar nasil ki tasvir ile tamtiliyorlarsa, ayni sekilde mekan da
tasvirlerle ¢izilir. Diger Oykii unsurlarina hakim olan anlaticinin bakis agisi, mekan
icin de gecerlidir. Mesela, bir mekan1 olumsuz 6zelliklerini vurgulayarak tasvir eden
bir anlatici, o mekanda gerceklesecek olayin olumsuzlugunu da bu sekilde okura
sezdirme yolunu tercih eder. Bu acidan mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin
baz1 hususiyetlerini sunmaya da yardim eder. S6zgelimi, bir odanin tefris tarzi, orada

giinlerini gegiren ya da gegirecek olan insan hakkinda bilgi verir.*®
3.2. Estetik Unsurlar

Oykiiniin materyal unsurlar1 “Ne anlatiliyor?” sorusunun cevabini
olusturmaktadir. Oysa anlatilanlarin ne oldugu kadar nasil anlatildiklari da
onemlidir. Iste bu soru da, yani hikdyede anlatilanlar nasil aktariliyor? Vaka,
nasil bir diizen i¢inde sunuluyor? Vakayi olusturan olaylar birbirlerine nasil
baglanmislar? Yazar, anlatimim1 daha da giiclendirmek icin, anlaticiya hangi
teknikleri kullandiriyor? Bir dil sanati olan hikédyede, dil nasil kullanilmis?
Yazarin belirgin bir iislubu var m1? gibi sorularin cevabi bizi, 6ykiiniin estetik
unsurlarina” gotiirmektedir. Bu unsurlar belirli terimlerle ifade edilebilir. Bu
terimler, “Kurgu ve Anlati Seviyesi”, “Anlatim Teknikleri” ve “Dil ve Uslip”

seklinde adlandirilir.

* Hasan Cakir, Oykii Sanati, Cizgi Yaymevi, Konya, 2002, 5.107.
2 Mehmet Tekin, a.g.e, s. 129.
2 ‘Abdulkadir Eba Serife ve Huseyn Lafi Kazek, a.g.¢, s. 138.
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3.2.1. Kurgu ve Anlat1 Seviyesi

Her 6ykii aym zamanda bir kurmaca metindir. Bir dykiicii gercek bir olay1
konu olarak alabilir. Bu konuda bazi gercek bilgi ve belgeleri de kullanabilir. Boyle
bir dykii, yiizde doksan dokuz gercek diinyay1 anlatti§i zaman bile, 6ykii niteligi onu
ister istemez kurmaca sdylem diizlemine yerlestirir. Ciinkii edebi bir nitelik gosteren

A 27
Oykii, her zaman kurmacadir.

Oykiiniin kurmacalik vasfi acisindan énemsenen bicimsel unsurlardan biri de
kurgudur. Kurgu sozliikte, “Fiil haline gecmeyen, sadece tasavvurda kalan, film
parcalarini belli bir diizen icinde birlestirerek, biitiin filmi meydana getirme isi,
montaj” seklinde tanimlanir.”® Bu tamim her ne kadar sinema ve TV filmi icin
yapilmis olsa da, edebiyat biliminde bir roman ve Oykili kurgusundan da soz

edilmektedir.

Oykii kurgusu denince, Oykiilik unsurlarin (pargalarin, bdliimlerin,
malzemelerin) bir maksat ¢ercevesinde, sanat¢i tarafindan ustaca birlestirilmesi ve
sonunda Oykiiniin olusturulmasi akla gelir. Buradaki maksat sz, Gykiide eksen
almacak olay1 ifade eder. Bu olay, bir ask, bir macera bir arayis vs. agirlikli olabilir.
Olay, neyin agirligin tasiyorsa, o hikdyenin temel kurgusu o olaya dayanir. Mesela,
temel olay, “birinin bagkasini aramasi” ise, “hikdaye, arama kurgusu iizerine

kurulmustur.” denilebilir.

Kurguya bagli 6nemli bir unsur da anlati1 seviyesidir. Anlat1 seviyesi, bir oykii
icindeki bagimsiz oykiilerin diizenlenisi, siralanisi ya da i¢ ice gegisi anlamia gelir.
Bu i¢ ige geciste dista kalan (kapsayan) ve igte yer alan (kapsanan) dykiiler olacaktir.
Dista kalan oykiiye dis anlati, igte kalanlara da alt (i¢) anlati ad1 verilir. Dis anlatt
terminolojik anlamda “cergeve anlat1”, yani hikaye igerisinde mevcut olan biitlin
anlatilar1 kusatan bir hikdye olarak da adlandirilabilir. Cerceve hikdye kavrami

cergeve anlati yerine de kullanilabilir.?

7 Mehmet Tekin, a.g.e, s. 9.
2 Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkce Sozliik, Rehber Yayinlari, 8. baski, Ankara, 1990, s. 691.
» Serif Aktas, a.g.e, s. 73.
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3.2.2. Anlatim Teknikleri

Oykiicii, dykiisiinde olup bitenleri aktarma gorevini, kurmaca bir figiir olan
anlaticiya verir. Anlatici, aktarma isini yaparken tek bir anlatim teknigi kullanmaz.
Degisik dil ve isliplarda yazilan ya da sOylenen metinlerin anlatilig/ifade edilis
tarzlarin1 kullanarak, anlatma isini gerceklestirir. iste bu degisik dil ve iislap

ozellikleri tastyan anlatim kategorilerine anlatim teknikleri denir.*

Hikayede kullanilan anlatim teknikleri sdyle siralanabilir: Tasvir-betimleme
teknigi, mektup teknigi, O6zetleme teknigi, geriye doniis teknigi, montaj teknigi,
otobiyografik anlatim teknigi, leitmotiv (tekrar unsurlari) teknigi, diyalog teknigi,

monolog teknigi, biling akimi teknigi.*’
3.2.3. Dil ve Uslup

Oykii dilinin degisik 6zellikleri vardir. Bu 6zelliklerden biri de, bu dilin simge
(imge, sembol) icermesidir. Zihni harekete geciren bir unsur olan simge, dykiide
kanitlardan ve agik ifadelerden daha etkilidir. Gergegin yaninda hayal neyse, acik

ifadenin yaninda da sembol odur.

Oykii dili deyince, akla gelen bir diger unsur da konusma kavramidir. Oykii
kisilerinin kendi aralarinda konusmalari, i¢ konusmalar, bilingaltt durumlari, ig
monolog, biling akimi gibi sekillerde karsimiza ¢ikan konusma olmadan, bir

Sykiiniin dykii olmasi miimkiin degildir.*

Oykii dili, iislapla da ilgilidir. Uslup, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem
zenginligini, kisaca dilin anlatim dagarcigm kisisel beceriyle sdze veya yaziya
dokmek, dile canlilik kazandirmak demektir.”® Fakat islup, yalmzca dile
indirgenemez. Uslup, dile baglh oldugu kadar, 6ykiiyii olusturan diger unsurlara da
baglidir. Uslup, kisinin (&ykiiciiniin) ruhunu yansitir. Bir bakima yazarin dykiisii

iizerinde biraktig1 parmak izleridir.

30 Muhammed Yisuf en-Necme, a.g.¢, s. 114.
3! Mehmet Tekin, a.g.e, s. 188.

*2 < Abdulkadir Ebd Serife, a.g.¢, s. 122.

33 Mehmet Tekin, a.g.e, s. 168.
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Okur, oykiiyii iki sebepten sever ve okuyabilir. Bunlardan biri, dykiideki
maceradir. Macera, siiriikleyiciligi ve uyandirdigi merak duygusuyla hikayenin bir
¢irprida okunmasini saglar. Oykiiniin diger bir okunma nedeni de iisluptur. Oykiiye
hakim olan iislup, okur iizerinde uyandirdig: etki ile ve yine okuru siirekli olarak

canl tutusu ile, 6ykiiniin sonuna kadar ilgiyle okunma sebebi olabilir.
3.3. Muhteva (Fikir, Tema) Unsurlar

Her sanat eseri gibi, Oykii de bir niyetin iriiniidiir. Flaubert, “sanat; bir
diisiincenin ifadesidir” der.* Niyet, sanat¢cinin eserini yazma nedeni olarak beliren
unsurdur. Oykiiciiniin niyeti, dykii metninin tasidig1 mesaj1 olusturur. Bu mesaj da
okurda fikir ve duygu ¢ikarimi (algilama) seklinde tecelli eder. Iste, biitiin bu niyet,
mesaj, fikir, duygu vs. olusumu, hikdye ve romanlarin fikri (tematik) yapisini

olusturur.

Konusu ne olursa olsun, her dykiiniin bir mesaji vardir. Bu mesaj, 0ykiiniin
dokusu iginde belirli bir fikir olarak yer alir. Oykii boyunca, olay ve olgularin i¢inde
dolasan bu fikir, rengini ve dozunu belli ettigi oranda énem tasir. Yani oykii, belirli
bir fikri kaldiramayacak kadar zayif kurgulanmigsa, o dykii ne fikrin, ne de Oykii

olmanin hakkini verebilir.

Oykiide tematik yap, fikrin yaninda, duygu (his, hayal) boyutuyla da yer alir.
Mesela, agklari, acikli olaylari, heyecan, gerilim ve maceralar igeren Oykiilerde,
okuru duygusal yonden etkileme amaclanir. Bu tiir dykiiler, belirli bir fikir unsuru

icerseler bile, yine de onlardaki tematik yapinin duygu agirlikli oldugu sdylenebilir.

Oykiilerdeki fikri boyut, toplumsal nitelikli olmayabilir. Bazi durumlarda
oyki, ferdi diizeyde fikirleri de igerebilir. Bu, yazarin diinya goriigiine, yonelim ve
egilimleri ile politik anlayigina gore degisir. Bir sanat¢inin biitiin eserleri
incelendiginde, o sanatcinin en temel meselesinin veya meselelerinin ne oldugu

tespit edilebilir.*’

3 Mehmet Tekin, a.g.e, s. 174.
33 Muhammed Yisuf en-Necme, a.g.¢, s. 138-142.
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3.4. Oykiiniin Tarihi Geligimi

Oykii —bir baska ifadeyle modern hikaye- ile ilgili bu kavramsal ve teknik
bilgilerden sonra Modern Arap edebiyati acisindan dykiiniin dogusu meselesini ele

alalim.

Genel anlamiyla nesir, cahiliye doneminde sade, dogal, siissiiz, bedevi
hayatina ve cevresine uygun bir ézellik tasirdi.’® Bu dénemdeki edebi tiirler bu
déonem Araplarinda yazi yaygin olmadigi i¢in sozlii olarak ortaya konuyordu.
“Eyyamii’l-Arap” denilen 6nemli tarihi giinleri konu edinen hitabeler, atasozlerine
konu olan oykiiler, makamat’’ ve siirlerde anlatilan efsane, hurafe ve kahramalik
hikayeleri gibi tiirler t4& Cahiliye doneminden beri Araplarin kullanageldigi tiirler

olmustur.”®

Daha sonraki donemlerde yaziya gegirilen Siratu ’Antere, Siratu’z-zir Salim,
Kissatu Bekr ve Taglib, Kissatu’l-Berrak, Kissatu Beni Hilal, Kissatu Zennibiyye,
Zatw’l-Himme, Siretu’s-Sultan ez-Zahir Baybars gibi hikayeler, bu azinlik i¢indeki

e 1539
nesir tlirlerinden sayilabilir.

Islamiyetle birlikte Arap diisiincesi ve toplumsal yapisi degismis ve Araplar
her donemde gipta ile bakilan bir donemi “Asr-1 Saadet” donemini yasamaya
baglamigtir. Edebi agidan bu donemde kabile iistiinliigii ve 6viinme gibi konular yok
oldugu igin siirin alan1 daralmis ve sadece IslAmin ruhuna aykir1 olmayan siirler
varligini koruyabilmistir.* Diger taraftan hikdye —dolaysiyla oykii, Kur’an’daki

mevcut kissalar sayesinde insanlar arasinda biiyiik bir ragbet gérmiistiir. Bu kissalar

** Ahmed Hasan ez- Zeyyat, Tarihu’l- Edebi’l Arabi, Daru’n- Nehdat-i Misr, Kéhire, ts., s.23.

*7 Makéme kavram, Arapca ikamet’ten (yerlesmek) gelir. Kadim Arapcgada bu, kabile toplantisi
anlaminda kullaniliyordu. Emevi ve Abbasi halifelerinin din bilginlerinin konusmalarini dinleme
amaciyla diizenledikleri toplantiya deniyordu. Eski Arap toplumunda, siyasi ve ilmi bir nitelik tasiyan
makame kavrami, zamanla farkli anlamlar kazanarak edebi bir kavram haline geldi. Sozlii hikaye,
vezinli Oykdi, siir, atalar sozii, tekerleme gibi edebiyat {iriinlerini karsilamada kullanildi. Daha
sonralar1 gelismis bir yazin tiirii olarak kisa hikdye anlamini kazandi. Kimi fran ve Osmanl sairleri,
makame tiirlinde ¢esitli ahlaki ve dini 6gretileri anlatan metinler kaleme aldilar. Makamelerin, edebi,
felsefi, ahlaki konular isleyenleri oldugu gibi, yergici ve mizahi nitelikte olanlarina da rastlaniyordu.
Bkz: Rahmi Er, Bediuzzaman el- Hemedani ve Makameleri, Istanbul, 1994, s.26-29, 37-39.

3 Tahir Ahmed el-Mekki, e/~ Kissatu’l Kasira Dirdsa ve Muhtarat, Daru’l- Maarif, Kahire, 1985,
s.18-19, 21.

39 Muhammed Yusuf en-Necme, el- Kissatu fi’l-Edebi’l-’Arabiyyi’l- Hadis, Daru’$-8akafe, Beyrut,
1966, s. 12.

ez Zeyyat, a.g.e, s.64.
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ihtiva ettikleri ahlaki ve tarihi derslerle {islip acgisindan bir¢ok yazara ilham kaynagi
olmugtur. Nitekim Muhammed Ahmed Halefullah, 6ykii tiirlindeki biitiin edebi

Olciilerin Kur’an’da nakledilen kissalarda mevcut oldugunu belirtmektedir.*!

XIX. yilizyilda, ykiilerini degisik form ve icerikle ele alan Edgar Allen Poe,
Guy de Maupassant, Anton Cehov, Wolter Scott ve Hoffmann gibi Batili yazarlar
Modern hikdyeyi diinya edebiyatiyla tamistiran sahsiyetler olarak kabul edilir*’.
Gergek hikayeler devri diye de adlandirilan XIX. yiizyil hikdyeciligi, Maupassant ve
Anton Cehov’un etkisi altinda gelisme imkani bulmus ve bu iki yazarin dykiilerinde

kullanmis olduklan tarz ve icerik, modern Oykiiniin iskeletini olusturmustur®.

Arap edebiyatinda, Bin Bir Gece Masallarma kadar geriye giden bagka
geleneksel anlat1 bicimlerinde izleri bulunsa da, kisa 6ykii, modern anlamiyla XIX.
ylizyilin ilk yillarinda ortaya ¢ikmus, ikinci yarisinda gelismis ve XX. yiizyilin ilk
yarisinda olgunluga erismistir. Bazilar** Modern Arap 6ykiisii ile onun ortagagdaki
bicimleri arasinda zayif da olsa bir bag oldugunu gostermeye caligmiglardir. Klasik
Arap edebiyatinin diiz yazida 6rneklerinin ¢ok olmasina ragmen bilim adamlarimin
cogunlugu makdmeyi roman, hikdye, Oykii ve hatta tiyatronun atasi1 olarak
gormiislerdir. Ancak Isma’il Edhem ve Ibrahim Naci gibi Misirh elestirmenler,
modern Oykiiniin eski ile hi¢ bir baglantisinin bulunmadigini ve modern Arap
Oykiisiiniin tamamen batidan alindigini ileri siirmiislerdir.” Calismamiz esnasinda

yaptigimiz arastirmalarda biz de ikinci grubun goriisiinii daha saglikli bulduk.

Modern Arap edebiyatinda Oykiiniin Onciisii ‘Abdullah Nedim (1854-96)
olmustur. Nedim, toplumun biitiin tabakalarinda kolayca hareket edebilen bir hayat
sirmils ve cesitli sosyal tabakalari, gruplari ve irklar inceleyerek birbirine zit

birtakim kiiltiirel olusumlar1 (geleneksel ve batililasmig aileler vs.) hazmetmis ve

4 Muhammed Ahmed Halefullah, e/-Fennii’l-Kasasi fi’[-Kur’ani’l-Kerini” (¢ev. Saban Karatas),
Ankara Okulu Yayinlari, Ankara, 2002, s.261.
42 . ..
Ismail Cetisli, a.g.¢, s. 24. .
* Ahmet Kabakli, 7iirk Edebiyat, 4. baski, Tiirk Edebiyat Yay. Bizim Ofset, istanbul, s.18.
* Farak Harsid, F7r-Rivayeti’l-’Arabiyye, Kahire, 1960, s.34.
* Sabri Hafez, “The Modern Arabic Short Story”, (Cev: Azmi YUKSEL), Cambridge, 1992, 5.278.
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daha sonra gelecek yazarlar i¢in kisa Gykiide islenebilecek konular1 ve bolgeleri

belirlemistir.*®

Nedim ile beraber modern hikéyenin ilk onciilerinden kabul edilen Fransis el-
Marras (1837-73), Selim el-Bustani (1848-84), Nu‘man el-Kasatili (1854-1920) gibi
edipler Kahire’de ve daha sonra Beyrut’ta yayimlanan e/-Cindn (1870-85)’da ilkel
kisa Oykiileri yayinlamaya baslamislardir. Nedim, Bustani ve Marrés’in ilk {iriinleri
incelendiginde bunlarla o zamanki sosyo-kiiltiirel gercekler arasinda c¢ok siki bir
iligkinin bulundugu ve isledikleri temalar araciligiyla okuyucunun ulusal bilincini
artirmaya ¢alistiklar1 agikca goriilmektedir. Bu temalar; korii koriine batililagsma, bati
diisiincelerini asir1 bigimde benimseyerek yabancilagma, kurtulusu uyusturucuda
arama tehlikesi, siniflar arasi ekonomik farklilik, fakirlerin drami, yabancilarin
rigvetle yerli halki bozmalari, sorumsuz erkeklerce terk edilen kadinlarin drami,
kadinin egitimi ve haklari, bagimsiz ekonomi, dini kurumlarin bozulmasi, daha ¢ok
da tilkesi ve sanli gecmisi ile iftihar edilmesi ve buna yakigir bir sekilde davranmak

seklinde siralanabilir.*’

Mahmad Teymir (1894-1973), cagdas Arap Oykiisiiniin ortaya g¢ikisinin su
asamalardan gectigini belirlemistir: Avrupa dillerinden ¢eviri, Taklit ve Orijinal bir
eser ortaya koyma asamalari. Bu hususta Yahya Hakki (1905-1992), Mahmud

Teymir ile ile aynm1 goriiste birlesir.

Arastirmamiza konu olan Arap kisa hik@yesinin en 6nemli isimlerinden olan
Cubran Halil Cubran, ’Ardisu’l-Muric’u 1906’da, el-Mutemerrida’yr 1908’de
yaymmlamistir. Ote yandan yine aym yillarda Mustafa Lutfi el-Manfalati (1876-
1924) olduk¢a duygusal ve etkili yazilarini 1907’de el-Mueyyed adli eserinde
bastirirken Abdurrahman Sukri de ilk romantik yazilarmi 1909°da yayimlamaya
baslamistir. Bu yazarlar geleneksel kaliplarla bu kaliplardan dogan romantizmi
harmanlamislardir. Amaglari, sosyo-kiiltiirel degisimler sonucunda ortaya ¢ikan yeni

okuyucu kitlesinin ihtiyaglarma ve degisikliklere cevap verebilmekti.**

¢ Sabri Hafez, a.g.¢, s.280.
* Sabri Hafez, a.g.¢, 5.280-281.
*8 Sabri Hafez, a.g.¢,, s.281.
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Cubran, Manfaliti ve digerleri makdme formunu yeni bir kilikta tekrar
iiretmeye ¢alismamiglardir. Onlar ne oldugunun pek farkinda olmadiklar1 yeni bir
bigimi samimiyetle ortaya koymaya c¢alismaktaydilar. Bat1 6ykii ve romanmi asil
yazildiklar1 dillerden okuyarak ya da Arapcaya yapilan cevirilerinden tantyorlardi.
Ama onlar Arap kisa dykiisiiniin dnciileri olmaktan ziyade, bir takim diislincelerin

aktarilma gereginden hareket ederek bunu sagliyorlardi.

Irakli 6ykiicli Abdullah Ahmed’in Kuttdbu'r-Ru’y4 diye adlandirdigr {igiincii
grup yazarlar da geleneksel makéme kalibindan bagimsiz olan anlati bigimleri
denemislerdir. Calismalarim etkili bir dergi olan Tenviru’l-Etkdrda 1909 yilindan
itibaren yayinlamaya baslamislar ve baska yayin organlarindan da istifade ederek
1921 yilina kadar devam etmislerdir. Nedim’in kisa Oykiileri gibi bu yeni tiir de geng
yazarlarin hayallerini siislemis ve basar1 dereceleri farkli farkli da olsa bir takim
denemelerde bulunmuslardir. el-Muveylihi ve ‘Isa Ibn Hisdm da bu dergiyi edebi bir
ara¢ olarak kullanmigtir; ancak Irak kisa Oykiisiiniin bu tiir deneyimleri olmamustir.
Bunlarin 6ykiileri Nedim’inkiler gibi zamanin milli meseleleri ile ilgili ahlaki

mesajlar veren didaktik dykiileridir.

Yeni ortaya ¢ikan bu Oykii tiiriiniin temsilcileri arasinda sunlar sayabiliriz;
Filistin’de Halil Baydas, Liibnan’da Lebibe Hasim, edebiyatin mehcer boyutunu
temsil eden Abdulmesih Haddad ve Miha ’il Nu‘ayme, Arap yakindogu kiiltiirel
hareketleri ile Misirdaki karsilig1 arasindaki bag: sergileyen ‘Isa ve Sihate *Ubeyd,
Misirda Muhammed Teymir ve Irak’ta Mahmid Ahmed es-Seyyid.* Bu yazarlar,
ayn1 zamanlarda Gykiilerini gelistirmeye c¢alisan ama pek de birbirlerinden haberdar
olmayan bir ¢cok yazar arasinda en seckinleri idir. Bunlar birbirlerinin yazdiklarina
karsilik vermekten daha c¢ok, edebi duyarliliktaki degisiklige ve yeni okuyucu

kitlesinin isteklerine cevap veriyorlardi.

Modern Arap oykiisiiniin gelismesinde en biiyiik rol sirasiyla Misirli, Suriyeli

ve Liibnanh ediplere aittir.

* Sabri Hafez, a.g.¢, s.287-288.
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a) Misir

Arap Oykiistinlin olgunlagmasinda asil katkida bulunanlar Misir’da Mahmid
Teymir (1894-1973), Mahmtd Tahir Lasin (1894-1954) ve 1925 yilinda ilk haftalik
dergileri olan e/-Fecr’i ¢ikaran Cema‘atu’l-Medreseti’l- Hadienin diger iiyeleridir.”
Bunlardan 6zellikle Mahmid Teymiir, roman ve tiyatro eserlerinin yan sira otuzdan
fazla kitap olusturacak yiizlerce 6ykii yazmistir. Her ne kadar o6ykii diinyas: dar,
konular1 sinirh ve karakterleri tek tip olsa da ¢ok yazmasi okuyucular1 bu yeni tiire

ahstlrmlstlr.51

1929 yilinda Mahmid Tahir Lasin’in HadiSu’l- Karyesini basmasiyla
olgunluga erisen kisa Oykiiniin gelisimi yarim asirhk bir c¢alisma ve enerji
gerektirmistir. Bu silire¢ Arap diinyasiin kiiltiirel yonden gelismis bdlgelerinde iki
ana gurupta toplanan yazarlar tarafindan siirdiiriilmiistiir. Bunlardan birincisi,
Nedim’in ¢alismalarinda g¢ergevesi verilen sosyo-kiiltiirel degisim sonucu ortaya
cikan gercekleri ve yeni deneyimleri, makame formunu yeniden canlandirip
cesitliligini ve ufkunu gelistirerek ifade etmek istemislerdir. Ikinci grup yazarlar ise
Sukri ‘Ayyad’in ‘6ykii denemesr dedigi ve dogrudan dogruya Nedim’in yazim

tiiriinden kaynaklanan melez, kirma bir tiirle aym amaca ulasmak istemislerdir.>

Gazetelerin Arap Oykiiciiliigiiniin dogusunda, ilerlemesinde ve etki alanimi
genigletmesinde ¢ok onemli rolleri olmustur. Kisa siirede “el-Ahbar”, “Vadi’n-Nil”,
“el-Besir”, “el-Ehram”, “el-Muktedaf”, “el-Hilal” gibi dergi ve gazeteler ortaya
cikmis, her biri terciime ve telif dykiilere 6zel bolimler ayirmiglardir. Ya da on bes
giinde bir ¢ikan sadece roman ve Oykiiye ayrilmis dergiler ¢ikarilmistir. “Silsiletii’l-
Fukahat fi Etayibi’r-Rivayat”, “Hadikatu’l-Edeb”, Musameratu’s-Sa’b”, “er-
Rivayatu’l-Cedide” gibi.”

%% Sabri Hafez, a.g.¢, 5.295.

! Sabri Hafez, a.g.¢, s.297.

32 Sabri Hafez, a.g.¢, s.282.

53 Seyyid Hamid en- Nessac, Tatavvuru Fenni’l- Kissati’l-Kasira fi Misr, Darii’l Maarif, Kahire,
1984, s. 43.
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[k 6nemli Arap Miisliiman yazarlar bu gazetelerin gdlgesinde ortaya ¢cikmistir.
En iinliisi Mustafa Lutfi el-Manfalati™* olup, I. Diinya Savas1 sonrast Misir
edebiyatinin en taninmis isimlerindendir. Terciime oldugunu belli etmeden Arapgaya
uyarlamalar yaparak batili yazarlardan olan J. J. Rousseau ve Victor Hugo’nun
etkisinden kurtulamamistir. Buna ragmen el-Manfaluti’nin eserleri ¢ok dikkat
cekicidir. Yazilarinda arabesk denilebilecek bir 6zellik bulunmaktadir. e/-Abarat
ve 'n-Nazarat adl1 hikayelerinde ice kapaniklik hakimdir. el-Manfaluti ardinda birgok
takipei birakmistir.

Modern Arap kisa Oykiiciiliigii genel kabule gére Muhammed Teymiir’un
kaleme aldign £i’7- Kudr adli oykiiyle baslamustir.”® Bazilarma gore de Arap
edebiyatinda ilk modern Oykiiyli, Salih Hamdi Hammad; bazilarina gére Mahmid
‘Izzi; bazilarina gére Miba ‘il Nu‘ayme; bazilarina gére de Muhammed Lutfi Cum’a
yazmustir.”® Batili anlamda ilk yazilan uzun hikdye Muhammed Huseyn Heykel’in
Zeyneb idir.”’

Muhammed Teymur’dan sonra takipgilerinden kardesi Mahmiild Teymur bu
alanda yazdig eserlerle Diinya edebiyatgilar1 arasinda mithim bir konuma ulagmustir.
Nessac onun icin “Rus edebiyatinda Gongol, Amerikan edebiyatinda Adgar Allen
Peo’nun Onemi ne ise Arap edebiyatinda da Mahmid Teymur’un 6nemi odur”

demistir.”®

Bunlar takip eden ikinci kusak yazarlar ise Yusuf Hilmi, Mahmid Bedevi,
Yasuf Cevher, Ibrahim el- Verdani, Sa‘idd Mekavi ve giiniimiizde Necib Mahfiiz,

Ysuf Idris ile devam etmektedir.
b) Suriye

Suriye’de; Mevahib ve Hasib Keyyall kardesler, giinlik yasami oyki

kapsamina alan kimselerdir. Onlarin Oykiileri, sosyal esitsizlik ve somiirii pengesi

** Emrullah isler, “Modern Arap Edebiyatinda Bir Oncii; Mustafa Lutfi el-Manfaltiti”, Niisha Dergisi,
Sgy.?), Giiz 2001, s.72.

5% < Abbas Hidr, Muhammed Teymiir Hayatuhu ve Edebuhu, Kahire, ts., s.72

> Hiiseyin Yazic1, Cagdas Arap Ovykiileri, Kakniis Yaynevi, Istanbul, 1999, s.8

7 Ahmed Sevki, ed- Dayf, el- Edebu’l-‘Arabiyyu’l-Mudsir fi Misr, Darii’l-Maarif, Kahire, 1989,
s.209

¥ Seyyid Hamid en- Nessac, a.g.¢, s.319
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altinda ezilen fakir kimselerle doludur. Ger¢eke¢i olmayan bir bigimde fakir ve cahil
kimseler, ¢cok ayrmtili ve iyi ifade edilmis goriislerle donatilmiglardir ki bu da

siiphesiz kendi g(’jrl'jsleridir.59

Hiraniyye, Suriye’nin 1950°1i yillardaki birgok gercekei dykil yazarimin en
onde gelenidir. 1947°de yazi1 hayatina baslamis ve ilerici edebi akimin yiikselmesi ile
birlikte yaygin bir kabul gdrmiistiir. Ad1 gecen hareket, daha sonralar1 R4bitatu’l-
Kuttibi’l-’Arab adim alan ve genel sekreterligini Hlraniyye’ nin yaptigi R4bitatu’l-
Kuttdbi’s-Siriyyin’'in kurulmasi ile zirveye ulagsmistir. Dili siirsel kullanimi, eylemin
gectigi yeri anlatan kisa betimleyici pasajlar1 ve karakterlerle tabiat arasindaki

etkilesim gercegini aciga ¢ikarmaktadir.®

1960’11 yillara kadar olan siire Oykiiniin gelisimi acisindan hemen hemen
1950’11 yillarin devami gibidir. 1960’1 yillar modern Arap Oykiisii tarihinde 6nemli
bir donemdir. Ciinkii bu donem, gercege duygusal, romantik ve fotografik yaklasima
onemli bir darbe vurmus ve cagdas duyarliligin edebiyat sahnesinde koklesmesine

sebep olmustur. *'
c) Liibnan

Kavalali Mehmed Ali Paga’dan itibaren Misir’da bazi ilmi enstitiilerle
Amerikan ve Saint Joseph Universitelerinin kurulmasi (1866,1879) sonucunda Bati
kiiltiiriiyle temas baslamus, Ibrahim Pasa’nin Suriye valiligi sirasinda ortaya ¢ikan
misyoner faaliyetleri giderek artmis, Amerika ve Bati 6zenilen iilkeler haline
gelmisti. Biitlin bu gelismeler sonucunda Kuzey ve Giiney Amerika’ya gé¢ eden
Libnanli aydinlar burada mehcer edebiyati®® olarak adlandirilan bir edebi akimin
dogmasina 6n ayak oldular. Konuyla ilgili Suheyl Idris ise sdyle sdyleyerek modern

kisa dykiiniin dogusuna katkiy1 Liibnanlilarin yaptigini belirtir:

%% Sabri Hafez, “The Modern Arabic Short Story”, (¢cev. Azmi YUKSEL), Niisha Dergisi, sy.10, Yaz,
2003, s.41

5 Sabri Hafez, a.g.¢, 5.49-50

%! Sabri Hafez, a.g.¢, s.58.

%Kenan Demirayak, “Amerikadaki Gogmen Edebiyati ve iliyyA Eba Madi’nin Bilmeceler

Siiri”, Yed; Iklim, Ocak, 1996
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“Her tiirliyle modern Arap &ykiisii, Misir ve Amerika olmak {iizere iki iilkede
Liibnanlilarin elleriyle dogmustur. Sanki bu gé¢menler kiiciik iilkelerinin yetenekleri
icin yeterli olmadigim1 gormiislerdi de doguda ve batida Arap edebiyatinin

tohumlarini ekmek i¢in denizlere ve iilkelere dalmiglardi.”®

Mehcer Edebiyati

Mehcer edebiyati, XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Kuzey ve Giiney
Amerika’ya go¢ eden Araplar’ca gelistirilen edebiyattir. Ortadogu’dan ilk gog
biiyiik bir ihtimalle 1854 yilinda Kuzey Amerika’ya yapilmis. Giiney Amerika’ya ise
ancak yirmi yil sonra gerceklesmistir. 1860°ta meydana gelen Mar(ni-Diirzi
catismalarinin  etkisiyle goc iyice hizlanmis, 1899-1910 arasinda Amerika
kitasindaki Arap gé¢menlerin sayis1 60.000’e ulasmistir. 1913°te Kuzey Amerika’da
biiylik rakamlara ulasan gocmen sayist 1920°de bir go¢men kanununun
cikarilmasima zemin hazirlamig, bu sebeple gocler hizli bir sekilde giineye

kaymugtir.**

Hayatin ve toplumun c¢esitli yonlerini ince bir hisle tasvir ve tahlil etmek,
mehcer edebiyatim1 Ortadogu Arap edebiyatindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden
biridir. Arap mehcer edebiyati Ortadogu Arap edebiyatinin gelismesi, zenginlesmesi
ve modern diinya edebiyatlar1 arasinda yerini almasi bakimindan bir itici gii¢
olmustur. Bu hareket Arap edebiyatindan ayr1 bir edebiyat degil onun bir
parcasidir.”’ Genelde insanhiga, 6zellikle de Ortadogu insanmna bir mesaj niteligi
tasiyan mehcer edebiyati glinlimiizde artik sadece ge¢miste edebiyata kazandirdigi

eserlerle etkisini devam ettirmektedir.

Bazilarina gére modern Arap edebiyatinda goriilen biitiin yenilik¢i hareketler
mehcer edebiyati kaynaklidir, Arap gazeteciliginin diizeyini ylikselten de mehcer
edebiyati olmustur. Mehcer ediplerinin bedi’ ve beyan sanatlarinin digina ¢iktigi, siir
ve nesir dili arasinda fark gérmeyerek nesirde kullandiklari dili siirde de kullan-

diklar1 goriiliir. Siirde o zamana kadar goriilmeyen degisik vezinlere yer verilmistir.

63 Suheyl Idris, Muhadarat ‘ani’I-Kissati £ Lubnan, Kahire 1957, s.12.
 Hiiseyin Yazici, a.2.e, 5.59
% Hasen Cad Hasen, el- Edebii’l-‘Arabiyyii fi’l-Mehcer, Kahire, 1965, .67
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Mehcer edebiyatiin dnciileri Cubran Halil Cubran, Miha ()il Nuayme, iliya
Ebl Madi ve Emin er-Reyhani’dir. Bu yazarlar orada er-Réabitatu’l-Kalemiyye adli
bir demek kurmuslar ve bu dernek sayesinde cikarttiklart es-S4ih adli dergi
vasitasiyla Arap dili ve edebiyatina canlilik kazandirma, klasik edebiyatla baglarini
kopararak edebiyata yeni bir dinamizm kazandirma, eserleriyle toplumu ve bireyi

aydinlatma gibi hedeflerini gergeklestirme imkani bulmuslardir.®®

Modern Arap edebiyatinda sanatsal igerikli dykiiniin gelismesi, biiyiik olciide
mehcer edebiyati sayesindedir. Cubran Halil Cibran’in ilk defa sanatsal teknikleri
kullanarak yazmis oldugu e/-Ecnihatu’l-miitekessira (Newyork 1912) adli romamn ve
el- ‘Asife (1921) adl hikayeleri ile Ardisu’l-Muriic Newyork 1906) ve el-Ervahu’l-

Mutemerrida (1908) adli 6ykii kitaplar1 bu donemin en 6nemli eserlerindendir.®’

Miha [1il Nullayme ise Cubran’dan farkli olarak, sanatsal Oykiiniin digina

¢ikan yazi ve diyalog teknikleriyle 6n plana gikar®®.

Nullayme Amerika’da
bulundugu siire zarfinda e/-Funiin ve es-Sith adli dergilerde yazmis oldugu
hikayelerini “Kdne m4 kdneé’ (Beyrut 1937) adli kitabinda bir araya getirmistir®.
Onun bundan bagka 1956 yilinda bastigr Ekdbir ve Ebii Batta (1957) adh iki 6yki
kitabi daha vardir’’. Bununla beraber onun bazi oykiileri Savtu’l-‘Alem ve en-Nir

ve 'd-deyciiradh dergilere serpistirilmis durumdadir’".

Emin er-Reyhani’nin icinde dort Oykiisiiniin bulundugu Sicillu’t-Tevbe adlh
hikaye kitabiyla, Abdulmesih el-Haddad’in Hikdyetu’l-Mehcer’i, Nesib ‘Arida’nin
Diku’l-Cinni’l- Himsi ve Kissatu’l-Samsame adli Oykii kitaplarnn Kuzey Mehcer

edebiyatinin meshur eserlerindendir’?.

Giliney Mehcer edebiyatinin Oykiilerine gelince; bu alanda eser vermis en

onemli yazar George Hassun Maluf ve ilyas Kunsul’dur. George Hassun Maluf’un

Huseyin Yazici, “Mehcer Edebiyat1”, DIA, XXVIII, s.364.
37 'Hiiseyin Yazici, Go¢ Edebiyatt, 5.168

57 {sa en-Na’ ard, Edebu I-mehcer, 3. baski, Daru’l-Maarif, Misir, 1977, s. 140-141.
5% 54 en-Na’ ari, a.e, s.142.

Muhammed Yusuf en-Necme, a.g.e, s. 303.

% Eserleri i icin bkz., Hanna el-Fahiri, e/-Cdmr’ u 17 tarihr’ I- ‘edebi’ - Arabiyyi, 1. baski, Daru’l- Cil,
Beyrut 1986, 11, s371

Isa en-Na’lri, a.g.e, s. 142; Muhammed Yusuf en-Necme, a.g.e, s. 309.

? fsa en-Na’0rd, a.ge,s. 143.
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Ekdsis adl kitabiyla, Ilyas Kunsul’un “ala difafi Beredi”, “Beyne meariki’s-sevra”,
“Sadiki Eb(i Hassan”, “Galib Efendi el-Maglub”, “el-‘Abkariyyu’l-Mecniin” ve
“Nisa” adli oOykiileri, Giiney Mehcer edebiyatinin Arap edebiyatina kazandirdig

eserlerdendir’”.

Giliney ve Kuzey Mehcer edebiyatinin Sykiiciiliige bakis acilari birbirinden
biraz farklidir. Her iki ekolde modern Oykiiciiliik alaninda eser vermis olsalar da
hikdyenin icerigi ve sekli bakimindan birbirinden farkhidirlar. Kuzey Mehcer
edebiyatinda genelde insani problemler, maddeden kurtarmaya c¢aligtiklart insan
ruhu, Hiristiyanlik, Bat1 romantizmi ve mistik egilim agirlikta iken, daha ¢ok siirle
ugrasan Giiney Mehcer edebiyati temsilcileri ise, eserlerinde ulusal problemlerle
ilgilenmeyi tercih etmislerdir’*. Bu ince ayrintiyla beraber Mehcer edebiyatmnm
iizerine kuruldugu ana tema, eskinin baglarindan kurtulus, sanatsal iislib, dini
ozgirliik, diislince, vatan 6zlemi, doga sevgisi, anlatimda yalinlik, tasvir ve insani

degerlerdir.”

Pisa en-Na’ari, a.g.e, s. 143-144.
i Hﬁseyin Yazici, “Mehcer Edebiyat1”, DIA, XXVIII, 5.366.

5 % A )
Isa en-N&’0ri, a.g.¢, s. 69.



I. BOLUM
CUBRAN HALIL CUBRAN’IN HAYATI, ESERLERI ve EDEB{ KiSILiGi
1. CUBRAN HALIL CUBRAN’IN HAYATI

Cubran Halil Cubran’in hikayeciligini incelemeden Once hayati, eserleri ve

edebi kisiligi hakkinda bilgi vermek uygun olacaktir.
1.1. Cocuklugu

Cubran 6 Ocak 1883 yilinda Biserri’® kdyiinde dogmustur. Babasmin adi Halil,
annesinin ad1 Kamile’dir. Aile kokiiniin nereden geldigi tam olarak bilinmemektedir.
Kendi aragtirmalari, kokeninin Arap matematik¢i el-Harezmi’ye dayandigim
belirtir.”” Bazi1 kayitlar ailenin Biserri kdyiine 17. yy. da geldiklerini gostermektedir.
Aile icinde anlatilanlara gore gecmisleri Babil’deki Kaldeli’lere uzanmaktadir. Bir
baska goriise gore de, Tiirkiye’nin Tunceli yéresinden goc etmislerdir. Yavuz Sultan
Selim zamaninda ( 1514 ) Konya, Karaman, Ankara, Kayseri bdlgelerinde yasayan
Milan, Berazan, Karakeg¢i, Cubran, Hasenan, Sipkan, Hahderan, Celali asiretleri;
Viransehir, Varto, Mus, Hims, Eleskirt, Patnos, Agri, Ercis ve Van ydrelerine
yerlestirilmistir. Ad1 gegen Cubran asireti belki de Halil Cubran’in aile kdkeni

olabilir.”®

Anne tarafindan dedesi olan Isfahan Abdiilkadir Rahme, papaz mertebesine
kadar yiikselmis Martini bir papazdir. Baba tarafindan dedesi olan Miha’il ise servet
sahibi bir tliccardi. Ancak kaynaklar Cubran’in bu dedesine pek az ilgi duydugunu

ifade etmektedir.”

Babasi Halil b. Miha’il bulundugu bolgedeki koyun ve kegilerin sayimi ve

bunlarin vergilerini yoplamakla mesguldii. 37 yasina geldiginde kendisinden 10 yas

76 Liibnan’n Kuzeyinde bir belde olan Biserri, “Beytu Asteriit (Asterut’un Evi) demek olan bir
terkibin bozulmasiyla olusmus bir yer ismidir. Eski bir yerlesim yeri oldugu Fenikeliler’e ait
kalintilardan anlasilmaktadir. Ancak buradaki Yunan ve Roma tesiri Fenikelilerin tesirinde daha
fazladir.

7 Hiiseyin Yazici, a.g.¢, s.119

8 Mehtap Kiziltas, “HalilCibran”, Kandil Dergisi, Sy.4, 2011.

™ Cemil Cebr, Cubrin Halil Cubran fi Hayatihi’I- “‘Asife, Miiessesetu Nevfel, Beyrut, 1981, s.9-18
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kiigiik olan ayn1 zamanda dul bir bayan olan Kamile ile evlendi. Bu evlilikten 6nce

Cubran daha sonra kardegleri Miryana ve Sultdna diinyaya geldi.

Babasina nisbeten dini hayatina daha fazla dikkat eden anne Kamile, dini
hayati yasamada daha dikkatliydi. 19 yasinda Biserri kasabasinin semtlerinden
birinde bulunan Papaz Sem’an Rahibe Manastiri’na katilmak istemis ancak ailesi
buna miisaade etmemisti. Kamile genglik yillarinin hayallerini siisleyen bu arzusunu
daha sonraki yillarda oglu Cubran’a su sekilde ifade etmistir. “Hayatim boyunca ii¢
seyden hep pismanlik duymusumdur; kisa silirede bosanmayla sonuclanan ikinci
evliligimden, bir rahibe manastirina devam edememekten ve Cubran’it Boston’a

gétiirmek zorunda kalisimdan™®

Son derece kati bir aile ortaminda yetismesi, annesinin babasiyla iigiincii
evliligini yapmas1 ileride Cubran’mn kisiliginin olusmasinda 6nemli etkenler
olmugtur. Cubran daha 11 yasindayken babasinin zimmetine para gegirmekle
suclanmast ve tutuklanmasi onun kiigiik diinyasini altiist etmistir.*! Cubrén,
cocukluk yillarinda ailesinin basina gelen bu dramu ileride Maryy Haskell’e anlatmig

ve yasadig1 bu sikintili dsnemlerden kalan iiziintiiyii onunla paylasmistir.**

Cubran bes yasina geldiginde St.Elisd okuluna basladi. Yaz tatillerini dedesi
Isfahani’nin yaninda gegirirdi. Daha bu yaslarinda Mar Serkis manastirinda bulunan
kilise resimlerine ilgi duymasi onun sanatgi ruhunun heniiz gocukken gelistigini

gosteren bir alamet olmustur.

Bunun yaninda aslen doktor olan Selim ez- Zahir, Cubran’daki bu 15181 almis
ve ona okuma-yazma ve ¢izim konusunda rehberlik etmistir. Cubran daha sonraki
yillarda hayatinin bu doneme ait kesitlerinden bahsederken, kendisine ait ¢ocuk
odasinin i¢inde yiizlerce bitmis kalem ve {izerinde resim yapmada kullanilmig
taglarin bulundugunu, bu haliyle cocuk odasmin bir hurdaci ditkkanini andirdigini

biiyiik bir gururla anlatir.

%0 Cemil Cebr, a.g.e s.13
*! Hiiseyin Yazici, a.g.¢, 5.120
52 Cemil Cebr, a.g.e, s.11
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Cubran, on iki yasindayken 25 Haziran1985 tarihinde annesi ve ii¢ kardesi
(Butrus,” Miryana ve Sultdna) ile Amerika’ya go¢ etmistir. Bu go¢ cileleri de
beraberinde getirmistir. Boston’un Oliver bolgesine yerlesen aile icin zor donemler
baslamistir.** Anne Kémile Boston sokaklarinda seyyar el arabasiyla kumas
parcalari, kurdele ve Onemsiz zinet egyalar1 satmakla mesguldiir. Butrus,
magazalardan ucuz yollu esya temin ederek evin ihtiyaglari karsiliyordu. Kiz
kardesler ise komsu evlere temizlige giderek aile biitgesine yardimci oluyorlardi. Bu

is boliimiinde Cubran’a diisen tek sey ise derslerine ¢alismakt.

[k, orta ve lise egitimini Boston’da tamamlamistir. Daha okul ¢agindayken
yetenekleri fark edilince 6gretmeni tarafindan iinlii ressam Fred Holland Day ile
tamistirlldi. Bu kisi sanatcilara ilgi duyan, yetenkeli genclere maddi agidan destek
olan varlikli bir kimseydi. Bundan sonra uzun yillar Cubran’in koruyucusu
olmustur.”® Bu doénemlerde zamanmim biiyiik gogunlugunu kiitiiphanede gegiren
Cubran hem g¢izimlerine devam ediyor hem de firsat bulduk¢a haftalik sergilere

ugruyordu.

Daha sonra istegi iizerine 1898’de Beyrut’a Maruni kilisesine bagli el-Hikme
Medresesinde® okumak icin gelmistir. Cubran’m bu doniisiiyle ilgi farkli goriisler
olsa da onu yakindan taniyan Barbara Young doniisiiniin egitim amacli oldugunu

teyit etmektedir.

Cubran’in bu donem hocalar1 arasinda Abdullah el-Bustani, Sa‘ld es-Sartini
ve Yusuf el-Haddad vardir. Cubran okulun miifredatiyla yetinmeyip beyan dersi
hocasi Yusuf el-Haddad’mn tavsiye ettigi Ibn Haldin’un Mukaddime’sini, Kelile ve
Dimne’yi Miitenebbi’nin Divan’ini, Tevrat’t bunun yaninda Fen Bilimleri, Sosyal
Bilimler ve Etnoloji alaninda yazilmis eserleri okuma firsat1 bulur. Yine bu donemde
Cubran’in okumak i¢in yaninda getirdigi ve Fred’in tavsiye ettigi Thomas

Bulfinch’in The Age of the Fable (Fabl Cag1), Archibald Lampman’in Mythology

% Cubran’in annesinin ikinci evliliginden olan tivey kardesidir.

8 Siileyman el- Kettani, Cubran Halil Cubran i Medirihi’l- Vasi, Mektebetii Nevfel, ts., 5.67
8 Cemil Cebr, a.g.e, 5.23

86 el-Hikme; o donemde lise egitimi veren, taninmis bir okuldur ve Marinilere aittir.
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and Art (mitoloji ve sanat) kitaplar onun ilerde ortaya ¢ikacak kisiligini olugturmada

ilk rehber eserler arasinda sayilabilir.

Cubran bu donemde her ne kadar Liibnan’da bulunsa da Boston ile yazigsmalari
devam etmektedir. Yaptig1 resimlerinden olusan bir antolojiyi {inlii fotografci Fred
Holland Day’e gonderdi. Day’den elli dolarlik bir takdir mektubu alan Cubran,

aldig1 bu ilk 6diille kendisine bir takim elbise alacaktir.

Cubran’in okuldaki en samimi arkadas1 Yasuf el-Huveyyik’tir. Cubran, Yusuf
ile sik sik geziye cikar ve birlikte Bur¢ Meydanindaki Sark Yildizi isimli bir
kiraathaneye ugrarlardi. Bir giin Cubran buraya ¢igek satmak i¢in gelen pejmurde bir
cocuk ile tanisir ve onun hazin hikayesini dinler. Sonra cocugun annesini ziyaret
eder. Bu olay ileride Cubran’a Marta el-Baniyye (Ban’li Marta) isimli hikdye igin

ilham verecektir.®’
1.2. Gengligi

Cubran, 1899 yilinda Boston’a dondii. Gelmeden birkag ay Once
Liibnan’dayken asik oldugu bir kiz olan Halad ez-Zahir ve bu kiz sebebiyle yasadigi
hayal kirikligin1 daha sonra el- Ecnihatii’l Miitekessira adli otobiyografisinde dile
getirmistir.® Cubran’m duygu diinyasinda derin bir iz birakan olay su sekilde
gergeklesmistir. Cubran, ¢ocuklugundan beri sevdigi kiz arkadasi olan Hala ez-
Zahir’i babasmin ve agabeyinin yoklugunda ziyaret eder. Ancak agabey durumu fark
eder ve Cubrin’dan kiz kardesiyle goériigmemesi ister. Ancak Cubran, gencligin
verdigi duygularla Hald’y1 evden kagmaya davet eder. Hald’min yanit1 ise
beklemedigi bir sekilde olmustur. Hala ona “Ham meyveyi koparmak hem agaca
zarar verir, hem de bu meyveden istifade etmek miimkiin olmaz. Meyve

olgunlastiginda kendi kendine diisecektir.”®’

Buradaki egitim yilinin {i¢iincii senesi olan 1901 yilinda Cubran tekrar el-

Hikme’ye baslar. Okuldaki egitim Boston’a gore daha zor ve disiplinli olmasina

87 Cebr, a.g.e, s.34

8 Hiiseyin Yazici, a.g.¢, s.121

¥ Vefik el- Garizl, Nisd 17 Hayiti Cubrin ve Eseruhiinne fi Edebihi, Daru’t-Tali’a, Beyrut, 1992,
s.31
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ragmen, Cubran, iistiin basarisi ve zekasi sayesinde, hocalarin nezdinde imtiyazl bir
konum elde etmistir. Bu imtiyaz1 elde etmesindeki en 6nemli etken ise arkadasi el-
Huveyyik’le beraber c¢ikardiklar en-Nahda (uyanis) isimli dergidir. Bu dergi haftalik

olarak ¢ikiyordu ve igerigi ¢esitli hatira ve resimlerden olusuyordu.gO

Hemen sonraki giinlerde koruyucusu Fred Holland Day’in daveti iizerine ilk
kez Paris’e gitmis ve e/-Ervdhu’l Mutemerride adl1 eserini burada sekillendirmistir.
Ancak 1902 yilinda tekrar Liibnan’a donen Cubran, kardesi Sultdna’nin 6limi ve
annesinin hastaligi sebebiyle acilen Boston’a dénmiistir.”’ Cubrén, eve doniip
annesini caresiz ve ¢cOkmiis bir sekilde gordiigiinde derinden sarsilir. Sultdna’nin
6liimiinden sonra, Cubran ailesi, bulunduklar evi degistirirler. Bu yeni evde kizinin
Oliimiiniin tesirinden bir tiirlii kurtulamayan Kéamile’yi tesilli etmek Cubran’a diiser.
Ciinkii, Butrus, o zamanlarda kumag almak i¢in Kiiba’ya gitmistir. Boston’daki isler
de Cubran’a kalmistir. Ancak Boston’a doniisiinden kisa bir siire sonra 1903’{in 12
Mart’inda kardesi Butrus, ayni yilin 28 Haziran’inda da anne Kéamile hayatin

kaybeder.”> Dogal olarak bu liimler yazarm fikir diinyasinda derin izler birakmistir.

Cubran’mn edebi kisiligi 1904, yilindan itibaren yavas yavas sekillenmeye
baglamigtir. Yine bu yillarda koruyucusu olan Fred Holland Day, kendi stiidyosunda
Cubran’in tablolarini sergiler. 1904 yilinda Boston’da yasayan Liibnanli bi gazeteci
olan Emin el-Gurayyib ile tanisan Cubran, el-Muhacir adl1 gazetede ilk makalesi er-
Ru’y@’y1 yaymmlar. 1905 yilinda ilk eseri olan miizik konularim isledigi

makalelerden olusan Kitabu’l-Misika’y1 (Miizik Kitab1) yayimlar.

Cubran, bu dénemde gazeteden edindigi {inle g¢evresindeki sanatkar ruhlu
insanlarla diyalog kurar. Ozellikle Josephine ile ¢ok sik goriisiirdii. Ilk
tanigmalarindan itibaren Josephine’e karsi hissi duygular besleyen Cubran, onun
nikah davetiyesini almasiyla ikinci kez bir kadin tarafindan terk edilmenin verdigi

aciyla daha da igine kapanir. Hatta onun diigiiniine bile gitmez.”

% Hanin, Riyad, Ehddisan Cubrin, Miiessesetu Nevfel, Beyrut, 1983, 5.136
o Hiseyin Yazici, a.g.e, s.121

%2 Cemil Cebr, a.g.¢, 5.43-45

% Vefik el-Garizi, a.g.¢, s.28
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1905°te Mary Elizabeth Haskell, sahibi oldugu bir okulda ona ikinci bir sergi
acar. Kendisinden on yas biiyiik olan Haskell, daha sonraki dénemlerde Cubran’in
en iyl dostu ve koruyucusu olmustur. Haskell, her ne kadar Cubran’in diisiince
yapisinin sekillenmesinde bir rol sahibi olmasa da kullandig1 dili ona &greten bir

6gretmen olmustur.”

Cubran, 1908 yilinda biiyiik bir sanat¢1 ve diisiiniir olmak amaciyla Paris’e
gitti. Simdiye kadar yaptigi resim caligmalarinda kara kalem teknigini kullanan
Cubran’in Paris’e gitmekteki asil amaci, yagl boya teknigi lizerine ders almakt1.”
Bu sonuca, Paris’e gider gitmez bir resim stiidyosu agmasindan ulasiyoruz. Onun
stildyosunu ilk ziyaret eden kisi de Haskell’dir. Cubran, Haskell’e yazdig1 bir
mektupta “Su anda saglik ve afiyetteyim. Ama aniden Sliirsem Boston’da ¢izdigim
tiim resim ve calismalar ve burada (Paris’te) ¢izmekte oldugum biitlin tablolar sana

mirasimdir” diyerek adeta ona olan minnet borcunu 6demeye gahsmlstlr.%

Ciibran, Paris’te oldugu bu zamanlarda, ¢aginin en biiylik heykeltrasi olan
Auguste Rodin ile tanist1 ve iic yil siireyle ondan ders aldi. Bu tanisma, ileride
goriilecegi tizere Cubran’in sanati tizerinde dnemli izler birakmistir.”” Yine ayni
donemde el-Hikme okulundan arkadasi olan Yusuf el-Huveyyik ile karsilasti. Iki
eski dost beraber olduklar1 bu donemde miize, sergi ve kiitiiphane gibi yerleri ziyaret
ederek ilgi duyduklari sanatm birikimlerini tiim boyutlariyla zenginlestiriyorlardi.”
Haziran 1909’da babasinin 6lmiimii bildiren bir telgraf alan Cubran kisa, bir siire de
olsa sanatsal faaliyetlerine ara vermis ancak bu sikintili dénemi, arkadaslar1 Yusuf
ve Mary Haskell’in tesellileriyle atlatmigtir. Cubran Marry, Haskell’den gelen maddi

yardimlarla 1910°a kadar Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ne devam etmistir.

1910 yilinda Mehcer edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan ve son derece
farkli amaclar olan eski arkadasi Emin er-Reyhani ile bir araya geldi. Kiiltiirel

amagla er- Reyhani ile berarer Italya, Belgika ve Avusturya’y: ziyaret etti. 1910 yili

# Hiseyin Yazici, a.g.e, s.122

% Cemil Cebr, a.g.¢, 5.68

% Cemil Cebr, a.g.¢, 5.80

77 Hiseyin Yazici, a.g.e, s.123

% Celal el-Muh, Cubrin Halil Cubrin Beyne’l Maslib ve’l Mecniin, Daru’l Ma’arif, Tunus, 1991,
s.13
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Cubran’in taninmasinda Onemli bir doniim noktast olmustur. Gilizel Sanatlar
Kurumu’ndaki caligmalari, Cubran isminin Fransiz basininda yer almasia sebep
olmus, bununla kalmayip Cubran’in farkli alanlarda yaptigi calismalar da giindeme
getirmistir. Cubran’in 1906°da kaleme aldig1 Mdrtd el-Baniyye adli hikayesi, bu
sebeple, Paris Fakiiltesi Arap Dili profesorlerinde Misel el-Baytar tarafindan

Fransizca’ya cevrilmis ve popiiler bir edebiyat dergisinde yaymlanmisti.

1912°de 51. West Tenth Street’te kiraladigi stiidyoya yerlesmek {izere
Boston’dan New York’a tasindi. Cubran Savma’a (manastir) adin1 verdigi bu yerde
yasaminin sonuna kadar kalacaktir. Zamaninin ¢cogunu zaviyesinde gegiren Cubran

. . 99
nadiren evinden ¢ikiyordu.

1915 ve 1920 yillar aras1 Cubran’in telif agisindan en verimli yillaridir. 1915
senesinde Cubran, gencgliginden beri zihninde tasarladigi Deli (The Madman)’yi
tamamlamis, ayn1 zamanda ileride yazacagi The Prophet (Ermis) ve The Earth Gos
(Yeryiizii Tanrilart) isimli eserlerinin de fikri alt yapisint hazirlamistir. Bu yillarda
Cubran, icinde bulundugu yalmizliktan muzdariptir ve babasinin da Olimiiyle

100" Artik otuziic

Cubran’in artik metafizik diinyaya kars1 egilimleri yogunlagmistir.
yasina gelen Cubran, gegmisin bir degerlendirmesini yapmaya baslamisti. Zihin ve
ruh diinyasindaki bu gelismeleri, yine bu donemki eserlerinde gérmek miimkiindiir.
Ciinkii Cubran bu donemde Bati’da ¢ok biiyiik ses getiren ve Arap diinyasmin i¢inde
bulundugu kuralciligi, despotizmi, erkek egemenligini ve kdhne degerlere korii
koriine baglanmak zorunda birakilan insanlarin dramini anlatan el-Avasif (Firtinalar)
isimli eserini yaymlamistir. Bu eserinde ve gazetedeki makalelerinde, kiliseye,
dolayistyla dine karsi, kati bir tavir sergilemis bu sebeple hem radikal kesimlerin
hem de kilisenin tepkilerini lizerine ¢ekmisti. Bir dénem Cubran eserleri, kilise
tarafindan yasaklanmis ve kendisi de aforoz edilmistir. Kitaplar1 ve resimleri

yasaklandik¢a okuyucu ve hayranlari artt1. Unliilerden Elvis Presley, Halil Cubran’in

kitaplarina hayrandi ve bir¢ok defa kitaplar1 ticretsiz dagitti.

Cubran, Cagdas Arap edebiyatinda yeniliklerin onciisii olarak bilinir. 1920
yilinda New York’ta er-Rabitatu’l-Kalemiyye (Kalem Birligi) adli edebiyat

9 Yazici, a.g.e, s.123
19 Cemil Cebr, a.g.e, s.167.
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dernegini kurmustur. Arap edebiyatinin geleneksel sekil, dil ve {islubundan
kurtulmasinda biiyiik rol oynayan bu dernek, fikir ve ifade acisindan 6zel bir yapiya

sahip bir topluluk olusturmaya yonelik, ilk edebi ekoldiir.'"!

1916 yilinda New York’ta Arap edebiyatinin iinlii isimlerinden olan Miha’il
Nu’ayme ile tanisir ve Oliimiine kadar devam edecek bir dostluk baslar. Yine bu
donemde eski arkadasi Eyyiib Sabit ile karsilasir. Sabit, Cubran gibi edebiyat ve
sanatla degil, siyasetle ilgilenmektedir. Zaten New York’a gelisi de tamamen
siyasidir. Fransa’nin Osmanli Yonetimine kars1 giittiigli propagandalar desteklemis
ve idama mahkim edilmisti. Eyyiib Sabit ile beraber, hayatin farkli bir alanina girme
firsat1 bulan Cubran, onun baskanhigini yaptig1 bir dernekte ingilizce yazismalarin
sekreterligini de yapmistir.'” . 1919°da Arapga olarak yazip yaymlamis oldugu
Processions, 1920°de Forerunner (Haberci) ve el-Avisif (Kasirgalar); 1923 The
Prophet (Tirkcede Ermis adiyla yayimlandi); 1926’da Kum ve Kopiik, 1928’de
Jesus (Isa), The Son Of Man (Insanoglu), The Earthgods (Yeryiizii Tanrilar1) ve
fvme adli galigmalarim, Tiirkge’ye Ermisin Bahgesi adiyla cevrilen The Garden Of
The Prophet eseri takip etmistir.

1.3. Oliimii

Ermis’ in 1923’te yaymlanmasiyla {inii iyice yayilan Cubran, sosyal ¢evresini
de genisletir. Bu arada Cubran’nin yagamina yaymnevi sahibi ve dgretmen olan bir
baska kadm, Barbara Young girer. Barbara, Cubran’in 6liimiinden sonra kaleme
alacag1 “Liibnan’dan Gelen Bu Adam” adli kitabiyla yasam 6ykiisiinii anlatacaktir.
Artik Cubran, Ingiliz diline olan yetkinligini artirmis ve uyumunu tamamlamistir.
1926°da Kum ve Kopiik’ii 1928’de Insanoglu Isa’y1 bitirir. New York’ta, Cubran’mn
cevresinde genig bir sanatg1 ve aydin ¢evresi olugsmustur. 6 Ocak 1929’daki dogum
glinlinde Cubran ¢ok hiiziinliidiir. Hatta bir odaya cekilip aglar. Yaratici giiciinii
yitirmeye basladigina inanir. Arkadaslar1 teselli eder. Ama Cubran aslinda hastadir.
Karaciger sirozu ve tiiberkiiloz olmasina ragmen hastaneye yatmay1 kabul etmez. Bu
arada Mart 1931°de Diinya Tanrilar kitap olarak yayinlanir. Gezgin ve Ermis’ in

Bahgesi’ni bitirme ugras1 i¢indedir. Ancak onlarin yayinlanmasini géremeden 10

0 Munif Musa, “Nazariyyetu’s-Si‘r”, 1. bs, Beyrut, 1984, s. 37.

12 Cemil Cebr, “a.g.e.”s.173
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Nisan 1931°de hayata gozlerini yumar. Cenazesi, yasamindaki en 6nemli iki kadin
tarafindan; kiz kardesi Marianna ve Barbara Young tarafindan gecici olarak
gomiilecegi Boston’a gotiiriiliir. Daha sonra tabutla, kiz kardesi ve kuzenleriyle uzun
siirecek bir yolculuk i¢cin Liibnan’ a ugurlanir. Dogdugu kdy Besari’de 21 Agustos’ta

topraga verilir.

Son giinleri Ermis’in Bahgesi adli eserinin arka sayfalarinda ayrintilariyla
anlatilir. Kitapta Mary Haskell’e gonderdigi son mektubun tarihi 16 Mart 1931°dir
ve sOyle yazar: “New York’tayim ve birkac hafta daha burada kalacagim. Diinya
Tanrilar iki giin 6nce ¢ikti. Sana bir kopya gonderiyorum. Umarim tiim c¢izimleri
seversin. Bir baska kitap hazirliyorum, Gezgin ve onlarin ¢izimlerini de. Bir mesel
kitab1. Diinya Tanrilari’nin yayimlanmasiyla arasinda ¢ok kisa bir siire olacak ama
ellerine gececek, neredeyse bitti. Taslagi ve resimleri bir ay igerisinde yetistirmem
gerekiyor. Goren gozlerinle taslaga bakmak ve teslim edilmeden 6nce bilen ellerini

ona dokundurmak ister miydin diye merak ediyorum. Tanr1 seni sevsin.”

Oliim, yazilanlarin 6niine bir engel olarak ¢ikar. Ama o sdyleyeceklerini
soylemistir. Kendi deyisiyle: “Ben bir s6z sdylemeye geldim ve sdyleyecegim. Oliim

beni alana kadar sesimi ¢ikarmayacagim, yarinlar tekrarlayacak sozimi.”
2. ESERLER['”
2.1. Oykiileri

el-Ervahu’l-Miitemerride (Asi Ruhlar): Cubran, heniiz 25 yasindayken 1908
yilinda New York’da yayinlanan doért oykiiliik bu kitap, gelecekte Ermis gibi bir
basyapit ¢ikaracak olan yazarin diinyaya bakisini, eserlerinde isledigi konular1 ve
tarzin1 aciga vurmaktadir. Kitaptaki Oykiilerde Cubran, toplumdaki ikiyiizliligi
siddetle elestirir, geleneksel toplumlarda kadimin sokulmaya c¢alisildigr dar kaliba
kars1 ¢ikar, devlet yonetiminin ahlaki temellerini sorgular, anavatan1 Liibnan’daki

atalardan yadigar adetleri biitiin ¢iplakligiyla gozler oniine serer, Hiristiyanliga

' Cubran’in eserleri e/-Mecmii ‘atu’l-Kamile Ii Miiellefit-i Cubran Halil Cubrin adiyla 1950°de iig

cilt; 1994°de ise dort cilt olarak Beyrut’ta basilmistir.
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gergek bir agkla goniil vermis biri olarak Kilise’nin kendisine yonelttigi asilsiz

suclamalara karsi ¢ikar.

Kiliseyle ilgili olan 6zelliginden dolayi, muhafazakar cevrelerde tepkiye yol
acan kitabin, yaymlandigi tarihte, Misir ve Suriye’de yasaklanmasi s6z konusu
olmustur. Edebi a¢idan degerlendirildiginde, Arap dilinde yazilmis romantizm
akimmin ilk 6rneklerindendir. Oykiilerde Cubran’in baskaldiran ruhu ve metafizik

egilimi kendine 6zgii bilge anlatimiyla biitiinlesmektedir.

Bu eser daha sonra Feyza Karagdz tarafindan Tiirk¢eye c¢evrilmis, Anahtar
Kitaplar Yaymevi’'nce 1998’de okurlarin begenisine sunulmustur. Daha sonra
Muammer Sarikaya ve Eyyiip Tanriverdi tarafindan da yeniden Tiirkceye cevrilmis

Kakniis Yayinlan tarafindan 2001 yilinda yayimlanmistir.

a) el-‘Ardisu’l-Muric (Vadinin Perileri): 1906 yilinda Arapga olarak
yayinlanan kitap ii¢ kisa hikayeden olusmaktadir. Karamsar bir ruh haliyle yazildig:
izlenimi veren Oykiide toplumun geleneksel kurallarina karsi ¢ikan yazar,
ifadeleriyle, davraniglartyla Marta el-Baniyye adli Oykiiniin kahramani olan
Marta’ya destek olur. Toplumun olumsuz bakisina ragmen hayata gozlerini yumup
mezara gomiiliisiine dek yalnizliga itilen bu kadinin tarafinda yer alir. Gerek konu,
gerekse dil ve tislup agisindan yazarin bagli oldugu romantizm akiminin 6zelliklerini
yansitan Oykiide onun hayata bakis agisin1 ve kendine 6zgii fikirlerini de bulmak

mumkiindiir.

Tarih olarak her ne kadar Cubran’in Asi Ruhlar eserine yakin olsa da iislup
acisindan bir¢ok farkliliklar goriilen bu eser Barkin Karsli tarafinda dilimize

cevrilmis ve Anahtar Kitapevi tarafindan 1998 yilinda yayimlanmastir.
2.2. Uzun Oykii (Roman)

a) el-Ecnihatii’l-Miitekessira (Kirik Kanatlar): Cubran’mn 1911 yilinda New
York’ta yaymladig1 bu eser de Kakniis Yayinlari tarafindan 1997 yaymmlanmis ve

cevirisi Ersan Devrim tarafindan yayinlanmustir.
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Cubréan, eserin yazilma hikayesini sdyle anlatir: “Yirmi yasimdayken annem
bana g0yle demisti: ‘Manastira girseydim, hem kendim hem bagkalar1 i¢in en iyisini
yapmis olacaktim.” ‘Eger manastira girmis olsaydin ben diinyaya gelmezdim’ dedim.
‘Diinyaya gelmen daha once kararlagtirilmisti oglum’ dedi. ‘Evet ama, diinyaya
gelmeden ¢ok oOnce seni annem olarak seg¢mistim ben’ diye karsilik verdim.
‘Diinyaya gelmeseydin cennette bir melek olarak kalacaktin’ dedi. ‘Ama ben hala bir
melegim,” diye cevapladim. Giiliimsedi ve dedi ki ‘Kanatlarin nerede peki? Elini
tutup omuzuma koydum ve ‘Burada,” dedim. ‘Kirilmislar,” dedi. Bu konugmadan
dokuz ay sonra, annem doniilmez ufukta yitip gitti. Ama ‘kirilmiglar’ sézii icimde

yankilanmaya devam etti ve bana ‘Kirik Kanatlar’1, esinletti.”

Bu roman, askin mutluluga ulagsmasi icin gosterilmesi gereken amansiz
cabayla, bu cabanin asiklarin kisiligini tiilketmemesi icin gosterilmesi gereken
dikkatli 6zen arasindaki denge anlatilir. “Ruhun giicliikklere gogiis gererek aci
cekmesi sakin bir kdseye ¢ekilerek giiven icinde oturmasindan iyidir” diyen Cubran,
agka ragmen diiriist ve prensip sahibi kalabilmenin gercek askin bir parcasi oldugunu

vurgular.
2.3. Siirleri

a) el-Mevakib: Cubran’in 1918 de kaleme aldig1 “Kafileler” siiri Cubran’in
edebi tislubunun olgunlagsma isaretlerini ve siirde vardigi ileri noktay1 gozler Oniine
serer. Hem Arap Edebiyati icerisinde edindigi 6zgiin tarzi, hem siirinde imgeler

arasindaki kurgudaki ustaligiyla Cubran siir alaninda kendisini kanitlamistir.

Bu eserde Nietzsche’nin ve William Blake’nin izleri goriilmektedir. Eser gerek
konu gerekse iisliib agisindan daha yeni ve orijinal bir kasideden olusmaktadir.'™
Toplam 203 beyitten olusan kaside, basindan sonuna kadar gehir hayatini temsil
eden geng bir neyzen ile kirsal yasami temsil eden bir ihtiyar arasinda gegen felsefi

bir diyalogdan ibarettir. Bu diyalogda din, adalet, ozgiirliik ve &zgiinlik, sevgi,

"% Fevzi Atva, Cubrdn Halil Cubrin ‘Abkariyyun min Liibnan, Daru’] Fikr, 1989, 5,26
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mutluluk, iyilik-kétiilik, ruh-beden, dogruluk, ahlak gibi kavram ve konular
islenmektedir.'®

Eger gogiin bir giin ortiiliirse bulutlaria

Kapa gézkapaklarini goresin bulutlar ardinda yildizlar
Etrafindaki topraklar karlarla kaplandiginda

Kapa gézkapaklarimi goresin karlar altinda ovalar

Bir hastaliga ducar olur ve konursa adi amansiz

Kapa gézkapaklarini goresin hastaligin bagrinda nice sifa
Ve oliim yaklastiginda ve kabir actiginda agzim

Kapa gézkapaklarini goresin kabrin icinde yasamin besigi
2.4. Makaleleri

a) el-Misika: 1905°te New York’ta yayinlanan el-Musika, Cubran’in, miizigin
insan iizerindeki etkilerini ele aldig1 ve el-Muhahcir gazetesinde yaymnladig1 kiiciik
bir makalesidir. el-Misika; tarihi, ilmi ya da sanatsal bir inceleme degildir. Bu
sebeple miizik konusunda bilgi edinmek isteyenler icin bagvurulacak bir eser

degildir.

Her seyden 6nce modern, ¢ekici ve 6zgiin bir dil kullanan ve yenilikei, tadini
kacirmayacak olgiide duyguyla dolu bir {islibla yazan Cubran’in ritmi, kulaga biiyi

gibi gelir; sorgulamalariyla, tekrarlartyla ve ¢agrisiyla sarhos edicidir.

Cubran’a gére miizigin insan ruhunda miihim bir yeri vardir. Insan duygu ve
hatiralara sahiptir. Miizik bu duygu ve hatiralar1 harekete gegiren bir 6zelligie sahip
oldugundan yaglhi- geng, zengin-fakir, sehirli-koylii arasinda etkili olabilmektedir.
Ona gore miizisyenler insana kulagi ile gormesini, kalbi ile duymasini 6greten

kimselerdir. Cubran, yine bu eserinde Saba, Rast ve Nihavend gibi musiki

105
“a.e”,s.26
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makamlarina deginmis, bunlarin insan ruhunda biraktigi derinlikleri ifade etmeye

calismistir.

b) Dem‘a ve Ibtisime (Bir Damla Gozyas1 ve Bir Giiliimseyis): Bir Damla
Gozyas1 ve Bir Giiliimseyis, yazarin ilk calismalarinin ¢ogunu, yirmibesinci yas
gliniinde Paris’te yazdigi mesellerle ve ilging diizyaz1 siirlerini icerir. Yazarin,
hayata daha olgun ve olumlu yaklagiminin izlerini tagir. Toplum, tabiat, agk ve varlik

temalar1 sade bir dille islenmistir.

Eser, Nesib Arida’nin Cubran’in el-Muhacir gazetesinde ¢ikan makalelerini bir
araya getirmek istemesiyle ortaya cikti. 56 makaleden olusan eser, 1913’te New

York’ta yayimlanmstir.

c) el-Bedai ve’t-Taraif (Ince ve Esprili Sozler) Misir, 1923: Eser yayinevi
sahibinin Cubran’a ait makalelerin bir kismimm kendi insiyatif ve tercihine gore
derlemesiyle olusmustur. Eserde El-istiklal ve’t Tarabis (Bagimsizlik ve Fesler), el-
Ahdi’l Cedid (Yeni Donem), Lekum Liibnaniikiim ve 1i Liibnani (Sizizin
Liibnan’miniz size Benim Liibndn’im Bana) gibi sosyal icerikli makalelerin yaninda
Ibn Sina ve Kasidetuhti (Ibn-i Sina ve Kasidesi), el-Gazali, Curci Zeydan gibi Arap

diisiince diinyasinin 6nde gelen isimleri irdelenmistir.

Bircok yazisinda oldugu gibi bu eserindeki yazilarinda da Cubran gelisme ve
yenilenmenin Bati medeniyetini korii koriine taklit etmekle olmayacagini bilakis
bunu o medeniyetin 6ziinii kendi biinyelerine uygun hale getirmekle miimkiin

olabilecegini ifade etmektedir.

d) el-‘Avasif (Firtinalar) Misir, 1920: ilk baskis1 1920°de yapilan bu eser
Cubran’in 1912 ve 1918 yillart arasi1 kaleme aldig1 nesir tiirii kasidelerinden ve
sembolik hikdyelerinden olugsmaktadir. Uzun bir yazim asamasin oldugu i¢in zaman
zaman yazarin diisiincelerindeki c¢eliskiler agikca goriilmektedir. Cubran eserin pek
cok yerinde Dogu Milletlerinin i¢inde bulundugu koéti durumu dile getirmekte

bagimliliklarini, geri kalmisliklarini elestirmektedir.
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Eserdeki makaleler daha sonra Gozyasi ve Gililiimseyis adli eserindeki
makalerle birlestirilerek Kakniis Yayinlar1 tarafindan Ahmet Murat Ozel’in

cevirisiyle 1997 ve 2009 yilinda iki baski olarak yayimlanmstir.

e) Fi Alemi’l-Edeb (Edebiyat Diinyasina Dair) Misir, 1924: Cubranin ilim,

edebiyat, felsefe ve topluma dair goriislerini icieren makalelerinden olusmaktadir.
f) Memleketii’l Hayal (Hayal Diinyas1) Misir, 1927:
2.5. Meselleri

a) The Madman (Deli), New York, 1918: Deli Cubran’in Ingilizce olarak
kaleme aldig ilk eseridir. Otuzbes farkli yazidan olusur ve yazilar genellikle sosyal

ve metafizik iceriklidir.

Eserde zaman zaman nesir tiirii kasidelere, agirlili olarak da sembolik
hikdyelere yer verilmistir. Cubrdn sembolik hikayeleri yolulyla zuliim, felsefi
diyalektigin kiarrhgive insan aklinin saf digt birakilmasi gibi farkli boyuttaki

problemlere egilmeye ¢aligmistir.

Cubran’in hikéyelerinde yer alan deliler, bir yerde istikrar ve siikun oncesi
isyan ve bagkaldir1 dénemini temsil etmektedir. Mecnun kendi benligine toplumun
deger yargilarma toplumsal geleneklere isyan bayragi agmakta ve bu sayede

kendisini kusatan kaliplardan styrilip kurtulmaya ¢aligmaktadir.

b) The Forerunner (Haberci) New York, 1920: 1920 yilinda yayimlanan eser
24 makaleden olusmaktadir. Ente Sabikun Nefsek (Sen Kendinin Habercisisin) adli
makale, Cubran’in sahip oldugu reenkarnasyon inancinin mahiyetini ve bir nevi
delilini teskil etmektedir. Eser de yer alan Budala tiplemesiyle 7he Madmamn’da yer
alan deli arasinda bariz bir fark vardir. Deli endiseli, hiddetli, hem kendisinden hem
de icinde bulundugu bozuk toplumdan intikam almak isteyen itici bir tiptir. Budala

ise saflik, temizlik, siiklinet ve sevgi timsalidir.

¢) The Sand And Foam (Kum ve Kopik) Misir, 1926: Aforizma denilen

hikmetli sozler iceren eser genis bir konu yelpazesine sahiptir. Genelde bilindik
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Cubran islibunu igeren eser yer yer onun felsefe, estetik degerler, sanat, siir, din

gibi alanlara dair diislincelerini sergiler.

d) The Wanderer (Gezgin) New York 1932: bu eser Cubran’in oliimiinden
sonra yaymlanmistir. Eserde elliiki kisa vardir ve bu hikéyeler konusu itibariyle Deli
ve Habercideki hikayelerle paralellik arz etmektedir. Ancak Cubran belki de ilk defa
goriinen alayci tavr1 bu eserde ortaya cikar. Gezgin bir ¢iftgcinin kiymetli bir heykeli
bir dinara satarak iki dinar karsiliginda onu izlemesi, bir zenginin yillanmis bir
sarab1 degerini bilmeyen birine ikram etmesi gibi hikayelerde bu alayci iislib acikca

ortaya ¢ikmakatadir.

e) The Prophet (Ermig) New York, 1923: Halil Cibran’in en {inlii eserlerinden
biri olan ve ilk kez 1923 yilinda basilan “The Prophet” adli eseri, toplam 26 adet
siirden olusan bir karma siir denemeleri kitabidir. E1 Mustafa adindaki bir kahinin 12
sene kaldig1 Orphalese sehrinden ayrilip evine gitmek iizereyken bir grup halk
tarafindan durdurulmasi ve ana kahraman ile halk arasinda insanlik ve hayatin genel
durumu hakkinda gecen konusmalar kitabin kendisini olusturmaktadir. Cibran’in bu
kitapta El Mustafa isimli sahsa verdigi bu isimle Hz. Muhammed’i isaret ettigini

iddia edenler vardir.

Ermis, kisaca su konulara deginen alt boliimlere ayrilmigtir: agk, evlilik,
cocuklar, vermek, yemek ve igmek, seving ve iiziintili, ev ve evin 6nemi, giyecekler,
alim ve satim, su¢ ve ceza, yasalar, 6zgiirliik, sebepler ve arzular, aci, bilgelik,
Ogretme, arkadaslik, konusma, zaman, iyi ve kotili, dua, zevk, giizellik, din ve son

olarak da olim.

Nasihatlerin siirsel bir iisliip i¢inde sunulmasi, yapisi itibariyle sikict olan
sosyal, hayali, ve felsefi icerikli konulari sikict olmaktan ¢ikarmigtir. Eserin
Cubran’in din anlayisini 6zetleyici bir yapisi vardir. Ona gore biitiin yaptiklarimiz ve
biitiin diisiindiiklerimiz din kapsamindadir. Eser dine karsi ¢ikan genel Cubran
tarzinin digina c¢ikildigr havasini verse de onun burada kastettigi dinin insani
menfaatlerle kirlenmemis saf din anlayisindan bahsettigi diisiniildiigiinde herhangi

bir ¢eliski kalmamaktadir.
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f) Jesus The Son Of Man (Insanoglu Isa) New York, 1928: Cubran isa
Mesih’in hayatindan bahsederken temel kaynak olarak Incilleri ve onu taniyan
yetmis yedi kisiyi esas almistir. Buna ragmen Hristiyanliktaki isa anlayis1 Cubran’in
fikirleriyle uyusmamaktadir. Ona gére Mesih her seyden 6nce bir insandir. Kilisenin
tamittig1 gibi kederli, iizgiin, zayif ve teslimiyet¢i bir yap1 degil giiclii, kuvvetli ve
Ozglir bir insandir. Zamanimin dini ve sosyal geleneklerine kars1 ¢ikmakta ve siyasi

sistemlere bas kaldirmaktadir.

g) The Earth Gods (Yeryiizii Tanrilar1) New York, 1931: Cubran’in 6lmeden
once yayinladigi son kitabidir. Genel igerigi itibariyle el-Avasif, el- Mevéakib ve el-

Mecnin isimli yapitlarin1 animsatmaktadir.

Kitap ii¢ tann arasinda gecen bir diyalogu konu edinmektedir. Birinci Tanri
insanlardan ve varliktan bikmis, bu sebeple onlardan uzaklasarak yalmzliga ve
vurdumduymazliga yénelmis, yoklugu aramaya baslamustir. ikincisi birincisinin
aksine varliga sarilmis, insanlarin hayatina miidahale etmis ve onlara hilkmetmeyi
istemistir. Uciincii Tanr ise her ikisinin tavrini1 da reddetmis kendi tavrini sevgi ve
estetik giizellik olgusu iizerine sekillendirmistir. Aslinda Cubran’in sembolize ettigi

bu ii¢ varlik onun tii¢ farkl kisiligini olugturmaktadir.

h) The Garden of The Prophet (Ermisin Bahgesi) New York, 1933: Cubran’in
oliimiinden yaklasik iki y1l sonra yaymlanmstir. Igerik olarak mevcut olan kitabi
Barbara Young tamamlamis ve baskiya hazirlamistir. Eser Ermis’in devami
niteligindedir. Ciinkii eser iislub olarak digerine ¢ok benzer. Bunun en 6nemli

gostergesi ise Ermis’in bittigi yerden baslamaktadir.
2.6. Mektuplar

Cubran icin yazmak, ekmek gibi su gibi temel bir ihtiyagtir. Yalnizlik
duygusuna kapildiginda veya birilerine bir seyle soylemek istediginde hemen kaleme
sartlmistir. Cubran’n Arapga ve Ingilizce olarak yazdigi mektuplarinin sayisi iki bin
civarinda oldugu tahmin edilmektedir. Onun felsefesinde yalnizligin biiyiik bir yeri

oldugu diistiniildiigiinde mektuplarinin ¢oklugu yadirganmamalidir.
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Cubran’mm mektuplarnn siradan ask ve muhabbet duygularini igermez.
Mektuplarin bir kismi ya kendilerine veya muhataplarina ait iltifatlarla doludur. Bir
kism1 bir meseleyi arz etmek, bir talepte bulunmak veya his ve duygularim
arkadaslarina agiklamak icin kaleme alinmistir. Bu tiir mektuplarin edebi bir degeri

yoktur.

Cubran sanatin1 ve edebiyatini begenen Josephin Peabody, Mary Haskell,
Micheline, Mari Huri, Mey Ziyade, Barbara Young gibi pek cok bayana mektup
gondermistir. Bunlarin arasindan Mey Ziyade’nin onun hayatinda ayr bir yeri
vardir. Ciinkii ¢gocuklugunu, riiyalarin1 ve Dogu’ya olan hasretini sanki kebdisiyle
konusuyormuscasina dile getirdigi bu kadim hayatinda hi¢ gérmemisti. Cubran’a
gore Mey Dogu’nun kadinligimin tecessiim etmis haliydi. Sayet onunla tanigip
goriisebilseydi belki de onun asaletinin ve giizelliginin bir kismi buharlasip

gidecekti.

Edebi acgidan biiyliik bir ilgi kaynagi olmasi diginda bu mektuplar, bazi
varsayimlara sebep olan gesitli biyografik detaylara son vermesi agisindan ayri bir
oneme sahiptir. Mesela, biyografi yazarlan tarafindan 6 Aralik olarak yazilan dogum

tarihinin ashinda 6 Ocak oldugunu bu mektuplardan 6grenmekteyiz.'

Cubran yazdig1 mektuplari oldugu gibi yaptig1 yanlislari diizeltmeden birakmis
hatta karamalar yapmig ve ¢esitli sekiller ¢izmistir. Ancak bu durum sahislara gore
farklilik arzetmekdir. Mesela Marry Haskell’e gonderdigi mektuplar okunmasi ¢ok
zor el yazisiyla yazilmisken Mey Ziyade’ye gonderilen mektuplar 6zel bir caba ile

yazilmustir.'”’
2.7. Diger Eserleri:

Cubran’in hem yaymlanmamis mektuplar1 arasinda hem de Arapca ve
Ingilizce eserlei arasinda yer almayan baska yazilari da bulunmaktadir. Tek

boliimliik Ingilizce eserleri arasinda tiyaotro yazis1 “Lazarus and His Beloved”

1% Cubran Halil Cubran, Resdilii Cubrin Safahit Matviyye min Edebi Cubrdan Halil Cubran, bsyy.,

ts., s.7-61
197 Cemil Cebr, Cubrin fi Asrihi ve ASarihi ’[-Edebiyye ve’l-Fenniyye, Miessesetu Nevfel, Beyrut,
1983, s.117
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(Lazarus ve Sevgilisi)1973 yilinda yaymlanmistir. Bunun yam sira Felsefetu’d-Din
ve’t-Tedeyyiin” adli bir eserinden bahsedilir. Ancak notlar halinde var olan bu

taslagin bilinmeyen nedenlerden dolay1 defalarca yazilmindan Vazgegilmistir.108

Cubran’in eser mahiyetinde olmayip kiigiik notlar seklinde gilinyiiziine
cikmamis romantik siirleri, anilari, sosyal ve siyasal icerikli yorum ve tenkit yazilar

da bulunmaktadir.'®
3. Cubran Halil Cubran’in Edebi Kisiligi

Cubran’in edebiyat kariyeri, ilki 1905 yilinda ilk Arapca eserinin yayimlanmasi
ile baslayan ve 1918 yilina kadar uzanan; ikinci ise 1918 yilinda ilk Ingilizce
eserinin yayinlanmasindan 1931 yilinda oliimiin kadar devam eden iki doénemde
incelemek miimkiindiir. Ik asama siircinde Cubran sadece Arapga yazmis 1918°den

sonra ise neredeyse biitiin eserlerini Ingilizce olarak kaleme almus.
3.1. Cubréin’a Etki Eden Edebi Akimlar

Cubran’in ilk donem edebiyatinda kaleme aldig1 eserlerin en belirgin 6zelligi
cok yogun acilar ve hayal kirikliklaridir. Buna sebep olarak yazarin yasamis oldugu
duygusal ve psikolojik sarsintilar1 en 6nemlisi ise yazarin edebiyat anlayisina etki
eden edebi akimlari, edebiyat¢ilart ve filozoflar1 gosterebiliriz. Cubran’in edebiyat

anlayisina tesir eden akimlari sdyle 6zetleyebiliriz.
3.1.1. Romantizm

18.yiizyilda klasisizme tepki olarak Fransa’da dogmus bir edebi akimdir. 19.
ylizyilda tiim Avrupaya yayilmis ve orada benimsenmistir. Ortaya c¢ikisinda 1789
Fransiz Ihtilali sonrasinda meydana gelen toplumsal, siyasal ve diisiinsel yapinin
etkileri vardir. Fransiz ihtilaliyle krallik yikilmig, gelinen siirecte, toplumsal ve
ekonomik evrimini tamamlayan yeni sinif burjuvazi, halkin da destegiyle iktidar
olmugstur. Fakat calkantilar tiimiiyle durulmamis, toplum kralcilar ve cumhuriyetgiler

olarak ikiye bolinmiistiir. Aydinlanma ¢ag1 disiiniirlerinden Montesqueu, Voltaire,

108 Halid Gassan , Cubranii’l Feylesif Beyrut, 1983, 5.47

' Cebr, a.g.e 5.121
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Rousseau ve Diderot gibi diisiiniirlerin dnciiliigiinde, Insanin hak ve dzgiirliiklerinin
savasimi verilmistir. Toplumsal gelismenin 6niindeki tiim engellere savas agilmistir.
Fransiz Ihtilali bu birikimlerin sonucudur. Klasisizm akimi nasil kuralcl, giiclii
krallik rejiminin iiriiniiyse, romantizm de Fransiz Ihtilali sonrasinin iiberai ve

ozgiirliik¢ii havasinin {irtiniidiir.

Dil ve islib acisindan romantik yazarlar, klasik yazarlarin tersine kendini
gizlemeyip, olaylar ve durumlar karsisinda kendi duygu ve diisiincelerini anlatir.
Romantiklere gore “Insan baskasina yiikleyerek, ancak kendi kalbini tasvir eder;
deha anilardan olusur.” Elbette boyle diislinen sanatci, ise kendini anlatarak baglar.
Eserlerde kullanilan dil, duygu ve hayallerin coskunlugu o6lciisiinde dagmnik ve

basibostur. S6zciik se¢imine pek dnem vermemislerdir.

Temelde, halkin kullandig1 dil esas alinmistir. Siise ve sanata deger
verdiklerinden benzetmeler, mecazlar eserde biiyiik yer tutar, Ozellikle doga

manzaralarinin betimlenmesine biiylik deger verilir.

Almanya’da Goethe ve Schiller; ingiltere’de Coleridge ve Wordsworth;
Fransa’da ise Montesquieu, Jean Jacques Rousseau, Lamartine, Victor Hugo ve

Voltaire n 6nemli romantik yazarlar arasinda sayilmaktadir.

Cubran, bu romantik yazarlar igerisinden Fransiz yazar Jean Jacgues Rousseau
(1712-1778)’dan ¢ok etkilenmistir. Zaten mizaci, romantik akimin biitiin
ozelliklerine miisaitti. Rousseau’nun Sosyal Antlasma adl eserinde dile getirdigi
nazariye, Cubran tarafindan el- Mevakib adli eserde detaylartyla ele alimmistir. Bu
eserde Cubran, bir gencin diliyle insanlari, ormanla simgelenen tabiata donmeye
cagiriyor. Ciinkii tabiat onun nazarinda giicii ve mutlulugu simgeleyen bir tiir ana

rahmidir. lyilik ve kotiiliikk o kaynaktan beslenmektedir. Ruh gégiiniin 6zii buradadir.

Cubran’in kaleme aldig1 eserlerin bir¢ogunda melodik bir iislup hakimdir.
Hatta bu musikili stil o kadar abartilmistir ki bazi elestirmenler bu durumun,
hikayelerindeki basarisii olumsuz etkiledigi goriisiindedirler.'"® Yine romantizmin

kaliplasmis ozelliklerinden olan keder, kaygi ve sikinti, Cubran’in edebiyatinda

"% Halid Gassan, 2.g.¢, s.82
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fazlasiyla yerini bulmustur. Hatta bu durumun yaziyr monotonlastirdigini zaman

- o . . - 111
zaman okurun canini siktigini séylemek miimkiindiir.

Cubran, eserlerinde romantizmin unsurlarimi acik¢a sergilemistir. Yazilarinda
ziilme ugramig insanlara yardim etmesi ve onlara sefkat gostermesi, esitlige dayali
bir adalet sistemini gozetmesi, halkin, ozgiirliikklerini elinden alan giigliilerin
prangalarindan  kurtulmas1  gerektigini konu edinmesi bu  gOriisiimiizii

desteklemektedir.
3.1.2. Sembolizm

Sanat eserinin degerini, gercegin oldugu gibi aktarilmasinda degil, duygu ve
diisiincelerin, isaret ve bicimlerin uygunluk iginde diizenlenisinde goren, ayrica
kelimelerin miizik ve sembol degerine dayanilarak en anlatilmaz duygu
inceliklerinin bile sezdirilebilecegini savunan edebiyat ve sanat akimidir. Siirdeki
gergekeilige tepki olarak 1880'1i yillarda Fransa’da dogmustur. 1885 ve 1902 yillart

arasinda da en verimli dénemini yasamigtir.

Deneysel bilimlerin  gelismesi, dogayr ve insamt maddesel, somut
gergekciligiyle kavrama diisiincesi sanatta “gercekciligi” dogurmustu. Gelinen bu
agsamanin toplumsal ve sanatsal boyutu, insani mutlu etmeye yetmedi. Tersine,
bunalima siiriikledi. Sanatta da “idealist felsefe”ye dayali bir arayis basladi. Bu
anlayisa sahip sanatgilar, sonradan sembolizm (simgecilik) akimi i¢in de yer aldilar.
Alman filozofu Schopenhaur’in diinyay1 “hayali ve gizemli olgular” olarak gdren

idealist felsefesi sembolizmin diisiinsel kaynagini olusturmustur.

Bat1 diinyasinda Charles Baudelaire, Stephane Mallerme, Paul Verlaine,
Arthur Rimbaud; Tiirk eedebiyatinda ise Cenap Sehabettin, Ahmet Hagim, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Dranas, Cahit Sitk1 Taranci gibi sairler sembolizm

akiminin temsilcileri olmustur.

Sembolizm agisindan Cubran’a baktigimizda smbol Cubran’da dort farkli form

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi, mecaz, istidare ve kinaye formudur. Burada

"' Halid Gassan, 2.g.¢, 5.86
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lafizlar ve tabirler gercek anlaminin disinda mecazi bir anlam kazanmustir. ikincisi
lafizlar formudur. Geceyi ilham ve olaganiistii gii¢ anlaminda; deliyi mevcut sartlara
baskaldiran anlaminda; sevki kemale ulasma arzusu anlaminda; ormani ise esit ve
Ozglr yasama anlaminda kullanmustir.''? Uciinciisii sembolik ibareler formudur.
Déreciinciisii ise sembolik diyalog ve hikdye formudur. Varlik ve toplum konularinda

konusan iki farkli ses olan diyalog el-Mevakib’de ortaya ¢ikmaktadir.

Cubran hikmetli sozler konusundaki iislubunda sembolistlerden uzak durmaya
calismis kendi ifadesine gore, romantik, realist, siirrealist v sembolk iisluplari,

reform amagh sosyal etkimliklerine destek igin gerektigi kadar kullanmustir.'"
3.1.3.Yenilikgilik

Cubran’m ilk eserlerini vermeye basladig1 yirminci asim ilk yillarinda Arap
medeniyetine ve edebiyatina radikalizm bir baska deyisle neo-klasizm hakimdi.
Sairler yazarlar eskilerin ortaya koydugu eski harikalar1 taklit etmenin Otesine
gecemiyordu.'* Cubrin’a gére bu donem edebiyatcilari metot, muhteva ve ifade
bakimindan Abbasi, Emevi gibi donemlere ait diisiiniice kaliplarina kendilerini

hapsetmislerdi.'"®

Cubran’a gore kiiltiir insanin ve ¢evrenin kiiltiiriidiir, pargalanamaz. Bu ylizden
Cubran, diisiincelerini ne romantizme ne de neo-klasizme kaptirmamustir. Ikisi
arasinda elde ettigi sentezden hatta diger edebi akimlardan da gerektigi kadar istifade

ederek kendini ve diisiincelerini gelistirmistir.

Cubran’in sair, yazar ve sanat¢lt olarak kendi 0Ozgilin diisiincelerinin
sekillenmesinde ii¢ etken vardir. Birincisi, vatani olan Liibnan’in kiiltiire]l mirasidir.
Ikincisi, gbg ettigi topraklardaki kiiltiir, dil ve medeniyetlerden edindigi alt yap1 ve

iiclinciisii de Avrupa seyahatleri sirasinda kazandigi birikimlerdir.''®

"> Ya’kiib Emil Bedi, Cubrin ve’l Liigatii’l-Arabiyye, Cerris. Trablus, 1985, s.153

113 21.A A LT3 EL)
Ya’kab Emil Bedi, “a.g.e.”, s.155
" Nazir el-‘Azma, Cubrian Halil Cubrin fi Dav ‘il-Miiesserati’l Ecnbiyye, Dar’u Tilas, Dimegk,1987,
s.38
13 el-‘Azma, a.g.¢, s.40
16 el-‘Azma, a.g.e, s.43
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3.2. Cubrian’da Edebi Tiirler
3.2.1 Siir

Arap Edebiyat1 icerisinde edindigi 6zgiin tarzi1 ve siirlerinde yakalmis oldugu
kurgudaki ustaligiyla Cubran, siir alaninda kendisini kanitlamistir. Esasen onun
ozgiirliik¢ii ve yenilikgi diisiincesi eserlerinde de bir ayrima gidilmesine mani olur.
Siirleri nesir midir, nesirleri siir midir?! belirsizdir. Onun i¢in 6nemli olan siirin
nasil yazildig1 degil, neden yazildigidir. Bu yiizden, eskilerin ¢cok deger verdigi siir

kurallarini, kendine goére yorumlamaktan hi¢ ¢ekinmemistir.

Cubran’nin, diger edebi tiirler igerisinde, siire ayrn bir zafiyeti vardir. Ciinkii o,
edebiyat alaninda bir¢ok sey iken kendisine sair denilmesini tercih etmistir. Cubran,
el-Mevakib adli eserinin yaninda Dem’a ve Ibtisaime, el-Avasif adli eserlerini de

nesir turiinde kaside olarak vasiflandirmaktadir.

Cubran’in, siirin nesir diliyle ifadesi yoOniindeki cabalari, edebi tiirlerin
birbirini beslemesi i¢in ortaya konan bir faaliyet olarak goriilebilir. Bu besleme, eski
Arap siirinin ortaya konulmasindaki zorlukla beraber ezberlenmesindeki kolaylik;
nesir tiirliiniin yazimidaki kolaylik buna karsin ezberlenmesindeki zorluk
diisiiniildiigiinde ¢ok acik bir sekilde ortaya g¢ikar. Bunun yani sira Cubran sadece
siir ve nesir arasindaki duvarlarin degil, biitiin edebi tiirler arasindaki duvarlarin

ortadan kaldirilmasi gerektigini savunmustur.
3.2.2. Uzun Hikaye (Roman)

Cubran’in bu kategoride kaleme aldig1 tek eseri el-Ecnihatii’l Miitekessira’dir.
Eserde dil ve iislip son derece yumusak, lafizlar1 kulakta hos hisler uyandiracak
sekilde melodiktir. Mehcer edebiyatinin ilk romani sayilan El-Ecnihatii’l Miitekssira
sosyal icerikli olup Dogu toplumunun agir bir sekilde elestirildigi romandir. Ancak
bu elestiriden dolayi, okur, duygusal bir atmosferden fikri bir ortama tasimak
istediginde, hikdyenin akiciligi bozulmaktadir.'"” Ciibran’in s6z konusu eseri, onun

sevgiye ne kadar deger verdiginin bir gostergesi mahiyetindedir. Dikkatlerden

""" Cubran Halil Cubran, e/-Ecnihatii’l- Miitekessira, (gev. Hiiseyin Yazic1), Kakniis yaymlari
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kagmamalidir ki eserin Cubran’a iin kazandiran yonii yine siirsel nesir tislibunda

yazilmis olmasidir.'"®
3.2.3. Hikaye

Cubran, son donemde Arap edebiyatinin makale ve kasideler iginde
bogulmasindan sikdyetgidir.'' Yenilik¢i yapisi ve 6zgiinliigii savunan edebiyat
anlayis1 ile bu monotonluga adeta bagkaldirmistir. Onun Gykiilerinde dikkat ¢eken
bir bagka 6zellik de hayali unsurlarin ger¢ek unusrlara egemen olmasidir. Ciinki
hikayelerinde kalbinin ve diisiincesinin diinyas1 biitiin ¢iplakligiyla ortaya

koymaktadir.'*

Cubran’in hikayelerindeki konu, genellikle sevgidir. Bundan dolay1 o, sevgiye
engel olan idarecilerin baskilarina, kilisenin dayatmalarina ve biitiin bunlara ragmen

halkin, gidisat1 degistirmek i¢in bir sey yapmamalarina her zaman kars1 ¢ikmistir.

Reenkarnasyon konusunu isledigi Ramadii’l-Ecyal ve’n-Naru’l Halide
(Caglarin Tozu ve Sonsuz Ates)adli eserinde, yoksul ve kimsesizlerin haklarini gasp
eden zenginleri elestirdigi Marta el-Baniyye (Banli Marta) adl1 eserinde ve yine din
adamlarimi agir bir sekilde elestirdigi Yuhanna el-Mecnin adli eserinde Cubran son
derece giizel betimlemeler kullanmistir. Es-Semmu fi’d-Desem (Mektuptaki Zehir)
adli Oykiisiinde psikolojik tahliller yaparken Ma vera e’r-Rida adli Oykiisiinde de

papazlarin samimiyetsizligini ve ikiyiizliliigiini islemektedir.

Yalnizligi kendine dost edinmig biri olarak Cubran, kilisenin ve toplumun

kendisini diglamasina hatta kendisine cephe almalarina pek aldirmaz. Bu durumu

59121

“ikinci baski i¢in kusursuz bir neden” " olarak yorumlar.

1 Yazic1’a.g.e, 5.380
9 Abdiilkerim el-Ester, a.g.e, 11, s.47.
120
Yazici, a.g.e, s.367.
! Cubran, Bir Damla Yas ve Giiliimseyis- Lazarus ve Sevgilisi, s.152
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3.2.4. Kisa Hikaye

Genellikle bir veya birkag sayfadan olusan bu tiir, her ne kadar sayfalar
iizerinde pek yer isgal etmese de, Cubran’in duygu ve diislincelerini anlatmada

basvurdugu bir tiir olmast itibariyle, onun edebiyatinda énemli bir yer tutar.'*

Kisa hikayeler, Cubran’in yorumuyla siyasi, sosyal ve ahlaki acidan son derece
onemli insani meseleleri ortaya koymaktadir. Anlatilmak istenen konu veya olay,
tesbihler yoluyla ifade edilmeye c¢alisilmaktadir. Mesela, el-Edrasii’l- Miisevvese
adli hikayede bir hasta, dis agris1 sikayetiyle doktora giderek tedavi olur. Doktor disi
cekmek yerine sadece uyusturmus ama sikintiy1 tamamen ortadan kaldici bir tedavi
uygulamamistir. Hasta, acisinin artarak devam etmesi iizerine baska bir doktora
gider ve disini c¢ektirerek sikintidan kurtulur. Bu hikdyede hasta toplumdur.
Toplumdaki sikintilar dis sancisina benzetilirken; idareciler, yoneticiler ve din
adamlan birinci doktora benzetilmistir. Bunlar problemi ortadan kaldirmak yerine,
yilizeysel reformlar yaparak aslinda kendi varliklarini devam ettirmenin siyasetini
sergiliyorlar. Ancak topluma diisen vazife, bu oyuna gelmemek ve bir an Once

refahina ve 6zgiirliigiine engel olan bu sikintilardan kurtulmaktir.'*
3.2.5. Aforizmalar

Aforizma, bir konuyla ilgili olarak bilinmesi gereken ana diisiinceyi birkag
sozciikle 6zetleyen hikmetli ifade; ¢arpici bir vukufu, derinlikli bir kavrayisi disa
vuran 6z1i s6z'**; bir gozlem veya duygunun 6zlii s6z sekline indirgenmis, stiziilmiis

halidir.

Cubran, Ingilizce olarak yazdigi, The Forerunner (Haberci), The Madman
(Deli) ve The Sand and Foam (Kum ve Kdpiik) isimli eserlerinde, aforizmalarina yer
vermistir. Daha sonra bu eserlerindeki aforizmalarinin bir kismimi Arapcaya

cevirerek Hufie min rimal es-sati’ (Bir Avue Kum) adiyla yayinlamig ve son olarak

122
123

73
124

Halid Gassan, a.g.¢, 5.59 ) .
Cubran Halil Cubran, Firtinalar, (gev. Ahmet Murat Ozel), Kakniis Yayinlari, Istanbul, 1997, s,71-

Ahmet Cevizci, “Paradigma Felsefe SozIiigii”, Paradigma, Istanbul, 2000, s. 15-16.
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tamamen aforizmalardan olusan eg-Suziir (Aforizmalar) adli yapitim1 viicuda

getirmistir.'*

Cubran’in bazi aforizmalari, bilinen aforizma kaliplarina aykir olarak tanriya
yakanig tarzindadir: “Sana siikiirler olsun Tanrim! Ciinkii sen dilimin ifade
edemeyecegi seyleri kalbime yerlestirdin. Rabbim sana siikiirler olsun ki sen bana
gergegi saptirmadan aynen oldugu gibi sOylemeyi ve hakikat Oniinde utang
duygusuna kapilmadan susmayi 6grettin. Dudaklarimin arasina ima etmek yerine

acikeca ifade etmeyi yerlestirdigin i¢in sana siikiirler olsun Rabbim.”

Cubran, bircok aforizmasini zitliklar tlizerine kurar ve tezat sanatina basvurur.

Ornegin sdyle der:
“Bazen bir isi zor gormemiz, o igin listesinden gelmenin en kolay yoludur.”

“Birlikte giildiiglin birisini unutabilirsin; ama birlikte agladigin birisini asla

unutmazsin.”

Kimi aforizmalarinda soyut benzetmeler yerine somut tesbihlere basvurur.

Mesela merhametle ilgili bir s6ziinde soyle der:

“Gozlerindeki sefkat damlalar, sonsuzlugun bagrinda parlayan yildizlardir.”'%°

“Devlet adamu bir tilki, diisiiniirii bir hokkabaz ve sanati yamama ve taklit olan
ulusa ne yaziktir.” “Ne yazik o ulusa ki bilgeleri yillardir dilsizdir ve giicliileri

besiktedir heniiz.”

“Gevezeligi bilgi, susmayr cehalet ve yapmacikli§i sanat zannedenlerden

< 127
uzagim.”

Cubran, Hiristiyan olmasina ragmen Kur’an’1 ve bazi temel islami kaynaklari
okumus'?®, ayet ve hadislerin mefthumunu aforizmalarma yansitmigtir. Mesela

“Bagista bulundugunda iyilikseversin. Ancak bunu yaparken karsindakinin

125
126
127
128

Halil Cubran, Hufhe min rimali’s-sati, (Haz. Cemil Cebr), Beyrut 1994, s. 581.

Halil Cubrén, “Ermisin Bahgesi”, (Cev. R. Tanju Sirmen), Anahtar Kitaplar, Istanbul 1999, s. 21
Cubran, Hufhe min rimali’s-sati, s. 580

Hiiseyin Yazici, Gog Edebiyat, s. 132.
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cirilgiplak  utangaghgmi goérmemek igin yiiziinii ¢evirmeyi unutma” soziiyle

“Mallarin1 Allah yolunda harcayip da arkasindan basa kakmayan, fakirlerin gonliinii
»129

3

kirmayan kimseler var ya... ayeti ile

9130

‘...basa kakmak ve incitmek suretiyle

yaptigimiz hayirlarimiz1 bosa ¢ikarmayim” " ayetine telmihte bulunmaktadir.

Cubran, insanlar birbirine yakinlastirmanin ve aralarindaki smirlar kal-
dirmanin pesindedir. Bu nedenle sdyledigi bazi aforizmalari, 6giit vermenin yan1 sira
birer temel kural niteligindedir: “Eger cirkinlik diye bir sey varsa o da
gozlerimizdeki Onyargili Olcekler ve kulaklarimizi tikayan balmumunun ta
kendisidir.” “Sen korsiin, ben de sagir ve dilsiz. Oyleyse ver elini birbirimizi
kavrayabilelim.” Insamin kendisini tanimasmin gii¢liigiinii de soyle dile getirir:
“Yalnizca bir kez nagar kaldim: Sen kimsin? diye soranin kargisinda.”"*! Cubran’in

aforizmlar ile ilgili 6rnekler ¢calismamizin son bdliimiinde verilecektir.
3.2.6. Meseller (ibretlik Oykii)'*>

Meseller, insanlarin uzun gozlem ve tecriibeler sonunda vardiklart hiikiimleri
hikmetli diisiince, 6giit ve Orneklemeler yolu ile veren, bir¢ogu mecazi anlam
tasiyan; yiizyillarin olusturdugu bicimle kaliplasmis bulunan; daha ¢ok sozlii gelenek

iginde nesilden nesle gegerek yasayan anonim nitelikteki 6zlii sozlerdir.'*?

Mesel bu tanimin disinda Cubran’in kullaniminda mecaz ve tesbih yoluyla
yapilan ve genellikle pratik ya da ahlaki bir ders vermeye yonelik kiyaslamalarin
bulundugu ibret verici 6ykii olarak karsimiza ¢ikar. Bu agidan bakildiginda okuyucu
Cubran’in mesellerinde pek cok hikmetli olayi, yorumlari, pratik hayatin gizemlerini

bulabilir.

Sadece bir tiirli benimsemeyen Cubran, bir eserde birgok farkli tiirleri de

birlestirmistir. The Madman, The FForerunner ve The Wanderer adli eserlerinde

129 Bakara, 262.

130 Bakara, 264.

! Cubran, Kum ve Képiik, (Cev. ilyas Arslan), Kakniis Yayinlari, istanbul 2000, s. 32

2 Mesel kelimesi zaman icerisinde bir ¢ok farkli anlamda kullanilmistir. Ancak meseleye Cubran
acisindan bakildiginda ibretlik hikaye demek daha dogru gelmektedir.

"> Hamdi Giileg, Halk Edebiyat, Cizgi Kitabevi, Konya 2002, s. 19-20
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bunun 6rneklerini gérmek miimkiindiir. The Madman’da, ¢esitli konulara dair kisa,

veciz, okurun ilgisini hic istemese bile siyasete, ahlaka ¢ekebilen meseller bulunur.

Mesela, cirkinlik ve giizellik hakkindaki bir meselinde aslinda doéneminin
deger yargilarimin yanlis oldugunu dile getirir. Hikdye su sekildedir. “Bir giin,
giizellik ve c¢irkinlik bir deniz kiyisinda karsilastilar ve dediler, ‘haydi denize
girelim.” Giysilerini ¢ikartip suda yiizdiiler. Bir siire sonra, ¢irkinlik kiyiya doniip,
giizelligin giysilerine biiriindii ve yoluna gitti. Gilizellik de denizden c¢ikti, kendi
giysilerini bulamadi; ama c¢iplak olmak utandiriyordu onu, caresiz cirkinligin...
giysilerine biirlindii ve yoluna devam etti giizellik. O giin bugiindiir, erkekler ve
kadinlar onlarn birbirine kanstirir. Ancak iglerinden giizelligin yliziinii 6nceden
gormiis kimileri vardir ki, giysilerine bakmaksizin tanirlar onu. Ve yine c¢irkinligin

yiiziinii bilen kimileri vardir ki, gdzlerinden tanirlar ¢irkinligi.”'**

3.2.7. Makaleler

Cubran, makalelerini Dem’a ve Ibtisime, el-Musika, el- Avasif ve el-Bedai
ve’t-Tardif adli eserlerinde toplamistir. Cubran, makalelerinde sosyal sorunlara
deginmistir; kendine gore bir ¢6ziim yolu ortaya koymaya calismistir. Bu
makalelerin baginda Batinin Doguda her alanda s6z sahibi olugunu elestirdigi el-
istiklal ve’t-Tarébis'” (Ozgiirlik ve Fesler), eskiye bagl olanlari elestirdigi el-
Ahdul-Cedid"*® (Yeni Ahit) ve Arap diisiince diinyasinin bazi énemli sahsiyetlerini

ele aldig1 makaleleri gelmektedir.

Cubran’in makalelerindeki en biiyilk sorunlardan biri de Dogunun geri
kalmighigidir. el-Muhaddirat ve’l-Mebazi (Uyusturucular ve Nesterler) adli
makalesinde bu sorunu ele almaktadir. Ona gore, Dogu, hastaliklarin sirayla
kendisini yakaladigt bir mekan ve salgmlarin da ugrak yeridir. Dogulular

hastaliklarla yasamaya alismis, gecmisin sahnelerini yineliyorlar. Yoneticiler ise

1% Cubran Halil Cubran, The Wanderer, (cev. Sibel Ozbudun), Anahtar yaymevi, istanbul, 2010,

s.34-35 Ayrica Calismamizin ikinci béliimiinde Cubran’in mesellerine ait 6rnekler verilecektir.
135 Cubran Halil Cubran, e/-Bedii ve’t-Taraif, s.90-92
3¢ Cubran Halil Cubran, a.g.¢, s.145-152
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avutucu islerle vakitlerini gegiriyorlar, ancak kendilerini sakin diislerle kapli derin

uykularindan uyandiracak yararli ilkeleri, dgretileri hor gériiyorlar.'*’

Cubran’in makalelerinde ilk dikkati ¢eken oOzellik 6znel olmasidir. Ciinkii
Cubran, makalelerinde kendisini anlatir ve odak noktasi her zaman kendisidir.

Bunun en belirgin 6rnegi Ya Laimi'*® (Ey Suglayicilarim) adli yazisinda goriiliir.

Cubran, bazi makalelerinde insani insafsizca elestirir ve agir suglamalarda
bulunur. Tabi bunu yaparken savundugu kisileri bu suclamalarin disinda tutar.
Zaman zaman doganin icinde yasayan koylil, yoksul insanlarin yasamimi konu
edinir. Ona gore insan dogay1 bozmustur. Doga gercegin ta kendisidir. Insan,
doganin kucagina donmedigi siirece asla gercek mutluluga, huzura, adalete

ulasamayacaktir.'*

- 140
el-Edras’il- Musevvese

(Ciiriik Disler) adli makalesinde toplumu giiriiyen
bir digse benzetmigtir. Toplumu hastaliklardan kurtarmak ic¢in kokli degisiklere
gidilmesi gerektigini, bunun i¢in de c¢iiriik disin bir an 6nce sokiilmesi gerektigini
vurgulamistir. Bu makalede Cubran saldirgan ve kigkirtict bir {islup sergiler.
Gecmisin biitiiniinii kétiilemekten geri kalmaz. Halbuki kullandig: dil bile kendisine

gecmigin bir armaganidir.

“Suriye’nin ¢ilirlimiis dislerini gérmek isteyen gelecegin adamlari; ya el-
Ahfes’in Sibeveyh’ten; Sibeveyh’in de Saik el-Ez’an’dan naklen sdylediklerini
ezberledikleri okula gitsin. Ya da cambaz gibi zekalarin hukiki davalarla, kedinin

aviyla oynadig1 gibi oynadiklart mahkemelere gitsin.”'*'

3.2.8. Biyografi

Zaman zaman bazi yazarlar, taninmig kisilikleri 6zellikle de diisiincesini,
tarzin1 begendikleri kisilerin yagsamlarimi1 kaleme alirlar. Her ne kadar Cubran

biyografi tarzinda bir eser ortaya koymamis olsa da ibn Sini ve Kasidetuhd, el-

137 Hiseyin Yazici, a.g.e, s.410-411

"% Cubran Halil Cubran, Dem’a ve Ibtisame, (¢ev. Ahmet Murat Ozel), Kakniis Yayinlar, istanbul,
1997, 5.123-124

139 Yazici, a.g.e, s.412

"0 Cubran, a.g.¢, 5.126-130

14l Cubran, a.g.e, s.128
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Gazali, Corci Zeydan ve Ibnu’l-Farid adli makaleleri bu baslk altinda

degerlendirilebilir.

Yine bu bashik altinda su bilgiyi vermek yerinde olacaktir. Mehcer
edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Miha’il Nuayme, Cubrin Halil Cubrdan adli bir
biyografi eseri kaleme almistir. Nuayme, eserini, Cubran’in yasam 6ykiisiinii edebi
gelismeleriyle birlikte ¢ocuklugundan alarak, New York’ta oOliimiine kadar
miikemmel bir iislupla yazmistir. Eser, es-Safak, el-Gasak, el-Fecr ve el-Miilhak
olmak tizere dort boliimden olusur. Yine bir Mehcer edebiyatcis1 olan Emin er-
Reyhani tarafindan bazi ifadeleri elestirilse de eser, Cubran hakkinda detayl bilgiler

sunmas1 sebebiyle 6nem arz eder.'**
3.3. Cubran’da Dil ve Uslup

Cubréan, Hristiyan bir diisliniirdiir. Yasadig1 ve siirekli 6zlem i¢inde bulundugu
iilkesi, cesitli kiiltiirlerin bulustugu bir yer olmasi sebebiyle edebi iislubunda 6nemli
etkiler birakmistir. Cubran, her ne kadar Batinin etkisi altina girse de onun mistik

diisiincesi, Hristiyan mistisizminden ¢ok, Dogu mistisizmi ile uyum gosterir.

Cubran’in kullandig1 iislup, yasadigi donemdeki olaylara gore farklilik arz
eder. Ornegin, 1. Diinya savasindan sonra yazdigi el-Avasif adli eseri, savasin
Ortadogu’da ozellikle Liibnan’da sebep oldugu aclik ve felaketlerin etkisi altinda
oldugundan, Cubran gektigi sikintilar1 ve yalnizligi, son derece edebi ciimlelerle
ifade etmistir. Ayn1 donemlerde annesini de kaybeden Cubran, i¢ diinyasim soyle

ifade eder.

“Annem Oldii ve ben yalmzligin sikintisi iginde onlarin yasini tutuyorum.
Sevdiklerim 6ldii. Onlardan sonra yasamim benim felaketim oldu. Gozyaslar ve
kan, yurdumun tepelerini bile kapladi. Oysa ben, ailem ve sevdiklerim burada
yasamin omuzlarinda oturuyorken, yurdumun tepeleri giines 1s181yla kapliyken
yasadigim gibi yasiyorum. Ailem ag¢ olarak 6ldii. Kaldi ki agliktan dlmeyenler de

kilicla 8ldiiriildi.”'*

"2 yazicl, a.g.e, 5.421-422

'3 Cubran, el-Avésif, (Cev. Ahmet Murat Ozel), Kakniis Yayinlari, istanbul, 2009, .83
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Ayni1 sekilde Cubran’in iislubu, yazdigi edebi tiire ve yazdigi sahislara gore de
farklilik arz eder. Baz1 yazilar daha duygusal ve daha sezgiseldir. Bazilar1 da daha
akileidir ve mantiga daha fazla yer vermistir."** Cubran’in en énemli eseri olan The
Prophet adli eserinde iislup, diger eserlerine gore daha farkhidir. Icerik ve iislup
acisindan, Incil’in 5. boliimiinde yer alan Isa’nmin Dagdaki Vaaz’iyla paralellik
gosterir. Belki de eserin cok etkili olmasindaki sebep okura sanki ilahi bir kitap

okuyor havasi vermesidir.

Yine Mary Haskell’e yazdigi mektuplar calakalem yazilmis hatta yer yer
karalamalar yapilmis ve oldugu gibi birakilmigken, Mey Ziyade’ye yazdigi
mektuplar son derece titiz hazirlanmis, karalamalar bile yeniden yazmak suretiyle

tashih edilmistir.

Oykiileri doga unsurlarmin kullamldigi betimlemelerle doludur. Bu yoniiyle
Cubran’in metinleri masals1 ozellikler tasir. Oykiilerinde cevre, ortam ve portre
tasvirlerine egilmez. Olaylar1 ve zamanlar1 dramatize etmeyi tercih eder. Duygularin

anlatimina agirlik verir. Asirt duygusallik, onun her eserinde 6ne ¢ikan ortak yondiir.

Cubran’a gore dil, bir sairin en 6nemli silahidir. Ancak dil sadece yaratic1 ve
yenilik¢i diisiince sayesinde gelistirilebilir ve korunabilir. Cubran’in iislubunda
miizigin ayri bir yeri vardir. Ciink{i miizik ruhlara tesir etmede ¢ok etkilidir. Hatta
asil adi Mary olan dostuna, daha siirsel oldugu ve kulaga daha giizel geldigi
gerekcesiyle Mey demeyi tercih etmistir.

Cubran, ciimleleri olustururken kelimeye adeta taptigini, kendisinin fikir
ireticisi degil, sekil yaraticist oldugunu, bu nedenle istedigi diisiinceye uygun bir
ibare bulmak i¢in bazen haftalarca bekledigini ifade etmektedir.'*> Cubran’mn
hayatinda, islubunu giizellestirmek igin ortaya koydugu gayreti gosteren ilging
tablolar bulmak miimkiindiir. Ornegin, Cubran akla giizel bir ifade veya bir

diistince geldiginde onu hemen bir kdgida not eder, kagit bulamadig1 zamanlarda ise

144 Abdii’l Aziz en-Numéni, Cubrdn Beyne’t-Temerriid ve Musilahatu’n-Nefs, Darii’l-Liibnaniyye,

Kahire, 1997, 5.441
5 Cebr, a.g.e., 5.129
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gomleginin bir kenarina yazardi. Yazmak i¢in uygun bir ortam buldugun da bu notu

cikartr, giizel bir sekle sokar ve defalarca tekrar ederdi.'

Cubran’m {islubu, kolay ve akici olusu, ince hislere yer vermesi, renkli bir
hayal giiciinii cagristirmasi ve zevk-i selime hitap etmesi gibi 6zellikleriyle daha da
belirginlesmektedir. Gelenege bagli iisluptan her zaman kaginmistir. Ciinki
geleneksel anlayisa gore bir climlede ne kadar tesbih varsa o kadar belig sayilirdi.

Cubran’a gore ise bu anlatilmak istenenin maksadina aykir1 bir tutumdur.

Cubran, sozlii tasvirlerindeki ve lafizlar1 climleye yerlestirmedeki metodunda
sembolizmin etkisinde kalmis, onlara yeni anlamlar yijklemistir.147 Mesela miizik
terimi i¢in bilimsel 1stilahin “Miizik, ezgi bilimidir.” tarifine karsi “Miizik, son

nefesten bir cisimdir. Onun nefesten ruhu, kalpten akli vardir.” tarifini yapmastir.

Cubran’imn iislubunda dikkat ¢ceken bir baska 6zelikle de 6zgiinliik duygusudur.
Miha’il Nuayme, Cubran’in iislubundaki kisiselligin, okuyucu {iizerindeki etkisini
sOyle yorumlamaktadir: Cubran, gitgide donukluk emareleri gosteren edebiyata
bagkaldirmis, estetik konusunda yeni bir mefhum olusturmaya calismistir. Onun
vezinli, uyumlu, akic1 ve siirsel nesri, birbirini izleyen kafiyeyi, géziimiize kagmis

bir ¢6p ve kulagimzda uguldayan bir vizilti haline getirmistir.”'**

Cubran, resim alanindaki caligmalarindan kazandigi deneyimleri, edebiyat
alaninda da degerlendirmesini bilmistir. Ona gore kaside tipki bir tablo gibidir. Nasil
ki bir tablo ¢izgilerle somutlagtirllmadan 6nce hayalde resmedilir aynen onun gibi
bir siir de zihinde tasarlanmali ama kafiye, vezin gibi sinirlardan uzak olmalidir.'*

Ciinkii tablo biitiiniiyle goriilmeden ressamin marifeti ortaya ¢ikmaz.

Cubran’a gore kelimeler, degeri kendisinde degil anlaminda olan viicutlara
benzer. Daha sonra yazar veya sair bu bedenlere hayat iifler. Ifade ne kadar agik

olursa diisiincelerin anlasilmasi da o kadar kolay olur. Dil, bazilarinin iddia ettigi

" Miha 1l Nuayme, Cubrdn Halil Cubrin Hayatuhi Mevtuhi Fennuhi, Miiessesetii Nevfel, Beyrut,

1991, s.126
147 Abdii’l-Aziz en-Numani, a.g.¢, s.48
148
Cebr, a.ge, s.131
' Cebr, a. V.
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gibi amac¢ degil aragtir. Onu ama¢ edinenler, kelimeleri cansiz, soguk ve

mumyalasmis cesetlere cevirmislerdir.'>

Cubran, degisken bir kisilige ve romantik bir fitrata sahip olmasi sebebiyle
iislupta da tekdiizelikten kurtulmustur. Makalelerindeki iisluplarin farkli olmasi bu
goriistimiizii desteklemektedir. Makalelerinin bazisinda “Ey biiyiicli! Beni nereye
gétiirityorsun?”, “Ey annemin ogullari! Benden ne istiyorsunuz?”'®' gibi soru
iislubunu benimserken; bazilarinda “Zaman ne kadar garip!”'>* gibi taacciip
climlelerini, ya da “Ey agsiklarin, sairlerin gecesi!”153 gibi nida ciimlelerini

benimsemistir.

Cubran’in islubunda tekrarlarin ayri bir 6nemi vardir. Siiphesiz Cubran’in
miizige karsi bir sempatisi vardi ve tekrarlarin lafizda ritmi yakalamadaki etkisi
biiytliktii. Estetik acidan bu giizelligi saglamasinin yani sira tekrarlar, yazarin
diisiincesini vurgulamada ve okuyucuyu ikna edebilmede sik bagvurulan bir {islup
olmustur. Cubran bazen lafizlari, bazen de ifade ve ibareleri tekrar etmistir. “Lekiim
Liibnaniikiim ve Li Liibnani” baglikli makalesinde bu cilimleyi bes defa tekrar

etmistir.'>*

Cubran her ne kadar edebi sanatlardan kagmsa da bircok ciimlesi, tibak'®
sanatindan izler tasir. Yasadigi topluma karsi ¢ikan Cubran igin bu durum cok
dogaldir. Ciinkii Cubran’in felsefesi zaten zitliklar tlizerine kuruludur. “Nahnu ve

99156

Entiim”"”” adl1 makale bunu agik¢a goérmekteyiz.

Cubran’in tislubuna ait Ozelliklerden biri de tesbihlerdir. Bu sanati ya
aciklamada bulunmak i¢in ya da sebep belirtmek i¢in kullanir. “Agkimizi deniz gibi
derin, yildizlar gibi yiiksek, gokyiizii gibi genis gordiim” Orneginde agiklama;
“Kafesteki bir sahin diger sahin siiriilerini gokyiiziinde oOzgiirce dolsatiklarin

gordiigiinde nasil ac1 ¢ekiyorsa o da genglik karanligina hapsedilmis ruhuma aci

130 El-Azma, a.g.¢, s.54

131 Cubran, el-Avésif, s.75
152 Cubran, a.g.¢, 5.86
153 Cubran, a.g.e, .62
134 Cubran, e/-Bedar ve’t-Tardif; s.74
"3 Tibak; Aralarindaki ilgiden dolayi, birbirine zit kavramlari bir arada kullanmaktir.
156 A A
Cubran, e/-Avasif, s.80
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vermektedir.” Ormeginde sebep bildirmektedir. Ciibran bazen istedigi ritmi
tesbihlerden elde ediyordu. “Toprak gibi maddi, ¢elik gibi sert ve mezar gibi arzulu
idi.” 6rneginde oldugu gibi pespese tesbihleri diziyordu.

Bazen ifadeyi zenginlestirmek icin yada daha da anlagilir hale getirmek igin
tesbihlere sifatlar ekliyordu. “Selma, beyaz ipek elbisesi iginde, pencereden giren ay

15181 gibi inceydi.” 6rneginde oldugu gibi.

Cubran her ne kadar ifadeyi anlatmada en kisa yolu tercih ettigini sdylese de
yazilarinda ¢ogu zaman 1tnaptan157 esintiler goriiliir. “Ey kardeslerim!” diyecegi
yerde cesitlilik olusturmak istemesinden dolay1r “Ey annemin ogullar1!” demistir.
Burada da goriildiigli iizere Cubran’in lafi uzatmasindaki maksadmin akiciligi ve

ritmi saglamak oldugu diisiincesi yerini bulmus okuyucuyu fazla stkmamistir.
3.4. Cubran’n Eserlerinde Kullandig1 Temalar
3.4.1. Kadin ve Toplum

Genglik donemi eserlerinde Cubran toplumsal kurumsallasmanin biitiiniiyle
hesaplasma igersindedir. Ilk eserlerinden itibaren kadin meselesini keskin diliyle
isler. “Bir lamba i¢in 151k ne ise, bir millet i¢in de kadin odur” diyerek toplumun
gelecegiyle kadinin gelecegiyle es goriir. Ona gore kadinin 6zgiir olmadigi toplum

Ozglirlesemez.

Cubran kadmin gelecegini, sosyal ve hukuksal agidan degerlendirmeyip, kadin
temasin aile, nikah ve ask iliskileri baglaminda ele almaktadir. Eserlerinde hakkinda
biyografik notlar ¢ikartabilecegimiz bir erkek karakteri karsimiza c¢ikar. Bu karakter
piskoposlara kafa tutan, geleneksel iliskileri reddetmis ve hayallerindeki aski arayan
bir tiptir. Bu karakterin asik oldugu Dogu kadin1 tiplemesiyle “Nasil bir kadin, nasil

bir toplum?” sorularina cevap aranmaktadir.

Geng yasta Selma’ya duydugu derin ask ve bu talihsiz iliski kaleminin
miirekkebidir. Hayatinda belirleyici olan ikinci bir kadin da Mey Ziyade’dir.

Oliimiinden sonra derlenen “Ask Mektuplari’nda Mey’e sunlari sdylemektedir:

"7 Itnap; cesitli maksatlardan dolayi sdzii uzatma sanatidir.



57

“Eger bugilin benim herhangi bir énemim varsa, bunu kadina bor¢luyum. Kadin
benim goézlerimi ve kalp kapilarimi agmistir. Eger anne, kiz kardes ve kadin dost
olmasaydi, ben hala tath riiyalarda horlayan ve etrafindakilerin huzurunu kagiran biri

olurdum.”

Halil Cubran genclik eserlerinde kadin ve kadinla iliskili ask temalarindan yola
cikarak aile ve nikdhi reddeden bir tutum sergiler. Aslinda bu tiim toplumsal
iligkilerin reddedilmesidir. Gen¢ Halil’in bir kadmin giizelliginde arayadurdugu ask
onun geleneksel toplum iligkilerine bagkaldirmasma vesiledir. Cubridn askin
sarhosluguna insanlarin kendilerini birakmasina mani olan toplumsal kurumlara

savas agcmistir.

Cubran, erkegin; serefi, yiiceli§i ve sohreti adeta satin aldigini; kadminsa
bunun bedelini 6dedigini, en biiyiikk giinah ve suclan isleyen erkeklere goz
yumulurken, en kii¢iikk bir hata igleyen kadina tolerans gosterilmedigini ifade
etmektedir. Cubran “Kadin, erkegin sevgilisi olmak istiyor” seklindeki iddialar sdyle
cevap verir: “Gergek su ki; kadin bundan cok daha fazlasi olmak istiyor. Pek cok
kadin anne olmak istiyor. Onlarin bu istegi kendi samimi varliklarindan ¢ocuklarina

hayat verme istegidir.”"®

Cubran’in topluma, geleneksel ve dini iligskilere doniik elestirileri sert tepkiyle
karsilanir. Ne var ki tepkilere ayni sertlikle, kararlica cevap verir; “Eger insanlarin
adetlerini, inanclarin1 ve geleneklerini yok etmek imkanim olsaydi, bir dakika bile
tereddiit etmezdim.” Ancak bu sert tutumu 1920’den sonra yumusamaga baslar.
Ermis’te evlilik kurumunun yok sayilmadigini gérmekteyiz. Daha 6zgiir yapilanmasi
gerektigi fikrindedir. Orfalesli Mustafa Cubran’in umutsuzluk ikliminden siyrilip
olgunluga ge¢isinin simgesidir. Ciinkii Mustafa’nin aklinda bir toplum tasavvuru,

alternatif bir toplum yapis1 vardir.
3.4.2. Din

Cubran, Hristiyan gelenek ve Ogretileriyle yetismis ancak kurumsal

Hristiyanlikla barisik olmayan birisidir. Ateizme hi¢ kapilmamis ama William Blake

18 Vefik el-Garizi, a.g.e, s.11
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ve Rousseau gibi Avrupali panteistlerinden etkilenmistir. Bir dinin 6gesi olmasa da
Hristiyanca diisiiniir, diger dinlere saygi duyar. Eserlerinde Tanri’nin yeryiiziindeki

temsilcilerini Tanr1’ya sikayet eder.

Tanr’y1 dldiirmek bir yana Tanri’y1 yeryiiziine indirmeye calisir. Ona gore
gokyiiziinde dolanan, insanlardan uzak bir Tanr yoktur: “Hayatin giizelligi ve
kotiiliighi icinde melekleri ve seytanlart gérmeyen kisi, bilgelikten ¢cok uzak olacak,
ruhu da sevgiden yoksun kalacaktir.” Din onun i¢in hayatin her yerindedir. Ermis’e
yaslica bir kadin din hakkinda soru sordugunda ona sdyle der: “Bugiin baska bir

seye dair mi konustum? Biitiin hareketler ve biitiin fikirler degil midir din?”"'>

Cubran asinas1 oldugumuz tasavvuf diisiincesinin hakikatini arayanlardandir.
Hakikate ulasamayacagim bilir ama pesinden kosar durur. Insaniistii bir dehanin
milkemmel ingas1 olan evrene isaret eder. Her seyin parcasi oldugu bir biitiin vardir
ve o biitiin seylerden baskasi degildir. Insanlar Tanri’nin birer parcasidir, ideal Tanr1
da insanin ta kendisidir. Ermis insanlarina seslenmektedir: “Ben size, biitiin insanlari

kapsayan daha biiyiik “ben”inize ulasmay1 dgretiyorum.”®

Acikca gorlilmektedir ki; Cubran insanhk diisiince tarihinden ve dinlerden
besleniyor. Bunu sadece imgelerinde ve tasvirlerinde degil kutsal metinlere yakin
siirsel dilinde de goriiyoruz. Amin Maouluf’un ifadesiyle “Ermis; 1968’in Paris’inde
bir 6zgiirliikk manifestosu olarak elden ele dolasan bir metindir. Yeni sozler duymak
isteyen kalabaliklarin barikatlaria tagtir.” Ancak Cubran asla yeni bir din kurmanin
cabasi iginde degildir. Zira onda sahte peygamberlerin kibrine zerre kadar rastlanmaz.
Onun amaci her peygamberin gectigi yollarda kiyafetlerini tozlandirmak ve biraz

olsun onlari anlayabilmek. Tanri’nin hikmetine ve tanrisal hakikate ulagmaktir.

Cubran’in her ne kadar Hristiyan olsa da biitiin dinlere saygili oldugunu
goriirliz. “Seni, camiinde secde ederken, putuna diz cokerken ve kilisende dua

ederken de seviyorum sevgili kardesim. Cilinkii ben ve sen tek bir dinin ¢ocuklariyiz

59161

ki o da ruhtur. soziinde bu agikca goriilmektedir.

"% Cubran, The Prophet, (Cev. ilyas Aslan), Kakniis Yayinlari, Istanbul, 2005, 5.100

160 Cubran, a.g.e, s.102
el Yazici, a.g.e, 5.126
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Cubran’in din anlayisina elestirel gozle baktigimizda gbze c¢arpan iki husus
oldugu goriiliir. Birinci husus onun diger dinlerle iligkisinin Hristiyanhiga kiyasla
oldukca zayif kalmasidir. Yazar Giiney Asya’dan Afrika’ya kadar bir¢ok halki etkisi
altma alan bir din olan islam ve peygamberi Muhammed’e kars1 sayg1 duymaktadir.
Ancak Islam’a ait hicbir imgeyi ya da gagrisimi temel yapitlarinda kullanmamaktadar.
Bir ihtimal Ermis’i yaymladiginda 40 yasinda olusundan hareketle islima bir
gonderme yaptigimi diislinebiliriz. Fakat bu da gereginden fazla zorlama olacaktr.
“Ermis”te ne ¢ikan nebide Isa sureti daha belirgindir. Sair saf Hiristiyanligim yogun
tesiri altinda ve bu onun evrensellesmesine mani oluyor. Belki de diinyanin kitaplar
en ¢ok satan {igiincii sairi lilkemiz okuyucular tarafindan bu sebeple daha az taniniyor.
Bir diger 6rek olarak sairin “Avare” kitabimi ele alabiliriz. Tiir olarak Budist

meselleri kullanan Cubran’in Budizmle de iliskileri zayiftir.

Ikinci husussa onun Tanrisi ile dini arasma koydugu sinirdir. Cubran Tanr1’y1
yeryiiziine indirip sevimlilestirirken dinin yaptirimlart s6z konusu olunca
modernitenin siirlarinda kalmayi tercih eder. Dinin, toplumsal yasantida etkinligini
saglayan ahlak yapisi, Cubran’in smirlarina takilir. Inang diinyasinin énemli bir
0gesi olan ahlak s6z konusu oldugunda su sozleri duyariz: “En 6zglir nagmeler

parmakliklar ve tel orgiiler arkasindan gelmez”

Cubran’in din anlayist s6z konusu oldugunda onun reenkarnasyon inancinin
sik1 bir inanicist ve savunucusu oldugunu sdylemek gerekir. Ardisu’l Murlc adh
eserindeki Ramadu’l Ecyal ve’n-Naru’l Halide (Caglarin Tozu ve Sonsuz Ates) ve
Yuhanna el-Mecntin (Deli Yuhanna) adli Oykiilerinde reenkarnasyon inancinin

sebeplerini agiklamaktadir. 162
3.4.3. Vatan

Cubran, yasam karsisinda takindigi kotiimser tavrina ragmen vatan temasini
son derece ince bir duygu ile dile getirmistir. Hayalinde kurdugu diinyasinda

Liibnan’t her tiirli kotiiliiklerden arindirmis ve okuyucuyu kendi i¢ diinyasinda

162 Yazici, a.g.e, s.127
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olusturrudugu Liibnan’la bagbasa birakmistir. “Sizin Liibnan’imiz sizin, benim

.y A . 163 g
Liibnan’im benim olsun” >’ demistir.

Halil Cubrén, tam bir Liibnan asiidir. Onda Liibnan herhangi bir yer degil
cennetten bir bahge, sairlerin ilham kaynagidir. “O gece Liibnan’1 bir sairin
gozlerinden diise benzer sekilde goérdiim” diyen sair icin memleketi bir dag degil,
siirsel bir anlatimdir. ilk eserlerinin mekan: Liibnan’dir. Eserler Liibnan icin
yazilmistir. Cubran’in dogdugu yer, oradan aldiklarina karsilik olarak Dogu’nun;
Bati’da da yasanmis olmasi veya hem Arapca hem de ingilizce eserler kaleme almis
olmas1 sebebiyle kimi edebiyatgilarca Bati’nin sairi ilan edilmistir. Dogunun ve
Batinin bulusma kavsagi olarak ifade edilmistir. Cubran’in “Benim bir yanimda Isa
diger yanimda Muhammed vardir” soziiyle bu fikre arka ¢ikilmak istenir. Cubran da

sairleri Batili ve Dogulu olarak tasnif etmektedir.

Ancak biitiin bunlara ragmen Cubrin’in bir milliyet¢i oldugunu séylemek
isabetsiz olur. Clinkii onun vatan sevgisi milliyetcilik duygularindan ¢ok uzaktir.
Nitekim “Ben Arap oldugum kadar da Ingiliz’im” diyerek milliyetcilik duygusuna

6nem vermedigini dile getirmektedir.'®*

Liibnan, 6zelde de Beyrut, 19. yiizyilda ticari, mesleki ve sanatsal yasantida
ilerleme kaydeder. Igerisindeki Ortodoks Hristiyan topluluklar bir yana, Avrupali
misyonerler iilkeyi Asya’dan koparircasina Avrupalilagtirmistir. Beyrut Batililar’in
Dogu’daki merkezi olmustur. Bu durumdan son derece rahatsiz olan Cubran,
eserlerinde bu sorunu da ele almistir. Amerikanin giinliik yasaminin bir parcasi olan
fabrika dumanlari, insan kalabaliklari, dolar pesindeki amansiz yarislar1 ve motor
giiriiltiileri sebebiyle Cubran, buradaki insani, bir listedeki rakam veya biiyiik bir
makinedeki vida kadar dnemsiz gérmiistiir. Bunu su climlesiyle 6zetler: “Tekerlek
ve ¢ark iizerinde seyreden bu medeniyete bakmaktan usandigimda Liibnan ruhumla

girdigim bir mabeddir.”'®

163 Cubran, e/-Bedar ve’t-Tardif; s.74

164
Yazici, a.g.e., s.136.
163 Cubran, e/-Bedir ve’t-Tardif; s.75
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3.4.4. Doga

Cubran’a gore bozulmus, Orselenmis bir toplumun icinde yasamak
olanaksizdir. Bu sebeple Cubran dogaya yonelmis ve kurtulusu orada aramistir. “el-
Meviakib adli eserinde mevcudun elestirisini yaparak dogaya, dogal olana doniis
cagris1 yapar. Bu siirinde kentin koétiiliigiinii, huzursuzlugunu, acimasizliginmi ve
bencilligini elestirilmektedir. Elestirisini kent yasantis1 ile dogal hayat arasinda
kiyasa giderek yiiriiterek devan ettirir. Okurlarina kent yasantisindan vazgecmeleri
nasihatinde bulunur. Ciinkii dogada166 sahtelik yoktur. Onun mevcut ile

uyumsuzlugu ruhsal 1zdiraplarinin kaynagi olur.

Cubran’daki sevginin kaynagi dogadir. Dogay1 derinden hisseden Cubran’in
dogaya bakis1 aslinda hi¢ kimsenin anlayamayacagi, sade bir hayal diinyasinda
gergeklesebilecek bir niteliktedir. Yani doga, Cubran’da gozle degil, ancak diisle
seyredilebilen bir mekandir.'” Cubrén’a gére doga mutlak iyiligin; sehir ise mutlak
kotiiliigiin semboliidiir. Doga kizdiginda, estiginde, sarstiginda bile miisfik bir anne,

caglayan bir sevgi ve comertlik kaynagi olmaya devam eder.

Cubran’mn doga anlayis1 klasik edebiyatta var olan doga diisiincesinden ¢ok
farklidir. Ona gore doga derin duygu ve diisiincelerin dogdugu ve gelistigi bir
mekandir. Toplum ona gore her seyini kaybetmistir. Adaletsizdir, yalancidir,
sahtekardir. Onun doga aski J. J. Rousseau’nun doga goriisiiyle paralellik arz eder.
Onun doga anlayisimi “Doga giizel, uygarlik ¢irkin; kirda yasayanlar mutlu, sehirde

yasayanlar mutsuzdur” seklinde 6zetleyebiliriz.'®®
3.4.5. Ozgiirliik
Ozgiirliik, Fransiz devriminin insanlifa kazandirdig: yeni ufuklarm akabinde

pek cok edebiyat¢inin isledigi bir konudur.

el-Ervahu’l-Miitemerride adli oykii kitabinda, Cubran’i, ozgiirliigiin pesinde
kosan, zalimlere kars1 6zgiirliik miicadelesi veren biri olarak goriiriiz. Cubran, sonsuz bir

Ozgiirliik taraftaridir. Edebi, diisiinsel, siyasi ve dini alan basta olmak iizere 6zgiirliikler

166 - . . . ..
Doga yerine bu eserinde orman imgesini kullanmstir.

167 Yazici, a.g.e s.134
168 Yazici, a.g.e, s.135
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diinyasinda yasamak ister. Maddenin ve kendi yaptig1 kanunlarin digleri arasinda sikisan
insanin 6zglirliige kavusmasini ister. Bu diistincesinin, gerceklesmesi imkansiz bir hayal

oldugunu anladiginda kendini yalnizlik limanina atar.

Cubran, bu 6zgiirlik diistincesinden dolay1 din adamlartyla, siyasetcilerle iyi
gecinememigtir. Ona gore bu kimseler ozgiirliige ulasmada en biiyiikk engeldir.
Halbuki, dil ve vatan gibi birlestirici unsurlar ayn1 oldugu siirece, din bir ayrim

unsuru olmamalidir. Onemli olan diisiince 6zgiirliigiidiir.
3.4.6. Ozlem

Ozlem temas1, Arap edebiyatinda 6teden beri islene gelen bir temadir. Hemen
hemen Arap edebiyatinin biitiin donemlerinde 6rneklerini bulmak miimkiindiir. Ama

Cubran’in kaleminde farkli anlamlar kazanmisgtir.

Cubran, 6zlem temasini daha samimi ve daha sicak diisiinceler esliginde dile
getirmistir. Arkasinda doga giizellikleriyle dopdolu bir vatan birakarak deniz asiri
iilkelere go¢ etmistir. En 6nemlisi de Cubran, Dogu’nun gizemli diinyasindan ve
maddenin daha az O6nemsendigi bir memleketten ayrilmigtir. Bu sebeple daha
cocuklugundan itibaren maddeci Bati’dan sikilmis ve memleket hasretiyle

dolmugtur.'®

Katisiksiz ve saf memleketi sembolize eden ormana 6zlem de bu alanda
onemli bir temadir. Ancak Cubran’daki ormana 6zlem romantizmden izler tasir. Bu

6zlem onun hem siirlerinde hem de nesirlerinde agik¢a goriilmektedir.
Saray yerine evin oldu mu ormanlar
Senin de benim gibr?
Irmaklarla yiiriyiip kayalara bir zamanlar

Tirmandm nmu benim g]'bj?l 0
3.4.7. Ask

Cubran’a gore ask; iki insan arasindaki en énemli bagdir ve evlilik, nikah gibi

kutsal degerlerin bile iizerindedir. Kalbinde ask tasimayan bir kadinin, nikah adi

169 Yazici, a.g.e, s.463

170 Cubran, e/-Mevikib, s.39
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altinda bedenini bir yabanciya teslimi de ¢ok erdemli bir davranis degildir. Bu
diisiincesini Verde el-Hani adli dykiisiinde ¢ok giizel sekilde islemektedir. Iki insam
agk bulusturmali, ask bir araya getirmeli ve bir sarmasik misali koklestirmelidir. Ona
gore, iginde ask olmayan bir evlilik kdklesmez, icinde ahlak ve erdem barindirmaz.

Icinde ask olan evlilik kadim da erkegi de yiiceltir.

Cubran, askin yonlendirilemeyen bir olgu oldugu diisiincesindedir. Ona gdre
eger layik goriirse ask, insan1 yonlendirir. Eger agkin yonlendirdigi bir kisi iseniz agk
size, masuka ulasmak ne kadar zor olsa da, onu yakaladiginizda elinizi kanatsa da

ona simsiki sarilmanizi dgiitler.'”!
Cubran, askn siirekliligi i¢in bir takim sinirlar koymay1 ihmal etmemistir.

“Hep yan yana olun, ama birbirinize fazla sokulmayin, ¢iinkii tapinag: tasiyan

siitunlar da ayridir. Zira bir selvi ile bir mese birbirinin gdlgesinde yetismez.”

Cubran, evlilik konusunda da “Birbirinizi sevin ama sevginin iizerine baglayici
anlagmalar koymayiniz” diyerek her tiirli menfaat iliskisinin, evliligin ve askin
disinda tutulmast gerektigini belirtirken “bir selvi ile bir mesenin birbirinin
gblgesinde yetismeyecegini” belirterek evlilikte ve askta kadimin her tiirli

golgelemeden uzak tutulmasi gerektigini belirtir.

Cubran, aski yazmadan Once yasamistir. Ciinkii, Selma’y1 Beyrut’ta topraga
verdikten sonra bu topraklar hi¢bir zaman eskisi gibi olmamistir. Beyrut, bu andan

itibaren biitliin umutlarini, kalbinin yarisin1 gdmdiigii yerdir.

Cubran’m, aski Ozgiir birakmak icin giristigi miicadele de yine engellere
takilmistir. Insanlarin  kendilerini askin sarhosluguna birakmasmna mani olan
toplumsal kurumlara karsi da savag agmistir. “Seven ama teslim olmayan, yanan ama

erimeyen, bir kalbin agkiyla kanaat eder misin?” diye sorar sevdigi kadina.

1 Cubran, The Prophet, s.25



1. BOLUM

DIL ve EDEBIYAT ACISINDAN CUBRAN HALIL CUBRAN’IN O YKULERININ
TAHLILI

1. HIKAYELERIN TAHLILI

Bu bolimde Cubran Halil Cubran’in oykiilerinin tahlilini yapmaya
calisacagiz. Caligmamiza kaynak olarak Cubran’in el-Ervahii’l Miitemerrida (Asi
Ruhlar) ve el-Araisu’l Murlc (Vadinin perileri) adli eserlerindeki hikayeleri esas
aldik. Ciinkii bu eserler hem yap1 bakimindan hem de icerik bakimindan onun
Oykiilerinin iskeletini olusturmaktadir. Ayrica Oykiileri tahlil ederken konu
biitiinltigilinii saglamak icin dykiileri bir biitiin olarak inceledik. Bu tahlillerden sonra
Cubran’in Oykiisii i¢inde degerlendirilebilecek mesellerinden ve onun diisiince

diinyasinin 6ziinii teskil eden aforizmalarindan 6rnekler sunacagiz.

Asi Ruhlar, dort oykiiden olusmakla birlikte aslinda Dogu’ya 6zgii bir
anlatim olan mesel 6zelligindedir. Devrimei siirler ve siirsel anlatimlarla dolu olan
bu oOykiiler kissadan hissenin uzunca anlatimlanidir. Okuyucuya i¢ ice gecmis,
birbirini izleyen, uyumlu meseller manzumesi havasi vermektedir. Torelerin,
geleneklerin, goreneklerin ve kilisenin gerici rahiplerinin baskisi altindaki halkin-
ozellikle kadinlarin- rahata kavusmasina yonelik mesajlar verir. Ayn1 zamanda
Osmanli egemenligi altindaki topraklara hem siyasal hem sosyal kurtulus mesajlari

Verir.

el-Araisu’l Murlc, Cubran’in 1906 senesinde yayinladigi ve ii¢ hikdyeden

olusan Oykii tiirii ilk eseridir.
1.1. Surahu’l Kubiir (Kabirlerin Feryadi)
a) Vaka Orgiisii

Oykiide hi¢ bir soru sorulmaksizin yargilanan, hi¢ bir delile ve arastirmaya
tabi tutulmaksizin haklarinda oliim karar1 verilen ii¢ kisi anlatilir. Bunlardan

birincisi, bir askeri Oldiirmekle itham edilen gen¢ bir delikanlidir. Aslinda bu
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delikanli, askeri sebepsiz yere degil, bilakis nisanlisinin namusunu ve serefini
korumak i¢in Oldiirmiistiir. Ciinkii asker, gencin niganlisini, komutanla beraber
olmasi i¢in zorla saraya gotiirmek istemistir. Nisanlisinin feryatlarin1 duyan geng,
askere engel olmak ister. Ancak askerin kendisini darbetmesine karsilik, kendini

savunmak zorunda kalan geng, ¢ikan arbede sonucunda askeri 6ldiirir.

Ikincisi ise zina etmekle itham edilen geng bir kadindir. Burada da durum
goriindiigii gibi degildir. Kadin gercekte zina etmemistir. Babasinin zorlamasiyla
istemedigi birisiyle evlendirilmistir. Ancak onun hayatinda, kendisini 6liimiine seven
geng bir delikanli vardir. Bagka biriyle evlendirildikten sonra bir giin sevdigi geng
yanina gitmis, onlar bagbasa otururlarken kocasi gelmis ve kadini, zina etmekle
suclamistir. Bunun sonucunda da gen¢ kadmin taslanarak oldiiriilmesine karar

verilmistir.

Ugiincii  kisiye gelince, bu kisi kilisenin altin kaplarim1  ¢almakla
suclanmaktadir. Oysa ki onun caldigi bir miktar undur. Hayat1 boyunca kilisenin
hizmetinde bulunmus; karin tokluguna her tiirlii sikintilara, kiiciimsemelere ve
asagilamalara katlanmustir. Ihtiyarlayip takatten kesilince Papazlar tarafindan hicbir
glivence gozetilmeksizin isten kovulmustur. Cocuklarinin ve ailesinin yiikii hala
omuzlarinda olan baba, kiliseden defalarca yardim talep eder. Ancak bekledigi
yardimi goremez. En sonunda fakirlikten ve yoksulluktan kirillan g¢ocuklarina
yiyecek bir sey bulmak icin kilisenin ambarmna girer. Tam bu sirada kilisenin
adamlan tarafindan yakalanir. Ve krallin adamlarina adil bir yargilama! igin teslim

edilir.
b) Sahislar

Hikaye sahis kadrosu acisinda cok zengindir. Fakat hikdyenin ana
kahramanlar ii¢ kisidir. Birincisi cesaret ve gururun temsil edildigi geng, ikincisi
masumluk ve talihsizlik temalarinin islendigi geng bir kadin, tglinciisii ise fakirlik,
yoksulluk ve acizlik konularinin islendigi zavalli bir adamdir. Hikayenin bir diger
kahramani ise olaylar1 bize anlatan yazardir. Yine hikdyede gecen olaylarin bize

aktarilmasinda yardimci olan ve ikinci derecede rol oynayan kahramanlar da vardir.
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Bunlar delikanlinin nisanlisi konumundaki gen¢ kiz, recmedilen kadinin sevdigi

geng ve fakir adamin karisidir.

Biitiin bunlarin yan sira kral ve adamlari, kilise mensuplari, olayr merakl

gozlerle takip eden ahali hikdyenin sahislari i¢cinde degerlendirilebilir.
¢) Zaman ve Mekan

Hikaye mekéan acisindan da hayli zengindir. Kendilerine su¢ isnat edilen
kisilerin tutuldugu zindan, bu sahislarin eylemlerini gerceklestirdikleri kilise, askerin
oldiiriildiigii tarla ve sevgiliye zina isnadimin yapildigi ev hikdyenin mekanimi
olusturmaktadir. Yine yazarin diisiincelerinden arinmak, zihnini temizlemek igin
acildigr karlar da oldiiriilenlerin masum oldugunu okura bildirildigi yer olmasi
acisindan 6nem arz eder. Biitiin bu mekanlardan yazarin tasvirine agirlik verdigi yer

kirlar yani doga olmustur.
d) Anlatic1 ve Bakig Agis1

Hikayede anlatici, olaylar1 bizzat géren ve hikdyede dordiincii ana sahislardan
olan yazarin kendisidir. Anlatim bazen birinci tekil sahis zamirleri bazen de {igiincii
tekil zamirleriyle dile getirilir. Hem anlatict hem de kahraman konumunda olan
birinin olaylar1 tarafsiz bir sekilde ortaya koymasi ¢ok zordur. Bu sebeple yazar,
tarafin1 hemen belli eder. Daha hikdyenin basinda kral i¢in kullandig1 sifatlardan
bunu anlamak miimkiindiir. “Kralin bakislari ¢ok etkileyiciydi. Gézlerinde korku
salan, kalpleri titreten, géniilleri lirkiiten sihirli bir gii¢ vardi Kralin akil hocalari,
sagma ve sonluna yerlesti. (Cizgili ve asik yiizlerinde satirlar ve sayfalar
okunuyordu.”'’* Sbézde mahkemenin ertesi giniinde, dolasmaya ¢ikan yazar,
olaylarin aslina vakif olur olmaz, okuru etkisi altina alan ve krala, din adamlarina ve

kohnelesmis geleneklere nefret uyandirici bir i¢ monolog kullanir.
€) Anlatim Teknikleri

Hikaye iki boélimden olusmaktadir. Birinci bolim, ii¢ kisinin suglarmin

sOylendikten sonra idamla yargilanmalari kararinin verilmesiyle baslar, ikinci

172 Cubrén Halil Cubran, el-Ervihu’l Miitemerride, s.27.
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boliimde ise onlar dldiiriildiikten sonra yakinlarinin, cesetlerin bagina gelip olaylarin

i¢ yiizlinli yazara anlatmalariyla devam eder.

Hikayede sunus bi¢imi olarak diyalog, ic monolog ve tasvirler vardir. Anlatim
bicimi birinci boliimde o-anlati, ikinci boliimde ben-anlati seklindedir. Anlatim
tutumu olarak da elestireldir. Bu elestiriler bilhassa ikinci bdliimde

yogunlagmaktadir.

Hikayede i¢c monologlar cok kullamlmistir. Bilhassa birinci bdliimiin
sonundan ikinci bolimiin baslarina kadar yazar siirekli kendi kendine
konugmaktadir. “Diisiincelerim, bulutlarla kapanan safaktaki ¢izgilerin birbirine
karistig1 zaman bu mekandan kendi kendime soyle diyerek c¢iktim: Otlar topragin
elementlerini emer, koyunlar bu otlar1 yer, kurt koyunlar1 pargalar, gergedan kurdu
oldiiriir, aslan gergedani avlar, sonunda 6liim de aslan1 yok eder. Oliimii yenecek ve
bu zuliimler silsilesini, siiregelen bir adalete doniistiirecek bir kuvvet var midir?
Biitiin bu kotii olaylar, giizel sonuglara vardiracak bir giic var midir? Elleriyle
hayatin biitiin unsurlarin1 tutup -tipki denizin biitiin kanallarimin bir ahenkle
derinliklerine donmesi gibi- onlan giiliimseyerek bagrina basacak bir gii¢c var midir?
Katil ve oldiirdiigii kimseyi, zina eden kimseyle dostunu, hirsizla mali ¢alinan
kimseyi, kralin mahkemesinden daha adaletli bir mahkemenin Oniinde birlikte

yargilayacak bir gii¢ var midir?”'”

Yazar olay yerinin tasvirinde olduk¢a basarilidir. Yaptigi tasvirler sonucunda,
okuyucunun zihninde olay mekam kolaylikla canlanabilmektedir ki, bu da tasvirin
basarili oldugunu gosterir. Bu durumu hikdyenin pek c¢ok yerinde gormek
miimkiindiir. “Kral, tahtinin iizerindeki posta bagdas kurup oturdu. Sehrin akilli
kimseleri de sagina ve soluna ylizleri burusmus bir halde oturdular ve gozleri
kitaplara ¢evrildi. Etrafinda askerler kili¢larin1 kusanmis ve mizraklarmi kaldirmig
bir halde dikildiler. Meraklilar az sonra ¢ikacak karari bekler bir halde kralin 6niinde
durdular. Hepsi baslarmi 6ne egmis, gozlerini yere dikmis ve nefeslerini tutmus bir
durumdaydllar.”174 “Vadiye ulastigimda aniden kartal, kuzgun ve akbabalardan

olusan siiriiniin, yavrulartyla beraber Otiiserek, kanat cirparak ugtugunu, zaman

173

Cubran, a.g.¢, s.30-31.
174

Cubran, a.g.e, s.27.
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zaman da yere kondugunu goérdiim. Etrafima bakinarak biraz yiiriidiim. Bu esnada
onlimde yiiksek bir agaca asilmis bir adam cesedini, recm edildigi taslar arasida
kalan bir kadin Oliisiinii ve basi govdesinden ayrilmis bir gencin cesedini

v e 175
gordiim.”

Hikayede edebil sanatlar fazlaca kullanmilmistir. Soru bicimi de hikayede
kullanilan edebi sanatlardan biridir. Yazar bunu anlatimi kuvvetlendirmek ic¢in
yapmaktadir. “Kan dokiilmesi yasaktir. Ama krala onu yasal hale getiren kim?
Mallarin gasp edilmesi sugtur. Fakat ruhlarin gasp edilmesini yasal hale getiren kim?
Kadinlarm ihaneti ¢irkindir. Ancak viicutlarin taglanmasi giizel hale getiren kim?
Bu katilin bagim kim kesti? Yiiksekten inen peygamberler mi, yoksa nerede olursa
olsun kan diken ve o6ldiiren askerler mi? Bu kadin1 kim tasladi? Mabetlerde bulunan
kendilerini ibadete vermis temiz insanlar mi, yoksa karanligin ortiisiine gizlenerek

rezalet seyleri yapan insanlar mi1?”

Benzetme sanati da hikdyede kullanilan sanatlardan biridir. “Kral ona, ag¢ bir
kartalin iki kanadi kirik bir kusa baktig1 gibi bakarak soyle bagirdi.”,'’® “Ceset, 1slak
bir elbisenin diisiisii gibi yere diistii.”!”’

“Glineg safagin arkasina gizlenmisti. Sanki o, insanligin sorunlarindan bikmig
ve nefret etmisti. Aksam, tabiatin iizerini Ortmek icgin, golge ve siikiinetin
ipliklerinden ince bir 6rtii dokudu.” ve “Kilisenin tarlalari pazularim kirdi.”'”® Bu
ifadelerde yazar giines ve aksami insani 6zelliklerle donatmakta ve cansiz bir seyi

canliymis gibi gostererek kisilestirme yapmaktadir.

Yazarin oykiide kullandig1 dil sade degildir. Bir kelimeye birden fazla anlam
yiikleyerek ifadeleri belig bir sekilde sunmustur. Ama buna ragmen okuyucuya
diisiinecek fazla bir sey birakmadan her seyi detayiyla anlatmistir. Uslup olarak ¢ok

uzun climleler kullanmasina ragmen 6ykiide bir akicilik ve siiriikleyicilik vardir.

175 Cubran, a.g.e, s.31.

176 Cubran, a.g.e, s.30.
177 Cubran, a.g.e, s.36.
178 Cubran, a.g.e, s.39.
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f) Tema

Oykiide toplumdaki deger yargilar1 ortaya konulmakta ve toplum
sorgulanmaktadir. Toplumun yanlis davramiglarinin sonucunda meydana gelen
haksizliklar gozler oniine serilmektdir. Yazar feodaliteye karsi olumsuz tavrini da
ortaya koyarak, kilisenin haksiz davraniglarindan oOrnekler vererek onlarin bu
davraniglarinin altinda yatan sebebin, dini istismar edip kendi ¢ikarlarma gore

yorumlamak oldugu goriisiinii savunmaktadir.

Oykiide vurgulanmak istenen bir diger konu ise, yasaklara karsi bir
baskaldiridir. Ciinkii hikayenin her ii¢ kahramani da kralin koymus oldugu kanunlara
kars1 gelmislerdir. Olaylarin kahramanlarinin islemis oldugu fiillerin hakli bir sebebi
vardir. Bu sebepler arastirilmaksizin kisilerin yargilanmasi dogru degildir. Ayni
zamanda kisiler, i¢inde bulunduklar1 sartlar nedeniyle adeta su¢ islemeye

itilmektedir.

Yazarmn elestirdigi konularin arasinda erkegin, kadin karsisinda farkl
konumda degerlendirilmesi bulunmaktadir. Insanlar arasinda, kralin hatasiz oldugu
ya da yapmis oldugu fiillerde mutlaka gecerli bir sebebinin oldugu fikri hakimdir.
Ayni sugu halktan bir kimse islediginde ise bu kisinin kotii bir kisi oldugu ve
cezalandirilmasi gerektigi diiginiilmektedir. Cubran bu, genel algiya karsi cikar.
Kralin, suglular hakkinda verdigi hiikmiin, adaleti saglayacagi yerde aksine daha

biiyiik sorunlara sebep olacagi fikri yazarda hakimdir.
1.2. Yuhanna el-Mecniin (Deli Yuhanna)'”

Ailesinin birka¢ sigirimi giitmekle gorevlendirilen gen¢ Yuhanna, Yeni
Ahid’den pasajlar okumay1 seven, okudugu Incil ayetlerinin etkisiyle sik sik derin
diisiincelere dalan siradan bir kdy delikanlisidir. Giinlerden bir giin, yine Incil
ayetlerini okuyup tefekkiire daldig1 sirada, otlatmakta oldugu sigirlardan bazilari,

kdy civarinda bulunan bir manastirin merasina girerek etrafa zarar verir. Manastirda

17 Hikaye konusu ve anlatim teknikleri agisindan Surdh’ul Kubiir adli hikayede kilisenin adamlar

tarafindan hirsiklikla itham edilip kral tarafindan 6ldiiriilen yash adamin hikayesine benzediginden
burada degerlendirmeyi ve sadece olay orgiisii anlatmakla yetinmeyi uygun gordiik.
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bulunan din adamlarn bu sigirlara el koyarlar ve hayvanlari, ne Yuhanna’ya ne de

ailesinden birine teslim etmek istemezler.

Sonunda annesi, atalarindan yadigar kalan antika degerindeki bir gerdanligi
feda ederek rahiplere kaptirdiklar1 hayvanlar geri alir. Yeni Ahid’e ve dini degerlere
diiskiinliigii ile taninan Yuhanna, bu olaydan sonra kiliseye ve din adamlarina karsi
cephe almaya baslar. Nihayet bir kilisenin acilis téreninde, eline gecirdigi bir firsati
degerlendiren Yuhanna, din adamlarinin yolsuzluklar1 ve yiizsiizliikleri hakkinda bir
konusma yapar. Bunun iizerine din adamlarinca aforoz edilir. Ancak babasimin

devreye girerek oglunun tam bir deli oldugunu itiraf etmesiyle bagislanir.

Yuhanna’nin mahkemeden beraat ettikten sonra sOyledigi sozler ise din
adamlarinin genel bir tenkidi niteligindedir. “Sizler sayica ¢oksunuz, ben ise
yalmizim. Hakkimda ne derseniz deyin, bana ne yaparsaniz yapm. Zira kurtlar,
kuzuyu, gecenin karanliginda pargalar. Ancak unutmayin ki; giinesin dogmasiyla

birlikte vadiye sagilan kan izleri ayan beyan ortaya ¢ikacaktir.”'*

1.3. Verde el-Hani
a) Olay Orgiisii

Yoksul bir ailenin kizi olan Verde, ¢cok ge¢ yasta servet sahibi biri olan Resit
Numan Bey ile evlenir. Evlilik esnasinda Verde 18, Resit Bey ise 40 yasindadir.
Verde, koca evinde, bir kadim1 maddi acidan mutlu edebilecek olan biitiin imkanlara
kavusur. Ancak cok gegmeden, sahip oldugu biitiin bu servetinin bile satin
alamayacagi baska bir sey fark eder. O da sevgidir. Verde, Resit Bey’den ayrilir ve

goniil diinyasinin kapilarini fakir olmasina ragmen sevdigi erkege agar.

Biitiin bunlar yasanmisken yazar birkac yildir ayr1 kaldigi Liibnan’a doner.
Resit Bey’i ziyaret ettiginde onu bedeni zayif, simasi ¢okmiis bir vaziyette bulur ve

Resit Bey’in agzindan olaylar dinler. Acima hissiyle gozleri dolar.

180 Cubran Halil Cubran, Ardisu’l-Muric, s.87.
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Sonra hikayenin ikinci boliimii baslar. Bu bdliimde yazar Verde Hanim’la
karsilagir. Olaylar1 bir de onun dilinden dinleme firsati bulur. Verde hanimla

goriismesinden sonra ona hak vermekten kendisi alamaz.
b) Sahislar

Hikaye sahislar acisindan siirlidir. iki ana karakter iizerinde cereyan eden
hikdyeye daha sonra yazarin kendisi de katilmistir. Resit Bey Beyrutta dogmus
biiylimiis, zengin ve koklii bir aileye mensup ahlakli ve temiz kalpli birisidir.
Yazarin onun i¢in “Dogu’nun gdkyliziinde kus siiriileri gibi dalgalanan Bati moda ve
adetlerini taklit etme hususunda atalarini taklit eden biriydi.”'®' demesinden Bati’y1

sembolize eden bir karakter oldugunu diisiinebiliriz.

Ikinci karakter olan Verde ise Dogu’nun geleneksel ve radikal adetleri
arasinda ezilen, hor goriilen kadim sembolize etmektedir. Her ne kadar yazar
Verde’nin evliligi hakkinda bir zorlamadan bahsetmese de cocuklugundan beri
cektigi sikintilar belki de yokluklar onun daha kiiciik yasta evlenmesine kapi

aralamis olmasi1 bakimindan yine bir zorlama s6z konusudur.

Bu kahramanlarin yaninda Verde’nin kendisini temize ¢ikarmak icin

bahsettigi kisileri de hikayenin ikincil kahramanlar1 arasinda sayabiliriz.
¢) Zaman ve Mekan

Hikayenin esas merkezi Beyrut’tur. Zaman olarak da Cubran’in Liibnan’
terk edip Amerikaya gdcmesinden birkac sene sonra tekrar Liibndn’a dondigi 1898

yil1 oldugu izlenimi almaktayiz.
d) Anlatic1 ve Bakig Agisi

Yazar, hikayeyi bazen birinci tekil zamiriyle; bazende tiglincii tekil zamiriyle
anlatir. “Gozyaslarim géz kapaklarima hiicum ederken yerimden kalktim™'®*
climlesinde ve “Resit Bey gencliginde evlenmis olsaydi ilk dogacak cocugu

Verde’den biiyiik olurdu” ciimlesinde oldugu gibi.

181
182

Cubran Halil Cubran, el-Ervdhu’l Miitemerride, s.8.
Cubran, a.g.e, s.11.
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Yazar iki tarafinda sozciliigii yapmaktadir. Ancak Cubran’in genel iislubu
cercevesinde diisiiniildiigiinde haksiz buldugu kisileri birinci sirada isledigi goriiliir.
Burada da o genel kaide gecerliligini korumaktadir. Resit Bey’i dinleyen yazar,
gbzyaslan i¢cinde onu hakli bulurken; Verde Hanim1 dinledigi anda Resit Bey i¢in

doktiigii gdzyaslarina pisman olur.
e) Anlatim Teknikleri

Hikaye iki bolimden olusmaktadir birinci boliimde karis1 tarafindan terk
edilen Resit Bey’in acilar1, duygular, diislincelerindeki gel-gitleri ve utanci sistemli
bir sekilde ele aliyor. Once “Insan degerli bir dostunu kaybettiginde etrafina soyle
bir bakar, pek ¢ok dost bulur; malim1 kaybetse bir miiddet sonra yeniden mal
kazanmak icin kendinde gii¢ bulur. Ancak goniil huzurunu kaybeden bir kimse onu
nereden bulabilir?” diyerek Resit Bey’in caresizligini daha sonra 6fkesini anlatir.
Ikinci boliimde maskeleri yiizlerin ardinda gizlenmis gozlerin sorguladigi Verde

Hanim’in mutlulugunu anlatir.

Genel anlamda hikaye iislubu oldukga siirsel olan yazar, yer yer ruh halleri ile
dis diinya arasinda benzetmeler kurar. Hatira tarzi da hissedildigi i¢in anlatici-yazar
kendini saklamaz, diigiincelerini ve izlenimlerini gizlemez. Hikayedeki kahramanlari
halk diliyle degil de kendi agzindan konusturur. Tesbih, mecaz ve istiarelerle dolu,
stislil bir anlatim kullanan yazar romantizmin “sanat sanat i¢indir” prensibine baglh

kalmustir.

Yazar, hikayesine taacciib ciimlesiyle baslayarak okuyucuyu daha ilk basta
etkilemeyi basarmistir. “Geng bir kiza asik olan, onu kendine hayat arkadasi olarak
secen, alin teri ve segisini ayaklar altina seren biitiin servetini oniline koyan, sonra
birden, sevgisini kazanmak i¢in gece giindiiz ¢alistig1 kadinin, gizemli sevgilisiyle
mesut olmak, duygularindan faydalanmak i¢in kalbini baska bir erkege karsiliksiz

verdigi fark eden erkek ne talihsiz bir erkektir!

Karisini, genglik uykusundan uyandiginda mal ve hediyelere bogan, comertce

ve sevgiyle giydiren, ancak hayat veren agk 1s1g1yla onun kalbini oksayamayan bir



73

10183

erkegin evinde bulunan kadin ne talihsiz bir kadindir sOziiyle tliziildiigii erkek ve

kadin tipini ortaya koyarken bu duyugular yasayan okurlar1 heyecanlandirmistir.

Yazar, karakter tahlini ¢cok iyi yapmistir. Daha hikayenin basinda karakterleri
tahlil ederek sanki, bundan sonra anlatilacaklarimin, olusturdugu bu alt yapiya gore
degerlendirilmesini istemektedir. Resit Bey’i “Suriye’de yasayanlarin ¢ogu gibi
olaylarin gerini hesap etmezdi. Hayatin sirlart  hakkindaki basireti korlerstiren,
insanin dikkatini anlik zevklere ydnlendiren sahte pariltilara ilgi duyard. insanlara
karsi sevgi ve nefretini c¢abuk ortaya koyan, bir miiddet sonra pisman olan

kimselerdendi.”"®* derken onun temsil ettigi Batili insanin da tahlili vermektedir.

Yazara gore giizellikte aslolan ruh giizelligidir. Dis giizellik aldaticidir ve
gizli korkuncg felaketlere aci veren derin hiiziinlere sebep olur. Bu degerlendimeyi
yaparken yazarin edebi bir sanatlardan tibak sanatini icra ettigini goriiriiz. “Sairlere
ilham kaynagi olan ay ile meddiicezirle durgun bir denizi azdiran ay aynm ay degil
mi?”'* Ayni lislubu Verde Hanimin su soziinde de kullanmaktadir: “Yaziklar olsun
beni bilmeden yargilayanlara! Gergekte Resit Bey’in evinde bir hain idim ben.
Ciinkii Allah, ruhumun ve duygularimin onayiyla beni onun karist yapmadan once o,
geleneklerin ve tdrelerin hilkkmiiyle beni kendine yatak arkadasi yapti. Simdi ise
tertemizim. Ask arkadasim azat etti beni. Ekmek karsiliginda bedenimi, elbise

karsiliginda hayatimi satmayi biraktim™'®

Romantizmin etkilerinin goriildiigii bu hikayede yazar duygusal ifadelerle
okuru hiizne bogmakta, igerdigi uzun diyaloglarla “Evet, Haklisin” dedirtmektedir.
Oykiide vazgegilmez bir iislup olan tasvir, burada da bolca goriilmektedir. Ozellikle
Verde Hanim’in, Oykiiniin sonlarma dogru sehirde yasanan girkinlikleri,
ikiylizliilikleri ve hirslarinin kurbani olanlar1 anlattig1 boliimde cevre tasvirleri cok
ustaca yapilmistir. “Zenginlerin ve giicliilierin oturdugu su giizel evlere, yiiksek ve
gosterisli kosklerebir bak! ipek dokumalarla déseli duvarlarinin gosterisinyan: sira

ihaneti, eritilmis altinla kapli catilarin altinda yapmaciklikla birlikte yalanm

183 N
Cubran, a.g.e, s.7.

184 Cubran, a.g.e, s.8.
185 A

Cubran, a.g.e, s.11.
186 Cubran, a.g.e, s.17.
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barindirdig1 giin gibi agiktir. Duvarlar goézyiiziine dogru kibir ve gururla yiikselen

bu koskler, kendileri i¢in ¢ekilen nefesleribilselerdi paramparca olurdu.”

“Mermer direkli, etrafi bakir islemeli, billur pencereli bu koskte cimri bir

99 (3

babanin tek varisi oturur”, “Su bol agacli bahge ile ¢evrelenmis eve bakin”, “Su

9

nakis ve heykellerle siislii konaga bakin” ve “Bir de gorkemli kemerleri, genis

99187

revaklar olan su eve bakin climlelerinde okuyucunun goéziinde adeta orayi

canlandiran tasvirler yerinde kullanilmistir.

Yazarin “ahlaksiz kadin” kelimesi yerine “kétiiliiklerle dolu sokaklarin
ahlakim1 kazanmis kadin” ifadesini kullanmas1 manay1 zenginlestirmek i¢in yaptigi
bir sanattir. Yazarin zaman zaman “Ey insanoglu! Diintadan nasibin kabir karanligi,

sakin ola ki aydinligi imit etme!”'*®

gibi nidalar1 da aymi amaci1 tasimaktadir.
Hikayede tesbih orneklerine de bolca rastlamak miimkiindiir. “Diin ben istah agici
bir sofra idim. Resit Bey de bana ancak aciktig1 zaman yaklasirdi”, “Bu koskler diri
diri gémiilmeyi reddettigim mezarlardir.”, “Goniil bah¢ceme yerlestirip her seyin
sahibi yaptigim can kusum, korkung bir seytana doniiserek, giinahiyla hem bana aci

cektirmek hem de kendi sugunu ¢ekmek icin karanliga kanat ¢irpt1.”

“llk bakista, padisahin sarayinin yakininda bir miicevher bulan, fakat
korkusundan dolay1 onu alamayan, ihtiyacindan dolayr da onu terdekemeyen bir
fakirin korkusu gibi korktum. Susuz kalip da ormanin yirtict hayvanlar tarafindan
kusatilmis tath su kaynagim goren, kendini yere atarak sabirla suyu gozetleyen

. a4 189
birisinin sizlanis1 gibi agladim.”

f ) Tema

Oykii heniiz evliligin ne demek oldugunu bilmeden kendisini kocasinin
yatagina bagli olarak bulan, ancak ruhunun, kendisini biitiin benligiyle ve tertemiz
bir askla sevdigi bir bagkasina dogru dalgalandirdigin1 géren bir kadmin psikolojini
anlatir. Geleneklere korii koriine bagli kalmanin, insanlar arasinda caresi

bulunamayan ikiytizlilik, riya, gosteris ve mahkimiyet gibi hastaliklara neden

187 Cubran, a.g.e, s.19.

188 Cubran, a.g.e, s.14.
189 Cubran, a.g.e, s.14-15.
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oldugunu konu edinmektedir. Sevgiyle kutsanmis bir kalbin duygulariyla beser

kanunlarinin amansiz ve araliksiz savasi islenmektedir.

Yazarin lizerinde durdugu bir diger konu da hakiki agktir. Ona gore diinyada
hicbir kuvvet, gercek askin kusattigi, karsilikli anlayisin birbirine kenetledigi iki
ruhun kucaklagsmasindan kaynaklanan mutluluga engel olamaz. Bu mutluluga
ulasmak icin saglam bir adim atmak, geleneklerin, adetlerin ve torelerin cizdigi
sinirlart agmak gerekir. Bu da ancak her seyi, her zorlugu ve herkesi karsisina
alabilenlerin yapabilecegi bir cesarettir. Bu cesareti gosteremeyenler tipki bir
senaristin elindeki oyuncu gibi toplumun kendilerine yiikedigi rolii yapmak ve

istemedikleri bir hayat1 yasamak zorundadirlar.

Ozgiirliik herkes tarafindan arzulanan ve dzlenen bir kavramdir. Yazara gore
ozgiirliigiin dniinde en biiyiik engel aliskanhiklarimizdir. Insanlar evrensel ve ilahi
ruhlart i¢in sinirh kanunlar ¢ikardilar. Egilimleri, duygulari i¢in dar zindanlar yapilar
ve kalpleri, akillart i¢in karanlik mezarlar kazdilar. Biitlin bunlar1 yok etmeyi
hedefleyen yazar, bunu basarabildiginde insanin tekrar eski mutluluguna,

ozgirliigiine kavusacagina inanmaktadir.
1.4. Madca’u’l-Aris (Gelinin Yatag)
a) Olay Orgiisii

Gelin ve damat mabette nikahlar1 kiyildiktan sonra diiglin alayiyla beraber
damadin evine giderler. Basta cok resmi ve ciddi bir havada seyreden diigiin
toreninde ickilerin, miizigin ve sehevi arzularinda etkisiyle zaman ilerledikge
herkesin iizerine bir serbestlik ¢oker ve ciddiyet kaybolur. Herkesin bir
mesguliyetinin oldugu bu ortamda, yirmi yaslarinda Selim isminde bir geng savasi
kaybeden kilict kirik yarali bir asker gibi sanki kaybettigi bir seyi arryormuscasina
ortaliklarda dolagsmaktadir. Bu durum gelinin goziinden kagmaz. Cani gibi sevdigi
arkadasimi ve sirdagim1 Selim’e gondererek Selim’in disar1 ¢ikmasini ve kendisini

beklemesini sdylemesini ister.

Selim aslinda bu gelinin, biitlin kalbiyle sevdigi gercek askidir. Ancak

Necibe isminde bir kiz, gelini diislinceleriyle zehirlemis, Selim’in, gelini degil,
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kendini sevdigi yalan1 uydurmus ve neticede gelinin Selim’le degil Necibe’nin

akrabasi1 olan simdiki damatla nikdhlanmasina sebep olmustur.

Selim disar1 ¢ikar. Ardindan gelin sefahate kapilmig konuklar arasindan
sessizce gegerek Selim’in yanma gider. Burada diistigii tuzagi ve cektigi acilan
anlatir. Diigiin evine asla donmeyecegini, aslinda kendisinin Selim’e ait oldugunu ve

kendisiyle kagmak istedigini sdyler.

Selim’in icinde yasanan agk ve onur savasini, onur kazanir. Gelinin biitiin
israrlarina ragmen genc¢ Selim’in cevabi hep olumsuz olmustur. Gergek askinin
torelerin, geleneklerin ve insanlarin koydugu yasalarin etkisinden kurtulamadigim ve
artik kendisine yar olmayacagim anlayinca ofkesinden deliye doner. Kusagindan
cikardig bir hangerle Selim’i kalbinden bigaklar. Selim son nefesini vermeden 6nce
geline tesekkiir eder. Ciinkii gelini bastan beri biitiin kalbiyle sevmektedir. Gerdek
gecesi gelinle kacarak onurunu kaybetmek yerine mutlulugunu ve diinyasini

kaybetmeyi goze aldigini soyler.

Artik geri doniilmez bir yola girdigi anlayan gelin avazi ¢iktig1 kadar bagirir
ve herkesi etrafinda toplanmaya cagirir. Etrafinda toplanan saskin kalabaliga icinde
biriktirdigi biitiin nefretini ve 6fkesini haykirir. S6zlerini bitirir bitirmez de elindeki
hanceri kendi kalbine saplar. Herkes feryat figan i¢indedir. Tam bu sirada diigiinii
idare eden papaz ortaya g¢ikar. Ruhlarii teslim etmis iki sevgili hakkinda lanet dolu
kelimelerle beddua eder. Iki sevgilinin bahgede bulusmasina sebep olan Suzan,
papazin karsisina dikilir ve asklart ugruna hayatlarim1 feda eden bu iki gencin
cesetlerine sahip ¢ikar. Herkes evine dagildiginda Suzan iki cesedin basinda agitlara,

feryat figanlara teslim olur.
b) Sahislar

Oykiide ana karakterler gelin ve Selim’dir. Ancak sevgilinin ismi agik¢a
zikredilirken gelinin isminin sdylenmemesi dikkatimizi ¢ekmigtir. Biiyiik ihtimalle
yazar bunu donemindeki genc¢ kizlarin genelinin yasadigi bir dram oldugu
diisiincesiyle yapmistir. Gergi Selim ruhunu teslim etmeden Once agzindan Leyla

ismi ¢cikmistir. Ama biz bu durumu kendisi gibi diinyada kavusamayan ve biiyiik bir
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agk destanina imzalarimi atan Leyla ve Mecnun’a gonderme yaptigini diisiinmekle

aciklamay1 uygun gordiik.

Oykiide Suzan, damat, papaz ve iki gercek sevgilinin arasinin acilmasina
sebep olan Necibe ikincil kahramanlar olarak karsimiza cikar. Bunun yani sira

davetliler de hikéyenin sahis kadrosu icerisinde degerlendirilebilir.

Oykiideki gelin yazarin eserlerinin geneline savundugu, acisini paylastigi
Dogu kadinimi temsil etmektedir. Selim ise aymi sekilde mazinin kati kanunlar
arasinda ezilen Dogu insanimi temsil eder. Damat ise yazarin kendi ifadesiyle
aydinhigr karanhikta arayan, suyun kayadan figkirmasini bekleyen cicegin ¢olde
acmasini bekleyen teslimiyet¢i ve kaderci Dogu insanimi temsil etmektedir. Yazarin
genel tavrinda bir degisiklik olmamis yine din adamlar ve toplumu idare etmedeki

rolleri hikayedeki yerini almistir.
¢) Zaman ve Mekan

Yazar, daha baslhig atar atmaz bu Oykiinin XIX. yiizyil sonlarinda Kuzey

Liibnan’da yasanmis gergek bir hikaye olduguna dair bir not diiser.

Yazar Oykiiyli anlatmaya bir mabette baglamistir. Daha sonra etkileyici bir
sekilde tasviri verilen damat evinde Oykiiye devam eder. “Ev, pahali mobilyalarla
désenmis, goz alici esyalarla donatilmig, gilizel kokulu cigeklerle siislenmisti. Gelin
ve damat yiiksekce bir koltuga yerlestiler. Davetliler de ipek Halilara ve kadife

59190

koltuklara oturdular.”"” Iki sevgilinin ruhunu teslim ettigi bahcede dykii son bulur.

Oykiiniin zamam ise gece vaktidir. Bunu, yazarm, bahgeyi vasiflarken
kullandig1 “gecenin ortiisiiyle bezenmis bahee’"®' ifadesinden anliyoruz. Bunun

disinda Oykiide zamana delalet eden bir ifadeye rastlayamadik.
d) Anlatic1 ve Bakig Agisi

Oykiilerini genellikle karisik zamirlerin diliyle anlatan yazar bu hikayeyi

ticiincii tekil sahis zamiriyle anlatir.

190

o1 Cubran, a.g.e, s.41

Cubran, a.g.e, s.44.
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e) AnlatimTeknikleri

Oykiide toplumun belirledigi yasalarla kendi duygular1 arasinda kalan gelinin
yasadigt i¢c catismalar anlatilirken “Kalbimi dilleriyle zehirlediler. Gogsiimii
pengeleriyle parcaladilar. Génliimii yalanlariyla yaraladilar.” 'ifadesi kullanilir.
Yazarin bu seferki bagkaldirisi, gercek sevgili iki kisinin arasinin yalan, ihtiras ve
iftiralarla ayrilmasinadir. Bu i¢ ¢atismalar sadece gelinde degildir. Geng¢ Selim de bu
catismalarn yasamaktadir. Kendisiyle kagmasii isteyen geline onu ¢ok sevmesine
ragmen “Esinin kollarina don kadin! Olan oldu. Soken safak, diiglerin hiilyasina son
verdi. Kimseler seni gormeden hemen kutlu yuvana don. Sonra, daha Once
»193

sevgilisine ihanet etmisti, simdi de gerdek gecesi kocasina ihanet etti, derler

diyerek bu i¢ catismay1 ortaya c¢ikarir.

Yazarin diigiin evinin ortamini tasvir ederken kullandigi ciimleler, okuyucuya
sanki oradaymis hissi verecek kadar detaylidir. “iste suracikta bir delikanli, nazli bir
geng kiza ilam ask ediyor. Otede, bir delikanli goziine kestirdigi bir dilber ile
konulmaya hazirlamyor; zihninde en giizel manalan tasarliyor. Beride, yash adam
kadehleri birbiri ardina deviriyor, miizisyenlerin 1srarla genglik giinlerini hatirlatan
sarkilar1 tekrar sdylemeleri istiyor. Su kdsede bir kadin bagka kadinlarla ilgilenen bir
adama anlamli bakislarla kur yapiyor. Diger bir kosede yash bir kadin biricik oglu
i¢in i¢lerinden birini segmek i¢in giiliimseyen gozlerle geng kizlar siiziiyor.”194

Oykiiniin bagkahramani olan gelinin, insanlara giivenip arkasindan
bigaklanan bir insan seklinde sunulmasi, gelinin gercek askina kavusmasini
engelleyen insanlarin Oniinde hayatina son vermesi, Oykiiniin romantik yoniinii

olusturur.

Yazarin reenkarnosyan inancina olan baghligi bu oykiide de goriilmektedir.
Bu inancim gelinin diliyle ifade eder. “Beni ¢ok bekledin Selim. Iste yanindayim.

Zincirleri kirdim. Kelepgeleri ¢ozdiim. Haydi, hemen giinese gidelim. Golgede fazla

192 Cubran, a.g.e, s.45.

193 Cubran, a.g.e, s.46.
194 Cubran, a.g.e, s.42.
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durduk.”® Yazar burada 6liimiin bir son olmadigina, aksine térenin ya da hicbir

engelin olmadig1 yeni bir hayatin baslangici olduguna vurgu yapiyor.

Yazar anlaimda kullandig1 sirali kisa ciimlelerle akiciligi yakalamakta ve
okuyucunun heyecanin1 artirmaktadir. Bu durum 6zellikle hareket gerektiren
olaylarin yasandig1 sahnelerde dikkat ceker. “Derken ortalik canlandi. Sesler
yiikseldi. Ciddiyet yok oldu. Herkes havaya girdi. Goniiller alevlendi. Kalpler
heyecanlandi.”, “Sonra kusagindan bir hanger ¢ikardi. Delikanlinin g6gsiine sapladi.
Delikanli sendeledi, kasirganin kirip gectigi bir fidan gibi yere yigildi. Kiz,
delikanlinin iizerine egildi. Hanger hala elindeydi. Ucundan kan damliyordu.

Delikanli gézlerini agtr. Dudaklari titriyordu.”'*®

Yazar kendi zamanina karamsarlikla bakarken gelecekten iimitli oldugunu
“Ama bir giin, gerdek gecesi sevgilisini 6ldiiren kadin1 ¢ocuklariniza anlatacaksiniz.
Beni hatirlayacak ve giinahkdr dudaklarinizla beni lanetleyeceksiniz; ama
torunlariniz, helal olsun, diyecekler. Ciinkli yarin safak, adalet ve ruh igin

59197

sOkecektir. soziiyle dile getirir.

Yazarin kullandig1 tesbihler didaktik bir anlam tasimaz. Ama metne siirsel
bir hava kattigindan dolay1 okuyucuyu etkiler. Yazar, zaman zaman diyalog, hitabet,

nida, taacciib ve soru lisluplarina da yer verir.
f) Tema

Oykiiniin ana temasi, torelerin, geleneklerin ve insanlar arasindaki ihtirasin
kurbani olan ve birbirini seven iki gencin kavusamamasi iizerine kurulmustur.
Yazar, sevmedigi bir insanla evlenmek zorunda kalan kizin iginde bulundugu
buhrani, 6lmek iizere olan birisi ve daha diinyadayken cehennemi yasayan birisi
ifadeleriyle tarif eder. Birbirini biitiin kalbiyle seven iki insanin, sevgileri ugruna en

degerli varliklar1 olan canlarini teslim etmesini konu edinir.

193 Cubran, a.g.e, s.51.

196 Cubran, a.g.e, s.48.
197 Cubran, a.g.e, s.50.
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Gergcek dostluk da verilmek istenen mesajlardandir. Ciinkii iki sevgili
arasinda elgilik yapan Suzan, hem hayatta iken gelinin sirdas1 ve en yakin dostu hem
de oliimiinden sonra cesedinin koruyucusu olmustur. Oykiiniin sonuna kadar din
adamlarina kars1 bir tavir s6z konusu degilken son boliimde bir iki ciimlelik

gondermelerle din adamlarin toplum iizerindeki yetkin giicline deginilmistir.

Oykiide vurgulanmak istenen bir diger konu ise, yasaklara karst bir
baskaldiridir. Ciinkii 6ykiiniin kahramani olan gelin toplumun kendisine takdir ettigi
hayata katlanmaktansa kendi tercihlerinin sonucuna katlanmayi tercih eder. Yazarin
elestirdigi konulardan biri de erkegin, kadina gore farkli olan statiisiidiir. Ciinkii
gelinin birlikte olmaktan kag¢indigi damat, kolyeler i¢cin boyunlari, bilezikler igin
bilekleri kesebilecek yapidadir bunlann yaptiginda ise kendisine bir soru

sorulmayacak ve hesap verme ihtiyaci hissetmeyecektir.
1.5. Halil el-Kafir (Kafir Halil)
a) Olay Orgiisii

Oykiiye gore yetim Halil’in sahibi, Quezhiya Manastir’nin zenginlik ve
bolluk i¢inde yasayan kesisleri ve rahipleridir. Halil, manastirin hak hiyerarsisinde
en alt seviyededir. Kilisenin sigirlarina ¢obanlik eder, kuru ekmek ve kaba dosekle
odillendirilir. Derebeyleri, ¢ikarlari i¢in, Tanri’nin adin1 kullanarak halki ezen

kiliseye yaslanirken; kilise de halk tizerinden kazanan derebeylerinden nemalanir.

Halil, semavi iradenin, horlanarak yasanmasina gbz yummayarak gozleriyle
kulaklarin1 actigina, bdylece 15181 goriip, gercegi anladigina inanmir. Soziinii
sakinmadigi igin rahiplerce dislanir, a¢ birakilir ve giinlerce bir hiicrede hapsedilir.
Nihayet soguk bir kig giiniinde manastirin kalin duvarlart digina, doganin hir¢in
kollarina birakilir. Sonra Seyh Abbas’in koyiline ¢ikan yolda biiyiikk bir hayat
miicadelesi verir. Hava soguktur ve Halil’in {izerinde onu soguktan koruyacak bir
sey yoktur. Tam donmak iizereyken kocasini kimin 6ldiirdiigii bilinmeyen dul bir
kadin olan Rahil ve kizt Meryem tarafindan kurtarilir. Hayatin bu zorlu sinavinin

ardindan iki hafta gecmistir.
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Bu sirada manastir iradesinin temsilcisi olan papaz Huri Ilyas, kdyiin sahibi
Seyh Abbas’a gelerek takva sahibi rahiplerin kiliseden asi ve inkarci bir genci
kovdugunu, gencin iki hafta once kdyiine gelip su anda Sem’an er-Rami’nin dul
karis1 Rahil’in evinde kaldigi haber verir. Seyh Abbas derhal gencin tutuklanarak

elleri bagh sekilde kendisine getirilmesi emreder.

Rahil, Meryem ve Halil karanlikta aksam yemeklerini yedikleri esnada
Seyh’in adamlar1 gelir. Halil’i ellerini baglayarak onlerine katarlar. Rahil, Meryem
ve koyliilerden birkac kisi onlar1 takip eder. Koyiin kiigiik olmasindan dolay1 haber
cabuk yayilir ve kadin-erkek, geng-yash, coluk-cocuk neredeyse biitiin koylii

Seyh’in evinde toplanir.

Hakimin, Seyh; savcinin, papaz Huri Ilyas; sam@mn, Halil ve izleyicilerin de
sahit oldugu bir mahkeme ortami1 meydana gelir. Halil uzun konusmayla kendisini
savunur. Bu konugmasi edebiyatin biitiin inceliklerini kapsayan belig bir konusma
olmustur. Artik roller degisir. Hakim halktir. Halil masumdur. Ama Seyh mahkum
olmustur. Ciinkii bu konusma esnasinda Rahil’in kocast Sem’an’1 6ldiirenin kendisi

oldugunu agzindan kacirir.

Seyh adamlarmma Halil’i yakalayip boynunu vurmalarmi emreder. Ama
onlarda Halil’in konugmasindan etkilenmisler ve onu hakli bulmuslardi. Bu sebeple
Seyh’e itaat etmezler. Seyh kendisi bu isi yapmaya koyuldugunda da bu sefer halk
onun &niine gecerek Halil ile arasina girer. Iclerinden biri, Seyh’in ve Papaz ilyas’mn
yaptiklarini, kilisenin basrahibine bildirmeyi teklif eder. Ancak Halil onlar1 ¢ok iyi
tanidig1 i¢in buna karsi ¢ikar. Seyh’i kendi haline birakirlar. Kisa bir siire sonra da
eceliyle oliir. Bu andan itibaren koyliiler dini konularda Halil’i rehber edinir. Ve
mutlu bir sekilde haytlarna devam ederler. Halil diger rahipler gibi onlardan

uzaklasmaz, halkin i¢inde yasar ve kendi elinin emeginden baska bir sey yemez.

Olay orgiisiinden de anlasilacag: tizere bu dykii Cubran’in diger Oykiilerine

gore daha uzundur.
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b) Sahislar

Oykii sahis kadrosu acisindan son derece zengindir. Ana karakter hi¢ siiphesiz
Halil’dir. Halil yetim bir kimsedir. Biitlin itis kakislara ve asagilanmalara erdeme
ulagma timidiyle sabretmistir. Bu haliyle Halil ezilen ve hor goriilen Dogu halkini

temsil eder.

Rahil, Meryem, Seyh Abbas, Papaz Huri Ilyas hikdyenin ikincil karakterleri
arasindadir. Bu karakterler ana karakter olan Halil’in dolayisiyla yazarin amaca
ulagsmasinda yardimci gorevini yerine getirirler. Bunlardan Rahil, yoksulluk ve
fakirlik icinde yasayan biridir. Ustelik kocast oldiiriilmiis ve failleri de
bilinmemektedir. Buna ragmen kiliseye olan biitiin inancin1 muhafaza eden dindar
bir yapis1 vardir. Meryem ise heniiz on sekizinde sessiz bir giizel kizdir. Annesinin

sikintilarini1 ve yalmizligini paylasir, ev islerinde ona yardimci olur.

Seyh Abbas, kdy sakinleri i¢inde kral gibi yasayan otorite ve gii¢ sahibi bir
koy agasidir. Koyliiler i¢inde konussa; soyledikleri hemen kabul edilir. Kizmasindan
korkulan ve muhabbeti arzulanan birisidir. Bu itibar tabii ki o sevildigi i¢in degil,
ondan korkuldugu i¢indir. Ciinkii, kdydeki herkes ona bor¢ludur. Bu haliyle Seyh,
Dogu insanin1 tahakkiimii altina alan siyasetgileri ve insanlara tepeden bakmay1 adet

edinmis soylular sinifini temsil eder.
¢) Zaman ve Mekan

Quezhiya Manastiri’nin Kuzey Liibnan’da bulunan bir manastir olmasindan
hareketle Oykiiniin Kuzey Liibnan’in bir kdyiinde gerceklestigini varsayabiliriz.
Mekan arasinda Seyh Abbas’in yasadigi kdyii, Halil yetisip biiylidiigii niyatinde
kovuldugu manastir1 ve yine Halil’i donmaktan kurtaran Rahil ve kizi Meryem’in
yasadig1 evi saymak miimkiindiir. Yazarin tasvirlerinden anlasilacagi iizere bu
mekanlar arasinda ¢ok fark vardir. Manastir, rahiplerin halkin duygularini sémiirerek
elde ettigi genis arazilere sahiptir. Seyh’in evi de her tarafinda zenginik emareleri
goriilen liks bir kosktiir. Genel anlamda koy hayatini, sehir hayatina tercih eden

yazar, burada da manastir1 terk edip dogaya daha yakin olan kdy hayatini tercih
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etmistir. Ancak bu tercih sehir hayatinin olumsuzluklarindan ziyade yazarn ic

diinyasinda yasadig1 ¢catismalarin bir neticesinde gerceklesmistir.

Oykii, zaman acisindan genis bir ddénemi kapsar. Ciinkii Halil kisin ¢ok
siddetli yasandigi bir zemheri giiniinde manastirdan kovulmustur. Hikayenin
sonunda ise gokyliziiniin baharin gelisini miijdelemesinden bahsedilir. Bu da uzun

bir zamana karsilik gelir.
d) Anlatim Teknikleri

Yazar, bu dykiisiinde tiime varim teknigini kullanir. Once Seyh Abbas’tan ve
toplum icindeki konumundan bahseder. Sonra okurun zihninde hikdyenin meydana
gelecegi koyi sekillendirilir. Rahil’in Halil’i bulmasiyla dykiiniin manastirda gecen

bolimii dile getirilir. Daha sonra biitiin bu pargalar birlestirilerek asil 6ykiiye gecilir.

Yazarin zaman zaman basvurdugu kisilestirme sanat1 bu dykiide de goriiliir.
“Firtina ugulduyor ve islik c¢alarak, daglarin tepesinde tasidigi karlarla diizliikleri
derin bir cukura gémmek icin alcaklara dogru siiratle kosuyordu. Agaglar

korkusundan titriyor, toprak firtinamn 6niinde homurdaniyordu.”*®

Yazar, rahiplerin dinin gerceklerden keskin cizgilerle ayrildigini, ilahi emrin
aksine kendi isteklerine gore hareket ettigini ifade etmek icin Halil’i konusturarak
soru metodunu kullanir. Bu noktada sozlerinin etkigini artirmak igin dinin
yeryiiziindeki temsilcisi olan Hz. Isa’y1 ve Hristiyanliktan edindigi bilgileri isler.
“Allah’m ilk insana “Alnmnn teriyle ekmegini kazanir, yersin” dedigini duymustum.
O halde Seyh Abbas neden sizin alm terinizle yogrulmus ekmegi yiyor, sizin
gozyaslarinizla karisik saraptan iciyor? Annesinin rahmindeyken, Allah bu insana
ayricalik mu1 verdi ki efendiniz oldu? Yoksa bilmediginiz bir giinah sebebiyle Allah
size kizdi da onun icin mi azmaetli saraylar yapip viran olmus kuliibelerde

yasamaniz igin birer kéle olarak gonderdi?’

“[sa Mesih’in 6grencilerine “Karsiliksiz aldiginizi karsiliksiz verin.” Dedigini

isittimistim. Oyleyse papaz ve rahiplerin dua ve ibadetlerini, altin ve giimiis

198 N
Cubran, “a.g.e.”, s.55
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karsiliginda satmasini hangi gretiler miibah kildi. Tanri, alin terinize karsilik ekmek
vermek i¢in size bu topraklari bagisladi Fakat kilisenin rahiplerine bu ckmegi

elinizden ¢ekip alma yetkisini kim verdi? 199

Kitap, yayimlandigi dénemde din adamlarinin biiyiik tepkisini ¢ekmisti. Hatta
Cubran’in kitaplar yasaklanmis, kendisi de aforoz edilmisti. Bunun sebebini yazarin
bu dykiisiindeki din adam tasvirlerinde bulmak miimkiindiir. Ciinkii ona gore rahip,
insanlarm zihninde yer eden din adami tablosunun c¢ok disindadir. “Rahip,
Hiristiyanlarca kendisine kutsal bir kitap verilen, fakat bu kitabr insanlarin mallarini
almak iin tuzak olarak kullanan bir haindir. Rahip, inananlar tarafindan kendisine
glizel bir hac takilan, ancak bu haci keskin bir kili¢ gibi kininda ¢ikararak, insanlarin
baslar1 iizerinde sallayan bir ikiyiizliidiir. Rahip, zavallilar tarafindan kendisine
uzatilan boyunlara yular takan, bununla da yetinmeyip agizlarina gem vuran bir
zalimdir. Rahip, duvar yariklarindan evlere giren, yilmadikca da evi terk etmeyen bir
hilekardir. Dul ve yetimin parasuu ¢ekip alan tas kalpli bir haramidir. Kartal gibi
gagasi, kaplan gibi pencesi, sirtlan gibi azi disleri ve yilan gibi dokunusu olan tuhat

bir yaratiktir** Yazarm rahipleri tasvir ettigi bu béliim ¢ok daha uzundur.

Yazarm, koyliilerin gonliinii kazanip Seyh Abbas’in otoritesine karsi ¢ikmaya
raz1 etmesindeki basarisi, hikayedeki karsilastirma tekniginin altinda yatmaktadir.
Ciinkii Halil’in halkin saf dini duygularindan yola ¢ikarak, karsilastiama yapmustir.
“[sa sizlere bir kardesi gibi seslenmedi mi? Peki, Seyh Abbas sizlere nasil
sesleniyor? Isa, ruhlarinizi hakikat karsisinda ézgiir birakmigken, nasil olur da bir
lider sizleri, zuliim ve bozgunculugun kélesi yapabilir?®®" Bu karsilastirmay
kendisi ile Seyh arasinda yapar. “Ben bir ¢cobandim, kasap degil. Hayvanlari yesil
cayirlara ve verimli topraklara siirerdim. Kurak tepelere degil Aksam vakti kurda
kusa yem olmasinilar diye agillarina kapatirdim. Sen de su an etrafimizda toplanan
bir deri bir kemik kalmis insanlara benim gibi davransaydin yiiksek tahtlarda
oturmaz, halki karanlik kuliibelerinde oliime terk etmezdin. Benim manastirin

sigirlarina acidigim gibi sen de Allah’in samimi kullarina merhamet etseydin,

199 Cubran, a.g.e, s.91.

2% Cubrén, a.g.¢, 5.92-93.
201 Cubran, a.g.e, s.96.
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insanlar kuzey riizgar1 oniindeki ¢iplak fidanlar gibi éniinde titresirken sen ipek

ddsekler iginde oturmazdin.”***

Oykiide yazar diisiincelerine de dile getirir. Ona gore sefkat zayif giinahkarlar
icindir. Adalet ise masum insanlarin istegidir. Bu sebeple insanlar1 dinlemeden
mahkiim etmek masumun idamuidir. Insanin taklidi degil tahkiki imana sahip
olunmasinit ister. Ciinkii Allah, baskasimi taklit eden bir cahil tarafindan kulluk

edilmeyi hos karsilamaz.

Yazar Oykiide koy tahlilleri de yapar. Kdyde bir haber ister kiigiik olsun
isterse biiyiilk olsun cifciler arasinda ¢abuk yayilir. Ciinkii onlar toplumun bitip
tikenmek bilemeyen sorunlarindan uzaktirlar. Bu sebeple koyliller soguk kis
giinlerini doldurmak igin haberleri arastirmaya kars1 biiyiik ilgi duyarlar.”® Bunun
yaninda koyliller dini degerlere siki sikiya baghidirlar. Kilisenin kovdugu birisine

itibar etmezler.”®*

Yazarim Oykiideki tesbihleri hayal diinyasindan kopup gelen ve tamamen
Ozglin nitelikleri olan tesbihlerdir. “Halil arkasini1 dondiigiinde, herkesin yiiziiniin
cobani seyreden kuzular gibi kendisine doniik oldugunu goérdii.”, ‘“Manastirdan
kovulan geytan bu koyde melege doniismez. Tarla sahibinin keserek atese attigi incir
agaci, ocaktayken kaliteli meyve vermez. Bogiirtlen calisini asilasan da iiziim

vermez.”*%

Anlatimda genellikle diyololarin ve dykiileme metodunun kullanildig1 6ykiide
yer yer monologlara girilir. Halil’in Meryem’e kars1 hissettigi duygular ifade
ederken yazar bu metodu kullanmustir.>*® Yazarin dykiide kullandig: bir baska iislup
da tezattir. Rahiplerin sdyledikleriyle yaptiklar1 arasindaki celiskiyi anlatmak igin
“Bana “Sevgili Kardegim!” dediler ama hig¢bri zaman bir kardes gibi davranmadilar.
Kendileri etlerle, lezzetli yemeklerle beslenirken bana, kuru ekmek ve kurutulmus

sebze yedirdiler.”, “Bir kadim gordiiklerinde yiiz c¢evirerek “Ey Babil’in kizlar1!

202 Cubran, a.g.¢, s.86.
203 Cubran, a.g.e, s.84.
204 Cubran, a.g.e, s.77.
203 Cubran, a.g.¢, s.80.
206 Cubran, a.g.e, s.75.
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Benden uzak durun.” diye bagirirlar, sonra da gizlice “Evlilik, yanip tutugsmaktan
daha iyidir.” diye fisildarlar. Babalik sefkatini ne oldugunu bilmedikleri halde sizlere

99207

“Evlatlarim!” diye hitap ederler.””"" ifadelerini kullanir

Yazar, oykiideki kurgulanan feodal gergeklik, deneyimlerimize yakinlig: ile,
Oykiiniin gergekligi arasindaki uyumsuzlugu 6nemsizlestirir. Koye gelen yabancinin
degistirme giiciiniin celigkili hali, metnin bir ¢esit iitopya olarak okunmasini da
saglar. Kafir Halil, bir hikayedir, ancak kurgusu itibariyle, Cubran’in benimsedigi
baglilik, bagkalarini incitmemek, yardimseverlik, diiriistliik, adil olmak, herkesin
hakkin1 gézetmek gibi degerlerin yarattig1 diinya goriisiine, diisiiniiriin verimi olacak

paylasim zeminini saglama islevi gortir.
€) Tema

Oykiiniin ana temas:1 adalettir. Zamanin baslangicindan giiniimiize kadar,
atalarindan devraldiklar1 serefe simsiki yapisan soylular, halklarin aleyhine, din
adamlaryla is birligi icinde olmuslardir. Miras yoluyla serefe sahip olan bu soylular,
sarayin1 fakir ve zayif insanlarin bedenleriyle yapar. Din adamlarn ise kiliseleri
samimiyetle inananlarin mezarlar iizerine insa eder. Emir, otoritesiyle fakirlerin
kolarin1 tutarken rahip elini bu mazlumlarin ceplerine atar. Emir fakir halkin
bedenini, rahip ise onlarn ruhunu esir alir. Emir hukuku, rahip ise dini temsil
ettigini iddia eder. Ama halk bu iki disli arasinda kalip ezilmeye terk edilir. Boyle
bir ortamda adalete olan ihtiyacin ¢6lde suya duyulan ihtiyactan bir fark: yoktur.

Oykiide teslimiyetci diisiince sert bir sekilde elestirilir. Ciinkii yasanan
sikintilar ortadayken biitiin bunlara sessiz kalinmasi yazar ¢ileden ¢ikarmaktadir.
Ancak ¢ocugu kendisine ¢ile ¢ektiren bir annenin ¢ocugu sevip, tekrar tekrar bagrina

basmasi gibi, ne kadar kizsa da, kendisinin toplumdan bir parga oldugu soyler.

Esas olarak, aktarilan dykiiniin mekéna, zamana, olaylara ayna olma 6zelligi
dikkat c¢eker. Kafir Halil, bu haliyle, kiiltiirel planda da insami1 sekillendiren
cografyanin, diinya icin gecerli en yalin degerler alanina yaslanan, edebiyata

kazandirilmig bir aydinlatma metnine benzetilebilir. Uzun hikaye sona erdiginde

7 Cubran, a.g.¢, 5.93-94.
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okuyucu, her durumda bir secim yapilabilecegini fark eder, kendi yapilabilecegi

secimler iizerine diisiinmeye girisir.
1.6. Marta el-Baniyye (Ban’l1 Marta)
a) Olay Orgiisii

Marta, besikteyken babasini1 kaybeden, annesini ise heniiz dokuz yaslarinda
kaybeden kiiciik bir yetimdir. Karis1 ve ¢cocuguyla birlikte yasayan fakir bir komsusu
ona hamilik yapar. Marta da cifcilik yapan bu aileye yardimci olmaktadir.
Birbirinine benzeyen yedi yil bdylece gecer. Marta artik 16 yasinda geng ve giizel

bir kiz olmustur.

Bir giin Marta inekleri otlatmakta iken yanina bir siivari yaklasir. Ona sahile
giden yolu sorar. Marta utanga¢ bir sekilde bilmedigini isterse hamisine sorup
kendisi i¢cin 6grenebilecegini sdyler. Ama siivari onun gitmesine razi olmaz. O
aksam inekler ahira kendileri donmiistiir. Yash kari-koca Marta’y1 ¢ok merak
ederler. Tarlalarda, bahcelerde uzun uzun aramalarina ragmen ondan bir ize

rastlayamazlar.

Oykiiniin anlaticis1 konumunda olan yazar, gecmise ait bu bilgilerini
sunduktan sonra Oykiiniin ikinci kismina baglar. Yazar bir aksamiistii bir otelin
balkonunda c¢ayimi yudumlarken bes yaslarinda kiiglik bir ¢ocuk yanina gelir.
Cocugun ismi Fuad’dir ve yazara ¢icek satmak ister. Aralarinda gecen konusmadan
sonra, babasinin hayatta olmadigini, annesinin de Marta isminde yasl bir kadin
oldugunu 6grenir. Cocuktan kendisini annesine gotiirmesini ister. Kivrimli yollarda
uzun bir yiiriiylisten sonra Marta’nin bulundugu yikilmaya yiiz tutmus rutubetli bir

barakanin Oniine gelirler.

Marta yazar ile karsilasinca onun da digerleri gibi kotii amagla kendisine geldigini
diistiniir ve irkilir. Ama yazar, gelis amacim anlatir. Bu anda Marta ile aralarinda uzun
bir diyalog gecer. Teselli edici sozlerinden dolayi, Marta yazara ismir ve basindan
gecenleri anlatir. Temiz, saf duygulariyla pmar basinda rastladigi athh adamm kendini
giizel sozler ve davraniglartyla kandirdigini, sonra onu terkettigini ve bu sirada hamile

kaldigini, ardindan pek ¢ok sikintilarla karsilagtigini anlatir.
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Sézlerini bitirdiginde kuvveti zayiflar. Yavag yavag ruhunu teslim eder. Ertesi
glin Marta’nin cesedi tahtadan bir tabuta konulur ve iki fakirin omzunda tasinarak
sehirden uzak bir tarlaya gomiiliir. Papaz, Marta’nin geride kalanlarina dua etmeyi
reddeder. Gerekcesi ise mezarda onun kemiklerinin rahat etmesini
kabullenememesidir. Oglu ve yazardan bagka hi¢ kimse onun kabristandan uzaktaki

kabrini ziyarete gelmez.
b) Sahislar

Oykiiniin ana kahramam, biitiin olaylarin ¢evresinde sekillendigi karakter
Marta’dir. Saf, temiz bir koyli kiz1 olan Marta, anne ve babasini kaybettikten sonra
fakir bir ailenin yaninda hayatini devam ettirmek zorunda kalmistir. Oykiide onun
buradaki yasantis1 dramatik bir bi¢cimde islenir. Bu ailede bir nevi hizmet¢i gibidir.
Her tiirlii ise kosar. Marta bu 6zellikleriyle yoksul kalmis, haklar1 giicliiler tarafindan

elinden alinmis Dogu kadininm temsil eder.

Oykiide olaylarin gelismesinde rolii olan bir kisi de atli adamdir. Saf, hayatin
katiiliiklerinden habersiz yasayan bir geng kizi yalanlariyla kandirarak, bir anlik
zevki i¢in ona hayat boyu sefélet ¢gektirebilecek kadar serefsiz bir insandir. Zengin
goriiniisii ve kibar davraniglariyla Marta’y1 etkilemis ve onda iyi bir izlenim
birakmistir. Ardindan da onu Oliimiine kadar devam edecek bir mutsuzluga
stiriklemistir. Yazarin ifadesiyle o “Hayatin c¢igegini bigagiyla kesen, kendi

egilimleri ile duygularin giizelligini ¢irkinlestiren giiglii ve ezici bir insan”***dir.

Marta’nin oglu Fu’ad ikinci, boliimde ortaya ¢ikan bir kahramandir. Bu boliim
Marta’nin kdyden kaybolusundan alti-yedi yil sonraki bir zamanda gecer. Yazar
onunla konustugunda Marta’nin oglu oldugunu 6grenir. Kahramanlar arasinda taraf
tutan yazar Marta’ya acidigimi ifadeleri ile belli ederken, her halinden fakir ve

cekingen oldugu anlasilan bu ¢ocuga da acir.

Hikayede fonksiyonel karakterler; Marta, Marta’nin oglu, yazar ve Marta’y1

kandiran siivaridir. Bunun yani sira Marta’ya hamilik eden kari-koca, Marta’y1 kotii

28 Cubran Halil Cubran, ‘ Ard’isu’l-Muriic, s.64.
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emellerine alet eden siivarinin arkadaslar1 ve Marta’nin cenazesinde dua etmeyi

reddeden papaz da hikayenin sahis kadrosu icine girebilir.
¢) Zaman ve Mekén

Hikaye zaman agisindan 6nce hikayelerden farkli olarak ¢ok genis bir alani
kapsar. Marta’nin dokuz yaslarinda annesini kaybetmesinden onalt1 yaginda geng bir
kiz olusuna; oradan da bes yaslarinda bir ¢ocuk sahibi olan, hasta bir kadin haline

gelmesine kadar ki alani igerir.

Yazar olayin 1900 yillarda yasanmis bir hikdye oldgunun ipuglari verir. Bu

tarihlerde yazar on sekiz yaslarinda bir okul talebesidir.

Yazarin Liibnan 6zlemi burada da kendisi gosterir. Hikayenin gectigi lilkesinin
ozellikle kirsal kesimin giizelliklerini anlatir. Koy hayatimi1 sehir hayatina tercih ettigi
hikayenin giris ve sonu¢ boliimlerinden de anlasilir. Marta’nin ¢ocuklugunun gectigi
kdy hayati biitiin sikintilarina ragmen oOviilerek anlatilir. Ama Marta’nin kdyden

sonraki mekani olan sehir i¢in ayni seyleri soylemek miimkiin degildir.
d) Anlatic1 ve Bakig Agisi

Anlatict hikdyenin birinci bdliimiinii, yani Marta’nin yabanci bir adamla
kaybolup gidisine kadar olan kismimi yash bir kdyliiden dinledigini belirtir. Burada
anlatict aym1 zamanda hakim anlaticidir. En ince, hissi, kendine has duygulan ile
kahramanlarimi tanir, kiskangliklarini, sikinti sebeplerini, {iziintiilerini, 6zlemlerini,
hatta mevsimler hakkindaki diisiincelerini bile bilir. Yazarin sahislari tasvir etmede
takindigi tavir bu bilgilere gore sekillenmektedir. Bu ylizden Marta’ya ve ogluna
karsi sefkat duygulan beslerken; onun diinyasini mahveden siivariye nefret
duygularini dile getirir. Bu haliyle yazarin objektif bir bakis agisina sahip oldugunu

sOyleyemeyiz.
e) Anlatim teknikleri

Cubran’mn diger dykiileri gibi bu dykiisii de iki boliimden olusmaktadir: 11k

bolimde yazar belli 6lgiiler dahilinde iffet ve mutluluklar; ikinci boliimde ise
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sefalet, dert, fakirlik, bedbahtlikla kararan havay1 anlatir.

Yazar hikayenin bagindan beri Marta’nin fakir, yoksul biri oldugunu soyler.
Bunu yaparken durumun ciddiyetini okuyucuya hissettirmek i¢in etkileyici fikirler
One stirer. “Dallarin gélgesinde oturur, kuslarla beraber sarki mirildanir, derelerle
birlikte aglar, yiyeceklerinin bollugundan dolayr inegi kiskanir, c¢iceklerin
biiyiimesini ve kelebeklerin kanat cupmalarini diisiiniirdii. Giines batip da acliktan
bitkin diistiigiinde kuliibeye doner, hdmisinin kiictik kiziyla beraber otururdu. Bu
sirada az miktarda kuru meyve, sirke-zeytinyagina banilmis otlarla birlikte bir parca
ekmegi yalamadan yutard:. Sonra kuru samandan yatagmu serer, kollarini basinin

altina koyarak yatardi”*"

Yazar, Marta’nin ruh halini de karamsar bir c¢ercevede cizer. Bu onun
yalmzlik, kimsesizlik ve sevgisizlige mahkiim olusunun bir sonucudur. “/¢ cekerek
uyumaya koyulurken, hayatin, riiyalarin béimedigi ve ardindan uyanmanin olmadigi,

derin bir uyku olmasm isterdi”*"

Daha hikayenin ilk baslarinda ortaya ¢ikan
karamsar tablo hikdyenin sonuna kadar devam eder. Marta bir¢ok defa intihar etmeyi

diisliniir. Ama basaramaz.

Hikayede hatira ve Oykiileme yontemi i¢ ice kullanilmistir. Hikayeyi yazarin
hatirasi teskil eder ve ikinci boliimde yazarin kendisi de bizzat hikaye i¢indeki yerini

alir ve oykiileme tislubu devreye girer.

Oykiide Marta’nin sahsinda saf, icinde kotii duygular tasimayan bir koylii
kiz1 basariyla islenmistir. Marta i¢in kullanmilan “O heniiz fohum atilmamis ve

221 ciimlesi onun

lizerine basiimamis, bakire bir topraga benzeyen fikirlere sahipti.
hayatin kdtiiliiklerinden habersiz bir insan olduguna isaret etmektedir. Pinarin basina
gelen bir yabancinin pesine takilip gitmesine de bu temiz duygular1 sebep olmustur.
Hig¢ tanimadig1 bir erkegin kendisini sevdigini, hi¢ terk etmeyecegini sdylemesi onu
inandirmistir. Her ne kadar Marta ¢iftlikten ayrilarak gelecegini kendisi belirlemis

izlenimini verse de ¢iftlikte yasadig1 sikintilari, yalnizligi diistindiigiimiizde onun bu
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hareketine hak vermemek elde degildir.

Romantizmin derin izlerinin goriildiigi hikaye basindan sonuna kadar trajedi
doludur. Marta her seyini kaybetmistir. Annesini, babasini, evini, hayallerini,
onurunu, timitlerini ve en sonunda da hayatin1 kaybeder. Marta, sanki bilinerek bu
sona siiriiklenir. Hep 6nii kapatilir, her umut bagladigimi kaybeder. Yazar toplumdaki
bu tiir insanlarin durumunu, psikolojilerini, o duruma diismelerindeki sebepleri ve bu
husustaki kendi diislincelerini anlatmak i¢in Marta’y1 masa olarak kullanir. Onun

sahsinda biitiin benzeri insanlar1 ¢éziimlemeye ¢alisir.

Marta’nin siirekli c¢aresizlige itilisi, dnce hayallere, tabiata, sonra evlilige
kacis1, en sonunda da oOliime kacis hisleri; neredeyse normal goriilmeyecek saf
dilliligi, anlatimdaki duygu yogunlugu vs. Oykiiniin romantik yoniinii olusturur.
Ayrica, Marta’nin saflig1 disinda olaym yasanabilirligi, yazarin goérmis, yasamis
oldugunu hatira tarzinda anlatmasi gibi hususlar, az da olsa hikayeye realizm havasi

vermektedir.

Yazar dykiide tasvirlerin yogunluk kazandig1 bir anlatima yer verir. Ozellikle
tabiat tasvirleri agirlik kazanmistir. Tabiat1 ve giizelliklerini en ince ayrintilariyla
isleyen yazar tabiat 6zlemini ve sevgisini hissettirir. Tasvirlerde benzetme basta
olmak tiizere birgok sb6z sanatlarina bagvurur. “Marta on alti yasma geldiginde,
tarlalarin giizelligini yansitan parlak bir ayna gibiydi. Kalbi ise her sesin yankisini
aksettiren vadinin bosluklarima benziyordu. Marta tabiatin inlemeleriyle dolu bir
sonbahar giiniinde, -fikirlerin sdirin hayalinden kurtulmasi gibi- yeryiiziiniin

esaretinden kurtulmus bir pinarin yakinina oturdu.”*"*

Yazar mekan tasvirlerini biiylik 6l¢iide karakterlere ayna tutmak maksadi ile
yapar: “Havanin 6liimiin nefesleriyle ortildiigii, kotii insanlarin karanlik perdesi
altinda suglarini isledigi, zehirli kara yilanlarin saga sola biikiilmesine benzeyen
kivrimlt - virajlarin - bulundugu  eski evier arasindaydik. Mahallenin sonuna
vardigimizda ¢ocuk yikilmaya yiiz tutmus bir yani disinda hi¢ bir seyi kalmamis

99213

harabe bir eve girdi. gibi ifadeleri ile yikik, fakir, bitkin Marta’nin evinin
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mubhitini anlatir.

Yazarin Marta’ya 0giit verirken kullandig1 ciimleler de yine s6z sanatlartyla
yiklidiir: “Bu hayat, heniiz iiriin vermeyen tecriibesiz kisilerin ogiitiildigti hiiziin
harmanidir. Fakat harmanin disinda kalan bagaklara yazik! (Ciinkii o basaklari
yeryiliziiniin karincalar1 gétiirecek, gokyiiziiniin kuglar1 bulacak, tarla sahibinin
ambarlar ise bunlari igine alamayacak*'* “Ey Marta, nefis, ilahlik zincirinden
ayrilmis altin bir halkadir. Ates, bu halkayi eritip seklini degistirir ve yuvarlakliginin
glizelligini kaybettirebilir. Ama altin1 baska bir maddeye déniistiiremez. Ancak onu
daha da parlakilastirir. Fakat ne yazik ki, kuru bir ota ates geldiginde onu yiyip bitirir

.. .. 59215
ve kiile cevirir”’

f) Tema

Hikayede toplum kurbanlarindan olan bir kadin ile oglunun hayati
anlatilarak, onemli sosyal problemlerden birine temas edilmektedir. Yazar bir¢ok
savunmasiz insanin, 6zellikle de kadinlarin, higbir giinahi olmadigi halde, kabul
goren yanhs telakkiler yiiziinden toplum disina itildiklerini, dahasi, hayatlarinin
kalan kismini, bir anlamda zorunlu olarak ¢irkef bir hayatin kucaginda gecirmeye
mahkum birakildiklarini konu edinmektedir. Yazara gore, boyle bir gecmise sahip
bir ¢ok insan, bedeni kirletilmis bile olsa, ruhen taptaze ve tertemizdir. Esas ruhlar

kirli ve insanliktan ¢ikmig olanlar ise onlar1 bu hale sokan zalimlerdir.

Devrin sosyal yapisim1 sezdiren hikayede kotii olmadigi halde koti goziiyle
bakilan insanlara, ya da dogustan yokluk ve talihsizlik i¢indeki insanlara kars, statii
sahibi, soylu ve zengin insanlarin dislayict tavirlari da elestiriler durumlar
arasindadir. Halkin sokak cocuklarina ¢ok kaba ve sert davranmalarina karsilik,
yazarin Marta’nin oglu ile nazik bir sekilde konusmasi ¢ocugu sasirtmigtir. Ciinkii
bu tip ¢ocuklarin insanlardan kibar, yumusak sozler ve davraniglarla karsilagsmalar
nadir rastlanan bir olaydir. Yazar ise toplumun bu ¢ocuklara karsi tavrini hakl
bulmaz. Kendi hareketleri ile adeta protesto eder. Zira bu ¢ocuklarin hi¢ biri kendi

istekleri ile bu duruma diigsmemistir.
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Yazar bir yerde ozelestiri yaparak “Omiirlerinin biiyiikk ¢ogunlugunu
sehirlerde geciren bizler, Liibnan’in koylerinde ve {icra bdlgelerindeki hayat
hakkinda hemen hemen hi¢ bir sey bilmiyoruz. Cagdas uygarligin akintisina
kapilarak, hos, basit, temiz ve saf olan bu giizel hayatin felsefesini unuttuk veya
unutmus gibi goriindiik” der. Bir nevi sehir ile kdy arasindaki derin ucurumun

tarifini yapar. Insanlar1 tekrar dogaya ve dogal olana cagirir.
1.7. Rimadu’l-Ecyél ve’n-Naru’l-Halide (Eskilerin Kiilii ve Sonsuz Ates)
a) Olay Orgiisii

M.O. 116 yilinda birbirini seven iki gen¢ yasamaktadir. Bunlar rahip
Hiram’m oglu Nasan ve sevgilisidir. Nasanin sevgilisi gen¢ yasta yakalandigi bir
hastalik sebebiyle 6liim dosegindedir. Nasan ayriligin acisiyla yanan bir yakarisla
Olimle yasam arasindaki ince cizgide derin uykuda kalan sevgilisini tekrar eski
canliligiyla geri getirmesi i¢cin ask ve gilizellik tanrigasi Astarte’ye dua eder.
Dualarina karsilik bulan Nasan, hizmet¢inin miijdesiyle sevinerek gozlerini agan
sevgilisinin yatagma kosar. Sevgilisi soyle konusur: “7anrilar beni cagirdi ey
ruhumun giiveyi ve beni senden ayirmak lizere oliim geldi, sakin korkmal...tekrar
bulusacagiz ey Naisdn ve nergisin kadehlerinden sabah ¢igini birlikte igcecegiz,
guinesin isiklarina tarla serceleriyle birlikte sevinecegiz. Goriismek iizere ey sevgi-

lim!**'® sziinii bitirir bitirmez tekrar gozlerini kapar ve ruhunu teslim eder.

Hikayenin ikinci bolimii M.S.1890 ilkbaharinda ¢oban Ali el-Huseyni’nin
tapmagin harabelerine gelisiyle baglar. Ali tapinaga gelir. Diisiinmeye ve tefekkiire
baslar. O zamana ait hayal meya bir seyler hatirlar. Manastirin yikik harabeleri
arasinda ruhunun derinliklerinden hissettigi buruk duygular ve aklinin erdiremedigi
cevapsiz sorular arasinda gecen bir zamandan sonra, kaybettigi bir sey ararcasina

geri doniiyordu. Bu sirada bir dere kenarindan gegmektedir.

Derenin kenarinda varip testisini doldurmak icin egilen kiz, derenin karsi
kiyisina bakinca gozleri Ali’nin gozleriyle bulusur. Bir anda bir ¢iglik kopararak

testiyi birakip biraz geriye cekilir. Bir siire kaybettigi bir tanidigin1 bulan bir yitigin

218 Cubran Halil Cubran, “Ardisu’l-Muric’, s.12
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bakislariyla Ali’ye bakmaya baglar. Neticede yanilmadigini bu gérdiigii gencin yillar

once kavusacagiz sozii verdigi Nasan oldugunu anlar.
b) Anlatim teknikleri

Adindan da anlagilacagi lizere hikdye, Cubran’in, reenkarnasyon ve panteizm
konusundaki diislincelerini sergiledigi bir kurgu ile temellendirilmis olup, olay
orgiisii de bu dogrultuda gelisen hadiselerle desteklenmistir. Cubran’a gore beseri
ruh, 6zii itibariyle ilahi bir karakter tasimasina ragmen, beden kafesi yiiziinden Tanr1
ile arasina perde ¢ekmistir. Tanridan uzak kalan ruh, siirekli olarak kendi kaynagina

kavusabilmenin 6zlemi icerisindedir.

Hikayenin baskahramani Ali el-Hiiseyni’nin agzindan dokiilen su sdézler,
kendisindeki vuslat 6zleminin vardigi noktay1 géstermektedir: “Ey sevginin hakikati!
Benligimi sarip kusatan beden denen su Ortiiyii paramparca et. Yiiceligime golge
yapan bu kasri yerle bir et. Bana bir kanat ver de, onunla senin arkandan

uluhiyetinin yiice dergahina kanat girpaymm.”"”’

Yazara gore ruh, biitiin varligin miisebbibi ve kendisinin mutlak hakikati olan
Tanri’ya ancak sevgi sayesinde yaklasabilir. Dolayisiyla sevgi, hakikatleri

kavramanin tek yoludur.

Yazar inandig1 reenkarnasyon diisiincesinin, farkli kiiltiir ve dinlere mensup
kisilerce tepki uyandirmadan benimsenmesini istemektedir. Bu sebeple kendi
goriislerini desteklemek iizere Kur’an’dan bir ayet ileri siirer.”'® Bu ayet, Bakara
Suresinin “Allah’t nasil inkdr edersiniz ki, sizleri 6lii iken o diriltti, sonra sizi
Oldiirip tekrar diriltecek, sonra da yine O'na doneceksiniz.” mealindeki 28. ayetidir.
Yine bu diisiincesine uygun olarak Buda’ya nisbet edilen “Bizler diin bu yasamda
idik. Simdi yeniden buradayiz. Tanrilar gibi kusursuz bir hale gelinceye kadar bu

boyle devam edecektir.” sézii hikdyesinde dillendirir.*"”
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2. Cubran’in Mesellerinden 6rnekler
2.1. Kum Ustiine??°

Bir adam, digerine dedi, “Uzun zaman once, sular yiikseldiginde asamin
ucuyla kumun iistiine bir satir yazmistim. Insanlar hala durup onu okurlar ve hicbir

seyin onu silmemesine 6zen gosterirler.”

Ve oblir adam dedi, “bir zamanlar ben de kum {istline bir satir yazmistim,
ama sular alcalmisti ve engin denizin dalgalar onu sildi gecti. Ama sdyle bana, ne

yazmistin sen?”

Ve ilk adam yantladi, “Sunu yazdim: ‘Ben varolanim.” Ya sen ne

yazmistin?”

Ve diger adam dedi, “Sunu yazdim:’Ben, bu ulu okyanusta bir damlayim

yalnizca.”
2.2. Filozof ve Kunduraci®*'

Ayakkab1 tamircisinin dilkkanina ayakkabilar1 yipranmis bir filozof geldi. Ve

filozof tamirciye dedi ki, “Liitfen ayakkabilarim1 onar.”

Tamirci dedi, “Simdi bir baskasinin ayakkabisin1i onariyorum ve sirada
seninkilere gelinceye dek baska ayakkabilar var. Ama ayakkabilarini buraya birak ve

bugiinliik sunlar1 giy. Yarin gelip kendininkilerini alabilirsin.”
O zaman filozof kizdi ve dedi, “Ben bana ait olmayan bir ayakkabiy1 giyemem.”

Tamirci de ona dedi ki, “Su halde, ayaklarin1 baskalarmin ayakkabilar1 ile
saramayan sen, ger¢cekten bir filozof musun? Bu yolun iistiinde filozoflar1 benden

daha iyi anlayan bir bagka tamirci var. Onarim igin ona git.”
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2.3. Inci**
Bir istiridye komsu istiridyeye dedi ki, “Icimde biiyiik bir sanci var. Agir ve
yuvarlak ve bana ¢ok 1stirap veriyor.”

Ve obiir istiridye tepeden bakar bir hosnutlukla yanitladi, “G6ge ve denizlere
siikiirler olsun ki benim i¢imde hi¢ bir sanc1 yok. icimde ve disimda hersey iyi ve

tamam.”

O sirada oradan gegmekte olan bir yengeg iki istiridyenin konugmasini duydu ve
ikinci istiridyeye dedi ki, “Evet, sen sihhatte ve afiyettesin; ama komsunun tasidig:

sanci1 gercekte son derece giizel bir incidir.”
2.4. Gokbilimei*

Dostum ve ben tapinagi golgesinde tek basina oturan kor bir adam gordiik. Ve

dostum, “Ulkemizin en bilge adamma bak,” dedi.

Sonra dostumdan ayrildim ve kor adama yaklasip onu selamladim. Ve
konugsmaya bagladik. Bir siire sonra dedim ki, “Sorumu bagislayin; fakat ne

zamandan beri korsiiniiz?”
“Dogdugumdan beri,” dedi.
Dedim ki, “hangi bilgelik yolunu izliyorsunuz?”
“Ben bir gokbilimciyim,” diye cevapladi.

Sonra elini gogsiine koyup, “Biitin bu giinesleri, aylar1 ve yildizlar

gozlityorum,” dedi.
2.5. Tilki
Bir tilki giin dogarken golgesine bakip dedi ki, “Bugiin 6gle yemegi icin bir

deve bulacagim.” Ve biitiin sabahi bir deve arayarak gecirdi. Ogle iizeri tekrar

golgesini gordii ve “Bir fare bana yeter,” dedi.
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2.6. Irmak®**

Coskun bir rmagin aktig1 Kadishe vadisinde iki kiiciik dere karsilastilar ve

konusmaya koyuldular.
Derelerden biri sordu, “Nereden geliyorsun dostum ve yolun nasildi?”

Obiir dere yamtladi, “Yolum giicliiklerle doluydu. Degirmenin carki
kirnlmisti ve beni yatagimdan ekinine veren ciftci Olmisti. Biitiin giin oturup
tembelliklerini giineste pisirmekten baska bir is yapmayanlarin pisligine belenmis,

debelenip durdum. Peki senin yolun nasildi, kardesim?”’

Diger dere dedi ki, “Benim yolum bir hayli farkliydi. Hos kokulu cicekler ve
utangag sogiitler arasindan gegerek tepelerden asag siiziildiim. Kadinlar ve erkekler
glimiis kupalarla suyumdan igiyor, kiiciik cocuklar pembe ayaciklariyla kiyilarimda
dolasiyorlardi. Yolum nese ve tatli sarkilar icinde gecti. Senin yolunun bu denli

mutlu olmamasi ne yazik!”

O an 1rmak yiiksek sesle dedi ki, “Gelin, gelin, denize gidiyoruz. Gelin,
gelin; daha fazla oyalanmayin. Benimle olun. Denize gidiyoruz. Gelin, gelin: bana
kavusunca gezintilerinizi unutacaksiniz, mutlu ya da hiiziinli. Gelin, gelin. Ve siz

de, ben de anamiz denizin yiliregine kavustugumuzda gectigimiz yollar1 unutacagiz.”
2.7. Diigler’”

Bir adam bir diis gordii ve uyandiginda yorumcuya giderek diigiinii kendisi

icin yorumlamasini istedi.

Yorumcu adama dedi ki, “Bana uyanikliginda gérdiigiin diislerle gel ki anlamlarini
sana soOyleyebileyim. Ama uykuda gordiigiin diislere gelince onlara ne benim

bilgeligim yeter, ne de hayalin onlar1 kavrayabilir.”
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3. Cubran’in Aforizmalarindan Omekler
Yanlizca bir kez nagar kaldim: “Sen Kimsin?” diye soranin karsisinda

“Bir kadinin yiiziine baktim: Heniiz dogmamis ¢ocuklarim gérdiim. Bir kadin

yiiziime bakti: O dogmazdan 6nce 6len atalarimi tanida.

Allah beni bu muhtesem ummana kiigiikk bir cakil tag1 olarak attiginda
yiiziinde sayisiz halkalar olusturdum ve siikineti bozdum. Dibe vardigimda ben de

onun gibi siiklinete erdim.
Hatirlayis bir tiir kavusmadir. Unutma ise bir tiir 6zgtirliiktiir.

Samanyolunun pencerelerinden bakan kimse i¢in uzay, diinya ile giines

arasindaki bosluk degildir.

Insanin hayali ile elde edisi arasinda yalnizca tutkusunun asabilecegi bir

mesafe bulunur.
Insanin degeri ulasmak istedigiyle ol¢iiliir, ulastigiyla degil
Hakikate kulak veren, hakikati dillendirenden daha basit degildir.
Her tohumda bir tutku gizlidir.
Gergekten biiyiik insan odur ki, ne yonetir ne yonetilir.

Iki kadm konustugunda hi¢ bir sey sdylemezler. Bir kadin konustugunda
biitiin bir hayat1 agiklar.
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Cubran Halil Cubran, karakteri, etik yapis1 ve hayata bakis agis1 iizerine son
derece onemli tartismalar yapilmis bir sahsiyettir. Arap edebiyati i¢in yeni bir dil ve
isluptur. Ciinkii aramayi, diisiinmeyi ve sezmeyi sever. Dogu ile Bati arasinda bir
kiiltiir kopriisii olabilecek kadar genis hayal giicine ve kiiltiirel birikime sahiptir.
Buna karsilik temiz yaratilmis olma ve dyle anlasilma gibi bir kaygr giitmez. Cilinkii
kilisenin ikiyiizliliigli, kadina deger verilmemesi ve asillerin halklar1 ezen kurallari

ona bdyle bir durumu liiks gostermistir.

Cubran’in edebiyatinda genel anlamda iki farkli ¢izgi ortaya ¢ikar. Bunlardan
ilki “The prophet” adli eserinde izledigi ve ideal adlemin gergek aleme hiikmettigi
hayali ¢izgi; diger ise toplumda var olan bozuk diizene baskaldiran realist ¢izgidir.
Tahlilini yaptigimiz hikayelerdeki hakim tema bagkaldir1 ve isyandir. Cubran, kendi
bilinclenme faaliyetinden baskalarinin da yararlanmasi istemistir. Bu bilinglenme
sirecince kendi toplumunun insanlanyla ¢arpismasi1 gerekiyorsa onlarla
ylizlesmekten de g¢ekinmemistir. Onlarin, din algilari, otorite ve maddi gii¢ gibi

silahlarina kars1 Cubran’in tek silah1 edebiyati ve kalemidir.

Romantik temayiilleri, icine kapanik kisiligi ve sembolik iislubuyla sembolist
edebiyatcilara yakin bir noktada duran Cubran, bazi edebiyatcilar tarafindan da
sembolizm akiminin Arap edebiyatindaki onciisii kabul edilir. Ozgiinliik ve dzgiirliik
gibi kavramlar1 kullanmada da kendisinden sonraki edebiyatgilara esin kaynagi

olmustur.

Hikayelerindeki konu genellikle sevgidir. Bundan dolay1 o sevgiye engel olan
idarecilerin baskilarina, kilisenin dayatmalarina ve biitiin bunlara ragmen halkin
gidisat1 degistirmek icin bir sey yapmamalarina her zaman kars1 ¢ikmistir. Ancak o
Dogu'nun bu halini elestirirken gittikge artan Bati sOmiirgeciliginden de

bahsetmistir. Onun Bati sevgisinden amaci, Batiy1 korii koriine taklit etmek degildi.

Cubran kendi zamanima kadar kullanilagelen edebi kaliplarla yetinmemis,
vezne dayali siir anlayis1 kaldirip yerine vezni ve kafiyesi olmayan, siirsel bir olguyu

nesir diliyle anlatan yeni serbest siir tarzin1 meydana getirmistir. Hikdye, roman,
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makale, kiiclik hikaye, siir gibi pek cok tiirde eserler vermesine ragmen; insanla,
hayatla, dille ve medeniyetle olan calismalarinda sair durusunu tercih etmis, diiz

yazilarinda bile etkili bir lirik izlenim vermeye 6zen gostermistir.

Sonug olarak Cubran, eserlerinde Dogu ve Bati uygarliklarinin zengin dil,
kiiltiir, sanat, diislince ve inang faktorleriyle tarihi, soyal yasamlarin1 ve
edebiyatlarin1 yan yana getirmek suretiyle XX. yiizy1l insani iizerinde derin izler

birakmustir.
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