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ONSOZ

Bir sinema yapiminin sadece sanatsal bir iiretim oldugunu varsaymak ve onu
bu bakis agisinin disinda herhangi baska bir sekilde irdelememek, sinema sanatinin
giiclinlin ve yetilerinin farkina varmak konusunda sorunlar yasandiginin
gostergesidir. Kim tarafindan ve hangi tarihte iiretilmis olursa olsun sinema, o {iriinii
ortaya cikarlarin kisisel goriis ve diisiinceleri ile i¢inde ¢iktig1 toplumun kiiltiirel ve
ideolojik yapisini dolaysiz bigimde yansitma yetenegine sahiptir. Bununla birlikte bir
sinema filmi kendi koklerinde varolan nitelikler sayesinde, yansittigi bu yapilari
carpitarak ve gerceklik algisin1 bozarak toplumsal yapiyr yonlendirebilmektedir.
Sinemanin sahip oldugu bu sira dis1 gii¢ onu her zaman egemen ideolojinin ilgi alani

icine ¢ekmistir.

Egemen ideoloji, kendi kiiltiirel ve yasamsal kodlarini1 toplumsal yapinin genel
kabulleri haline getirmek ve de toplumu arzuladigi diisiin kaliplart iginde
sekillendirmek icin sinemanin gercekligi yeniden tasarlamak konusundaki
yeteneklerinden faydalanmistir. Diinya tlizerindeki pek c¢ok toplumsal yapi, tarihin
cesitleri evrelerinde egemen ideolojinin sinemanin giiciinii kullanarak baglattig
toplum miihendisligi ¢alismalarinin hedefi olmustur. Ozii itibariyle kapitalist bir
yapilanma olan sinema sektorii de toplum icindeki egemen ideolojik sOylemleri
olumlayarak, sistemin ve egemen 1ideolojik kodlarin yeniden {iretimini
gerceklestirmis. Bu calisma 1960-1980 yillar1 Tiirkiye’sinde egemen sinema iiretim
bicimi olan Yesilcam Sinemasi’nin, belki en vasat ancak ideolojik agidan da en ilging
yapimlart olan ¢ocuk yildiz filmlerini egemen ideoloji baglaminda incelemeyi

amagclamaktadir.

Bu calismanin sonuglandirilmasinda yapicit elestirileri ve yol gosterici
kimligiyle biiylik pay sahibi olan sevgili hocam Dog¢. Dr. Meral SERARSLAN’a,
arastirma ve bilgi toplama safthasinda yardimlari benden esirgemeye kiymetli
arkadaslarima ve maddi manevi destekleriyle her zaman arkamda olan aileme

tesekkiirii bir borg¢ bilirim.
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OZET

Sinema sanat1 tarihsel gelisim siirecinin her evresinde, sosyal yap1 i¢inde etkin
olan egemen Kkiiltiir ve ideolojinin yeniden {iretilmesinin bir aract olmustur.
Sinemanin toplumsal yapiyr meydana getiren bireyleri, belli ideolojik kaliplar
kapsaminda yonlendirebilme yetisi, 6zellikle sosyal yap: i¢indeki egemen siniflar
tarafindan kullanilmistir. Bu baglamda ana akim sinema tarafindan tretilen hemen

her film egemen ideolojinin tastyicisi olarak nitelendirilebilir.

Bu calismada 1960-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki ana akim sinemanin
tretimleri olan ¢ocuk yildiz filmleri ile egemen ideoloji arasindaki baglar
incelenmigtir. Tiirk Sinemas1 calismalari kapsaminda hem estetik hem de igerik
bakimindan incelenmeye deger bulunmayan c¢ocuk yildiz filmlerinin, ideolojik alt
metinleri sayesinde egemen ideolojinin aktarilmasi ig¢in elverisli bir zemin olup
olmadig1 arastirilmistir. Cocuk yildiz filmlerinin igeriklerindeki anne, baba, ¢ocuk ve
toplum imajlar1 sayesinde egemen ideolojinin yeniden iiretimini nasil
gerceklestirdikleri irdelenmis, bu filmlerin egemen ideolojinin toplum tarafindan

kabullenilmesindeki rolii aktarilmaya c¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, egemen ideoloji, ¢ocuk yildiz filmleri, iktidar,

ideoloji
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SUMMARY

Cinema art has been a tool that is used to produce dominant culture and
ideology again at the every phase of historical development period. Cinema has been
used to lead the individuals that compose social structure in the scope of determined
ideological moulds by especially dominat classes who have leading ability in the
social structure. In this context, nearly every film produced by mainstream cinema

can be referred as carrier of dominat ideology.

In this study, the connection between child star films that are produced by
mainstream cinema in Turkey between 1960-1980 years and dominat ideology has
been examined. It has been seacrhed that whether the cild star films that were not
found to be examined regarding to both esthetic and content in the scope of Turkish
Cinema studies are available base to transfer dominant ideology through ideological
subtext. How the dominant ideology performed reproducing has been searched
through the mother, father, child and society images in the child star film contexts;
the role of those films at acceptance of dominat ideology by the society has been

tried to narrate.

Key Words: Turkish Cinema, dominant ideology, child star films, government,

ideology
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GIRIS

Sinema sanatinin insanlar iizerinde yarattig1 biiyii etkisi gecmisten gliniimiize
pek cok kez ¢esitli amagclarla kullanilmistir. Sinemanin bilinen gercekligi yeni bastan
tasarlama ve gergek algisini istedigi sekilde yoOnlendirebilme yetisi, iktidarlarin
pekistirmek isteyen sinifsal yapilanmalarin daima ilgisin ¢ekmistir. Nitekim tarihsel
gelisim siireci igerisinde sinema sanatt hemen her egemen giiciin ideolojik aygiti

olarak islev gdrmiistiir.

Bazen aleni bir propaganda araci, bazen de icerdigi alt metinler ve bilingalti
kodlariyla toplumsal gdévdenin her hiicresine niifuz eden bir yonlendirme aygiti
olmustur sinema. Sinemanin toplumlar {izerinde etkisi totaliter rejimlerden, modern
demokrasilere kadar neredeyse biitlin siyasal sistemler tarafinda kullanilmis veya
kullanilmak istenmistir. Toplum igerisindeki siyasi ve ideolojik kutuplar kendi bakis
acilarmi yansitmak, kendilerine 6zgii diinya goriislerini toplumsal yapinin genel
algis1 haline doniistiirmek veya bireyleri bu dogrultuda yonlendirmek amaciyla

sinemanin bir ideolojik bi¢imlendirme makinesi gibi ¢calismasini saglamiglardir.

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk Sinemasi’nda da sayisiz ideolojik ve
politik yapim gerceklestirilmistir, ancak Hollywood ve Avrupa sinemasindaki benzer
orneklerinden esinlenilerek Tirk Sinemasi’na aktarilan ve genel olarak hafif
eglencelik yapimlar olarak degerlendirilen ¢ocuk yildiz filmlerinin ideolojik yapilar
konusunda her hangi bir arastirma yapilmamistir. Cocuk yildiz filmleri her ne kadar
sadece basit aile komedileri olarak kabul edilse de iglerinde barindirdiklar1 anne,
baba, cocuk ve toplum imajlar1 sebebiyle ayri1 bir acgidan degerlendirilmeleri
gerekmektedir. Bu filmlerin ¢evrildikleri donemin sosyal, siyasal ve ekonomik yapisi
da goz Onilinde bulunduruldugunda, Tirkiye’nin tarim toplumundan sanayi
toplumuna evrimlesme siirecinde ©Onemli ideolojik gorevleri yerine getirdigi
gorilmektedir. Bu calisma sinemanin ideolojik islevinin Tiirk Sinemasi’ndaki
yansimalarini, hem ideolojik hem de sanatsal ac¢idan incelmeye deger goriilmeyen

cocuk yildiz filmlerinde arastirmayi amacglamaktadir.



Bu temel veriler 1s18inda ¢alisma, 1960 yilinda baslayip 1978 yilina kadar
devam eden, Tiirk sinemasiin ¢ocuk yildiz filmleri donemi i¢inde beyaz perdeye
aktarilan filmlerin egemen ideoloji ile olan iligkisini ortaya koymayi
hedeflemektedir. Bu baglamda ¢ocuk yildiz filmlerinde izleyiciye aktarilmak istenen
ideolojik mesajlar su istiine ¢ikarilarak, bu ideolojik yapinin toplumsal govdede
egemen olan iktidar odaklariyla arasindaki temel baglarin ne oldugu sorusuna cevap

aranacaktir.

Calismanin  birinci  boliimiinde sosyal bilimlerin hemen her alaninda
karsilagilan iktidar ve ideoloji kavramlar1 sosyolojik baglamda incelenecek ve bu
kavramlarin birbirileri ve kitle iletisim araclariyla olan iliskileri ortaya konacaktir.
Ikinci bdliimde sinema, tarih ve toplum iliskisi temelinde 1960-1980 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de meydana gelen sosyal siyasal ve ekonomik olaylari degerlendirilerek,
Tiirkiye’de, Cumhuriyet sonrasi donemde belirgin bir devlet politikasi olarak ortaya
¢ikan modernlesme olgusunun toplumsal hayat {izerinde sebep oldugu degisimler
incelenecektir. Uciincii béliimde ise Tiirk Sinemasi’nda c¢ocuk yildiz filmlerinin
egemen ideolojiyi yansitip yansitmadifi, eger yansitiyorsa bu islevini nasil

gerceklestirdigi secilen 6rnek filmler tizerinden analiz edilecektir.



BIiRINCi BOLUM
IKTIDAR, IDEOLOJI VE KIiTLE ILETISIM ARACLARI

Iktidar kavrami toplumun her bireyinin dogumundan 6liimiine kadar gegen
yasam siliresi boyunca her an karsilastigi, icinde bulundugu bir iliskiler agidir.
Toplumun her ferdi bilingli veya bilingdis1 olarak, iktidar olarak adlandirilan bu

iliskiler sisteminin iginde yer almaktadir.

Bireyin yasamiyla i¢ ice olan iktidarin en belirgin Ornegi ebeveynlerin
(genellikle annenin) yeni dogmus bebek iizerindeki giiclidiir. Bebekler; dogustan
gelen yaradilis egilimleri, tepki verme sekilleri, beceriler, yetenekler, yetenek
sinirlart ve saldirganligin uysallik {izerine (ya da ters yonde) egemenligi gibi belirli
yapisal ozelliklere dogarlar. Bu potansiyeller dogustan ne olursa olsunlar, birincil
olarak ebeveynler, yardima muhta¢ bebek iizerinde tam anlamiyla hayat verme ve
alma erkine sahiptir. Ebeveynler verme ya da geri ¢cekme, nazik ya da kaba olma,
kabul etme ya da reddetme, destekleme ya da engelleme, besleme ya da somiirme,
sevme ya da nefret etme giiclinii elinde tutar. Ebeveynler ile kiigiik bir ¢ocuk
arasindaki iligskinin belirleyici 6zelligi olan gili¢ farkliligi, hayatin ve sonraki tiim
insanlararast iligkilerin bu ©6nemli boyutuyla ilgili edinilen ilk ve en belirgin

deneyimdir (Horner, 1997: 2,7).

Bireyin iktidar ile olan miinasebetinin dogmadan 6nce basladigin1 sdylemek de
miimkiindiir. Althusser, bir bebegin dogmadan dnce babasinin soyadin tastyacagini,
bir kimligi olacagin1 ve yeri doldurulamaz olacagini ifade eder. Ayrica dogumun
tasarlanmasindan, yani annenin hamile kalmasindan itibaren, dolayisiyla daha
dogmadan Once g¢ocugun, kendisini bekleyen 6zgiil aile ideolojisinin bigimlenisi
icinde ve bu ideoloji tarafindan olmasi1 beklenen 6zne oldugunu dile getirir. Cocuk,
kendi benligini su veya bu sekilde bu ideolojik yap1 iginde bulmak, bu yap1 i¢inde
kendisi i¢in Ongoriilen statiiye uyum saglamak zorundadir (Althusser, 2003: 105,
106). Toplumsal yapmin temel taglarindan biri olan aile kurumu; 6rf, adet, din ve
devlet gibi her biri kendi basina bir iktidar kaynagi olan yapilarin etkisi altinda

sekillenmektedir. Bu durum goz oniine alindiginda yeni dogan bir bebegin sadece



ebeveynleriyle olan giic iliskisinin degil, ayn1 zamanda toplumu sekillendiren iktidar
odaklarmmin ve onlarin gili¢ iliskilerinin de 06znesi durumuna gelmis oldugu

anlasilmaktadir.

Bireyin iktidar ilk kez karsilastig1 ¢ocukluk evresi ayni zamanda onun iktidara
ulagma arzusunun da sekillendigi donemdir. Adler, bir insanin hayatinin gayesini
belirleyen seyin, asagilik, yetersizlik ve giivensizlik duygusu oldugunu
vurgulamaktadir. Asagilik duygusunun; kendini kiiclik ve gii¢siiz olarak gérme gibi
ac1 veren diisiincesinin baskisi altinda, insan ruhu biitiin imkanlari ile bu ‘Asagilik
Kompleksi’ni yenmeye ¢aligmaktadir. Bu durumda asagilik duygusunun da etkisiyle
geliserek, insanin, goze ¢arpacak sekilde cevresinden listliin olma gayesini de icine
alan, bir kendini kabul ettirme istegi ortaya ¢cikmaktadir. Adler’e gore her tabii duygu
ya da ifade Oniinde sonunda, ¢evreye egemen olma amacini giden ikiyiizlii bir
diisiince ile birlikte gider (Adler, 2007: 63-66). Insanin, esas itibariyle sinirsiz ve
doyurulmak olanagindan yoksun olan en temel arzusunun iktidar kazanma istegidir
(Russell, 2002: 9). Bu goriis, Adler’in sdylemleriyle birlikte diisiiniildiigiinde iktidar

kavraminin insan hayatindaki yeri ve 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Yasamsal siirecin ¢esitle evrelerinde birey ile karsilikli ve giiglii iliskiler
kurmakta olan iktidar kavrami, ge¢misten giiniimiize sosyoloji, psikoloji, siyaset
bilimi, felsefe, hukuk vb. pek ¢ok bilim dalinin ve bu alanlarda faaliyet gosteren
diisiin insanlarmin ilgi alanina girmistir. Iktidar kavramiyla ilgili pek ¢cok kurumsal
calisma olmasina karsin, kavram ile ilgili en kapsamli ve temel ¢alismalar sosyoloji
alaninda ortaya konmustur. Bu sebeple iktidar kavraminin anlagilmas: adina, bu
kavram c¢evresinde ortaya konan temel sosyolojik yaklasimlarin gbzden gecirilmesi

faydal1 olacaktir.

Toplumsal tabakalagmanin merkezindeki temel kavramin iktidar oldugunu
sOyleyen Marshall, bu sebeple iktidar kavraminin anlam iizerine ¢ok sayida tartisma
¢tkmasimin dogal oldugunu dile getirmistir (Marshall, 1999: 328). Nitekim iktidar
kavraminin ylizeysel bir analizi dahi yapilmaya calisildiginda, oldukga girift bir

yapiyla karsilasilmasi olagan bir durumdur.



Steven Lukes, iktidar kavramin 6zl itibariyle ihtilafli bir kavram oldugunu
ifade eder. Ona gore iktidar kavramimin tanimi ve uygulamasinin sosyologlar
arasinda daima anlasmazlik konusu olacaktir, iktidarin nasil tanimlanip ne sekilde
islemsellestirildiginin, sosyologlarin kurumsal konumlarina ve deger yonetimlerine

bagli kalacaktir (Marshall, 1999: 328).

Fizikte nasil enerji temel kavram ise, ayni sekilde sosyolojide de iktidar temel
kavramdir. Enerji nasil ¢esitli bigimler aliyorsa, iktidarin da ayni sekilde bigimleri
vardir. Bu bigimlerin higbiri dtekine ustiinliilk sayillamayacagi gibi, bu bigimlerin
hicbiri 6tekileri kendinden tiiretmis degildir. Toplumsal dinamigin yasalari, iktidarin
su ya da bu bigimleri i¢inde degil, sadece iktidar i¢cinde anlatilabilecek yasalardir
(Russell, 2002: 12). Sosyolojik olarak iktidarin nasil bir iligkiler biitiinii olduguna
dair iki temel kabul vardir. Bunlar asimetrik (¢atismaci) iliski ve uzlasmaya dayali
iliskidir. Iktidarin asimetrik bir kavram oldugunu savunan diisiiniirler, toplumda,
sosyal degerler etrafinda veya ekonomik kaynaklara sahip olunmasina yonelik
miicadele ve catismanin merkezi 6nem tasidigina inanirlar. Basta Karl Marx olmak
{izere hemen her Marksist diisiiniir icin toplumda c¢atisma esastir. iktidarin ¢atismaya
dayandigina dair anlayis kendi i¢inde ii¢ gruba ayrilir: denetim, bagimlilik ve
esitsizlik. Denetim durumunda bir kisim birey ya da toplumsal grup diger bir kisim
birey ya da toplumsal gruba iradesini kabul ettirir (Lukes, 1990: 646-648). Diger
taraftan iktidar1 uzlasmaya dayali bir iliski, kolektif bir kapasite veya basar1 olarak
goren anlayislar, iktidarin kotli ve rekabetci yoniinden ¢ok, olumlu ve ortaklasmali
niteligini vurgulamaktadirlar. Bu anlayislara gore iktidar, bagkalarinin tizerine degil,

baskalariyla birlikte uygulanir (Lukes, 1990: 649).

1. 1. Karl Marx ve iktidar Kavram

Marx’1n devlet kurami, onun, topluma ve iktidara iliskin goriisleriyle yakindan
iniltilidir. Marksist ideolojinin topluma, iktidara ve devlete iliskin goriislerini Marx,
‘Ekonomi Politigin Elestirisine Katki® kitabinin 06nséziinde 6z bir bigimde
aktarmigtir. Marx, varliklarin toplumsal {iretiminde, insanlarin aralarinda zorunlu,

kendi iradelerine bagli olmayan belirli iliskiler kurduklarini; bu iiretim iliskilerinin,



onlarin maddi tretici giiclerin belirli bir gelisme derecesiyle oOrtiistiigiinii ifade
etmistir. Ona gore bu iiretim iliskilerinin tiimii, toplumun iktisadi yapisini, belirli
toplumsal biling bigimleriyle ortiisen bir hukuki ve siyasi {list yapinin iizerinde
yiikseldigi somut temeli olusturmaktadir. Maddi yasamin {iretim tarzi, genel olarak

toplumsal, siyasal ve entelektiiel yasam siirecini kosullandirir (Akar, 2007: 55).

Marx’in iiretim araglari, liretim giicleri, iiretim iliskileri gibi kavramlarla
tanimladig1 altyapi (tiim somut kiiltiirel yap1) genel anlamda ekonomik temeli ifade
eder. Din, sanat, felsefe, bilim, ahlak gibi kiiltiir kurumlar1 ise {istyapiy1 (tiim soyut
kiiltiirel yap1) olusturur. Bu iki kavram arasinda karsilikli bir iliski olmakla birlikte,
listyapt altyapr tarafindan belirlenir. Yani toplumda temel belirleyici 6ge, iktisadi
temeli ifade eden altyapidir. Altyapi iistyapiya sekil verir ve onu belirler (Kizilgelik,
1994: 309). Bu baglamda ekonomiyi toplumsal yapinin temeline yerlestirirken Marx,
devlet gibi siyasal kurumlar1 ekonomik temelin  yansimasi  olarak

degerlendirmektedir (Swingewood, 1998:106).

Marx’a gore devlet egemen bir sinifin bireylerinin onun araciligiyla kendi ortak
cikarlarim ustiin kildiklar1 bir bicimdir (Marx, Engels, 1992: 107). Devlet de dahil
tim iktidar bigimleri simifsal egemenligin bir sonucudur. Bu sebeple tiim siyasi
miicadeleler ¢esitli siniflar arasindaki sinif savasgimiin ifadesinden bagka bir sey
degildir (Marx, Engels, 2004: 58). Bu tespit cer¢evesinde Marx, toplumsal bir

kategori olarak sinif kavraminin ¢dziimlemesine ayri bir 6nem vermistir.

Marx, gercek anlamda smiflarin  varligimi  sanayinin ortaya cikisiyla
iliskilendirmektedir. Ona gore smif ancak bir diger sinifa gére var olabilir. Pek ¢ok
eserinde simiflara deginmis olan Marx, bu kavrami ilk olarak “Hegel’in Hukuk
Felsefesinin Kritigine Katki” adli kitabinda dillendirmistir. Bu eserinde Marx, sinifi;
iretim siirecinde ayni rolii oynayan, ortak ekonomik c¢ikarlart olan, sinif ideolojisi
yardimiyla smif dayanmismasi gergeklestiren kisilerin toplami olarak tanimlamistir
(Kizilgelik, 1994: 296). Bu tanimdan da yola ¢ikarak, Marksist ideolojide toplumsal

smiflarin su 6zel nitelikleriyle belirlendigi sdylenebilir:



e Toplumsal sinifin {iyelerinin iiretim araglariyla belirli iliskileri vardir.
e Toplumsal sinif iiretimin sonuglarinin dagitilmasinda belli bir pay sahibidir.
e Uretim araglariyla iliskiler miilkiyet iliskileri iizerinde kurulmustur.

e En az bir halde de olsa sinif bilincine varmayan toplumsal sinif olamaz

(Kizilgelik, 1994: 300).

Marksist kuram igerisinde hukuk kavramin da ayri bir yeri vardir. Marx,
hukuku istyapisal bir kurum olarak kabul eder. Ciinkii hukuk, altyapmin bir
pargasint olusturan liretim iliskilerinin organize edilmesinin bir kurumu olmasina
karsin, hukuku bicimlendiren temel 6ge ekonomik yapinin ihtiyaglaridir (Akar, 2007:
55). O, hukuk aygitin1 ideolojinin bir pargasi olarak géormektedir. Ona gore toplumda
egemen olan fikirler, toplumdaki {iretim araglarin1 da kontrol eden egemen sinifin
fikirleridir (Marx, 2004: 75). Bu agidan bakildiginda kapitalist toplumlarda hukuk

egemen sinif olan burjuvazinin diisiinsel yansimasidir.

Marksist devlet kuraminda; devlet yalnizca devlet iktidarina bagl olarak anlam
tagir. Tiim siyasal sinif miicadeleleri devlet ¢evresinde doner, yani devlet iktidarinin
herhangi bir sinif tarafindan elde tutulmasi, elde edilmesi ve korunmasi gevresinde
doner (Althusser, 2003: 166). Marksistler icin devletin belli bash gorevi burjuvazinin
ekonomik ¢ikarlarin1 koruyup kollamaktir. Marx devleti egemen ve sOmiiriicii bir
siifin, lizerinde egemenlik kurdugu, somiirdiigii sinif veya smiflara kars1 kendi gii¢
ve ayricaligin1 dayatmasi ve korumasini saglayan kurum olarak gérmektedir. Devlet
gibi siyasal kurumlarin ekonomik temelin yansimasi oldugu; kapitalist toplumlarda
bu ekonomik temelin kurucusu olan burjuvazinin ideolojik aygitlart da kontrol ettigi
diisiintildiiglinde; Marksist kabuller agisindan devlet iktidarinin ve devlete bagh
ideolojik aygitlarin temel gorevi iiretim iligkilerinin yeniden {iretimini saglamak ve

egemen sinifin iktidarini korumaktir.

Burjuvazi egemen sinif olmasina karsin iktidara tam olarak hakim oldugunu
gostermek istemez. Marx, Feragat Teorisi ile ekonominin i¢indeki burjuvazinin

acikca iktidara gelerek siyasi hayatin iginde goOriiniir olmaktan bilingli olarak



kagtigini iddia etmektedir. Burjuvazi, kendi ¢ikarlarii daha iyi koruyabilmek igin

iktidardan bilingli olarak feragat eder (Karaismailoglu, 2006: 26,28).

Jon Elster, burjuvazinin iktidar1 tam anlamiyla ele gecirmeden, devletin 6zerk

gorlintlisii altinda, perde arkasinda olmasinin dort temel sebebi oldugunu ileri

surmektedir:

Birinci sebep; devletin 6zerk goriinlime sahip olmasi durumunda burjuva
simifinin siyasetin perde arkasinda durabilecek olmasidir. Boylece herhangi
bir siyasal huzursuzluk durumunda burjuva smifina muhalefet eden gruplar,
tepkilerini dogrudan burjuvaziye degil, devlet yonetimi basindaki unsurlara
yOneltecektir.

Ikinci sebep; burjuva smifinin devlete kismi bir hareket alani tamdig
durumlarda kendi 6zel isleri icin ¢cok daha fazla vakit bulabilecek olmasidir.
Bu durum burjuvazinin devlet yonetimine zaman ayirmasi durumunda, uzun
vadede sahip oldugu ekonomik giic gibi avantajlarim1 kaybetme riskini
ortadan kaldirir.

Ucgiincii sebep; burjuvazi devlet yonetimine katildiginda siyaset yapabilmek
icin mali kaynaga ve zamana ihtiyac1 olacaktir. Ayrica harcanan mali
kaynagin yerine konmast ayr1 bir ¢aba gosterilmesini zorunlu kilar. Burjuvazi
iktidar1 perde arkasindan elinde tutup, devletin kismi &zerkligini
kullanmasina izin vererek kaynak israfindan kurtulmus olur.

Dordiincii sebep; devlet iktidarini birinci elden burjuvazinin ydnetmesi
durumunda burjuvazi, kisa vadeli ¢ikarlarina uygun karar alarak, uzun vadede
kendisini zor duruma diisiirebilir, is¢i smifi karsisinda ¢ok kat1 bir tutum
sergileyerek gerekli esnek tavri ortaya koyamayabilir. Bu baglamda tarafsiz
sayilabilecek biirokrasi aktorleri is¢i sinifini yatigtirict politikalar izleyerek,
burjuvaziyi frenleyerek hatta uygun sekilde burjuvazinin aleyhineymis gibi

gorlinen soylemler gelistirerek bir denge politikasi olusturur (Akar, 2007: 60).



Marksist yaklagimlar agisindan iktidar ekonomik giice dayanmaktadir. Tim
toplumsal altyap1 iktisadi iliskiler ¢ercevesinde olusur ve bu iktisadi temel {izerine
toplumsal {istyap1 insa edilir. Bu sebeple ekonomik erki elinde bulunduran siif, hem
egemenligin tamamlayicist olan devlet erkini hem de toplumum tiim bireyleri
tizerindeki disiinsel kontrol mekanizmasi olan ideolojik aygitlar1 elinde tutarak
hakimiyetini daim kilmaktadir. Marksist diisiinceye gore devlet erki {iiretim
iliskilerinin yeniden {iretimini ve egemen sinifin iktidarmin korunmasini saglayan bir
aragtan ibarettir. Bu erk smifsal ¢atismalarin bir sonucudur ve esas olarak, devlet
iktidarmin elde edilmesi, elde tutulmas: ve el degistirmesi kavramlari gercevesinde,

toplumsal siniflar arasinda yasanan miicadelelere bagli olarak sekillenir.

1. 2. Michel Foucault ve iktidar Kavrami

Foucault’un iktidar anlayisi, Marksizm’in iktidar1 ekonomik ¢ikarlardan
kaynaklanan bir simif hakimiyetinin aracit olarak goriislinlin bir elestirisi olarak
algilanabilir. Ona gore iktidar, sahip olunan bir sey degildir. Iktidar uygulanan,
pozitif bir olgudur ve aracilara, ¢ikarlara baglanamaz (Canpolat, 2003: 98). O, iktidar
anlayisindan bahsederken, iktidarin bireylerin tohumuna kadar ulastigi, bedenlerine
eristigi, hal ve tavirlarina, sdylemlerine, 6grenimlerine, glindelik yasamlarina sindigi

kilcal var olma bi¢imini kastettigini belirmektedir (Foucault, 2003: 23).

Foucault, iktidar1 bir baski arac1 ya da yalnizca yapmamalisin diyen bir
olusumdan ibaret gormez. Ona gore iktidarin tek islevi bastirmak olsaydi, iktidar
biiyiik bir iist-ben tarzinda, yalnizca sansiir, diglama, engel, ice atma kipiyle isliyor
olsaydi, yalnizca negatif bicimde uygulaniyor olsaydi, ¢ok dayaniksiz olurdu.
Foucault’a gore iktidarin giiclii olmasinin sebebi arzu ve bilgi diizeyinde pozitif
etkiler iiretmesidir. Iktidarm kok salmasi ve iktidardan kurtulma konusunda
hissedilen giicliikler bu pozitif baglardan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple Foucault,
iktidar mekanizmalarini genel olarak baski kavramiyla sinirlayan anlayislar: yetersiz

bulur (Foucault, 2003: 42).
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Foucault toplumdaki her gii¢ iliskisinin her an bir iktidar iliskisi i¢erdigini
savunur. O, iktidarin, yasalar biitiinlinden ya da bir devlet aygitindan daha farkh
bicimde karmasik, yogun ve yaygin oldugu savini ileri slirer. Bu sebeple iktidarin
kaynaginin ya da birikim noktasinin devlet oldugu ve tiim iktidar aygitlarinin
hesabinin devletten sorulmasi gerektigi anlayis1 Foucault icin gegerliligini

yitirmektedir (Foucault, 2003: 98, 112).

Foucault’a gore iktidar, kendi oOrglitlenmelerini kendileri olusturan, gii¢
iligkilerini doniistiiren, giiclendiren veya tersine ¢eviren bir siireg, bu gii¢ iligkilerini
etkili kilan stratejiler olarak anlasilmalidir. Bu karmasik stratejik durum her yerde
ortaya ciktigindan dolayi, iktidar ne bir kurum, ne bir yap1; ne de bireye bahsedilmis
belirli bir gii¢ degildir (Canpolat, 2003: 99).

Iktidar kavrammin temel bir analizi yapilmak istendiginde iktidardan degil
iktidarlardan s6z etmemin ve iktidarlarin yerini kendi tarihsel ve cografi
spesifiklerinde belirlemenin gerekliliginden bahseden Foucault, bu analizi dort ana

madde etrafinda sekillendirmektedir:

e Bir toplum, bir iktidarin, sadece tek bir iktidarin uygulandig tiniter bir govde
degildir; bir toplum, gercekte farkli ama yine de spesifiklerini muhafaza eden
iktidarlarin yan yana gelmesi, iliskisi, koordinasyonu ve hiyerarsisidir.

e Bu iktidarlar, sadece, temel olan bir tiir merkezi iktidarin tiirevi, sonucu
olarak anlagilmamalidir. Toplumsal gbvdeyi insa ederek daha sonra yerel ve
bolgesel bir dizi iktidara olanak tanimis merkezi bir iktidarin aksine, kiiciik
iktidar bolgelerinin baslangigtaki varligindan yola ¢ikarak biiyiik devlet
aygitlariin ve merkezi iktidarlarin viicuda geldigi diisiiniilmelidir.

e Bu spesifik ve bolgesel iktidarlarin ilk islevi kesinlikle yasaklamak,
engellemek degildir. Bu yerel ve bolgesel iktidarlarin ilk, asil ve siirekli islevi
bir verimliligin, bir yetenegin iireticileri, bir iirliniin iireticileri olmaktir.

e Bu iktidar mekanizmalarim1 kesfedilmis, yetkinlestirilmis ve durmadan

gelistirilen yontemler olarak kabul etmek gerekir (Foucault, 2005: 145-147).
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Foucault’nun bu iktidar analizinin temelinde on sekizinci ylizyilda ortaya ¢ikan
iktisadi gelismelerinin iktidar kavrami iizerindeki etkileri yatmaktadir. On sekizinci
yilizyilin iktisadi doniisiimlerinin iktidar etkilerini giderek daha incelikli kanallarla
bireylere, onlarin bedenlerine, tavirlarina, tim gilindelik edimlerine varincaya kadar
dolagima sokmay1 gerekli kildigini ifade eden Foucault; bu sekilde iktidarin,
yonetilecek insan sayisinin ¢okluguna ragmen, sanki tek bir insan {izerinde
uygulaniyormus gibi etkili olmasimin istedigine isaret etmektedir ( Foucault, 2003:
91). Bu baglamda Foucault, on sekizinci ylizyildaki iktisadi dontisiimlerin iktidar
kavramini degisime zorlamasini, Ortagag sonundan itibaren monarsinin orgiitlemeyi
basardig1 iktidar sisteminin kapitalizmin gelisimi i¢in iki temel sakincayi iginde

barindirmasina baglamistir.

Bu sakincalardan birincisi, toplumsal gévdede uygulandigi haliyle iktidarin
oldukea siireksiz olmasi, neredeyse sonsuz sayida nesne, eleman, davranig ve siirecin
iktidarin denetiminden kagiyor olusudur (Foucault, 2005: 148). Ornegin on sekizinci
yiizyilda Almanya’da, biiyiik bir kapsayic1 devlet formu olmadigi i¢in ya da topragin
boliikk porgiik olmasindan 6tiirli, ¢ok sayida arazinin yonetmelige ve kurallara
baglanmadigi, diizen ve yonetimin yetersiz oldugu diistiniilmekteydi (Foucault, 1993:
110). Bu duruma istinaden, bir bi¢imde denetim disinda kalan ekonomik siiregler ve
cesitli mekanizmalar siirekli, belirli, atomik tlirde bir iktidarin yerlesmesini

gerektirmistir.

Ortagag iktidar mekanizmasinin kapitalizm i¢in ikinci biiylik sakincasi asiri
derecede masrafli olmasidir. Bu sebeple seyleri ve kisileri en ince ayrintisina kadar
denetlerken toplum i¢in masrafli olmayan veya esas olarak tahsildarlik yapmayan,
ekonomik siire¢ yoniinde faaliyet gosteren bir iktidar mekanizmasinin varligina

ihtiya¢ duyulmustur (Foucault, 2005: 149).

Iktidar mekanizmalar1 konusunda kapitalizm ile birlikte beliren bu ihtiyaglar,
iktidar teknolojilerinin degisimini de zorunlu kilmistir. Oncelikle cezanin miidahale
alan1 bireyin davranis bicimleri, amaci da bu davranis bigimlerinin 1slah edilmesi

olmustur. Ceza kavraminin eski miidahale araglari olan daragaglar, kizgin
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kerpetenler, kaynar yaglar vb. yerini, diizenli etkinlikler, ortak ¢alisma, sessizlik,
sayg1 ve 1yi aligkanliklara birakmistir. Boylece, itaatkar, kurallara, diizene ve kendini
sarip sarmalayan iktidara boyun egmis ve iktidar1 i¢sellestirmis bir birey yaratmak

amaglanmistir (Canpolat, 2003: 101).

Foucault, on sekizinci yiizyillda ortaya ¢ikan bu yeni iktidar tekniklerine ve
mekanizmalarina biyo-iktidar adin1 vermistir. Ona gore biyo-iktidar iki ana gergeve
dahilinde gelismistir. Bunlardan ilki; amaci bireyi disipline etmek, yeteneklerini
gelistirmek ve ekonomik denetim sistemleriyle biitiinlestirmek olan disiplinci bir
iktidardir. Ikinci bi¢im ise insan bedenine bir dogal tiir olarak yaklasir ve niifusu
diizenleyici bir denetim {iizerinde yogunlasir. On sekizinci yiizyillin baslarindan
itibaren iktidar teknolojileri alaninda ortaya ¢ikan bu gelismeler neticesinde insan
bedenine, cinsellige, aileye, okula, orduya, fabrikalara yayilan bir iktidar aglart dizisi
olugsmustur. Beden bu iktidar iligkileri aginda yer almaktadir; ¢linkii tiretim bigimi
geregi, beden emek giiciine doniistiiriilmeli ve {liretim giicli olarak kullanilmalidir.
Biyo-iktidar bir normalizasyon toplumu olusturmaktadir, bireyleri norma uymaya
zorlayan onlar1 normallestiren bir toplum. Ve bu toplumda hapishane, okul, aile,
ordu, akil hastanesi bireyi normallestiren ve liretim siireglerine uygun kilan kurumlar

olarak gorev yaparlar (Canpolat, 2003: 102-104).

Foucault, iktidarin yerinin devlet aygiti olmadig1 ve devlet aygitlarinin disinda,
istiinde, yaninda c¢ok daha kiicliik diizeyde islev goren iktidar mekanizmalari
oldugunu sdylemektedir. Ona goére toplumsal bir gévdenin her bir noktasi arasinda,
bir kadinla bir erkek arasinda, aile i¢inde, 6gretmen ile dgrencisi arasinda, bilenle
bilmeyen arasinda yasanan iktidar iligkileri, bireyler iizerinde egemen olan biiyiik
iktidarin diipediiz bir yansimasi degildir. Bu iktidar iliskileri, daha ziyade, biiyiik
iktidarin koklerini saldigi hareketli ve somut topraktir ve biiyiik iktidarin islevini
yerine getirebilmesini miimkiin kilarlar. Toplumda binlerce iktidar iligkisi ve sonug
olarak gii¢ iligkileri, kiiciik catigmalar, bir anlamda mikro-miicadeleler vardir. Bu
kiiciik iktidar iligkilerinin genel olarak biiylik devlet iktidar1 ya da bilyiik smif
tahakkiimleri tarafindan yonetildikleri, tesvik edildikleri dogru olsa da, ters yonde,

bir sinif tahakkiimiiniin veyahut bir devlet yapisinin ancak tabandaki kiigiik iktidar
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iligkileri varsa 1iyi isleyebildigi de dogrudur ( Foucault, 2003: 43, 110, 176). Bu
tespitten yola ¢ikarak Foucault, iktidarin merkezilik ve sahiplenici yogunlasma
yoluyla degil de, dagilmis yerlesmemis mikro iktidar aglar1 yoluyla isledigini
¢oziimlemistir ( Connor, 2001: 84).

Foucault’ya gore iktidar iliskileri, devlet aygitinin bireyler lizerinde uyguladig
iliskilerdir, fakat ayn1 zamanda aile babasinin karis1 ve ¢ocuklar1 iizerinde uyguladigi
iligkilerdir; doktorun hastalar1 iizerinde uyguladigi, patronun fabrikasinda isgiler
tizerinde uyguladigi da iktidardir. Bu iktidar iligkileri, karmagikliklarina ve
cesitliliklerine ragmen, bir tiir bitiinsel figlir olarak orgiitlenmeyi basarmislardir.
Bunun burjuva sinifinin ya da bu sinifin bazi unsurlariin toplumsal yapi iizerindeki
egemenligi oldugu sdylenebilir. Ancak, bu iktidar iligkilerinin biitliniinii dayatanin
burjuva sinifi ya da burjuva sinifinin herhangi bir unsuru oldugu kabulii Foucault i¢in
gecerliligini yitirmistir. Foucault, burjuva smifinin bu iligkilerden yararlandigi,
bunlar1 kullandig1, degistirdigi, bazi iktidar iligkilerini yayginlagtirmay1 denedigi ya
da tersine, diger bazi iktidar iliskilerini zayiflatmaya c¢alistiginin sdylenebilecegini
ifade eder. Dolayistyla tiim iktidar iliskilerinin yayilma yoluyla ¢iktiklar: tek bir odak
yoktur; fakat toplumsal bir sinifin bir digeri lizerindeki, bir grubun digeri tizerindeki
egemenligini biitiin olarak olanakli kilan iktidar iliskilerinin i¢ ice gecmesi s6z

konusudur ( Foucault, 2003: 162).

Foucault bu noktada, Jacques Donzelot’un aile lizerinde yapmis oldugu
aragtirmaya atifta bulunarak, aile i¢inde uygulanan tamamen spesifik iktidar
bicimlerine, devlet gibi daha genel mekanizmalarin okul egitimi sayesinde nasil
niifuz ettigini, fakat devlet benzeri iktidarlar ile aile benzeri iktidarlarin spesifiklerini
koruduklar1 ve mekanizmalarin ancak birbirilerine zarar vermedikleri siirece

gercekten i¢ ice gectiklerine dikkat ¢ekmistir (Foucault, 2003: 112).

Foucault, 6zneleri ve 0Oznelligi iretici bir iktidar anlayisin1 savunmaktadir
(Akar, 2007: 85). Bu iktidar bi¢cimi bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle
belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskalarinin onda

tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan gilindelik yasama
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midahale eder. Foucault bireyleri 6zne yapan iktidar bigimi olarak tanimladigi bu
olusum i¢inde, O6zne sozciiglinlin iki anlamindan bahsetmektedir: Denetim ve
bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6z bilgi yoluyla kendi
kimligine baglanmis olan 6zne. Ona gore sozciliglin her iki anlam1 da boyun egdiren
ve tabi kilan bir iktidar bigimini anlatmaktadir (Foucault, 2005: 63). Foucault’nun
bireyleri 6zne yapan iktidari, bir bedeni, jestleri, sdylemleri, arzulariyla birey olarak
kimliklestiren ve olusturan seydir. Bu baglamda birey iktidarin karsisinda degildir,
aksine iktidarin ilk etmenlerinden biridir. Birey iktidarin etmeni oldugu 6l¢iide onun
aracisidir. Iktidar olusturdugu, sekillendirdigi, 6zne durumuna getirdigi birey
tizerinden gegis yapar. Birey mikro aglar bi¢ciminde isleyen iktidar sistemi iginde
stirekli olarak iktidara katlanmak ve iktidar1 uygulamak durumundadir ( Foucault,

2003b: 43).

1. 3. Max Weber ve iktidar Kavram

Weber’in iktidar kavramina yonelik tanimlamalari sosyal bilimlerin konuya
yonelik temel kavramlarini teskil etmistir. O, anlamaya yonelik yontem g¢ercevesinde
iktidara kavrami tizerine en kapsamli tanimi yapar ve bu tanmim iktidart esitsizligi

iceren asimetrik bir iligki olarak goriir ( Karaismailoglu, 2006: 47).

Weber’e gore iktidar; bir toplumsal iliski i¢inde, neye dayali olursa olsun,
kendi arzusunu, direngleri asip yerine getirebilme olasiligini ifade etmektedir. Ona
gore erk kavrami toplumbilimsel agidan icerigi ¢ok belirsiz bir kavramdir. Bir
insanin diisiiniilebilecek tiim 6zellikleri ve diisiiniilebilecek her tiir olasiligin bilesik
etkisi, bir bireyi belli bir durumda kendi istencini zorla kabul ettirmek zorunda
birakabilir (Weber, 1995: 92). Weber’in bu tanimi temel alindiginda her iliski
bi¢ciminde kendi istencini gergeklestiren birey iktidar konumundadir ve insanlar arasi
her tiir iliski iktidarin kapsami i¢inde yer almaktadir. Bu iligki i¢inde arzunun yerine

gelebilme olasilig1 pek cok farkli degiskenin etkisine baghdir.

Weber agisindan iktidar, toplumsal hayatin bir geregi olarak yagamin igindedir,

adeta bireyler arasi iliskinin kendisi haline doniismistiir, genis bir alam
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kapsamaktadir ve sosyolojik olarak sekilden yoksundur. Buna istinaden Weber,
iktidarin 6zel bir bi¢imi olan ve daha dar bir alam1 kapsayan egemenlik kavramina
yonelmistir (Karaismailoglu, 2006: 48). Weber egemenligi, belli bir kaynaktan ¢ikan
belli 6zel (ya da biitiin) emirlere, belli bir grup bireyin uyma ihtimali olarak
tanimlamigtir (Weber, 2005: 35). Ona gore egemenlik, yalnizca, baskalarina
basartyla komuta eden bir bireyin mevcudiyetiyle ortaya c¢ikar (Weber, 1995: 92).
Weber i¢in her gercek egemenlik iliskisinin ayirt edici 6l¢iitii, en diisiik diizeyde dahi
olsa belli 6l¢ciide goniilli kabulii: Yani itaatte bir ¢ikarin bulunmasi olgusunu

icermesidir (Weber, 2005: 35).

Bu noktada Weber’in egemenlik tanimi ile sinirlandirmaya calistigt devlet
kavramina temas etmek gerekir. Weber’e gore cagdas devlet; belirtilmis bir alan
smir1 i¢inde mesru fiziksel siddet tekeline sahip olma iddiasini tagiyan insanlarin
olusturdugu bir topluluktur. Weber bu tanima g¢agdas devletin ussallagtirilmasi
olgusundan hareketle ulasir. Cagdas devletin ussallastirilmasi, siddetin, devletin
kendi ¢ikar1 i¢in bireyin ve gruplarin elinden alinmasi anlamina gelmektedir (Freund,

1997: 182).

Bu tanim igerisinde yer alan mesru olma olgusu Weber sosyolojisinde ayr1 bir
Oneme sahiptir. Mesruiyet, Weber’in iktidar tiplerini tanimlamadaki temel ¢ikis
noktasidir. Mesruiyet, yonetilenlerin siyasal erke glivenmesini saglayan nedenler
(Freund, 1997: 182), veya siyasal erke boyun egenlerin buna riza gostermeleri
(Giddens, 2000: 361) olarak tanimlanabilir. Her iktidar mesrulugu hakkinda genis
halk kitleleri tizerinde, saglam bir inan¢ uyandirmaya ve inanci slirdiirmeye calisir.
Bu iktidarin, kendi stirekliligini saglamak i¢in bagvurmak zorunda oldugu bir yoldur
( Kizilgelik, 1994a: 156). Siyasal iktidarin segmenleri lizerinde gii¢ kullanmasi, onun
otoritesini yitirdiginin, mesruiyetinin sorgulanir hale geldiginin ispatidir. Bununla
birlikte eger yonetilen kitlenin rizast var ise diktatorliigiin de mesruiyeti olabilir.
Genelde inanilanin aksine demokrasi tek mesru hiikiimet bi¢imi degildir ( Giddens,

2000: 361).
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Weber, mesruiyetin {i¢ temel ilkesi olduguna isaret etmistir. Bu ii¢ temel ilke

mesru iktidarin ii¢ temel bi¢imini agiklayan ideal tipleri olusturmaktadir. Weber’e

gore bu ii¢ saf mesruluk tezinin gegerliligi, asil olarak karsilikli bagimlilik igindeki

su diisiinceler iizerine kurulu olabilir:

Rasyonel temeller: Konulan kurallarin mesruluguna ve bu yasalar geregince
egemenlik konumuna getirilenlerin, emir verme hakki olduguna inanma
(Yasal erk).

Geleneksel temeller: Cok eski zamanlardan kalma geleneklerin kutsalligina
ve bu geleneklere gore iktidar1 kullananlarin mesruluguna inanma
(Geleneksel erk).

Karizmatik temeller: Bir bireyin istisnai kutsalligina, kahramanligina, 6rnek
ozelliklerine ya da onun tarafindan agiklanan veya emredilen normatif

kaliplarin ya da emrin kutsalligina inanma (Karizmatik erk) (Weber, 2005:

40).

Weber’e gore en akilc1 egemenlik tipi olan yasal iktidar, geleneksel iktidar ve

karizmatik iktidardan farkli olarak emirleri ve egemenligi kullananlarin mesru

oldugu inanci iizerine kuruludur. Boyle bir sistemde emir verme giiciinii elinde

bulunduranlar, akilc1 kurallara uygun olarak davrandiklar: siirece mesrudurlar. Yasal

iktidarda emretme giiclinii elinde bulunduranlar, kanunla belirlenen usullere gore

atanir veya segilirler ve bizzat hukuk diizeninin devamliligindan sorumludurlar

(Kizilgelik, 1994a: 264). Yasal iktidar, karsilikli olarak birbirine bagimli olan su

diisiincelerin gecerli sayilmasi tizerine kurulur:

Her tiirlii hukuk kurali anlagmayla ya da zorlamayla, amaca gore ya da deger
olarak ya da her iki bakimdan akilci temellere dayandirilarak ve en azindan
s0z konusu toplumsal yap1 liyelerince uyulmasi beklenerek yapilabilir. Ancak
genellikle s6z konusu erkin etki alaninda yer alan ve belli toplumsal iligkiler
icinde bulunan ya da kiimenin ydnetim diizeni i¢inde uygun oldugu bildirilen

etkinlikler yapan tiim bireylerin bu kurala uymasi beklenir.
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Her hukuk diizenlemesi, genellikle biling¢li olarak konulan birbiriyle tutarli bir
soyut kurallar biitiinliglidiir. Yasanin yiriitilmesi, bu kurallarin gerekli
oldugu durumlarda uygulanmasindan olusur. Yonetim siireci ise, s6z konusu
toplumsal yapinin yonetim diizeni ¢ercevesinde yasa hiikiimleriyle
belirlenmis sinirlar i¢cinde saptanan ve genellemeler biciminde anlatilabilen
ve toplumsal yapi tarafindan onaylanan ilkeleri izleyen ¢ikarlarin akli olarak
kovusturulmasindan kuruludur.

Erki elinde bulunduran kisi, konumuyla iliskili eylemlerin de, verdigi emirler
de dahil, kendisi de, sahsi olmayan bir diizene bagimli kalir ve faaliyetlerini,
kendi koydugu kurallar ve verdigi buyruklar ¢ercevesinde sekillendirir.

Erke boyun egen kisi, bir dernegin, bir toplulugun, bir dinsel kiimenin veya
bir devletin {iyesi olsun; sadece ilgili kiimenin iiyesi oldugu i¢in ve yine
sadece ‘yasalara’ itaat eder.

Iktidara boyun egen bireyler, erk yerinde bulunan kisiye itaat ederken, o
kisiye birey olarak uyma zorunluluklar1 yoktur. Bireyler, kisilerden ayri
olarak diizene uymakla yiikiimlidiirler. Buna gore birey, ancak diizen
geregince erk sahibine taninmis olan ve sinirlar akli bir bigimde belirtilmis
bulunan alan i¢inde, iktidar sahibine itaat etmekle yilikiimliidiir (Weber, 1995:
317-318).

Weber’in mesruiyet tipolojisinin bir diger saf tiirii, geleneksel iktidardir.

Geleneksel iktidar, eskiden kalma kural ve erklerin kutsalligin1 6ne siirerek yasallik
savinda bulunan ve kendisine inanilan egemenlik tiiriidiir (Weber, 1995: 331). Bu
tirde emretme giliciinii kullananlar, genellikle miras olarak elde ettikleri statii
sebebiyle kisisel iktidara sahip olan efendilerdir (Kizilgelik, 1994a: 259). Geleneksel
iktidarda uyulan sey kurallar degil, gelenekle belirlenmis iktidar konumunda bulunan
ya da o konuma geleneksel iktidar sahibince secilmis olan kisidir. Bu kisinin emirleri

iki yol ile mesrulasir:

Kismen, kendileri emrin igerigini belirleyen ve efendinin geleneksel

konumunu sarsmamak icin asilmamasi gerekli belli sinirlar i¢inde gegerli
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sayilan gelenekler yoluyla. Bu durumda geleneksel sinirlarin asilmasi,
mesruiyetin kabuliinii tehlikeye sokabilmektedir.

e Kismen de gelenegin efendiye biraktigi bir takdir kapsamindaki islemlerle

(Weber, 2005: 55).

Geleneksel iktidar tiiriinde, iktidara boyun egen kisiler, toplulugun iiyeleri
degil, ya ‘gelenek yoldasi’ ya da ‘uyruk’ durumundadirlar. Emirlere kendi
benliklerinde yer etmis olan ‘geleneksel sadakat’ duygusu sebebiyle itaat ederler (

Kizilgelik, 1994a: 260).

Weber’in iktidar tipleri arasinda en ilgi ¢ekici olan1 karizmatik iktidardir.
Weber, karizma terimini, bir bireyi siradan insanlardan ayiran ve onun dogaiistil,
insaniistii veya en azindan 06zel kimi bakimlardan istisna bazi giiclere ya da
niteliklere sahip sayilmasina sebep olan 6zelliklerini ifade etmek i¢in kullanmaktadir.
Weber’e gore bu nitelikler siradan insanlarin sahip olamadigi, ilahi kaynakli ya da
ornek olusturan ozelliklerdir; bir birey bu 6zelliklere sahip oldugu i¢in onder sayilir

(Weber, 1995: 352).

Hem geleneksel iktidar hem de yasal iktidar, giinliik tekdiize isleyise sahip
kurumlardir. Giinliik rutinin disina tasan her tiirlii talebin karsilanmasi kural olarak
karizmatik temele dayanir. Bu sebeple psikolojik, fiziksel, ekonomik, ahlaki, dini,
siyasi bunalim donemlerinin ‘dogal’ liderleri ne resmi gorevliler, ne de bugiinkii

anlaminda meslek sahipleri olmuslardir (Weber, 2006: 326).

Karizmatik iktidar, onderin olaganiistii gibi goriinen niteliklerinden dogar.
Iktidarin kayna@i bizzat kisinin dogustan sahip olduguna inamlan ozellikleridir.
Biiylik bir kahraman ya da ¢ok zor kosullar icinde toplumu ¢ikis yolunu sokabilmis

onderlerin egemenliginin kokeninde, karizmatik iktidar bulunur (Dolunay, 1997: 83).

Karizma kavrami sadece igsel irade ve denetimi kabul etmektedir. Bu sebeple
karizmatik lider kendine gore olan bir ise el atar ve yalnizca tasidigi misyona

dayanarak itaat ve yandas kitlesi talep eder. Karizmatik liderin ¢agrisinin hedefi olan
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kitle, onun misyonunu tanimazsa, liderin karizmatik iddiasi ¢oker. Eger kabul

ederlerse, onlarin efendisi olur. Ancak lider ‘hak’kini seg¢imlerde oldugu gibi

cagrisinin hedefi olan kitlenin iradesinden almaz. Tam tersine, onu karizmatik lider

olarak tanimak, misyonunu bildirdigi kisilerin gérevidir (Weber, 2006: 327).

Her tiirlii biirokratik orgiitlenisin aksine karizmatik yapi, higbir diizenli atama

ve atma prosediirli ya da sistemi tanimaz. Kurallara baglanmis ‘kariyer’, ‘yiikselme’,

‘aylik’ gibi kavramlara yer vermez. Denetim ya da temyiz organi, yerel ya da islevsel

yetki alanlar1 tanimaz; giinimiizdeki “biirokratik” boliimler gibi, kisilerden ve kisisel

karizmalardan bagimsiz, kalic1 kurumlara yer vermez (Weber, 2006: 327). Weber’e

gore karizmatik erkin temel 6zellikleri sunlardir:

Karizmatik iktidarin gecerliligi i¢in belirleyici olan 06ge, giice bagimli
olanlarin kabuliidiir. Bu kabullenme goniilliidiir ve her zaman bir ‘belirti’ ya
da delil sayillan bir mucizeden kaynaklanir, nihayetinde lidere mutlak bir
giiven duyma bi¢imini alir. Psikolojik olarak bu kabul, s6z konusu nitelige
sahip olan lidere kars1 cogsku, umut ya da umutsuzluktan kaynaklanan tam bir
kisisel adanma manasina gelmektedir.

Eger karizmatik niteliklerinin kanit1 uzun silire goriilmezse, liderin
kahramanlik giiclerinin kendisini terk ettigi diisiincesi ortaya ¢ikar. Uzun bir
sire lider basar1 gosteremezse ve her seyden Onemlisi, eger yoOnetimi
altindakilere herhangi bir yarar saglamiyorsa, karizmatik erk ortadan kalkar.
Karizmatik iktidara konu olan kitle, duygusalliga dayali topluluk iligkileri
temelinde ortaya c¢ikan bir gruptur. Karizmatik iktidar sahibinin idari
memurlary, resmi memur konumundaki kisilerden olusmaz, bir uzmanlik
egitimi almamis kisilerdir.

Karizmatik iktidar, ideal bigimiyle ekonomik diisiincelerden uzaktir. Varligin
gosterdigi her yerde bir ‘cagrr’, bir ‘misyon’ niteligi tasimaktadir. Karizmatik
erk kendi c¢ekiciligini ekonomik ac¢idan kullanip bir gelir kaynagina

doniistiirmeyi reddeder.
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e Karizma, gelenege baglilik donemlerinde biiyiik devrimci giicii olusturur.
Gereksinimden ya da coskudan ileri gelen 6znel ya da igsel bir doniisiimii
iceriginde barindirir ve diinyaya iligkin tutumlarda yepyeni bir yonelimi

anlatir (Weber, 1995: 154-158).

Weber’in mesruiyet tipolojisinin bu ii¢ ideal tipinin yani sira, onun iktidar
anlayisinda 6nemli yer tutan diger bir kavramda biirokrasidir. O, biirokrasiyi; ‘her
biri uzmanlagmis bir islevi yerine getiren ¢ok sayida birey arasindaki is birliginin

stirekli orgiitlenmesi’ olarak tanimlar (Kizilgelik, 1994a: 266).

Aslen biirokrasi, Weber’in yasal iktidar ile ilgili incelemelerinin merkezini
olusturmaktadir. Weber’e gore biirokrasinin islevi insani, modern toplumsal ve
ekonomik diizenin yonetiminin bagli oldugu 6zellesmis is boliimiiniin demir kafesine
mahkiim etmektir (Giddens, 1999: 60). Biirokrasi, bir kez tam kurulduktan sonra
artik ortadan kaldirilmasi en zor olan sosyal yapilardandir. Bu sebeple, giic
iligkilerini ‘toplumsallastirmaya’ yarayan bir ara¢ olarak biirokrasi, bu aygiti
denetleyenler i¢in birinci derecede Onemli bir iktidar aracidir. YOnetimi
blirokratizasyonunun tamamlandig yerlerde, neredeyse hi¢ sarsilamayacak bir

iktidar iligkisi bigimi kurulmus demektir (Weber, 2006: 311).

Weber’e gore demokratik toplumlarda siyasal iktidar, secimle gelen siyaset
adamlarindan ¢ok biirokrasiye aittir. Clinkii siyasal iktidar1 biirokrasi kullanir. Etkin
bir kamu yonetimi gereksinmesinin {iriinii olan biirokrasi, bu islevini yerine getirmek
i¢in uzmanlasmay1 ve gérev boliimlerini daha ileri gotiirmek zorundadir. Bu gelisme
yonetici gorevlerde bulunan biirokratlara biiylik giic kazandirmaktadir. Uzman
olmayan ve yOnetime gecici olarak gelen siyaset adamlarinin yaninda, konunun
uzmani olup o gorevde uzun yillardir bulunan biirokratlarin varligi, agirligin
blirokrasiye kaymasi sonucunu da beraberinde getirmektedir. Bu sebeple Weber’ci
yaklasim biirokrasiyi kendine 6zgii yapisi, kurallar1 ve mantigiyla ayri bir toplumsal

erk olarak gormektedir (Dolunay, 1997: 81).
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Demorkasi ile biirokrasi arasinda temel bir ¢eliski vardir. Ciinkii demokratik
islemlerin gelistirilmesi icin mecburi olan soyut hukuki diizenlemeler, yeni ve
katilagtirilmis bir tekelin yaratilmasini igermektedir. Buna istinaden Weber, her
modern devlette siyasi liderligi karsilayan ana problemin ‘biirokratik despotizm’in

kontrol edilmesi oldugunu ifade etmektedir (Giddens, 1999: 21, 26).

Weber, yasal iktidarin saf tipi olarak niteledigi biirokrasinin diger idare
sekillerinden iistiin oldugunu da belirtmektedir. Hiyerarsik bir diizen i¢inde ve son
derece disiplinli bir bicimde isleyen biirokratik idare modern devletin olusumunda
biiyiik rol oynamustir. Biirokrasi yiiz yiize iliskilerin kayboldugu biiyiikliikteki tim
orgiit bicimlerinde vazgecilmez bir idare tipi olarak 6nem kazanmaktadir (Dolunay,

1997: 82).

Weber biirokrasiyi, rasyonellikle, rasyonellesme siirecini de mekaniklesme,
iligkilerinin kisisellikten ¢ikmasi ve bogucu tekdiize isleyisle 6zdeslestirmektedir.
Weber’in tliim sistematiginin temeli olan rasyonellesme, bu baglamda kisi
Ozgiirligiini kisitlamaktadir. Weber, bireyin sorumluluklar1 ile rasyonellesmenin
sonucu arasinda, yani modern disiplinli ¢alisma diinyasi ve onun biirokrasisi ile
bireyler arasinda siirekli bir diismanlik oldugunu vurgulamaktadir (Kizilgelik, 1994a:

268).

Weber’in iktidar kavrami c¢ergevesinde ele aldigi bir diger konu sinif, statii ve
parti olgularidir. Weber, Marx’1n aksine iktidar1 sadece siniflar arasinda bir boliisiim,
siifsal ¢atismanin bir {irlinii olarak gérmez; iktidari, farkli sinif, statii gruplart ve

partiler arasinda gii¢ paylasim olarak inceler (Weber, 2006: 269).

Weber’e gore kisilerin mal, yasam kosullar1 ve kisisel yasantilar i¢in sahip
olduklar1 tipik olanaklar sinif konumunu belirler. Ayni sinif konumunda bulunan
insanlar grubu ise ‘simif’t meydana getirir. ‘Statii’ gruplar1 ise genellikle sosyal
topluluklardir. Statii konumu, insanlarin yasam yazgisinin somut, pozitif ya da
negatif toplumsal onur Olglisii tarafinda belirlenen tipik 06geleri olarak

tanimlanmaktadir. Kisaca, sinif iretim ve miilkiyet iligkilerine, statii ise 6zel hayat
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tarzlarmin temsil ettigi tiiketim bigimlerine goére belirlenir. Smiflar asil yerlerini
ekonomik diizen i¢inde, statii gruplar1 asil yerlerini toplumsal alan i¢inde bulur.
Simiflar ve statii gruplar1 bulunduklar1 alanlar i¢inde birbirilerini ve hukuk diizenini
etkiler ve hukuk diizeni tarafindan etkilenirler. Partiler ise giic ve iktidar yapisi
icinde yer alirlar. Partilerin eylemleri sosyal giic ve iktidar kazanmaya yoneliktir.
Partiler bu eylemlerini smiflar ve statii gruplarindan aldiklar1 destek ile
yonlendirirler. Partiler, sinif ve statii konumunca belirlenmis ¢ikarlar1 temsil ederler,
yandaglarin1 sinif ve statii gruplari arasindan toplarlar. Ancak partilerin yalniz simif
ya da yalniz statii partisi olmasi gerekmez. Genel olarak kismen sinif ya da kismen
statii gruplarmin partileridir (Weber, 269-289). Sonug olarak aralarindaki karsilikli
iligkiler neticesinde sinif, statii gruplar1 ve partiler, glic ve iktidar1 kendi aralarinda

bir paylasim nesnesi haline getirirler.

1. 4. ideoloji

En temel fikirlerin dayanaklarint ve gegerliliklerini sorgulayan ideoloji
(Mclellan, 1999: 11); genel olarak toplumsal yasamla ilgili diisiince, anlamlar ve

sembolik temsillerin alanina isaret eden bir kavramdir (Usiir, 1997: 8).

Iletisim, sosyoloji, siyaset vb. bilim dallarinin inceleme konusu olan ideoloji
kavrami, bu bilimsel disiplinlerin bakis agilar1 dogrultusunda anlamlandirilmistir.
Kavram iizerinde ¢alisan her bilim dalinin ideolojiyi farkli bir yanin1 6ne ¢ikarak
tanimlamasi, ideoloji Tlizerine yapilan ¢aligmalarda, bu baglamda zorluklarin

yagsanmasina sebep olmaktadir.

Toplumdaki her bireyin diinya hakkinda, onun nasil oldugu ya da nasil olmasi
gerektigi konusunda belli bir bakis agisi, ideolojisi vardir ve bu bakis agisi o
toplumun kiiltiirii tarafindan sekillendirilir (Burton, 1996: 167). Bu sebeple toplumsal
govde iizerinde bu derece yer etmis ve ayni zamanda her kiiltiirel niians ile birlikte
cesitlenmis ideoloji kavrami {izerinde uzlagilmis tek bir ortak tanim olmamasi,

olagan karsilanmalidir.
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Ideoloji, bir terim olarak ilk defa Fransiz filozof Antonie Destutt de Tracy
tarafindan 1796°da fikirler ve duygularin, bunlarin ¢ikislarinin 6zelliklerinin ve
sonuglarmin sistemli bir analizini yapmaya yonelik projesini anlatmak igin
kullanilmistir. Tracy, bireyin ‘seylerin’ kendilerini bilemeyecegini, ancak seyler
hakkinda duygulariyla bigimlenen fikirlerini bilebilecegini savunmustur. Ona gére bu
fikirler ve duygular sistemli bir sekilde analiz edilirse, bilimsel bir bilgi icin
dayanikli bir temel elde edilir. Boylece Tracy, bu ‘fikirler ilmine’ yunanca edios
(idea) ve logos (mantik, s6ylem) kelimelerinin birlesmesinde olusan ideoloji adini
vermistir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 178). Terimsel kokeninin ortaya ciktigi
1796°dan giinlimiize ideoloji kavrami pek ¢ok farkli sekilde tanimlanmistir. Kavram
ile ilgili basat bakis agilarina gecmeden once bu farkli tanimlarin bazilarina goz

atmakta caligma agisindan faydali olacaktir.

Raymond Williams’a gore sosyolojik ¢oziimleme bakimindan kaginilmaz bir
kavram olan ideolojinin nasil tanimlanabilecegine dair iki farkli anlamlandirmadan
s0z edilebilir. Bunlar ‘herhangi bir sinifin ya da sosyal grubun resmiyet kazanmis
bilingli inaniglar1’ veya ‘herhangi bir siifin ya da sosyal grubun karakteristik diinya
goriisii ya da genel bakis1’ dir. Ilk anlamda kullanilan ideoloji teriminin bir tiirevi
olarak ideolojik sozciigiiniin, genel ilkelere veya kuramsal konumlanislar, ya da pek
fazla kabul gérmeyen bicimiyle dogmalara isaret etmektedir. Ikinci anlamlandirmada
kapsaminda vurgulanan Ozellik, s6zii edilen diinya goriisii ya da genel bakisin,
resmiyet kazanmig bilingli inanislarin yani sira nispeten haklarinda daha az bilingli
olunan, daha az dile getirilmis tutumlari, aliskanliklar1 ve duygulari, hatta bilingsizce

varsayimlari, davranis bigimlerini ve taahhiitleri icermesidir (Williams, 1993: 26-27).

Williams, kavramin ii¢ temel kullanimindan bahsetmektedir: belirli bir sinif ya
da gruba 6zgii inanglar dizgesi; gercek ya da bilimsel bilgiyle ¢elisebilecek aldatici
inanglar dizgesi, yanlis diisiinceler ya da biling; anlam ve diisiince iiretiminin genel
stireci (Williams, 1990: 48). Birinci kullanim kavramin psikologlar tarafindan
kullanimina daha yakindir. Psikologlar ideoloji sozciigiiyle, tutumlarin tutarli bir yap1
icinde diizenleme big¢imine gonderme yaparlar. Kavramin birinci ve ikinci

kullanimlarinin pratikte i¢ ige gececekleri Williams tarafindan belirtilmistir. Bu
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baglamda ideoloji egemen siniflarin is¢i sinifi lizerinde hiikkiimranligini stirdiirmesini
saglayan yanilsamalar ve yanlis biling olarak islev gérmektedir. Kavram tigiinci
kullanimda ise toplumsal iiretimi betimlemek i¢in kullanilan bir terim olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Fiske, 1996: 212-213).

Williams, yansitma diisiincesini ima eden ilk konumu reddeder, ¢iinkii boyle
bir goriis diislinceleri ve maddi gercekligi birbirinden ayiran ikici (dualistic)
maddecilige dayanir. Bilim ve ideoloji arasinda yanlis bir ikilik kurmasi nedeniyle
ikinci konumu da reddeder. Ugiincii konumda ise teoriler ve gercek yasamin iiretimi
arasindaki baglantilarin hepsi, maddi toplumsal anlamlandirma siirecinin kendisinde
mevcut oldugu i¢in Williams terimin bu genel kullaniminin muhafaza edilmesi

gerektigine inanir (Sholle, 1999: 275).

Edward Shils, ideolojiyi insan topluluklarinda ortaya ¢ikip gelisen, insan ve
toplum baglaminda kisinin, toplum ve evrenle iliskisini irdeleyen, biligsel ve ahlaksal
nitelik tastyan inang motiflerinin bir varyanti olarak sunmustur. Shils bu baglamda
genel bakis acilari, inanglar, diisiince dizgeleri ve hareketleri, ideolojiden ayirt
edilmesi gereken kapsamli motifler olarak gostermistir. Bu motifler birbirilerinden su

sekilde ayrilmistir:

e Dile getirilmis sergilenen agiklik,

e Belli bir bilissel ve/veya ahlaksal inan¢ cercevesinde amaclanan dizgeli
birlesim,

o Gecmis ve simdiki motiflerle itibarli bir iliski,

e Yeni 6ge ve ¢esitlemelere kapalilik,

e Sergilenen tavirda goriilen baglayicilik,

e Birlikte olusturulan etki,

e Talep edilen goriis birligi,

e Halk kitlelerine ulasirken benimsenen yetkeli davranis

e inang motiflerini gerceklestirmeyi amaclayan tek bir birimde birlikte ¢alisma

durumu (Aktaran: Karadag, 2004:98).
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Terry Eagleton, ideoloji kavraminin farkli tanim ve kullanim big¢imlerini su

sekilde ortaya koymaktadir:

e Toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin liretim siireci,

e Belirli bir toplumsal grup ya da sinifa ait diigtinceler kiimesi,

e Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan yanlis diisiinceler,

o Sistemli bir sekilde ¢arpitilan iletigim,

e Ozneye belirli bir sey sunan sey,

e Toplumsal ¢ikarlar tarafinda giidiilen diisiinme bi¢imleri,

e Ozdeslik diisiincesi,

e Toplumsal olarak yanilsama,

e SoOylem ve iktidarin toplum durumu,

e Icinde, bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri
ortam,

e Eylem amach eylemler kiimesi,

e Dilsel ve olgusal gercekligin karigtirilmasi,

e Anlamsal kapanim,

e Icinde, bireylerin toplumsal yapiyla olan iligkilerinin yasandigi kagmilmaz
ortam,

e Toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildiigi siire¢ (Eagleton, 1996:
18).

Ideoloji kavraminin tanimlamasinda son yiizy1l iginde ortaya ¢ikan ve kavrami
sekillendiren ii¢ basat yaklasim vardir. Bu yaklagimlardan ilki ideolojiyi toplumsal
gercekligin 6znelerin bilincinde bir yanilsama ile olusan bilgisi, baska bir degisle
yanlis bilin¢ olarak tanimlar. Bu tanim cercevesinde ideoloji, toplumsal gercekligin
carpik ve bozulmus bir bilgisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ikinci yaklasim ideoloji
kavramini toplumsal sistemin catigmali yapisini bir arada tutan ve esas olarak
sistemin kendini yeniden {iretmesini saglayan egemen ideoloji olarak ele alir ve bu
baglamda ideoloji kavrami ile hegemonya kavrami arasinda kuramsal bir iligki kurar.

Ucgiincii yaklagim ise biitiin toplumsal iliskilerin ancak dil vasitasiyla gerceklesen
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pratikler oldugu gergeginden hareketle, ideoloji kavraminin agiklamaya calistig
toplumsal diisiince, deger ve anlamlarin olusumunu toplumsal anlamlarin

belirlenmesi olarak, sdoylem kavrami araciligiyla ele alinir (Usiir, 1997: 7).

1. 4. 1. Karl Marx ve ideoloji Kavram

Toplumsal diisiincede en tartismal1 ve sorunlu kavramlardan biri olan ideoloji
konusu en ayrintili bicimiyle Marksist diislince geleneginde ele alinmistir (Mutlu,
1998: 161). Marx’in toplumsal bilincin bir tarzi olarak ideoloji {izerinde yiirtittiigii
tartigmalarin 6nemli bir kismi, kendisinin idealist ve materyalist felsefi yaklagimlar
arasinda ¢izmeye calistif1 smir cabalarindan kaynaklanmaktadir (Usiir, 1997: 11).
Feuerbach, Bauer ve Stirner gibi gen¢ Hegelcileri elestirip onlarin gortislerini Alman
Ideolojisi olarak niteledigi Alman Ideoloji yapitinda Marx, ideoloji kavramini negatif

anlamda ele almistir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 187).

Marx’in ideoloji tanimi baglaminda {izerinde durulmasi gereken ilk unsur

toplumsal bilincin nasil olustuguna dair temel kapsamin belirlenmesidir:

““Sahip olduklar1 anlayislari, fikirleri vb. iireten insanlarin kendileridir, ama bu insanlar,
sahip olduklari iiretici gii¢lerin belirli diizeydeki gelismisliginin ve bu gelismislik diizeyine
tekabiil eden ve alabilecekleri en genis bigimlere varincaya kadar karsilikli iliskilerinin

kosullandirdig1 gergek faal insanlardir.” (Marx ve Engels, 1992: 42)

Bu tanimlamasinda Marx, insanin toplumsal bilincinin, bu bilinci iireten
giiclerin ve bu iiretim siirecine denk diisen iiretim iligkilerinin kosullandirdig1 yapinin
yine insan tarafindan iiretildiginden bahsetmektedir (Usiir, 1997: 12). Baska bir
ifadeyle insanlarin biling bigimi, insanlarin maddi yasam kosullar1 tarafindan
belirlenir. Diislinme, kavrama ve daha genel olarak fikirlerin {iretimi, kendi yasami

icin gerek duydugu materyalleri iireten insanlarin, giinliik faaliyetleri tarafindan

belirlenir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 187).
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“Insanlar ve sahip olduklari iligkiler tiim ideolojilerinde sanki camera obscura’daymis
gibi bas asagi cevrilmis bir bigimde goriiliiyorsa, nesnelerin goziin agtabakasi iizerinde ters
durmalarinin onlarin dolaysiz fiziksel yagsam siireclerinin yansimasi olmasit gibi, bu olgu da,

insanlarm tarihsel yasam siireclerine ayni seyin olmasindan ileri gelmektedir.” (Marx ve

Engels, 1992: 42)

Marx’in insanin maddi-nesnel gerceklik i¢cindeki konumunun onun zihninde
kamerada tersine donmiis goriintiiye benzer bigiminde olusumu olarak tanimlamaya
calistig1r bu yap1 genel olarak ‘yanlis biling’ olarak yorumlanmigtir. Bu baglamda
ideoloji maddi kosullarin yansimasi degil, farkli olarak bu kosullarin yanls bilgisidir
(Usiir, 1997: 12). Ancak bir yanlis biling olarak ideolojinin ortaya ¢ikis1 ve gergek
insanlart i¢inde bulunduklar1 gercek kosullarda biling ve fikirlerin {ireticisi olarak
almak yerine, bu fikirlerin iirlinleri olarak kabul etme olgusu, belli basli sosyo-

tarihsel siireglerin ve sartlarin sonucudur (Alemdar ve Erdogan, 1994: 188).

Marx fikirlerin iiretim ve dagitimini/yayilmasmi smiflar arasindaki iliskilere
baglar: Bu goriise gore belli bir donemdeki diislince yapilar1 egemen sinifin ilgi
alanlarina gore bu smif tarafindan yasallastirilir ve topluluga benimsetilir. Kisaca,
genel olarak insanlarin sahip oldugu disiinceler, yonetici smifin insanlarin
benimsemesini arzu ettigi diisiinceler, fikirlerdir (Sungur, 2007: 127). Marx Alman

Ideoloji’sinde bu konuyu soyle ifade etmektedir:

“Egemen smifin diisiinceleri, biitiin caglarda, egemen diisiincelerdir, bagka bir deyisle,
toplumun egemen maddi giicii olan sinif, ayn1 zamanda egemen zihinsel giigtiir. Maddi {iretim
araglarint elinde bulunduran simif, ayni zamanda, zihinsel iiretimin araglarini da emrinde
bulundurur, bunlar o kadar birbirinin i¢ine girmis durumdadirlar ki, kendilerine zihinsel iiretim

araglar1 verilmeyenlerin diigiinceleri de ayni zamana bu egemen sinifa bagimlidir. Egemen
diisiinceler, egemen maddi iliskilerin fikirsel ifadesinden baska bir sey degildir.”” (Marx ve

Engels, 1992: 70)

Marx, egemen simifin nesnel ¢ikarlar ile egemen fikirler arasinda dogrusal bir
iligki kurmaktadir. Ciink{i maddi iiretim araglarin1 kontrol eden egemen sinifin ayin

zamanda bu konumunun sagladigi dolayim ile ideolojik aygitlar1 da kontrol eder.
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Baska bir deyisle, egemen sinifin ¢ikarlarini temsil eden diislinceler, bu sinifin

yapisal avantajlar1 nedeniyle toplumun egemen diisiinceleri haline gelir (Usiir, 1997:

14).

Yine, Ekonomi Politigin Elestirisine Katki eserinin 6nsoziinde Marx, fikirlerin
ve ideolojinin ekonomik kosullara ve tiretimdeki smif iligkilerine bagl oldugunu ve
onlar tarafindan {iretildigini ifade eder. Bu baglamda ideoloji, (i) egemen simnifin
cikarlarin1 ifade eden fikirler sistemidir, (i1) smif iliskilerini aldatic1 bir bigcimde

temsil eder (Alemdar ve Erdogan, 1994: 189).

Bu noktada Marx’in zihinsel iiretim siirecinde ortaya ¢ikan yanilsamaya dair
sOylemlerine de deginmek gerekir. Marx fikirlerin, zihinsel {iretimin, zihinsel ve
maddi isboliimiiniin gelismesiyle birlikte 6zerklige sahip oldugu goriinimiini
verdigini belirtmistir. Zihinsel iiretim isbolimiiyle maddi liretimden ayrilmis, bu
ayrilma sonucu zihinsel liretimi yapanlarin (6rnegin bugiin televizyoncularin, bilim
adamlarimin, yazarlarin, arastirmacilarin) gergekte toplum iizerinde, toplum o6tesinde,
maddi kosullardan bagimsiz bir sekilde, 6zerklige sahip olduklarini sanmalarina
sebep olmustur (Alemdar ve Erdogan, 1994: 188). Yine bu baglamda Marx,
ondokuzuncu ylizyll diislinlir ve iktisat¢ilarina yonelttigi elestirisinde, onlarin
toplumsal diinya hakkinda trettikleri ‘bilimsel bilginin’, statiikoyu mesrulastiran
ideolojik bir bilgi oldugunu ileri siirmiistiir. Ona gore iktisatgilar, ortiik bir bigimde
ve bazen de agik olarak, insani yabancilasmaya yol acan sosyo-ekonomik siirecler ile
politik yapt ve pratikleri mesrulastirmak suretiyle, toplumda tahakkiim edici

kurumlarn siirlip gitmesine katkida bulunmuslardir (Balkiz, 2004: 135-158).

Marx, her tiir toplumsal diisiinceyi ideoloji olarak tanimlamamistir. Bir
diisiincenin ideolojik olabilmesi i¢in toplumsal pratik i¢inde varolan insanlarin sinirl
maddi pratik bigimleri ve toplumsal iligkilerinden kaynaklanan ve esas olarak bu
pratigin i¢indeki ¢eliskileri gérmelerini engelleyen bir nitelige sahip olmasi gerekir.
Her dislince ideolojik degildir; sadece nesnel celiskilerin iistiinii orterek onlari
Oznelerin bilinglerinden saklayan diisiinceler ideolojiktir. Yani, ideoloji ancak iktidar

iligkilerinin asimetrik kildig1 toplumsal iligkiler i¢inde olusan toplumsal bilingtir ve
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bize siirekli iktidar iligkilerinin carpittigi, bozdugu biling bicimlerini dikkate
almamizi hatirlatir (Usiir, 1997: 20, 23).

Ideoloji kavrami, Marx’n katkilariyla, gerceklikte kapitalizmin yarattig:
celigkilerin iistiinii Orten ve onlarin gdriinmez kilarak insanlarin bilincinde maddi
olarak egemen gii¢lerin c¢ikarlariyla uyumlu bir yagam bilgisi yaratan biling tiirti
seklinde anlasilmaya baslanmistir (Usiir, 1997: 26). Bu biling tiirii is¢i/koylii sinifin
yanlis yone sevk edebilecek egemenlik iliskilerini tutmaya yardim edebilecek soyut
doktrinler ve hayali yanlis goriislerden olusmaktadir. Bdylece 6zel miilkiyetin
evrenselligi ve kutsallig1 gibi kavramlarin, egemenlikleri ve yasamlar1 6zel miilkiyet
sahipligine dayanan bir sinifin belli ¢ikarlarinin ifadesi oldugu ve toplumsal kosullari
yanlis temsil ettigi hakikati ideoloji maskesi arkasinda saklanabilmektedir (Alemdar

ve Erdogan, 1994: 190).

Marksist gelenek i¢inde ideoloji sorunu negatif ideoloji kavrami ¢ercevesinde
kalmis ve toplumsal siniflararasi iktidar iligkilerinin yarattig1 tahakkiim sorunu ile
iliskilendirilmistir. Ideoloji ¢dziimlemeleri ile toplumsal iktidar ¢dziimlemeleri
arasinda paralellik kurma gelenegini ortaya c¢ikaran Klasik Marksist anlayis,
ideolojiyle ilgili caligmalar yapan kuramcilarin elestirilerini hedefi olmustur. Ernst
Bloch, Marksist ideoloji elestirisi, kapitalist sistem altindaki insanlarin ve kurumlarin
daha gilizel bir yasama kavusmasi i¢in, giindelik hayallerin, popiiler kiiltiiriin,
gorkemli edebiyatin, sosyal ve siyasi iitopyalarin, felsefenin ve dinin ortaya koydugu
ideolojinin yargilanip kapr disart edilmesi gerektigini ileri slirmekte ve insanlarin
icerisinde bulunduklar1 tarithsel momenti terk etmesi gerektigini savunmaktadir

(Karaduman, 2009: 14).

Marksist modelin ¢ok iyi islemedigi veya en azindan geriledigi giderek daha
fazla kabul gormektedir. Marx’in kuramsal mirast zaman iginde evrimlesmis,
Marx’tan sonraki donemde ideoloji kavrami daha c¢ok simiflarin politik diisiinceleri

ve bakis agilar1 anlaminda kullanilmaya baslamistir (Karadag, 2009: 14).
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1. 4. 2. Antonio Gramsci ve Ideoloji Kavram

Italyan felsefeci Gramsci’nin ideoloji kavramma katkist hegemonya
¢oziimlemesi ile olmustur. Gramsci, Avrupa’nin iki diinya savas1 arasinda ve italyan
fagizminin en agir kosullart altina yagamis olmasina karsin kurumsal ¢éziimlemeleri
ile gelismis bir kapitalist toplumsal sistemde dogrudan acik zora dayanmayan iktidar
bi¢imlerinin anlasilabilmesine olanakli kilan diisiiniirlerin basinda gelmektedir (Usiir,

1997: 28).

Hegemonya bir toplumsal grubun digerleri lizerinde egemenlik ya da giig
kurmasidir. Bununla wulus devletlerarasi siyasal-ekonomik-kiiltiirel iliskilerin
asimetrik karsilikli bagimliligina ya da bir ulus i¢indeki toplumsal siniflar arasindaki
farkliliklara gonderme yapilabilir. Hegemonya giic tarafindan yapilandirilan séz
konusu iliskiler alanindaki egemenlik ve bagimliligi icerir. Ama hegemonya
toplumsal giiciin kendisidir. Bagka bir deyisle hegemonya bir giic kazanma ve
stirdirme yontemidir (Lull, 2001: 51). Gramsci’nin hegemonya konusundaki
kuramsal katkisinin 6nemi kapitalist devletin zora dayali iktidarini vurgulamak
yerine, bu zoru goriinmez, hatta giderek gereksiz kilacak iktidar bicimlerine dikkat
cekmesidir. Bu tiir bir iktidar ancak ideolojinin dolayimi ile olanaklidir ve

hegemonya kavraminda soyutlasir (Usiir, 1997: 28).

Hegemonya iliskileri, genelde, hakim smif degerlerinin diger toplumsal
tabakalar tarafindan igsellestirilmesi ve birer genel dogru haline getirilmesine
dayanir. Hegemonya, cogu kez, ekonomik sistemdeki esitsizligin yarattig1
egemen/bagimli iligkisine gonderme yapmaktadir. Biiyiik oranda ekonomik temelli
sinifsal ayrismanin belirleyici oldugu bu iliskiler, zaman i¢inde farkli esitsizliklerden

beslenir (Aytag, 2004: 115-138).

Gramsci’nin egemen sinif deger ve kabullerinin toplusal gévde tarafindan
igsellestirilmesin saglayan bu kurumsal modelinin temeli, sivil toplum ve devlet
arasinda kurdugu iligkiyi tarihsel blok kavrami aracilifiyla hegemonya kavramina

baglamasina dayanir. Tarihsel blok, belli bir toplumsal donemde maddi toplumsal
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pratikler (altyapi) ile ¢ok sayida olast ideolojik formlar arasindan siyasa/ideolojik
miicadelenin (simif miicadelesinin) belirledigi bilingliligin olusturdugu somut ve
sadece bu belli tarihsel doneme 6zgii biitiinligli ifade etmektedir. Bu ideolojik
formun nasil bigimlenecegi, siyasal miicadele i¢inde, toplumsal siniflararasi
iliskilerin olusturdugu somut bigimlenme sekillerine baglidir. Gramsciye gore belli
bir maddi toplumsal pratik diizeyine denk diisen bir tarihsel blok olmadigi gibi
kurulmus olan bir tarihsel blok formunun da ilelebet varligini siirdiirebilecegini

garantisi hicbir maddi toplumsal yapi tarafindan saglanamaz (Usiir, 1997: 33).

Tarihsel blogun olusabilmesi icin 6ncelikle bu blogun yapisiyla, listyapisinin
uzlagsmasi gerekmektedir (Dural, 2007: 57). Tarihsel blok kavraminin yapz ile iistyap1
arasindaki birlik, karsithiklar ve farliliklar arasinda birikim oldugunu belirten
Gramsci, yapidan karmagik iistyapiya geciste bir ugrak noktasi olara ‘katharsis’
kavramini kullanir. Bu noktada daha 6nce ortaya ¢ikan ideolojilerin parti konumuna
yiikselmesi durumu s6z konusudur. Aralarindan biri ya da bir tek birlesim siyrilacak
sekilde birlesime giden siyasal giicler, sadece ekonomik ve politik hedefler
dogrultusunda degil, ayn1 zamanda Kkiiltiirel, ahlaksal, entelektiiel amaclarin1 da
belirleyerek kendilerini destekleyecek gruplarla 6zdeslesirler (Dural, 2007: 58).
Gramsci’nin tarihsel blok kavrami gercevesinde kavramlastirdigi modelin temel tezi,
devlet ile sivil toplum alaninin esas olarak iki farkli tiir iktidar iligkisine karsilik
gelen Ozelligidir. Devletin zora ve siyasal egemenlige, yani diktatorliige dayali
iktidar alanma karsilik, sivil toplum onaya dayali hegemonya alamdir (Usiir, 1997:

29,33).

Bu noktada Gramsci’nin aydinlar ile ilgili sdylemlerine de atifta bulunmak
gerekmektedir. Gramsci’ye gore aydinlar devletin {istyapr gorevlileridir. Sivil
toplumla politik toplum arasinda konumlanan aydinlar, 6zellikle organik krizler
esnasinda tarihsel blok ve hegemonyanin yeniden kurulmasi yolunda Onem
kazanirlar. Her sinifin kendisinin fikirlerin savunup, gelistirecek bir aydin kitlesi
yaratmak zorunda olduguna deginen Gramsci, iistyapr gorevlileri olarak
degerlendirdigi aydinlarin sivil toplumda hegemonyanin, politik toplumda ise

egemen sinifin siyasal egemenliginin ast islevlerini yerine getirdiginden bahseder.
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Bu baglamda aydinlarin en 6nemli islevleri sunlardir: Kamusal diisiiniis itibariyle,
eski diinya goriisiiniin yerine yenisini getirmeyi ongoren tiim kiiltiir hareketleri, 6nce
celigkileri ve kendilerinin bu ¢eliskileri gidermeye yonelik kanitlar1 ve projenin halk
y1gmlaria bikmadan ve usanmadan anlatmak zorundadirlar ki bu aydinlar tarafindan
basarilacak bir olgudur. Boylelikle halk yiginlar1 adeta kabuk degistirirler. Aydinlar
bu islevleriyle sivil toplumda gazeteciler, 6gretmenler, akademisyenler, olarak gérev
alirlarken, politik toplum igerisinde en iist kademeden en alt kademeye kadar

biirokrasiyi olusturan tiim memur katmanlarinda kendilerini gosterirler (Dural, 2007:

60-62).

Hegemonya isleyiste olmasa dahi insanlar tarafindan birtakim ilkeler, kurallar
ve kendi ¢ikarlar1 yoniinde istediklerinde inandiklar1 yasalarla yonetilmek i¢in ortaya
konan, rizaya dayali bir uzlagmay1 ya da sozlesmeyi ifade etmektedir. Toplumsal
rizayla yapilan denetim, zor kullanarak yapilmak istenen denetimden ¢ok daha etkili
bir ara¢ olabilmektedir (Lull, 2001: 54). Bu uzlasma ya da sdzlesme olgusu
iktidarinin kaynagi zor kullanma olan devlet ile onay yoluyla gii¢ kazanan sivil
toplum arasindaki karsilikli ¢atisma sonucunda ortaya cikar. Ciinkii alt konumdaki
cogunlugun iist yapiya uyum saglamasi silirekli bir miicadele gerektirmektedir. Bu

sebeple iktidar sahasinda siirekli bir miicadelenin varlig: esastir (Fiske, 1996: 226).

Devlet ve sivil toplumun tarihsel blogu i¢cinde cereyan eden miicadeleyi ele
alirken Gramsci’nin sivil toplumu ne sekilde kavramsallastirdigin1 da géz Oniinde
bulundurmak gerekir. Gramsci, sivil toplum kavramim1i Marx’tan farkli olarak,
tiretim etkinliginin disinda kalan ve ‘6zel’ olarak adlandirilan kurumlarin hepsini
kapsayan bir alan olarak tamimlar. Felsefi, edebi, sanatsal, kiiltiirel, vb. toplumsal
pratiklerin alanit olan sivil toplum, esas olarak entelektiiel ve moral diizeyde
ideolojinin isleme alanidir ve ideolojik miicadele pratikleri baglaminda dogrudan
hegemonyanin alanini olusturur. Hegemonya kavrami bize egemen bir ideolojinin
olusumu sayesinde olanakli hale gelen iktidarin alaninin sivil toplum oldugunu

gostermektedir (Usiir, 1997: 29).
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Gramcsi’ye gore toplumsal siniflarin maddi iiretim siireci i¢indeki konumlari
ile politik ve ideolojik diizeyde bu konumlarini temsil edebilecek goriisler arasinda
bir baglanti s6z konusudur. Toplumsal siniflarin ideolojik diizeyde c¢ikarlarinin
temsili miimkiindiir ve bu iliskinin temelinde siniflarin maddi ¢ikarlarindan hareketle
tanimlanabilecek bir diinya goriisiiniin varlig1 yatar. Diinya goriisii negatif anlamda
degil, pozitif ya da notr anlamda bir ideolojik yapinin ifadesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda ideoloji gergeklikte varolan tarihsel ve toplumsal
celiskilerin iizerini 6rte bir yanilsama degil, temel toplumsal smiflarin ¢ikarlarin
ifade ettikleri ve bu ¢ikarlarin vasitasiyla siyasal alanda kendilerini tanimladiklar1 bir
temsiller sistemine doniisiir. Bu sistemde, esas olarak hegemonyanin kurulma alani

ve bunun siyasal miicadelesi tarafindan dolayimlanan bir alandir (Usiir, 1997: 30).

Hegemonyanin yaratilmasindaki en temel strateji ‘ortak duyu’nun
olusturulmasidir. Hegemonyaci stratejilerden biri olan ‘ortak duyu’nun insasi
toplumsal riza iiretimine verilebilecek en etkin drnektir. Yonetici sinifin fikirleri eger
smif temelli degil de ‘ortak duyu’ bi¢iminde lanse edilirse ve topluma kabul
ettirilirse bu smifin ideolojik hedefleri gerceklesecek ve ideolojik isleyis
gizlenecektir. Gramsci’nin 6rneklemesine gore, yasalari ihlal edenlerin genellikle
ni¢in dezavantajli ya da gii¢siiz durumdaki kesimler arasindan ¢ikan erkekler sorusu
bunu netlestirmektedir. Su¢lulugun adil olmayan bir toplumdan degil de, bireyin
hatast ve giinahkarliginin bir eseri oldugu duygusu hem bireysel diinyalar1 tatmin
etmekte, hem de burjuva ideolojinin tamamlamaktadir. Boylelikle geriye kalan
simdilik su¢suz olanlar ve cezay1 hak ettigi diisiiniilen sug¢larin varligi, hegemonyanin
devam etmesini saglayacaktir (Fiske, 1996: 225-226). Ortak duyuda ideolojiler
dogallasir ve otomatiklesir. Gramsci’ye gore ideolojiler eyleme baghdir ve
ideolojiler kendi gergeklik degerlerinden daha cok toplumsal etkileri baglaminda
degerlendirilirler. Gramsci, ideolojik birlesim olarak adlandirdig1 6gelerin ideolojik
miicadele siireci igerisinde nasil yapilandigi ve yeniden yapilandigi, eklemlendigi ve
yeniden eklemlendigi sorusunu vurgulayan ideolojiler alanini, catisan, ortiisen ya da

kesisen gelisimler ve olusumlar baglaminda diisiiniir (Karaduman, 2009: 19).
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Hegemonya, iktidarin siirekli olarak teyit edilmesiyle devamli olarak
yenilenmeyi ve doniistiiriilmeyi gerektirir (Lull, 2001: 59). Bu a¢idan hegemonya,
kapitalist bir ekonomik sistemde temel biri smifin diger miittefik siiflar1 yanina,
alarak karsit ve tabi sinif ya da siniflarla arasindaki miicadele pratigi i¢inde ulasilan
ve nihai olarak da sistemin bir biitiin olarak yeniden-iiretimini olanakli kilan bir

ideolojik sentez olarak tanimlanabilir (Usiir, 1997: 34).

Gramsci, ideoloji kavramini toplumun c¢esitli kesimlerini bir araya getiren bir
stiva olarak gormektedir. Insanlar aymi ideolojiyi paylastiklar1 &lgiide birlikte
bulunabilmektedir. Bu sekilde birlikte is yapmakta ve bu ideoloji sayesinde ortak
kimlige sahip olmaktadirlar (Belge, 1989: 220). Hegemonya, ittifaklar kurmaya,
rizalarin1  kazanmak amaciyla tavizler vererek boyun egen simniflara kolayca

hiikmetmekten ¢ok, onlar1 kaynastirmaya iliskindir.

Gramsci’nin ideolojik hegemonya kuramina gore kitle iletisim araglar1 yonetici
seckinlerin, zenginliklerini, giiclerini ve konumlarini siirdiirmekte kullandiklari
araglardir. Bu aracglar gerekli 6geleri bireylerin bilincine, bagka tiirlii orada asla yer
alamayacak sekilde dylesine yerlestirirler ki biling, onlart asla reddetmez. Ciinkii bu
Ogeler so6z konusu toplumsal kiiltiirde olabildigince derin bir paylasim alanina
sahiptir. Medya endiistrisinin sahipleri ve yoneticileri kendilerine yakin fikirleri,
diger toplumsal kesimlerden daha kolay {retir/yeniden {iretirler. Onlar
toplumsallagtirma araglarint ellerinde bulundurduklar1 i¢in kendi bakis acilar
kamusal alanda stireklilige ve yerlesiklige sahiptir (Lull, 2001: 52-53). Bir bagka
deyisle, bu araclar egemen siniflarin ‘olay, kisi, deger, egilim ve kanaatler’

tizerindeki yonlendiriciligini pekistirme hizmet eder (Aytag, 2004: 119).

Hegemonya kavrami ¢ercevesinde yonetici seckinlerin sahip oldugu nitelikler
gbzden kagirilmamalidir. Ciinkii yonetici sinif hem 6nceden ortaya ¢ikmis temel bir
sinif olarak yapisal anlamda, hem de entelektiiel kanadiyla ideolojik {istiinliigli elendi
bulundurmasi sebebiyle de iistyapisal anlamda, bagdasik ve hasimlara karsi avantajl
konumdadir. Yine baglasik alt-siniflardan siyasal, entelektiiel ve politik yeni kadrolar

devsirerek kendisini giiclendirip yenilemek, dolayisiyla da baglasiklarin rizasim
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yeniden kazanma olanagina sahiptir. Oysa ayni sans hegemonya sisteminin dogasi
geregi yonetilen giliclere verilmez, yonetilen smif giigsiiz, marjinal baglamda
tutulmaya ¢alisilir (Dural, 2007: 60). Aslen hegemonya kavrami baglaminda yoneten
smiflarin bahsettigimiz bu 6zellikleri hegemonik ideolojinin ne sebeple nihayetinde
egemen smifin egemenliginin yeniden iiretim aracit oldugu sorusunun yaniti
niteligindedir. Hegemonik ideolojinin sinifsal karakterlerini belirleyen temel
ideolojik 6geler daima temel ekonomik sinifin maddi ¢ikarlarini ve diinya goriisiiniin

ifadesidir (Usiir, 1997: 35).

Hegemonik ideoloji, egemen degerleri kitle bilincine ekerek, o dogrultuda
biling/r1za liretmeye calisir. Birey, bir aile grubunun {iyesi, bir isletmenin ¢alisani, bir
dernegin iiyesi ve benzeri sekilde toplumun bir iiyesi olarak, dogal bir bigimde
kendisine iletilen ve mesaj kaynagi tarafinda dogru addedilen tiim enformasyona
olumlu tepki vermez. Kimi zaman alternatif kanallar araciligtyla olumsuz tepkiler de
verir. Ancak hegemonik ideoloji, uyum ve karsi koyusundan tiim alanlarina niifuz
edebilir, onlar istedigi bicimde yonlendirebilir, her iki tepkisel tavr1 da kendi lehine

olacak sekildi kontrolii altina alip degistirebilir (Lull, 2001).

Nihai olarak hegemonya temel egemen siniflarin kiiltiirel ve moral liderliginin
onaya dayali olarak kurulmus ifadesidir. Ciinkii hegemonyay1 kuran temel siniftir; bu
durum hegemonyanin yapisal ve ideolojik smirlarmi ortaya koymaktadir (Usiir,
1997: 37). Gramsci’nin tarihsel blok, sivil toplum, aydinlar meselesi, organik kriz,
hegemonya bunalimi gibi kavramlarla beraber agimladigi (Dural, 2007: 55-68)
hegemonya kavrami; toplumsal govde lizerinde c¢atisma ve uzlasi baglaminda
kurulan bir orta yol temelinde, son noktada egemen sinifin iktidarinin ve egemen
siif iligkilerin yeniden insasini saglayan bir ideolojik doniisiim sistemine gonderme
yapmaktadir. Gramsci’ye gore smif catismasindan dogan celiskiler her daim var

olacak ve miicadele alan1 higbir zaman bos kalmayacaktir (Karaduman, 2007: 22).
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1. 4. 3. Michel Foucault ve Ideoloji Kavram

Calismanin bu boliimiinde ideoloji kavrami etrafinda su ana kadar aktarilmis
olan; Marx’m ideolojiyi negatif bicimde ele alan yanlis biling yaklasimi ve yine
marksist ekolden gelen Gramsci’nin ideolojiyi toplumsal gévdeyi bir arada tutan bir
siva olarak goren hegemonya ¢oziimlemesinin karsitt olarak, Foucault’nun marksist

ideoloji anlayisini reddeden, ‘Soylem’ kavramlastirmasini incelenecektir.

Birgok ¢agdas yazar ve teorisyen, sdylem kavrami merkezli bir séz dagarcigi
kullantyor olmasina karsin; kavramin ideolojiye, toplumsal olusuma, sinifsal yapiya
vb. tercih edilmesi baglaminda en orijinal, anitsal ve genel teori i¢in bakilmasi

gereken kaynak Michel Foucault’nun ¢alismalaridir (Barrett, 2004:175).

Foucault, ideoloji kavramini kabul edilemez hakikat iddialariyla ilgili oldugu;
hiimanist bir bireysel 6zne anlayisina dayandigi ve marksizmdeki yetersiz ve
determinist iistyapt modeline eklemlendigi i¢in reddetmis. Ve bu baglamda
belirlemelerinin bir 6rnegini olusturdugu post-yapisalci ideoloji teorisi elestirisi
icinde, alternatif bir teorik model olarak s6ylem kavramini gelistirmistir (Barrett,
2004: 172). Foucault’nun sdylem kavrami, ayni anda hem klasik marksizmin
kategorilerini, 6zellikle ideoloji kavraminin acik¢a reddini gerektiren hem de en
ayrintili ve gelistirilmis se¢enegi sunan teorik bir sisteme gomiiliidiir (Barrett,

2004:179).

Sdylem, en basit ifadeyle, anlamin dil i¢inde hareket etmesi ile ortaya ¢ikan sey
olarak tanimlanabilir. Ideoloji ise, bu anlamin belli kisi ve gruplar lehine nasil
harekete gegirildigi ile ilgilenir (Usiir, 1997: 89). Bir toplumsal biitiinliigii meydana
getiren biitlin pratikler dil i¢inde varoldugu i¢in, dili toplumsal bireyin insa edildigi
yer olarak gdrmek miimkiindiir. Bu sebeple dil ilizerinde yapilan calisalar insani
‘0zne’ olarak, yani bir toplulugun dili kullanan bireyi, toplumsal ve tarihi bir varlik
olarak ele almaktadirlar. Dilbilimde bu baglamda ortaya ¢ikan kabuller ¢ercevesinde
ideoloji, dilde iiretilen bir 6znenin kendi kendisini temsil edebilme yolu ve boylelikle

toplumsal biitlinde eylemde bulunabilmesini olanakli kilan dolayim olarak
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tanimlanir. Dilbilimin temel 6nermesi, ¢oziimlenmeye ¢alisilan toplumsal pratiklerin
ancak ve ancak insaninin dil kullanim 6zelligi ile dolayimlanmis pratikler oldugu
gerceginden hareket etmektedir. Objektif olarak kabul edilen toplumsal pratikler dil
ile adlandirilip anlamlandirildigt i¢in ve toplumsal ile zihinsel arasindaki tek temel
dolayim dil oldugu i¢in, toplumsal pratikleri dilsel pratikler olarak inceleme ve
¢dziimleme projesi ideoloji ¢alismalarma dnemli bir katk1 saglamistir (Usiir, 1997:

73,74).

Toplumsal yasam ile diisiince arasinda dil araciligiyla kurulan baglantinin
seffaf ve dolaysiz olmadigi, tersine simgesel temsiller ile dolayimlanan bir iligki tiirii
oldugu tezini gelistiren yapisalci antropoloji ¢alismalari, dilbilimdeki gelismelerden
yaralanarak bu iligkilerin isleyis yasalarin c¢oziimleme cabasina girismistir. Bu
baglamda yapisalci dilbilimin gélgesini antropolojide takip eden Claude Levi-Strauss
ve Rolan Barthes, dil ve ideoloji arasinda dogrudan birbirini yansitmayan, dolayimli
bir iligkinin varligindan bahsetmislerdir. Dilin yapist ideolojik mesajlarin kodlanma
diizeyidir, fakat dilin kullanicilar1 kolaylikla bu yapinin 6zelliklerini anlayamaz ve
desifre edemezler. Levi-Strauss modelinde yapisalct dilbilimde oldugu gibi, 6zne
homojen ve kendi kendini denetleyebiliyor olmaktan uzaktir; 6zne varliginin bile
farkinda olmadig: bir yapi tarafindan insa edilir ve yine bu yapinin ve bu yapidaki

doniisiimlerin nesnesi konumundadir (Usiir, 1997: 78-80).

Toplumsal iktidarin uygulanmasi ve korunmasi ideolojik bir ¢erceveyi gerekli
kilmaktadir. Toplumsal olarak miisterek, bir grubun ve {iiyelerinin ¢ikarla iligkili
temel bilislerinden olusan bu cerceve, esasen iletisim ve sdylem yoluyla kazanilir,
onaylanir ve degistirilir. Bu baglamda sdylem yoluyla toplumsal denetim
uygulamasinin 6nemli bir kosulu sdylemin denetimi ve bizzat iiretimidir (Van Dijk,

1999: 335).

Soylem ¢ozlimlemecileri sOylemi hem konusma hem de yazili metin olarak
gormiisler ve sOylemin anlami nasil belirledigi sorusunun hem belirleme hem
degisme yamiyla ilgilenmislerdir. Anlamin belirlenmesini toplumsal ¢atigmanin

somutlagtigt ve belirlendigi yer olarak tanimlayan yaklasimlar, toplumsalin
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sdylemsel olana doniisme siirecine dikkat ¢ekmislerdir. Ornegin Marksist dilbilimci
Volosinov’a gore, anlam1 belirleyen sey, antagonistik toplumsal siniflarin ¢ikarlari
arasindaki miicadelenin gostergelerin anlami lizerinde yiirliyen devamidir. Stuart
Hall ise, anlam1 belirleyen seyin, anlamlar arasindaki egemenlik savasi oldugunu
sOylemektedir. Kisacasi, her sdylem bir seye karsidir ve onun anlamini bozmaya

yoneliktir (Usiir, 1997: 93-94).

Marksist gelenege elestirel bakis agisiyla irdeleyen Michel Foucault’nun
sOylem yaklagimi, dilin anlam yaratma ve diizenleme islevi sayesinde kapatmaci
toplumsal kurumlarin bireyleri sarmalayarak, onlar1 liretken ve itaatkar bedenler
haline nasil getirdigini a¢i8a cikarmaya calisir. Foucault’nun modeli, s6z konusu
kurumlarin birer ‘kapatma’ ve iktidar odagi olarak orgiitlenmesi siireci ile bu
kurumlarin i¢inde, insan hakkindaki bilginin {retilmesine dayali sdylemlerin
olusumuna, bilgiyi sekillendiren iktidar ve bunun teknigi olan disiplin stratejilerine
ve biitlin bunlarin evreni olarak sdylemin 6zelliklerine dikkat ¢cekmek istemektedir

(Usiir, 1997: 94).

Foucault’ya gore sozii edilen bu kurumlarda, sdylemin iiretiminin en bilinen
yolu, ‘dislama’ ya da ‘yasak’tir. Herkesin her seyi sdyleme hakki yoktur, her seyden
her kosulda sz edilemez, nihayet, herkes, her seyi konusamaz (Usiir, 1997: 98).
Insanlar daha gii¢siiz olduklar: siirece cesitli metin ya da konusma bigimlerini daha
az erisme imkanina sahip olurlar. Nihai olarak, gli¢siiz olanlarin sdyleyecekleri hi¢bir
seyi konusacaklar1 hi¢ kimseleri yoktur. Veyahut cocuklarin, mahkimlarin,
davalilarin ve kadmlarin durumunda oldugu gibi daha gii¢lii olanlar konusurlarken
sessiz kalmalart gerekir. Giindelik hayatta insanlarin ¢ogu ancak aile iiyeleriyle,
arkadaslariyla ya da isyerindeki meslektaslariyla aktif bir konusma imkanina sahiptir.
Karakolda, mahkemede, dersliklerde ya da toplumsal biirokrasinin obiir
kurumlarinda, insanlardan ancak kendilerinden istenildigi ya da Oyle yapilmasi
emredildigi zamanlarda konusmalar1 veya enformasyon vermeleri beklenir (Van

Dijk, 1999: 336).
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Ote yandan Foucault’ya gore sdylemin denetlenmesi sadece yasaklanan soz ile
saglanamaz. Bunun yaninda akilli-deli ayrimi gibi ayrimlarin yarattig1 bazi insanlarin
sozlerinin diglanmasi, ya da dogru-yanlis karsitliginin yaratilmasi gibi dogrunun
tamimi iginden gecen bir dislanmanm varhgindan da sdz edilmesi gerekir (Usiir,

1997: 98).

Foucault sdylem ile ideoloji kavramlarinin epistemolojik kokenleri itibariyle
birbirilerini disladiklarini bu sebeple bu iki kavramin birlikte kullanilamayacagin
soyler. Ona gore ideoloji kavramimi kullanmak ii¢c sebepten &tiirii sakincalidir: Tlk
olarak, ideoloji, kavrami kuramsal gelenekte dogrunun karsit1 olarak
kullanilagelmistir. Buna istinaden Foucault, birbirini dislayan ideoloji ve gergeklik
kavramlar1 yerine ancak bir arada varolabilen sdylem ve dogruluk kavramlar
kullanmayi tercih etmektedir. Ikinci olarak Foucault, ideoloji kavramimin hiimanist
bir 6zne kavramimi gerektirmesini elestirir. Ideolojiyi, 6zneler kendi nesnel/smifsal
c¢ikarlaria gore iiretirler. Oysa sdylem kavrami, 6znenin dilsel toplumsal pratikler ile
iiretilen bir sdylemsel konum oldugunu iddia eder. Ozne sdylemde 6nce var olamaz;
kendisi sdylem sayesinde ve sdylem icinde iiretilendir. Uciincii olarak Foucault,
ideoloji kavramimnin kendine digsal bir belirleyici gerektirdigini sdyler. Ideoloji bir
baska temel belirleyicinin islevi gibi tanimlanir. Ancak sdylem kendisi bir iktidardir
ve bir iktidar etkisi olmayan s6ylem olamaz. Yani sdylem asla bir ikincil belirlenen

konumunda varolmaz (Usiir, 1997: 105-106).

Foucault’nun sdylem kurami, iktidar kavraminin taniminda radikal bir degisim
onerdigi i¢in carpicidir. Geleneksel iktidar anlayisi, bilginin dogrulugunu ¢arpitir, bu
sebeple dogru ve 6zgiir bir bilimi olanaksiz kilan bir olgu oldugu varsayilir. Foucault
bu goriisii reddeder ve iktidarin bilginin iiretiminden ayrilamayacagini savunur
(Usiir, 1997: 119). Ona gore biitiin bilgi iddialar1 kacimilmaz bicimde iktidarla
baglantilidir ve higbir sekilde ‘nesnel’ bilgi iddialar1 kabul edilemez. Ciinkii nesnel
bilgi iddialar1 bir iktidar uygulama girisiminden ibarettir. Foucault’a gore iktidar
bilgi iiretmektedir ve iktidar ile bilgi dogrudan birbirilerini igermektedirler. Sonug
olarak bilgi olmadan iktidarin uygulanmasi ve bilginin iktidara yol ag¢madan

varolmasi olanaksizdir (Becermen, 2009: 136-137).
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Iktidar iligkilerinin kurulmasi, pekistirilmesi ve uygulanmasi, sdylemin iiretimi,
biriktirilmesi, dolasimi ve islevselligi s6z konusu olmadan olanaksizdir. iktidari
olumlu bir iiretme olarak kurgulayan sey sdylemdeki dogruluk kosuludur (Usiir,
1997: 122). Ciinkii sOylemler, gostergelerden ibaret olmalarna karsin, seyleri
anlatmaktan fazlasin1 yaparak; soziinii ettikleri nesneleri sistematik olarak
bicimlendiren pratiklerdir. Foucault, sOylemin, insanlarin nasil diislindiigiinii,
yasadigim1 ve konustugunu belirleyen pratikleri olusturmadaki belirleyici giiciine
dikkat cekmistir (Barrett, 2004: 180, 182). Bu baglamda modern toplumlarin
kapatma sistemleri olarak ortaya ¢ikan hapishaneler, hastaneler, timarhaneler, kisla,
okullar v.b. kurumlar sdylemin iiretimini, denetimini, se¢im ve Orgiitlenisi belirler.
Bu kurumlar denetim ve tahakkiim stratejileri olarak sdylemde varolur ve sdylemin

iktidarla iliskisini belirler.

Sonu¢ olarak Foucault’nun sdylem modeli; 6zneyi, bilgiyi ve iktidar
sarmalayan bir anlamlar atmosferi olarak varolur ve her seyi kendi i¢inde, basi sonu
olmayan bir devinimle yaratan bir olus durumu olarak kavranir (Usiir, 1997: 97,123).
Bu model ile Foucault, bir yandan marksizmin iistyapt modeline gonderme yaparak,
toplumdaki erkin kavramlagtirilmasinda toplumsal smifin ve iktisadin Onceligini
ortadan kaldirmakta, 6te yandan epistemolojik manada hakikatin siyaseti iizerine
yogunlasarak, marksizmin ‘hakikat diginin iktisadi’ yanilsamalarinin 6tesinde olumlu

bir noktaya ilerlemektedir (Barrett, 2004: 215).

1. 4. 4. Ideolojinin Islevleri

Ideolojinin islevleri iki ayr1 diizeyde ele alinabilir. Bunlar bireysel diizey ve
toplumsal diizeydir. Bireysel diizeyde ideolojinin baslica islevi, kisinin diisiince ve
davraniglarina yol gdsterici olmasit ve bu baglamda kisiyi harekete gegiren bir
diisiinsel sistem teskil etmesidir (Karaduman, 2009: 23). Toplumsal diizeyde ise
ideolojinin yerine getirdigi islevlerin basinda, dizgeyi ve onderlerin eylemlerini
mesrulastirmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasi gelmektedir. Bu baglamda egemen
olana mesruluk kazandirilmasi siirecinde ideoloji baz1 diisiiniirlere gore belli isleyis

stratejileri izlemektedir (Kazaz ve Coban, 2010: 194). Ideolojinin isleyisinde
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mesrulagtirma, gizleme/gizemlestirme, birlestirme, parcasallastirma ve seylestirme

olmak tizere bes genel yontem ortaya konmustur:

e Mesrulastirma: Rasyonalizasyon, evrensellestirme ve anlatisallastirma
stratejileri mesrulagtirmanin belirli tipik stratejileridir. Bireylerin, toplumda
var olan asimetrik iliskileri yani haksiz olusumlari, esit olmayan iliskileri
dogal sayip benimsemesidir. Bu konuda hem sisteme hem bireye hukuk
sistemi ve uluslar arast normlar yon vermektedir. Ozellikle hukuk sistemi
hem bireylerin rizas1 {izerine kurulmus genis kapsamli bir uzlasmay: hem de
uyulmadiginda yaptirim uygulayacak bir kurallar sistemini ifade eder.
Dayanagi ‘mesruiyettir’. Mesruiyet mutlaka egemen bir smifin varhigini
gerektirir. Yonetenin olmadigi bir ortamda mesruiyet olgusundan soz
edilemez. Mesruiyet egemenlige baska bir deyisle hegemonyaya baglidir.
Hegemonya ise yoneten siniflarin toplumsal uzlasma yani rizayr saglama
bi¢imidir.

e QGizleme/Gizemlestirme: Yer degistirme, mistiklestirme ve mecaz ideolojinin
bu tipik isleyisinin stratejileridir. Sorunun, olayin 6ziliniin saklanarak, ilginin
bagka alanlara kaydirilmasidir. Bu kaydirma egemen ideolojik diisiince
tarafindan hem gerceklestirilmekte hem de dogal sayilmasi igin caba
harcanmaktadir.

e Birlestirme: Standartlagtirma ve birligin sembollestirilmesiyle ideolojinin
islemesidir. Herhangi bir sorun karsisinda aralarinda hi¢bir bag olmayan,
cikar iligkisi bulunmayan insanlar1 bir kavram altinda toplamaktir. “Biz”
nitelemesi 6n plana cikar. Ulke, bayrak, milli birlik gibi kavramlarla ideolojik
platforma ulagilmaktadir.

e Parcasallagsma: Farklilagsma ve 6tekinin tasfiyesi ile islemektir. Birlestirmenin
tam tersi bir yol izler. Bilyilik ana sistem 6znel dlciilere dayanilarak parcalara
boliiniir. Belirli bir goriis etrafinda toplananlar merkezi olusturur, disarida
kalanlar yabanci, hain, diisman sifatlariyla yaftalanirlar.

e Seylestirme: Dogallagtirma, sonsuzlastirma ve yalinlastirma/edilgenlestirme

ile ideolojinin islemesidir. Burada gegici tarihi durumlarin dogalligi iddia
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edilir ve siirek devam edeceg@i temasi 6n plana ¢ikarilir. Ornegin kadinlarin
erkeklere gore geride kalmasinin tarihsel aciklamalar1 ve gerekgeleri
glinlimiize tasimir ya da kadinin fiziksel eksikligi, esitsizligin dogal gerekgesi

olarak adlandirilip topluma bu yonde inang agilanir (Kazanci, 2002: 74-76).

Egemen smifin fikirlerini toplumsal govdedeki diger smiflara kabul ettirmesi
olarak goriinen ideoloji kavrami, yukarida bahsedilen stratejiler sayesinde fiziksel
zor kullanmaya ihtiya¢ duymadan Oznelerin ideolojileri kendilerininmis gibi

savunmalarini saglamaktadir (Kazaz ve Coban, 2010: 195).

1. 5. Egemen Ideoloji ve Kitle Iletisim Araclar

Bundan oOnceki boliimde farkli bakis acilari ¢ergevesinde incelenerek,
aktarildig1 tizere iktidar ve ideoloji; hem bireysel hem de toplumsal alanda sosyal
iliskileri sekillendiren temel kavramlardir. iktidar1 elinde bulunduran gii¢ odaklari,
kendi ideolojilerini korumak, kollamak ve toplum geneline yaymak amacini giiderler,
erkin devamlig1 i¢cin bu durum esastir. Bu sebeple toplumsal yapi igerisindeki
egemen giicler, devlet aygiti da dahil olmak iizere cesitli toplumsal araglar

kullanarak, iktidarlarini pekistirmek arzusundadirlar.

Nitekim yirminci yiizyilla birlikte tiim diinyada etkinligini arttirmaya baslayan
ve toplumsal govde i¢inde yeni bir erk kaynagi olarak tanimlanir hale gelen kitle
iletisim araglari, egemen sdylemin ideolojik anlamda toplumsal yapinin kilcal
damarlarina niifuz etmekte kullandig1 yegane iktidar aygitlarindan biri konumuna

gelmistir.

Bu noktada Althusser’in ‘Devletin Ideolojik Aygitlari’ kavramlastirmasi ve
Gerbner’in  ‘Ekme Kurami’na deginmek, kitle iletisim araglarinin iktidarin

devamlilig1 baglaminda {istlendigi misyonun analizi agisindan faydali olacaktir.
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1. 5. 1. Louis Althusser ve Devletin ideolojik Aygitlart

Althusser’in ideoloji konusunu Marksist teorinin bir nesnesi durumuna getiren
‘Ideolojik Aygitlar’ incelemesi bircok bakimdan ilging ve 6nemlidir. Althusser’in
One siirdiigli bu tezlerin, onun Marksist teoriye en degerli katkilar1 oldugu ileri
siiriilebilir. Devletin ideolojik Aygitlar1 incelemesiyle Althusser, Marksistlerin ciddi

bir sekilde ihmal ettikleri bir alan1 dikkate sunmustur (Belge, 2000: 8).

Althusser’in ‘Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DIA)’ ve ‘Devletin Bask1 Aygitlar’
kavramlastirmalar1 6z olarak Gramsci’nin riza ve baski  arasindaki
coziimlemelerinden temellenmektedir (Coban, 2006: 91). Ancak Gramsci’de
bagimsiz bir ideoloji teorisi yoktur. Parlak, diisiindiiriicii gézlemler ve yazdiklarinin
timiinii derinden belirleyen fakat kesin olmayan bir ideoloji kavrami vardir. Bu
baglamda Althusser’in tezleri Gramsci’nin agtii yolda oOnemli bir ilerleme

saglamistir (Belge, 2000: 9).

Althusser, DIA olgusunu, iiretim iliskilerinin yeniden-iiretimi noktasinda
kavramlastirmaktadir. Uretimin miimkiin olabilmesi igin iiretim araclarinin
yenilenmesi gerekmektedir. Eger bir toplumsal bigimlenim iiretimde bulunurken,
ayni zamanda Uretim kosullarii da yeniden iiretmezse, devamliligini siirdlirmesi
miimkiin degildir. Her toplumsal bi¢cimlenimin bir egemen iiretim tarzindan
kaynaklandig1r g6z Oniine alinirsa, liretim siirecinin belirli iiretici giigleri harekete
gecirdigi sOylenebilir. Bu sebeple, her toplumsal bi¢imlenim varolmak igin bir
yandan {retirken, aym1 anda ftretim kosullarin1 yeniden iiretmek zorundadir

(Althusser, 2000: 17-18).

Uretim kosullarinin yeniden iiretiminde ilk asama iiretimim maddi kosullarmin
yeniden-iiretimi, yani iiretim araglarmin yeniden iiretiminin saglanmasidir. Ikinci
olarak emek-giicliniin yeniden-liretimi gerekmektedir. Emek-giicliniin yeniden
iiretimi, ona kendini yeniden iiretmesinin maddi araci olan {icret verilerek saglanir.
Ucret; is¢inin (giyinmesi, barinmasi, yemesi vb.) emek-giiciiniin yeniden iiretimi i¢in

gerekli olan her sey biciminde tanimlanabilir (Althusser, 2000: 21). Ancak emek-
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giiclinlin yeniden-iiretimi sadece bunlarla sinirli degildir. Kullanilabilir emek-
giiciiniin bilgili olmasi, yani karmasik iiretim siireci sisteminde iistlendigi gorevi
yerine getirebilecek yeterlikte olmasi gerekmektedir. Emek-giiciiniin vasiflarinin
yeniden-iiretimi, Uretim sisteminin iginde degil, egitim sistemi ve diger bazi

kurumlar biinyesinde saglanmaktadir (Althusser, 2000: 22).

Bununla birlikte emek giiciliniin yeniden-iiretimi yalnizca nitelikliligin yeniden-
tiretimi degil, ayn1 zamanda kurulu diizenin kurallarina boyun egmesinin de yeniden-
tiretimi, egemen ideolojinin yonetilenler i¢in yeniden iiretimidir. Bagka bir deyisle
egitim sistemi bir siirii beceri 6gretir, ancak bunu egemen ideolojiye boyun egmeyi
ya da bu ideolojinin pratiginin egemenligini saglayan bi¢imlerde yapar (Althusser,
2000: 23). Althusser, bu asamada ideoloji kavramina gonderme yapmaktadir.
Ideoloji, emek-giiciiniin yeniden iiretimi sirasinda toplumum bireylerinin tiim
benligine kazinir ve bireyin erke baglihigim percinler. Ideolojilerin varolabilmeleri
kendilerini yeniden iiretebilmelerine baghdir. Bu sebeple iktidar ideolojiyi maddi
yasama tastyan kurumlara gereksinim duyar. Ciinkii ideoloji bu kurumlarda ve bu

kurumlarin pratiklerinde vardir (Coban, 2006: 91).

Iste egemen ideolojinin toplumsal yapi iginde kok salmasimi saglayan,
birbirinden ayr1 ve 6zellesmis kurumlar bigiminde dolaysiz olarak kendini gosteren
bu olguyu Althusser, ‘Devletin ideolojik Aygitlar1 (DIA)’ olarak kavramlastirmistir.
Althusser’e gore baslica DIA’lar sunlardir:

e Dini DIA (degisik kiliseler sistemi)

e Ogretimsel DIA (degisik, dzel ve devlet okullar: sistemi)

e Aile DIA’s1

e Hukuki DIA

e Siyasal DIA (degisik partileri igeren sistem)

e Sendikal DIA

e Haberlesme DIA’s1 (basin, yayn, radyo-televizyon vb.)

e Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.) (Althusser, 2000: 33-34).
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Ideolojik aygitlarin temel islevi yeniden-iiretimdir. Yeniden-iiretimin DIA’lar
tarafindan gergeklestirilmesi egemen ideolojinin varolus kosuludur. Tiim ideolojik
sosyal iliskiler DIA’lar sistemi iginde ifade edilitler ve bu aygitlar iiretim iliskilerinin
yeniden iiretilmesine hizmet ederler. Althusser’in kavramlastirmasinda DIA’lar
hakim smiflarin ideolojisiyle birlestirilmis kurumlar sistemi olarak ifade edilir. Bu
kurumlar, bireylerin hakim iiretim iligkilerini kabul etmelerini sart kosar. Bireyler
kendilerine sunulan ideolojiyi kabul etmeli ve her toplumsal pratik icerisinde egemen

ideolojinin tasiyicist 6zneler olarak yeniden tiretilmelidirler (Coban, 2006: 91).

Althusser, devletin Baski Aygit1 ile DIA’lar1 birbirinden ayirmustir. Hiikiimet,
Yonetim, Ordu, Polis, Mahkemeler, Hapishaneler vb. kurumlar1 devletin Baski
Aygit1 olarak tanimlayan Althusser, DIA’lar ile devletin Baski Aygit1 arasindaki
farklar1 su sekilde aktarmistir:

e Devletin tek bir baski aygit1 olmasina karsin, ¢ok sayida DIA vardur.

e Devletin birlesik baski aygit1 tiimiiyle kamu alaninda yer almaktadir. Ancak
DiA’lar goriiniisteki dagmikliklarina ragmen biiyiik oranda 6zel alanda
bulunmaktadirlar.

e Tiim devlet aygitlar1 hem ideoloji, hem de baski kullanarak islerler. Fakat
devletin baski aygitiin baskiya tiimiiyle dncelik vermesine karsin, DIA’lar
ideolojiye tiimiiyle dncelik verirler.

e Devletin baski aygitinin birbirinden ayr1 6geleri tek bir komuta altinda; devlet
iktidarin1  elinde bulunduran egemen siiflarin  siyasi temsilcilerinin
merkezilestirdigi bir biitiin altinda toplanmustir. Buna karsin DIA’lar gorece
ozerktirler, proleter sinif miicadelesi ile kapitalist sinif miicadelesi ve onlara
bagimli bi¢imler arasindaki ¢arpigsmalarin sonuglarini, kimi zaman sinirsiz,
kimi zaman siirli bigimlerde dile getiren c¢eligkilere objektif bir alan
saglamaya elverislidirler.

e Devletin baski aygitinin birligi, iktidardaki smiflarin simif miicadelesi
siyasetini uygulayan, egemen smif temsilcilerinin yonetiminde birlesmis

orgiitlenmesiyle saglanmaktadir. Ideolojiye 6ncelik vererek isleyen DIA’lar



46

arasindaki birlik ise, isleyislerinin temeli olan ideolojiyle saglanmaktadir.
DIiA’lar biitiin gesitliligine ve geliskilerine karsin, egemen smifin ideolojisi

altindan, aslinda her zaman birlige sahiptir (Althusser, 2000: 34-39).

Devletin bask1 aygit1 ve DIA’lar belli bir gorev paylasimi icerisinde iiretim
iliskilerinin yeniden iiretimini saglarlar. Bu is boliimiinde devletin baski aygiti,
gerekli gordiigii durumlarda fiziksel baski kullanarak, iiretim iliskilerinin yeniden
{iretiminin ve DIA’larin isleyisinin siyasal kosullarini saglar. Devletin baski aygitinin
kalkani ardinda iiretim iliskilerinin yeniden iiretimi biiyiik oranda DIA’lar tarafindan

gerceklestirilir (Althusser, 2000: 39).

Devletin baski aygitt tretim iliskilerinin yeniden iiretimini tek basina
gergeklestiremez. Ciinkil tretim iligkilerinin yeniden {iretimi ayni zamanda egemen
ideolojinin yeniden iiretimini igerir. Devletin baski aygiti egemen ideolojinin yeniden
tiretimini saglamakta yetersizdir hatta tersine tepkisel bir yaklagim dogmasina sebep
olarak bu durumu engelleyebilir. Devletin baski aygiti erkin siddete dayali siirh
sayida etkiye sahip olan giiciidiir ve erk ile dogrudan bir baga sahiptir, bu sebeple
toplumla direkt olarak bir karsithk icerisindedir. DIA’lar, devletin baski aracinin
aksine, cogul olarak var olurlar ve gdrece bagimsiz bir maddi olusa sahiptirler.
Ideolojik aygitlarin bu ¢ogulculugu toplumsal gévdenin yapilanma sekline uygun bir

yapilanmadir (Coban, 2006: 93).

Althusser’e gore modern toplumlarda her DIA kendine 6zgii ydntemler
kullanarak iiretim iligkilerinin yeniden iiretimini dolayisiyla egemen ideolojinin
yeniden iiretimini gerceklestirir. Ancak tiim DIA’lar arasinda 6gretimsel DIA acikca
egemen rolii oynamaktadir. Ogretimsel DIA, anaokulundan baslayarak, eski veya
yeni yontemlerle, yillar boyunca egemen ideolojiyle kaplanmis becerileri veya
sadece egemen ideoloji tekrarlayarak tiim toplumsal siniflarin ¢ocuklarinin, olmasi

arzulanan 6zne konumuna gelmelerini saglar (Althusser, 2000: 43-44).

Althusser’in de sdyledigi gibi kapitalist toplumsal bi¢imlenimlerde egemen

smiflar, DIA’lar iginde ve iistinde hegemonyasmi uygulamadan ve kendi
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ideolojilerini DIA’lar vasitasiyla toplum geneline yaymadan devlet iktidarmi siirekli

olarak elinde tutamaz (Coban, 2006: 94).

Teknoloji ¢aginin modern toplumlarinda, toplumsal govde iizerinde egemen
ideolojinin hakimiyetini saglayan ve dgretimsel DIA kadar 6nemli olan bir diger
unsur da, Althusser’in haberlesme DIA’s1 olarak tanimladigi kitle iletisim araglaridir.
Kitle iletisim araglari, hem kamuoyunu sekillendirmek hususundaki etkin yapilari
hem de egemen ideolojiyi ¢ocuklardan baglayarak toplumun tiim fertleri tlizerinde
hakim kilabilme yetenekleriyle ¢agimizin en etkin ve islevsel DIA’s1 olarak
tanimlanabilir. Egemen ideolojinin yeniden iiretiminde 6gretimsel DIA’nin okul
cagindaki ¢ocuklar iizerinde yaptigi etki, bir anlamda kitle iletisim araclar1 ve

ozellikle televizyon araciligiyla da uygulanmaktadir.

Kitle iletisim araglarinin ve 6zellikle televizyonun etkin sekilde kullanilmasi,
erkin ve erki elinde bulunduran egemen simifin ideolojisinin toplumsal goévde

tizerinde yayilmasina 6nemli bir fayda saglayabilmektedir.

1. 5. 2. George Gerbner ve Ekme Kuram

1960’1 yillarin basinda George Gerbner, Annaberg Iletisim Okulu’nda,
ilerleyen donemde etkisini gosterecek olan arastirma siirecinin  baslangic
caligmalarim1 gerceklestirmistir. 1968 yilinda baskan Johnson denetimindeki ulusal
komisyon, ‘Siddetin Nedenleri ve Engellenmesi’ konusundaki aragtirmalarinda
calismasi icin George Gerbner’i goreve ¢agirmis ve bdylece diinyadaki en uzun

soluklu medya arastirmasi olan ‘Kiiltiirel GOstergeler Projesi’ hayata gecmistir.

Bu proje kapsaminda Gerbner ve arkadaglari, televizyonda “prime-time”
kusaginda yer alan siddeti nicelik ve nitelik acisindan incelemis ve bulgularin
sunmuslardir. Kiiltiirel Gostergeler Projesi, binlerce gézlemin dokiimiinii yapar ve
televizyon diinyasinda yer alan programlarda ve karakterlerdeki tekrar eden
konulara, demografik verilere ve diger ozelliklere iliskin bilgileri igerir. 1967°den

beri televizyon programciligi ile ilgili verilere sahip olan Kiiltiirel Gostergeler
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Projesi, arsivinde 3000°den fazla programa ve 35000°den fazla karaktere yonelik

verileri barindirmaktadir (Stossel, 1997).

Ekme Analizi, Kiiltirel Gostergeler Projesi’nin &gelerinden biridir ve
Gerbner’in ekme kuraminin deneysel ayagini olusturur. Ekme Analizi, iki adimdan
meydana gelmektedir. ilk asamada “mesaj sistemi analizi” yer almaktadir. Bu
analizde televizyon igerigindeki ortak ve yinelenen imajlarin miktar1 belirlenir ve
taranir. Ikinci asamada ekme analizi, izleyicilerin sosyal ger¢ekligi algilamasini
televizyonun etkileyip etkilemedigini, etkiliyorsa, bu etkilemenin hangi boyutta

oldugunu belirlemeye calisir (C1g, 2006: 32).

Baslangicta projenin giindeminde sadece televizyon siddeti var olsa da, takip
eden siiregte cinsiyet rolleri, yaslilik imgeleri, politik yoOnlendirmeler, cevresel
egilimler, bilim, saglik, azinliklar, meslek gruplar1 ve diger konu basliklar1 projenin
kapsami i¢inde girmistir. Ekme analizi kendinden oOnceki calismalarin aksine,
televizyon programlarini, tutarli mesajlar sisteminin olusturdugu bir biitlinliik olarak
gormekte ve bireylerdeki ani degisimlerin yerine sistemin var olan yapiy1 giiclendirip

giiclendirmedigini sorgulamaktadir (Morgan, t.y.)

Gerbner ve arkadaslarma gore televizyon, gorece duragan ve ortak imgeleri
insanlarin  zihnine ekmektedir (Ozer, 2005: 76). Onlarin yaklasimi, mesaj
sistemlerinin, topluluklarin insan varolusu, degerler ve gercekler hakkindaki
yargilartyla ekilen yapilar kavrayis tizerine kurulduguna isaret etmektedir. Bununla
birlikte, Gerbner’in ¢aligmalari, iletisim etkileri lizerine sosyo-psikolojik bir kuram
koyar ve kitle iletisimiyle ilgili olan ikna kavrami iizerine kuramsal tiretimler ortaya

cikarir (C1g, 2006: 33).

Gerbner’in ¢aligmalarina yon veren temel hipotezi, kiiltiirel imgelemeye yogun
olarak maruz kalmanin, izleyicilerin gergeklik kavrayisina etki edecegi yoniindedir.
Onun hipotezi ¢ok televizyon seyredenlerin televizyonun gosterdigi sekliyle diinyay1

tanidiklar1 ve bu diinyanin, gercek diinyadan farkli oldugu belirtir (C18, 2006: 34).



49

Televizyon diinyasi, seyrek olarak ‘objektif gercekligi’ sunmakla birlikte, cogunlukla
egemen ideoloji ve degerleri dayatmaktadir (Ozer, 2005: 76).

Gerbner’in benimsemis oldugu metot, icerik analizi ve saha arastirmalarinin
karisimidir. Igerik analiziyle televizyonda egemen imajlar olarak secilen televizyon
diinyasinin kiiltiirel gostergeler degiskenlerini belirler ve bu imajlarin izleyicilere
etkisini saha arastirmalari soluyla inceler. Bu inceleme sonucu ortaya c¢ikan,
televizyon izleme ile imajlar arasindaki istatistiksel iliski anlamlandirilir.
Incelemede, sadece televizyon izleme yogunlu iizerinde durulmaz, ayni zamanda yas,
meslek, egitim, gelir, cinsiyet gibi sosyo-demografik degiskenler ve bunlara ek

olarak azinlik gruplari ve siyasi tutumlarda iliski analizine katilir (Erdogan, 1998).

Ekme kurami, televizyon izleyicisinin bilingsizce televizyon diinyasinin
demografik gerceklerini edinmesi, rastlantisal olarak 6grenmesi seklinde
tanimlanmaktadir. Bu noktada ekmenin / yetistirmenin anlami sudur: Kiiltiirel
liretimin egemen tarzlari, mesajlar1 ve temsilleri olusturmaya egilimlidir. Bu mesaj
ve temsiller, kiiltiirel baglamlar ve kurumlarin pratikleri ve yonelimleri, diinya
gortsleri ve ideolojilerini besler. S6z konusu mesaj ve temsiller de zaten bunlardan

dogmaktadir (Ozer, 2005: 77).

Gerbner’e gore, televizyon iceriginin mesajlariyla, gergceklikten ¢ok daha tutarh
bir sekilde, davramis ve egilimleri ‘eker’. Ona gore televizyon, diinyaya acik bir
pencere veya onun bir yansimasi degil, aksine bizzat kendi i¢inde bir diinyadir (C1g,
2006: 39). Ekme kurami, televizyonu cok seyreden izleyicilerin en ¢ok ortak ve
yinelenen mesajlardan olusan bu televizyon diinyasinin mesajlarini, ger¢ek diinya

olarak algiladigim ortaya koymaya ¢aligmaktadir (Ozer, 2005: 77).

Gerbner’in ekme kuraminin iizerinde durdugu onemli bir konuda hikaye
anlatimdir. Insanlar ile diger canh tiirleri arasindaki temel fark, insanlarin kendi
anlattiklar1 hikayelerle kurulan bir diinya i¢inde yasamalaridir. Bireyin bildigi veya
bildigini diisiindiigii olgularin ¢ogu, onlarin kisisel ve dogrudan tecriibelerinden

degil, hikdye anlatiminin pek c¢ok ve farkli bi¢imlenimlerinden elde edilmektedir.
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Mitler ve efsanelerden, durum komedileri ve realite sovlara biitlin hikayeler, kiiltiiriin
baskin varsayimlari, beklentileri ve sosyal gerceklik yorumlarini ifade etme,
tanimlama ve slirdiirme egilimindedirler (Morgan, t.y.). Yani insanlik tarihinde ilk
kez, hikayeler bir ebeveyn tarafindan, okul, kilise, topluluk hatta pek ¢ok yerde
devlet tarafindan degil de, dertleri bir seyler satmak olan, gorece kiiciik bir grup

sirketler toplulugu tarafindan anlatilmaktadir (Aktaran: Cig, 2006: 11).

Ekme Kuraminin iddiasina gore az veya cok televizyon izleyenlerin bakis
acilar1 ana bir enformasyon ve eglence kaynagiyla sekillendirilmektedir (C1g, 2006:
44). Televizyondan yansiyan imgeler, diisiinceleri ve inanclar1 ne basit¢e yaratmakta
ne de onlar1 yansitmaktadir. Bu imgeler daha ¢ok dinamik bir siirecin biitlinliiklii
goriinlimiidiir. Kurumsal gereksinimler ve yonlendirmeler, kitlesel olarak {iretilmis
mesajlarin yaratimi1 ve dagitimina niifuz etmektedir. S6z konusu, mesajlar, kitle
toplumunun gereksinimlerini, degerlerini ve ideolojilerini yaratmakta, elinde

tutmakta ve sdmiirmektedir (Ozer, 2005: 78).

Gerbner’e gore, prime time televizyonu aslinda gii¢ oyunlarinin oynandigi bir
diinyayr anlatir. Her tiirlii siddet gdsterimi giiciin mesajini iletmektedir. “Kim kime
ne yapar ve yanina kar kalir” mesajini. Komedi dizilerinde bile olsa siddet, sokakta
siddet oldugu algisin1 insanlara iletir ve bu mesaj, giiglii varligin kim oldugu bilgisini
de i¢inde barmndirir. Televizyondaki siddet gosterimin sayisal ¢oklugu, saldirgan
davranisin normal oldugu diisiincesini destekler. Izleyiciler uyusturulur. Bu durum,
Gerbner’in ‘Acimasiz Diinya Sendromu’ olarak tanimladigi olguyu ortaya cikarir
(C1g, 2006: 45, 48, 50). Bu sendrom, cok televizyon izleyen bireyler {izerinde
diinyanin oldugundan ¢ok daha kotii bir yer olarak algilanmasi sonucunu ortaya
cikarir. Televizyon diinyayr oldugundan daha kétii sundugu icin, bireyler daha
tedirgin ve kaygili bir hale gelirler. Boylece bireyler otoritelere, kapali topluluklara
ve diger polis-devleti uygulamalarina destek vermeye goniillii hale getirilirler. Cok
televizyon seyreden bireyler, daha kat1 kanun ve diizen olusumlarina destek vermeye

egilimlidirler (C1g, 2006: 51).
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Ekme kuraminda, gergeklik algisinin ekilmesini ve ona gore davranilmasini
saglayan iki temel mekanizma bulunmaktadir. Bunlar ana-akima dahil etme (yaygin
gorliis haline getirme) ve rezonanstir. Ana-akim, gorece bir halkin goriisleri ve
degerlerinin diislincesi -ki bunlar1 televizyon yetistirmektedir- olarak ele
alinmaktadir. Ana-akima dahil etme veya yaygin goriis haline getirme ise ¢ok
televizyon seyreden bireylerin, televizyon diinyasini 6teki etken ve etkilerden
kaynaklanan davranis ve yonelimlerdeki farkliliklar1 yok ederek algilamasi anlamina
gelmektedir (Ozer, 2005: 79). Baska bir sekilde ifade edecek olursak, ¢ok televizyon
seyredenler, benzer birikimlere sahip az televizyon seyredenlere oranla daha
homojen hale gelirler (C1g, 2006: 55). Yaygin goriis haline getirme, farkli goriislerin
emilmesini ve farkli izleyicilerin birbirine yaklagmasini saglamaktadir. Bir dlgiide,
basili kiiltiir tarafindan gelistirilen ve ge¢misten gelen geleneksel farkliliklar,
televizyon diinyasi i¢inde kiiltiirlenen ve birbirini takip eden yeni kusaklar i¢inde
keskinligini yitirerek bulaniklasmistir. Kisaca yaygin goriis haline getirme,
televizyonu gok seyreden bireylerin paylastigi ortak bilincin ifadesidir (Ozer, 2005:
80).

Rezonans kavrami ise, kiiltiirel bir ‘ekme’ ye tabi tutulmus izleyicilerin, gergek
hayatta bu ekme sonrasi olusan diislinceleriyle hareket ettiklerini ifade eder.
Televizyonun yargisi ile giinliik hayattaki gercekler ortiistiiglinde, etki ayn1 degil, iki
kat1 olur. Ciinkii Gerbner’e gore televizyon gercegi yansitmaz, o bizzat kendi basina
bir diinyadir. Bu durum, televizyonun ektigi kiiltiiriin pekismesine ve artmasina
yardimci olur. Boylece, bireyler ne kadar fazla televizyon izlerse, o kadar ¢ok ana-
akima dahil olurlar ve televizyon kokenli kiiltiirel tanimlamalarin etkisiyle yeni

davranis bigimleri benimserler (C1g, 2006: 56).

Gerbner, medyanin bir kiiltirde var olan tutumlar1 ve degerleri ekip
gelistirdigini, bdylece bir kiiltiirde birlestirici rol oynadigint belirtmektedir. Bu
baglamda Gerbner’in kitle iletisimi, sosyallestiren bir ajan olarak rol oynar.
Televizyon gelecekteki tercihleri ve kullaniglart etkileyen tutumlar1 eker.
Okuryazarligin ve hareketliligin tarihsel engellerinin Gtesine gegen televizyon

niifusun giincel kiiltiiriiniin birincil ortak kaynagi durumundadir. Gerbner’in modern
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kilise olarak tanimladig: televizyon, muhtemelen sanayi Oncesi dinden bu yana ilk
defa giiclii bir kiiltiirel bag saglayan aygit olmustur. Televizyon, kurulu endiistriyel
diizenin bir kiiltiirel koludur ve siiregelen inang ve davraniglart degistirme, tehdit
etme veya zayiflatma yerine, Oncelikle koruma, dengeleme ve destekleme hizmeti

goriir (Erdogan, 1998).

Gerbner’in ekme kuraminda da ifade ettigi gibi, genelde kitle iletisim araglar
ve Ozelde televizyon, ortak bir toplumsal bilinci, ideolojiyi ve kiiltiirli toplumsal yap1
igerisinde yayginlagtirma gorevini iistlenmektedir. Televizyonun gergeklestirdigi bu
ekme islemi, toplumsal gévde iizerinde hakim olan iktidar odaklarinin ideolojisini ve
egemen sOylemin kiiltiirlinli icinde barindirir. Televizyon gergeklestirdigi ekme ile

erkin ideolojisinin yeniden iiretimini ve erkin siirekliligi saglamaktadir.

1. 5. 3. Egemen Ideoloji ile Kitle Tletisim Araclar1 Arasindaki iliski

Toplumsal yap1 ve bireyin giinliik hayat1 i¢cinde cesitli sekillerde ortaya ¢ikan
iktidar olgusu, kitle iletisim araclar ile siki iliskiler igindedir. Oyle ki giiniimiiz
sartlarinda iktidara sahip olma arzusunda olan gili¢ odaklari, kitle iletisim araglarim
kendi egemenlikleri altina almadan veya kitle iletisim araglarini kendi iktidarlarinin

devamlilig1 adina kullanmadan, iktidarlarin1 daim kilamazlar.

Kitle iletisim araglari, giiniimiizde gelismis tlilke teknolojilerinin {iriinleri olan,
‘bilgi verme’, ‘ikna etme’, ‘toplumsallastirma’, ‘eglendirme’ ve ‘mallar1 tanitma’
gibi toplumsal islevleri bulunan araclardir. Cagdas kitle iletisim araglar1 olan
televizyon, radyo, gazeteler, dergiler, filmler, kitaplar, plaklar ve kasetlerin toplum
tarafindan benimsendigi, bunlara ‘ag¢ik olma - acik kalma’ ve izleme yOniinden
toplumda biiyiik bir istek bulundugu yapilan genis kapsamli ve biiylik 6rneklemli

alan arastirmalari ile saptanmstir (Ocel, 2005: 13).

Iktidar sahipleri, toplum genelinde bu derece kabul goren kitle iletisim
aracglarint kullanmak zorundadirlar. Ciinkii gazete, radyo ve televizyon gibi araglar,

insanlarin yasantilar1 ve kamuoyu iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Bunun sebebi,
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kitle iletisim araglarinin yalnizca toplumlarin tutumlarini belirli bigimlerde etkiliyor
olmas1 degil, ayrica pek ¢ok toplumsal etkinligin bagli oldugu bilgiye erisim araglari
da olmalaridir (Giddens, 2000: 388).

Kitle iletisim aract denilince akla gelen ilk aygit gazetedir. Gazeteler,
1700’lerde basilarak dagitilan brosiirler ile bilgi yapraklarindan ortaya ¢ikmigslardir.
Ancak bugiin kullandigimiz anlamiyla, milyonlarca okuyucusu olan “gilinliik”
gazeteler on dokuzuncu yiizyil sonlarindan bu yana varolmaktadirlar. Yarim
yizyildan fazla bir zaman boyunca gazeteler halk kitlelerine bilginin hizli ve
kapsamli bir sekilde ulastirilmasiin temel yolunu teskil etmistir (Giddens, 2000:
389).

Yazili basinin, egemen ideolojinin bir aygiti olarak kullanilmasina iligkin
ozellikle Osmanli’nin son donemi ve Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde pek cok
ornekten bahsedebiliriz. Osmanli basin1 Tanzimat Donemi’nde Bati’dan alinan diger
birgok kurum gibi Bati’dan alinmistir. Cesitli kaynaklar ilk Osmanli gazetesinin
Takvim-i Vakayi oldugunu sdylemektedir ancak Takvim-i Vakiyi’den once Misir
Valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa ilk Tiirkge-Arapca gazete olan Vakayi-i
Misriyye’yi ¢ikartmistir. II. Mahmud’un Takvim-i Vakayi’yi yaymlamas: bundan
sonradir. Takvim-i Vakayi devletin uygulamalarin1 duyurarak bunlara uyulmasini
saglamistir. Resmi bir biilten seklinde olan bu ilk gazete bdylelikle devletin
propaganda araci olarak kurulmustur. II. Mahmud’la Kavalali Mehmet Ali Pasa
arasinda yasanan siyasi ¢atisma her iki tarafin yayinlarina yansiyinca, Tiirk basin
tarihindeki ilk basin polemigi ortaya ¢ikmistir. Merkezi yonetimin ve Misir valisinin
propaganda araci olarak kullandig1 gazeteler arasindaki bu ideolojik savasin sonunda,
Takvim-i Vakayi daha basarili olurken Kavalali Mehmet Ali Pasa halki kendi

tarafina ¢cekerek kamuoyu olusturmakta basarisiz olmustur (Gilingérmez, 2002).

Istiklal Savas1 boyunca Anadolu’daki siyasal olusum kamuoyunu etkilemek ve
gorlslerini yaymak i¢in yine basina onem vermis ve basin bu ilgi sayesinde yeni
rejimin olugmasina biiyilk katkida bulunmustur. Bu donemde siyasi olusumlarin

baslica yayin organlari olarak Irade-i Milliye Gazetesi, Hakimiyet-i Milliye Gazetesi



54

ve Anadolu Ajansi goze carpmaktadir. Hakimiyet-i Milliye cumhuriyet rejimini
yaratan hareketin ana siyasal sOzciisii olurken daha sonra Atatiirk’in kurdugu
Cumhuriyet Halk Firkasi’nin resmi yayin organma donlismistiir. 1920 yilinda
kurulan Anadolu Ajansi halen varligin1 siirdiirmekte olan devlet propaganda
orgiitiidiir. Bu orgiit Istiklal Savas1 sirasinda kurulmus, Anadolu’daki gelismeleri
iilke i¢inde ve disinda duyurmak amaciyla ¢alismalarina baslamistir. Anadolu Ajansi
savas boyunca iizerine diisen gorevi en iyi sekilde yerine getirerek askeri ve siyasi
propaganday1 basariyla siirdiirmiis, yabanci giicler tarafindan ugaklarla bildiriler
atilarak yiiriitiilen karst propagandayi da susturarak, savasin kazanilmasinda énemli

bir katki saglamistir (Giingérmez, 2002).

Istiklal savas1 sonrasi, tek parti donemi Tiirkiye’sinde de egemen ideoloji
cesitli basin yayin organlar aracilifiyla toplumsal govde iizerinde etkin kilinmaya
calisilmigtir. Bu donem basininda énemli bir yere sahip olan Kadro Dergisi, rejime
0zgii bir ideoloji hazirlamay1 kendine amag¢ edinmistir. Dergi resmi gorlislere karsi
cikmayarak onlar1 sistemli hale getirmeye calismis, devletgilik ilkesini savunmus,
Tiirk Devrimi’nin diinyada benzeri olmadigini sdylemis ve onun felsefi temellerini

insa etmeye ¢alismistir (Alemdar, 2001: 32).

Kitle iletisim araglarinin egemen ideolojinin bir aygit1 olarak kullanilmasinin
Tiirkiye’deki en carpict Orneklerinden birine Demokrat Parti doneminde
rastlanmaktadir. Demokrat Parti, iktidara gelmeden 6nce diger siyasi partiler gibi
radyoyu parti propagandasini yapmak i¢in kullanmis, iktidara giden siire¢ igerisinde
radyonun kamuoyunu ydnlendirmedeki etkisini en iyi sekilde fark etmistir. Oyle ki
iktidara geldikten sonra bu etkin aracin kendi iktidarlarina karsi kullanilmasini
engellemek icin siyasi partilerin radyoda propaganda yapma hakkini kaldirmis ve
radyoyu sadece kendi iktidarlarinin propagandasini yapmak ic¢in kullanmaya
baglamistir. Radyodaki tiim programlar gittikge ideolojiklesmis, haberler iktidar
partisinin arzular1 cercevesinde sekillenmeye baslamistir. Ornegin 1957 yilinda
secim giinli daha secimler tamamlanmadan radyolarda iktidar partisinin ezici
cogunlukla secimleri kazandigi ilan edilmistir. Demokrat Parti iktidarinin son

yillarinda, Demokrat Parti, muhalefetin halkin destegini yitirdigi iddialarina kars1 bu
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iddialan1 ciirlitmek amaciyla kendi saflarina yeni katilanlarin olusturdugu Vatan
Cephesi listelerinin ‘Radyo Gazetesi’ programi araciligiyla yayimina baslamistir

(Gilingdrmez, 2002).

1960’11 yillarla birlikte gazete, radyo ve sinemanin kitle iletisim alanindaki
etkin konumlar1 yerini yavas yavas televizyona birakmaya baglamistir. Televizyonun
artan etkisi, son otuz yil icinde kitle iletisim araglarinda ortaya ¢ikan en Onemli
gelismedir (Giddens, 2000: 391). Bugiin hemen her evde bir televizyon vardir ve

televizyon, ¢cagin birincil ve en etkili enformasyon kaynagidir.

Televizyon spikeri topluma bir sey duyurdugunda, bireyler buna ister inansin
ister inanmasin, bu duyuru toplum genelinde hakikat olarak islemeye baslar, tek
hakikat olarak. Ciinkii o sekilde, o tonda, o kisi tarafindan, o saatte sOylenmistir
(Foucault, 2003: 177). Gazete, radyo, sinema, internet ve televizyon gibi Kkitle
iletisim araglar1 topluma bilgi iletme gorevini listlenmislerdir. Ancak toplumun bu
bilginin dogruluga inanmas1 ve onu gercek olarak kabullenmesi i¢in, bilginin kati bir
gercege dayanmasina gerek yoktur. Sadece bu enformasyon kaynaklari tarafindan

iletiliyor olmasi toplumun bilginin dogrulugunu kabullenmesi i¢in yeterlidir.

Toplum genelinde yerlesmis olan, kitle iletisim araglarinin gergegi yansittigina
dair yaygin goriis, toplumun kitle iletisim araglar1 tarafinda rahatlikla
yonlendirilmesine ve davraniglarinin egemen ideolojinin arzular ¢ergevesinde
bicimlendirilmesine imkéan tanimaktadir. Egemen ideolojiler kitle iletisim araglari
tarafindan daha da yiiceltilerek, mesrulastirilalar, ayrintili olarak ele alinirlar ve genis
izleyici kitlelerine ikna edicilik ve pariltili bir ¢ekicilik icinde dagitilirlar. Ozellikle
televizyon glindeminin yazarligi, nihayetinde toplumun siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
egemen giiclerinin elindedir ve televizyon genellikle gii¢liiniin ¢ikarlarini gereginden
fazla temsil ederken, giicten yoksun olan kesimleri ¢ok diisiik diizeyde temsil
etmektedir. Bu baglamda televizyon, belki de egemen ideolojinin en Onemli

aktaricisidir (Lull, 2001: 22).
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Kitle iletisim araglari, ozellikle de televizyon egemen gruplarin ¢ikarlarini
savunan politik sdylemi, onlarin da sahip oldugu kodlar araciligiyla yayar ve onlar1
bir zevk bicimi igerisinde mesrulastirir. Medya, imajlar1 egemen ideolojinin
varsayimlariyla birlikte ve onlara uygun olarak yorumlar ve sentezler. S6z konusu
imajlar insanlarin kendi toplumlarinin en temel Ozelliklerini bile nasil
anlamlandirdiklarina biiyiik 6l¢iide etki eder. Bu olgu toplumlarin siddet diizeylerini,
irksal ve cinsiyet diizenlerini ve rollerini, is ve meslek beklentilerini ve politik
secimlerini de kapsamaktadir. George Gerbner ve Larry Gross’a gore televizyon
kurulu diizenin bir aracidir ve boyle bir hizmet temelde bir seyleri degistirmekten
¢ok onlart pekistirme ve slirdiirme yoniinde hizmet ederken bu arada geleneksel
kavrayislari, inaniglar1 ve davraniglari tehdit eder ya da zayiflatir. Onun temel islevi,

mevcut toplumsal kaliplar1 yaymak ve dengede tutmaktir (Lull, 2001: 24, 26).

Kitle iletisim araglarinin toplumun ve bireylerin davraniglar1 {izerindeki
etkisini, acik sekilde ortaya koyan en 1iyi arastirmalardan biri, Glasgow
Universitesi’ndeki Glasgow Kitle iletisim Grubu tarafindan gergeklestirilmistir.
Ocak ve Haziran 1975 arasinda biitiin televizyon kanallarinda yaymlanan haberlerin
bir ¢oziimlemesine dayanan ve 1976 yilinda yaymlanan ‘Bad News’ (K6tii Haberler),
grubun en dikkate deger calismasidir. Bu ¢alisma sonucunda Glasgow Kitle Tletisim
Grubu sanayi iligkileri hakkindaki haberlerin tipik olarak seg¢ici ve yanli bi¢cimde
sunuldugu kanisina varmistir. Televizyon haberlerinde ‘Sorun’, ‘Radikal’ ve
‘Anlamsiz Grev’ gibi terimler, sendika karsiti goriisleri akla getirecek sekilde ifade
edilmistir. Kamuoyunda rahatsizlik yaratan grevlerin etkileri, sebeplerinden ¢ok daha
fazla sunulmustur. Haber filmleri ¢ogunlukla, protestocularin etkinliklerini akildigi

ve saldirgan gosterir bigimde kullanilmistir (Giddens, 2000: 396-397).

Glasgow Kitle Iletisim Grubu iiyelerinden Greg Philo yaptigi baska bir
arastirmada insanlara, 1984-1985’teki, Arthur Scargill’in dnderligindeki madenciler
sendikas1 ile Margaret Thatcher’in muhafazakar hiikiimeti arasindaki biiyiik 6lcekli
ve uzun ¢ekigsme yaratan madenciler grevine iliskin ne animsadiklarini sormustur.
Philo, grevin fotograflarini, farkli gruplardan insanlara gdstermis ve onlardan sanki

gazeteciymis gibi bu fotograflar hakkinda yeni dykiiler yazmalarini istemistir. Philo,
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bu insanlarin yazdigi Oykiilerin grev siirerken televizyonda gosterilen 6zgiin
Oykiilerle yakin benzerlikler gosterdigini hatta kullanilan deyimlerin bile aym
oldugun saptamistir. Bununla birlikte arastirmaya katilan insanlarin biiyiikk bir
cogunlugu, grev sirasindaki gosterilerin ¢ok fazla siddet igerdigini dile getirmistir.

Fakat gercekte grev siirecindeki grev olgusu oldukca enderdir (Giddens, 2000: 398).

Bu calismalariyla Glasgow Kitle Iletisim Grubu, televizyon haberciliginin
ideolojik yonlerini ¢oziimlemistir. Haberler, grevlerin karsisindaki hiikiimet ile
yonetimi destekleme egilimi gostermektedir. Genel olarak kitle iletisim araglari
toplumsal govde lizerinde ideolojinin kapsamini biiyiikk Olclide genisletmektedir
(Giddens, 2000: 407). Gilinlimiiziin modern toplumlarinda bu ideoloji, iktidar1 elinde
bulunduran egemen gii¢c odaklarini ideolojisidir. Erk sahipleri, kendi ideolojilerini
yeniden tretmek ve iktidarlarmin siirekliligini saglayabilmek ig¢in kitle iletisim
araglarini kullanmaktadirlar. Kitle iletisim araglarinin imajlarinin toplumsal dongiisii

egemen ideolojiye yardimci olmaktadir (Lull, 2001: 105).

Erk ile kitle iletisim aracglar1 arasindaki iliski gecmisten giiniimiize yiikselen bir
grafik izleyerek artmaya devam etmistir. Bilisim ¢agi ve onun meydana getirdigi
bilgi toplumunda, kitle iletisim araglar1 erkin yegane iktidar aygitlarindan biri, hatta
en Oonemlisi konumundadir. Erk, kitle iletisim araclarini, hem kendi ideolojisinin
yeniden iiretimini saglayarak egemenligini daim kilmak, hem de iktidarina toplumun
icinden veya diger gii¢ odaklarindan yonelebilecek tehditleri bertaraf etmek icin

kullanmaktadir.

1. 6. Egemen Ideoloji ve Sinema

Ozde bir kitle iletisim araci olmasma karsin hem tez calismasmin temel
konusunu olusturmasi, hem de diger kitle iletisim araclarina oranla gergeklik algis
olusturmakta ve gergekligi carpitmaktaki basarisi sebebiyle egemen ideoloji ile

sinema arasindaki iliski ayr1 bir baslik altinda incelenecektir.
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Sinema ile egemen ideoloji arasindaki baglar1 irdelemeden Once, sinema
sanatinin propaganda ve ideolojinin aktarimi konularinda sahip oldugu giiciin
temellerine kisaca bir goz atmak gerekir. Sinemanin ideolojik metinleri izleyicinin
bilingaltina yerlestirmekti basarisinin sebeplerinin anlagilmasi, toplumsal govde
icindeki gii¢ odaklarinin sinemay1 kendi ideolojilerinin iiretim ve iletim araci olarak
kullanma arzularin1 gerekgelendirilmesi agisindan faydali olacaktir. Bu baglamda
tiyatro ve sinema gibi gosterimlerin dramatik yapilarinin kurulmasmin temel yapi

taglarindan ‘mimesis ve 6zdeslesme’ kavramlari genel hatlariyla ele alinmalidar.

1. 6. 1. Mimesis ve Ozdeslesme

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde mimesis sézciiglinlin aciklamasi, taklit kavrami
ile paralel bir anlam igeren ‘benzetme, Oykiinme’ olarak yapilmaktadir. Ancak
Yunanca ‘mimeisthai’ sozciigiinden gelen mimesis sozciigiinii tek bagina taklit
kelimesiyle karsilayabilmek miimkiin degildir. Oyle ki en eski kullanimlarinda bile
mimesisin hi¢bir zaman, sadece taklit etmek anlamina gelmedigi goriilmektedir

(Demirkan, 2010: 5).

Mimesis, gercek ile idealar arasindaki gorsel benzerlikten, davranigsal
Oykiinmeye, metafizik uygunluktan, estetige kadar pek c¢ok benzerlik ya da esitlik
bicimlerini agiklayan derin anlamlara sahiptir. Potolsky, mimesisi doga, gerceklik ve
giizelligin taklidini iceren bir iist baslik insan davranis ve eylemleri, fikirleri,
yapitlar1 gibi yasadigimiz diinyadaki her seyin taklidi olarak acgiklamaktadir. Hansen
ise mimesisi genel anlamda insan ya da eylemlerin davranis, jest, sOylev ya da
tarzlarim ya da bir seyin Ozelliklerini taklit etmenin eylemi, pratigi ya da sanati

olarak tanimlar (Demirkan, 2010: 5).

Mimesis kavrami sanat kuramcilarinin goziiyle incelenecek olursa; mimesis ile
ilk olarak Antik Cag felsefecileri Sokrates, Platon ve Aristoteles’in sanat
felsefelerinde karsilasildigi goriilmektedir. Sokrates, resimde ve heykel sanatinda
sanat¢inin, insanin fiziksel yani ili birlikte ruhsal ve ahlaksal yanini da yansittigini

(mimesis) soOylemektedir. Platon i¢in mimesis doga giizelliklerinin bir taklidi,
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yansimasidir ve asil gerceklik degildir. Sanat¢1 da yasamin yaratiliglarini taklit eden
bir insandir. Platon, mimesis kavramina dayanarak, tiim sanat etkinligine ve sanat
giizelligine karsi olumsuz bir tavir ortaya koyar. Ciinkii Platon’a gore sanatin
yansittigi sey, asil gerceklik olan idea’lar degil, tersine idea’larin kopyast olan
nesneler, goriintiiler, kisacasi, duygusal diinyadir. Buna gore sanat, insani

gerceklerden uzaklastiran zararl bir etkinliktir (Tunali, 2010: 176).

‘Poetika’ adl1 eseriyle sanat kuraminin kurucularindan biri olarak kabul edilen
Aristoteles’e gore biitiin sanatlarin temel 6gesi mimesistir ve sanat dallart mimetik
baglamda yansitmada kullanilan araglar, yansitilan nesneler ve yansitma tarzlari
bakimindan birbirinden farklilik gosterirler. Aristoteles’e gdre mimesis insan
dogasinin bir parcasidir, yani mimetik ictepi insanda dogustan vardir. Insanlar biitiin
oteki yaratiklardan o6zellikle taklit etmeye olaganiistli yetili olmalariyla ayrilirlar ve
ilk bilgilerini de taklit yoluyla 6grenirler. Yine Aristoteles, insanlarin mimetik
tirtinler karsisinda duydugu hoslanma duygusunun insanin karakteristigi oldugunu
sOylemektedir. Birey gerceklikte hogslanmayarak baktig tiksinti uyandiran hayvanlari
ve cesetleri, tamamlanmis bir resim i¢inde gordiigiinde, bu kez ona hoslanarak bakar

(Aristoteles, 2002: 11,16).

Mimesis tiyatro ve sinema gibi kurmacaya dayali sanatlar i¢in 6nemli bir
kavramdir. Ciinkii bir tiyatro sahnesinde ya da sinemasal evrende insa edilen olasi
diinyalar, toplumun ic¢inde yasadigi diinyalarin modellestirilmesi veya taklidi
aracilifiyla olusturulur. Bu sanatlarda, sahne, dramatik evrenin olast yagamin
yansima (mimesis) ile gosterme giiciinii tek basina kendi elinde bulundurur. Bu
sebeple izleyici taklide dayali olarak yaratilmis bu diinyanin ruhsal ve ideolojik

yapisini kabullenmek ya da reddetmek arasinda gidip gelir (Pavis, 2000: 291).

Mimesis 6nemlidir, ¢linkil seyircinin izlediginden hoslanabilmesi i¢in, izledigi
ile arasinda bir bag kurabilmesi gerekmektedir. Bu baglamda izleyici taklit edilen
seyin neyin taklidi oldugunu bilmelidir (Oguz, 2006: 124). Aristoteles bu durumu
dgrenmenin, bilmenin verdigin derin hoslanma olarak ifade eder. Ornegin; insan bir

resme baktiginda, o resimde betimlenenin, ger¢ek hayattaki karsiligini, su ya da bu
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kisinin resmi oldugunu Ogrenir ve bu sebeple resme hoslanarak bakar. Ancak
resimde gosterilen nesne eger tesadiifen daha Onceden goriilmemisse, o zaman
mimetik olarak yaratilmig bu eser, boyle bir taklit yapit olarak bakanda bir hoslanma
uyandirmaz (Aristoteles, 2002: 17). Aristoteles, bu tespitiyle bir anlamda sanatin
obje’sinin doga oldugunu ve olmasi gerektigini vurgulamak istemektedir (Tunali,

2010: 177).

Mimetik olarak, her film ya gercekligi yansitir ya da onu (ve onun
politikalarini) yeniden iiretir (Monaco, 2010: 251). Bu izleyicinin eser ile arasinda bir
bag kurulabilmesinin temel yoludur. Ciinkii izleyici ancak mimetik anlamda
olusturulmus bir film i¢inde kendisi ve icinde yasadigi diinya ile 1ilgili
i¢sellestirilebilecek kavramlar ve olgular bulabilir. Sinemanin asil giicii izleyici i¢in,
izleyicinin yadsimayacagi, yeni ve izleyicide gercek sanisi uyandiran bir diinya

kurabilmesidir.

Uzerinde durulacak diger kavram ise ‘dzdeslesme’dir. Ozdeslesme en temel
ifadesiyle, seyircinin izledigi yapimdaki oyunculardan biriyle, ¢ogu zaman
kahramanla kendini bir tutup onun basina gelenleri gercekten yasiyormus duygusuna

kapilmasi, bdyle bir yanilsama i¢ine diismesidir.

Ozdeslesme her seyden once psikolojik bir olaydir. Ancak bu psikolojik
olgunun fizyolojik temellerinin varligindan da sz edebilir. Her hareket algisi,
bireyde ayni hareketi yapma gibi bir diisiince uyandirir. Her hareket diisiincesi,
icinde icerigini gergeklestirmek icin bir diirtii tasir. Ornegin; karsida biri kolunu
salliyorsa, bu durumun algilanmasi, bireyin kolunda da ayn1 hareketi yapmak i¢in bir
diirtii meydana getirir; soforiin yaninda oturan biri sofor ile birlikte gaza ya da frene

basar (Tunali, 2010: 41).

Johannes Volkelt, 6zdeslesmeyi insanin obiir insanlara ve sanat yapitlarina olan
ilgisinde ortaya ¢ikan ruhsal-duygusal ortaklik fenomeni olarak ele alir. Volkelt
bdyle bir ilgi icine girilen insanin veya sanat yapitinin, ruhsal-tinsel bir doluluk

icinde oldugunu sdyler. Yiiziine bakilan bir insanda nese, aci, umutsuzluk, vb. gibi
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ruh durumlar diger bireyler tarafindan kavranir. Ciinkii her insan diger insanlar gibi
ruhsal-tinsel bir varliktir. Iste bireyin kendi gibi ruhsal-tinsel varliklarla kuracag: bir

ortak duygudashik ilgisi, Volkelt’e gore 6zdeslesme olgusunu olusturur (Tunals,

2010: 42).

Murray, izleyicinin 0zdeslesme siirecini, ‘sempati yapist’ kavramiyla
sistematiklestirmektedir. Buna gore, film izleme sirasindan seyirci ile karakterler
arasinda gelisen ii¢ asama vardir. Seyirciler karakterlere anlam verirler (tanima
stireci), seyirciler gorsel ve sese dayali veriler 1s181nda az ya da ¢ok karaktere ait bilgi
sahibi olurlar ve karakterlerle ilgili belli bir diizenleme / hizalama yaparlar. Son
olarak seyirciler karakterleri kendi sahip olduklar1 degerler cergevesinde irdelerler ve
aralarindan az ya da ¢ok sempatik ya da antipatik baghliklar ortaya cikar (Kirel,
2010: 171).

Izleyici rol ile ozdeslesir, ciinkii rolle 6zdeslesmesi ona bir haz kazanimi
seriiven yasaminin hazzidir. Izleyici 6zdeslestigi kahraman gibi 6liir, ancak
kahramanin 6liimiinden sonra izleyici yasamay1 slirdiiriir ve ayni bicimde sag ve esen
olarak bagka bir kahramanla yeni bir serlivene atilmaya veya Olmeye hazirdir.
Tehlikenin verdigi haz ve gercek anlamda risk olmamas: izleyiciyi kurmaca yapi
icinde ‘psiko-patolojik kisilerin’ temsil edildigini gérmekten haz aldigi bir
0zdeslesmeye gotiiriir, ¢linkii bu durumda ¢ogu zaman bastirdigr ve izledigi yapimin
bir nesnesi oldugu icin artik sansiir koymak geregini duymadigi giidiilerinin
sahnelenmesine katilir. Dolayistyla ben’in farkli parcalarimin bir yasaklanma

olmasizin ekranda devindigini hissetmenin doyumunu yasar (Pavis, 2000: 264).

Pavis, Hans-Rubert Jauss’un O6zdeslesme bicimlerinin tipolojisine atifta

bulunarak, 6zdeslesmenin bes temel bigimden bahsetmektedir.

e Cagrisimsal Katilim: Toplu durumu saptamak amaciyla her bakis noktasini
anlamaktan bagka amaci yoktur. Bu bireyin baskalarin1 dinleyerek ve onlarin

giidiilenmelerini yeniden kurarak yaptig1 6zdeslesmedir.
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e Hayranlik Dolu Katilim: Oyun kisisine (kahraman, ermis, yari-tanri vs. )
kayitsiz kosulsuz hayranlik duyulmasi; bireyde onu taklit etme istegi
uyandirir.

e Duygudas Ozdeslesme: Kahraman kusursuz olmasa da degerlidir; erisilebilir
ve insancil bir bicimde kendini ortaya koyar, bu da acima ve duygusallik
yoluyla bir 6zdeslesmeye yol agar.

e Katartik Ozdeslesme: Duygudashigin &tesinde, trajik kisiye bir korku ve
acima duygusunu ya da giiliing oyun kisisine kars1 act alayci bir bakist
doguran yogun bir duygulanim ve “tutkularin bir bosaltimi1”, bir katarsis
uyandirir.

e ironik Ozdeslesme: Her seye ragmen talihsiz kahramanla ya da Kkarsi

kahramanla belirli bir duygudaslik kurulmasidir (Pavis, 2000: 265-266).

Ozdeslesme duygusal bir siire¢ oldugu kadar diisiinsel bir siirectir. Toplumsal,
kisisel deneyimlerin ve kiiltiirel aktarimlarin da bu silireg iginde yerleri
onemsenmelidir. Ozdeslesme kavrami gozden gegirildiginde, seyircinin izledigi
filmdeki tiim anlatisal diizenlemelerin sonucunda ortaya ¢ikan bilesenler arasinda
duygusal, diisiinsel ve sosyal anlamda kendi bosluklarinin doldurulmasina yarayacak
olanlarmin secilip kullanildigi faydaci bir iistlenme siireci olarak diisiiniilebilir.
Seyircinin film boyunca 6zdeslestigi kurgular arasinda toplumsal cinsiyet, kimlik,

iktidar gibi kavramlarin temsillerinin oldugu goriinmektedir (Kirel, 2010: 179).

Mimesis ve 6zdeslesme kavramlari ¢ercevesinde incelendiginde, sinemanin
izleyiciyi etkisi altina alan biiylilii glicii en 6z bigimiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Beyaz perdenin karsisindaki izleyici film bagladigi andan itibaren, perdedeki
goriintiiler sona erene kadar tamamen farli bir diinyanin i¢ine girmektedir. Gergek
diinyanin bir yansimasi olarak kurulan bu sinemasal evren ilk andan itibaren
nesneleri, olgulari, psikolojik ve ideolojik yapisiyla izleyicide katiksiz bir gergeklik
hissi uyandirir. Kisaca perdeye yansitilan her kare izleyicinin zihninde bir gercek
olarak islemeye baslar. ikinci asamada izleyici bu sanal diinya icinde kendisiyle

0zdeslesebilecegi pek ¢ok farkli karakterle kusatilir. Boylece izleyici gergekligine
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inandig1 bu sanal diinyanin bir gézlemcisi olmanin dtesine gecerek bu diinyanin bir
parcast olur. Bu noktadan sonra izleyici filmde aleni ve tistli Ortiilii olarak kendisine

iletilen tiim mesajlar1 olumlamaya miisait bir duruma gelir.

1. 6. 2. Egemen ideoloji ve Sinema Arasindaki fliskisi

Biitiin sanatlarin amaci; okuru, izleyiciyi, dinleyiciyi etkileyen, insanin
duyularin ¢esitli yonlerden uyaran, onlar1 belirli bir tepkiye yonelten bir {iriin ortaya
koymaktir. Ancak sinema, gorilintiilerin ve sesin istenildigi gibi kullanilabilmesi
olanagimi tasidigindan, bunun sagladigi inandiricilik, kandiricilik ve etkinlilikten

dolay1 bir propaganda araci olarak diger sanatlardan iistiindiir (Oz6n, 2008: 10).

Sinema yapitlari, sosyal gercekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine zemin
hazirlayan psikolojik duruslari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin
ortak diisiinceyi yoOnlendirerek toplumsal kurumlar1 ayakta tutan daha genis bir
kiiltiirel temsiller sisteminin bir pargasidir (Ryan ve Kellner, 2010: 38). Igerik
gercekel olsun ya da olmasin, sinematografik anlatim her tiir igerigi gercek
kilmaktadir. Sinema bu ag¢idan ideoloji aktarma baglaminda en giiglii araglardan

biridir (Jafarli, 2004: 13).

Sinema yapiti, sistemin maddi bir Uriiniidiir. Bu sebeple ayn1 zamanda sistemin
ideolojik bir triintidiir. Yani film, hem ekonomik hem de ideolojik sistemin dalidir.
Sistemin dogas1 sinemay1 ideolojinin bir aygiti durumuna getirir (Jafarli, 2004: 14).
Bu baglamda sinema anlatisi tiirli ne olursa olsun hi¢bir zaman deger yargilarindan,

ideolojik hatta politik egilimlerden uzak degildir (Giichan, 1999: 176).

Bir toplumsal govde iginde tek bir ideoloji oldugu sdylenemez. Egemen
ideolojinin disinda yer alan ve ona muhalif olan ideolojilerde bulunur. Bu ideolojiler
birbirileriyle catistiklar1 gibi, egemen ideoloji de kendi icinde celigkiler yasar.
Ideoloji hem ayn1 zaman dilimi i¢inde hem de birbirini izleyen dénemlerde birbiriyle
celisen yonelimler izleyebilir. Bu sebeple genelde sinema ve 6zelde her popiiler film

bir yaniyla yanlis biling tiretir; bir yaniyla bir sinifin diinya goriisiinii savunur ve
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aktarir; bir yaniyla toplumu bir arada tutan degerleri olusturur ve toplumsal bir siva
islevi goriir; bir yaniyla biitiin bunlar1 somut ve maddi bir pratik olarak yapar. Sonug
olarak tarihsel gelisim siireci boyunca sinema bir yandan egemen ideolojinin
degerlerini benimsetmeye c¢aligsmis bir yandan da egemen ideolojinin disinda yer alan
ve ona muhalefet eden baska ideolojik yaklagimlar icin ideal bir aygit haline

gelmistir (Yilmaz, 2008: 63,66).

Jean-Luc Comolli ve Jean Narboni sinemay1 ger¢ekligi yeniden iireten bir arag
olarak tanimlamis, kamera ve filmin bu amagcla varoldugunu ve bu sebeple ideolojiyi
ifade ettigi savunmuslardir. Onlara gore, film yapiminin araglart ve teknikleri
gercekligin birer parcasidir ve ‘gerceklik’ egemen ideolojinin ifadesinden baska bir
sey degildir. Comolli ve Narboni’ye gore bir film ¢ekimine baslanildiginda, daha ilk
¢ekimden itibaren seylerin gercekten olduklart gibi degil, ideolojinin siizgecinden
gecirildikleri sekliyle yeniden tiretilme zorunluluguyla karsilasilir. Bu durum iiretim

stirecinin her agamasi i¢in gegerlidir (Y1lmaz, 2008: 66).

Comolli, sinemanin ortaya ¢ikisinin idealist bir gelismenin sonucu olarak degil,
ideolojik ve ekonomik bir zorunlulugun sonucu olarak gergeklestigini soylemektedir.
Comolli ayrica filmsel anlamin gercgekligin yansitilmasiyla verilebilecegi ya da
goriintiilerin  giidiimlenmesi aracilifiyla yaratilabilecegini ileri siliren kuramcilar
arasindaki tartisma gercevesinde, kurgu, alan derinligi ve ses gibi filmsel 6gelerin
ideolojik yanini vurgulayarak sinema dilinin teknik zorunluluklar tarafindan degil de,
gerek sinema dilinin gerekse teknigin birtakim ideolojik gereksinimler tarafindan

belirlendigini ileri siirmiistiir (Ozden, 2004: 174, 176).

Jean-Patrick Lebel ise kameranin kendiliginden ideolojik bir aygit olmadigini
savunmustur. Ona gore kamera, ideolojik yonden tarafsiz bir aractan, bir aygittan
baska bir sey degildir. Ancak sinema da biitiin diger araclar gibi, ideolojik amaclarla
kullanilabilir. Lebel’e gore eger sinema egemen ideolojiyi yansitiyorsa, bu alicinin
dogal bir sonucu degil, egemen ideolojinin sinema iizerindeki egemenliginin bir

sonucudur (Yilmaz, 2008: 68).
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Enzerberger, tiim iletisim dizgelerinin yonlendirici oldugunu; bu o6zelligin
iletisim araglarinin dogasinda varoldugunu savunur. Enzerberger’e gore yonlendirici
olmayan filmcilik diye bir sey yoktur. Bu durumda sorun iletisimi araglarinin
yonlendirici olup olmadigr degil, ancak onlar1 kimin yoOnlendirici amagcla

kullandigidir (Berger, 1993: 50).

Tim kitle iletisim araglar1 arasinda dogasindan kaynaklanan nitelikleri goz
Online alindiginda halkin {izerinde en fazla etkide bulunabilecek ifade aracinin
sinema oldugu anlagilmaktadir. Bu baglamda Paul Rotha, sinemanin, egemen
ideolojinin propaganda aract olarak kendine o6zgii uygunlugunu kisaca sdyle

aciklamaktadir:

o Kitleler tarafindan ortak olarak paylasilmaya uygun bir yapiya sahip olmasi,

e Aciklama ve ifade yeterliligi acisindan sahip oldugu basit giic nedeniyle ve
sanatsal degerlerin de kullanimi ile ikna edici ve inandiric1 yeterliliginin
bulunmasi,

e Milyonlarca insana yonelik olarak tekrarlanan mekaniklesmis niteligi ile belli

bir zaman siirlamast olmadan sayisiz sekilde insanlara ulasabilmesi (Rotha,

2000: 40).

Sinema tarihine bakildiginda, cesitli istisnalar olsa da, sinemanin genel olarak
burjuva ideolojisinin iiretildigi ve yeniden iretildigi bir alan oldugu goriilmektedir.
Burjuva sinemasi izleyicinin varligini bilmezden gelir gibi goriiniir, perdede olanlari
ve sOylenenleri izleyici hedeflemiyormus gibi diizenler sinemanin gergekligin bir
yansimasi oldugu yalanini sdyler; ancak bu sinema her zaman izleyicinin duygularin
sOmiiriir ve kapitalist toplumun pazarladig:r diislere ve fantezilere ustaca, sinsice,
farkinda olmadan katilmaya ikna etmek icin, ¢esitli mekanizmalarindan faydalanir

(Yilmaz, 2008: 173).

Sinema ve egemen ideoloji iligkisi ile ilgili aktarilan bu bilgiler yaninda

sinemanin tarihsel gelisim siireci i¢inde ortaya cikan ¢esitli 6rnekleri irdelemenin tez
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calismasi adina faydali olacaktir. Bu baglamda sinema ve egemen ideoloji iligkisinin

en 6nemli 6rneklerinden biri Sovyet sinemasinda goriilmektedir.

Rusya’da 1917 yilinda gerceklesen devrimin ardindan, yeni kurulan Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, ¢ok agir ekonomik sartlar i¢inde, bir yanda disarida
ve igeride diismanlarin saldirisi bastirmaya, bir yandan ekonomik gelismeyi
saglamaya, bir yandan da ayr1 halklardan olusan bir iilkeye komiinist ideolojiyi kabul
ettirerek bir biitiinliik olusturmaya ¢alisiyordu. Bdylece, yeni kurulan sosyalist rejim
ekonomik kalkinmay1 gelistirmek igin endistrilesmeyi hizlandirmaya ve Rus
toplumunun ¢esitli kesimleri arasinda bir diisiince ve goriis birligi saglamak amaciyla
da Rus sanatcilardan yararlanmaya karar verdi. Bu sayede sanatin her kolu, 6zellikle
de tiyatro ve sinema daha dnce hi¢ olmadig1 kadar biiyiik bir 6nem kazandi (Coskun,

2003: 42).

Sinema Sovyet Rusya’da devletin ilgilendigi ve gelistirmeye ¢alistig1 bir sanat
dali olarak ortaya cikar; bu durumun temel sebebi sinemanin kitlelere ulagsma ve
etkileme potansiyeline diger sanatlardan cok daha fazla sahip olmasidir. Yani
sinema, devrimin etkili bir aract olma potansiyelini i¢inde tasiyordu. Sovyet
hiikiimeti sinemay1 bir iletisim ve propaganda araci olarak gérmiis ve ideolojisini
yaymak amaciyla sinemadan yararlanmistir. Bu baglamda Sovyet ydnetmenleri
komiinizmin politik ideolojisiyle sinirli olmak kaydiyla; 6zellikle teorik alanda kendi
fikirlerini gelistirme agisindan tam bir Ozgiirliie sahip olmuslardir. Sovyet
yonetmenler yaptiklari bu filmlerle insanlari eglendirmekten 6te, onlarin egemen
ideolojiyi i¢sellestirmesini saglamaya ¢aligsmislardir. Bu kosullarda yapilan filmlerde

belli bagh 6zellikler 6n plana ¢ikmistir (Coskun, 2003: 45,47).

Bu 6zellikler kisaca sunlardir; Bir film, yeni politikaya uygun olarak kitlesel
diisiinceye zemin hazirlayacak yeni fikirleri ortaya koymalidir. Ilke olarak, her film,
insanlarin giindelik yasantisi ile belirgin bir sekilde baglantili bir sorun ya da kurami
ortaya koyar. Bir sosyolojik 6nem kapsami, tim yapimlarin temelini olusturur ve
bunun etrafinda bir anlatim Oykiiyii meydana getirir. Bununla birlikte, devrim

olaylarin1 ve c¢ar rejimi altindaki yasantiyt betimleyen ¢ok sayida yapim



67

gerceklestirilmis ve bu yapimlarin hepsinde de hiikiimetin amaci dogrultusunda bir
yontem izlenmistir. Halk devletin toplumsal, bilimsel, endiistriyel ve politik
ilerlemesinden haberdar edilecektir. Kitlelerin ilgisinin film endiistrisine ¢ekebilmesi
icin, senaryo yapim asamasindan itibaren filmlerde halkin yasantisini ilgilendiren

olgular kullanilacaktir (Rotha, 1996: 146).

Ozetle, sinema halkin egitimi ve egemen ideolojinin igsellestirilmesi amaciyla
kullanilmistir. Sovyet hiikiimetinin birincil amacinin sinema aracilig ile komiinizm
ilkelerinin taginmasi oldugu anlagilmaktadir. Bu amag¢ sadece Rusya boyunca degil,

tiim diinya genelinde komiinizm yayilmasini hedeflemistir (Rotha, 1996: 150).

Sozii edilen bu egilimler neticesinde Sovyet egemen ideolojisi filmlerin
icerisinde kendisini gostermeye baglamistir. Bu durum 1918 yilindaki film
adlarindan anlagilabilmektedir. Yilin ilk alt1 ayinda filmler ‘Aski Yaratan Kadin, Dag
Kizlar, Gen¢ Hamim, Sokak Serserisi’ gibi adlar tasirken; ikinci alti ayda cekilen
filmlerin adlarinda ekmek, yer alt1, ayaklanma, izdiham, sinyal gibi sézciiklerin yer

aldigimi goriiriiz (Abisel, 2003: 212).

Sovyet sinemasinin tiim varligi, Sovyet hiikiimetinin politikas1 ve Marksizm
ilkelerinin gelisimini canli bir sekilde ifade etme arzusundan kaynaklanmaktadir
(Rotha, 1996: 172). Komiinist iktidarin temel hedefi egemen ideolojiyi toplumun her
katmaninda etkin kilmak ve bu ideoloji ¢ercevesinde sekillendirilmis yeni nesiller
ortaya cikarmak olmustur. Bu baglamda sinema etkin ideolojik aygit olarak

kullanilmistir.

Benzer bir durum Almanya icinde gecerlidir. Almanya’da 1933’te iktidara
gecen Naziler, Weimar Cumbhuriyeti’nden ¢ok genis olanakli bir sinema endiistrisi
devralmiglardir. Genis halk yiginlarim1 etkilemede kitle iletisim araglarinin her
tirlisiine bagvurarak bliylik bir propaganda kampanyasina girisilen Nazi
Almanya’sinda propaganda bakani Goebbels, sinemanin, 06zelliklide belgesel
sinemanin propaganda ac¢isindan tagidigi 6nemi gozden kagirmamigtir (Adali, 1986:

36). Goebbels tarafindan kontrol altinda tutulan Alman Film camiasinda,



68

diismanlarin gerceklestirdigi ‘Potemkin Zirhlis’ filmi, en iyi propaganda yapim

olarak kabul edilmistir (Rotha, 2000: 77).

Goebbels’in bu diisiinceleri dogrultusunda beyaz perdeye aktarilan, 1935°te
yapilan blyiik toplantinin filmi ‘Triumph of the Will — Azmin Zaferi’; Berlin
Olimpiyatlari’m1 propagandaci bir yorumla ele alarak goriintilleyen ‘Olympia’;
‘Hitler Junge Quex — Hitlerin Gengligi’ ve Yahudi aleyhtan ‘Siiss L’Ebreo — Yahudi
Siisti’ gibl yapimlar sanatsal agidan bir varlik gosterememesine karsin propaganda

acisindan basarilidirlar (Adali, 1986: 37).

Sinemanin bir propaganda araci olarak kullanisina iligkin bir baska ornekte,
fagist Italya’da ortaya cikmistir. Italya’da ozellikle Mussolini’nin yiikselisi ile
birlikte fasist hiikiimet sinema ile ilgilenmeye baslamistir. Mussolini boylece Italyan
Imparatorlugu iilkiisiiniin propagandasini yapmak icin sinemay: bir ara¢ olarak
kullanmay1 amaglamamistir. Bu anlayisla hiikiimet film stiidyolar1 kurarak, sinema
okullar1 agarak, parasal destek saglayarak, disaridan gelen filmlere karsi koruyucu
Oonlemler alarak sinema endiistrisini gelistirmeye ve denetlemeye baslamistir. Bu
siirecte egemen ideolojiyi yansitan pek cok yiiksek biitgeli film ¢ekilmis ancak bu
yapimlarm Kalitesi {ist diizeye ulasamamustir (Coskun, 2003: 144). Aslen Italyan
Sinemasi’nda politik ve ideolojik nitelikte asil basarili ve Onemli yapitlar savas
sonrasi Italya’sinda Yeni Gergekgilik (Neo Realismo) akimiyla birlikte hayat

bulmustur.

Nisan 1945°ten itibaren tamamen, Birlesik devletlerin hakimiyetindeki
miittefik giiclerin kontroliine giren Italya’da o doneme kadar yasakli olan Hollywood
filmlerine kapilar sonuna kadar agilmistir. Uzun siire sadece fagist yOonetimin
onayladig1 sahnelere asina olan talya’da biiyiik bir film saanag: baslamis ve yerli
yapimlar hizla azalmistir. Film endiistrisinin sikintiya diistiigli bu dénemde, Yeni
Gergekeilik akimi sinema sektoriiniin i¢inde bulundugu bu kargasa ortaminin disinda
etkili bir film hareketi olarak ortaya c¢ikmistir. Politik ve sosyal bir heyecan
doneminde viicut bulan Yeni Gergekgilik, Italyan yeraltinda garpisan ve italyan milli

devletinin yeniden dogusunu gormek isteyenler tarafindan sahiplenilmistir. Yeni
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Gergekei filmler o donemde italyan sinema sektdriiniin kiigiik bir boliimiinii temsil
ediyor olmasma karsin, film yapiminda heyecanli yeni bir yol ve Italyan
Sinemas1’nin yeniden dogusunun sembolii olarak kabul gormiistiir (Biryildiz, 2002:

67-68).

Yeni Gergekgiler, gegmisten kopmayi, geleneksel konulardan ve
Hollywood’un sistematik tiiriinden uzaklagsmayr kararlastirmiglardir.  Yeni
Gergekgilerin sinemasindaki bu yeni egilim ve ilgi, fasist kiiltiir geleneklerini kirma
cabasi sonucunda meydana ¢ikan anti-fasist diisiincenin bir sonucudur. Bu amagla
anti-stiidyo bir anlayis benimseyen Yeni Gergekgiler, Hollywood 1siklandirmasi
yerine, dogal 15181, kostliim epikleri ve sahne esinlemeli melodramlar yerine savastan
zarar gormiis lilkelerin sokaklarini, profesyonel oyuncular yerine yar1 profesyonel ya
da amatér oyunculari, senaryoya bagli motamot yapilar yerine dogaglama yolunu
secmislerdir. Hatta ayni tip film stogunun kullanimin1 bile terk etmislerdir (Biryildiz,
2002: 70). Bu olgular savas donemi Italya’sindaki olanaklarmn yetersizliginin yani
sira, hem devrik Fagist Mussolini rejimine hem de Amerika 6nderligindeki kapitalist,

1sgalci miittefik giiclere karsi politik, ideolojik bir durusun ifadesidir.

Yeni Gergekgi akimim temsilcilerinin biiyiik bir béliimii Italyan soluyla iletigim
iginde olmuslardir. Bu sebeple Italyan Yeni Gergekgi filmlerinde sol ideolojik
sdylem ve buna bagl olarak fasizm elestirisi 6nemli bir yere sahiptir. Ornegin
Luchino Visconti’nin Fasistler halen Italya’yr kontrol ettigi sirada beyaz perdeye
aktardig1r ve Yeni Gergekei akimin izlerini tasiyan ‘Ossessione — Tutku (1942)’, ilk
gosteriminde psikolojik gercekeilik ve seksiiel aciklayiciligiyla Katolik Kilisesi’ni ve
Fagist yonetimi sasirtmistir. Ilerleyen yillarda Visconti kendisi gibi marksist olan
senaryo yazart Giuseppe de Santis ile egemen sinifi analiz etmek amaciyla, 19.
yiizyll siif catismalarint inceleyen bir kostiim drama olan ‘Senso — Giinahkar
Goniiller (1954)’yu ¢ekmistir. Filmde Antonio Gramsci’nin ‘Prison Notebooks —
Hapishane Defterleri’ eserinde yer alan o giiniin italyan Marksist diisiincesinin

etkileri ciddi bigimde goriinmektedir (Biryildiz, 2002: 74-76).
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Visconti’nin yapitlarinda ortaya ¢ikan bu yaklasimi diger Yeni Gergekei
yonetmenlerde de gérmek miimkiindiir. Roberto Rosselini, 1946 yilinda ¢ektigi
‘Paisa’da Italya’nin  Amerikalilar tarafindan isgalini, bilmedikleri giiclere
yakalanmis milyonlarca dost erkek ve kadin vatandaglarinin Oliimiine ve aci
¢ekmesine neden olan bir trajedi olarak izleyiciye sunmustur. ‘Germania, anno Zero
— Almanya Sifir Yili (1947)° filminde ise Rosselini, Nazi egitimiyle yetistirilen,
icinde yasadig1 fasist yapinin, savasin kaniksattigi 6liimlerin, yoksullugun sonucunda
babasini 6ldiiren ve nihayetinde vicdan azabiyla kendi hayatina son veren on iki
yasindaki bir ¢ocugun hikdyesini anlatmaktadir. Yine akimin bir baska onemli
temsilcisi olan Vittorio de Sica, Cesare Zavattini ile beraber kaleme aldig1 oykiilerde
dramatik olarak savas sonrasi Italya’nin umutsuz hayatim daha iyi bir yasam

potansiyeliyle karsilastirmaktadir (Biryildiz, 2002: 81-83).

Sinemanin ideolojik ve politik bir aygit olarak kullanimina iliskin g6z atilmasi
gereken bir diger 6nemli yapilanma da Ingiliz Belge Okulu’dur. 1920’1i yillarda
Ingiliz Devletler Toplulugu hem ekonomik hem de siyasal yonden bir toparlanma
stireci i¢ine girmek zorunda kalmistir. Modern demokrasinin beraberinde getirdigi
kamuoyu olusumu ve genis halk kitlelerinin egitimi sorununun c¢oziilebilmesi ve
ekonomik sistemin islerliginin saglanabilmesi ic¢in Orgiitlenme ve bu oOrgiitler

aracilifiyla etkinliklere girigsilmesine ihtiya¢ duyulmustur (Adali, 1986: 48).

Ingiltere’deki kamu sektdriinde bu amagla kurulmus 6rgiitlerden biri Empire
Marketing Board (EMB) — Imparatorluk Pazarlama Kurulu’dur. EMB’nin o zaman ki
genel sekreteri olan Sir Stephen Tallents, kurulun ger¢ek anlamda islerliginin ancak
gerceklestirilen  etkinliklerin - kamuoyuna gerektigi gibi  duyurulabilmesiyle
saglanabilecegini inaniyordu. Bu sebeple 1927 yilinda EMB biinyesinde kiigiik bir
sinema boliimii kurulmus ve bu birimin bagina Walter Creighton getirilmistir (Adali,

1986: 49).

Kiiciik Manifestosu ile Ingiliz Belge Okulu’nun temel ilkelerini belirleyen John
Grierson da, EMB film boliimiiniin kurulmasmin hemen ardindan, Sir Stephen

Tallents’in yonetiminde hiikiimet adina kitle iletisimiyle ilgili calismalara baslamistir
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(Giindes, 1998: 53). Grierson, EMB film biriminde ilk is olarak kendi sectigi
Ogrencilerden olusan bir ekip olusturmus, bu genclerin egitimiyle ilgilenerek, onlara
film alaninda nelerin yapildig1 ve nelerin yapilabilecegini gostermek amaciyla film
gosterileri diizenlemistir (Coskun, 2003: 139). Bu sirada Sir Stephen Tallents’in
cabalartyla hiikiimetten 6denek saglanarak iki filmin g¢ekimine baslanmistir. Bu
filmlerden ilki Creighton’un ‘One Family — Tek Aile’ ikincisi ise Grierson’un

‘Drifters — Balik¢i Tekneleri’ filmleridir.

Imparatorlugun parcalariin ekonomik ydénden birbirine bagimliligmi anlatan
Tek Aile’de Creighton, gergegi stiidyo olanaklarindan ve oyunculardan yararlanarak
yeniden canlandirma yontemiyle aktarmaya g¢aligmustir. Oykiilii anlatimi basaril
olmasina karsin film, asil islevi olmasi gereken propaganda bakimindan yetersizdir.
Balik¢i  Tekneleri’nde ise Grierson, Kuzey Denizi’nde ringa balig1 avlayan
balikgilarin yagamlarmi konu almis ve gergegi, yalin bir bigimde, ¢arpici
goriintiilerle, kendi gergekligi ve dogal yapist iginde yansitmistir (Coskun, 2003:
137).

1929 yilinda Londra Film Dernegi’nde gosterilen Balik¢i Tekneleri, bliyiik bir
basar1 kazanarak Grierson’un kuramlarinin ve yontemlerinin gecerliligini kanitlamas,
sinemadan bir propaganda araci olarak yararlanilabilecegi goriisiinii pekistirmistir.
Bu filmden sonra John Grierson diisiincelerini ve kuramlarini gelistirip ekibindeki
gengleri de hem bu kuramlar agisindan hem de yonetmelik acisindan egitmeye 6nem

vermistir (Glindes, 1998: 54).

Grierson, sokaktaki adamdan her konuda bilgi sahibi olmasini beklemenin,
ondan ¢ok sey istemek oldugu diisiincesiyle, modern diinyanin karmasikligina uygun
ve demokrasinin gereklerini karsilayabilecek yeni bir egitim sistemi gelistirilmesinin
gerekliligine inanmaktaydi (Coskun, 2003: 137). O, insanlara bilgiler yiiklemekle
iktidar elde edilemeyecegini, insanlara gergeklerin insanla ilgili sonuglar1 agisindan
propagandact bir yaklasimin, bireyler {izerinde daha genis bir etki yaratacagin
diisiiniiyordu (Giindes, 1998: 55). Bu sebeple Grierson sinemayi, ozellikle de

belgeseli yeni bir egitim yontemi, bir propaganda araci olarak kullanamaya karar
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vermistir (Coskun, 2003: 137). Belgesel filmi kamuoyunu etkilemek i¢in yeni bir
umut ve yeni bir ara¢ olarak goren Grierson, kiliselerin ve okullarin elinde kagirdigi
insanlarin toplumsal harekete yoneltme giiciiniin basin, radyo ve filmler tarafindan
tagindigina inanmistir. Bu diisiinceler cergevesinde Grierson, belgesel sinemanin
sadece bilgi veren ve agiklamalar yapan bir kurum gorevini yiiklenmekle yetinmeyip
yol gosterici olmasinin gerekliligine inanmis, demokrasinin daha etkin bir sekilde
yasatilmasi i¢in sinemanin propagandaci kisiliginin 6nemini vurgulayarak toplumsal

yasama bicim verebilecegini ileri stirmiistiir (Giindes, 1998: 55).

Grierson’un kuramlar1 ve sinemay1 bir propaganda araci olarak goren bakis
acis1 gercevesinde Ingiliz Belge Okulu uzun yillar boyunca yiizlere yapiti beyaz
perdeye aktarmis, sinemay1 devletin ideolojik bir aygiti olarak kullanarak, toplumu
Ingiliz Devletler Toplulugu’nun ihtiyaclar1 ve arzulari bi¢iminde sekillendirmeyi

amaclamistir.

Sinema ile egemen ideoloji arasindaki iliskiye dair en dikkate deger
orneklerden birine 1930’lu yillarin Hollywood sinemasinda rastlanir. Miizikallerin
iitopyact niteligi, yilmadan 1srarla basar1 i¢in calisan, dans ve sarkilarla kenetlenen
uyum i¢indeki topluluk imgesiyle, 1933’de yiiriirliige giren New Deal politikasi
arasinda ideolojik bir paralellik géze c¢arpmaktadir. Bagkan Franklin Roosevelt’in
1930’larin  biiylik ekonomik buhran doneminde ortaya koydugu New Deal,
beraberinde birlik ruhu, 1yimserlik, gurur ve giiven duygusunun toplum ic¢inde yer
etmesini gerekli kiliyordur. Bu noktada Warner sirketinin miizikalleri “lider”
imgesiyle birlikte bu biitiinlesme c¢abalarina destek vermistir. Bu filmler,
diyaloglariyla oldugu kadar sarki sozleriyle de, yasanan bunalima iliskin acik ve

kapal1 gondermeler yapmislardir (Abisel, 1999: 194-195).

Yine Amerika’da Ikinci Diinya Savasi’nin ufukta goriinmesiyle birlikte ve
sonugta savasin baslamasindan sonra Capra, Ford, Houston, Wyler gibi Hollywood
yonetmenleri Amerikan belgesel film yapimcilarina katilarak bu tiir icinde yerlerini
almiglardir. Bu donemde egemen ideolojinin bir aygiti olarak, savas sirasinda

fabrikalarda ve gorevlerinde c¢alisanlar icin telkin, propaganda ve bilgi vermek
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amactyla yapilan filmlerin yani sira, Amerikan yasam tarzini deniz asiri iilkelere
yaymak ve fasist propagandayr onlemek i¢in yapilan filmler de ¢ekilmistir. Bu
filmler arasinda en bilineni Amerikan Savas Dairesi i¢in Frank Capra tarafindan
1942-1944 yillan1 arasinda gergeklestirilen ‘Why We Fight — Neden Savasiyoruz’
belgeselidir. Bu belgesel film dizisi Amerikan calisanlarini savasin kaynagi ve
ilerleyisiyle ilgili agiklamalar ve dramatize edilmis eldeki eski belgeseller, haber
filmleri, savas goriintiileri ayrica yabanci propaganda filmlerindeki gerecglerden
olugmaktaydi. Bu dizilerde goriilen hileli film pargalarinin, miikkemmel ve hatta
degisik kurgu kullanimlarin, olaganiistii ses ve goriintii diizenlemelerinin propaganda

acisinda giicii tartisilmazdir (Giindes, 1998: 82).

II. Diinya Savasi yillar1 ve savasi izleyen donem Hollywood’da toplumsal
cinsiyet rolleri tizerinden gergeklestirilen bir baska ideolojik hareket dikkati
¢ekmektedir. ABD’nin II. Diinya Savasi’na girmesi geng¢ erkek isgiicliniin savasa
kanalize edilmesini zorunlu kilmustir. Isgiiciindeki eksilme kadinlarin fabrikalarda
calismalarini, daha onceden erkelerin yiiriittiigli isleri iistlenmesini gerektirmistir.
Kadmlarin iiretim siirecindeki bu yeni rolleri, onlarin toplumsal yasamda nesne
konumundan 6zne konumuna ylikselmesini saglamis, onlar1 ekonomik oldugu kadar
kiiltiirel olarak da Ozgiirlestirmistir. Fakat savas bittikten ve askerler iilkelerine
dondiikten sonra, savas yillarinda olusan bu yeni durumun diizeltilmesi icin
muazzam bir ideolojik diizenlemenin yapilmast zorunlu olmustur. Erkekler eski
islerini ve genel olarak toplumsal konumlarin geri istemislerdir. Bu donemde
dergilerde, gazetelerde ve Ozellikle filmlerde bu ideolojik diizenleme projesi
kapsaminda kadinlar iireten ve hayatta basarili olabilen 6zneler olarak degil de, ev ici
rutinlerine, yani bagimli konumlarma geri donmiis ev kadini, es ve anne, yani

nesneler olarak rolleri yticeltilmeye baslanmistir (Y1lmaz, 2008: 77).

Ozellikle Hollywood sinemasinin hemen her dénemde egemen ideolojiye
hizmet ettigi sdylenebilir. Bu durumun ¢arpic1 6rneklerinden biri de Amerika’nin
Vietnam savasi siirecinde goriilmektedir. 1960’11 yillarda Vietnam Savasi biiylik bir
halk muhalefetine konu olmustur. Amerikan gengligi haksiz bir savasa katilmayi

reddetmis, 1970’lere gelindiginde ise, niifusun biiylik ¢ogunlugu savas karsitt bir
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tavir sergilemeye baglamistir. Nihayet 1975’te Saigon’un bagimsizligin1 elde
etmesiyle Amerika Birlesik Devletleri tarihinin ilk askeri yenilgisini almistir (Ryan

ve Kellner, 2010: 302).

Bu siire¢ i¢inde yetmisli yillarin sonlarina kadar ‘Son Hiicum — The Green
Berets (1968)’ filmi disinda savast dogrudan ele alan kayda deger bir film
yapilmamustir. Savas sonrast donemde yapilan ilk filmler, genellikle tehlikeli 6l¢iide
yabancilasmis ya da saldirgan resmedilen eski Vietnam savascilariyla ilgilidir.
Sonraki donemde yapilan ‘Rolling Thunder, Firs Blood, Firefox’ gibi filmler ise
savas1 baglatmis olan 1rk¢1 egilimi hakli gostermeyi amaglamisladir. Seksenlerde, eve
donen Vietnam askeri motifini isleyen ‘Uncommon Valor, Missing in Action,
Rambo’ filmleri ise Amerika’da yeni doneme 6zgili militarizmi olumlamanin bir yolu
haline doniismiistiir. Bu filmlerde savas masum Vietnamlilara yasattigt yikim
yiiziinden degil, iyi ylirekli beyaz Amerikan genclerinin yasamini altiist ettigi icin

elestirilir (Ryan ve Kellner, 2010: 306).

Yeni Amerikan militarizmi olumlayan yapimlar icinde en dikkate deger
olanlarindan biri Rambo’dur. Rambo’ da yenilmez bir 6liim makinesi olarak
resmedilen eski bir Vietnam askeri savas esirlerini kurtarmak iizere gorevlendirilir.
Kahramanca c¢abalar ve sayisiz Rus ve Vietnamlinin 6liimiine yol agan ilkel siddet
gosterilerinin  ardindan gorev basariyla tamamlanir. Bu Film belli bashi bazi
muhafazakar on yargilara hizmet etmektedir. Birincisi, Uzakdogulu komiinistler
asagilik varhiklar olarak tasvir edilirler. Ikincisi, tarihin yorumlanmis bicimi
Amerika’nin Vietnamlilara kars1 gerceklestirdigi vahseti hakli géstermeyi amaglar.
Son olarak, 6zgiirliik icin savastigi one siiriilen Amerikalilardir, Vietnamlilar degil

(Ryan ve Kellner, 2010: 330).

Hollywood sinemasi soguk savas doneminde, Amerikan ulusalciligi ve
kapitalizm i¢in politik zemin hazirlamak amaciyla, izleyicinin kafasinda Amerikan
kiltiric hakkinda 1yi birtakim duygular yaratmanin yolu olarak izleyiciyi,
yabancilarin (irk¢1 bir bakis acistyla) kiiltiirel yetersizliklerine ve gelismemisliklerine

giilmeye tesvik eden yapimlar ortaya konmustur. 1980’lerde buna en sik hedef
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olanlarin baginda Ruslar gelmektedir. Ornegin, Rocky IV filminde, giiclii adaleli bir
Amerikaliya yenik diisen bir Rus robotu betimlenir. Seytan Ruslar, Der Dawn’da
yenilirler. Beyaz Geceler’de Sovyet gorevliler akilli olmalarina karsin mizmiz
kimseler olarak tanimlanirlar. Ayni1 filmin son bdliimiinde cesitli iiclincli diinya
tilkelerinden temsillerle omuzdan omuza tasinan bir Sovyet siirgiinii olan Mikhail
Banishnikov ve Amerikali arkadast Gregory Hines’in Ruslardan kacgisina yardim
etmesi gosterilir. Burada verilmek istenen mesaj, Amerika’nin {i¢lincii diinya halki ve
hiikiimetleri tarafindan iyi olarak bilindigi ve sevildigidir. Oysa bu, ger¢egi tiimiiyle

carpitmaktan bagka bir sey degildir (Lull, 2001: 279).

Sinema-ideoloji iligkisi baglaminda incelenecek bir diger 6rnek, politik tavr ile
dikkati ¢eken Uciincii Sinema’dir. Ugiincii Diinya’dan kaynaklanan belki de tek
sinema teorisi olan Ugiincii sinema, ortaya ¢iktigi 1960’lardan bu yana sinema

cevrelerince biiyiik ilgi gormistiir (Cetin-Erus, 2007: 19).

Ugiincii Sinema’nin kokleri, Ugiincii Diinya iilkelerinin Ikinci Diinya Savast
sonras1 gerceklestirdikleri anti-emperyalist miicadeleye dayanmaktadir (Cetin-Erus,
2007: 19). 1960’da Afrika’nin kolonizasyondan kurtulus siirecinin sonuglanmasi;
Kiiba’nin 1961°de CIA destekli Domuzlar Korfezi ¢ikartmasina basariyla karsi
koymasi; Cezayir’in sekiz yilik silahli miicadelenin ardindan 1962’de
bagimsizligima kavusmasi; Vietnam’in goriiniiste karst konulmasi imkansiz
zorluklara ve ABD’nin askeri giiciine karsi basariyla direnmesi; Vietnam savasina
kars1 durus, Ogrenci hareketleri, Amerika’daki yeni siyahi bilinglenme, Latin
Amerika’da belirmeye baslayan silahli gerilla gruplari, komiinist blok igerisinde
devrimin stratejisi agisindan Cin ve Sovyetler Birligi’ni kars1 karsiya getiren
gelismeler. Tiim bu etmenlerin bilesiminden, “Fanon, Che Guavera ve Ho Chi Minh”
sahsinda {li¢ kitaya yayilmis devrim mitinin yiikselisi, 1960’1 yillarda sinemaya
baslayan pek ¢ok sinemacinin ¢aligmalarini etkilemistir (Coskun, 2003: 225-226).

1960’lardaki bu sosyalist hareketlenme i¢inde Ugiincii Diinya iilkelerinde film
yapan birgok yoOnetmen, iilkelerinin somiirgeden kurtulus ve bagimsizlik

miicadelesine, devrimci sdylemleri 6n plana ¢ikan ve ulusal bir sinema yaratmayi
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amaglayan filmleriyle katkida bulunmuslardir. Brezilya’da Glauber Rocha;
Bolivya’da Jorge Sanjines; Senegal’de Ousmane Sembene; Sili’de Miguel Littin;
Arjantin’de Fernando Solanas ve Octavio Gettino; Tiirkiye’de Yilmaz Giiney gibi
yonetmenler ulusal ve uluslararasi boyutlar1 olan kolektif bir devrimci doniigiim
hareketine katilarak, Ugiinii Sinema olgusunu yaratan kusak olmuslardir (Coskun,

2003: 226-227).

Ucgiincii Sinema terimi, ilk olarak Solanas ve Gettino’nun iinlii ‘Uciincii Bir
Sinemaya Dogru’ manifestolarinda kullanilmistir. Solana ve Gettino 1960’11
devrimci hareketlerini isaret ederek, Uciincii Diinya iilkelerinde diinya capinda
meydana ¢ikan Ozgiirliik hareketleri ve anti-emperyalist miicadele siirecinde ortaya
cikan yeni tarihsel durum ve yeni insanin, diinyadaki yonetmenlerden yeni ve
devrimci bir sinema bekledigini dile getirmislerdir (Solonas ve Gettino, 2008: 168).
Emperyalist giiclerin sinemay1 kendi ideolojilerini yaymak i¢in kullandiklarina
dikkat ¢eken Solanas ve Gettino, bu sebeple Ugiincii Diinya iilkelerinin devrimci bir

bilim, kiiltiir, sanat ve sinemas1 olmasi gerektigini savunurlar (Cetin-Erus, 2007: 26).

Bu baglamda Solonas ve Gettino, Birinci sinema olarak tanimladiklari
Hollywood sinemasinin, sadece ticari ¢ikar1 diislindiiglinii, bireyin yalnizca edilgen
ve tiketen bir 6zne olmasini arzuladigini, izleyiciyi ideolojinin freticisi degil
tiikketicisi olarak gordiigiinii sdylemislerdir. Solonas ve Gettino’ya gore bu ticari
sinema tiiriine ilk alternatif ‘auteur sinemas1’, ‘disavurum sinemasi1’, ‘Yeni Dalga’ ya
da onlarin tabiriyle Ikinci Sinema ile ortaya ¢ikmustir. Ancak Ikinci Sinema da
sistemin sunduklarindan farkli olan gercek alternatifler ortaya koyamamistir. Bu
sebeple Solonas ve Gettino, sistemin benimsemeyecegi ve onun gereksinimlerine
yabanci olan ya da dogrudan ve agikca sistem ile savasan, devrimci nitelikte bir
liclincii sinemaya ihtiyag¢ oldugu ifade etmektedirler (Solonas ve Gettino, 2008: 176-

177).

Solonas ve Gettino’ya gore Ugiincii Sinema’y1, Birinci Sinema’dan ayiran en
onemli nokta seyirciyi i¢inde bulundugu pasif durumdan cikarip aktif hale

getirmesidir. Ugiincii Sinema’da seyirci gdsterim siirecinin bir parcasidir. Bu
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dogrultuda Solonas ve Gettino, Kizgin Firinlarin Saati filminde seyirciyi aktif bir
katilmaya itecek yontemler izlemislerdir. Filmde yer yer gosterim durur, ‘Peron
hiikiimeti neden devrildi? Halk1 silahlandirmalimiydi?’ gibi sorular perdede belirir ve
seyirciler tartismaya davet edilir. Ozgiin haliyle Ugiincii Sinema, filmi militan
giiclerin yonetiminde kitleleri bilinglendirmeye ve harekete gecirmeye yarayan bir

ara¢ olarak gormektedir (Cetin-Erus, 2007: 29, 47).

Ugiincii Sinema kavraminin Latin Amerika’daki onciisii sayilan, Brezilya
kaynakli ‘Yeni Sinema (Cinema Novo)’ hareketi, Ugiincii Sinema’nmn en 6nemli
orneklerinden biridir. Yeni Sinema hareketi, diger Uciincii Diinya iilkelerinde oldugu
gibi emperyalizme karsi gelen devrimci sOylemiyle ulusal bir sinema kiiltiiri
yaratmay1 amaclamistir. Nelson Pereire dos Santos, Glauber Rocha ve Ruy Guerra
gibi yonetmenlerin onciiliik ettigi akimin filmlerinin genel 6zelligi, somiiriiniin ve
toplumsal adaletsizligin egemen oldugu bir {ilkenin gergeklerini, bazen bir belgeselin
gercekligiyle, bazen de Brezilya kiiltiirlinlin izlerini tagina simgeleri kullanarak

gbzler Oniine sermeye ¢aligmasidir (Coskun, 2003: 228).

Yeni Sinema akiminin 6nde gelen temsilcilerinden olan Glauber Rocha,
‘A¢lhigm Estetigi (1965)’ denemesiyle ile bircok kisi tarafindan Ugiincii Sinema
manifestolarini baglatan kisi olarak kabul edilmektedir (Cetin-Erus, 2007: 25). Rocha
Brezilya Yeni Sinema’sim1 doguran etmenleri acgiklarken, somiirgecilik ve aglik
kiiltiirii tizeride durur. Ona gore Latin Amerika’ nin uluslararasi sorunu, sémiirgecinin
degismesi sorunundan baska bir sey degildir. Bu yiizden de, Latin Amerika’nin
kurtulusunun hep yeni bir egemenlige baglanmak oldugu sdyler. Rocha uzun yillar
boyunca somiirgecilikten kurtulamayan Brezilya’nin kiiltiiriinii ‘bir a¢hk kiiltiiri’
olarak tanimlar (Coskun, 2003: 231). Ona gore Latin Amerika’nin 6zgiinliigii, onun
achigidir ve acligimm en soylu kiiltiirel bildirgesi siddettir. Bu dogrultuda aclik ile
siddet filmin odak noktasini olusturmaktadir. Rocha, sinemanin acligi sadece bir
tema olarak almakla kalmayip kisitl {iretim araglar1 kullanilmasiyla kendisinin de
‘a¢’ olmasmi savunmustur. Boylece filmin konusu olan materyal yoksulluk,
bigiminde de goriilmeli, filmin kendisi Uciincii Diinya’nin yoksullugunun bir

alegorisi olmalidir (Cetin-Erus, 2007: 25).
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Rocha, 1961 yilinda Firtina — Barravero ve 1964 yilinda ‘Giinesli Topraklarda
Tanrt ve Seytan — Deus e o Diablo na Terra del Sol’ filmleriyle Yeni Sinema
akiminin 6zelliklerini gdstermeye baslamistir. 1967°de ‘Kendinden Geg¢mis Ulke —
Terra em Transe’ filminde Rocha, Eldorada adin1 verdigi hayali bir tilkedeki siyasi
ve toplumsal g¢atigmalari, politikacilari, gazetecileri, koyliileri, askerleri bir araya
getirerek yeni somiirgeciligin oyunlarini, Latin Amerika’daki fasist diktatorliiklerin
nasil olustugunu ofke, siddet, yergi ve cosku dolu bir dille anlatmistir. Rocha’nin
1969 yilinda beyaz perdeye aktardigi ve bir eskiyanin siyasal bilinglenme siirecini
anlatan filmi Antonio das Mortes, Yeni Sinema akiminin en 6nemli filmlerinden biri

olarak kabul edilir (Coskun, 2003: 229).

Brezilya Yeni Sinemasi’nin diger bir onemli ismi ise Ruy Guerra’dir.
Guerra’nin ilk filmi olan ‘Arzu Plaji — Os Cafajestes (1962)’, Brezilya Sinemasi’nin
sanat degeri yaninda biiylik ticari bagar1 kazanan filmlerindendir. Bu filmden sonra
Guerra, 1964 yilinda Kuzey Dogu Brezilya’nin toplumsal sorunlarin ele aldig
‘Silahlar — Os Fuzis’ filmini ¢ekmistir. Akimin bir diger 6nemli yonetmeni ve isim
babas1 olan Nelson Pereira dos Santos, 1954-1955 yillarinda cektigi ‘Rio, 40 Derece
— Rio, 40 Graus’ filmiyle Yeni Sinema’nin ilk ve en Onemli 6rnegini vermistir

(Biryildiz, 2002: 128).

Brezilya’da ‘Cinema Novo’, Arjantin’de ‘Nueva Ola’, Sili’de ‘Cinema of
Popular Unity’ olarak adlandirilan ve benzer drneklerine pek ¢ok Ugiincii Diinya
iilkesinde rastladigimiz Ugiincii Sinema akimlar1 yetmisli yillarda sona ermistir. Kisa
ozgiirliilk dénemleri disinda, Ugiincii Sinema’nin devrimci ve elestirel tutumu genel
olarak Ugiincii Diinya iilkelerinde hos karsitlanmamistir. Sosyo-ekonomik bir
sinemanin tesvik edildigi ve sinemacilarin kendi endiistrilerini kontrol edebildigi
Kiiba disinda, Ugiincii Sinema’nin temsilcileri sansiire ugramis, hapse atilmis,

stirgline gonderilmis ve zorla susturulmuslardir (Coskun: 2003: 228).

Verilen bu orneklerden de anlagilacagi gibi, sinema hemen her donemde
ideolojinin bir aygiti, onun iireticisi ve yayimlayicisi olarak iglev gérmiistiir. Belgesel

yapimlardan aksiyon filmlerine kadar pek ¢ok sinema yapitinda ideolojinin az veya
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cok izine rastlamak miimkiindiir. Sinema, icadindan bu giine kadar, ideolojinin
toplumsal govde tizerinde etkin kilinmasinin basat araci olarak islevini stirdirmiistiir

ve bugiin de siirdiirmektedir.
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IKINCi BOLUM
1960-1980 YILLARI ARASINDA TURKIYE’NIN SOSYAL VE
SiYASAL PANORAMASI

Sinema sanat1 genel anlamiyla hayatin yansimasi olarak kabul edilir. Beyaz
perdeye aktarilan her olay ve olgu ¢ogunlukla ger¢ek hayatta karsiligini bulan
unsurlar1 bilinyelerinde barindirir. Nitekim hemen her sinema yapit1 ¢ekildigi
donemin tarihini belgeler ve ondan beslenir. Tiirk sinemasinin on yillik dénemleri ile
Tiirkiye’deki siyasal hayatin on yillik donemlerinin birbiri ile ¢akismasi bu baglamda
dogal karsilanmasi gereken bir olgudur. Bu sebeple belli bir tarihsel siire¢ ig¢inde
viicuda getirilmis sinema filmlerinin anlasilmasinda ve ¢oziimlenmesinde, bu
yapitlarin ortaya c¢iktifi donemlerdeki siyasal ve sosyal yapi ile olan iliski ve
benzerliklerinin goz Oniinde bulundurulmas1 gerekmektedir. Diger taraftan
calismanin temel hedefi olan egemen ideoloji-sinema iligkisi baglaminda,
Tiirkiye’nin siyasal a¢idan oldukca hareketli ve karmagsik bir donem yasadigi 1960-
1980 yillar1 arasindaki siirecin temel hatlariyla incelenmesinde ayrica fayda vardir.
Bu sebeple calismanin bu béliimiinde sozii edilen bu donemin temel anlamda siyasal

ve sosyal bir analizi yapilacaktir.

2. 1. 27 Mayis Askeri Miidahalesi ve Milli Birlik Komitesinin 1k

Faaliyetleri

27 Mayis 1960 sabahi silahli kuvvetlerin yonetime el koydugunu bildirmesinin
ardindan, darbeci subaylar tarafindan lider olarak secilen Orgeneral Cemal Giirsel
ucakla Ankara’ya getirilmistir. Sabahin ilk saatleriyle birlikte Cumhurbaskani1 Celal
Bayar, TBMM Baskan1 Refik Koraltan, I¢isleri Bakan1 Namik Gedik basta olmak
tizere DP milletvekilleri gozaltina alinmis, 26 Mayis gecesi Eskisehir’de bulunan
Bagbakan Adnan Menderes ise Ege illerine gectigi sirada Kiitahya {izerinde

durdurularak Ankara getirilmis ve daha sonra gozaltina alinmistir.

TSK’nin yonetime el koydugunu halka duyuran bildiride miidahalenin, partileri

¢ikmazdan kurtarmak, partiler iistii bir yonetim kurarak serbest se¢imleri yapmak ve
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politik iktidar1 kazanan partiye devretmek amaci belirtilerek, MBK yoOnetiminin
askeri bir diktatorliige doniismeyecegi, en kisa siire i¢inde sivil yonetime gegilecegi
mesaj1 verilmistir. Ik giinlerde MBK’nin (Milli Birlik Komitesi) sadece ismen var
olmustur. Daha sonra Bagbakanlik binasinda caligsmalarini siirdiiren MBK’nin 20
liyeden olugmasi iizerinde fikir birligine varilmig olunmasina kargin yaklasik 8 saat
siiren tartismalarin ardindan 38 kisilik bir MBK olusturulmasina karar verilmistir.
Cemal Giirsel Devlet Bagkani, Bagbakan, Baskomutan ve MBK baskan1 yapilmistir
(Bahgivan, 2005: 45)

28 Mayis giinii, Milli Birlik Komitesi 27 numarali tebligi ile herhangi bir
politik partiye resmen mensup olmayan kisilerden olusan bir hiikiimet atamistir.
Hiikiimet 11 Temmuz’da programini sunmus fakat bu program uzun siire MBK
tarafindan kabul gérmemistir (Bahgivan, 2005: 46) Bu durumun MBK i¢indeki 1limli
ve radikal kanatlarinin ¢atigsmalarinin bir sonucudur (Ahmad, 1996: 167-169).

MBK yonetimini asil amaci, iilkeyi i¢inde bulundugu zor durumdan ¢ikaracak
hukuki Onemleri yiiriirliige koymak, yeni anayasanin hazirlanmasindan sonra
yapilacak genel secimleri takiben iktidari1 kazanan partiye devrederek sivil yonetime
gecisi saglamakti. Bu anlamda MBK’nin ilk girisimi 30 Mayis 1960°da yayinlanan
13 sayili teblig ile Istanbul Universitesi Rektdrii Ord. Prof. Siddik Sami Onar
baskanhiginda kurulan “Istanbul Komisyonu”nun yeni anayasayr yapmakla
gorevlendirmesi olmustur. S6z konusu komisyon hazirladigi raporda, politik partilere
ve genel oy sistemine karsi ortaya ¢ikan giivensizligin neticesi olarak genel oydan
¢ikmayan bir ikinci meclisin olusturulmasi gerektigine deginerek, yiiriitmenin gorev
alanina giren bir¢ok konuda 6zerk veya yari-6zerk kuruluslar olusturulmasi suretiyle
politik iktidarin yetkilerinin smirlandirilmas: teklif etmistir. Komisyonun raporu
toplumun ¢esitli kesimlerinde tepki ile karsilanmis bunun {izerine Ankara ve Istanbul
Universitesi'nin dgretim {iyelerinden olusan yeni bir komisyon kurulmustur

(Bahgivan, 2005. 47)

MBK yeni anayasay1 temsil kabiliyeti daha yiiksek olan bir organin yapmasi

gerektigine inanmig ve bunun icin 157 ve 158 sayili kanunlarla bir Kurucu Meclis’in
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olugsmasi i¢in alt yap1 hazirlanmistir. 29 Agustos 1960 tarihinde DP, parti genel
kongresinin toplanmamasi, partizanligin devlet idaresine sokulmasi, dinin politikaya
alet edilmesi, anayasanin ¢ignenmesi, parti programinin disina ¢ikilmasi ve suikast
diizenlenmesi gibi sebeplere istinaden kapatilmistir. MBK’nin Agustos ayinda aldig:
bir baska karar ile 235 general ve 5 bin subayin emekliye sevk edilmesini

saglamistir.

MBK ilk kuruldugu giinden itibaren ilimli ve radikal kanatlar arasindaki en
Oonemli sorun, kurulun ne kadar siire ile yonetimde kalacagi hususunda yasanmustir.
Bagini Cemal Giirsel’in ¢ektigi ilimlilar yeni anayasanin hazirlanmasinin ardindan
hemen sec¢imlerin yapilmasini ve yonetimin sivillere birakilmasini arzularken, radikal
kanat en az dort gerekirse daha uzun yillar boyunca MBK’nin yonetimi elinde
bulundurmasini istemistir. MBK i¢indeki bu iki kanat arasinda Ekim ayinda bir
anlagsma saglanmissa da her iki tarafta birbirlerine giivenmedikleri i¢in bu anlagsma
uzun Omiirli olmamistir. Bunun {izerine 13 Kasim 1960’da Cemal Giirsel’in
imzaladig1 bir emir ile aralarinda Alparslan Tiirkes’in de bulundugu ve ‘On Ddortler’
olarak isimlendirilen on dort subaym Milli Birlik Komitesi igindeki gorevlerine son
verilmistir. Bu olaym hemen ardindan ‘On Dortler’ in tasfiyesinin Silahli
Kuvvetlerin tamamina ait bir faaliyet olmadigin1 belirtmek amaciyla Istanbul’da bir
araya gelen subaylar Kasim 1960°da Silahli Kuvvetler Birligi'ni (SKB) kurmuslardir.
MBK kendi i¢inde boliinmiis ve silahli kuvvetler i¢cinde bir iktidar miicadelesine

sebep olmustur (Bahgivan, 2005: 53).

2. 2. Kurucu Meclis’in Olusturulmasi ve 1961 Anayasasi

13 Aralik 1960 tarihinde Resmi Gazete’de yayinlanan 158. kanun g¢ergevesinde
olusturulan ve 296 iiyeden olusan Kurucu Meclis demokratik olmayan bir yontem ile
kurulmugtur. CHP’nin dogrudan segctigi 49 iiye disinda, il temsilci olarak segilenlerin
veya meslek kuruluslarinin sectigi liyelerin biiyiik bir ¢ogunlugunun CHP’li olusu,
MBK’nin sivil yonetime doniisle amacladiginin, CHP hiikiimetine geri doniis olacagi
yoniindeki beklentileri arttirmistir (Bahgivan, 2005: 56). Kurucu meclis 27 Mayis

1961 tarihinde anayasay1 ve se¢imi kanuni kabul ederek esas gorevini tamamlamis,
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sonraki slirecte ise yasama yetkisi ile yliriitme organini denetleme yetkisini

kullanmustir.

Kurucu meclisin kabul ettigi 1961 Anayasasi, 27 Mayis harekatindan once,
tilkede karsilagilan rejim sorunlarina cevap verme ve yeni anayasalardan
yararlanarak, demokratik bir anayasa yapma amacini tasimaktadir. 1961 Anayasasi,
1924 Anayasasi’na gore daha uzun ve ayrintili bir anayasa olmustur. 1961
Anayasa’s1 felsefe ve amaci bakimindan, insan ve bireyi 6n plana ¢ikartarak, bunlar
ve toplumun hak ve 6zgiirliiklerinin uzlastirilarak, gelistirilmesine dnem vermis, bu
sebeple devlet otoritesini pekistirmek yerine, Ozglrlikler ve demokrasiyi
kurumlagtirmistir. Bunlarla birlikte 1961 Anayasa’si, Bati demokrasilerinden farkli
olarak, toplum-devlet iliskisi bakimindan dayanigsmaci-milliyetce bir anlayis ile

sosyalist bir anlayis ¢ercevesinde sekillenmistir.

1961 Anayasast iktisadi Ozgiirliiklere dayanan bir piyasa mekanizmasinin
tiretkenliginden faydalanarak refahin arttirilmasindan ziyade, devletin planlamaci,
diizenleyici ve yeniden dagitici gorevler iistlenmesini zorunlu kilan bir sosyal devlet
diisiincesini i¢inde barindirmaktadir. Bu anlamda diger sivil 6zgiirliikler konusunda
yaptig1 olumlu diizenlemeleri din ve iktisadi 6zgiirliikler alaninda gostermemistir.
1961 Anayasast politik partileri demokratik yasamin vazgecilmez 6gesi olarak
saymis, vatandaglarin politik parti kurma ve usuliine gore partilere girme ve ¢ikma
haklarma sahip oldugunu kabul etmistir. Bununla birlikte anayasa politik partilerin,
tiiziiklerinin, programlarinin ve faaliyetlerinin, insan hak ve 6zgiirliikklerine dayanan,
laik cumbhuriyet ilkelerine ve devletin iilkesi ve milleti ile boliinmezligi temel
hiikmiine uymak zorunda oldugunu ve bunlara uymaya partilerin kapatilacaginm

belirtmistir (Bahgivan, 2005: 61).

1961 Anayasast’nin getirdigi en 6dnemli yeniliklerden biri kanunlarin anayasaya
uygunlugunu denetlemekle goérevli bir Anayasa Mahkemesini kurmasi olmustur.
Bununla birlikte 1961 Anayasasi ile birlikte ¢alisanlara 6nceden igverenlerden izin
almaksi1zin sendika kurarak bunlara iiye olabilme ve grev hakkinin taninmasi 1960-

1970 siirecinin toplumsal hayatinin bi¢imlenmesinde biiyiik bir 6nem teskil etmistir
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(Bahgivan, 2005: 65). Biitlin bu yeniliklerle birlikte yeni anayasa Cumhurbaskaninin
secimi, Genelkurmay Baskaninin anayasal diizen igindeki yeri ve Milli Giivenli

Kurulu ile ilgili diizenlemeleri igerecek bi¢imde sekillendirilmistir.

1961 Anayasasi’nin gecici 4. maddesi, 27 Mayis 1960 tarihinden itibaren
kurucu meclisin toplandig1 6 Ocak 1961 tarihine kadar yasama yetkisini ve yiiriitme
gorevini kullanan MBK’nin ve hiikiimetlerin karar ile tasarruflarindan ve bunlarin
idarece veya yetkili kilinan organ ve mercilerce uygulanmasindan dolay1 karar
alanlar, tasarrufta bulunanlar ve uygulayanlar hakkinda cezai ve mali veya hukuki
sorumluluk iddiast ileri siiriilemeyecegi ve bu amagla herhangi bir yargi merciine
basvurulamayacagini bildirerek ge¢is doneminin askeri liderlerine dokunulmazlik
saglamistir. Bu durum anayasanin istiinliigli ve baglayiciligi ilkeleriyle bagdagmayan

bir sonug ortaya ¢ikarmistir(Bahgivan, 2005: 73).

2. 3. Ihtilal Sonras: Yeni Siyasi Olusumlar ve 1961 Genel Secimleri

Demokrat Parti’nin kapatilmasinin ardindan, DP’nin devami olduklarii agik
ya da kapali bicimde ilan eden iki yeni parti kurulmustur, Adalet Partisi ve Yeni
Tiirkiye Partisi. Bu partilerden Adalet Partisi’'nin kurulma caligsmalar1 1960
Agustos’u ortalarina kadar uzanmaktadir. 27 Mayis’tan sonra genelkurmay
baskanligina getirilen ve daha sonra yapilan biiyiik tasfiye hareketi ile emekli edilen
Orgeneral Ragip Giimiispala, eski demokratlardan Mehmet Yorgancioglu’nun
girisimi ile o swralarda Izmir’de kurulmakta olan bir muhalefet partisine davet
edilmistir. Giimiispala ile baslayan temaslar1 olumlu sonuclanmis, Igisleri
Bakanligi’nin 1961 yilinin Ocak ayinda yaymladigir bir tebligde yeni partilerin
kurulmasina sartli olarak izin verildigi seklinde bir ifadenin yer almasinin ardindan

Subat 1961 yilinda Adalet Partisi kurulmustur (Kuru, 1996: 13).

Partinin sozciisii Sinasi Osma, ilk demeci ile kurulmakta olan partinin
Atatiirk’iin izinden gidecegini, saga ve sola taviz vermeden sicak bir siyaset takip
edecegini, irticai ve komiinist faaliyetlere ve egilimlere yliz verilmeyecegini, dis

siyasette iktidar partisi ile uzlasma yolunu arayacagim ve liberal bir ekonomik
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siyaset izleyecegini belirtmistir. Bu agiklamalara karsin partinin genelinde eski
DP’lilerin agirlikta olmas1 donemin askeri yonetimi ile AP arasinda ¢esitli ihtilaflarin
ortaya ¢ikmasina, siirtiismelerin yasanmasina ve nihayetinde bazi asker kokenli
Adalet Partililerin partinden ayrilmasina sebep olmustur. Siyasi faaliyetlerin serbest
birakilmasinin ardindan AP propaganda faaliyetlerine ve se¢im gezilerine
baslamistir. Bu geziler esnasinda partinin projeleri ve parti programi se¢gmenlere
aktarilmistir (Kuru, 1996: 14-18). AP’nin programi ana hatlartyla, DP programinin
bir benzeri niteligindeydi. Adalet Partisi’nin kurucular1 ve yetkilileri zaten DP’nin
devami olduklar1 sdylemekteydiler, bu sebeple parti programinin temel prensiplerinin
de DP’ninkiler ile Ortiigmesi normaldir. AP’nin kurulusundaki bu program siireg
icinde gelistirilmis, genisletilmis ve iki temel ilke iizerinde olgunlasmistir. Bu ilkeler

‘Hiirriyet ve Demokrasi’dir (Kuru, 1996: 20).

1961 yilindan itibaren belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan sosyalist akim ise
baslica iki etken etrafinda gelismistir. Bunlardan birinci egilim, amaci sosyal adalet
icinde hizli kalkinmay1 saglamak ve Tiirkiye’yi tam bagimsizliga kavusturmak olan,
Marksizmi reddeden bir Sosyalizm hareketiydi. Tiirkiye’de ilerici bir diktatorliik
kurma stratejisini giiden bu hareketin dayandigi baslica toplumsal giigler ‘Atatiirk¢ii
ve antiemperyalist’ olduklarini iddia eden ilerici aydinlar ve 6grenciler olmuslardir.
Sosyalist akimin ikinci egilimi ise Tiirkiye Is¢i Partisi tarafindan temsil edilmistir.
Subat 1961°de bir grup sendikaci tarafindan kurulan TIP, Mehmet Ali Aybar’mn
genel baskanliga getirilmesiyle giiclenmistir. Ideoloji olarak Marksizmi benimseyen

bu parti, dayanak olarak is¢i sinifin1 segmistir (Bulut, 2006: 39).

15 Ekim 1961 tarihinde nisbi temsil sistemi ile milletvekili ve senator se¢imleri
yapilmig, se¢imler sonucunda CHP oylarin %36,7’sini ve 173 sandalye, AP
%34,8’ini ve 158 sandalye ve YTP %13,7’sini ve 65 sandalye almistir. Bu tabloya
gore parlamentoya giren partilerden hig¢ biri tek basima ¢ogunlugu saglayamamaistir.
1961 genel seg¢imlerinin sonuglar iilkeyi baska bir krizin esigine getirmistir. Ordu
almas1 gereken tavir konusunda ikiye boliinmiis, Talat Aydemir gibi subaylarin
onciiliik ettigi belli gruplar se¢im sonuglarinin iptal edilmesini, siyasi partilerin ve

MBK’nin dagitilmasim1 ve bir askeri cunta rejiminin kurulmasini istemislerdir
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(Ahmad, 1996: 176). Bu tartismalar arasinda 20 Kasim 1961°de Adalet Partili
milletvekillerinin de i¢inde yer aldigi CHP-AP koalisyon hiikiimeti resmen
kurulmustur. Bu durum Tiirk siyasi tarihi agisindan bir ilktir. Ulkedeki bu sartlar
altinda Albay Talat Baydemir baskanlhifinda bir kisim birlikler 22 Subat 1962
tarihinde yonetime el koymak istemis ancak bu hareket bastirilmistir. Bu durum AP
icinde otoriter bir hava estirmistir. Ulkenin huzura ihtiyacinin oldugu giinlerde
Adalet Partisi’ndeki muhalif seslerin susturulmasi ve gizli faaliyetler yiiriitenlerin

partiden ihra¢ edilmesi zorunluluk halini almistir (Kuru, 1996: 34-36).

1962 Nisan’inda koalisyonun en 6nemli meselesi af konusu olmustur. Hiikiimet
oncelikle 22 Subat sorumlularinin affi sorununun ¢oéziilmesini istemis ondan sonra
diger genel af sorununun giindeme almmasi taraftari olmustur. Ozellikle Kayseri
cezaevinde yatan mahkimlardan 15 tanesinin Anayasanin 97. maddesinin verdigi
yetki ile Cumhurbagkan: tarafindan affedilmesi bahis konusu yapilmistir. Adalet
Partisi bu noktada 22 Subat’t Anayasanin ihlali seklinde algiladigini aciklamis ve
Glimiigpala sadece subaylar1 icine alan ve daha Onceden anayasa ihlali
gerceklestirenleri kapsamayan bir af yasasini imzalamayacagini agiklamistir. AP ve
CHP arasinda bir soguk savas halini alan af konusu 10 Kasim 1961°den itibaren 200

giin boyunca siiren koalisyonun yikilmasiyla sonuglanmistir (Kuru, 1996: 40).

24 Haziran’da CHP, YTP ve CKMP ile bagimsizlar adina Nemci Oktem’in
imzaladig1 protokol ile Inénii ikinci koalisyonu ilan etmistir. Bu noktada muhalefette
kalan Adalet Partisi genel af konusundaki israrin1 devam ettirmis ve Menderes’in
astlmasinin yil doniimii olan 17 Eyliil 1962 ¢esitli gosterilere sahne olmustur. Cok
partili siyasi yagsama gec¢ilmesinin iistiinden bir buguk y1l gecmesinin ardindan siyasi
partiler yerine tam anlamiyla oturamamis ve Tllkenin sorunlartyla mesgul
olamamislardir. Halen siyasi bir sorun olan genel af konusu ¢6zmek adina
muhalefete jestlerde bulunan donemin koalisyon iktidar1 23 Mart 1963 yilinda Celal
Bayar’in kosullu olarak serbest birakmistir. Bayar’in hapsedildigi Kayseri’den
Ankara’ya gelisi muhtesem bir téren ve devrime karsi bir protesto halini almistir.

Nitekim bu durum ordu i¢indeki radikal kesimlerin tepkisini ¢ekmis, Talat Aydemir
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ve ‘On dortler’ grubundan belli isimlerin dnciiligiinde 20-21 Mayis 1963 tarihinde

basarisiz bir darbe girisimi daha gerceklesmistir.

Bu gelismelerden kisa bir siire sonra 21 Temmuz 1963 tarihinde I¢isleri Bakani
tarafindan yerel segimlerin yapilacagi bildirilmistir. AP baskan1 Ragip Giimiigpala
hem genel secimlerin hem de yerel se¢imlerin bir an evvel yapilmasini istemistir.
Ancak mecliste ve meclis disinda ortaya ¢ikan tartismalar se¢imlerin sekli hususlari
konusunda hiikiimet ile muhalefet arasindaki anlasmazliklar1 ortaya koymustur. AP
cogunluk sistemini savunmasina karsin, iktidar kanadindaki partiler parlamento
secimlerine paralel bir sistem iizerinde 1srar etmislerdir. 17 Kasim 1963’te yapilan
yerel secimler Adalet Partisi’nin zaferi ile sonuglanmig, AP secime katilan
secmenlerin  %45.87’sinin oyunu almistir. YTP secimlerde ¢ok az oy alinca
hiikiimetten ¢ekilme karar1 almus, sonug olarak Indnii’niin ikinci koalisyon hiikiimeti

de bozulmustur (Kuru, 1996: 52).

Ulkenin bu yeni ¢ok partili siyaset denemesi siirecinde 1964 yili biiyiik bir
onem arz etmektedir. Bu yilda {ilke i¢indeki calkantilara ek olarak Kibris sorunu
patlak vermistir. Kibris Cumhurbaskan1 Bagpiskopos Makarios’un Kibris’ta Anayasa
degistirildigi takdirde Tirkiye’nin buna karigma hakkini tanimayi reddetmesi ile
yeniden alevlenen Kibris meselesi, dis politikanin birinci giindem maddesi haline
gelmistir. Tiirkiye, Ingiltere ve Yunanistan arasindan diplomasi trafigi artmus,
Ingiltere NATO birliklerini Ada’ya gonderilmesini istemistir. Makarios’un
aciklamalariyla cesaretlenen Rumlarin yogun saldirilar {izerine Tiirkiye, Kibris’a
Birlesmis Milletler tarafindan bir birlik gonderilmesini kabul etmistir. Boylece Kibris
sorunu milletlerarasi bir sorun halini almigtir. Rumlar, Birlesmis Milletler Baris giicii
adaya gelmeden 6nce miimkiin oldugu kadar ¢ok Tiirk kdyiinii ele gegirmek icin
saldirilarii arttirmislardir. Birlesmis Milletler Baris Giicii ise ancak 27 Mart’ta

gorevine baslayabilmistir.

Bu donemde, 103 kdyden on binlerce Tiirk goc¢ ederken 500’iin iizerinde

Kibrislt Tiirk 6ldiiriilmiistiir. Bu tarihten itibaren Kibris Tiirk halki, devletin tiim
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organlarindan dislanmis ve ambargoya maruz birakilmiglardir. Adadaki Tiirkler,

ancak kendilerine ulasabilen Kizilay yardimlari ile ayakta kalabilmislerdir.

2. 4. 1965 Secimleri ve Adalet Partisi iktidar

10 Ekim 1965 genel se¢imi AP’nin zaferi ile sonu¢lanmistir. AP’ nin agik agik
yiriittiigii koalisyonsuz iktidar kapmayasi 1965 genel se¢imlerinde Adalet Partisi’ni
tek basina iktidara tagimistir. Tarihi, ekonomik, sosyal vb. biitiin sebepler bir yana,
AP bu secimlerde nisbi temsil sistemine ragmen cogunlugun oyunu almayi
basarmigtir. Segimlerin ardindan Demirel sonuglardan memnun oldugunu fakat
zaferin halka ait oldugunu sdylemistir. Se¢imlerden 13 giin sonra Siileyman Demirel,

Devlet Baskan1 Cemal Giirsel tarafindan hiikiimeti kurmakla gorevlendirilmistir.

Secimlerden sonra sakinlesen ortamda kendinden emin olan Adalet Partisi,
Se¢im Kanununu degistirme ve genel af tasarilarini ertelemeye karar vermis buna
karsilik muhalefet partileri biitiin soru Onergelerini erteleme karart almistir. Boylece
daha yasamsal yasalarin ele alinmasina imkan taninmistir. Ancak bu durum fazla
stirmemis, 8§ Temmuz 1966’da Celal Bayar’in bagislanmasi genel affin ilk sinyalleri
olarak algilanmigtir. 3 Agustos tarihinde af kanunu Meclis’ten ge¢mis, komiinist
propaganda yapmakla su¢lananlar hari¢ biitiin siyasi hiikiimliiler bu af kapsami i¢ine

sokulmustur.

Bu donemde iilkedeki iki biiylik parti de biitiin dikkatlerini ulusal sorunlara
veremeyecek kadar i¢ sorunlarina gdmiilmiislerdir. Hiikiimetin sol egilimlere saldirisi
araliksiz devam etmis, sanki iilke cok yakin bir devrim tehlikesiyle yiiz ylizeymis
gibi bir hava yaratilmistir. Sol’a eziyet olgusu Demirel hiikiimetinde bir isterik halini
almistir. Bu noktada aydinlar oncelikli hedef olarak se¢ilmis, yazarlar ve sanatcilar
stirekli olarak taciz edilmis, bazilar1 hakkinda komiinizm propagandas: yaptiklar
gerekgesiyle dava agilmistir (Ahmad, 1996: 198). Hiikiimetin bu baskici politikalari
aydinlari ve 6zelliklede donemin yeni politik etkeni olan 68rencilerin tepkisine yol
acmustir. Siyaset liniversitelere, fabrikaya ve kimi zaman sokaga taginmistir. 60’1

yillarin ortalarinda O6grenci gosterileri, siyasi yasamin dogal bir olgusu olarak
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kargilanmaya baglamistir. Devlet bu durum karsisinda 6zel olarak gostericiler ile
ugragsmak i¢in silahlandirilan ve “Toplum Polisi” denilen 6zel bir polis ekibi

kurmustur (Ahmad, 1996: 199).

Demirel’in liderliginde ekonomi canlanmaya ve genislemeye baslamis, fakat
siirekli olarak artan fiyatlar ve yiikselen enflasyon bu durumun yan etkisi olarak
kendini gostermistir. Ulkede artik yerli sermaye ile isbirligi icinde yabanc1 yatirimin
tesviki olgusu ortaya ¢ikmistir. Hiikiimet, sanayilesme maliyetini diisiik tutmak ve

yatirimctya bol bir kar pay1 saglamak i¢in diisiik licret ilkesini korumustur.

Donemin bir diger 6zelligi 6grenci hareketleridir. Universite 6grencileri
1968°deki Ogrenci ayaklanmalarinin etkisiyle, ¢agdisi egitim sisteminin ve hem
adaletsiz hem de verimsiz olan toprak miilkiyeti sistemini 1slah edilmesini,
tilkelerinin hareket Ozglirliglini sinirladigima inandiklar1 Bati ile ittifaka son

verilmesin istemislerdir.

2.5.1969 Secimleri ve 12 Mart

1969 secimlerinde % 46,5’lik oy oramiyla tekrar iktidara gelen Adalet Partisi
merkezci muhafazakar yerini saglamlastirmistir. Genel ekonomik durum hizla kéotiiye
giderken 1968 yilimin kurak gecmesi ile birlikte 1970 yili kriz yili olarak ilan
edilmistir. Universiteler 6grenci ajitasyonu ve siddet nedeni ile fabrikalar ise isci

militanli1 ve grevlerle isleyemez hale gelmistir.

AP’nin yeniden tek bagina iktidar olmasi1 donem i¢inde parlamento dis1 siyaseti
hizlandirmistir. Devrim dergisi AP’yi, CHP’yi ve TIP’in basarisizligi elestirmis, bu
ortamda demokratik yontemleri savunan kesimleri etkisi azalmakla birlikte
parlamento digma kaymustir. Ogrenciler parlamento disi muhalefet diisiincesinden
bliyiik Olclide etkilenmisler, 6grenciler arasindaki kutuplagma iktidar ve muhalefet
Otesinde diizen yanlist ve karsiti olarak sekillenmistir. 1960’11 yillarda 6zellikle
TIP’li ya da TIP sempatizam gengler tarafindan kurulan Fikir Kuliipleri Federasyonu

(FKF), genis bir 6grenci kesiminin siyasallagmasina saglamistir (Bulut, 2006: 41).
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Agustos 1970 tarihinde 1958’den sonra ilk defa devaliiasyon yapilmis ve
dolarin karsiligi 9TL yerine 15TL olmustur. Demirel’in ve Adalet Partisi’nin sanayi
burjuvazisini tarim burjuvazisine yegledigi ortaya ¢iktiginda Adalet Partisi i¢inde bir
par¢alanma yasamig, 40 kadar milletvekili AP’den koparak, Ferruh Bozbeyli’nin
baskanliginda Demokratik Parti’yi kurmuslardir.

12 Mart’a giden siirecte 1960’1 yillardaki sendika hareketlerinin de etkisi
oldugunu sdylemek olasidir. Sendikalar yalnizca ekonomik hayatta degil iktidarlar
tizerinde olusturduklar1 baskilarla da, giindelik yasamda onemli sonuglar doguran
eylemler yapmuslardir. Tiirkiye’nin en eski konfederasyonu olan TURK-IS, genel
olarak ‘partiler listii politika’ anlayis1 ve uygulamalarini savunurken bu anlayisi
kabullenmeyenlerin ayrilmalar1 ile kurulan DISK ise is¢i smifinin menfaatleri igin
demokrat hayat goriisiinii savunmustur. Parlamento digi muhalefette ve Kkitle
hareketlerinde DISK ve memur sendikalarmin en aktifi olan Tiirkiye Ogretmenler
Sendikas1 (TOS) sol hareket ve eylemlere verdikleri destek ile bu miicadelede etkin

rol oynamislardir (Bulut, 2006: 45).

1970’te olaylar tirmanisa gegmis, 15-16 Haziran’da DISK’e yonelik bir yasa
tasarisint  protesto eden isgiler Istanbul’da yaptiklar1 gosterilerle hayat: felg
etmislerdir. Bu donemde 6grenci olaylar1 da ‘Kent Gerillas1’ tipine dogru kaymustir.
Banka soygunlar1 ve Amerikalilara yonelik eylemler yapilmis tiniversitelerde biiyiik
olaylar ¢ikmistir. Deniz Gezmis’in Tiirk Halk Kurtulus Ordusu 3 Mart 1971°de dort
ABD’li subayr kagirmug, giivenlik giicleri ODTU’de kagirilan subaylar1 aramaya

kalkisinca liniversite savas alanina donmiistiir.

12 Mart’ta, Cumhurbagkani Sunay, Meclis ve Senato baskanlar1 Silahli
Kuvvetler adina hareket eden Genelkurmay Baskan1t Memduh Tagmag ve Kara, Hava
ve Deniz Kuvvetleri Komutanlari’nin imzasmi tasiyan bir muhtira verilmistir.
Muhtira, Anayasa’nin 6ngordiigii reformlar1 uygulamaya koyabilecek giiclii ve
giivenilir bir hiikiimetin kurulmasini istemis ve bu hemen yapilmadig: takdirde silahli

kuvvetlerin iktidar1 devralacagini belirtmistir. Iktidar dayanaginin kalmadigina
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inanan Demirel istifa etmis ancak yazdigi protesto mektubunda muhtira ile Anayasa

ve Hukuk Devleti anlayisinin bagdastirilmasimin miimkiin olmadigin dile getirmistir.

12 Mart 1971 ginii Tiirkiye radyolarinda okunan muhtira Tiirk siyasal
yasamint derinden etkilemistir. Donemin genelkurmay baskan1 ve kuvvet

komutanlarinin imzasi ile yaymlanan muhtira ii¢c maddeden olusmaktadir:

e Parlamento ve hiikiimet siire gelen tutum, goriis ve icraati ile yurdumuzu
anarsi, kardes kavgasi, sosyal ve ekonomik huzursuzluklar i¢ine sokmus,
Atatiirk’in  bize verdigi cagdas uygarlik seviyesine ulagmak {imidini
kamuoyunda yitirmis ve Anayasanin O0n gordiigii reformlart tahakkuk
ettirememis olup, Tirkiye Cumbhuriyeti’nin gelecegi agir bir tehlike igine

distirilmustiir.

e Tiirk milletinin sinesinden ¢ikan silahli kuvvetlerinin bu vahim ortam
hakkinda duydugu {iziintii ve timitsizligi giderecek c¢arelerin partiler iistii bir
anlayisla meclislerimizce degerlendirilecek mevcut anarsik durumu giderecek
ve anayasanin On gordiigii reformlar1 Atatlirk¢ii bir goriisle ele alacak ve
inkilap kanunlarin1 uygulayacak kuvvetli ve inandirict bir hiikiimetin

demokratik kurallar1 i¢indeki teskili zaruri goriilmektedir.

e Bu husus siiratle tahakkuk ettirilmedigi taktirde Tiirk Silahli Kuvvetleri,
kanunlarin kendisine vermis oldugu Tirkiye Cumbhuriyetini korumak ve
kollamak gorevini yerine getirerek idareyi dogrudan iizerine almaya kararhidir

(Kuru, 1996: 134).

Ahmad’a gore, 12 Mart muhtiras1 ve Demirel’in istifaya zorlanmas1 olaylari
izleyenleri sasirtmamistir. Bir¢cok gozlemci miidahalenin niteligini anlamakta
yanilmis, liberal basin, bunu Demirel karsit1 bir 6nlem olarak gérmiis ve bu sebeple
selamlamistir. Hangi silahli kuvvetler hizbinin kontrolii ele gecirdigine kimse

bakmamis, Demirel’e kars1 ve 1961 Anayasasindaki reformlarin gergeklestirilmesine
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bagl radikal-reformist hizip oldugu sanilmistir. Muhtira ile sorumluluk, parlamento

ve hiikiimetin omuzlarina yiiklenmistir (Ahmad, 1996: 276-277).

Muhtiranin ardindan yumusak bir protesto ile istifa eden Siileyman Demirel,
Adalet Partisi’nin muhtira iligkin goriislerini su sekilde aciklamistir. ““...12 Mart
muhtirasi ile memleketimizde bir rejim ve anayasa buhrani gelmistir. Onun i¢indir ki
teskilatimiz memleketin bdyle bir hadise ile karsi karsiya kalmasimi, biiylik bir
izlintli ve hayal kiriklig1 ile karsilamislardir...” (Kuru, 1996: 134). Donemin disisleri
bakan1 Thsan Sabri Caglayangil, 12 Mart muhtirasmin dis sebeplerine iliskin
aciklamalar yapmis, bu olayda ABD’nin ve CIA’nin rollerinde bahsetmistir. 12 Mart
ile NATO arasinda iliski kuran Caglayangil, AP’nin iktidardan ayrilmasinin
NATO’yu rahatlattigini ileri siirmiistiir (Kuru, 1996: 135).

2. 6. 12 Mart Donemi Hiikiimetleri

Muhtiranin  ardindan 15 Mart’ta Cumhurbagkan1 Cevdet Sunay, yeni
hiikiimetin kurulmasi ile ilgili parti liderleriyle goriismelere baslamis, ancak MNP,
MHP, TIP ve BP liderleriyle goriismemistir. Asil sorun CHP, DP, MGP, AP ve
Senato’daki Milli Birlik Grubu’nun kabul edebilecegi bir Bagbakanin bulunmasi
olmustur. Nihayetinde hiikiimeti kurma gorevi 19 Mart’ta en az tartisilan aday olarak
goriinen Nihat Erim’e verilmistir (Ahmad, 1996: 279). Nihat Erim’in parti baskanlari
ile yaptig1 goriismelerinden ardindan yeni kurulan kabineye AP’nin 5, CHP’nin 3,
MGP’nin 1 liye vermesi kararlagtirilmistir. Erim hiikiimet kurma gorevinin kendisine
verilmesinden bir hafta sonra kabinesini ilan etmistir (Kuru, 1996: 136; Ahmad,
1996: 279). 26 Mart 1971 tarihinde ilan edilen kabine, 8 Nisan’da yapilan oylamada
46 red ve 3 ¢ekimser oya karsilik 321 oy ile glivenoyu almistir (Bulut, 2006: 76).

Biiyiik umutlar baglanan Erim hiikiimeti ile ilgili ilk sorunlar 2 Nisan’da
Meclis’e sunulan hiikiimet programi goriismeleri sirasinda ortaya ¢ikmistir. Erim
hiikiimetinde yer alan reformcu kanat, Ferit Melen ve Sait Naci Ergin gibi
muhafazakar ve anti-reformist kisilerin hiikiimette olmasindan duyduklari

rahatsizliklart belirtmislerdir. Bununla birlikte Erim’in hiikiimet programi {izerine
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yaptig1 konusmada milletvekillerine “Bu programu sizlerle, parti liderleri ile birlikte
gergeklestirecegiz. Sik sik konusacagiz. Sayin Demirel’e rica edecegim. O gelmezse
ben gidecegim. O, bana bir defa gelirse, ben onun ayagina yirmi defa gidecegim.”
demesi reformcu kanat tarafindan Tirkiye’yi bu duruma getiren cevrelere karsi
tavizkar bir tutum olarak goriilmiistiir. Sonug olarak hiikiimet programi 7 Nisan’da

258’¢ kars1 10’1a kabul edilmistir (Ahmad, 1996: 281; Kuru, 1996: 136).

Adalet Partisi i¢in koalisyon hiikiimetine girmek, sadece yeni hiikiimete iiye
vermekten ibaretti ve giinlin getirdigi siyasi sartlarin bir yansimast idi. Bu durum
beraberinde Adalet Partisi’nin hiikiimete kars1 muhalif bir tavir takinmasi olgusunu
getirmistir. AP hiikiimetin Kita Cin’i tanimasini kinamis, hiikiimetin uygulamak
zorunda oldugu zamlara kars1 ¢ikmistir. Erim hiikiimeti TRT, tiniversite yasalari,
toprak reformu, egitim reformu ile yiiksek hakimler kurulu, milli egitim mensuplari,
saglik ve sosyal yardimlagsma sandig1 kurulmasi, vergi yasasi, maliye bakanlig1 vergi
orgiitii personel kanunu gibi 6nemli konularda mecliste cogunlugu elinde bulunduran
AP’den destek goremeyince c¢are olarak kanun hiikmiinde kararname c¢ikartilmasi

yolunu tercih etmistir (Kuru, 1996: 138).

Meclis iginde ortaya ¢ikan bu karmasa ortaminin yani sira 1971 yilinin Nisan
aymda sehir gerillasi faaliyetlerinin artmasi, baskici bir rejim ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu olarak bilinen orgiitiin adam kacirma
eylemleri ve banka soygunlari, hiikiimetin reformlardan 6nce kanun ve diizene
yonelmesine yol agmisti. Askeri subaylarin ve harp akademisi 6grencilerin bu gerilla
hareketlerini yonlendirdigi hiikiimetin istihbara kaynaklari tarafindan dogrulanmus,
bunun iizerine MiT’in yan1 sira Genelkurmay Baskani General Tagmag’a karsi
sorumlu olan bir askeri istihbarat teskilati kurulmustur. Bu iki istihbarat kurulusu da
yetkinin biiylik kismin sivil hiikiimetten almislardir (Ahmad, 1996: 282). Bu siire¢
icinde terdrle miicadele hiikiimetin ilk ve en onemli gorevi olmustur. Basbakan
yardimcist Sadi Kocas’in 21 Nisan’da sikiyonetimi diistinmedikleri seklindeki
aciklamaya karsin, hiikiimet ertesi glin Sikiyonetim Kanunu’nu degistirmek {izere
hazirliklara baglamistir. Bu gelismenin ardindan 27 Nisan 1971 tarihinde Ankara,
Istanbul, Izmir, Kocaeli, Sakarya, Zonguldak, Eskisehir, Adana, Hatay, Diyarbakir
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ve Siirt’te sikiyonetim ilan edilmistir. Milli Glivenlik Kurulu sikiydnetim ilani igin

dort sebep ileri stirmiistiir:

e Laik cumhuriyete kars1 faaliyetleri kontrol etmek.
e Ideolojik ve kanli olaylara bir son vermek.
e Dogu vilayetlerindeki boliicii faaliyetleri durdurmak.

e Kibris’a olasi bir harekat i¢in uygun bir ortam saglamak (Ahmad, 1996: 283).

Bu agiklamalarin ardindan Adalet Partisi, Milli Giiven Partisi ve Demokrat
Parti Tirkiye’'nin komiinizm tehlikesi i¢inde kaldigimi vurgulayarak sikiyonetim
desteklemistir. TIP disinda tiim partilerin destegi ile sikiydnetim onaylanmistir.
Sikiydnetimin ilaninin ertesi giinii Istanbul Sikiyénetim Komutan1 Orgeneral Faik
Tiirlin, yapilacak elestirileri, yaymlar1 yasaklamistir. Dev-Geng, Devrimci Dogu
Kiiltiir Ocaklari, Ulkii Ocaklar1 Birligi, TOS, Issizlikle Miicadele Dernegi Ankara
Sikiyonetim Komutani Semih Sancar’in yaymladigi bildiriler ile siiresiz olarak
kapatilmistir. 28 Nisan’da Cumhuriyet ve Aksam gazeteleri on giin siire ile
kapatilmis, kitabevleri, yasak yayin sattiklarinda cezalandirilacaklar1 konusunda
uyarilmiglardir. Bu gelismelerin hemen ardindan 29 Nisan giiniinden Cetin Altan ve
[lhan Selguk gdzaltina alinmis, Durum ve Yeniden Milli Miicadele gibi sagc1 gazete
ve dergiler disinda kalan Is¢i-Koylii, Proleter Devrimci Aydimlik, Aydinlik, Tiirkiye
Solu, Devrim ve Anit gibi sol egilimli ya da radikal gazete ve dergilerin hepsi
toplatilmistir. 3 Mayis’ta Ankara sikiyonetim yetkilileri, hangi niyet ve amagla olursa
olsun biitlin grev ve lokavtlar1 yasaklamig, bu kural tiim sikiyonetim bolgelerinde de
uygulanmistir. Bu yasak bir anlamda isverenlerin faydasina olmus ve Erim hiikiimeti
sermaye sahipleri ve igveren kesimi tarafindan biiyiik bir destek gormeye baslamistir

(Bulut, 2006: 78; Ahmad, 1996: 284).

Israil’in Istanbul Baskonsolosu Ephraim Elrom’un kagirilmasini izleyen 17
Mayis’tan itibaren hiikiimet lizerinde biiyiik bir baski olusmus, bu olay devletin
itibarina bliylik bir darbe indirmistir. Ayn1 giin radyolarda anayasaya uygunlugu

kuskulu olmasina karsin, Elrom’un 6ldiiriillmesi halinde, hiikiimetin adam kagirma
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sucuna Oliim cezas1 Ongéren bir yasayr geriye doniik isletilmek {lizere meclisten
gecirecegine dair bir duyuru yapilmistir. Hiikkiimetin bu yeni ag¢iliminin ardindan 18
May1s 1971°de Istanbul Sikiydnetim Komutanlig1 yayinladig bildiri ile baz1 gretim
tiyeleri, yazarlar ve sanatcilari sikiydnetim savciliklarina teslim olmaya ¢agirmigtir
(Bulut, 2006: 79-80). 19 Mayis giinii aralarinda sendikacilarin, TiP iiyelerinin, Yasar
Kemal ve Fakir Baykurt gibi yazarlarin ve Bahri Savci, Nuri Esen, Tarik Zafer
Tunaya, Miimtaz Soysal gibi profesorlerin bulundugu 427 kisi gozaltina alinmistir.
Bilim adamlarinin, 6gretim iiyelerinin v.b. gozaltina alinmalar1 ve tutuklanmalar
mecliste de tartisilmis ve CHP tarafindan elestirilmistir (Ahmad, 1996: 284) Ancak
alian tiim bu 6nlemlere karsin Elrom kurtarilamamis, 22 Mayis giinii 6gleden sonra
hiikiimet Istanbul’da ertesi giin saat 3’e kadar sokaga ¢ikma yasag: ilan etmis, bu
saatlerde 30.000 asker ev ev arama yapmis, saat 5 civarinda Elrom’un cesedi
bulunmustur. Sol egilim karst miicadele bu donemde diger biitiin faaliyetleri
birakarak birinci Oncelik haline gelmis ve sikiyonetim 1973 yilinda yapilan genel

secimlere kadar her iki ayda bir uzatilarak devam ettirilmistir (Ahmad, 1996: 285).

Yine I. Erim Hiikiimeti doneminde Anayasa Mahkemesi karariyla MHP ve
TIP’in kapatilmasina karar verilmistir. Tiirkiye’de terdr olaylar1 devam ederken
sikiydonetim mahkemelerinde bir dizi ¢ok sanikli dava agilmis ve bunlarin bir kismi

6liim karariyla sonuclanmistir (Bulut, 2006: 80).

I. Erim Hiikiimeti’nin iizerinde caligmalar yaptigi bir diger konu anayasa
degisikligi olmustur. Hiikiimet 1961 Anayasasi’nin Ozgiirlik¢ii yapisinin belli
Olgiilerde degistirilmesini ileri siirmiis, Tirkiye’de Ozgiirliikklerin yeni ve kok
salmamis oldugunu ileri siirerek bunlarin Anayasa ile giivence altina alinmasini
gerektigini savunmustur. Meclis icindeki sag partiler bu degisiklik Onerilerinden
memnun olmuslardir. Buna karsin muhalefet Tiirk-Is’in, Mimarlar Odasi’nin, Fakir
Baykurt’un Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi’nin ve diger meslek orgiitlerinin zayif
elestirileriyle sinirli  kalmistir. CHP  ve Indnii bile ciddi bir muhalefette
bulunmamistir. Nihayetinde Meclis 6 Eyliil’de degisiklikleri kabul etmis ve Senato
da 20 Eylil’de degisiklikleri onaylamis, bdylece siyasi reformlar hayata gegirilmistir.

Bu durum hiikiimet i¢inde catlaklarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Erim
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hiikiimetinde reform paketini parlamentodan gegirerek yiiriirliige koymasit beklenen,
teknokrat bakanlarin olusturdugu ve 11’ler olarak adlandirilan beyin takimi 3 Aralik
1971 tarihinde istifa mektuplarini vererek kabineden ayrilmiglardir. Boylece sekiz

aylik I. Erim Hiikiimeti sonar ermistir (Bulut, 2006: 83).

11’lerin istifasindan kisa bir silire sonra Nihat Erim’e ikinci kez hiikiimeti
kurma gorevi verilmistir. CHP’den 4, AP’den 8 bakan yer aldigi, diger iiyeler ise
Giiven Partisi ve parlamento disindan gelenlerden olusturulan yeni hiikiimet kabinesi
11 Aralik 1971°de agiklanmistir. II. Erim Hiikiimeti’nin programinda 6ncelikli hedef
olarak huzur ve istikrarin saglanmasi belirlenmis, bunun devami igin toprak ve tarim
reformu, vergi ve maliye reformu, milli egitim reformu, iiniversite reformu, idare
mekanizmas1 reformu ve adalet reformu gibi reformlarin yapilmasinin gerekliligi

vurgulanmigtir (Bulut, 2006: 84).

Cesitli ¢evrelerin aksine II. Erim Hiikiimeti ve kabinesi is ¢evreleri tarafindan
desteklenmistir. Bunun baslica sebebi Erim’in hiikiimet programinin is ¢evrelerinin
pek ¢ok talebini karsilamasi olarak gosterilebilir. II. Erim Hiikiimeti programinda
parlamenter demokrasiye geri dosiinii, Ozel sektoriin c¢ikarlarinin korunmasini,
yabanci sermaye yatirimlarinin tesvik edilmesini ve NATO’ya destegi temel hedef

olarak 6ne ¢ikmistir (Ahmad, 1996: 293).

Hiikiimetin bu donemde reform tasarilar1 6ncelikli yer alirken, 1972 yilinin kis
ve ilkbahar aylarinda Tiirkiye’nin giindeminde idam konusu bagkoseye yerlesmistir.
26 Mart 1972 tarihinde Nihat Erim devlet giivenliginin tiimiiyle saglanmasi
gerekcesiyle liderlere bir mektup yazmis ve somut olarak Devlet Giivenlik
Mahkemesi’nin kurulmasmi talep etmis, Sikiyonetim Kanunu’nun daha ileri
yetkilerle donatilmasini, Hiikiimetin gerektiginde iiniversitelere el koyabilmesini
Onermistir.  Aym1  donemde  Cumhurbaskant Cevdet Sunay, reformlar
gergeklestirilinceye kadar tartismalarin durdurulmasini ve hiikiimete kararnamelerle
yonetme yetkisinin verilmesini isteyen ve ‘Cankaya Ultimatomu’ olarak
degerlendirilen aciklamasini yapmustir. Erim hiikiimetinin yiprandigr bu dénemde

DP’nin verdigi gensoru dnerisi reddedilmis, ancak Erimsiz bir hiikiimetin sart oldugu



97

seklindeki elestiriler hiikiimeti giligsiiz birakmistir. Bu gelismeler neticesinde Nihat
Erim 17 Nisan’da istifasin1 vermis ve II. Erim Hiikiimeti de boylece sona ermistir.
Nihat Erim’in yerine MGP’li Milli Savunma Bakani Ferit Melen basbakan vekili
olmustur (Bulut, 2006: 85).

Nihat Erim’in istifasindan sonra 25 Nisan’da Cumhurbaskani Sunay yeni bir
atama konusunda liderler ile goriismeye baslamis, 29 Nisan’da Suat Hayri
Urgiiplii’den yeni hiikiimeti kurmasi istemistir. Ahmad’a gore hiikiimeti kurma
gorevinin Urgiiplii’ye verilmesi Demirel’in iilkeyi segimlere gotiirecek bir hiikiimete
ihtiyag oldugu goriigiiniin ordunun st kademeleri tarafindan kabul edildiginin

gostergesidir (Ahmad, 1996: 296).

Urgiiplii 13 Mayis’ta yeni kabineyi Cumhurbaskani sunmus ancak Sunay higbir
gerekce gostermeden listeyi geri ¢evirdi. Kabinede AP’ye 9, CHP’ye 5, DP’ye 3 ve
MGP’ye 2 bakanlik verilmis, diger bakanlar partiler disinda seg¢ilmisti. Tiirkiye
secime hazirlanirken, boyle bir kabinenin yiiriimesi olduk¢a zor goriilmiis, bu
sebeple Urgiiplii’den kabineyi degistirmesi istenmistir. Ancak Urgiiplii boyle geg bir
saatte bunu yapmaktansa istifa etmeyi uygun gormiistiir (Ahmad, 1996: 297). Bu
gelismenin ardindan gecici Bagbakan Ferit Melen yeni bir hiikiimet kurmak ile

gorevlendirilmistir.

Ferit Melen hiikiimeti anarsiyi onleyebilecegini ekonomik, kiiltiirel ve yasal
reformlar1 uygulayacagini kamuoyuna bildirmistir. Melen reform konusu tizerinde
Ozellikle durmus, hiikiimeti bir icraat hiikiimeti, ‘ Atatiirk¢ii Atilim Hiikiimeti’ olarak
nitelendirmistir. Melen, adalet ve hukuk reformu, idare, egitim, tarim, vergi, maliye,
maden ve petrol reformlarmin ilmi esaslara, memleket gerceklerine uygun olarak
yapilacagini vurgulamistir. Belirlenen bu hedefler dogrultusunda {igiincii bes yillik
plan stratejisinin belirlenip, uygulamaya konulacagi dile getirilmis, ekonomik
bliylime temel amag¢ olarak benimsenmis, issizligin Onlenmesi i¢in gerekli

uygulamalarin yapilacagi 6n goriilmiistiir (Kuru, 1996: 146).
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Kendisini Kemalist hiikiimet olarak tanimlayan Melen hiikiimeti, boliici
faaliyetler, komiinizme ve asir1 saga kars1 miicadele edilerek anarsiyi engelleyecegini
dile getirmistir. Melen hiikiimeti hem programi hem de hiikiimette yer alan bakanlar
acisindan II. Erim Hiikiimeti’nin devami niteligindedir. Liberal ve gelenekg¢i bir
anlayis benimsemistir. Ancak Melen hiikiimeti de sorunlarin ¢oziimiinde yetersiz
kalmis, bu donemde de sikiyonetim devam etmis, kismen degistirilen anayasa ve

diger degisiklikler konusunda somut adimlar atilamamistir (Kuru, 1996: 146).

Ortaya c¢ikan bu ¢0zlimsiiz tablo neticesinde 2 Ocak 1973 tarihinde
Cumbhurbagkanliginin daveti iizerine, senato, MM Baskanlari, Bakanlar, Basbakan,
Adalet Bakani ve TBMM’de grubu bulunan AP, CHP, DP, MGP, CP genel
bagkanlar1 ile cumhuriyet senatosu tabii iiyeleri grubu, Cumhurbaskanliginca
secilmis senatorler grubu bagkanlar1 ziyaret toplantist yapmislardir. Bu toplantida
secimlerin zamaninda yapilmasi, se¢imlere kadar 6n goriilen reform tasarilan ile
diger yasa tasarilar1 ve asayisi saglayacak tedbirlerin alinmasi goriisiilmiistiir, bu isin
koordinatorliigi TBMM baskanligina birakilmistir. Belirlenen bu kistaslar dahilinde
TBMM’de ikinci kez goriisiilen anayasa degisiklikleri 63 red oyuna karsilik 309 oyla
kabul edilmistir (Kuru, 1996: 148).

Melen hiikiimeti doneminde 1961 Anayasasi uyarinca yeni Cumhurbagkanligi
secimleri de yapilmistir. Kamuoyunda Genelkurmay Baskanligindan istifa ederek
Cumhurbagkanligi kontenjanindan senatorlii§e atanan Faruk Giirler’in secilmesi
yaygin iken, mecliste bulunan partilerin uzlagmasi tlizerine Faruk Giirler se¢ilmesi
miimkiin olmamstir. Partiler alternatif bir sivil aday konusunda anlagamayinca 1liml
bir kontenjan senatorii olan emekli Amiral Fahri Korutiirk’tiin Cumhurbaskani olmasi
konusunda uzlagsmaya varilmistir. 6 Nisan’da Korutiirk’iin Cumhurbaskani segilmesi
lizerine Ferit Melen istifasin1 vermis, anayasal hakkini kullanan Cumhurbaskani
Fahri Korutiirk Maliye Bakani Naim Talu’yu bagbakan olarak atamistir. Boylece
Melen hiikiimeti donemi de sona ermistir. Naim Talu Hiikiimeti 12 Mart sonrasinda

kurulan son hiikiimet olmus ve iilkeyi se¢imlere gotiirmiistiir (Bulut, 2006: 88).
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2.7.1973 Secimleri ve CHP-MSP Koalisyon Hiikiimeti

1973 secimlerinin gayri resmi se¢im kampanyasi, aslen secimden bir yil 6nce
1972 sonbaharinda baglamistir. Basta AP olmak {izere partiler bu donemde yavas
yavas propaganda faaliyetlerine baglamiglardir. Se¢imlerin sagda giiclii konumda
olan AP ile TIP’in kapatilmasmin ardindan sol egilimin tek tercihi konumuna gelen
CHP arasinda gegcmesi beklenmekte, Indnii’niin istifasindan sonra genel baskan
olarak secilen Biilent Ecevit’in ve CHP’nin, Adalet Partisi’nin ardindan ikinci parti

olmasi biiylik bir olasilik olarak goriilmekteydi (Ahmad, 1996: 310-311).

14 Ekim 1973 tarihinde gergeklestirilen secimin sonuglar1 herkes i¢in siirpriz
olmustur. Se¢imler neticesinde CHP % 33.30 ile birinci parti olurken, diger partilerin
oy dagilimi AP % 29.82, MSP % 11.89, DP % 11.80, CGP % 5.27, MHP % 3.38,
TBP % 1.14 ve Bagimsizlar % 2.82 seklinde ger¢eklesmistir (Kuru, 1996: 165). 1973
secimleri kamuoyunda Ecevit’in kisisel basaris1 olarak degerlendirilirken, CHP nin
1960’lardan beri devam eden oy kaybi bu se¢imle birlikte son bulmustur. CHP’den
sonra en biiyiik siirpriz ise MSP olmustur (Bulut, 2006: 282).

Se¢imden gerekli ¢ogunlugu saglayamasa da birici parti olarak ¢ikan CHP’ nin
lideri Biilent Ecevit 27 Ekim 1973 tarihinde Cumhurbaskan1 Korutiirk tarafindan
hiikiimeti kurmak ile gorevlendirilmistir. Kamuoyunun beklentisi bir AP-CHP
koalisyonu olmasina karsin Demirel, hiikiimette yer almak istemeyerek muhalefette
kalmay: tercih etmig DP ise CHP ile koalisyona yanasmamistir. Bu durum MSP’yi
beklenmedik bir sekilde kilit parti konumuna tagimistir. 6 Kasim 1973’te Erbakan
tarafindan  reddedilen = Ecevit, azinhik  hiikiimeti kurma  diisiincesini
gerceklestirememis, bunun {izerine Cumhurbaskani1 Fahri Korutiirk hiikiimeti kurma
gorevini 15 Aralik’ta Naim Talu’ya vermistir. Partilerin bdyle bir hiikiimete destek
vermeyeceklerini agiklamalar1 iizerine Talu, gorevi iade etmek zorunda kalmistir.
Nihayet ikinci kez kabineyi kurma goérevini iistlenen Ecevit’in Erbakan ile anlagmasi
neticesinde CHP’den 17, MSP’den 6 bakanin yer aldigi koalisyon hiikiimeti
kurulmustur. 1 Subat 1974°de hiikiimet programi okumus, 7 Subat 1974 tarihinde
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giivenoyu almis ve gorevine baslamistir. Ancak bu siire¢ icinde yiiz giin boyunca bir

hiikiimet krizi yasanmistir (Bahgivan, 2005: 77).

Hiikiimeti olusturan CHP-MSP koalisyonu karma ekonomik modeli savunmak,
ekonomik kalkinmanin toplumsal adalet ile gerceklestirilmesin inanmak, kiigiik
Olcekli girisimlerin korunmasinmi tesvik etmek, milli kaynaklarin devlet tarafindan
kontroliinii 6ngdérmek, agir sanayinin olusturulmasini amaglamak gibi ortak
ozellikleri benimsemistir. 235 giin devam eden CHP-MSP koalisyon hiikiimetinin ii¢
temel konudaki karar ve eylemleri iilkenin ve iilke siyasetin gelecegi acisindan dnem
arz etmistir. Bunlardan birincisi hashas ekim yasaginin kaldirilmasidir. Daha
onceden ABD’nin baskilari ile Nihat Erim hiikiimeti tarafindan konan hashas ekimi
yasagl, koalisyon hiikiimeti tarafindan kaldirilmistir. Koalisyon hiikiimetin ikinci
Oonemli icraat1 genel af konusunda olmustur. Genel af kanunu koalisyon i¢inde ilk
krize de sebebiyet vermistir. Koalisyonun taraflar1 arasinda af kanunundan
yararlanacak siyasi hiikiimliilerin kapsami konusunda tartigsmalar yasanmistir.
Yirmiye yakin MSP milletvekili affin ceza kanunun 141. ve 142. maddelerindeki
suclar1 da kapsamamasi yoniinde muhalefetle birlikte hareket ederek oy kullanmistir.
CHP bu duruma karst ¢ikmis sonu¢ olarak af kanunu 141. ve 142 kapsamayacak
sekilde meclisten geg¢mistir. Bu gelismeler iizerine Biilent Ecevit istifa etmeyi

diisiinse de partisi tarafindan ikna edilmistir (Bah¢ivan, 2005: 77).

CHP-MSP koalisyonunun karsilastigi liclincii énemli olay ise Kibris sorunu
olmustur. Kibris olaylar1 Ecevit ile silahli kuvvetler arasinda olumlu iligkilerin
gelismesine olanak saglarken, koalisyonun diger lideri Erbakan bu durumdan
rahatsiz olmustur. Kibris sorunun giindemin basinda oldugu bir donemde Basbakan
Ecevit’in Iskandinav iilkelerine yapacagi resmi ziyaret dncesinde yerine vekalet etme
yetkisini Devlet Bakani ve CHP Genel Sekreteri Orhan Eyiipoglu'na vermesi
koalisyonun bozulmasina sebebiyet vermistir. Bu duruma tepki olarak Erbakan
ziyaret kararnamesini imzalamistir. Bu gelisme {izerine 18 Eylil 1974 tarihinde

Basbakan istifa etmistir.
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Ecevit’in istifasinin ardindan, uzun siire politik bir kriz yasanmistir. Ecevit ve
Demirel’in koalisyon hiikiimeti kurma girisimleri basarisiz kalmis yaklasik olarak
bes ay boyunca herhangi bir koalisyon hiikiimeti kurulamamistir. Bu durum iizerine
Cumbhurbagkani1 Fahri Korutiirk {ilkeyi diistiigii kriz ortamindan ¢ikarmak igin 12
Kasim 1974’de  kontenjan senatdrii  Sadi  Irmak’t kabineyi kurmak ile
gorevlendirmistir. CGP disinda kalan partilerin bakan vermedigi, 11 parlamenter ve
15 teknokrattan olusan Irmak kabinesi, 29 Kasim 1974°te yapilan giiven oylamasinda
358 red oyuna karsilik sadece 17 oy aldigi halde yeni bir hiikiimetin ortaya
¢ikarilamamasi sebebiyle, 31 Mart 1975 tarihine kadar parlamento destegi olmadan

tilkeyi yonetmek zorunda kalmistir (Bahgivan, 2005: 78).

2. 8. Kibris Krizi ve Kibris Baris Harekatlari

Kibris’taki Yunan subaylarinin kendi lizerinde baski olusturdugunu diisiinen
Makarios, bu subaylardan kurtulmak ve Yunun Hiikiimetinin Kibris konusunda tek
basina karar vermesini engellemek istemis ve Cunta liderlerine bir mektup yazarak
kendisinin Kibris valisi olmadigini belirterek Cunta yonetimine karsi ¢ikmistir. Bu
gelismeler lizerin Yunanistan’daki Cunta hiikiimeti, Makarios’u devirmeye karar
vermistir. 15 Temmuz 1974 tarihinde Milli Muhafizlar Birligine bagli askerler,
Makarios’un Bagkanlik Sarayin1 bombalamaya baglamistir. Buna karsilik Makarios
once Ingilizlerin adadaki iissiine gegmis oradan da aday: terk etmistir (Giiler, 2004:
101-112). Kibris’ta bir darbe yapildigi haberi Ankara’ya 15 Temmuz sabahi saat
10.30’da ulasmistir. Bagbakan Biilent Ecevit ile Cumhurbaskan1 Fahri Korutiirk’iin
katildigit Bakanlar Kurulu toplantisina ara verilerek, Milli Giivenlik Kurulu
toplantisina gecilmistir. Milli Giivenlik Kurulu, Bakanlar Kurulu'na Tiirkiye’nin
yiiksek menfaatlerinin ve giivenliginin korunmasi i¢in gereken tiim hazirliklarin

yapilmasi ve tedbirlerin alinmasi tavsiyesinde bulunmustur (A¢ikgoz, 2006: 67).

Yunan subaylar1 darbenin ilk giinlerinde harekatin Tiirklere yonelik olmadiginm
belirterek, Tiirkiye’nin ve Tiirk kesimimin miidahalesini engellemislerdir. Darbe
sonucunda yonetimi ele gegiren askerler, Kibris Helen Cumhuriyeti’nin kuruldugunu

aciklamig, Nikos Samson’u devlet baskanligmma getirmislerdir. Kibris’ta yapilan
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darbe acik olarak bir Yunan miidahalesiydi. Ada’daki anayasal diizen yikilmais,
gayrimesru bir askeri yonetim isbagina gelmistir. Londra ve Ziirih Antlagsmalarinin
ihlali anlamina gelen bu duruma karsilik, ABD disindaki biitiin devletler Kibris’ta
kurulan yeni yonetimi tanimadiklarini agiklamiglardir (Giiler, 2004: 101-112).

Kibris adasinda yasanan bu gelismeler lizerine, Tiirk Silahl1 Kuvvetleri, yapilan
anlagsmalar cercevesinde Tiirkiye’nin garantorlilk hakkini kullanmasi i¢in gerekli
hazirlar1 yapmaya baslamistir. Hiikiimet ile muhalefet partilerinin yaptig1 karsilikli
goriismeler neticesinde Kibris’a miidahale karart alinmis, bu ¢ergevede Genelkurmay
Baskanliginin harekat emri 18 Temmuz 1974 aksami Kibris Tiirk Alayr Komutani
Albay Mustafa Katricioglu’na ulagtirllmistir. Tinaztepe, Adatepe, Cakmak, Kocatepe
mubhripleri ile Berk firkateyni himayesindeki Ertugrul gemisi ve 33 ¢ikarma aracinda
olusan Tiirk ¢ikarma filosu 19 Temmuz 1974’te saat 11:30°da Mersin’den hareket
etmis, 20 Temmuz sabah saatlerinde Girne’nin batisindaki Pladini plajina ulagsmistir
(Ac¢ikgdz, 2006: 76). Tiirk Birlikleri Kibris’ta ilerlerken Birlesmis Milletler Gilivenlik
Konseyi toplanarak ateskes cagrisinda bulunmus, Tirkiye bu ¢agriya uyarak askeri

harekatr durdurmustur.

Cenevre’de toplanan konferans gii¢ de olsa bir anlasmaya varmis, Kibris’ta
kurulan Ozel Tiirk Y&netimi tanmmis ve Tiirk Silahli Kuvvetlerinin Kibris’taki
varlig1 kabul edilmistir. Ancak Cenevre goriismelerinde 6ngoriilen sartlar Rumlar ve
Yunanlar tarafindan yerine getirilmemistir. Bu durum Rum-Yunan askerleriyle
cevrili Tiirk bolgelerini kurtarmak ve kuzeyde 6zgiir ve gilivenli bir Tiirk bdlgesi
olusturmak gerekliligini ortaya ¢ikarmustir. Bu dogrultuda Ikinci Baris Harekat1 14
Agustos 1974 tarihinde baglatilmistir. Tiirk askerleri iki giin i¢inde Kibrish Tiirk
Miicahitlerin de destegi ile bir yandan doguda Magosa’ya, 6te batida Lefke’ye kadar
olan bolgeyi ele gecirmislerdir. Boylece Ada’daki Tiirk halki Rum tehdidinden
kurtarilmistir (Giiler, 2004: 109-110).
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2. 9. Milliyet¢i Cephe Koalisyonu ve 12 Eyliil Siireci

AP, MSP, MHP, CGP ve DP’den ayrilan dokuz milletvekillerinin destek
vermesiyle, Millet Meclisi’nde 228 sandalyelik bir ¢ogunlukla “Milliyet¢i Cephe”
olarak anilan koalisyon hiikiimeti 28 Mart 1975 tarihinde kurulmustur. Koalisyon
hiikiimeti otuz bakan ile 31 Mart tarihinde baslamis, hiikiimette AP’den 16, MSP’den
8, CGP’den 4 ve MHP’den ise 2 bakan yer almistir. Birinci Milliyet¢ci Cephe
hiikiimetinde kiigiik partileri bu koalisyonda tutan yegane unsur, yapilacak olan erken
secimlerde CHP’nin iktidara gelecegi diisiincesi olmustur. 12 Kasim 1975 yilinda
yapilan kismi senato se¢ciminde se¢men egiliminin AP ve CHP’den yana oldugu
goriilmistiir. Bu secimlerde CHP oy oranimi1 % 40’a tasimis, AP ve MHP oylarini
korurken, MSP ve CGP oy kaybina ugramistir (Bahgivan, 2005: 79).

1 Mayis 1977°de, Taksim meydaninda DISK tarafindan biitiin sol gruplarin
katildig1 “Fasizme Kars1” mitingi yapilmis, mitingde c¢ikan olaylar ve izdiham
sonucunda 40 kisi dlmiistiir. Bu olay donemin siyasal ortaminin iyice gerilmesine
sebep olmustur. 12 Eyliil 1977°de yapilan senato se¢imlerinde CHP % 43.9, Adalet
Partisi % 40.8 oy oranina ulagsmustir. Tiirkiye’ nin iki partili sisteme dogru yoneldigini
gosteren bu sonuglarin ardindan koalisyon ortaklarinin itirazlarina ragmen
Demirel’in 5 Nisan 1977°de Meclise sundugu erken se¢im onerisi CHP’nin de
destegi ile kabul edilmistir. Boylece Ekim 1977°de gerceklesmesi gereken genel
secimler, one alinarak 5 Haziran 1977 yilinda yapilmistir (Bah¢ivan, 2005: 80).

1977 genel segimleri neticesinde CHP % 41.4 oy oraniyla 213, AP % 36.9 oy
orantyla 189, Milli Selamet Partisi % 8.6 oy oraniyla 24, MHP % 6.4 oy oraniyla 16,
CGP 3 ve DP 1 milletvekilligi kazanmistir. Secimler sonucunda higcbir parti tek
basina iktidar olacak ¢ogunluga erisememis, AP ve CHP secimlerden beklediklerini
alamamiglardir. Sonuglar bir AP-CHP koalisyonunu isaret etse de iki parti de buna
yanagsmamiglardir. Cumhurbagkan1 Korutiirk hiikiimeti kurma goérevini Biilent
Ecevit’e vermistir. Bunun iizerine cesitli temaslarin ardindan CHP azinlik hiikiimeti
kurulmustur. Hiikkiimet meclis disindan destek almasin karsin, meclis i¢cinde destek

gorememistir. 3 Temmuz 1977°de gilivenoyu alamayan hiikiimetin gdrevi sona
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ermistir. Bunun {izerine AP, MSP ve MHP’den olusan ikinci Milliyet¢ci Cephe
hiikiimeti kurulmustur. Koalisyon hiikiimeti 1 Agustos 1977°de 219 red oya karsilik
229 oyla giivenoyu alarak gorevine baslamistir (Bahgivan, 2005: 80).

Koalisyon hiikiimetinin goreve basladiktan sonra karsilastigi ilk sorun, silahli
kuvvetler biinyesindeki atamalar olmustur. Genelkurmay Bagkaninin gorev siiresi bir
yil uzatilmis ancak kuvvet komutanlarinin atamalarinda yasanan bir takim
problemler neticesinde 13 Agustos 1977°de Kenan Evren, Cumhurbaskanin

imzaladig1 kararname ile Kara Kuvvetleri Komutani olmustur.

Yonetim kademesinde bu gelismeler yasanirken Tiirkiye artik biitiiniiyle
kutuplasmis, secimler {ilkenin acilen ihtiya¢ duydugu istikrar1 saglayamamuistir.
Siddet giderek tirmanmaya baslamistir. Oyle ki yeni hiikiimetin ilk 15 giiniinde, yeni
bir katliamin baglangicini isaret eden 26 cinayet islenmistir. Bu karisik siyasi ve
toplumsal ortam igerisinde Ikinci Milliyetgi Cephe hiikiimeti fazla uzun Omiirlii
olmamig, 11 Aralik 1977 yilinda yapilan yerel se¢imlerin ardindan, 31 Aralikta
giivenoyu i¢in meclise giden Demirel 12 bagimsiz milletvekilinin oylariyla yenilgiye
ugramistir. Bir hafta sonra CHP ile bagimsizlarin olusturdugu yeni hiikiimet
kurulmustur (Ahmad, 1996: 351). Fakat iilkenin i¢inde bulundugu gergin ortam kotii
gelismelerin kapida oldugunun gostergesi olmustur. 15 Ocak 1978 tarihinde Ecevit
hiikiimet programim1 okumak i¢in kiirsiiye giderken, Mecliste oturuma ara
verilmesine zorunlu kilan kavgalar ¢ikmistir. 1978 yilinin ilk on bes giliniinde 30
siyasi cinayet islenmis ve 200’den fazla insan yaralanmistir. Alt1 ay i¢cinde Ecevit
hiikiimeti, ellerindeki polis giici ve toplum polisleriyle terér olaylariyla basa
cikamayacak duruma gelmistir. CHP hiikiimeti her ne kadar sikiyonetim
tedbirlerinden kaginmaya c¢aligsa da 22-23  Aralik 1978  tarihlerinde
Kahramanmarag’ta yasanan 31 kisimin Olimii ve yiizlercesini yaralanmasiyla
sonuglanan olaylar sikiyonetimi zorunlu hale getirmistir. 25 Aralik 1978 tarihinde
Ecevit hiikiimeti 13 ilde sikiyonetim ilan etmistir. 1 Subat 1979 tarihinde
Bagbakan’in yakin arkadas1 ‘Abdi Ipek¢i’nin diizenlenen bir suikast sonucu hayatini

kaybetmesi hiikiimetin itibarina biiyiik zarar vermistir (Ahmad, 1996: 352-353).
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CHP’nin 14 Ekim 1979’daki senato secimlerinde oy kaybederek ¢ikmasinin
ardindan 16 Ekim 1979 tarihinde Ecevit istifa etti. Bu gelisme iizerine siyasi liderler
ile temasa gecen Siileyman Demirel, 12 Kasim’da bir azinlik hiikiimeti kurarak 25

Kasim’da sag partilerin destegiyle meclisten giivenoyu almay1 basarmistir.

Demirel’in azinlik hiikiimeti, terér ve siddet eylemleriyle oldugu kadar,
1970’ler boyunca siirdiiriilen yanlis ekonomik politikalarin, olusturdugu kredi
sikintisi, enflasyon ve Ozellikle gengler arasinda yaygin olan issizligin tehdit edici
sonuclariyla da miicadele etmek zorunda kalmislardir. 1970’11 yillarin basinda tim
diinyay1 etkisi altina alan petrol krizinin olumsuz neticelerinin yani sira Bati
iilkelerinin Tiirkiye’den gelen ucuz is giicline gosterdigi talebin sona ermesi bu
ilkelerde calisan Tiirk vatandaslarinin Tiirkiye ekonomisine dnemli kaynak saglayan
doviz akisini durdurmustur. Bu gelismelere ek olarak Kibris miidahalesi {izerine
ABD’nin uyguladig: silah ambargosu sebebiyle iilke kaynaklarinin pesin 6demeli ve
yiiksek fiyatl silah alimina harcanmasi ekonomiyi biiylik bir dar bogazin esigine

getirmistir (Bahg¢ivan, 2005: 87).

Politik teroriin artarak devam ettigi bir donemde Evren ve kuvvet komutanlari
stkiyonetim komutanlariin yetkilerini arttiracak yeni yasal ve idari dnlemler isteyen
bir muhtira ile uyari mektubunu 27 Aralik 1979 tarihinde Cumhurbaskan: Fahri
Korutiirk’e iletmislerdir. Cumhurbaskani Korutiirk bu uyar1 mektubunu hemen parti
liderlerine ulastirmamis 1 Ocak 1979 giinii Genelkurmay Baskan1 Kenan Evren ve
kuvvet komutanlariyla Cankaya Koskii’'nde bir toplanti yapmistir. Bu toplanti
neticesin Korutiirk, 2 Ocak 1979’de iki biiyiik parti lideri Biilent Ecevit ve Siileyman
Demirel’i Cankaya Koskii'ne davet ederek, ‘Tiirk Silahli Kuvvetlerinin Goriisii’
baslikli uyar1 mektubunun suretlerini kendilerine iletmistir (Bahgivan, 2005: 89).
Silahli kuvvetlerin goriisiinii belirten bu mektup Bakanlar Kurulunda, parti

gruplarinda, is¢i ve igveren ¢evrelerinde tartismalara neden olmustur.

Ekonomideki siirekli olarak kotiiye gidisten dolayr 1979°da uygulamaya
konulan IMF 0Onerileri Demirel doneminde de devam etmistir. 24 Ocak 1980

kararlar1, dis ticaret dengesini saglamak i¢in gergekg¢i bir kur politikasina ve ihracatin
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siibvansiyonuna gegisi, yiiksek enflasyon kosullarinda tasarrufcuya pozitif gelir
saglamak i¢in faiz oranlarimi serbest birakmayi, kamu kuruluslarinin enflasyonist
finansman acigim kapamaya yonelik KIT firiinlerinin fiyatlarmin serbest
birakilmasini ve para arzinin daha siki kontrolii ile yabanci yatirima destegini
Ongdrmiistiir. Bu kararlarla % 50 kur ayarlamasindan sonra lira, piyasa kosullarini

yansitacak sekilde belirli araliklarla devaliie edilmistir (Bahgivan, 2005: 91).

Ulkedeki ekonomik kétii gidisat iizerine 16 Haziran 1980°de Ecevit, hiikiimeti
disiirmek icin bir sorusturma Onergesi verilmis ancak Onerge meclis kurulunda
reddedilmistir. 26 Agustos 1980’de Genelkurmay Bagkani Orgeneral Kenan Evren,
kuvvet komutanlar1 ve Korgeneral Necdet Oztorun’un katildig1 toplantida askeri
midahale gilinii olarak 5 Eylil 1980 Cuma gilini uygun bulunmus fakat
degerlendirmeler sonucu harekatin 12 Eyliil 1980°de yapilmasina karar verilmistir.
Ulkenin iginde bulundugu siyasal ve ekonomik sorunlarin yaninda bazi olaylar askeri
yetkilileri ¢ok rahatsiz etmis ve 12 Eyliil askeri miidahalesine giden yolu kisaltmistir.
Bu olaylar 30 Agustos’ta MSP lideri Erbakan’in Zafer Bayrami kutlamalarma
katilmay1 reddetmesi, 6 Eyliil’"de Konya’da Israil’in Kudiis’ii isgali dolayisiyla
yapilan mitingde atilan sloganlar, bir {iniversitede Istiklal Mars1 okunurken bir grup
Ogrencinin ayaga kalkmamasi, bir sendika toplantisinda Enternasyonal Marsi

sOylenmesi olaylaridir (Bahgivan, 2005: 92).

Nihayetinde 12 Eyliil 1980 Cuma giinii saat 04.00°da Tiirkiye radyolar1 ve
TRT’den yapilan yaymnlarla ordunun yonetilme el koydugunu acgiklayan Milli

Giivenlik Konseyi’ nin bir numarali bildirisi halka duyurulmustur.

2. 10. Donemin Giinliik Yasam Bi¢cimi

Tiirkiye’de 1960’11 yillarla baslayan degisim siirecinin ve bu siirecin giindelik
yasam iizerine olan etkilerinin temel ¢ikis kaynagi, temelleri 1950’lilerde atilan ve
asil ivmesini altmish yillarla birlikte kazanan ekonomik doniisiim olgusudur. Bu
acidan altmish yillarda gergeklestirilen ekonomik uygulamalar icinde 1963-1967

yillart arasinda uygulanan Birinci Bes Yillik Kalkinma Plan1  Tiirkiye nin ekonomik
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hayat1 agisindan biiyiilk 6nem arz eder (Kirel, 2005: 13). 15 yillik perspektifli bir
kalkinma planinin genel ¢ergevesi i¢inde vyiiriirliige konan Birinci Bes Yillik
Kalkinma Plani, 1930’lar Tirkiye’sindeki sanayi planlarindan oldukca farkli bir
yaptya sahiptir. 1960’11 yillarla baglayan bu planli kalkinma doneminde hem iktisadi
hem de toplumsal gelismenin uzun dénemli bigimlenisine yonelik, tim yonlerini
kapsayici ve biitiinciil nitelikte bir yapisal planlama olgusu s6z konusudur (Soyak,
1999: 170). Karma bir ekonomik yaklasimin egemen oldugu bu plan gergevesinde
0zel sektoriin hem ekonomik kalkinmaya katkida bulunmasi hem de bu yolla
giiclenmesi amaglanmistir. Nitekim bu yaklasim, 1968-1972 yillar1 arasin1 kapsayan
Ikinci Bes Yillik Kalkin Plani’nda da varligi korumustur. 1963-1970 yillar

arasindaki dénemde, bu yeni ekonomik siirece bagli olarak imalat sanayinde biiyiik

gelismeler yasanmis ve sanayi burjuvazisinin giicli artmistir (Kirel, 2005: 13).

Bu ekonomik hareketlenme sonucunda altmigh yillardaki kapitalist
gelismelerin temel gostergelerinde biri yeni kurulan sirketlerin sayisinda yasanan
artigtir. 1965 yilinda yeni kurulan sirketlerin sayist 1950 iken, 1972 yilinda bu say1
5055’¢ yiikselmistir (Istk ve Pinarcioglu, 2001: 99-100). i¢e déniik bir ekonomi
programinin izlendigi bu yillarda, i¢ piyasa yiliksek giimriik duvarlar, ithalat kotalari
ve doviz kurunu bilingli olarak yiliksek tutan politikalar araciligiyla dis rekabetten
korunmustur. Bu yapinin temel giic kaynag: da, dis rekabetten korundugu i¢in karl

tiretim kosullarini elde etmis olan ulusal burjuvazi olmustur (Kirel, 2005: 14).

Altmislt yillarda yasanan degisimin bir diger gostergesi niifus alanindaki
degisimlerdir. 1960 yilinda Tiirkiye’nin toplam niifusu 27.754.820°dir. Bu rakam
1965 yilinda 31.391.421°¢, 1970 yilinda ise 35.605.176’ya yiikselmistir. Bu veriler
derinlemesine incelendiginde ise sozii edilen donemde kent niifusunun genel niifusa
oraninin hizla arttigr goriilmektedir. 1960°da bu oran %31.92°ye, 1965 yilinda
%34.42’ye, 1970 yilinda ise %38.45’e ulasmistir (TUIK, Genel Niifus Saymmlari
1927-2000). Kentsel niifusun goriiniimiindeki bu degisim apartman hayatin1 6n plana
cikartmis, talebin ¢oklugu sebebiyle yapsatcilik artmis, kooperatiflesme ve banka
kredi gibi ¢coziimler tiretilmeye calisilmistir (Kirel, 2005: 14).
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1960’larda yasanan bu gog¢ dalgasi, sehirlerin mevcut yerlesim alanlarinda
konut sahibi olamayacak, ¢cok sayida insanin sehirlesmesiyle sonuc¢lanmistir. Bu
durum, mevcut yerlesme alanlarinin ¢evresindeki ¢cogunlukla devlete ait topraklarda
gecekondularin yapilmasina ve carpik bir kent yapilasmasinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmus, neticesinde 1960’larin sonuna dogru, biiyiik sehirlerdeki konutlarin
yariya yakini resmen gecekondu olarak smiflandirilmistir (Keyder, 1995: 221-222).
Gecekondularin yani sira orta sinifa hitap eden apartman daireleri de donemin
goriingiilerinden biridir. Bu siirecte apartman yasaminin kent kiiltiiriinde yerini
saglamlastirdigi ve apartman hayatina gecisin bir anlamda modernlige gecis olarak
algilanmistir. Mahalle yasami agirligin1 korumasina karsin, apartmanlarin ¢ogaldigi

yerlerde mahalle dokusu hizla degismeye baglamistir (Kirel, 2005: 17, 27).

I¢c gd¢ olgusunun yani sira 1962°den baslayarak biiyiik bir dis go¢ dalgas1 da
baslamistir. Almanya’da 1962°de 13 bin, 1970°te ise 480 bin Tirk isci
bulunmaktadir. 1970’lerin sonlarinda Bati Avrupa’da yasayan Tiirklerin sayist 2,5
milyona ulagsmistir. D1g gociin etkisiyle kirsal kesimdeki giic iligkilerinde degigsimler
gerceklesmis, toplumda maddeci bir diinya goriisii ve buna bagli olarak tiiketim

kaliplar1 yerlesmistir (Kirel, 2005: 25).

Donemin bir diger 6nemli olgusu otomobil sektdriinde yasanan gelismelerdir.
Otomobile artan talep sonucunda yerli araba iiretimi yapan fabrikalarin acilmasi bu
stire¢ i¢inde gerceklesmistir (Kirel, 2005: 18). Boylece kent yasaminda giin gectikge
daha c¢ok otomobil goriilmeye baslamistir. Istanbul’un niifusu 1955 yilinda 1,3
milyon iken, 1960°da 1.5 milyon olmustur. Ancak buna oranla ayni dénemde
otomobil sayisi iki katina ¢ikarak 17 binden 35 bine ylikselmistir. Bu durum bir
kentsel doniisiimii beraberinde getirmis, meydanlar trafigin hizli akisini saglayacak
bicimde yeniden diizenlenmis, tramvaylar kaldirilmis, trafik orani arttikca arka
sokaklar trafige acilmis ve bu durumda sokak hayatinin rahathgmin ve

teklifsizliginin ortadan kalmasina sebep olmustur (Keyder, 2000: 208).

Otomobil gilindelik hayatin i¢ine girdigi gibi kisa zamanda ayrica ekonomik

hayatinda 6nemli unsurlarindan biri konumuna yiikselmistir. 1950’lerde Amerikan
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otomobillerinin ithali ile baslayan siire¢, 1960’larda istikametini Avrupa markalarina
dogru g¢evirmistir (Keyder, 2000: 209). 1966’da, Kog’un OTOSAN fabrikalarinda
‘Anadol’ otomobilleri, 1971 yilinda ise Kog ve Fiat ortakliginda ‘Murat’ otomobilleri
tiretilmeye baslamistir (Ansal, 1999: 204). Otomobil iiretim rakamlarindaki artis bir
anlamda otomobillerin giinliik yasamda kendilerine edindiklerin yerin gostergesidir.
Bu kontekst iginde 1963 yilinda 30 olan otomobil iiretim sayisinin, 1967’de 1760,
1973 yilinda ise 46.885’e yiikselmistir (Ansal, 1999: 199). Uretim sayilarindaki bu
ivme, otomobillerin altmislt ve yetmisli yillarin Tiirkiye’sinde giinliik hayata ne

kadar hizli eklemlendiginin en agik kanitidir.

Otomobil sahipligi ile otomobilin giinliik yagama girisinin simgeledigi bircok
nokta vardir. Arabalari sahiplerinin toplumsal statiilerini ve bir dereceye kadar
kimliklerini tanimlayan simgelere donistiiren kapitalist {ilkelerde, otomotiv
sektoriinde biiyiik ilerleme kaydedildigi goriilmiistiir. insanlar kullandiklar1 araba ile
bir anlamda kim olduklarini ifade edeler. Bu baglamda arabalar ayni zamanda
bireyin kendini ifade etmesinin bir bigimidir (Orr, 1997: 166). Bu sebeple 1960’11 ve
1970’11 yillarda da Tiirkiye’de otomobil sahipligi bir¢ok unsuru bir arada temsil eden

bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1960’1 yillarda bas gosteren bu degisim dalgasini anlamak, o yillardaki
giindelik yasami ve popiiler kiiltlirii anlamay1 gerektirir. S6zii edilen bu donemin
kiltir ortaminda radyo oOnemli bir yer tutmaktadir. Ev i¢indeki hayati radyo
zenginlestirmektedir. Bunun yani1 sira magazin dergileri, sinema, fotoromanlar, ¢izgi
romanlar ve gazeteler donemin giindelik yasaminda Onemli bir yer tutarlar.
Televizyon Oncesi bir hayatin siirdiiriildiigli bu yillar, glinlimiizdeki gibi goriintiiniin
egemenliginin baskin olmadig1 donemlerdir. Altmigh yillarda radyo, okuma-yazma
bilmeyen dinleyiciler i¢in ulasilmasi kolay bir bilgilenme kanali olmasi agisindan
onemli bir iletisim aract olmustur. Bununla birlikte radyo dinleyicileri kiiltiirel
acindan da beslemistir (Kirel, 2005: 16). Radyonun bu dénemdeki popiilerligi
tartisilmaz bir gercektir. Radyo yayin saatlerinin arttirilmasi toplumun radyoya karsi
olan ilgisini bir gostergesi niteligindedir. 1967 yilma gelindiginde Tiirkiye’ nin

%62’si radyo yayinlarina erisebilir bir hale gelmistir (Cankaya, 2000: 26). Toplumsal
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govde i¢inde radyonun bu derece popiiler olusu, radyo iiretimini de koriiklemis, 1968

yilinda 271 bin adet radyo tretilmistir (Ansal, 1999: 196).

Altmiglt yillarm iletisim ve kiiltiir alanindaki goriingiisti radyo olmasina karsin
televizyonda bu donede evlerde yavas yavas kendine yer edinmeye baglamistir. 31
Ocak 1968 tarihinde Ankara Televizyonu’nun deneme yayini ile halk ilk televizyon
yaymina taniklik etmistir. Bu yaymin hemen ardindan haftada iic kez deneme
yaymin yapilmasma karar verilmistir (Cankaya, 1997). Televizyonun giindelik
yasama tam anlamiyla girisi yetmisli yillarla birlikte baslar. Bu durum iiretim
sektorline de yansimaktadir. 1968 yilinda 1.532 adet ile baglayan televizyon iiretimi
1980°e gelindiginde 327 bine yiikselmistir. Siyah-beyaz televizyon iiretiminin altin
devri 1977°dir. 1977 yilinda siyah-beyaz televizyon iiretimi rekor diizeye ¢ikmasina
karsin, iretici firmalarin stoksuz ¢alismis, yani {trettikleri tiim televizyonlari

kolaylikla satmiglardi (Ansal, 1999: 197).

Altmigh yillarda ev i¢i yasami diizenleyen ve kolaylastiran kiigiik ev aletleri ve
dayanikli beyaz esyalar modernligin diger imajlart olarak giinliik yasama girmistir.
Beyaz egyalar, kirkli ve ellili yillarda sek¢in azinligin sahip oldugu ithal iriinler
olmaktan ¢ikip, altmiglarda ve takip eden siiregte yogun bir bi¢imde evlerde

kullanilmaya baslanmistir (Kirel, 2005: 28).

Beyaz egya iiretimi 1960’l1 yillarin basinda montaj sanayisine dayali olarak
baslamis ve o yil iginde 7 bin 500 adet buzdolabi, 4 bin 500 adet ¢amasir
makinesinin montaji yapilmistir. Ancak Tiirkiye’de ilk buzdolabt ve camasir
makinesinin tretimi yaklasik bundan on yil sonra 1959-1960 yilinda, ‘Argelik’
firmas1 tarafindan gergeklestirilmistir. 1960-1970 yillari, dayanikli tiiketim mallari
sanayisinin biiyilk bir atilim gosterdigi donem olmustur. Bu atilim siirecinin
devaminda 1970’lerin basinda bir diger dayamikli tiiketim mali olan firmlarin
tretimine baslanmistir (Ansal, 1999: 192-193). Bu yillarda buzdolaplarinin ve
merdaneli ¢amasir makinelerinin, pikaplarin, radyolarin, elektrik siiplirgelerinin ve
cirpicilarin, kisaca beyaz esya ve elektrikli ev aletlerinin reklamlarina yazili basinda

sikca yer verilmistir (Kirel, 2005: 28).
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Buzdolabimmin ve kiigiik ev aletlerinin kullaniminin yayginlagsmasi, mutfak
aligkanliklarinin degismesini saglamistir (Kirel, 2005: 28). Buna bagli olarak 1950-
1980 yillar1 arasinda gida sektorii biiylik bir gelisme sergilemistir. Hazir yiyecek
alaninda ‘Tamek’ recgel, marmelat, tiirlii, fasulye, imambayildi, patlican dolmas1 v.b
tirtinlerle hazir konservelerin giindelik yasama girmesini saglamis; Nuh’un Ankara
Makarnas1 donemin makarna sektoriinde popiiler bir marka olmus; margarin de kisa

zamanda gida sektoriinde kendine yer edinmistir (Dingel, 1999: 210-215).

Altmigh yillarda Tiirkiye’nin i¢inden gectigi degisim silirecinin eglence
diinyasindaki yansimasi, gazinolarin donemin eglence Kkiiltiiriiniin en Onemli
duraklarindan biri konumuna gelmesini saglamistir. Gazino kiiltiirliniin daha 6nceki
yillara dayaniyor olmasina karsin altmislarda ve takip eden siiregte gazinolar eglence
kiiltiirtiniin bir pargast haline gelmislerdir. Gazino kiiltiirii miizikli popiiler filmler
yoluyla sinema perdesine de taginmistir. Seyircinin miizikli filmler yoluyla dnceleri
radyodan daha sonra gazinolardan tanidig1 ve sevdigi sanatcilara ulagsmas1 miimkiin
olmus, filmler gazinolara gitme olanag1 bulamayan seyirciler i¢in sevdigi sanatgilarla
bulusmanin bir aract haline gelmistir. Bu durum radyo yoluyla meshur olan
sanatcilarin plaklar vasitasiyla {inlerini perginlemis, sinema filmleriyle de halkin

goziinde popiilerliklerini siirdiirmelerine yardimci olmustur (Kirel, 2005: 32-34).

Tirkiye’de 1960’Ii ve 1970’11 yillarda ortaya c¢ikan toplumsal doniisiim
stiregleri, iilkedeki ekonomi politikalar1 ve kapitalist gelisim olgusuyla yakindan
ilgilidir. I¢c gogle birlikte kentli niifusun ¢ogalmasi, apartman kiiltiiriine gegis ve
mahalle yasantisinin yok olusu; kitle iletisim araglari, otomotiv sektorii ve dayanikli
ev aletlerinin iiretiminde ortaya ¢ikan yeni gelismeler toplumun yagam tarzin1 kokten
degistirmistir. Devletin koruyucu ekonomi politikalar1 ile kendine gelisme imkani
bulan ulusal burjuvazinin zenginlesmesi ve sanayi sektoriinde yasanan gelismeler
neticesinde bilingli bir is¢i sinifinin viicuda gelisiyle birlikte, toplumsal govdeyi

olusturan siniflar arasindaki sinirlar keskinlesmistir.
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2. 11. Dénemin Egemen Sinema Uretim Modeli “Yesilcam Sinemas1”

1960’lar sinemanin iiretim ortami agisindan ele alindiginda bir¢ok arastirmaya
kaynaklik edecek kadar zengindir. Film {iretiminin olduk¢a yogun oldugu, sinema
sektoriine yeni yonetmenlerin, oyuncularin ve yapimcilarin girdigi bu yillarda sinema
yapmak bugiiniin sinema yapim pratiklerinden ¢ok farklidir. 1960’11 ve 1970’li
yillarda ¢ok sayida film iiretilmesinin yani sira bu filmlerin ulasacagi seyircinin de
sinemaya a¢ bir seyirci olmasindan kaynaklanan, bir anlamda ideal bir film iiretim
ortamindan s6z edilebilir. Ayrica sektorliin sinemaya yeni girecek oyunculara,
yonetmenlere ve yapimcilara agik olmasi donemin hareketliliginin bir bagka

gostergesidir (Kirel, 2005: 39).

Bu yillarda sinema sektoriiniin bel kemigi, 1960 yiliyla birlikte yiikselise gecen
ve 1970’lerin ortalarina kadar sinemasal {iretim anlaminda yogunlugunu koruyan
‘Yesilgam’ sinemasidir. Bu calismanin temel konusunu olusturan c¢ocuk yildiz
filmleri de sozii edilen bu donemin egemen iiretim modeli olan Yesilcam sinemasinin
tiriinleridir. Bu baglamda Yesilcam sinemasinin temel dinamiklerinin ve Yesilgam’in
beslendigi temel kaynaklarin irdelenmesi tez calismasi acisindan ayrica Onem

tagimaktadir.

Altmigh yillarda sinema saglikli bir ekonomik altyapiya sahip degildir. Bu
sebeple film tiretebilmek i¢in sektor disindan gelecek paralara ihtiyag duyulmustur.
Filme yatirilan paranin geri donebilmesi i¢in ddiinler verilmis; seyircinin istedigi
filmler yapilmaya calisilmis; film yapanlar arasinda giinden giline artan rekabet
sonucunda, sistem sinema yapan herkesin elini kolunu baglayan bir kisirdongii halini
almistir. Bu donemi takip eden yetmisli yillarda ise sinema sektorii bu kez

televizyonla rekabet etmek zorunda kalmistir (Kirel, 2005: 39).

Tiirk Sinemast’nin altmigh ve yetmisli yillardaki 6neminin temel sebebi, 1961
yilinda itibaren film iiretim sayilarinda yasanan artistir. 1961 yilinda 116 film ile
baslayan donem, inisli ¢ikisl bir grafik izleyerek 1972’de 298 film ile tepe noktasina
ulagsmis ve 1979 yilinda 195 film ile son bulmustur (Scognamillo, 1998: 191). Buna
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paralel olarak altmisli yillarda sinema sektdriine yeni giren yapim sirketlerinin sayisi
224°e¢ ulasmistir. Sinemanin kar getiren bir is oldugunun anlasilmasiyla birlikte

sinema salonlarinin sayisi da hizla artmistir (Kirel, 2005: 41).

Sinema sektoriinde altmish yillarla birlikte bas gosteren bu yiikselis ve
sinemanin giindemdeki bir eglence araci olusu, sinema dergilerinin de bu ilgiye
cevap verecek sekilde yeniden sekillenmesini ve sayisal olarak artmasini saglamistir.
1960 ile 1969 yillar1 arasinda: SiSa, Artist, Kamera, Istanbul Hollywood
Sinemagazin, Kolsuz Bebek, Yedinci Sanat/Yeni Sinema, Artist Ozel Sayisi, Artist
Yillig1, Film Roman, Ses, Sinema Alblimii, Aysecik Seytan Cekici, Sine-Film, Film
Diinyasi, Sinema Postasi, Tirk Film, Yildiz, Peri 1962 Yildizlar Albiimii, Sahlar
Geliyor, Ekspres, Si-Ti, Lamek Film, Film, Giiney Film Postasi, Sinema 65, Yildiz
Magazin, Yeni Sinema, Goriintii, Artist Perde Yilligi, Beyaz Perde Haberleri,
Salincak, Ege Filmciler Postasi, Yeni Gazete-Magazin, Film ve Sinema, Ozgiir
Sinema, Geng Sinema, As-Akademik Sinema ve Foto Sahne dergileri yayin hayatina

baslamistir (Kirel, 2005: 44).

Yesilcam yapimlari, ilk yillardan itibaren elestirel bir bakis agisiyla
irdelenmistir. Altmish yillarda aydinlar ile popiiler sinema fiireticileri arasinda
belirgin bir catismanin ve birgok tartismanin yasandigin goézlemlenmektedir.
Aydinlar ve popiiler sinema {ireticileri arasindaki bu ¢ekisme zaman i¢inde taraflarin
birbirilerin yok sayma egilimine girmesine yol agmistir (Biryildiz, 2002: 172).
Sinema dergilerinde ‘ulusal sinema’, ‘milli sinema’, ‘devrimci sinema’ Vv.b.
kavramlar cercevesinde yogunlagan kurumsal tartigmalarin Gtesinde, bu donem
icinde iki temel dinamigin catismasindan s6z edilebilir. Bir yanda toplumcu
gercekeiligi savunan aydinlar ve savunduklar1 sanat anlayis, diger yanda giseye
endeksli sinema yapan Yesilcam sinemasinin temsilcileri. Donem i¢inde Yesilgam’in
tirettii popiiler filmler giindelik yasamin bir pargasi haline gelmis olmasina karsin,
aydinlar yapilmasi gereken sinemanin popiiler yapimlar olmadigin1 savunmuslardir

(Kirel, 2005: 47).
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Yesilcam sinemasinin iretimi ortamini anlayabilmek i¢in yapimcilik anlayisini,
bolge isletmeciligi sistemini, sinema seyircisinin yapisini, yildiz sistemini, sansiirii,
senaryo yazarlariin, film yonetmenlerinin konumunu kisaca film tiretimiyle dolayh
veya dogrudan iligkili her bir 6geyi ele almak gerekir. Ekip ¢aligmasini gerektiren bir
tiretim bi¢imi olan sinemada biitiin bu sayisal 6gelerden hicbirinin digerinden daha
az 6nemli oldugu sdylenemez. Ozellikle Yesilcam sinemas1 sdz konusu oldugunda
tiim sayilan O6gelerin birbirini etkiledigi ve birbirinden etkilendigi goriilmektedir

(Kirel, 2005: 55).

Film iiretim siirecini etkileyen bir¢ok dinamik ve degisken ortaya c¢ikarilan
yapimlari énemli derecede bicimlendirir. Yesilgam olgusunun tam anlasilabilmesi
icin Oncelikle yapimcilarin filmlerin iiretilmesindeki islevleri ve igeriklerinin
belirlenmesindeki yaklasimlari dikkatle incelenmelidir. Altmish yillarda sinemaya
adim atan yeni sinemacilar arasinda sinema ile gergek anlamda ilgilenenlerin yan
sira, sinemanin yeni ve karli bir is oldugunu goren sermaye sahibi ve merakli kisiler
de vardir. Aslinda bu durum Yesilgam’in ekonomik anlamda ayaklar1 yere saglam
basan bir yapiya sahip olmamasimin bir sonucudur. Sektor disindan sadece parasi
oldugu i¢in sinemaya yapimci olarak girebilen kisiler nihayetinde kendi begenilerini
ortaya koyan islere imza atmislardir. Bu dénemde Tiirk sinema sektoriinde yapilanan
ve ekonomik olarak sinema disindan gelen sermayeye ihtiya¢ duymayan
yapimevlerinin sayist oldukca azdir. Bu sebeple disaridan prestijli ve kazangh bir is
gibi goriinen sinema sektoriline, sektor disindan parasi olan kiiciik yatirimeilar ilgi
gostermislerdir. Ekonomik olarak sektor disindan kaynaklara bagimli olmasi

Yesilcam’in en biiylik zaafidir (Kirel, 2005: 58-59).

Sermayenin siirekliligi agisindan sinemaya gerekli yatirimlarin yapilmamasi,
Yesilcam’in bilinen anlamda sanayi olmasini engelleyen en Onemli sebeptir.
Yesilcam sinemasi film iiretmek i¢in gerekli olan hammaddenin iiretilebildigi,
stiidyolara, dekorlara ve calisanlara altyap: yatirildigr bir iiretim alani olamamustir.
Yesilcam sinemasi, Uretiminin kaderini kendisini var eden seyircinin ellerine
birakmistir. Kendi sermayesi ile gelismeye uygun bir sektér olamamasi, Yesilcam’in

endiistrilesememesinin baslica sebeplerinden biridir (Kirel, 2005: 66). Sinemadan
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kazanilan paranin, riskli goriildiigii i¢in sinema sektoriinde kullanilmamasi, devlet
politikalarinin sinemay1 koruyacak destekleri saglamamasi, sermayenin en ufak bir
tehlike aninda sinema sektoriinden kagmasi, film yapimcilarinin seyircinin isteklerine
boyun egmesine sebep olmustur. Ciinkii seyirciye ulasamayip, gisede basari
saglayamayan bir film, yapim asamasi i¢in borg¢larla, kredilerle, senetlerle alinan
paranin geri akisinin saglamamasi anlamina gelmektedir (Kirel, 2005: 68). Bu durum
yapimcilarin genel anlamda izleyici kitlesinin beklentileri dogrultusunda filmler

yapmasina ve risk almaktan kaginmasina sebep olmustur.

Yesilcam sinemasini sekillendiren bir diger basat unsur yildizlardir. Yesilcam
yildiz sisteminin yogun bir sekilde yasandig bir yapilanmadir. Bu yillarda yetenekli
ve giizel ‘artistlere’ kucak acan sinema sektdriinde yapimeilar ve yonetmenler yildiz
avciligia soyunarak, halkin sevecegi yeni ylizler bulmaya caligmislardir. Biiyliyen
ve gelisen sinema sektoriinde kar etmeye devam etmek i¢in Yesilgam’in yildizlarin
sahip ¢ikmasi gerekmektedir. Bu baglamda yeni yildizlar bulunmus veya yaratilmis;
halkin sinemaya ilgisini siirekli kilmak ic¢in onlarin sevdigi, begendigi, gormek

istedigi yildizlarin oynadig filmler iiretilmistir (Kirel, 2005: 70).

Kurumsal agidan bakildiginda yildiz kavrami ¢ok yonlii ¢éziimleme gerektiren
bir olgudur. Yildizlarin film tiretim ortamindaki etkisi kadar 6nemli bir baska boyutu
da imgeleriyle temsil ettikleri seyler, yani sosyolojik ¢éziimlemeyle anlasilabilecek
yanlaridir. Yildizlar toplumun gereksinimlerin ve diislerinin dolayli ya da dolaysiz
yansimalar1 olarak kabul edilebilirler. Yildiz1 yi1ldiz yapan ve oldugu yerde tutan sey,
izleyicinin bilincinde ve bilingaltindaki imgelerle uyumluluk gosterebilmesidir. Bu
sebeple altmish yillarda yildizlar halkin goziinden diismemek ve sohretlerini
koruyabilmek icin ¢ok dikkatli davranmislardir. Yildizlar bir yandan piriltili
yasamlar1 ile gozleri kamastirmis, Obiir yandan halktan ¢ok uzak olmadiklarini
imajin1 olusturmaya c¢alismislardir. Halkin ilgisini ayakta tutmak ve sohretlerini
devam ettirmek isteyen yildiz oyuncular, saf gen¢ kizi ya da kahraman erkegi
oynamakta 1srar etmislerdir. Yildizlarin rol kabul ederken secici davranmalari,

filmlerde benzer konularin tekrarlanmasina sebep olmustur (Kirel, 2005: 75,83).
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Yesilcam sinemasinda yildiz olgusu bir kisirdongiidiir. Yildiz sistemi
gelistirilmek istendikge, yildizlara o derecede para dokmek gerekmis, ne denli para
dokiiliirse, yildiz sistemi o denli gelismis ve daha fazlasin1 gerektirmistir. Filmlerin
yapisi, kurulusu, senaryosu yildizlara gore bigimlenmeye baslamis; bu durum da
sinemada monotonlugu biiyiik 6l¢iide arttirmistir. Bir basibosluk ve diizensizlik
icinde yapilan film {iretimi yildizlarin bos giinlerine baglanarak, tam anlamiyla bir
kargasa ortami1 meydana ¢ikmustir. Yildizlarin kisiligi ¢cevresinde donen senaryolar
yiiziinden, bir mevsim i¢inde benzer ya da ayni konular cesitli degisikliklerle farkli
yonetmenlerin elinden sinemaya aktarilmiglardir. Film giderlerinde yildiz oyunculara
ayrilan miktarlarin ylikselmesi, diger kalemlerde yapilan kisitlamalarla saglanmas,

zaten var olan dengesizlik biitiiniiyle artmigtir (Ozon, 1995: 313).

Yesilcam iiretim modeli lizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan bir diger olgu
bolge isletmeciligidir. {lk bakista sadece filmlerin dagitimi ile ilgili bir kavrammus
gibi goriinse de, bolge isletmecilerin egemenligi dogrudan dogruya ¢ekilen filmlerin
anlatilarin1  etkileme glicline sahiptir. Yesilgam sinemasinda filmler bdlge
isletmecilerinden alinan avanslarla iretilmistir. Yani film {iretiminde onemli yer
tutan ve Yesilcam film diretim sistemini ekonomik anlamda ayakta tutan

dinamolardan biri de bolge isletmeciligidir (Kirel, 2005: 102).

Bolge isletmecilerinin soz sahibi olduklar1 bolgelerdeki seyircilerin nasil bir
film gérmek istediklerini iyi bildikleri ileri siirmek yanls olmaz. Isletmeciler film
tiretimin tipki ticaretin baska alanlarinda oldugu gibi kar-zarar iligkisi i¢inde ele alan,
ticari zekdya sahip kisilerdir. Istedikleri tek sey izleyicide ve dolayisiyla gisede hayal
kiriklig1 yaratmayacak filmlerin iiretilmesini saglamak, bu filmlerin iiretimine 6n
ayak olmaktir. Bu sebeple Yesilcam sinemasinda bolge isletmecilerinin sektor
tarafindan tiretilecek filmlerin igerisel 6zelliklerini belirleyen, yapilmasini istedikleri
filmleri yapim sirketlerine 1smarlayip gerceklestirilmesin saglayan bir islevleri ve
iiretim siirecinde belirleyici bir konumlar1 olmustur. Bolge isletmecilerini seyircilerin
temsilcileri olarak elek almak, onlar1 film {iretiminde s6z sahibi olan izleyici ile film
tiretenler arasindaki bag olarak gérmek yanlis olmaz (Kirel, 2005: 103). Bolge

isletmecilerini bu belirleyici ve istiin konumlari, bono ve ¢ek vererek Onceden
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filmleri 1smarlama giiclerinde kaynaklanmaktadir. Filmlerin bolge isletmecilerinin
verdigi paralarla sekillenmesi anlatt yapist1 dogrudan etkilemistir. Bu sebeple
yapimcilar i¢in igletmecilerin istekleri mutlaka yerine getirilmesi gereken isteklerdir.
Bu olgu boélge isletmecilerin Yesilcam iizerindeki bir etkisinin de temelini insa
etmektedir. Yesilcam sinemasinin tipik egilim olan furya ya da seri filmlerin
iretilmesinde bolge isletmecileri 6nemli rol oynamigslardir. Begenilen bir filmin
yeniden kar getirmesi amaciyla tekrar 1smarlaniyor olmasi, seri film yapma egilimini

canli tutan baslica etkendir (Kirel, 2005: 103,106).

Yesilcam iiretim modelinin anlagilmas: adina incelenmesi gereken bir diger
Oonemli unsur yonetmenlerdir. Yesilcam yillar1 yeni yapimevlerinin, yeni
senaristlerin, yeni oyuncularin oldugu kadar yeni yonetmenlerinde sinemaya girdigi
bir donemdir. Bu yillarda sinemaya yeni giren yonetmenlerin sayist sektordeki
gelismenin bir gostergesidir. Bu baglamda 1960 yilinda 14, 1963°te 5, 1965°te 18 ve
1969 yilinda 6 yeni yonetmen sinema sektoriine girmistir (Scognamillo, 1998: 192).
Bu sayilar tek baslarina sektordeki biliylimeyi gostermeye yetmemekle birlikte,

sinemaya siirekli yeni yiizlerin ve yeni yeteneklerin girdigi aciktir (Kirel, 2005: 113).

Bu donemde sinemaya giren yeni yoOnetmenlerin c¢ogunun diger sinema
profesyonelleri gibi bir tanidiklar1 araciligiyla ya da sinema disinda baska bir meslek
sahibiyken, gelen teklifler sonucu deneyimleri olmadan sinemaya girdikleri
goriilmektedir. Ornegin, Ulkii Erakalin gazetecilik yaptig1 yillarda Muhterem Nur’la
‘U¢ Arkadas> filmi ile ilgili bir rdportaj yapmaya gittiginde Memduh Un’den
sinemaya girmesi icin bir teklif almistir (Kirel, 2005: 112). Benzer bir bicimde daha
Once sinema yazilar1 yazan, Akis ve Yeni Sabah gazetelerinde calisan Halit Refig de
Atf Yilmaz’m ‘Yasamak Hakkimdir’ isimli filminin senaryosuna katkida bulunma
teklifiyle sinemaya ilk adimini atmis. Bir siire Oonemli yOnetmenlerin yaninda

asistanlik yaptiktan sonra kendi filmlerini ¢cekmeye baslamistir (Tiirk, 2001: 56, 73).

Yesilcam sinemasi, yonetmenler agisinda irdelendiginde kimi yOonetmenlerin
yilda ona yakin film c¢ektigi goriilmektedir. Yogun donemlerde yonetmenler kimi

zaman ayda iki film bir ¢ekmis, bazen de parcgali caligsmalar yaparak filmleri bitirmek
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zorunda kalmislardir. Film iiretimindeki enflasyon sebebiyle ortaya c¢ikan sikisikliga
bagli olarak kimi durumlarda senaryo heniiz bitmeden film ¢ekimlerine baslanmistir.
Yonetmenler altmish yillarda kendin konularin sececek maddi Ozgiirliige sahip
olmadiklar1 i¢in 1smarlama filmler yapmak zorunda kalmiglardir. Bu durum genel
anlamda yonetmenlerin {iretim siirecindeki edilgen konumlarin1 ortaya koymaktadir.
Donem sinemasinda yonetmen bir gergeklestiricidir, gliniimiizde anlasildigi gibi

yonetmenin belirleyici bir konumu yoktur ( Kirel, 2005: 115,116).

Bir filmin gergeklesmesine giden yoldaki ilk somut adim senaryodur.
Yesilcam’in Oykii merkezli sinemasi goz Oniline alindiginda, senaryo yazarinin
Yesilcam i¢in 6nemi daha belirgin bir bicimde karsimiza ¢ikar. Profesyonel senaryo
yazarligi kavraminin piyasaya heniiz yerlestigi bu donemde, film senaryolar1 zor
kosullar altinda yaratilmistir. Her yil yiizlerce filmin beyaz perdeye aktarildigi
Yesilcam’da, kimi zaman sette, kimi zaman c¢ekim giliniinden bir gece Once
yetistirilmek zorunda kalinan isler yiiziinden senaryo yazarlar1 zamanla g¢etin yarigin
icine girmislerdir. Siirekli artan senaryo talebi sebebiyle senaryo liretim asamasinda
bir kargasa yasanmis, bu kaotik ortamda senaryo yazarlarinin artan talebi karsilamak

i¢in lizerlerine aldiklar1 yiik, potansiyellerini 6tesine gecmistir (Kirel, 2005: 119).

Yesilcam doneminde senaryo yazarlarmi biiyiik bir kismi kendilerini sinema
iretim ortaminin gerektirdigi Olgiide “ismarlama” ya da baska bir ifadeyle
‘konfeksiyon’ bir {liretim bi¢iminin i¢inde bulmuslardir. Sektoriin bas dondiiriicii
hizina ayak uydurabilmek i¢in kimi senaristler kendilerine 06zgli yontemler
gelistirmislerdir. Ornegi, Biilent Oran bu tempo iginde hizli yazabilmek igin sahne
bilgisi olarak yazilan ‘dahili’ ve ‘harici’ kelimelerini kisaltarak ‘i¢’ ve ‘dis’
biciminde degistirmis; senaryolar1 elle yazmis ve daha sonra bagskalari tarafindan
daktiloya ¢ektirmistir. Biilent Oran’in kullandigr zaman kazandirict bu ydntemler
bile basli basima Yesilgam’in {iretim ortaminda hakim olan ‘hiz’ ve ‘liretim’

mantiginin anlasilmasi i¢in yeterlidir (Kirel, 2005: 121).

Yesilcam doneminde {iretilen filmlerin ¢ogu, kullandiklari benzer anlati

kaliplar yiizlinden birbiriyle ortak noktalari olan dykiilerden olugsmaktadir. Bunun
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sebebi izleyicinin begenisi, etkilenilen kiiltiirel kaynaklar ve yapimcilarin kar
beklentisidir. Yeni bir seyler denemek isteyen yapimci, yonetmen ya da yazalar
nadiren istedikleri filmleri yapmak 6zgiirliigiine sahip olmuslardir. Bu sebeple her yil
onlarca senaryo iireten yazarlar donemsel begenileri dikkate almak ve seyircilerin

isteklerini 6n planda tutmak zorunda kalmislardir (Kirel, 2005: 124, 126).

Senaryo yazarlarini film iiretim siirecinde etkileyen onemli faktorlerden biri de
sansiirdiir.  Sinemacilarin, sansiiriin  yogunlugu ve uygulayicilarin anlamsiz
siipheciligi ile bast derttedir. Altmigh yillarda iiretilen filmlerin sansiirle ilgili
seriivenleri sinemanin kiiltiirel bir tiretim alan1 olarak 6zelliklerini ortaya koymus, bu
yillarda sansiir uygulamalari, {retilen filmlerin birbirine benzerliginin baslica

sebeplerinden birini teskil etmistir (Kirel, 2005: 130-131).

Yesilcam sinemasinin en biiyilk sorunu filmlerin bi¢imlerinden ziyade
igerikleridir. Filmlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun birbirine benziyor olusu elestiri
oklarin1 Yesilcam sinemas1 iizerine g¢evirmistir. Ancak Yesilgam filmlerinin bu
sekilde iiretilmesi yapimcilar, bolge isletmecileri, yonetmenler, senaristler, yildiz
oyuncular, halkin begenileri ve Yesilcam’in ekonomik anlamda disa bagimh
olusunun meydana getirdigi girift bir sistemin sonucudur. Bahsedilen sartlar altinda
olusan bu karmasik sistem ister istemez Yesilgam iiretim modelinin i¢inden ¢ikilmaz

bir kisirdongii haline doniismesine yol agmustir.
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UCUNCU BOLUM
COCUK YILDIZ FILMLERINDE EGEMEN IDEOLOJININ ISLEYIiSI

Tiirk Sinemasi’nda c¢ocuk yildiz filmleri 1960-1980 yillar1 arasindaki yirmi
yillik bir siire¢ icerisinde beyaz perdeye aktarilmistir. Bu donemde bagsrollerinde
cocuk yildizlarin yer aldigr sayisiz film g¢evrilmistir. Sinemalarda gosterildikleri
yillarda ve takip eden siiregte ciddiye alinmamalarina ve sadece eglencelik yapimlar
olarak nitelendirilmelerine karsin, ¢ocuk yildiz filmleri, hem ideolojik acidan kapali
yapilart hem de alt metinlerindeki ideolojik kodlar sebebiyle, irdelenmesi gereken
sinema {Uriinleridir. Caligmanin bu bolimiinde ¢ocuk yildiz filmlerinin egemen
ideoloji ile iliskisi; bu filmlerin egemen ideolojiyi nasil ve ne sekilde sunduklari,

secilen Ornek filmler lizerinden analiz edilecektir.

3. 1. Metodoloji

3.1. 1. Problem

Toplumsal yasamin hemen her noktasinda, iiretim ve tiikketim olgularinin tim
boyutlarinda ¢ocuk kavrami daima kendisine yer bulmustur. Bu durum sinema
sektorii icin de gegerlidir. Sinemanin tarihsel gelisim silireci boyunca ¢ocuk
olgusunun pek ¢ok farkli tiir ve igerikteki filmin basat unsuru oldugu goriilmektedir.
Cocuk kavraminin sinemasal tretimlerin i¢inde bu derece sik yer almast kavramin

sinema sanati i¢in 6nemini en agik sekilde ortaya koymaktadir.

Sinemada c¢ocuk olgusu, ¢esitli disiplinlerin farkli bakis agilariyla
incelenmistir. Ancak kavramin en 6z bigimiyle iki temel acgidan ele alindig
sOylenebilir. Bunlardan ilki ¢ocugun bir arag olarak goriilmesi, cocugun film iginde
yer almasi, filmde gocukla ilgili gorsel, ussal veya simgesel gonderimlerin yapilmasi,
cocugun izleyiciye belli bir olguyu, olayr ya da konuyu aktarmakta kullanilmasidir.
Ikinci durum ise cocugun amag¢ olarak goriilmesi ve izleyici olarak
konumlandirilmasidir. Bu baglamda ise ¢ocuk sinemanin ekonomik yoniiniin hedefi

olmus ve seyirci olarak giindeme gelmistir. Her iki durumda da g¢ocuk sinema
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aygitinin temel ilgi alani i¢inde yer almistir. Clinkii ¢ocuk imgesinin dogal, saf ve
masum yapisi, ¢ocugun yaramazliklari, sikintilar1 ve kavgalari, daima ebeveynlerin
ve izleyici konumundaki ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmis, bireylerin sinemaya gelmelerini

saglamistir.

Cocuk imgesi, toplumsal gévde de iktidarlar tarafindan arzu edilen ideolojik
kabullerin yerlestirilmesinin en etkin araglarindan biri olarak kullanilan sinema
sanatinin, tarihsel gelisim siireci i¢inde sik¢a bagvurdugu aktarim araclarindandir.
Mimetik biiyii etkisi ve 6zdeslesme olgularinin yardimiyla izleyicilerin bilingaltina
hizla niifuz eden sinema, ¢ocuk kavramini, sinemasal iiretim siiregleri i¢inde basarili
ve etkin bi¢imde kullanmistir. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nda cocuk yildiz
filmlerinin egemen ideolojik kaliplar1 aktarip aktarmadigi sorusu g¢alismanin ana

problemini olusturmaktadir.

3.1.2. Amag

Bu calismada Tiirk Sinemasi’ndaki ¢ocuk yildiz filmleri ile egemen ideoloji
arasindaki karsilikli iliski incelenmistir. Politik ve ideolojik filmlerin net ve kesin
sOylemlerinin aksine c¢ocuk yildiz filmleri ideolojik acindan kapali bir yapiya
sahiptir. Bu sebeple ¢ocuk yildiz filmlerinin ideolojik alt metinlerinin belirlenmesi;
egemen ideolojinin temel kabullerinin bu filmler araciligiyla nasil yerlestirildiginin
arastirtlmasi; bu filmlerdeki cocuk imgelerinin ideolojik acidan ne sekilde

kullanildiklarinin incelenmesi ¢alismanin amaglarini olusturmaktadir.

3.1.3. Onem

Tiirk Sinemasi’nin yapim agisindan en verimli oldugu donemlerde beyaz
perdeye aktarilan ¢ocuk yildiz filmleri, kisa zamanda ¢ok popiiler olmalarina ve
seriler halinde iiretilmelerine karsin, sanatsal anlamda hicbir zaman ciddiye
alinmamis, elestirmenler  tarafindan  hafif  eglencelik  filmler  olarak
nitelendirilmislerdir. Politik ve ideolojik filmlerin ya hep ya hi¢ anlayisi ig¢inde belli

bir ideolojiyi olumlarken digerini kesin bir dille yadsiyan yapisi, ideolojik bir
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aktarimdan Ote, zaten bu filmlerin yansittig1 ideolojiyi benimseyen belirli bir kesime
yonelik bir siire¢ olarak ortaya c¢ikmis, toplumsal govdenin geneline niifuz
edememistir. Cocuk yildiz filmleri ise toplumun hemen her kesimine ve 6zellikle bir
sonraki nesli olusturacak olan ¢ocuklara kolaylikla ulagabilmesi sebebiyle, ideolojik
ekme isleminin gergeklestirilmesi acisindan énemli bir konuma sahiptir. Gliniimiize
kadar ¢ocuk yildiz filmlerinin ideolojik islevleri ve bu filmlerle egemen ideoloji
arasindaki iligkileri irdeleyen arastirmalarin yapilmamasi, bu ve benzeri ¢alismalara

ithtiya¢ duyulmasi, ¢alismanin tasidigi 6nemi ortaya koymaktadir.

3. 1. 4. Varsayimlar

Bu c¢alisma, asagidaki varsayimlardan yola c¢ikilarak gelistirilmis ve
sonuclandirilmistir: 1960-1980 yillarinda arasinda Tiirkiye’deki ana akim sinemanin
yapimlari olarak karsimiza ¢ikan ¢ocuk yildiz filmleri, egemen ideolojinin yeniden
tiretiminin ve iletiminin araglaridir. Cocuk yildiz filmleri genis toplum Kkitlelerine
ulasabilmesi ve 6zel olarak seyirci ¢cocuklarla 6zdeslesme kavrami gercevesinde daha
derin iligkiler kurabilmesi sebebiyle, egemen ideolojinin toplumsal govdede etkin
kilinmas1 agisindan, agik ideolojik gondermeler iceren filmlere oranla daha
etkilidirler. Tiirk Sinemasi’nda her tiir ideolojik yaklagimi yansitan filmler olmasina
karsin, ¢ocuk yildiz filmleri gibi ana akim sinema iriinleri egemen ideolojiyi

olumlamaktadirlar.

3. 1. 5. Simirhliklar

Calismanin teorik igeriginde egemen ideoloji ile sinema iligkisini net bigimde
ortaya koyulabilmek amaciyla, konu ile ilgili kavramlar ayrintili olarak incelenmis ve
bu kavramlarla ilgili bilgiler aktarilmigtir. Uygulama asamasinda ise 1960-1980
yillar1 arasinda beyaz perdeye aktarilan c¢ocuk yildiz filmleri ve aym1 donemde
bagrollerinde c¢ocuklarin yer aldigi farkli ideolojik sodylemler igeren filmler

incelenmistir.
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3. 1. 6. Evren ve Orneklem

Calismanin evreni, 1960-1980 yillarin arasinda g¢evrilen ¢ocuk yildiz filmleri
ile yine ayn1 donemde basrollerinde ¢ocuklarin yer aldig1 veya temel anlati yapisinin
cocuk kahramanlar tizerine kuruldugu filmleri kapsamaktadir. 1960’11 yillarla birlikte
baslayan ¢ocuk yildiz filmleri doneminde, i¢inde ¢ocuk imgesi bulunan pek ¢ok film
cekilmistir, ancak bu donemin sinemada g¢ocuk imgesi agisindan 6nemi ¢ocuk

yildizlarin ortaya ¢ikmasidir.

Calismanin Ornekleminde ana akim sinemanin temsilcileri olarak ‘Aysecik’
serisinin ilk filmi olan Aysecik (1960) ve ‘Yumurcak’ serisinin ilk filmi olan
Yumurcak (1970) filmlerine, toplumsal goévdedeki diger ideolojik sdylemlerin
temsilcileri olarak da Gelin (1973) ve Yusuf'ile Kenan (1979) filmlerine yer verilmis,
boylelikle ¢ocuk yildiz filmlerinin ideolojik yapilarinin karsilastirmali ve tutarlt bir

analizinin yapilmasi amaglanmigtir.

3.1.7. Yontem

Calismanin 6rneklemi iginde yer alan filmler ideolojik ¢éziimleme yaklasimi
kullanilarak analiz edilmistir. Bu sebeple ideolojik ¢oziimleme yaklagiminin temel
kabullerinin ve film analizlerinin hangi kistaslar g6z oOniinde bulundurularak
yapildiginin aktarilmasi, ¢alismanin objektifligi ve gilivenilirligi agisindan faydali

olacaktir.

Ideolojik ¢dziimleme yonteminin temelinde Marksist diisiin sistemi yer
almaktadir. Marksist kurama gore, bireyin diisiinceleri sadece onun kendi diisiinceleri
degildir. Bu diislinceleri olusturan bilgi diizlemi toplumsaldir. Bireyin kendine ait
oldugunu inancina sahip oldugu diisiinceler, kurumlar, felsefi dizgeler, inang¢ yapilar
ve sanat aracilifiyla belirli zaman ve mekéanlarda yani iist yapisal olarak insana
aktarilir. Insanlarin bilinci etkilenmelidir, ciinkii insanlara belirli fikir, diisiince ve
inanclarin  enjekte  edilmesi  kapitalist  iilkelerdeki sosyal diizenlemenin

belirleyicisidir. Bu baglamda, belirli bir tarihsel donemdeki diisiince yapilari,
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yonetici smifin ilgi alanlarma gore bu smf tarafindan yasallagtirilir ve topluma
benimsetilir. Genel olarak insanlarin sahip oldugu diisiinceler, egemen sinifin

insanlarin benimsemesini arzu ettigi diisiincelerdir (Berger, 1993: 45-48).

Marksist kuram agisindan kitle iletisim araclari egemen sinifin yonlendirme
araclanidir. Bu aracglar toplumu yasadigi gercgeklikler hakkinda yaniltma gdrevini
istlenir ve egemen smifin edinilmesini istedigi diinya goriisiinii yayginlastirarak
‘zihinleri bulandirmay1’ saglarlar. Kimi durumlarda bu araglar, burjuvaziyi yansitan
‘ornek kisiler’ tiretmekte; bu kisiler egemen siniflarin istekleri dogrultusunda
bicimlenmekte; toplumun bilingten yoksun birakilmasi islevi bu kahramanlarin
kitaplar, televizyon programlart ve filmlerdeki eylemlerine &zendirilerek
desteklenmektedir. Genel olarak ifade edilirse Marksist kuram, kitle iletisim
araclarinin smif farklhiliklarimi gizleyerek ya da egemen sinifin disiincelerinin
savunuculugunu yaparak smif ¢atismalarini ve siyasi arenadaki degismeleri onleme

cabasinda oldugunu savunmaktadir (Berger, 1993: 51-52).

Marksist kurami kendine baz alan ideolojik ¢oziimleme yaklagimi, genellikle
sinema endiistrisinin {iretim, dagitim ve gosterim kosullarini da kapsayan genel bir
cergeve icinde olmaktadir. Bu baglamda ideolojik ¢oziimleme, filmleri ideolojik
belirlemeler altinda ¢alisan endiistriyel bir uygulama alan1 olarak, egemen ideolojinin
yanginlagmasi ve kendisini siirdiirmesi islevini yerine getiren bir anlat1 sistemi olarak
ve ayni islevin yerine getirilmesini saglayan gosterim kosullar1 itibariyle

degerlendirmektedir (Ozden, 2004: 165).

Ideolojik film elestirinin temel amaci ideolojik bir yeniden iiretim arac1 olarak
filmlerin dogasinin belirmesini saglamaktir. Bu sebeple ideolojik ¢6ziimleme filmleri
toplumun ve iretilmis olduklar1 donemin bir yansimast olarak ele alir ve
sosyoekonomik temellere sahip altyap: iligkilerinin iist yap1 {irlinii olarak filmleri

nasil belirledigini arastirir (Ozden, 2004: 166).

Ideolojik ¢dziimleme yaklasiminda filmle ilgili olarak sorulan temel sorular ve

ele alman temel sorunlar sunlardir: Kiiltiirel pratikler ve kiiltiirel triinler olarak
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sinema filmleri sinema seyircilerini nasil bir ideolojik konumlandirma igine
yerlestirmektedir? I¢inde bulunduklar1 tarihsel dénem igindeki smnifsal iliskiler
baglaminda ¢esitli kiiltiirel diisiinceler ve degerler, toplumsal konumlar, ideolojik
yansimalar filmlerde nasil yeniden iiretilmektedirler? Filmlerin kiiltiirel birer metin
olarak okunmalar1 aracilifiyla derinde yatan kosullandirmalar ve imalar nasil ortaya
cikarilabilirler? Filmler egemen ideolojinin yeniden {liretilmesinde nasil bir islev
gormektedirler? Filmler gercek yasami yansitmaktan c¢ok kendi gergeklik
anlayislarini sinema seyircisine nasil kabul ettirmektedirler? Ideolojik ¢dziimleme bu
tiir sorular gercevesinde, filmlerin endiistriyle liretim kosullarmin kapitalist iiretim

mantigiyla iliskilerini ele almaktadirlar (Ozden, 2004: 167-168).

Filmlerin ideoloji ¢0zlimleme yaklasimi c¢ergevesinde analiz edilmesi
konusunda bagvurulan temel kaynaklarin basinda ‘Louis Gianetti’nin ¢aligmalar1 yer
almaktadir. Gianetti, uygulamada filmlerin ideolojik aciklik derecesinin oldukga
degisken oldugunu sdyler. Bu sebeple Gianetti, kolaylik amaciyla filmlerin ideolojik

aciklik derecelerini {i¢ ana baglik altinda toplamaktadir:

e Tarafs1z: Kacis filmleri ve hafif eglencelik filmler bu kategori i¢inde yer alir.
Taraftar olunan sey belli belirsiz bir iyilik, nezaket gibi seylerdir; bunlar
oykiiniin izin verdigi yere yumusak bir sekilde yerlestirilir. Oykiiniin anlatti
sosyal cevrenin onaylanmasi da fazla belli olmayan bir sekilde, arka planda
yapilir. Tarafsiz filmler ideolojilerini agiga vurmazlar. Uygulamada iizerinde
durulan unsur, basrol oyuncularinin biiyiileyiciligi ve onlarin pesine
diistiikleri ¢ilginca maceralaridir. Boyle olmalarina karsin bu filmler, bir
ideolojiden tamamen yoksun degillerdir.

e Kapali: Kahramanlar ve rakipleri (anti-kahramanlar) catisan degeler sistemini
temsil ederler. Fakat filmi yapis1 i¢inde bu konu fiizerinde uzun uzun
durulmaz, Oykiiyli a¢imlayarak karakterlerin durumlarinin ne oldugu
hakkinda ¢oziimleyici bir sonug ¢ikarabilir. ‘Oykiiden alinacak dersi’ kimse
basitce aciklamaz. Sinemasal tiiretim araclari, 6zel yontemlerle gercegi

carpitirlar.
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e Acik: Bu kategori, izleksel olarak yonlendirilmis filmleri kapsar amaci ikna
etmek ya da 6gretmektir. Yurtsever filmler, belgeseller, siyasi filmler, sosyal
konular1 isleyen filmler, propaganda filmleri bu kategori i¢inde yer alir

(Giighan, 1999: 186-188).

Kurmaca filmlerin biiyiikk bir ¢ogunlugu kapali (implict-ortiik, ima edilen)
kategorisine girer. Baska bir deyisle karakterler inandiklar1 seyler hakkinda uzun
boylu konugmadiklar1 i¢in, amaglarinin ne oldugu, neleri kabul ettikleri, baskalarina
nasil davrandiklari, krizlere nasil tepki gosterdikleri ve benzeri seyler lizerine
kurduklar1 deger sistemlerinin, dig goOriiniisiiniin alt1 kurcalanmak suretiyle ortaya

cikartilir (Giighan, 1999: 188).

Filmlerin ideolojik konumlarin1 belirlemede Sag-Merkez-Sol modelini
kullanan Gianetti, bir filmlin ideolojisinin bazi anahtar kuramlara ve degerlere
odaklanarak ve karakterlerin bunlarla nasil baglanti kurdugunu c¢oziimleyerek
ayrimlanabilecegini sOylemektedir. Bu anahtar 6geler sol ve sag giiclin hakimiyeti
altindaki sistem kategorilerinde sunulmaktadir. Gianetti, zit anahtar kurum ve
degerlere karsi aldiklari tutumla, filmlerin ideolojik konumlarmin, daha iyi

belirlenebilecegini sdyler ve bu karsitlar1 s0yle siralar:

e Demokrasi-Hiyerarsiye Karsi: Solcular, insanlar arasindaki benzerlikleri
vurgulama egilimindedirler. Otorite figiirleri sadece becerileri olan
yoneticilerdir, sorumlu olduklar1 insanlardan yaradilisgtan gelen bir
tistiinliikleri yoktur. Onemli olan ortakliktir, toplumsal olandir. Sagcilar,
insanlar arasindaki farklar1 vurgular. Daha az sayida iiretim iscileri ve daha
biiyiik giiciin, ekonomik kolayliklarin béliisiilmesinde en iyi ve miikemmel
oldugunda 1srar ederler. Otoriteye saygi duyulmalidir. Sosyal kurumlar giiglii
yoneticiler tarafindan yonetilir, fertler ya da siradan yurttaglar tarafindan
degil. Onemli olan elit bir yonetici smif ve bireyciliktir.

e (evre-Kalitima Karsi: Solcular insan davraniglarinin 6grenilir ve ¢evreden

diirtiilerle degisebilir olduguna inanirlar. Anti-sosyal davraniglar insanin
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dogasindan ya da kisilik eksikliginden cok, biiylik ol¢iide yoksullugun,
Onyarginin, egitim eksikliginin, ¢ok diisiik sosyal statiilerin sonucudur. Sag
kanattakilerin biiyiik bir kism1 ‘iyi bir aile’den gelmeyi ve soyu vurgular,
karakterin biiyiik 6l¢iide dogumda ve genetik mirasla oldugunu savunurlar.
Gorecelik-Keskinlige Karsi: Sol kanattakiler yargilarimizin esnek olmasi
gerektigine, her durumdaki kesinliklerin degisebilir oldugunu savunur.
Cocuklarin tipik bir 6zelligi kendilerini ifade etmede, hosgdrii ortaminda
olmak istemeleridir. Solculara gore ahlaki degerler, toplumun iizerinde
anlastig1, bilinen seylerdir. Toplumsal degisimler sonucu bunlar da degisir,
neyin dogru, neyin yanlis oldugu toplumsal baglamina gore yerlestirilmelidir.
Solcular toplumsal degisime ve doniisiime inanirlar, bizim de inanmamizi
beklerler. Sagcilar ise insan davranislarini yargilama konusunda ¢ok daha
keskindirler. Cocuklar mutlaka disipline edilmelidirler, saygili olmalidirlar,
biiyiiklere itaat etmelidirler. Dogru ve yanlis kesin cizgilerle ayrilmistir.
Herhangi bir seyin dogru ya da yanlis oldugu, toplumda gecerli olan kodlara
uygun olup olmadigina gore degerlendirilir. Ahlaki ilkelere, toplumda gegerli
yasaya ve diizen uymayan cezalandirilir ve bu digerleri i¢in de 6rnek olur.
Gelecek-Gegmise Karsi: Sag kesimin ge¢cmise derin bir saygist vardir;
ozellikle geleneklerden gelen eski ritiieller biiyiik saygi duyarlar. Sag goriisiin
gelecege bakist kuskucudur. Gegmisteki zaferleri ¢Opliige ceviren seyin,
bugiinkii degisimler olduguna inanirlar. Sol goriis ise genellikle gegmise
kiiglimseyerek  bakar, ¢linkii gecmis, giicsiizleri sOmiirerek, siif
catigmalariyla, cahillikle yonetilmistir. Diger taraftan gelecek iimitlerle
sonsuz ilerleme vaatleriyle doludur.

Birlik-Rekabete Karsi: Sol kanattaki insanlarin gelismeye, en iyi biitiin
yurttaglarin ortak bir amaca dogru ¢aba sarf etmesi ile ulasilir. Hiikiimetin
rolii temel ihtiyaglar1 garanti etmektir. Sagcilar, acik Pazar ilkelerini ve
insanlara en iyisini getirecek olan rekabeti vurgularlar. Toplumsal ilerleme
giiclii bir kazanma arzusu ve hirsla gergeklesir.

Disaridakiler-Icerdekilere Karsi: Solcular cogu kez yoksullugu, asileri,

disaridakileri romantize ederler. Solcular ¢ogulcudur, azinliklarin ve
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kadinlarin ihtiyaclarina karst duyarl, etnik farkliliklara saygilidirlar. Sol
egilimli filmlerin kurmaca baskahramanlari cogu kez siradan biridir, 6zellikle
calisan smiftan ya da koyli, is¢i gibi. Sagcilar, kurumlari, bir seylerin pesinde
kosan giicli insanlart ile taninirlar; tarihin yoniini belirlemede liderin
Oonemini vurgularlar. Sag egilimli filmlerin baskahramanlari ¢ogunlukla
otorite figiirleridir; saygin, yash kisiler, ordu komutanlar1 gibi.

e Evrensel-Ulusalciliga Karsi: Solcular, insan gereksinimlerinin evrenselligini
vurgularlar. Cogu kez ¢ekirdek ailenin dar sinirlarindan daha uygun bir bakis
acistyla ‘insanlik ailesi’ne gonderme yaparlar. Sag kanattakiler gii¢lii bir
sekilde kahraman olmaya egilimlidirler. Oteki iilkelerden gelen insanlarin, ne
olduklar1 belli olmayan ise yaramaz seyler olduklarin diistiniirler. Solcular
elestirinin, bir ililkeyi daha gii¢lii, daha rahat yapacagina inanirlar, sag
kanattakiler ise elestirinin bir ulus zayiflattigina inanirlar.

e Cinsel Ozgiirliik-Tek Eslilige Kars1: Solcular kimin kiminle seks yaptigmnin,
kimsenin isi olmadigina inanirlar. Cogu zaman homoseksiielligi bir yasam
bi¢cimi olarak kabul ederler. Kisisel tercihleri, dogum kontroliinii, cinsellige
baski uygulamay1 vurgularlar. Sagcilar aileyi kutsal bir kurum olarak kabul
ederler ve aileyi tehdit eden her sey diismanlikla karsilanir. Evlilik kurumu
icindeki tek eslilik, cinselligin kabul edilebilir tek bi¢imi olarak karsimiza
cikar (Giichan, 1999: 197-203).

Ideolojik olarak biitiin kurmaca filmler, bu deger yargilarinin hepsine yer
vermeseler de en azindan birkagina deginirler. Gianetti, filmleri ideolojileri agisindan
degerlendirirken, kiiltiir, din, etnik ayrimcilik ve feminizm gibi konulara yer verme
bicimlerinin de 6nemli oldugunu bildirir (Giichan, 1999: 204). Bu sebeple filmler
analiz edilirken bu kavramlarin film i¢inde hangi sekillerde kendine yer buldugunun

da irdelenmesi gerekir.

Calismanin bundan sonraki boliimiinde 6rneklem icinde yer alan filmler
Gianetti’nin zit anahtar kavram ve degeler kriterleri géz oniinde bulundurularak
analiz edilmis, Sag-Merkez-Sol modeli cergevesinde filmlerin ideolojik kanatlari

belirlenmistir.
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3. 2. Bulgular ve Yorumlar

3. 2. 1. Aysecik Filmi

1960 yilinda Memduh Un tarafindan beyaz perdeye aktarilan Aysecik, Tiirk
sinemasindaki ¢ocuk yildiz filmlerinin ilki olmasi sebebiyle ayr1 bir 6nem tagir.
Basrollerinde Zeynep Degirmencioglu, Muhterem Nur ve Turgut Ozatay’in yer
aldig1 film gosterime girdigi yillarda biiyiik ilgi gérmiis, bu durum {izerine serinin

diger filmleri beyaz perdeye aktarilmistir.

3.2. 1. 1. Filmin OyKiisii

Aysecik serisinin ilk filmi olan Aysecik, babasi Osman, annesi Nazli,
babaannesi ve kiiclik kardesi Ahmet ile birlikte yasayan yaramaz ve hasari
Aysecik’in hikdyesini anlatmaktadir. Filmin temel mekani kenttir. Aysecik ve ailesi
yoksul bir Istanbul mahallesinde yasamaktadirlar. Genellikle miistakil evlerden
olusan mahallede, tiim mahalle sakinleri birbirini tanimaktadir. Aysecik ¢cok yaramaz
bir kizdir. Yaptigi afacanliklar sebebiyle mahalledeki herkes ondan yaka
silkmektedir. Babas1 bir fabrikada kamyon soforiidiir. Annesi ¢ocuklarina ve esine
bagli bir ev hanimmudir. Bir giin Aysecik’in babast Osman, patronu Naci’nin
kiskancglig1 sonucu isten atilir. Bu olaydan kisa bir siire sonra Naci oldiiriiliir. Cinayet
mahallinde Osman’in anahtarliklar1 bulununca, Osman, Naci’nin katili oldugu
stiphesiyle tutuklanir. Hapishaneye, Osman’1 ziyarete giden Nazli, doniis yolunda
gecirdigi bir trafik kazasi sonucu gorme yetisini kaybeder. Bu durum aileyi icinde
¢ikilmasi zor bir durumun icine diistiriir. Bu noktada devreye giren Nuri komiser ve
gorev arkadaglar1 Aysecik ve ailesine yardim ellerini uzatir. Aysecik’in kardesi Nuri
komiserin c¢abalartyla ¢ocugu yeni Olmiis bir polis memurun esine gecici bir
stireligine verilir. Bu arada Aysecik’in annesi eve doner. Aysecik yasanan bu aci
olaylar neticesinde bir degisim siirecine girer. Bir yandan annesine bakmaya bir
yandan da sokaklarda gazete satarak annesinin gozlerinin agilmasi i¢in gerekli
ameliyat parasin1 biriktirmeye baglar. Bu arada kendisi gibi gazete satan

arkadaglarinin yardimiyla Naci’nin gercek katilini aramaya baglar. Bir siire sonra
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Aysecik kazandig1 paralarla annesi ameliyat ettirir ve tekrar gérmesini saglar. Ayni
siirecte arkadas1 Topuz cinayeti isleyenlerle ilgili bir ipucu bulur. Sonugta macera ve
kovalamaca dolu kisa bir siirecin ardindan gercek katil yakalanir, Aysecik ve ailesi

tekrar bir araya gelerek mutlu bir bicimde yasamaya devam ederler.

3. 2. 1. 2. Filmin Karakterleri

Filmin anlati1 yapisi, Aysecik, annesi ve babasi olmak iizere {i¢ ana karakter
istiine insa edilmistir. Aysecik, akilli, yaramaz her zaman yeni afacanliklar pesinde
kosan sevimli bir kizdir. Ailesini ¢ok seven Aysecik’in, aile i¢inde 6zellikle babasi
ve kardesine kars1 ayr1 bir ilgisi oldugu goriilmektedir. Her gece onu masal okuyarak
uyutan babasina, kiigiik kardesi Ahmet’e karsi olduk¢a baglidir. Aysecik, kiiciik
yasina ragmen gii¢lii ve dirayetlidir. Zorluklar karsinda yilmaz ve ailesine yardimci
olabilmek i¢in, yasinin gerektirdigi konumda beklemeyecek biiylik sorumluluklarin
altina girer. Ailesini korumak, kollamak i¢in elinden geleni yapar. Sonunda da
ailesini mutlu sona kavusturur. Ailenin babast Osman, esine ve ¢ocuklarina bagli,
alin teriyle c¢alisarak ailesinin gecindirmeye calisan, diiriist bir fabrika is¢isidir.
Cocuklarini ¢ok seven Osman, her zaman onlarin yaninda olan ve onlarla ilgilenen
1yi bir baba figiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osman kazandigi para ailesi i¢in iyi
bir yasam standardi yaratamamasina karsin, elindekilerle idare eden kanaatkar bir
insandir. Osman’in esi Nazli ise film i¢inde ‘ideal’ bir kadin tipi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Nazli ailesini seven, esine ve ¢ocuklarina hizmet eden, sabahtan aksama
kadar ev isleriyle ugragan bir ev hanimidir. Nazli da Osman gibi elindekilerle mutlu
olmasini bilen bir bireydir. Hirslar1 ve tutkular1 yoktur. Tek gayesi esine ve
cocuklara layikiyla bakabilmektir. Bu baglamda Nazli, fedakar bir es, iyi bir anne
imaj1 ¢izmektedir. Ne Osman ne de Nazli i¢inde bulunduklar1 yasam standartlarini,
yoksulluklarin altinda yatan temel ekonomik sebepleri irdelememektedir. Yasam
sartlarim1 oldugu gibi kabullenerek, sebep-sonug iliskisi i¢inde olay ve olgular

sorgulamaktan kacinirlar.

Komiser Nuri, akilli, sevecen, yardimsever bir polis amiridir. Gorevi geregi

sorgulayict bir mevkide olmasina karsin Nuri komiser, anlayigh ve kibar tavirlariyla,
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giilen yiiziiyle seyirci lizerinde sicak bir etki birakacak sekilde karakterize edilmistir.
Aysecik ve ailesinin zor zamanlarinda onlarin da gururunu incitmeyecek sekilde,
cesitli yardim yollar1 aramasi, deliller aleyhinde olmasina karsin Osman’in
masumiyetine olan inanci ve bunu kanitlamak konusundaki bitmek bilmeyen ¢abasi,
Nuri komiseri izleyici goziinde yiiceltmektedir. Filmin diger bir énemli karakteri
Dans6z Aysel’dir. Aysel, Osman’in c¢alistigi fabrikanin sahibi Naci Seren’in
metresidir. Filmin kotii kadin karakteri olan Aysel, ortagi Rifat’la birlikte Naci’yi
parasi i¢in 6ldiiriip, sucu Osman’in iistiine atmistir. Aysel yasam tarzi ve tavirlariyla
da toplumsal normlarin disinda bir kadin olarak resmedilmektedir. Toplumsal gévde
tarafindan oOtekilestirilmis ve dislanmis bir 6gedir. Her ne kadar filmin sonunda
Aysecik’in Rifat’tan kagmasina yardimei olsa da bu durum film genelinde ¢izdigi
negatif tabloyu degistirmez. Hikayenin bir diger yan karakteri Aysecik’in
mahalleden arkadasi Topag’tir. Topag yasi itibariyle tek basina yasamasi miimkiin
olmamasima karsin, annesi Olmiis, kimsesiz yalniz bir ¢ocuk olarak izleyiciye
sunulmustur. Ge¢imini gazete satarak saglamaktadir. Topa¢ filmde hem Aysecik’in
gazete satarak para kazanmasina yardimci olur hem de Naci Seren’in gergek katilinin

bulunmast ile ilgili ipuglarin elde eder.

3. 2. 1. 3. Filmin Mekéanlari

Filmin birincil kamusal mekanlari, Aysecik ve ailesinin evlerinin de iginde
bulundugu fakir Istanbul mahallesi; Osman’m tutuklanmasiyla filmin anlati yapisi
icine giren karakol ve cezaevi; Aysecik’in annesi Nazli’nin gecirdigi kaza sonrasinda
kaldirildig1 hastane; Aysecik’in gazete satarken gezdigi Istanbul sokaklar1 ve 1960l

yillarin egemen eglence mekanlarinin filmdeki yansimasi olan gece kuliibiidiir.

Filmde izleyiciye aktarilan mahalle yoksul olmasina karsin, insanlar arasi
iligkilerin hala sicakligini korudugu, mahalle sakinlerinin birbirini tanidig1, apartman
yasantisinin bireyler arasina koydugu mesafeden uzak; bakkali, manavi, bah¢ivani ve
kasabiyla i¢ ice gegmis bir biitiindiir. Aysecik’in evi ise bu mahallenin bir kenarinda,
bahce i¢inde, iki katli, miistakil, ahsap bir yapidir. Ev i¢i, ailenin ekonomik

konumunu yansitacak bi¢gimde gayet gdsterigsiz ve sade bir bicimde dosenmistir.
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Filmde &zellikle Aysecik’in gazete sattifi sahnelerde karsimiza cikan Istanbul,
sokaklar1 tramvaylari, arabalari, kalabalik kaldirimlariyla dénemin Istanbul’unu

izleyiciye yansitmaktadir.

3.2. 1. 4. Filmin ideolojik Analizi

Filmin iskeleti egemen ideolojik bir yap1 i¢inde sekillenmektedir. Filmdeki
basat otorite figiirleri Osman’in patronu Naci ve polis komiseri Nuri’dir. Osman hem
haksiz bir sekilde isten ¢ikarildiginda patronu karsisinda hem de suglu olmadigi
halde cinayetten tutuklandiginda komiser Nuri’ye karst pasif konumdadir. Burada
Naci, sahip oldugu ekonomik gii¢ ile toplumsal goévdede egemen olan kapitalist
giiclin, komiser Nuri ise devletin baski aygitinin bir ferdi olarak devlet erkinin
temsilcisi konumundadir. Osman her iki olgu karsisinda da varolan durumu
kabullenir. Ornegin, isten ¢ikarildiginda Osman, dogrudan isten ¢ikarilma eylemine
kars1 bir tavir sergilemez, onun derdi isten ¢ikarilmak degil, hak etmedigi halde isini
kaybetmektir. Bu baglamda Osman, igverenin istedigi durum ve kosullarda
calisaninin 1sine son vermesi olgusunu dogal olarak karsilamaktadir. Benzer bir
sekilde Osman cinayet sliphesiyle tutuklandiginda, tamamen masum olmasina karsin
isyankar bir tavir sergilemek yerine ciliz bir kars1 koyus egiliminde bulunur ve sonug
olarak sessiz bir sekilde durumu kabullenir. Bu olgular filmde hiyerarsik otoritenin
olumlandiginin temel gostergeleridir. Birey toplumsal yap: i¢indeki gii¢ odaklarinin

yaptirimlarina kosulsuz boyun eger.

Filmde devlet otoritesinin temsilcisi olan komiser Nuri ve diger emniyet
mensuplar1 yardim sever, nazik, hatta babacan bir tavirla seyirciye aksettirilmektedir.
Nuri ve arkadaslar1 Aysecik ve ailesi i¢in ellerinden gelen her yardimi yapmakta,
gercek katili bulabilmek i¢in her tiirli yolu denemektedirler. Nuri komiser filmde
pek cok sefer, adaletin er veya ge¢ yerini bulacagi vurgusunu yapmak, suclularin asla
cezasiz kalmayacagini sOylemektedir. Filmin sonunda da ger¢cek suglular
cezalandirilirken, Osman’in sugsuzlugu kanitlanmaktadir. Boylece devlet/otorite
saygl ve giiven duyulmasi gereken, koruyucu, kollayic1 ve kapsayici bir yap1 olarak

izleyiciye sunulmaktadir.
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Cevre-kalitim karsithigr cergevesinde film iginde karsimiza c¢ikan belirgin
imgeler yoktur. Ancak filmin giris sekansinda goriintii dis1 ses, Aysecik’in
yaramazliklarindan bahsederken, onun hasar1 tavirlarina anlam veremeyerek
“Hdlbuki iyi bir ailenin ¢ocugudur” climlesini kurmaktadir. Aysecik, fabrikada
calisan namuslu bir isci ile esine ve ¢ocuklarina baglt bir ev haniminin kizidir,
Aysecik 1yi olmalidir. Bu ifade ile Aysecik’in aile yapisina m1 yoksa direkt olarak
soy ve kalittmma mu atifta bulunuldugu net olarak belli degildir. Fakat her iki
durumda da Aysecik, ailesi temel alindiginda, toplumsal gévde ve bu govdeyi
sekillendiren egemen ideoloji tarafindan olmasi arzulanan ‘6zne’ degildir. Bu durum
filmin devaminda Aysecik’in toplumsal normlara eklemlenmesiyle degisir ve

Aysecik egemen ideolojinin arzuladigi kaliplarin igine girer.

Filmde insan davranislarina karsi yargilama konusunda keskin bir tavir ortaya
konmaktadir. Hem ailesi hem de mahalle sakinleri Aysecik’in yaramazliklarina karsi
kat1 bir tutum sergilemektedirler. Aysecik toplum kurallarina uymaya zorlanmakta,
disipline edilmeye calisilmaktadir. Toplum tarafindan negatif bir bakis acisiyla
degerlendirilen Aysecik, gecirdigi degisimler sonucunda toplumsal normlara uymaya
baslar. Aysecik, yaramazligi birakip annesine bakmaya ve c¢alismaya basladiktan

sonra mahalleli tarafindan kabul goriir.

Egemen ideolojik goriis ¢ercevesinde filmde tek eslilik olumlanirken, evlilik
dis1 iliski yadsinmaktadir. Ornegin, Osman’in isten ¢ikarilmasi ve cinayet siiphelisi
olarak tutuklanmasina kadar giden siirecin baglangici, Osman’in, Aysel’in kendisine
gosterdigi yakinliga karsilik vermesine dayanmaktadir. Yine erkeklerle evlilik dist
birliktelikler yasayan Aysel, filmin kotii kadini, bir anti-kahraman olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Bununla birlikte ‘aile’ kavraminin 6nemi, ailenin biitliinliigii ve birligi
cesitli sekillerde vurgulanarak egemen ideolojiyi olumlayan bir tavir sergilenir.
Ornegin, Aysecik babasini ziyarete gitmeyen annesini kotii olmakla itham eder bir
anlamda onu lanetler. Bu baglamda film aile kurumunun kutsalligina vurgu yaparak,

onu koruyucu ve kollayici bir tavir takinir.
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Filmde ataerkil toplum yapist olumlanmaktadir. Yonetici mevkilerin tamami
erkeklerin kontrolii altindadir. Aile igindeki otorite makami erkektir. Danséz Aysel
disindaki diger kadin karakterler genel itibariyle ev hanimlaridirlar. Filmin baslangic
boliimiinde goriintli dis1 ses Aysecik’in annesi Nazli’y1, evine ve ¢ocuklarina bagli,
fedakar, biitlin giin ev isleriyle ugrasan bir ev hanimi, ‘ideal bir kadin’ olarak
olumlanirken, bu kaliplara uymayan Aysel film genelinde negatif bir bakis acisi
cercevesinde yadsinmaktadir. Bu noktada dikkat ¢eken ilging bir durum Nazli’nin
kocasini cezaevinde ziyaret ettikten hemen sonra trafik kazasi gecirmesidir. Nazl
kocasinin bir baska kadma yakinlik gosterdigini 0grenmis, bu sebeple ilk baska
hapishaneye gitmekten kaginmis, sonunda Aysecik’in 1srar1 lizerine oraya gittiginde
ise kocasina inanmakta tereddiit etmistir. Bu olayin ardindan gecirdigi kaza sonucu
Nazlt’nin gorme yetisini yitirmesi hem ataerkil toplum yapist iginde hem de aile
icindeki konumu sebebiyle kocasina/erkege karsi negatif tutumunun ‘cezasi’ olarak

nitelendirilebilir.

Kiiltiir, din ve etnik ayrimcilik baglaminda filmde goriilen belirgin bir tavir
yoktur. Filmde, mahalle i¢inde yasayan Trakyali bah¢ivan Bayram Aga ve calgicilik
yapan Roman ¢ocuklar gibi motifler, etnik yapinin bir pargas: olarak kabul goriirler.

Bu baglamda etnik bir ayrimciliktan s6z etmek olas1 degildir.

Filmin genelinde yasanan olaylar karisinda Aysecik ve aile fertleri genel bir
kabullenmislik havas1 igindedirler. Ornegin, kocasin1 hapishaneye ziyarete giden
Nazli, baglarina gelen olaylarin sebebini sorguladigi sirada, Osman tiim bu felaketleri
yazgl olarak nitelemekte, olaylarin gelisim siirecindeki sebep-sonug iliskilerin gz
ard1 ederek, tiim yasananlar1 dogal bir siire¢ olarak kabullenmektedir. Boyle bir bakis
acis1 egemen ideolojinin kendini yeniden iiretimi ve devamliligini siirdiirebilmesi

icin gerekli kosullari saglamaktadir.

3. 2. 2. Yumurcak Filmi

Ilker inanoglu’nun Yumurcak karakterini canlandirdigi filmin diger basrol

oyuncular1 Filiz Akin, Kartal Tibet ve Hulusi Kentmen’dir. Yonetmenligini Tiirker
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Inanoglu’nun yaptig1 film Yumurcak serisinin ilk filmi olma &zelligini tasimaktadir.
Yumurcak tilmi de Aysecik gibi kisa zamanda biiyiik kitleler tarafindan sevilmis pesi
sira serinin diger filmleri ¢ekilmistir. 1970 yilinda ¢ekilen Yumurcak gocuk yildiz

filmleri i¢indeki ilk erkek ¢cocuk kahramanli film olma 6zelligini tasimaktadir.

3. 2. 2. 1. Filmin Oykiisii

Yumurcak, Istanbul’un yoksul bir mahallesinde yasayan bir baba ve oglunun
hikayesini anlatir. Filmin ana mekani1 Aysecik filminde oldugu gibi kenttir. Filmde
resmedilen mahalle ortami komsuluk baglarinin kopmadig1 sakinlerinin birbirileriyle
yakin olduklar1 sicak bir mekandir. Yumurcak’in babasit Nihat bir sofordiir. Eski
arabasiyla her giin sabahtan aksama calisarak evini gecindirmeye calismaktadir.
Biitiin giin tek basina kalan Yumurcak, siirekli olarak mahalle sakinlerinin basina
tirlii tlirli belalar agar. Cok yaramaz olan Yumurcak’in her giin yaptig1 afacanliklar

babasina madde anlamda biiyiik kiilfetler yiikler.

Yumurcak, annesinin 0ldiigiinii sanmaktadir. Ancak gergekte annesi
O0lmemistir. Yumurcak’in annesi Selma, babasi Nihat’in bir zamanlar calistig
fabrikanin sahibi olan Atif Bey’in kizidir. Selma mutlu bir yuva kurdugu Nihat’tan
hem iivey annesi Saziye ve onun yegeni Faruk’un entrikalari, hem de aralarindaki
smif farkinin yarattigi sorunlar sebebiyle ayrilmak zorunda kalmistir. Bu sebeple
Nihat oglu Yumurcak’i yanina alarak uzaklasmis ve gercekleri bilmemesi i¢in
Yumurcak’a annesinin 6ldiigii yalanini sdylemistir. Bir giin yaptig1 trafik kazasi
sonucu birini yaralayan Nihat tutuklanarak cezaevine gonderilir. Kazanin haberini
gazetelerde goren Selma yillardir aradig1 oglunu bulmak timidiyle cezaevine gider ve
orada Yumurcak ile karsilasir. Ancak Nihat’in tehditkar tavrinin etkisiyle
Yumurcak’a annesi oldugu ilk basta itiraf edemez. Bir siire mahallenin yardimlariyla
yasayan Yumurcak, arkadasi Citlembik’in de tesvikiyle ¢calismaya baglar. Yumurcak,
gazete ve balon satarak, ayakkabi boyacilifi yaparak kazandigi paralarla hem
kendisini ge¢indirir hem de babasina cezaevinde kullanmasi i¢in para verir. Bu arada

Selma sik sik Yumurcak’ ziyaret ederek hediyeler getirmektedir. Sonunda Selma,
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Yumurcak’in annesi oldugunu kii¢iik ¢ocuga sdyler. Birlikte Selma’nin konaginda

yasamaya baglarlar.

Yumurcak, konakta zengin bir yasam slirmektedir. Her ne kadar Saziye ve
Faruk, Yumurcak’in konaga tasinmasinda sikayetci olsalar da, Yumurcak, annesi ve
dedesi ile birlikte mutlu giinler ge¢irmektedir. Bu donemde Selma’nin da
yardimlariyla Nihat, kefaleti 6denerek — Tiirk hukuk sisteminde boyle bir uygulama
olmamasina karsin — tutuksuz yargilanmak {izere serbest birakilir. Evine donen
Nihat, Yumurcak’in annesiyle birlikte yasadig1 6grenince solugu konakta alir. Nihat,
Yumurcak’in konaktaki rahat yasamini goriince, oglunun annesiyle yasamasinin
onun i¢in daha iyi olacagimi diisiiniir. Anne ve babasinin tekrar bir araya gelmesini
arzu eden Yumurcak, annesi ve babasiyla konusarak onlar1 ikna etmeye ¢alisir. Bu
durum Saziye ve Faruk’un planlarin1 bozmaktadir. Bu sebeple Faruk, Yumurcak’1
kacirarak Selma’ya santaj yapar. Ayrica Selma’yr kocast Nihat’tan ayirmak igin
yaptig1 entrikalar1 anlatir. Selma ve Faruk arasindaki konusmalara sahit olan Nihat,
mahallenin manavi Hiiseyin, Serbet¢i Tosun ve Yumurcak’in arkadasi Citlembik ile
birlikte Yumurcak’1 Faruk ve adamlarimin elinden kurtarirlar. Yumurcak, Nihat ve

Selma bir araya gelerek tekrar bir aile olurlar.

3. 2. 2. 2. Filmin Karakterleri

Filmin ana karakterleri Yumurcak, annesi ve babasidir. Yumurcak babasiyla
birlikte yasayan hasari, yaramaz ve akilli bir ¢ocuktur. Tiim giiniinii mahalleliyi
cilgina ¢eviren cesit ¢esit oyunlar, afacanliklar yaparak gecirmektedir. Ancak
babasina karsi itaatkardir. Ev i¢inde babasina hizmet eder, kahvaltisini hazirlar ¢ayin
doldurur. Babasmnin yanindaki sakin tavrina karsin, annesinin yanindayken
yaramazliklarina ve oyunlaria devam eder. Boylece erkegin toplumsal govde i¢inde
yer bulan otoriter yapisi film i¢inde de Yumurcak’in annesi ve babasi {izerinden
izleyiciye aktarilmaktadir. Yumurcak’t babast Nihat bir dolmus soforiidiir. Esinden
ayrildiktan sonra tiim hayatin1 ¢ocugunu yetistirmege adayan Nihat, Yumurcak’a
hem annelik hem babalik yapmistir. Nihat, gururlu, asabi ve diiriist bir insandir. Her

zaman oglunu koruyucu bir tavir sergilemektedir. Bu durum kimi zaman esine ve
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cevresine karsi tehditkar davraniglarda bulunmasia yol agmaktadir. Yumurcak’in
annesi Selma, zengin bir fabrikatoriin egitimli ve kiiltiirlii kizidir. Bununla birlikte
toplumsal statiileri ve smif farklarini bir yana birakarak babasinin fabrikasinda bir
is¢ci olarak calisan Nihat’la evlenmistir. Ailesinin baskilart sonucu Nihat’tan ve
oglundan ayrildiktan sonra pisman olmus yillar boyunca onlar1 aramistir. Selma iyi
ve sevgi dolu bir kadin olmasina karsin, ogluna karsi sorumluluklarii yerine

getirmeyip, ondan ayrilan bir anne olarak yadsinmaktadir.

Filmdeki yan karakterler iki farkli grup altinda incelenebilir. ilk grup
Yumurcak’in babasiyla birlikte yasadigi mahalledeki, manav, serbet¢i, bahgivan,
baloncu, diger mahalle sakinleri ve Yumurcak’in en yakin arkadasi Citlembik’ten
olugmaktadir. Manav, serbetci, bahcivan ve baloncunun karakter yapilar1 hakkinda
net bir aktarim film ic¢inde yapilmaz. Ancak tiim mahalle sakinlerinin
yaramazliklarima ragmen Yumurcak’t ¢ok sevdikleri filmin anlati yapisi iginde
karsimiza ¢ikmaktadir. Mahallenin yetim ayakkabi boyacist olan Citlembik,
Yumurcak’in en yakin arkadasidir. Yaptigi afacanliklar sonrast Yumurcak’in
mahallelinin elinden kurtulmasina yardimer olur, onunla dolasir ve birlikte eglenirler.
Ayrica babast hapse diistiiglinde Yumurcak’a is bulmasini saglayarak, onun para
kazanmasima yardimer olur. Citlembik’in ger¢ek ismi film i¢inde ge¢cmez. Siyahi
oldugu i¢in Yumurcak ona ufak, tefek, esmer ve sevimli anlamindaki Citlembik

takma ismiyle seslenir.

Yan karakterlerin ikinci grubu, Yumurcak’in annesi ile birlikte yasadigi
konakta izleyicinin karsisina ¢ikan dedesi Atif, annesinin {ivey annesi Saziye,
Saziye’nin yegeni Faruk ve evde c¢alisan hizmetlilerden olugsmaktadir. Yumurcak’in
dedesi Atif sevimli, cana yakin bir ihtiyardir. Torunuyla kiliktan kiliga girerek, tiirli
tiirlii oyunlar oynamakta, muziplikler yapmaktadir. Saziye, son derece otoriter, soguk
ve itici bir karakterdir. Saziye ile birlikte filmin kotli karakterlerinden olan Faruk,
Selma’y1 elde edebilmek i¢in ¢esitli entrikalar ¢evirir. Nihat’a iftira atarak, Selma ve
Nihat’1n ayrilmasina sebep olur. Ikiyiizlii, kurnaz ve Citlembik’e kars1 tavirlariyla da

rke1 bir karakter olarak izleyiciye sunulur.
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3. 2. 2. 3. Filmin Mekéanlari

Filmde karsimiza cikan kamusal alanlar, Yumurcak’in mahallesi, Istanbul
sokaklari, mahkeme sahnesiyle filmsel yapiya dahil olan adliye binasi ve Nihat’in
tutuklu bulundugu cezaevidir. Ozel alanlar ise Yumurcak’mn annesinin ve babasinin
evleridir. Yumurcak’in mahallesi, Aysecik filmindekine benzer bir bigimde komsuluk
iliskilerinin aktif oldugu, mahalle sakinlerinin birbiriyle iletisim i¢inde bulunduklari,
kiiciik ve yoksul bir Istanbul mahallesidir. Istanbul sokaklar1 genel olarak Nihat’in
hapse atilmasinin ardindan, Yumurcak’in kendi gecimini saglamak ve cezaevindeki
babasina harglik verebilmek i¢in gazete saticiligi, ayakkabi boyaciligl ve balonculuk

yaptig1 sahnelerde karsimiza ¢ikar.

Nihat’in evi iki katli ahsap bir binanin ikinci katinda bulunan sade bir dairedir.
Iki g6z odadan ibaret olan evde, iki yatak bir masa birkac¢ sandalye ve bir miktar
mutfak esyasindan bagka bir sey yoktur. Nihat’in evi bir anlamda yoksullugunun
gostergesi gibidir. Selma ise biiyiik bir konakta yasamaktadir. Liiks bir yasam tarzin
yansitan evin her odasi ayr1 giizeldir. Yumurcak’in odasinda Nihat’in evinde
bulunandan daha fazla esya oldugu dahi soylenebilir. Filmde Nihat ve Selma’nin

yasadiklar evler onlarin simifsal farkliliklarinin bir yansimasidir.

3.2.2. 4. Filmin ideolojik Analizi

Sinifsal ayrimlar vurgusu filmde hiyerarsik egemen ideolojiyi isaret eden en
acik gostergedir. Nihat ve Selma arasindaki sinifsal farkliliklar filmde miimkiin olan
her yerde seyirciye gosterilir. Ornegin, Nihat, Selma’ya evlenmeden &nce
aralarindaki sinif farki sebebiyle mutlu olamayacaklarin ifade eder. Selma’nin ailesi,
zengin ve egitimli Selma’nin bir fabrika is¢isiyle evlenmesine karsi ¢ikar. Bununla
birlikte Yumurcak’in babasinin ve annesinin evinde karsilastigi iki farkli yasam tarzi
siniflar aras1 ayrimlart keskinlestirir. Babasinin evinde kit kanaat geginen, pespaye
bir sekilde giyinen Yumurcak, annesiyle birlikte zengin bir yasanti i¢inde istedigi her

seye sahip olur, yeni oyuncaklar ve giysiler alir. Bununla birlikte Nihat, oglunun
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kendisiyle birlikte sefil bir yasam siirmesi yerine, zengin annesiyle yagamasini

yeglemistir.

Filmde belirgin otorite figilirleri karsimiza ¢ikmaz. Selma’nin babasi Atif
Bey’in bir fabrikator olarak sermayenin giiclinii simgeledigi diislintilebilir. Ancak
Atif Bey’in ekonomik iktidarinin izleyiciye net bir bicimde sunuldugu sdylenemez.
Yalniz, Yumurcak’in kagirilmasinin hemen ardindan polise bagvuran Atif Bey’in,
kagirilma ihbarina karsilik polis komiserinin ‘tiim polis teskilatin1 derhal harekete
gecirecegini’ ifade etmesinin, giivenlik kuvvetlerinin her siradan vatandas i¢in 6n
gordiigii temel bir prosediir olmadigr agiktir. Bu durum Atif Bey’in ekonomik
giicline bagli olarak toplumsal gdvdede sahip oldugu niifuzun gostergesidir. Bu
baglamda karsimiza ¢ikan ilging bir unsur, ekonomik giiciin simgesi olan Atif Bey’in
seyirciye sunumudur. Aysecik filmindeki Naci tiplemesinden farkli olarak, Hulusi
Kentmen tarafindan canlandirilan Atif karakteri son derece candan, tonton ve sevimli
bir figiir olarak izleyiciye sunulmaktadir. Bu agidan kapitalist igsveren olumlanmakta,

izleyicinin ona kars1 pozitif bir yaklasim gostermesi amaglanmaktadir.

Filmde, Aysecik filminde oldugu ataerkil toplumsal yapi olumlanmaktadir.
Erkek hem aile iginde hem de toplum iginde egemen giigtiir. Ornegin, Yumurcak
filmde sadece baba imgesinden korkmakta ondan ¢ekinmektedir. Baba evin reisidir,
korkulmas1 ve saygi gosterilmesi gereken kisidir. Ayrica Selma ekonomik agidan
giiclii olmasina karsin Nihat’in tehditkar tavirlar karsisinda geri ¢ekilmek zorunda
kalmaktadir. Yonetici sinif erkeklerden olusmaktadir. Selma ve iivey annesi Saziye
disinda filmde yer alan diger kadin karakterler ya hizmet¢i ya da ev hanimidir. Selma
ve Saziye de sadece zenginligin kendilerine getirdigi imkanlarin keyfini
siirmektedirler. Iyi bir egitim almasima karsin Selma, babasimin sirketinde her hangi

bir sorumluluk yliklenmemektedir veya yiiklenmesine izin verilmez.

Cevre-kalitim karsithigi bu filmde de net bir unsur degildir. Ana karakter olan
Yumurcak’in anne tarafindan soy ve kalitim baglaminda sahip oldugu nitelikler onu
tanimlayan bagat unsurlar degildir. Filmde yer alan siyahi karakterlerden birinin

ayakkab1 boyacisi digerinin hizmetci olmasi kalitima dolayli yoldan dikkat c¢ekiyor
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olsa da, ayakkab1 boyacisi Citlembik, Yumurcak’in en yakin arkadasi, Arap baci ise
Selma’nin biricik yavrusu Yumurcak’in bakicisidir. Ayrica Yumurcak, Citlembik’i
zengin yasantisindan uzaklastirmaz, tersine onu dogum giiniine davet ederek bu yeni
yagsamsal ortaminin i¢ine ¢eker. Citlembik’e kars1 on yargili bir tavir sergileyerek
etnik bir ayricilik yapanlar Saziye, Faruk ve adamlaridir. Faruk ve adamlar1 filmin
son bolimiinde Citlembik’e yanmis odun komiirii anlamina gelen ‘marsik’
kelimesiyle hitap ederek onu asagilarlar. Fakat bu karakterlerde filmdeki kotii

kahramanlar olarak izleyiciye sunulur, yaptiklar: olumlanmaz.

Filmde sag ideolojik yaklasim cergevesinde insan davraniglari kesin bir dille
yargilanir. Yumurcak’ta tipki Aysecik gibi toplumsal kurallara uymaya zorlanir,
disipline edilmesinin gerekliligi vurgulanir. Nihat oglunun davraniglarini diizeltmek
ve toplumla eklemlenmesini saglamak i¢in onu dayakla tehdit eder. Filmde ayrica
kocasini ve ¢ocugunu ailesinin baskisi ile dahi olsa terk eden, ¢ocuguna karsi annelik
gorevlerini yerine getirmeyen Selma, Nihat’in bakis acisiyla izleyiciye sunularak
yadsiir. Nihat’a gore kadin her durum ve sartta ¢ocugunun ve esinin yaninda

olmalidir. Selma’nin tavri dogru degildir.

Filmde tek eslilik olumlanmaktadir. Ayrilmalarina karsin Nihat da, Selma da
bagkalariyla birlikte olmaktan kag¢inmiglardir. Selma, iivey annesinin yegeni
Faruk’un kendisiyle evlenme istegini her zaman geri cevirmistir. Ayrica aile
kurumunu tehdit eden, Nihat ile Selma’yr ayiran, Saziye ve Faruk negatif imajlar
olarak izleyiciye sunulmaktadir. Filmde ‘aile’ kurumuna karsi sergilenen bu
koruyucu tutum yine sag ideolojik yaklagimin bir sonucudur. Aile kurumunun

birlikteligi ve biitiinliigii filmin genel yapisi icinde olumlanir.

3. 2. 3. Yusuf'ile Kenan Filmi

Yoénetmen Omer Kavur’un kan davasindan kagan iki kardesin maceralari
ozelinde Istanbul varoslarindaki ¢etin yasam kosullarini anlattigi filmi Yusuf ile
Kenan, gercek¢i anlatim, alegorik anlatimlart ve ideolojik durusuyla Tiirk

Sinemast’nin 6nemli yapimlarindan biridir. 1979 yilinda Tiirkiye’nin c¢alkantili
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giinler yasadigi bir siirecte beyaz perdeye aktarilan Yusuf ile Kenan, donemin
catigmaci siyasi yapisina uygun olarak sert bir ideolojik sdylem ve elestirel bir bakis
acisini i¢inde barindirmaktadir. Basrol oyunculari Cem Davran ve Tamer Celiker’in
performanslar1 da filmin etkileyiciligini arttiran bir unsur olarak karsimiza

cikmaktadir.

3. 2. 3. 1. Filmin OyKkiisii

Yusuf ile Kenan kan davasindan kacarak Adana’dan Istanbul’a gelen iki
kardesin baslarindan gecen olaylar1 anlatmaktadir. Film, kendilerini 6ldiirmek igin
gelen hasimlarindan, cocuklarimi kurtarmak isteyen babanin, onlara para ve
amcalarinin adresini vererek Istanbul’a gdndermesiyle baslar. Babalar1 gozleri
oniinde oldiiriilen ¢ocuklar, derhal oradan uzaklasarak trenle Istanbul’a dogru yola
c¢ikarlar. Kendilerini Istanbul’da biiyiik bir kalabaligim ortasinda bulan iki kardes
ellerindeki adrese ulasabilmek i¢in ise koyulurlar. Sonunda amcalarinin kapici olarak
calistig1 is hanin1 bulan Yusuf ve Kenan, amcalarinin oradan ayrildigini 6grenirler.
Basarisiz birkag girisimin ardindan ¢ocuklarin amcalarin1 bulma iimidi de gittikce
azalir. Bu arada paralar1 da biten cocuklar, sokaklarda yatarak, ¢opten bulduklar

gidalari tiiketerek hayatta kalmaya calisirlar.

Bir gece ¢opliikte dolasirken, Bocek lakapli Cenk ile tanisirlar. Bocek onlara
barinabilecekleri bir yer ve yiyecek bulmalari konusunda yardim eder. Ertesi giin
Bocek, Yusuf ve Kenan’t dnce Carpik’la, sonra da Mustafa ile tanigtirir. Carpik
hirsizlik ve benzeri pis isleri yaparak para kazanmaktadir. Yusuf koyden geldikleri
ve hicbir vasiflar1 olmadigi i¢in Carpik’la birlikte hirsizlik yapmaya karar verir. Bu
durumdan rahatsiz olan Kenan abisinin hirsizlik yaparak kazandigi parayr kabul
etmez. Bocek’le birlikte takilmaya baglayan Kenan, kus avindan doniisleri sirasinda
tren garinda polis tarafindan yakalanarak karakola gotiiriiliir. Kimsesi olmadig igin
Kenan bir siire karakolda diger sabikali ¢ocuklarla birlikte ali konulur. Karakoldan
ciktiginda abisinin hirsizliktan tutuklanarak islah evine gotiiriildiigii ve arkadasi

Bocek’in oldiiriildiigiinii 6grenen Kenan, Mustafa’nin yanma gider. Mustafa’nin
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evinde kalmaya baglar ve onun yardimiyla bir torna atdlyesinde is bularak, yeni bir

hayata adim atar.

3. 2. 3. 2. Filmin Karakterleri

Filmin ana karakterleri Yusuf ve kardesi Kenan’dir. Yusuf, agabey olmanin
verdigi sorumlulukla kardesi konusunda korumaci bir tavir sergilemektedir.
Miicadeleden ¢ekinmez, ¢ogu kez duygulari ve arzulartyla hareket etmektedir. Koyl
olmasini, biiyiik sehirde bir dezavantaj olarak gordiigii i¢in Carpik’in yasadist da olsa
kisa yoldan para kazanma yontemlerini cazip bulmaktadir. Yeni elbiseler ve
ayakkabilar almak, c¢abucak paraya kavusmak arzusu, dogru ve tutarh
diisiinebilmesine engel olmaktadir. Gozii kara oldugu i¢in bu yolda karsisina ¢ikan
hic bir seyden c¢ekinmez. Arabadan teyp calarken karsilastigt Falkonetti’yi
tartaklamasi, Carpik hakkini vermekte diretince ona bigak ¢ekmesi, dizginlenemeyen
karakterinin olumsuz getirileridir. Kenan, agabeyine gore ¢cok daha tutarli bir yapiya
sahiptir. Alin terine, emege olan inanci ayrica sahip oldugu dini hassasiyetler,
abisinin hirsizliktan kazandigi parayr reddetmesine neden olur. Bu anlayis onu
nihayetinde Mustafa’nin yanina getirir. Kurtulusu hirsizlikta, yasadisi yollarda degil;

alin terinde ve is¢i emeginde aramaya yonelir.

Filmin yan karakterleri i¢inde yasadiklar1 varos hayatin kurbani olan
cocuklardir. Bununla birlikte yan karakterler alegorik anlatimda sahip olduklar
konum sebebiyle filmin ideolojik temeli i¢in biiylik 6nem ifade etmektedirler. Bocek,
kiigiik, hasari, ancak akilli bir ¢ocuktur. Bilmis tavirlari, ‘bliylimiis de kiigiilmiis’ bir
gorlntii ¢cizmektedir. Evlilik dis1t dogmus olmasi kimi zaman onu rahatsiz etse de
icinde yasadig1r topluluktaki herkesin farkli sikinti, komplekslerinin olusu, onun
sorunlarmi gériinmez yapmaktadir. Oyle ki annesinin dost hayat1 yasadig1 erkeklerin
verdigi paralarla yagamini devam ettiriyor olmasini dogal bir durum olarak
degerlendirir, bu durumdan alinmaz. Her daim neseli ve giiler yiizliidiir. Cektigi

acilar neticesinde hayata kars1 alayci bir tavir gelistirmistir.
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Carpik karakteri filmde egemen ideolojinin belli bir oranda tasviridir. Hirslidir,
rekabetcidir, gozii yiikseklerdedir. Istedigi, arzuladigi sartlara ulasabilmek icin
hirsizlik dahil her tiirlii yontemi kullanir. Kendi ¢ikarlar i¢in ¢evresindeki insanlari
kullanmaktan ¢ekinmez. Sdylemleriyle, sol ideolojiye karsi saldirgan tavrini ortaya
koyar. Carpik’in ideolojik anlamda zit kutbu filmde Mustafa karakteriyle hayat
bulmaktadir. Bir torna atdlyesinde ¢irak olarak ¢alisan Mustafa, is¢i siifinin ve sol
ideolojinin temsilcisi konumundadir. Mustafa tanigtiklari ilk andan itibaren Yusuf ve
Kenan’1 Carpik konusunda uyararak, onlar1 kollamaya, doniisii olmayacak yanlis

yollara sapmalarini dnlemeye caligir. Diirlist, namuslu bir yagsam tarzini savunur.

Filmin yan karakterleri arasinda yer alan Sinasi Bey ve yegeni Lale, kibirli,
magrur ve rahatsiz edici karakterlerdir. Egemen sinifin temsilcileri olan Sinasi Bey
ve Lale, kapitalizmin somiirii ¢arklarinin halk iizerinden beslenmesini olumlarken,
aynt zamanda bu insanlar Otekilestirmektedirler. Kenan’i bir insan olarak
‘ogiitiilmesi’, egitimden bile mahrum birakilmasi gereken bir birey olarak gdren
Lale, Kenan’in ayaklarindaki el yapimi islemeli yiin goraplar1 giizel bir dekorasyon
malzemesi olarak hayranlikla izler. Sinasi Bey ve Lale’nin s6zde entelektiiel tavirlari
ve insanlara karsi alayci yaklasimlari sosyal statiilerinin getirileri olarak filmde

izleyiciye sunulmaktadir.

3. 2. 3. 3. Filmin Mekéanlari

Filmin temel mekan1 Istanbul Tophane semtinin karanlik, yikik dokiik, zaman
zaman harabeyi andiran arka sokaklaridir. Filmdeki diger kamusal alanlar, film
i¢inde sikca karsimiza ¢ikan karakol, Sinasi Bey’in is han1 ve ‘Nesem’ meyhanesidir.
Filmde 6zel mekan olarak karsimiza ¢ikan temel unsurlar, Bocek’in, Sinasi Bey’in ve
Mustafa’nin evleri ile Yusuf, Kenan ve Bocek’in geceleri birlikte gegirdikleri kohne

binadir.

Filmin genel yapisi i¢inde mekan se¢iminin onemli bir unsur oldugu goéze
carpmaktadir. Filmin mekanlari, karakterleri gibi yarali, bakimsiz, ¢ilirlimeye yiiz

tutmus bir haldedir. Bu durum filmin kahramanlari ile sinemasal uzamin birbiri ile
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ortiismesine, hatta bir olmasma imkan tanmimaktadir. Yoksul mahallelerin dertli
insanlariin her biri bagka bir dram igeren hayat dykiileri, sokaklarin, harabelerin ve

derme ¢atma binalarin gorsel sunumunda hayat bulmustur.

3.2. 3. 4. Filmin ideolojik A¢cidan Analizi

Oncelikle film insanlar arasindaki benzerlikleri ortaya koymaktadir. Filmin
genel 6ykii yapisi Istanbul varoslarindaki sokak cocuklarinin dramlar {izerine insa
edilmistir. Film sokak ¢ocuklarimin ve varoslarda yasayan insanlarinin ortak
sikintilarint anlatarak, bireyler arasindaki benzerlikleri gozler Oniine sermektedir.
Filmde sinifsal ayrimlar veya farkli soysal statii imajlar elestiri ve yadsima amaciyla
izleyiciye aktarilmistir. Ornegin, amcalar1 hakkinda bilgi almak igin, onun galistig1 is
haninin sahibi Sinasi Bey’e giden, Yusuf ve Kenan; Sinasi Bey ve yegeni Lale
tarafindan asagilanirlar. Burjuvazinin bakis agisiyla halk, ezilmesi, cahil birakilmasi,
kullanilmasi, somiiriilmesi, Lale’nin esi Dogan’in tabiriyle ‘6giitiilmesi’ gereken bir
y1gindir. Simgesel olarak egemen sinifin temsilcileri olan Sinasi Bey ve onun yegeni
Lale’nin Anadolu’dan gelen Yusuf ve Kenan 6zelinde kdyde kente go¢ edenler
hakkinda yaptiklar1 ‘entelektiiel” tespitler, rahatsiz edici bir tavirla izleyiciye
aktarilmig. BOylece bu karakterlerin temsil ettikleri toplumsal simiflara yonelik

elestirel bir yaklagim ortaya konulmustur.

Devlet otoritesinin temsilcileri konumundaki polis memurlari, filmde yetersiz,
mizmiz, siddete meyilli olarak tasvir edilir. Polisin siddet uyguladigir birebir
gosterilmese de, nezarethanedeki ¢ocuklarin sdylemleriyle siddete maruz kaldiklar
ifade edilir. Anne babasi olmadigi veya anne babasindan siddet gordigii igin
sokaklarda yasamak zorunda olan cocuklara karsi, egemen ideolojinin tavri yapici
degil yikicidir. Filmde polis/otorite/iktidar olumsuz bir bicimde resmedilmektedir.
Adaletin toplumsal gdvde i¢inde dengeli bir bicimde dagitilmasindan sorumlu olan
giivenlik teskilati sag ideolojiyi korurken sol ideolojiyi baski altina almaktadir.
Filmin son boliimiinde tutuklanarak karakola gotiiriilen Yusuf, Carpik ve Falkonetti
yazili olarak ifadelerini verdikleri sirada, Carpik suclu olmasina karsin ‘istleri’

tarafindan karakoldan kurtarilir. Yusuf ise nezarethaneye atilir, sahnenin devaminda
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nezarethanedeki ii¢ gen¢ hep birlikte ‘Avusturya Is¢i Marsi’n1 sdylemeye baslarlar.
Isledigi suclara karsin sag ideolojiyi dzgiir birakan otorite, sol ideolojiyi parmakliklar

ardina gondermektedir.

Filmde egemen ideoloji elestirisine en iyi drneklerden biri ‘kafes’ metaforuyla
gergeklestirilmektedir. Bocek’le birlikte kus avlamaya giden Kenan, doniis yolunda
kafesteki kuslar gibi yakalanarak parmakliklar ardina atilir. Karakolda tutuldugu siire
icersinde kafeste olen iki kusun, 6zelde Kenan’in tutuklanan abisini ve Oldiiriilen
arkadas1 Bocek’i temsil ettigi diistintilebilir. Kenan, kafesin i¢indeki canli kuslari
salarak onlar1 ozgiirliikklerine kavusturur ve kafesi parcalar. Sonrasinda Carpik’in
anarsist olarak tanimladigi, alegorik olarak sol ideolojiyi temsil eden Mustafa’nin
yanina gider ve Mustafa, Kenan’in kurtulusu olur. Burada kafes
sistemi/otoriteyi/egemen ideolojiyi temsil etmektedir. Kuslarin, sistemin ¢evresine
demir aglar ordiigii kurbanlar ya da egemen ideoloji ile ¢epecevre sarilmis
durumdaki toplumu temsil ettigi soylenebilir. Egemen ideolojinin aglarindan kurtulus

ise Mustafa karakterinde hayat bulan sol hareket ile miimkiindiir.

Bu oOrneklerde de goriildiigli gibi film hiyerarsik otoriteyi yadsimaktadir.
Egemen ideolojinin figiirleri, filmde elestirel bir bakis agisiyla ele alinmis, hiyerarsik
sistem saygi duyulmak bir kenara, karsi gelinmesi gereken, adaletsiz, koti,

korkutucu, tarafli, rahatsiz edici, dislayici bir yap1 olarak izleyiciye sunulmustur.

Carpik filmde birlik algisinda uzak, bireyci bir anlayisa sahiptir. Sistem iginde
yiikseldigi her kademede, bir 6nceki basamakla arasindaki baglar1 kopartir. Yusuf’la
meyhanede bulustugu sahnede Carpik, artik onunla birlikte i yapmayacagin belirtir,
artik ‘kutsal’ davasi i¢in ¢alisacaktir. Bu durum karsisinda tek basina ¢alismanin zor
oldugunu belirten Yusuf, Carpik tarafindan dikkate alinmaz, hatta azarlanir. Ayrica
film i¢inde Yusuf ile Carpik arasindaki gegen bir¢ok konusmada, Carpik’in yaptigi
‘tek basina olma’ vurgusu, onun birlik anlayisindan uzak bakis agisinin gostergesidir.
Film, Carpik karakteri 6zelinde bireyci anlayisi elestirirken, birlik olgusunu olumlar.

Filmin son sekansinda Mustafa, Kenan ve diger is¢i sinifi temsilcilerinin ‘Avusturya
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Isci Mars1® tmilar1 arasinda hep birlikte ise gidislerini ve birlikte calismalarim

gosteren sahneler birlik olgusunu vurgular.

Sinasi Bey, Lale ve polis teskilat1 gibi egemen ideolojinin temsilcileri filmde,
egemen ideolojinin otekilestirdigi sokak cocuklarini, koyden kente gocenleri, is¢i
sinifit diglamaktadir. Egemen ideolojinin bu tutumu elestirel bir pencereden izleyici
aktarilmaktadir. Bununla birlikte, filmin kurmaca kahramanlarinin siradan insanlar

olusu filmin sol ideolojik sdyleminin gostergelerinden biridir.

Film sol ideolojik kimligine bagl olarak cinsel 6zgiirliigii olumlamaktadir.
Sinasi Bey’in is haninin ‘escinsel’” ¢aycisi, Bocek’in annesinin evlilik disi iligkisi ve
Bocek’in kendisinin evlilik dist dogmus olmasi, film icinde dogal olgular olarak
kabul oliir. Filmde, Bocek’in evlilik dist dogmus olmasi sadece egemen ideoloji

temsilcileri tarafindan elestiri konusu yapilmaktadir.

Filmin genel yapis1 i¢inde ideolojik karsilastirma ve elestiriler, kahraman ve
anti-kahraman kavramlar ¢ercevesinde Carpik ve Mustafa o6zelinde izleyiciye
sunulmaktadir. Egemen ideolojinin temsilcisi Carpik, sabikalidir. Yasadisi yollardan,
kisa zamanda, sistemin iist basamaklarina ¢ikmayi istemektedir. Carpik’in izini takip
eden Yusuf sonunda hapse diiser. Sol ideolojinin temsilcisi Mustafa, alin terine ve
emege inanmaktadir. Koruyucu ve kollayici bir rol tistlenir. Mustafa’nin yaninda yer
alan Kenan kurtulusa ulagir. Kenan, ge¢misini geride birakarak is¢i sinifinin bir ferdi

olur ve gelecege yonelir.

3. 2. 4. Gelin Filmi

Liitfi Omer Akad’mn iinlii {iclemesinin ilk filmi olan Gelin’in basrollerinde
Hiilya Kogyigit, Kerem Yilmazer, Ali Sen ve Kahraman Kiral yer almaktadir. 1973
yapimi olan film koyden kente go¢ olgusunu etkileyici bir dille izleyiciye
sunmaktadir. Film Anadolu insanin dogmatik kabullerini elestirirken, dénem

Tiirkiye’sinin toplumsal yapisina dair 6nemli tespitlerde de bulunmaktadir.
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3.2. 4. 1. Filmin Oykisii

Film Veli’nin, esi Meryem ve oglu Osman’la birlikte Yozgat’tan alt1 y1l 6nce
Istanbul’a gd¢ eden ailesinin yanma tasinmasiyla baslar. Tren garinda abisi Hidir
tarafindan karsilanan Veli, esi ve oglu i¢in Istanbul, biiyiik, kalabalik ve sasirticidir.
Veli, Meryem ve Osman’in da Istanbul’a gelisiyle tiim aile Istanbul’a yerlesmis olur.
Istanbul’un kiigiik bir varos mahallesinde yasayan ailenin bir bakkal diikkan1 vardir
ve sehrin merkezi bir noktasinda bir market agmak iizeredirler. Veli, Yozgat’tan
gelirken ailenin Yozgat’ta kalan son topragini satmistir. Arsanin satigindan elde
edilen para marketin satin alinmasi i¢in kullanilacaktir. Osman hastadir ve siklikla
kriz gecirmektedir. Bu durumdan endiselenen Meryem, oglunu doktora gotiirmek
ister. Ancak Once kocas1 Veli, sonra kaymvalidesi ve kaympederi bu duruma karsi
cikarlar. Meryem, Osman’1 bir doktorun gérmesinde israr eder ve Veli’nin askerlik
arkadas1 Ibrahim’in esi Giiler ile birlikte gizlice Osman’1 doktora gdtiiriir. Yapilan
tahlil ve tetkikler sonucunda Osman’in kalbinde delik oldugu ve kisa siire i¢inde
ameliyat edilmezse 6lecegi anlasilir. Durumu ailesine aktaran Meryem, arzu ettigi
karsiligr bulamaz, herkes yeni agilan marketi diisiinmektedir, Osman’in hastalig

ikinci plana itilir.

Marketin acilmasi i¢in kullanilan bor¢ para ailenin ekonomik durumunu da
derinden sarsmaya baslar. Gidisatin iyi olmadigin1 fark eden Meryem, Ibrahim’in
yardimiyla altinlarin1 satarak, Osman’in ameliyati i¢in gerekli olan paray
toparlamaya calisir. Bu durum 6grenildiginde Meryem aile i¢inde horlanir, fiziksel
ve psikolojik olarak baski altma alir. Ciinkii yeni marketin ve Haci Ilyas’in
bakkalinin borg¢larinin 6denmesi i¢in paraya ihtiya¢ vardir. Meryem, aile icinden
gelen bu baskiya fazla dayanamaz, kaympederinden Oziir dileyerek altinlarinin
satisindan elde edilen parayr Haci Ilyas’a verir. Haci Ilyas, kisa zamanda paray1 geri
verecegini ve Osman’in ameliyatin1 gerceklestirecegi soziinii verir. Aradan uzun bir
zaman gecmesine karsin Meryem’in kaympederi, Hac lyas, verdigi sézleri tutmaz.
Hidir’in daha fazla para kazanmak i¢in markete siirekli olarak yeni reyonlar eklemesi
ve Haci Ilyas’in islerinin yolunda gitmemesi ailenin altina girdigi borg yiikiiniin

artmasina sebep olur. Bununla birlikte Meryem ikinci ¢ocuguna hamile kalmistir,
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Osman’m durumu da her gecen giinle birlikte kotliye gitmektedir. Sonunda Kurban
Bayrami sabahi Osman hayatin1 kaybeder. Osman’in 6liimii aileyi derinden etkiler.
Cenazenin defninin hemen ardindan, Haci ilyas, Hidir ve digerleri bakkalin ve
marketin bor¢larinin derdine diiserler. Meryem oglunun 6liimiiniin sonrasinda ortaya
¢tkan bu durumu kabullenemez, Haci Ilyas’in bakkalina giderek ona verdigi paray1
geri alir. Bakkalda, Meryem ve Haci ilyas arasinda yasanan arbede sonrasi yangin

cikar. Ortaya c¢ikan kargasa ortaminda Meryem, oradan uzaklasarak kaybolur.

Bir siire Meryem’den haber alamayan aile, Meryem’in, Ibrahim ve esi Giiler’in
yardimiyla fabrikada c¢alismaya basladigini 6grenir. Durumu namus meselesi yapan
Haci ilyas, Veli’'ye Meryem’i vurarak namusunu temizlemesini sdyler. Fabrika
cikisinda Meryem’i bulan Veli, onu vurmak yerine, fabrikada kendisi i¢in is olup

olmadigini sorar. Boylece ikisi de hayatlarinda yeni bir sayfa acarlar.

3. 2. 4. 2. Filmin Karakterleri

Filmin temel hikaye orgiisii ana karakterler olan anne Meryem, baba Veli,
Osman ve biiyiikbaba Hac1 Ilyas ¢evresinde sekillenmektedir. Meryem, iyi bir es ve
1yi bir anne olabilmek arzusunda, ataerkil toplum yapisini1 benimsemis bir kadindir.
Fakat Osman’in hastalig1 ve aile bireylerinin bu durum karsisinda takindiklari tavir,
Meryem’in i¢inde bulundugu duruma ve aile i¢indeki otoriter yapiya karsi ¢ikmasini
zorunlu kilar. Izleyici film boyunca genel olay orgiisiiyle birlikte, Meryem’in
degisim siirecini de seyretmektedir. Final boliimiinde Meryem ekonomik 6zgiirliigii
kazanmig, ataerkil ve otoriter aile yapisindan kendisini siyirmis yepyeni bir birey
olarak karsimiza ¢ikar. Veli, 0zlinde iyi bir insan olmasina karsin anne ve babasinin
bliylik oranda etkisi altinda kalmistir. Kimi zaman aile igindeki bazi tavir ve
uygulamalar1 kabullenmese de, aile i¢i hiyerarsik yapi geregi anne ve babasinin
kararlarii1 olumlamak zorunda kalmaktadir. Biiylik sehrin yasam kosullarina uyum
saglamakta cektigi zorluk ve alisik olmadigi ticaret hayati karsisindaki konumu da bu
durumu etkileyen diger faktorler olarak goze ¢arpmaktadir. Veli, ancak oglunun
oliimiiyle birlikte icinde sikisip kaldigi hiyerarsik yapiya karsi ¢ikmay1 basarabilir.

Haci Ilyas, muhafazakar ve otoriter bir kisiliktir. Ataerkil aile yapis1 icinde ailesinin
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onderi olan dindar bir adam olmasinin yani sira, nam ve para arzusu hayatindaki her
seyin Oniine ge¢mektedir. Paraya ve gilice karst tamahkar tavri kiigiik torununun
Oliimciil hastaligini hige saymasina sebep olacak kadar, onu yozlastirmistir. Osman
ise oldukg¢a kirilgan ve naif bir karakterdir. Anne ve babasini ¢ok sevmektedir.
Hastalig1 yiiziinden fiziksel anlamda zayif olan Osman’in bu durumu karakteriyle de
ortiismektedir. Annesinin aile i¢inde gordiigli psikolojik baski karsisinda, ona destek

olan yegane birey Osman’dir.

Hidir, Veli’nin agabeyi, evin biiylik ogludur. Hirsh bir karaktere sahiptir. Her
zaman daha fazlasini istemektedir. Gelenek¢i ve muhafazakar bir anlayisi temsil
etmesine karsin, babasi Haci Ilyas’in aksine dini hassasiyetlere karsi mesafelidir.
Atilimer ve rekabetci yapisiyla filmde kapitalist bireyci anlayisin simgesidir
diyebiliriz. Hidir’in esi Naciye aile iginde biiyiik gelin olmanin verdigi giivenle
kibirli ve magrurdur. Kayimpederi ve kayinvalidesinin tavirlarini daima destekler.
Esinin soziinden ¢ikmayan ve her daim ona yardimeci olan bir kadindir. Eline gecen
her firsatta Meryem’i sindirmek istemektedir. Hidir’in ogullar1 Hasan ve Hiiseyin’e
dair film i¢inde detayli anlati yoktur. Hasan, kiiciik hasar1 ve yaramaz g¢ocuktur.
Hiiseyin, biiyiik sehrin yasam tarzina alismis ve kapitalizmin carklarina dair bilgi
sahibi olmus, kurnaz ve babasi gibi hirshi bir ¢ocuktur. Veli’'nin askerlik arkadasi
Ibrahim ve esi Giiler, fabrikada calismaktadirlar. Haci Ilyas ve ailesi gibi kdyden
sehre gd¢ etmis olmalarina karsin Ibrahim ve Giiler, biiyiik sehrin yasam tarzina ve

modern toplumsal yapiya uyum saglamislardir.

3. 2. 4. 3. Filmin Mekéanlari

Gelin filminin, sinemasal evreninin temel mekani Istanbul’un bir semtinin
kiyisinda bulunan, bir varos mahallesidir. Altyapr anlaminda bir¢ok eksigi olan
gelismemis bir kenar mahalle. Mahalle sakinleri genel itibariyle Anadolu’nun farkl
yerlerinden Istanbul’a cesitli umutlarla gdgen insanlardan olusmaktadir. Anlati
yapisinin diger mekansal unsuru ‘Sorgunlu’ ailesinin bahgeli miistakil evleridir. Ev
bahgesini dort bir yandan saran yliksek, ahsap citlerle hem mahalleden hem de

Istanbul’dan kendini soyutlamis gibidir. Tiim ailenin yasamsal alan1 olan ev, ayrica
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onlar1 dis diinyadan koruyan, onlar1 toplumun diger fertlerinden ayristiran bir nitelige

sahiptir.

Haci Ilyas’m kiiciik bakkal diikkam film igindeki 6nemli mekanlardan biridir.
Ailenin gecim kaynagi olmasmin otesinde diikkan, kiiglik burjuvazinin simgesel
ifadesidir. Kiiciik bakkal diikkani, her zaman agiktir, agik kalmalidir. Haci Ilyas
namaz kilmaya camiye gittiginde esi, aksam vakitleri, Hidir ve Veli diikkanin her
daim agik kalmasmm saglarlar. Oyle ki Osman &ldiigiinde, amcas1 Veli’ye haber
vermeye giden Hiiseyin, diikkdnda kalmasi konusunda tembihlenir. Bu baglamda
bakkal diikkani biiyiik burjuva olmaya 6zenen Sorgunlu ailesinin, kiiciik kapitalist

isletmesidir.

3.2. 4. 4. Filmin ideolojik Acidan Analizi

Demokrasi-hiyerarsi karsitlhigt cergcevesinde film, hiyerarsik bir otoriteyi
elestirel bir bakis acisiyla izleyiciye sunmaktadir. Sorgunlu, ailesi bastan asagi
otoriter bir yap1 icinde sekillenmektedir. Hac1 Ilyas ve esi aile i¢inde hiyerarsik
yapinin tepe noktasini olustururken, Hidir-Veli, Naciye-Meryem, bu hiyerarsik
sistematik icinde ast-iist iliskisi i¢inde yasamaktadirlar. Haci Ilyas, ev icindeki bagat
karar makamu, birincil otorite figiirlidiir. Aile ataerkil bir yapiya sahiptir. Erkegin ve
kadinin rolleri 6nceden belirlenmistir ve aile igindeki bu normlarin disina ¢ikmak hos
karsilanmaz. Kadin, evinin hanimi, g¢ocugunun anasi, esinin yareni olmakla
miikelleftir. Aile igindeki otorite unsurlarina saygi duymak, onlarin sdylemlerini
dikkate almak ve onlarin arzu sekilde hareket etmek esastir. Aksi bir davranis hem
fiziksel hem de psikolojik siddeti beraberinde getirir. Ornegin, Meryem, oglunu
ameliyat ettirmek icin, esine ve aile biyiiklerine haber vermeden altinlarim
satmasinin cezasi olarak esinden dayak yemis ve ailesinden manevi bir baski

gormustur.

Filmde, soy ve kalittm vurgusu sik¢a yapilmaktadir. Aile bireyleri kendilerini
oncelikle soylar1 ve memleketlerinde sahip olduklarin1 namlariyla tanimlamaktadir.

Soy kavram aile i¢in ¢ok Onemlidir, hatta ‘kutsal’dir. Bu duruma en giizel 6rnek,
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Haci Ilyas’mn esinin “...biz Istanbul’'un kiyi bakkaliyesinde ¢iiriiyecek ocakmiyiz?”
sozleri ve hemen ardindan aile fertlerinin kameraya magrur bakislariyla hayat bulan
sahnede ortaya ¢ikmaktadir. Yonetmenin bir fotograf karesi gibi zamana dondurarak
belgeledigi bu durum, sag ideolojinin soy ve kalitim s6ylemlerin elestirel bira agidan

izleyici aktarmaktadir.

Gegmis ve gelecek olgulart filmin anlati yapisi iginde farkli baglamlarda
izleyiciye sunulmaktadir. Bunlardan ilki Sorgunlu, ailesinin kendi ge¢misglerine olan
baghliklar1 ve Yozgat'tan Istanbul’a tasidiklar1 geleneksel degerleri korumak
konusundaki hassasiyetleridir. Bir baska yaklasim ise ailenin kendi gelecegine dair
kapitalist diirtiiler g¢ercevesinde ortaya konan zengin olma hayalleridir. Kiigiik
burjuvanm biiyiik kapital olma arzusu. Ugiincii ve son yaklasim ise filmin son
kisminda, kendilerini Haci ilyas’m karakterinde hayat bulan egemen ideolojik
yapinin zincirlerinden kurtaran, Veli ve Meryem’in, dogacak olan bebekleriyle
birlikte yoneldikleri yeni ve umut dolu gelecek beklentisidir. Filmde bahsettigimiz

ilk iki yap1 yadsinirken, ti¢iincii ve son yaklagim olumlanmaktadir.

Film, egemen ideolojinin rekabetci gelisim anlayisimi elestirel bir tavirla
izleyiciye yansitmaktadir. Haci Ilyas ve ogullari sahip olduklari kazanma arzusu ve
hirsla, memleketleri Yozgat’taki tiim topraklarini satmislar ve sehir merkezinde bir
market satin almiglardir. Oyle ki Hidir, bu ugurda ailenin verebileceginden fazlasim
isteyen mal sahibini istii kapali bir bicimde tehdit etmistir. Hidir, ailenin varim
yogunu yeni market yatirarak, tiim aileyi bir bor¢ bataginin i¢ine siiriiklemistir. Bu
ugurda Naciye’nin altinlari, Meryem’in oglunun ameliyati igin biriktirdigi paralar
dahi harcanmistir. Aile daha zengin olmak istedik¢e daha hem maddi hem de manevi
acidan fakirlesmistir. Ekonomik agidan ailenin durumunun her gecen giinle birlikte
kotiiye gitmesi hem aile i¢inde gergin ortam yaratmis hem de aile fertlerinin insani
deger yargilarinin ve duygularinin erozyona ugramasina sebebiyet vermistir. Buna
karsin Hidir, higbir sekilde geri adim atmamis, markette yeni reyonlar agmis hatta
markete kendisini ziyarete gelen banka miidiiriiniin tesvikiyle, kredi alip beyaz esya
magazasi agmaya karar vermistir. Egemen ideolojinin rekabetci anlayisi filmde,

ailenin ¢okiislinii hazirlayan basat unsur olarak sunulmustur.
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Disaridakiler-igeridekiler karsitligi baglaminda Sorgun ailesi kendileri gibi
olmayan herkesi dislamaktadir. Ornegin, Hac1 Ilyas’in esinin tabiriyle evin avlusu
disindaki her yer Istanbul’dur, ancak ev Yozgat’tir. Bu bakis acis1, hayata kendileri
gibi bakmayan, onlar gibi yagamayan herkesi 6tekilestiren bir yaklasimin ifadesidir.
Filmde Haci ilyas ve ailesi egemen ideolojik anlayis ¢ergevesinde tek esliligi
olumlamaktadirlar. Ancak onlarin namus, iffet gibi kavramlar etrafinda ortaya
koyduklar1 sert anlayis elestirilir. Ornegin, Giiler’in fabrikada calismasi dahi onun
iffetsiz olmasi igin yeterlidir. Hatta esinin fabrikada calismasina izin veren Ibrahim,

Hidir tarafindan dislanir.

Filmin genel anlat1 yapis1 i¢inde egemen ideolojiyi temsil eden Haci Ilyas ve
ailesinin tavir tutumlari, egemen ideolojiyi olumlayan yaklagimlarinin her biri, kiigiik
Osman’t oliime gotiiren yolun kilometre taslart olarak izleyicilere sunulmaktadir.
Boylece egemen ideolojinin olumsuz yapisi, Sorgunlu ailesi tizerinden dolayli bir
bakis acistyla aktarilir. Egemen ideolojinin aile igerisindeki basat otorite unsuru Haci
Ilyas, cahil ve gelenekgi yaklasimi, para ve nam hirsi, bireyci ve kapitalist anlayisiyla
kendi torununun Oliimiine sebebiyet vermistir. Film Osman’it 6liime gotiiren bu
stiregleri izleyiciye sunarak, egemen ideolojiyi yadsirken, Veli ve Meryem’in kendi

zincirlerini kirarak egemen ideolojiye karsi tavir almalarini olumlamaktadir.

3.2.5. Yorumlar

Tiirk sinemasinda ¢ocuk yildiz filmleri hem sinema sanati hem de sinemanin
ideolojik islevleri agisinda tistiinde fazla durulmamis yapimlardir. Bu filmler Tiirk
sinema camiasinda daha ¢ok popiiler kiiltiir driinleri olarak degerlendirilmistir.
Nitekim bu yapimlarin Hollywood sinemasindaki benzerlerinden esinlenilerek ortaya
cikarildig1 ve ozellikle yapimcilar tarafindan ticari getirileri sebebiyle tercih edildigi
olgusu yadsinamaz. Ancak bu filmler ayni zamanda belirli bir ideolojik yapinin

temsiline de yardime1 olmaktadirlar.

Temel olarak hafif eglencelik popiiler kiiltiir tirinleri olarak nitelendirebilen bu

filmlerin egemen ideoloji agisindan degerlendirilmesi, politik ve ideolojik sdylemler
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cercevesinde yapilandirilmis sinema yapitlarma oranla daha zordur. ideolojik
anlamda ¢ocuk yildiz filmleri, bu filmlerde anlatilmakta olan karakterlerin yasam
bicimleri, tavirlari, sdylemleri ve filmlerin alegorik alt metinleri yardimiyla islev
gormektedirler. Cocuk yildiz filmleri egemen ideoloji agisindan degerlendirilirken
ozellikler 1950 ve sonrast donemde Tiirkiye’de daha baskin bir sekilde kendisine yer

bulan modernlesme ve kapitalizm olgularin1 da dikkate alinmalidir.

Cocuk filmleri, basroldeki ¢ocuk karakterler cercevesinde sekillendigi icin
oncelikle bu yapimlarda ¢ocuk yildizlarin hayat verdigi karakterleri irdelemek
faydali olacaktir. Cocuk yildizlarin canlandirdiklart film kisileri, genel itibariyle,
zeki, sirinlikleri ve zekalar1 nedeniyle yaramazliklar1 hos goriilen, yoksul ya da
sorunlu ailelerin ¢ocuklar1 olsalar da mutlu, yasitlariyla arkadaslik, kendilerinden
biiyiik kisilerle de hemen yakinlik kurabilen ¢ocuklardir. Rol modelleri agisindan
degerlendirildiklerinde, bu filmlerin, ¢ocuklarin, toplumdaki baskin ‘kadinlik’ ve
‘erkeklik’ rollerinin ‘gereklerini’ bir an 6nce edinmeleri gerektigi goriisiiniin atlin
cizmeyi amagladiklar1 gdzlemlenmektedir. Ornegin, Aysecik filminde, tiim giiniinii
yaramazlik yapip mahalle sakinlerini rahatsiz etmekle geciren Aysecik, babasinin
hapse diismesi ve annesinin kor kalmasimnin hemen ardindan c¢alisarak para
kazanmaya, kor annesi yerine ev islerine yapmaya ve kiiciik kardesinin ihtiyaglariyla
ilgilenmeye baslar. Yumurcak’da ise, Yumurcak hapse diisen babasina harglik
verebilmek icin yetiskinler tarafindan yapilmasi gereken pek ¢ok iste galisarak para
kazanir. Bu filmlerde, hayatin sorumluluklar1 ¢ocuklarin sirtina erken yaslarda

yiiklenir, melodrama 6zgii bigimde, ¢ocuklar ‘boylarindan biiyiik’ isler yaparlar.

Genel anlamda g¢ocuklar kiigiik yasta c¢esitli vesilelerle yetiskin ebeveynler
tarafindan gerceklestirilmesi gereken gorevleri veya isleri yaparken gérmek olasi bir
durumdur. Fakat bu olgunun sinemaya aktarilmasi ideolojik bir bakis agisinin
yansimalar1 olarak degerlendirilebilir. Gergek¢i ve toplumcu sinema baglaminda,
koyden kente gocen koylii smnifin is¢ilesme siirecinde cocuklar, feodal yapinin,
torelerin, toplumsal ve ekonomik sorunlarin kurbani olarak resmedilirler, Yusuf ile
Kenan filminde oldugu gibi. Kapitalist ve feodal diizine elestirel bigimde boyle bir

cocuk sunumunu, ¢ocuk yildiz filmleri agisindan sdylemek olas1 degildir. Aksine
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cocuk yildiz filmlerinde ister ailevi isterse maddi sorunlar sebebiyle olsun, ¢ocuk
yasta ¢ocukluklarindan feragat etmek zorunda birakilan karakterler bundan kesinlikle
sikayetci degillerdir. Oyle ki onlar fakirken daha mutlu ve huzurludurlar. Cogu kez
bu filmlerde saadetin asla para ile saglanamayacagi diislincesi ortaya konmaktadir.
Filmlerde resmedilen ¢ocuk karakterler fakirde olsalar, zenginde olsalar veya filmin
sonunda maddi bir imkana da kavusmus olsalar para, asla mutlulugu saglayan temel
Oge olarak seyirciye sunulmaz. Bu olguyla birlikte degerlendirilmesi gereken baska
bir unsur da c¢ocuk yildiz filmlerinde egemen olan kabullenme diirtiisiidiir. Cocuk
yildiz filmlerinde zenginlerin zenginligi, fakirlerin de fakirlikleri, kapitalist somiirii
diizeninin meydana getirdigi adaletsiz ekonomik yapilanma yerine dogal tarihsel
stireglerin bir sonucuymus gibi izleyiciye aktarilir. Film kahramanlar1 da i¢lerinde
bulunduklar1 bu sinifsal farkliliklar1 ve adaletsiz diizeni oldugu gibi kabullenirler ve
bu durumdan rahatsiz olmazlar. Cekildikleri donem baz alindiginda, kapitalizmin
Tiirkiye’de yiikselise gectigi ve liberal ekonomik sartlarinin sermaye piyasalarinda
basat unsur oldugu bir siiregte, para olmadan da mutlu bir hayatin kurulabilecegi,
fakirligin ve zenginligin dogal tarihsel bir siirecin sonucu oldugu algisi, kapitalist

sOmiirii diizenini destekleyen bir sdylem niteligindedir.

Diger bir bakis agisiyla ele alindiginda, 6zellikle sanayi devrimi sonrasinda
sanayilesmis somiirgeci devletlerde sermaye sahiplerinin ¢ocuklarda dahil olmak
tizere toplumun her ferdini potansiyel is gilicli ve pazar olarak gérmesi, cocugun ve
cocukluk kavraminin iki farkli sekilde anlamlandirilmasint zorunlu kilmaktadir.
Birinci olarak cocukta, her toplum ferdi gibi calisabilen, iiretebilen bir bireydir.
Sanayi devrimi sonrasinda pek ¢ok is kolunda hatir1 sayilir oranda ¢ocuk isgilerin
calisir konuma gelmesi bu olgunun en temel gostergesidir. Tiirkiye’de 1950’11 yillar
sonrasinda liberal ekonomik politikalar benimseyen devletin, gelisen ve giiclenen
kapitalist olusumlarin ¢ikarlarin1 da egemen yapinin bir pargasi haline getirdigi
goriilmektedir. Bu sebeple ¢ocuk yildiz filmlerinde ortaya konan ¢ocuk tipolojisi
temel kapitalist yapiyr elestirel bir agidan ele almadigima gore, aslinda g¢ocugun
isglici ve iretim silirecinin bir pargast olarak algilanmasin1 kolaylastirdig
sOylenebilir. Bu duruma ek olarak hem Aysecik’in hem de Yumurcak’in gesitli

sebepler neticesinde yetiskinlerin yerine getirmesi gereken gorevleri listlenmelerine
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karsin, ¢ocuk kimliklerinin herhangi bir kayba ugramamasi, kapitalist diizenin
bireyin yabancilagmasina sebep olmadigi veya kapitalin bireyin kendini
gergeklestirmesi i¢in bir engel olusturmadigl yanlis bilincini destekler niteliktedir.
Ikinci olgu agisindan ¢ocuk yildizlar birer pazarlama aracidir. Kapitalist odaklarin
hedef kitlesi olan c¢ocuklarin, kendileriyle 06zdeslestirebilecekleri kahramanlar
araciligiyla satin alma egilimine yonelmeleri veya ebeveynlerini bu dogrultuda
yonlendirmelerini saglamak, Marksist bir bakis agisiyla toplumsal govdeyi
sekillendiren alt yapinin ekonomik egemenligini pekistirmesinin ve sermayenin
biiyiitiilmesinin amagclarindan biridir. 1960-1980 yillar1 arasinda Tirkiye’de bu
derece gelismis bir kapitalist sistematigin varoldugu soylenemez. Ancak sinema
sektorli de basli basina kapitalist bir yapilanmadir. Bu sebeple cocuk yildiz
filmlerinde yer alan ¢ocuk imgesinin, izleyici konumundaki ¢ocuklar1 hedef alarak,
cocuklart ve dolayisiyla ebeveynlerini sinema salonlarina ¢ekmeyi amagladigi ve

bireyleri bir tikketim faaliyeti icine yonlendirdigi sdylenebilir.

Cocuk yildiz filmlerinde otorite figiirlerinin izleyiciye aktarilis bi¢imleri de
ayrica irdelenmesi gereken bir konudur. Ister ekonomik giiciin simgesi olan bir is
adamu, ister devlet erkini temsil eden bir polis memuru, savci veya hakim olsun,
egemen ideolojinin giiciinii ifade eden her karakter, izleyicinin kendisiyle iletisim
kurabilecegi ve hatta 6zdeslesebilecegi bir sekilde sunulmaktadir. Genel olarak
egemen 1deolojiyi simgeleyen karakterler sevimli, cana yakin, yardim sever, iyi
kalpli bireyler olarak gorsellestirilirler. Bu baglamda hem tavirlart hem de fiziksel
goriinlimiiyle ‘altin gibi kalbi var’ tanimlamasin1 sonuna kadar hak eden Hulusi
Kentmen, ¢ocuk yildiz filmlerinin pek ¢ogunda egemen ideolojinin otorite figiirlerine
hayat vermistir. Bundan farkli olarak, cocuk yildiz filmleri ile karsit ideolojik
sOylemleri olan Yusuf ile Kenan ve Gelin filmleri ters yonde bir gorsellestirme
olgusu ortaya koyarlar. Bu filmlerde otorite figiirleri ve toplumdaki egemen smiflar,
cocuk yildiz filmlerinin aksine rahatsiz edici, olumsuz, adaletsiz ve gilivenilmez

olgular olarak izleyiciye sunulur.

Cocuk yildiz filmlerinde dikkati ¢eken bir diger husus, filmlerin sinemasal

evreninde yaratilan adalet olgusudur. Bu filmlerde adalet er ya da ge¢ tecelli eder.
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Suglu hangi sinif veya ziimreden geliyor olursa olsun, mutlaka hak ettigi cezay1 alir.
S6z konusu ‘adalet’ kavrami oldugunda g¢ocuk yildiz filmlerinde higbir sinifa ve
sosyal statli grubuna iltimas gecilmesi miimkiin degildir. Filmlerde goriinen bu
durum aslinda ger¢ek hayatta karsiligin1 bulamamaktadir. Her ne kadar teorik olarak
adalet kurumu herkes icin esit sartlar1 giivence altina aliyor olsa da uygulamada
terazi her zaman toplumsal govde ilizerinde egemen olan siniflardan yanadir.
Dolayisiyla ¢ocuk yildiz filmlerinde karsimiza ¢ikan bu durum, izleyicinin zihninde,
adalet kurumun toplumun her bireyine esit uzaklikta oldugu yanilgisim

yaratmaktadir.

Cocuk yildiz filmlerinde karsilasilan aile temel olarak erkek egemen ve ataerkil
toplum yapisinin yansimasi niteligindedir. Erkek ailenin reisi, ailevi konularda basat
karar mercidir olarak konumlandirilmaktadir. Kadin her durum ve kosulda erkegin
otoritesini su veya bu sekilde kabullenir. Kadin hem aile i¢inde hem disarida erkege
boyun egme egiliminde goriiliir. Ornegin; Aysecik filminde anne ev islerinden
sorumludur. Aileyle ilgili konularda annenin s6z sOyleme veya Oneride bulunma
hakki yoktur. Yemek yapmak, ¢amasir yikamak, cocuklarla ilgilenmek annenin
temel gorevleridir. Kadinin aile i¢indeki yerini kabullenmemesi veya ¢esitli olay ve
olgular karsisinda, kendisinden beklenen davranmislari sergilememesi hos
karsilanmaz. Ornegin; Aysecik’in annesi Nazli cezaevi ziyareti sirasinda, esine karsi
sergiledigi olumsuz tavrin hemen ardindan gegirdigi bir trafik kazasi sonucu kor olur.
Filmde izleyiciye aktarilan bu olaymn gelisim siireci ve zamanlamasi olduk¢a dikkat
cekicidir. Kadin evdeki otorite makami olan erkege karsi takindigi tutum sebebiyle
cezalandirilmistir. Genel olarak ¢ocuk yildiz filmlerinde kadinin ¢esitli sebepler ve
zorunluluklarla dahi olsa c¢alismasi hos karsilanmaz, kadmin yeri evidir. Bu
baglamda c¢ocuk yildiz filmlerinde klasik ataerkil aile yapisinin olumlandiginm

sOylemek miimkiindiir.

Ana akim sinema disinda kalan yapimlarda ise ataerkil aile yapisinin ¢ok daha
farkli ve elestirel bicimde izleyiciye sunuldugu goriilmektedir. Ornegin; Gelin
filminde Sorgunlu ailesinin iktidar odagi olan Haci Ilyas’in geleneksel &rf ve

adetlerden gii¢ alan, elestiriye acik olmayan ve kimi zaman zora ve baskiya dayali
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uygulamalari; para ve gili¢ hirsi yiliziinden ailesine yasattigi sikintilar ve nihayetinde
torunu Osman’1 Sliime gotiiren siiregte Haci Ilyas’in tutum ve davranislarinin etkisi
izleyiciye olumsuz bir bi¢imde yansitilmaktadir. Bu baglamda kadinin aile igindeki
rolii de irdelenmekte, ailenin gelini Meryem’in aile igindeki otorite figiirlerine kars1

durusu ve bagkaldirisi, filmin genel yapisi i¢cinde olumlanmaktadir.

Nicelik bakimindan c¢ocuk yildiz filmlerinde olumlanan aile kentli ¢ekirdek
ailedir. Tirkiye’nin sanayilesmesi siirecinde kdyden kente gbd¢ olgusu ve kentli
niifusun, kdylii niifusa oranla artmasi bu durumun bir sebebi olarak gosterilebilir. Bu
filmlerde genel sosyal g¢evre genis olmasina karsin aile temel olarak ii¢ ya da dort
bireyden olusmaktadir. Bu durum sanayilesme olgusuyla birlikte ortaya c¢ikan

modern kentli ¢ekirdek ailenin ¢ocuk yildiz filmlerinde olumlanmasidir.

Filmlerde ailenin yapisinin yaninda dikkati ¢eken diger unsur kadinin
konumudur. Cocuk yildiz filmlerinde genel olarak kadina bigilen belli rollerin
varligindan so6z edilebilir. Bu filmlerde, ‘annelik rolii’niin vurgulanmasi agisindan
carpici olacagi disliniilerek 6lim ya da anlagsmazlik nedeniyle dagilmis cekirdek
ailelerin Oykiileri anlatilmakta ve genel olarak anne-cocuk iliskileri baglaminda anne
su¢lanmaktadir. Boylece anne ilgisinden ya da sefkatinde yoksun biiyliyen ¢ocuk
karakterler iizerinde ‘annelik’ olgusunun Onemi vurgulanmakta, kadinlara temel
rollerinin ve sorumluluklarinin ne oldugu animsatilmaktadir. Bu filmlerde aile ici
roller agisindan dengelerin, anneler, babalar ve cocuklar baglaminda, genellikle
babalarin lehine ve cocuklarin bakimlarinin yerine getirilmesi siirecinde annelerin
aleyhine bir bicimde kurulmus oldugunu belirtmek miimkiindiir. Annelerin,
kocalarin1 ve ¢ocuklarini terk etmeleri tizerine kurulu dykiilerde, sebep bagkalarinin
kotli niyetleri olsa bile, annelerin ihmalkar davrandiklar1 ve g¢ocuklarina sahip
ctkmamis olduklar1 vurgulanir. Ornegin; Yumurcak filminde Yumurcak’m annesi
Selma, iivey annesinin entrikalar1 sebebiyle esi Nihat’tan ayrilmak zorunda kalir.
Ancak bu durum karsisinda Nihat, Selma’y1 suclar. Ciinkii Selma bir kadindir ve her
durum ve sartta esinin ve ¢cocugunun yaninda yer almalidir. Selma film i¢inde ¢esitli
zamanlarda bu suglamaya maruz kalmasina karsin, susarak durumu kabullenir.

Kadinin toplum igindeki yeri, filmlerde sunulan kadin tasvirleriyle de net bigimde
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ortaya konmaktadir. Kadinlar genel olarak hizmet¢i, kuafér ve ev hanimi olarak
seyirciye aktarilirlar. Bu temel basliklar disinda farkli is kollarinda ¢alisirken tasvir
edilen kadinlar, ¢ocuklarinin gelecegini giivence altina almak adina zorunlu olarak
bu isleri yapmaktadirlar. Bu istisnai durumlar disinda kadmin g¢aligmasinin
gerekmedigi diger tiim kosullarda kadin asli islevi olan ev hanimi roliine

soyunmaktadir.

Cocuk yildiz filmlerinde aile kurumunun kutsallig1 ve tek eslilik vurgusu cesitli
sekillerde izleyicilere aktarilmaktadir. Ozellikle aile kurumunu pargalamaya yonelik
eylemlerde bulunan ve tek eslilik olgusuna karsi tutumlar sergileyen film kisileri
filmlerin anti-kahramanlar1 olarak yadsinmaktadirlar. Aysecik filminde Osman’
bastan ¢ikarmaya calisan Danséz Aysel ve Yumurcak filminde ¢evirdigi entrikalarla
Selma ve Nihat ayrilmalarina sebep olan Selma’nin {ivey annesi Saziye ¢ocuk yildiz
filmlerindeki bu yapiya 6rnek olarak gosterilebilir. Yusuf ile Kenan’da ise ¢ocuk
yildiz filmlerinin aksine bir tablo ¢izilmektedir. Filmde escinsel egilimler, evlilik dis1
birliktelikler ve bu birliktelikler sonucu diinyaya gelen ¢ocuklar, birden fazla kisiyle
iliski i¢cinde olma olgular1 hayatin gercekleri veya yasamsal siirecin dogal sonucu

olarak sunulmaktadir.

Cocuk yildiz filmlerinde ge¢mis kavramina, gecmisin kurumlarina ve gegmisi
temsil eden motiflere kars1 bir kutsama olgusu yer almaktadir. Gelenek, 6rf ve adet
kavramlarinda somutlastirilan bu olgular, gegmisin temsilcileri olan yash bireylere,
aile icindeki ve cevresindeki biiyiiklere, gelenek ve goreneklerden gii¢ alan otorite
figiirlerine ve toplumsal kurallara karsi kesin ve kosulsuz bir saygiyr mecbur
kilmaktadir. Bu duruma aksi yonde tavirlar sergileyen bireyler toplum tarafindan
dislanmaktadirlar. Ornegin; giin boyunca mahallesindeki arkadaslarini ve biiyiiklerini
rahatsiz eden, onlari toplum icinde kiigiik diistiren Yumurcak bu davraniglari
sebebiyle babasi tarafindan dayakla tehdit edilir. Bununla birlikte kalabalik bir
mahallede yasamasina karsin Yumurcak’in tek arkadasi Citlembik’tir. Bu durum
Yumurcak’in toplumun geneli tarafindan diglandiginin gostergesidir. Yumurcak gibi
Aysecik’in de kendi mahallesinde higbir arkadasi yoktur.  Aysecik ancak

kendisinden beklendigi sekilde toplumsal normlara eklemlendikten sonra mahalle
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sakinleri tarafindan kabul gormiis ve Topag’la arkadas olabilmistir. Geg¢migin
kutsanmas1 olgusuna en iyi orneklerden biri Aysecik ile babaannesi arasinda gegen
diyaloglarda karsimiza ¢ikmaktadir. Iyice yaslanan ve bunama belirtileri gdsteren
babaannesiyle dalga gegen Aysecik, anne ve babasi tarafindan gerek jest ve
mimiklerle gerekse sozlii ve fiziksel miidahalelerle uyarilmaktadir. Aysecik’in,
gecmisin ve geleneksel normlarin somut ifadesi olan babaannesine karsi takindigi
olumsuz tutum ve davranislar asla kabul gérmez. Bu baglamda cocuk yildiz
filmlerinin kiigiikk kahramanlarinin geleneksel kabullerle sekillenen toplumsal
kurallara uyum gosterdikleri oranda ¢evreleri ve toplum tarafindan kabullenildikleri

sOylenebilir.

Geleneksel Anadolu ailesinin resmedildigi Gelin’de, ¢ocuk yildiz filmlerinden
farkl1 olarak gecmis yadsinmaktadir. Haci ilyas’in alegorik olarak gelenek¢i yapiy:
temsil ettigi filmde, ige doniik, kapali ve kat1 kurallara ¢evrelenmis bir aile yapisi
goriilmektedir. Filmde olduk¢a bagnaz ve tutarsiz bireyler olarak izleyiciye aktarilan
Sorgunlu ailesinin fertleri, ge¢misin folklorik yapisindan gii¢ alan, aile i¢indeki
otorite figiirlerine kosulsuz, sartsiz itaat etmektedir. Bu durum ailenin felaketini
hazirlayan temel faktorlerden biri olarak izleyiciye sunulur. Filmde aile icindeki
baskict otorite unsurlarma karst kaldiran, tepki gosteren Meryem karakteri
olumlanirken, otorite temsilcisi Haci Ilyas ve onun erki kabullenen diger aile fertleri

yadsinmaktadir.

Cocuk yildiz filmlerinde modernlesme siirecindeki Tirkiye’ye ve Tirk
toplumuna bir modern hayat imaj1 ¢izilmektedir. Bu filmlerde modern hayatin sekli
unsurlar1 toplumsal yapiya benimsetilmek istenmektedir. Cocuk yildiz filmlerinde
resmedilen tiim bireyler modern yasam tarzini belli noktalarda yakalamaktadirlar.
Bu filmlerde gordiiglimiiz modern giyim tarzi ve yasam standartlari, toplumsal
yapida Ozellikle ¢ocuk ve kadinlarin zihinlerinde bir modern yasam imajinin
canlandirilmasina yardimci olmaktadir. Bu durum hem kdyden kente gelen, yeni
kentli bireylerin hem de, tasrada yasayan halkin zihninde yeni ve modern bir yasam

stilinin yer etmesine ve bu yasam standartlarinin benimsetilmesine yardime1
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olmaktadir. Bu yoniiyle cocuk yildiz filmlerini kapitalist odaklarin somiirii

sisteminin, modern yasam sdylemlerini olumlamaktadir.

Cocuk yildiz filmlerinde gelecek kavrami bash basina belirsiz bir olgudur. Bu
filmlerdeki karakterlerin gelecege dair bir planlar1 yoktur. Var olan durumlarindan
memnundurlar, ne daha fazla para kazanmak ne de daha iyi yasam sartlarina sahip
olmak bireyleri ilgilendirmemektedir. Gegmis ise daima arzulanan konumundadir.
Filmler genel olarak ge¢miste yitirilmis belli bagli durumlarin yeniden kazanilmasi,
ya da filmin anlati yapisi i¢inde kaybedilenlere yenilen ulasilmasi olgusu {iizerine
kuruludur. Bu baglamda ¢ocuk yildiz filmlerinin ‘duragan’ bir yapiyr 6ngordiigiinii
sOyleyebilir. Bu da egemen ideolojinin varolani koruma ve onu yeniden iiretme

olgusunun c¢ocuk yildiz filmlerindeki yansimasi olarak algilanabilir.

Cocuk yildiz filmlerinde seyircinin Oniinde gorsellestirilen sinemasal evren
hayatin gerceklerinden miimkiin oldugun uzak olacak sekilde kurgulanmaktadir. Bu
filmler sinemanin mimetik biiyii etkisini kullanarak, gergekte varolmayan ancak
gercekmis gibi algilanan bir diinya modeli ortaya koymaktadirlar. Yas1 itibariyle tek
basina yasamasit miimkiin olmayan ¢ocuklarin sokaklarda hayatini siirdiirmesi, Tiirk
hukuk sisteminde yer almayan hayali uygulamalarla adli sorunlarin ¢éziilmesi, tibben
imkansiz olan yaralanma vakalarmin goriilmesi gibi gercekiistii olgular, filmlerin
mimetik biiyiisii sayesinde izleyici i¢in goriinmez hale gelir. Cocuk yildiz filmleri
kendi sahte diinyalarmi bir ger¢ekmis gibi seyircilere sunarak, bireyin gerceklik
algis1 iizerinde bozulmalara ve yanilsamalara sebep olur. Boylece egemen ideolojinin
beyin kontrol mekanizmalar1 olarak islev goren bu sinema yapimlari, kapitalist
sistemin  mesrulagtirilmasint  ve  egemen ideolojik  toplumsal  gdvdede
yayginlastirilmasini saglarlar. Ancak Gelin ve Yusuf ile Kenan gibi egemen sinema
tiretim bi¢iminin disinda kendisine yer bulan filmler yasamin gergeklerini tiim
olumsuz yonleriyle izleyicinin Oniine sererek onlar1 i¢ine diistiikleri gaflet uykusunda
uyandirmayr amaclamaktadirlar. Bu filmlerde hayatin gercekleri kimi zaman
miimkiin olan en duru haliyle kimi zamanda ideolojik ve politik bir ¢erceveden

toplumun fertlerine aktarilmaktadir.
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Goriildiigii gibi  Tirk sinemasinda c¢ocuk yildiz filmleri, Tirkiye nin
modernlesme siirecinde, toplumsal govde i¢inde ortaya ¢ikan egemen siniflarin ve bu
siniflarin  ideolojilerinin  yansimasini izleyiciye sunmaktadirlar. Bu filmler,
iceriklerindeki ideolojik figilirler yardimiyla, toplumun her ferdinin, egemen
ideolojinin arzu ettigi ‘6zne’ olmasini ve toplum ic¢indeki basat ideolojik yapilar

kabullenmesini saglama araci olarak kullanilmstir.

Gianetti’'nin ortaya koydugu parametreler 1s18inda yapilan ¢oziimlemeler

sonucunda, drneklem filmlerinin ideolojik yelpazedeki konumlar1 asagidaki ¢izimde

gosterilmektedir:
SOL MERKEZ SAG
(ACIK) (TARAFSIZ) (KAPALI)
Merkezci Tutucu Fagist
Komiinist Sosyalist
Aysecik
Gelin
Yumurcak

Yusuf Ile Kenan
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SONUC

Sinema sanat1 toplumsal govde iginde kendisine yer bulan her ideolojik ve
politik yapiy1 temsil edebilme yetisine sahiptir. Tarihsel gelisim siireci ic¢inde
birbirinden fakli ideolojik olusumlarin goriis ve diisiincelerini topluma aktarmakta
kullanilan sinema, sahip oldugu nitelikler sayesinde toplumsal govdeyi cesitli
ideolojiler ¢ergevesinde yonlendirmeyi basarmistir. Ancak sinemanin her ideolojik
diisiince sistemini esit oranda temsil ettigi sOylemez. Toplumsal yapi iginde
ekonomik giicili elinde bulunduran egemen simiflar ayn1 zamanda, bu toplumsal yap1
icindeki etkin ideolojik aygitlarinin kontroliinii de ellerinde tutmaktadirlar. Bu
sebeple belirli bir tarihsel siiregteki egemen sinema iliretim modeli tarafindan iiretilen

filmler genel itibariyle egemen ideolojik sdylemleri olumlamaktadirlar.

Tirk Sinemasi’nin 1960-1980 yillar1 arasindaki egemen sinema {iretim
bi¢iminin yapimlar: arasinda yer alan ¢ocuk yildiz filmleri de egemen ideolojinin
ileticisi konumundadir. Bu filmler kahramanlarinin olaylar karsisindaki tavir ve
davranislari, igeriklerinde bulunan anne, baba, ¢ocuk ve toplum imajlari, sahip
olduklar1 ideolojik alt metinler ve otorite figiirleriyle, egemen ideolojinin
mesrulastirilmasinin  aract olarak kullanilmiglardir. Sinemanin mimetik biiyii
etkisinin yardimiyla izleyicilerin gergeklik algisin c¢arpitan bu filmler, toplumun,

egemen ideolojinin arzuladig bicimde sekillendirilmesine yardimci olmuslardir.

Ana akim sinema disinda kalan Yusuf'ile Kenan, Gelin ve benzeri yapimlar ise
egemen ideolojiyi elestirel bir bakis acisiyla aktararak, egemen smiflarin diinya
gortslerini elestirerek, dogrudan ya da dolayli bir bigimde, toplumsal yap1 i¢in
alternatif diinya goriisleri sunmaktadirlar. 1960-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye nin
karmagik siyasal ortaminda ¢evrilmis olan bu filmler toplumsal gévde i¢inde kendine
yer etmis olan farkli ideolojik yapilarin temsilcisi, ddnemin politik ve ideolojik

cekismelerinin sinema perdesindeki yansimalaridir.
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