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OZET
Oyuncu Egitiminde Diksiyon Ve Luigi Pirandello’ nun “Aptal” adli oyununun Reji
Calismas1 isimli tezde, Oncelikle tiyatro da dil olgusunun caglar siirecindeki evrimi ele
alinarak bu konuya derinlemesine bir bakis saglanmistir. Ardinda bugiiniin oyuncu egitiminde
diksiyon sorunsali incelenerek, alternatif bir diksiyon miifredati olusturulmustur. Tezin ikinci
béliimiindeyse, Italyan tiyatrosuna genel olarak bakilarak, Pirandello’ nun 6zelinde dénem

italyas1 ve yazarm eserleri incelenmis ve “Aptal” adli oyununun reji caligsmasi yapilmistir.
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SUMMARY

In this thesis primarily is analized the evolution of the concept of
‘language’ in drama and looked into the topic profoundly. And then problems of
the diction education for acting is revised and finally a new and alternative
diction educating curriculum is formed. And in the second part of the thesis
Italian Drama is analized generally. With focusing to Pirandello’s works, is
revised his period and after revising his Works a direction process is carried out
for his play: “Stupidity”.
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ONSOZ

“Oyuncu Egitiminde Diksiyon ve Luigi Pirandello’ nun “Aptal” Adli oyununun Reji
Calismas1” isimli calismanin igerigi; Oncelikle tiyatro gibi gorsel ve isitsel bir sanatin en
onemli unsuru olarak kabul edilen konusma 6gesinin, binlerce yil siiresince gergeklesen
devinimini ve evrimini genel olarak ele almak, tiyatro metninin seyirciye aktarimindaki bu
degiskenligi inceleyerek cagimiz konservatuvar egitimindeki dil ve diksiyon egitiminin bir
miifredat calismasinin yapilmasi ve egitmenlik yaptigimiz siire¢ igerisinde karsilastigimiz
sorunlarm ¢oziilmeye caligilmasidir, sonrasinda ise Luigi Pirandello’ nun “Aptal” adli

oyununun reji caligmasmi kapsamaktadir.

Bu ¢alismamizda “Ons6z”den sonra “Giris” gelmektedir. “Giris”te, binlerce y1l siiren
tiyatro sanatinda konusmanin sekillenisi tistiinde durulmustur. Sonrasinda ise bu evrimin
s0zsiiz donemden modern ¢aga nasil geldigi aktarilmaya calisilmistir. Ayni zamanda 20.
Yiizyll tiyatro akimlarinda dil ve konusma 6gesi de teorisyenler ve icracilar agisindan
incelenerek sunulmustur. Bu ¢alismayla hedeflenen ¢agimiz tiyatro sanatinin uygulayicilari
olacak olan geng tiyatrocu adaylarma diksiyon egitimi verilirken nelere dikkat edilmesi ve

cagimiz tiyatro sanatinin diksiyon sorunsalidir.

Miifredat kismidaysa herhangi bir {iniversitenin tiyatro béliimiinde uygulanabilecek
bir diksiyon ders plani ¢ikarilmistir. Boylelikle elimizde, haftalar igerisinde ne gibi bir yol

izleyecegimizi gosterecek net bir dokiiman olusturulmustur.

Calismamizim ikinci kisminda ise Luigi Pirandello’ nun “Aptal” adli oyunu, detayl bir
sekilde incelenerek, reji calismasi gerceklestirilmistir. Bu oyunu segmekte ki amacimiz, adi
gecen eserin hem iilkemizde, hem de diinyada yiiz yillardir degismeyen, glig-medya iliskisini

ifade etmesi acisindan, 6nem teskil ettigi diisiincemizdi.
Calismamizda “Ek Kismi1” vardir. Bu kisimda Egemen Berkoz tarafindan cevrilen

Aptal oyununun tam metni eklenmistir. Son olarak da, tezimizde yararlandigimiz kaynaklari

gosteren bir “Kanakga” vardir.

v
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1.GIRiS:

1.1. Tiyatroda Diksiyon Sorunsalina Genel Bakis

Bir metnin sahnelenmesi ve o metnin edebi metinden ayrilip, rejisoriin anlatmak
istediklerini ortaya koyan bir sahne metni haline gelmesi, var olan ciimlelerin hayat bulmas,
hi¢ siiphesiz oyuncunun eserdeki ciimleleri, dogru ve metni sahneye koyanin amacina uygun
olarak “soylemesinden” gecmektedir. Kabul edildigi iizere, séze canin gelmesi; o metnin
diksiyon kurallarina uygun olarak okunmasi yahut seslendirilmesi degil, oyuncunun var olan
tim ctimleleri kendi climleleriymis gibi “s6ylemesinden” gegmektedir. Dogru okumak yahut
seslendirmek spikerlerin veya dublaj isiyle istigal edenlerin yaptig1 bir is olarak
nitelenmektedir. Dogru konusmak ve dogru seslendirmek baska, sahneye konulan eserdeki
karakteri ifade edebilmek bagska bir olgudur. Ancak, tiyatrolarimizda sahnelenen oyunlarin
bircogu incelendiginde ortak kanaat, bu ayrimm maalesef net olarak ortaya konulmadigi
yoniindedir. Ozellikle ceviri oyunlarda bazi oyuncularimizin sahnelenen metindeki
karakterleri seslendirmekten oteye gecemedigi elestirmenler ve uzmanlarca ifade edilen bir
gergektir. Elbette bu durum, hem var olan metne, hem metnin yazarmna, hem seyirciye, hem de
oyuncunun kendine yaptigr en bliyiik kotiiliiktiir. Zira bilindigi gibi oyunculuk, yalnizca
konusma degil, oynama edimidir.Konugma kavrami oyuncunun en énemli yardimcisi olsa da

bilindigi gibi “yardimci bir unsur” dur.

Bir¢cok uzmana gore, binlerce yil i¢inde gelisen durmadan ilerleyen bat1 ve dogu
tiyatrosunun karsisinda heniiz daha kimligini belirleyememis, batidan m1 yahut dogudan m
beslenmesi gerektigini anlayamamis, kendi Oziinden uzaklasmis “tiyatro adma bir
kimliksizligin” egemen oldugu iilkemizde maalesef bu ve buna benzer durumlarin

gbzlemlenmesi elbette dogaldir.

Konservatuarlarimizda uygulanan diksiyon egitiminde egemen olan Alman ve
Fransiz ekolii heniiz, kendine gelmeye baslamis, ulusal dilin incelemeleri ve bu dilin sahne
istiinde kullanimi istiine g¢alisilmaya baslanmistir. Dolayisiyla, yiizyil kadar bile geriye
gitmeyen, daha ¢ocuk sayilabilecek bir tiyatro ekoliine sahip olan lilkemiz tiyatrosunda, ulusal
sanatcilarimiz evrenseli yakalayamamis yereli de kendilerine yakistiramamiglardir. Yabanci

dilden c¢evrilerek sahnelenen metinlerde rol alan oyuncular o toplumun en alt tabakasindan
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insanlar1 dahi oynasalar soyleyiste, adeta bir asilzade havasma biirlinmiislerdir. Bu durum,

tiyatronun en onemli ilkesi olan, “gercegin yansimasi ilkesini” tamamen silip atmistir.

Oncelikle, iilkemiz tiyatrosunun dil ve diksiyon sorununa ¢dziim aramaktan cok,
ulusal tiyatromuzun Oykiindiigii bati tiyatrosunun dil evrimini incelenecektir. Boylelikle,

evrenselden ulusala birtakim ¢ikarimlar yapmak miimkiin olacaktir.



1. 2. Tiyatro Sanat1 icin Perde Acihyor

Bilindigi {izere tiyatro sanati, insanlar arasi iletisim zorunlulugu nedeniyle ortaya
cikmistir. S6ziin olmadig1 bir ¢cagda, insanlar, iletisim kurabilmek icin elbette birgok yontem
bulmuslardir. Tiyatronun salt bu amacla ortaya ¢iktigini sdylemek binlerce yillik bir ge¢misi
olan sanata ve insanoglunun estetik duyusuna haksizlik etmek olacaktir. Ancak ¢agimizda da
sanat kuramcilarinin en 6nemli tartismalarindan olan “sanat sanat i¢in mi yoksa toplum i¢in
mi?” sorusunun temeline de baktigimizda ve net bir cevap bulmaya calisti§imizda aslinda
insan oglunun ortaya koydugu her seyin gereksinimlerinden 6tiirii ortaya ¢iktigimi goriiriiz.
Bu ihtiyag¢, maddi yahut manevi nedenlerden ortaya ¢ikmis olabilir , her iki halde de insandan
ve onun gereksinimlerinden bagimsiz degildir. Dolayisiyla kabul etsek de etmesek de evrenin
merkezi insanogludur ve insan diinyanin egemenidir. Dolayisiyla var olan her sey pragmatik
acidan ele almmak zorundadir. Darwin’e manmayan gevrelerin dahi kabul ettigi dogal
seleksiyon prensibi bize insanoglunun giiciinii — cogu zaman nahos 6rneklerle de olsa — net bir

bi¢imde ortaya koymustur.

Tiyatronun ortaya ¢ikisini algilayabilmek adimna tarihgiler cesitli kuramlar ortaya

atmistir. Bunun gerekliligini Oscar Brockett soyle agiklamaktadir;

“Tarihgiler tiyatronun kdkenini arastirirken, iizerinde g¢alisilabilecek ¢ok az sayida
olgusal kanit bulundugundan oncelikle kurama dayanmalidirlar. Tarihg¢i "tiyatronun
nasil ortaya ¢iktig1" sorusunu yanitlayabilmek i¢in, teatral 6gelerin varligindan
onceki bir zamani diislemeye calismali ve sonra onlarin nasil olup da kesfedildigini,
nasil olgunlastirildigini ve sonunda "tiyatro" adiyla anilan o bagimsiz etkinlik olarak
nasil birlestirildigini kuramlastirmalidir. Fakat bu siirecin ¢ogu, yazili tarihin
giindogumundan 6nce olustugundan ancak tahmin yolu ile yeniden kurgulanabilir.
Bundan dolay1 tiyatronun kdkeni tizerinde bir¢ok kuramin gelistirilmesine ve higbiri-

nin de dogrulanamayisina sasmamak gerekir.”” ( Brockett , 2000 , S:15)

Goriildigli  lizere tiyatronun ortaya c¢ikist ile ilgili  tim sOylemler maalesef
kanitlanamayacaktir. Ancak bulundugumuz cagdan geriye baktigimizda bu konuyla ilgili
tutarl1 agiklamalar yapilamayacagi da sOylenemez. Tiyatronun ortaya ¢ikist ile ilgili

kuramlarm en bilindigi ve kabul gbreni tiyatronun mitoloji ve ritiielden gelistigi diisiincesidir ;
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“Ilkel oyunlarda oyuncular dnceleri, ellerini ¢irparak ya da ayaklarini yere vurarak
bir tartim buluyorlardi. Sonradan bu oyuna ezgiler girdi ve belli anlamlara gelen
sesler. Bu oyunlar av torenlerinden doga giiclerine olan saygiyla karisik korkuya
kadar gelisti. Boylece, yagmur dualari, bolluk torenleri, 6liim-dirilme oyunlar1 ortaya

ciktr.”” (Nutku , 2000, S:17)

Bu oyunlarda tiyatronun ii¢ temel ilkesi s6z konusudur ; Taklit , Eylem , Topluca
katilma. Oyunlarda kullanilan dil ritim duygusudur. Nietzsche’nin de dedigi gibi bu durum

“’Miizigin ruhundan tragedyanin dogusudur.”’



1. 3. Antik Yunan Tiyatrosu

Yazilisinin iizerinden neredeyse 2500-3000 yil ge¢mis olmasina karsin bugiin dahi
sahnelenmekte ve modern diinyanin sorunlari dile getirmekte olan eserlerin ortaya kondugu

ve insanoglunun yaratim giiciiniin doruga ulastig1 bir donemdir Antik Yunan dénemi.

Doénemin sahneleme kosullar1 ele alindiginda her ne kadar yazilan teatral metinlerin
destan siirinden ayirimi, konunun eylem iginden anlatimi da olsa oyunun iyi oynanmasi degil
iyl anlatilmas1 ve sOylenmesi gerekiyordu. Binlerce insanin oyun izleyebildigi amfi
tiyatrolarda eylem Kotornos yahut deux ex mechine gibi aygitlarla gorsellik kazandirilarak
sunulsa da oyunlarda kullanilan maskeler incelendiginde sdziin ve sesin onemi net olarak

goriilmektedir.

“ Tragedyanin 6geleri sayilirken , dykii , karakter ve diisiince 6gelerinin taklidi din
konularim1 meydana getirdigi , diksiyon , miizik ve goriintiiniin ise taklidin araclar1
oldugu soylenmistir : *° dil deyincede burada kelimelerin Olciiye sokulmus bir
diizenini , miizik diyince de herkesin bundan anladig: seyi anliyorum’’. Tragedyanin

¢

tanim1 yapilirken , dilin nasil kullanildig1r {izerinde durulmustu: sanatca
giizellestirilmis dil diyince , harmoniyi , yani sarkiy1 ve misra 6l¢iisiinii i¢ine alan bir
dili anliyorum. Her bolim i¢in 6zel araclar kullanilir diyince de bazi boliimlerde
yalniz 6lglimii , bazi boliimlerde ise miizigin ve sarkinin kullanilmasini anliyorum >’
(VI). Aristoteles , XX. , XXI. , XXII. Bolimlerde siirsel dil {izerinde ayrintili
aciklamalar yapar. S6z sanatlarindan , siirli soyleyis 6zelliklerinden s6z ederken ,
anlatimin bayagilasmadan acik ve secik olmasini salik verir. Aristoteles e gore
glinlik konusmalarda kullanilan sozciikler kolay anlasilr ama siradandirlar.
Gosterigli sozler ve alisilmamig deyimler ise anlatimi bilmeceye ¢evirir. Onun igin
ikisinin karmasi olan bir dil kullanmak en 1yisidir. Cifte anlaml1 s6zciiklerle anlatimi

bayagiliktan kurtarmali , giinliik sozciiklerle de anlatimin belirgin olmasini

saglamalidir.”” ( Sener, 2000, S:40 )

Tragedya isin i¢cine eylemi kattigindan dolayr retorikten iistiin tutulsa da yazili teatral
metinlerin salt okumayla da ayni etkiyi uyandiracagi diisiiniilmekteydi.



“Diislince 6gesi bakimdan tragedya sanati ile retorik arasinda bir benzerlik kurulmus
; Boylece retorik sanatinin sézle etkileme giicinden , Tragedyanin da
yararlanabilecegi gosteriliyor. Ayrica , Tragedya sanati , diisiinceyi sadece sozle
degil hareketle de ifade etme olanagina sahiptir. Poetikanin dram sanatlarinin 6teki
sanatlara olan tstiinligini dile getirdigi diisiiniilirse , Aristoteles’in burada
tragedyanin retorikten daha giicli bir sanat oldugunun anlatmak istedigi
diistiniilebilir. Ayrica Aristoteles in soze agirhik tamdigini ve tragedyanin salt

okumakla da istenen etkiyi uyandiracagini biliyoruz. ( XXVI — 4)”



1. 4. Roma Tiyatrosu

“Tiyatro kiiglik bir stadyum sanki. On bes bin kisi, belki daha fazla, durmadan bagristyorlar.
Ikide bir yiikselen heyecan ¢igliklar1 sahneye yoneltiliyor. -Upuzun bir sahne. Yiiksek, siislii
duvarlarla cevrili. Siitunlar, girintiler, ¢ikintilar, heykeller, oymalar. Seyircilerin oturduklar1
yerin iizeri gene agik, ama sahnenin tizeri kapali. Heyecanin nedeni sahnede doviisen iki adam
- Oliimiine doviistiyorlar. Hayrr, gladyator degil bunlar. Bu bir oyun. Tiyatro oyunu. D6-
viisenler de oyuncular. Birinin 6lmesi gerekiyor. Gergekten Olecek. Gladyator kavgalarma
ahisms bir seyirci toplulugu taklit 6imlere katlanamaz, 6lecek olan oyuncu biliyor 6lecegini.
Maskesinin arkasinda ter dokiiyor, biitiin viicudu titriyor korkudan. Bir yolunu bulsa, o
oOldiirecek karsisindakini, ya da kagacak. Ama karsisinda ki kendisinden kat kat {istiin bir
kavgaci, oldiiremez ki! Sonra kagmak da kolay degil; iistelik kagarken yakalaninca yalniz
Olime katlanilmiyor, iskence de wvar. Seyirciler durmadan bagmtyor, isteklendirmeye,
costurmaya ¢alistyorlar kavgacilari. Insanin ezilmesinden, ac1 ¢gekmesinden, dldiiriilmesinden
hoslanmiyor bu seyirci, dyle olmasi isteniyor bu seyircinin. Ciirlimiis bir devletin ¢lirtimiis
politikacilarmdan aldiklar1 paralar, armaganlarla yastyorlar. Yapacak higbir isleri yok; her
islerini koleler, esirler goriiyor. Onlarn i1 savaglarin  gerektirdigi acima bilmezligi
kaybetmemek, yumusamamak. Roma'nin i¢inde disinda malin miilkiin biiyiik ¢ogunlugu
sayilar1 pek az olan zenginlerin elinde; ortalama Roma vatandasmin higbir seyi yok. Yapacak
is yok! Mal miilk yok! Roma biitiin giiniinii bedava gosterilerde geciriyor. Evet, bedava. Oy
avcist adaylar, ya da bir evlenmeyi kutlayan, bir cenaze torenini unutulmaz kilmak isteyen
zenginler diizenliyor gosterileri. Sahnedeki kavga 6liim vurusuna ulastyor, heyecan en yiiksek
noktasinda. Vuruyor oldiirecek olan, bir 6liim ¢1ghig1, can ¢ekisen bir insan,  bir kdlenin
sahneyi kirmiziya boyayan kanu. (6lecek oyuncular, cogu zaman, 6liim yargisina carptirilmig
kolelerden, esirlerden secilirdi.) Seyirciler sevingli, bagrisiyorlar. Arkasindan sira sira develer,
filler, atlar, athlar ge¢iyor sahneden; bu da ayr1 bir gosteri. Sonra oyun kaldig1 yerden devam
etmeye bagliyor. Seyirciler oturuyorlar yerlerine, canlart sikila sikila oyunu seyrediyorlar,
oliimiine bir kavga daha olsa da biraz cossak, eglensek diye bekliyorlar, umutla bekliyorlar.”
Fuat , 1961, S: 64)

Goriildiigi gibi yunan tiyatrosunun devamui sayilabilecek olan Roma Tiyatrosu sosyal
yozlagmanimn etkisiyle korkung bir duruma gelmistir. Var olan gosteriler tiyatrodan ¢ok siddet ve seks

iceren oyunlara doniismiistiir. Komedya ve tragedya gelenegi 6ziinii tamamen yitirip yozlasmustr. Var
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olan bu durum s6zden ¢ok eylemin hiikiim stirdiigii ana fikri dahi olmayan eglenmek eksenli gosterilerin

ortaya ¢ikmasma neden olmustur.

Oyunlarda soyleyis cok da 6nem teskil etmemektedir. Diger taraftan Terenteus ve Plautus gibi
cagmmiza da ulasan nitelikli yazarlarda ortaya ¢ikmustir ancak bu Roma Tiyatrosunun yozlasmis bir
tiyatro oldugu gergegini degistrmemektedir. Bu nedenlerle Roma da tragedya tutunamamustir. Bazi
yazarlar tragedya tiiriinii denemislerse de bu eserler genellikle okuma oyunlar1 halinde sunulmustur.
Buradan da anlagilacag: iizere gerek kalabahklara oynanan komedya gerekse okuma oyunlar1 ister
istemez sozde becerikliligi gerektirmekteydi. Oyuncu metni duyurmak zorundaydi. Zaten okuma
oyunlar1 genel olarak retorik ve felsefi degerlerle bezeniyordu.



1. 5. Ortacag Tiyatrosu

Roma’da yok olmaya baslayan tiyatro gelenegi dort yiizlii yillardan on ikinci ylizyila kadar
yerini tamamen karanhi@a bwrakmustir. Ciinkii giiclenen Hiristiyanhk tiyatrodan hoslanmiyor hatta
tiyatroya “* Seytanin Kilisesi ** adim veriyordu. Bu durumda tiyatro yapmak zaten miimkiin degildi. Var
olan eserler kiliselerce orijinal dillerinde saklantyor ve sadece papazlar tarafindan okunabiliyordu.

Kilisenin tiyatroya tepkisi ¢ok biiyiikti.

“ Tiyatronun distst, clirtiylisii hiristiyanligin  yiikselisine karst koymaktaydi. Kilise
adamlarmin o cagda tiyatroya karsi yaptiklar1 saldirilar bu durumu agikca belirtmistir.
Huristiyanlar tiyatrodan sakindurlar. 1.S. iki yiiz yilinda bir yazar tiyatroya ¢ seytanm kilisesi ¢’
adim verdi. Dordiincii yiizyilda bir kilise , diigiinlerde oynana gelen kiiciik oyunlar , farslar icin
oyuncular gelince papazlarin digiin yerinden ayrilmalarm istemisti. Besinci yiizyilda
oyuncularm communionlara ahnmalar1 yasak edildi.” ( Fuat, 1961, S: 77)

Ancak tiim bu olumsuz kosullara karsin tiyatro, insandaki oynama iggiidiisii sayesinde yok
olmaktan kurtulmustu. Ayrica Roma Tiyatrosunun geldigi son durum g6z 6niinde bulunduruldugunda
belki de ortagag siireci tiyatronun kendine gelme stireci olarak da adlandirilabilir.

Kilise yiln belli donemlerinde kendince kutsal olaylar1 anmak i¢in teatral gosteriler sunmaya
bagladi. Boylelikle Hiristiyanlik daha genis kitlelerle bulustu. Bu oyunlardaki oyuncular , papazlar , kilise
gorevlileri esnaf loncalarmdan katilimeilardan olugmaktaydi. S6z konusu oyunlar belirtildigi gibi
dinseldi ve Incil’den almtilarla olusturulmustu dolaystyla sézler tanrnm sdzleriydi ve bu durum sdziin

bu oyunlardaki islevini ve nasil olmasi gerektigini net bir bicimde ortaya koymaktaydi.

Ortagag tiyatrosundaki oyunculuk kavramu elbette var olan kosullar1 yansitiyordu.

“Oyunculugun niteligi de kuskusuz degiskendi, ortagag kaynaklarmdan bir ¢ogu bazi
oyuncular1 comertge Overken , bagkalar1 oyuncular1 kintyorlardi oyunculukta ses her seyden
onemliydi. Dinsel oyunlarda tipik olan ezgiyle sdylemenin yerine yoresel oyunlarda giinliik
konusma dili almist1. Giintimiize kadar gelen oyunlarda , karakterlerin inceligi olmadigindan
cok yetenekli oyunculara gereksmilmiyordu. Karakterlerin bir ¢ogu tiplestiriliyor ve birkag



keskin aksiyon ve duygu ile yetiniliyordu. Ciddi karakterler genellikle sinirhydi. Fakat komik
roller , dogaclama ve pantomim ile genisleyen bir alam kaplamusti.”” (Brockett , 2000 , 116)

Gortildigii lizere oyunlardaki konugma dili yavas yavas degismeye basliyor, artik tiyatro salt soz
sOyleme sanat1 olmaktan ¢ikmaya basliyordu ve profesyonel oyuncu kavramu sekilleniyordu.

Bu donemde ilgi ¢ekici bir diger unsurda ©’ retorik odalarr’” ad1 verilen kuruluslardir.

“ Bugiinkii Belgika ve Hollanda topraklarnda , retorik odalari ( Chambers of Retorik-
Konugma sanat1 6greten kuruluslar) tarafindan moralitelere benzer oyunlar oynatilirdi. Retorik
odalart 14. Yiizyllin basindan itibaren siir , miizik ve drama ile ilgilenirdi. 16. Yiizyila
gelindiginde Hollanda’da hemen hemen her kentte en az 1 oda bulunuyordu.1413 yihndan
itibaren bu topluluklar arasinda yarigmalar yapilirdi , bu yarigmalar 1493 ile 1570 yillari
arasmda ozellikle popiiler hale gelmisti. Tipik olarak ortaya bir soru atilir ve buna cevap olarak
retorik odalar1 alegorik oyunlar hazirlar ve oynarlardi. En 1yi olarak nitelenip secilenlere ddiiller
verilirdi. Bu oyunlar bu iilkelerde dinsel dram gelismedigi i¢in baslica dramatik ifadeyi
olugturmustu.”” (Brockett — 2000 — 128 )

Bu odalar ve tarih boyunca edinilen deneyimler artik tiyatronun altin ¢agmi miijdeliyor ve bir sanat
olarak tiyatronun yeniden ve daha profesyonel olarak ortaya ¢ikmasmi hazirliyorlardi.
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1. 6. Ronesans Ve XIX. Yiizyila Kadar Tiyatro

Bilimdeki ilerleme ve insan aklmin 6n plana ¢ikmaya baglamasi elbette tiim sanat dallarmnda
ilerlemeyi pesi sira getirdi. Artik insan kavrami gecmistekinin ¢ok disidaydi, bu durum elbette insam en
cok irdeleyen, malzemesi insan olan tiyatro sanatinda, biiyiik degisiklikler meydana gelmesine neden
oldu. Artik insan degismisti, dolayisiyla seyirci tiyatrodan ve oyuncudan bambagka seyler bekliyordu.

Oyuncunun salt s6z sdyleme becerisi cok daha 6nemli degildi.

“HAMLET - Verdigim pargayi, ne olur, dedigim gibi, rahat, 6zentisiz soyle. Ciinki
bircok oyuncular gibi s6z parlatmaya kalkacaksan, misralarimi sehrin tellalina
okuturum daha iyi. Elini kolunu da havalara savurma 0yle; 6lciisiinde, tadinda birak
her seyi. Duydugun coskunluk bir sel, bir firtina, bir kasirga gibi de olsa, onu
dindirecek bir hava bulmali, buldurmalism. Dogrusu, yiirekler acis1 geliyor bana
giirbiiz bir delikanlinin, takma saglar sakallar i¢inde, bir aciy1 yliregini paralarca,
didik didik ederce bagirip halkin kulaklarmi yirtmasi; o halk ki ¢ogu kez anlasilmaz,
dilsiz oyunlari, giiriiltii glimbiirtiiyii sever. Bir oyuncu Termagant'in kendisinden
daha yaygaraci, Nemrut'tan daha nemrut oldu mu, hak ettigi sey kirbagtir bence. Bu
hallere diisme, rica ederim.

Fazla durgun da olma; aklini kullanip 6lgiiyii bul. Yaptigin sdyledigini tutsun,
sOyledigin yaptigini. En basta gdzetecegimiz sey, yaradilisa, tabiata aykirt olmamak.
Ciinkii bunda sapittik mi1 tiyatronun amacindan ayrilmig oluruz. Dogdugu giin de,
bugiin de tiyatronun asil amaci nedir? Diinyaya bir ayna tutmak, iyilerin iyiliklerini,
kotiilerin kotiiliiklerini gostermek, ¢agimizin ne olup ne olmadigini ortaya koymak.
Gergegi biiyilitmek ya da kiigiiltmekle bilgisizleri giildiirebilirsiniz, ama bu bilenleri
iizer; oysa bir tek bilgili dost, bilgisiz biitiin bir kalabaliktan daha 6nemli olmal1 sizin
icin.

Ah ben Oyle oyuncular gordiim ki sahnede, dyle begenilen, alkislanan oyuncular
gordiim ki, giinaha girmeyeyim ama, degil Hiristiyan, degil Miisliiman, insan bile
degillerdi. Oylesine sisirme, uydurma hallere giriyorlardi ki, dedim bunlari tabiatin
kaba is¢ileri yaratmis olmali, insan yapiyorum derken insanligin berbat bir kopyasini

yapmuislar.

11



Az c¢ok degil, iyice yenmeli bunu. Sakin soyleyeceklerinden fazlasini sdyletmeyin
soytarilariniza. Oylelerini gdrdiim ki, kendi baslarma giilmeye ve seyircilerin en
anlayissizlarini giildiirmeye kalkiyorlar. Hem de oyunun anlayis isteyen en can alic1
yerinde. Kotii bir sey bu; acikli bir budalalik bu yoldan tutunmaya ¢alismak. Haydi,
gidin hazirlanin.” (Eyuboglu, 2009, S: 65)

Tiim ¢aglarin en biiylik tiyatro adami kabul edilen Shakspeare, Hamlet’in agzindan
artik oyuncunun islevinin bambagska oldugunu ortaya koyuyordu ve pesi sira gelecek olan
tiyatroculara kendi ¢agindan oOgiitler veriyordu.O donem ve takip eden yiizyillarda oyun
yazarlarinin yazdiklar1 eserlerde yarattiklar1 karakterler ¢ok ¢esitli, toplumsal simiflar1 da ¢ok
farkliydilar. Dolayisiyla karakterlerin sahnede oynanirken de  farkliliklar yaratilmasi
gerekiyordu. Bu farkliliklar salt eylemde degil konusmanin kendisinde de olmaliydi. Ancak

elbette bu siire¢ uzun bir zamani kapsadi.

“ Yiizyilin basinda aktorler sahnede sdyledikleri sarkilarla miizikalite ve siirsellige
onem veriyorlardi. Fakat Garrick’in zamaninda bu tutum degismis siirselligi saklama
egilimi sonuncu bu sarkilara bir dogallik kazandirilmaya caligilmisti. Bilinen diger
bir 6zellik ise 18. Yiizyll boyunca aktorlerin konugsma yoluyla, 6nemsiz ve dnemli
pasajlar1 seyirciye yansitabilmeleriydi; onemsiz pasajlara normal bir tonlama ile
verirken, 6nemlileri hararetli bir sekilde yiiksek bir tonlama ile ifade ediyorlard:.
Aktorlerin bunu yapmakta ki asil amacg ve beklentileri ise seyirciden alkis almakti.”

(Brockett , 2000, S: 311)

Goriildigi lizere tiyatro sanatindan konusmanin evrimi binlerce yil icinde ¢ok yavas
gerceklesmistir. SOylemin retorikten ayrilmasi seyirciyle de alakali oldugundan bu siireg
seyircinin de degismesiyle olusmustur. Cag ve insan degistikce oyun ve oyuncu da

degismektedir.

1. 7. XIX. ve XX. Yiizyll

Tiyatro ve oyunculuk sanati 19. ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak bambagka bir
ivme kazandi. Gerek psikolojide varilan sonuglar gerekse sosyolojinin gelismesiyle insan

olgusu daha net ortaya ¢ikmaya basladi. Boylelikle tiyatrodaki rol kavrami ve bunun hazirlik
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siireci iggldiisellikten metoda dogru gitmeye basladi. 16. yiizyildan baslayarak yazarlarin
farkli anlatim big¢imleri denemeleri ve oyunlardaki karakter cesitliligi, bu karakterlerin
toplumsal yerleri, eserlerin anlatim dilinin siirsellikten kopmaya baslamasi, oyuncunun
sahnede roliinii oynarken geleneksel kaliplarin disina ¢ikma zorunlulugunu ortaya koydu.
Geleneksel oyunculukta kullanilan tumturakli konugsma gelenegi artik beklenene karsilik
vermiyordu.19. ylizyilin iinlii oyuncularindan Salvini’nin ©> Oyunculuk sestir’” diislincesi

yavas yavas yikilmaya baslamisti.

Oyunculuk teknigi iizerine yapilmis ilk kapsamli ¢aligma Stanislavski’nin Moskova sanat
tiyatrosundaki deneylerinden vardigi sonuclar1 derledigi eserdi. Stanislavski tiim oyunculuk

gelenegini yanlis buluyordu.

“Sanat1 kendi i¢inde sev kendini sanatta degil diyen Stanislavski’nin 1905°te
Moskova Sanat Tiyatrosu’yla Almanya’ya yaptig1 turne sirasinda meslegi agisindan
bir keyifsizligi vardi; oyuncularindan ve kendinden ne isteyecegini biliyor ama bunu
pratige nasil gecirecegini bilemiyordu. Oyuncular1 egitmede bilimsel bir sisteme
gereksinim vardi. Oyunculuk konusunda o giine degin 6gretilenler, yani geleneksel
egitimde isin esast gozlem ve taklitti. Oysa Stanislavski arastrma ve bilimsel
deneyler sonucu ortaya cikarilacak bir oyunculuk egitiminin hem estetik hem de
teknik acidan ¢ok sey katacagini hissediyordu. O giine kadar en {inlii oyuncular bile,
yillar yitirdikten sonra bazi seyleri ancak yarim yamalak sezgileri ile bulmuslardr ;

bunlar ¢ogu kez diizenlenmemis kaliplardi’” (Nutku 2001, S: 21)

Bu durum, yani s6z konusu geleneksellik sahne diksiyonunu da kapsamaktadir. Var
olan gelenek igerisinden yetisen aktorler i¢in sahnede konusma salt ses duyurma amacindan
ibarettir. Kelimelerin dogru sdylenip sdylenmemesi, tonlamalari dogru olup olmamasi énem
teskil etmemektedir. Halbuki bir eserde yazarin ve yoOnetmenin anlatmak istedikleri

oyuncunun metindeki sézleri dogru ifade etmesinden gegmektedir.

“Konusma miiziktir. Bir roliin yada piyesin metni bir melodidir , bir opera veya
senfonidir. Sahnede bogumlanma sarki sanati gibi gii¢ bir istir; egitim ister,
virtiiozliige varan bir teknik ister. Bir oyuncu roliiniin sdzlerini, 1yi egitilmis sesi ve
ustaca sdyleme teknigi ile seslendirdigi zaman kendimi onun bu {iistiin konugma

sanatmna kapip koyuverebilirim. Eger o tartimli konusursa ben de ister istemez
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katilirim bu tartim, etkilenirim ondan, onun bu {iistiin konugma sanatindan eger o
roliindeki sozciiklerin ruhuna ermesini, bilirse kendiyle birlikte hem kendi ruhunun ,
hem de piyes yazarinin yapitinin giz dolu yerlerine ¢eker gotiiriir beni. Sozciiklerin
yasam dolu igerigine sesin canli ve sicak nakisini isleyen oyuncu , kendi yaratici
imgeleminin {iriinii olan goriintiileri benim de kendi i¢sel gdziimle gormemi saglamis

oluyor.” ( Stanislavski ,1996 , S: 101)

1. 7. 1. Meyerhold

Meyerhold , Stanislavski’nin 6grencisi olmasina ragmen onunla bagslayan sanat
yolculugu bambaska bir diizlemde devam etmistir. Meyerhold’un tiyatro anlayisinda
oyunculuk tarzi da stanislavski nin diislincelerinden farkliydi. Meyerhold yabancilagtirma
etmenine dayanan gostermeci tiyatro anlayisinda ki oyuncu tavr1 dogal oyunculuktan oldukca
farkliydi. Bu fark salt fiziksel aksiyondan ibaret degildi. Ayn1 zamanda konusma bi¢cimde de
degisikligi barmndiriyordu.

“Seyircide, oyunculukta ve sahne tasariminda gereken yabancilastirma etmeni
oyuncunun konugsmasinda da zorunluydu. Bunun i¢in de Meyerhold 1902 ile 1907
arasinda stiidyo calismalar1 sonucunda bazi ilkeler belirledi bunlardan bir bolimii

diksiyon konusundaydi;

Sozctikler sesteki titresimden ve duygusalliklardan armmis olarak dosdogru

sOylenmeli. Seste kesinlikle hiiziin ve gerilim olmamalidir.

Ses tinil1 olmali s6zler derin bir kuyuya diiser gibi soylenmelidir; diisme herhangi
bir titresme olmadan acik ve secik bir bicimde olmalidir. Ses dagilmamali tiimce

sonlar1 yutulmamalidir.

(34

¢ diizenli i¢ titresim °’ , kollarin sallandig1 , gogiislerin doviildigi , kalcalarin
tokatlandig1 , denetimsiz ve gOriintisii ¢irkin olan eski tiyatronun duygusal
oyunculugundan daha giicliidiir. “’gizemli i¢ titresim’’ gozlerle dudaklarla sesle ve
tavirla iletilir ; Igteki volkanik duygular1 kapsayan durgun dis yiizey higbir

zorlamaya gitmez.
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I¢ yasamin trajik acilarmnin ifadesinde , bigim igerik tarafindan yonlendirilir.

Diyalog asla yuvarlanip ¢ignenmemelidir. Bu belki ¢izgi ve noktayla ortaya ¢ikan
deli sagmas1 oyunlarda kabul edilebilir. Her zaman belli bir gérkemi olan epik

duruluk trajik duygular1 yok etmez.

Tragedya , dudaklarda bir giilimseme ile verilmelidir” ( Nutku, 2001, S: 31)
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1. 7. 2. Tyrov

Stanislavski’nin bir diger 6grencisi olan Tyrov ise karsit ger¢ekei bir tiyatro anlayisini

benimsedi. Ona gdre oyuncu bedenini tipki bir bale sanatg¢isi gibi kullanmaliyda.

¢ Tyrov , tiyatro gosterilerinde miizigin , tiyatronun ayrilmaz bir parcasi oldugunu
belirtir. Oyunculuk ile miizik birbirini tamamlayan organik birimlerdi. Sanat¢1 miizik
olmayan tek bir gosteri diizenlemedi ; ¢linkii miizik , tiyatronun arkitektonik 6gesi
olan tartimi1 ortaya ¢ikaran bir Ozellikti. Onun gdsterilerinde, orkestra g¢almayi
biraktiginda bile, oyuncular sanki miizik esliginde oynuyorlarmis gibi hareket
ederlerdi. Dekor ve en yalin bicimde seg¢ilen giysilerde bu tartimm uyumlu birer
parcasiydilar. Ote yandan oyuncularm konusmalar1 da bu tartima uygun bir
bicimdeydi; siirle giinlik konusmanin karisimiydi. Tyrov’un tiyatro anlayisinda
oyuncunun konusmasi yar1 yariya sarki sOylemek hareketleri de yar1 yariya dans

etmekti.” ( Nutku , 2001, S: 37)

Goriildiigii tizere Tyrov oyunculuk sanatinin i¢ teknigindeki 6nemi umursamamastir.

D1s aksiyon onun teatral diislincesinin temelini olusturmustur.
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1. 7. 3. Artaud

20. yizyilin en Onemli tiyatro adamlarindan biri olan Antonin Artaud “Vahset
Tiyatrosu’” adin1 verdigi yeni tiyatro anlayisiyla Brook, Grotowski , Barrault ve bunun gibi

bircok sanatgiy1 etkisi altinda birakmustir.

Ona gore tiyatro ilkel biiyii torenlerdeki islevselligine donmeliydi , ancak bu sekilde
topluma kars1 gorevini yerine getirecekti. Ciinkii o tiyatronun toplumu degistirme giiciine

inanmistt. Bu durum elbette oyunculukta da ritiielistik kokene doniisle gerceklesecekti.

“ Ona gore eklemli dilin yerini sozciiklerin yerine es deger , ama kaynagmi,
diistincesini daha derin ve uzak noktada alan bir dil alacaktir. Bu yeni dilin i¢inde
hazir bigimde verilmis s6zden ¢ok gerekliligi olan sézlere yer vardir. Ama sézde
ctkmaza girerse , bu kendiliginden jeste doner. Onun tiyatrosunda, batida uygulanan
tersine dil konusmaya dayali degildir. ( konugsma varsa bile kaleme alinmayacak ,
onceden degil sahnede belirlenecek) davranislarla , gostergelerle, hareket eden
nesnelerle sahnede yaratilacaklardir. Yazarin yazim asamasinda yaptigmi aslinda

sahne iizerindeki oyuncu yapacaktir.”” ( Nutku , 2001, S: 50 )
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1. 7. 4. Absiird Tiyatro

20. yiizyilli ikinci yarindan sonra etkili olan absiird tiyatro insanlar arasi iliskiyi
sanayi devrimi sonrast dogadan dogaldan kopan insanin tragedyasini iletisimsizlik ve

eylemsizlik ekseniyle vurgulamstir.

“Absiird Tiyatroda goriintiisel anlatim konusmadan daha 6te bir yer tutar. Konusma,
insanlar arasindaki iletigimsizligi gostermek ve sagma duygusunu yaratmak iizere
kullanildigindan, yazarm bu sagma konusundaki goriisleri ancak goriintii yolu ile
ifade edilebilmektedir. Ozellikle Antonin Artaud’nun somut goriintii diline verdigi

Onem absiird tiyatro yazarlarini etkilemistir.”” ( Sener , 2000, S: 304 )

Goriildigi lizere Absiird tiyatroda oyuncularin sarf ettikleri ciimleler iletisimsizligi
vurgulamak amaciyla sarf edilmektedir. Oyunculuk bi¢imi olarak olduk¢a dogal olmasi

gereken bu tiir cimlelerde ayn1 oranda dogal soyleyisi gerektirmektedir.

Dogallik 20. Yiizyil oyunculuk bi¢imlerinin temelini olusturmaktadir. Eric Morris ,
Stella Adler , Augusto Boal ve bunun gibi ¢cagimizin 6nemli tiyatro adamlar1 bu konuda
yazdiklar1 eserlerle modern oyunculuk sistemini biiylik 6l¢iide etkilemislerdir. Her birinin
birlestikleri ortak fikir, oyunculukta “siradanh@a” kagmayan bir dogalliktir. Elbette
oyunculukta ki bu dogal bigim s6z sdylerken de gecerlidir.
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2. OYUNCU EGITIMINDE DIiKSiYON

2. 1. Konsevatuvar Egitiminde Uygulanabilecek Diksiyon Ders Program

Selguk Universitesi ve Cukurova Universitesi’ ndeki ¢alismalarimiz sirasinda,
temel diksiyon egitimi sorununun yaptirilan ¢alisma ve alistirmalarda degil, belli bir metodun
olmayisina bagli oldugunu gézlemledik. Bu soruna bir de O8rencilerin heniiz karsilastigi
diksiyonla ilgili temel tekniklerin iistiinde fazla durulmadan direkt parca c¢alisilmaya
baslanmasi eklenince, oyuncu i¢in hayati 6nem tasiyan diksiyon tekniginin yerlesmedigini

gordiik.

Yaptirilan calisma ve alistirma ne kadar dogru olursa olsun 6grencinin kafasinda
terminolojinin netlesmemesi ilerisi ig¢in biiylik bir sikinti olusturmaktadwr. Bu nedenle
incelememiz, daha 6nce bir ¢ok kez yapilan diksiyon teknigi ¢alismalarmin disinda bir
miifredat olusturmak olmustur. Asagidaki tabloda herhangi bir konservatuvarin birinci ve

ikinci sinif diksiyon dersi miifredat: bulunmaktadir.

Oyuncu egitiminin temelini birinci ve ikinci smif egitimi olusturmaktadir.
Ugiincii ve dordiincii smifta ise, temeli almis oyuncu adayinmn profesyonellesmesi
gozetilmektedir. Dolayisiyla, biz de bu nedenden calismamizi birinci ve ikinci smif egitimi
iistiine yaptik. Ugiincii ve dordiincii sinifta oyuncu adayi, konusma teknigini tamamiyla

algilamis olup ustalasma egilimine girmelidir.

Daha once de belirttigimiz gibi, ¢alismalarimiz siiresince, diksiyon egitimindeki
temel eksikligin, uygulanan alistirma ve temrinlerden degil, egitim siirecinde yeterli vakit
ayrilmamasi1 ve net bir miifredatin olmamasidir. Dolayisiyla ¢alismamizda diyafram,
artikiilasyon, fonetik, diksiyon kural ve c¢alismalarindan orneklere yer vermeye ihtiyag

duymadik.
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2. 2. Birinci Siif Ders Program

DEVLET KONSERVATUARI SAHNE SANATLARI BOLUMU

TIYATRO ANASANAT DALI "DiKSiYON" DERSI

L.SINIF YILLIK PLANI

< | = _ OGRENME
b E & : KONULAR HEDEF VE OGRETME KULLANILAN
< é E ! DAVRANISLAR YONTEM VE |EGITIM TEKNO.
TEKNIKLERI |ARAC VE GERECLERI
Smifin konusma ve
I 3 diksiyon olgular1 Kaynaklarla
hakkinda terminolojik
Diksiyon nedir? | bilgilendirilmeleri. anlatim. Derslik.
Smifin tiyatroda
II 3 | Tiyatroda konusmanin islevselligi | Kaynaklarla
diksiyonun hakkinda terminolojik
E Onemi. bilgilendirilmesi. anlatim. Derslik.
o
= Giinliik hayat ve
sahne Smifin sahne konugmasi
ar 3 diksiyonunun ve dogru  konusma | Tiyatro metinleri
farkliliklarmin | arasindaki farklari |ve  diiz  yazi
anlatimi. algilamasi. kargilagtirmalari. | Derslik.
w3 Swnifin biyolojik | Resim ve
Sesin  fiziksel | olarak,sesin olusumunu | kaynaklarla
olusumu. algilamasi. anlatim. Derslik.
I 3 Ses-Nefes- Diyafram nefesinin | Fiziksel
Rahatlama. algilanmasi. egzersizler. Dans salonu.
Diyafram nefesinin
II 3 kullaniminin
algllanmasi. Ses ac¢ma
Ses-Nefes- ve sesi dogru yere |Fiziksel
Rahatlama. oturtma caligmalari. egzersizler. Dans salonu.
=
3
3 Diyafram nefesinin
Ses-Nefes- kontroliiniin saglanmasi.
Rahatlama. Kontrollii ses kullanma. |Cesitli temrinler. | Dans salonu.
V3 Fonetigin tamnunin | ilgili bilimsel
Fonetik. aktarilmasi. kaynak eserler. Derslik.
V|3 flgili ~ bilimsel
Fonetik. Unliilerin sesletimi. kaynak eserler. Derslik.
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< |y = OGRENME- KULLANILAN
- | £ | ; HEDEF VE | OGRETME EGITIM TEKNO.
< < |8 <|KONULAR | DAVRANISLAR YONTEM  VE|ARAC VE
= TEKNIKLERI |GERECLERI
Tekerlemeler,
I 3 ) sozel beceri
Unliilere iliskin | izerine
Fonetik. ornekler. dogaclamalar. Derslik.
II 3 Mgili bilimsel
Fonetik. Unsiizlerin sesletimi. kaynak eserler. Derslik.
Tekerlemeler,
= i .
- sozel beceri
= | I | 3 S S DA
é Unsiizlere iliskin | tizerine
= Fonetik. ornekler. dogaglamalar. Derslik.
v | 3 Tirk¢enin temel
diksiyon Tiirk¢enin soyleyis | Diiz yazi, siir ve
kurallar1. kurallarinin aktarilmasi. |tiyatro metinleri. | Derslik.
v 3 Tirkgenin temel
diksiyon Soyleyis kurallarimin | Diiz yazi, siir ve
kurallari. pekistirilmesi. tiyatro metinleri. | Derslik.
I 3 Tiirkgenin temel | Soyleyis kurallarimin
diksiyon tiyatro metinleriyle | Oyunlardan
kurallar. caligilmasi. secilen tiradlar. Sahne.
I 3
Tiirkgenin temel | Soyleyis kurallarimin
diksiyon tiyatro metinleriyle | Oyunlardan
kurallar. caligilmasi. secilen tiradlar. Sahne.
N>
<
@)
| m | 3
L.VIZE SINAVI |1.VIZE SINAVI LVIZE SINAVI | LVIZE SINAVI
v | 3
L.VIZE SINAVI |1.VIZE SINAVI LVIZE SINAVI | LVIZE SINAVI
V 3 Py Py
SOMESTER SOMESTER
TATILI SOMESTER TATILI | TATILI SOMESTER TATILI
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OGRENME-

< =) o
- | E 2 > OGRETME KULLANILAN
<| < E < HEDEF VE | YONTEM  VE|EGITIMTEKNO.ARAC
= KONULAR DAVRANISLAR TEKNIKLERI VE GERECLERI
Il 3 | SOMESTER SOMESTER N
TATILI SOMESTER TATILI | TATILI SOMESTER TATILI
II 3 .. ..

SOMESTER SOMESTER o
> TATILI SOMESTER TATILI | TATILI SOMESTER TATILI
==}

o)
i |3
[.Donemin genel | .Dénemdeki konularm | Diiz yazi, siir ve
tekrari. hatirlatilmasi. tiyatro metinleri. | Sahne.
vV | 3 Ogrencilere
Artikiilasyon artikiilasyonun 6neminin
(Bogumlama). | aktarilmasu. Diiz yazi. Sahne.
I 3 Ogrencilerin temel
Artikiilasyon artikiilasyon
(Bogumlama). | sorunlarinin saptanmasi. | Diiz yazi. Sahne.
Im | 3 Ogrencilerin temel
Artikiilasyon artikiilasyon
(Bogumlama). | sorunlarinin giderilmesi. | Temrinler. Sahne.
111 3 . -
Ogrencilerin temel
= Artikiilasyon artikiilasyon
% (Bogumlama). | sorunlarmnm giderilmesi. | Temrinler. Sahne.
=
v | 3
Ogrencilerin temel
Artikiilasyon artikiilasyon
(Bogumlama). | sorunlarmm giderilmesi. | Temrinler. Sahne.
V| 3
Tirkee'deki hece
Hece vurgusu. | vurgusu ¢aligsmalari. Diiz yazi. Sahne.
= k> OGRENME- KULLANILAN
Q = mft HEDEF VE | OGRETME EGITIMTEKNO.ARAC
= |~ 4| KONULAR |DAVRANISLAR YONTEM VE |VE GERECLERI
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TEKNIKLERI

I
Tirkee'deki climle
Ciimle vurgusu. | vurgusu ¢aligmalari. Diiz yazi. Sahne.
II
Tirkee'deki climle
% Ciimle vurgusu. |vurgusu ¢aligmalari. Diiz yazi. Sahne.
Z
Z
III .
II:VIZE
SINAVI ILVIZE SINAVI ILVIZE SINAVI | ILVIZE SINAVI
v .
II:VIZE ‘
SINAVI IL.VIZE SINAVI ILVIZE SINAVI |ILVIZE SINAVI
v Kelime ve ciimlelerin
dogru duyguyla
Anlatim. anlatiminin aktarimu. Siir ¢calismalari. Sahne.
Kelime ve ciimlelerin
[ dogru duyguyla
Anlatim. anlatiminin aktarmmu. Siir ¢alismalari. Sahne.
Kelime ve ciimlelerin
1 dogru duyguyla
Anlatim. anlatiminin aktarmmu. Siir ¢alismalari. Sahne.
E Kelime ve ciimlelerin
2| 1 dogru duyguyla
= Anlatim. anlatiminin aktarimu. Tirad ¢aligmalari. | Sahne.
Kelime ve ciimlelerin
v dogru duyguyla
Anlatim. anlatiminin aktarimu. Tirad ¢aligmalari. | Sahne.
A%
FINAL SINAVI | FINAL SINAVI FINAL SINAVI | FINAL SINAVI
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2. 3. ikinci Simif Ders Program

DEVLET KONSERVATUARI SAHNE SANATLARI BOLUMU

TIiYATRO ANASANAT DALI "DiKSiYON" DERSI

I1. SINIF YILLIK PLANI
OGRENME- KULLANILAN
S lwE OGRETME EGITIM
: % 5 ft KONULAR | HEDEF VE DAVRANISLAR YONTEMVE TEKNO.
= | R @ TEKNIKLERI ARAC VE
GERECLERI
LSmf
I 3 | konularmimn
genel L.Smifta  islenen konularin
tekrar1. animsanmast. Ilgili kaynaklar. Derslik.
LSmf
II 3 | konularinin
= genel L.Smifta  islenen konularin
Z tekrar1. animsanmast. Ilgili kaynaklar. Derslik.
=
111 3 . LA .
Rolde Oynanacak roliin 6zelliklerinin
konusma. konusmaya aktarilmasi. Tiyatro metinleri. Sahne.
v 3 . A
Rolde Oynanacak roliin 6zelliklerinin
konusma. konusmaya aktarilmasi. Tiyatro metinleri. Sahne.
I 3 .. .. . . .
Rolde Oynanacak roliin 6zelliklerinin
konusma. konusmaya aktarilmasi. Tiyatro metinleri. Sahne.
I 3 e g ..
Rolde Oynanacak roliin 6zelliklerinin
konusma. konusmaya aktarilmasi. Tiyatro metinleri. Sahne.
< 111 3
= Rolde Oynanacak roliin 6zelliklerinin
§ konusma. konusmaya aktarilmasi. Tiyatro metinleri. Sahne.
vy 3 - :
Radyo Toplumsal statii,bolge,sehir
tiyatrosu gozetilerek, rol kisilerinin | Segilecek yerli bir
(Yerli). konusmalarinin ¢éziimlenmesi. | oyun. Sahne.
A% 3 |Radyo
tiyatrosu Rol kisilerinin konusmalarinin | Segilecek yerli bir
(Yerli). cozlimlenmesi. oyun. Sahne.
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KULLANILAN

S lwE OGRENME- EGITIM
Zl= |82 OGRETME TEKNO. ARAC
= | @ 2 | KONULAR | HEDEF VE DAVRANISLAR | YONTEM VE VE GERECLERI
TEKNIKLERI
I 3 Radyo
tiyatrosu Rol kisilerinin konusmalarinin | Segilecek yerli bir
(Yerli). coziimlenmesi. oyun. Sahne.
I 3 Radyo
tiyatrosu Rol kisilerinin konusmalarinin | Segilecek yerli bir
(Yerli). coziimlenmesi. oyun. Sahne.
=
= lm! 3 Radyo
é tiyatrosu Rol kisilerinin konusmalarinin | Segilecek yerli bir
< (Yerli). ¢oziimlenmesi. oyun. Sahne.
AR Radyo
tiyatrosu Rol kisilerinin konusmalarinin | Segilecek yerli bir
(Yerli). coziimlenmesi. oyun. Sahne.
v 3 Radyo
tiyatrosu Rol kisilerinin konusmalarmnin | Segilecek yerli bir
(Yerli). cozlimlenmesi. oyun. Sahne.
I 3 Radyo
tiyatrosu Rol kisilerinin konugmalarmin | Segilecek yerli bir
(Yerli). coziimlenmesi. oyun. Sahne.
I 3 Radyo
tiyatrosu Rol kisilerinin konusmalarinin | Segilecek yerli bir
(Yerli). coziimlenmesi. oyun. Sahne.
m| 3 ‘
A LVIZE ‘ ‘
5 SINAVI LVIZE SINAVI L.VIZE SINAVI L.VIZE SINAVI
=)
v| 3
LVIZE ‘
SINAVI LVIZE SINAVI L.VIZE SINAVI L.VIZE SINAVI
\Y 3
SOMESTER SOMESTER SOMESTER
TATILI SOMESTER TATILI TATILI TATILI
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<| = OGRENME- KULLANILAN
S : =4 : OGRETME EGITIM TEKNO.
<2 B < YONTEM VE | ARAC VE
= | KONULAR | HEDEF VE DAVRANISLAR | TEKNIiKLERi GERECLERI
'3 |SOMESTER SOMESTER SOMESTER
TATILI SOMESTER TATILI TATILI TATILI
I 3 .. .. ..
: SOMESTER ) o SOMESTER SOMESTER
% TATILI SOMESTER TATILI TATILI TATILI
o [.D6nemin
oy 3 genel [.Dénemde galisilan oyun ya da | Segilen oyun ya da
tekrarl. oyunlarin gézden gegirilmesi. | oyunlar. Sahne.
[.Dénemin
Vi 3 genel I.Dénemde calisilan oyun ya da | Segilen oyun ya da
tekrarl. oyunlarin gézden gegirilmesi. | oyunlar. Sahne.
Radyo
I 3 |tiyatrosu Yabanci tiyatro
(Yabanci). | Oyun secilmesi. metinleri. Sahne.
Radyo
I 3 | tiyatrosu Yabanci tiyatro
(Yabanci1). | Oyun secilmesi. metinleri. Sahne.
Segilen oyunun oyun
or| 3 kisilerinin,statii, iilke, kisilik
Radyo acisindan incelenip, bu
tiyatrosu ozelliklerin konusmaya | Segilecek  yabanci
(Yabanci). | oturtulmasi. bir oyun. Sahne.
-
-4
<
=
v 3 Secilen oyunun oyun
kisilerinin,stat, tilke,kisilik
Radyo acisindan incelenip, bu
tiyatrosu ozelliklerin konusmaya | Segilecek  yabanci
(Yabanci). | oturtulmasi. bir oyun. Sahne.
v 3 Segilen oyunun oyun
kisilerinin,statii,iilke, kisilik
Radyo acisindan incelenip, bu
tiyatrosu ozelliklerin konusmaya | Segilecek  yabanci
(Yabanci). | oturtulmasu. bir oyun. Sahne.
. = o= OGRENME- KULLANILAN
< % = ft OGRETME EGITIMTEKNO.A
| R « | KONULAR | HEDEF VE DAVRANISLAR | YONTEM VE | RAC VE
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TEKNIKLERI GERECLERI
[ Segilen oyunun oyun
kisilerinin,statii,iilke, kisilik
Radyo acisindan incelenip, bu
tiyatrosu ozelliklerin konusmaya | Segilecek  yabanci
(Yabanci). | oturtulmasi. bir oyun. Sahne.
Z
5|1
= Radyo Calisilmis  oyunlarm  simnifca
tiyatrosu. incelenmesi. Calisilmis oyunlar. | Derslik.
11 I:VIiZE
SINAVI IL.VIZE SINAVI IL.VIZE SINAVI IL.VIZE SINAVI
v I:VIiZE
SINAVI IL.VIZE SINAVI IL.VIZE SINAVI IL.VIZE SINAVI
Topluluk Duygu ve diisiincelerin
\Y% oniinde topluluk oniinde dogru ifade
konusma. edilmesi. Diiz yazi. Sahne.
Topluluk Duygu ve diistincelerin
I Oniinde topluluk oniinde dogru ifade
konusma. edilmesi. Diiz yazi. Sahne.
I Yerli ve yabanci sairlerin
Siir okuma. | siirlerinin yorumlanmasi. Siir. Sahne.
Z
: I Yerli ve yabanct sairlerin
= Siir okuma. | siirlerinin yorumlanmasi. Siir. Sahne.
v Yerli ve yabanci sairlerin
Siir okuma. | siirlerinin yorumlanmasi. Siir. Sahne.
\4 FINAL
SINAVI FINAL SINAVI FINAL SINAVI FINAL SINAVI
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3. SONUC

Medyadaki kirlilik yoresel soyleyis 0zellikleri, insanlarin giderek tembellesmesi ve iletisimin
Chat odalarindan saglandig1 cagimizda konusma bozukluklar1 tiyatro ile ilgilenen genclerin en
biiyiik sorunu haline gelmistir. Bu sorunlarin ¢oziimii uzun, sistematik ve zorlu bir siireci
kapsamaktadir. Ancak 6zellikle Tiirkiye’de tiyatro egitimi veren okullardaki en biiyiik sorun
ogrenciye diksiyon derslerinin Oneminin vurgulanamamasi olmaktadir. Ciinkii tiyatro

oyuncusunun diksiyon egitimi giizel konusma yada retorikten farkli olmak zorundadir.

Gliniimiizde tiyatro sahneleri dis aksiyona uymayan konusma bicimlerine sahip
oyuncularla doludur. Bu sorunun temeli dogru konugsmakla sahnede roliin gerektirdigi
konusma bi¢iminin heniiz okuldayken anlatilamamasidir. Bazi oyuncular bu sorunu i¢ giidiisel

olarak ¢ozebilmekteyseler de ne yazik ki genel problem devam etmektedir.

Tiirkiye’nin en 6nemli tiyatro kurumlarindan olan Oyun Atélyesi’nin duvarinda yazan

9

© ( R) leri dikkatli kullanin yoksa ( aktorrrrr ) olursuz’ climlesi bu meseleyi ¢ok giizel

betimler.

Bir oyuncunun entelektiiel kimligi dogrultusunda dogru ve kurallara uygun konusmasi
kacmilmaz bir realitedir. Ancak bu durum oyuncunun sahne {lizerindeki yaratacagi karaktere
yon verirken ona ayak bagi olmamalidir. Sahne {lizerinde diksiyonun temel islevi oyuncunun
giizel konugma dersi vermesi degil, anlasilir olmasidir. Gerisi roliin gerekleri i¢inde sekillenir.
Bu durum daha 6nce belirtilen dogal oyunculuk konusunda oldugu gibi siradan olmakla
karigtirilmamalidir. Roliin i¢inde konusma, oyuncunun oyun karakterine biirlinebilmek i¢in

harcadigi ¢abalardan biri olmalidir.

Dogru tonlama, dogru vurgu metnin anlatilmasinin temelini olusturur. Ancak
tumturakli soyleyis bigiminden kag¢inilmalidir. Genellikle seslendirme konusunda basarili
olmus tiyatro sanat¢ilarimizin sahne iizerinde ahenkli konusma disinda varliklarmi
gosterememesi, diksiyon ve oyuncu diksiyonu farklarmin konservatuar yillarinda

anlatilamamasi, kendilerinin de bu konuyu ciddiye almamasindan kaynaklanmaktadir.
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Binlerce yillik siirecte degisen geligen tiyatro sanatinin en 6nemli 6gesi olan konusma
hafife alimmayacak kadar zorlu bir silirecten gegerek olgunluga ermistir. Dolayisiyla bir
oyuncunun meslege basladigi yillarda konusmayla ilgili sorunlarinin ¢6ziilmesi ve diksiyonun

roliin geregince sekilleneceginin farkina vardirilmas: gerekmektedir.
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4. LUIGI PIRANDELLO’ NUN “APTAL” ADLI OYUNUNUN REJi CALISMASI

4. 1. italyan Tiyatrosuna Genel Bakis

1453 yilinda Tiirklerin, Istanbul’'u almalariyla bazi Bizanshi bilim adamlar:
Yunanistan’a ve ¢ogu da Italya’ya yerlesmisti. Bunun gibi, yazarlar, ozanlar ve oyunculardan
bir boliimii de Tiirkleri tanimadiklarindan en iyi carenin italya’ya yerlesmek oldugunu
disiinmiislerdi.Bu,resim,heykeltirashk ve mimarlik alaninda ¢ok sayida sanatgisi olan
Italyanlarm, tiyatro alanindaki gii¢siiz durumunu degistirdi, yavas yavas tiyatro sanat1 da

onem kazanmaya bagladi.

Italya’da tiyatro, ortacaglarda, kiliselerde ve agik kamusal alanlarda dinsel ve
senliksel gilinlerde, dinsel ve baskaca Oykiilerin topluca sunulmasindan dogmustur.. 14-16.
yiizyillar daha Italyan diline gecilmeden &nce, hiimanistlerin (Mussato, Loschi, Vergerio,
Bruni, Piccolomoni) Plautus ve Terentius ile Seneca’yr ornek alarak Latince yazdiklar
oyunlara taniklik eder, 15. ylizyilin ortalarinda Seneca’nin yapitlar1 disinda, Sophokles,
Euripides ve Aiskhylos’un oyunlarmin, dzellikle de Aristoteles’in Poetika’smin Italyan diline
cevrilmesi ve elestirel basimlarmmin yapilmasiyla, klasik tiyatronun yeniden yaratilmasi
diisiincesi dogrultusunda yeni bir tiyatro hareketi baslamis; ilk klasik oyun sahnelemesi
Plautus’un ‘Ikizler’ oyunuyla 1486°da gergeklesmis, Papalik ve Prenslikler bu tiir dramatik

etkinliklere sahne olmuslardir.

16. ve 17. yiizyillarda, italyan Tiyatrosu izledigi yol sdyledir: Tragedya, komedya,

pastoral oyun, tragikomedya, melodram, opera ve commedia dell’arte..

‘Bu donemde, Seneca ve Sophokles 6rnegini yayginlastiran, karmasik dolantili oyun
orglisii olan ve dramatik ti¢ birlik kuralina bagl yeni klasik drama sanatinin baslica
tiirli olarak trajik oyun Aretino, Della Valle, Tasso, Trissonni, Dolce, Cinzio, Speroni
gibi yazarlarca ele alinirken, Plautus ve Terentius Ornegine dayanan commedia
erudita Bibbiena, Bealco, Ariosto ve Machiavelli elinde gelistirlmis; tragi
komedyalariyla Guarini, ve Aretino, Cecchi, Bruno, Grazzini, Giraldi ile Della Porte
gibi yazarlarla Ronesans dénemi italyan Tiyatrosu, diinya tarihindeki &zgiin yerini
almis, 16. yiizyilda commedia dell’arte ise, Italyan Tiyatrosu’na 6zgii halk tuluat

tiyatrosu olarak biitiin bir avrupa komedya gelenegini etkilemistir (commedie
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itallienne). Bu donem, tiyatro mimarisinin, sahne tekniklerinin ve sahne tasariminin
Italyan mimar ve teknik sanat¢ilar (Serlio, Peruzzi, Palladio, Alectti, Sabbatini,
Parigi, Bernini, Burnacini, Galli-Bibiena) elinde Italya’da boyatmasina oldugu kadar,
yine bu kisiler eliyle Avrupa’da yayginlik kazandirilmasimna taniklik eder. Drama
kurami alaninda ise, Castelvetro gibi yazarlar, Aristoteles’in ilke ve kurallarmi kendi
giinlerine getirmislerdir. Ote yandan pastoral oyun ile melodram yani sira, opera da
Roénesans Italyan Tiyatrosu’un 6zgiin bir tarzi olarak ortaya ¢ikmustir. (Monteverdi,
Pergolesi ve Scarlatti’nin miizigine Rinuccini, Striggio ve Rospigliosi gibi yazarlar

librettolar yazmigslardir.)’ (Cahslar, 1992, S: 337/338)

Komedya alaninda Ariosto siiri birakip,tiyatroya yonelmis ve bu yolda ilerlemeye
devam etmis ve oyunlarinda Roma komedyasindan yola ¢ikmistir.Baslarda verdigi eserler
icinde Roma komedyasimin kokusunu fazlaca barmdirirken, ileriki donemde yazdigi ii¢ oyun
(Sarlatan, Copcatan, Akademik Komedya) ile Roma Komedyasi’na olan baghligmi
koparmaya baslamistir. Bu oyunlarla yepyeni tipler yaratmis ve romantik komedyanin

koklerini atmaya baglamistir. Romantik komedya iizerine;

“Shakespeare’in bir ¢ok komedyalar1 bu tiirlin en giizel 6rneklerini teskil eder. Onun
komedyalar1 yasam ve umut kadar, 6liim ve umutsuzlugu igeren bir diinya portresi
cizerler. Gegmis ve gelecek diisiinceleri hal icinde karigmistir. Boylece yaratilan
zamansizlik ve mekansizlik i¢inde, Shakespeare, hayat olgusu ile diis arasinda
dolasir, gercegin yanilsamasimi verir. Bir Yaz Gecesi Riiyasi, Firtina, Bir Kig Masals,

bu tiirlin 6rneklerindendir.” (Nutku,1985, S:48)

Yillar sonra Macchiavelli ortaya ¢ikar ve Adamotu’nu yazarak,caginin budalaligma
ve din adamlarma taslama yapar.Bu oyun da Roma komedyasinin etkisi altinda kalmig fakat,
Macchiavelli’nin boliimler arasma ekledigi sarkilar bambaska bir yenilik getirmistir.
Romantik komedya ve taslama basarili bir baslangi¢ yapmis ancak bu baslangi¢ yerini
gelisime birakamamistir. Aretino haricindeki diger yazarlar Roma komedyasinin etkisinden
kurtulamamigslardir.Bu donemdeki yazarlarin gelisim gosterememe nedenleri arasinda klasik
yapiya bagl kalmak istemeleri ve var olan kaliplarin disina ¢ikamamalaridir.Bir diger etken
ise,eserlerin saray dismma c¢ikmamasi ve ayrica yazarlarin kendi halkmi yakindan
tantyamamasiydi.Bu donemde (1471) pastoral alanda Poliziano, Orfeo adli yapitini ortaya

cikarttr. Ciddi sahnelerle, komik sahneler i¢ ice gelmis, yine de tam anlamaliyla pastoral
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olamamustir. Sadece oyun iginde pastoral nitelikte sahneler yer almistir.Bu alanda Tasso ve

Guarini pastoralligin gelisim ¢izgisini uzatmaya devam etmislerdir. Ancak bu oyunlarm hig

biri biliyiik eser niteligi tasiyacak kadar ilerleyemedi. Tragedya alanina bakildiginda donem

yazarlarma Seneca ornek olmustu. Mussato, Commelli, Rucellai gibi yazarlarin yani sira en

cok 151k sagan yazar Cinthio olmustur. Cinthio da Seneca’nin etkisinde kalmis fakat;ask ve

dehset sahneleriyle yeni bigim arayisma da diismiistiir. Cinthio, Orbeche, Arrenopia,

Degistirilenler gibi eserler vermistir. Ancak Cinthio’nun disinda bu alani gelistirecek bir

baska yazar daha ¢ikmamis ve iizerinde dnemle bahsedilecek bir eser yazilmamustir.italyan

Tiyatrosu’nun aldig1 yola yiizyillar aras1 gecisle kisaca bakacak olursak;

‘17-18. vyiizyillda Italyan Tiyatrosu, yabanci edebiyatm, o&zellikle de Fransiz
orneklerin etkisi altinda kalmis; Maffei ve Torelli yanisira Metastiasio, Barok
tragedyalarla one cikarken; Goldoni Italyan Aydinlanma dénemi burjuva
tiyatrosunun en biiyiik temsilcisi olarak, commedia dell’arte uzantisinda, gergekci
komedyay1 getirirken, tutucu goriisleri dogrultusunda Gozzi, pericelik oyunlara

yonelmis, Chiari ise edebi kosuklu oyunu siirdiirmiistiir.

19. yiizyilin basi, baslicalikla Manzoni’nin yeni-klasik¢i drama ilkelerine karsi
romantik¢i oyunlari ile Rossini, Donizetti, Puccini ve Verdi’nin lirik tiyatrosuna; 19.
yiizyilm sonu ise, Italyan gercek¢i natiiralizminin, verismo’nun Verga, Giacosa ve

Bertolazzi gibi yazarlar elinde islenigine taniklik eder.

20. yiizy1l, gesitli cagdas akimlarin italyan Tiyatrosu’nda kendini gostermesine
olanak vermistir: d’Annunzio’nun simgeciligi, Bracco’nun teatro intimista’si,
avangart yenilikler getiren Chiarelli’nin grotesk tiyatrosu ile Marinetti’nin fiitiirizmi,
baslicalikla da Pirandello tiyatrosu; De Filipppo’nun bolgesel agiza dayanan ¢agdas
halk tiyatrosu, Svevo’nun psikanalitik oyunlari, Betti’nin ahlaki ve dinsel oyunlari,
Moravia ve Ginzburg gibi romancilarin tiyatro deneyimleri ve sinema ydnetmeni
Passolini’nin oyunlari. 2. Diinya Savasi’ndan sonra, Italyan Tiyatrosu, tiyatro
yonetmenligi alaninda zengin deneyimleri yasamustir: Strehler, Grassi, D’Amico,
Visconti, Triono, Squarzina, Zefirelli, De Bosio, Bragaglia, Puecher,Ronconi, Fo,
Gruccuardini, Costa, Bene ve Barba. 1980’lerden sonra Italya’da 12 yerlesik kadrolu
tiyatro ile 120 teatri cooperativi, 50 6zel tiyatro ve cok sayida amator ve deneysel

tiyatro toplulugu etkinlik gdstermis; yilda yaklasik 25 milyon tiyatro izleyicisi
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tiyatrolara gitmis; hiikiimet yaklasik 200 tiyatroya 14 milyar liretlik yardimda
bulunmustur.” (Cahslar, 1992, S: 337/338)

4. 2. italyan Tiyatrosunun Rénesans Tiyatrosu ve Ortacag Tiyatrosuyla Baglar

Italya’da 1454 yilma kadar siiren Ortagag’in dinsel tiyatrosu, bu dinsel icerigiyle alakali bir
cok yapit sunmustur bu doneme. Ronesans Tiyatrosunun Ortacag Tiyatrosu’yla birinci bagi;
Politian’m yazdig1 ‘Mystery’ adli oyunuyla baglar. Oyunda azizler kutsal kitaptaki kisiler

yerine mitolojik kisiler yer aliyordu. Bu durum yeni bir ¢caga yonelmeyi acikliyordu.

Ortagag Tiyatrosu’yla ikinci bag ‘entry’ senlikleri oldu. Bu senlik kente bir hiikiimdar
geldiginde,hiikiimdar1 karsilamak,hiikiimdarin giiclinii halka gostermek amaciyla yapilan
senliklerdi. Bu senliklerin kokeni eski Roma’ya kadar dayanmaktadir. Bu senliklerde
hiikiimdarm hoslanacag: taglar kurulur ya da bir diizliikkte iki sahne yan yana durur, sahneler
sabitken, seyirciler hareket halinde dolasiyor olurdu. Bu sahnelerde konusmasiz
oyunlar(dumb-show) yer alirdi. Oyuncularla var olan bu sahnelerikiiciik yazilar agiklardi
Ortacagda dinsel konular canlandirilirken ronesansta  hiikiimdarlar1  mitolojik
kisileri karsilamaya basladi. Bu térenler Ronesans saray tiyatrolarini da i¢ine alirdi. Bu durum

saray oyunlarina verdigi etkilerle, uzun siire saray oyunlarini etkiledi.

Ronesans tiyatrosunun ortagagla ticlincii bir bagida Latin komedileridir.Sezar’in
coken imparatorlugu Avrupa’ya Latince’yi birakmustiPlautus ile Terence zaten Ortacag
boyunca da kimi din adamlarinin ilgisini ¢ekmislerdi.Hroswitha adli bir Alman rahibinin
kisilerini Hiristiyan tarihinden alarak alt1 Latince oyun yazdig1 biliniyor.Rénesans
kilisesi ise Plautus ile Terence’nin oyunlarmi ahlak dis1 gormiiyor,oynanmalarina karsi

durmuyordu. Latin komedileri Ronesansin ilk yaygin oyunlari olmustur.

Aslina bakildiginda Ortagag Tiyatrosu ve Ronesans Tiyatrosu birbirinde tamamen
ayridir.Diger yandan klasik tiyatroyu taklit eden Ronesans Tiyatrosu,bu taklit isteginden
eskinin  tekrarmi  yapmak  yerine,yepyeni bir tiyatro anlayisiyla = dogumunu
sirdiirmiistiir. 1450’11 yillarin ardindan tiyatro dinsel etkiden siyrilip,diinya hayatina

donmiistiir. Bu oyun alanmin,tiyatro yapisinin degisikligine de sebep olur.
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‘Italyan ronesans tiyatrosu yalniz bir bakimdan ortagag tiyatrosuna benziyor. Biiyiik
oyunlar1 yok. Bu ylizden de ona ger¢ek tiyatro denip denemeyecegine karar vermek
kolay degil. Gergek tiyatro oyunculardan, dekordan, tiyatro yapisindan daha fazla bir
sey. Biiyiik oyunlarin bulunmadig1 yerde gergek tiyatronun varligindan s6z edilemez.
Dante, Petrarck, Boccaccio, Leonardo da Vinci, Michelangelo gibi yiice
sairlerin,dykiiciilerin, resamlarm yam sira alinacak oyun yazarlar1 yoktu Italyan
Ronesanst’ nin. Onun i¢inde bilginlerin sanat¢ilarin biitiin ¢aligsmalar1 saraylardaki
parlak gosteriler, oyunlar, tiyatro yapilar1 hayranlik uyandiran dekorlar gergek
tiyatronun yeniden dogusunu saglayamamisti. Gergek tiyatronun yeniden dogmasi
icin her seyden 6nce oyun yazarliginin yeniden dogmasi gerekiyordu.’

(www.msxlabs.org/forum/tivatro/21700-italyada-ronesans-tiyatrosu. html)
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4. 3. Commedia Dell’Arte

Commedia dell’arte alanina gelecek olursak,bu alan1 daha detayli islemek gerekecek.

Commedia Dell’arte nin ortaya ¢ikis1 sanatsal kaygi ile degil; parasal kaygi iledir. 1lk
kez 1545 de Padova’da bir grup oyuncu notere gidip kumpanya kurdular. Boylece Commedia
Dell’arte resmen tescil edilmis oldu. 17 Ocak 1545 tarihi Commedia Dell’arte i¢in dogus
tarihi kabul edilir. Kontratta, oyuncular arasindaki parasal iligkiler ve diger konular detayli
olarak yazilmistir. Kendi aralarindaki iligkiler diizenlenmistir. Commedia Dell’arte
oyuncularinm bir araya gelerek grup olusturmalarinda, diger mesleklerdeki gibi sayginlik
kazanma istegi de vardir. Diizeylerini yiikseltme ve saygi gorme amaci da vardir. O yillarda
Italya’da tiyatro oyunlar1 ¢ok modaydi. BU kumpanyay1 kuran oyuncular; bu modadan

yararlanip para kazanmay1 umuyorlardi.

O donemin tiyatrosu nasildi? Kiiltiirli smniflarin (saraym) tiyatrosuydu. Komedi
tiyatrosu Italya’da uzun yillar yasaklanmis bir tiyatroydu. Ciinkii komiklikten 6zellikle dinsel
kesim rahatsiz oluyor ve komedi giinah kabul ediliyordu muhafazakarlarca. O nedenle uzun
siire yasak gordii. 1500 lerde bazi yazarlar komedi oyunlar1 yazmaya basladilar. Ama bu
yazilan komediler sadece prenslerin 6niinde, zenginlerin saraylarinda temsil ediliyordu. Halka
uzaktt. Ve bu oyunlar, profesyonel oyuncularca oynanmiyor, amatdrler tarafindan
oynaniyordu. Cagin en biiyiik aydinlar1 ve yazarlar1 bu komedi oyunlar: ile ilgili {irtinler
ortaya koymuslardir. Bunlardan biri “Cilgin Hollandali” adli eseri olan Ariosto’dur.
Machiavelli ve Bruno bile komedi oyunlar1 yazmislardir. Bu iinlii yazarlarin eserlerinin
Commedia Dell’arte ile hi¢ bir iliskisi yoktur, yaptiklar1 saray tiyatrosudur. Commedia
Dell’arte oyuncularinin gruplari, saraylara gitmiyor, halk karsisinda oynuyorlardi. Sonradan
saraylara girebileceklerdi. Halka yoOneldiler ve oyunlarm1 meydanlarda oynadilar.
Meydanlarda bir platform kurup, orda halka oynuyorlardi. Genellikle fuarlarda ve
panayirlarda oynuyorlardi. Sonradan 6zerk zamanlarda da oynamaya basladilar. Meydan
komedisi olan bu komedinin geleneksel Tiirk tiyatrosu ile benzerligi ¢oktur. Cok basit bir

oyun kurgusu vardir. Miitevazi, az arag-gere¢ gereksindiren oyunlardir.

Commedia Dell’arte in oyun kurgusunu basitlestiren etmenler:
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En biiyiik 6zelliklerden biri, belli rolleri belli oyuncularin oynamasi idi. Her oyuncu belli bir
rolii, karakteri ve tipi calisir; onda ustalasirdi — ¢ok Onemli istisnalar disinda tiim Omri
boyunca o rolii oynardi. Kaba bir hesapla; 10-12 kisiden olusuyordu bir grup. Roller

paylasilmist1 ve rol dagilimi kesindi.

4. 4. Commedia Dell’Arte de Bashca Roller

Yashlar: (1. Kategori) Baslangi¢cta yasli oyuncular olusturuyordu. Saygin ve iinlii kisilere
yapilan hitap (magnifito). Bu yashlar grubundaki kisiler, zenginlikleri ya da kiiltiirleriyle 6ne
cikarlardi. Para s6z konusu olunca (oyunda) bu yaslilarin canlandirdigi tiplerden birisi tiiccar
oluyordu. Eger zenginlik degil de, bilgelik, kiiltiir s6z konusu olursa bu yasli kisi doktor ya da

profesor olarak konumlantyordu. Bu grubun en 6nemli ikili karakteri tiiccar ve doktordu.

Gengler: (2. Kategori) Sevgi, ask gibi konularda daha ¢ok. Bu grupta asiklar yer aliyor. 2 ¢ift
asik grubu oluyordu genelde. Bu grup; farkli iki sekilde ifade ediliyordu.

Usaklar (Hizmetgiler): (3. Grup) Baslangicta Zanni olarak adlandiriliyordu. Eskiden
Commedia Dell’arte “Zanniler Komedisi” olarak adlandiriliyordu. Koyiin Delisi gibi
adlandirabilecegimiz tiirden deliydi bu grup. Biraz aptal, herkesin alay ettigi tiplemelerdi. iki
Zanni tiirii var. Bu iki aptal usagin yaninda tigiincii bir kisi olan hizmet¢i kadin yer alirdi
genelde. Commedia Dell’arte’in biiyiik devrimlerinden biri; ne saray komedisi tiiriinde ne de
kiliselerde oynanan oyunlarda kadm yok iken; kadini sahneye ¢ikarmasidir. Kadmnlarn ilk kez

sahneye ¢ikmalar1 Commedia Dell’arte sayesindedir.

Kural Tanimazlar (Irregolari) (4. Grup) (Uygunsuzlar): Burdaki kisiler (capitano) yiizbasi
anlamma gelir. Askerdir. Aslinda buradaki asker, resmi askerden ¢ok parali askerdir. Parali
kisilerce, kendi islerini gordirmek i¢in tutulmustur. Rufiano ya da Usurati (Pezevenk,
cOpeatan) gibi. Ya da tefeci. Cortigana ise hafif-mesrep kadin anlamma gelir. Fahise degildir.
Zaman zaman fahiselik de yapar gerci. Commedia Dell’arte de goriilecek kisiler bunlardir. I1k
i¢ gruptakiler kesinlikle her zaman vardir. 4. Gruptakiler ise hepsi birden bir oyunda

bulunmaz. Bazen Capitano, bazen digerleri.

Bu gruplardaki karakterler, toplumun belli gii¢lerini simgeler, gosterirler. Yaslhlar; gegmise

baglh kisiler, gecmisi temsil ederler. Giicii temsil ederler. Giyim kusam ve tarzlar1 hep
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gecmise baghdir. Muhafazakarlar, gecmise bagh tiplerdir. Sadece gelenekleri degil, sahip

olduklar1 giicli de korumaya caligirlar.

Gengler ise Eros’u, ask tutkusunu temsil ederler. Yani gelecegi temsil ederler gengler. Yaslhlar
ise gecmisi. Calisip ¢abalayan kimselerdir gengler. Hikayenin dinamigini saglayan, motoru

olan kisilerdir.

Usaklar ise aghigi simgelerler. Tek dertleri karmlarmi doyurmalaridir. Simdiyi temsil ederler.
Yoksullugu temsil ederler. Ne diinii ne yarimi sadece bugiinii ve simdiyi. Bugiin ne yiycem,

karnimi nasil doyurucam kaygisi. Tek kurallar1 mide kuralhidir. Aglik kuralidir.
Uygunsuzlar (kural digilar) ise siddet ve yasadisini temsil ederler. Ciinkii hep yasal olmayan

yollara bagvururlar. Commedia Dell’arte basittir ama bu sadeligin i¢inde toplumun aynasi

vardir. Toplumun béliinmelerini gerir.
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4. 5. Bir Oyunun Tasarlanisi - Algilanisi

Bu Commedia Dell’arte gruplarinin oncelikli amaci para kazanma oldugundan, en az arag-
gerecle oynamaya gayret ediyorlardi. Kisiler sabit oldugundan ilk 200 yilda yazili metin
yoktu. Metin yerine canavaccio adi verilen bir 6zet vardi. Oyun bunun {izerine oynaniyordu.
Tek tek replikleri icermiyordu canavaccio. Sadece ana olaylar1 anlatiyordu. Giyilecek seyler,
cevaplar vs. yazili degildi. Olaym gelisimini kisaca anlatan, agiklayan bilgiler veriliyordu.
Fakat bu; daginiklik anlamina gelmiyordu. Herkes isini biliyordu. Kanava belliydi. Ornegin
Isabella’nin deliligi ile ilgili bir sahne oynanacaksa, nasil davranilacagi ve neler sdylenecegi
her oyuncu tarafindan biliniyordu. Yoksa oyun darmadaginik olur ve anlasilmaz hale gelirdi.
Bu 6zet herkesge bilinen ve paylasilan bir 6zetti. Oyuncular bir giin 6nceden bile okusalar bu
Ozeti, onlara yeterdi. Bugiin bir oyun 35-40 giinde c¢ikariliyor ki ge¢misteki oyuncular
muhtemelen buna giilerlerdi. Oyun tutmazsa o giin hemen kaldiriliyor ve baska oyun
hazirlantyordu. Eger bir yere gidince o oyun seyirci ¢ekmezse hemen bi bagka oyun
hazirlaniyor, sergileniyordu. Hemencecik, bir gecede hazirlaniyr ve sergileniyordu. Bu da
dogaclamaya yol agiyordu. Commedia Dell’arte 1 tanimlayan sozciiklerden biri de
“dogaclama” dir ama bu tam olarak dogru degildir. Bu oyuncularin her aksam tiim replikleri
dogaclama soyledikleri anlamma gelmez. Miimkiin de degildir bu.  Onlar; oyunu
stirdiirebilmek ve 1lgi ¢ekici kilabilmek i¢in, kanavaya uymali ve sapmamalilardi. Zibaldone
(karalama defteri) denen bir defter vardi. Her oyuncunun tasidigi bir defter. Her oyuncu,
kendisiyle ilgili notlar alirdi. Cok islevsel bir sistemdir. Canavaccio adli 6zet oyuna aitti, oysa
zibaldone oyuncuya aitti. Ve oyuncu o defteri her giin calisirdi. Hatta basarili oyuncular;
defterleri, en dolu, en kalin, en zengin olanlardi. O zamanlar, telif hakki s6z konusu
olmadigindan, her oyuncu kendi defterini 6zenle sakliyordu. Para gibi, kilitli kasalarda
saklaniyordu. Hatta ¢ok iinlii iki oyuncu, oOliirlerken defterlerinin kendileriyle gomiilmesini
vasiyet etmisler. Oyuncular, tek tek deftere yaziyorlardi replikleri ve nasil davranacaklarini.
Basarili olan bazilar1 kendi sozlerini gelistiriyor ve zenginlestiriyor, bazilar1 ise siirekli
kendilerini tekrarliyorlardi. Ornegin asik oyuncular, donemin siirlerinden besleniyorlardi. O
donem barok cag oldugundan siir sanati zengindi. Her oyuncu, hangi sahnede, hangi
durumda ne sdyleyecegini dnceden biliyordu. Dolayisiyla canavaccio ve 6zeti birlestiriyorlar

ve oyunun omurgasini ortaya ¢ikariyorlard.
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4. 6. 19. Yiizyil Sonlan ve 20. Yiizy1l Baglarina italyan Tiyatrosu

‘19. ylizyilm ikinci yarisinda gergekci-dogalct akim, gerek kuramsal, gerekse
Stanislavsky gibi yonetmenlerin yaptiklar1 rejilerle uygulama yoniinden tiyatroya
egemen olmus bir akimdir. Goriintiide somut yasam gerceginin gdézetilmesi, illiizyon
saglanmasi, cevre etmenlerinin dikkate alinmasi ve seyir yeriyle oyun yerinin
birbirinden doérdiincii duvarla ayrilmasi gibi goriislerin uygulamaya gecirilmesiyle
giiclenen gergekci-dogaler akim, 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. ylizyilin ilk yarisinda
bir tepki niteliginde ortaya ¢ikan karsi ger¢ekci akimlar ve oncii akimlarla giiciinii
yitirmistir. 20. ylizyilin onciti akimlar1 olarak nitelendirebilecegimiz akimlarin ortak
ozellikleri tiyatroda yeni anlatim olanaklar1 aramak ve bunlar1 uygulamaya koymak
olmustur. Bu akimlarda insanin bilin¢altma yonelme yoOntemi secilmistir.
Bilingaltindaki bastirilmis duygu, diistince ve dirtiilerin su yiiziine ¢ikarilmasi
amacglanmistir. Bu amagla seyirci-oyuncu iliskisi yeniden ele alinmig, dordiincii
duvar kaldirilarak seyirci-oyuncu alig-verisinin ,aglanmast giindeme gelmis,
tiyatroda' dilin 6nemi azalmig, goriintii, hareket 6n plana gegmistir. 20. yiizyilin 6ncii
akimlari, savas Oncesi ve sonrasi ortaminda ortaya ¢ikan bir bunalimm anlatimi
olmustur. Oncii akimlar arasinda Italya'da ortaya ¢ikan Fiiturizm, 1. Diinya Savasi
oncesinde filizlenen ve savas sirasinda giidiisiinii yitiren bir akimdir. Fiiturizm'in
bildirgesini 1913'de Marinetti (1876-1944-) yaymlamistir. 20. ylizyilim basinda
teknolojide olusan hizli gclisimden etkilenen Fiituirizm, makine hayranhigi ve
savasin kutsanmasi gibi diislinceler dogrultusunda, sanatin da bu devingenlige
uymasini, ¢agma uygun Ozellikler tasimasini istemistir. Marinetti ve. Arkadaslarinin
1915'de yaptig1 "fiiturist sentetik tiyatro" deneyi, bir ka¢ dakikaya sigdirilmus,

simultane (eszamanli) gosterilerden olugsmaktadir.

20. ylizyilin baginda ortaya ¢ikan bir bagska akim da, sozciiliigiinii
Tristian Tzara'nin (1896-1963) yaptig1 ve bebeklerin ¢ikardiklar'
anlams1z seslerin adm1 olusturdugu Dadaizm'dir. 191&'da Isvicre'de.
ortaya ¢ikan ve 1. Diinya Savasi siiresince etkili olan Dadaizm,
savasan diinyaya kars1 kuskuyu, inangsizlig1 dile getirmistir.
Fiiturizm gibi simultane sahne tekniklerini kullanan Dadaizm
savasan diinyaya en uygun sanatin uyumsuz ve birliksiz olmasini

savunmustur. .



'Fliturizm'in etkisi altinda Sovyetler Birligi'nde biomekanik
Oyunculugu ve konstruktivist dekor anlayigmi gelistiren Meyerhold
(1874-1940) oyuncunun tiim devinim olanaklarmin seferber
edilmesini, bir atlet, .bir akrobat gibi, merdivenler,.yiikseltiler,
rampalar, platformlar, yiiriiyen bantlarla donatilmis sahne iizerinde i¢
varligini, hareketlerle disa vurmasini istemistir .

Bu 6ncii akimlarm yani sira, resimde nesneleri pargalayarak yikmak,
rengi yadsimak, renk duygusallig1 yerine: akla dayali sogukkanlilikla
parcalama islemine yonelmek gibi goriisleri savunan Kiibizm;
olaylarin, sahnelerin mantikli baglantisini, konusmalari normal
akisini pargalayan, goriintiideki bi¢cimleri carpitan, oyun kisilerini
simgesel tipler. haline getiren Disavurumculuk bilingaltinin ortaya
cikarilmasimi isteyen Gergekiistiiciiliik ve seyirciye sok gecirterek
gene bilingaltinin ortaya ¢ikmasini isteyen Antonin Artaud'nun
(1896-1948)' Kiyic1 Tiyatrosu 20. yiizyilin ilk yapisindaki dncii

akimlarda,n 6rneklerdir.

I. Diinya Savasi'nda,n sonra ilgi, 6zellikle Almanya'da politik
sorunlara yonelmistir. Amag seyirciyi diisiindiirmektir. Erwin
Piscator'un (1893-1966) ajit-prop ve belgesel tiyatrosu, Bertolt
Brecht'in (1898-1956) diyalektik tiyatrosu bu donemin énemli

tiyatro olaylaridir.

Goriildigi gibi Pirandello'nun yasadigi donemde, ¢agdaslarinin
onciiliigiinii yaptig1 avangard ve deneyci akimlar, bilingaltina
yonelmis, oyunlarin yapisi parcalanmis, sozlii dil 6nemini yitirmis;

gortintii dili 6n plana ¢ikmustir.

19. yiizy1l sonlar1yla, 20. yiizy1l baslarinda Italya'nin siyasi,
kiiltiirel ve bilimsel tablosunu 6zetleyecek olursak: Italyan
Kralligi'nin kurulmasi, Balkan Savasi, 1. Diinya Savasi, Mussolini
Donemi ve II. Diinya Savasi, sanatta Fiiturizm'in etkisi, operanin
sahlanisi, bilimsel buluslar {ilkedeki en 6nemli olaylar olarak

sayilabilir ..."” (Sener, 1982 S: 146-148)



5. LUIGI PIRANDELLO

5. 1. Luigi Pirandello’nun Hayati

Italyan Tiyatrosu Carlo Goldoni,Gabriele d’Annuzio gibi 6nemli isimlerden sonra bir de Luigi
Pirandello gibi 15181 armagan eder diinyaya. Luigi Pirandello; 28 Haziran 1867 yilinda,bir
maden ocagi sahibinin oglu olarak Sicilya’nin giineyindeki Agrigento (eski adi1 Girgenti)
sehrinde dogdu. Oyle bir zamanda,dyle bir yerde gdzleri agmist ki diinyaya,kolera denilen ve
halkin bu hastalik yiiziinden ‘chaos’ dedigi bu yer tam bir karmasa yaratiyordu halk ve
Pirandello i¢in. Yalniz bu karmasa Pirandello’ya ileride eserleri i¢in fikir olacak ve

eserlerinde konu olarak yer alacakti.

Luigi Pirandello, 1866 yilinda lise egitimini tamamladiktan sonra Palermo ve Roma'da Latin
dilleri ve edebiyat1 okudu.Varlikli bir ailenin oglu olan Pirandello,egitim kosullarindan hosnut
olmaymca Bonn’a giderek yiiksek 6grenimini Roma ve Bonn Universitelerinde tamamlad.
Bu {iniversitelerde filoloji ve felsefe okudu,sonrasinda 1891°de Roma’da edebiyat
ogretmenligi yapti. 1892 yilinda degisik edebiyat dergilerinde calisti, Bonn’da yasadiklarini

anlatan bir siir kitabi yayinladi.

1894'de Sicilyali Maria Antonietta Portulano ile evlenerek ii¢ cocuk sahibi olan Pirandello,
901 yillarm sonuna kadar dram ve diizyazilar konusunda yogunlasti. Ailesinin, hem
babasmin tiim servetini yatirdigi hem de esinin ¢eyizini yatirdiklar1 kiikiirt yataklar1 bir sel
baskini ile yok olmustu, karis1 bir daha diizelmemek iizere yar1 felg ve agir sinir krizi
gecirdi.Bu durum Pirandello’yu ne kadar sarssa da yasamaktan vazgecmedi ve kendini
yazarhga verdi.Esinin basinda bekledigi geceler boyu ‘Il Fu Mattia Pascal’ adli eserini yazdi.
Bu eseri, o giinleri anlatan otobiyografik 6geler tasiyordu ve merkezi motifi olan ¢éziimlemesi
olanaksiz goriiniisle gercek varolus, delilikle ger¢ek arasindaki iliski dokusunun dokunuslarini
iceriyordu. Pirandello daha sonraki eserlerinde insan 6zgiirliigii icin verilen cabalarla,iyi
iligkiler kurma arzusunu belirten konular islemistir. Pirandello 1900°lii yillarda diiz yazi
calismalarinin yani sira,az da olsa dram yazmaya da baglamisti.Fakat tiyatro i¢in yaptigi
calismalara elli yaslarina gelince yogunlasti. 1917 yilinda bir anda ¢osan sahne askiyla alt1

oyun birden yazdi. Sen Oyle Diyorsan Oyledir de, karismin 6ldiigiinii sanarak bir baska
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kadinla evlenen bir adamin Oykiisiinii anlatir. Adamimn kaym validesi ise ikinci kadnin ilk
karis1 oldugu konusunda israrlidir. Soytar1 Kiilahi'nda ise insanin i¢inde bulundugu durama
gore kendine bir maske hazirlayarak, savunmasi konusunu isledi. Burada karisi tarafindan
aldatildigin1 6grenen erkek burjuva yasantisinin bin bir giiclilkle kurulmus goriintiisiinii

yansitmaya ¢aligmist1.

Biitiin bunlar yasanirken,Italya I.Diinya Savasi’na girmis ve Pirandello nun oglu da bu savasa
katilmisti.Sonrasinda Avusturyalilar’a esir diistii.Sonraki yillarda esini akil hastanesine
yatirdi, fakat bundan miithis bir ac1 duyan Pirandello esini burada da terk etmedi.Bu donemde
yazdig1 diger eserlerine bakacak olursak,yazdigi bir oyun vardi ki; O, bu oyunuyla iin
kazandi. Bu oyun Alt1 Kisi Yazarmi Ariyordu idi.Oyunda iizerlerine diisen rollerini sonuna
kadar oynamak isteyen alt1 kisi; anlagilamadiklarimin farkina varinca sorunlarini sergilemek
icin tiyatronun pek uygun bir yer olmadigini diisiiniir ve tiyatronun altini listiine getirirler. Bu
figlirler varolus noksanlig1 karsisinda hayatina bir anlam arayan insani simgelemektedir.Bir
baska eseriyse; IV. Henri idi.Bu oyundaysa, aristokrasiye mensup bir erkek imparator IV.
Henri oldugunu sanarak aklin1 kacirir. lyilestikten sonra, gercekle yiizlesmemek icin deli
roliinii oynamay1 siirdiiriir. Foyasi1 anlasilinca katil olur ve bundan boyle cezalandirilamamak

icin oyununu siirdiirmek zorunda kalir.

Pirandello’ya bi¢im iizerine birkac s6z sdylenecek olursa;

‘Pirandello'da c¢ok yonlii gelismesi "diyalektik bir cekirdege" dayanan, kimi kez
tersyliz edilmis, kimi kez de g¢esitlendirilmis aym1 konu ("yasamm ve bi¢imin
catigmas1") birbirini izleyen yapitlar gerektirir. Pirandello'nun tiyatro sistemi, ayni
zamanda, birbirini biitiinleyen birgok diyalektikle canli hale gelir: Igerinin ve
disarinin, safligin ve suclulugun, sahnenin ve salonun, gergegin ve deliligin
diyalektigi. Yapitinin odak noktasia, degismez bir bi¢imin i¢inde yer almak isteyen
biling ile her zaman yeni bigimlerin yaraticis1 olan yasamm karsithgi olarak
tanimladig1 "mizah"1 koyan Pirandello, bu karsithgm ortadan kaldirilamayacagi
anlar1 sahneledi ve hatta s6z konusu karsithigi oyunlarinin temel ilkesi durumuna
getirdi. Boylece, bir eylem ya da bir durum trajigi degil, bir "bilgi" trajigi yaratti ve
bu mizah, insanin draminin 6zl gibi goriinlip evrensel bir boyut kazandi.

Pirandello'yu, 6ykii ve romanlarinda oldugu kadar, tiyatro oyunlarmda da kisilik
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sorunu istiinde yepyeni yaklagimlara iten de iste bu gorliis oldu.’

(www.netforumlari.com luigi-pirandello-ve-italyan-edebiyatina-katkilari)

Pirandello,1924 yilinda Fasist Partiye girdi. Bir yil sonra da Teatro d’Arte’nin miidiirii oldu.
Bu tiyatro 1928'de kapatilinca yazar giderek rejime iliskin umutlarini yitirmeye basladi.1925-
1926 yillar1 arasinda son ve en Onemli romani Biri, Hicbiri, Binlercesi’ni yazdi. Bu

eserindeyse sizofreniyi isledi.

1934 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazand1.Bundan iki y1l sonra,10 Aralik 1936 yilinda

ise,Roma’da zatliiireden hayata veda etti.
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5. 2. Luigi Pirandello’nun Diinya Goriisii ve Tiyatroya Bakis Acisi

Eserleri hala sahnelerde biiyiikk bir canla yasayan yakin zamanin yazarlaribugiin de aym
noktalara dem vurarak hayatta kalip,aramizdaki yerlerini aliyorlar. Donemimizin modern

gelenekleri, XIX. ylizyil sonunda, Ibsen. Strindberg, Tolstoj, Cehov,Shaw, Benavente ile
baslamig ve basladig1 andan bu yana derin izler birakmiglardir yasantimiza.Bu derin izlerden
bir digerini de sonraki yiizyilda Luigi Pirandello sunacakti bize.Italya’nin yetistirdigi en
biiylikk yazar olan Pirandello’nun eserlerinde dogdugu yerin etkisi fazlaca
goriilmektedir.Yazarin mekan olarak Sicilya’yr se¢mesinin en Onemli nedeni; bu yerin
zorluklarla dolu yasaminin izlerini tagimasi,ayrica sanat¢i kimligi ve felsefesinin olusmasini
saglan tek yer olmasidir.iste bu nedenle ‘karamsar’ bir diinya goriisiine sahiptir. Bu
karamsarhigin diger iki etkenini, yazarin kendi 6z yasamindan,l. Diinya Savasi sonrasinin

acilarla dolu ortamindan dolay1 olarak agiklayabiliriz..

"Insan olarak, insanlara bir seyler sdylemege calistim.Diinyaya geldigim i¢in 6¢ alma
hirsi1 aywracak olursam,hi¢ hirs yoktur.Ama, yasam, c¢ektirdigi biitiin acilar i¢inde,

gene de Oylesine giizel ki." (Vittorini'ye Mektup, New York, 30. VII. 1935.)

Oyunlarinda ana diisiince bir ikilem sorunundan dogar. Bu ikileme gore, insanin biri gercek
yani gercekte yasadigimiz diinya, oteki gergek dis1 yani yasadigimizi sandigimiz diinya olmak
iizere iki yasantis1 vardir. Buna 6rnek olarak Pirandello yazdigi "Mizah" adli eserinde sunlar1

sOylemektedir:

"Herkes elinden geldigince bir maske buluyor kendine: bir dis

maske. Bir maske daha var, o da i¢cimizdeki maske, bu i¢imizdeki maske
cogunlukla dis maskeye kars1 ¢ikiyor. Insan, istemeden, bilmeden

de olsa, her an bir maske takiyor. Asil ac1 ¢ceken i¢ maske, yani yiizdiir.
D1s maske. ise toplumsal bir zorunluluktur, disa kars1 olan durumu
saglamaya ¢alisan. ve dis ¢evrenin aligkanliklarina uymak zorunda

olan mekanik, ruhsuz, statik bir duvardir. D1s maske bir goriintiidiir,

i¢ maske, yani yiiz ise goriintiiniin ardindaki yiizdiir."

Pirandello’nun edebi kimliginin ¢ikis noktasi diye adlandirabilecegimiz en son evresi ise

tiyatrolarimi yazdigi evredir. Bu donem bir yazar olarak Pirandello’nun olgunlastig1 donemdir.

44



Diisiincelerini ve diislerini siirlerinde, varolusun sorunlarini 6ykii ve romanlarinda dile
getirmistir. Son olarak da tiyatro yapitlarinda diinyaya ve yasama olan bakisini dramatize

etmistir.

Pirandello’nun yapitlar1 son derece modern, bitmez tiikenmez bir yenilik diislincesi ile ve
yasam doludurlar. Kisilerine olmayacak biiyiik olaylar yasatmaz.Onlar, su ya da bu yonde
yiiriiyen Ustiin kisiler de degildir. Kiiclik yasamin, giinliik yasamin insanlar1 arasinda sonu
gelmeyen bogusmanin,birbirlerini tanimamanin, anlasamamanin, direnmelerin ya da

kayitsizliklarm acilaridir onun bi¢imlendirdikleri.

Ayrica kahramanlari, ¢ikis yolu bulmakta giiclik c¢eken gencler, kadmlar ve erkekler,
korkuya kapilmis ve saskina donmiis insanlar toplulugudur.. Yazarin kendi deyimiyle hepsi

birer bigimin i¢ine hapsolmus insanlardir.

‘Kim oldugumuza mandirirsak kendimizi 6yle yasamaya devam ederiz.
Deli gibi goriinmek ve 6yle davranmak anlamsiz bir varolusun siiriip
gitmesinden korunma, bir ¢esit 6zgiirliik olabilir. Kim daha delidir o
halde? Deliligini a¢ik ag¢ik yasayabilen mi, yoksa oldugunu sandigi
kisinin kimligine biirlinerek yasayan m1? Deliymis gibi davranan ve

bu durumun farkinda olan mi, yoksa gercekten de deli olup, bu

durumunu gizlemeden yasayabilen mi?” (Boschiggia, 1986 S: 74)

Pirandello higbir zaman eserlerini sahnelensin diye yazmamistir. Ancak yazdigi oyunlarla
sahne onu i¢ine ¢ekmis ve [yi diisiin Giacomino! (Pensaci Giacomino!) adl1 oyununun elde

ettigi basar1 karsisinda saskinligini ogluna yazdig1 bir mektupta soyle dile getirmistir:

¢...oyun biiyiik basar1 kazand1. Bdyle giderse biitiin Italya’da
sahnelenecek. Yonetmen de bu basaridan ¢ok mutlu. Kendisine
onlimiizdeki ekim ayimnda sahnelemesi i¢in bir oyun daha yazacagima
s0z verdim. Sen de biliyorsun, tiyatro yazmaya pek istegim olmasa da,

ona verdigim s6zl tutmam gerek.” (Boschiggia, 1986 S: 76)

‘Pirandello’nun tiyatro oyunlari ile dykiileri arasinda mutlak bir bag
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bulunmaktadir. Konular arasindaki benzerlik ve sezgilerin degis
tokusu cok biiyiik dikkat ¢eker. Oyle ki, Bir Yillik Oykiiler (Novelle
per un anno) adli 6ykii derlemesi adeta tiyatrolar i¢in hazirlanmis bir
depo gibidir; gerek olaylar, gerek diyaloglar, gerek kahramanlar
Pirandello’nun tiyatro metinlerinde de yer almak i¢in orada saklidir

Sanki.” (Virdia, 1985: 113)

Pirandello’nun tiyatrosunu daha derinden incelemeye baslarsak, oniimiize ¢ikan ilk kavram
“maske-yiiz” ikilemidir. Bu ikilemi “diis-gercek™ ikilemi ve “psikolojik rdlativizm” takip
eder. “Oyun i¢inde oyun” yapisin1 kullanarak “maske-yiiz”, “diig-gercek” ve “psikolojik
rolativizm” kavramlarin1 oyunlarina yerlestirmeyi basarmis bu sayede klasik tiyatroya
bagliligmi istedigi gibi kesmeye baslamistir.. Ona gore, tiyatro metinleri belirli kurallara bagl
kalarak yazilmamaliydi. Kendisi de aynen bdyle yapmis, gozlemledigi insan ve insan
ruhundaki gizli sakli kalmis noktalar1 saptayarak eserlerine bu 6nemli deneyimleri biiyiik bir
mutlulukla yansitmisti.. ayrica bazi elestirmenlerin onun yeni getirdigi bu Ozelliklere

‘Pirandellizm’ ismini vermislerdi.Pirandello da su cevabi sundu onlara:

‘Ilkinden sonuncusuna degin yapitlarimdan higbirini bir ‘tez’ ya da
‘prensip’ eseri olarak yazmadim. Oyunlarimdan higbirisi teshisini
kendim koymadigim ‘Pirandellizm’ hastaligina tutulmus degildir,
onlar, diipediiz Pirandello adinda bir yazarin yapitlaridir. Ilk dénem,
sonraki donem diye bir ayrim gerekmez. Tipki babanin ilk evlatlari,
son evlatlar1 diye bir ayrim yapilmayacagi gibi.” (Levendoglu,

1975:12)

Maske kavrami ise Pirandello’nun gézlem yeteneginin bir sonucu olup,

ona gore toplumsal bir varlik olan insan, toplum igerisinde yiiziine bir maske takarak
dolasir.maske, kisinin disaridan gelebilecek her tiirlii baski karsisinda kendi i¢ gergegini
korumak ve gizlemek amaciyla bagvurdugu bir aractir. Bu durumda, maske, toplumu, yiiz ise
kisiyi simgelemektedir. Maske-yiiz ikilemi, toplum ile birey arasindaki ikilem anlamina

gelir.Pirandello’ya gore hayat zitliklardan olusmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi, ‘devinim’
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(movimento) ile ‘bi¢cim’(forma) arasindaki zitliktir. Pirandello’nun tiyatro yapitlar1 yasamin ta

kendisini yansittigindan oyunlarina “ayna tiyatro” adini vermistir.

“Pirandello’nun ‘ayna tiyatro’ adim verdigi trajedi, yasamindan hosnut olan bir
insanin bir anda ‘yasadigini fark etmesi’, ‘sandigmdan farkli oldugunu kesfetmesi’
ile baslar. Bu durumda kisi timitsizlige kapilir, ne giilebilir, ne de aglayabilir.” (Ulug,

1994, S: 161-162)

Pirandello, ‘maske kavrami’m yaratmakla,insana su sdzleri sdyler: ’Insan toplumsal bir
varliktir" Iginde bulundugu toplumda, insan, varlig: iizerinde yiiriitiilen belli diisiincelerle,
belli kurallara gére kurulmustur. insan bir bicime benzemege calisir, benzemek istedigi
bicime gore hareket eder, savundugu ilkelerin bi¢imi i¢inde de yasar. Baskalari da onu,
kendisinin istedigi bicimde goriir ve degerlendirir. Insan, bdylelikle "resmi yapi"sina
biiriiniir.Insan i¢inde, bulundugu toplumsal kurumun yaratig1 olur. Yiiziine bir maske gegirir.

Bu maskeye, ya oldugu ya da diistindiigii gibi bir anlatim verir.

"Bakin.. biz kendimizi kuruyoruz.. agiklayayim: Buraya giriyorum,
karsinizda hemen, ne olabilecegimi, ne olmam gerektigimi
gosteriyorum.. Kendimi yapiyorum demektir. Bu da: bir bigim
altyorum demektir. Oyle bir bicim ki bu, bizim karsilikl1
iligkilerimize uyacak bir bigim. Siz de ayni seyi yapiyorsunuz ama,
bir maske altinda yapiyorsunuz siz bunu. Bizim en gizli
diistincelerimiz, en i¢ten duygularinuiz, kisacas1 aramizda
yaratilabilecek iliskilerin ger¢cekten olmasi gerekenin maskesi

altinda..." ("Terbiyeli Olmamin Kivanc1" 1925, S: 27)

Diis bilinci ve gergekeilik bilinci, maske ile 6zliiliik arasindaki insan bilincinin ¢ok c¢esitli
olusundan olup; dogrudan dogruya yasamdan alinmistir.Pirandello, bunu: "Non si sa come"

Nasil Bilinmez adli oyununda Romeo'nun konugmasinda sdyle agikliga vurur:

" Bizler, durmadan, duyuslarimizin, izlenimlerimizin belirsizligi iziinden
) ) Yu )

kendimizden kopuyoruz. Kendine biling yarattigina inanirsan sen.. bir kez de bu
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boyledir .. o soyledir diye saptadiktan sonra.. ah.. biitiin bu bilincin hi¢ bir seye
dayanmadigmi sdylemek i¢in ne de az sey ister. Az sey ister,. ¢linkii biliniyor sanilan
seyler, gordiiklerimizden ¢ok baskadir. Bir seyi eger sen, ger¢ekten basarirsan, biitiin
duygularin birdenbire degisiverir.. gitmistir artik senin bilincin elinden.. birdenbire
de sen, bir baskas1 oluvermissindir..Bu sirada da, istedigin 6l¢iide dnceki bilgilerine

tutun .. nerede kalmiglardir onlar?" (Stefan Zweig'in Almanca cevirisi.)

Pirandello’nun dogru ile gergek arasindaki iligkinin farkli oldugunu iisiindiigiinden, Pirandello

‘oyun i¢inde oyun’ ad1 altinda yazdig1 her bir metinle sanat adina bir yenilik sunmustur.

‘O zamana degin tiyatro tizerindeki genel kaniya gore, yazar ve seyirciler gercek,
yaratilan kisiler ve sahnedeki oyun yapaydi. Pirandello, bu diislinceyr de
degistirmistir, onun i¢in tek gercek sahnede temsil edilen tutkularin gelismesi
olmustur. Ciinkli bunlar sahnede giinliik yasamda, insanlarin omuzlarina binen dig
etkenlerden uzak bir bigimde sunulmaktadir. Kisinin gergekligi, psikolojik ve tarihi
bir zamana baglhdir, bunun disinda ise yoktur. Ayni bicimde, gercek de, bir dizi
psikolojik ve tarihi zamanlarin disinda var olamamaktadir. Boylece gercgek, her tiirli
evrensellik ve siirekliligi geri g¢eviren kisisel ve 6zel bir unsur olmaktan Oteye
gidememektedir. Buna gore herkes i¢cin gecerli, siirekli ve kesin bir gercek yoktur.
Gergek, kisinin duygusalligina, diisiince tarzina gore bicim alir. Oyleyse gercek,

degisken ve kisisel bir seydir.” (Hall, 1981: 324)

Pirandello’ya gore gercek, yasamin siradan goriiniimiidiir sadece:

‘Rolativizm sozciigii, psikolojinin dogru kabul ettigi ve klasik sanat ve ahlakin da
saygmlik kazandirdig: ‘kisilik’, ‘karakter’, ‘erdemli davranis’, ‘erdemsiz’, ‘kusurlu
davranig’ gibi o zamana kadar tartigmasiz kabul edilmis psikolojik gerceklerin,
kendisi 1i¢in, gegerli olmadigim1 gostermek isteyen Pirandello’nun tutumunu

belirtmek i¢in kullanilmistir.” (Kundakgei, 1990: 182)

Pirandello, oyun bi¢imi ag¢isindan, biitiin oyunlarinda olaylar1 ¢esitli katmanlar {izerinde

gosterdiginden,giliniimiiziin 6zelligini belirten bir yagsam alanini1 bulmustur. Tiyatroyu yasam
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duygusu olarak degil de, yasam duygusunu tiyatro olarak gorir. "Alt1 Kisi Yazarim Arryor"

adli oyununda, bu durum agik¢a gézler Oniine seriliyor:

"Tiyatro salonuna giren seyirciler, daha baslangigta, hazirlanmamis
bir oyun etkisini almalar1 i¢in perdeyi kalkmis, sahneyi giindiiziin
oldugu gibi kulissiz ve dekorsuz bir halde, hemen hemen karanlik ve
bos bulurlar." (Feridun Timur cevirisi. M. E. B. italyan
Klasikleri: 13, s. 35.)

Pirandello, trajedi de yazmak istemistir, ancak bu donemde trajedi yazmanin zorlugunu

anlamis ve vazgecmistir.

“Biz fazla hissediyoruz,fazla ac1 ¢ekiyoruz: yasamimiz zaten
yeterince dramatik; ne ki,saplanip kaldigimiz bu kendi dramimiz

iizerine diisiinecek serinkanliliga sahip degiliz.” (Borzi, 2003: 13)

Bu denemenin sonrasinda, o yillarda Italyan Tiyatrosu'nda yeni bir giildiirii tiirii
denenmekteydi. Bu oyunlara ‘tuhaf” oyunlar adi veriliyordu. Bu yontem Pirandello’nun
oyunlarmda da yer almaktaydi. Pirandello, bu giiliislere iliskin yorumlarmi Ironia (Ironi) adl1

makalesinde dile getirmistir:

“...evet baylar, ancak trajik olani trajik olanin ta kendisiyle ama giilerek, yani ciddi
olandaki komigi, ayn1 zamanda komik olandaki ciddiyi kesfederek bir trajediyi

giildiiriiye dontistiirebiliriz.” (Borzi, 2003: 14)

5. 3. Luigi Pirandello’nun Etkliendigi Yazarlar

Pirandello her ne kadar komedi alanina yonelmisse de bazi bazi trajediye de yonelmistir.Fakat
bu durumun zorlugunu anlayip,fazla {izerine egilmemistir.Bu donemde etkilendigi birkag isme
rastliyoruz.Bunlarin basinda Henrik Ibsen gelir.Ibsen’de dram basladig1 anda acikli durum

yaratilirdi.Ibsen’in i¢giidii,6z,i¢ ve dis bi¢cim ve teknigi Pirandello’yu fazlaca etkiliyor ve
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pirandello’nun soyma teknigi Ibsen’den geliyordu.Ibsen’in eserlerinde acikli durumun hemen
baslamasi,olayin yer yer giin 1s18ma ¢ikip,siirprizler sunmasi Pirandello’yu etkileyen diger

etkenlerdi.

Etkilendigi bir diger yazar ise,Strindberg olmustur. Strindberg,ona gore dogustan bir dram
yazaridir.Clinkii ona gdre Strindberg,diinyay: ikilem ig¢inde goriir,bu ikileme c¢ekilen aciya

sanat yaratist bicimini verir.Buna katilan Berendsohn, Strindberg i¢in su sdzleri soyler:

"Onun tini, birbirine karsit kutuplarla, cosku ve isyanlarla

doludur. O, hem iy1 hem de kétii olabiliyor. Zaman zaman
yumusak, ince, zaman' zaman da gene kat1 ve kaba ytireklidir.
Aska, dostluga, genis yiireklilige 6zlem duyar, actyarak yardima
kosmak ister, sonra da gene asktan tiksinir, dover, yaralar, 61diiriir.
Kaderine boyun biiker, gercek barisi arar. Sonra da

gene direnir, yabanilca Tanri'ya ve diinyaya kars1 ayaklanir. O,
biitlin yasam1 boyunca psikolojik bir dinamizmin, bosalmak isteyen

yiiksek tansyonun tasiyicisidir." (w. A. Berendsohn: 1956, S. 7 ff.)

Berendsohn'un Strindberg iizerine sdyledikleri, Pirandello i¢in de sdylenebilir. Biitlin
bosalmalar, cok c¢esit karsithh sanat deyisleri merhametsizce soyan naturalizmi, yiiksek
izlenimciligi, disavurumculug, soguk ve kizgin yeni nesneciligi, kendisini varolusluguna
verisi, grotesk dramatigin alaylar1 ve sanki doga, onu son derece duyarli, kiskirtici bir
bicimde, bilingli olarak bi¢imlendiriyor. Bunlara benzer bi¢imde olan ana motifler
Strindberg'den Pirandello'ya uzaniyor.Ama yine de, sembolik-dramatik olan agir bastyir

ve klinik hale genel bir anlam veriyor. Pirandello'nun da anlayis1 bu oluyor bu alanda.

5. 4. Luigi Pirandello’nun Eserleri

Eserlerini siralayacak olursak;
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Romanlar :

‘Il fu Mattia Pascal’ Golge Adam / Olii Mattia Pascal (1904)

‘I vecchi el giovani’ Yashilar ve Gengler

‘Uno, nessuno e centomila’ Biri, Hi¢biri, Binlercesi (1924)

‘L’Esclusa’ Diglanmis Kadmn (1901)

‘Sou Marito’ Karimin Kocasi1 (1911)

Bashca Oyunlan :

‘Enrico IV’ IV. Henri (1922)

‘Sei personaggi in cerca d'autore’ Alt1 Kisi Yazarimi Ariyor (1921)

‘La vita che ti diedi’ Sana Verdigim Yasam (1923)

‘Pensaci, Giacomino!’ Ivi Diisiin Giacomino

‘Vestire gli ignudi’ Ciplaklar1 Giydirmek (1922)

‘Non si sa come’ Nasil Bilinmez

‘Ciascuno a Suo Modo’ Herkes Kendi Havasinda (1924)
‘Come Tu mi Vuoi’ Beni Istedigin Gibi (1930)
‘Trovarsi’ Bulugsmak (1932)

‘Quando si e Qualcuno’ Adamin Biri Olununca (1933)

‘Questa Sera si Recita a Soggetto’ Bu Aksam Konusuz Oynaniyor (1930)
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‘I Giganti della Montagna’ Dag Azmanlar1 (1936)

‘La signora Morli, una e due’ Bayan Morli, Bir ve iki

‘Cosi & (se vi pare)’ Size Oyle Geliyorsa Oyledir (1918)

‘La giara’ Soytar1 Kiilah1

‘La Morsa’ Kiskag

‘Giuoco del-le Parti’ Tutumun Oyunu (1918)

‘Ciascuno a suo modo’ Herkesin Kendine Gore (1924)

‘Come prima, meglio di prima’ Onceden Daha Iyi (1920)

Sicilya Turunglar1 (1910)

‘L'imbecille’ Aptal (1922)

‘L'uomo dal fiore in bocca’ Agzi Cicekli Adam (1923)

Siir Kitaplan
‘Elegie renane’ Ren Elejisi

Siirlerine 6rnek verecek olursak;

VASIYET

Oldiigiimii kimseye sdylemeyin
Dostlar ve diigmanlar

Yalvariyorum, ¢ikmasin benim i¢in
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Bir haber gazetede

Hig s6z edilmesin

Ne bir anis ne bir duyuru

Oldiigiimde kefenlemeyin beni

Bir ¢arsafa sarin ¢ir¢iplak

Cigek filan da istemez

Yatagimin iistiinde mum bile yanmamali
Siradan ikinci smif bir cenaze arabasi, yoksullar i¢in olanindan, sade,
Gelmesin pesimden kimse

Ne akrabalar ne es dost

Yalnizca cenaze arabasi, at ve arabaci
Olmasin bagka biri ardimda istemem
Birakin yakilsin cesedim savrulsun kiillerim
Clinkii benden

Kalmamali hi¢bir sey geriye

Kiillerim bile

Ama yapamazsiniz bunu

Gonderin kiillerimi Sicilya'ya

Dogdugum Girgenti kasabasinda

GoOmiin alelade bir kayanin altina

Luigi PIRANDELLO

Tiirkcesi: T. Asi BALKAR

5. 4. 1. Pirandello'nun, Tiirkiye'de Sahnelenen Oyunlarn

‘Sei personaggi in cerca d'autore’ Alt1 Kisi Yazarin1 Ariyor

Istanbul 1927-28, ceviren:H. Fahri Ozansoy;
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Ankara 1949-50, ¢eviren: Dr. Feridun Timur;
Istanbul 1963-64, ceviren: Dr. F. Timur;
Ankara 1971-72, ¢eviren: Dr. F. Timur.

‘L'imbecille’ Aptal
Istanbul 1930-31, ceviren: Mehmet Fuat.

‘Cosi & (se vi pare)’ Size Oyle Geliyorsa Oyledir
Istanbul 1937-38,

ceviren: Mehmet Fuat; Ankara 1947-48, ¢eviren: M. Fuat

Carim; Ankara 1963-64, ¢ceviren: A. Muhip Dranas.
‘Enrico IV’ IV. Henri

Istanbul 1944-45, ceviren: Dr. Semsettin

Talip; Ankara 1955-56, ¢eviren: Dr. S. Talip; Ankara

1967-68, ceviren: Tarik Levendoglu.

‘Come prima, meglio di prima’ Onceden Daha Iyi

Istanbul 1947-49, ceviren: Mehmet Fuat Carim.

‘Vestire gli ignudi’ Ciplaklar1 Giydirmek
Istanbul 1960-61, ceviren: Mahmut Abacg.

‘L'uomo dal fiore in bocca’ Agzi Cicekli Adam
Ankara 1965-66, ceviren: Ali Poyrazoglu.

‘Trovarsi’ Bulugsmak

Istanbul 1967-68, ceviren: Tiilin Tériiner.

5. 4. 2. Pirandello'nun Tiirkc¢e’ye Cevrilen Eserleri

‘Cosi & (se vi pare)’ Size Oyle Geliyorsa Oyledir
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Ceviren: M. Fuat, Istanbul 1930.

‘L'imbecille’ Aptal
Ceviren: M. Fuat, Istanbul

‘Enrico IV’ IV. Henri
Ceviren: Dr. S. Talip, Istanbul 1933.

‘Sei personaggi in cerca d'autore’ Alt1 Kisi Yazarmi Ariyor

Ceviren: Dr. F. Timur, Istanbul 1949 ve 1955.

‘Novelle scelte’ Secme hikayeler

2 cilt, ceviren: Dr. F. Timur, Istanbul 1948-49-50.

‘Enrico IV’ IV. Henri
Ceviren: Tarik Levendoglu, Ankara 1969.

‘L'uomo dal fiore in bocca’ Agzi Cicekli Adam
Ceviren: Ali Poyrazoglu, Istanbul 1963.

‘Il fu Mattia Pascal’ Golge Adam / Olii Mattia Pascal
Ceviren: Dr. F. Timur, istanbul 1965.

‘II fu Mattia Pascal’ Miiteveffa Mattia Pascal
Ceviren: Dr. F.Timur, Istanbul 1966.

‘Vestire gli ignudi’ Ciplaklar1 Giydirmek
Ceviren: Dr. F. Timur, istanbul 1965.

‘Cosi ¢ (se vi pare)’ Size Oyle Geliyorsa Oyledir
Ceviren: Durdu Kundakg¢1, Ankara 1975.
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5. 5. Luigi Pirandello’nun Bashca Oyunlarimin Incelenmesi

Luigi Pirandello’nun tabi ki bir ¢cok dykiisii,romani ve oyunu bulunmaktadir.Biz bu calismada

eserlerinden baglicalarina yer verebilecegiz.

5.5.1. ALTI KiSI YAZARINI ARIYOR

"Soyle ya da boyle yapmayi istemek kolaydir. Ama, her seyin,
istedigimiz gibi olabilmesi gene bize baghdir.Bizler, yalniz degiliz
ki,. Bizler, hem biziz, hem de hayvaniz,. Bizleri ileri iten hayvan,
yanimizdadir. Biz, onun kamgisini yok yere ¢evirmege ¢alisiriz.
Hayvanin usu yoktur. Deneyin bakalim: Ugurumun kenarinda

bir esegin asagiya inmemesini saglaymn bakalim. Siz, onu
kamgilayabilirsiniz, onu dipcikle diirtiikleyebilirsiniz, kanin1 akitincaya
cadar dovebilirsiniz ama, o, gene de ugurumun kenarma

gidecektir,. ¢linkii baska tiirlii yapamaz. Siz de onu, kanmi akztincaya
degin dovdiigiiniizde, sessizce aci ¢geken gozlerine bir bakin..

O zaman ona acimayacak misiniz? Size, onu bagislamayacak
misiniz, demiyorum, acimayacak misiniz, diyorum. Hayvam
bagislayan ussun, kendisi hayvan olur. Ama iste insan aciyabilir.

Baska seydir acimak! Oyle degil mi?" (Feist , 1925, S. 29.)

Oyunda olay ayn1 giin icinde yatay zamanda gecer.Mekan Italya’da bir tiyatro sahnesiyle
acilir.Oyunda olaylar soyle gelisir: Rejisor, bas aktris ve bas aktor, oyuncular ve teknik ekip
tam provaya baslayacaklar1 sirada, iceri alt1 kisi girer.Ve tiyatro ekibine bir yazarin
kendilerini diisiinde canlandirdigini, fakat daha sonra onlarin dramini yazmaktan vazgectigini
anlatirlar.Halbuki kendilerinin dramlarmi dopdolu yasadiklarii, ancak kalic1 olabilmek i¢in
yazilmaya ya da sahnede canlandirilmaya ihtiyaglar1 oldugunu soylerler. Rejisér ve
tiyatrocular once ilgisiz kalsalar da aile dramini anlattik¢a, ailenin dramin1 oynamaya karar

verirler.

Aile alt1 kisiden olusmaktaydi. Ana, Baba, Ogul, Uvey Kiz, Kiiciik Oglan ve Kiigiik Kiz.
Ailenin 6z dramiysa sOyledir: Baba, karisinin katibiyle iliskisi oldugunu diisiiniir ve onlarin

mutlu olmalar1 i¢in goriismelerine izin verir. Oglunu ise koye siitninesinin yanina génderir.
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Ana, katiple evlenir. Ondan ii¢ cocugu olur: Uvey Kizi, Kii¢iik Kiz ve Kiiciik Oglani... Baba
eski karismin ve iivey c¢ocuklarinin ne durumda oldugunu anlamak i¢in siirekli onlar1
gozetlemektedir. Ancak Baba'nin iyi bu tavr1 Ana ve dzellikle Uvey Kiz tarafindan yanlis
anlagilmaktadir. Biitiin bunlarin ardindan bir giin katip 6liir. Ana ise li¢ gocugunu alir

ve eski yasadig1 sehre geri doner. Bir terzinin yaninda is bulur: Madam Pace. Ana’nin buraya
gelmesiyle asil dram baglamus olur. Ana iyi dikis dikememektedir. Bunun bedelini ise Uvey
Kiz, Madam Pace'in ‘6zel” miisterileriyle iliski kurarak 6demektedir. Bu olaylar dizgisi siire
giderken bir giin Baba da 6zel miisteri olarak Madam Pace'e gelir. Bu degisimle oyunun ikinci
perdesi baslamis olur. Uvey Kiz'la Baba dramlarin1 yasarken, oyuncular ise bu drami
oynamaya calisirlar. Birbirini tanimayan Baba ve Uvey Kiz tam birbirlerine sarilmislarken

Ana igeri girer ve bu felakete engel olur, ikinci perde de burada sona erer...

Ugiincii perde de dramin sonunu goriiriiz. Oyuncular artik oynamaktan vazge¢mis durumda,
yalnizca aileyi izlemektedirler. Baba, Ana ile ii¢ ¢ocugunu eve alir. Ogul da ayni evde
yasamaktadir. Yalniz ne Ogul Ana'yla, ne de Uvey Kiz Baba ile bir iliski kurar. Evin i¢inde
biliylik bir huzursuzluk baslar. Oyunun sonunda Kiigiik Kiz evin bahgesindeki havuzda
bogularak 6liir ve Kiiciik Oglan da tabancayla kendini vurur. Oyun, oyuncularin sozleriyle

sona erer: "Hayir 6lmemis! Bu da oyun! Oyun mu? Cocuk 6ldii! Hayir, 6lmedi!..

Pirandello’nun en O6nemli oyunu ‘Sei personaggi in cerca d’autore Alt1 kisi yazarini
artyor’dir. Bu oyunu, ilk kez 1921°de Milano’da sahnelenmistir. Bu oyunun bir baska 6nemli
ozelligi ise, yazarm‘oyun igerisinde oyun’ olarak adlandirdigi tiyatrosunun ilk Ornegi
olmustur.Pirandello bu eserinde iki Oykiisiinii birlestirmis,0ykiilerin kahramanlarin1 canli
bireyler olarak gérmiistiir.Hatta onlar1 o kadar canli ve gergek diisiiniir ki;onlarin kendinden
yardim istedigine inanir.Oyun kahramanlarina verdigi onemi ogluna yazdigi bir mektupta

rastliyoruz.

23 Temmuz 1917 tarihli mektupta:

‘...Kafam bir¢ok yeni seyle dolu! Yepyeni oykiilerle... Ama bana ¢ok
ac1 veren tuhaf bir sey oldu: Alt1 kisi yazarini ariyor yazilmay1
bekleyen bir roman. Belki sen beni anlarsin. Korkung bir dram

yasayan alt1 kisi bana gelip bir romanda yer almak istediklerini dile
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getiriyorlar, bir saplanti onlarinki ve ben daha fazlasini bilmek
istemiyorum, onlara onlar1 6nemsemedigimi, bana ayni seyleri
tekrarlamalarinin gereksiz oldugunu séyledim defalarca, onlar ise
stirekli bana acilarini anlatiyorlardi ve nihayet ben de onlar1

kovaladim... iste sana yazacagim yeni roman.’ (Boschiggia, 1986: 78)

Ug perde olan bu oyunda ydnetmen dramm iki perde de oynanmasmi bdylelikle iigiincii
perdeye gelindiginde dramin ikinci perdesi gosterilmis olacakti.Oyunda bir tarafta tiyatronun
oyunculari,diger yanda da aile bireyleri vardiOyunda ailedeki bireylerin 6nce
tiyatroculara,sonrasinda kendi i¢lerinde ¢atisma yasamalar1 dram 6gesi olarak goriiliir. Yazarin
bu aile bireylerini diislemesiyle onlar1 yazmamig olsa bile bu diis iirlinii kavramini oyunun
tam da ortasim1 getirmis olmasi gozle goriiliir bir noktadir. Ayrica oyunda iyiyi temsil eden
Baba’nin yaptiklarinin yanlis anlasilmasi durumu gercek olanm kisiden kisiye degismesi
imgesini verir.Aile bireylerinin gelmesiyle oyuncular onlar1 izleyip oynayacakken bir yerden
sonra oynayamazlar.Bu durum da oyuncularin sahnede gercegi canlandramamalar1 ve
gercegin tiyatroda gercek gibi gosterilememesi 6gesi islenir.Diger anlamda gercek kavrami
herkese gore degisen bir kavram olup tek gercek yoktur.Bu nedenle sahnede gercek bire bir
gosterilemez.Bu noktadan Pirandello’nun karsi gercekei olusu ve realizme olan tepkisi agikca

goriilmektedir.

Bu oyunda Pirandello realizme olan tepkisini ‘oyun i¢cinde oyun’ teknigiyle dile getirmis,bu
oyun sayesinde diisle gercegin i¢ ige oldugu anlarda var olan ¢oziimsiizliigii gostermeye
calisir.Oyunda sahnede ger¢ege uymayan fakat gergekmis gibi gosterilen uzamlar kurarak,bu
durum i¢inde oyuncularm aile bireyleri olmadiklar1 halde,onlar1 onlarmis gibi oynamaya
calismalar1 bu teknigiyle cok net yansitilmistir seyirciye.Hatta bunu Oyle basariyla yapar

ki,gercegin gercek olmasina,diisiin de diis olmas1 durumuna kuskuyla bakariz.

Genelde hemen hemen biitiin oyunlarinda rastlanan karakter secimleri de dikkat
cekicidir.Onun kahramanlar1 toplumdan insanlar olup,acimasiz hayata tepkili,toplum i¢indeki
baskilara karsima daima meydan okumalidir.Bu meydan okuma her ne kadar sonugsuz kalsa
da birey bu toplum kurallarin1 kabul etmeyecek,bu kabul etmeme durumunda da toplum

tarafindan dislanacaktir.Pirandello’nun oyun kahramanlart:
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“...Umitsizce ac1 ¢eken, toplum denen agin i¢ine diismiis, bu ag i¢inde de iletisimsizlik gibi
bir sorunla bas basa kalmis ve bu agdan kurtulmalar1 ve onun disinda yasamalar1 da olas1

olmayan kisilerdir.” (Ulug, 1994: 162)

5. 5. 2. DISLANMIS KADIN

Luigi Pirandello’nun bu ilk romaniPirandello’nun yazin sanatinda yeteri kadar olgunluga
erisemedigini gosterse de,onun insan ve insan psikolojisiyle ilgili merakini agik¢a gozler
oniine serer.Bu eserinde toplum icerindeki yalniz bireyin catismasini ve bilingaltini
derinlemesine inceler.Yazar bu incelemeyi romanm bas kahramani olan Marta Ajala’ya
yiikler.Marta Ajala evli bir kadindir.Fakat hayattan beklentileri farkli olan bir kadm...Bu
farkli beklentiler ise,Marta’nin esinden gereken ilgiyi gorememesi ile kendini agiga
vurur.Evliyken,kendine hayran olan bir erkegin yolladigi mektuplara cevap verir.Marta bu
davranisindan dolayr kendiyle siirekli i¢ hesaplagsma i¢indedir.Hayatta insanlarin kendine
saygl duymasini ve onu oldugu gibi kabullenmelerini ister.Sonunda da bu diisiin pesinden
kosmaya karar verir.Ne var ki onun bu karar1 istedigi yasama ulastiramayacaktir onu.Ciinkii
yaptig1 sey ortaya ¢ikacak, kocasi ve babasi bu durum karsisinda onu miithis suglu
bulacaklardir ve bu durum onun yasamini altiist edecektir.Onun bu duruma kars1 verdigi savas
ve bu savas karsisindaki yenilgisi romanin odak noktasidir.Pirandello’nun amaci kahramanin

bu yaman dongiiden kendinin ¢ikmasini ister.

‘Kahramani sahnenin ortasina, yiizlerce kisinin karsisina koyarken, kahramanin oyun
arasinda perde arkasinda yaptiklarini ve soylediklerini de aktarmaktan geri durmaz.
Kahraman sahnede yiiziine bir maske takmis gibidir. Perde arkasina gectiginde ise, o
maskeyi ¢ikarir. Bunu kimsenin fark etmedigini diisiiniir, oysa, yazar okuyucusunun

kulagina coktan kahramaninin i¢ini dismni fisildamustir bile.” (Lauretta, 1976: 34)

Marta kendine gosterilen tepkiler karsisinda biitiin bu yasananlar1 hak etmedigini

diisiiniir.Marta’nin monologu bu duruma daha net 151k tutacaktir:

‘Neden bir kurban olmak zorundaydi? Ne kazanmisti? Bir 06lii, neyi
yasatabilirdi? Yasama hakkini kaybetmek i¢in ne yapmisti? Hicbir sey. Neden
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Oyleyse, neden herkesin adaletsizli§inin acisini ¢ekmek zorundaydi? Yalnizca
adaletsizlik de degildi: karalamalar ve huzursuzluklar. Ya haksiz cezaya ne demeli?
O da diizeltilemezdi artik. Kocasmin ve babasmin yaptiklarindan sonra kim inanirdi
onun masumiyetine? Aci veren bu savasin karsiligi yoktu: artik kayip biriydi,
sonsuza dek kayip. Masumiyeti, masumiyeti bile onu 6fkelendiriyor, intikam diye

haykirtyordu ona i¢in i¢in.” (Pirandello, 1987:43)

Marta biitiin bu olanlardan sonra savasi birakacak ve renksiz tek diize olan yasamini
kabullenmek zorunda kalacaktir.Romanda ilerleyen bu konu Pirandello’nun insanin
duygularii bastirarak,toplumun istegine gore yasama bilingalt1 duygusunu elestirdiginin bir
kanitidir.Bu elestirel tavriyla da insanin siirekli toplum i¢inde mutsuz ve aci ¢ekmeye

mahkumiyetini vurgular.

5.5.3. MATTIA PASCAL

Mattia Pascal halk kiitiiphanesinde bir memurdur.Karis1 ve kaymvalidesinin ona kurdugu
baskidan dolayi evliligi de hayat1 da mutsuz siiriip gitmektedir.Mattia Pascal bu bogucu hayat1
uzun siire yasamis ve bu durumdan sikilmistir.Bu sikilmishgindan ve bu duruma
dayanamamasindan dolayi, kumarda kazandigi parayla yasadigi yeri terk etmeye karar
verir.Biitiin bunlar olurken, gazetelerin birinde haber goriir.Gordiigli haber ise kendinin 6lim
ilamdir.Bu siirpriz kendi hayatma da siirpriz yapmasina neden olur ve ortadan kaybolur.Bu
degisim adina da yansir ve Mattia Pascal artik, Adriano Meis olmustur.Kendine kurdugu yeni
yasamda artik yalan bir gegmis de yerini almistir.Baglarda bu ona farkli gelse de sonralari
yeni yasamin1 da zorlastiracaktir.Bu ylizden yeni yasami da yalanlarla dolacaktir
zamanla.Kendi i¢in kurdugu hayata yeni birilerini eklemesi de zorlagacaktir.Sonucta niifusa
bile kayith degildir.Mattia, Adriano olsa da,bu durum ona zamanla zor gelecek ve doyumsuz
bir ac1 ¢ektirecektir.Bu durum Mattia’y1 6nceki yagsama donmesine zorunlu kilar.Boylelikle
acisin1  dindirecegini diisiiniirken,tekrar dondiigii kasabasinda onu bambaska bir aci
beklemektedir.Gegmisinde biraktig1 karis1 ve kaymvalidesi onu kendi hayatlarinda c¢oktan
cikarmis,iistline istliik karis1 bagka bir adamla evlenmis,kendine kurdugu yeni yasamdan da

olduk¢a mutludur.Bu Mattia’y1 basta sasiwrtsa da geriye cekilip bakildiginda istedigine
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kavusmustur.Bu sayede gecmisteki sikici hayatindan kurtulmus olacaktir.Fakat bu durum onu

yalnizligindan kurtaramaz.

Pirandello bu eserinde de, karakter i¢indeki celiski, toplumda var olamamasindaki ¢éziimliik,

bilingaltindaki karmasa gibi konulara deginmistir.

‘Il Fu Mattia Pascal (Oli Mattia Pascal)’da kisinin toplumsal yasamdaki
basarisizligi, ayni tarihsel siire¢ igerisinde iki farkli yasam slirmenin olanaksizligi
anlatilir. Yapitta, yalnizca, belirlenmis zamanin ve roliin disina yenilenmis bir
kimlikle ¢ikmanimn, kisi i¢in olanaksiz olmayisi, ayni zamanda, toplumsal ve
kurumsal siirecin o kisinin yeni kimliginin ve roliiniin degiskenligini onaylamasinin
olanaksizlig1 da aciga ¢ikmaktadwr. Eger yeni kimlik ve rol bilinci, Il Fu Mattia
Pascal (Olii Mattia Pascal)’da oldugu gibi bir kale degil de meydan ise, meydan
ortasinda toplumsal baski sonucunda sikisip kaldiginda, kaleye, yani eski kimlige,
goriiniime ve role doniis artik kaciilmaz bir hal alir. Ancak, bu yeni kimlik bilinci,
Mattia Pascal’a oldugu gibi, kendi yenilgisinin ve kendi giiliing ger¢eginin farkina
vardiginda, kahramani, basladigi noktaya geri donmeye ya da Oliime

siriikleyecektir.” (Mazzacurati, 1987: 62)

5. 5. 4. BIRI, HICBIRI, BINLERCESI

Luigi Pirandello bu eserinde kimlik sorununu, bilingaltinin karakteriizerindeki etkilerini

ve yasam derinligini inceler.

Moscarda,ayna karsisindayken,yillardan beri sekilsiz olan burnunu hep diizglin olarak
gormektedir,ta ki burnu hakkindaki gercekler karis1 tarafindan acgiga vurulana dek. Karisinin
burnu hakkindaki gergekleri sdylemesi,burnu ve viicudu hakkinda endiselere kapilmasina ve
ruhsal durumunun gittikge bozulmasina kadar bir dizi olaym baslamasina neden olur.
Detaylara ¢ok dikkat eden bir kisilige sahip olmasma ragmen,kendi ile ilgili gerceklerden
sirekli kacan bir karakterdir. Olaylar1 ¢ok fazla inceler, fakat kendine fazla giiveni
olmadiginda bir tiirli hedeflerini gergeklestiremez. Kendi eksikligini bir tiirli

kabullenemeyen Moscarda,bunun diger insanlarca ne kadar kolay fark edilip ortaya

61



cikarilabildigine ve ne kadar kolay alay konusu yapilabildigine hayret eder.Bunun disinda
insanlarin kendilerini kusursuz goérmelerini, fakat kusurlar1 yiizlerine vuruldugunda bunun

onlar i¢in biiyiik bir problem olabilecegi gercegini diisiiniir.

Olumsuz diistincelere kapilan Moscarda,careyi yalniz kalmaya caligmakta bulur. Yalnizligi
aradigin1 sdyleyen Moscarda, yalnizligin kendi kendine yasanan bir sey oldugunu
sOyler.Kendinin bile olmadig1 bir yalnizlik hayal eder. Kendinden kagmaya baslar.Bu zamana
kadar kendiyle ilgili gerceklerin farkina varmadigi i¢in kendine kizar. Bedenini bir yabanci

olarak gérmeye baslar.

Bu yabancilik saplantis1i Moscarda’da o kadar giiclii bir hal alir ki, karisin1 evden gonderir,
sonra aynanin karsisina gecer ve kendini tanimaya ¢alisir. Aynanin karsisinda degisik tavirlar
takinarak kendini izlerken delirdigini diisliniir. Ayna karsisinda gergekc¢i,yapmacik olmayan
bir kisi gérmeyi arzular.Fakat,bu kisinin,dis diinyadaki insanlarin gozleriyle gordiikleri ayni
kisi olmamasi1 saplantisi,onu ¢ok rahatsiz etmeye baslar. Aynadaki kisiyi kendinden soyutlar
ve onun ayr1 duygulari ve diistinceleri oldugunu diistinmeye baslar.Hapsirdiginda bile o kisiye
cok yasa demekte ve bu yaptigina kendi de giilmektedir.Bu giiliis,onun i¢in bir delinin
giiliisiidiir. Moscarda kendi icine diistiigli bu durumun baskalarinca anlasilamadigini
diistinmesinin yaninda,bagkalarmin da tipki kendi gibi ¢ikmaza girmis olabileceklerini,fakat
bunun digariya yansitmadiklarini gegirir aklindan.Boylece kendi durumunun normal oldugunu
hissetmek ister. Kendince dogru olan1 yaptigma gore,vicdanen rahat olabilecegini hisseder.
Karisi da Moscarda’yr  gergek olarak degil de,kendi diisiincelerindeki kisi olarak
tanimaktadir.Bu durum da ikili iligkiler agisindan insanlar1 kisitlamaktadir.Bunlarin

yaninda,insanlarin kendi isteklerinden tamamen soyutlanamayacagini da diisiintir.

Pirandello hemen her eserinde oldugu gibi yine karakterin kendiyle ¢atigsmasini,yapayligt ve
gercegin gereksizligini vurgulamis,fakat bu durumu alaylr bir dille islemistir.Moscarda’nin
yasamini degistirmeye calismasi yasamini farkli bir agidan degerlendirmesine neden olur.Bu
durum da onu kendi yasamina tamamiyla yabanci kilar.Pirandello’nun tam da bahsetmek
istedigi budur iste.Ciinkii insan hayatinda var olan bu durum insana inanilmaz bir aci

verecektir.Bu durum Pirandello i¢in ciddi bir 6nem tasir.
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‘Ruhumuzun alisilmis tiim yapmacikliklarindan arindigi, gozlerimizin daha keskin
ve anlamli baktigi, o i¢ sessizlik anlarinda, kendimizi yasamin icinde goriiriiz ve
adeta kuru ve huzursuz bir ¢iplaklikla yasamin kendisini yasamda goriiriiz; bir anda
garip bir etki duyumsariz, icine diistiigiimiiz gercekten farkli bir gergek belirir
oniimiizde. Bu, insan goriisiiniin, aklinin verdigi bi¢imlerin disinda yasayan bir
gergektir. O i¢ sessizligimizin i¢inde boslukta asiliymis gibi duran giinliik yasam,
bize anlamsiz ve amagsiz goriiniir; ve o farkl gercek, durgun ve gizemli tatsizliginda
korkung gelir bize, ¢linkii tiim o yapay ve alisilmis iliskilerimiz, duygularimiz bu
gercegin icinde dagiliverir. Icimizdeki bosluk daha da genisler, bedenimizin
sinirlarmi asar, cevremizdeki bosluk halini alir. Garip bir bosluktur bu, zamanin ve
yasamin g6z hapsidir sanki. Gizemin ucurumlarinda gitgide derinlesen i¢
huzurumuzmus hissini veren bir bosluktur. Biiylik bir cabayla nesnelerin normal
gergekligini yeniden kazanmaya, bilindik iliskilerimizi yeniden birbirine baglamaya,
diistinceler1 birlestirmeye, her zamanki gibi kendimizi, yeniden canli hissetmeye
calisiriz. Ancak bu bilinen gergeklige, birlesen diisiincelere, bu yasam duygusuna
inancimizi yitiririz... kiiciik, bilindik goriintiiler arasinda dolasan yasam, artik bize
gercek degilmis gibi goriiniir, mekanik bir goriintii oyunu gibidir. Oyleyse, ona nasil

onem verilmeli? Nasil saygt duyulmahdir?’ (Salinari, 1960: 112)

Pirandello’nun bu eserinde Moscarda etrafin1 gozlemlediginde kendi i¢in bir Vitangelo
yarattigmi diislerken aslinda yarattii bu yeni karakteri herkes i¢in yaratmis
olmustur.Dolayisiyla ondan da bir tane degil yiiz binlerce vardir hayatta.Moscarda’nin

maddeler halindeki su s6zleri durumu daha net agikliga kavusturur:

‘1- Baskalar1 i¢in, kendimce kendim sandigim kisi degilmisim; 2- Oyleyim ¢iinkii
disaridan kendimi, nasil yasadigimi goéremiyorum; 3- Kendimi disaridan
goremedigimden, kendime biitiiniiyle yabanci kaliyor, yani baskalarinin goriip
tanidig1 herkese gore ‘ben’i asla taniyamiyorum; 4- Kendimi, bu yabanci olan
‘ben’in karsisina atip izlemek ve tamimak olanaksiz; 5- Bedenim, onu disaridan
izledigimde, yalnizca diigsel bir goriiniise doniisecek ve bu beden i¢i bos, orada
Oylece duran, giyilmeyi bekleyen bir giysi gibi goriinecektir; 6- Onemli bir bagka

nokta da, disaridan izleyecegim bu bedeni, benim nasil gorecegim, nasil
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hissedecegim; Oyle ki, bu, bana ait oldugunu disindiiglim bedeni, basibos
biraktigimda, baskasinin eline gegerse, bana ait olmamis gibi, yeni sahibi tarafindan
yepyeni bir gerceklige biirlinecek olmasidir; 7- Bedenim tek basma higbir sey ve hig
kimse degildir, bugiin hafif bir esinti onu aksirtirken, yarmn ise onu alip gétiirebilir.’

(Pirandello, 1987: 33)

5.5.5SICILYA TURUNCLARI

Pirandello’nun yine bir yokulusu isledigi bu eserinde durum biraz farkhidir.Gegmisle
gelecegin o yaman ¢eligkisini ac1 bir tabloyla sunar gozler 6niine.Belediye bandosunda calgici
olan Micuccio Bonavino, yillar 6nce Sina Marnis ile nisanlanmis,onu ¢ok sevmstir.Ailesinin
bu birliktelige kars1 ¢ikmasina ragmen, onlar1 dilememis ve kendini Sina’ya adamistir. Sina
evde siirekli sarkilar sOylerken dikkatini ¢ekmez Micuccio’nun.Ama bir nisan sabahinda
Sina’nin tavan arasinda soyledigi bir sarki,Micuccio’yu derinden etkiler.Tipk1 bir melegin
sesini andirir ona bu ses. O andan itibaren kimseye haber vermeden bandoda yakin olan
arkadas1 bando sefini bu sesi duymasi icin eve getirir. Arkadasinin da bu ses karsisinda
kayitsiz kaldigmmi goriince, Sina i¢in kollar1 sivar ve ona hemen bir piano ve notalar alip
getirir. Durumunun olmamasina karsin elindeki tek mal varligi olan kiigiik tarlasini satar ve
Sina’y1 dort yillik egitim almasi i¢in konservatuara gonderir. Sina konservatuara gittiginden
beri gormemistir onu. Yalnizca Sina’nin annesi Marta Teyze ile mektuplagsmaktadir uzun
yillar boyu. Sina’nin haberlerini bu sekilde alir bu zaman zarfi boyunca. Kisa siire once
hastalanan Micuccio’ya bir giin Sina’dan bir para gelir. Yillar 6nce onun i¢in sattig1 tarlanin
parasidir bu. Son olan bu olayla italya’ya, Sina’nmn yanma gitmeye karar verir. Iki giinliik
uzun ve az yiyecegi olmasinda dolayr a¢ bir yolculuk gegiren Micuccio, sonunda Sina ve
Marta Teyze’nin evine gelebilmistir. Eve geldiginde onu usak Ferdinando ve hizmet¢i Dorina
karsilar. Basta eve bile almadiklar1 Micuccio, onlara hizla kendini tanitir ve evde kalmay1
basarir.Biitiin bu yasadiklarin1 onlara da anlatir biliyiik bir saflikla. Bunlar1 anlatirken de
‘paranin lafi bile olmaz...” deyisini siirekli tekrarlar. Iginde hig¢ kétiiliik olmayan bu adam, iyi
diisiincelerle Sina’y1r beklemeye koyulur. Neden sonra Sina ve annesi Marta cikagelirler.
Micuccio’nun yanina dnce Marta Teyze gelir. Tedirgindir. Micuccio’yu siirekli lafa tutar ve
Sina’nin bu aksam evde menajeri ve dostlariyla davette olmasi gerektigini siirekli yeniler.

Micuccio’yu sabirsiz bakislarmi gizleyemese de Marta Teyze’nin memlekettekilerle ilgili
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sorularina cevap vermeye calisir. Sonra Sina birden igeri girer. Kralice gibidir.
Gogsii,kollary,yakas1 agik bir elbise vardir iizerinde. Uzerindeki miicevherler tipki bir
kuyumcu diikkanin1 animsatir. Aceleyle Micuccio’ya bir seyler soyler ve hizla tekrar igeri
gider. Micuccio, gordiigli bu manzara karsisinda saskina doner. Sina artik, eski Sina degildir.
Cok degismis ve kendini unutmus oldugunu fark eder. O an duydugu aci, ona bundan sonraki
yasaminda eslik edecektir. Gecen zamanla her seyi anladigini gosterir Marta Teyze’ye. Bir
anda gitmeye karar verir. Bu sirada Sina tekrar igeri gelir. Micuccio’nun sdyledigi gercekler
karsisinda yikilir. Ama haksiz oldugu i¢in tek kelime sdyleyemez. Micuccio, artik Sina’nin
onu hayatindan ¢ikardig1 anlayarak onun evini terk edecekken,bir an Sina’ya getirdigi Sicilya
turunclarini animsar. Torbayr masaya bosaltir ve onlar1 Marta Teyze’ye verir. Ona gore
Sina’nin onlar1 koklamaya bile hakki yoktur.Bir tanesini Marta Teyze’ye uzatir. Marta
kizmamaktadir ¢iinkii. Sina’nin ona gonderdigi parayr da masaya birakir. Sadece valizini alir

ve bos turung torbasini da cebine koyarak,¢ikar,gider.

Bu oyunuyla Pirandello,gegmisine saygi,aski ve vefasiyla bagli olan bir adam ve sonunda
gordiigii unutulmusluk ve yalnizlik duygusuyla isyanini gozler oniine serer. Yine bir gercek
vardir oyunda. Insan ne kadar dyle olmadigmi diisiinse de, bu ac1 gerek olgusu bireyi toplum
icinde bir ¢okiise iter. Hizmet¢i ve usagm onu asagilamasi, toplum i¢indeki smif ayrimi ve bu
ayrimin i¢inde ayakta durma cabasi bireye yardimci olamayacaktir yine. Insan iliskileri,
toplum i¢indeki bireyin yalnizlig1 ve gercgeklerle yiizlesme olgusu, Pirandello’nun bu kisa

oyununda yine su iistiine ¢ikar.

5.5.6.1V. HENRI

Gergek disiliga bir 6rnek daha olabilecek bir eser Pirandello’nun bu eseri.Esere bir 151k daha
tutacak olursak,daha yakindan incelememiz gerek.Oyunda IV.Henri,gengcken,maskeli bir gecit
toreninde,Almaya Imparatoru IV.Henri’nin kiligia girmistir. Bu role o kadar ¢ok girmistir
ki,toren esnasinda kafasini carpip,aklini yitirmesine ragmen,tek hatirladigi, IV. Henri
olmustur.Bu hatirlama da ona bir brrakir. Artik kendini gercekten, IV.Henri sanmaktadir. Bu
durumu degistiremeyecegini anlayan kiz kardesi,ona sahte saray adamlari,usak ve
danigsmanlar1 bulur ve onu yine sahte olan bir ortagag satosuna kapatir. Aradan gegen on iki yil
Henr1’yi iyilestirir.Fakat bu durumu kimseye belli etmemeye karar verir.. Clinkii gecen on iki

y1l ona sadece saclarindaki kirlar1 birakmis ve gegen on iki yil1 beraberinde gotiirmiistiir. Oun

65



icin hayat,aklmi yitirdigi giin bitmistir. Kendini haytan diglanmis olarak goriir.Delilik rolii bir
sekiz y1l daha devam eder.Biitiin bunlar olurken, bir giin ziyaretine, eskiden sevdigi kadin
Matilde, Matilde’nin nisanlisi Belcredi, Matilde’nin giizel kizi Frida, bir de yegeni,
IV.Henr1’yi ziyarete gelirler. Hep beraber toplanip gelmalerinin amaciysa, ona bir sok etkisi
yaratarak, iyilestirmektir. Bu sok etkisini daha canli kilmak i¢in, Matilde’nin giizel kizi
Frida’ya, IV.Henri’nin aklin1 yitirdigi o gecit torenin de Matilde’nin giydigi elbiseyi
giydirirler. Boylelikle Henri, o ana donecek ve yasadigi sokla, kendine gelecektir. Fakat bu
olayla durum biraz karisir. IV. Henri, gordiigii bu manzara karsisinda saskina doner. Hayal
gordiigiinii zannederek, tekrar aklini kagirdigmi diistiniir. Kendini bir an bu hayale kaptirir ve
Frida’ya sarilmak isteyerek ona dogru atilir. Buna karsin Belcredi Frida’ya zarar gelmesinden
korkup, IV. Henri’nin {lizerine gelir. Bunun iizerine IV. Henri Belcredi’yi 6ldiiriir. Fakat
Belcredi 6ldiirmesini sebebi bir intikam duygusu degildir. Sadece yitirdigi yasam ve zamanini
tekrar bulabilecegini disiiniir. Bu olaydan sonra, deli roliini oynamaya devam
edecek,dolayisiyla yiiziine toplumsal yasalarin zorla taktirdigi o maskeyi takmaya devam

edecektir.

‘IV. Henri'nin deliligi ile Deli ibrahim'in deliligi arasmda benzerlik kurmaya
calisanlar da olmustur. ancak IV. Henri'nin deliligi kendini baskalarindan, dis
diismanlardan koruma bigimi, Deli Ibrahim'inki ise, bizzat yazarinin belirtigine gore,
kendini baskalarma kars1 degil, kendine kars1 koruma bigimi idi.” (OFLAZOGLU ,
1968, S: 7-8)

6. APTAL ADLI OYUNUN DRAMATURGI ve REJi DEFTERI

6. 1. Aptal Adh Oyunun Eser Analizi

Luigi Pirandello, eserlerinde bas karakterlere biiylik 6nem yiikler. Fakat bu durumda yan
karakterlerin bir 6nemi yok diyemeyiz. En az bas karakterler kadar, eser i¢inde onlarin da
onemi ¢ok biiyiiktiir. Bas karakterler olay orgiisiindeki diigiimleri ¢6zerken; yan karakterler
ise bu diigiimlerin olusumunda biiyiik rol oynar. ‘Aptal’ adli oyununda da, Leopoldo Paroni
ve Luca Fazio diigiimleri ¢ozerken; Gezgin Satici, Rosa Lavecchia, Birinci Yazar, Ikinci
Yazar, Ugiincii Yazar, Dérdiincii Yazar ve Besinci Yazar ise bu diigiimlerin olusumuna biiyiik

katki saglar. Simdi bu ‘Aptal’ adli oyunun karakterlerine daha yakindan bakalim.
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6. 2. Aptal Adh Oyunun Karakter Analizleri

6. 2. 1. Leopoldo Paroni

Leopoldo Paroni, Costanova’da yasamaktadir.Vedetta Repubblicana’ gazetesinin yoneticisi
olmasinm disinda, Cumhuriyetci Parti Ilce Baskan’dir. Yalniz yasayan Paroni, gazetenin
yonetim yerini de, evine tasimistir. Yalniz yasamasindan kaynakli olarak temizlik
konusundaki diizensizligi basta gelen 6zelliklerindendir. Normalde kiiciik, fakat Paroni’ye
gore biiylik olan bu yasam alaninda, kendi bolgesinin baskanidir. Diger yazar arkadaslarinin
patronu konumundadir. Bagkan olmasinin da getirdigi etkiyle, yasanan olaylarm ¢6ziimiiniin
tiimii ondan beklenmektedir. Bu beklenti ona daha dominant bir yapa iistler. Fakat Paroni, bu
durumunun tam aksine, aslinda ‘korkak’ bir adamdir. Sadece makaminin ona verdigi bir giicle

kendini savunur. Ama bu konumunun digindaki korkakligi, karakter igindeki ¢atismay1 sunar.

Bu korkakligini1 oyun i¢inde ¢ok net gormekteyiz. Baslica diisman1 olan Guido Mazzarini’yi
oldirme planlar1 kurarken ne kadar cesursa, Luca’nmin Mazzarini’nin emriyle kendini
oldiirmeye geldigini 6grendiginde bir o kadar korkakca bir tavir sergiler. Ukala ve bilmis
tavirlarini, Rosa’nin Pulino’nun, 6liim haberini getirmesiyle, Pulino’yu ‘aptal’ bulusu ve bu
oliim iizerine yapti31 yorumlardan rahatca gdrebiliyoruz. Islerinin en kisa zamanda ve en iyi
sekilde, baskalar1 tarafindan haledilmesine ¢ok memnun bir adam Tehlikenin Oniine 6nce
kendi atlamiyor. Birini siper ediyor, ardindan bir tehlike yoksa kendi ilerliyor. Aslinda Luigi
Pirandello, Paroni roliiyle dénemin ve daha da genelleyecek olursak; Italya’daki devlet
adamlarmimn durumunu ¢ok ince bir tatta elestirir. Italya fasizmi ve diktatorliigii Paroni’nin
iizerine yiikler biraz. Genellemenin disinda oyunun yazim tarihinden de yola ¢ikacak olursak;
1922°de iilke yonetimine gelen Mussolini’n fasizmi ve diktarliigii ve baskan olma c¢abasina

gondermeler fazlaca goriiliir.
Fiziksel goriiniisiinden bahsedilecek olursa, Paroni; yasi ellisinin iizerinde bir adamdir.

Aslan yelesine benzeyen giir saclaryiri bir burnu, dik biyiklar1 ve sivri bir Mefisto sakali

vardir. Boynunda siirekli bir boyun bagi ile gezer. Genelde kirmizi rengi tercih eder.
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6. 2. 2. Luca Fazio

Leopoldo Paroni’nin eski dostlarindandir. Uzun siiredir Roma’da yasamaktadir. Aradan
gecen uzun siirenin ardindan bir araya gelirler. Luca Fazio, Paroni’nin tam aksine daha emin
adimlar atan, asla korkak olmayan, insanlara ne olursa olsun saygisini yitirmeyen bir adamdir.
Hatta bu sekilde davranan insanlara inanilmaz bir nefret duyar. Bu nefret agilimim ise
Paroni’yi dinlerken zavalli Pulino i¢in sodyledikleri ve 0&zellikle ‘aptal’ yakistirmasi,
konusunda agik¢a gorebiliyoruz. Cesaretli yan1 6zellikle Paroni’ye oranla fazlaca mevcut.
Bunun en 6nemli 6rnegi ise, Paronii’yi 6ldiirmeye gelmesinin disinda, kendini de 6ldiirecek
olmasidir. Luca fazla akilli bir adamdir. Yapacagi isin sonucunda kimseye bir giiven duymaz.
Bu nedenle isini mutlaka garantiye alir. Bunu da oyun sonlarinda Paroni’ye yazdirdigi

mektuptan anlayabiliyoruz.

Fiziksel goriiniisiinden bahsedecek olursak; Luca heniiz yirmi alt1 yasindadir. Sarkik seyrek
biyikli, yliziinde yer yer sakal bitmis, ylizii sapsar1 kesilmis, avurtlar1 ¢okmiis, tipki 6li
yliziine bir surati vardwr. Bir deri bir kemik kalmis olan viicudu, hemen goze ¢arpan
ozelliklerindendir. Avucunda top gibi diiriilmiis olan bir mendil goze g¢arpar. Cogu zaman
g0gsiinii yirtan bir oksiiriikle hirlamaya baslar. Omuzlarinda koyu renkli bir yiin atki, basinda

glinesligi gozlerinin {izerine inmis bir yolculuk kasketi vardir.

6. 2. 3. Gezgin Satici

Gezgin Satic1 hakkinda oyunda fazla bilgi verilmez. Ama oyundaki konusmalar ve davranis
biciminden yola ¢ikilinca, otuzlu yaslarda, gayet kibar, sadece isini diisiinen bir adam oldugu

acikca goriiliiyor. Bunlarin disinda Sangone Kagit Fabrikasi’nin gezgin saticisidir. Oyun

icinde merak unsurunu var eden rollerinden biridir.

6. 2. 4. Rosa Lavecchia
Rosa hem yakin dostlari, hem de komsularidir. Ellisinin {stiinde,kirmizi sacli zayif,

gozIikli, erkek gibi giyinmis, evde kalmis bir kizdir. Merakli ve her 6nemli olay aninda orada

olma istegi ¢cok net goriilen 6zelliklerindendir.
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Yazarlara genel bir bakigla bakacak olursak, hepsi Paroni’nin emirlerini bekleyen ve

tamamiyla onun dogrultusunda ilerleyen karakterlerdir.

6. 3. Oyunun Dramaturjik Analizi

Bu boliimde Luigi Pirandello’nun ‘Aptal” adli oyununu incelerken, sahne olarak

ayrrarak inceleyecegiz. Bu incelemeyi yaparken, oyunu su ayrimlarla ele alacagiz:

SAHNE 1

Oyun, Costanova’da, ‘Vedetta Repubblicana’ gazetesinin yoOneticisi olan
Leopoldo Paroni’nin orta halli ¢alisma odasinin goriintlisiiyle agilir. Paroni’nin, ¢aligma
odasindan seslenmesiyle sahne tamamen agilir ve ayni anda sahnede bulunana Luca seyircinin
dikkatini {lizerine alir. Bu esnada Yazarlar hep bir agizdan ayaklanmaya olan tepkilerini
gosterirler Yazarlarin oldukca sinirli ve endiseli olan tavirlari, seyircinin merak duygusu

oldukca ¢eker. Bu sahne ayn1 zamanda acilis sahnesi olarak da degerlendirilebilir.

SAHNE 2

Bir 6nceki sahnenin i¢ ve dig aksiyonu silirerken, 2.Sahnenin agilisinda Gezgin
Saticr’y1 goriirliz sahnede. Sahne 2’nin 1. Boliimiinde Gezgin Satici’nin, seslerden dolayi
endise duyarak ve ¢ekinerek sahneye girdigini goriiriiz. Sahne 2’ nin II.B6liimiinde artik Luca
ve Gezgin Saticr’nin konusmalar1 baglayacaktir. Luca’nin géze carpan rahatlhigi seyirciyi
diistindiirecektir. Sahne 2’nin IIl. Boliimiinde Luca ve Gezgin Satici’nin 6n konugmalar:
devam ederken, Luca rahat tavirlarm siirdiirmekte ve Gezgin Satici’nin merak ve endisesi
gittikce artmaktadir. Sahne 2’nin IV.Bo6liimiinde Luca, Gezgin Satici’nin bitmeyen sorulari
karsisinda sinirlenmistir. Ama hala yerinden kalmamistir. Gezgin Satici, Luca’nin bu
tavrindan korkmus, kalakalir. Bir yandan odadan gelen seslere anlam veremez, diger yandan
Luca’nin tavirlarmi ¢dzemez. Sahne 2’nin V. Bolimiinde Gezgin Satict bu kez Luca’dan
cekinerek calisma odasinin kapisina dogru ilerler. Tam bu sirada igeriden gelen sesler daha da

yiikselir. Gezgin Satic1 bu ikilem arasinda daha da sasrmistir. Oldugu yerde gidip gelir, sonra
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birden durur. Bu esnada odadan Birinci Yazar, sinirle bagirmakta ve kousmasini
stirdiirmektedir. Sahne2’nin VI.Boliimiinde bu kez dikkat sahnenin sagina, Paroni’nin odasina
cekilir. Sahnenin basindan bu yana fazla aksiyon gdstermeyen Paroni bir anda sinirlerine
engel olamaz ve masaya yumrugunu vurur. Haykirarak konugsmaya baglar. Bu sirada dis ses
daha da artms, adrenalin dozu {ist noktaya ulagmistir. Tam bu sirada iki yazar, 6fkeyle sapka

ve bastonlariyla, hizla gostericilerin arkasindan ¢ikmak i¢in sahneden hizla ¢ikarlar.

SAHNE 3

Sahne 3, ikinci Yazar’in 6fkeyle disar1 ¢ikmasiyla baslar. Sahne 3’{in I.BSliimiinde
Ucgiincii Yazar yine dfkeyle odadan ¢ikar. Kapida Gezgin Saticr’yla karsilasir ve Satici’nin
yliziine haykirarak konusmasini siirdiirtir. Sonra hizla ¢ikar, gider. Gezgin Satict korkudan
oldugu yerde donup kalmistir. Paroni hala odasinda ve igeriden sesi gelmektedir. Paroni
iceriden haykirirken, diger yazarlar sahneden ¢ikmislardir. Gezgin Satici artik dayanamaz ve
kendini kapinin hemen yanina brrakir. Artik bezgin bir hale gelen Gezgin Satic1 Luca’ya olan
korkusunu yenerek ve isyanla neler oldugunu sorar. Bu anda Luca’nin oyunun bastan sonuna
kadar siiren Oksiiriigii burada en belirgin haliyle kendini gosterir. Oksiiriik krizinde olan
Luca’ya endiseyle ve hizla yaklasan Gezgin Satic1 dikkatle ona bakar. Biraz sonra Luca’nin
krizi yavaglar. Sahne 3’iin II.Boliimiinde, Gezgin Satic1 buraya geldiginden bu yana
yasadiklarmdan oyle etkilenmistir ki; artik olanlara tepkisiz kalmaya baslamistir. Luca rahat
tavirlarimi siirdiirmeye devam eder. Sahne 3’lin III.BSliimiinde, Luca, biraz alayla se¢imlerin
iizerinden sekiz ay gegmesine ragmen Guido Mazzarini’ye duyulan 6tkenin hi¢ azalmadigini
anlatir. Gezgin Satict kayitsizliktan c¢ikarak, tekrar meraklanmaya baglar. Sahne 3’iin,
IV.Boliimiinde Luca anlatmaya devam etmektedir. Mazzarini’nin Costanova’ya bir miifettis
bile gonderttigini anlatir. Siirsel bir dil de kullanarak Costanova’nin ne kadar onemli
oldugunu vurgular. Sahne 3’in V.Boliimiinde, Luca anlattiklarinin {izerine olaymn énemli bir
yerinde olan Paroni’yi gérmesi i¢in kapiy1 isaret eder. Fakat buzlu camli kapidan Gezgin
Satic1 gbremez. Devam eden sohbetle Luca, kendinden, hastalifindan, 6len kardeslerinden ve
tip 6grencisi oldugundan bahseder. Konugsmanin sonuna dogru 6lecegini 6zellikle vurgular.

Bu vurguyu oyun sonuna dogru hemen her asamada gorecegiz.
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SAHNE 4

Sahne, biraz 6nce ¢ikan yazarlarin giiriiltiiyle sahneye girmesiyle acilir. Ofke ve
disarida gordiikleri manzara karsisinda soke olmus bir vaziyette aceleyle Paroni’yi cagirir
Ucgiincii Yazar. Sahne 4’iin I.BSliimiinde, Paroni hizla ve korkak bir tavirla odasindan ¢ikar,
yazarlarm yanma gelir. Olanlar1 sormaya baslar. Paroni, hem baskan olarak goriinmeye
calistyor hem de, korkakligi gizlemek icin cabaliyordu. Yazarlarm onu disar1 gotiiriip,
olaylara el koymasini durumunda, Paroni’nin aceleyle polislerin olup olmadigini sordugun
sirada bu korkaklig1 ¢ok net goriir seyirci. Yazarlarin israr1 lizerine kurtulacak baska yollar
aramalidir Paroni. Sahne 4’iin II.B6limiinde, Paroni ¢ikis yolunu bulamayinca, mecburen
kabul etmek zorunda kalir. Fakat biraz zaman kazanmak i¢in, bastonu ve sapkasini ister. Bir
yandan da olanlarin detaymn1 6grenmeye ¢alisir. Ugiincii Yazar bulamadigini iddia ederek
tekrar geldiginde kimseye fark ettirmeden rahat bir nefes alir. Hatta bu tavrimi belli etmemek
icin Uciincii Yazar’i azarlar. Fakat yapacak bir seyi kalmamistrr. Birinci Yazar, kendi

bastonunu vermek isteyince, gitmek zorunda kalir.

SAHNE 5§

Paroni, caresiz gitmek iizereyken, sahneye aniden Rosa Lavecchia girer. Cok
yorgun gorlinen Rosa Paroni’nin yanina gelir. Paroni ve digerleri hemen Rosa’nin yaklasirlar.
Rosa hepsine dikkatlice bakar ve sorular1 karsisinda bir an durur. Saskinlikla olanlar1 bilip
bilmediklerini sorar. Paroni, birinin 6ldiigii nii diisiinerek Rosa’yla konusur. Bu durumda
anlagilir ki, Rosa’nin gosteriden, digerlerinin ise, Rosa’nin haberinden haberleri yoktur.
Karmagik olan durum ¢oziiliince, Rosa, Lulu Pulino’nun 6ldiigiinii sdyler. Evinde intihar
ettigini e ekler. Yazarlar ve Paroni, saskinlik ve merakla Rosa’y1 dinlerler. Rosa anlatirken,
Paroni bir an durur ve Pulino’nun bu yaptigiin sadece bir aptallik oldugunu sdyler. Ona gore
intihar edecek biri, bosu bosuna 6lecegine, lmeden once yarali bir ig yapmis olmali. S6yle ki;
Pulino 6lmeden dnce Paroni’nin isini halledebilir, yani, Mazzarini’yi 61diiriip, 6yle 6lebilirdi.
Sahne 5’in 1. ve II. Bolimiinde de Paroni’nin Pulino’nun 6lmeden 6nce yapmasi gereken bu
onemli isin detaylarini anlatmasi dikkat ¢eker. Bu boliim, oyunun bundan sonraki kaderini
belirleyecektir. Bu konusmalar1 Luca duyar ve Paroni’nin Pulino i¢in diisledigi 6[iim planini,
Mazzarini Pulino ic¢in planlamistir. Paroni, Pulino i¢in ‘aptal’ derken, bu konugmalarini

Luca’nin duydugundan habersizdir.
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SAHNE 6

Dérdiincii ve Besinci Yazar hizla sahneye girer. Olaylarin sona erdigini heyecanla
Paroni’ye anlatirlar. Sahne 6’nin [.BOliimiinde digerleri bu iki yazara Rosa’nin haberini
anlatirlar. Paroni, diigiindiiklerini bu iki yazara da anlatir. Sahne 6’nimn II.Boliimiinde yazarlar
ve Rosa c¢ikar. Sahne 6’nin III.B6limiinde, tam ¢ikacaklarken, Birinci Yazar Luca Fazio’yu

farkeder.

SAHNE 7

Ikinci, Ugiincii, Dérdiincii Yazar ve Paroni yeni fark ettikleri Luca’y1 soru yagmuruna tutarlar.
Sahne 7’nin 1.Boliimiinde Paroni, Luca gibi Gezsin Satici’y1 da yeni fark etmistir. Cok fazla
ciddiye almadan Gezgin Satici’y1 gonderir. Bu sirada Luca, Paroni ile bir seyler konugmasi
gerektigini soyleyince Paroni endiseyle herkesin onlinde konusmasini ister, fakat Luca bunu
kabul etmez. Sahne 7’nin II.Boliimiinde de bu konusma siirer. Paroni ve Luca haricinde
digerleri sahneden ayrilir.

SAHNE 8

Artik Luca ve Paroni, Luca’nin istedigi gibi bas basadir. Paroni, Lucaile bir bag kurmaya
caligsa da, Luca soguk bir sekilde bunu engeller. Sahne 8’in 1.Boliimiinde, Luca, Paroni’e
biitlin kapilar1 kapattirir. Paroni gittik¢ce endiselenmeye baglamistir. Sahne 8’in II.Blimiinde,
Paroni artik endiseyle Luca’dan konusmasini ister. Luca konusmaya basladiginda birden
ceketinin cebinden tabancasini ¢ikarir. Sahne 8’in III.Boliimiinde, Paroni gordiigii manzara
karsisinda ne yapacagini bilemez. Korkudan agzindan ddkiilen sozciikler birbirine karigir.
Luca’ya yaklagsmaya ¢alisir. Sahne 8’in IV.Boliimiinde, Luca kendine yaklagmakta oldugu
Paroni’yi engeller. Sonra anlatmasini siirdiiriir. Roma’da odasina kapanmis, kendini 61diirmek
iizereyken kapinin ¢alindigini ve Mazzarini’nin geldigini sdyler. Bosu bosuna 6lmesindense,
Paroni’yi Oldiriip Oyle Olmesini istemistir. Paroni, biraz once sdylediklerini Luca’nin
duydugunu anlamistir. Sahne 8’in V.Bolimiinde, Luca anlatmasini siirdiiriir ve Mazzari’nin
teklifini kabul ettigini sdyler. Paroni duyduklarmna inanamaz ve Luca’ya yalvarmaya baslar.

Kilit nokta burada belirir. Luca, Paroni’den, biraz 6nce Pulino’yu aptal bulmasindan dolay1
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hesap sormaya baglar. Paroni ise, kendini kurtarma ¢abasina girer. Sahne 8’in VI.B6liimiinde,
Paroni iki durumun farkli oldugunu sdylemeye caligsa da, Luca gergekleri sdylemekten
kacinmayacaktir. Kendine de aptal denmemesi i¢in Paroni’yi 6ldiirecegini sdyler. Sahne 8’in
VIL.Boliimiinde, Paroni artik amansizca yalvarmaya baslar. Sahne 8’in VIII.Bdliimiinde,
Luca, onu 6ldiirmeyecegini sdyleyerek diz ¢oken Paroni’yi ayaga kaldirir. Paroni’den, Pulino
icin sOylediklerin dolay1 canini yakmaya devam eder. Sahne 8’in IX.Boliimiinde, Luca
Paroni’den bir belge ister. Luca, Paroni’yi yazi masasma oturtur. Artik tamamiyla efendisi
gibidir. Sahne8’in X.Boliimiinde, Luca bu belgeyi Paroni’ye gilivenmediginden dolayi,
oldiikten sonra kendine aptal dememesi i¢in bir kanit olarak goriir. Bunu Pulino’nun
intikamin1 almak i¢in yapacagmi soyler. Sahne 8’in XI.Boliimiinde, Bu yazdirdig1 belgeyi
Paroni’nin agzindan yazdirir. Bu Paroni’ye en biiyiik ceza olacakti. Sahne8’in XII.Bolimii de
ayni olaylarla devam eder. Bu belgeyle Paroni’nin kendine aptal demesini de engelleyecektir.
Sahne 8&’in XIII.Boliimiinde, Luca O6lmeden 6nce Paroni’nin gelip kendi buldugunu,
Mazzarini'nin ya da bir bagkasinin kendisine, ayni bicimde aptal dememesi i¢in kendini
Oldiirmesini istedigini soyler. Paroni artik bu durumdan oldukc¢a yorulmus ve sikilmuistir.
Sahne 8’in XIV.Boliimiinde, son sozleri eklemeye baslayacaklardir. "Luca Fazio'ya gercek
aptalin ben oldugumu sdylemem yetti." Bu soz, Paroni i¢in son noktay1 koyar. Artik fazla
gelmeye baslamistir bu sézler Paroni’ye. Sahne 8’in XV.Boliimiinde, Luca, Paroni’ye kagidi
imzalatmis ve dolayisiyla Pulino’nun intikamin1 almistir. Kagidi yanina, ceketinin cebine alir.

Sonra mutlu bir sekilde sahneden ayrilir. Paroni, artik yalnizdir.

6. 4. Reji Bilgileri

Oyunu calisirken tipk1 Luigi Pirandello gibi, ger¢ekten ana olmay1 se¢ip oyun dekorunu en
yalin haliyle sahneye yansitmaya calistim. Sahnenin sag tarafina, giris kapisini yerlestirdim.
Giris kapisinin sag tarafina derinselligi uygun goriip Paroni’ nin c¢alisma odasini bu alana
aldim. Sahneyi ortadan keskin bir ¢izgiyle bolmek istemedigimden, derinselligi kullanmay1
sectim. Boylelikle, sahnenin trasinda ve daha derinde, Paroni’ nin ¢alisma odasinin kapisini
da kullanabilecektik. Bu orta kapinin sol tarafinda kalan kismi ise Luca’ nin oyunun basindan
sonuna kadar var oldugu hol haline getirdik. Bu holde, Luca’ nin kullandig1 biiyiik bir koltuk
hemen yanmda diagonal bir sekilde tek kisilik kiiciik bir koltuk yer ald1. Iki koltuk arasinda
sahne 15131a da yardimci olacak olan los bir abajur yer aldi. Sahnenin solunaysa biraz daha
onde Paroni’ nin yazdig: itiraf mektubu icin kullanacagi yazi masasi ve taburesini yerlestirdik.

Daha derinde kalan Paroni’ nin ¢alisma odasindaysa, eski bir caligma masasi, sandalyesi ve
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onde iki kiiciik berjer yer almaktadir. Fakat bunlardan 6nce bu bliimde goze ¢arpan oldukca
pis bir goriinim ve yerlere dagilmis olan sayisiz kagit parcalariydi. Kabaca bdyle bir
goriiniimle, gercek hayatin dogalligini1 yansitmayi1 amagladik. Bundan yola ¢ikarak dekorun

rengini koyu tonlarda, 6zellikle kahve rengi ve haki yesil olarak sectik.

Oyunun kostiimlerindeyse renk se¢imini acik tonlari kullanmak yerine dekorla saglayacagi
biitlinsellikten dolayi, pastel tonlardan uyguladik. Donemi yansitmasi agisindan fazlaca
arastirma yaptik ve dogalliin1 kaybetmemesi i¢in kiyafetleri eskitmeyi uygun bulduk. Erkek
karakterlerde baston ve sapka eksiksiz olmaliydi, ¢iinkii takim elbiseleriyle déneminden
dolay1 ayrilmaz bir biitlindii. Bu 6zelligi bir tek Luca’ da kullanmadik. Digerleriyle arasindaki
smifsal ayrimini bu sekilde de yansitmay1 amagladik. Rosa, donemin kadin figiiriinii yansitti.

Bu nedenle kostiimiinii bir sapka tamamladi.
Luigi Pirandello’ nun hemen hemen biitiin oyunlarinda kullandig1 ger¢ek ve dogallik ilkelerini

ben de reji ¢aligmasini yaptigim bu oyunda uygulamaya c¢alistik. Hem dekor ve kostiim

ogelerinde hem de tim reji kalibinda buna sadik kaldik.
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6. 5. Reji Defteri

METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

1)

PARONI — Adama temelinden saldirmali
Diyorum size!

KARISIK SESLER - Evet,evet,bravo!
Saldirmaliyiz!
-Cok iyi!
-Temelinden!
-Yok canim!
- Oyle olmaz!

BIRINCI YAZAR - Yalnizca
Cappadona'nin isine yarar bu!

1)

Paroni i¢eriden, odasindan
konusur. Sinirli.

Yazarlar telasla hep bir
agizdan konusurlar. Odada
Ayakta gezinirler.
Endiseleri gozle goriiliir
bigimdedir.

Birinci Yazar, daha ytiksek
sesle konusgarak,
digerlerinin sesini bastirir.

1)

Sahne karanliktir.
Disaridaki kalabaligin
sesleri gelir. Sahne yavas
yavag aydinlanir.
Disaridan gelen sesler
azalarak devam eder.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

KARISIK SESLER - Dogru! Dogru! -
Kralcilara yarar! - Kim diyor onu? - Yok

canim!

PARONI - Kimse inanmaz buna! Biz
kendi yolumuzda yliriiyoruz! Ona da
ilkelerimiz adina saldirtyoruz! Yeter

artik! Birakin da yazayim!

2)

GEZGIN SATICI - Girebilir miyim?

2.1

Kimse yok mu?

Birinci Yazar’in yorumu
lizerine daha siddetli
konusurlar. Telaslar stirer.

Paroni, biitiin sesleri
bastirir.isyan eder. Daha
sinirlidir. Paroni’nin
sozlerinin bitiminde bir an
bir sessizlik olur.

2)

Gezgin Satici, soldaki giris
kapisindan bagini uzatir ve
yavasca sorar.

2.1
Luca’dan ses gelmez.

Ayn1 soruyu birkag kere
tekrarlar.

Dis ses hala devam eder.

Ses tamamiyla
kesilmistir. Sahne
tamamiyla
aydinlanmistir. Sahneye
genel 151k hakimdir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

211

LUCA - Oradalar.

GEZGIN SATICI - A! Oziir dilerim.
Bay Paronisiniz, degil mi?

2.111.

LUCA - Orada! Orada!

GEZGIN SATICI - Girebilir miyim?

2.1L

Luca,kimildamadan,
sessizce cevaplar.

Gezgin Saticy,irkilir. Igeri
girer. Merakla soru
sormaya devam eder.

2.111.

Biraz 6nceki tavriyla,
sagdaki camli oday1
gosterir.

Gezgin Satici, Luca’ya
biraz daha
yaklasarak,tekrar bir soru
sorar.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

2.1V.

LUCA - Bana ne soruyorsunuz!isterseniz

Girin.
2.V.
KARISIK SESLER - Iste, iste, duyuyor
musunuz?
Gosteri!
Gosteri!
Algaklar!
Cappadonacilar!

BIRINCI YAZAR - "Yasasin
Cappadona!" diye bagiriyorlar.

2.1V.

Luca, durumdan sikilmis,
sabirsizca, yine
kimildamadan cevaplar.

2.V.

Gezgin Satici, kapiya
dogru ilerler. Tam kap1y1
vuracakken, iceriden sesler
hizla tekrar yiikselir.
Gezgin Satici, korkar ve
durum karsisinda
sersemlemis, kalakalir.

Yazi1 odasinda, sinirli ve
endiseli durum devam
etmektedir.

2.V.

Birden disaridan

kalabalik sesleri yiikselir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

(Miizik , Isik , Efekt)

TEKNIK

SAHNE

Ben dememis miydim?

2.VL.

PARONI - Guido Mazzarini'yi 6ldiirmeli
diyorum ben de size! Cappadona'nin ne

Onemi var?

3)

IKINCI YAZAR - Algaklar! Alcaklar!

Birinci Yazar, heyecanla
konugmasini siirdiiriir.

2.VL.

Paroni, masaya
yumrugunu vurur.
Haykirarak konusur. Bu
sirada alandaki sesler daha
da yiikselir. Bunun iizerine
iki yazar, 6fkeyle sapka ve
bastonlariyla,hizla
gostericilerin arkasindan
gitmek i¢in odadan
cikarlar.

3)

Ikinci Yazar, 6fkeyle
kosarak c¢ikar.

2.VL.

Sesler devam eder.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

3.1

UCUNCU YAZAR - "Yasasin
Cappadona!" diye
bagirmaya cesaret

ediyorlar.

PARONI'NIN SESI - Gidin, hepiniz
gidin! Ben yaz1 yazmak i¢in burada
kaliyorum!

GEZGIN SATICI - Higbir sey
anlamiyorum...

Bagislaym ama, ne
oluyor?

3.1

Ucgiincii Yazar ise, yine
ofkeyle ¢ikarken, Gezgin
Satici ile karsilasir. Yiiziine
haykirarak konugur. Cikar.

Gezgin Satici,cok
korkmustur.

Paroni, hala odasindadir.
Sinirlidir. Diger yazarlar
cikmiglardir.

Luca’ya saskin bir ifadeyle
sorar. Hala yaz1 odasmin
kapisimin dniindedir.

Sesler yiikselir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

(Miizik , Isik , Efekt)

TEKNIK

SAHNE

LUCA - Tiitiin kokuyorlar, ugursuzlar!
Agilin biraz, hava, hava! Soluk alayim
hele!
3.1L

Siz Costanovali degil misiniz?

GEZGIN SATICI - Hayr, buradan
gegiyorum.

LUCA - Hepimiz gegiyoruz, sevgili
bayim.

Luca bir anda ac1 bir
okstirtige kapilir. Gezgin
Satic1 Luca’ya bakmak
icin ona dogru yaklasir ve
bakar.

311

Luca kendine gelerek,
Gezgin Satict’ya doner.

Gezgin Satic1 ayaktadir
hala.

Luca sozlerini anlamayan
Gezgin Satic1 bir an
yerinde kalakalir, sonra
devam eder sozlerine.

311

Sesler tekrar azalir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

GEZGIN SATICI - Sangone Kagit
Fabrikasi'nin saticilarindanim. Gazetenin
kagit gereksinimi konusunda Bay Paroni
ile goriigmek istiyordum.

LUCA - Simdi durumun pek elverisli
oldugunu sanmiyorum.

GEZGIN SATICI - Oyle, duydum. Bir
gosteri, galiba?

Hala ayakta ve Luca’nin
kargisinda.

Oturdugu koltuktan hig
kalkmadan konusur.

Merakla sorar.

Azalan sesler devam
etmektedir hala.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

3.111.

LUCA - Secimlerin lizerinden sekiz ay
gectigi halde milletvekili Guido
Mazzarini'ye duyduklar1 6fke bir tiirli
azalmadi.

GEZGIN SATICI - Sosyalist mi?

LUCA - Bilmiyorum. Bana 6yle geliyor.

Burada, Costanova'da herkes
kars1 ona, ama Obiir se¢im
bdlgelerinden aldig1 oylarla kazanda.

3.111.

Luca biraz alayla durumu
anlatir.

Gezgin Satict merakini
saklayamaz.

3.111.

Sesler tamamen yok olur.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

3.1V.

Biiyiik adam. Ustiine ¢ektigi
ofke de gegmedi daha, gordiigiiniiz gibi.
Clinkii Mazzarini, 6¢ almak icin - acilin,
acilin biraz, ne olur, hava alamryorum -
Costanova Belediyesi'ne bir genel
miifettis gondertti. - Tesekkiirler. - Bir
genel miifettis: biiyiik sey bu.

GEZGIN SATICI - Ama "Kahrolsun!"
diye bagiriyorlardi.

3.1V.

Parmaklariyla ‘para’
isareti yapar ve yerinden
dogrularak, konusmasini
stirdiirtir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Oyle. Miifettisi istemiyorlar.
Costanova biiylik bir kasabadir, sevgili
bayim. Evren, biitiin varligiyla onun
cevresinde doniiyor, diisiiniin bir.
Pencereye yaklasip gokyiiziine bakin.
Yildizlar ni¢in orada duruyor, biliyor
musunuz? Costanova'y1 gézlemek i¢in.
Costanova'dan

yildizlara ne diyenler de var ama
siz bakmaym onlara: hepsi Costanova
gibi bir kentleri olsun diye canlarini bile
verirler. Ya evrenin yazgisi nereye
baglidir, biliyor musunuz? Costanova

Belediye Meclisi'ne. Belediye
Meclisi dagilir dagilmaz evren altiist
oldu.

Sesini yaz1 odasma
duyurmadan daha
heyecanli anlatmaya
devam eder.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, D1s Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

Paroni'nin yiiziinden
gorebilirsiniz bunu. Bakin, bakin, oradan,
o kapinin camlarinin arasindan bakiverin
bir.

3.V.
GEZGIN SATICI - Goriinmez ki, buzlu

cam bunlar.

LUCA - Ya, dyle. Diistinmemistim.

Luca, yine yerinden
kalkmadan, Paroni’nin
odasmin kapisini gosterir.

3.V.

Kapiya yaklasir bir yandan
da Luca ile konusmasimi
strdiirtir.

Gezgin Satici, Luca’nin
lafiyla durur. Luca’ya
doner.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

GEZGIN SATICI - Siz gazetenin yazi
kurulundan degil misiniz?

LUCA - Hayrr, dostlartyim. Daha
dogrusu, eskiden dyleydim. Ben, 6lmek
lizereyim sevgili bayim.

Biliyor musunuz, biz hastalar
epey variz Costanova'da? iki kardesim de
yazi kurulundaydi, 6lmeden 6nce. Ben
gecgen giine kadar tip 6grencisiydim. Bu
sabah dondiim, evimde 6lmek i¢in. Siz
gazete kagidi mi satiyorsunuz?

Luca’nin sol tarafindaki
koltuga oturur.

Luca tekrar uzanir koltuga
ve konusmasini stirdiirtir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

GEZGIN SATICI - Evet, gazete kagid
da. Hem de ¢ok uygun bir fiyatla.

LUCA - Gazeteler daha ¢ok basilsin diye
mi?

GEZGIN SATICI - Inanm, kagit fiyat:

sorunu, bugiinkii piyasa kosullar1 i¢inde...

3.VL.

LUCA - Size inantyorum.

3.VL.

Gezgin Satict’nin soziinii
keserek konusmaya baslar.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

Sizin kimbilir kag yil kent kent
gezip fabrikanizin kagitlarini tasrada
yayinlanan haftalik kii¢iik gazetelere
uygun fiyatlarla satacaginizi diistinmek
bile beni nasil avutuyor bir bilseniz?!
Belki on y1l sonra, simdi oldugu gibi bir
aksam yine buraya geleceginizi, bu
evdeki kanepeyi, elbet bensiz olarak, ve
Costanova'y, belki sessiz olarak,
goreceginizi diisliniin...

4)

BiRINCI YAZAR - Paroni! Paroni!

4)

Biraz once ¢ikan yazarlar,
giiriiltiiyle sahne solundan
tekrar girerler.

&9



METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

IKINCi YAZAR - Tanri'nin 6fkesi
alanin tistiine bosanmus!

UCUNCU YAZAR - Gel, gel,
Leopoldo!

4.1.

PARONI - Ne var? Doviis filan oldu
mu?

IKINCI YAZAR - Kiyasiya.

Yazarlarin hepsi heyecanla
konusur.

Heyecanla, acelece
Paroni’yi ¢agirir.

4.1.

Paroni merakla odasindan
¢ikar ve yazarlarin yanina
gelir. Merakla sorar.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BIRINCI YAZAR - Kéylerden gelmis
sosyalist bir giiruh!

PARONI - Cappadonacilara m1
saldirtyorlar?

UCUNCU YAZAR - Yok canim,
bizimkilere, bizimkilere!

BIRINCI YAZAR - Gel, kosalim. Sana
gerek var.

PARONI - Durun. Polis ne giine
duruyor, Tanr1 agkina? Polis?

Masanin yaninda ayakta
durur. Endiseyle onlar1
dinler.

Birinci Yazar isteklice
Paroni’yi gotiirmeye
calisir.

Paroni, kendini
kurtarmaya c¢alisarak,
aceleyle konusur.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BIRINCI YAZAR - Polis mi?
Bizimkilerin dayak yemesi genel
miifettisin hosuna gitmez mi saniyorsun?

Gel, gel!

4.11.

PARONI - Gidelim, evet, gidelim!Gtt,
sapkamla bastonumu al. - Conti ile

Fabrizi nerede?

IKINCIi YAZAR - Oradalar. Ellerinden

geldigince kars1 koyuyorlar.

Israrla gotlirmek ister.

4.11.

Paroni, bir an sessizce
kalakalir. Sonra aniden
hareketlenir ve gitmeye
karar verir. Fakat korkak
tavr1 devam etmektedir.
Uciincii Yazar, baston ve
sapka i¢in yazi odasina
gider.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BIiRINCI YAZAR - Kendilerini
savunuyorlar!

PARONI - Cappadonacilar olsun polis
cagirmadi m1 canim?

BIRINCI YAZAR - Bir tanesi yok
ortada. Aninda toz oldular.

PARONI - Peki, siz niye beni ¢cagirmaya
boyle iigiiniiz birden geldiniz? Ikiniz
orada kalip i¢inizden yalnizca birini
gonderebilirdiniz!

Agir hareketlerle zaman
kazanmaya caligir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

UCUNCU YAZAR - Bastonu
bulamiyorum.

PARONI - Késede canim, askinin
yaninda.

BIRINCI YAZAR - Gidelim, gidelim
artik! Ben benimkini sana veririm!

PARONI - Ya sen ne yapacaksin
bastonsuz, kavga sirasinda?

Ucgiincii Yazar, yazi
odasindan hizla gelir.

Paroni, oldugu yerde
Ucgiincii Yazar’a cevap
verir. Paroni rahatlamig
gibidir.

Birinci Yazar’in sozleri,
onu tekrar korkutarak,
endiselendirir.

Paroni, gitmemek
istercesine bahane sozleri
iiretmeye devam eder.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

)

ROSA - Tanrim, aman Tanrim!

PARONI ve OTEKILER - Ne var? Ne
var? Ne oldu?

ROSA - Bilmiyor musunuz?

PARONI - Birini mi 6ldiirdiiler?

S)

Bu sirada tirkmiis, soluk
soluga bayan Rosa
Lavecchia igeri girer. Cok
yorgundur. Paroni’nin
yanina gelir, durur.

Telas ve {iziintiiyle
Rosa’ya yaklagarak
sorarlar.

Rosa, bir an durur.
Saskinlikla hepsine hizlica
bakarak sorar.

Paroni, tirkmiis bir sekilde
sorar.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

ROSA - Yo. Nerede?

BiRINCi YAZAR - Nasil? Gosteri
oldugunu bilmiyor musun?

ROSA - Gosteri mi? Hayir, haberim yok.

Zavalli Pulino'nun evinden geliyorum.

IKINCi YAZAR - E, ne olmus?

ROSA - Kendini 6ldiirmiis.

Rosa safca bir an
durur.Sorar.

Birinci Yazar, sasirmis tir.

Olanlar1 anlamaya c¢alisir.
Sonra derdini anlatmaya
devam eder.

Sabirsizca sorar.

Hemen arkasindaki
koltuga y1gilir. Aglamaya
baslar.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BIiRINCIi YAZAR - Kendini mi
oldiirmiis?

PARONI - Pulino mu?

UCUNCU YAZAR - Lulu Pulino
kendini mi ¢1diirmiis?

ROSA - iki saat 6nce. Evinin
mutfaginda, gaz lambasinin takildigi
cengelde asili buldular.

Cok sasirmustir. Rosa’ya
egilerek sorar.

Cok sagkin, Rosa’nin
koltugunun yanina
iliserek.

Rosa’nin koltugunun
solundaki sandalyeye
coker.

Aglamasi devam
etmektedir. Bir yandan da
yiizline siler elleriyle.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BIiRINCI YAZAR - Asili m1?

ROSA - Ne gosteri! Gormeye gittim.
Gozleri ve dili disarida, parmaklar
biiziilmiis, kapkara morarmis... Odanin
ortasinda sallanip duruyordu o upuzun

boyuyla...

IKINCI YAZAR - Su ise bak sen,
zavalli Pulino!

BIRINCI YAZAR - Tiikenmisti zaten,
zavallicik; son giinlerini yastyordu.

Korkmus.

Hizlica olanlar1 anlatmaya
devam eder.

Uzgiindiir.

Ellerini ceplerine koyarak,
oday1 adimlamaya
baslayarak, konusmasini
stirdiirtir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

UCUNCU YAZAR - Ama boyle bir son!

IKINCI YAZAR - Ac1 gekmekten
kurtuldu, hi¢ olmazsa!

BIRINCI YAZAR - Artik ayakta
duracak hali bile kalmamustu...

PARONI - Ama, bana kalirsa,
yasamaktan bikan bir insanin boyle bir
sey yapmasi aptallik !

Hala sandalyede
oturmaktadir. Boyle bir
sonu ona yakigtiramaz.

Paroni’nin bu sézleri
iizerine Luca bir anda
dogrulur. Paroni yerinden
kalkmaz.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BIRINCI YAZAR - Ne yapmas1?

IKINCIi YAZAR - Kendini dldiirmesi
mi?

UCUNCU YAZAR - Nigin aptallik
olsun, canim?

BIRINCI YAZAR - Giinleri sayiliysa
artik!

IKINCI YAZAR - Onun yasamasi da
yasamak miydi?

Hig kimse bir anlam
veremez Paroni’nin bu
sOzlerine.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

5.1
PARONI - Iyi ya! - Yol parasin1 da
verirdim ben tistelik!

UCUNCU YAZAR - Yol parast mi1?

BIRINCI YAZAR - Sen ne diyorsun

yahu?

IKINCI YAZAR - Obiir diinyaya mi1?
5.1

PARONI - Hayir: Roma'ya: Roma'ya

yapacagi bir yolculugun parasini
oderdim.

5.1
Olanlara yabancilagarak,

herkes Paroni’ye
odaklanir.

Herkes sagkindir.

S.I1.

Hepsini kiigiimseyen bir
tavirla, anlatmaya baglar.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

diyorum! - Biri yasamindan
bikip da ona son vermek isteyince, son
vermeden Once... Ah, bilseniz!.. Ne
biiyiik bir zevk olurdu benim igin... Hig
olmazsa oliimiimle bir ise yaramak,
diyorum! Bagislayin: Hastayim: Yarin
Olecegim; memleketimin yiiz karasi,
varlig1 hepimiz i¢in utang kaynagi olan
bir adam var, Guido Mazzarini: lyi ya,
once onu Oldiiriiriim, sonra da kendimi!
Iste, yapilmasi gereken! - Kim bdyle
yapmazsa aptalin tekidir!

Paroni, konusmasini
stirdiiriirken, ayaga
kalkmis ve koltugun sol
tarafina dogru yiirimeye
baslamustir.

Luca, Paroni’nin bu
sozlerine kulak kesilir.
Olduke¢a kizgin oldugu
acikca goriliir. Paroni’nin
dikkatini ¢ekmeden onu
dinlemeye devam eder.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

UCUNCU YAZAR - Diisiinmemistir
bile, zavallicik!

PARONI - Onun iki saat onceye kadar
yasadig1 gibi, hepimizi ezen, biitiin bir
memleketin yiiz karas1 olan, hatta
soludugumuz havay1

agirlastiran bu utang altinda
yasanirsa, nasil olur da lisliniilemez?
Eline ben verirdim tabancay1! Oldiir onu
once, kendini sonra 6ldiir, aptal!

Pulino’yu daha da
kiigtimseyerek
konugmasini siirdiiriir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

6)

DORDUNCU YAZAR - Tamam! Bitti!

BESINCI YAZAR - Sopayla siiriildiiler,

bir koyun siiriisii gibi!

BIRINCI YAZAR - Polis mi ise karist1?

DORDUNCU YAZAR - Evet, ama en

sonunda...

6)

Bu sirada Dordiincii ve
Besinci Yazar sahneye
girer.

Birinci Yazar, soguk bir
tavirla.

6)

Uzaktan geldigi anlasilan
polis siren efektleri
duyulur. Kisa siirer.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BESINCI YAZAR - Bizimkiler ¢coktan -
gormeliydiniz bir - aslanlar gibiydiler -
Onlerine kattiktan sonra herifleri!

DORDUNCU YAZAR - Derileri

yiiziildi sopa
yemekten!
6.1

Neyiniz var
yahu?

ROSA - Zavalli Pulino...

BESINCI YAZAR - Pulino'nun ne ilgisi
var?

Besinci Yazar, heyecanla
anlatmaya devam eder.

Dordiincii Yazar olanlara
anlam vermeksizin, sorar.

Rosa yerinden
kalkmadan,ayni1
tizglinliikle.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BiRINCi YAZAR - iki saat once
kendini asmuis!

DORDUNCU YAZAR - Ne? Lulu
Pulino kendini asmis ha?

BESINCI YAZAR - Zavalli Lulu! Evet,
sOylityordu, bana da sdylemisti acisina
son verecegini... Can ¢ekismeyecek hig
olmazsa: ¢ok iyi yapti!

Soguk bir tavirla.

Biiyiik bir saskinlikla
sorar.

Diistinceli.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Daha iyisini yapmaliydi!
Aramizda bunu konusuyorduk biz de!
Diyelim ki kendi iyiligi i¢in kendini
0ldiirmek zorundaydi, Roma'ya gidip
herkesin diismani olan Guido
Mazzarini'yi oldiirerek, herkese,
memleketine, bir iyilik yapamaz miydi?
Higbir seye mal olmazdi ona, yolculuk
bile, yol parasini da ben verirdim, igte
seref s0zl size. Boyle tam aptalcasina
Olmiis oldu!

6.11.

BIRINCI YAZAR - Yeter, gec oldu
artik!

107



METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

IKINCI YAZAR - Evet, evet... Bu
aksamin haberleri de yarma kalsin!

UCUNCU YAZAR - Pazara kadar
vaktimiz var nasil olsa.

IKINCi YAZAR - Zavalli Pulino'dan da
sO0z ederiz!

ROSA - Istersen, ben s6z edebilirim
ondan, Paroni, gozlerimle gordiim.

Acidigini gosteren bir i¢
cekisle.

Paroni’ye donerek.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

DORDUNCU YAZAR - Gegerken biz
de ugrayip gorebiliriz, canim.

ROSA - Belki hala asili bulursunuz onu!
Kaldirmak i¢in galiba Borgo'dan donmesi
gereken Yargic bekleniyor.

PARONI - Yazik! Memleketimizin
ociinil almis olsaydi, pazar giinkii
sayimizi tiimiiyle ona ayirabilecegimizi
diistinmek yok mu!

Rosa’ya sozlerinin
anlamsizligin belirten bir
ifadeyle.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

6.111.

BIRINCI YAZAR - O... Buraya bakin!
Luca Fazio burada!

7

PARONI - Vay, Luca, sen ha?

IKINCI YAZAR - Ne? Agzin1 agmadan
oturdun orada, ha?

6.111.

Birinci Yazar tam bu
sirada, koltukta uzanan
Luca’y1 farkeder.
Luca’ya bakarak.

Herkes dontiip Luca’ya
bakar.

Cok sasirmustir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

UCUNCU YAZAR - Ne zaman geldin?

LUCA - Bu sabah.

DORDUNCU YAZAR - lyi degilsin
galiba.

LUCA - Hemen hemen Pulino gibi.

7.1.

PARONI - Ya siz, bagislayin ama,
kimsiniz?

Yerinden bile
kimildamadan
Kuru bir sesle.

Cevap vermek igin bir siire
diistiniir. Bir el isareti
yapar. Sonra konusur.

Gezgin Satict’y1
gostererek.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

GEZGIN SATICI - Kagit
gereksinmeniz i¢in geldim, Bay Paroni.

PARONI - Ya... Sangone Kagit
Fabrikalari'nin gezgin saticisisiniz demek
siz? Yarm ugrayin Litfen,

simdi gec oldu.

GEZGIN SATICI - Yalnizca,
sabahleyin bayim, aksam olmadan yola
cikmak istiyorum ciinkdi.

Sevingle, Paroni’ye biraz
yaklagarak konusur.

Paroni, yerinden
ayrilmadan, Gezgin
Satic1’dan kurtulma
pesindedir.

Fakat Gezgin Satic1
olduk¢a kararhdir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

BIRINCI YAZAR - Hadi gidelim. Tyi
geceler, Leopoldo.

DORDUNCU YAZAR - Sen gelmiyor
musun?

LUCA - Hayrr. Paroni'ye bir sey
sOylemem gerekiyor.

7.11.

PARONI - Bana m1?

LUCA - iki dakika.

Paroni, teker teker
yazarlar1 ugurlar.

Giderken Luca’ya doner
ve Luca’ya soyler.

Oldukga diisiinceli.

7.11.

Kuskuyla Luca’ya bakar
ve yine kuskuyla sorar.

Oldukga diisiinceli.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Simdi, herkesin yaninda
olmaz mi1?

LUCA - Hayrr, yalnizca sana.

PARONI - Siz gidin, dyleyse. Iyi
geceler, dostlarim.

GEZGIN SATICI - Saat ona dogru
gelirim.

PARONI - Daha erken gelin hatta, daha
erken, isterseniz. Giile giile.

Paroni, biraz 6nce Pulino
hakkinda soylediklerini
hatirlar. Luca’nm bu
konuda konusmasindan
endiselenir.

Luca israrhdir.

Digerlerine gitmelerini
sOyler ve onlar1 tekrar
selamlar.

Digerlerinden sonra

Gezgin Satic1 da ¢ikar.

Gezgin Satic1 ¢ikarken
arkasindan seslenir.

114



METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8)

Demek, sevgili Luca, sevgili

dostum, demek...

LUCA - Yok, yaklasma.

PARONI - Nigin?

LUCA - Oksiirtiiyorsun.

PARONI - Gergekten hastasin sen,
gorilinlisiinden de belli ya...

8)

Paroni endiselidir.
Oturmakta olan Luca’nin
yanina oturur. Luca basmi
0ge egmistir. Paroni elini,
Luca’nin omzuna atmak
ister.

Hizla sol kolunu
kaldirarak onu engeller.

Saskin.

Diistinceli.

Sikilmis.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8.I.

LUCA - Ancak seninle konusacak kadar
giicim var: O kapiy1 kapa iyice.

PARONI - Simdi.

LUCA - Siirgiisiinii de sir.

PARONI - Ne geregi var; kimse gelmez
artik. Istedigin gibi

konusabilirsin. Tkimizin
arasinda kalir.

LUCA - Su kapiy1 da kapa.

8.I.

Basiyla onaylar.
Basiyla biiyiik kapiy1
gosterir.

Hemen yerinden
kalkar.Hizla dedigini

yapar.

Bir an kapida durur.
Luca’ya doner ve giiler.
Sonra yine dedigini yapar.

Yazi odasinin kapisini
gosterir.

8.I.

Kap1y1 kapattiginda
sahnedeki genel 151k
azalir. Sahne biraz los bir
havaya biiriiniir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Niye canim? Yalniz
yasadigimi biliyorsun. Kimse yok artik
orada. Hatta gidip 15181 da sondiireyim.

LUCA - Sonra kapa yine. Oyle pis bir
sigara kokusu geliyor ki...

PARONI - Bu da tamam. E, soyle
bakalim simdi.

LUCA - Acil, agil...

Bir yandan konusur, diger
yandan kapiya dogru
ilerler. Yine anlam
verememigtir. Odaya girer.

Igrenerek.

Paroni odanin 151811
sondiiriir, kapty1 kapar. Bu
arada Luca ayaga
kalkmustir.

Paroni, Luca’ya donerek.

Ayakta.

Ikinci kapinimn
kapanmasiyla sahnedeki
151k daha da los bir hal

alir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Niye canim, kendin i¢in mi
sOyliiyorsun, yoksa benim i¢in mi?

LUCA - Senin i¢in de.

PARONI - Ama ben korkmuyorum.

LUCA - Dur bakalim, acele etme
korkmuyorum demekte.

Hala oldugu yerde.

Hala oldugu yerde.

Gozlerini Paroni’ye
dikerek.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8.11.

PARONI - Soyleyecegine gelelim simdi.

Otur, otur...

LUCA - Hayrr, ayakta kalacagim.

PARONI - Roma'dan m1 geliyorsun?

LUCA - Roma'dan. Su gordiigiin
durumda. Birkag bin liretim vardi.
Hepsini yedim. Az bir sey kalmusti,
onunla da...

su tabancayi satin aldim.

8.11.

One dogru ilerleyerek,
oturmaya yeltenir.

Luca’nin bu s6zii ilizerine
Paroni, tam oturacakken
kalakalir. Sonra bir yandan
konusur, diger yandan
oturur.

Hala ayakta olan Luca
umursamaksizin
konugmasini siirdiiriir.

Sonra sol elini ceketinin
cebine sokup, kocaman bir
tabanca ¢ikarir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8.111.

PARONI - O da ne? Dolu olmasimn?

Hey, Luca, dolu mu?

LUCA - Dolu.Korkmadigini sdylemistin.

PARONI - Yok, ama... Tanr1 saklasin...

8.1V.

LUCA - Yaklagma, dinle. Roma'da
odama kapanmigtim, yasamima son
vermek i¢in.

8.111.

Silah1 goriince sapsar1
kesilir. I¢giidiiyle ellerini
havaya kaldirir.
Sasirmistir.

Luca’nin tabancay1
inceledigi dikkatini ¢eker.

Soguk. Paroni’ye bakarak.

Silah1 Luca’nin elinden
almak i¢inmis gibi ona
yaklagmaya galigir.
8.1V.

Eliyle Paroni’nin
gelmesini engelleyerek.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Ne delilik!

LUCA - Evet, delilik: Gergekten yapmak
tizereydim bu deliligi. Hem de
aptalcasina, evet, sen haklisin!

PARONI - Ah, yoksa sen, yoksa sen
gercekten...?

LUCA - Bekle, ne oldugunu goreceksin.

PARONI - Pulino i¢in sdylediklerimi
duydun mu?

Donup kalmustir.

Oldukga normal bir tavirla.

Bir an sevingten gozleri
parlar. Biraz dnceki fikrine
birini buldugu i¢in sevinir
safca.

Paroni’yi hemen susturur.

Ayn1 sevingle.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Evet. Zaten onun i¢in
buradayim.

PARONI - Sen yapar miydin?

LUCA - Hemen simdi.

PARONI - Ya, ¢ok iyi!

LUCA - Dur da dinle beni. Tam
tabancay1 sakagima dayamistim ki
kapimnin ¢alindigini isittim.

Soguk.

Heyecanla sorar.

Ayn1 tavriyla.

Coskulu.

Paroni, anlamsizca
Luca’y1 dinlemeye baslar.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Sen, Roma'da?
8.V.

LUCA - Roma'da. A¢gtim. Kim gelmis
dersin? Guido Mazzarini.

PARONI - O? Senin evine? Ya sonra?

LUCA - Beni elimde tabancayla goriip
yiizimden de ne yapmak istedigimi
anlayinca bana dogru kostu, kollarimdan
yakaladi, sarsarak haykirdi: "Nasil olur?
Kendini boyle dldiiriiyorsun ha? Aman
Luca, dogrusu senin bu kadar aptal
oldugunu bilmezdim! Yok, ille yapmak
istiyorsan bunu... Yol parani ben
veririm...

Kuskuyla sorar.

8.V.

Meraklanmustir.

Bir an olanlar1 oynamaya
baslar.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

Hemen Costanova'ya git ve dnce
Leopoldo Paroni'yi 61diir, benim ig¢in."

PARONI - ...Saka m1 ediyorsun?

LUCA - Hayrr, saka etmiyorum.
Mazzarini yol parami verdi.

PARONI - Senin mi? Ne diyorsun?

Paroni, bu garip ve
korkutucu konusmaya
dalmis, heyecanla bir
siddet davranigi beklerken,
adeta elinin kolunun
tutmaz oldugunu farkeder,
Birden hiiziinlii ve bos bir
giilimseyisle,yavasca
sorar.

Bir an durur, Paroni’ye
bakar. Siniri bozulmustur.
Sakin goriinmeye
calisarak.

Paroni, aptallagmistir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Ben de geldim iste. Simdi, 6nce
seni Oldiirecegim, sonra da kendimi.

PARONI - Yapma, deli misin? Boyle
saka m1 olur? Delirdin mi sen?

LUCA - Kimildama, ates ederim yoksa!

PARONI - Peki... Tamam... tamam...

Oldukga sakin. Tabancali
kolunu kaldirip, nisan alir.

Cok tirkmiistiir. Elleriyle
yiiziinii orterek, silahtan
korunmaya ¢alisir. Bir
yandan da bagirir.

Emredercesine. Korkung
bir tavirla.

Donup kalmustir.
Kimildamaz.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Deli ha? Senin goziinde deliyim
demek? Simdi bana deli diyorsun ama,
daha az 6nce, kendini asmadan Once
Roma'ya gidip Mazzarini'yi 61diirmedigi
icin zavalli Pulino'ya aptal deyip
duruyordun.

PARONI - Arada biiyiik fark var ama.
Cok biiylik fark. Ben Mazzarini...
Mazzarini degilim.

8.VL

LUCA - Fark m1? Sizin yasaminizla,
biitiin bu soytariliklarnizla bir ilgisi
kalmamis olan Pulino gibi,

Hesap soran bir tavirla.
Oldukg¢a korkung ve
sinirlidir. Bir yandan
kiiclik adimlarla sahneyi
dolasir, diger yandan da
stirekli Paroni’ye bakmaya
calisir.

Kars1 ¢ikmayi1 deneyerek.

8.VL

Paroni, net bir hareketle
susturarak, isyan etmeye
devam eder.

126



METIN

ACIKLAMA

TEKNIK

SAHNE

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon) (Miizik , Isik , Efekt)
benim gibi biri i¢in ne fark olsun
istersin? Seni, bir baskasini ya da yoldan
ilk geceni 6ldiirmek bir bizim igin.
PARONI - Bagisla ama, hi¢ de ayn1 sey
degil. En yararsizi, en budalacasi olurdu | Ayni ¢aresizlikle.

o zaman suglarin!

LUCA - Demek sen, bizim i¢in her seyin
bittigi son anda bile, senin ya da bir
baskasinin kininin, sarlatanca
catigmalarinizin araci olmamizi

istiyor, olmayinca da aptal
diyorsun bize ha?

Gittikge artan bir sinirle.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

Iyi ya: Bana da Pulino gibi aptal
denmesini istemiyorum ben, bu yiizden
de seni dldiirecegim.

8.VIIL
PARONI - Ac1 bana! Hayir, hayir... Ne

yapiyorsun? Yo! Ni¢gin ama? Hep dostun
oldum senin... Acu...

LUCA - Dur! Dur! Diz ¢ok!

PARONI - iste... Iste... Ac1 bana!
Yapmal!

Yeniden silahin1 kaldirip,
nisan alir.

8.VIL.

Tabancadan kagmak i¢in
kivranir. Yalvararak.
Aglamakl.

Gordiigi durumdan zevk
alarak, hirsla.

Diz iistii kendini birakarak.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8.VIIIL.

LUCA - E, biri yagamindan bikarsa...

Soytar1! - Sakin ol, 6ldiirmeyecegim seni.

Kalk ayaga, uzak dur yalnizca...

PARONI - Kotii bir sakayd1 bu yaptigin,
biliyor musun? Elinde silah olmasa biraz
zor olurdu boyle davranman.

LUCA - Elbette. Sen de korkuyorsun,
bunu yapmamin bana higbir seye mal
olmayacagmi biliyorsun ¢iinkii.

8.VIIIL.

Yaganan durum karsisinda,
olduk¢a mutlu siritarak.

Ayaga kalkarak
konugmasini siirdiiriir.

Simdi ikisi kars1 kastyadir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

Iyi bir cumhuriyetci olarak da
Ozgiir diisiincelisin, ha? Tanri'ya da
inanmazsin sen. Elbette. Pulino'ya aptal
diyemezdin yoksa.

PARONI - Ama ben o s6zii... sdyledim,
¢linkii... memleketim adina

nasil utantyorum, bilirsin...
onun ig¢in...

LUCA - Aferin, aferin... Ozgiir
diistincelisin ama, yadsiyamazsin bunu.
Gazetende de yazip duruyorsun ayrica.

Heyecan ve korkuyla lafi
agzinda geveleyerek.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Ozgiir diisiinceli... Ama sen
de, bagka bir diinyada ceza ya da
armagan beklemiyorsun, sanirim.

LUCA - Yo, hayir! Yirmi alt1 yillik
deneyimlerimin agirligini 6te yana da
tagimak zorunda olduguma inanmak en
dayanilmaz sey olurdu benim igin.

PARONI - Demek... goriiyorsun ki...

Gevelemeye devam
ederek.

Paroni’nin goriis alanindan
¢ikmadan sahnede
gezinmeyi stirdiirir.

Paroni, gozlerini
ayirmadan Luca’yi izler.
Ani bir hareketinden
cekinir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Yapabilirdim de bu isi. Seni bir
hi¢ gibi 6ldiirebilirdim, benim i¢in de
oblir diinya kaygis1 olmadigina gore.
Ama

oldlirmiiyorum. Ne de
oldiirmezsem bir aptal olacagima
inaniyorum. Actyorum sana,
maskaraliklarina. Nasil uzak goriiyorum
seni, bilsen! Kii¢iik, sevimli
gorlinliyorsun hatta gézlime. Evet, zavalli
kiigiik adam, kizil saglarin, hele o
boyunbagin yok mu? - Ama, biliyor
musun? Su yaptigin maskaralik da
belgesiz kalmamali herhalde.

Hizlica s6zunii keserek,
azalmayan bir hirsla.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8.IX.

PARONI - Ne diyorsun?

LUCA - Belge diyorum, belge. Hakki da
vardir buna, benim gibi, yasamla 6liim
arasindaki sinira gelmis bir adamin. Karsi
da gelemezsin. Otur, otur suraya da yaz.

PARONI - Yazayim mi1? Ne yazayim?
Ciddi mi soylityorsun?

LUCA - Ciddj, ciddi. Git, otur oraya da
yaz.

8.IX.

Diistiigii saskinlik i¢inde,
1yl isitemez.

Tabancastyla yazi
masasini gosterir.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Ne yazmami istiyorsun ama?

LUCA - Kalk, git otur oraya diyorum
sana!

PARONI - Bitmedi mi daha canim?

LUCA - Otur ve kalemi eline al...
Kalemi, ¢abuk.
8.X.

PARONI - Ne yazacagim peki?

Endiseli ve bitkin bir
tavirla.

Tabancayla gostererek.

Korkarak ve silahtan
g0zinll ayrrmayarak yazi
masasina gider.

Luca emrederek konusur.

8.X.

Luca’nin dedigini yaparak,
caresizce.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Soyleyeceklerimi. Simdi alttan
aliyorsun ama seni bilirim ben: Yarin,
ben de Pulino gibi kendimi 6ldiiriince,
ibigin kabarir hemen, dniine gelen yerde
benim de bir aptal oldugumu sdyler
gezersin.

PARONI - Yok ama! Su diislindiigiine
bak hele! Cocukluk canim bunlar!

LUCA - Seni tanirim. Pulino'nun 6ciinii
almak istiyorum ben, kendim igin
yapmiyorum. Yaz!

Yazi masasiin oniine
gelir, ellerini masaya
dayar. Paroni’nin tizerine
giderek.

Korkar ve Luca’nin
karsisinda gittikge
kiigiilerek.

Ayn1 sekilde, Paroni’nin
izerine giderek.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Ama nereye yazayim
istiyorsun?

LUCA - Suraya, su oniindeki kagit
parcasina yaz yeter...

PARONI - Ne ama?

LUCA - Iste. iki sozciik. Bir bildiricik.

PARONI - Kime?

Kii¢iik yazi masasinin
izerine bakarak.

Tabancayla kagit parcasini
gostererek.

Aptalca sorarak.

Masadan ellerini ¢ekerek.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Hi¢ kimseye. Sen yaz iste.
Yalnizca bu kosulla bagiglarim yagamini.
Ya yazarsin ya da oldiiriiriim seni!

PARONI - Peki, yaziyorum. Soyle.

8.XL

LUCA - "Asagida imzas1 bulunan ben
Leopoldo Paroni, duydugum ac1 ve

pismanhigm..."

PARONI - Hadi canim, ni¢in pisman

oluyormusum bakalim?

Tekrar masaya dayanarak,
tehdit edercesine.

Daha ¢ok korkarak.

8.XL

Sahnede dolanmaya
baslayarak yazdirir.

Yazdirdiklarina kars1
cikarak.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Ya, pismanlik duymak da
istemiyorsun demek?

PARONI - Anlayalim bakalim, neden
pisman olacakmigim?

LUCA - "Asagida imzas1 bulunan ben
Leopoldo Paroni, arkadaslarimin ve
dostlarimin 6niinde, kendini 6ldiirmeden
once, Roma'ya..."

PARONI - Ha, buymus demek?

Giilimser, Saka edercesine
silah1 Paroni’nin sakagina
dogrultur.

Silaha bakmak i¢in basmi
dogrultarak.
Yeniden yazdirmaya

baslar.

Luca’nin s6ziini keserek.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8.XII.

LUCA - Evet, bu: Yaz: "... Roma'ya
gidip Mazzarini'yi 61diirmedigi i¢in
Pulino'ya aptal dedigimden dolay1 biiyiik
bir pismanlik ve act duyuyorum." isin
dogrusu bu iste. Yol parasini verme
kismimi da atliyorum hatta. Yazdin m?

PARONI - Yazdim. Sonra?

LUCA - "Luca Fazio kendini
Oldiirmeden 6nce..."

8.XII.

Soziiniin kesilmesine
sinirlenmis, dik dik bakar
Paroni’ye.

Paroni, bu bakig1 fark
edince gozlerini kagirir
Luca’dan.

Bagini korkarak kagida
cevirerek.

Yeniden yazdirmaya
baslayarak.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8.XIII.

PARONI - Gergekten mi 6ldiirmek
istiyorsun kendini?

LUCA - O benim isim. Yaz: "... Kendini
oldiirmeden 6nce gelip beni buldu..."
Tabancali olarak diye de ekleyelim mi?

PARONI - Evet, evet, izin ver de o kadar
olsun!

8.XIII.

Inanamayarak.

Umursamaz bir tavirla.

Dayanamayarak.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

LUCA - Yaz, yaz, tabancayla. Nasil olsa,
izinsiz silah tagimaktan ceza veremezler
bana. Evet, yazdin m1? Devam et: "...
tabancali olarak, gelip beni buldu ve
Mazzarini'nin ya da bir bagkasinin
kendisine, ayni bigimde aptal dememesi
icin beni bir kdpek gibi 6ldiirmesi
gerektigini soyledi."

"Bir kopek gibi" diye de yazdin
mi? Tyi! Satir basi. "Bunu yapabilirdi,
ama yapmadi1. Bunun nedeni, gosterdigim
alcaklik karsisinda..."

Paroni’ye sert sert bakar.
Sonra sahneyi dolasmaya
baslar.

Paroni’nin yazmay1
bitirmesini bekler. Sonra
sorar:

Paroni, bu sirada bagini
kaldirir. Onun bu davranist
kargisinda, Paroni’ye
emrederek buyururcasina.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

Hayir, yaz, yaz: "acima", sonra
ekle: "igrenme". - Iste, tamam. -
"Igrenmeyle karisik bir actma duygusuna
kapildi."

PARONI - Bu artik...

LUCA - Gergegin ta kendisi... Silahlryim
da onun i¢in, dogal olarak.

PARONI - Hayir, dostum: seni hognut
etmeye ¢alistyorum simdi ben...

LUCA - lyi, iyi, hosnut et bakalim.
Yazdin mi1?

Sahnede dolagsmaya devam
eder.

Paroni artik
sabredemeyerek.

Luca daha da umursamaz.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Yazdim, yazdim. Bu kadar1
da yeter gibi geliyor bana.

8.XIV.
LUCA - Hayrr, bekle: Bitirelim! Tki

sOzciik, yalnizca iki sdzciik kaldi
bitirmek i¢in.

PARONI - Daha ne bitirmesi canim?

LUCA - Evet, soyle yaz: "Luca Fazio'ya
gercek aptalin ben oldugumu
sOylemem yetti."

Paroni, daha az korkarak.

8.XIV.

Sabirsiz ve ¢ocukea.

Kiigiik bir alayla.

Bu alay1 fark etmeden
devam eder konugmasina.
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METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

8.XV.

PARONI - Bagisla ama, bu kadar1 da
fazla artik!

LUCA -"... gercek aptalin ben oldugumu
sOylemem yetti." Sen, dostum, tependeki
bu silaha bakacagina oniindeki kagida
baksan, 6zsaygini daha iyi korursun, bana
kalirsa. Pulino'nun Gc¢iinii almak
istedigimi sdylemistim sana. imzala,
simdi.

PARONI - Al sana imza. Bagka bir sey?

LUCA - Ver buraya.

8.XV.

Kagidi iterek.

Kesin. Parantez igini
heceleyerek soyler. Daha
kararlidir. Paroni’nin
iizerine gelerek konusur.

Umursamazca kagidi
imzalayarak Luca’ya
dogru iter.

Sinirlice elini uzatir.
Kagidi ister.

144



METIN

ACIKLAMA

(I¢ Aksiyon, Dis Aksiyon)

TEKNIK

(Miizik , Isik , Efekt)

SAHNE

PARONI - Al. Iyi ama, bunu ne
yapacaksin simdi? Kendini ger¢ekten yok
etmek istiyorsan...

LUCA - lyi. Giizel. Ne mi yapacagim?
Hig! Ustiimde bulurlar yarm.

Sen de simdi, benim, senin az
once yaptigindan birazcik daha zor bir ig
yapmaya gittigimi diisiinerek
avunabilirsin. Kap1y1 ag.

Iyi geceler.

PERDE INER.

Kagidi uzatarak.

Yanit vermez Paroni’ye.
Paroni’nin yazdiklarini
okuyup bitirir; sonra:

Kagidi dorde katlayip
ceketinin cebine sokar.

Paroni kap1y1 acar. Luca
kapiya dogru ilerler.

Kapida bir an durur.
Paroni’ye doner. Sonra
cikar ve gider.

Kapr ac¢ilinca,sahne
tekrar bir an aydnlanir.
Kapmin agilmasiyla
siddetle sahneye
yanstyan 151k, direkt
Paroni’ye vurur.
Luca’nin ¢ikip, kapiy1
kapatmastyla sahne eski
losluguna tekrar doner.
Sahnedeki 151k yavas
yavas azalirken,
Paroni’nin iizerinde kalir
bir siire. Sonra miizik
esliginde 151k, tamamen
sahneden alinir.

Kapmin agilmasiyla,
Italyan halk sarkis1 ‘Cav
Bella’ yavasca girer.
Luca’nin ¢ikmasiyla
miizik yiikselir.
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7. SONUC

Luigi Pirandello’nun kendi hayatinda yasadiklarmin da etkisiyle oyunlarinin {izerinde esintisi
bulunan karamsarlig1, oyunlarinda kullandig1 ger¢ek ve dogallik ilkeleri bu oyunda da yerini
almist1. Eserleri hala sahnede biiyiik bir 1s1ltiyla yasayan, bugiin bile ayni noktalara de§inen
bu oOnemli yazarin, samimi oyununda; Ozellikle ger¢ek ve dogallik konusunda yol
degistirmeden ilerlemek Oncelikli amacimdi. Bu c¢alismamda, diger bir dnceligimse, boyle
onemli ve bambaska bir penceresi olan bu onemli yazari, Luigi Pirandello’yu, yasatma ve
tanitma oldu. Oyunda var olan merak olgusunun dozunu hi¢ diisiirmeden seyirciyi oyuna bu

acidan da baglamak oyunu fazlaca besledi.

Yazildig1 yillar ¢ok gerilerde kalmis gibi goriinse de, yazarin genis bakis agisindan da
kaynakli oldugu i¢in, donem oOzelliklerini yansitmasi daha uygun oldu. Soyle ki; oyun
zamanin1 yine kendi doneminde ge¢irmek oyunun biitiinliigiinii de bozmadan, samimiyetle

sahne var oldu.
Sonug olarak, hem déneminin disina ¢ikmadan, hem Luigi Pirandello’nun goriislerini acikca

yansitarak, hem de bdyle bir yazar1 bugilinde yasatmaya devam ettirmenin mutluluguyla,

oldukea net, gercek ve samimi bir oyun sunmus olduk.
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APTAL Adh Oyunun Metni

APTAL (1922)

LUIGI PIRANDELLO

italyancadan Ceviren

Egemen Berkoz

KIiSILER

Luca Fazio

Leopoldo Paroni

Gezgin Satict

Rosa Lavecchia

Birinci Yazar

Ikinci Yazar

Uciincii Yazar

Dordiinci Yazar

Besinci Yazar
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Sahne, Costanova'da yaymlanan "Vedetta Repubblicana" gazetesinin yoneticisi Leopoldo
Paroni'nin orta halli ¢alisma odasim1 gosterir. Gazetenin yonetim yeri de, Cumhuriyetci Parti
Ilce Baskani Paroni'nin evindedir. Paroni yalniz yasadig1 ve her tiirlii rahathgi, bu arada
(anlasiliyor) temizligi de biraz asagi gordiigiinden olacak, gerek eski, kirik dokiik esyalar,
gerekse yer diizensizlik ve pislik i¢cindedir. Yazi masasmin istii, dag gibi kagit yigmlariyla
kapli; suraya buraya atilmis iskemlelerin iistiine de kitaplar, evraklar yigilmis; her yan gazete;
raflar karmakarisik, gelisigiizel sokusturulmus kitaplarla dolu. Bir yanda, eski piiskii mesin bir
kanepe; tistiinde kir i¢inde, yirtik pirtik, yirtiklarindan igirigi sarkan bir yatak yastigi. Giris
kapis1 oyuncunun solunda. Dipte, gazetenin yazi isleri odasina agilan caml bir kap1. Sagda,
Paroni'nin yatip kalktig1 odalara agilan bagka bir kap1.

Aksamdir. Perde acildiginda karanlik olan ¢alisma odas1 dipteki salonun buzlu camlarindan

sizan 1s1kla biraz aydinlanmaktadir.

Omuzlarinda koyu renkli bir ylin atki, basinda giinesligi gozlerinin istiine inmis bir yolculuk
kasketi olan Luca Fazio, sirtin1 yastiga vermis, ayaklarini kanepeye uzatmis, kimildamaksizin
oturmakta. Atkmin altindaki bir deri bir kemik kalmis ellerinin birinde top gibi diiriilmiis bir
mendil. Yirmi alt1 yasindadir. Calisma odas1 aydinlaninca, sarkik seyrek biyikli, yer yer sakal
bitmis, sapsari, avurtlar1 ¢okiik, 6lii yliziine benzeyen bir yiizli goriiniir. Avcundaki diiriilmiis
mendili arada sirada agzina bastirarak gogsiinii yirtacakmis gibi hirildayan oksiiriikle ¢arpisir.
Isik sizan camli kapidan, birka¢ dakika, Paroni ile "Vedetta" yazarlarinin karmakarigik

bagiriglar: duyulur.

PARONI

(Igerden.)

Adama temelinden saldirmali diyorum size!

KARISIK SESLER

Evet, evet, bravo! Saldirmaliyiz! - Cok iyi! - Temelinden! - Yok canim! - Oyle olmaz!
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BIiRINCi YAZAR

(Otekilerden daha yiiksek sesle.)

Yalnizca Cappadona'nin igine yarar bu!

KARISIK SESLER

Dogru! Dogru! - Kralcilara yarar! - Kim diyor onu? - Yok canim!

PARONI

(Gtirleyerek.)

Kimse inanmaz buna! Biz kendi yolumuzda yiiriiyoruz! Ona da ilkelerimiz adina saldirtyoruz!

Yeter artik! Birakin da yazayim!

(Bir sessizlik olur. Luca Fazio kipirdamaz. Soldaki giris kapist bir parga aralanir ve bir ses
sorar: "Girebilir miyim?" Luca Fazio karsilik vermez. Ses, az sonra, yeniden sorar: "Girebilir
miyim?" ve duraksayarak ilerler. Kirkin1 ge¢mis, Piemonteli Gezgin Satici'dir bu.)

GEZGIN SATICI

Kimse yok mu?

LUCA

(Kimildamadan, kisik bir sesle.)

Oradalar.
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GEZGIN SATICI

(Sesi duyunca irkilir.)

A! Oziir dilerim. Bay Paronisiniz, degil mi?

LUCA

(Onceki gibi.)

Orada! Orada!

(Camli kapiy1 gosterir.)

GEZGIN SATICI

Girebilir miyim?

LUCA

(Sikilmus.)

Bana ne soruyorsunuz! Isterseniz girin.

(Gezgin Satict dipteki kapiya dogrulur, fakat daha vurmadan, yazi odasindan yeni bir ses

ugultusu ve sanki buna yanki yaparmis gibi, yakindaki alandan ge¢mekte olan gostericilerin

ugultular1 gelir. Gezgin Satici, sersemlemis, kalakalir.)

KARISIK SESLER

(Yaz1 odasindan.)

Iste, iste, duyuyor musunuz? - Gosteri! - Gosteri! Algaklar! - Cappadonacilar!
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BIRINCI YAZAR

"Yasasin Cappadona!" diye bagiriyorlar. Ben dememis miydim?

PARONI

(Masaya bir yumruk vurarak haykirir.)

Guido Mazzarini'yi 6ldiirmeli diyorum ben de size! Cappadona'nin ne 6nemi var?

(Alandan ytikselen ugultu, bir an i¢in, yazi isleri odasindakilerin haykirislarini orter. Kosarak
gecen kalabalik gosterici toplulugu "Yasasin Cappadona!”, "Kahrolsun Genel Miifettis!" diye
bagirmaktadir. Ugultu uzaklasinca yazi isleri odasindakilerin haykiriglar1 duyulur: "Kopekler!
Ké&pekler! Oder bunu Cappadona! Vatan hainleri!" ve birdenbire, cok 6fkelenen iki yazar,
baslarinda sapkalar1 ve ellerinde bastonlariyla, camli kapiy1r agip, gostericilerin arkasindan
gitmek i¢in biiyiik kapiya dogru atilirlar.)

IKINCI YAZAR

(Kosarak, 6tkeden titreyerek.)

Algaklar! Alcaklar!

(Cikar.)

UCUNCU YAZAR

(Gezgin Satic1 ile karsilasinca yiiziine haykirarak.)

"Yasasin Cappadona!" diye bagirmaya cesaret ediyorlar!

(Cikar.)
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PARONI'NIN SESIi

Gidin, hepiniz gidin! Ben yaz1 yazmak i¢in burada kaliryorum!

(Caml1 kapidan, baslarinda sapkalariyla 6teki ii¢ yazar ¢ikip karmakarisik bagrisarak biiyiik

kapiya dogru atilirlar: "Algaklar! Kopekler! Satilmiglar!" Birisi, Gezgin Saticinin yliziine

haykirir yine: "Yasasim Cappadona! Anladiniz m1?" Hepsi ¢ikar.)

GEZGIN SATICI

Higbir sey anlamiyorum...

(Luca Fazio'ya.)

Bagislaym ama, ne oluyor?

(Luca giiclii bir oksiirtige yakalanip mendille agzini1 tikar. Gezgin Satici, ac1 ¢eken, bitkin,

saklayamadigi tiksintiden dolay1 sikintili Luca'ya bakmak i¢in egilir.)

LUCA

Thtlin kokuyorlar, ugursuzlar! A¢ilin biraz, hava, hava! Soluk alayim hele!

(Sonra, sakin.)

Siz Costanovali degil misiniz?

GEZGIN SATICI

Hayir, buradan gegiyorum.

LUCA

Hepimiz geg¢iyoruz, sevgili baymm.
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GEZGIN SATICI

Sangone Kagit Fabrikasinin saticilarindanim. Gazetenin kagit gereksinimi konusunda Bay

Paroni ile goriismek istiyordum.

LUCA

Simdi durumun pek elverisli oldugunu sanmiyorum.

GEZGIN SATICI

Oyle, duydum. Bir gdsteri, galiba?

LUCA

(Gizli bir alayla.)

Secimlerin tizerinden sekiz ay gectigi halde milletvekili Guido Mazzarini'ye duyduklar1 6tke

bir tirli azalmada.

GEZGIN SATICI

Sosyalist mi?

LUCA

Bilmiyorum. Bana Oyle geliyor. Burada, Costanova'da herkes karsi ona, ama &biir se¢im

bolgelerinden aldig1 oylarla kazanda.

(Isaret parmag1 ve bagparmagiyla bir "paras1 var" isareti yapar ve ekler.)

Biiyiik adam. Ustiine cektigi 6fke de gecmedi daha, gordiigiiniiz gibi. Ciinkii Mazzarini, 6¢

almak icin - acilin, acilin biraz, ne olur, hava alamiyorum - Costanova Belediyesi'ne bir genel
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miifettis gondertti. - Tesekkiirler. - Bir genel miifettis: biiyiik sey bu.

GEZGIN SATICI

Ama "Kahrolsun!" diye bagiriyorlardi.

LUCA

Oyle. Miifettisi istemiyorlar. Costanova biiyiik bir kasabadir, sevgili bayim. Evren, biitiin
varligiyla onun ¢evresinde doniiyor, diisliniin bir. Pencereye yaklasip gokyliziine bakim.
Yildizlar ni¢in orada duruyor, biliyor musunuz? Costanova'y1r gdzlemek i¢in. Costanova'dan
yildizlara ne diyenler de var ama siz bakmayin onlara: hepsi Costanova gibi bir kentleri olsun
diye canlarmi bile verirler. Ya evrenin yazgisi nereye baghdir, biliyor musunuz? Costanova
Belediye Meclisi'ne. Belediye Meclisi dagilir dagilmaz evren altiist oldu. Paroni'nin yiiziinden

gorebilirsiniz bunu. Bakin, bakin, oradan, o kapinin camlarmin arasindan bakiverin bir.

GEZGIN SATICI

(Kapiya yonelir, sonra durur.)

Gorinmez ki, buzlu cam bunlar.

LUCA

Ya, dyle. Diislinmemistim.

GEZGIN SATICI

Siz gazetenin yazi kurulundan degil misiniz?

LUCA

Hayir, dostlartyim. Daha dogrusu, eskiden dyleydim. Ben, 6lmek iizereyim sevgili bayim.

Biliyor musunuz, biz hastalar epey variz Costanova'da? iki kardesim de yazi kurulundayd,
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O0lmeden Once. Ben gecen giine kadar tip 6grencisiydim. Bu sabah dondiim, evimde 6lmek

icin. Siz gazete kagidi mi1 satiyorsunuz?

GEZGIN SATICI

Evet, gazete kagidi da. Hem de ¢ok uygun bir fiyatla.

LUCA

Gazeteler daha ¢ok basilsin diye mi?

GEZGIN SATICI

Inanin, kagit fiyat1 sorunu, bugiinkii piyasa kosullar1 i¢inde...

LUCA

(Soziinti keserek.)

Size inantyorum. Sizin kimbilir ka¢ yil kent kent gezip fabrikamizin kagitlarini tagrada
yayinlanan haftalik kiigiik gazetelere uygun fiyatlarla satacaginizi diisiinmek bile beni nasil
avutuyor bir bilseniz?! Belki on yil sonra, simdi oldugu gibi bir aksam yine buraya
geleceginizi, bu evdeki kanepeyi, elbet bensiz olarak, ve Costanova'yi, belki sessiz olarak,

goreceginizi diisiiniin...

(Az once gosterinin arkasindan kosan yazarlarin {icii, giiriiltiiyle haykirigarak biiylik kapidan

girerler.)

BIiRINCi YAZAR

Paroni! Paroni!
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IKiINCi YAZAR

Tanr1'nin 6fkesi alanin {istiine bosanmis!

UCUNCU YAZAR

Gel, gel, Leopoldo!

(Caml1 kapidan, elinde isli bir gaz lambas1 olan, magrur cumhuriyetci Leopoldo Paroni ¢ikar.

Ellisinin {iistiindedir. Aslan yelesine benzeyen giir saglar, iri bir burun, dik biyiklar, sivri

Mefisto sakal, kirmizi boyunbagi.)

PARONI

Ne var? Doviis filan oldu mu?

(Kagitlar arasinda yer agarak lambay1 yazi masasina koyar.)

IKiINCi YAZAR

Kiyasiya.

BIiRINCi YAZAR

Koylerden gelmis sosyalist bir giiruh!

PARONI

(Cabuk.)

Cappadonacilara mi1 saldirtyorlar?

UCUNCU YAZAR
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Yok canim, bizimkilere, bizimkilere!

BIiRINCi YAZAR

Gel, kosalim. Sana gerek var.

PARONI

(Kendini kurtararak.)

Durun. Polis ne giine duruyor, Tanr1 agkma? Polis?

BIiRINCi YAZAR

Polis mi? Bizimkilerin dayak yemesi genel miifettisin hosuna gitmez mi saniyorsun? Gel, gel!

PARONI

Gidelim, evet, gidelim!

(Hemen davranan iigiincii yazara.)

Git, sapkamla bastonumu al. - Conti ile Fabrizi nerede?

IKiINCi YAZAR

Oradalar. Ellerinden geldigince kars1 koyuyorlar.

BIiRINCi YAZAR

Kendilerini savunuyorlar!

PARONI
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Cappadonacilar olsun polis ¢cagirmadi m1 canim?

BIiRINCi YAZAR

Bir tanesi yok ortada. Aninda toz oldular.

PARONI

Peki, siz niye beni cagirmaya bdyle iiciiniiz birden geldiniz? Ikiniz orada kalip iginizden

yalnizca birini gonderebilirdiniz!

UCUNCU YAZAR

(Yaz1 isleri odasindan donerek.)

Bastonu bulamiyorum.

PARONI

Kosede canim, askinin yaninda.

BIiRINCi YAZAR

Gidelim, gidelim artik! Ben benimkini sana veririm!

PARONI

Ya sen ne yapacaksin bastonsuz, kavga sirasinda?

(Tam bu sirada tirkmiis, soluk soluga, bayan Rosa Lavecchia girer iceri. Ellisinin iistiinde,

kirmiz1 sacli, zayif, gozlikli, erkek gibi giyinmis, evde kalmis bir kizdir bu.)

ROSA
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(Cok yorgun, solugu nerdeyse kesilmis.)

Tanrim, aman Tanrim!

PARONI ve OTEKILER

(Telas ve iiziintiiyle.)

Ne var? Ne var? Ne oldu?

ROSA

Bilmiyor musunuz?

PARONI

Birini mi 6ldurdiiler?

ROSA

(Higbir seyden haberi olmadigini gosteren bir bakisla.)

Yo. Nerede?

BIiRINCi YAZAR

Nasil? Gosteri oldugunu bilmiyor musun?

ROSA

(Onceki gibi.)

Gosteri mi? Hayir, haberim yok. - Zavalli Pulino'nun evinden geliyorum.
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IKiINCi YAZAR

E, ne olmus?

ROSA

Kendini 6ldiirmiis.

BIiRINCi YAZAR

Kendini mi 61diirmiis?

PARONI

Pulino mu?

UCUNCU YAZAR

Lulu Pulino kendini mi 61diirmiis?

ROSA

Iki saat nce. Evinin mutfaginda, gaz lambasimin takildig1 cengelde asili buldular.

BIiRINCi YAZAR

Asilt m1?

ROSA

Ne gosteri! Gormeye gittim. Gozleri ve dili disarida, parmaklar1 biiziilmiis, kapkara

morarmis... Odanin ortasinda sallanip duruyordu o upuzun boyuyla...

IKiINCi YAZAR
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Su ise bak sen, zavalli Pulino!

BIiRINCi YAZAR

Tiikenmisti zaten, zavallicik; son giinlerini yasiyordu.

UCUNCU YAZAR

Ama boyle bir son!

IKiINCi YAZAR

Ac1 gekmekten kurtuldu, hi¢ olmazsa!

BIiRINCi YAZAR

Artik ayakta duracak hali bile kalmamusti...

PARONI

Ama, bana kalirsa, yasamaktan bikan bir insanin boyle bir sey yapmas1 aptallik !

BIiRINCi YAZAR

Ne yapmasi?

IKiINCi YAZAR

Kendini 6ldirmesi mi?

UCUNCU YAZAR

Nigin aptallik olsun, canim?
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BIRINCI YAZAR

Glinleri sayiliysa artik!

IKINCI YAZAR

Onun yasamasi da yasamak miydi?

PARONI

Iyi ya! - Yol parasmi da verirdim ben iistelik!

UCUNCU YAZAR

Yol parast mi1?

BIRINCI YAZAR

Sen ne diyorsun yahu?

IKINCI YAZAR

Obiir diinyaya m1?

PARONI

Hayir: Roma'ya: Roma'ya yapacagi bir yolculugun parasini 6derdim diyorum! - Biri
yasamindan bikip da ona son vermek isteyince, son vermeden 6nce... Ah, bilseniz!.. Ne biiyiik
bir zevk olurdu benim i¢in... Hi¢ olmazsa 6liimiimle bir ise yaramak, diyorum! Bagislayin:
Hastayim: Yarm 6lecegim; memleketimin yiiz karasi, varligir hepimiz i¢in utang kaynagi olan

bir adam var, Guido Mazzarini: lyi ya, énce onu ldiiriiriim, sonra da kendimi! Iste, yapilmasi

gereken! - Kim bdyle yapmazsa aptalin tekidir!
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UCUNCU YAZAR

Diisiinmemistir bile, zavallicik!

PARONI

Onun iki saat dnceye kadar yasadigi gibi, hepimizi ezen, biitiin bir memleketin yiiz karasi
olan, hatta soludugumuz havayr agirlastiran bu utang altinda yasanirsa, nasil olur da
diisiiniilemez? Eline ben verirdim tabancay1! Oldiir onu 6nce, kendini sonra &ldiir, aptal!

(Bu anda, biiyiik kapidan, 6teki iki yazar sevingle girer.)

DORDUNCU YAZAR

Tamam! Bitti!

BESINCI YAZAR

Sopayla siiriildiiler, bir koyun siiriisii gibi!

BIRINCI YAZAR

(Soguk.)

Polis mi ise karigt1?

DORDUNCU YAZAR

Evet, ama en sonunda...

BESINCI YAZAR

Bizimkiler ¢oktan - gormeliydiniz bir - aslanlar gibiydiler - 6nlerine kattiktan sonra herifleri!

DORDUNCU YAZAR
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Derileri yiiziildii sopa yemekten!

(Sonra, kendisiyle arkadasinin coskusuna kimsenin katilmadigini gorerek.)

Neyiniz var yahu?

ROSA

Zavalli Pulino...

BESINCI YAZAR

Pulino'nun ne ilgisi var?

BIiRINCi YAZAR

Iki saat 6nce kendini asmis!

DORDUNCU YAZAR

Ne? Lulu Pulino kendini asmis ha?

BESINCI YAZAR

Zavalli Lulu! Evet, sOyliiyordu, bana da sdylemisti acismma son verecegini... Can

cekismeyecek hi¢ olmazsa: ¢ok 1yi yapti!

PARONI

Daha iyisini yapmaliydi! Aramizda bunu konusuyorduk biz de! Diyelim ki kendi 1iyiligi i¢in
kendini 6ldiirmek zorundaydi, Roma'ya gidip herkesin diismani olan Guido Mazzarini'yi
oldiirerek, herkese, memleketine, bir iyilik yapamaz miydi? Higbir seye mal olmazdi ona,

yolculuk bile, yol parasini da ben verirdim, iste seref sozii size. Boyle tam aptalcasina 6lmiis
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oldu!

BIiRINCi YAZAR

Yeter, gec oldu artik!

IKiINCi YAZAR

Evet, evet... Bu aksamin haberleri de yarma kalsin!

UCUNCU YAZAR

Pazara kadar vaktimiz var nasil olsa.

IKiINCi YAZAR

(Acidigim gosteren bir i¢ cekisle.)

Zavalli Pulino'dan da s6z ederiz!

ROSA

(Paroni'ye.)

Istersen, ben s6z edebilirim ondan, Paroni, gdzlerimle gordiim.

DORDUNCU YAZAR

Gecerken biz de ugrayip gorebiliriz, canim.

ROSA

Belki hala asilt bulursunuz onu! Kaldirmak i¢in galiba Borgo'dan donmesi gereken Yargig

bekleniyor.
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PARONI

Yazik! Memleketimizin Ociinii almis olsaydi, pazar giinkii

ayirabilecegimizi diistinmek yok mu!

BIiRINCi YAZAR

(Kanepenin iistiindeki Luca'nin en sonunda farkina vararak.)

O... Buraya bakin! Luca Fazio burada!

(Hepsi dontip bakar.)

PARONI

Vay, Luca, sen ha?

IKiINCi YAZAR

Ne? Agzin1 agmadan oturdun orada, ha?

UCUNCU YAZAR

Ne zaman geldin?

LUCA

(Yerinden bile kimildamadan, kuru.)

Bu sabah.

sayimizi

timiiyle ona
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DORDUNCU YAZAR

Iyi degilsin galiba.

LUCA

(Karsilik vermekte gecikir, 6nce eliyle bir isaret yapar, sonra.)

Hemen hemen Pulino gibi.

PARONI

(Gezgin Satici'y1 gorerek.)

Ya siz, bagislaym ama, kimsiniz?

GEZGIN SATICI

Kagit gereksinmeniz i¢in geldim, Bay Paroni.

PARONI

Ya... Sangone Kagit Fabrikalari'nin gezgin saticisisiniz demek siz? Yarn ugrayin liitfen,

simdi gec oldu.

GEZGIN SATICI

Yalnizca, sabahleyin bayim, aksam olmadan yola ¢ikmak istiyorum ¢iinkii.

BiRINCi YAZAR

Hadi gidelim. 1yi geceler, Leopoldo.

(Ona karsilik veren Paroni'yi 6tekiler de esenler.)
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DORDUNCU YAZAR

(Luca Fazio'ya.)

Sen gelmiyor musun?

LUCA

(Dtstinceli.)

Hayir. Paroni'ye bir sey sdylemem gerekiyor.

PARONI

(Kuskulu.)

Bana mi1?

LUCA

(Onceki gibi.)

Iki dakika.

(Birden akillarma gelen, "kendini aptalcasma 6ldiiren" Pulino'nun durumuyla onun umutsuz

durumu arasindaki benzerlik, konusulanlardan sonra, hepsinin saskin sagskin ona bakmasina

neden olur.)

PARONI

Simdi, herkesin yaninda olmaz mi1?

LUCA
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Hayir, yalnizca sana.

PARONI

(Otekilere.)

Siz gidin, dyleyse. Iyi geceler, dostlarim.

(Yeniden esenlesirler.)

GEZGIN SATICI

Saat ona dogru gelirim.

PARONI

Daha erken gelin hatta, daha erken, isterseniz. Giile giile.

(Paroni ve ayaklarini divandan yere indirip dyle egilmis, oniine bakarak oturmakta olan Luca

Fazio'dan bagka hepsi gider. Paroni isteksiz bir tavirla Luca'nin yanmna yaklasip bir elini

omzuna koymak ister.)

Demek, sevgili Luca, sevgili dostum, demek...

LUCA

(Hemen bir kolunu kaldirarak.)

Yok, yaklagsma.

PARONI

Nigin?
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LUCA

Oksiirtiiyorsun.

PARONI

Gergekten hastasin sen, goriiniisiinden de belli ya...

LUCA

(Basiyla evet diye isaret ederek.)

Ancak seninle konusacak kadar giiciim var: O kapiy1 kapa 1yice.

(Basiyla biiyiik kapiy1 gosterir.)

PARONI

(Dedigini yaparak.)

Simdi.

LUCA

Stirgiisiinii de siir.

PARONI

(Gtlerek bu dedigini de yapar.)

Ne geregi var; kimse gelmez artik. Istedigin gibi konusabilirsin. ikimizin arasinda kalir.

LUCA
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Su kapiy1 da kapa.

(Camli1 kap1y1 gosterir.)

PARONI

(Onceki gibi.)

Niye canim? Yalniz yasadigimi biliyorsun. Kimse yok artik orada. Hatta gidip 15181 da

sondiireyim.

(Gider.)

LUCA

Sonra kapa yine. Oyle pis bir sigara kokusu geliyor ki...

(Paroni yazi isleri odasma girer, 15181 sondiiriir, sonra doner, kapiy1 kapar. Bu arada Luca

Fazio da ayaga kalkmistir.)

PARONI

Bu da tamam. E, sdyle bakalim simdi.

LUCA

Acil, agil...

PARONI

Niye canim, kendin i¢in mi soyliiyorsun, yoksa benim i¢in mi?

LUCA
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Senin i¢in de.

PARONI

Ama ben korkmuyorum.

LUCA

Dur bakalim, acele etme korkmuyorum demekte.

PARONI

Soyleyecegine gelelim simdi. Otur, otur...

LUCA

Hayir, ayakta kalacagim.

PARONI

Roma'dan m1 geliyorsun?

LUCA

Roma'dan. Su gordiiglin durumda. Birka¢ bin liretim vardi. Hepsini yedim. Az bir sey

kalmaist1, onunla da...

(Bir elini ceketinin cebine sokup kocaman bir tabanca ¢ikarir.)

...su tabancay1 satin aldim.

PARONI
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(Adamin elindeki silah1 goriince sapsar1 kesilir ve i¢giidiiyle ellerini havaya kaldirir.)

O da ne? Dolu olmasin?

(Luca'nin tabancayi inceledigini gorerek.)

Hey, Luca, dolu mu?

LUCA

(Soguk.)

Dolu.

(Sonra, ona bakarak.)

Korkmadigini sdylemistin.

PARONI

Yok, ama... Tanr1 saklasm...

(Silah1 elinden almak i¢inmis gibi yaklasmaya davranir.)

LUCA

Yaklagma, dinle. Roma'da odama kapanmistim, yasamima son vermek igin.

PARONI

Ne delilik!

LUCA
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Evet, delilik: Gergekten yapmak iizereydim bu deliligi. Hem de aptalcasina, evet, sen

haklisin!

PARONI

(Ona bakar, sonra sevingten parlayan gizlerle.)

Ah, yoksa sen, yoksa sen ger¢ekten...?

LUCA

(Hemen.)

Bekle, ne oldugunu goreceksin.

PARONI

(Onceki gibi.)

Pulino i¢in sdylediklerimi duydun mu?

LUCA

Evet. Zaten onun i¢in buradayim.

PARONI

Sen yapar miydin?

LUCA

Hemen simdi.

PARONI
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(Coskulu.)

Ya, cok 1yi!

LUCA

Dur da dinle beni. Tam tabancay1 sakagima dayamistim ki kapmnin ¢alindigini isittim.

PARONI

Sen, Roma'da?

LUCA

Roma'da. A¢tim. Kim gelmis dersin? Guido Mazzarini.

PARONI

O? Senin evine? Ya sonra?

LUCA

Beni elimde tabancayla goriip yiizimden de ne yapmak istedigimi anlayinca bana dogru
kostu, kollarimdan yakaladi, sarsarak haykirdi: "Nasil olur? Kendini boyle dldiiriiyorsun ha?
Aman Luca, dogrusu senin bu kadar aptal oldugunu bilmezdim! Yok, ille yapmak istiyorsan
bunu... Yol parani ben veririm... Hemen Costanova'ya git ve dnce Leopoldo Paroni'yi 6ldiir,

benim i¢in."

PARONI

(Bu garip ve korkutucu konusmaya dalmis, yiiregi carparak bir siddet davranisi bekler
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durumdayken, adeta elinin kolunun tutmaz oldugunu duyumsar birden ve hiiziinlii, bos bir

giiliimseyisle agzini agar. )

...>aka m1 ediyorsun?

LUCA

(Bir adim geri ¢ekilir; bir yanaginin burnuna yakin bir yerinde belirir gibi olan bir titreyisle,

agzini carpitarak.)

Hayir, saka etmiyorum. Mazzarini yol parami verdi.

PARONI

Senin mi? Ne diyorsun?

LUCA

Ben de geldim iste. Simdi, 6nce seni 6ldiirecegim, sonra da kendimi.

(Tabancali kolunu kaldirip nisan alir.)

PARONI

(Urkii i¢inde, elleriyle yiiziinii drterek silahtan korunmaya calisir ve bagirir.)

Yapma, deli misin? Boyle saka m1 olur? Delirdin mi sen?

LUCA

(Buyurgan, korkung.)

Kimildama, ates ederim yoksa!
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PARONI

(Tas gibi donup kalir.)

Peki... Tamam... tamam...

LUCA

Deli ha? Senin goziinde deliyim demek? Simdi bana deli diyorsun ama, daha az dnce, kendini
asmadan once Roma'ya gidip Mazzarini'yi 6ldiirmedigi i¢in zavalli Pulino'ya aptal deyip
duruyordun.

PARONI

(Kars1 ¢ikmay1 deneyerek.)

Arada biiyiik fark var ama. Cok biiylik fark. Ben Mazzarini... Mazzarini degilim.

LUCA

Fark m1? Sizin yasaminizla, biitiin bu soytariliklarimizla bir ilgisi kalmamis olan Pulino gibi,
benim gibi biri i¢cin ne fark olsun istersin? Seni, bir bagkasini ya da yoldan ilk geceni
oldiirmek bir bizim i¢in.

PARONI

Bagisla ama, hi¢ de ayni1 sey degil. En yararsizi, en budalacasi olurdu o zaman suglarin!
LUCA

Demek sen, bizim i¢in her seyin bittigi son anda bile, senin ya da bir bagkasmnin kininin,

sarlatanca catismalarmizin araci olmamiz istiyor, olmayinca da aptal diyorsun bize ha? Iyi

ya: Bana da Pulino gibi aptal denmesini istemiyorum ben, bu yiizden de seni 6ldiirecegim.
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(Yeniden silahini kaldirip nigan alir.)

PARONI

(Tabancanin namlusunun 6niinden kagmak i¢in kivranip yalvararak.)

Aci1 bana! Hayir, hayir... Ne yapiyorsun? Yo! Ni¢gin ama? Hep dostun oldum senin... Aci...

LUCA

(Gozlerinde tetigi gekme isteginin yaktigi delice bir pariltiyla.)

Dur! Dur! Diz ¢ok!

PARONI

(Diz iistii diiserek.)

Iste... Iste... Ac1bana! Yapma!

LUCA

(Siritarak.)

E, biri yasamindan bikarsa... Soytar1! - Sakin ol, 6ldiirmeyecegim seni. Kalk ayaga, uzak dur

yalnizca...

PARONI

(Kalkarak.)

Koti bir sakaydi bu yaptigin, biliyor musun? Elinde silah olmasa biraz zor olurdu boyle

davranman.
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LUCA

Elbette. Sen de korkuyorsun, bunu yapmamin bana hi¢bir seye mal olmayacagini biliyorsun
¢linkii. Iyi bir cumhuriyet¢i olarak da 6zgiir diisiincelisin, ha? Tanrt'ya da inanmazsin sen.
Elbette. Pulino'ya aptal diyemezdin yoksa.

PARONI

Ama ben o sozii... sdyledim, ¢linkii... memleketim adina nasil utaniyorum, bilirsin... onun

icin...

LUCA

Aferin, aferin... Ozgiir diisiincelisin ama, yadsiyyamazsin bunu. Gazetende de yazip

duruyorsun ayrica.

PARONI

(Geveleyerek.)

Ozgiir diisiinceli... Ama sen de, baska bir diinyada ceza ya da armagan beklemiyorsun,

sanirim.

LUCA

Yo, haywr! Yirmi alt1 yi1llik deneyimlerimin agirligini 6te yana da tasimak zorunda olduguma

inanmak en dayanilmaz sey olurdu benim igin.

PARONI

Demek... goriiyorsun ki...

LUCA
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(Hemen.)

Yapabilirdim de bu isi. Seni bir hi¢ gibi dldiirebilirdim, benim i¢in de obiir diinya kaygisi
olmadigina gore. Ama oldiirmiiyorum. Ne de dldlirmezsem bir aptal olacagima inaniyorum.
Aciyorum sana, maskaraliklarina. Nasil uzak goriiyorum seni, bilsen! Kiigiik, sevimli
goriiniiyorsun hatta goziime. Evet, zavalli kii¢iik adam, kizil sa¢larin, hele o boyunbagm yok
mu? - Ama, biliyor musun? Su yaptigin maskaralik da belgesiz kalmamali herhalde.

PARONI

(Distiigii saskinlik i¢cinde 1yi igitmez.)

Ne diyorsun?

LUCA

Belge diyorum, belge. Hakki da vardir buna, benim gibi, yasamla 6liim arasindaki sinira

gelmis bir adamim. Kars1 da gelemezsin. Otur, otur suraya da yaz.

(Tabancasiyla yazi masasini gosterir.)

PARONI

Yazayim mi1? Ne yazayim? Ciddi mi soyliiyorsun?

LUCA

Ciddji, ciddi. Git, otur oraya da yaz.

PARONI

Ne yazmamu istiyorsun ama?

LUCA
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(Onceki gibi, tabancay1 gégsiine gevirerek.)

Kalk, git otur oraya diyorum sana!

PARONI

(Silahtan duydugu korkuyla yazi masasina giderek.)

Bitmedi mi daha canim?

LUCA

Otur ve kalemi eline al... Kalemi, ¢abuk.

PARONI

(Dedigini yaparak.)

Ne yazacagim peki?

LUCA

Soyleyeceklerimi. Simdi alttan aliyorsun ama seni bilirim ben: Yarin, ben de Pulino gibi

kendimi 6ldiiriince, ibigin kabarir hemen, Oniine gelen yerde benim de bir aptal oldugumu

sOyler gezersin.

PARONI

Yok ama! Su diisiindiigiine bak hele! Cocukluk canim bunlar!

LUCA

Seni tanirim. Pulino'nun 6ciinii almak istiyorum ben, kendim i¢in yapmiyorum. Yaz!

182



PARONI

(Kiigiik masanin iistiine bakarak.)

Ama nereye yazayim istiyorsun?

LUCA

Suraya, su Oniindeki kagit parcasina yaz yeter...

PARONI

Ne ama?

LUCA

Iste. Iki sdzciik. Bir bildiricik.

PARONI

Kime?

LUCA

Hi¢ kimseye. Sen yaz iste. Yalnizca bu kosulla bagiglarim yasamini. Ya yazarsin ya da

oldiririm seni!

PARONI

Peki, yaziyorum. Soyle.

LUCA

(Yazdirir.)
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"Asagida imzas1 bulunan ben Leopoldo Paroni, duydugum ac1 ve pismanhgm..."

PARONI

(Kars1 gelerek.)

Hadi canim, ni¢in pisman oluyormusum bakalim?

LUCA

(Giiliimseyerek, saka edercesine silahi sakagina dogrultur.)

Ya, pismanlik duymak da istemiyorsun demek?

PARONI

(Silaha bakmak i¢in basina oynatarak.)

Anlayalim bakalim, neden pigsman olacakmisim?

LUCA

(Yeniden yazdirmaya baslar.)

"Asagida imzas1 bulunan ben Leopoldo Paroni, arkadaslarimin ve dostlarimin 6niinde, kendini

oldiirmeden once, Roma'ya..."

PARONI

Ha, buymus demek?

LUCA
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Evet, bu: Yaz: "... Roma'ya gidip Mazzarini'yi 6ldiirmedigi i¢in Pulino'ya aptal dedigimden
dolay1 biiyiik bir pismanlik ve acit duyuyorum." isin dogrusu bu iste. Yol parasini verme
kismini da athyorum hatta. Yazdin mi1?

PARONI

(Bas egerek.)

Yazdimm. Sonra?

LUCA

(Yeniden yazdirmaya baslayarak.)

"Luca Fazio kendini 61diirmeden 6nce..."

PARONI

Gergekten mi 6ldiirmek istiyorsun kendini?

LUCA

"

O benim isim. Yaz: "... Kendini 6ldiirmeden 6nce gelip beni buldu..." Tabancali olarak diye

de ekleyelim mi?

PARONI

(Dayanamayarak.)

Evet, evet, izin ver de o kadar olsun!

LUCA

Yaz, yaz, tabancayla. Nasil olsa, izinsiz silah tagimaktan ceza veremezler bana. Evet, yazdin
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m1? Devam et: "... tabancali olarak, gelip beni buldu ve Mazzarini'nin ya da bir bagkasinin
kendisine, ayni bi¢cimde aptal dememesi i¢cin beni bir kopek gibi Sldiirmesi gerektigini
sOyledi."

(Paroni'nin yazmay1 bitirmesini bekler, sonra sorar:)

"Bir kopek gibi" diye de yazdin mu? Iyi! Satir basi. "Bunu yapabilirdi, ama yapmadi. Bunun

nedeni, gosterdigim algaklik karsisinda..."

(Paroni basimi kaldirinca, derhal, buyururcasima.)

Hayir, yaz, yaz: "acima", sonra ekle: "igrenme". - Iste, tamam. - "Igrenmeyle karigik bir acima

duygusuna kapild1."

PARONI

Bu artik...

LUCA

Gergegin ta kendisi... Silahliyim da onun i¢in, dogal olarak.

PARONI

Hayir, dostum: seni hognut etmeye ¢alistyorum simdi ben...

LUCA

Iyi, iyi, hosnut et bakalim. Yazdin mi1?

PARONI

Yazdim, yazdim. Bu kadar1 da yeter gibi geliyor bana.
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LUCA

Hayir, bekle: Bitirelim! ki sdzciik, yalnizca iki sézciik kald1 bitirmek i¢in.

PARONI

Daha ne bitirmesi canim?

LUCA

Evet, soyle yaz: "Luca Fazio'ya ger¢ek aptalin ben oldugumu séylemem yetti."

PARONI

(Kagidi iterek.)

Bagisla ama, bu kadar1 da fazla artik!

LUCA

(Kesin, hece hece soyleyerek.)

" "

. gercek aptalin ben oldugumu sdylemem yetti." Sen, dostum, tependeki bu silaha

bakacagina oniindeki kagida baksan, 6zsaygini daha i1yi korursun, bana kalirsa. Pulino'nun
ociinii almak istedigimi sdylemistim sana. Imzala, simdi.

PARONI

Al sana imza. Bagka bir sey?

LUCA

Ver buraya.
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PARONI

(Kéagid1 uzatarak.)

Al Iyi ama, bunu ne yapacaksin simdi? Kendini gergekten yok etmek istiyorsan...

LUCA

(Yanit vermez; Paroni'nin yazdiklarmi okuyup bitirir; sonra.)

Iyi. Giizel. Ne mi yapacagim? Hig! Ustiimde bulurlar yarm.

(Dorde katlayip cebine sokar.)

Sen de simdi, benim, senin az dnce yaptigindan birazcik daha zor bir is yapmaya gittigimi

diisiinerek avunabilirsin. Kap1y1 ag.

(Paroni dedigini yapar.)

Iyi geceler.

PERDE iNER.
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