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ONSOZz

Destanlar, icinde bulunduklar1 toplumun tarihini, kiltiiriinii, gelenek ve
goreneklerini yansitan bir ayna gibidir. Dogrudan bir tarih kaynagi sayilmasalar da,
dolayli yoldan tarihi bilgiler sunarlar ve bu konuda son derece degerlidirler. Tiirk
destanlari, zengin edebi 6zellikleri, tarihsel nitelikleri, adet ve ananelerin yasaticisi
olarak, Tiirk kiiltiirtinde ayricalikla bir yere sahiplerdir.

Destanlarin barindirdig1 degerler, genellikle dil bilimcilerin ilgisini ¢ekmistir.
Destanlarin birer edebi eser olmalart nedeniyle, bu durum gayet normaldir. Ancak bu
eserler o kadar cok ¢esitli ozelligi icermektedirler ki, pek ¢ok bilim ve sanat
acisindan irdelenmeye degerdirler. Dil bilimcilerin yani sira, tarih bilimciler arasinda
da destanlar1 yorumlayanlar olmustur. Tiirk destanlar1 ig¢indeki kimi motif ve
sembolleri arayarak, onlari yorumlayan bilim insanlarina da rastlanabilmektedir.
Ancak Tiirk destanlarini miizik bilimi (miizikoloji) yoniinden ele alarak, biitiinciil bir
degerlendirme yapilmamistir. Tiim Tiirk kiiltiiriiniin, 6zellikle Kirgizlarin abidevi
eseri olan Manas Destani da bdyle bir incelemeye tabi olmamustir. Manas
Destant’nin, “manasci”lar tarafindan miizik esliginde sdylenmesi bir yana, Tiirk
miizik kiltiiriinti, Tlrk miizik tarihini yansitan pek ¢ok detayla dolu olmasi, bizi bu
calismay1 yapmaya iten en 6nemli neden olmustur.

Calismanin “Manas Destan1 ve Kirgiz Kiiltlirii” baslikli birinci boliimiinde,
ilk olarak destanin tanimi ve destanlarin ait olduklar1 toplumun kiiltiirel degerlerini
yansitma durumu; Tirk destan gelenegi ve Tiirk destanlarinin Tiirk tarihini,
kiiltiiriinii  yansitmadaki yeri; Tirk destanlarinda islenen miizik kiiltiiriine ait
bilgilerin Etnomiizikoloji agisindan degeri ele alinmigtir.

[k béliimiiniin devaminda, Kirgizlarin kisa tarihgesi ve kiiltiirel 6zellikleri;
Kirgiz kiiltiirti i¢inde sekillenmis olan Manas Destani’nin Tiirk tarihi, Tiirk kiiltiirt,
Tiirk miizik kiltiirli acgisindan 6nemi; Manas Destani ile diger Tiirk destanlar
arasindaki kimi benzerlikler; destanin hacmi ve bdoliimleri; Manas Destani’nin
tagidigt milli suur, destanin olusum donemi hakkindaki varsayimlar; Manas
Destani’nin ilk kez yaziya gecirilmesi ve baslica varyantlar belirtilmistir.

Literatiir taramasina dayali ilk boliimiin ardindan, destanin miizikal acidan

incelenmesini ve yorumlanmasini igeren “Manas Destani’ndaki Miizikal Unsurlarin



Saptanmasi ve Yorumlanmasi” baslikli ikinci bolime gecilmistir. Bu bolimde,
Manas destanin1 seslendiren “manasgilar”in 6zellikleri, manasg¢ilik mektepleri,
baslica manascilar, taninmis kadin manasgilar, manascilarin miizikal yanlar1 ve
destan1 okuma bigimleri, destanin kisa Ozeti; Manas Destani’nin miizikal 6geler
acidan incelenmesi ve yorumlanmasi yer almaktadir.

Sonug¢ boliimiinde elde edilen bulgular yorumlanmis, son kisimda ise

calismada kullanilan bibliyografya sunulmustur.

Bu aragtirma, olasi eksikliklerine karsin, tarih bilimi ve miizikoloji alanlarina

bir katki saglarsa, gérevini yerine getirmis olacaktir.

Bir miizikolog ve miizik egitimcisi olarak gercgeklestirdigim miizik tarihi
calismalarim nedeniyle, tarih bilimine biiyiik bir ilgi duydum. Ikinci yilksek lisans
egitimimi, tarih bolimiinden almaya karar verdigim donemde, bu konuda bana
destek veren ve calisma siirecinde de yardimlarini esirgemeyen danigmanim sayin
Yrd.Dog.Dr. Sefer Solmaz’a; tiim akademik ¢alismalarimda en biiyiik destek¢im olan
degerli esim ve meslektasim Yrd.Do¢.Dr. Timur Vural’a ve manevi desteginden

dolay1 sevgili oglum Cagatay’a tesekkiirlerimi sunarim.

Dog¢.Dr. Feyzan GOHER VURAL
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OZET

Destanlar, degerli birer edebi eser olmalarinin yani sira, ait olduklar1 milletin
tarthini, gegirdigi biiyiik olaylart ve kiiltiirel degerleri yansitmalart bakimindan da
biiyliik 6neme sahiptirler. Bir milletin kiiltiirel zenginlikleri i¢inde en 6nemli yap1
taglarindan olan “miizik” de, destanlarda yer bulur. Destanlar, ait olduklar1 milletin
miizik tarihi agisindan 6nemli ipuglar1 sunar.

Literatiir taramasina dayali betimsel karakter tasiyan bu arastirmada, tiim
Tirk diinyasinin ve diinyanin en kapsamli destani olan Manas Destani’nin ¢esitli
varyantlarin1 inceleyerek, iclerinde yer alan miizikle iliskili kavram, motif ve
simgeleri tespit etmek; belirlenen bu 6geleri Tiirk kiiltiirii ve Tiirk miizik kiiltiiri ile
iliskilendirmek; Manas Destani’n1 miizikal sekilde sdyleyen manasgilar1 vurgulamak;
destanda yer alan mizikal kavram, motif ve simgelerin, gerek Kirgizlarin gerekse
tim Tirk diinyasiin  miiziksel yasamimi yansitma durumunu saptamak
amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Destan, Manas Destani, Tiirk Miizik Kultiri, Tirk Tarihi, Tirk

Mizik Tarihi, Mizikoloji, Etnomizikoloji
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SUMMARY

Epics are very valuable literal works. At the same time they are very
important for reflect to national history, great events and cultural values. Music, one
of the most important parts of cultural wealth of a nation, includes in epics and offers
important clues to the history of music

This descriptive research based on literature review, aimed to investigate to
various variants of the Manas Epic, the most comprehensive epic in Turkish World
and the World; identify to musical concepts, musical motifs and symbols in these
variants; to relate these items with Turkish culture and Turkish music culture; to
emphasize “manaschi” who singing Manas Epic in musical style; to determine the
reflection of the musical life of as well as Kyrgyz and all Turkish world through the
agency of musical event, motives and symbols in Manas Epic.
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KISALTMALAR ve SIMGELER SAYFASI

age = ad1 gegen eser

Akt. = Aktaran

bkz = bakiniz

C.=cilt

Haz. = Hazirlayan

IA. = Islam Ansiklopedisi
mad. = maddesi

MEB = Milli Egitim Bakanlig1

[I3e2]

1~ = Kirgiz leh¢esinde genizden okunan “n” sesini gosteren harf (nazal n)

TTK = Tirk Tarih Kurumu

ty. = tarihi yok
S. =say1
s. = sayfa

Yay. = Yaymi / Yaynlar1 / Yayinevi
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GIRIS

Kirgiz halk edebiyatinin en 6nemli yapit1 olarak kabul edilen Manas, sadece
Tiirk diinyasinda degil, tim diinyada taninmaktadir. Bu destan, son derece genis
ithtivasi ile diinyanin en biiyiik destan1 olarak kabul edilmektedir. Manas Destani, asil
kahraman Manas ¢evresinde gelisen olaylar1 anlatan, Tirk hayatina ait 6nemli
degerler barindiran bir yapittir. Miizik kiiltiirii de bu degerler i¢inde yer alan 6nemli

bir dgedir.

S6z konusu 6nem dogrultusunda, bu arastirmanin konusu, Tiirk diinyasinin en
kapsamli destan1 olan Manas Destani’nin ¢esitli varyantlarini inceleyerek, iclerinde
yer alan miizikle iligkili kavram, motif ve simgelerin tespit edilmesi; belirlenen bu
Ogelerin Tiirk kiiltlirii ve Tiirk miizik kiiltiiri ile iligskilendirilmesi; Manas Destant’n1
miizikal sekilde sdyleyen manascilarin vurgulanmasi; destanda yer alan miizikal
kavram, motif ve simgelerin, gerek Kirgizlarin gerekse tiim Tiirk diinyasinin

miiziksel yasamini yansitma durumunun ortaya konmasi olarak saptanmustir.

Arastirmanin Metodu: Bu arastirma, literatiir taramasina dayali, betimsel
karakterli bir ¢alismadir. Arastirmada “genel tarama modeli” kullanilmistir. Tarama
modellerinde, mevcut durumlar ve sartlar aynen ortaya konmaya ¢alisilir (Kaptan,
1998: 59). Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Genel tarama modelleri,
cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, érnek ya da 6rneklem Gzerinde

yapilan tarama diizenlemeleridir (Karasar, 2002: 78).

Bu arastirmada evreni, Manas Destani’nin ilk ve en genis boliimii olan
“Manas” kisminin tamami; 6rneklemi ise ii¢ farkli varyanttan elde edilen 12.440
beyitten olusan ii¢ nazim yapisindaki kaynak ve birisi kisa olmak {izere, dort nesir

bicimindeki kaynak olusturmaktadir.



Aragtirmada kullanilan nazim bi¢imindeki {i¢ kaynak sunlardir: Emine
Giirsoy Naskali’nin “Manas (Wilhelm Radloff Varyant1)”, Naciye Yildiz’in “Manas
Destan1 (W.Radloff) ve Kirgiz Kiiltiirii ile ilgili Tespit ve Tahliller” ve Tuncer
Giilensoy’un “Tiirkiye Tiirk¢esi ile Manas Destan1” baslikli ¢aligmalari.

Arastirmada kullanilan nesir bi¢imindeki dort kaynak ise sunlardir:
Abdiilkadir inan’m “Manas Destan1” (Sagimbay Orazbakoglu'ndan derleme), Fatih
Korkmazlar’in “Manas Destan1”, Kenes Yusupov’un “Manas Destan1” ve Cetin
Pekacar’in “Tiirkiye’ye Go¢ Eden Pamir Kirgizlarindan Derlenen Manas Destani”

baslikli ¢calismalari

Arastirmamn Onemi: Bu arastirma, Manas Destani’nda yer alan miizikal
Ogelerin tespit edilmesi ve yorumlanmasi acisindan, yapilan ilk ¢alisma olmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir.

Ayrica, Tirk destanlariin, Tiirk kiltiri ve Tirk miizik kiltiiriini
yansitmada, sonraki nesillere tagimada biliylikk 6nemi oldugunun vurgulanmasi

bakimindan da arastirma 6nem tasimaktadir.

Arastirma 0rnekleminde yer alan varyantlardan birisi, {inlii manasg¢1 Sagimbay
Orazbakoglu’na aittir. Sagimbay’in Kirgizlarin gégmen hayatini, diigiin, eglence
gibi sosyal hayatta yasayan adetlerini tasvir eden bir kisi olmasi dolayisiyla, onun
varyantt da en degerli varyantlardan biri olarak kabul edilmis ve etnograflar,
tarihgiler ve edebiyat¢ilarin ana malzemesi durumuna gelmistir. Calismamizda, s6z
konusu varyant (A. Inan’in cevirisi ile) ilk kez miizikal agidan ele alinmustir.
Sagimbay Orazbakoglu’nun varyanti, Etnomiizikoloji agisindan da diger varyantlarla
karsilastirildiginda ¢ok daha detayli ve zengindir. Bu anlamda varyantin, ¢calismada

kullanilmasi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Arastirmaya ait Sayilti ve Varsayimlar: Bu arastirmada, Manas Destani’nin
Tirk miizik kiiltiiriine ait olgular1 barindirdigy; erisilen kaynaklarin yeterli oldugu;
arastirmada izlenen yontemin dogru ve gecerli oldugu varsayimlarindan hareket

edilmistir.



BIiRINCi BOLUM : MANAS DESTANI VE KIRGIZ KULTURU

Destanlar ait olduklar1 toplumun kiiltiirel 6zelliklerini barindiran, bu degerleri
nesilden nesile aktaran edebi eserlerdir. Milli birer hazine niteligindeki destanlar,
eski bir sehir harabesi iizerinde viicuda getirilen yeni bir sehre benzerler. Bu sehri
inceledik¢e, yeni unsurlarla, gecmisten gelen hatirlar1 bir arada bulmak olasidir
(Altun, 1995: 22). Destanlarda, o milletin tarihi, ge¢irdigi biliyiik olaylar ve kiiltiirel
degerler yer alir. Bir milletin kiiltiirel zenginlikleri icinde en 6nemli yap1 taslarindan
olan “miizik” de, destanlarda yer bulur ve o milletin miizik tarihi a¢isindan énemli
ipuclar1 sunar.

Destanlar dogrudan dogruya gergek tarihi belgeler olmamakla birlikte, tarihle
baglantili yonlere sahiptirler ve icinden ¢iktiklar tarihi yansitirlar. Tiirk tarihi de
Tiirk destanlarina sinmis ve onlar1 bigimlendirmistir. Tiirk destanlarinda genellikle
kahramanlik unsuru 6n plandadir ve olaylar siklikla bir sahis etrafindan toplanir.
Kirgiz Tiirklerinin {inlii destan1 Manas da, asil kahraman Manas ¢evresinde gelisen
olaylar1 anlatan, Tiirk hayatina ait 6nemli degerler barindiran bir eserdir. Bu destan
icerisinde yer alan mizik ile ilgili degerlerin tespiti ve yorumlanmasi, gerek Kirgiz,
gerek tiim Tirk diinyasi, gerekse diinya miizik literatiirii i¢in biiyiik bir 6nem arz

etmektedir.

1.1. Destan Kavrami ve Tiirk Destan Gelenegi

Biitiin diinya edebiyatlarinin baslangic eserleri, cesitli igerige sahip yaradilis
hikayeleri ve destanlardir. Destanlar, milletlerin hayatinda biiyiik yankilar
uyandirmis bir kahramanin veya tarih olaylarin, milletin hayal giiciinde, ortak sembol
ve ifadelerle zenginlestirilmis uzun manzum hikayeleridir (Gunay, 2013).

Sozlii gelenekten yazili gelenege uzanan bir ¢izgi izleyen destanlar, manzum
(nazim-siir bi¢iminde) veya mensur (nesir-diiz yazi) seklinde olabilirler.

Destan kelimesinin kokeni Farscadir ve “efsane, masal, kissa, manzum kissa,
hikaye” anlamlarina gelmektedir. Bu kelime, genel Tiirk edebiyatinda, Yunancadaki
emoc/epos ve asli Fransizca olan épopée kelimelerinin de karsiligi olarak

kullanilmaktadir. “Destan” kelimesinin ilk defa ne zaman kullanildigini tespit etmek



mimkiin olmamakla birlikte, Islamiyet’in kabuliinden sonraki dénemde Tiirkgeye
girdigi sOylenebilir. Destan kelimesi, ¢esitli Tiirk lehgelerinde farkli sekillerde
telaffuz  edilebilmektedir. Kimi lehcelerde dastan, dasitan, dessan olarak
soylenmektedir. Altay Tiirklerinde ise destan gelenegine kay¢ilik adi verilmektedir.
Baskurtlarda ve Tatarlarda “destan” ve “epos” kelimeleri kullanilmaktadir (Oguz,
1995: 177, Yildiz, 1995a: 3 ; Kulamshaeva, 2008: 2; Yildiz, 2009: 8).

Kirgiz halk edebiyatinda ise destan kelimesinin yerine genellikle comok ve
epos sozcikleri, es anlamli olarak kullanilmaktadir. Manas Ansiklopedisi’nde de
comok sozcligliniin sadece masal, efsane manasinda degil, daha genis sekilde siir
bigimindeki epik destan anlaminda da kullanildigi goériilmektedir (Kulamshaeva,
2008: 38). Karadavut (2006) comok kelimesinin tek basina kullanildiginda destan
anlamimi karsiladigini, c60 comok seklinde kullanildiginda da masali karsiladigini
belirmektedir (Karadavut, 2006: 414).

Tirk Dil Kurumu'nca yaymlanan Turkge Sozllik'te destan: “Tarih oncesi
tanri, tanriga, yari tanr1 ve kahramanlarla ilgili olaganistu olaylari konu alan siir"
(Turkce Sozlik, 1998: 568). ; Milli Egitim Bakanligi'nca yayinlanan Ornekleriyle
Turkge Sozlik'te ise destan: “Bir milletin tarih sahnesine c¢iktigi ilk devirlerde,
basindan gegen blylk olaylari, savaslari, kahramanliklari, gocleri vb. seyleri,
mitolojik unsurlarla da siisleyerek lirik bir dille anlatan eserler" (Ornekleriyle Tirkce
Sozlik, 1995: 636) olarak agiklanmaktadir.

Muratov’a gore destan, Yakin ve Orta Dogu, ayni zamanda Giiney Dogu
Asya tllkelerinin sozlii ve yazili edebiyatindaki epik bir tiirdiir. Genelde masalsi,
efsanevi konulardan meydana gelir ve nazim - nesir karigik, bir ¢algi esliginde, bazen
de calgisiz olarak icra edilir (Aktaran: Kulamshaeva, 2008: 37).

Nihal Atsiz, destani, bir milletin eski zamanlarda basindan gecen biiyiik
hadiselerin halk dilinde edebi sekil almasidir diye tanimlar (Atsiz, 1992: 31).

Fuad Kopriilli, destanlarin milletin maneviyatindan, ruhundan, tarihi ve
estetik varligindan kendi kendine dogmus ortak verimler oldugunu belirtmektedir
(Koprald, 1999: 41).

Zeki Velidi Togan, milli destanlarin, tarihi olaylar1 tasvirden ziyade, halkin
yiiksek milli duygularini yansitan, tamamiyla veya az ¢ok tarihe dayanan bir ideal

alemi gosteren halk edebiyat1 eserleri oldugunu ifade etmektedir (Togan, 2002: 502).



Ibrayev (1998) destandan sekillendirilen olaylari, tarihi gergegin toplumsal
anlayis1 ve kendi tarihine verdigi deger olarak niteler. Bunun i¢in destanlarda sadece
gecmisin degil, halkin gelecekten beklentilerinin de yer aldigmni vurgular (Ibrayev,
1998: 165).

Tuncer Baykara (2002), destanlardaki efsanevi bilgilerin, 6zellikle tarih?
kaynaklarin bulunmadigi donemlere iliskin 6nemli fikirler verebilecegini belirtir
(Baykara, 2002: 294).

K. Reichl’in Turkic Oral Epic Poetry - Traditions, Forms, Poetic Structure
adli eserinde: “Destan, yapi bakimindan, manzum veya manzum-nesir karisimindaki
anlatidir. Birden fazla epizot igermek ve bireysel sahnelerin ayrintilariyla sunulmasi
icin yeterli bir uzunluktadir. Destan, téren merasim ortamlarinda uzman ozan
tarafindan belirli bir melodiyle ezberden okuma stilinde ve kural olarak bir calgi
esliginde icra edilen bir anlatidir.” denilmektedir. Reichl’e gore destanin yapisal
Ozelliklerinden ziyade, iletisimsel olaylarla ilgili icerigi ©6nemlidir (Aktaran:
Kulamshaeva, 2008: 7).

Yukarida ¢esitli tanimlar1 ve kapsami belirtilen destanlar, halki birlestirme
giiciine sahiptir. Bu eserler ¢cok kere, sade metin i¢inde siirsel dizeleri ve miizigi
barindirir (Sarimsakova, 2012: 178).

Destanlar, destan anlaticilar1 tarafindan cesitli degisikliklere ugratilirlar. Bu
anlamda, destan mefhumu, sadece statik bir metin degil, dinamik bir siirecte var olan
bir gelenektir (Akyuz, 2011: 15).

So6zIu kiiltiirden yazili kiiltiire transfer edilmis toplumsal miraslar olmalar
bakimindan destanlar, yaratildiklar1 ve yasatildiklart ¢evrenin kiiltiirel imkéanlarini
gozler 6niine sermektedirler (Akyizi, 2011: 16).

Destan kelimesi, Kirgiz Tiirk¢esinde ti¢ farkli anlamda kullanilmaktadir:

1. Manas’in da dahil oldugu “kahramanlik destan1”

2. “Klasik edebiyatta ¢ok bilenen ve temel konusu agk olan mesnevi nazim

bi¢imiyle yazilmis uzun soluklu anlat1”

3. “Halk hikayesi” (Ceribas, 2012: 65).

Kirgizlar arasinda destan tiirii ise hacmi bakiminda con epos (biiyiik destan-

Manas Destanin da dahil oldugu tiir) ve kence epos (daha kigik boyutlu destanlar)



olarak ikiye ayrilmistir (Ceribas, 2012: 65). Kirgiz destanlar1 ayrica konularina gore
de sosyal ve kahramanlik destanlar1 olarak siniflandirilirlar (Oztiirk, 2007: 34).

Kirgizlara ait kiiclik ve konularini giinliik hayattan alan destanlar arasinda,
Sarinct Bokdy, Olcobay ve Kisimcan gibi eserleri saymak mumkundur (Bedalbayev,
2002: 561).

Destanlar uzun siire nesilden nesile sozlii olarak aktarilmis, bir kismi farkh
devirlerde yaziyla tespit edilmistir. Destanlar dini inancit yansitan ifadeler
bulunmakla birlikte, birer dini hikaye degildirler (Yildiz, 1995a: 8). Ancak pek cogu
milli hikayelerdir. Ozellikle Tiirk destanlarinda bu durum, net sekilde goz garpar.

Yildiz, destanlarla ilgili tespitlerinde asagidaki noktalar1 ozellikle
vurgulamistir: Destanlar dogrudan dogruya gercek tarihi belgeler olmamakla birlikte,
tarihle baglantili yonlere sahiptir. Tiirk destanlarinda kahramanlik unsuru o6n
plandadir ve olaylar genellikle bir sahis etrafindan toplanir. Destanlar milli bir
karakter tagir. Tiirk destanlari, Tiirk tarihindeki savas, go¢, kuraklik gibi olaylarla
baglantili olarak dogmustur (Yildiz, 1995a: 5-6). Ayrica milli suurun yasatilmasi
bakimindan da oneme sahip olan destanlar, ait olduklari toplumun, milli hafizas1
niteligindedir (Kolcu, 2002: 613). Milli unsur ve milli olaylar, destanlarin
blinyesinde yiizlerce yil yasabilmektedirler.

Sozli kdltirun en 6nemli 6rneklerinden kabul edilen destanlar, her ne kadar
tarihe dogrudan 151k tutan belgeler olarak kabul edilmeseler de, bu eserlerin tarihsel
olaylarla kosut yanlar1 bulunmaktadir. Her seyden 6nemlisi, destanlardaki olaylarin
gecmis oldugu zamanin, toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yasamina doniik
onemli ipuglar1 vermesi, bu eserlere ayr1 bir 6nem kazandirmaktadir. Bu bakimdan
destan metinlerinden ve sOylemlerinden hareketle, gercek yasama &zgii diisiince,
tutum ve davranis kaliplarina ulagsmak miimkiindiir (Ekinci, 2011: 156).

Destanlar, ortak bir tarih bilincinin verilmesinde, wulusal kimligin
bicimlenmesinde, toplumsal-ekonomik, kultirel ve siyasal islevleri yerine
getirdikleri icin, son zamanlarda siyasal iletisimin en 6énemli konular1 arasinda kabul
edilmis, semiyolojik (gosterge bilim) agidan da incelenmeye baslanmistir (EKinci,
2011: 156).



Tiirk destan gelenegi ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Dursun Yildirim,
Turk sozli geleneksel siir sanatinin, Cin kaynaklarina gére M.O. 1. binden itibaren
takip edilebildiginden, kurttan tiiremis Hunlar hakkinda verilen bilgiler arasinda,
onlarin birbirlerine karsilikli tiirkiiler sdyleyerek at iistiinde savasa gittiklerinden
bahseder (Yildirim, 1998: 182). Bu miizikli siir anlati gelenegi, zamanla biiyiik
destanlara donlismiistiir.

Tirk destanlarinin koklerinin binlerce yil 6ncesine dayandigi bilinmekle
birlikte, haklarindaki detayli ilk bilgilere ve metin pargalarina, Cin yilliklarinda,
Mogol ve Arap tarihlerinde, Iran sahasinda Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, Resiiiddin
Tabib’in Camiii’t Tevarih’inde, Divan-1 Ligati’t Tirk’te, Kutadgu Bilig’de,
Selcukname’de, Secere-i Terakime’de rastlanmaktadir (Yildiz, 1995a: 9).

Tiirklerin tarihi ve yasayis bigcimleri, destanlarin olusumu ve gelisimi i¢in ¢ok
uygun bir ortam olusturmustur.

Atl1, yar1 gogebe bir hayat tarzi ile avlanarak ve ani baskinlar yaparak gecinen
ilk Turk boylari, kazandiklar1 zaferlerden ya da blyik avlardan sonra toplu olarak
eglenirlerdi. Bu eglenceler sirasinda ve matem ayinlerinde, 6nceleri dinf bir hiiviyete
sahip kisiler (kam, baksi, oyun...), sonralari ise hem kamlar hem de ozanlar miizik
esliginde siirler sdylemislerdir. Onlarin sdyledikleri kahramanlik siirleri, agitlar ve
cesitli anlatilar, Turk s6zli geleneksel siir sanatinin olusmasini, bir gelenek halini
almasin1 ve gelismesini saglamistir (Azar, 2007:120). Ozanlar, halk anlatilarimi
miizik esliginde okurken, yaptiklar1 katkilarla, onlarin zenginlesmesini ve
cesitlenmesini saglamislardir.

Ozanlarin yaraticilifinda, tek veya iki telli kopuzun esliginde viicut bulan,
yayilan, gelisen ve zenginlesen Tirk sozlii geleneksel siir sanati, yiizyillar boyu
temalarini, formlarini, tiirlerini tekrarlayarak, yeni unsurlar biinyesine katmis; yeni
teknikler ve melodik yapilar olusturarak, kendi i¢inde mektepler kurarak, temsilciler
yetistirerek ve varyantlar yaratarak giiniimiize kadar ulagmistir (Yildirim, 1998: 182).

Turk tarihinin en eski zamanlarina ait rivayetler, dogrudan dogruya destan
olarak yazilmistir. Bu gibi destanlardan tarihi meselelerin agiklanmasinda, ihtiyatl
bicimde yararlanmak suretiyle, tarihin vesikalarla izah edilmeyen bosluklarini

doldurmak miimkiin ve dogrudur (Keskin, 1995: 47). Bu anlamda destanlarin



icindeki abartili ve masallagtirllmis unsurlar ayiklanarak, barindirdiklar: tarihi,
kiltiirel faktorleri degerlendirmek biiylik 6nem arz etmektedir.

Tirk destanlariyla ilgili ilk c¢alismalar, 19. yiizyildan itibaren yapilan
derlemelere dayanmaktadir. W.Radloff, N.F.Katanof, G.N. Potanin, W.Eberhard gibi
yabanci bilim insanlarinin derleme ¢alismalar1 6nemlidir. Destanlarla ilgili calismalar
yapan Tiirk arastirmacilar arasinda ise Fuad Kopriilii, Zeki Velidi Togan, Abdiilkadir
Inan, Nihal Atsiz, Bahaeddin Ogel, Siikrii Elgin, Emel Esin, Faruk Kadri Timurtas,
Faruk Siimer sayilabilir (Yildiz, 1995a: 9-13). Bizim arastirmamizin ‘“Manas
Destani’min Ik Kez Derlenmesi ve Kaleme Alinmasi” adli alt bashiginda, Manas
Destanu ile ilgili Tiirkiye’de yapilan baslica ¢alismalardan s6z edilmistir.

Destanlarin biiyiik kokleri ve zengin igerikleri géz oniinde tutuldugunda,
farkli yonlerden bakan daha pek cok arastirmaya kaynaklik etmeleri gerektigi
asikardir.

Ait olduklart donemdeki sosyal, siyasi ve kiiltiirel olaylar1 yansitan Tiirk
destanlar1 sadece tarihsel agidan degil, sanat tarihi ve miizikoloji a¢isindan da zengin
birer kaynaktirlar.

Tiirk destanlarinin incelenmesi, tarih bilimi ile tarihin bir kolu olan ve milli
edebi mahsulleri inceleyen bir bilim dali olan edebiyat tarihinin (Atsiz, 1992: 11)
aragtirma alanlarma girmektedir. Destanlar ayrica, bu ¢alismada goriildiigl tlzere,

miizik tarihi gibi farkli bilim dallarinin da inceleme alanina dahil olabilmektedirler.

1.1.1. Tiirk Destanlariin Genel ve Ortak Ozellikleri

Tiirk diinyas1 olarak ortak kiiltlirimiiziin kodlarin1 gérmemiz agisindan en
onemli kaynak eserler, destanlardir. Tiirk destancilik gelenegi, tarihin ¢ok eski
donemlerine dayanan kokleri Uizerinde yukselen ve kendi ikliminde bugiin de yer yer
meyve vermeye devam eden koca bir aga¢ gibidir (Yildiz, 2009: 14). Bu agacin her
bir dali, Tiirk kiiltiirii ve tarihi i¢in birer hazine niteligindedir.

Bilindigi tizere, Tiirk boylari, ayr1 cografyalarda yasasalar da, ortak degerlere
sahiptirler ve bu ortak degerler, onlara kiiltiirel biitiinliik saglar. S6z konusu kiiltiirel
biitiinliik, Tiirk destanlarinda 6nemli benzerlikler olmasina sebep olmustur (Yildiz,

1995b: 179). Nitekim Manas Destan1 ile diger Tiirk destanlar1 arasindaki



benzerliklere, bu calismanin “Manas Destani ile Diger Tiirk Destanlar1 Arasindaki
Kimi Benzerlikler” adli alt basliginda deginilmistir.

Milli bir karakter tasiyan destanlar, milletin ortak degerlerini, kabullerini dile
getirir ve o milleti etkileyen olaylar1 yansitirlar. TUrk destanlari, Turk tarihindeki
savas, g0¢, kuraklik gibi devleti ve toplumu etkileyen olaylar1 barindirmaktadirlar.

Pek ¢ok destanin olustugu dénemlerde toplum ile fert arasinda bir bitunlik
s6z konusudur. Bu butinlesme, toplumdaki kolektif hayattan kaynaklanmaktadir
(Geyikoglu, 2001: 201-202). Turk toplumunda hakim olan bu kolektif hayat, Tirk
destanlarinda da siklikla goriiliir.

Pek c¢ok Tirk destaninda olaylarin ana temasi, kahramanlarin temel
ozellikleri, ugruna savasilan degerler, mitolojik unsurlar biiyiik benzerlikler gosterir.
Bu destanlar, ¢esitli tarihi tabakalari biinyesinde barindirmaktadirlar. Bu durum
Tiirk destanlarinin en tipik 6zelliklerinden birisidir. Yani Turk tarihindeki olaylar,
yillar i¢inde destanlara sinmistir.

Cihangirlik tutkusu, kuvvet, binicilik ve savascilik gibi 6zelliklerin yaninda,
verdigi sozde durma, acizlere ve magluplara hosgori ile yaklasma, yardimci olma
Tiirk destanlarinda dile getirilen ortak deger ve kabullerdir. Tlrk destanlari, kdinatin,
insanin, kadinin ve erkegin yaradilisi, Tirk milletinin dogusu, ¢esitli Tark
devletlerinin kurulus, gelisme ve ¢okus devirleri, zafer ve yenilgileri gibi konularla
beraber, pek ¢cok sebep agiklayici efsaneyi de i¢inde barindirirlar (Gunay, 1998: 1).

Tiirk destanlarindaki ortak yonler, s6z konusu olan belli bir bdlgeye ait
destanlar oldugunda daha da biiyiik benzerlikler gosterir. Ornegin Kirgiz destanlart
halk ruhunu, psikolojisini fevkalade yansitmaktadirlar. Halk, acilarini, umutlarini,
kisaca tm diinyasini, kahramanin sahsinda somutlastirmaktadir. Bu agidan sadece
milli degil, evrensel motifler de destanlarda sikca goriiliir. Ornegin adaletin
uygulanmasi, Ozgiirlilk miicadelesi, ulusal birligin saglanmasi, esitlik, toplumsal
normlara karsi ¢ikis... (Yilmaz, 2008: 998).

Tiirk destanlarinda kahramanlara ait pek ¢ok unsur da benzerdir. Bu durum
ozellikle kahramanlik destanlarinda dikkat c¢ekicidir. Manas’in da déhil oldugu bu
destanlarda kahramanlar, dogaiistii 0zellikler gosterirler. Kahramanlik destanlarinda
dogumda mucizevi, olaganiistii isaretler ya da olaylar gorilir. Cocugun elinde kanla

dogmasi, diger ¢cocuklardan daha hizli biiytimesi, hemen konusmasi, olaganiistii bir



giice sahip olmasi, kisa zamanda ata binmesi gibi Ozellikler bunlar arasindadir
(Yilmaz, 2008: 995). Bu ortak o6zellikler, Tiirk mitolojisinde yeri olan unsurlara
dayanmaktadir. Kahramanlarin zorlu bozkir yasamina rahatlikla gogiis gerebilecek
bir giice sahip olmasi, en temel ortak yonlerden birisi olmustur.

Manas destaninda dogumla ilgili emareler veren riiyalar, Manas, Semetey ve
Seytek’e ad verme torenlerinin sekilleri, Manas’in en yakin arkadasi Almambet ile
olan iliskisi, Manas’in 40 yigidi olan iliskileri, destanda yer alan evlenme sekilleri,
baslik motifi, 6liip dirilme motifi, at ve av motifleri, ritya motifleri gibi olay ve
olgular, diger Tirk kahramanlik destanlariyla buylk benzerlikler gostermektedir
(Koksal, 2002: 585-592). SOzu edilen bu benzer yonler, Turk kulturinde derin
kokleri olan geleneklere ve inaniglara dayanmaktadir.

Destanlarin olugmas1 ve giliniimiize gelebilmesi icin c¢esitli sathalardan
geemesinin kaginilmazhigi, eldeki Tirk destanlarinin incelenmesinden kolaylikla
anlagilmaktadir (Oguz, 1995: 177). Pek cok Tiirk destaninda, Tirk tarihinin farkli
donemleri hissedilebilir. Halkin hafizasinda ylizlerce yil yasayabilen destanlar,
gecirilen hadiselerden birer parca barindirirlar. Dolayisiyla ortak tarihten ¢ikan
destanlar, benzer cizgiler sergilemektedirler.

Hemen hemen tim Tiirk destanlar1 arasinda cesitli acilardan benzerlikler
olmakla birlikte, kimi destanlarin ortak yonleri daha ¢ok dikkat ceker.

Ornegin Tiirklerin kiiltiirel biitiinliigiiniin sergilendigi Dede Korkut Destan1
ile benzer 6zelliklere sahip Manas Destani’nda pek c¢ok ortaklik géze carpmaktadir
(Yildiz, 1995b: 179). Gelisen olaylar, halkin goéziinde kahramanin yeri, halkin
yasayist, gelenek ve gorenekleri gibi pek ¢ok 6zellik, iki destanda benzer sekilde
islenmistir.

Tiirk destanlarinin ortak yonlerinden bir digeri ise, ¢algi esliginde icra
edilmesidir. Her ne kadar bu arastirmanin konusu olan Manas Destan1 genellikle
calgisiz olarak soylense de, pek cok Tiirk destani siklikla bir ¢algi esliginde icra
edilir. Ancak calgi esliginde olsun olmasin, miiziksiz bir destan diigiiniilemez.
Destanin kolay ezberlenmesi ve anlatilmasi, sevilmesi, dinleyenler iizerinde etkisinin
artmasi, olaylarin daha giizel ifade edilebilmesi i¢in miizik, Tirk destanlarinin en

Oonemli dgelerinden birsi olmustur.



Resim1. Elinde kopuzu ile Dede Korkut

Fotograflarin alindig1 kaynak: http://flickr.com Erigim Tarihi: Nisan 2013

Genellikle nazim seklindeki Tiirk destanlari, kopuz, dombra, dutar, topsoor,
cathan gibi bolgeden bolgeye degisen galgilar esliginde sGylenirken; nazim-nesir bir
arada olan destanlarin ise sadece nazim kisimlar1 bir ¢algi esliginde sdylenmektedir
(Yildiz, 2009: 13). Calgi esligi olmadan sdylenen boliimler de, belli bir melodi
esliginde ve ritmik bir yap1 ile icra edilmektedir.

Tirk destanlar1 arasinda benzerlikler olsa da, gerek iislup, gerekse yan
temalar bakiminda 6nemli farkliliklar bulunabildigini de belirtmek gereklidir.

Tiirk destanlarinin siniflandirilmasi ise basli basina ayri bir aragtirma konusu

olmakla birlikte, bir fikir vermesi acgisindan asagida bazi bilgiler sunulmustur:



Zaman i¢inde milletlerin ve boylarin birbirine karigsmasi ve tarihi iligkiler
nedeniyle kesin bir siniflama miimkiin olamasa da, Fuat Kopriilii Tiirk destanlarini
meydana geldigi ve yasadig1 cografya bakimindan ii¢ kisma ayirmaktadir:

1. Altay-Yenisey Sahasi

2. Bozkir Sahasi (Manas bu gruba dahildir)

3. Tarim-Sir Derya Sahas1 (Yildiz, 1995a: 13)

Fuad Kopriilii, Nihal Atsiz ve Hiiseyin Namik Orkun, Tiirk destanlarini ait
olduklar1 boylara gore; Siikrii Elgin ve Faruk Kadri Timurtas ise, Islamiyet 6ncesi ve
Islamiyet sonras1 seklinde simiflandirmay1 se¢mislerdir (Yildiz, 1995a: 14-19). Bir
millete ait destanlarin tasnifi, zor bir konudur. Kopriilii'niin yaptig1 gibi bolgeleri
esas alan bir siniflandirma yapilabilecegi gibi, bu tasnife donemleri de katmak
gereklidir. Kimi biiyiik olaylar da destanlarin siniflandirilmasinda rol oynar. Turk
tarihinde bir doniim noktas1 olan Islamiyete gegis de boyle bir etkiye sahiptir.

Tiirk Destanlar1, Islamiyet’ten dnceki déneme ait ve Islamiyet’ten sonraki
doneme ait destanlar olarak siniflandirildiginda, kimi destanlarin 6zel bir durum
gosterdigi goriiliir. Her ne kadar olusum donemleri daha oncelere dayansa da, Dede
Korkut Destan1 ve Manas Destan1 gibi eserler, Islami doneme gecisi iclerinde
barindiran destanlardir. Bu nedenle, Manas Destani ve Dede Korkut Destani’nda
Islamiyet &ncesi ve Islami unsurlar i¢ icedir (Demir ve Erdem, 2006: 107). Bu

durum, her iki destanda da siklikla hissedilir.

Resim 3. Kopuz icrasi




Diinya edebiyatinin sayili saheserleri arasinda sayilan Kirgiz Tarklerinin milli
destan1 Manas, genel hatlariyla Kirgiz tarihine ait olaylar1 konu almistir (Yuvaly,
1995: 131). Manas destani, Kirgiz halkinin tarihsel ge¢misinin, diinya goriisiiniin ve
kiiltiirlintin  bir yansimasidir (Akmanbetov, 1995: 20). Akmataliyev, Manas
Destani’ndan s6z ederken soyle der: “Manas destani bir secere (menkibe) degildir
ancak tarihi olaylardan kaynak bulmustur. Halkin sanat anlayisiyla nesilden nesile,
atalardan torunlara gegen Manas Destani, pisip giiciine girerek bizim giiniimiize
geldi” (Akmataliyev, 1995: 23).

Bir bagka ifade ile Manas Destani, Kirgiz tarihinden dogmus, bu tarihi sureg
icinde sekillenmistir. Bu anlamda hem destanin gidisati ile paralelligin sergilenmesi
hem de destanin hangi ortamda olustugunun anlasilmasi adina, Kirgiz Tarihi’nden

kisaca s6z etmek gerekli goriilmiistiir.

1.2. Manas Destanr’na Yon Veren Kirgizlarin Tarihi

Bir edebi eserin nasil meydana geldigini anlamak i¢in, olustugu ve gelistigi
devirlerin tarihini bilmek gerekir (Atsiz, 1992: 11). Manas Destani’nin olustugu ve
gelistigi donemler hakkindaki temel bilgiler asagida sunulmustur.

Arkeolojik kalintilar Altay-Sayan bolgesinde ve dolayisiyla tarihi Kirgiz
yurdunda, ¢ok eski zamanlardan beri insanlarin yasadigini gostermektedir. Paleotik
ve Neolitik devre ait bulgular, o zamanki niifusun avcilik ve balik¢ilikla ugrastigini,
atesi bildigini, tastan ve kemikten aletler yaptigini, vahsi hayvanlarin derilerinden
giysiler hazirladigin1 gostermektedir. Kirgiz-Hakas bolgesindeki ilk biiylik bas
hayvancilik izleri, MO. 3000-2000 yillarina kadar gitmektedir. Bu, Afanasyevo
mezarlarindan ¢ikan evcil hayvanlarin  (koyun, 0Okiz, at) kemiklerinden
anlagilmaktadir. Bilindigi iizere bu, geleneksel Tiirk sosyal yasantisinin bir
tezahrudir (Gomeg, 2011a: 7-8).

Gilintimiiz Tiirk kokenli halklar1 arasinda tarihi kaynaklarda ismi ilk olarak
zikredilen halk olan Kirgizlarin uzun bir tarihi vardir. Onlar, Orta Asya’nin en eski
halklarindan birisi olmuslardir (Barthold, 2002: 9; Isakov, 2010: 111). Bugiin Isik
Gol havalisinde, Tekes, Talas ve Cu Irmaklari’nin yukarn taraflarinda, Altay, Pamir,

Tiyangan Daglari’'nda yasayan Kirgizlar, milattan once ikinci asirda, Cin



vakaniivislerinde sz edilen eski Tiirk boylarindan birisidir. O zamanki boy adini,
bugiine kadar muhafaza edebilen yegane Tiirk boyu da Kirgizlardir (Inan, 1998a:
39). Ancak erken devir Kirgiz tarihi, eldeki belgelerin yetersizligi nedeniyle tam
olarak netlesmemistir. Ozellikle milattan 6nceki bes yiizyilda, Kirgiz tarihini
aydinlatacak belge neredeyse yoktur (Barthold, 2002: 14). Giiniimiize gelen birkag
yerli kaynak, sekizinci yiizy1l ve sonrasina ait epigrafik yazilardir. Diger kaynaklar
ise Cince, Farsca ve Yunanca gibi farkli dillerde bulunmaktadir (Drompp, 2002:
397). Son yiizyildaki arkeolojik kazilar, bu konudaki sis perdesinin aralanmasina
yardimci olsa da, erken devir Kirgiz tarihi ile ilgili pek ¢ok bilinmez vardir.

Belirtildigi lizere, Kirgizlarin tarih sahnesine ¢ikislar1 ¢ok eskiye dayansa da
onlarin ad1 ilk olarak Cin kaynaklarinda MO3. yiizyilda gelisen olaylar1 anlatirken
goriiliir. MO2. yiizyilda yazilan bu kaynaklar, Kirgizlardan Gekiin / Gen-giin / Kien-
Kun adlartyla bahseder (Naskali, 1995a: 9-10). Cin kaynaklarinin verdigi bilgilere
gore, Kirgizlar’mm kurdugu Kien-Kun adli devlet, Dogu Tiyansan ile Tangnu-Ula
arasindaki bolgede yer almistir (Ozkan, 1995: 72). Bir goriise gore, o devirlerde
Kirgizlar, bugiinkii Tangnu-Ula (eski adi Kégmen) daglarinda, Altay daglarinda ve
Yenisey Irmagi’nin kaynaklarinda bulunuyorlardi. Bugiin bile Yenisey havzasindaki
Tiirk boylari iginde “Kirgiz” adini tasiyan kiigiik oymaklar vardir (Inan, 1998a: 39).

M.S. 202-9 yillarinda Bat1 Hanlig1 donemine ait Cin kaynaklarinda Kirgizlar,
Ko-k’un ya da Chien-k’un olarak anilirlar. VI. yiizyilda ise Ch’i-ku ve Ho-ku adlart ;
618-907 donemlerini kapsayan T’ang hanedani zamaninda ise Chii-wu, Chieh-ku,
Ho-ko-ssu ve Hsia-chia-ssu isimleri Kirgizlari zikrederken kullanilmistir (Drompp,
2002: 397).

Yukarida s6z edildigi gibi, Cin kaynaklarinda Kien-kun, K’,-ku, Kie-kou,
Hsia-chia-ssu gibi sekillerde transkripsiyon edilen Kirgiz adi, Kok Tirkge yazili
metinlerde ise Kirkiz (Qirqiz); Tibetce kaynaklarda Gir-kis seklinde gegmektedir
(GOmeg, 2011a: 5).

Yaygin kabul goren goriise gore Kirgiz kelimesi, kirk boy (klan) anlamina
gelen Tiirkge Kyirg (kirk) ve 1z (1z) sozciiklerinden tiiremistir (Abazov, 2002: 608).

Kirgiz adi, Kok Tiirk abidelerinde geger. Otiiken Uygurlarinin Tes, Terh
(Teryat) ve Sine-usu gibi Kok Tiirk harfiyle yazilmis yaztlart gibi Otiiken

Kirgizlarinin da Suci Yazit1 basta olmak tizere Talas Yazitlar1 gibi Kok Tiirk harfleri



ile yazilmis yazitlar1 vardir (Sertkaya, 1995b: 218). Milattan Onceki adlarini
gunimuze kadar koruyabilen enden boylardan olan Kirgizlarin isimlerinin Kok
Tirk¢ce metinlerde gegiyor olmasi, onlarin kokliiliigiine delalettir (Gomeg, 2011a:
11).

Kirgizlara ait Suci yazit1 incelendiginde, eski bir Kirgiz’in biitiin yasantisinin,
varhiginin, kahramanliginin, sevincinin, kederinin, mateminin dile getirildigi
goriilmektedir. Buradaki motifler daha sonra Manas Destani’nda daha genis, daha
satafatli, daha ihtisamli sekilde karsimiza ¢ikmaktadir (Sertkaya, 1995b: 222).

Bunlara ek olarak, Kirgiz isminin Kher-ged, Gir-tis, Hir-kis ve muhtemelen
Hir-tis gibi degisik sekillerde gorildigi, 8. ylizyila ait Tibetge bir metin de
bulunmaktadir (Drompp, 2002: 397).

Erken donem Kirgizlarimin yerlesim yerlerine iliskin, Cin kaynaklarinda
belirsizlik bulunmaktadir. Kirgizlarin biiyiik olasilikla Tang doneminde, Yenisey
Vadisi bolgesinde, Giiney Sibirya’ya yerlestikleri diisiiniilmektedir (Drompp, 2002:
397).

Inan’a (1998a) gore, Kirgizlarin eski vatani Yenisey kaynaklar1 ve Altay
daglar1 olmakla beraber, pek ¢ok kere Aral Golii ve Hazar Denizi’nin kuzeyindeki
bozkirlara ve Orta Asya’da Tanri Daglari’na kadar yayildiklart malumdur (inan,
1998a: 39).

Ancak Kirgizlarin ilk yerlestigi topraklar hakkinda bilgiler ¢ok ¢esitlidir.
“Cin tarihinin otoritesi sayilan Sim Tsyan’in Tarihi Notlar1 (M.0.99)nda Cinlilerin
kuzey komsular1 olan Hunlar tarafindan M.O. 201 yilinda Gegun Hanligi'nin isgal
edildigi belirtilmektedir. "Gegun" terimi Cinli ve Avrupali aragtirmacilar tarafindan "
Kirgiz " kelimesi ile 6zlestirilmektedir (Parmaksiz, 2008).

Cin kaynaklart MO. 201 civarinda, Hun hakani1 Mete’nin (Mo-tun) Kirgizlara
saldirdigini yazar (Drompp, 2002: 399). Bunun sonucunda Kirgizlar, MO. 201-249
yillarinda Hun devletine tabi olmuslardir (N.Ozkan, 1995: 72). Bu durum, yine Cin
kaynaklarindan elde edilen bilgilerden anlagilmaktadir. Nitekim Cin yilliklarinda,
MO. 2-1. asirlarda Hunlar zamanindaki hadiseler anlatilirken, Kirgizlardan soz
edilmektedir (Gomeg, 2011a: 9 ; Inan, 1998a: 39). Kirgizlarin Hunlara kars1 pek ¢ok
kez isyan ettigi de bu kaynaklar vasitasiyla 6grenilmektedir (Naskali, 1995a: 9-10).



Hun Devleti’nin yikilmasindan sonra, Kirgizlar MS. IV. yiizyilda biiytik bir
devlet kurdular. Bu devlet Cin kaynaklarinda “Hakas Devleti” diye anilir. Cin
rivayetlerine gore, Hakaslar, maden isletmede yiiksek maharet sahibi idiler. Baykal
Golii’nden, Tibet’e kadar uzanan saha Kirgiz Devleti’ne dahildi (Inan, 1998a: 39-
40).

Bu arada, Kirgizlarin Oguzlarla olan iliskisinden g¢esitli kaynaklarda s6z
edildiginin belirtilmesi gereklidir. Hatta Kirgiz kelimesinin, Kirk Oguzdan geldigi,
Kirgizlarin Oguz Han’in 24 komutanindan tiiredigi konusunda efsaneler mevcuttur
(GOmeg, 2011a: 5). Nitekim Manas Destani’nda yer alan kiiltiirel unsurlar ile Oguz
Destan’inda yer alanlarin benzerlikleri bu durumu destekleyebilir.

Miladi 4. asrin ikinci yarisinda, Kuzey Cin’de tesekkiil etmeye baslayan
Tabgac siilalesiyle yakin iligkilerde bulunan Kirgizlar, daha sonra onlarin
hakimiyetine girmislerdir (Gomeg, 2011a: 51).

Kirgizlar, MS. 6. yiizyilda Yenisey Nehri’nin ¢ikis noktasinda, bir stre igin
kendi devletlerini kurmuslarsa da, 7. ylizyilda Kok Tiirk’lere baglanmak zorunda
kalmiglardir (Naskali, 1995a: 9-10). Bununla beraber Kirgizlar itaat ettirmek Kok
Tiirkler i¢in kolay olmamistir. Kirgizlara karsi yapilan seferlerden, eski Tiirk
yazitlarinda bahsedilmistir. Gerek Bilge Kagan ve Kiil Tegin, gerekse Tonyukuk
Kitabeleri’nde Kirgizlara karsi yapilan savaslar zikredilmektedir. Inan’a gére Suci
Kitabesi’nin bir Kirgiz beyinin serefine dikilmis oldugu, “Ben Kirgiz oglu Boyla
Kutlug Yargan Baga tahranim buyruklarinin {igesiyim” climlesinden anlasilmaktadir
(Inan, 1998a: 40).

A. Inan, Kuzey Mogolistan’da bulunan ve K6k Tiirk harfleriyle yazilmis olan
“Ben Kirgiz ogluyum” s6zlerine dayanarak, bu sozleri sdyleyenin bir Kirgiz beyine
hizmet ettigini belirtse de, Sertakaya hem Inan hem de Bernstam tarafindan 6ne
stiriilen bu goriisiin biiylik 6lgiide yanlis oldugunu iddia etmektedir. Ona gore
Yaglakar Kan, bir Kirgiz hani degil, bir Uygur hamidir. Hatta onun, Kirgizlar
tarafindan topraklarindan kovuldugunu ifade etmistir (Sertkaya, 1995b: 218).

Kok Tiirklerle olan iliskilerinden 6nce, Kirgizlarla ilgili ¢ok az bilgi sahibi
olsak da, bundan sonra daha ¢ok bilgi elde etmek miimkiin olmustur. Bu dénemde
Kirgizlar, doguda Kurikan, giineyde Tibet, batida Karluklarla komsu idiler (Drompp,
2002: 398).



560 yilinda Borii Kan (Mo-kan) idaresindeki Kok Tirk tabiyetine giren
Kirgizlar’in basina daha sonralar1 Bars Beg / Bars Bek getirilmistir. Bars Beg, Bilge
Kagan’in kiz kardesi ile evlendirilmis, yani Kok Tiirk hiikiimdarmin damadi
olmustur (Barthold, 2002: 24). Ancak arada evlilik bagi bulunmasma ragmen,
Kirgizlar Kok Tiirklere karsi isyan etmislerdir. Bu olay, Orhun yazitlarinda net
sekilde ifade edilmistir.

Bars Beg’in bu isyani neticesinde 6ldiiriildiigiinii, K6l Tigin Yazitt’nin dogu
tarafinda ve Bilge Kagan Yazitinin dogu tarafinda yer alan: “Bars beg idi. Kagan
adin1 biz burada ona layik gordiik. Kiiciikk kiz kardesimi prenses olarak verdik.
Kendisi yanildi ve 6ldi. Halki kul kole oldu” ciimlelerinden anlamaktayiz. Burada
ilging bir husus da dikkat cekmektedir: Yeryizinde hicbir millet, ayaklanan
tebaasinin basina gelenlere bu derece iizlilmez. Bu durum, Tirk cihan
hakimiyetinden kaynaklanan, tebaasini sahiplenme duygusu ile iliskilidir (Gomeg,
2011a: 53-54).

Vasilyev’e (1995) gore Manas Destani’daki “Biiyiik Sefer’de yer alan
miicadelelerdeki olaylar ve kahramanliklar, Orhun-Yenisey metinlerinde
gordiiglimiiz ve gercekte yasanmis olan savas meydan1 ve muharebelerine, askeri
harekatlardaki betimlemelere blylk benzerlikler gostermektedir (Vasilyev, 1995:
269).

Kok Tirk Devleti 742 tarihinde Basmil, Karluk ve Uygur ittifaki sonucunda
yikilmistir. Bu ittifakta Kirgizlar da yer almistir (Inan, 1998a: 40). Kok Tiirklerin
yikilmasindan sonra, daha fazla bagimsizliga sahip olan Kirgizlar, 758 yilinda
Karluk ve Basmuillar1 yenilgiye ugratan Uygurlarin hékimiyeti altina girmislerdir
(Drompp, 2002: 399). Kirgizlar, Uygurlara tabi olurken, sosyal ve idari yapilarini
bozmamisglardir (Yuvali, 1995: 130).

Uygurlara tabi olan Kirgizlar, 840’ta isyan ederek Kirgiz hanlhigini
kurmuglardir. Hastaliklar, tabii felaketler ve ¢esitli dis baskilarla yipranan Uygurlarin
yikilis1, Kirgiz taarruzu ile gergeklesmistir. Bu tarih itibariyla, Otiigen ydresindeki
Tirk hakimiyeti Kirgizlarin eline ge¢mistir. Bu donemde Kirgiz devletinin sinirlari
kuzeydoguda Baykal Gdéliinden, giineyde Cin siniri, giineybatida Tanr1 Daglarina
kadar uzaniyordu. Kirgiz Hakanlig1 devrinde, Kirgizlarin bir kismi, belirtildigi gibi

Tanr1 Daglari’na yerlesirken, diger bir kismi Talas, Isikgdl ve Pamir yamaclarina



yerlestiler (Inan, 1972: i). Yaklasik 80 yil Otiigen’e hakim olan Kirgizlar, 10.
yiizyillda Kara Hitaylar karsisinda tutunamamis ve Yenisey boylarindaki yurtlarina
cekilmislerdir (Yuvali, 1995: 130 ; Inan, 1998a: 40).

Uygurlardan sonra Asya’daki hakimiyetleri fazla devam edemeyen Kirgizlar,
924 tarihinde Kitanlarin saldirilarina dayanamadirlar ve 931 yilinda onlara
baglanmak zorunda kaldilar (Gomeg, 2011a: 63).

1130 yilinda Kitanlar ile Kirgizlar arasinda bir savas yasanmis ve Kitanlar
maglup olmustur. 12. yiizyildaki bu hadiselerin bazi izlerini Manas Destani’nda
gormek mumkdiinddr (Gomeg, 2011a: 64).

Kirgizlarin bugiinkii vatanlarina ne zaman gelmis olduklarina dair Rus ve
Bat1 biliminsanlar1 tarafindan ¢esitli fikirler ileri siiriilmiistiir. Bunlardan bazilari
Kirgizlarin Tiyansan’a ancak 16-17. yiizyillarda gelmis olduklarini iddia etmislerdir
ki, bu goriis mantikli degildir. Arap cografyacilart ise, Kirgizlarin bir kisminin
Yenisey’de, bir kisminin da Tiyansan’da bulundugunu, 10. yiizyilda kaydetmislerdir
(Inan, 1998a: 40). Kirgizlarin Tanr1 Daglart mintikasini yurt tutmalarinim kesin tarihi,
Mogol istilas1 sonrasina da konulabilir.

Cengiz Han, Kirgizlan biiylik bir baski altina almistir. Kirgizlar, 13. yiizilin
baslarinda Cengiz Han’a kars1 yurtlarim1 savunsalar da, 1217 yilinda Cengiz Han’1in
oglu Cuci, Kirgiz seferi sonucunda Yenisey boylarimi zapt ederek Kirgizlarin siyasi
varligina son vermistir (Barthold, 2002: 55; Yuvali, 1995: 130 ; Geyikoglu, 2001:
202). Cengiz Han 6lmeden 6nce dort ogluna, sahip oldugu topraklari paylastirmistir.
Buna gore Yenisey bolgesi Kirgizlari Tuluy’un, Tanri Dagi cevresi Kirgizlari
Cagatay’in hakimiyetine verilmis oluyordu (Gémeg, 2011: 67 ; N.Ozkan, 1995: 72 ;
Inan, 1998a: 40).

1242 tarihlerinde Cagatay Han ile Ogedey’in vefatindan sonra Mogol beyleri
arasinda kiyasiya miicadeleler baglamistir. Cagatay’in torunu Kara Hiilagu, Tanr
bolgesi Kirgizlarma saldirmigtir. Orta Asya ve Tiirkistan’da sosyal diizenin iyice
bozuldugu 13-17. asirlar arasinda, Kirgizlarin tarihi hakkinda oldukga az bilgi vardir
(Geyikoglu, 2001: 202 ; Gomeg, 2011a: 69).

1273-1293 yillarinda Yenisey bolgesinin  yonetimi tekrar Kirgizlara
geemistir. 1292- 1293 senesinde Kubilay, Kirgizlar itaat altina almak i¢in bolgeye

bir ordu yollamistir. Bunun {zerine Kirgizlar, Hakas-Minusink Ovasi’na



cekilmislerdir. Bu donemde esaret altina diisen Kirgizlar, alisilagelmis hayatlarinin
aksine ¢ift¢i olmaya zorlanmiglardir (Gémeg, 2011a: 71-73).

Mogolistan, 14. ylizyilin sonlarindan itibaren bir kez daha Cengiz’in torunlari
arasindaki miicadelelere sahne olmus; bu ylizden Tiirk-Mogol Devleti giinden giine
¢Okmiistiir (Gomeg, 2011a: 73). Daha sonra 1348’lerde, Esen Buka’nin oglu Tugluk
Temiir tarafindan kuruldugu sdylenen Mogolistan Hanligi, Tanr1 Dag1 Kirgizlarinmi
hakimiyeti almistir. Tugluk Temir iktidarin1 kuvvetlendirmek igin Islamiyet’i kabul
ederek, devletin resmi dini yapmus; etrafindaki konar-gogerleri bu dine inanmaya
zorlamigtir. Bu donemin kaynaklarinin belirttigi tizere, sadece bir glinde 160.000 kisi
Miisliiman olmustur. Fakat biitiin Kirgizlarm Islamiyet’i sectigini sdylemek miimkiin
degildir. Ciinkii belgelerde, 18 ve 19. asilarda bile Kirgizlar arasinda hala gayr-i
Miaslimler zikredilmektedir (Gomeg, 2011a: 74). S6z konusu bu durum, Manas
destaninda yer alan yar1 Islami yar1 Samanist 6gelerin varliginin temel nedenidir.
Ayrica bir toplulugun bir giinde din degistirmesi, sozde olan bir durumdur.
Toplumun yeni dinin gereklerini icten gelerek yapmasi ve kendisini bu dine ait
hissetmesi belli bir siire alacaktir. Iste Kirgizlarm Islamiyet’i segmesi sonrasinda
yasananlarda boyle olmalidir. Bu nedenlerle Kirgizlar arasinda Kamlik inancina ait
Ozellikler, uzun sure gii¢lii sekilde etkisini siirdiirmiistiir. Kamlik inanisindan etkiler
tastyan bazi aligkanliklar ve kimi itikatlar, hala tiim Tirkler arasinda devam
etmektedir.

1368 yilinda Yuan Mogol Imparatorlugunun yikilmasindan sonra, Kirgiz
Sayan-Altay topraklari, onceden dahil oldugu Mogol Devleti arazisinden ayrilmistir.
Kirgizlar da bu firsattan istifade edip, kendi devlet sistemini kurmuslardir
(Butanayev, 2002: 405).

1370 yilinda Tanr1 bolgesi, Emir Temiir ile Mogol hanlarinin savas meydani
haline dondii. Bu nedenle Kirgizlarin bir kismi1 Tekes Nehri civarlarina, bir kismi1 da
Aksu taraflarina goctli. 1389-1390 yillarinda Temiir’iin Tanr1 Daglarina yolladigi
ordu ve onlarin yaptiklari, hala Kirgizlarin hafizasindadir (Goémeg, 2011a: 76 ;
Yuvali, 1995: 130).

14 ve 15. asirlar Mogollarin belgeleri tahrip etmesi nedeniyle, karanlik bir
donemdir. Kirgizlarla ilgili belgeleri ancak bazi Islam cografyacilari ve tarihgilerinin

eserlerinde ayrmtili olmadan gorebiliyoruz (Gomeg, 2011a: 78). Bu donemlerde,



Mogol iktidar1 idaresiyle Orta Yenisey Deresine gogiiriilmiis ¢esitli uruklar
(Tumatlar, Urdutlar, Keraitler) Kirgiz himayesine alinmistir (Butanayev, 2002: 405).

15. ylizyilin ortalarinda Mogolistan bolgesinde Bati Mogollar1 veya Oyratlar
(Kara Kalmuklar) hakim olmustur (Gémeg, 2011a: 88).

16-17. ylizyillarda Kirgizlarin tarihi, Kalmuk ve Mogollarla miicadelelerle
gecmistir (Inan, 1998a: 40). Kirgizlarin Kalmuklarla olan miicadelelerine Manas
destaninda ¢ok genis bir yer verilmistir.

Kalmuklar 1633 baharinda Tiirk topraklarina yeniden saldirmislardir. Daha
sonra 1678 senesinde Yarkent’i alan Kalmuklar, 1684’te de Os ve Sayram’a sahip
olmusglardir. Kirgizlarin Kalmuklarla olan bu savaslari, Manas Destaninda yer
almistir (Gomeg, 2011a: 92).

17. ylizyllda doguda bazi Hakas-Kirgiz hanliklar1 kurulmustur. Bunlar
arasinda Ezer (Yezer), Altisar, Altir ve Tubin (Tuba) hanliklar1 sayilabilir (Gomeg,
2011a: 79). (Bu hanliklarla ilgili detayli bilgi i¢in bkz. S.Gome¢ — Kirgiz Tiirkleri
Tarihi)

17. ylizyilda Rus tarihi belgelerinde, giinlimiiz Hakas-Minusin topraklarina,
“Kirgiz yeri” denildigi goriilmektedir (Butanayev, 2002: 405).

Kirgiz Tiirkleri 1700’de Hokand Hanliginin hakimiyetini kabul etmislerdir
(Gomec, 2011a: 93).

18. yiizyilda Kalmuklar’m hakimiyetine giren Kirgizlarin (N.Ozkan, 1995:
72) bir kismi, 1757°de Cinlilerin Kalmuk hakimiyetine son vermesi ilizerine, Kazak
ve Altaylarla kaynagmig, bir kismi ise tekrar Yenisey’e donmiistiir. 19. yilizyilda
Dogu Tiirkistan’da ortaya ¢ikan Hocalar Devri miicadelesine de katilan Kirgizlar, bu
donemde Hokand Hanliina baglanirlar. 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, Rus
yayilmacilig1 diger Tiirk boylariyla birlikte Kirgizlar da ele gecirmistir (Geyikoglu,
2001: 202 ; N.Ozkan, 1995: 72). Kirgizistan 1860-1881°de Ruslar tarafindan isgal
edilmistir (Inan, 1998a: 40).

Kirgizistan’in Rusya tarafindan isgal edilmesi, 19. yiizy1l siyasi tarihinde
onemli bir yer tutmaktadir. Kirgizistan’in isgali, yaklasik 21 yi1l devam etmistir. Bu
yayllma siireci genel olarak 1876 yilinin yazinda, Altay Kirgizlarinin boyun

egdirilmesi ile tamamlanmustir (Omiirbekov, 2002: 616).



Rusyanin Sibirya’ya girmesiyle birlikte, Kirgizlar i¢in ¢ok kotii bir donem
baslar. Ruslar, Kirgiz-Hakas topraklarinda ¢ok ciddi sekilde asimilasyon c¢alismalari
yapmislar, onlar1 ¢ok agir sartlar altinda yasamak zorunda birakmislardir (Gémec,
2011a: 82). Bu siirecte, Ruslarla olan ¢atismalar Kirgiz tarihine damgasini vurur. Rus
carlarinin Tiirkistan’t istilasi sirasinda Kirgizlar, bugiinkii yurtlar1 olan Fergana
vadisi ile Tanr1 ve Altay siradaglar1 yoresinde bulunuyorlardi (Yuvali, 1995: 130).

1876 yilina gelindiginde, Hokand Hanligi, Fergana Bélgesi adi altinda
Tiirkistan Genel Valiligine baglanmis ve bdlge tamamen Ruslarin hakimiyetine
gecmistir (Gomeg, 2011a: 102).

19. yiizyilda, Kirgizlarin, Tiirkgenin ayni Kipgak lehgesini konusan ve benzer
bir kiiltlirii paylasan ve Manas, Semetey gibi destanlarda 6viilen ortak ata anlayisina
sahip ¢ok sayida boyun yer aldigi, ancak belirli 6zelligi olmayan bir konfederasyon
altinda orgiitlendikleri goriilmektedir (Abazov, 2002: 608). Kirgizlarin bir kismi,
kiigiik oymaklar halinde, ¢esitli Tiirk boylarina dahil olmuslardir. Tanr1 Daglari’na
yerlesen Kirgizlar ise varliklari1 muhafaza etmeyi basarmislardir (Inan, 1972: i
Geyikoglu, 2001: 202).

1916 senesinde Kirgizlar, Car hiikiimetine kars1 ayaklandilar. Cok siddetli
gecen bu savaglar siiresinde, binlerce aile Cin’e iltica etmek zorunda kalmistir.
General Kuropatkin, komutasindaki Rus ordusuna “kursuna acimaymiz!” emrini
vermigtir. Tiirkistan’a iskan edilen biitiin Rus muhafizlar silahlandirilarak, Kirgizlar
lizerine saldirmislardir (Inan, 1998a: 40).

20. yiizyilda Kirgizistan’da milli ve siyasi biling artmistir. 1916 yilinda
ayaklanma, Orta Asya ve Kazakistan’in genis topraklaria yayilmistir. Ayaklanmaya
yerel halktan 10 milyon kisi katilmistir. Ayaklanma basarisizlikla sonuglansa da
blyik bir 6neme sahiptir. Ciinkii yerli halk, bagimsizlik miicadelesi konusunda paha
bicilmez bir tecriibe kazanmistir (Omiirbekov, 2002: 623-625). Ancak bedeli ¢ok
agir olmustur. Tahmini verilere gore ¢atigmalarda, 4 binin {izerinde Kirgiz
oldiiriilmiistiir. Ceza birliklerinin elinden kurtulmak i¢in Cin’e kagan 12 bin Kirgiz
hayatin1 kaybetmistir. Bu Kirgizlarin biiyiik ¢ogunlugu ceza birlikleri ve Cin sinir
muhafizlarinin atesleri arasinda oOldiirilmiis, smir 1rmaklarmi gecerken suda

bogulmuslardir (Djunushaliev, 2002: 629).



1917 ihtilali zamaninda, Kirgizistan’da milliyet¢i Kirgiz komiteleri, Sura-y1
Islamiye gibi teskilatlar, Kirgizlarin bagimsizhig1 i¢in miicadele etmistir (Gomeg,
2011a: 109). 1 Mayis 1918 tarihinde Ruslar, biitiin Tiirkistan’1, Tiirkistan Otonom
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti seklinde birlestirdiler (Gomeg, 2011a: 110). Bu
donemden sonra da Ruslarin Tiirklere kars1 olan biiyiik baskilari devam etti. Kirgiz
Tirklerinin ge¢mislerini bilmemeleri, Tirklerin aralarinda birlik olmamasi igin
Ruslar biiyiik bir karalama hareketi baslattilar. Basta Manas destani1 olmak {izere
milli destanlardaki kimi 6geler ¢ikarildi. Hatta bir donem bu destanlarin okunmasi
bile yasaklandi. Destan1 yayimlamak isteyen pek c¢ok kisi oldurildii ve cesitli
iskencelere maruz kaldi. Bu durum elbette Manas Destant’nin i¢erdigi milli fikirlerin
ne kadar gii¢lii oldugunun ve Sovyet yonetiminin bundan ne denli ¢ekindiginin bir
gostergesi durumundadir.

Bu donemlerde yaymnlanan “Turkestanskaya Pravda” gazetesi, Manas
Destant’nin icerdigi milli 6geler ile tehlikeli oldugunu; Pantiirkizm ve Panislamizm
propagandalari ile destana yeni unsurlar eklendigini iddia etmistir (inan, 1998a: 100).

Yukarida da kismen soz edilidigi iizere, Ekim Devriminden sonra 1924 yilina
kadar, biitiin Tirkistan Tirkleri birlestirilerek, Tirkistan Muhtar Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti’ne dahil edilmistir. Kirgizlar da Tirkistan’daki Kazak-Kirgizlarla
beraber bu cumhuriyete dahil olmuslardir. Oncelikle Kara-Kirgiz Muhtar Oblasti
adim1 alan Kirgizlar; Biiyiik Tirkistan Cumbhuriyetinin par¢alanmasiyla, 1926’da
Kirgiz Muhtar Sovyet Sosyalist Cumbhuriyeti seklinde adlandirilarak Rusya
Federasyonu’na baglanmistir. Kirgizistanla birlikte Ozbekistan, Kazakistan,
Tacikistan, Tiirkmenistan, Karakalpakistan da Rusya’ya bagh federasyonalar
olmuglardir. Kirgizlar daha sonra, 5 Aralik 1936’da Kirgiz Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti adiyla SSCB’nin 15 cumhuriyetinden birisi olmustur (Solak, 2002: 566;
Inan, 1998a: 41).

Sovyetler Birliginin 1990 yilinda dagilmasindan sonra, Kirgiz Cumhuriyeti
kurulmustur (Yuvali, 1995: 130). Bati Tiirkistan alti parcaya ayrilip, her birine
“Cumbhuriyet” adi verildiginde, Kirgiz ulusuna da “Kirgiz Cumbhuriyeti” adi
verilmistir (Inan, 1972: 1).

Kirgiz Cumbhuriyeti 1990 yilinda kuruldugunda, hiikiimet milli bilincin

yeniden canlandirilabilmesi i¢in bazi girisimlerde bulundu. Kirgiz dili, Kirgiz tarihi



ve milli unsurlarin 6nemi vurgulandi. Milli bir karakter olarak goriilen Manas, pek
cok alanda, Kirgiz kimliginin sembolii olarak kullanildi.

Yukarida ana hatlar1 sunulan Kirgiz tarihi incelendiginde, Kirgizlarin
yiizlerce yil savas halinde olduklari, 6zgiirliikleri i¢in siirekli savastiklarini gérmek
mimkindir. MS 2. ylzyilda Hunlarla, 5-8. yulzyillarda Kok Tdarklerle, 8-9.
yuzyillarda Uygurlarla, 9-11. yizyillarda Kara Kitaylarla, 12-13. yizyillarda
Mogollarla savasan Kirgizlar, 16-18. ylzyillarda Kalmuk ve daha sonra Rus
saldirilarina maruz kalmislardir (Yilmaz, 2008: 988). Bahsi edilen tarihi olaylar,
basta Manas olmak iizere, pek c¢ok Kirgiz destanin tarihi zeminini olusturmus,

gelisimini saglamistir.

1.3. Kirgizlarda Sanat ve Medeniyet - Manas Destani’’nin

Kirgizistan’daki Diger Sanat Dallarina Yansimasi

Diger Tiirk boylar1 gibi Kirgizlar da ¢esitli sanat ve zanaat dallarinda nitelikli
eserler ortaya koymuslardir.

Eski Kirgizlar Yenisey Havzasinda yiiksek bir medeniyete sahiptiler.
Bugiinkii Sagay Bozkirlarinda arkeologlar tarafindan elde edilen kultur eserleri, bu
toplum tarafindan viicuda getirilen medeniyetin {irlinleridir. Cin kaynaklar1 da,
Kirgizlarin medeniyetinden s6z etmistir (Inan, 1998a: 40).

Arkeolojik buluntulardan anlasildig1 {izere, milattan 6nceki donemlerde,
Kirgiz yurdundaki insanlar tahta ve kemik islemenin yani sira, yiin egirmeyi de
biliyorlard1 (Gomeg, 2011a: 7-8). Bu ozellik, Kirgizlarda sonraki donemlerde de
devam etmistir.

Kirgizlar, eski donemlerden itibaren evcil ve yabani hayvanlarin derisinden,
yuniinden ve kemiklerinden ¢esitli esyalar yapmislardir. Tumansky’in el yazmasinda
gore, Kirgizlarin iilkesinde yapilan misk (koku), hayvan derileri, kayin agaglar1 ve
bicak sap1 yapiminda kullanilan boynuzlar dis iilkelere satilmistir (Barthold, 2002:
38).

Ozellikle altin, giimiis ve demirden yaptiklar1 esyalar, onlarin metal

islemeciliginde geldikleri noktay1 gostermesi bakimindan énemlidir (Gémeg, 201 1a:



78). Manas destaninda da adi gegen altinli davul ve altinli zurna, Kirgizlarin
muhtesem metal islemeciligi géz oniinde tutularak ile canlandirilmis olmalidir.

Kok Tiirkler gibi Kirgizlar da demir iiretimi ve islemeciligi konusunda ¢ok
ileri gitmislerdir. Sonraki donemlerde de Kirgiz dis ticaretinde demir, 6nemli bir yer
tutmugstur (Barthold, 2002: 42).

Kirgizlar dokumacilikta gilizel Ornekler ortaya koymuslardir. Onlarin bu
nitelikleri, Valikhanov tarafindan da dile getirilmistir (Valikhanov, 1875: 79).
Kirgizlar, yetistirdikleri hayvanlardan elde ettikleri yiinleri cesitli {riinlerde
kullanmuslardir. Ozellikle kadinlar, yurt igin yiinden ¢adir bezleri, halilar, heybeler,
ipler, kumaslar, elbiseler i¢in ince kege, deriden ayakkabi, kiirkten kabanlar ve
sapkalar imal etmislerdir (Gomec, 2011a: 78).

Tiirklerin Hunlardan itibaren hali dokuma konusunda ¢ok ileri gittikleri,
diinyada bilinen ilk haliy1 (Pazirik halis1) dokuduklart bilinmektedir. Kirgizlar da hali

dokuma konusunda oldukga iyi bir seviyeye gelmislerdir.

Resim 4. Kara Bulak Kdyii’'nde hali dokuyan Kirgiz kadinlari

1968 yilinda gekilen bu fotografta, Kara Bulak kdyiinde, kizlar1 ve torunlart ile birlikte hali
dokuyan Uru Hanim goriilmektedir. 3x5 metre olgiilerindeki bu halida kdk boya kullanilmaktadir.
(Fotografin alindig1 kaynak: http://foto.kg KoBpoTtkauecrBo (Hali dokuma) Erisim tarihi: 17.04.2013).



Diger Tiirk boylar gibi, Kirgizlarda siirekli gogen bir toplum degildi. Yazlik
ve kislaklarinda cadirlarin disinda, siirekli konutlar1 da vardi. Kirgiz Tirkleri
milattan Onceki son asirda, Cin tarzinda koskler yapmis olmalart bunun bir
gostergesidir (Baykara, 2002: 294). Buna benzer 6rnekler, diger Tiirk boylarinda da
g6zlemlenebilmektedir.

Temel konut tipi ise, olaganiistii nitelikleri bulunan yurt (¢adir) idi. Ahsap
yapt tarzi ve kece Ortiisii sayesinde kolaylikla kurulabiliyordu. Ayrica paravana
seklindeki duvarlari, farkli g¢esitlemelerle (kombinasyonlarla) kurarak ¢adir
biylitmek ya da kuclltmek mumkindi (Bedalbayev, 2002: 560). Bozkir yasaminin
Oonemli pargast olan bu cadirlar, pratik oluslarinin yani sira, rahat ve giivenli bir

yasami da sunmaktaydilar.

Resim 5. Kirgiz ¢adirinin kurulumu

1927 yilinda g¢ekilmis olan yukaridaki fotografta Kirgizlarm yurt kurusu goriilmektedir.
Ahsap bir iskelete ve kece duvarlara sahip bu cadirlar, zor iklim sartlarina karsi son derece
dayaniklidirlar. Fotografin alindig1 kaynak: http://foto.kg Coopka u ycraHoBka roptsl (Montaj ve yurt
kurulumu) Erisim tarihi: 17.04.2013.

Kirgizlarin ¢ok ileri gittikleri bir diger unsur ise ziraattir. Asirlarca su
ihtiyacini karsilayan Hakas bolgesindeki sulama kanallari, Kirgizlarda tarima verilen
Oonemi gostermektedir. Kirgiz-Hakas bozkirlarinda, giiniimiizde bile Hunlar ¢agindan

gelen su arklarina tesadiif edilmektedir (Gomeg, 2011a: 78). Nitekim Kirgizlarda



tarrmin ¢ok eskilere dayandigi kaya resimlerinden anlasilmaktadir. MO. 13. asirdan
kalma bir kaya resiminde ellinde ¢apa ile duran adam, o dénemlerde dahi Kirgizlarin
ekonomik hayatinda ¢apa tariminin 6nemli oldugunu gostermektedir (Gomeg, 2011a:
9). Onlarin bu o6zelligi, diger Tiirk boylar1 ile benzerlik gdstermektedir. Nitekim
Hunlardan Uygurlara, Tiirklerin olaganiistii biyiikliikteki sulama kanallar1 ve
gelismis ziraat sistemleri bilinmektedir.

Kirgizlar eski dénemde on iki hayvanli takvimi kullanmuslardir. Insan
hayatindaki bu dongiiye (12 rakamina, ¢ocugun ana rahminde gegirdigi 1 yili daha
ekleyerek 13, 25, ve 37 gibi yaslara denk gelen yillarda) “migal” adin1 vermisler ve
bu dénemlerde biiyiik eglenceler dizenlemislerdir (Kogkunov, 2002: 546). Kirgiz
hayatinda  ve  eglencelerinde  miizigin  vazgecilmezligi gbz  Oniinde
bulunduruldugunda, mical donemlerine denk gelen eglencelerde de miizik 6nemli bir
yer tutmus olmalidir.

Diger Tiirk toplumlar gibi, Kirgizlar da son derece misafirpervirdirler. Bu
onlarin temel 6zelliklerinden olmustur. Bir Kirgiz atasozii onlarin bu geleneklerini
yansitmaktadir: “Konoktuu, ydyo kut bar” (Misafir evin bereketidir) (Kockunov,
2002: 549)

Hediye verme de o6nemli bir gelenektir. Belli seviyedeki insanlarin
iligkilerinde birbirlerine hediye verme gelenegine “turtuu (belek)” denilmistir. Bu

hediyeler, hayvan, av kuslari, at eyeri, kamc1 miizik aletleri, ziynet esyalar1 olabilir.

Gelenege gore hediye alan kisi, karsiligini daha degerli bir hediye ile yapmalidir
(Kogkunov, 2002: 550). Bu hediyeler i¢inde kamlarin kullandig: ¢algilarin yer almasi
dikkat cekicidir. Bunlar, hediye verilen kisinin, kotiiliikklerden korunmasi igin
armagan ediliyor olmalidir.

Kirgizlar kiiltiiriinde dikkat c¢eken hususlardan bir digeri ise, okuma -
yazmaya verilen énemdir.

Kirgizlar Kok Tiirklerle beraber, uzun siire milli Tiirk alfabesini (Kok Tiirk
alfabesini) kullanmis olmalarina karsin, bunu isleyip gelistiremediler. Uygur ve Arap
alfabelerini kullanan Kirgizlar, daha sonra Ruslar tarafindan, énce Latin sonra da
Kiril alfabesi kullanmaya mecbur edilmislerdir (Gomeg, 2011a: 124).

Tiirklere ait en eski belgeler olan Kok Tiirkge ile yazilmis mezar taslarina

Kirgizlarda da rastlanmaktadir. Bu yilizden onlarda da okur-yazarlik oraninin ¢ok eski



caglardan beri yiiksek oldugu diisiiniilebilir (Gomeg, 2011a: 126). Glinlimiizde de
Kirgizlarda bu oran, diinya ortalamasinin ¢ok ftizerindedir. 1999 niifus sayimi
verilerine gore, Kirgizlarda okuma-yazma oraninin %98 olmasi, onlarin okuma-
yazmaya verdikleri nemi gostermektedir (Kockunov, 2002: 550-551).

Okur-yazarlik oraninin yiiksek oldugu Kirgizlar, sézlii ve sonralari da yazili
edebiyatta oldukga ileri gitmislerdir.

Kirgizlarda edebi tiirlerin gelismisliginin en 6nemli gdstergesi destanlaridir.
Kirgiz Turkleri zengin bir destan gelenegine sahiptir. Onlarin destanlar1 hacimlerine
gore kiicuk ve biyuk destanlar; konularina gére de sosyal ve kahramanlik destanlari
olarak smiflandirilir. Manas’in da dahil oldugu biiylik destanlar ile kiigiik destanlar
arasindaki en oOnemli fark, hacimleridir. Bununla birlikte c¢esitli kiclk destan
metinleri, akicilifiyla kopuz esliginde sdylenmeye biraz daha elverislidir (Oztlrk,
2007: 34).

Kirgiz kahramanlik destanlarina; Er Tostiik, Coodarbesim, Kurmanbek, Canig
ve Bayis, Sirdakbek, Er Tabildi, Canil Mirza ve Er Soltonoy 6rnek olarak verilebilir.
Sosyal konulu destanlara ise; Sarinct Bokdy, Olcobay ile Kisimcan, Kedeykan, Ko
Kococas, Mendirman ve Ak Moor destanlar1 6rnek olabilir (Oztirk, 2007: 34). Bu
destanlardan hacim olarak ¢ok daha biiyiik olan Manas ise, Kirgizlarin diinya mirasi
olarak kabul edilen muazzam eseridir.

Manas Destani, sadece edebi agidan degil, diger sanat dallar1 bakimidan da
Kirgiz kiiltliriinii zenginlestirmistir. Destan, folklorik sanatin pek c¢ok formunu
birlestirmistir. Cesitli sarki tlirleri ve siir bicimleri, sanatsal yaraticilikla islenmistir
(Gorina, 2008: 164). Manas Destani’nda yer alan zengin doku, bu sanat dallarini
derinden etkilemistir.

Sanatin her alaninda, miizikte, heykelcilikte, edebiyatta, Manas destaninin
rolii biyiitiir. Clnkii Manas Destani, Kirgiz sanatinin, edebiyatinin piaridir
(Iskenderova, 1995: 129). Kirgizlar da bu pmardan yararlanmasini bilmisler, Manas
temal1 pek ¢ok eser ortaya koymuslardir.

Tiyatro ve opera dallarinda Manas Destanin1 konu alan cesitli eserler
yazilmistir. 1930’lu yillarin drama eserlerinin kimileri, Manas Destani’ndaki olaylar
konu almistir. Ornegin 1936-1940 yillar1 arasinda C. Békonbayev, Semetey
Oyunu’nu yazmistir. Ayciirok Operasi da (Bati’da bilinen ad1 ile Ai-Churek), Manas



Destani’ndan Semetey boliimii temalidir. Bestesini Kirgiz besteci, sdz yazari ve tenor
olan Abdilas Maldibaev’in yaptig1 bu operanin giiftelerini, C.Tarubekov, K.Malikov,
C. Bokonbayev yazmuslardir (“nlkr.gov.kg”, 2013).

Operanin s6z yazarlari, giiftenin temelinde, Manas’in Semetey Boliimii’niin
doruk noktasini secerek, vatanseverlik ideasini giliglendirmislerdir. Ayrica
Ayciirdk’iin yasamindan kisimlar, dramatik sahneler i¢in kullanilmistir (iskenderova,

1995: 129-130). Eserin ilk gdsterimi Frunse’da 1939 yilinda gergeklestirilmistir.

Resim 6. Abdilas Maldibaev Resim 7. Maldibaev ve Kizi
Yildiz Maldibaeva Menen
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Resim 8.’de yer alan Kirgiz banknotunda Maldibaev’in yer almasi, Kirgizlar arasinda ona
verilen degeri gosterir niteliktedir. Banknotun arka yiiziinde ise, Kirgiz Filarmoni Dernegi binasinin

oniinde Kirgiz telli galgilar1 yer almaktadir.



Aygiirok Operasinin sahneye koyulmasi, sosyal yasam i¢in ¢ok onemli bir
olay olmustur. Operanin seyirciler iizerindeki etkisi, milli sahnede operanin
sahnelenmesi 6nem arz etmistir. Operanin yazarlari, ellerindeki folklorik kaynagi,
derin yaraticilik ve yetenekle canlandirmislardir. Eserde Kosoy un alpi Toltay ile
Argun’dan gelen Cinikoco’nun Ahunhan’in saraymi kusatip almasiyla baslayan
olaylar, dramatik sekilde gelismeye devam eder. Operanin ana karakterleri i¢cinde
guzel ve akilli Aygiirok, halkinin refahini diisiinen bahadir Semetey, Bakay, Toltoy,
kiskang Cagikey ve Kancoroy yer alir. Aygiirok karakteri, eski kahramanlik
zamanlarindaki Kirgiz kizlarinin iyi taraflarini, manevi sifatlarini yansitmaktadir
(Iskenderova, 1995: 130). Bu o&zellikler, Manas Destani’'nda da sikca dile
gelmektedir.

Ay Ciirdk Operasi’nin bestecisi Maldibaev, Kirgiz miizigine ve Kirgiz
kiiltiiriine biiyiikk katkilar saglamistir. Ay Ciirok’ten sonra, V.Vlasiv ve Vladamir
Fere ile birlikte “Manas” (1946) ve “Isik Kol Kiyilarinda™ (1951) adli eserlere de
imza atmistir.

Sovyet yonetiminin baskilarina ragmen, Manas Destani, sinema, tiyatro ve
opera gibi sanat dallarinda islenmeye devam etmistir (Geyikoglu, 2001: 206).
Nitekim sanat, tiim engellere kars1 baskaldirty: iginde barindiran bir 6zellige sahiptir
ve Manas Destan1 da bunu bir kez daha kanitlamistir.

Moskova’dan Frunze’ye, cesitli boliimleri Moskova Biiylik (Bolsoy)
Tiyatrosu’nun solistleri tarafindan icra edilmis olan Manas Operasi’nin, Stalin
oduline aday gosterilmesi konusunda politik sorunlar yasansa da; opera, sehir
kamuoyu, Stalin Komitesi Uyeleri N.Y. Myaskovskiy, Y.A. Saporina, A. Hagaturin
gibi miizik sanatinin biiylik ustalar1 tarafindan da ¢ok begenilmistir (Bayciyev, 2004:
60). SOzu edilen Rus ve Ermeni miizisyenlerce, Manas Operasi’ndan begeni ile sdz
edilmesi, sanatin evrenselligine giizel bir 6rnektir.

Savas zamanlarinda, halkin vatan sevgisini pekistirmek amaci ile Manas
destanin1 konu alan bagka oyunlar da yazilmistir. Savas sonrasinda da Manas,
Semetey ve Seytek konulu gesitli eserler kaleme alinmistir. Destan kahramanlarinin
tipleri, kitap grafik sanatin1 ve resim sanatin1 da etkilemistir (Iskenderova, 1995: 130-

131).



1960’11 yillarda ¢ekilen Manas konulu filmeler, Kirgizistan film yapimcilarina
Uluslararas1 iin kazandirmistir. L. Turusbekova’nin 1962 yilinda ¢ektigi “Velikiy
Epos” filminden sonra, Manas Destan1 pek ¢ok yapima konu olmustur. Velikiy Epos
filminde ve buna benzer diger filmlerde izleyicilerin manascilar (manas destanini
sOyleyen destanci) ile ilgilenmeleri, senarist ve yapimcilarin dikkatini ¢ekmistir.
B.Samsiev, “Manas¢1” (1965) filminde, biiyiik manasg1 Sayakbay Karalaev’i
tanitmustir. Samsiev, konuyu orijinal bir bicimde islemistir. Film, Oberhauzen
uluslararas1 film festivalinde Odiil kazanmustir. 1980’lerin sonlarinda Manas’a
adanmis filmlerin igeriginde doniisim meydana gelmistir. Yeni¢agin filmleri,
destanin ve modern diinyanin birlikte var olmasini yansitmaktadir. M. Ubukeyev’in
“Posledniy Manas¢1” (1989) ve S.Apilov’un “Kaaba” (1992) filmlerinde, destanci,
dinleyiciler olmaksizin, tek basina ele alinmistir. E.Abdijaparov’un “Menin Pirim
Almanbet” (1993) filminde ise, manas¢i olabilmek i¢in biitin &zellikleri tasidigi
halde, manas¢1 olamayan yetenekli bir insan konu edilmistir (Camankulova, 2013:
106-107). Bu filmler ve aldiklar1 olmulu tepkiler, Manas Destani’nin 6nemini
korudugunu gostermektedir.

2011 yilinda Manas Destanin1 ve manasg¢ilari konu alan 25 saatlik bir DVD
seti hazirlama caligmalar1 baslatilmistir. Bu projede yer alan 12 manas¢inin
performanslari, 20 dakika ile 1 saat arasinda degigmektedir (The Christensen Fund,
2011).

Daha o6nce de soz edildigi lizere, Kirgizlarda sozlii edebiyat ¢ok gelismistir.
Elbette bunun en 6nemli kanit1 Manas Destant’dir. Ancak Kirgizlarin Manas disinda
da oOnemli destanlar1 bulunmaktadir. Bunlar arasinda su destanlart saymak
mumkundur:

Turklerin sosyal hayatini isleyen, Tirkmen Tatarlari, Kazaklar ve Altaylarda
da var olan, mitoloji-masal yapisindaki “Er Tostiik” Destani; yine sosyal hayati ele
alan “Kocacas” Destani; Kirgiz kabile kavgalarini, yabanci istilacilara karsi
mucadeleleri anlatan “Er Tabild1” ve “Kurmanbek” Destanlari; tipki Karakalpak’lara
ait Kirk Kiz destani gibi, kahraman bir kizin bahadirliginin anlatildigi, Kalmuk
istilasina kars1 miicadelenin islendigi “Canil Mirza” Destani; sosyal yapinin islendigi
“Hedeykan” (Fakirden ¢ikmis han) Destani; Kirgiz boylarinin ¢esitli devirlerde

yasadiklar1 problemleri isleyen “Olcabay ile Kisimcan” ve "Sarinct Bokoydi"



Destanlar1 (Parmaksiz, 2008: 1-2), Kirgizlarin sozlii edebiyatinin giizel eserleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Rus isgali sirasinda yasanan olaylar ve 19. yiizyildaki diger vakalar ise, yeni
olugmakta olan halk hikayeleri ve destanlara konu olmustur. Bir ¢ok yetenekli akin,
belli tarihi olaylar1 ve cagdaslarimi konu alan yeni hikdyeler yaratmislardir. Ornek
olarak Balbay ve Osmon Batir Destanlarinda Kirgiz halkinin Rus isgalcilerle
miicadelesi; Kirgiz Batirlari’'nda ise Sabdan, Baytik gibi tarihi kisiliklerin
kahramanliklar1 ve faziletleri anlatilmaktadir. Ak Moor, Kaptakay’in Kizinin
Sikayeti (Kaptagaydin Kizinin Armani) Destanlar1 ise kendi haklar1 ve Kirgiz
kadminin haklari i¢in miicadele eden 19. yiizyil insanlar1 hakkindadir (Bedalbayev,
2002: 553). Mucadeleler strdikce, onlardan beslenen destanlar da ortaya ¢ikmaya
devam edecektir.

Destanlarin yani sira didaktik, mitolojik konularda, ritiiel ve giinlilk hayatla
ilgili sarkilar, efsaneler, masallar, bilmece ve atasozleri de gelismistir. Bu tiirlerin
korunmasi ve gelistirilmesinde, Jenijok Kokouulu (1860-1918), Toktogul Satilganov
(1883-1953), Barp1 Alikalov (1884-1949), Kalik Akiyev (1883-1953) gibi akinlarin;
Moldo Niyaz (1820-1896), Moldo Kili¢ (1866-1917), Togolok Moldo (1860-1942),
Toktorali Talkanbayev (1869-1943), Adlas Moldo (1876-1930), Isak Saybekov
(1880-1957) gibi akin-yazarlarin faaliyetleri onemlidir (Bedalbayev, 2002: 561).

Akinlar, 19. yilizyilda, Kirgiz halkinin toplumsal suur diizeyinin gelisim
yollarimi aksettiren diisiincelerine gore, iki fikir akimina ayrilmislardir: Zamancilar
ve demokratlar. Zamanci akinlarin diinya goriisii ve fikirleri tutucu olarak goriilmiis
ve eserleri olumsuz sekilde takdim edilmis olsa da, onlarin eserlerinde gergek tarihi
motifler ve dini-mistik motifler i¢ice gegmis bir zenginlik olarak ortaya ¢ikmaktadir
(Bedalbayev, 2002: 561).

Edebi iiriinlerin yam sira Kirgiz sanatcilar farkli dallarda da nitelikli tirtinler
ortaya koymuslardir. Kukla sanati bunlardan birisidir.

Kopuz (komuz) icracilart esliginde gergeklestirilen ve ¢ok koklii bir kukla
sanati olan “Tak-teke”, Kirgiz yaraticitliginin bir driiniidir. Ancak bu sanat,

giiniimiizde yok olma tehlikesi ile kars1 karsiyadir (“media.manas.kg”, 2013).



Resim 9. Kirgiz kukla sanat1 Tak-teke’nin kopuz esliginde icrasi

1990’11 yillardan itibaren, bagimsizlikla birlikte olugsan 6zgiir sanat ortaminin
etkisiyle Kirgiz resim sanatgilari, geleneksel Tiirk sanatinin tiim verilerinden ¢agdas
bir yaklasimla yararlanarak, milli kimlige sahip yeni sanat eserleri yaratmislardir.
Ulusal Kirgiz ressamlar1 eskiden sadece Kirgiz kece motifleri, siis esyalari, milli
giyim-kusamlardan feyz alirken, glnimizde daha derinlere inerek, umum-Tulrk
tarihsel kiiltiir mirasin1 degerlendirmeye ¢alismaktadirlar. Kaya cizimleri, eski Tiirk
yazitlari, eski donemlerden gelen heykelcikler, hayvan figiirleri bu unsurlardan
bazilaridir. Kirgiz ressamlari, milli destanlari, mitleri, tinlii Kirgiz kahramanlarini,
halk i¢inden yetismis degerli sahsiyetlerin portreleri ve yasantilarini da realist bir
tislupla tuvallerine aktarmuslardir (Enveroglu, 2010: 194-196). Manas Destan1 da
Kirgiz ressamlarin eserlerine sikca konu olmustur. 2011 yilinda Manas
Universitesi’nde gergeklesen “Resim Sanatinda Manas Destan1” konulu resim
sergisinde yer alan eserler, bunlara 6rnektir (“manas.edu.kg”, 2013).

Manas Destan1 gibi biiyiik bir saheseri biinyesinden ¢ikarrmis olan Kirgizlar,
s0zUnl ettigimiz ya da edemedigimiz pek ¢ok sanat dalinda son derece guzel
ornekler ortaya koymuslardir. Gegmisten giinlimiize dek, “sanat ile igige olan bir

halk” olma 6zelligini korumasini bilmislerdir.



1.3.1. Kirgiz Halk Miizigi

Miizik, Kirgizlarin hayatinda her zaman 6nemli bir konumda olmustur. Bu
durum, diger Tiirk halklar ile biiyiilk bir benzerlik gostermektedir. Zorlu bozkir
hayatinda insanlarin baslica eglencesi olan miizik, Tiirklerin yasaminda dogumdan
Oliime dek var olmustur.

Tirkler ¢esitli miizik tiirleri gelistirmislerdir. Pek ¢ok medeniyette oldugu
gibi, Tiirklerin de ilk ortaya koydugu miizik dini igeriklidir. Onu takip eden miizik
tirii ise halk miizigi olmustur. Tiirk halk miizigi, tarihsel olarak ¢ok derin, cografi
olarak da c¢ok genis bir miiziktir. Kirgiz Halk Miizigi de onun dallarindan birisidir.

Manzum olan halk edebiyati eserlerinin, biitiin Tiirk diinyasinda bir miizik
aletinin esliginde olsun olmasin, ezgili olarak sdylendigi bilinmektedir. Kirgiz halk
edebiyatinda ezgili olarak okunan bu halk edebiyati mahsullerine 1r denilmistir ve 1r
sOyleme konusunda pek ¢ok Kirgiz ustadir (Yildiz, 2002: 547). Hayatin hemen her
aninda, farkli konular i¢in yazilmis 1r (tlirkii) cesitleri, Kirgiz halk kiiltiiriiniin
ayrilmaz bir parcasi olmustur. Bu irlara eslik eden kopuz (komuz) ve dombra,
Kirgizlarin sik kullandigi ¢algilar arasindadir.

Kopuzun baglama bi¢iminde yan tutularak ya da yayla ¢alinabilinen ¢esitleri

(1iklig vb.) mevcuttur.

Resim 10. Kopuz ve Iklig fcrast
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Resim 10’da solda elle / tezene ile ¢alinan kopuz, sagda ise yayla ¢alinan 1klig calgilarini icra
eden mizisyenler gorilmektedir. Fotografin alindig1 kaynak: http://foto.kg/galereya - Kpipraizckux

XYZ0KHHKOB HapotHOH My3biku — Kirgiz Halk Miizigi Sanatgilar

Giliniimiizde Asya’nin pek ¢ok yerinde galinan bir miizik aleti olan ¢atkan’in
da Kirgiz menseli oldugu diistinlilmektedir (Aktaran: Gomeg, 2011a: 121). Diger
Tirk toplumlarinda oldugu gibi ahsap ve metalden ¢esitli tiflemeli ¢algilar, davul ve
def basta olmak iizere pek ¢ok vurmali ¢algi, mizrapli ve yayh calgilar Kirgiz halk
miiziginde yer almistir.

Ag1z kopuzu / demir kopuz (Timur komuz) olarak bilinen ¢alg1 da Kirgiz

kalturinde 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 11. Ag1z Kopuzu (Demir Kopuz) Icrasi

Resim 11°de, agiz kopuzu calan kisiler goriilmektedir. 1950’de ¢ekilmis olan fotografin
alindig1 kaynak: http://foto.kg/galereya
Ag1z kopuzu ile ilgili ayrintili bilgi, II. Boliim’de verilmistir.

Zaman ilerledik¢e Kirgizlar farkli calgilari da halk miiziklerinde
kullanmislardir. Ornegin Valikhanov, 19. yiizyilda Kirgizlar arasinda yaptig1 geziden
sonra yazdigi eserinde, yoresel bir sarkicinin c¢adirda, balalayka calarak sarki
sOyledigini belirtir (Valikhanov, 1875: 85).

19. ylizyilinda sonlarina dogru, halkin miizik yasantisina fabrika iiriinii olan

balalayka, mandolin, mizika, armonika gibi calgilar girmeye basladi. Ornegin Unlii



manasgilardan Toktogul’un balalayka ve mandolin, M.Moldobasanov’un ise mizika
caldig1 belirtilir (Bedalbayev, 2002: 563).

Tiirk diinyasinda yaygin olan girtlaktan sarki sdyleme geleneginin de Kirgiz
Tiirklerine dayandigina dair iddialar vardir (Aktaran: Gomeg, 2011a: 121). Girtlak
calma denilen sarki sdyleme teknigi, giiniimiizde sadece Kirgizlarda degil, Tuva
Tiirkleri basta olmak tizere pek ¢ok Tiirk toplumunda goriilmektedir. Hatta Dogu
Anadolu’da bu teknigin bir bagka tiirlinii kadinlar devam ettirmektedirler.

Kirgizlarin farkli durumlar i¢in yarattiklari 1r (tiirkii) cesitlerine iliskin detayli

bilgi, destanin miizikal agidan yorumlanmasi kisminda, yeri geldik¢e verilmistir.

Resim 12. Kopuz Icrast

19. ylizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyilin baglari, Kirgiz halk miiziginin
gelismesini siirdiirdigli bir donemdir. Hayatin tiim alanlarinda, sevingte ve kederde
Kirgiz miizigi ve siirlerinin temsilcileri olan akinlar, asiklar ve hikayeciler halkin
yaninda bulunmuslardir. Ayn1 zamanda iki-ti¢ miizik aletini kullanmasini bilen halk
muzisyenleri, kendi eserlerini milli melodi ve ritimlere kosut sekilde bestelemislerdir
(Bedalbayev, 2002: 563). Halk sanatg¢ilarinin birden ¢ok ¢algi ¢alabilmesi, miizisyen
olarak kendilerini ¢esitli sekillerde ifade edebilmelerinin yani sira, onlara duyulan
saygiy1 da arttiran bir durumdur.

19. yiizyilin sonunda, 20. yiizyilinda basinda yasayan Kurenkey Belekov
(1826-1907), Burulga Osmonbekova (1836-1916), Toykojo Bugukov (1810-1912),
Niyazali Borosov (1856-1944), Murathh Kurankeyev (1860-1949), Karamoldo



Orozov (1883-1960), Musulmankal Moldobasanov (1883-1961), Ibray Tumanov
(1885-1967) gibi halk akinlar1 ve miizisyenleri, Kirgiz miiziginin gelisimine biiyiik
katkida bulunmuslardir. Bu miizisyenlerin kimileri, eserlerinde sosyal protesto
motifleri, ¢ar somiirgecileri ve onlarin usaklarinin zorbaliklari, adaletsiz yasalara
kars1 miicadele ¢agrilart gibi konulari iglemistir (Bedalbayev, 2002: 563). Kirgiz halk
miizigi eserlerinde, Kirgiz melodilerinin yanmi sira, Kazak, Tatar ve Rus etkileri de

hissedilmektedir.

1.4. Kirgiz Kiiltiirii i¢cinde Sekillenmis Olan Manas Destam

“Kirgizlarin Kisa Tarihgesi” alt bashiginda da belirtildigi tizere, Kirgiz tarihi,
bagimsiz miistakil bir devlete erisebilmek igin girisilen savaslar ve miicadelelerle
doludur. Iste Manas Destani'n1 meydana getiren Kirgiz Turk kilturd, bu tarih icinde
dogup geligmistir.

Kirgiz Tirk halk hikayecileri ve ozanlar, istiklal miicadeleleriyle ilgili
anlatimlarmi, kopuzlarla ¢alip sdyleyerek, Manas’1 destan haline getirmislerdir.
Gecgen asirlar iginde, bunlart terenniim eden ozanlar da kendilerinden bir seyler
katarak destani zenginlestirmiglerdir (Geyikoglu, 2001: 202). Onlarin katkilari,
destan1 yasayan bir destan durumuna getirmistir.

Daha 6nce de soz ettigimiz lizere, Kirgiz Tiirklerine ait Manas Destani, en eski
Tiirk destanlarindandir ve Tiirk mitolojisi ile bozkir kiiltiirlinden derin izler
tagimaktadir. Manas Destani, Kirgiz tarthine ve Kirgiz kimligine agilan bir pencere
niteligindedir (Naskali, 1995b: 288). Manas, sadece tarih Oncesi ya da eskiden
cereyan etmis olaylar1 terenniim eden bir destan degil, hem Kirgizlarin bugiine
gelinceye kadar baslarindan gegen olaylar1 anlatan, hem de bu olaylara duygusal
sekilde bakan bir eserdir (Kolcu, 2002: 615). Destanda, Kirgizlarin eski arkaik-
mitolojik ¢aglardan, son asirlara kadar yasamis olduklari olaylar genis bir sekilde yer
almaktadir (Geyikoglu, 2001: 203). Bu durum, destanin genis bir tarihsel ve kiiltiirel
yelpazeyi igermesine neden olmustur.

Manas Destani’nin esas konusu, Manas adli kahramanin, halkinin 6zgiirligi
icin Cin ve Kalmuklarla savasi olsa da, Kirgiz halkinin giinliik yasamlari, adetleri,

lizlintiili ve sevingli zamanlardaki toreleri, oyunlari, diigiinleri, tiirkiileri, eski



Kirgizlarin cografya, tip, insaat, astronomi, askerlik dallariyla ilgili bilgileri de bu
destanda yer almaktadir (Gelayeva, 1995: 107-108). Onlarin kiiltiirel ve ahlaki
yapisi, giinliik yasamlar1 ve dini gelenekleri bu destana yansimistir (Zaragoza, 1995:
2). Sozii edilen bu ozellikler, destanin koruyucu ozelligi ile giliniimiize kadar
gelebilmistir.

Manas, Kirgiz halkinin hayat ve estetik anlayisini, c¢esitli konulardaki
fikirlerini, sosyal ve ruhi hayatlarinin pek ¢ok yanini ortaya koyan bir destandir
(Daniyarov, 1995: 90). Manas Destani’nin da sosyolojik, etnografik ve folklorik
malzemeler yogun sekilde goriiliir. Glinliik hayati olusturan unsurlar, adetler, yemek,
diigiin, oliim vb. torenlerle ilgili ayrintilar hakkinda pek ¢ok bilgi icerir (Argunsah,
1995: 26). Bu agilardan destan, pek ¢ok sanat ve bilim dali a¢isindan yasayan tarihi
bir anittir.

Manas Destan’inda anlatilan eski Tlrk hayati, 6teki Tilrk destanlarinda da yer
alan ortak unsurlar ve diger Ozellikler dikkate alinirsa, Manas Destani'nin Sadece
Kirgiz Turklerinin degil, butin Tirkliigin ortak kdltir trinu oldugu gorulecektir.
Destan, Orta Asya Turk tarihi ve medeniyetine ait hatiralar1 ve etnografik bilgileri de
ihtiva etmektedir (Geyikoglu, 2001: 203). Kirgiz sozlii halk edebiyatinin en giizel
ornegini ve Kirgiz kiiltiirlinlin temel kaynagini teskil eden Manas, Kirgizlarin sahip
oldugu inang sistemlerini ve bu sistemlere ait uygulamalar1 da igerir. Kamlik inanig1
(Samanizm) / K6k Tengri (Gok Tanr1) inancina ait unsurlar ve Islami 6geler destanda
yer alir (Naskali, 1995a: 7). Manas Destani’nin, Islamiyet’e gecis donemini yasamis
olmasi, onun her iki inanca ait unsurlar barindirmasina neden olmustur.

Manas, genis bir cografyaya yayilmistir. Destan sadece Kirgizistan’da degil,
Kazakistan’dan Cin’in Xinjiang bolgesine, Afganistan’dan Tiirkmenistan’a kadar
pek cok yerde okunmaktadir (Ying, 2001: 222).

Orta Asya ve Sibirya Tdurklerinin tarihini, etnografyasini, psikolojisini,
felsefesini de barindiran bu destan, Kirgizlarla beraber asirlarca ayni iklimde, ayni
cografyada, ayni tarihi-etnografik kusakta yasayan Mogol, Tungus, Mangur ve Cin
halklarinin da ruhi ve maddi kiiltiiriini de anlatir (Beybutova, 1995b: 46). Buyik bir
kiltiirel ortakliga sahip olan tiim Tiirk boylarimin kiiltiiriine 151k tutar. Naskali’ye

gdre Manas’1n kirki yigidinin kirk Tiirk boyunu temsil ettigi dikkate alinirsa, Manas



Destani’nin sadece Kirgiz Tiirklerinin degil, biitiin Tiirkliigln Grdnd oldugu daha net
anlasilir (Naskali, 1995a: 7).

Destan, Kirgiz halkinin sanat ihtiyacini da etkili sekilde karsilamistir. “Mertlik,
askeri onur, vatana baghiligi” esas alan Manas Destani, Kirgiz halkinin yazili
edebiyat ve tiyatro gibi gesitli sanat alanlarina duydugu ihtiyaci, biiyiik olglide
karsilamistir. Pek c¢ok sanat dalinin 6zelliklerini barindiran bir konuma gelmistir
(Aktaran: Parmaksiz, 2008: 2). Bu konu ile ilgili detayh bilgi, “Kirgizlarda Sanat ve
Medeniyet” alt basliginda verilmistir. Manas Destani’nin diger sanat dallarina olan
etkisi bir yana, destanin en yakin oldugu sanat dallarinin baginda miizik gelmektedir.

Manas Destani, Kirgiz kiiltlirii iizerinde 6nemli derecede etkili olmustur.
Bugiin bile kahraman Manas, toplumsal bir simgedir (Yilmaz, 2008: 998).
Kirgizistan’da pek ¢ok yerde Manas’1 gérmek miimkiindiir.

Manas Kirgiz halkinca o kadar benimsenmistir ki, Kirgizistan’daki bazi
boylar, Manas veya oglu Semetey’e izafe olunmustur. Bazi cografi yerlere de Manas
ad1 verilmistir. Dogu Tiirkistan’da Manas Nehri ile bir de Manas sehri vardir. Manas
adin1 tagiyan bu yerler, Tirklerin rivayetlerine gore destani kahramanin adi ile
alakaladir. Kafkasya’da da Manas adin1 tasiyan bir ¢ay bulunmaktadir. Bunlarla
bilrlikte, Talas vadisinde Manas’a ait oldugu soylenen bir tirbeden de s6z etmek
gerekir (Gomeg, 2011a: 126). Bu 6rnekler, Manas’in sadece edebi bir eser kahramani
olmaktan ¢ok daha 6tede oldugunu bir kez daha gostermektedir.

Kirgiz halkinin Manas’1 kendinden bir parga goérmesi, kahraman ile halk
arasindaki iliskiyi anlatan su Kirgiz atasoz ile de anlatilabilir:

“Batir elden ¢igat, Baylik cerden ¢ikat” (Kahraman halktan ¢ikar, zenginlik
yerden c¢ikar) (Polat, 1995: 552) Hem Kirgizlarin hem de diger Tiirklerin bakis
acisin1 yansitan bu s6z, kahramanla halk arasindaki kopmaz baga vurgu yapmaktadir.

Manas Destani, Kirgiz halki igin bir anlamda kutsal bir degere sahip
olmustur. Ornegin manasgilarin icrast sirasinda, koyunlarin hirsizlardan ve
kurtlardan korunduguna inanilirdi. Ayrica Kirgizlar, Manas Destani’nin icrasinin,
dogum yapmakta olan kadinin, kolayca dogum yapmasini sagladigina da inanirlardi
(Akylz, 2011: 18). Bu inanislar, destana kutsal, doga {istii bir anlam yiiklendigini
gostermektedir.



Eski Tiirk inanglar1 ve gelenekleri Manas Destani’ninda net sekilde goriiliir.
Kadma verilen deger, ok ve kili¢ gibi silahlarin mukaddes sayilmasi gibi pek c¢ok
ayrint1, bunlara 6rnek olarak verilebilir. Calgilarin, 6zellikle davul ve zurnanin Tiirk
toplumundaki, Tiirk ordusundaki yeri, miizigin kullanim alanlari da destanda
kendisini gostermektedir. Ayrica toren ve eglencelerde calgilar esliginde sdylenen
rlar (tiirkiiler), icli sozlere sahip agitlar gibi cesitli miizik tiirleri; halk arasinda ve
saraylarda icra edilen miizikler gibi pek ¢ok miizikal ayrint1 destanda yer alir.

Destanda bahsi gegen kimi olay ve olgular, giiniimiizde sadece Kirgizistan’da
degil, Anadolu Tiirkleri arasinda dahi yasamaya devam etmektedir. Manas
Destanti’nda goriilen, dogum sonrasi yapilan kimi davraniglar, c¢ocuklara olan
yaklagimlar, egitim (Manas’in Bakay Han’a bir nevi “eti senin kemigi benim” der
gibi emanet edilisi), ¢esitli inanclar, erkek ¢ocuga verilen 6nem, esi 6len kadinin
esinin kardesi ile evlendirilmesi, kutsal sayilan hayvan ve bitki adlarinda, Manas
destani ile Anadolu adetleri arasina benzerlikler vardir (Tirkmen, 1995b: 259-267).
Ayrica kadinin séz sOyleme hakki olmasi, yazin yaylalara goglerin yasanmasi,
davulun, zurnanimn, agitlarin, kosmalarin miizik kiiltiirlindeki yeri de Anadolu’da
yasayan benzer kiiltiirel degerlerdendir.

Manas destaninda kadin degerli goriilse de, yine de erkegin arkasindadir ve
genellikle toplumda ona bigilen rolii oynamakla yilikiimliidiir. O dénemin sartlar1 ve
ataerkil yap1 goz oniine alinirsa bu son derece dogal bir durumdur.

Manas destaninda kadinda aranan baslica 6zellikler arasinda su vasiflar gelir:
guzellik, ese sadakat, dogurganlik, ev islerinde beceriklilik, ¢cevresi ile uyumluluk,
itaatkarlik, sessizlik (Giinay, 1998: 50). Bunlarin yani sira, 6zellikle Manas’in esi
Kaniykey s6z konusu oldugunda akillilik, bilgililik ve sagduyu da dikkat cekici
sekilde detayli islenmistir.

Manas destaninda, Tirkler i¢in 6nemli mesleklerin isminin zikredildigi
goriilmektedir. Destanda demirci ustasina “darkan” diye hitap edildigi goriilmektedir.
Eski Turkler demiri mukaddes bir maden olarak gérmiisler, bu nedenle demirciligi de
serefli bir sanat saymislardir. Tiirk hakanlarinin ilkbahar bayraminda ors iizerine
demir doverek Tiirk milli sanati olan demirciligi tebcil ettikleri ve Tirklerde bu
torenin dini ve milli bayram sayildig1 bilinmektedir (inan, 1998b: 230-231). Tiirk

askeri miiziginin de yer aldigi bu torenlerin yani sira, demirin kutsalligi, kam



(saman) davullarinda da go6ze carpmaktadir. Kasnagindan derisine kadar, her
kisminda bir anlam sakli olan kam davullarina, Tirkler i¢in kutsal olan demirden
yapilmis aksesurlarin asilmasi da sik goriilen bir gelenektir.

Daha sonraki donemlere gelindiginde, Ozbek hanlarindan Seybani
Muhammed’in (1488-1510) ¢ok usta bir demirci olarak nitelenmesi dikkat cekicidir.
Demircilik eski bir gelene§in geregi olarak, hanlara layik bir sanat sayilmustir.
Kirgizlar ve Kazaklar demirden kotii ruhlarin kactiklarina inanmislardir (Inan,
1998h: 230-231). Nitekim Eski Kirgiz ekonomisinde, degisik ticaret kollar1 iginde
ozellikle demircilik 6nemli yer tutmaktaydi. Kirgiz demir ustalar1 ¢elik silah yapimin
cok iyiydiler. Bu silahlarin ytiksek kalitesi Cin saray1 tarafindan da takdir edilirdi ve
Cin Imparatorlugu bunlardan bol miktarda alirdi (Gémeg, 2011a: 120; Barthold,
2002: 42). Demirciligin kutsal goriilmesi, yiizlerce yil ge¢im kaynagi olmasi ile
yakindan iligkilidir. Ayn1 zamanda savaslarda sagladig1 bliylik yarar da, demire ve
demircilige duyulan saygida biiyiik rol oynar. Manas Destani’nda da Tiirklere ait bu
zanaattan s0z edilmistir. Manas’in kusandig1 zirh1 yapan demirci ustasindan 6zenle
s0z edilir. Bu arada zirh yapilirken, ustanin mirildandigi, bir sarki sdyledigi de ifade
edilir.

Manas destaninda yerlesik bir yasamdan s6z edilmekle birlikte, konargdger
yasam tarzinin etkilerinin de yogun sekilde hissedildigi goriilmektedir (Enginun,
1995: 166). Buradaki konargdgelik, mevsim doniigiimlerine dayali, yar1 gdcebe bir
hayat tarzidir.

Manas destanindan soz edilirken, “G0Ogebe ve cengaver Kirgiz Tiirklerinin
hayatlarin1 biitiin ayrintilariyla aksettiren eser” (Keskin, 1995: 47) tabirine benzer
ifadelere sik¢a rastlanmaktadir. Bu noktada, tiim Tiirkler de oldugu gibi, Manas
destanina yansiyan Kirgiz Tirklerindeki gocebelik kavrami iizerine kisaca
deginmekte fayda vardir. Orta Asya Tiirklerinde gocebelik, Bati’da anlasildiginin
aksine, surekli konar-gocer olma durumu degildir. Tiirkler, sert iklim sartlarinin
etkisiyle, yaz ve kislarin1 farkli yerlerde gecirmekte idiler. Bu durum, giliniimiizde
Anadolu Tarklerinde bile yayla kiltirt ile devam etmektedir. Adana, Mersin,
Antalya gibi sicak sehirlerde yasayanlarin, yazlar1 yaylara go¢ etmesi, Nigde
yoresinde yazlar1i bahgelerdeki evlere tasinmanin “baga gogmek” olarak

adlandirilmasi bu 6rneklerden birkagidir.



Tiirk tarihinde, kuraklik ve savas gibi kimi nedenlerle anayurdun terk edilme
durumlarina rastlanmakla beraber, bu mecburi gocler de sirekli konargocerlik
anlamina gelmemektedir.

Solmaz (2010) Batr’lilarin bu durumu tam olarak kavrayamamasini, Dogu ve
Bati1 arasindaki farkli devlet anlayisina baglamaktadir. Batida “devlet” kelimesi,
Latince “durmak, yerlesmek, ikamet etmek” anlamlarma gelen “state” fiiline
dayanan “status”den gelmekte iken; Dogu ise devlet kelimesi, “hareket ettirmek,
dondiirmek, dolastirmak, isleri ¢ekip ¢evirmek™ anlamlarina gelen Arapga Js2 (DVL)
fiilline dayanmaktadir. Dolayisiyla Dogu’da devlet algist devingen yani hareketlidir
(Solmaz, 2010: 28). Batililarin duragan devlet anlayisindan otiirdi, Tiirklerdeki yasam
tarzin “siirekli gocebelik” seklinde yorumladiklari, pek ¢ok Tiirk biliminsaninin da
bunu bu sekilde kabul ettigi goriilmektedir. Nitekim Manas Destani’nda yer yer
islenen goglerin nedenleri ve anayurt 6zlemleri de, onlarin siirekli konargdcer
olmadiklarini gostermektedir.

Arkeolojik kalintilar, Kirgiz-Hakas bolgesindeki ilk biiyiik bas hayvancilik
izlerinin MO. 3000-2000 yillarina kadar gittigini gostermektedir. Bu bolgede
bulunan tahta ev artiklari, kilden yapilan kap parcalari ise, tamamiyla gécebe bir
hayatin olmadigin1 gostermektedi ki (Gomeg, 2011a: 7-8), bu da yukarida anlatilan
bilgilerin dogrulugunu teyit etmektedir.

Manas Destani’nda yer alan kiiltiirel degerlere geri donersek, Tiirk yasaminin
en 6nemli pargasi olan askerlik kavrami dikkat ¢cekmektedir. Turklerin asker-millet
karakteri, milli kahramanlar, intikal vasitasi olarak at, savas aletleri gibi pek ¢ok oge,
eski kultirimiiziin en goze carpan Ozellikleridir ve destanlarimiza da yansimistir
(Okuyucu, 1995: 56). Manas Destani’nda asker-millet karakteri net sekilde goze
carpar. Manas’in davulun sesi ile, tiim Kirgiz halkinin savasa hazir konuma gelmesi,
destanda birkag kez islenir.

Manas Destani’nda yer alan savas konusuyla ilgili kelimeler, Kirgizlarin
askeri ge¢misinin aynasi gibi kabul edilebilir. Ciinkii Manas bi¢im bakimindan bir
kahramanlik destanidir. Bundan dolay1 bu destanda, eski Kirgizcada yer alan askeri
silahlarin, kurallarin, giyimlerin adlar1 ve teknik-mihendislik tesislerinin de isimleri
vardir (Beybutova, 1995b: 44; Orazbakova, 1995: 183). Bir savas aleti olarak

“davul”un cesitli amaglarla kullanim1 da destanda sik¢a yer alir. Davulun askeri



amagla kullaniminda, farkli ¢alinig bigimlerinin geldigi ¢esitli anlamlar da destanda
islenir.

Savas aletlerinin yani1 sira “at”mn Tiirkler i¢cin 6nemi de, destanda sik¢a islenir.

Turkler, yasadiklar1 hayat geregi, atla devamli miinasebet i¢inde olmuslar, her
turlu faaliyet ve amaglarinda attan istifade etmislerdir. Ozellikle milli kahramanlarin
basarisinda atinin rolii biiytiktiir. Destanlarda, masallarda, efsanelerde kahraman ve
at birlikte anilirlar (Yilmaz, 2008: 997). “Yayan erin timidi olmaz” gibi Kirgiz
atasozleri bu durumu yansitmaktadir (Koksal, 2002: 590). Kirgizlar ati, arabalarin
cekilmesinde de kullanmiglardir. Nitekim Kirgizlara ait kaya resimlerinden, onlarin
¢ok eski donemlerden itibaren ulasim vasitalar1 olarak dort tekerli arabalar
kullandiklar1 anlagilmaktadir (Gomeg, 2011a: 9).

Manas Destaninda atlarin  oynadigi rol, kahramanlar gibidir. Manas
destaninda yer alan Akkula, Sarala, Taytoru ve Maaniker isimli atlar, haysiyetli,
sadik ve sahiplerini kollayicidirlar (Orazbakova, 1995: 183). Manas Destani’nda
sik¢a goriilen atlar, destandaki kahramanlarin en biiylik yardimcilaridir (Altun, 1995:
6-7). Bu atlarin nitelikleri ve dostluklar1 da destanda yer bulur. Tiirklerin Sliirken bile
atlar ile birlikte gomiildiikleri goz oniinde tutuldugunda, atin, Manas Destani’nda

nigin bu kadar 6nemli bir yere sahip oldugu anlagilmaktadir.

Asagida Saint Petersburg Hermitage Miizesi’'nde fotografladigimiz Tiirklere ait at basliklari

goriilmektedir. Bu fotograflar Tiirklerin ata verdigi degeri yansitmaktadir.

Resim 13. Tiirklere ait at baghigt A Resim 14. Turklere ait at baglig1 B




Butlin Turklerde en yaygin ev ugraglari, hayvan iriinlerinin islenmesiydi.
Kadilar go¢ edilen yerlerde, yurt i¢in yiinden c¢adir bezleri, halilar, heybeler, ipler,
kumaslar, elbiseler i¢in ince kege ve deriden ayakkabi, kiirkten kabanlar ve sapkalar
imal ederlerdi (Gomeg, 2011a: 78). Kirgizlarin hayatlarina ait bu ayrintilar, Manas
Destaninda da yer almistir. Kiyafet detaylari, c¢esitli kumas ve kiirklerden s6z
edilmistir.

Tiirk mitolojik sisteminde yer alan baslica renkler (ak, boz, mavi, al gibi) de
Manas Destani’nda da islenmistir (Bayat, 2002: 520-526). Renkler Tirk kalturinde
derin anlamlara sahip olmustur. Bu anlamlar gilinlimiizde de tiirkiilerin, siirlerin,
anlatilarin i¢inde yer alir.

Yogun aile iliskileri, Manas Destani’nda goze carpan diger bir unsurdur.
Biiyiiklere duyulan saygi, Tiirk adetlerine uygun olarak destanda sikg¢a
gorulmektedir.

Manas Destani, eski Tiirk aile yapisi ve aile i¢i iligkilerin degerlendirilmesi
acisindan Onemli bir kaynaktir. Manas Destani’nda aile igi iligkiler, baba-evlat
iliskileri, anne-evlat iliskileri, kardesler arasindaki iligskiler ve esler arasindaki
iligkiler goze c¢arpmaktadir (Yildiz, 1995c: 271). Manas Destan1 incelenirken,
kadinin Tiirk toplumundaki yeri hakkinda da bilgi edinilmektedir.

Gunlmizde de Kirgizlarda saygir geregi, biiyiiklere adi ile hitap
edilmemektedir. Gengler biiyiiklere, dede, nine, amca, agabey, abla gibi sozlerle
hitap etmektedirler. Bu edep ifadeleri, halk destanlarinda da yogun sekilde kullanilir.
Manas Destani’nda Kosay ile Manas arasindaki diyalogda, Manas’in kendisinin han
olmasina ragmen, Kosay’a agabey diye hitap etmesi, bu saygmin bir gostergesidir.
Bu da ahlak kaidelerine hem hanlarin hem de halk kesiminin uydugu konusunda
guzel bir 6rnektir (Polat, 2002: 553).

Manas Destani’nda kadinlar gerek anne, gerekse es olarak ¢ok biiyiik bir
Oneme sahiptir. Hatta savas¢i (Saykan Kiz) olarak bile kadinlardan s6z edilmektedir
ki, bu durum Tiirk tarihinde goriilen bir durumdur. Tiirklerin kadin-erkek savasei bir
toplum oldugu bilinmektedir.

Destanda kadinlar, kimi agilardan erkeklerle esit konumdadir ve erkegin

vefali dostudur. Bununla birlikte erkek evlada verilen deger de vurgulanmaktadir



(Altun, 1995: 6-7). Destanda erkek evlada olan o6zlem, hiikiimdarlik vasfi
diisiintilerek dile gelmektedir.

Destanda, Turk evlilik sistemi ile ilgili de kimi Ornekler yer almaktadir
(Sakaoglu, 1995b: 212; Kogkunov, 2002: 544). Manas Destaninda evliliklerde
eslerden biri biiylik hatundur ve bu durum, biiyiikliik veya erkegin ilk evliligi olmasi
ile ilgili degildir. Erkeklerin secerek evlendikleri eslerin, onlarin hayatinda 6énemli
bir rol oynadigi, ganimet olarak alinan kizlarin, biiyilk hatun olamadiklar
goriilmektedir (Sagol, 1995: 224). Destanda, toplumda evlilik ile ilgili temel kurallar
oldugu, goriicii usulii yapilan evliliklerin daha ¢ok saygi gordiigii anlagilmaktadir.
Ayrica kiz isteme, ¢eyiz hazirlama gibi evlilige iliskin pek cok gelenek aktarilmistir
(Sipahioglu, 1998: 439-448). Manas’in esleri arasinda da, severek ve isteyerek
evlendigi Kanikey’in degeri ¢ok biiyiiktiir. Kanikey, destandaki en 6nemli kadin
karakterdir.

Eski devirlerden beri sosyolojide, “levirat” tabir edilen, 6len kardesin dul
kalan karisi ile evlenme sekli mevcuttur. Manas Destaninda da bu gelenegin varligi
gorulmektedir (Bilecik, 1995: 235). Tirklerde bu gelenek, cok eski dénemlerden beri
vardir. Ornegin Hunlarda, babalari &len ogullar, iivey annelerini ve kardeslerini
ailelerine katarak, bakmak zorundaydilar. Olen kardeslerin esleri ve cocuklarr da
sokakta kalmazlardi. Ancak Cinliler, Tiirklerdeki bu gelenegi ¢ok garipsemisler,
hatta ahlaka aykir1 bir sey olarak gdrmiislerdir (Ogel, 1988: 241).

Bugiin Kirgizistan’da eski geleneklerin onemi hala devam etmektedir
(GOomeg, 2011a: 117). Bu durum, destanda yer alan kimi olgularin, bugiin bile takip
edilmesini saglamaktadir. Manas Destani’nda yer bulan ¢ok eslilik de bunlardan
birisidir. Gerg¢i destanda yer alan ¢ok eslilik, hiikiimranlarin sahip oldugu bir
durumdur ama Kirgiz kiiltiirtinde yakin zamana kadar ¢ok esliligin devam etmesi, bu
durumla paralellik gostermektedir.

Kirgizlar arasinda yakin donemlere kadar, 6zellikle kirsal kesimde, ¢ok esli
evliliklere rastlanmaktaydi. Ama artik bu gelenekler terk edilmistir. Baslik veya
kaling adeti ise hala siirmektedir. Biitlin degisikliklere ragmen, modern diiglinler eski
usullere uymaktadir. Diiglinlerde kiz evinde bir téren ve ziyafet verilir ve ardindan
damadin evinde de toya gidilir (Gomeg, 2011a: 118). Biiyiik kapsamli toylara ait en

giizel ornekler Manas Destani’nda da yer almistir. Kirk giin kirk gece siiren toy



merasimlerindeki eglenceler, destanda detayl sekilde dile gelir. Bu toylarda yarislar,
ziyafetler ve mizik énemli bir yere sahiptir.

Kirgiz Tirklerinde aksakallilarin yani toplum biiyiiklerinin yeri hala c¢ok
onemlidir. Aksakallilardan olusan aile suralari, karar verilmesi gereken durumlarda
toplanir. Bu meclisler de kadinlarin da yeri vardir (Gomeg, 2011a: 118). Destanda da

yaslilarin séziine verilen deger, 6nemli konularda onlara danigilmasi islenmektedir.

1.4.1. Yasayan Manas Destam

Hacim bakimindan diinyanin en biiyilik destani olan Manas Destani, ayni
zamanda yasayan bir destandir. Destan, giiniimiizde de hayatini devam ettirmektedir
(Sadikov, 1995: 206). Yani, her ne kadar konusu, kahramanlari, gelisimi ve sonucu
belli bir destan olsa da, giinimiizde hala manasgilar tarafindan sdylenmekte oldugu
icin, soylendigi doneme ait kimi unsurlar biinyesine katilmakta, ufak ekleme ve
¢ikarmalar olabilmektedir.

Sertkaya ise ‘“Bozkirdan Bagimsizliga Manas” baglikli toplantinin bildiri
kitabinda yer alan “Degerlendirme” kisminda, destanin halen olusmakta olan bir
destan oldugu goriisiine kars1 ¢ikar. O, destanin Manas, Semetey ve Seytek ile ilgili
tic kistmdan olustugunu ve tamamlanmis oldugunu, yaymlanmamis bir bolimii
olmadigim belirtir (Sertkaya, 1995a: xiii). Ancak destanin heniiz tamamlanmamig
oldugunu sdyleyenler, boliimlerin tamamlanmadigini degil, gliniimiiz Manasgilarinin
mevcut kisimlara kendi yorumlarmi eklemeye devam ettiklerini kast ediyor
olmalilar. Bu anlamda, destanin giiniimiizde de manascilar tarafindan sdylenmeye ve
yorumlanmaya devam etmesinden hareket ederek, Manas Destani’nin hala
yasamakta oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir.

1987-1999 yillar1 arasinda UNESCO’nun (United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization) yoneticiligini yapmis olan Federico Mayor
Zaragoza, 1995 yilinda Biskek’te gerckelestirilen “Manas and the World Epic
Heritage” adl1 uluslararasi sempozyumun kapanis konusmasinda, Manas Destani’nin
sahip oldugu degerlerle, maddi olmayan diinya kiiltiirel miraslarindan birisi oldugunu
vurgulamis, korunmasi ve yasatilmasi gerekliligi {izerinde ©6nemle durmustur

(Zaragoza, 1995: 3).



Caynakova, Aytmatov’dan yaptig1 aktarimda soyle demektedir: “Diinyada
aklin erdemiyle yaratilan saheserlerden birisi Manas Destant’dir. Bu destan Kirgiz
halkimin milli 6viing kaynagi, atalardan kalan bir hazine, manevi degerlerin bir
araya toplandig sinirsiz bir okyanustur” (Aktaran: Caynakova, 1995: 145). Destani
sOyleyen ozanlarin her biri, bu okyanusa birer damla akitarak, onun giiniimiize kadar
geliserek yagamasini saglamislardir.

Eskiden beri Kirgizlarla beraber yasayan ve pek cok tarihi olayin, sozlii
sanatsal bir vakayinameye doniismesi sonucu, uzun yillarda olusan Manas
Destani(Caynakova, 1995: 148), bundan sonra da gesitli varyantlarla sekillenmeye
devam edecektir.

1.4.2. Manas Destam ile Diger Tiirk Destanlar1 Arasindaki Kimi

Benzerlikler

Calismanin giris kismundan itibaren vurgulandigi iizere, Manas sadece
Kirgizlarin degil, tim Tiirk halkinin 6zelliklerini barindirir. Bu anlamda diger Tiirk
destanlar1 ile benzerlikler tagimasi son derece dogaldir. S6z konusu durum, Tiirk
toplumunun degerlerinin ve ilkiilerinin ortakligini vurgulamaktadir. Bu alt baslikta,
Manas Destani’nin diger bazi Tiirk destanlar1 ile olan benzerlikleri, ortakliklar:
kisaca ele alinmistir.

Orta cagda Tiirk diinyasinin dogusunda cereyan eden olaylarin, bazi destanlarin
olusumuna kaynaklik ettigi siiphesizdir (Corotegin, 1995: 160). Ancak islenen tarihi
olaylar bir yana, bu destanlar arasinda dikkat cekici kiiltiirel benzerlikler s6z
konusudur. Tirk destan geleneginin biiylik eseri Manas Destani’nda yer alan
kahramanlarin hayatlari, Oguz Destan1 ve Dede Korkut Hikayeleri ile benzerlikler
gosterir (Yildiz, 1995a: 20). Ozleri bir milletten dogan Tiirk destanlarinin, benzer
konular etrafinda sekillenmesi son derece dogal bir durumdur.

Yukarida belirtildigi iizere, Manas Destani, Dede Korkut basta olmak iizere
diger cesitli Tiirk destanlar1 ile yakinliklar gosterir. Kazak biliminsanlarindan
Margulan, Manas Destan1 ile Dede Korkut Hikayeleri ve Oguz Destan1 arasindaki

benzerliklere vurgu yapmistir (Alptegin, 1998: 114).



Yildiz, “Oguz Destani’na Manas Destani’na ve Dede Korkut Hikayeleri’ne
Yansiyan Kahraman Kiiltiir Tipindeki Ortakliklar” baslikli calismasinda, Manas
Destani, Oguz Destan1 ve Dede Korkut Hikayelerinde kahramanlarin liderlik yonleri,
giicleri, hizli sekilde biiyiimeleri, akil hocalar1 ve kahramanlara yardimci olan
alplerin ozellikleri gibi konulardaki paralelliklere dikkat ¢ekmektedir (Yildiz, 1995d:
283-295). Ayrica Islamiyet’i kabul edis ve yerlesik yasama ge¢isin ortaya ¢ikardigi
temalar ve tipler de hem Manas Destani’nda hem de Dede Korkut hikayelerinde
benzerlikler gostermektedir (Enginiin, 1995: 176). Bu durum, her iki destanin da
Tiirklerin Islamiyet’e gecis doneminde var olmalari ile iliskildir.

Manas Destani'ndaki savascilik ruhu ile Oguz Destani’ndaki cihangirlik
(cihan hakimiyeti mefkuresi) anlayis1 Tlrklerdeki ortak bir Glkinun ifadesidir. Her
iki destandaki misralardan anlasildigina gore, onlar diinyay: teskilat¢1 diisiince ve
gayretleriyle diizene sokmaya calismaktadirlar. Bu anlayis gercek tarihte Hunlarda,
Kok Turklerde, Selguklularda ve Osmanlilarda da goriilmektedir (Geyikoglu, 2001:
204). Tiurk devletlerindeki bu ortak anlayis, Tiirk destanlarinda da ortak bir tema
olmasina neden olmustur.

Manas ile Nogay Destanlar1 arasinda da yakinliklar vardir. Unlii Kazak bilim
insan1 Cokan Valihanov, Nogaylar hakkinda efsanelerin biitin Orta Asya
milletlerinde ortak oldugunu belirtmektedir (Bulgarova, 1995: 50). Mariya
Bulgarova’nin “Nogay Kahramanlik Destanlar1 ve “Manas” Destani’ndaki Ortak
Motifler Hakkinda” baslikli ¢alismasinda, Manas Destan1 ile Nogay Destanlari
arasindaki iliskiye dikkat ¢ekilmektedir.

Mariya Bulgarova’nin bu ¢alismasinda, bir Nogay halk sarkisinda yer alan ve
Kanike (Kanikey, Manas’in sevgili esinin ismidir) adli bir gen¢ kizdan s6z eden su
tirkiye yer verilmistir:

Selebiy sarlak basinda

Kanike on bes yasinda

Sen Kanike korgiimen

Baskanu tiilk1 tabinday

Moyni1 almadin, sabinday

Sas tiilki kuyrigi

Tili Allahtin buyragi (Bulgarova, 1995: 54)



Manas’in esi Kanikey ile bu tiirkiide adi gecen Kanike arasinda baglanti
kurulmustur.

Bir baska Nogay tiirkiisiinde de savasta agir yaralanan kocasinin yaninda
bulunan ve ona moral veren bir kadinin sozleri yer almaktadir. Bu Nogay tiirkiisiinde
yer alan durum ile Manas destaninda kocalarinin yaninda yer alan kadinlar arasinda
da benzerlik oldugu diisiiniilmektedir (Bulgarova, 1995: 55).

Yiksel, “Kirim-Tiirk Destanlarindan Edige ile Manas Destani’nda Yer Alan
Benzer Unsurlar” baslikli ¢alismasinda, bu destanlardaki kahramanlarin 6zellikleri,
aile iligkileri, kahramanlarin isimleri arasindaki benzerliklere vurgu yapmistir
(Yuksel, 1995: 297-313).

Nart Destanlar1 da Manas ile benzerlikleri bulunan eserler arasindadir. Kuzey
Katkasya Tiirkliiglinlin 6nemli unsuru olan Karagay-Malkar Tirklerinin kahramanlik
destanlari, Nart Destanlaridir. Gerek Manas Destani’nda, gerekse Nart Destanlarinda
en eski Tiirk motifleri yer alir. Her ikisinde de Kamlik inancina ait dgeler ile Islami
Ogeler i¢ ice gelismektedir. Kahramanlarin dogusu sirasindaki olagantistiiliikler de
her ikisinde gorilur (Hapgeyeva, 1995: 124-125). Destanlarda ortak olan bu unsurlar,
Tirk kiltiiriinii yansitan birer motif durumuna gelmis ve 0zel anlamlara sahip
mitolojik birer 6ge, ifade olmuslardir.

Tural ise “Cora Batir Destani’nin Kirim Varyantlari ile Manas Destani
Arasindaki Benzerlikler” baslikli ¢calismasinda, bu iki destan arasinda “at”a verilen
deger, dogum ve oliimden sonra yapilan torenler, kadinin yeri, kotii kahramanlarin
kimi o6zellikleri, kahramanlarin normalden fazla siire anne karninda kalmalar,
riiyalara verilen 6nem, savasan kisilerin karsilikli atigmalari, 6liip-dirilme motifi gibi
kimi durumlarin benzer olduguna dikkat ¢gekmektedir (Tural, 1995: 240-257).

Ancak elbette bu destanlar arasinda gesitli farkliliklar, birbirlerine goére daha
derin isledikleri ya da daha yiizeysel gectikleri temalar vardir. Ornegin Manas
Destanini, milli destanlarimiz i¢inde mitolojik unsurlari daha az olan bir destan
olarak nitelendirilebilir (Tamir, 1995: 237). Diger destanlarla Manas Destani
arasindaki ayricaliklarindan en dikkat ¢ekeni, Manas Destani’nda insanlarin
psikolojik durumlarina ayrintili sekilde yer verilmesidir. Destanda iimit,
insanseverlik, mutluluk, sevgi, nefret, iimitsizlik, kincilik, kiskang¢lik gibi insana ait

tiim duygulara yer verilmistir (Sakeeva, 1995: 229). Insanlarin mutlu oldugunda



sarki sOylemeleri, heyecan ve sevinglerini miizikle yasamalar1 destanda sik¢a
gorulmektedir.

Manas, diger destanlarla benzesmeler gosterdigi gibi, destan pargalarina yer
veren biiyiikk bir eser ile de yakinlik gostermektedir. Mahmud Ibn Hiiseyin el-
Kaggari’nin “Divanii Lagati-t Tiirk” adli eserindeki destan pargalart ile Kirgizlarin
Manas Destani’nda onemli yakinliklar vardir (Corotegin, 1995: 160). Kasgarh
Mahmud’un Divan’indaki destan parcalar1 ile Manas Destaninda yer alan ata yurt
sevgisi, onu diigmanlardan koruma istegi, orf, adet ve gelenekler, kardeslik, birlik
cagris1 gibi manevi unsurlarin yani sira, savas olaylariyla ilgili cografik alanlar da
asag1 yukar1 aynidir. ikisinde de savaslar, Miisliiman Tiirk halklarmin kuzey dogu ve
dogu bolgelerinde, onlarin sinirinda ve Cin igerisindeki bolgelerde yapilmaktadir
(Corotegin, 1995: 161). Bu durum, destanlarin i¢inden c¢iktiklar1 tarihi yansitma
durumlari ile iliskilidir.

Manas’in Tiirk Destanlar1 ile olan benzerlikleri bir yana, V. V. Radlov,
Manas ile Homeros'un ilyada’smi sanat yoniiyle denk tutar, her iki destanin da diinya
edebiyatinda ¢ok onemli bir yeri oldugunu vurgular (Abetekov, 1995: 17). Sanatsal
degerleri bir yana, bu iki destan, diinyanin genis hacme sahip eserlerinden olmalari
acisindan da benzerdirler. Ancak Manas Destani, bu konuda birinciligi hi¢bir destana

birakmaz.

1.4.3. Manas Destanr’nin Hacmi

Muhteva ve sanat degeri acgisindan sayili destanlardan olan Manas destant,
bilim diinyasinda taninmis 84 varyanti bulunan ve misra sayis1 1.500.000’e vardigi
iddia edilen hacimli bir eserdir (Gtirses, 1997: 38; Kulamshaeva, 2008: 2). Manas’in
derlenmis kismi ise yaklasik 500.000 misradir ve biiylik boliimii manzumdur.

Sertkaya ise, destanin 1.500.000 misradan olustugu goriisiine katilmadigini,
destanin en hacimli varyantinin, XX. yiizyilin biiyilk ozan1 Manas¢1 Sayakbay
Karalayev’in soyledigi 500.553 musralik ticlemesi oldugunu ifade etmektedir
(Sertkaya, 1995a: xiii). Ancak bu haliyle bile Manas Destani, diinyanin en biiytlik

destanidir.



Biiyiikliigli ve icine aldig1 olaylar, hadiselerin ¢oklugu yoniinden Manas
Destanina denk gelebilecek diinyada bir baska eser yoktur. Hacim itibariyle essiz bir
eser olan Manas, Homeros'un Ilyada Destani’nindan 16 defa, Firdevsi'nin Sehname
adli destanindan 2 ila 3 defa, Finlilerin Kalavela Destani’ndan 10 defa, Mahab-
Haratta’dan 2,5 defa daha biiyiiktiir (Ivgin, 1995: 24; Daniyarov, 1995: 89).
Biiytikliikleri dillere destan olan bu eserlerden kat kat genis olan Manas, erisilemez
bir degere sahiptir.

Manasin 84 varyanti oldugundan soz etmistik. Ancak bunlarin hepsi ayni
seviyede degildir. Manas’in esas varyantlari, manasgilar Saginbay Orozbakov,
Sayakbay Karalaev, Sapak Irismendeev, Bayimbet Abdirakmanov (Togolok Moldo),
Bagis Sazanov, M.Musulmankulov, 1. Abdirakmanov, M. Cokmorov’dan
kaydedilerek kagida gecirilmis varyantlaridir (Kulamshaeva, 2008: 2). Siiphesiz bu
varyantlar arasinda, sadece hacim bakimindan degil, sanatsal deger agisindan da

onemli farkliliklar mevcuttur.

1.4.4. Manas Destan’nin Boliimleri

Pek ¢ok destan, fiziki bir giice sahip bilgili bir kahraman veya kahramanlar
cercevesinde sekillenir (Giirses, 1997: 38). Manas Destan1 da bu tiir destanlara
ornektir. Asil kahraman, destana da adini1 veren Manas’tir. Ayrica Manas’in oglu
Semetey ve torunu Seytek de destanin devaminda asil kahraman roliinl
tistlenmislerdir. Destan,

1.Manas

2.Semetey (oglu)

3.Seytek (torunu) hakkindaki boliimlerden ve yine Manas dairesi ig¢inde
oldugu kabul edilen Er Tostok ile Coloy Han destanlarindan ibarettir (Giikensoy,
2002: 9). Ancak temel bolimler, Manas, Semetey ve Seytek’tir.

Ayrica Cusup Mamay’in varyantina gore, Manas, Semetey ve Seytek’ten
sonra 5 kusak daha destana ilave olmustur. Bu daireler ise sirasiyla soyledir:
Kenenim (Seytek’in oglu), Seyit (Kenenim’in oglu), Asilbaga ve Bekbacga (Seyit’in
ikiz ogullar1), Sombilek (Bekbaga’nin oglu), Cigitey (Sombilek’in oglu) (Yildiz,

2002: 552). Bu varyantlarin sekillenmesi ve yayilmasi ise zamana baglidir.



1.4.5. Manas Destan1’nin Tasidig1 Milli Suur

Manas, milli 6zellikleri itibariyle ¢ok renkli, kendisine has deyisleriyle
yogrulmus orijinal bir destandir. Kirgizlarin folklorunu, gelenek ve goéreneklerini,
inanglarini, torelerini, bozkir hayatini, etnografyasimi (giyim-kusam, cadir hayati,
hayvancilik, deve ve at kosumlari, mutfak kiiltiirii vb.) barindiran destan; deyimler,
terimler, atasozleri gibi bilgilerin yaninda, Tiirk dili tarihi i¢in ¢ok degerli olan dil,
edebiyat ve tarih malzemelerini de biinyesinde yasatmaktadir (Giilensoy, 2002: 10).
Manas Destani, milli miizik tarihimiz i¢in de essiz bir kaynak niteligindedir.

Manas’in tasidigi iman giicii, devamlilik fikri, asiladigi milli suur ile milletin
biitiin hayatin1 kucaklayabilen bir sanat eseri olmast (Argunsah, 1995: 25), onun
degerini bir kat daha arttirmaktadir. Bu destan, Tiirk milli gelenek ve ananelerinin
yasatilmasinda, milli suurun canli tutulmasinda biiyiik bir dneme sahiptir.

Manas Destant tiim Tiirkler arasinda devam etmis ve giliniimiize kadar
gelmistir (Schonig, 1995: 116-121). Dolayisiyla, biitlin Tiirk boylarinin ortak
kiiltiriiniin sentezi durumundadir. Manas’in tabakalarinin her birinde Turk tarih
zincirinin bir halkas1 bulunmaktadir. Anadolu sahasi halk edebiyatinin yapisi,
motifleri, inang¢ sistemi, formulistik sayilar ve renkler gibi pek ¢ok 6ge ile Manas
Destan1 arasinda paralellikler mevcuttur (Tirkmen, 1995a: 110-115). Manas
Destan’inda sahip olunan dil, din ve soy liggenine sik¢a vurgu yapilmaktadir
(Naskali, 1995a: 294).

Bu destan, savag karigikliklari sirasinda meydana gelen olaylari, agk
maceralarini, senlikler ve diigiinleri, Kamlik inancinin detaylarini, gelenek,
gorenekler ile kahinlerin durumlarmi igermekle birlikte, Kirgiz kiiltiiriini
yiiceltmektedir (Korkmazlar, 2011: 6). Kirgiz kiiltiiriiniin sahip oldugu sayisiz
zenginlik ve deger, destanda islenmektedir. Bunlarin basinda milli birlik anlayisi
gelmektedir.

Manas destan1 Kirgizlarla beraber asirlarca ayni iklimde, ayni cografik
sahada, ayni tarihi-etnografik kusakta yasayan topluluklar hakkinda bilgi
vermektedir. Destan, Tiirk diinyasinin tarihi, etnografyasi, psikolojisi ve felsefesinin

yani sira, askeri hayatina da 1s1k tutan bir destandir (Beybutova, 1995a: 192-194).



Tiirk askeri yasamina ait taktikler ve savag aletlerinin yaninda, Tiirk askeri miizigine
iliskin oldukg¢a detayli bilgi de destanda yer alir. Tiirk milletinin ve devletinin
simgesi olan askeri miizik takimlarma ait pek cok detay, Manas Destani’nda
islenmistir.

Destanlarin yukarida sozii edilen nitelikleri ve milli terbiye bakimindan
bliyiilk 6neme sahip olmasi, Tirklerin birlik i¢inde bulunmasini istemeyenlerin
dikkatini cekmistir. Abdiilkadir Inan bu énemi, Sovyetler ilkesinde Turk kultiri
diismanlarinin, Tiirk destanlarina karsi  gosterdikleri tepkiyi ifade ederek
vurgulamistir.

Tiirk destanlar1 ic¢indeki milliyetcilik duygusundan c¢ekinen Ruslar, bu
destanlarin yaymlanmasina siddetle karsit ¢ikmislardir. Ancak 1940-1944 yillarinda
Almanlarla yaptiklar1 savas sirasinda, Tiirk destanlarini, asker olarak kullanmak
istedikleri Tiirklerde savaggilik ruhunu yiikseltmek amaciyla, kendi -elleriyle
yaymlamiglardir. Savas bittikten sonra tekrar destanlar hakkinda tenkitlere ve
yasaklara baslamislardir (Inan, 1998: 199).

Ozellikle Manas Destani’nin milli duygulari canli tutmasi, Sovyet hiikiimetini
rahatsiz etmistir. Rejim, Manas’in kendisi i¢in tasidigi tehlikeyi kesfetmis ve 1951-
1954 yillar1 arasinda (Dede Korkut, Alpamis ve Oguz Kagan gibi) oteki Turk
destanlariyla birlikte okunmasi, anlatilmasi ve basilmasi yasaklanmistir. Hatta
1952°de Pisbek (Frunze) de, Sovyetler capinda bir seminer diizenleyerek,
kendilerince destandaki gayri insani, sovenist, zararli kisimlari tespit etmislerdir.
Fakat daha sonra gelen baskilar neticesinde, destan hakkinda bilimsel arastirmalar
yapilmaya ve ¢esitli varyantlar derlenmeye devam edilmistir. Bu strecgte, Manas
Destani, Kiril Alfabesi ile olsa da yaziya gecirilmistir (Giilensoy, 2002: 11-12;
Kolcu, 2002: 616). Sovyetlerin yukarida s6z edilen tutumlari, destanlarin giicii
hakkinda 6nemli bir goriiniim sunar.

Orta Asya Turk Ulkelerinde uzun yillar siiren Rus istilas1 ve yetmis yillik
Sovyet Rus hakimiyeti, Tirk kiltird, edebiyati ve folkloru tzerinde olumsuz etkiler
yaratmistir. Rus yonetimi ve ideolojisinin baskilart sonucu, ozanlar ve manasgilar,
kendilerini dinlemeye gelen arastirmaci ve derlemecilerden, Rus istilasina dair halkin

terenniim ettigi destan ve tiirkiileri, “milli bir sir niteliginde gordiiklerinden”



saklamiglar veya Rus memuru zannettikleri arastirmacilara destani naklederken,
destan metninde degisiklikler yapmislardir (Geyikoglu, 2001: 205).

SSCB kimi zaman destanlarin yayinlanmasina izin vermis ancak,
yayinlarken baz1 sansiirler uygulamistir. Ornegin yaymlanan metinlerden, Islamiyet’e
ait unsurlar ¢ikarilmistir (Harvilahti, 1995: 284). Ancak yine de halk i¢inde yayilan
cesitli varyantlarda yasaklanan pek ¢ok 6ge, hayatini siirdiirmeye devam etmistir.

Manas Destani’na kars1 Sovyetler Birligi’nde siirdiiriilmiis olan politika,
engellemeler, sansiir ve yasaklamalar, Mar Bayciyev’in “Manas Destan1 Kalbimin
Agrisidir” baglikli makalesinde detayli olarak sunulmustur. Burada 1935 yilinda
Manas Destani’nin yayimlanmasini teklif eden bilim adamlarinin tutuklanarak
ortadan yok olmasindan, destani yayimlayan akademisyenlerin kursuna dizilmesine
kadar, destanin yasatilmasi adina verilen ac1 dolu savas gozler oniine serilmektedir
(Bayciyev, 2004: 57-83). Yasatilmamasi ve yasatilmasi adina bunca acinin goze
alindig1 Manas, her tiirlii engele ragmen varligini korumaya devam etmistir.

Kirgiz alfabesini 1911°de hazirlayan ve 1922 yilinda Manas Destani’nin
kaydmin, yaslanmakta olan Sagimbay Orozbak Uulu (Oglu)’ndan derlenmesinin
resmi yolunu agan Isenaali Arabayev, 1933 yilinda burjuva milliyetcisi olmak
sucuyla tutuklanmistir. KGB’nin iskencelerine dayanamayan yash egitimci, 1938°de
Oldiiriicii dozda tiitiin yiyerek intihar etmis ve boylelikle kaginilmaz olan kursuna
dizilme cezasindan kurtulmustur (Asc1, 2010: 26).

Manas Destaninin yayinlanmasi ic¢in biiyiik cabalar gosteren ve bu ugurda
Olen Arabayev, dliimiinden sonra dahi iftiralara ugramistir. 1952 yilinda vefatinin
tizerinden uzun yilar gegcmesine ragmen, diizenlenen bir konferansta dilci lIgor
Batmanov, Isenaali Arabayev’i kastederek: “...Manas destaninin en gerici varyanti
ise arkasinda cedid mekteplerinin, Pantiirkistlerin ve Tiirk ajanlarinin durdugu
‘Sagimbay Orozbakov’ varyantidir (Bu varyanti Arabayev derlemisti)...” demistir
(Asc1, 2010: 23). Bu ifadelerin hepsi, destanda yer alan milli glgten ne kadar
cekinildiginin birer gostergesi olmustur.

Rusya'da 1917 ihtilali ile Carlik yonetiminin yikilmasindan sonra, Orta Asya
Turkleri arasinda milli uyanis kuvvetlenmistir. Rus istilas1 altindaki Turklerin uyanisi
ve milli kdltur unsurlarmin Tlrk kimligini kuvvetlendirmesinde, Manas Destant

onemli bir yer tutmustur. Ruslar da buna karsi karalama ve yok etme yoluna



gitmislerdir. Taskent'te yaymlanan Kominist Partisi yayin organ1 Turkestanskaya
Pravda gazetesi(1924, say1:23), destan hakkinda soyle yazmustir: "Manas Destani,
Pantlrkizm Glkusinln inkisafi devrinde dogmustur ve destamin derlenen birinci ve
ikinci boltmleri, rk¢r milliyetcilik ruhuyla doludur. Manas Destan: ilim bakimindan
kiymetli bir eser olmakla beraber, Kirgiziarin ve diger Tlrk kavimlerinin kiltirel
gelismelerine zararli bir yon verebilir. Biz buna kars: ¢ok ihtiyat¢r davranmalynz”
Ancak, destanda anlatilan olaylarda, Kirgiz Turklerinin dis diismanlarinin yani sira,
soydaslart olan diger Tiirk boylariyla da micadele ettikleri gorulmektedir. Bunlar,
destanda, itham edilen fanatik bir Turk¢l amacin olmadigin1 gostermektedir
(Geyikoglu, 2001: 205). Buna ragmen, destanda yer alan kahramanlik fikri ve Tiirk
kiiltiirline ait yogun unsurlar, Ruslarin bundan ¢ok ¢ekinmesine neden olmustur.

Yetmis yillik Rusya doneminde koyulan biitiin yasak ve engellere ragmen,
¢ok degerli milli ve dini muhtevaya sahip Manas Destani, halk iginde sakli kalmistir
(Ormon Uulu ve Arabova, 2006: 43). Kirgiz halki Manas’t korurken, Manas da
Kirgiz halkinin kimligini korumustur.

Sovyetlerin  yaptigim1 ~ Cinliler Mao'nun  Kualtir Devrimi  déneminde
yapmuglardir. Cin hakimiyetinde yasayan Kirgizlar izerinde etnik ve kultlrel baski
uygulamiglar, Manas Destanin1 yasaklamiglardir. Bunun sonucu olarak, 1949'dan
once Cin'deki Kirgizlar arasinda bu destan1 bilen ve sdyleyen yiizlerce manasgi
bulunmakta iken, Mao doneminde yok olma noktasina gelinmistir. Keza 1980'den
sonra yapilan arastirmalarda Cin'de ¢ok az manas¢inin kaldigi anlasilmistir
(Geyikoglu, 2001: 206). Cin’in uyguladigi baskici rejim, bu durumun olusmasina
neden olmustur.

Ying’in verdigi bilgiler gore, 1960’larda Cin’in Tianshan Dagi’nin giliney
yamacindaki Kirgizlarin arasinda 80’nin {izerinde manas¢i yasamakta idi (Ying,
2001: 222). Ancak bu say1 hizla azalmistir.

Kirgiz Cumbhuriyeti 1990 yilinda kuruldugunda, {tilkedeki milli bilincin
yeniden canlandirilabilmesi i¢in hiikiimetin kimi girisimleri oldu. Kirgiz dili ve
Kirgiz tarihi ile ilgili yapilan arastirmalarin yani sira, 6nemli milli semboller iizerine
de vurgular yapildi. Bunlar i¢inde en dikkat ¢ekicisi, milli bir karakter olarak goriilen

Manas’1n, pek ¢ok alanda, Kirgiz kimliginin sembolii olarak kullanilmasi idi.



Manas’in Kirgiz halkinin zihninden silinemez olmasi, bu uygulamalara temel
teskil etti. Manas hemen her yerde yer alan bir milli simge haline getirildi. Kagit
paralar iizerinde Manas’in resimleri yer aldi, heykelleri ve posterleri iilkenin her
yerine yayildi, uluslararasi havaalanina “Manas” adi verildi, Bigkek’teki yeni
tiniversiteye onun adi kondu, okullardaki miifredata Manas Destan1 konuldu. Hatta
1997°de ortadgretim okullarinda Manas Destani’nda yer alan prensipler, derslerde
okutulmaya baslandi (Berdikeeva, 2006: 1-3).

Icerdigi oOgeler incelendiginde, Manas Destani’'nin ruhunun, Ozgurlik,
bagimsizlik ve millet olma kavramlarindan olustugu goriliir. Destan, bu 6zellikleri
ile giincelligini korumus, halkin i¢inde yasamis ve Kirgiz halkinin kiiltiirel hayatinin
devamliligin1 saglayarak bugiinkii bagimsiz Kirgizistan Cumhuriyeti'nin dogmasina
manevi zemin hazirlamistir (Geyikoglu, 2001: 203). Bu anlamda Kirgiz halkinin
Manas’a nigin bu kadar biiyiikk deger verdigi ve Berdikeeva’nin yukarida sozlinii
ettigi girisimleri gerceklestirdigi agiklik kazanmaktadir.

Yildiz, “Manas Destani’nda Sosyal Iliskiler” baslikli bildirisinde soyle
demektedir: Biiyiik 6nderimiz Mustafa Kemal Atatiirk, cumhuriyetimizin 10. yilinda
yaptig1 tarihi konusmada, bize su mesajlar1 vermektedir:

“Bugtin Sovyetler Birligi dostumuzdur. Fakat yarin ne olacagini
kimse  kestiremez. Tipki  Osmanli  ve  Avusturya-Macaristan  gibi
pargalanabilir. Bugiin elinde simsiki tuttugu milletler avucundan kagabilirler.
Diinya yeni bir dengeye ulasabilir. Iste o zaman Tiirkive ne yapacagini iyi
bilmelidir. Bizim bu dostumuzun idaresinde dili bir, inanct bir, ozii bir
kardeslerimiz vardwr. Onlara sahip ¢ikmaya hazir olmalyyiz. Hazir olmak
valniz o giinii susup beklemek degildir. Hazirlanmak lazimdir. Milletler buna
nasil hazirlanir? Manevi kopriileri saglam tutarak. Dil bir kopriidiir... Inang
bir kopriidiir... Tarih bir kopriisiidiir... Koklerimize inmeli ve olaylarin
boldiigii tarihimizin iginde biitiinlesmeliyiz. Bu biitiinlesme, elbette kiiltiirel
biitiinlesmedir.”

Iste Tiirk Cumhuriyetleri, kiiltiirel biitiinliik iginde bir gelecege sahip
olacaksa, bunlar, Atatiirk’{in isaret ettigi kopriiler sayesinde olacaktir. Bu kopriler,
Kok Tiirk kitabeleri, Manas Destani, Dede Korkut Hikayeleri gibi ortak kiiltiir

unsurlarimizdan olugmaktadir. Bu sebeple bu eserleri sadece kiiltiirel miras olarak



degerlendirmek yetmez, onlara gelecegi aydinlatacak mesajlar almak {izere de
bakmasini bilmek gerekir (Yildiz, 1995b: 190 ; Geyikoglu, 2001: 206-207). Cunki
onlarin i¢ginde milli kiiltiir, gelenek, gorenek, milli sanat, tekerriir eden ve edecek
olan tarih yer almaktadir.

Destanlar, milletlerin blylk isler yapmak igin kendilerine guven
duymalarinda, ¢esitli sosyal ve tarihi sebeplerle unuttuklar1 milli 6z benliklerine geri
donmelerinde, yeniden dogarak buyuk millet olmak, hirriyet ve istiklallerini
korumak veyahut kaybetmis olduklari istiklallerini yeniden kazanmak i¢in davranip
kalkinmalarinda rol oynamistir. Manas Destani bu belirtilen nitelik ve unsurlara canli
bir 6rnektir (Geyikoglu, 2001: 207). Manas Destani yok edilmek istendiginde Kirgiz
halki onu korumus; destanda Kirgiz halkinin milli degerlerini, kiiltiirlinii ve tarihini
korumustur.

Belirtilen diger unsurlarin yaninda, milli miizik kiiltiiriine ait unsurlarin
belirlenmesi, vurgulanmasi, yasatilmasi ve oneminin anlasilmasi adina da Manas

Destani ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

1.4.6. Manas Destan’nin Olusum Dénemi

Manas destaninin ya da Manas destaninda islenen olaylarin hangi déonemlere
ait oldugu konusu tartismalidir. Kimi arastirmacilara gore bu olaylar, Hun dénemine
aittir. Kimilerine gore ise, cok daha sonraki donemde gergeklesen olaylar, destana
kaynaklik etmistir.

Naskali, destanin olustugu doneminin Hunlar g¢agina dayanmasinin g¢ok
gercekei olmadigini, bu olusumun tarihi zemininin, IX. yiizy1l sonrasina baglamanin
daha dogru olacagini savunur (Naskali, 1995a: 10).

Orta Asya ve Cin miinasebetleri uzmani, arkeolog ve etnograf A.N.
Bernstam’a gore Manas Destani’nin ¢ekirdegi Kirgizlarin Yenisey Irmagi
boylarinda, Miniisiin bozkirlarinda IX. ylizyilda devlet kurduklar1 devirde meydana
gelmistir. Bernstam, Kuzey Mogolistan’da bulunan Kok Tiirk harfleri ile yazilmis
olan bir kitabeye dayanarak bu goriisli 6ne siirmektedir. Bu kitabeyi birakan kisi,
“Ben Kirgiz ogluyum” demektedir. Ogullarina “Marim (iistadim) gibi olunuz, hana

itaat ediniz” diye nasihatte bulunmaktadir. Bu kitabedeki “mar” kelimesi Maniheist



miirsit ve 6gretmenler i¢in kullanilan Siiryanice bir terimdir. Buna gore buradaki
Kirgiz beyinin Manihesit oldugu sanilmaktadir. Anlasildigi iizere bu kitabeyi
yazdiran Kirgiz beyi, Yaglakar Han’in (IX. yiizyilda Kirgizlarinda basinda bulunan
han) hizmetinde bulunmustur (Altun, 1995: 5; Inan, 1972: vi; N.Ozkan, 1995: 73)
Bernstam, destanin olusmasina neden olan olaylarin, bu donemlerde cereyan ettigini
savunur.

Sertkaya (1995b) da Bernstam’in “Manas Destani’’min IX. yiizyilda
Kirgizlarin devlet kurduklart Minusin bozkirlarinda meydana geldigi” goriisiinii,
Uzerinde durulmaya deger gormektedir (Sertkaya, 1995b: 218).

Kazak yazar M. Auezov, VII - IX. yiizyillardaki Kirgiz halkinin Uygurlarla
olan savagini anlatan en 6nemli epizoda dayanarak, Bernstam gibi, destanin 840’11
yillarda meydana gelmis olabilecegi konusunda goriislerini ortaya koymustur
(Kulamshaeva, 2008: 143).

Kaya, Manas Destani’nin Tiirkistan’da Yedisu civarinda tesekkiil ettigini ve
zamanla ¢evreye yayildigini ifade eder (Kaya, 2007: 1293-1300).

Keskin’e gore bu destan, Kirgizlarin Uygur Devleti idaresinde iken isyan edip
kendi devletlerini kurduklari zamanlardan itibaren tesekkiil etmistir (Keskin, 1995:
48).

Diinya destanlar1 hakkinda arastirmalar yapan {inlii bilim adami V.Jirmunsky
ise, Manas Destani’n1 olusturan tarihi olaylarn, XV — XVIIL yiizyillarda gectigi
goriisiindedir (Kulamshaeva, 2008: 143).

Inan, Manas Destanmmin Con kuzat (Blyik Sefer) epizotunda, Orhon
Yazitlarinda adi anilan tanriga Umay Ana’nin adinin gegmesinden hareketle, bu
tarihi uzantilar1 kabul etmekle birlikte, destandaki tarihi olaylarmn agirliginin daha
yakin zamanlara ait oldugunu savunur. Ona gore, elde bulunan Manas Destani
parcalarinda, XVI-XVII. yilizyillarda yasayan Kirgiz-Kalmuk, belki daha ziyade Orta
Asya ve Dogu Avrupa Miisliiman Tiirk uluslariyla, Kalmuk ve Cin savaslar1 konu
edilmistir (Aktaran: N.Ozkan, 1995: 73).

Yuvali, “Destanin olugsma doénemini, Milattan Onceki zamanlardaki Hun
donemi ile baslatanlar olsa da, Manas Destanin IX. yiizyildan itibaren Kirgizlarin
hayatinda onemli yeri olan Karahitay miicadelesi ile baglamis olmasi kuvvetle

muhtemeldir.” Demektedir (Yuvali, 1995: 131).



Kirgiz edebiyat¢ist Yunusaliev ise destanin IX.-XI. yiizyillarda olustugu
fikrindedir (Kulamshaeva, 2008: 143).

Manas destaninin olusumu ile ilgili bir bagska varsayimda ise, destanin ilk
varyantinin - meydana gelmesi, Karahanli Devleti ile iliskilendirilmektedir
(Kulamshaeva, 2008: 144).

Tirk tarihi arastirmacist Wilhelm Barthold'un ileri siirdiigii goriise gore,
Manas Destani, Kirgizlarin blylk micadelelerinden sonra bagimsizlik kazanip
blyuk bir imparatorluk haline geldikleri IX. ve X. yiizyillarda tesekkiil etmistir.
Geyikoglu’na gore bu goriis daha gergekgi bir yaklasimdir ve bu donemdeki
olaylarin Manas Destani'na kaynak olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Ancak Geyikoglu,
Mecmuai't-Tevarih adli eserde Manas’in, Altinordu hiikiimdar1 Toktamis Han'm (0.
1405) arkadas1 olarak gosterildigini, bunun da dikkate alinmasi gerektigini savunur
(Geyikoglu, 2001: 204; Gomeg, 2011a: 126). Fakat bu durum, destana sonradan
eklenen bir 6ge olmalidir.

Cuveyni, Tarih-i Cihan Giisa’sinda 1120’li yillarin sonunda Karahitaylarin
Orta Asya’ya geldikten sonra Kirgizlara asker gdnderdigini ve biiyiik bir ihtimalle bu
donemin olaylarinin, Manas Destaninin tarihi kaynagini olusturdugunu belirtir
(Naskali, 1995a: 10).

Farkli goriisler bulunmakla birlikte, pek cok biliminsaninca kabul edilen
goriise gore, Manas Destani, Kirgizlarin Yenisey Irmagi ile Minusink bozkirlarindaki
hayatlar1 sirasinda, biiyiik bir devlet kurduklar1 840 yili civarinda, Uygur Tiirkleri ve
Cinlilerle yaptiklar1 savaslarda olusmaya baslamis; daha sonra XVI-XVII.
yiizyillardaki Kirgizlar ile Kalmuklarin veya Budist Kalmuk Mogollar1 ve Cinlilerin
Orta Asya’daki Miisliiman Tiirk kavimleriyle yaptiklar1 savaslar sirasinda, blinyesine
yeni unsurlar katarak zenginlesmistir. XIX. yiizyilda destana Islami unsurlar
girmistir. Boylece destan, Miisliiman kahramanlarla, kafirler arasindaki savaslar
sekline donligmiistiir (Glilensoy, 2002: 11).

Manas Destani’nin ilk olusum ve gelisiminde etkilenilen tarihi olaylar,
Moldobayev’in ¢alismasinda su sekilde gosterilmistir:

1. Hunlar ve sonras1 (MO. XVIIL. yy — MS V.yy)

2. Eski Tiirk ve Kirgiz Devri (VI - IX yy)

3. Kara Kitay ve Karahanidler zamani (X-XI1 yy)



4. Mogol Devri (XIIL yy)

5. Altin Ordo ve baska hanliklarin zamanindaki tarihi hadiseler (XIV— XVI.
yy)

6. Cungar ve Ayrat — Kalmak Devri (XV — XVIII. yy)

7. Sonraki eklemeler (XI1X — XX. yy basi) (Moldobayev, 1995: 36)

Destanin hangi olay ya da olaylarla basladig: tartismali olmakla birlikte, sona
erdigi donemdeki olaylarin da tarihsel karsilig1 cok net degildir.

Naskali ve Geyikoglu'na gore, destandaki olaylarin anlatimi ve gergek tarihi
olaylarin seyrine gore, Manas Destani'nin sona erdigi tarih donemini, Oyrat Cungar
devletinin yikildigi 1750 yilina kadar getirmek mimkindir” (Naskali, 1995a: 10 ;
Geyikoglu, 2001: 204).

Jirmunsky ise, Manas Destani’nin tamamen sekillenip bitisini, XVI.- XVII.
yiizyilda goriilen Kalmuk savaglarina tarihlemektedir (Kulamshaeva, 2008: 143).

Destana ilave edilen yeni unsurlar da, siiphesiz tarihsel olaylarla iligkilidir.
Tarih? kaynaklara gore X. yy’in ortalarinda, yani Karahanlilar déneminde Tanri
Daglarmm dogusunda ve Yedi Su’da yasayan Kirgizlar, islam dinini kabul
etmislerdir. Buna bagl olarak, destanda Islamiyet’le ilgili bilgiler de yer almaya
baglamigtir (Kulamshaeva, 2008: 144).

Destanlarin olusumu ve gelisimini tek bir olay ya da doneme baglamak
oldukea giictiir. Ozellikle de Manas Destan1 gibi hacmi oldukca genis eserlerde, pek
cok olaym ve donemin etkisi vardir. Destanin olusum donemine iligkin ¢cok sayida
goriis olsa da, bize gore, Manas Destani’n1 hazirlayan kiiltiirel, siyasal ve askeri
olaylar Asya Hunlar1i doneminden itibaren sekillenmeye baglamistir. Ancak
destandaki konularin viicut bulmasi, IX. ylizyilda meydana gelmistir. Bu dénemden
itibaren, Kirgiz Tirklerinin basindan gegen olaylar, manascilarin katkilariyla destana
ilave olmustur.

Destanlar babadan ogla anlatila anlatila zaman gectik¢e, bazen o milletin
ilerki isteklerine, iilkiisiine ait unsurlarla siislenir. Boylelikle edebi degeri yiikselen
destan, bir¢ok neslin miisterek tiriinii halini alir (Atsiz, 1992: 31). Manas Destani’nda

da durum, siiphesiz boyledir.



1.4.7. Manas Destan1’nin i1k Kez Derlenmesi ve Kaleme Alinmasi

Sozlii edebiyatin temeli olan destan ve halk hikayeleri, biitiin Tiirk
diinyasinda oldugu gibi, Kirgizistan’da da ¢ok ragbet gérmiistiir. Her tiirlii olumsuz
politikaya ragmen, ¢ok koklii bir kiiltiir hayatina sahip Kirgizlarin Manas Destant,
giiniimiize kadar séylenmistir (Gémeg, 2011a: 126). Onceleri sadece sozlii bir edebi
eser olan Manas, XIX. yiizyilda yazil1 bir eser konumuna gelmistir.

Kirgiz halkinin tiim tarihini, hayatini, ge¢misini, diislincesini iginde
bulunduran Manas Destan1 hakkindaki ilk yazili malumat, XVI. yiizyilin bagindaki
“Mecmuaii't-Tevarih” (Tarihlerin Toplami) adindaki eserde mevcuttur. Seyfeddin
Molla’nin (Seyfeddin Ahsikendi) eseri olan Mecmuaii't-Tevarih’te destanin bas
kahramani Manas, tarihi bir kisilik olarak gosterilir. Burada Manas, Altinordu
hiikkimdar1 Toktamis Han'in arkadasi olarak anlatilir (Bedalbayev, 1995: 37;
Gulensoy, 2002: 11; Geyikoglu, 2001: 203). Her ne kadar Manas bu eserde tarihi bir
kisilik olarak belirtilse de, bunu dogrulayacak detayli baska bir kaynak giintimiize
gelmemistir (Yildiz, 1995a: 21).

Gergi Manas’in gergekten yasamis, bir tarihi kisilik oldugunu iddia edenler
arasinda bazi menkibeci ve masalcilar da yer almistir. Onlar, Manas’in, Nogay’in
torunu, kimileri de torunun ¢ocugu oldugunu oOne siirerler. G.Bordosev de,
Kirgizlarin Nogay boyunun reisi Manas’in ve oglu Semetey’in var oldugundan s6z
eder (Attokurov, 1995: 32).

Manas’in gergekten yasamis bir Nogay reisi olup olmadig tartismaya acik
olsa da, Manas ve Nogay Destanlar1 arasinda biiylik benzerlikler vardir. Bu konu,
“Diger Tiirk Destanlari ile Manas Destani Arasindaki Kimi Benzerlikler” adl
baslikta ele alinmistir.

Manas Destaninin bir kisminin, XVI. yiizyilda Tacik Farsgasina terciime
edildigi bilinmektedir. Ancak bunu takiben uzun yillar Manas ile ilgili bir ifadeye yer
veren kaynaga rastlanmamustir. XIX. yiizyilin basinda, bilimsel seyahatler yapan
Vrangel, raporunda Manas Destanindan s6z etmistir (Y1ildiz, 1995a: 21).

Kazak-Kirgiz’larin Uluyiiz boliimiinde idare amiri olan Franel adli bir Rus
memuru, 1849 yilinda Sovyet hiikiimetine bir rapor sunmus ve burada Manas

Destani’ndan séz etmistir. Bu rapora gore, anlatilar, ¢ok eski Nogayli denilen halk



zamaninda yasayan Manas ve oglu Semetey adli kahraman savascilar hakkindadir
(Inan, 1972: v-vi; Altun, 1995: 4)).

Daha sonra Orta Yiiz Kazak prenslerinden, Tiirkolog ve biliminsan1 Cokan
Cingisovi¢ Valihanov (1835/1837-1965), Kirgizlar arasinda yaptigr seyahat
sirasinda, Manas Destant’ni incelemistir. Kazak alimi Valihanov, Kirgiz halkinin
tarihini ve medeniyetini arastirmada 6énemli yeri olan insanlardan birisidir (Sadikov,
1995: 201; Yildiz, 1995a: 21; Alpisbayev, 1995: 27).

Velihan oglu Cokan Tore, Manas’tan soz eden ilk makalesini 1861°de “Rus
Cografyas1 Dernegi’nin “Izvestiya” adli dergisinin I ve II. ciltlerinde yaymlanmistir.
Valihanov’'un “Congorya Etiidii” baghikli makalesinde, Manas Destani’ndan
“Kirgizlara ait tiim gelenekleri bir araya getiren bir Kirgiz ansiklopedisidir” (Inan,
1998a: 99; Inan, 1972: v-vi) diye s6z etmesi, 6nemli bir tespittir.

Valihanov, Manas Destani’nin “Kokiitey Han’in As1” kismini1 derlemistir
(Gllensoy, 2002: 12). Bunun Rusca cevirisi ise 6lumunden sonra “Velihan oglu

Cokan’m Mecmuay1 Asar1” adiyla yayilanmistir (Inan, 1998a: 99).

Resim 15. Valihanov ve Dostoyevski Resim 16. Valihanov heykeli

Resim 15’te yer alan fotografta, solda Valihanov, sagda Dostoyevski goriilmektedir. Bu

fotograf 1858 yilinda cekilmistir. Resim 16°da ise Almaata Kazakistan ilimler Akademisi 6niinde yer



alan Valihanov heykeli yer almaktadir. Fotograflarin alindigi kaynaklar: http://web.archive.org ;

http://www.wellesley.edu/Russian

Valihanov, “The Russians in Central Asia” adli kitabinin 4. boliimiinde, 1856
yilinda bir Kirgiz ¢adirinda dinledigi Manas’tan s6z eder. Cadirda bir halinin iizerine
oturduklarini, ev sahibi Bursuk’un bir Buhara kilimi iizerine, onun esinin de bir
buzagi derisine oturdugunu soyler. Porselen kaptan kimiz igtiklerini, diger bir kapta
ise cay ikram edildigini anlatir. Ayrica cadira dokme demirden bir el yikama
lavabosu getirildigini belirtir (Valikhanov, 1878: 80). Burada Manas dinlemenin
Kirgiz halki i¢in ne kadar 6zel bir durum oldugu ve yapilan hazirlik ve ikramlarla,
ritliellesmis bir goriinlime sahip oldugu anlagilmaktadir.

Valihanov’dan sonra 1862-1869°’da Alman asilli Rus Tiirkolog W. Radloff,
Istk GOl civarinda Kara-Kirgizlar arasinda yaptigi aragtirmalar sirasinda, Manas
Destanini derlemistir. Bu derleme daha sonra, bir 6ns6z ile “Tiirk Halk Edebiyati
Numuneleri Kiilliyati”nin V. cildi olarak 1885’te Almanca terciimesiyle birlikte
yayinlanmistir. Radloff’un yaymladigi Manas Destani, 12.452 misradan ibarettir
(Cengel, 1995: 63; Inan, 1998a: 99; Altun, 1995: 4; Alpisbayev, 1995: 27; Inan,
1972: v-vi).

Manas Destani’n1 bir biitiin halinde ilk kez derleyen Radloff’tan sonra, farkli
varyantlar da derlenmistir. L. von Almasy ve Arabayoglu'nun yaptig1 derlemeler
bunlar arasindadir. L.von Almasy, Manas destaninin el yazma bir niishasin1 gérmiis,
bundan yararlanarak ¢aligmalar yapmustir (Y1ldiz, 1995a: 24-26).

A .Inan’m iizerinde calistig1 ve bizim arasgtirmamizin érneklemine dahil olan,
Sagimbay Orazbakoglu (1867-1930) rivayetindeki Manas Uc¢lemesi, 1912-1913
yillarinda tespit edilmeye baslanmis ve 1930 yilinda tamamlanmigtir. Bu varyant,
180.378 misradir (Inan, 1972: iii).

Bu derlemelerden ve folklor malzemelerinin degerlendirilmesi ¢alismalarinda
mesafe alindiktan sonra, Manas destan1 yavas yavas arastirmacilarin ilgilisini
cekmistir. Ancak motif ve tahlillerle ilgili izerinde ¢alisilmasi gereken pek ¢ok nokta
vardir (Yildiz, 1995a: 24-26).

Kirgiz destanlarini, onun i¢inde Manas destanini genis cercevede bilimsel

bakimdan arastirma ve inceleme caligmalari, kimi engellemelere ragmen, Sovyetler



doneminde hiz kazanmistir. Halk edebiyat1 ve Kirgiz destanlart ile ilgili bilgiler, Gnlu
bilim adamlar1 K. Miftakov, Muhtar Avezoglu, Alkey Margulan, P.N. Berkov, V.
Jirmunski, M.I.Bogdanova, M. Petrosyan , S.M. Abramzon, A.N. Bernshtam ve B.
Cunusaliev’in eserlerinde yer almistir (Kulamshaeva, 2008: 40; Alpisbayev, 1995:
27).

Manas yaziya gegirildikten sonra, kimi {lkelerde c¢esitli caligmalar
yapilmistir. Ornegin bazi Cinli arastirmacilar, Kirgiz Tiirklerinin destan1 Manast,
Tibetlerin kahramanlik destan1 Gesar’t ve Mogollarin kahramanlik destan1 Canggir’i
arastirmistir. Cinli Tirkolog Lang Ying, Manas konusundan cesitli arastirmalar
yapmustir. Li Saoyan, Hu Zhenhua gibi biliminsanlari, Manas ile ilgili, 6zellikle
filolojik arastirmalar yapmuslardir (Polat, 1995: 171-172). Diinyanin gesitli
yerlerinde Manas ile ilgili uluslararas1 sempozyumlar diizenlenmistir.

Bugiin basta Manas Universitesi Kiitiiphanesi olmak iizere, cesitli
kiitiiphanelerde destanin yaziya alimmis varyantlar1 yer almaktadir. Manas
Universitesi Kiitiiphanesi’nde Karalayev’den derlenmis varyanti, Kirgizca, Rusca ve
Ingilizce olarak bulmak miimkiindiir. Kirgizistan kiitiiphaneleri, 2010 yilinda “Diinya
Djjital Kiitiiphaneler”inin bir ortag1 haline gelmistir. Boylece Manas Destani ile ilgili
bilgilere erismek daha kolaylasmistir. Karalayev’in performansini igeren
goriintiilerin de dijital kiitiiphaneye dahil olmasiyla, konuyla ilgilenenler i¢in, dnemli
bir veri taban1 sunulmustur (Rafikova, 2013).

Turkiye’de ise, Manas Destani ile ilgili yapilan ¢evirilerin yani sira, destanin
dil ozelligi, icerdigi kiiltiirel Ggelerle ilgili arastirmalar da XX. yiizyilin son
ceyreginde goriilmeye baslanmistir. Ancak ¢ok genis ve zengin bir icerige sahip olan
bu destan, farkli yonlerden ve farkli bakis agilariyla da incelenmelidir. Tiirkiye’de
Manas Destant’yla ilgili calismalar yapan biliminsanlar1 ve yapilan calismalardan
bazilar1 agagida sunulmustur:

Manas Destani’yla ilgili arastirmalar yapan biliminsanlart arasinda 6zellikle
Abdulkadir inan, M. Fuat Koprili, Bahaeddin Ogel ve Zeki Velidi Togan’in
calismalari, destanin TUrkiye’de taninmasini saglamistir (Kulamshaeva, 2008: 40).

Bu caligmalarin bir kisminda destan, yapi, sekil ve konu agisindan ele

alinmustir.



Emine Glrsoy Naskali’nin Radloff ¢evirisi, Naciye Yildiz’in da yine Radloff
cevirisi iizerinden yaptig1 “Kirgiz Kiiltiirii ile ilgili Tespit ve Tahliller” baslhkl
caligmalar1 biiyiik 6nem tasir. Gerek Naskali’nin gerekse Yildiz’in konu ile ilgili
diger bildiri ve makaleleri de literatiirde 6nemli yer tutmustur.

Destanin ¢esitli varyantlarinin g¢evirisi agisindan Fatih Korkmazlar, Fikret
Tiirkmen ve Alimcan Inayet’in de adlarini zikretmek gereklidir.

N. Tuncer Baykara, M. Fuat Koprili, Osman Fikri Sertkaya, Hasan
Geyikoglu gibi arastirmacilar, destani tarihi perspektif agisindan ele almiglardir.

Destan1 dil bilimi (filoloji) acisindan (dil farkliliklari, fonetik ve kelime
hazinesi, bilesik filler vb.) ele alanlar arasinda B. Beysekeev, Cumaliyev, Gilizin
Tural, Hamza Zlfikar, Ziihal Yiiksel sayilabilir.

Ayrica Recep Bilginer Manas destanini dram sanati yoniinden, Mustafa
Canpolat Manas’in egitimi ve yetismesini goz Oniine alarak egitim yoniinden, Metin
Ergun manascilik mektepleri ve ad verme gelenegi agisindan, Meral Golgeci ve
Mehmet Nuri Parmaksiz manascilar bakimindan, Dogan Kaya manasg1 Sayakbay
Karalayev ve diger baz1 manascilar bakimindan, Resat Geng ve Giilden Sagol evlilik
gelenekleri bakimindan, Hiilya Kasapoglu Cengel destanda yer alan heyecan ve
cosku ciimleleri yoniinden, M. Ocal Oguz kardesler aras: iliskiler bakimimdan, Saim
Sakaoglu at motifi ve dier bazi gelenekler acisindan, Isenbiike Togan Tiirk
kadininin toplum i¢indeki rolii ve yeri bakimindan, Mehmet Yilmaz epik kurallar
bakimindan, Abdiilkadir Yuvali Kirgiz kiiltiirii ile olan iliskisi bakimindan, Nuri
Yiice icerdigi Islami 6geler acisindan, Fikret Tiirkmen adet ve inanislar bakimindan,
Hiilya Sipahioglu evlenme adetleri bakimidan, Nevzat Ozkan ve Isa Ozkan dini
terim ve kavramlar agisindan, Esra Karabacak ganimet anlayis1 bakimindan, Hasan
Koksal 0llip-dirilme motifi acisindan, Inci Enginiin ve Ocal Oguz yerlesik
medeniyete gecis agisindan incelemislerdir.

Yukarida sayilan ve sayillamayan degerli ¢aligmalar sayica ¢ok gibi goriilse
de, diinyanin en biiyiik ve zengin igerikli destan1 s6z konusu oldugunda, konu ile

ilgili ¢ok daha fazla arastirma yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir.



IKINCi BOLUM : MANAS DESTANI’NDAKI MUZIKAL UNSURLARIN
SAPTANMASI VE YORUMLANMASI

Destanlar, ait oldugu toplumun tiim 6zellikleri gibi miizikal yasantilarini da
yansitirlar. H.Geyikoglu (2001) Manas Destani’ni1 irdelerken, destanin ¢esitli bilgileri
ihtiva eden karmasik bir biitiin oldugunu ve tarih, etnografya, dil, felsefe, folklor,
diplomasi, askerlik, halk pedagojisi, halk hekimligi gibi alanlarda ve mizik
kiiltiiriinde ¢esitli bilgiler icerdigini vurgulamistir (Geyikoglu, 2001: 203). Ancak bu
konuda miistakil ve detayl1 hi¢bir ¢alisma yapilmamistir.

“Manas Destani’ndaki Miizikal Unsurlarin Saptanmasi ve Yorumlanmasi”
baslikli bu boliimde, 6ncelikle Manas Destani’ni nesilden nesile aktaran manasgilar
ve onlarin miizisyen yoOnii ele alinmis; manascilik mektepleri, en taninmis manasgilar
ve kadin manascilar tizerinde durulmustur. Daha sonra, okuyucu acisindan konu
biitiinliiglinlin saglanmas1 amaciyla, tarafimizdan cesitli varyantlarin incelenmesi
sonucu ortaya konan, Manas Destan1’nin kisa 6zetinin (Manas Boliimii) verilmesinin
ardindan, destan boyunca karsilasilan miizikal motif, sembol ve tiim olgular, destanin

kronolojik sirasina uygun olarak sunulmus ve yorumlanmistir.

2.1. Destan Anlaticilar:

Nesilden nesile aktarilarak yasayan destanlar, yazili evreye gegmeden Once,
destancilarin anlatimlart sayesinde varliklarini korumuslardir. Yazili evreden sonra
da, destanlar1 usuliine uygun, geleneklere bagl sekilde sdyleyen, bir melodi esliginde
ve belli bir ritimle, dinleyicilere o giinleri yasatan destan anlaticilari, kiiltiiriin
aktariminda 6nemli bir yere sahiptir.

Destan geleneginin giliniimiize dek slirebilmis olmasi, destan anlaticilarinin
varlig1 ile anlam kazanmaktadir. Destanlari, tarihin ilk mitik anlatilarindan, giiniimiiz
kahramanlik hikayelerine dek tasiyan unsurlar, sozli kiiltiir ortami ve destan
anlaticilaridir (Akytiiz 2011: 16).

Destan geleneginin korunmasinda 6nemli rol oynayan halk hikayelercileri ve

destan anlaticilari, icra sirasinda tarihi sartlar ve o anki ortamla ilgili olarak destana



yeni bir seyler eklemeleri agisindan da bu kiiltiiriin olusumuna direkt etkide
bulunmuslardir (Bedalbayev, 2002: 561).

Destan anlaticisi, toplumsal hafiza ve suurun sozciisii konumundadir ve
kiltiirel bellekten beslenerek her icra esnasinda destani yeniden yaratir. Anlatici,
dinleyici kitlesine, icra ortamina ve kendi psiklojik-fizyolojik durumuna bagli olarak
destana yeni bir form kazandirabilir (Akytiz, 2011: 16).

Sozli destanlar, destancinin kisiliginin eseridir. Tiirk geleneginde destancilar,
destan anlatma sanatim1 genellikle bagka destancilardan Ggrenirler. Bir destancinin
destan okuma sanatini 6grenmek igin pek c¢ok yilimi vermesi gerekebilir (Reichl,
1995: 48). Biiylik emek isteyen bu is, destanin yeni nesillere aktarimi i¢in ¢ok dnemli
oldugu gibi, destanin “yasamakta olan” bir esere donilismesini de saglayan faktordiir.
Bu anlamda destan sdyleyicilerinin ehemmiyeti ¢ok biiytiktiir. Tiirk kiiltiiriinde bu isi
cesitli adlarla anilan ozanlar istlenmistir. Tiirk destanlart ozanlarin kopuzu ve
miizikli anlatilar1 ile glinimiize kadar gelmistir.

Kirgiz halk ozanlarni da, Kirgizlarin 6zgiirliik savaglarini, hikédyelerini, tim
Diinya Tiirkliigii’nlin ortak mal1 olan kopuzla dile getirip, destana dontistiirmiislerdir

(Ekinci, 2011: 159).

2.1.1. Tiirk Diinyasinda Destan Anlaticilarina Verilen isimler

Tirk diinyasinda destan anlatanlar, degisik isimlerler anilmislardir. Destan
anlaticilarina, Sahalarda “destanviya”, “olonghosut”, Hakaslarda “hayc1”, Altay ve
Sorlarda “kay¢1”, Tuvalarda “toolcu”, Kazak ve Karakalpaklarda “cirav/¢irav”,
“cirs1” ve “kissahan”, Ozbek ve Tiirkmenlerde “bags1” ve “bahs1”, Baskurtlarda
“sesen” ve “kuraysi/korays1”, Tatarlarda “¢icen”, Tofalarda “iilegersi”, Azerbaycan
Tiirklerinde “as1g” adlar1 verilmistir (Ergun, 1995a: 99).

Bugiin ise destan/hikaye anlaticilarina, Ozbek, Uygur ve Tlrkmenlerde
“baks1”; Kazaklarda “yirci/dirc1”, “akin”, “cirav”’, Kalmuklarda “cangarci”;
Yakutlarda “olonghosut”; Altay Tiirklerinde “kayci/kaye¢1”; Tiirkiye’de “hikayeci-
asik” denilmektedir (Gorkem, 2000: 10).

Tiirk destan geleneginde destancilara verilen adlar arasinda, gesitli sdylenis

farkliliklariyla, hayci, jirav, ¢irci, yirsi, comokgu da sayilabilir (Parmaksiz, 2008: 3).



Ancak Manas Destani, hacmi bakimindan diger destanlardan farkli oldugu
gibi, anlaticilar1 ag¢isindan da ayr1 bir yere sahiptir. Bu destan1 anlatan ozanlarin 6zel
bir ismi vardir: “Manasg1”

Kirgiz Tiirklerinde destancilar i¢in manasgt, 1r¢1, comokcu ve akin terimleri
kullanilsa da, bunlar arasindaki “manasc¢1” terimi oldukca dikkat gekicidir.

Bu terimin disinda, Tiirk diinyasinin higbir yerinde destanci, anlattig1 destanin

adiyla nitelendirilmez. Bu 0Ozellik sadece Manas’a ve Manascilara aittir (Ergun,

1995a: 99-100; Kaya, 2007: 1293).

2.2. Manascilar

Manas Destani, Kirgiz ve Tiirkistan Tiirkleri arasinda gordiigi itibar iizerine,
zaman i¢inde “manas¢1” adi verilen halk sairi grubunu viicuda getirmistir (Gomeg,
2011a: 126). Manasgilar, Manas destanint ezbere anlatabilme becerisini meslek
edinen kisilerdir (Daniyarov, 1995: 90). Ancak ezber okumanin yam sira, ¢esitli
tisluplarla, kendilerine has tavirlarla ve miizikal bir sekilde destani okuyanlar,
Manasg1 olarak kabul edilebilirler.

Manasgilar, Manas destanin1 halk arasinda soyleyip, onu giinden giine
gelistiren ve yiiksek bir seviyeye ulagmasinda biiylik katkilar1 olan ozanlardir
(Kidirbayeva, 1995: 21). Manas destant i¢inde, anlatilan temel olaylar disinda,
saklanan diisiinceler, ibretler, nasihatler manascilardan manasgilara gecerek
glinlimiize kadar gelmistir (Kidirbyeva, 1995: 31). Bu anlamda onlarin aktaricilik
gorevleri de cok mihimdir.

Kirgizlar i¢in Manas Destani’n1 okumak bir sanat, bir meslek olarak kabul
edilmistir (Yuvali, 1995: 131). Toplum i¢inde manasgilara biiyiik deger verilir. Bu
durum olduk¢a 6zeldir. Bir destan1 okuyan kisiye 6zel bir isim verilmesi ve bunun

saygideger bir meslek olarak kabul edilmesi, diinyada esi olmayan bir durumdur.



Resim 17. Bir manasg1 Resim 18. Manas Destani’ni1 icra eden bir manasgi

Resim 17 ve 18.de Manas Destani’n1 icra eden manasgilar, performanslari esnasinda
goriilmektedirler. Bu anlatimlarin etkili olmasi ve begenilmesi i¢in managinin ezber yeteneginin yani
sira, aktorliik ve miizisyenlik becerilerinin de iist diizeyde olmasi gereklidir.

Fotograflarin alindigr kaynaklar: “JIydmmii MaHacum mOJIYY4UT TOJN MWILIHOHA”,
http://www.limon.kg ; ‘“”Manac”. T'epondeckuii 3m0OC KBIPTBI3CKOro Hapoma”, http://www.asia-

travel.uz

Kirgiz Adabiyati Terimler S6zligii’'nde manasc¢inin tanimi: “Biiyiik destan
Manas’t yaratan, gelistiren, halk arasindan c¢ikan kabiliyetli insan” seklinde
yapilmustir. Ala Too dergisinde (Biskek — 1990) c¢ikan bir makalede, Asan
Caksilikov, “Manas¢1 namini almak, biiyilk bir basaridir, kiymetli bir 6diildiir”
denilmistir (Golgeci, 1995: 61). Bu siiphesiz dogrudur. Halk tarafindan kabul géren
bir Manas¢1 olabilmek i¢in yillarca ¢alismak, hatta 6mriinii bu ise adamak gereklidir.

Kirgiz Sovyet Ensiklopediyasi’nda belirtildigine gore, “Manasc1” kelimest,
terim olarak ilk kez, Prof. H.Karasayev’in Kizil Kirgizistan gazetesinde 27 Mayis
1930°da yaymladigi “Manas” baslikli makalesinde kullanilmistir (Golgeci, 1995:
61).

2.2.1. Manas Anlaticilarina Verilen Diger Isimler

Manas¢1 kavrami adini, Manas Destani’ndan almistir ve Manas destancilarina
verilen bu terim yayilmistir. Ancak Manas Destani’n1 okuyanlara en bagindan beri

“manasc1” denilmemistir. Destanin ilk yaratildigi donemlerde halk edebiyati



hikayecilerine “ir¢1” veya “comokg¢u” denildigi bilinmektedir (Korkmazlar, 2011: 5).
Comokgulara, Sovyet yonetimi doneminde manas¢i denilmeye baslanmistir
(Geyikoglu, 2001: 202). Belirtildigi iizere, bu adin duulmasi, ilk kez 1930 yilinda
olmustur. Boylece diinya literatiiriinde ilk defa bir destan ve onun sdyleyenler ayni
adla anilmistir (Ceribas, 2012: 67).

“Kirgiz Adabiyat1” adli ansiklopedik sozliikte, Manas Destanini sdyleyen
ozanlar ikiye ayrilmistir. Bunlar comokc¢u ve camakgilardir. Comukgular Manas
Destanin1 kendi devirlerinde yasamis olan ozanlardan duyup, kendilerine gore
yorumladiktan sonra okuyan kisilerdir (GOlgeci, 1995: 61-62; Kulamshaeva, 2008:
43). Golgeci, manasgilardan s6z ederken sOyle der: Manas Destaninin bazi
boliimlerini biiyiik comokc¢ulardan dinledikten ve zihinlerine yerlestirdikten sonra,
ona eklemeler yaparak veya kisaltmalarda bulunarak okuyan ozanlar, camakgilardir.
Yildiz’a gore ise Manasgilar, kendilerini diger comokgu/ 1r¢1/ destancilardan ayri

tutmuslardir.

Resim 19. Geng bir manasg¢inin destani icrasi ve onu ilgiyle dinleyen Kirgizlar

Yukaridaki fotografta gen¢ bir manasginin performansi goriilmektedir. Manasgilar, miimkiin
oldugunca kiigiik yasta egitilmeye baglanir. Halk arasinda biiyiik ilgi ve itibar goren manascilar,

dikkatle ve saygiyla dinlenir.



Fotografin alindig1 kaynak: “Manas” , http://www.ethnikka.org

Kirgizlarin sozlii edebiyati ¢ok eski bir maziye sahiptir. Tahir al-Marvazi,
Kirgiz Kaganlarinin telli aletler esliginde sarki ve efsane sOyleyerek eglendiren
sairleri oldugunu sdyler. Muhtemelen bu kisiler, irticalen sdyleyen ozanlar olmalidir
(Parmaksiz, 2008: 1). Bu ozanlar farkli adlarla anilmiglardir.

Destan anlaticilarina Kirgiz edebiyatinda ir¢1, comok¢u, manas¢tr denildigini
belirtmistik. Ayrica, Radloff’un ¢alismalarinda destanct igin akin/pevets terimlerinin
kullanildig1 da goriilmektedir. Arastirmaci ¢t Ve akin terimlerini es anlamli olarak
ve destanct teriminin yerine Kkullanmistir. Ancak, eskiden Manas destanini
sOyleyenlere wr¢i, akin denilse de simdiki anlamiyla bu iki kavrami manas¢t veya
destanc: kavraminin yerine kullanmak g¢ok dogru degildir. Bu iki kelimeye gore
comokgu terimi, anlami1 bakimindan manas¢rya daha yakindir (Kulamshaeva, 2008:
43).

Kirgiz Tiirkgesinde destan anlaticis1 anlamina gelen terimlerden biri olan
“akin”, Kirgiz Adabiyat1 adl1 ansiklopedik sozliikte, “genel olarak siir yazan veya
irticalen siir sdyleyen kisi olarak tanimlanir. Akinlar, sdyledikleri siirin muhtevasina
gore “nuskoocu” (0giit siirleri soyleyenler) ve “kuudul” s6z ustalar1 (hiciv/taslama
seklinde elestiri siiri sdyleyenler) olarak; yeteneklerine gore ise “camakci akinlar”
(acemi sairler), ‘“comokcular” (usta/destan soOyleyen sairler)” olarak tiplere
ayrilmislardir. Bunlarin i¢indeki comokcular, sadece Manas, Semetey, Seytek gibi
destanlar1 soylemeyi meslek edinmislerdir. Bu gruba, Kirgizlarin {inlii destancilar
Timbek, Balik, Coyuke, Sagimbay, Sayakbay gibi kisiler dahil edilmektedir
(Ceribas, 2012: 67).

Kirgizlarda destan anlaticilart i¢in kullanilan kavramlardan bir digeri ise
“irer”dir. Burada gecen “ir” kelimesi, tiirkii, sarki anlamlarma gelmektedir (Buylk
Turkce Sozlik - tdkterim.gov.tr. 2013). “Ir”, Kirgiz Tiirk¢esinde de hem “sarki,
tirkii” hem de “siir ve siirin bir par¢asi” (misra gibi) anlamlarinda kullanilmakta,
ayni1 zamanda “kafiye”, “ritim” ve “miizik” manalarin1 da ihtiva etmektedir. Irci /
1r¢1, Kirgiz Tiirk edebiyatinda “akin” kavrami ile de es tutulmustur. Irci da akin gibi

Kirgiz edebiyatinda asik anlaminda kullanilmaktadir. Bunun disinda 1rci1, “sarki,



tiirkli sdyleyen kisi” manasiyla “halk sanatc¢isi” anlamina da gelmektedir (Ceribas,
2012: 67).

Kirgizlarda Manas Destani’n1 sdyleyenlere yukarida belirtilen adlar verilse
de, zamanla Manas¢1 teriminin kullanimi yazili edebiyatta, terminolojide,

ansiklopedilerde yayginlagmistir.

2.2.2. Manascilar ve Calg1

Turk destanlar1 mutlaka miizik esliginde soylenir ve genellikle bu kopuz ya
da bir bagka calgi esliginde yapilir. Ancak Manas Destani, biiyiik ¢ogunlukla,
calgisiz olarak sdylenmektedir. Gorina da manascilarin genellikle ¢algisiz sekilde
destan1 icra ettiklerini ifade etmistir. Akinlarin ise onlardan farkli olarak kopuz
caldiklarini belirtir (Gorina, 2008: 164).

Arvas ise, normalde Manas Destani’nin komuz (kopuz) ile calinip
sOylenmedigini belirtir. Manas Destani’na kutsal goziiyle bakildig: igin, bu destanin,
el kol hareketleri ve belli bir ezgi esliginde soylendigini vurgular. Manas digindaki
destanlarin ise komuzla (kopuzla) s6ylendigini ifade eder (Arvas, 2011b: 32). Ancak
glinlimiizde, Manas Destani’n1 ¢algi esliginde icra eden geng Manasgilar vardir.

Manascilarin genellikle calgi calmadan destan1 miizikal sekilde sdylemeleri
aligkanlig1, tiim yogunlagsmanin sdyleme {iizerinde odaklanmasi istegi ile ilgili
olabilir. Ayrica bir manasc¢inin performansi sirasinda, siirekli el ve kol hareketleri
yaptig1, mimikleri ve davranislar ile bir aktor gibi davrandig diisiiniildiiglinde, aynm

esnada bir ¢algi calmasi da pek imkéanl goziikkmemektedir.

2.2.3. Manascilik Gelenegi

Manas¢1 unvanini almig olan bir kimse, Manas Destani’nda gecen ve nesilden
nesile aktarilan ortak olaylar1 koruyarak, gelenege bagli kalir. Ayrica manasci, kendi
yaraticilik yetenegini kullanarak, destana yeni unsurlar katar, destan1 zenginlestirir.
Bu degisiklikler sonucunda yaraticiligi kuvvetli olan manasgilar, Manas Destani’nin

yeni bir varyantini meydana getirirler. Bundan dolayi, Manas Destani’nin her



varyantinda onu sdyleyen bliylik manas¢inin diinya goriisii, iislubu, sanat anlayisi
goriilmektedir (Golgeci, 1995: 63). Bu da destanin daha da zenginlesmesine yol agar.

Manasgilar pek cok Ozellige sahip sanatcilar olmalidirlar. Sadece destani
ezbere bilmeleri yetmez. Onlar, aym1 zamanda iyi birer miizisyen ve aktor
olmalidirlar. En biiyiilk manasc¢ilardan biri sayilan Sayakbay Karaleyev hakkinda
Kaya’nin su anlatilari, bu duruma giizel bir 6rnek olacaktir:

“Sayakbay destan anlatirken el, kol, yiiz hareketleri ile hem destanci hem de
destanda anlatilan kahramanin kendisi olurdu. Destan anlatirken kendisini
kaybederdi, oyleki izleyicilerin ve kendisinin agladigimin farkinda bile olmazdi. Hig
Kirgizea bilmeyen yabancilar dahi, Uzun zaman onu seyretmeye doyamazdi. Kirgiz
dilinin ne kadar giiclii, zengin ve akici oldugu, o dinlendigi zaman daha iyi
hissedilirdi. Sayakbay destan anlatirken, sanki senfoni orkestrasi gibi tiirlii tavirlara
girer, trajediden lirizme, lirizmden &giitten drama Qegip, kah aglayip kah giilerek,
kah cesaretlenerek, kéh bir ordunun glrultisu gibi guriltu yaparak, kah bir sessiz
¢ol gibi sakinleserek, bazen de deniz gibi tasardi. O iyi bir sair olmanin yaninda ayni
zamanda iyi bir tiyatro sanat¢istydi.(Kaya, 2006: 24)”

Sayakbay’in yukarida s6z edilen bu 6zellikleri, onun en biiyiik destancilardan
birisi sayillmasinda, Manas Destani’nin tiim bdliimlerini ezbere bilmesinden ¢ok daha
onemli olmustur.

Manasgilar (6zellikle biliylik manascilar ve ger¢ek manascilar), olaylarin
akisini, kahramanlarin karakter Ozelliklerini, destanda gecen yer, su, cografya
adlarinm1 ve topluluklarin boy isimlerini ezbere bilirler. Her manasci bildiklerini tekrar
tekrar yorumlar ve yeni bir ses, ahenk, hareket ve mimiklerle insanlara aktarir.
Manasgilar dinleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in destanda gegen olaylar1 gelistirip,
degisik bir iislupla okumaya calisirlar. Manas Destani’nin her varyanti, sOylendigi
devrin siyasi durumunu, dinleyicilerin beklentilerini yansitir ve manasg¢inin siyasi
bakis agisi, sanat kabiliyeti burada goriiliir. Manasci, bunlarla birlikte, yasadig1 yerin
ozelliklerini, o6rf ve adetini, yeni cografya terimlerini soyledigi destana sokar
(Golgeci, 1995: 63-65).

Dinleyiciler karsisinda destan1 icra ederken, bilin¢li ya da bilingsiz bir sekilde
metne miidahalede bulunan manasgilarin bu miidahalesi, daha ¢ok “anlik”tir ve o

“an”a aittir. Eger bu yeni motif veya epizot, dinleyiciler tarafindan begenilirse,



varyantin asli unsurlarindan olur, aksi taktirde unutulur (Y1ilmaz, 2008: 989). Bu da,
ylzlerce yili asarak giinlimiize gelen varyantlarin, en sevilmis ve Ozlimsenmis
anlatimlar oldugunu gostermektedir.

Destan1 icra ederken, insani, milll ve sanatsal duygular1 harmanlayan
manasgilar, destan formuna soktuklari Kirgiz tarihini, bir anlamda yeniden dokurlar
(Yilmaz, 1999: 16).

Manasgilar kimi zaman, bir kam (saman) gibi olaganiistii glice sahip kisiler
olarak da goriiliirler. “Akin” olarak da adlandirilabilen manascilar, destan1 ezbere
bilmek, destan1 6zel ezgisiyle birlikte soylemek ve hatta destandan 6grenebilecegi
gibi Manasgilara reva goriilen birgok eza ve mesakkate de gogilis germek zorundadir.
Manascilar, belki bu sorumluluktan, belki bir siire sonra ister istemez destan
kahramani Manas’in efsanevi sahsiyetiyle 6zdeslesen kisiliklerinden, belki de zaman
icerisinde ozan, baski ve kamlarla birlestirilen ¢gogu zaman uhrevi bir nitelik de
katilmis cizgilerinden dolayi, halk arasinda miistesna ve saygideger bir yere sahip
olurlar (Argunsah, 1995: 27). Kamlarda da goriilen diis gdorme olayi, manasgilar
tarafindan siklikla zikredilir.

2.2.3.1. Manascilik Geleneginde Diis Gorme Olay:

Manascilar, Manas Destani’n1 sdyleme yeteneklerini bir sebebe baglamayi
uygun goriirler. Manas okumaya baslamadan once, hemen hemen biitiin manasg¢ilar:
“Diis gordiim, diisimde Manas oradaydi, onun i¢in Manas Destani’n1 okumaya
basladim” derler. Bu gelenek, nesilden nesile aktarilmistir. Geng Manasg¢1 halkin
Ontline ¢ikabilmek, kendini kanitlayabilmek i¢in bdyle bir nedene bagvurur. Biitiin
manasgilarin gordiikleri diis hemen hemen aynidir. Buna gore, Manas, Kanikey,
Bakay, Almambet bazen de Manas’in kirk ¢orosu manas¢inin diisline girer. Ayrica
Semetey, Kancoro, Kiilgoro gibi Manas’in oglu veya diger savas arkadaslarinin da
diise girmesi miimkiindiir. Diiste goriilen destan kahramanlari, manas¢inin insanlara
kendilerini anlatmasini isterler. Manasgilar, sGylenenleri yerine getirmezlerse, gii¢lii
Manas’in artik kendilerine yardim etmeyecegine inanirlar. Aslinda manasgilarin diis
gérme hakkinda anlattiklarinin ¢ogu, miibalagali sozlerdir (Golgeci, 1995: 64).

Bunun yanina gecesini giindiiziinii Manas Destani’na ve Manas anlatmaya vermis bir



kisinin, her gece bu diisii gorme limidiyle uyumasi: sonucunda, bilingaltina da
kazinan bu istekle, boyle riiyalar gérmesi son derece normal bir durumdur.

Manasgilarin diis gordiikten sonra destan sdylemeye baglamalari, bir anlamda
diinyasal endiselerden ve telaglardan arinma; kendini manevi bir diinyaya sokma
olarak da adlandirilabilir.

Bayat (2009) yukarida anlatilan bu durumu, “diinya kokusundan arinma”
olarak tamimlar. Bunun TUrk destan sdyleyici tiplerinde, ozanlarda ve asiklarda da
goriildiigiiniin altin1 ¢izer. Bayat, 6rnek olarak XIX. yiizyilin iinlii manasc¢ilarindan
Kalimbek (Keldimbek)’i verir. Onceleri coban olan Keldimbek, bir giin uykuya dalar
ve Manas’la silah arkadaslarinin ona geldigini gorir. Bunun akabinde, ayni gece
Manas Destani’ni ¢alip okumaya baslar. Keldimbek’in anlattiklarina gore, 0 bir
gecede dunya kokusundan arinmis ve manasg¢i gibi kurulmustur. Kazak akinlari
Suyumbay ile Kocabay da gecis rittielini uykuda yaparlar. Onlar1 hikayesi ise kisaca
soyledir: Olmils meshur bir aki, bu gengclerin 6niine dombra (Orta Asya Trkleri
arasinda ¢ok yaygin olan telli bir ¢alg1) ve koyunlar1 baglamak i¢in uzun ip koyar ve
se¢im yapmalarini ister. Gengler miizik aleti olan dombray1 segerler (Bayat, 2009:
77). Boylece onlarin bir destanci olmasi gerektigi anlagilir.

Asil adi Bekmurat olan manas¢i Balik Kumaruulu / Balik Bekmurat da
riiyasinda Manas ve arkadaglarin1 gordiigiinii, onlardan “Bundan sonra bizi anlat,
bizi irla.” seklinde istek aldigini, “Balik” mahlasin1 da ona kendilerinin verdigini,
ayrica bir de at hediye ettiklerini anlatmistir (Ergun, 1995b: 606). Bu ve buna benzer
hikayeler, Tiirk diinyasinda pek cok destan anlaticis1 tarafindan dile getirilir.
Manasgcilarin biiyiik ¢ogunlugu boyledir.

Ancak Manascilarin Manas destanini sdyleme yetenekleri, diislerine giren
destan kahramanlarima degil; alinan egitime, talime, kabiliyete ve ¢ok c¢alismaya
baglhdir. Biiyiik manascilar, iistiin yetenekli ozanlardir. Bu ozanlar daha kiiciik yasta
cesitli siirleri, manzumeleri 0grenirler ve etraftakilere okurlar. K. Rahmatullin bu
konuda soyle demektedir: “Diis gérerek manas¢i olunmaz. Aksine manas¢t olmak
icin Ozen gosterip, calistiktan ve eserler vermeye basladiktan sonra diis goriiliir.”
Ornegin manas¢g1 Sagimbay, Manas Destanin1 okumaya baslamadan once, siir

sOylemeye yatkin oldugu i¢in, kdyler arasinda yapilan atigmalarda, diigiinlerde,



eglencelerde daima aranan bir kisi olmustur. Bildigi ¢esitli siirlerden dolayi, ona
daha geng yasta “ir¢1” unvani verilmistir (Golgeci, 1995: 64).

Riiya gordiikten sonra destan okumaya baglama gelenegi, sadece manasgilara
0zgl bir durum degildir. Tiirk diinyasinin baska bolgelerinde de, destan okumaya
isaret eden riiyalardan soz edilir.

Omegin Ozbek bahsilari arasinda yaygin bir sekilde bilinen bir
efsanede, bahs1 adayi riiyasinda gordigti “aksakal” dan bir dombra
alir ve siir séylemeye baslar. Riiyasinda bahsiliga gecis yapan aday,
uyandiginda yalniz oldugunu fark eder. Ancak riiyasinda kendisi ic¢in
bahs1lik toreni diizenleyen pirin vermis oldugu dombrayi yaninda
bulur ve siir soéyleyip bahsilik meslegini icra etmeye baslar. Kazak
akinlik geleneginde de akin adaylari, riiyalarinda o6lmiis olan veya
yasayan bir akini (bu genellikle Dede Korkut’ tur) gorirler ve
kendilerine verilen dombrayla siir séylemeye baslarlar (Sahin, 2006:
444) .

Destancilar belki de bu sayede, yaptiklari isi gesitli kutsallarla baglanti
kilmakta ve saygin héle getirmektedirler (Sahin, 2007:214).

Kimi manascilar, kamlara benzer davranislar gosterirler. Ornegin 1947
dogumlu Asankan Cumanaliyev, Manas anlatirken konunun akisina kapilarak
kendini yitirir ve agzina kopiikler birikirdi. O sirada sdyledigi sozler bildiklerinin
disinda olup irticalen sdylenen sozlerdir ve daha sonra ne sdyledigini
hatirlamamaktadir. Tabiatiyle destani, basladigi yerde bitiremez, 3-5 metre ileride
tamamlar. Kendisine gelmesi 20-25 dakika sonra olur (Kaya, 2007:1300). Bu
davranislar, bir kamin torenler sirasinda sergiledigi davranislarla biiytik bir benzerlik
gostermektedir. Bu hareketleri XX. yiizyillda dogmus olan bir manas¢inin yapmasi,

kamlik kiiltiiriiniin halen ¢ok biiyiik etkisinin oldugunu gostermektedir.

2.2.3.2. Manascilarin Yetismesi



Manas¢1 olmak, oldukca zor bir meslektir ve kisinin hayatini bu ise adamasi
gerekir. Manasg1 olacak kisi, cocuk yasta egitilmeye baslanir (Naskali, 1995a: 9).
Manasgilar biitiin vakitlerini destan1 6grenmeye ve iyi bir sekilde icra etmeye
ayirirlar. Daha kiiciik yasta, meshur manascilardan ders almaya, bu manascilarin
yanina ¢iraklik yapmaya baslarlar. Bazi gengler aylarca, yillarca blylk manasgilarin
evlerine gidip gelirler. Bazilar1 ise, bu manascilarin evine yerlesip, ona hizmet
ederler (Golgeci, 1995: 64). Biiyiikk manascilarin séylediklerini defalarca dinleyip
zihinlerine yerlestirirler. Genglerin biiyiik manasgilarin okuma ritmine kulaklari,
hareket ve mimiklerine gozleri aligir. Ciraklik asamasinda olan gen¢ zamanla,
gordiiklerini ve duyduklarimi taklit etmeye baslar (Golgeci, 1995: 65). Bu siire¢ uzun
ve mesakkatli bir donemi kapsar. Ancak Manas Destani’n1 bir manas¢idan dinlemek
bambagka bir deneyimdir. Manas Destan1 gibi bir edebiyat abidesini gozle okuyarak
duyulan heyecan ve takdirin yani sira, bir de iyi bir manas¢idan dinlemek ve o ses
ahenginin blydsund tatmak biyik 6énem arz eder (Naskali, 1995a: 9). Zira destanin
gercek havasi, manas¢inin mimikleri, hareketleri ve miizigi ile birlestiginde ortaya
cikar.

Destan anlatirken, miizigi ustaca kullanan bir manasciy1r dinleyen kisi,
Kirgizca bilmese bile, destanin o kisminda atlarin kostugunun mu anlatildigini, yoksa
6limden mi bahsedildigini vb.anlayabilir (Yildiz, 2002: 550). Bu da, destan1 anlan
kisinin, ayn1 zamanda iyi bir miizisyen olmasinin énemini ortaya koyar.

Manascilarin 1yi bir egitim almasi, sadece destanit dogru sekilde anlatacak
bilgi ve beceriye sahip olunmasi i¢in degil; ayn1 zamanda bu beceriyi gtinler, haftalar
hatta aylar boyunca, devaml siirdiirebilmesi i¢in de gereklidir. Destanlar, uzun
soluklu halk anlatimlarinin basinda yer alirlar. Bu nedenle pek ¢ogunun anlatimi
saatler degil, giinler almaktadir (Sakaoglu, 1995a: 202). Ancak s0z konusu olan
binlerce misradan olusan Manas Destan1 oldugunda, aylardan s6z edilmektedir. Bu

da kiginin 0mriinii bu ise adamas1 anlamina gelmektedir.

2.2.3.3. Manascilarin Siniflandirilmasi

Meshur Manascilarin dogustan yetenekli olduguna inanilir. Gerek dogustan

getirdikleri kabiliyetleri, gerekse kendilerini gelistirme diizeyleri dogrultusunda,



manascilar destanin farkli kisimlarin1 sdylemede yetkin olurlar. Yani onlarin asiklik
yetenegine gore, Manas destanini soyledikleri boliimler ayr1 ayridir (Daniyarov,
1995: 95). Halk arasinda yaygin olarak kullanilan manasg¢i terimi, Manasgi,
Semeteyci ve Seytekgi terimlerini i¢ine alir. Manas¢i, Manas Destaninin birinci
bolimind (Manas) veya ¢ bolumind (Manas, Semetey, Seytek) eksiksiz okuyanlara
denir. Semeteyci, destanin sadece ikinci boliimiinii (Semetey) okuyanlara denilir
(Golgeci, 1995: 62). Ancak, destan1 anlatanlar arasinda “Seytek¢i” adina pek
rastlanilmaz (Yilmaz, 2008: 989). Bunun nedeninin, destanin sadece Seytek kismini
okuyanlara pek rastlanilmamasi olmalidir.

Manas Destani’n1 anlatanlar, destanin hangi kismini sdylediklerine gore,
farkli isimlerle anildiklar1 gibi, ustalik asamalarina gore de ¢esitli gruplara ayrilirlar.

Manascilik meslegini  benimsemis bir destancinin, 1iyi bir destanci
sayilabilmesi ve destan erbaplarinin manasciligin hangi tabakasma ait oldugunun
belirlenebilmesi i¢cin asagida verilen bes temel 0Ozelligi Uzerlerinde tasiyip
tasimadiklarina bakilmaktadir:

1. Manas Destan1’nin temel olaylarini iyi bilmesi,

2. Destanin diline hakim olmasi,

3. Dogustan eser yaratma kabiliyetine sahip olmasi,

4. Manas Destani’nin boliimlere ve konulara gore, hangi melodi ile icra edildigini
Ogrenmesi,

5. Kirgiz sozIli edebiyatina, Kirgiz tarihine, secerelik gelenegine, orf ve adetlerine
vakif olmasi gerekmektedir (Ceribag, 2010: 68). Bu kistaslara goére manascilar,
asagida goriilen siniflara ayrilirlar.

Reichl, arastirmalar1 sonrasinda Manas destanin1 sdyleyenleri, acemiden
ustaya dogru, su gruplara ayirmistir: 1. Uyrdngiik manasg1 (heniiz 68renme
safhasinda bulunan manas¢i) 2. Cala manasc¢i (heniiz tam yetismemis ve metinleri
sirf ezberleyen manasci) 3. Cinig1 manasct (hakiki destanci) 4. Con manasgt (biiylik
destanci) (Reichl, 1995: 57).

Reichl, destandan ufak pargalar sunan “ki¢ik manas¢1” ile destanlarin biiyiik
bolumund sunan ¢on manasgi arasinda ve eskiden comukgu denilen manasgi ile
geleneksel bir 6grenim gérmeyen, ufak boliimleri ezberleyip sunan 1r¢1 arasinda

blyuk farkliliklar oldugunu da ifade etmistir.



Resim 20. Kopuzlu ¢ocuk ve adam

Yukarida yer alan fotograf, ustasindan feyz alan kigik bir destancinin canlandirilmasi igin

sunulmugtur. Fotografin alindigi kaynak: http://akipress.org/comments/news:11041 - Mys3sika

6eccmepTHBIX MupOB (Miizik Oliimiisiiz Diinya) baslikl1 yazi Erisim Tarihi: 22.04.2013

Kirgiz Sovyet Ansiklopedisi’'nde yapilan tasnifte ise manascilar, Manas

Destani’n1 okuma yetenegine, olgunlasma derecesine, lislubuna ve destani okuyus

sirasindaki hareket ve mimiklerine gore dorde ayrilir. Bunlar ustadan acemiye gore

sOyle siralanir:

1.
2.
3.
4.

Con comokgu (biiylik manasg1)
Cinig1 manasg1 (gergek manasci)
Camakg¢1 manasgi (vasat manasci)

Uyréngdk manasgi (¢irak manasct) (Golgeci, 1995: 62)

Yukaridaki tasnif, ifade farki ile su sekilde de siniflandirilmaktadir: 1. Cong

(biiyiik manasg1) 2. Cimigi (gergek manasg1) 3. Cala (yarim manasci) 4. Uyrongik

(6grenci, ¢irak manasgi) (Kaya, 2007: 1293)



Bu manascilarin 6zellikleri ise sdyledir:

1. Buytk (Con) Manasci: Con manasgi, ulu, usta destanct demektir. Bu

terim, Manas Destanini sdyleyen en taninmis ve yetenekli ozanlar i¢in kullanilir
(Yildiz, 2002: 550). Biiyilk manasg¢ilar hafiza ve yaraticilik giigleri kuvvetli,
dogaglama yetenekleri ¢ok iistiin sanatg¢ilardir (Ying, 2001: 222). Bu unvan, destanda
gecen biitiin olaylar1 bastan sona kadar tam olarak sdyleyebilen, soyledikleri yeni bir
varyant sayilan, destanin asil muhtevasindan ayrilmadan olaylara yeni unsurlar katan,
sanatkarane bir iisluba sahip ozanlara verilir. Keldibek, Balik, Tinibek, Coyuke gibi
taninmis manascilara halk bu sifati uygun gormiistiir. Sovyetler Birligi doneminde
yasayan manasgilar i¢inde, bu unvani Sagimbay Orozbak Oglu ve Sayakbay Karalay
Oglu alabilmistir (Golgeci, 1995: 62; Ceribas, 2010: 66). Biiyiik manasgilar, sayica
digerlerinden daha azdirlar ve hemen hepsi bir mektep olusturmuslardir (Ceribas,
2010: 68). Bu grupta yer alan Manasgilar, Reichel’in siniflandirmasinda da en {ist

sirada yer almislar ve yine “Con” ad1 ile anilmiglardir.

2. Gergek (Cinig1) Manasgi: Manas Destani’nda gecgen olaylari 1yi bilen ve bu

olaylar1 insanlara aktarabilen ozanlardir. Cinig1 kelimesi Kirgiz Tiirkgesinde, agik,
dogru, gercek gibi anlamlara gelmektedir (Ceribas, 2010: 68). Ustas1 tarafindan
baska ustalar onlinde sinanmis ve onay almis olan ger¢cek manasgilar (Yildiz, 2002:
550), Manas Destant’nin ii¢ boliimiinden birini 1yi bilir ve okurlar. Destanin diger
boliimlerini ise kisaltir veya hi¢ sdylemezler. Aslinda gergek manascilar da biyiik
manascilar gibi yeni bir varyant yaratabilirler. Onlar da, destanin bazi boliimlerini,
kahramanlarin karakteristik 6zelliklerini kendilerine has iisluplariyla anlatirlar. Bu
manasgilar arasinda, M. Musulmankulov, B. Sazanov, Togolok Moldo, S§.
Rismendeyev, M.Cokmorov sayilabilir (Golgeci, 1995: 62). Ger¢ek manascilar, yeni
bir varyant yaratabilme ve kendine 6zgii tavirlarla destan1 anlatma yoniinden biiyiik
manascilara denk olmakla beraber, destandan okuduklar1 kismin kisitli olmasi

acisindan biiyiik manasgilardan ayrilirlar.



3. Vasat (Cala) Manascilar: Manas destaninin bazi boliimlerini bilen ve

okuyan kisilerdir. Cala kelimesi Kirgiz Tiirkgesinde, biitiin degil, tam degil, eksik
gibi anlamlara gelmektedir (Yildiz, 2002: 550; Ceribas, 2010: 69). Tiirkiye
Tiirk¢esinde bugiin de kullanilan “calakalem yazmak” deyiminde yer alan “gala” da
ayni anlama sahiptir.

Vasat (¢ala) manasgilar, destan iizerinde degisiklik yapmazlar. Ancak Manas
Destani’nin halk arasinda yayilmasinda, dinlenmesinde ve taninmasinda biiyiik
rolleri vardir. Bu manascilar akillarinda tuttuklar1 boliimleri insanlarin Oniinde
okuyarak, insanlara Manas Destani’n1 sevdirmis ve gengleri Manas okumaya
0zendirmislerdir (Golgeci, 1995: 63).

Destan1 yayma ve onun en giizel pargalarini halk arasinda sdyleme isini yapan
vasat (¢ala) manasgilar, gelenegin devam etmesi acisindan ¢ok degerlidirler. Ciinkii
bunlar manascilar igerisinde sayica cok olup, sanat glgcleriyle dinleyicileri
kendilerine baglarlar. Onlarin anlattig1 olaylar da fikri ve edebi bakimdan kot
degildir. Gelenek geregi vasat manascilar, destanin varyantlagmasimi saglamasalar
da, halk arasinda yaygin olan epizotlari, parcalar1 ezberleyip aktarirlar. Dolayisiyla
bu tipteki manasgilar, bir nevii, yaratilan destan parcalarinin gelecekte biiyiik bir

destan olmasina zemin hazirlarlar (Ceribag, 2010: 69).

4. Cirak (iiyrongiik/iiyroncdk) Manasei: Uyrdngiik manasci, Manas Destan1’n1

sOylemeye hevesli ve yetisme ¢aginda olan genclere verilen bir sifattir. Genellikle
tanman bir manas¢inin yaninda bulunur ve ondan egitim alirlar. Bazen de destani
sadece wusta kisiden degil de, halk anlatilarina ilgili herhangi bir kisiden
ogrenebilirler. Mesela, Sagimbay Orozbakov (Orazbak Oglu), ilk egitimini biiyiik
ninesi Dakis’ten almistir (Golgeci, 1995: 63; Ceribas, 2010: 70).

Cirak manasgilar, genellikle biiyiilk manascilardan destan sdyleme ustaligini
O0grenme ve destanda gecen olaylar1 zihinlerine yerlestirme asamasindadirlar. Manas
Destani’nin kendilerine 6nemli ve ¢arpict gelen boliimlerini akillarinda tutup, bunlari
sOyleyerek manasgiliga ilk adimlarmi atarlar (Golgeci, 1995: 63). Ciraklik donemi,
kisinin yetenegine gore bir yildan dort bes yila kadar devam edebilir. Destancinin
“ben halkin 6niinde Manas soyleyebilirim” demesiyle bu donem sona erer. Bazen de

ustas1 Ogrencisine iyilikler dileyip, dua edip zanaatim1 halka gostermede yetkin



oldugunu bildirir ve bu donem kapanir (Ceribas, 2010: 70). Ustanin bu izni,
geleneksel Tiirk sanatlarinda goriilen icazet verme uygulamasindan baska bir sey

degildir.

Resim 21. Kiigiik bir manas¢i1

Resim 21.’de yer alan kiigiilk manasg¢i, etrafindaki biiyliklerince dinlenmektedir. Manas
Destani’na duyulan biiylik saygi ve Tiirklerde ¢ocuklara duyulan biiyiik sevgi birlestiginde, kiiciik
manasgilar, Kirgizlar i¢in ¢ok 6nemli olmustur.

Fotografin alindig1 kaynak: “145-netue co aHs poxxaeHus: MbIcauTelst 1 MaHacuu Kyiipydyka
oTMeTAT ¢ pazmaxom” (Manasgt ve diisliniir Kuyruguka'nin 145. dogum yil doniimii kutlamalari),

http://novosti.kg

Uyrdngiik ve con manasci tabirleri, bize manas¢iligin bir meslek oldugunu,
usta-cirak iliskisine dayandigini da en iyi gosteren terimlerdir (Ceribas, 1995: 69).

Usta-cirak miinasebeti, sanatsal yolda siirdiiriilen ¢ok uzun soluklu bir
iligkidir. Pek cok sanat dalinda bu iliski, ¢irak ustalik yetisini elde ettiginde dahi
devam eden bir siiregtir (Kurtulus, 2013). Manasgilar arasinda da, lyrongiik

manasginin, ustasina olan saygi ve hiirmeti bir dmiir boyu devam eder.



Kirgiz Sovyet Ansiklopedisi’nde de yer alan ve yukarida agiklamalar1 yapilan
manasgi1 siniflar1 ile Reichel’in siniflandirmasi biiyiik benzerlikler gostermektedir.

Giilensoy ise “Manas Destan1” adli eserinde, Manas destanini ¢ok iyi bilen
Manascilara “nagiz (gergek) manasci” ; yarim bilenlere “sala (yar1) manas¢i”
dendigini belirtmistir. Nagiz managilar, destaninin tamamini, kesintisiz olarak alti
ayda sOyleyebilmektedirler. Giilensoy’un eserinde yer alan Nagiz manascilar ya da
diger ad1 ile Con manasgilarin destan1 okuma stireleri de son derece dikkat ¢ekicidir.

Kirgizistan’in tiirkiileri, masallari, hikayeleri ve tarihi hakkinda cesitli yazilar
yazan, Tiirk edebiyatinin 6nemli ismi ve Manas hayrani bir yazar olan Cengiz
Aytmatov (Kiiciikyildiz, 2003: 339) icin Manas, Kirgizlarin hiirriyetini temsil eden
bir bayrak durumundadir.

Aytmatov, Manas Destani’nin 1978 yilinda Sagimbay Orazbakooglu’ndan
derlenen ve 1980 yilinda yayimlanan varyantin nesri dolayisiyla yazdigi “Bryirki
Kirgiz Ruhunun Tuu Cokusu” (Kadim Kirgiz Ruhunun Zirvesi) baslikli 6nsdzde
(Kolcu, 2002: 616), bu eserin sadece Kirgizlar igin ehemmiyetini belirtmekle
kalmiyor, kendi eserlerine akseden temel fikirlerin kaynagi olduguna da isaret
ediyor. Aytmatov, destanlar1 anakronizm (Tarith yanilgisi (tdkterim.gov.tr), Tarihi
olaylarda yorum hatasi ) hatasina diismeden ele almak gerektigini soyle belirtiyor:

“Tarih agisindan bakilirsa, Manas Destani, farkl: estetik 6lciiler ve gayelerle
tamamen degisik hayat sartlarindan dogmustur. Onda, bugiinkii edebiyatin estetik ve
ideolojik amaglarini aramak ve onu giiniimiiz edebiyat kanunlarina baglamak
miimkiin degildir. Ama destanin bize ulastirdigi tarihi ve estetik gercegi, giiniimiiziin
dili ile anlatmaya ¢alismak miimkiindiir.(Kolcu, 2002: 616) ”

Aytmatov’un kii¢iik hikayelerinden biri olan “Yildirim Sesli Manasg1”
(Otiiken Yaymlar1 tarafindan 1990°da yayimlandi), Kirgizlarin Manas anlatma
gelenegine dayanan bir eserdir ve manas¢i olmanin ne kadar saygi deger bir
konumda oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Aytmatov’un hikayesinde, oglunun Manas¢1 olmasini isteyen bir anne ve
cocugu konu olmaktadir. Anne Kertolgo-Zayip, hikdyede GOk Tanri’ya soyle

yalvarmaktadir:



...Ey kadere hiikkmeden Kok Tengri! En kiicik oglum Eleman’t da
getirdim... Madem ki babasinin meslegi ile ilgileniyor, o sanatin yetenegini,
Senirbay’in ustaligini ona da ver.

Eger yurtcu olmazsa, agabeyi Koycuman gibi bir Manas¢i, Manas ozani
olmak istiyor (Argunsah, 1995: 27).

Hikayenin devaminda, ¢ocuk, ilerleyen yillarda yildirim sesli manasc¢1 olarak
iin yapacak, Kirgizlar ondan Manas’1 dinlemek i¢in daglar1 asacak, milli bir simge
haline gelecek, c¢ektigi tiim sikintilara ragmen, milletinin 6lmezlik ruhunu
simgeleyen, uluyan bu atalar mirasi destanin gorkemini, derinligini, giizelligini daha
icten duyacak ve duyuracaktir (Aktaran: Argunsah, 1995: 32-34). Sadece
Aytmatov’un bu eseri bile, manascilarin toplumdaki yerini vurgulamak adina giizel
bir 6rnektir.

Manasgilarin toplum igindeki bu 6zel yerine ve itibarina ragmen, kimi
manascilar bu isi yaptiklarii toplumdan saklarlar. Ornegin manasg1 Asankan
Cumanaliyev, Manas Destanini bir ¢ocukken, manas¢i Inag’tan 6grendigini belirtir.
Toplum i¢inde Manas anlatmayan Inas, ona ¢ocuk hikayeleri anlatir gibi destam
anlatmistir (Kaya, 2007: 1300).

Manascilar destan yaratma ve s0yleme yetenekleri disinda, baska kistaslarla
da tasnif edilmislerdir. Cildiz Orozobekova manasg¢ilarin, yasadiklar1 devirlere ve
destancilik mesleginin sekillenmesinde, belli bir geleneksel yapi arz etmesinde ne
kadar rol aldiklarina gore degisik adlar aldiklarini sdyler (Ceribas, 2010: 70). Ayrica

destancin yasadigi bolge de bu smiflandirmalarda rol oynar.

Cildiz Orozobekova manasgilar1 asagida gibi siiflar:

1. Legandardik Manascilar: Adlar1 efsanelerde yasayan ve efsaneler yoluyla

bildigimiz ¢on comokcular (biiyilk manas¢ilar), bu sinift olustururlar. Iraman’mn Irci
Uulu (Oglu), Caysan Irc1, Keldibek ve Nazar Bolot Uulu (Oglu) gibi destancilar bu
smnifa dahil edilebilir. Legandardik manasgilar da kendi aralarinda, hayatlari
tamamen efsanelerden tiireyenler (Irg1 Uul ve Caysan Ir¢1 gibi) ve hayat hikayeleri

tarihi kaynaklarla, efsanelerin karismasindan olusanlar olarak ikiye ayrilabilir.



2. Manas Destanin Klasik Orneklerini Yaratan Manascilar: Bu gruptaki

manasgilar, destanin temel olaylarim1 kendilerine gore gelistirip, destana bireysel

olarak birtakim yenilikler getiren destancilardir.

3. Sifahi ve Yazili Destan Orneklerinden Yararlanan Manascilar: Bu

manasgilar ise, kitaplarda yazili veya halk arasinda anlatilagelen destan drneklerini

kendilerine gore gelistirmis olan destan anlatici tiplerdir.

4. Cazgic Manascilar: Bu grupta yer alan manasgilar, Manas Destani’ni

yazan manasgilar olarak tanimlanir.

5. Kitabi Orneklerden Yararlan Manascilar: Bu manasgilar, kitapta yazih

destanlar1 ezberleyerek ve destana kendi tarz ve fikirlerini ekleyerek yeniden
yaratanlar olarak adlandirilabilir (Ceribas, 2010: 70-71).

Orozobekova’nin tasnifi dogru olmakla birlikte, tasnifin U¢ esas (devir, icra
ve mesleki bilgi) lizerine kurulu olmasi, birtakim yanlis anlamalara yol agacak
tarzdadir. Bu nedenle, bdylesi bir smiflama yapilmak istenirse, manascilari
yasadiklar1 devirlere, haklarinda bilgi veren sifahi veya yazili kaynaklara gore,
“Legendardik” (s0zlii kaynaklardan 6grendigimiz hayatlar1 efsanelesmis manasgilar)
ve “Tarihi” (yasami hakkinda yazili kaynaklardan bilgi alabildigimiz manasgilar)
seklinde adlandirmak daha dogru bir yol olarak kabul edilebilir (Ceribas, 2010: 71).

2.2.3.4. Manasciik Mektepleri

Tiirk destan geleneginde, destanci olacak kisi, ustasindan bir calgi ¢almayz,
siir ve destan sdylemeyi 6grenir ve yeterince yetistigine kanaat getirildiginde, ustasi
tarafindan kendisine icazet verilir. Boylece o da usta sayilir ve cirak yetistirebilir.
Ancak ustasina her zaman hiirmetle baglidir ve onun davet ettigi her icra ortaminda
bulunmak zorundadir. Ayn1 usta tarafindan yetistirilen ¢iraklar ve onlarin ¢iraklari,
asik kollara benzeyen destancilik kollar1 / ekolleri olusturur. Ayni1 ekolden gelen

destancilar, saz calislarindan tsluplarina ve repertuvarlarina kadar benzerlikler



gosterirler (Yildiz, 2009: 14). Dikkatli bir goz ve kulak, bir destancinin okuma
seklinden, onun hangi ekole dahil oldugunu anlayabilir. Tirk destanlarindaki ayri
Ozelliklere sahip kollara ve bu kollarin olusturulmasina “mektep” ad1 verilir.

Tiirk diinyasinin hemen her bolgesinde destancilik gelenegi belli mekteplere
ayrilmugtir. Usluplarma ve stillerine gore birbirlerinden ayrilan destancilarin dahil
oldugu bu mekteplerdeki farkliliklar, bazi bolgelerde oldukg¢a belirgindir (Ergun,
1995a: 100). Farkliliklar, genellikle cografi uzaklik arttikca, kendisini daha g¢ok
gotermektedir.

Ergun, Tirk diinyasinda destancilik geleneginde goriilen bu mekteplerin
bazilarma 6rnekler verilmistir. Buna gore, Ozbek Tiirklerinin bahsilik gelenegi,
Kurgan, Nurata, Sehrisebz, Narpay, Bulungur, Kamay ve Piskent Mektepleri ;
Karakalpak ciravlik geleneginde, Ciyen Tagayuli, Soppaslt Sipira Cirav, Nurabilla
Cirav, Ogiz Cirav, Cannazar Cirav, Esemurat Cirav, Nagim Cirav Mektepleri ; Altay
kaycilik geleneginde, kay1r damaktan c¢ikaranlar ve kayr goOgiisten c¢ikaranlar ;
Tiirkmen bagsilik geleneginde, Sarig Yolu (iki dutarla ¢alip sdylerler, gicak / gicek
kullanmazlar), Mar1 yolu, Ahal yolu, Yomut yolu (dasauz yolu: gicak / gicek calarlar
, Balkan yolu (bogazdan soylerler) , Ersart yolu (Gicak / gicek c¢alarlar) gibi
birbirlerinden stilleriyle ve nameleriyle ayrilan mektepler vardir.

Bu Ornekleri arttirmak miimkiindiir. Diger Tiirk boylarmin destancilik
geleneklerinde goriilen bu mektep olusumu, manascilik geleneginde de vardir.
Manasgilar, stil ve TUslup bakimindan birbirlerinden ayrilirlar. Manascilik
mekteplerinin olusumunda ¢iraklik miiessesesi onemli rol oynamistir (Ergun, 1995a:
102). Ciraklar, biiylik Manascilarin yaninda yillarca egitim gorerek, “Manasgilik”
meslegini 6grenirler.

Her devrin manasg¢isi, Manas Destani’na kendi devrinden veya ge¢mis
devirlerden bazi unsurlar ilave etmistir (Tamir, 1995: 234). Biiyliikk manascilarin
takipgileri olan ¢iraklar da, ustalarmin ilave ettigi unsurlarla birlikte destani
sOylemeye devam etmislerdir.

Nitekim “manasc1” terimi ile Manas Destani’n1 ustasindan 6grenen, {ireten,
onun sanat seviyesine ulagsmaya gayret eden ve Ogrendiklerine kendinden de bir

seyler katarak nesilden nesile aktaran sanatcilar kastedilir (Kaya, 2007: 1293). Bu



anlamda manas¢1 adaylarinin kimin yaninda ve nasil bir egitim aldiklar1 ¢ok
onemlidir.

Bir baska ifade ile bir tyrongiik (6grenci) manas¢inin, destani kimden
ogrendigi buyuk 6nem arz eder. Clinkii bu donemde talebe, Manas Destani’na bagli
olarak kendine uygun rivayetler yaratmaya baslar. Boylece yeni rivayetler gelistiren
kisi, bu rivayeti daha ¢ok talim aldig1 kisinin sdyledigi Manas’in hacmine, edebi
yoniine bagh olarak yaratir. Mesela Sayakbay Karalayev ile onun ustas1t Coyuke’nin
rivayetleri tasvir, konu, kahraman tipleri, edebi yonleri bakimindan birbirine ¢ok
yakindir (Ceribas, 2010: 70). Yillarca siiren egitimin ardindan bdyle bir benzerligin
olmasi, son derece dogaldir. Zaten mekteplerin ayirt edici ozelikleri de bu sekilde
ortaya ¢ikmaktadir.

Cirak manascilar, egitim aldiklart manascilarin hemen her aninda
yanlarindadir. Ustalariyla birlikte yasar, yillarca ustasinin atina bakar, odununu
toplar, kisacast her tiirlii iste ona yardimci olurlar (Sahin, 2007: 213). Yani ondan
sandece Manascilik egitimi degil, hayat dersi de alirlar.

Pek cok sanat dalinda ¢irak, ustalik yetisini elde ettigi halde, aralarindaki
iliski devam eder (Kurtulus, 2013). Manasgilar arasinda da, iiyrongiik (¢irak)
manasginin, ustasina olan saygi ve hiirmeti bir dmiir boyu siirer.

Ergun’un ve Kaya’nin belirttigi {izere, Manas¢ilik mekteplerinden ilk sz
eden kisi, Muhtar Azezov’dur. Azezov, manasgilar1 iki mektebe ayirmistir. Bunlar:

a) Narin mektebi

b) Karakol mektebi olarak ifade edilmistir (Ergun, 1995a: 103; Kaya, 2007:

1293).

Azezov, bu mektepler hakkinda ¢ok fazla bilgi vermemistir. Manasgilik
mektepleri iizerinde, Azezov’dan sonra Kalim Rahmatullin durmustur. Rahmatullin,
“Manascilar” adli eserinde, manasgilari li¢ mektebe ayirmistir. Bunlarin isimleri
sOyledir:

a) Isik-Kol (Gol) Mektebi

b) Tiyan San (Tanr1 Dagi) Mektebi

c) Tistiik Mektebi

Kaya ise, Kirgizistan’da bugiin iic Manas¢1 mektep oldugunu vurgular:



a) Isik Gol Mektebi

b) Narin Mektebi

c) Os Mektebi

Saabay Azizov gibi Istk Gol Mektebi’ne dahil olan manascilar, genellikle
Manas tiglemesinin her {li¢iinii de anlatmaktadirlar (Kaya, 2007: 1299).

Unlii Manas arastirmacis1 ve kendisi de manasc1 olan Ibiray Abdrahmanov,
Isik Gol Mektebine mensup yedi manas¢iyr tanmidigini, yedisinden de Manas
dinledigini kaydederek, bunlarin i¢inde en iyi manasgilardan birinin Akilbek
oldugunu dile getirmistir (Ceribasg, 2012: 80).

Manascilik mektepleri hakkinda ¢alisan bir diger arastirmaci ise Prof.Dr.
Raisa Kidirbayeva’dir. O, Manasgilar1 dort mektebe ayirmistir:

a) Cut Mektebi (Onemli temsilcileri: Keldibek, Balik, Naymanbay ve
Akmat)

b) Isik-Kol (Gol) Mektebi (Onemli temsilcileri: Nazar, Coyuke, Sayakbay,
Sabay, Acizov, Mambet Cokmorov)

¢) Tiyan-San Mektebi (Onemli temsilcileri: Sagimbay, Sapak, Irismendiyev,
Bayimbet, Abdirahmanov, Togolok, Moldo, Bagis, Tinibek, Aktan
Tinibekov)

d) Tiistiik Mektebi (Onemli temsilcileri: Canibay Kocoke, Dosu Tasmetov,
Kalbek Cumagulov, Tagaybek Muratov, Cal Kadikov) (Ergun, 1995a:
102-103; Kaya, 2007: 1293)

Goriildiigii  gibi, yukarida isimleri verilen Manasgilik mektepleri,
Manasgilarmn yetistikleri bdlgeler esas almarak gruplandirilmistir. Ornegin Togolok
Moldo, Narin bolgesinde yasadigi ve burast da Tiyansan Daglari’’nin bulundugu
bolgede oldugu igin, arastirmacilar Togolok Moldo’yu, Tiyan-San (Tiyansan)
Mektebi’ne yerlestirmiglerdir (Arvas, 2011: 515).

Bolge esasli bu gruplandirmalar, dogru olmakla birlikte, c¢iraklik sistemi
diisiiniilmeden yapildigi igin karisikliga neden olmaktadir (Ergun, 1995a: 103).
Ciinkii bu smiflandirmalar, birbirlerinin 6grencisi olan, birbirlerinden etkilenen,

dolayisiyla benzer stillerde ve benzer melodilerle destan1 sdyleyen kisileri degil;



sadece yakin yorelerden ¢ikan manasgilart bir araya getirmistir. Yine de yakin
bolgelerdeki Manasgilarin  birbirlerini  dinleme ve etkilenme durumlari, bu
siniflandirmay1 tamamen gecersiz kilmamaktadir.

Manasgilar bir de ¢iraklik sistemine gore, Saginbay ve Sayakbay mektepleri
seklinde mekteplere ayrilirlar (Parmaksiz, 2008: 6).

Manasgilik mektepleri arasinda temel farkliliklar Ergun tarafindan soyle ifade
edilmistir: En onemli farklilik, stil, iislup yani “ovon” ile ilgilidir. Manasgilik
mektepleri arasinda nagme farkliliklar1 vardir. Kafiye farkliliklar, epizot ayriliklari,
olaylarin sirasindaki degisim, ayrintiya girip girmeme gibi konularda ayrimlar géze
carpar. Ayrica motiflerde de degisiklikler goriiliir. Ornegin Islami motifler Cuy
Mektebine bagl kisiler tarafindan sik¢a kullanilirken, Isik G6l Mektebinde daha
azdir.

Ger¢i hemen hemen hicbir varyant ya da iislupta Islam’in sartlarinin
biitiiniiyle yer aldig1 soylenemez (1.O0zkan, 1995: 200). Islami &gelerin, Manas
Destani’na sonradan ilave edilmeleri bu durumun nedenidir. Her ne kadar bu
unsurlarda sonradan eklenmis goriiniimii olsa da, destanin pek ¢ok varyantinda
Islami dgelere rastlanir.

Kimi manas¢imin anlattigr varyantta yogun, kimilerinde daha az yer alan
Islami dgelere iliskin baz1 saptamalari burada belirtmekte yarar olabilir.

Bu konuyla ilgili ¢esitli goriisler vardir. P. Kusner Manas destanindaki Islami
ogeleri “bogucu ve oldiiriicii” bir etki yapmistir diye niteler. Ona gore destanda
Islam’la uymayan kisimlar atilmis, yerine yenileri uydurulmustur. Ancak Kusner,
kimi ihtiyar saz sairlerinin hala eski sekli muhafaza ettigini de belirtmistir (inan,
1998: 203). islami etkilerin destanda kimi eklemeler yaratti§1 dogru olmakla birlikte,
Kamlik inancina ve Tiirklerin onceki gelenek ve goreneklerine ait ¢ok sayida unsur,
Manas destani ile giiniimiize kadar gelebilmistir. Ayrica destanlar, bir milletin
yasadig1 degisimleri sergileyen bir tablo gibidir. Dolayisiyla din degistirmis olan
Turklerin, yeni inanglarma ait unsurlarin, yasayan bir destan olan Manas’a
aktarilmasi son derece dogaldir.

Manas Destanindaki Islami unsurlarin eski ve kokli oldugunu sdylemek
giictiir. Manas’taki bu unsurlar, biiyiik ihtimalle Kirgizlar arasinda islam dinin

yayilmasin sonra, destana Miisliiman manascilar tarafindan alinmig olmalidir. Cilinkii



bunlar, destanin arasina, sonradan serpistirilmis bazi sézlerden ibaretmis izlenimini
vermektedirler (Yuce, 1995: 241).

Destanda gecen Islam dis1 6geler nedeniyle, pek ¢ok hoca, Manas destanini
sOyleyenlere ve destana karst o6fke duyarlar. Manasgilarin da kendilerini
elestirilerden korumak igin, diislerine giren ruhlarin emretmesi sonucu destan
okuduklarini soyledikleri ihtimal dahilinde goriilmektedir (Golgeci, 1995: 65).
Ancak bu diis gérme hikadyesinin daha baskin nedeni, halk arasinda yaygin olan, “iyi
bir manasg1 olabilmenin kosulunun, diis gérmek oldugu” goriisiidiir. Bu durum ayni
zamanda, bir gelenek haline geldigi i¢in devam etmistir.

Iskender Ormon Uulu (Oglu) ve Giilnara Arabova yaptiklar: bir arastirmada,
Moldo Kilig, Moldo Niyaz, Cusup Balasagin ve Cenicok gibi iinlii Kirgiz halk
sairlerinin eserlerindeki dini motifleri incelemisler ve pek ¢ok Islami unsur tespit
etmislerdir. Ancak Kirgizlarda siddet unsurlu dini anlayisin tasvip edilmemesinin,
yukarida adi gegen destan ve halk sairlerinin dini ele alis ve anlayis bicimlerine de
tesir ettigini 6zellikle belirtmislerdir (Orman Uulu ve Araboca, 2006: 52).

Her ne kadar Islami &gelerin varligindan s6z edebilsek de, Manas Destani,
olustugu ve ilk gelistigi donemlerde hakim olan kamlik inancina ait unsurlar1 hig
kaybetmemistir. Manas Destani’nda yer alan Kamlik inancina ait ya da Islamiyete
ait unsurlarin yogunlugu, varyantlara gore degismektedir (Ornegin Kirgizlarin
yirminci yilizyilldaki en biiyiik destancist kabul edilen Sayakbay’in anlattig
destanlarda IslAm dini geri planda kalmistir (Kaya, 2006: 62) ) ki bu da yine

manascilik okullar ile iligkilidir.

Manasgilarin farki tavirlart hakkinda bazi arastirmalar yapilmistir. Ornegin
Kenes Kirbagev’in bir calismasinda, iki iinlii Manasci, Kirgizistanli Soyakbay
Karalayev ve Kizil-Su’dan Cusup Mamay’in soOyledikleri Manas Destani’ndaki
ayriliklar ve benzerliklere dikkat cekilmistir. Yore farkliligmma ragmen, kullanilan
ortak motiflerin, Manas Destani’nin Kirgiz halkina ait 6zellikleri aktarmadaki degeri
tizerinde durulmustur (Kirbasev, 1995b: 143).

Her manasci, destan1 kendi bilgisine, gorglsiine, egitimine, yetismis oldugu
cevre ve gaga gore anlatir. Ornegin, Sagimbay Orozbakoglu’ndan derlenen destanin

ilk cildinde orf adetler, bey ve halk iliskileri, Kirgizlarin diger halklarla ve Turk



boylartyla olan minasebetleri, bir milletin yer tutma, vatan bulma gabalarinin ilk
¢ekirdegi bulunur. Orozbakoglu bu konuda savas sahnelerine gore daha basarilidir.
Sayakbay Karalaev de savas Sahnelerinin tasvirinde Orozbakoglu’ndan daha
basarilidir. Bunun disinda her iki manasginin varyantinda birbirinden tamamen farkli
olan bélumler bile vardir. Butlin bu farkliliklar, manascilarin yetistikleri ¢evreden,
aldiklar1  egitimden, ruh hallerinden, ders aldiklari usta manasg¢ilardan
kaynaklanmaktadir (Y1ilmaz, 1999: 20-21).

Yukarida da soz edildigi gibi, ayr1 Manascilik okulundan yetismis olan
kisilerin anlatig1 destanlar incelendiginde onemli farklar goriilebilmektedir. Kimisi
bir boliimii ¢ok detayli anlatirken, digeri tistiinden geger ya da hi¢ anlatmayabilir. Bu
durum, destandaki muzikal unsurlar icin de gegerlidir. Kimi Manasgilarin anlattigi
destanda, ¢algilarin adlari, calinma bic¢imleri, ¢alindig1 yerler, eglencelerde yer alan
miizik, miizigin insanlar tizerinde biraktig1 etki gibi olay ve durumlar oldukga detayli
anlatilirken, kimilerinde bu unsurlar ¢ok daha az yer alabilmektedir. Bu da
Manascilik mekteplerinin farkli 6zelligi ile iligkilidir.

Destanlarin yasayabilmesi ve farkli stillerin korunabilmesi i¢in, mekteplerin
cok biiyiik bir 6nemi vardir (Sarimsakova, 2012: 178). Ayrica, Manas mekteplerini
sadece bolgelere gore degil, stil ozelliklerine gore de ayrintili simiflandiracak

calismalara ihtiya¢ s6z konusudur.

2.2.4. Bashca Manascilar

Destan sairi, halk destaninin koruyucusu ve aktaricisidir. Manasgilar da
Manas Destaninin bugiinlere ulagmasini saglayan ozanlardir. Ilk Manasgilar
hakkindaki bilgiler net degildir (Daniyarov, 1995: 90). Onlar, yar1 efsanelesmis
kisiler olarak nitelendirilebilir. Efsanelesmis bu manascilar, Orozobekova’nin

simiflandirmasina gore, “legandardik” manascilar olarak adlandirilabilirler.

2.2.4.1. Irex1 Ogul: Manas Destani’nin ilk defa Manas’in g¢oralar1 (yigitleri)
tarafindan agit seklinde séylendigi rivayet edilmektedir (Cumakunova, 1995: 90). Bu
destan s6z konusu oldugunda, akla ilk gelen ozan, Manas’in kirk yigidinden birisi

olan Ir¢1t Ogul / Ir¢1 uul’dur. Ir¢1 ogul, Manas’in bir ¢orasi olmakla birlikte, Manas



Han’in ozani, miizisyeni de oldugu i¢in, Manas Destani’n1 ilk kez sOyleyenin o
oldugu diistlniiliir.

Ir¢1 Ogul, halk arasindaki rivayetlere gore, Kazaklarin “Uluu Cuz” ya da
Kirgizlarin  “Teyit” boyuna mensup olarak kabul edilmistir. Halk arasinda
anlatilanlara gore Ir¢1 ogul, Manas 6lene kadar yaninda bulunmustur ve Oldikten
sonra da Manas’in yaptigi isleri, yigitliklerini kosok (agit) olarak ilk sdyleyen kisidir
(Ceribas, 2010: 72-73). K. Rahmatullin de bu konu ile ilgili detayl bilgiler sunmus,
Ir¢1 Oglu’nun Manas’in kahramanliklarini anlatan bir ozan oldugunu vurgulamistir
(Golgeci, 1995: 66).

Destanda gerek savaslarda, gerek zaferleri miijdelerken, gerekse baris zamant

yarismalar yapilirken, Ir¢1 Oguldan sik sik s6z edilir.

2.2.4.2. Caysan Irci: Efsane manascilardan bir digeri ise Caysan’dir. IX.
yiizyilda yasamis olabilecegine dair goriisler bulunan Caysan’dan (Arvas, 2011b: 28)
s0z edilirken, “Calan iiydiin borumun canim kiirii irdagan” (sadece obanin seklini
yarim giin anlatan) Caysan denilmektedir (Kidirbayeva, 1995: 30). Caysay Ir¢1 adi,
Sagimbay Orozbakoglu’nun varyantinda gegmektedir. O, Manas’in kirik ¢orosundan
biri olarak tanittig1 Caysan Ir¢1’nin, destani ¢ok detayli sekilde anlattigindan soz eder
(Golgeci, 1995: 67). S. Orozbakoglu, Caysan Ir¢i’nin Manas’in evinin kurulusu
hakkinda, yarim gilin destan sOyleyebildigini anlatir (Daniyarov, 1995: 90).
Efsanelesmis bu kahramanlari, gercekte yasamis kisiler olarak kabul etmek tartismali

olsa da, Irgruul ve Caysarn halkin génliinde ilk manasgilar olarak yer etmislerdir.

2.2.4.3. Toktogul Irci: Yaklasik bes yiizyll Once yasadigi diisliniilen
Toktogul Ir¢1 da, halk arasinda bir hatiraya sahiptir (Yildiz, 1995a: 24). Toktogul
Ir¢r’nin Manas’in ardindan sodylenen kosuklari topladigina inanilmistir (Golgeci,
1995: 67). Toktogul Satilganov’un, XIV-XV. ylizyillarda, Manasta yer alan agitlar
toplayip, biiyiik bir eser olusturan bir menkibeci oldugu diisiiniilmektedir
(Daniyarov, 1995: 90). Toktogul hakkinda elimizde net bir bilgi olmamakla beraber,
halk arasinda yasayan “Toktogul gibi sair ol, Tolubay gibi gdregen ol” diye

yerlesmis bir atasozii, onun Kirgizlar i¢cin onemini gostermektedir (Cumankunova,



1995: 90). Burada, birisi icin iyi bir dilekte bulunulurken, Toktogul’un sairligi,
Tolubay’in ise singilig1 oviilmektedir.

Tolubay, XIV. Yiizyilda yasamistir. Tolubay, singilik geleneginin en eski
temsilcilerinden biridir.

Singilik, asiklik ve kamlik geleneklerinin  bir karistimi  olarak
nitelendirebilecegimiz bir gelenektir. Genis Tiirk cografyasinda, kdhin, danigman,
insanlarin niteligini, hayvanlarin (6zellikle atlarin) kalitesini tayin eden bilge kisi
anlamlarinda kullanilmistir. Hanlarin yaninda durarak onlara danmismanlik yapan
singilar, halk i¢inde dnemli bir konuma sahiptirler. Dede Korkut, Mamay, Kéroglu

gibi kimi destanlarda singilik yapan karakterlere rastlanir (Temir, 2004: 179-193).

2.2.4.4. Nooruz ve Keldibek Ircilar: 1752’de dogdugu sdylenen ve Solto
Kirgizlarindan olan Nooruz Irg1 (Kaya, 2007: 1293) hakkinda bilinenler, efsanevi
bilgiler ile karigmistir. Yasami hem tarihi hem de efsanevi bilgilerle karigsmig olan
manascilardan bir digeri ise, Keldibek’dir. Soylenceye gore, Keldibek Bariboz Uulu
(Oglu) o kadar etkileyici Manas okurmus ki, ¢cocugu olmayan kadinlar Manas
Destanii okutarak ¢ocuk sahibi olacaklarina inanirlar, agrilari olanlar Keldibek’in
sOyledigi destandan medet umarlarmis (Golgeci, 1995: 68). Keldibek’in yasadig
zaman tam net degildir. Kimi kaynaklar 1750’de dogdugunu (Golgeci, 1995: 12);
kimileri ise 1800-1880 arasinda yasadigini belirtir. Ancak mucizeler gosteren, biiyiik

ve efsanevi bir manas¢i oldugu yolunda hemen herkes hem fikirdir.

Bolot Sadikov, manasgilardan s6z ederken onlara masalc1 demektedir.:
“Manas destanini bir¢cok masalcilar soylemistir. Ne yazik ki pek ¢ogunun isimleri
tarih sayfalarina ge¢medi. Keldibek, Balik, Naymanbey, Timibek, Coyuke gibi
masalcilarimiz hakkinda da ¢ok az bilgi vardir.(B.Sadikov, 1995: 206)”

19. yiizyildan once yasamis Manascilar hakkindaki bilgiler, efsaneler ile
karismis olsa da, bu donemden sonra yasayan Manasgilarin hayatlarint ¢esitli
arastirmalardan takip etmek miimkiindiir (Gélgeci, 1995: 66).

Yasadigr kesin olarak bilinen Manas¢i, Semeteyci ve Seytekeiler’in en

bilinenleri arasinda su isimleri saymak mimkundur:



Abdurakman Diiney, Akimat Toktogulov, Akilbek, Akmat Rismedeyev, Akun
Tasov, Al Conbas, Alisar, Almabek Toycubekov, Asankan Cumanaliyev, Bagis
Sazanov, Balik Bekmurat, Boriibay Sultanov, Caksilik Sarikov, Candeke, Canibay
Kocekov, Conbas, Coodan, Coyiike Omiiroglu, Cusup Mamay, Ciisiibakun,
Diykanbay, Dosu Tasmatov, Dunkana Kogukeoglu, Donuzbay, D66l6tov, Esmat,
Irismendeyev, Isa Cumabekov, Kaba Abatekov, Kalbek Cumagulov, Kalmirza, Kara
Irg1, Keldibek, Kocekov, Kumar-uulu Moldobasan, Matayev, Mambet Cokmorov,
Mambetali Asimbayeva, Moldobasan Musulman Kulov, Murat Kalbayev, Nazar
Bolotov, Naymanbay, Nooruz, Sagimbay Orazbakoglu, Sayakbay
Karalayoglu/Karalayev, Seydene Moldokeyeva, Surangi, Saabay Azizov, Sapak
Rismendeyev, Teltay, Tinibek Capioglu, Togolog Moldo, Tosbibek, Toycubekov,
Tord6 Mamitov, Urkas Mambetaliyev (Yildiz, 1995a: 24; Giilensoy, 2002: 12;
Golgeci, 1995: 70-93; Daniyarov, 1995: 90-91; Parmaksiz, 2008: 6 ; Kaya, 2007:
1294-1295; Gorina, 2008: 164).

Adi gegen manasgilarin birgogu, sdyleyisleri ile birer okul haline gelmis ve
kendilerinden sonraki nesle 6rnek olmuslardir. Bu Manasgilardan destanin ¢esitli
varyant ve epizotlar1 tespit edilmistir. Kirgiz [limler Akademisi’nce Manas dairesinin
on sekiz, Semetey dairesinin yirmi bir ve Seytek dairesinin sekiz varyanti
derlenmistir. Manas’in kii¢iik torunlarina ait Alimsarik, Kulunsarik ve Kenen
daireleri ile, Er Tostok ve Er Coloy’a ait boliimleri de sayarsak, derlenen varyant
sayis1 Onceleri elli olarak tespit edilmis (Yildiz, 1995a: 24), sonra bu say1 84 olarak
belirtilmistir (Giirses, 1997: 38; Kulamshaeva, 2008: 2).

Kirgiz halkinin saygi ve sevgisini kazanmis olan bu manasgilar, insanlarin
gbziinde yiice bir mevkiye sahiptir. Halk i¢in degeri pek ¢ok olan bu ozanlarin hayat
hikéyelerini, destan okumaktaki ustaliklarini, yine halkin hafizasinda yiizlerce yil
yasamis bilgilerden 6grenmek miimkiindiir (Golgeci, 1995: 66). Asagida, yasadigi

kesin olarak bilinen baslica manasgilara ait kisa bilgiler sunulmustur:

2.2.4.5. Balhk Bekmurat /Balik Ooz Mekmurat / Bekmurat Oglu / Balik
Kumaruulu: 1793-1799 yillar1 arasinda dogup, 1868-1873’te 6len Balik Bekmurat,
onemli bir manasg¢idir. Sargabis boyundan olan Balik, Talas’ta biiylimiistir. Kirgiz

Adabiyati’nda (Bektenov ve Bayciyev’in ansiklopedik eseri) belirtildigine gore, agzi



balik agzina benzedigi i¢in “balik” lakabini almistir. Ancak kendi anlatimina gore ise
rilyasina giren Manas ve Manasin arkadaslar1 tarafindan kendisine “balik” mahlasi
verilmistir. Balik Bekmurat, sanatkarane islubu ve akilligi ile kisa siire iginde
taninmis bir manascidir.

Halk rivayetlerinde gore, bundan bir asir 6nce, Manas Destan1 bir hafta
boyunca okunurdu. O donemde Manas Destani’n1 okuyan kimselere manasgi yerine
genellikle “akin” ya da “comukgu” denilirdi. Bunlardan biri olan Balik Bekmurat,
Kirgiz beylerinden Ecin Bey himayesinde bulunmus ve onun arzusuyla Manas
Destanini tevsi etmistir. Ecin Bey’in yaninda Afganli, Buharali ve Hiveli misafirler
bulundugundan, sair bunlardan aldig1 malumati da destana sokmustur. Ayni zamanda
Kirgizlarin merkezi olan Aladaglarin ve Talas havzasimin giizel manzaralarini da
tasvir etmistir (Inan, 1998a: 101). Bu bilgilerden, manascilarin Kirgiz beylerinin
himayesinde bulunabildiklerini ¢ikarmak miimkiindiir.

Bekmurat’in anlattigt Manas Destani, 8000 kitadan, 32.000 misradan
olusmaktadir. Manas¢1 Sagimbay, bu destanin 4000 kitasin1 ancak 60 gecede
terenniim edebilmistir. Haftalarca okunan bu destanda, Manas’in kirk yigidi, cesitli
tabiat tasvirleri, Manas’in atinin tasviri gibi ayrintilar yer almistir (Inan, 1998a: 101).

Manas Destant’nin yani sira ¢esitli manzume ve lirik siirleri de okuyan Balik
Bekmurat, destanlar1 anlatirken, konularina gore bestelerini de degistirirdi. Balik,
Manas, Semetey ve Seytek’in disinda, Er Tostiik, Kan Sirdak, ErTabildi-Calgizi,
Kocacas, Sen Sarinci, Men Bokdy, Otorkan gibi destanlart da sdylemistir (Kaya,
2007: 1293; Golgeci, 1995: 68-69; Ergun, 1995b: 606).

2.2.4.6. Timbek: 1846 yilinda dogan ve 1902 yilinda 6len Tinibek, bitin
Kirizistan’da taninan, énemli bir manasgidir. Isik G6l Kaynar bolgesinde dogmus,
Normantay’in yaninda yetismistir. Ayrica Conbas, Keldibek ve Nazar’dan dersler
almigtir. Sonrasinda o kadar biiyilik bir manas¢1 olmustur ki, biiyiik beyler ve agalarin
Tinibek’i ¢agirarak, kimi kaynaklara gore bir ay, kimilerine gore iki ay Manas
okuttuklar ifade edilir (Kaya, 2007: 1294). Manasg¢ilarin, destan okumaya baslama
nedenleri olarak diis gordiiklerini iddia ettiklerini daha 6nce de belirtilmistik. Tinibek
de riiyasinda Manas’1 ve onun ordusunu gordigiinii anlatir (Golgeci, 1995: 72).

Timibek, Sagimbay, Kalikul, Togolok Moldo, Kasimbay, Baybagis, Kocoberdi ve



Cakip’a ogretmenlik yapmustir. Tinibek tarafindan yazdirildigr diisiiniilen kisa bir
parcanin, Manas-Semetey-Seytek Uclisunin, ilk yazili varyant1 oldugu iddia edilir
(Kaya, 2007: 1294).

2.2.4.7. Nazar Bolotov: 1835-1893 yillar1 arasinda yasamis olan Bolotov,
zamaninin taninmis Semeteyci’lerindendir. Isik GOl bolgesinin Sarikamis kdyiinde
dogmustur (Kaya, 2007: 1294). Giir ve ¢ok giizel bir sesi oldugundan soz edilir.
Kidirbayeva’nin belirttigi rivayete gore, Nazar, Concergeze’de destan okumaya
baslayinca, Kerege Tas Algagindan (4 km. uzakliktaki bir yer) gecen yolcular,
kulaklarina gelen sesin Nazar’in sesi oldugunu hemen anlarlarmig (Golgeci, 1995:
74). Nazar’in biiyiik destancilardan oldugu, sair Arstanbek Buylag Uulu (Oglu)
tarafindan da tasdik edilmektedir (CEribas, 2010: 78).

2.24.8. Akilbek: 1860-1927? wyillar1 arasinda yasamistir. Istk Gol
Bolgesindeki Sayak Kirgizlarindandir. Sayakbay Karalayev, gengliginde bu
manasc¢iyr dinledigini ve onu, Nazar, Keldibek, Balik, Tinibek gibi manasgilardan
daha iistiin buldugunu ifade etmistir (Kaya, 2007: 1294). Unlii Manas arastirmacisi
ve kendisi de manas¢1 olan Ibiray Abdrahmanov’un “Akilbek Manasci’y1 geng
yasimda ¢ok goOrdiim, destani da ondan c¢okga dinledim” seklindeki soOzleri,
destancinin doneminin bilinen sahsiyeti oldugu hakkinda ipucglart vermektedir.
Abdrahmanov, Isik G61 Mektebine mensup yedi manasc¢iyr tanidigini, yedisinden de
Manas dinledigini kaydederek, bunlarin iginde en iyi manasgilardan birinin Akilbek
oldugunu dile getirmistir (Ceribas, 2012: 80).

2.2.4.9. Togolok Moldo: Asil ismi Bayimbet olan Togolok Moldo, destan
sOylemeye Tinibek’i dinledikten sonra karar vermistir. Toplu, tikiz bir yapist oldugu
icin togolok (yuvarlak); okuma-yazma bildigi i¢in de moldo (molla) lakaplarini
almigtir. 1860-1942 yillar1 arasinda yasayan Togolok Moldo’nun ilk 6gretment,
yaninda biiyilidiigii amcas1 (kimi kaynaklara gore dedesi) ve ayni zamanda 1rc1 olan
Muzooke’dir. Bilgeligi ve sanatkarlig1 halk arasinda takdir edilen Muzooke, Togolog
Moldo’ya kopuz ¢almasini da dgretmistir (Arvas, 2011a: 514). Basarili bir sair olan

Togolog Moldo, on sekiz yasinda Tinibek’le tanigsmis, Manas anlatmayr 6nce ondan,



daha sonra da Sagimbay’dan 6grenmistir (Kaya, 2007: 1294). Togolok Moldo, kendi
sOyledigi Manas Destanini yaziya geciren ilk manascidir. O, dili iyi kullanan,
sanatkarlig1 tartisilmaz bir ozan olarak nitelendirilmistir. Kirgiz tarihini ¢ok iyi bilen
Togolok Moldo’nun olaylar1 anlatig1 ve kisileri tasviri diger manascilardan farklidir.
Manas sOylemenin diginda bir halk sairi de olan Togolok Moldo, hem kendisinin
hem de baskalarindan dinledigi siir ve hikayeleri yaziya ge¢irmistir. Bu yoniiyle bir
folklorcu ve ilim adami olarak da gorulir (Golgeci, 1995: 75-79). Kirgiz Tarihi,
Kirgiz Tarthina Baylanigtu Ulamalar, Tarih-TUpki Atalar, Urunun Boliiniistorii gibi
eserleri vardir. Manas’tan kimi bdliimlerde dahil olmak {izere, kimi anlatilar1 kayda
gecirilmis olup, bunlar Kirgiz Ilimler Akademisi El Yazmalari Béliimiinde

bulunmaktadir (Kaya, 2007: 1294).

2.2.4.10. Sagimbay / Saginbay Orazbakoglu: En iinlii manascilardan bir
digeri ise Sagimbay Orazbakoglu’dur. 1867-1930 yillar1 arasinda yasamis olan
Sagimbay, Isik GOl bolgesindeki Saroy koyiindendir. 14-15 yasinda gordiigii bir
riiyadan sonra manas¢iliga baglamistir. Keldibek’ten dersler almis, Balik,
Naymanbay, Akilbek, Conbas, ve Diykanbay’den etkilenmis, Manas Destani’nin
tamamini anlatmay1 Tinibek’ten 6grenmistir (Kaya, 2007: 1294-1295).

Kirgiz tarihini, kiiltiiriinii, Kirgizlarin gégmen hayatini, diigiin, eglence gibi
sosyal hayatta yasayan adetlerini ¢ok iyi bilen Sagimbay, tiim ozanlar arasinda biyuk
bir sayg1 gérmiistiir. Manascilarin manascisi olarak adlandirilan Sagimbay’in Manas
okudugu yerde “insanlarin, hayvanlarin agrilarinin iyilestigi, cocugu olmayanlarin
¢ocugunun oldugu” ifade edilmistir (Golgeci, 1995: 80-81). Bir baska manas¢1 olan
Togolok Moldo, Sagimbay i¢in sdyle demistir: “Orazbak’in Sagimbay, okurken hig
yanilmadi, essiz bir ozandi, simdi onun gibisi kalmad: (Golgeci, 1995: 81).”

Sagimbay, Manas Destani’na “Manas’in kuzeye gitmesi, Manas’in Mekke’ye
gidip haci olmas1” gibi baz1 eklemeler yapmistir. Manas {igliisiiniin disinda Altin
Kokiil, Er Tostiik, Abay Menen Kiiboydiin Catagi, Altin Sakal Aykoca, Katagandin
Han Kosoyunun Erdikleri Destanlarin1 da anlatmistir (Kaya, 2007: 1295).

2.24.11. Cambay Kocakov: 1869-1942 yillar1 arasinda yasamis olan
Kocakov, Cumgal bélgesindendir. Manas c¢lusiini anlattigi sOylenirse de Semeteyci



olarak taninmistir. 1936°da anlattigi ve yaziya gegirilen Semetey Destani, 19.445
musradir. Kendi ifadesine gore yedi atasi da (Aydarbek, Siyiunbay, Sakecik,
Tenribay, Sari, Camankari, Kocek) Manas anlatiyormus. Canibay ‘mn Manas
Destant’nin disinda, Er Tabildi, Er Tostiik ve Ak Mo6r Destanlarini da anlattigi ifade
edilir (Kaya, 2007: 1295).

2.2.4.12. Coyuke Omiiroglu: 1880-1925 vyillar1 arasinda yasamis olan
Coyuke Omiiroglu, Isik Gél bolgesindeki Tiirgdén kdyiinde dogmustur. Akilbek’in
Ogrencisi olmus, yirmi yasinda iken, Manas Ug¢lisiini anlatir hale gelmistir. Manas
Destanin yani sira, Er Tostiik, Canis Bayis ve Curyoryu gibi destanlar1 da anlatan
Coyuke’nin sesinin yiiksekliginin ve miiziginin ahenginin ¢ok uzak yerlere kadar
giderek, yankilandigindan s6z edilmektedir (Kaya, 2007: 1295). Anlatildigina gore,
Coyuke, destanda yer alan Bakay’in hikdyesini anlatirken, dinleyen halk,
gbzyaslarina bogulurmus (Golgeci, 1995: 75).

2.2.4.13. Muzooke: 1800-1880 yillar1 arasinda yasamig olan Muzooke,
Kirgizlarin Sayak boyundandir. Muzooke, manasgilik disinda reilik ve kopuzculuk
da yapmustir. Kendi doneminin zalkar 1rcis1 (usta/bliyiik sairi) olarak da taninmustir.
Unlii manasg1 Togolok Moldo, kiigiik yasta babasmm kaybettigi igin, dayis1 (kimi
kaynaklara gore ise biuylk babasi) olan destanct Muzooke’nin himayesinde
yetigsmistir (Ceribasg, 2012: 81-82).

2.2.4.14. Sayakbay Karalayev: Pek ¢ok biliminsanina gore, Kirgizlarin
yirminci yiizyilda yetistirdigi en biiylik destanci olarak tanimlanan Sayakbay, Manas,
Semetey, Seytek ve onlarin devami niteliginde olan Kenen, Alimsarik, Kulansarik
Destanlarinin  tamamini bilen bir manasc¢idir. Uzmanlar onu yirminci yilizyilin
Homeros’u olarak nitelendirmistir. Sayakbay, gerek Manas, gerekse anlattig1 diger
destanlarin yasatilmasinda ve tespitinde 0zel bir yere sahiptir (Kaya, 2006: 25).

1894-1971 yillan1 arasinda yasamis olan Karalayev, Isik GOl bolgesindeki
Semiz Bel kdyiinde dogmus, pek ¢ok manasgi gibi gordiigii riiyadan sonra Manas
Destani’n1 anlatmaya basladigin1 ifade etmistir. Yasadig1 koydeki bazi kisilerden

cesitli destan ve efsaneleri Ogrenmis, Coyuke Omiirov’un yaninda ¢irak olarak



bulunmustur. Coyuke ile beraber koy koy gezmis, ayrica Akilbek’ten de Manas
anlatmanin inceliklerini 6grenmistir. Coyuke’nin anlattigit Manas’1 6grenmesi, onu
gercek manasgilik seviyesine yiikseltmistir (Kulamshaeva, 2008: 131). Manas
disinda da pek ¢ok destan bilen Sayakbay’in anlattigi Manas varyanti, hacim olarak

diinyanin en biiylik eserleri arasindadir.

Resim 22. Cengiz Aytmatov ve Sayakbay Karalayev
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1965 yilinda cekilmis olan yukaridaki fotografta, Kirgiz edebiyatinin 6nemli ismi Cengiz
Aytmatov (solda) ve biiyilk manasg¢1 Karalayev (sagda) goriilmektedir.

Fotografin alindign kaynak: 3 roma Hazax ckoHwaics YuHruz ANTMaTOB”,

http://azzzik.livejournal.com

Karalayev, 1939 yilinda Kirgiz SSR Halk Sanat¢i unvanini almis, gesitli

madalyalarla 6diillendirilmistir (3noc Manac u Casik6aii Kapanaes - vk.com, 2013).

Resim 23. Kirgiz banknotu uzerinde Karaley
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Karalayev’in resmini tagiyan Kirgiz banknotu, Kirgizlarin manasgilara milli bir anlam

yiiklediklerinin kanitlarindan birisidir.

2.2.4.15. Kaba Abatekov: 1926 yilinda dogmus olan ve hem annesi hem
babas1 sair olan Kaba Abatekov, gordiigii bir riiya ilizerine on dort yasinda iken
Manas sOylemeye baslamistir. Cokmorov’un yaninda ciraklik yapan Abatekov,
ahenkli bir anlatima sahiptir (Kaya, 2007: 1297).

2.2.4.16. Urkas Mambetaliyev: 1934’te dogmus olan Mambetaliyev, miizik
lisesinden sonra, opera ve bale tiyatrosunda okumus, Kirgiz ve Filarmoni
Tiyatrolarinda c¢alismistir. Alisilagelenin disinda riiya gorerek Manas anlatmaya
bagladigini ifade etmemistir ancak Kirgizistan’in 6nde gelen manasgilarindan birisi
olmustur. Mambetaliyev, Manas ve Semetey disinda da pek ¢ok destani usta bir

sekilde anlatmistir (Kaya, 2007: 1299).

2.2.4.17. Cusup Mamay: 1918-2002 yillar1 arasinda yasamis olan Cusup
(Yusuf) Mamay, Kizilsu’ya baghh Atcayli koyiinde dogmustur. Cin’in sinirlari
icindeki Dogu Tiirkistan’da yasayan Kirgizlardandir. Okudugu Manas Destani’nin
misra sayisit 500.000’e ulasan Cusup Mamay’in destani sdyleyisi, kendine has bir
tarzdadir. Pek cok manasg1 gibi o da gordiigli riiyadan sonra Manas sdylemeye
baslamistir. Kirgiz Kkiiltiiriniin  koruyuculugu ve aktarimina son derece Onem
vermistir. Mamay, zengin s6z dagari, giiclii ritmi ve zarif miizigi ile siisledigi yaratici
epik diliyle, dinleyiciler iizerinde derin etkiler birakan bir manas¢idir (Ying, 2001:
230-235).

Resim 24. Cusup Mamay Manas Destant icrast esnasmda




Resim 25. Cusup Mamay
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Yukarida Cusup Mamay’in son yillarina ait fotograflar goriilmektedir. Resim 24’te Cusup
Mamay performans: sirasinda dinleyiciler ile igi¢e goriilmektedir. Resim 25°te ise bir toren esnasinda

fotograflanmistir.
Fotograflarin alindig1 kaynaklar: http://www.china.org.cn ; http://www.defence.pk

Diger iinlii manascilar arasinda Ir¢1t olmaya c¢ok kiigiik yaslarda karar veren
Sayakbay Karalayoglu; kendisinden once sdylenmis Manas destanlarin1 bir araya
toplayip, bunlara kendi tislubunu katan Ibirayim Abdirahmanov, aym1 zamanda 1iyi bir
saz sairi olan Kaligiil ve Togolok Moldo’non 6gretmeni olan ve giizel sesi ile {in

yapmis olan Moldobasan Musulmankulov sayilabilir (Golgeci, 1995: 84-91).



Manas destanini sdyleyen, ancak bir manasg1 olarak nitelendirilemeyecek
kisiler de vardir. Ornegin bir Kazak halk sairi olan Jambil Jabaev (1846-1945),
Kirgiz halkina ait olan Manas Destani’ni kendine has bir tavirla yorumlamistir
(Ibrayev, 1996: 113).

Sozii edilen manasgilardan bir kisminin hayati ¢esitli biyografik ¢aligmalara
konu olmustur (Arvas, 2011b: 28).

Manascilik, gliniimiizde de oldukga saygin bir meslek olarak yasamim
siirdiirmektedir. Yirmibirinci ylizyllda yasayan gen¢ manascilar arasinda, kopuz
esliginde Manas sdyleyen 1983 dogumlu Aali Tutkucgev; Manasgilarin katildigt bir
festivalde dikkat ¢ceken 1983 dogumlu Azamat Taalay Bolgonbayev; 1978 dogumlu
Elmirbek Imanaliyev; ailesinin soyledigine gore cok kiiciik yaslarda manasci
olacaginin sinyallerini veren, miizik okulunda okuyan ve kopuz calan 1992 dogumlu
Akcoltoy Kanat Uulu, Mambetaliyev ve Seydrahmanov gibi manasgilardan egitim
alan, gesitli yarigmalarda Manas tg¢liisiinii sdyleyerek odiiller alan 1992 dogumlu

Kadirbek Beysenov sayilabilir (Arvas, 2011b: 30-36).

2.2.5. Kadin Manascilar

Manas Destani, Kirgizlarda ve diger Tiirk toplumlarinda kadina verilen
degeri vurgulayan bir eserdir. Kadinin aile i¢indeki degerinin yani sira, yonetimdeki
etkisi de bu destanda yer alir. Ancak tiim ataerkil toplumlarda oldugu gibi,
Kirgizlarda da kadin, erkegin bir adim gerisindedir. Gerek evlilik iliskileri gerekse
erkek evlat onceligi gibi durumlar, bu o6zelligi ispat eder niteliktedir. Destanda
goriilen bu durumlar, destan anlaticalar1 yani manasgilar i¢in de benzerdir.

Kadinlar, Manas Destanin1i sdyleyen anlaticilar olarak kendilerini
gostermiglerdir. Ancak bulunduklari ataerkil yapi i¢inde bu durum hi¢ de kolay
olmamustir.

Kinaci (2006) Sovyetlerdeki Ekim Ihtilali’ne kadar, kadinlarin halk éniinde
“Manas” sdyleyip soylemedikleri konusunda net bir bilgi bulunmadigini, ancak EKim
[htilali’nden sonra kadinlara verilen haklar sonrasinda, kadmlarin halk 6niinde

Manas okuma imkanini daha ¢ok elde ettiklerini belirtmektedir.

Resim 26. Bir kadin icraci




1958 de ¢ekilmis olan fotografin alindig1 kaynak: http://foto.kg/galereya

Kirgizlar arasinda en ¢ok taninan kadin manascilar arasinda Altyman Musa

Kiz1, Seydene Moldoke Kiz1 ve Seyde Deydi Kizi’ndan s6z etmek miimkiindiir.

2.2.5.1. Seyde Deydi Kizi: 1881 yilinda Campa-Saldi kdyiinden dogan Seyde
Deydi Kizi, babasiyla birlikte cesitli meclislerde manascilari dinlemis, kendisi de
Manas okumaya baslamistir. Ancak evlendikten sonra, onun bu sira disi
davranigindan ¢ok rahatsizlik duyan kayinvalidesi ve kayinpederi tarafindan, iginde
seytan var diyerek, zehirle 6ldiiriilmeye ¢alisilmigtir. Bir slire babasinin evinde hasta
yatan Seyde Deydi Kizi, daha sonra irticalci ozan Ustacoldos Uckempiroglu ile
evlenmis ve ikisi birbirlerinin yasamlarini olumlu etkilemislerdir (Kinaci, 2006: 75-
76).

2.2.5.2. Ahyman Musa Kiz1 ve Kalbiibii Siiyiinbay Kizi: 1912 yilinda
dogan Aliyman Musa Kizi, Manas Destanini nesir ve nazim seklini karistirarak
sOyleyen bir destancidir. 1923 yilinda Bas-Kayindi koyiinde dogan Kalbiibii
Stiylinbay Kiz1 da bir diger taninmis manascidir (Y1ildiz, 2002: 553; Rakimbek Uulu,
2010: 116).

2.2.5.3. Seydene Moldoke Kizi: 1922 yilinda Kotormo kdyiinde dogan bir

Semeteyci olan Seydene Moldoke Kizi1 ise gen¢ yaslardan itibaren siirle igige



olmustur. Manas sdyleyen pek ¢ok destanci gibi, o da riiyalar gordiikten sonra bu isi
sectigini belirtmistir. Ifadesine gore riiyasina 6nce biiyiik sair Toktogul, daha sonra
da Semetey girerek “Manas sdyle!” demislerdir. O ise kadin oldugu i¢in bunu
yapmamistir. Ancak daha sonra ¢ocugunu kaybeden Seydene, bunun, o ruhlarin bir
cezast olduguna inanmir ve destan sdylemeye baslar. Onceleri kendi kendine, daha
sonra komsularina Semetey epizotlar1 sdyler. Tipki Seyde gibi, onun da kaympederi
ve kayinvalidesi destan sdylemesini istemez. Bunun iizerine evinden kacarak, halkin
kalabalik bir sekilde katildigi biiyiikk bir bayram yerine gider. Bayrama gelen
yaslilarla goriisiir ve onlarin izniyle ilk defa biiyiik bir kalabalik karsisinda hiinerini
sergiler. Onun Semetey soOyleyisini begenen yaslilar, ona hayir duasi ederler. O
gunden itibaren engellemelerden kurtulan Seydene, pek cok yerde Semetey okumaya
devam eder. Halk arasinda, Seydene’nin geng¢ yasinda Atay Ogambayev ile atismalar
yaptigi  soylenmektedir. Seydene Moldoke Kizi, Cingigi manasgiliga kadar
yiikselmeyi bagarmistir (Kinaci, 2006: 76-78).

Bugiin ise kadinlar, ¢esitli yarigmalara, toplantilara, miisabakalara, gelenege

uygun sekilde katilabilmektedirler.

2.2.6. Manascilarin Miizisyen Yonii

Bir destanin anlatilirken ilgi c¢ekmesi, akilda kalmasi, eski donemlerin
Ozelligini yansitabilmesi, her seyden 6nce de sevilmesi i¢in miizik son derece 6nemli
bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk destanlarinin en 6nemli 6zelliklerinden
birisi de genellikle miizik esliginde sdylenmesidir.

Destanlarin miizik esliginde sdylenmesi, ilgi ¢ekiciligini, kulaga hos
gelmesini arttirarak, eserin fikri ve sanatsal seviyesini ylkseltir (Oztiirk, 2007: 34).

Dursun, destanlarin da dahil oldugu s6zlii geleneksel siir sanatinin var olmasi
icin, su dort ana 6genin mutlaka olmasi gerektigini vurgular: 1. S6z, 2. Yaratici, 3.
Musiki, 4. Dinleyici ¢evre (Yildirim, 1998: 180). Manasgilar, var olan s6z birikimini,
yaraticiliklarin1 da katarak, bir melodi esliginde dinleyici c¢evreye sunmalari
bakimindan, bu dort asamayr da iceren bir giic olarak karsimiza ¢ikarlar.

Aktarimlarinda miizigin siiphesiz biiyiik bir etkisi vardir.



Destanlarin miizik esliginde sdylenmesi, destanin manzum (siir bi¢iminde)
veya mensur (dliz yazi) olmasina gore degismez. Mensur destanlar1 da, destanci bir
miizik esliginde anlatir (Y1ldiz, 1995a: 7; Geyikoglu, 2001: 202). Manas Destani’nda
da durum boyledir.

Tamir’in A. Inan iizerine yaptig1 bir calismada, Manas Destani, yiizyillar
boyu siiriip giden “Manas”¢1 denilen saz sairlerinin kolektif eseridir (Tanir, 1995:
234) diye tanimlanir. Ancak manasgilar1 her zaman “saz sairi” olarak nitelendirmek
dogru olmayabilir. Manasgilarin kimi zaman kopuz basta olmak iizere, cesitli ¢algilar
caldiklar bilinse de, genellikle sadece seslerini kullandiklar1 goriilmektedir.

Manas Destani ¢cogu kez calgisiz, resitatif / regitatif tarzda (konusma ritmine
yakin) okunmaktadir. Manas¢ilar soyledikleri destanin ritmini, igerige bagl olarak
degistirirler ve farkli karakter yapilarina sahip miizikal tuvaller olusturular (Gorina,
2008: 163).

Manasgilarin destani icra ettikleri ortamlar, bahsilarin, asiklarin, akinlarin,
jiravlarin - (Kazakistan sahasi, so6zlii edebiyat gelenegi temsilcilerine “jirav”
denilmektedir) ve toolgu’larin anlatim ortamlarindan ¢ok farkli degildir. Ornegin
Anadolu sahasinda asiklar, uzun kis gecelerinde, Ramazan aylarinda, kdy odalrinda,
kahvehanelerde, eglencelerde sazlariyla siirler sdylerken, Tiirk diinyasinin en uzak
yerlerinden olan Tuva bolgesinde destancilar (toolgu) ise ¢adirlarda, av esnasindaki
dinlenme vakitlerinde, ziyafetlerde, yeni yil bayrami “sagaa” ve cenaze torenlerinde
siirler sdylemislerdir (Sahin, 2006: 439). Yani Tlrk diinyasinin hemen her yerinde
ozanlar, birbirine az ya da ¢ok benzer ortamlarda, az ya da ¢ok benzer sekillerde
mesleklerini icra etmislerdir. Ozanlar kimi zamansa siir veya destan dinleme amaci
gudulerek duzenlenen toplantilarda saz calarak, destanlarini, siirlerini okumuslardir.
Manasgilar da yiizlerce yildir bu gibi yerlerde Manas Destani’n1 soylemislerdir.

Anlaticilar, taklit yapma, miizik aleti esliginde tiirkiiler sdyleme ile hizli ve
giizel konugma gibi dnemli yeteneklere sahip ayrica genis hayal diinyas1 olan “sira
dis1” bir insanlardir (Aktaran: Azar, 2007: 122). Manascilar da bu o6zellikleri
tagidiklar1 takdirde, basariya ulasirlar.

Manasgilar, destan1 kendine has bir melodi ile sdylerler (Argunsah, 1995: 27).
Onlar, kimi zaman obuz (kopuz) ¢alip, tiirkiiler soyleyerek anlatan, el — kol ve bas

hareketleriyle, destan kahramanlarinin konusmalarini, yer ve olaya uygun olarak, ses



tonlariyla canlandiran, ozan-asik-meddah-aktor karsimi meziyetleri biinyesinde
toplayan sanatgilardir. Gililensoy, Manasgilari, ustalarinin yaninda iyi bir hikayeci, iyi
bir aktor, iyi bir tiirkiicii ve ¢ok iyi bir bestekar olarak yetisen kisiler olarak tanimlar
(Giilensoy, 2002: 12). Hatta onlarin bu yonlerini vurgulamak i¢in hem bestekar hem
de ayni anlama gelen, yabanci kokenli kompozitdr kelimelerini bir arada kullanir.
Destan anlaticilarinin iyi bir hikayeci, aktér ve iyi tiirkii sdyleyen kisiler oldugu
muhakkak dogrudur ve birbirlerine benzemekle beraber, kendilerine 6zgii bir melodi
ve ritim kalib1 yarattiklar1 da gozlenmektedir. Ancak melodilerin ses araligi, motifsel
zenginligi; ritimlerin ise ¢esitliligi gz onilinde tutuldugunda, bu besteciligin sinirl
bir yapida kaldig1 sOylenebilir. Clinkii asil amag, sozleri aktarmaktir ve genellikle
yenilenen bir kalip i¢indeki miizik, bu s6zleri ve heyecan1 desteklemekle mikelleftir.
Her ne kadar ¢ok ileri bir bestecilikten s6z edilemese de, Manasgilar i¢in
destan1 miizik esliginde sdylemek zaruridir. Gelenege gore, her manasgi, bu meslege
hazirlanirken metinle beraber, yapacagi hareketleri, mimikleri ve destan1 sdyleyecegi
besteyi (besteleri) de Ogrenir. Bu konuda diger manascilardan yararlanir. Manas
destaninin varyantlar1 kadar besteleri de cesitlidir. Bestelerin birbirinden farkli
yonleri, hangi manasgiya ait oldugunun taninmasini saglar (Goélgeci, 1995: 63).
Manas¢inin, hadiseyi anlatirken, el hareketleri, davranislari, mimikleri ile
halki canlandirilabilmesi ¢ok Onemlidir (Kirbasev, 1995a: 135) ve bunlan
heyecanlandirict bir ritim ve melodi esliginde sdylemelidir. Bunlar1 etkili sekilde
gerceklestiren manasgilar, Kirgizlar arasinda biiyiik iine ve sayginliga kavusmustur.
Ornegin 1873’te 6len Balik Ooz Mekmurat Oglu, sanatkdrane iislubu ve
akillig1 ile kisa siire iginde taninmis bir manasgidir. Manas Destani’nin yani sira
cesitli manzume ve lirik siirleri de okuyan Balik’in, destanlar1 okurken, konularina
gore bestelerini de degistirdigi ifade edilmektedir (Golgeci, 1995: 68-69). Farkli
destan boliimlerinde miizikal agidan farkl: bir tislup kullanmak, oldukg¢a ¢arpici ve
dikkat cekici bir yontem olarak dikkat ¢cekmektedir. Bestelerdeki bu farklilik, gerek
boliimlerin degistigini vurgulamak gerekse dinleyicinin ilgisini ¢ekmek icin yapilmis
olmaldir.
Bir bagka iinlii manas¢1 olan Tinibek, pek ¢ok manas¢i gibi bu meslege
baslama nedenini, gérdiigi bir riiyaya baglamaktadir. Tinibek anlattig1 riiyasina gore:

“... Manas ona bakip, Ey Tinibek, bizim yaptiklarimizi unutma, herkese anlat! der ve



gozlerini yere indirir. Bu sirada “Ylriiylin, ordunun karsisina ¢ikacak vakit geldi!”
diye bir ses duyulur. Zurna calar. Ordu heybetle tozu dumana katarak bir anda
gozden kaybolur (Golgeci, 1995: 72).” Unlii Manas¢inin riiyasindaki bir ayrint,
Manas ve onun ordusu ile askeri miizigin, calgilarin ne kadar igice oldugunu
gostermektedir. Tinibek, Manas okumaya baslama nedeni olarak anlattig1 riiyada,
zurna sesi duydugunu soylemektedir. Manas Destani’nda da yer yer belirtilen bu
zurna sesi, siiphesiz ordunun harekete gegisini ve ihtisamii ifade etmek igin
vurgulanmistir. Timibek, riiyasinin ne kadar ger¢ek¢i ve Manas Destani’na ait
oldugunu ifade etmek i¢in bu anlatima bagvurmus olmalidir.

1800-1880 yillar1 arasinda yasamis olan Muzooke, manasgilik diginda 1rcilik
ve kopuzculuk da yapmustir (Ceribas, 2012: 81-82).

DOneminin bolgede yasayan en meshur komuzcusu (kopuzcu), ircist (sairi),
sanciracisi (secerecisi) olan ve Kirgizlar arasinda anlatilmakta olan efsaneleri, tarihi
vakalari, masallar1 cok iyi bilen Muzooke, Togolok Moldo’yu her acidan hayata

hazirlamistir. Muzooke’nin kendisi uzerinde tesirini Togolok Moldo siirlerinde soyle

dile getirir:
Ozuimdiin babam Muzooke, Kendi dedem Muzooke,
Certip ctirgbn komuzdu. Calip durur kopuzu.
Komuzuna keltirip, Kopuzuna getirip,
Kosup ciirgon dobustu. Ekleyip durur sesi. (Ceribas,2012:80-81)

Muzooke’nin doneminin 0nli asik ve kopuzcusu Astanbek ile aytisa
(asiklarin atigmasi) diistiigli, Arstanbek’e siirdeki sozler bakimindan yenildigi, ancak
ezgi bakimindan da onu yendigi halk arasinda anlatilagelmistir. Kirgizlarin en buyuk
sairi, bircok sairin ustasi sayilan Toktogul Satilganov, Muzooke’yi “Biilbiil Sair”
olarak vasiflandirir (Aktaran: Ceribas, 2012: 82).

Muzooke’nin egittigi yegeni (bazi kaynaklara goére torunu) Togolok Moldo
da, Muzooke’den kopuz calmayr 6grenmistir. Cok iinlii bir manas¢1 olan Togolok
Moldo’nun soyledigi “Talim Kiz Menen Koboktiin Aytiskan1” deyisi, halk arasinda
tiirkii olarak soylenmeye devam etmistir (Arvas, 2011: 515).

Manasg1 Coyuke Omiirov’un sesinin yiiksekligi, miiziginin ahenginin cok

uzak yerlere kadar giderek ve yankilanidig1 da belirtilmistir (Kaya, 2007: 1295).



Destanin Semetey kismin1 okudugu i¢in Semeteyci olarak bilinen Nazar
Bolotov, giir ve giizel sesi ile taninmistir. Kidirbayeva’nin belirttigine gore, Nazar’in
sesi, kilometrelerce uzaktan tanimirmis. Anlatilanlara gore, bir giin Nazar Bolotov,
Kizil-Kiya belini gegerken destan sdylemeye baslar. Kuturgan Bulak yaylasinda
oturan Cirgen, onun uzaklardan gelen sesini duyar ve hemen bir koyun kesilmesini
ve Nazar geldiginde bunun hazir olmasini ister (Golgeci, 1995: 74). Efsanelesmis bu
bilgilerin tam dogrulugu tartisilsa da, destan okuyucularin giizel ve giir sesli
olmalarina verilen 6nemi ortaya koymasi bakimindan bu 6rnek énemlidir. Boylesine
uzun siiren destanlarin izleyici bulabilmesi ig¢in, konunun yani sira, destan
anlaticisinin ifadesi, yorumu, mimikleri, hareketleri ve elbette sesi, miizikal yetenegi
biiylik 6nem arz etmektedir. Ciinkii gerek destanin ritmik yapisini dinleyicilere giizel
aksettirmek, gerekse melodik kisimlarin hosa gitmesini saglamak i¢in, belli bir
diizeyde miizik yetenegi olmalidir.

1869-1942 yillar1 arasinda yasamig olan Canibey Kocekov, Manas ve
Semetey destanlarin1 anlatmistir. Canibey, bir manas¢i olmanin yani sira, 1r¢1
(tlirkiicli) olarak da taninmaktadir (Kaya, 2007: 1296).

Glizel sesi ile 1iinli olan bir diger manas¢i 1ise, Moldobasan
Musulmankulov’dur (G6lgeci, 1995: 84-91). 1883-1961 yillar1 arasinda yasamis olan
Moldobasan, manasgiliginin yaninda iyi bir ircidir. Halk miizigi ¢algilarini basariyla
caldigindan soz edilir (Kaya, 2007: 1296).

Yirminci yiizyilin en biiylik destancilarindan sayilan Sayakbay Karalayev ise,
destan sdylemeye baslamadan Once, tek yeteneginin tiirkii soylemek oldugunu ifade
etmistir (Kaya, 2006: 25). Bu durum, bir manas¢1 oldugunda onun basarisinda biiytik
bir etken olmus olmalidir.

Diinyaca unli yazar C. Aytmatov da S.Karalayev’i: “Karalayev, sadece ozan
degil, ayn1 zamanda hem aktor, hem de bestecidir. Onun her olaya, karaktere gore
buldugu besteleri kelimelerin etkileyici giicinii oldukga artirir” diye nitelendirmistir
(Kulamshaeva, 2008: 2).

En {inli manasgilardan birisi olan Sagimbay Orazbakoglu, miizisyen bir
aileden gelmektedir Babasi bir hanin zurnacisi olarak calismistir. 16 yasinda
manasciliga baglayan Sagimbay’in Manas okudugu yerde, “insanlarin, hayvanlarin

agrilarinin iyilestigi, ¢ocugu olmayanlarin ¢ocugunun oldugu” rivayet edilmistir



(Golgeci, 1995: 80-81). Bu inanis, Samanist doneme ait itikatlarla iliskilendirilebilir.
Ayni zamanda ritmik ve melodik sdyleyisin ruhsal bir sagaltim etkisi oldugundan da
sz edilebilir.

Bu caligmada incelenen Manas Destan1 varyantlarindan birisi Sagimbay
Orazbakoglu’na aittir. Bu varyant Sagimbay tarafindan 1912/13 ile 1930 yillart
arasinda 180.378 misra olarak anlatilan ve 4 ciltte tahminen 105.000 misrasi
yayinlanan Manas-Semetey-Seytek rivayetlerini icerir (Sertkaya, 1995b: 217). Bu
aragatirmada sozii edilen varyantin A.Inan tarafindan kisaltilarak yapilan bir dzet
mansur yayimni kullanilmistir. Sagimbay varyantinin bu alt baslikta s6z edilme nedeni
ise, diger varyantlarla karsilastirlldiginda c¢ok daha fazla miizikal o&ge
barmdirmasidir. Bu durumda Sagimbay’in miizikle olan yogun iliskisi etken olmus
olabilir. Nitekim her Manas¢1 ilgi duydugu kisimlar1 detayli sekilde anlatma
egiliminde olabilir.

Asik olarak digiinlerde (toylarda) sarki soyleyip, siirlerini okuyup, agitlar
sOyleyip, hayatla ilgili siirler yaratan Sagimbay Orozbakoglu, Manas disinda da halk
arasinda taninmis (Daniyarov, 1995: 95); miizisyen yonii ile de biiylik bir saygi
gOormustur.

Tirkli sdyleyen bir annenin oglu olan Cusup Mamay ise, destan sOylerken
gerek ritmik yapilari, gerekse zarif miizigi ile gliglii bir sanatsal etkiye sahip olmustur
ve bu ozellikleri ile dinleyicileri derinden etkilemistir (Ying, 2001: 229-235).

Urkas Mambetaliyev ise miizik lisesinde okumus bir manascidir. Miizik
lisesinden sonra, Opera ve Bale Tiyatrosunda okumus olan Mambetaliyev,
Kirgizistan’in 6nde gelen manascilarindan birisidir (Kaya, 2007: 1299). Onun bu
seviyeye gelmesinde, aldig1 miizik egitimi 6nemli rol oynamis olmalidir.

Herkes gibi manascilarin meslek se¢iminde ailelerinin biiyilk 6nemi vardir.
Bu nedenledir ki, pek cok manas¢inin ailesinde siir ve miizik ile ugrasan Kkisiler
vardir. Yukarida da soz edildigi iizere, {inlii manas¢i Sagimbay Orazbakoglu,
miizisyen bir aileden gelmektedir ve babasi bir hanin zurnacisi olarak ¢alismistir.

Hakkinda bilgiler efsane ile karigmis olan manas¢1 Keldibek’in babasi
Baribos ise ¢evresinde 1r¢1 ve sanciraci (secereci) olarak bilinmektedir. Halk arasinda
anlatildigima gore, toylarda carciik (cigirtkanlik) yapan Baribos, Manas

Destani’ndan da pargalar sdylemektedir. Keldibek’in annesinin de babasi gibi sairlik



yetenegi olan eglencelerde siir, yas torenlerinde kosok (agit) sdyleyen birisi oldugu
anlatilmaktadir (Ceribag, 2012: 75).

Daha 6nce de soz edildigi gibi, manascilar halk arasinda biiyiik bir iine ve
sayginliga sahiptir. Ancak gecimlerini saglayabilmek i¢in, diger pek ¢ok sanat¢i gibi
han ya da beylerin himayesinde ¢alistiklar1 goriilebilmektedir.

Ornegin Balik Kumaruulu, Tinibek Capiyuulu gibi Manascilar da hanlarin,
beylerin huzurunda, onlarin himayeleri altinda uzun yillar Manas Destani’ni
anlatmislardir. Yine Radloff’un Manascilarin dinleyiciler arasinda zengin Kirgizlarin
varligt durumunda, onlara soylamalar sunduklarini, destandaki soylamalar1 &zene
bezene soOylediklerini, bunun sonucunda memnun olan varlikli dinleyicilerin
destekleriyle maddi ve manevi olarak gii¢ kazandiklarin1 nakletmesi de anlatici
dinleyici iliskisini, dinleyicinin icraya tesirini gostermesi agisindan dikkate degerdir

(Sahin, 2006: 441). Bu soylamalar, 6vgii ve yiiceltme igeren melodik eserlerdir.

2.2.7. Manasc¢ilarin Destan1 Okuma Bi¢imleri

Her halk anlatisi, kendine has bir ifade 6zelligine sahiptir. Bir destanla bir
halk hikdyesinin veya masalin anlatilmasi arasinda fark vardir. Bu farklar, lisluptan
baglayarak, ses tonuna ve el-kol hareketlerine kadar g¢esitli sekillerde goralir
(Sakaoglu, 1995a: 202). Sakaoglu'nun s6z ettigi bu ayrilik, daha ince sekilde
destanlar arasinda da goriiliir. Her destan, kendine has bir sekilde anlatildig1 gibi,
ayni destani farkli tisluplarda anlatanlar da mevcuttur. Hatta bu farkliliklar, birer ekol
olarak yayginlasir. Bu farkliliklarda miizikal 6zellikler biiyiik yer tutar. Nagmeler ve
ritmin kullanilis o6zellikleri, o kisiye, daha genis sekilde o {isluba, daha da
genellendiginde o destana has bir sekilde yayginlasir.

Bir onceki alt baslhikta isimleri zikredilen 6nemli Manasgilar basta olmak
lizere, Manas destaninin c¢esitli sdyleme bicimleri olusturulmus, her manasci
yetistirdigi ¢iragina (liyrongdk manasgiya) kendi sdyleme bigimini aktarmstir.

Her manasg¢1, destan1 anlatmaya soy agaci ile baslar. Bazi manasgilar bu soy
agacinmi kisa tutarken, bazilar ise Kara Han’a kadar dayandirir (Yildiz, 2002: 550).

Bundan sonra, genellikle ¢algisiz olmakla birlikte, miizikal sekilde destan anlatimina

gecilir.



Manas Destani’nin = 6zellikle gilizel sesli manascilardan dinlenmesi,
dinleyicilere biiyiikk zevk vermistir. Kirgizcayr bilmeyen birisi bile, miizigi iyi
kullanan bir manas¢inin, nasil bir konudan s6z ettigini hissedebilir. Giizel sesi olan
manasgilar arasinda Nazar Bolotov ozellikle vurgulanmaktadir. Peki destanlar nasil
anlatilir?

Destanlar, destanci tarafindan toplumun kabul ettigi bir tslupta ve tiirde
anlatilir. Tiirk destanlarinda nazim, nazim-nesir ve nesir teknikleri gorilebilmektedir
(Y1ildiz, 1995a: 7). Kirgiz destanlar1 manzum agirlikli olarak icra edilen destanlardir.
Destanlarin basinda veya olaylar arasinda baglanti kurmak tizere bazi destanlarda
nesir kisimlar yer alsa da bunlar, genellikle birka¢ climleyi gegmez. Destanda hece
Olciisii kullanilmakla birlikte, uzun destan boyunca ayni kalibt muhafaza etmek
mumkin olmaz. Destancilarin en ¢ok yedili ve sekizli kaliplari tercih ettikleri ancak,
on altilik kaliba kadar bir ¢ok kalib1 kullandiklari goriiliir (Y1ldiz, 2002: 550).

Manas Destaninda genel olarak sekil ve kafiye bakimindan diizen yoktur.
Destanin elimizdeki 6rnekleri, yedi heceli ve adina “yir” denen tiirkiilerle terenniim
edilerek s6ylenmis ve tespit edilmistir (Altun, 1995: 6).

Destan yarim kafiyeleri ve musra aslarinda goriilen aliterasyonlariyla eski
milli nazimdan hatiralar tagimaktadir. Sekil de biliyiik olasilikla eski an’anevi
dortliiklerden bozulmustur. Elimizde bulunan Manas metinleri, Kirgiz Tirkgesi
Edebiyati’nin karakteristik bir 6rnegidir (Altun, 1995: 6). Kidirbayeva’ya gore,
Orhon-Yenisey anitlarina 6zgii olan sentatik paralellik ve siirsel tekrarlar, Manas’in
sanatkarane diinyasinda da goriiliir. Manas’taki kosuklarin, agitlarin Runik yazitlarla
benzerligi siiphe gotiirmez. Bu da Tiirk diinyasinin kiiltiirel baglarin1 bir kez daha
gozler 6niine sermektedir.

Manas Destanindaki ifade ile Mahmud Kasgari’nin yaziya gecirdigi Tangitlar
ile Savas, Alp Er Tonga’min Oliimii Icin Soylenen Agit, Uygurlar ile Savas’ta
kullanilan ifade olduk¢a yakindir. Bu eserler arasindaki dil ve anlatim benzerlikleri
dikkat gekicidir (Kidirbayeva ,1995: 27).

Aleksandra Tibikova’nin “Manas Destani ile Altay Destanlarin Dilindeki
Ortak Yonler” adli ¢alismasinda ise Manas Destan1 ve Altay destanlar1 arasinda,
mecézi sozlerin kullanimi, yer yer miibalagali anlatim ve kelimelerin yapisi arasinda

baglantilara deginilmistir (Tibikova, 1995: 101-109).



Dil bakimidan yukarida verilen bilgilerin yani sira miizikal agidan ise su
Ozellikler dikkat cekmektedir.

Daha once de soz edildigi iizere Manas Destani, c¢algisiz olarak séylenir. Bu
destanda yogun olarak kullanilan jestler, el ve kol hareketleri, ayn1 zamanda bir ¢algi
kullanimini zorlastirir. Ancak bu durumun istisnalari da vardir.

Ornegin gen¢ manasgilardan Aali Tutkugev, kopuz esliginde Manas
sOylemektedir. Buna benzer istisnalara ragmen, Manas Destani’nin genellikle
calgisiz icra edildigini sdylemek dogru olacaktir. Calginin olmamasi, destanin
miiziksiz icra edildigi anlamima gelmez. Daha onceden de soz ettigimiz iizere,
manasgilarin kendi sesleriyle bir melodi esliginde destani icras1 zorunludur.

Diger pek ¢ok destan gibi, Manas Destanin da biiyiik bolumi recitativ-
resitatif seklinde okunur. Recitatif / resitatif, konusur gibi sarki sdylemek demektir.
Recicato/recitante yani recitatif tarzindaki miizik, yar1 seslendirme, yar1 sdyleme
iislubu diye de adlandirilabilir. (Recitativo: Ita. Recitativ, resitatif. Opera ve bazi
sOzlii yapitlarda konusur gibi sdylenen boliimler. Ulug, ty.: 138) Bu tarz, konugsmaya
yakin serbestlikte sdylenen miizik olarak tanimlanabilir (Calisir, 2000: 173). Bununla
birlikte anlatim hep bu tarz devam etmez. Destanin konusuna bagli olarak, kullanilan
miizikal tarz da degisim gosterebilir. Ritimde olaylarin heyecanina gore farklilasir.
Savaglar anlatilirken hizlanan ritim, olaylar sakinlestiginde yumusar.

Kullanilan besteler, genellikle basit formlu ve tekrarli melodilerden olusur.
XX. ylzyilin biiylik manascilarindan Sayakbay Karalayev’in videoya alinmis olan
icralari, destanin biliylik bir manasgi tarafindan nasil sdylendigine dair giizel bir

ornektir.

Resim 27. Karalayev’in Manas Destani’ni icrasit A

Yukarida goriintiileri yer alan videoda, birbirine ¢ok yakin ritimlerle ve

benzer melodilerle destanin sdylendigi goriilmektedir. Bunun nedeni, destanda



sOylenen s6zlerin 6n planda olmasidir. Melodi i¢inde kimi zaman tek bir sesin uzun
stire tutuldugu goriliir. Ancak en sik kullanilan melodi, tarafimizca notaya alinmis ve

asagida sunulmustur.

Resim 28. Manas Destani’na ait notalar A
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Yukaridaki melodinin kiigiik Ttglii aralifinda (sol-si bemol) dolastig1
goriilmektedir. Kimi zamansa bu melodinin ¢esitlemeleri kullanilmaktadir. Alttaki
ornekte ise oldukga benzer bir ritimle daha genis ses aralig1 ile sdylenen bir melodi

yer almaktadir.

Resim 29. Manas Destani’na ait notalar B
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Yukarida 6/8’lik 6l¢ii anahtar ile yazdigimiz melodiyi 2/4’liikk 6l¢li anahtari

ile yazmak da miimkiindiir. Asagida bu yazim bi¢imi yer almaktadir.

Resim 30. Manas Destani’na ait notalar C
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Yukarida yine Karalyev’in videosundan notaya aldigimiz melodi

incelendiginde, kiigiik yedili (do-si bemol) araliginda dolasildig1 goriilmektedir. Yani



bu oOrnekte, ilkine gore daha genis bir ses alami kullanilmistir. Ritmik yapiya
bakildiginda, her iki 6rnegi de hem 6/8 hem de 2/4’liik 6l¢ii anahtar1 ile yazmak
miimkiindiir. Ayn1 zamanda 4/4’lik 6l¢ii anahtar1 ile yazmak da yanlis olmaz.
Vuruslarda genellikle tiglemeler yapilmistir. Bunu 6zelikle Resim 30.’dan anlamak
miimkiindiir. Her iki melodi de ritim agisindan ¢ok benzerdir.

Manas Destani’n1 sdylerken genellikle 2/4, 4/4 ya da 6/8’lik 6l¢ii anahtarlart
kullanilabilir. Ancak uzun seslerin geldigi yerlerde, Olciisiizliikten s6z etmek
miimkiindiir. Bu uzun sesler, uzun hava bi¢imine yakin sdylenir. Ancak oldukga kisa
stirer ve tekrar eski ritmik yapiya doniiliir.

Altta Karalayev’in ¢esitli performanslarindan alinan goriintiiler sunulmustur:

Resim 31. Karalayev’in Manas Destani’n1 icras1t B Resim 32. Karalayev’in Manas Destani’ni1 icras1 C

Resim 33. Karalayev’in Manas Destani’n1 icras1 C ~ Resim 34. Karalayev’in Manas Destani’n1 icrasi D

Yukarida Manas Destani’n1 icra ederken goriilen Sayakbay Karalayev’in
melodik ve ritimsel acidan tutarli ve benzer bir ¢izgi izledigi sdylenebilir. Resim 29.

ve 30.’da goriildiigii lizere, melodilerin ses araligi degisim gosterse de, bunlar birer



cesitleme (varyasyon) seklindedir. Yani tema hemen hemen aynidir. Ancak farkli
kisimlar1 anlatmaya basladiginda, ya da 6zel olarak dikkat ¢ekmek istedigi yerlerde,
siirekli kullanilan ritimsel kaliptan uzaklagmaktadir. Ayn1 zamanda ses frekansini
degistirerek de dikkat ¢cekmek istedigi yerlere vurgular yapmaktadir.

Macar Bilimler Akademisi, Miizikoloji Boliimii’nde 6gretim elemani olan Dr.
Janos Sipos, 2002 ve 2004 yilinda Kirgizistan’da yaptigr gezilerde, 1.100 Kirgiz
melodisi derledigini belirtmektedir. Bunlarin iginde 2002 yilinin Ekim ayinda,
Kirgizistan’in Darhan Koyii’nde manas¢t Cumabay Uulu (Oglu) Irisbek’den
derledigi bir manas ezgisi de vardir (“zti.hu/sipos” Erigim tarihi: 02.04.2013). Buna

ait notalar agagida sunulmustur.

Resim 35 Manas Destani’na ait notalar C
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Yukaridaki 6rnek incelendiginde, tarfimizca notaya alinan ezgilere gore daha
tiz bir melodi ile karsilasmaktayiz. Bu sdyleyen kisinin ses alanina gore degisebilen
bir durumdur. Ses alani kii¢iik yedilidir. Bu agidan Resim 29 ve 30.’da sunulan 6rnek
ile aymidir. Ritmik yap1 farkliliklar1 olmakla birlikte, liglemelerin sikligi da diger
orneklerle benzerdir.

Manasgilarin yasadiklart donemlerin farkli olmasi bir yana, kisisel yorum
farkliliklart ve bu farkliliklarda 6nemli etken olan manascilik mekteplerinin

ozellikleri, destan yorumlarindaki melodik yapiya direkt etki etmektedir. Her ne



kadar tim manasc¢ilar miizikle bir sekilde icice olsa da, manas¢inin ne derecede

miizisyen oldugu, onun destan okurken ki bestelerine yansiyacaktir.

2.3. Manas Destani’min Kisa Ozeti:

Manas Destani’nin farkli varyantlarinda kimi ayrintilar degisiklik gosterse de,
temel konular aynidir. Destanda yer alan miizikal 6gelere gecilmeden once, destanin
kisa bir 6zetinin verilmesi uygun goriilmiistiir. Manas Destani’nin “Manas” kisminin

baslangici, gelisimi ve sonucuna iliskin temel olaylar asagida sunulmustur.

Destan, Manas’in dogumundan once, Kirgizlarin Kalmuklarla yasadigi
sorunlar1 anlatarak baslar: Kirgizlar’in basbugu Orazli’nin 6liimiinden sonra, Kalmuk
Hani Alevke, Kirgizlara saldirmis, biliylik zararlar vermis ve onlar1 boyundurugu
altinda yasamak zorunda birakmistir. Kirgizlarin beyi Cakip (Yakup) Han ve
etrafindaki Kirgizlar, Alevke’ye karsi ayaklanmis ancak yenilerek Altaylara
siirtilmislerdir.

Altaylarda yasayan Kirgiz beyi Cakip Han, bir ¢gocugunun olmasini ¢ok
istemektedir. Bu amagla verilen ulu toydan sonra, biiyiik hatun Ciyirdi, hamile kalir.
Pars yliregi yiyerek gegen hamileliginin sonunda Manas diinyaya gelir. Manas’in
olaganiistii bir giice sahip oldugu, farkli varyantlarda ¢esitli mucizelerle anlatilmistir.
Bunlardan bazilar soyledir: “Manas dogarken, yer sallandi, gok giirledi, Ak Otag’a
kut diigtii. Iki omzunda yeleleri olan, ¢ok iri ve kuvvetli bu bebek, ellerinde kan pihtisi
ile dogdu.” Bebege Manas adinin verildigi saklanir ve isminin Dev Cinli (Cong
Cindi) oldugu ilan edilir. Bunun nedeni, Cinli Esen Hani’nin kahinlerinin, Kirgiz
halkinin i¢inde Manas adli, kara mavi yeleli, omzunda kizil benli bir alpin dogacagi
ve biiyiidiigiinde Cin, Hitay ve Kalmuk halklarina biiyiik bir bela olacagini haber
vermeleri idi. Nitekim gerek Manas dogmadan, gerekse dogduktan sonra Kalmuk ve
Cinliler Manas’1 bulmak ve dldiirmek i¢in diizenledikleri saldirilar, destanda detayli
sekilde yer alir.

Manas’in ¢ok kii¢iik yaslardan itibaren bir yetigkin gibi goziiktiigii, mucizevi
bir gilice sahip oldugu ve liderlik yetenegi destanda sik sik vurgulanir. “Manas ii¢

vasinda iken, bir delikanli gibi goziikiiyordu, dogiismeyi ve kuvvetini géstermeyi



istiyordu. Sekiz yasinda iken iyiden iyiye ele avuca sigmaz oldu. Manas in biiyiik
giictine ragmen, deneyimsiz bir ¢cocuk olmasi, Cakip Han'1 endiselendiriyordu. Onu
terbiye etmesi, yetistirmesi ve diismanlarin goziinden uzak tutmasi amacuyla,
Manas"1, toreleri iyi bilen, kudretli Ospur’a teslim etti.” Destanin bu kisminda
Ospur’un Manas’1 nasil yetistirdiginden, bu egitimin zorlu ve g¢etin olusundan so6z
edilir. Ospor’un yanindan Kirgizlarin yanina geri donen Manas, giiciinii ve farkini
herkese ispatlayarak Kirgiz halkinin saygisini kazanirken, diismanlar1 Kalmuklular
ve Cinlilere kars1 biliylik miicadeleler vererek, onlarin en biiylik korkusu haline gelir.

Manas’in ¢ocuklugu anlatilirken, Kalmuk ve Cinlilerle olan savaslar destanin
ana konusudur. Neskara ile olan biiyilk miicadele ve bu miicadeleler esansinda
Manas’in kahramanliklar1 destanda yer alir. Akabinde Manas’in han secilmesinden
ve kendine sectigi kirk yigitten soz edilir. Manas’in Kirgiz halkinin bilgelerine
sorarak sectigi ve destanda 6nemli bir yere sahip olan kirk yigidin adi da ilk kez
burada zikredilir. Manas han oldugu dokuz yil boyunca, halkin durumu ¢ok iyiye
gider, refah seviyesi artar.

Manas Destan1 boyunca Kalmuklar ve Kirgizlar arasindaki savaslar siirer. Bu
miicadelelerde erkekler gibi savasan Saykal Kiz, 6zel bir yere sahiptir ve kadinlarin
Tirk toplumundaki yerini gostermesi agisindan onemlidir. Ayni sekilde, devletin
basinda yer alan hatunlarin 6nemi de, destan boyunca vurgulanir.

Manas’in zaferleri sirasinda savas¢t Bakay’in Manas ile bilge konusmalari,
ders verici niteligi ile yer alir. Bakay, Kalmuklarla yapilan bir savasta 6len yigitlerine
tizilen Manas’a sOyle der: “Yenmek diismant oldiirmek demek degildir, Yenmek
halkin kurtulmasi demektir. Ama kimi zaman milletinin ocagini, mizrak ve kili¢ ile
genisletmen gerekir. Halki kurtarmak herkesin yapabilecegi bir sey degildir. Tanrt
bunu nadiren birilerine yazar. Iste Manas, senin almina da bu yazilmigtir.” Destanda
buna benzer konusma ve Ogiitler zaman zaman yer alir. Ayrica savas sonralari
yapilan cenaze merasimlerinde de Tirklere has gelenek ve gorenekler destanda
goralur.

Manas’in {inii her tarafa yayilmistir. Zaferleri sonrasinda yapilan eglenceler
Turk kiiltir ve Tiirk miiziginin 6zelliklerini yansitmaktadir. Ancak tipki Tirk tarihi
gibi Manas Destani’da savagsiz gecmez. Cinlilerle Kirgizlarin savast destanin

devaminda yer alir. Bu savaglarda Cinlilerin hilelerinden s6z edilir. Bu hilelere



ragmen Manas’in yendigi askerlerini goren Cinli Esen Han’in durumu destanda yer
bulur.

Manas otuziki yasina geldiginde, halkin1 Kalmuk ve Cinlilerden kurtarmay1
basarmistir. Tiirk kabilelerinin reislerini, komutanlarin1 toplayan Manas, biiyiik bir
goce karar verdigini aciklar. Altay’daki Kirgizlar Ala-Dag’a hep birlikte go¢ etmeye
baslarlar: “Manas’in cadirinda borazan ottiiriildii, davul calindi. Yurtta insanlar
kaynadi. Altay’daki Kiwrgizlar ustalikla, kaidesiyle gé¢meye basladi. Gog¢ edenler
altmig bin aileye ulast1”

Ata yurduna yaklastiklarinda, Alevke ile savas kagmilmazdir. Manas,
Alevke’den halkinin Ociinii almak istemektedir. Destanin bu kisminda Alevke’nin
sarayindan detayl sekilde soz edilir ve bu sarayda cariyelerin yaptiklar miizik ¢esitli
kaynaklarda belirtilir. Alevke’nin Manas’in giicii karsisinda boyun egmesi ve itaat
etmesinden sonra, Manas Andican’daki Kalmuk ve Kirgizlarin han ilan edilir ve
Alevke’nin muhtesem servetini halka dagitir.

Destanin devaminda Altay’in giineyinde bulunan ve Manas’1 yenmek isteyen
Sooruk Han ile Manas’in savast anlatilir. Bu savast da kazanan Manas, ganimet
olarak Sooruk’un giizel kiz1 Akilay ile evlendi. Destanda, bu diigiin s6lenindeki Tiirk
gelenekleri ve Tiirk miiziginden s6z edilmektedir. Destan boyunca 6nemli bir yeri
olan Manas’in ati Ak Kula da bahsedilmesi gereken énemli bir figirddr. Nitekim
Tiirklerin at ile olan yogun iligkisi, Manas Destani’nda da Manas ve Ak Kula
arasinda islenmistir.

Manas Destani’nin, Manas’tan sonra belki de en 6nemli ikinci sahsi olan
Almambet, destanin bu kisminda giris yapmaktadir. Bir Cin beyinin oglu olarak
diinyaya gelen, akilli ve bilgili Almambet son derece adil, diiriist ve giiclii kisiligi ile
kiskangliklara hedef olur. Etrafindaki oyunlar1 anlayan ve Cin’in politikasim
begenmeyen Almambet, yurdundan kagmaya ve Kirgizlara siginmaya karar verir.

Almambet’in dirtstligii Tiirk ocaklarinda da nam salmaya baslar. Onun
kahramanliklarin1 duyan Manas, Almambet’i ¢esitli agilardan sinar ve onun yanina
siginmasini kabul eder. Sonrasinda gelisen Manas ve Almambet’in siki dostlugu,
destanda sik sik islenir. Almambet artitk Manas’in kardesi olmustur. Hatta bu durum,
Tiirk destanlarina 6zgii bir mucize ile percinlestirilerek anlatilir: “Manas’in annesi

Cuwurdl, Tanrim bana iki ogul verdi der ve gogiislerinden gelininki gibi siit fiskirip



akar. Sohretli hamim Crwrdi, sag yanmina Manas’1, sol yanmina Almambet’i alarak
“ikizleri” emzirir”

Destaninda devaminda Manas’in evlenme isteginden séz edilir. Manas,
ganimet sonucu elde edilmemis, zoraki bir evlilik degil; sevip sevilecegi bir es
istemektedir. Istedigi esin ozelliklerini destanin kimi varyantlarinda net sekilde
anlatir. Bu istedigini babas1 Cakip’a iletir. Kendisini ve Almambet’i evlendirmesini
ister. Bunun {izerine babasi bir aragtirma yapar ve Atemir Han’in kiz1 Kanikey’in
ogluna uygun olduguna karar verir. Bu noktada, destanin en énemli kadin karakteri
olan Kanikey, hikayeye dahil olur.

Manas’in ¢ok biliylik bir kafile ile Kanikey’i es olarak almak i¢in Tacik
yurduna hareket etmesi, bu durum karsisinda kizin babasi1 Atemir Han’in yasadigi
saskinlik, Kanikey ile Manas’in ilk karsilagsmalar1 ve gelisen olaylar destanin 6nemli
bir kismidir. Manas ve Almambet’in diglinii ayn1 glin yapilir. Almambet’in
evlendigi Aruuke’nin Ozelikleri de destanda anlatilir. Kirk giin siiren bu digiin
esnasinda, Tiirk gelenek ve goreneklerine iligkin detaylar1 izlemek miimkiindiir.

Diiglinden sonra, Er Kokc¢o’niin, Altay’daki Kalmuklara kargt Manas’tan
yardim talep etmesi islenir. Akabinde Manas’1n akrabasi olan Kokg¢egodz (Kozkaman)
ve ogullarinin Kirgizlara siginmasi konu edilir. Manas onlara kucak ag¢sa da, hanimi
Kanikey onlardan siiphe duyar. Nitekim Manas’1 ¢ok kiskanan bu kisiler, Manas’1 ve
kirk gorasini (yigidini) zehirlerler. Oliimle pengelesen Manas, Tiirk destanlarmin
onemli temalarindan birisi olan kirklar sayesinde, tekrar hayata déner. “Kirklarin her
biri Manas’a ilaglar sundular ve onu iyilestirdiler.” Destanda bu kisim Manas’in
yeniden dogusu / Manas’1n dirilisi gibi basliklar altinda islenir. Manas’1 61diirdiiglinii
sanan Kokc¢egdz, Manas’in karargdhini yagmalar ve onun sevgili esi Kanikey ile
evlenmek ister. Bunu reddeden Kanikey ve Manas’in annesi Ciyirdi hanima tiirli
kotiilikler yapan Kokcegéz ve ogullari, kirk yigidini bulan Manas tarafindan
cezalandirilir. Olaylarin bdyle sonuglanmasi iizerine, Manas eski Tlrk adetlerine
gore kurban keser. “Manas kirk ¢orasina akil danistiktan sonra, Tanrt’ya dua edip,
ak boz kisragr kurban kesti. Kanikey adetlere gére Manas in eski giysilerini yoksul
ve zavalll kimselere dagitti.” Yukarida yer alan bir kag satirlik kisimda bile, destanda
yer alan 6nemli motifler dikkat ¢ekmektedir. Hanin yanindakilere akil danisarak is

yapmasi, at kurban edilmesi, hatunlarin karar vericiligi, yoksullara esyalarin



dagitilmas1 burada yer almaktadir. Bu 6rnek bile, destanin tamaminin Tiirk kiiltlrd
adina ne derece zengin ve 6nemli oldugunun kii¢iik bir kanitidir.

Destanin 6nemi bir kismi1 olan Ko6kotdy Han’in as1 yani cenaze yemegi,
Manas’in dirilisinden hemen sonra islenir. Taskent’te Tiirk kabilelerini yoneten
Canadil’in oglu Kokotoy’iin 6lmesinden sonra, oglu Bokmurun’un verdigi as ve bu
asa katilanlar, tim varyant ve kaynaklarda biiyiik yer tutar. Kokotoy iin asina Kirgiz
ve Kazaklardan yiizeli bin kisinin katilmasi, ayrica er Kosoy, Kokan Han1 Kozu Bey,
Malabeg, Buhara Hani Temirhan, Alt1 Saar’dan Alabeg, Muzburcak, Noygut’tan
Karaca, alt1 bin askeriyle gelen Er Urbii, yedi bin askeriyle gelen Camgirci gibi
kisilerine katilmi detayli sekilde anlatilir. As’a Kalmuk, Cinli ve Mangu’larin
gelmesi, olasi bir savasi giindeme getirir. Neskara’nin da asa gelmesi ile ortam
gerilir. Bu as (cenaze yemegi / biiylik cenaze toreni) da yemek ve hizmetin
hazirlanmas1 i¢in doksan bin kisinin gorevlendirildiginden sbéz edilir. As’in
anlatiminda Tiirk kiiltiirine iliskin 6nemli ayrintilar géze carpar. Bunlarin basinda,
yapilan at yarislari, giiresler, yakilan sagular (agitlar), atlarin resmigegidi, mizrak
yarislari yer alir.

Kokotdy’iin asinda Manas’in, Cin hanm1 Kongurbay ile olan miicadelesi
anlatilirken, esi Kanikey ile olan giizel iliskisi tekrar islenmistir. Destanin bu
kisminda kimi varyantlar, eski Tiirk inancina gore Umay Ana’dan yardim dilendigini
belirtirken, Islami donem etkisindeki kimi varyantlar ise Allah’tan medet
umuduldugunu ifade eder. Bu durum, destanin tamamu icin gecerlidir. Islam’in
kabulii ile destana pek ¢ok Islami motif girse de, G6k Tanr1 inancina ait ayrintilar her
zaman dikkat cekmektedir.

As toreninden sonra, Manas ile Cinliler arasinda gegen Biiyiik Savas anlatilir.
Bu savag, destanin en Onemli pargalarindan birisidir. Savasin baslangici sOyle
anlatilir: “Han sarayimin kulesindeki nobet¢i muhafizlar, Manas’in cebesini giyip,
biiyiik Ak Kula’sinda binip ¢iktigimi gordiiler. Okun ulasabilecegi boz tepeye ¢ikan
han, elindeki davula diinyayr sarsacak sekilde vurdu” Davulun sesi ile basta Bakay
olmak tizere kirk ¢ora ve diger Kirgizlar Manas’1in etrafinda toplanir. Biiyiik bir ordu,
bliyiik bir tug takimi (askeri bando) esliginde saldiriya geger. Cin’e kars1 yapilan bu
savasta, Almambet’in pek ¢ok yarari dokunur. Ancak Cin ordusu ¢ok kalabaliktir.

Destanda pek ¢ok kez, Cinlilerin karabalikligin1 anlatmak i¢in “inegin tiiyii gibi ¢ok



olan Cinliler” , “karmnca gibi ¢ok olan Cinliler” gibi tabirler kullanilmistir. Buna
ragmen Kirgizlar Pekin’e kadar girer ve savas Kirgizlarin lehine sonuglanacak gibi
goriinmeye baglar. Bu esnada Manas ciddi sekilde yaralanir ama bu durum g¢ok
yakinlar1 hari¢ kimseye duyurulmaz. Cinli Esen Han, Kirgizlarin ilerleyisinden ¢ok
korkar, tiirlii hediyeler vererek, baris yapmak ister goriinlir ama asil niyeti Kirgizlari
kandirmaktir. Onlarin baris istedigine inan Manas’a kars1 harekete gecen Cinliler ile
Kirgizlar arasinda biiylik bir savas olur. Bu savasta Manas’in en yakin dostu
Almambet oliir. Manas’in onun ardindan yaktig1 agit, destanin tiim varyantlarinda
islenmistir.

Biiyilk savas sirasinda agir yaralanan Manas’in da durumu gittikge
kotiilesmektedir. Esi Kanikey’e ve kirk yigidine vasiyetini bildirir. Bundan sonra
“Manas bir daha konusmadi, mizan top yildizi dolduktan ve kahramanlariyla
vedalastiktan sonra, elli iki yasinda vefat etti. Han otagindaki diregi altinda yapilmig
g0k bayragin yerine siyah bayrak asidi. Dul kalan zavalli Kanikey, bir daha
donmemek tizere giden bozkurdunun ardindan sagu sagd: (agit yakti) agladr™

Destanin  devaminda, Manas’in  6limii  iizerine harekete gegen
diismanlarindan, 6nceden dost gOziken kotu niyetli akrabalardan soz edilir. Bu
kisiler, Manas’in 6liimii iizerine hanlig1 yagma ve talan ederler. Kanikey, Manas’tan
olan tek oglu Semetey ve Manas’in annesi Ciyirdi hanimi yanina alarak, babasinin
yanina kagar.

Destanin Manas kismi1 burada son bulur. Destanin bu kismini, Manas’in oglu
Semetey’in anlatildig1 “Semetey” ve torunu Seytek’in islendigi “Seytek” boliimleri

takip eder.

2.4. Manas Destan’min Miizikal Ogeler A¢isindan Ele Alinmasi

Calismanin bu bdliimiinde, arastirmanin sinirliliklar1 kisminda belirtilen
cesitli varyant ve kaynaklarin incelenmesi sonucu elde edilen miizikal unsurlar ve
destanda yer alan miizikle baglantili olgular belirtilmis ve yorumlanmistir. Tim
kaynaklardan elde edilen veriler, icice gecirilerek, destandaki kronolojik siraya
uygun bir siralama yapilmaya ¢alisilmistir. Destandan direkt 6rnek verilirken, nazim

ve nesir halindeki destan pargaciklari oldugu gibi birakilmistir. Faydalanilan kaynak



nesir halinde ise alint1 nesir; nazim halinde ise alinti da nazim olarak verilmistir.
Miizikle baglantili kelimelerin ya da olgularin, biitiin i¢indeki anlaminin
kavranabilmesi adina, bazi1 yerlerde alinti daha genis tutulmustur. Miizik ile direkt
ilgili goriilen yerler, saga egik (italik) ve alt1 ¢izili olarak verilmistir. Her alintidan
sonra, o kisim ile ilgili yorumlar yapilmistir. Buna goére destanin basindan sonuna

kadar, saptanan muzik ile ilgili 6geler, asagida yer almaktadir.

Destanin Baslangici

1. “Dinle evladim! S6z uludur. S6z canlinin ugurudur, kot s6z 6lmiis sozdiir.
Yalan da kotii so6zdiir. Taa eski zamanlardan beri ecdadlarimiz ulu Manas Destani’n1
sOyleyegelmistir. Manas’1 ilk defa kimin séyledigini kimse bilmez. Belki de ilkin,
Manas’in yaminda bulunan, onun kahramanligini goren, can dostu, séz ustasi bir
ozan séylemistir. Ya da Manas’in macerasi, Altay ve Alay arasindaki dag ve
ovalardaki taslara yazilmistir” (Yusupov, 2009: ix).

Yorum: Ozanlar, Tirk miiziginin Orta Asya’da sekillenmesinden hemen
sonra ortaya ¢ikmis, Asya Hunlar1 zamanindan baglayarak, giiniimiize dek
varliklarin1  slirdiirmiislerdir. Onlar, Tirklerin gelenek ve goreneklerini gelecek
nesillere aktarmislar, kahramanliklari, savaslari ve destanlar1 dilden dile
dolastirmislar, bunlar yaparken de miizigin essiz etkisinden yararlanmiglardir.

Manas Destani’nin girisinde de, bu destanin ilk kez bir ozan vasitasiyla
duyurulmus olabilecegine dair sozler goriilmektedir. Bu s6zler, destanlarin olusumu
ve yayillmasinda ozanlarin 6nemini vurguladigi gibi, destanin igerigi agisindan da
Manas’in yaninda daima ozanlar bulundugunu ortaya koymaktadir. Nitekim destanin
ilerleyen kisimlarinda gerek savas anlarinda, gerekse eglencelerde Manas’in yaninda
ozanlarin bulundugunu goriililyor. Burada ozan i¢in Manas’in can dostu olabilecegi
yorumu da, ozanlarin Manas’a ne kadar yakin oldugunu godstermesi bakimindan
Oonem tagimaktadir. Sadece destan kahramani olan Manas Han degil, tarihte yer almis
tim Tirk hanlarmin, ozanlarla yakin iligkiler iginde bulundugu, otaglarinda her

zaman ozanlara yer verdikleri bilinmektedir.



Destanin giris kisminda s6zii edilen 1r¢1, Kirgiz halk: arasinda da yaygin olan
inanca gore Irct Uul (Ogul) olmalidir. Nitekim, Manas Destani’nin ilk defa,
Manas’in ¢oralan (yigitleri) tarafindan agit seklinde sdylendigi rivayet edilmektedir
(Cumakunova, 1995: 90). Ir¢t ogul, Manas’in hem ¢orasi hem de Manas Han’in
ozani, miizisyeni de oldugu i¢in, Manas Destani’ni ilk kez sdyleyenin o oldugu

diistiniliir.

Kalmuk Ham Alevke (Alooke)’nin Kirgizlar1 Yagma Etmesi

Heniiz Manas dogmadan 6nce, Kalmuklar ve Kirgizlar arasinda siiregelen
savaglar anlatilirken, destanda sdyle bir ifade yer alir:

2. Halktan dua alip altmis bahadir atland1 ve diisman iizerine hareket etti.
......... Cakip (Manas’in babasi) ve Akbalta’nin ¢etesi kervani basip, biitiin mali ele
gecirdi. Kervani koruyan askerlerin kumandani kagip, Alevke Han’a gelip, kervanin
Kirgiz cetesi tarafindan basilip yagma edildigini haber verdi. Alevke bu haberi alir
almaz tepeye ates yakilmasini, boylece orduya haber verilmesini buyurdu. Davul —

zurnalar calindi, giiya kiyamet koptu... (Inan, 1972: 4)

Yorum: Kalmuklarla Kirgizlar arasindaki bu ¢atismanin baglangicinda davul
ve zurnalarin ¢alindigindan s6z edilmistir. Davul ve zurna, Tirklerin askeri tug
takiminin temel ¢algilarindandir. Hunlar doneminde zurna yerine boru bulunurken,
Uygurlar déneminden itibaren tug takimlarinda zurna yayginlagmistir. Destanin
tahmin edilen ilk olusma doneminde (IX. yiizyil) Kirgizlar ile Uygurlar arasinda
yogun iliski olmasi, zurnanin Kirgizlarda da yayginliginin nedenlerinden olmalidir.

Uygur zurnasi, eski donemlerde biiyiik bas hayvanlarin boynuzundan, sonraki
donemlerde ise erik agaci ve bakirdan yapilmistir (Gazimihal, 2001: 62). Manas
Destani’n1 yaratan ve zurnadan s6z eden manas¢i da, ayni yapida bir zurnadan séz
ediyor olmalidur.

Tirklerde ylizyillardir yan yana g¢alinan calgi ikilisi, davul-zurna olmustur.

Manas Destani’nin bu kisminda da iki ¢alg1 yan yana zikredilmektedir.

Resim 36. Zurna ¢esitleri Resim 37. Gunumizden davul-zurna ikillisi
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Manas Destani nda sikca adi gegen davul, Tirkler ig¢in bir muzik aleti
olmaktan ¢ok daha o6tedir. Ozellikle Islamiyet’ten dnce kurulan Orta Asya Tirk
devletlerinde davul, devletin varlik, bagimsizlik ve egemenlik simgelerinden biri;
askeri miizik topluluklarini olusturan “tug takimlar’” ile Kamlik inancinin ve din
ululular1 Kamlarin (Samanlarin) bas ¢algisi olmustur.

Turklerde kdburge, kiivriig, tug, tavul, tuvil, tabil (tabl) gibi isimler verilmis
olan davul (Sanal, 1964: 77), tug, sancak, bayrak, hutbe, sikke gibi mevhumlarla
birlikte anilmistir (Oztuna, 1996: 52). Bu anlamda son derece degerli bir konuma
sahiptir.

Tiirk diinyasinda davul, ¢esitli amaclarla kullanildig: gibi, farkl biiyiikliiklere
ve sekillere de sahip olmustur. Resim 38 ve Resim 39°da Tiirk kiiltiiriinde 6nemli

yeri olan iki farkli davul goriilmektedir.

Resim 38. Bir kam davulu

Resim 39. Giintiimiizde kullanilan askili davul



Destanin baslangicinda islenen 6nemli motiflerden birisi, Manas’in babasi
Cakip Han’in evlat hasretidir. Cakip Han bir evladi olacagina isaret eden bir riiya
gbérmesi lizerine, biiyiik bir ziyafet verir. Bu konuyla ilgili destanda sdyle bir kisim
yer alir:

3. Ziyafet yapildi ve gecti. Ertesi giin, Cakip’mn avulundakiler gokte insan
viicuduna benzeyen bir soguk kara bulutun yeryliiziinii kapladigin1 gordiiler. Kadin
saman, bahg1 ve gozii agiklarin tarifine gore, bu kotii haberin isareti idi (Yusupov,
2009: 8-9).

Yorum: 3 numarali alintida, bir ziyafetten soz edilmektedir. Manas
Destani’n1 yaratan Kirgiz halki i¢in miizikli eglenceli torenler hayatin son derece
onemli bir boyutunu olusturuyordu. Ancak bununla ilgili detayli bilgiler, ¢alismanin
ilerleyen kisimlarinda sunulmustur. Ancak burada dikkat ¢eken bir bagska 0ge daha

var. O da kadin kamlardir.

Resim 40. Kadin kam A




Yukaridaki fotografta bir kadin kam / saman / bahsi yer almaktadir. Kadin kamlarin da en
onemli aralar1 davuldur.

Fotografin alindig1 kaynak: Samanlik ve Doga Ogretisi, http://yasambilim.net

Turk kiltdrinde kamlik inanci (Samanizm), sadece inanildigi donemde degil,
sonrasinda da halk arasinda derin izler birakmis bir sistemdir. Bu inancin din
adamlar1 / kadinlar1 olan kamlar (samanlar), miizikal acidan da ele alinmasi gereken
kisilerdir. Ciinkii onlarin sagaltim, yakari, gelecekten ve ge¢misten haberler sunma
gibi konulara sahip torenlerinin hepsinde, miizik 6nemli bir yer tutmaktaydi.
Giliniimiizde Samanist Tiirkler arasinda da durum aynidir. Bu agidan ¢alismanin bazi
kisimlarinda, kamlar ve onlarin miizisyen yonii izerinde durmak tercih edilmistir.

Manas Destani’nda O6nemli bir iz birakmis olan Kamlik inanisi, biitiin
Tiirklerin hayatinda ve dolayisiyla Tiirk tarihi ve Tiirk mitolojisinde biiyiik bir yer
tutmustur. Bu inang sisteminde, kutsal giicler ve ruhlarla, insanlar arasinda aracilik
yapan din adamlarinin toplum i¢in ¢ok 6nemli bir yeri vardir (Caferoglu, 1968: 163).
Rubhlar, tanrilar ve insanlar arasinda aracilik yapan bu din adamlarina kam / saman /
baks1 / bahsi/ oyun adlar1 verilmistir (F.Vural, 2011: 75). Kazak ve Kirgizlarin kam
yerine genellikle “baks1” ya da “bahs1” dedikleri bilinmektedir. Tiirkmenlerde baksi
ve baksi’nin “saz sairi” anlami vardir ki (Gomeg, 2011b: 21), bu da kamlara ¢ok
uzak olan bir kavram degildir.

Burada, kamlik inanci ile samanizmin kismen farkli iceriklere sahip olduguna
dair goriigleri de hatirlatmak da fayda vardir. Konu ile ilgili detayr bilgi icin bkz.
Saadettin Gome¢ — Samanizm ve Eski Tiirk Dini

Diger Tiirk boylart i¢in oldugu gibi Kirgizlarda da kamlar, her seyden 6nce
dini birer figlr idiler. Ancak ayn1 zamanda, sair, kahin, hekim, halk gelenek ve
menkibelerinin yasaticilari, sarkict ve miizisyen olarak da kabul edilmislerdir
(Kafesoglu, 1980: 37). ilyasov, Abramzon, Amanaliyev, Bayaliyeva, Soltonov ve
Bayturun gibi tarihci, etnograf ve felsefecilerin eserlerinde de stz ettikleri tzere,

diger Tiirk topluluklarinda oldugu gibi, Kirgiz tarihi ve folklorunda da “baksi”larin /



“bahs1”’larin (kamlarin) 6nemi biiyiiktiir (Mambetkaliyev, 1997: 337-338). Sadece
gecmiste degil, giiniimiizde Islamiyet inanci i¢inde yasayan Kirgiz bahsilar1 da
hastalara sifa bulmaya calismakta, onlar i¢in Allah’tan iyilik, saglik ve mutluluk
istemektedirler (Mamitov, 1997: 348).

Kamlarin / bahsilarin en 6nemli araci, siiphesiz davuldur. Manas Destani’nda
da defalarca yer aldig1 lizere, kam davulu, kamlar i¢in siradan bir ara¢ olmaktan ¢ok

daha ileridir.

Resim 41. Bir kam(saman/bahsi)

Resim 42. Tirk mitolojisinden izler
tasiyan bir kam davulunun 6n yiizii




Kam davulu, derin Tiirk mitolojisinden ve geleneklerinden 6nemli ipuglar
barmdiran bir harita gibidir. Cok eski yiizyillardan giiniimiize hastalara sifa vermeye,
ruhsal sorunlar1 olanlar1 miizikle, su sesiyle, danslarla rahatlatmaya, dertlerine care
bulmaya ¢alisan Tiirklerin kadim tarihinin bir simgesi niteligindedir (F.Vural, 2011:
82).

Kamin, davulu farkli kullanim bigimleri vardir. Davul, kamin goge
yiikselmesini ya da yer altina inmesini saglayan bir araci, binegi (at1) vazifesindedir
(Drury, 1996: 76). Ayrica torenlere ihtisam ve parlaklik vermektedir. Kamin
gorevlerini yerine getirirken davul ¢calmasinin baslica nedenlerinden birisi de ruhlarin
bu sazin iizerine konduguna inanilmasidir (Civgin ve Yardimei, 2007: 107). Davulun
kamlar i¢in biiylik bir 6nemi olsa da, kamlar téren sirasinda sadece davul ¢almaz,
ayni zamanda ilahiler de soylerler. Ruhlar aleminde karsilastigi duruma gore, ilahi
sOylerken sesini yikseltip alcaltan kamlar (Kaygisiz, 2000: 65), muziklerini
genellikle dogaglama olarak yaparlar (Ak, ty.: 35; Ugan, 2000: 18-19). Kamlarin
zaman zaman ¢an ve zil kullandig1 da bilinmektedir (Coruhlu, 2002: 87-88). Ayrica
Kimi zaman kopuz kullandiklar1 da goriiliir (Budak, 2006: 18). Kamlar (samanlar)
cesitli miizik aletleri kullansa da, binlerce yildir en yakin dostlari, hatta kimi
kaynaklara gore esleri / hayat arkadaglar1 davuldur.

Manas Destani’ndan da anlasildig: iizere, Tiirk toplumlarinda kadin kamlar
da gorilir. Kimi yorelerde kadin kamlara, “utgan™ yani atesi koruyan kadin kam
denilmistir. Kadin kamlara verilen Tiirkce adlar da etimolojik olarak od (ates)
kiiltiri ile baglantilidir. Bu adlardan bazilar1 sdyledir: utagan, udagan, ubakan,
utygan, utiigun, iduan, dauna. Burada ut/ud + gan heceleri atesi, ocagi koruyan ruh
anlamina gelmektedir (Bayat, 2010: 53). Asagida duvar resimlerinde yer alan bir

Tiirk kadin kam goriilmektedir.

Resim 43. Duvar resimlerinde yer alan bir kadin kam




Resimler ve fotograflarin alindig1 kaynak: F. Bayat, Tiirk Kiiltiirtiinde Kadin Saman

Stiphesiz kamlarin en 6nemli gorevlerinden birisi, gelecekten haber vermek
ve doga olaylarin1 yorumlamaktir. Bu nedenle, hanlarin yaninda her zaman danistigi
bir kam bulunurdu. Hiikiimdarin yanindaki bu kamin, erkek olmasi tercih edilirdi.
Ancak kadin kamlarin yorumlar1 da her zaman 6nemli olmustur. Manas Destani’ndan
alinan bu kisimda da, Cakip Han’1n gokteki kara bulutlari kadin kamlara yorumlattigi
gorulmektedir.

3 numarali alintida yer alan s6zler, Manas Destani’nin olustugu donemde ve
sonrasinda kamlar ve kam miizigi Kirgizlarin hayatinda 6nemli bir role sahip
oldugunu bir kez daha gostermektedir. Kamlarin yaptiklar térenlere, yeri geldiginde
tekrar deginilecektir.

Bu ¢aligmanin Kirgiz tarihi ile ilgili alt bashig1 ve destanin kisa 6zetinde de
yer aldig1 tlizere, Kalmuklar ve Kirgizlar arasinda her zaman biiylik bir gerginlik
vardi. Kalmuklar sik sik Cinlilerle birleserek, Kirgizlara saldirilarda bulunmuslardir.
Bu durum Manas Destani’nda sikga islenir.

Destanda, Cinli Esen Hani’nin kahinlerinin, Kirgiz halkinin i¢inde Manas
adli, kara mavi yeleli, omzunda kizil benli bir alpin dogacagi ve biiylidiigiinde Cin,
Hitay ve Kalmuk halklarina biiyiik bir bela olacagini haber vermeleri iizerine,
Kalmuklarin Kirgizlar iizerine yaptiklar1 saldir1 anlatilirken, soyle bir kisim yer
almaktadir:

4. Kalmuklar, Kirgizlarda hamile kadinlarin hepsini 6ldiirmek ve Manas’1

bulmak i¢in harekete gegerler. Kirgizlari gafil avlayan Kalmuklar, boynuzlar calarak

Cakip’in avlusuna girdiler. Kirgiz aileleri iginden yetmis hamile kadin1 toplayarak,

karinlarim1 destiler, siitten kesilmemis bebekleri, on yedi yasina kadar olan tiim



cocuklart oldiirdiiler. Manas’1t bulamayinca, kacamayan herkesi Oldiirdiiler
(Korkmazlar, 2011: 13).

Yorum: Bu kisimda oncelikle dikkat ¢eken Kalmuklarin boynuzlar calarak
saldirtya gelmeleridir. Boynuz, boru c¢almak, Tiirk askeri yasaminda binlerce yil
yasamis bir gelenektir.

“Boru”, davuldan sonra askeri miizigin temel c¢algilarindan birisidir.
Tiirklerin saldirilardan once ve savas sirasinda boynuz ya da boru kullandiklar
bilinmektedir. Hunlar déneminden itibaren davul ve boru, Tiirk askeri tug takiminin
(mehter takiminin temelini teskil eden tarihi Tiirk askeri miizik topluluklari) temelini

olusturmustur (Gazimihal, 1955: 1).

Resim 44. Ses ¢ikarma amagh kullanilan ¢esitli boynuzlar

Tiirklerin savaglarda haberlesme amaciyla calgi olarak boynuz kullanmasi, Cin
ve Bizans kaynaklarinda yer bulmustur: “Hunlar ve Kok Turkler boynuzdan
vaptiklart yaylar, 1slik c¢alan oklar, siingii, bicak ve, kementle kusatmalarda
faydalanilan kog¢baslart vs. degisik silahlara sahip olduklar: gibi, davulun yaninda
boynuz veya diger madenlerden imal ettikleri boru ya da zurnalari da bulunuyordu
(GOmeg, 2009: 6).” Borunun ve zurnanin menseine dair verilen bu bilgiler, daha
sonraki donemlere ait kaynaklar ile ortiismektedir (Vural, 2013: 25).

Bu donemde davula “tiimriik”, boruya “borguy” denilmekteydi (Erendil,
1992: 15). Kullanim yerleri ve amaglart ayn1 olmakla beraber, boru genellikle ahsap
ya da metalden yapilirken; boynuz bliyiik bas hayvanlardan saglanmistir. Boynuza
gore, borudan daha nitelikli ve istenilen sesleri ¢ikarmak olasidir. Bu calgilar, karsi
tarafa tehdit ve gozdagi vermenin yami sira, orduya hareket ve dur emirlerinin

verilmesinde ve savas sirasinda haberlesmesinin saglanmasinda da biiylik 6nemleri



vardi. Manas Destani’nda yer alan savaslarda yer aldigi anlatilan boynuzlar da bu

sebeplerle kullanilmistir.
Manas’in Diinyaya Gelisi
Cakip Han’1in dualari kabul edilir ve bas hatun Ciyirdi hamile kalir. Destanda,

doguma iligkin su sozler yer alir:

5. (Dogum) sanci(s1) basladiginda Cakip’in evine bahsilar ve kadin samanlar

toplandi. Tiinek’i dayamak i¢in altin sirik diktiler. Kadinlar telaglanip ak otagda
giiriiltii kopardilar (Yusupov, 2009: 14).

Yorum: Destanin bu kisminda, tekrar kadin samanlardan bahsedildigi
goriilmektedir. Bu kez, Manas’in annesi Ciyirdt Hanim’in, dogumu saglikla
gerceklestirmesi i¢in ugrasmaktadirlar.

Kirgizlarda hamile kadinlar, biytlerden ve kotu ruhlardan korunmaya
caligilirdi. Kurt disi, ay1 tirnagi, puha kusunun pengesinden muskalar gibi nesneleri
hazirlayan kamin, kadimi kara ve albasmasindan koruduguna inanilirdi (Kogkunov,
2002: 545). Kamlar, davullart esliginde yaptiklar1 torenlerde, ilahiler sdyler;
korunmasini istedigi kisi i¢in Umay Ana’ya yakarirlardi.

Kirgiz halk tiirkiileri (irlar) i¢inde yer alan “Irim 1rlart” / “Em-Dom 1rlar1”,
insan ve hayvanlar iyilestirmek, dogumlar1 kolaylagtirmak icin sdylenen sifa-sihir
tarkdleridir. Tibbin gelismesi ile tamamen olmasa da biiyuk 6l¢lde unutulan bu tire,
“kiloo kiloo”, “kozu teliiti” gibi 1rlar, 6rnek verilebilir (Yildiz, 2002: 547). Manas
Destani’nda da, Cryirdi Hatun’un rahat dogum yapabilmesi i¢in, anlatina sahnede,
kamlarca ¢esitli torenler yapilmis ve oradakiler tarafindan Irim 1irlar1 , em-dom 1rlar
(thrkiileri) sdylenmis olmalidir.

Resim 45. Kadin kam B




Resim 46. Kadin kam - Tania Kobezhikova
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Yukarida yer alan soldaki fotografta davulu ile birlikte bir kadin kam yer goriilmektedir.

Sagda ise Hakas Turklerinden olan Tania Kobezhikova isimli kadin kam yer almaktadir.

Fotograflarin alindig1 kaynak: http://kiravan.com Fotografci: Kira van Dausen

Ciyirdi Hatun’un dogumu devam ederken, kamlarin yaptigi miizikli térende
baska ayrintilar da géze carpmaktadir:

6. “Sefkatli kayip kus (dagh gevis getiren hayvanlarin hamisi) Umay Ana
(Eski Turklerde koruyucu Tanrica — ozellikle g¢ocuklar1 ve hamile kadinlar

koruduguna inanilmistir), kus ana, sefkatini esirgeme, yardim et” Kadin samanlar,

bahsilar sigrayip, davul ¢alip Umay Ana’y1 yardima ¢agirdilar. Ates Ana’ya siginip
ates yaktilar, siit ve yag sagarak, ardig¢ agaci yaktilar (Yusupov, 2009: 14).

Yorum: Eski Tiirk inancinda koruyucu tanriga Umay Ana ile yuva, dogum ve
cocuk olgular1 arasinda bir iliski oldugu, Umay Ana’nin onlar1 koruduguna

inanilmistir.



Er Sogotoh destaninda da belirtildigi iizere, Tirklerde koruyucu ruh Umay’in
yerytziine inerken iki kaym agacii getirdigi inanci hakimdi. Tanr1 kutu tasiyan
kayimnin, Umay’1 sembolize ettigi diisiiniilmiis ve kaymndan yapilmis bir maddenin
dogum sirasinda bulunmastyla, saglikli anne ve bebegin teminatinin saglanacagina
inanilmigtir (Ergun, 2011: 137-139). Kamlar yaptiklar torenlerde, ilahilerle Umay’a
seslenmekte, Tanr1 kutu tasidigina inanilan kayin agicini, c¢esitli figiirlerde
kullanarak, ¢ocugu ve anneyi korumaya c¢alismislardir.

Tiirkler kayin agaci yaninda yapilan dualarin Tanri’ya ulastigina ve kabul
olduguna inanmiglardir. Bu nedenle kayin agacinin yeni kurulan bir aileye mutluluk
ve seving getirecegi de diisiiniilmiistiir (Ogel, 2005: 105-106; Ergun, 2004: 232-233).
Kayin agacinin bu kutsal anlami, kamlarin davullarmin kasnaklarini da, genellikle bu
agactan yapmalarina neden olmustur.

Kaym agaci1 kam davullarinin kasnagiin yapiminda kullanildig1 gibi, davullarin
list tarafinda gogii temsil eden bolgeye de resmedilir. Bir Sagay kaminin davulunun
lizerindeki kaym agaci resmi soruldugunda: “Biz Ulgen atamizdan ilk tiiredigimiz
zaman, Umay anamizla beraber bu iki kayin agact yere indi” demistir (Ergun, 2004:
196-198; F.Vural, 2010: 2).

Alint1 6’da yer aldig1 {izere, Cryidir Hatun’1n kolay dogum yapmasi, bebegin
saglikli olmas1 i¢in, dini miizisyenler olarak adlandirabilecegimiz kamlar, -
muhtemelen kaym agacindan yaptiklart — davullariyla Umay Ana’yr yardima

cagirmiglardir.

Resim 47. Davulu ile bir kam A




Sonugta Ciyirdi Hatun dogumu gergeklestirir. Cocugu olmadigr igin ¢ok
tizilen Cakip Han, esi Ciyirdi Hatun’un Manas’1 diinyaya getirmesiyle ¢ok mutlu
olur. Ancak Kalmuklarm, Cinlilerin ve Mogollarin ogullarina kétiiliikk yapmasindan
korkarak, isminin Manas degil, Devcinli oldugunu duyururlar. Bu durumun
duyulmasi tlizerine, Cinliler heniiz 8 yasindaki Manas’1 ele gegirmek i¢in saldirirlar:

7. (Diismanlarin Manas’1 istemesi iizerine) Cakip’tan ses ¢ikmadigi igin

(Cinli komutan) askerlerine at surulerini sirmeye emir verdi. Davul zurnalar ¢calindi,

Kirgiz evleri yikildi, her sey yagma edilmeye baslandi. Kizlar, gelinler feryat edip
aglastilar...(Inan, 1972: 11)

Yorum: Savaslarda davul-zurna kullanimi, destanda bir kez daha
islenmektedir. Tirklerde askeri amagla kullanilan davul-zurna, zamanla gunlik
yasamdaki eglencelerin bir pargasi olmustur. Unlii mizikolog M.R.Gazimihal bu
gecisi, askeri miizik takimlarina atifla: “Bugiinkii koy davul zurnalart bile onun

hatirasindan baska bir sey degildir (Gazimihal, 1947: 6)” seklinde ifade etmistir.

Savagtan sonra Cakip Han’in oglu Manas i¢in verdigi ziyafete hazirlik:

8. Uzun zamandir ziyafeti 6zleyen Kirgizlar yurdu yenilediler, evlerini
diizeltip kurdular. Kadinlar siislenip, kara basortiisii yerine beyaz sarik ve beyaz
basortiisii kullandilar. Kizlar saglarini ¢esitli sekilde oriip, baykus tiiyleriyle siislenen
kalpaklarin1 giydiler. Erkekler kesmek i¢in hayvan hazirladilar, ocak yaptilar, odun
hazirladilar, yaris at1 hazirladilar, misafirlerini agirlama isini goriistiiler.

Cakip Bay, bir giin Ala-Dagdaki Nogoy’un evine benzeterck, Altay’da alt1

direkli bir otag kurup siisledi. Ardi¢ dumaniyla ev tiitsiiledi, davul ¢aldirip, bahsiya

evdeki belayr kovdurdu, killi mizraga kizil tug takip tiinekten cikardi (Yusupov,
2009: 18).

Yorum: Alinti 8.’de Cakip Han’in oglu Manas i¢in ziyafet diizenledigi
goriilmektedir Bir hanin oglu olmasi, gergeklesen eglence ve ziyafetlerin ¢ok yogun
ge¢mesine neden olacak olsa da, Kirgizlarda yeni dogan her cocuk i¢in tdrenler
yapilirdi. Kirgizlarda ¢ocugun ¢esitli donemleri ve dogum olay1 her zaman téren ve
eglencelerle kutlanmstir.

Eskiden Kirgizlarda yeni dogan bebegi koy aksakallari, yasl ve saygideger

kadinlar mutluluk diler ve uzun hayat siirmesi i¢in dualar ederdi. Cocuk neslin ve



sahip olunan degerlerin devamcisi, halkin Slimsiizliigliniin simgesi olarak kabul
edilmistir. Kirgizlarda, ailede yeni bir bebek dogdugunda, térenler diizenlenerek,
seving herkesle paylasilirdi. Etrafa dogumu duyurma, mijdeleme (s1ying1), mujdeyi
ulastirarak hediye alma (kOrindik), hediye karsiligi dogan ¢ocuga ilk kez bakma
hakkin1 kazanma (jentek veya besiktoy) gibi gesitli etkinliklerde, ziyafetler verilirdi
(Kogkunov, 2002: 545). Tiim ziyafetlerde oldugu gibi, bunlarda da miizik 6nemli bir
eglence araciydi.

8. alintinin ikinci paragrafinda yer alan davul, kotiiliikklerden korunma amach
olarak, kamlik inanciyla birlikte islenmektedir. Tirkler i¢in kutsal agaglardan biri
olan ardig, destanin pek ¢ok yerinde yer almaktadir. Ardic dumaniyla evin
titsillenmesi ve davul caldirilmasi, evdeki belalarin kovulmasi amaciyla

yapilmaktadir.

Resim 48. Davulu ile bir kam B

Alintt 8’in basina donecek olursak, Cakip Han’in oglu Manas igin
diizenledigi ziyafet hazirliklarindaki ayrintilar dikkat ¢ekmektedir. Ad verme toyu
oldugu anlasilan bu eglence, Kirgiz hayatinda biiylik yere sahiptir. Bu toylarda
yapilan miizikli eglenceler ve yarislar ¢ok renkli geger.

Ad verme toyu, ziyafetlerin verildigi en 6nemli kiiltiirel olaylardan birisidir.
Manas Destani’nda ilk ad verme toyu Manas’a yapilir. Alint1 8’de bazi ayrintilari

sunuldugu tizere, Cakip Han, C1yirdi Hanim’dan bir erkek evlat sahibi olunca bir toy



dizenler. Destanin ilerleyen kisimlarinda ise, Manas’in oglu Semetey ve torunu
Seytek i¢in de ad verme torenleri yapilir. Manas Destani’ndaki ad toylarinda, eski
Turk mitolojisinin izleri gorulir. Ornegin Manas’in torunu Seytek’e, gokten inen Ay
Koca ismini koyar. Bu durum Turklerde bir Saman, ya da Hizirin ad koymasi
gelenegi ile ortiisiir (Guluyev, 1995: 121).

Kirgizlarda “at koyu” (ad koyma) torenine kOyln en saygideger Kkisileri
toplanird1. Kirgiz geleneklerine gore, kadinlar bebege isim takamazlardi. Bu hak, ya
koy aksakalina ya da bebegi ilk goren adama verilirdi. Adin bebegin 6zelliklerine
uygun olmasina dikkat edilir, ad vermeden 6nce bebek incelenirdi (Kogkunov, 2002:
545).

Ad verme toreninde ugur getirmesi i¢cin ak-boz kisrak kesilir ve ziyafet
verilirdi. Bu yemekte “centek” ve “kayna” denilen, hamur ve etten olusan yemekler
ikram edilirdi. Daha sonra konuklar ad verilen ¢ocuga dua eder ve gelecegi ile ilgili
tahminlerde bulunurlardi (Yildiz, 1995a: 251-254).

Bu torenlerde 1rlar (tiirkiiler) ¢ok dnemli bir konumdadir. Kirgizlarin ¢esitli
toy, toren, eglence ve festivallerinde sOyledikleri sarkilar ve tirkiler, 0rf-adet wrlar
olarak degerlendirilir. Orta Asya Turklerinde “toy” kelimesi ‘“meclis-toplant1”,
“devlet meclisi” anlamlarina da gelmektedir. Kelimenin bir diger ve yaygin anlami
ise bayram, ziyafet ve eglenceli yemeklerdir. Manas Destani’'nda da “toy” kelimesi
bu ikinci anlami ile kullanilmaktadir. Cin kaynaklaria gore Turklerin duzenledikleri
bu toplantilar, bir bayram gibi kutlamalara sahne olur, yariglar yapilir, sarkilar
sOylenir, bolca kimiz igilirdi (Seyitdanlioglu, 2009: 4). Bu gelenekler Kirgizlarin
hayatinda da yer almistir. Toylarda, 61ii merasimlerinde, yeni bir ev yapildiginda, bir
yere gogiildiiglinde, dogumlarda, ¢ocugun ilk defa oturtuldugu, ilk disinin ¢iktig, ilk
adimlarini att1g1, erkekse siinnet oldugu zamanlarda diizenlenen ziyafetlerde, 6rf-afet
rlart soylenmistir (Yildiz, 2002: 548). Manas’in ad verme toyuna iliskin anlatilar,
yukarida anlatilan halk miizigi ile yogrulmus Kirgiz kiiltiiriiniin i¢inden dogmustur.

Tiirkiye’ye go¢ eden Pamir Kirgizlarindan olan Manasg1 Ceenbek’ten 1982
yilinda derlenen bir Manas Destan1 varyantinda da, Manas’in babasi Cakip Han,
cocuguna ad koymalar1 icin toy diizenleyip, halki davet ettiginden so6z edilir

(Pekacar, 1995: 163-166).



Manas Destani’nda, Manas’a ad verme toyunda, kalabalik el¢i gruplarinin,
Manas hakkinda gelecege yonelik tahminler yaptiklar1 goriilmektedir (Inayet, 2006:
351).

Pamir Kirgizlarindan olan Ceenbek’ten derlenen varyant, digerleriyle
kiyaslandiginda oldukca kisadir. Pekacar bu varyantin kisaligini, Pamir Kirgizlarimin,
asil Kirgiz boyundan tecrit olmus, kiiciik bir grup halinde yasamalarina
baglamaktadir. Ancak kisa olsa da, bu varyantta, Tiirkceye c¢evrilmis diger
varyantlarda olmayan bir ayrint1 yer almaktadir. Buna gore:

Manas’in babasi1 Cakip Han, bir toy diizenleyip halktan ¢ocugunu siinnet
etmelerini ister (Pekacar, 1995: 166). Bu eklenti, Islamiyet sonrasinda yapildig icin,
diger varyantlarda yer bulmamis olmalidir. incelenen diger varyantlardan bazilari
Islami kelimelere sahip olsa da, bunlarin sonradan eklendigi anlasilabilmektedir.

Tiim Tiirk toylarinda oldugu gibi, siinnet diigiinlerinde de ¢esitli yarigmalar
ve miizik 6nemli yer tutmaktadir. Stinnet térenin sdylenen 1rlar, orf-adet 1rlar tiiriine
dahildir.

Kirgizlarda bebekler i¢in diizenlenen ve miizigin 6nemli yer aldig: torenler
arasinda asagidakileri de belirtmek yerince olacaktir. Nitekim Manas Destani’nda
s0z edilen torenler, Kirgiz yasamindaki bu geleneklerden dogmustur.

Kirgizlarda bebegin ilk kez besige yatirilacag: giinde “besik™ toreni yapilirdi.
Bu toren ¢ocugun kirki ¢iktiginda yapilirdi. Cocugun kirklama téreninde kirk ¢orek
(may tokag), kirk gozleme (kirk ¢elpek) gibi yoresel yemekler yapilirdi (Kogkunov,
2002: 545-546). Bu torenlerde sdylenen ninnilerde gecen “Umay-ene, Batma,
Zuuranin kolu, Umay ene uyku ber, besik eesi bek sakta” (Umay ananin, Fatma’nin,
Zehra’nin eli, Umay ana ona derin uyku ver, besik sahibini iyi koru) sozleri, Islam
oncesi ve Islami dgelerin nasil igice yasadiginin giizel bir goriintiisiidiir.

Bebegin yiiriimesi serefine de “tusoo kesi” adli eglence ve ziyafet
diizenlenirdi. Bu eglencelerde 8-12 yaslarindaki ¢cocuklar bebegin ¢ikarildigi ¢cadirin
onilinde toplanir ve kosu yarigmasi (jaris) yaparlardi. Ayrica ¢ocuklarin ergenlik
donemine erismeleri serefine ve ilk ata binme (atka mingiz), ilk biyik kesme (murut
serp) gibi donemlerinde de cesitli torenler yapilirdi (Kogkunov, 2002: 546). Bu
torenlerde verilen ziyafetler ve agirlamalar, Kirgiz halkinin comertligini,

misafirperverligini; yapilan yariglar ve senlikler, sportmenligini, nesesini; bu



torenlerin baslica 0gelerinden olan miizik de, sanatseverligini, miizige karst biiyiik

ilgisini kanitlamaktadir.

Destanin devaminda, Kirgizlar ile Cinliler arasindaki bir savas hazirligi su
sekilde belirtilir:

9. Cakip haber verdikten sonra davul calindi. Kirgizlar toplu olarak ayaga

kalkn.. Cakip’in avuluna sigman Altayli Tirklerden, katilan her kabileden ordu
kuruldu (Yusupov, 2009: 46).
Biiylidiiglinde baslarina ¢ok dert agacagi kehanet edilen Manas’1t bularak
oldurmek isteyen Cinlilerin saldirilari, bir diger kaynakta ise s0yle anlatilmaktadir:
10. Neskara Mogollarin avulunu yagmaladi. Erkeklerin basini kesti, on bes
yasindaki kizlardan yiiz otuzunu, kara kasgh giizel gelinlerden iki yiiziinii segip,

ganimet aldi. Cakip (Manas’in babasi) haber verdikten sonra, davul calindi. Kirgizlar

ayaga kalkti. Cakip’m avuluna siginan Altayli Tiirklerden, katilan her kabileden ordu
kuruldu, Akbalta asker bas1 oldu (Korkmazlar, 2011: 36).

Yorum: Davul ve davulun da dahil oldugu askeri miizik takimlarinin sesleri,
binlerce yil Tirk ordularinda haberlesme amaciyla kullanilmistir. Ordunun
toplanmasin1 ve savasa hazir hale gelmesini isteyen hakan, bunu davul sesi ile
askerlerine duyurttururdu. Destanin bu kisminda da benzer bir konu islenmektedir.
Davulun ¢alinmasiyla, Kirgiz ordusu toparlanarak, savasa hazir hale gelmistir. Buna
benzer durumlara Tiirk tarihinde sik¢a rastlanir. Osmanlilar ile iranlhilar arasindaki
savas ile ilgili Secaatname’de yer alan bir kisim, bu duruma giizel bir 6rnek teskil

eder:

“Daha sonra beylerin davul ve borazanlarmmin g¢almasiyla ortalik kana
bulamr. Iki tarafin énciileriyle baglayan miicadelede tiifek, kilic ve ok
kullanilir.(Asafi, 2007: 144)” Bu savaslarda savasin baslamasi ve savasin aksam
olup kesilmesi veyahut geri cekilme zamanlar1 mehterin miizigi ile anlasilird:

(T.Vural, 2013: 128).

Resim 49. Minyatiir 6rnegi: Malta Adasimin Kusatilmasina Ait Detay 1565,
Seyyid Lokman, Zafername,1579.




Yukarida goriildiigii izere Osmanlilarda askeri miizik takimlar1 énemli bir
yere sahiptir. Hem savasin baslamasi, hem savasa verilen aralarin duyurulmasi, hem
de savasin bitisinin ilan1 davul ve borazanlarla yapilmistir. Manas Destani’nda da yer

alan bu 6ge, tim Tiirk tarihi boyunca sik¢a 6rnegi goriilen bir durumdur.

Destanda Cin ve Mogollarin Kirgizlar lizerine harekete gegmesi esnasinda
calinan davullar ve zurnalardan da s6z edilir:

11. Davullar vuruldu, zurnalar ¢alindi. Tam silahlanmis Cin-Mogol askerleri

Kirgizlar iizerine harekete gegtiler. Fil ve gergedanlar, katir ve develerin bagirmalari
biitiin sahray1 inletiyordu. Onbasilar, yiizbasilar, binbasilar askerlerini nizama getirip,
biiyiik ordu halinde yola diistiiler. Yedi yerde sancaklar dalgalaniyordu (Inan, 1972:
13).

Yorum: MO 3000’li yillardan itibaren Tiirkler ve Cinliler iliski i¢inde
bulunmuslardir. Bu iliski, kiiltiirel ve askeri bazi etkilenmeleri de beraberinde
getirmistir. Tirklerin askeri diizeni ve yapisi karsisinda agir yenilgilere ugrayan
Cinliler, bundan dersler g¢ikarmiglar ve pek cok agidan Tiirk ordularimi taklit
etmislerdir. Askeri miizik ve onun savaslardaki islevi de bunlardan birisidir.

Ornegin, geceleri davulla, giindiizleri ise genellikle bayrakla haberlesen Hun
ordusunda, davul ve bayraklar birliklerin sayisi kadardi. Yani her birlige bir davul ve
bir bayrak veriliyordu. Bazen kars1 ordularin aldatilmasi i¢in davul ve bayrak sayilar
arttirtlirdi. Cin ordular1 da Tiirklerden 6grendikleri bu yontemi bir siire sonra onlara

kars1 kullanmislardir (Ogel, 1984: 81).



Cinliler davulun orduda yer almasini ve cesitli islevlerle kullanilmasini
Tirklerde ogrendikleri gibi, zurnanin orduda kullanimini da muhtemelen yine
Tiirklerden almislardir. Manas Destani’ndan alinan 11 numarali alintida da, Cin ve
Mogol askerlerinin davul ve zurna sesleri ile saldirtya gegmelerinden s6z
edilmektedir. Binlerce yildir Tiirk ve Mogol ordularinin basarisinda biiyiik rol
oynayan, askeri miizik calgilarimin Cin ordusunda da kullanildiginin giizel bir
ornegini destanda gormekteyiz. Bu anlamda Manas Destani’nda Tiirk askeri

miizigine iliskin ¢ok giizel detaylar bulundugunu séylemek dogru olacaktir.

Manas’in azametini, yenilmezligini duyarak, onu daha ¢ok biiyiimeden
yakalamak isteyen Yoloy, savas i¢in davul ve zurnalarla yola ¢ikar:

12. Er Yoloy kalabalik askerleriyle Kirgizlarla savasmak, Cakip’la Manas’1
esir almak niyetiyle, davul zurnalarla yola ¢ikti (inan, 1972: 14).

Yorum: Cinli ve Kalmuklulardan olusan ordu i¢inde davul ve zurna oldugu
tekrar gorilmektedir. Manas Destani’nda sik¢a adlar1 gecen Kalmuklara iliskin kisa
bir bilgilendirme yapmak yerinde olacaktir.

Manas Destani’nda Kalmuklarin daglarda yasadiklari, domuz kesip yedikleri,
kalpak ve borklerinin Kirgizlardan farkli olduklari ifade edilmektedir. Miisliiman
olmadiklar1 anlagilan Kalmuklar, Sagimbay Orazbakoglu varyantinda bir Mogol
boyu olarak ifade edilmistir. Islam Ansiklopedisinde de Kalmuklar i¢in “Kendilerini
Oyrot diye adlandiran bu Mogol halkinin Tirkge adi Kalmuk’tur” denilmistir
(Yildiz, 1995a: 268-269). Blylk Turkce Sozlikte de Kalmuklar, Asya’da eski bir
Mogol kabilesi olarak agiklanir (“Biiytik Tiirk¢e Sozlik™ - tdkterim.gov.tr. 2013).

Almt1 12.°de Cinlilerle birlikte, bir Mogol boyu olan Kalmuklarin ordularinda
da davul-zurna bulundugu goriilmektedir. Nitekim Tirk ve Mogollarm miizikal
benzerlikleri bilinmektedir. XIV. yiizyilda Abdullkadir Meragi, Turklerin ve
Mogollarin ¢algr misiki pargalarina “kok” dedigini, sozIlii misikiye ise “ir-dola” ad1
verildigini aktardiktan sonra, kok’lerin en onemlilerinin dokuz tane oldugunu ve
hanin tahtinin arkasinda dokuz kok vuruldugunu belirtmistir (Bardakei, 1986: 95).
Tirk ve Mogollar arasinda askeri miizik acisindan biiyiik benzerlikler oldugu

sliphesizdir. Manas Destani’nda da bu benzerligi gormek miimkiindiir.



Manas biiyiir ve Kalmuklara karsi savasa ¢ikar. Aranik Kalesi ¢cevrinde savas
olur:

13. Manas ordusuna hareket emri verdi. Toz topragi havaya kaldirip, davul,
zurna sesleri arasinda Kalmuk Hani Keselik’in barindigr Aranik Kalesi’ne dogru

yola diiziilduler (inan, 1972: 23).

Yorum: Bu kez de Manas’in ordusundaki davul ve zurnalardan soz
edilmektedir. Bu 6rneklerden anlasildigi iizere, ordularda davul-zurnanin yer almasi
ve askeri miizigin ihtisami, vazgeg¢ilmez bir degere ve éneme sahiptir. TUrk askeri
miiziginin bu oOzelligi, Manas Destani’'nda sik¢a vurgulanmistir. Ordularin
ihtisaminin canlandirilabilmesi i¢in bu detay, sik¢a manasgilarin agzindan dile

gelmistir.
Manas’in i1k Genglik Yillan
Savag sonras1 miijde verirken:

14. Bu yasamin ulu giiniinde, giines dag arkasindan ¢iktiginda, Altay’daki

Kirgiz Cakip’in avulunda zurna ve davul calindi. Tek davul ¢alimirsa, kétii haberin

isareti dive halk teleslannir, korkudan odii kopardi. Zurnamn calinmasi, iyiligin

isareti idi. Sabah erkenden calinan yulafli zurna sesi daglari neselendiriyordu

(Yusupov, 2009: 58).

Diger bir kaynakta ayni kisim su sekilde anlatilmigtir:

15. Altay’daki Kirgiz Cakip’in avulunda zurna ve davul calindi. Tek davul

calimirsa kotii haberin isareti dive halk telaslanirdi. Zurnamn calinmasi ise, iyiligin

isareti idi. Sabah erkenden calinan yulafli zurnamn sesi, dagi neselendirivordu

(Korkmazlar, 2011: 43).

Yorum: incelenen kaynaklar iginde, iki kaynakta yukaridaki ifadelere
rastlanmistir. 14 ve 15 nolu alintilar, hemen hemen birbirinin aymidir. Destanin bu
kismi, ¢algilarin Kirgiz toplumunda haber verme islevini icermektedir. Sadece davul
sesinin duyulmasi, kotli haber isareti olarak ifade edilmistir. Sadece davulun ilan ve

uyarilarda da kullanildig1 bilinmektedir. Ancak davul ve zurnanin birlikte kullanimu,



mutlaka giizel bir haberin ve iyi bir durumun isareti olarak kabul edilmektedir.
Destanda bu durumun net sekilde yer almasi, giizel bir 6rnektir.

Tirk toplumlarinda davul — zurna birlikteligi diigiinlerin, eglencelerin,
kutlamalarin  vazgegilmez ikilisidir. Bu durum, Manas destaninda sikca

gorulmektedir.

Resim 50. Davul-zurna ikilisi

Resmin alindig1 kaynak: http://blog.milliyet.com.tr

Alintinin son ciimlesinde yer alan, herkesi neselendiren “yulafli zurna”
ifadesi net olarak anlasilamamistir. Bugdaygillerin bereket sembolii oldugu
bilinmektedir. Zurnaya baglanmis olan yulaf bitkisinden sz ediliyor olabilir.
Yulafin, bugday ve arpanin tersine, salkim bi¢imindeki dagiik basaklar1 vardir. Bu
durum, yulaf tarlasmin kivrimli gériilmesine neden olur. Ozellikle riizgar estiginde,
kivrimli gériiniime sahip olan bu tarlalar, dans eder gibi bir sekil alir. Burada s6z

edilen belki de bu kivrimlar gibi, kivrak havalar ¢alan bir zurnanin nitelenmesidir.

Kalmuklarla Kirgizlarin Savaslar1 - Kalmuk askerlerinin davulla toplanmasi:



Destanda sadece Kirgizlar degil, diger Tiirkler, Mogollar ve Cinlilerde de,
savaglarda davul kullaniminin yer aldigindan s6z etmistik. Asya’da eski bir Mogol
kabilesi olan Kalmuklarin, Kirgizlarla yaptiklar1 savas oncesi, askerlerini toplamak
icin davul galdirdiklar1 agsagidaki satirlarda goriilmektedir:

16. Orgo Han sur uzerinde davul caldirdi. Adamlarindan civardaki

yoneticilere, valilere ve komutanlara mektup gonderdi, onlar1 haberdar edip asker
topladi (Yusupov, 2009: 75).

Diger bir kaynakta ayn1 kisim su sekilde gecmektedir:

17. Orgo Han davul caldirdi. Adamlarindan valilere ve komutanlara haber

gonderdi, onlar1 haberdar etti. Asker topladi. Kalabalik Kalmuklarin askerlerinin
sayist yedi yiiz bine ulasti (Korkmazlar, 2011: 51).

Yorum: Tirklerde ve Mogollarda davulun askeri amaclh farkli kullanimlar
vardir. Asker toplamak i¢in hiikiimdarin davul ¢aldirmasi sik¢a goriiliir. Gerek ordu
icin asker temini, gerekse ordu i¢indeki askerleri harekete sevk, savas diizenine
gecirme, savasa baslama, savast birakma gibi pek c¢ok durum igin davul
kullanilmistir. Elbette her kullanim igin farkli bir davul ¢alma sekli vardir.

Ornegin Hunlarda, hiicum, baskin, geri ¢ekilme, toplanma ve tehlikeyi haber
verme gibi amaglar, davulla farkl ritimler esliginde yapilirdi. Kuskusuz belirtilen bu
savag olaylari, savaslarin gidisatin1 etkileyecegi i¢in, davul ¢aldirma yetkisi
smirlanmisti. Bu da yetkili kisilere davul caldirma izni vermeyi gerektiriyordu

(Erendil, 1992: 13).

Manas’in Orgo Han’i yenmesi iizerine, Orgo Han’in hatunu Samankul
Hanim’in Manas’in ve Kirgizlarin hakimiyetini kabul etmesi ve ogullarinin caninin
bagislanmasini istemeye gelmesi:

18. Gokte yarim ay kalip ¢oban yildiz1 parlarken, tan yeri agarirken Manas
Han’in karargéhina Orga Han’in hatunu Samankul Hanim 6nce hi¢ giymedigi Kirgiz
sar1gin giyip, iki ¢ocugunu yanina alip, saraydan birbirine benzeyen on boz at1 segip,
danismanm1 Iraman’i terclimani yaparak araba dolusu kizil ipek, kumas ve degerli
hediyelerle geldi.

Kirgizlarin adedince, oglu Karatay’t 6ne ¢ikarip Iraman’in ogluna sark

sOyletti ve boylece debdebeyle kaideyi yerine getirdi.



Samankul Hanim, Han Manas’in 6niinde soyle soyledi:

“Bu hayatta siyah ile beyaz, giindiiz ile gece, kotiiliik ile iyilik hep beraberdir.
Hanim! Kocam 6liip, dul kalmis olsam da oglum diin Han tahtina oturdu. Eksik
olmayin, kaide bilen Hansiniz. Ben bahtsiz1 6ldiirmek istersen iste buradayim. Bagim
karsiliginda bu kiigiiciik iki oglumun canini bagislamani dilemeye geldim, Manas.”

Han Manas iyi niyetli, itinal1 konusan kadindan memnun kaldi.

“Bir kadin han 6niine saygiyla gelirse, onu bagislamak vardir, hatun. iki
oglunuz yaniizda yardimer olsun! Sehriniz huzur i¢inde, yonetim sizin elinizde
olsun.”

Iramanin oglu Bahadir, Manas’in yigitligini, mertligini, Samankul Hatun’a

soylediklerini 6verek, sarki séyledi. Manas sarkiciyr begendi.

“Hatun eger uygun gortirseniz, bu ogul bizi sabah aksam eglendirsin’ dedi

Manas ekleyerek.

“Tamam olur Bahadir” dedi Samankul gonlii rahatlayarak. O sehrine geri
doniip, oglu Karatay’1 beg yaparak ona tag giydirdi.

Iraman’in oglu ise Bahadir, Manas in kirk yigidinden biri oldu. Adi unutulup

yerine Ir¢it oglan diye adlandirildi (Yusupov, 2009: 78).

Diger bir kaynakta bu kisim su sekilde yer almistir:

19. Orgo Han’1n hatunu Samankul Hamim, Kirgiz sarigmi giydi. Iki cocugunu
yanina aldi. Saraydan on boz at1 segip, danigmani Iraman’1 tercimani yapti. Araba
dolusu degerli hediyelerle geldi. Kirgizlarin adetince, oglu Karatay’i one ¢ikarip,

Iraman’in ogluna sarki sovletti. Iraman’in oglu Manas in kirk yigidinden biri oldu.

Karatay adi yerine Ir¢i oglan dive adlandirildi (Korkmazlar, 2011: 53).

Yorum: Destanin bu kisminda Orta Asya Tirklerinin yasayislarina, af
dileyene aman ettiklerine, kadina toplumda 6nemli bir yer hatta yonetme hakki
tanimalarma kadar pek c¢ok ayrinti géze carpmaktadir. Ancak bizim arastirma
konumuz olan miizikal unsurlar bakiminda da ¢ok énemli ayrintilar vardir.

Samankul Hanim’in Kirgiz adetlerine uygun olarak bir ir¢iya yani sarki /
tiirkii sOyleyen kisiye, muhtemelen Manas’1t dven sarkilar sOyletmesi, boylesine
kritik bir goriismede bile, Kirgiz adetlerinde miizigin yerini gostermektedir.

Manas’in bu sarkiciyr begenerek, Samankul Hanim’dan onu istemesi ve daha da



onemlisi onu {nlii kirk coralarindan (yigitlerinden) biri yapmasi, tiirkdi, sarki
sOyleyen ozanlara nasil bir deger verildigini net sekilde gostermektedir.

Bu arastirmanin “Manascilar” kisminda da soz edildigi iizere, Kirgizlarda
destan anlaticilar1 i¢in kullanilan kavramlardan birisi “irc1”dir. Burada gegen “ir”
kelimesi, tiirkli, sarki anlamindadir (“Biiylik Tirk¢e Sozlik” — tdkterim.gov.tr,
2013). “Irc1” ise Kirgiz edebiyatinda asik / 0zan anlaminda kullanilmaktadir. Bunun
disinda 1rc1, “sarki, tiirkii sOyleyen kisi” manasiyla “halk sanatg¢isi” anlamina da
gelmektedir (Ceribas, 2010: 67). Manas Destani’ndaki Irci1 Ogul da bir ozan, destanci
ve hikayecidir.

Destandaki 6nemli karakterlerden birisi olan Ir¢1t Ogul (Ir¢1 Uul), destana bu
noktada giris yapmaktadir. Hana siirekli yakin olan ve cesitli durumlarda irlar
(tiirkiiler) sOyleyen ozan kimligi ile Irct Ogul, destan boyunca Onemli yerini
koruyacaktir.

Manas’in kahramanliklarin tiirkiiye; ¢ekilen acilarn agita katan, kirk ¢oradan
(yigitten) birisi olan Iraman’in Irc1 Oglu’nu, ilk manasg1 sayan pek ¢ok kisi vardir
(Daniyarov, 1995: 90).

Irg1 Ogul, Manas’in kirk yigitinden birisi olma ayricaligina sahiptir ve pek
cok savasta Manas’in yaninda yer almistir. Bu bahadirlik seferlerini tiirkiileri ile
anlatan Ir¢1 Ogul (Kidirbayeva, 1995: 30), halk arasindaki rivayetlere gore,
Kazaklarin “Uluu Cuz” ya da Kirgizlarin “Teyit” boyuna mensup olarak kabul
edilmistir. Irg1 Ogul’un, Manas 6lene kadar yaninda bulundugu, 6ldikten sonra da
Manas’in yaptig1 isleri, yigitliklerini kosok (agit) olarak soyledigi distintliir
(Ceribas, 2010: 72-73).

Destanin farkli varyantlarinda Ir¢1 Ogul, “Iramandin Ir¢ruul, Ickirt bapik kirk
muun” (Iraman’mn Ir¢ioglu, ugkuru kirk bogum) olarak da isimlendirilmistir
(Kidirbayeva, 1995: 30).

Destanda surekli tekrarlanan kelimeler vardir. Bunlar iginde ¢oro yani yigit
kelimesi dikkat ¢ekmektedir. Bu kelime, karsilikli konusmalarda ve ¢ogunlukla I.
tekil sahis 1iyelik ekiyle (corom) tekrarlanmaktadir. Iyelik ekinin kullanima,
sahiplenme ve sicakligi da beraberinde getirmistir (Cengel, 1995: 69). Ir¢1 Ogul,
Manas’in kirk ¢oro’sundan (yigidinden) biri olarak, ona en yakin kisiler arasinda yer

almistir.



Manas’in Akun Han’1 yenmesinin ardindan:

20. Altay’a mavi bayrakli ordu (Kirgiz ordusu) girdi. Zurnalar daglar

sarsiyordu. Manas in_avuluna zaferle dondiigiiniin isaretiydi (Korkmazlar, 2011:
55).

Bir diger kaynakta, ayn1 kisim sdyle gegmektedir:
21. Altay’a mavi bayrakli kalabalik ordu girdi. Calinan zurna daglar

sarsiyordu. Bu bahadir Manas in avuluna zaferle dondiigiiniin ihtisami, isareti idi

(Yusupov, 2009: 81).

Yorum: Burada, Manas’in ordusunun savastan basari ile dondiigii, zurna
sesleri ile haber verilmektedir. Zurnanin “miijdeci” olarak kullanilmasina bir 6rnek
gorulmektedir.

Destandaki bu ifade ile zurnanin, zaferin isareti oldugu net sekilde
belirtilmistir.

Tirk Halk Miizigi ve Tirk askeri miiziginin baslica ¢algilarindan olan
zurna’ya Islamiyet’ten dnce verilen isim Tiirkge bir kelime olan yurag/yorag/yirag
idi. Bu kelime, yor, yir, cur, yorlamak, yurlamak kelimelerinin miisterek kaynagi idi
(Gazimihal, 1961: 275). Daha sonra bu c¢algiya verilen str-na(y) kelimesi ise
Farscadir ve diigiin neyi anlamma gelir (Oztuna, 1976: 419). Zurna, Uygurlardan
itibaren Tiirk askeri miiziginin 6nemli bir c¢algist olmustur. Aym1 zamanda

eglencelerin de vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir.

Resim 51. Cesitli zurnalar




Evliya Celebi, zurna gesitlerini sdyle belirtmistir: Kaba zurna, cura zurna,
asafi zurna, sifabi zurna, Arabi zurna, Acemi zurna (Oztuna, 1976: 419). Guniimiizde
boy ve seslerine gore baslica dort ¢esit zurnadan s6z etmek miimkiindiir: Kaba zurna,
orta zurna, cura zurna, zil zurna.

Islamiyet’ten 6nce yirag nin (zurna), kivrik/kévriik ve borguy gibi calgilarla
birlikte tug takimlarinda yer aldig: bilinmektedir (Tuglaci, 1986: 3). Uygurlarin VIII
ve IX. yiizyillarda askeri miizikte surnay (zurna) kullandiklari, kendilerine ait
yazitlardan anlasilmaktadir. Bu yazitlarda, surnayin savaslarda kullanilan bir calgi
oldugundan bahsedilmektedir (Sertkaya, 1982: 16). Zurna, Selguklular ve Osmanlida
da askeri miizik takimlarinda yer almistir.

21 no’lu alintida, zurnanin savas miijdecisi olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Yiiksek sesi ve neseli tavri ile zurna, bu gorevi yapmaya son derece uygun bir sazdir.
Ancak Tiirklerde davul da zafer miijdeleyicisi olarak sik¢a kullanilmistir.

Ornegin Kok Tiirk hakanlar biitiin zaferlerini, “kébiirge” denilen davul sesi
ile duyurmustur (Konyali, 1943: 38). Zaferler, cogu zamanda biitiin askeri miizik
takiminin katilimi ile duyurulurdu. Ornegin Selguklularda da zafer sonrasi, nevbet
caldirilirdr (Turan, 2005: 199-202). Osmanli Imparatorlugu’nda da durum ayni idi.
1521’de Kanuni’nin Macaristan seferinde Belgrad’t fethetmesi {izerine Divan-1
Ali’de li¢ defa besaret kosiiniin vuruldugu bilinmektedir (Sanal, 2002: 271). Zafer,
bu sekilde halka miijdelenmistir.

Han Kosoy’un Manas’a hayir duasi etmesi:

22. “Er Manas’la kimsenin basa ¢ikamayacagi belli. Haset¢iden nazar, kotii
niyetten dil degmesin” dedi tecriibeli Kosoy memnun olarak.

“Karsina kimse ¢ikmasin, pesine diisman diismesin! Karsina ¢ikan diisman
mert olsun!” dedi. Adet lizerine Han Kosoy iyi yolculuklar dileyerek. O, yere ve suya
siginarak Tanrtya Manas i¢in hayir dua etti.

“Geldigin yoldan gitme! Gegtigin suyu gegcme! Uyuyan ulu daglarin iizerinde

ucarak yuvana ulas!” dediler bahsilar davul calip sicrayarak (Yusupov, 2009: 87).




Yorum: Bahsilar, yani samanlar / kamlar, Tlrkler Gok Tanr1 (Kok Tengri)
inancindan Islam’a gectikten sonra da etkilerini hissettirmislerdir.

Manas, tesekkiilii itibariyle eski bir destandir ve biitiin tesekkiil edis
devrelerinin kiiltiir ¢izgilerini iizerinde tasir. Onda Samanist, Budist ve nihayet
Islamlik &zellikleri bir arada yer almaktadir (Okuyucu, 1995: 57). Bu durum
varyanttan varyanta degisse de, Samanist (kamlik inancina ait) durum ve davraniglar
destanin temeline sinmistir.

Eski Cin, Bizans ve Arap kaynaklarinda, Kok Tirkler ve Kirgizlarin dini
ayinleri hakkinda degisik bilgilere rastlamak miimkiindiir. Bu belgelerde Kirgizlarin
titstler yakip, davul gibi calgilar ¢alarak, done done cezbe haline geldikleri
zikredilir. Kirgizlar arasinda eski Tiirk dininin izleri hala stirmektedir. Kirgiz-Hakas
topraklarina XVII. asirda, Cungarlar vasitasiyla Budizm girmigse de, tesiri pek fazla
olmamistir. Biitiin Tiirk diinyasindaki gibi Kirgizlarda da kutsal sayilan yerler ve
bolgeler bulunmaktadir (Gomeg, 2011a: 118-119).

Kirgizlarda bir ¢ok aile son zamanlara kadar baksilar/bahsilar ile tedavi
yontemini seciyordu (Gomeg, 2011a: 118-119). Eski yiizyillardan beri Turklerin,
sagaltim (tedavi) sirasinda miizigi asil ya da yan unsur olarak kullandiklar1 ve bunun
da kamlar (bahsilar) vasitasiyla yapildigi bilinmektedir. Kirgizlarda bu amagla
soylenen 1rlara (tiirkiilere) irim ve em-dom irlar1 denilmekteydi. Mizikle tedavi,
Islamiyet oncesi dénemde, kamlar tarafindan térenler esliginde yapilmistir (F.Vural,
2011: 134). Bu safai-sihir tiirkiileri tiim Tiirk diinyasinda oldugu gibi, Kirgizlarda da
yaygindir.

Islamiyet’i sectikleri ilk donemlerde, Kirgizlarda sade bir Miisliimanlik varda.
Din hakkinda bilgileri az olmasina ragmen, Islamiyet’e siki ve samimi bir sekilde
bagli olan Kirgizlar arasinda Miisliimanlik, Ruslarin ateistligi yayma gayretleri
sonucu, tam ters bir etki ile daha da guclendi. Ancak eski Turk dininin (Kok Tengri
Dini) kimi 6zellikleri giinliikk hayat i¢cinde yasamaya devam etmistir (Gomeg, 201 1a:
118-119). Bu 0zellikler bir dinin pargast olarak degil, gelenek gdrenek olarak
varligini stirdiirmiistiir. Nitekim Anadolu’da da pek ¢ok gelenek ve batil itikat kamlik
inanc1 kokenlidir. Bu 6zellikler, Manas Destani’nda ¢ok daha net sekilde goriiliir.

22 no’lu alintida, hlkimdara hayir dualarmin bahsilarca yapilmasi ve

bahsilarin davul ¢alarak torenlerini 1fa etmeleri islenmektedir. Kadim Tiirklerin Kok



Tengri ve onunla baglantiya gegen bahsilara karst biiyilk bir saygi gosterdigi
bilinmektedir. Bu hiikiimdarlar i¢in de aynmi olmustur. Onlar, alacaklar1 6nemli
kararlari, danismanlarina ve kamlarina (bahsilarina) sormuslardir. Bu durum gok ile
ilgili diger unsurlara da saygi seklinde kendisini gostermistir.

Goge ve gokle ilgili unsurlar olan giines ve aya saygi Turklerin devlet ve
idare yapisinda kendisini gostermistir. Ornegin Hun hiikiimdar1 Tan-hu gindiiz
gilinese, gece dolunaya tazim (saygi gostermek, ululamak) ederdi. Hun imparatoru
Mete, MO.176 yilinda Cin Imparatoruna génderdigi mektupta, “Gok tarafindan tahta
cikarilmus, biiyiik Hun Imparatoru” ifadesini kullanmigtir. Manas Destaninda da gok
ve gokle ilgili unsurlar olan giines ve ay genis yer tutmustur (N.Ozkan, 1995: 88).
Kamlik inancina ait unsurlar i¢inde bahsilar / kamlar basta gelenlerdir. S6zii edilen
nedenlerle, hiikiimdara yapilan dualarin bahsilarca yapilmasi gerceklestirilmistir. Bu

dualar, ilahi seklinde ve her zaman davul esliginde yapilmistir.

Resim 52. Kam Toéreni A

Cin haninin, komutan ve danigmanlarini toplamak i¢in davul ¢aldirmasi:
23. Cin Han1 Esen Han’in altin saraymin kuliibelerinde ates yakilip davullar

calindiginda tiim sehir vankilandi, bir giinliik mesafede bulunan yerlere kadar haber

gitti. Han vezirleri, danismanlari, komutanlari, biyiikleri, ileri goriisliileri Esen

Han’in sarayina telasla toplandilar (Yusupov, 2009: 88).



Yorum: Daha once de s6z edildigi lizere, Cinliler, Tiirklerle yaptiklar
savaglar sirasinda, onlarin pek ¢ok savas taktigini 0grenmis ve uygulamislardir.
Davulun savastan 6nce, savas sirasinda ve sonrasinda kullanimi da bunlardan biridir.
Davulun haberlesme islevi i¢in kullanimi, Tiirklerin sik¢a yaptiklar: bir uygulamadir.
Kuvvetle muhtemel ki, savas digindaki haberlesmelerde davul kullanimi, Cinlilerin
Turklerle olan iliskileri sonucunda, Cin’de yayginlasmistir. 23 no’lu alintida Cin
Hanmmin damigsmanlart ve komutanlarini toplamak i¢in davulunu ¢aldirdig
gorilmektedir. Bu durum, Tiirk hakanlarinca siklikla yapilir. Nitekim Manas Destani

da bunu destekleyecek drneklere sahiptir.

Cinli ve Kalmuklarin davul ¢alarak saldirmasi:
24. Cinlilerin aldattigini Manas ge¢ anladi. Zaman doldugunda Cinli ve
Kalmuklarin ordusunda davul calinip, askerler Kirgizlari kusattilar (Korkmazlar,

2011: 62).
Diger kaynakta ise ayn1 kisim su sekilde verilmistir:

25. Verilen siire doldugunda, ii¢ giin ii¢ gece gectiginde, tanyeri agardiginda,

Cinli ve Kalmuklarin kalabalik ordusunda davul calinip, kaynasan askerler

Kurgizlart kusattilar (Yusupov, 2009: 96).

Yorum: Saldirt sirasinda davul ve diger askeri miizik ¢algilarinin ¢alinmasi,
cok eski bir Tiirk taktigidir. Hunlardan beri gergeklestirildigi bilinen bu davranis,
hemen hemen tiim Tiirk milletlerinde uygulanmistir. Manas Destani’nin olustugu ve
gelistigi ylizyillarda oldugu gibi, sonraki yiizyillarda da durum benzer olmustur.
Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethi buna giizel bir &rnektir.

Fatih Sultan Mehmet’in fetih giiniine ait bir tasvir: “Ylzlerce davul ve
zurnanmin seslerinden gok inliyordu. Osmanli ordusuyla beraber, mehter de savas
meydaninda idi. Fatih, Istanbul surlarimin éniine geldigi zaman, 300 kisilik
mehter takiminda 100 zurna, 70 davul durmadan cenk havast ¢caliyor, kalp ve
ruhlart ¢iis u husura getiriyordu. Okmeydani 'ndaki ikinci bir mehter de Halig¢
surlarina hiicum eden kitalarin harp sevkini arttirryordu (Sahiner, 2007: 19).”

Manas Destani’nda yer alan savaslarda da benzer sahnelerin cereyan ettigi

muhakkaktir. Bu, kimi zaman Manas’in ordusu, kimi zamansa onlara saldiran ordular



anlatilirken belirtilmektedir. Davul calarak saldiran taraf, karsi tarafi {irkiitmeyi ve
sagirtmay1; ayni zamanda da kendi askerlerini yiireklendirmeyi hedeflemektedir.
Fatih Sultan Mehmet 6rneginde de goriildiigii lizere, ¢cok sayida calgi ile karsi tarafin
korkusunun da o nispette artmasi istenmektedir. Bu durum Manas Destani’nda sikca
dile getirilmektedir. Destan, askeri miizigin savaslardaki 6nemi agisindan énemli bir

kaynaktir.

Savas sirasinda ¢alan davul:

26. Yoriik at Torugar yere diistii. Manas sigrayarak atinin basini kaldirdi. Oku
cekip aldiginda kan fiskirdi. Bozkurt, etrafini kusatan Torugar atindan ayrildigina
cok wUzildl. Davullar calindi. Coloy Han bagirdi. Manas iki tarafina bakindi.
Kendine gelerek silahini eline aldi...(Korkmazlar, 2011: 63)

Baska bir kaynakta ayn1 kisim, su sekilde anlatilmistir:

27. Davullar calindi. Coloy bagirdiginda, arslan Manas ancak iki tarafina

bakinip kendine gelerek savag silahini eline aldi. Onun cesareti hi¢ kimseye zerre
kadar aldiris etmeden, Kalmuk, Cinli ve Mangu’ya on paralik kiymet vermeyerek,
gozlerinden ates sagmasidir. Cesareti olan Cinliler, ona saldirdiklar1 zaman biiyiik
yangina tutulmus gibi kagtilar. Manas’in hedefi olanlar, can verdiler (Yusupov, 2009:
97).

Yorum: Tirk tarihinde savaslar esnasinda davullarin ¢alinmasi, savasanlari
cesaretlendirmesi amaciyla sik¢a kullanilmistir. Ordugahlarinda sabahlara kadar
caldiklar1 miiziklerle yigitleri costuran, diismanin ise korkulu riiyalar1 olan askeri
miizik topluluklari, savas sirasinda ise ordulari1 bir silah gibi ayni anda ateslemis,
ordunun savas taktigini bagli komutanlara iletmistir (T.Vural, 2013: 36). 26 ve 27

no’lu alintilarda da benzer bir durum islenmektedir.

Resim 53. Savas esnasinda ¢alan
mehterden bir ayrint1




Yenilen Cin ordusunun Pekin’e doniisii:

28. Kule 1siklandirildi, canlar c¢alindi. Manas’t 6ldirsiin diye gonderdigi

savascilarinin halini géren Esen Han’in saglari diken oldu (Korkmazlar, 2011: 64).

Ayni1 kismin bir baska kaynakta yer aldig: sekil:

29. Goziin ulasamadigr kule 1siklandirildi, ¢canlar calindi.

Manas’t gebertip, kokiini kurutup gelin diye gilivenip gonderdigi
bahadirlarinin  bu halini goren Esen Han’in ense saglar1 diken diken
oldu......... (Yusupov, 2009: 100)

Yorum: Bu kisimda, Cinli askerlerin Pekin’e déniislerinde, onlarin gelisini
haber veren ¢anlarin ¢aldig1 ifade edilmektedir. Cinlilerin buna benzer durumlarda
can ve gong kullanildiklar1 bilinmektedir. Cinliler 6zellikle tapinaklarinda muazzam
biiyiikliikkte canlara sahiptir. Asagida bu canlarin yeni nesil olanlarma bir 6rnek
verilmistir.

Cin’in bagkenti Pekin’de bulunan, 500 yillik bir gecmise sahip ve 46,5 ton
agirhiginda, 6,75 metre yiiksekligine ve 3,3 metre capindaki canin ad1, “Yong Le”dir.
Yapiminda bakir, kalay, kursun, demir ve magnezyumun yani sira, 18.6 kilo altin ve
38 kilo gumiis kullanilan bu c¢anmn sesi, 45 kilometre uzakliktan bile
duyulabilmektedir (“turkish.cri.cn”, 2013). Asagida bu ¢anin bulundugu tapinak ve
canin fotograflar1 gorilmektedir:

Resim 55. Yong Le

Resim 54. Biyik Can Tapinagi




Yong Le Cani

Fotograflarin alindig1 kaynaklar: www. turkish.cri.cn ; www.chinaculture.org

Destandan anlasildig1 iizere, Cinli askerler gelirken c¢alinan ¢an, zafer
mijjdeleyicisi degil, askerlerin gelisini haber vermek i¢in ¢alinmaktadir. Destanda
calindig1 anlatilan ¢anlarin, uzak yerlerden dahi duyulabilmesi i¢in, oldukga biiytlik

oldugu tahmin edilebilir.
Atalarmm Yurdunda
Altay’daki Kirgizlarin Ala-Dag’a goemesi ve goc baslangicinda davulun

calinmast:

30. Kirgizlarin bekledigi giin geldi. Manas’in beyaz cadirinda borazan

ottiiriildii, altin davul calindi. Altay’in acayip kizaran daglar1 muhtesem bir sekil

ald1. Yurtta insanlar kara karga gibi kaynadi.

“Atlanalim millet! Altay’in hasiyeti yardimci olsun! Atalarin kemikleri,
ruhlar1 razi olsun! Tanrim bizi sag salim atalarin topragina, Ala-Dag’a ulastirsin,
yolumuzu agik kilsin” dedi Kosoy, sungur kusg gibi yiiksek sesiyle (Yusupov, 2009:
103).

Diger kaynakta ayn1 kisim:

31. Kirgizlarin bekledigi an geldi. Manas’in ¢adirinda borazan Otturdldd,

davul calindi. Altay’in daglar1 muhtesem bir sekil aldi. Yurtta insanlar kaynadi.
Altay’daki Kirgizlar ustalikla, kaidesiyle gogmeye basladilar. Go¢ edenler altmis bin
aileye ulasti. Bliylik obadan yola diisen kafile dogrulup sira haline geldi. Kafilenin
basinda Manas, Kutubiy, Han Kosoy idaresindeki aksakallilar ve kirk kahraman
vardi (Korkmazlar, 2011: 66).

Bir baska kaynakta ise su sekilde verilmistir:



32. Manas go¢ emri verdi. Altn agizli zurnalar ¢alindi, davullar vuruldu.
Ordu hareket etti (inan, 1972: 27).

Yorum: Destanda Altay’daki Kirgizlarin Ala-Dag’a gé¢meye karar
vermelerini anlatan kisimda, goglin baslangicinin borazan ve davul ile haber
verildigi gortilmektedir. Bu durum, miizigin -6zellikle askeri miizigin- kullanimina
iliskin glizel bir 6rnektir. Cesitli amaclarla ¢alinabilinen davul ve zurna, bu 6rnekte
halka gbo¢ baglangicini duyurmak, hareket emrini vermek i¢in kullanilmistir. Giiglii
sesleri ile uzaklardan bile duyulabilen davul-zurna ikilisi, Kirgiz halki arasinda
Oonemli bir mesajlasma araci olmustur.

30 no’lu alintida ad1 gecen davulun “altin”li oldugunun belirtilmesi ve 32
no’lu alintida zurnanin altin agizli oldugunun ifade edilmesi 6nem tagimaktadir.
Nitekim Tiirklerde altin madeni, demir gibi kutsal sayilmistir. Kok Tiirklerde demir
madeninin galgilarda sikca siisleme amagli olarak islendigi, Uygurlarda ise altinli
davul ve altinli borunun devletin sembolii olarak kullanildig1 bilinmektedir.
Kirgizlarin da yakin iligki kurdugu Uygurlarla, bu konuda etkilesim i¢ine girdiklerini
sOyleyebiliriz.

Altinli boru ve davulun Uygurlarda kullanimina iligkin su bilgiler, Manas
Destant’ndaki bu kisma da 151k tutacaktir: Uygurlarin resmi ¢algilar “kiiviirdetmek™
(glimbiirdetmek) fiilinden tiiremis olan (Tuglaci, 1986: 4) “kovriik” (ya da kiivriik)
denilen altinli davul ve altinli boru idi. Altinli davul ve boru ile altinli bayraklar
(sancaklar) kaganlik simgeleri olarak kabul edilmisti (Gazimihal, 1975: 18; Ugan,
2000: 30). Tiirklerde altinli davul ve boru gelenegi, Dede Korkut Hikayelerinde de
yer bulmustur: “At saldi, karu vardi, kili¢ vardi, giimbiir giimbiir davullar ¢alindi,
burmasi altin borular calindi.... (Aktaran: Ogel, 1984: 365) ”

Altinin ni¢in bu kadar 6nemli goriildiigiine iliskin su bilgiler aciklayici
olacaktir: Basta Uygurlar olmak Uzere Tirklerde altin, kutsal bir yeri olan madendir.
Bir Uygur metnine goére kut sahibi kagana ait olan unsurlarla baglantili nesne,
oncelikle altindi (altun ugus). Bu nedenlerle altin islemecili§ine 6nem verilmistir.
Mitolojik baglamda ise altin, Tiirkcede Altun Yultuz (altin y1ldiz) denilen Veniis’le
baglantili kabul edilmistir (Esin, 2004: 13-14). Altiin bu 6zellikleri nedeniyle

Uygurlarda devletin simgesi olan davul ve boru altin siislemeli idi. Manas Destani



gdz oOniinde bulundurularak, Kirgizlarda da benzer bir o6zelligin oldugunu
sOyleyebiliriz.

Nitekim Kirgizlarin metal islemeciliginde demirin yani sira giimiis ve altina
da sekil verdikleri, gelistirdikleri tekniklerle kap-kacak, kosum takimlari vb.
yaptiklar1 bilinmektedir (Gomeg, 2011a: 120-121). Altinli davul ve boru / zurna
yaparken de bu tekniklerden yararlanmis olmalilar. Burada altinin ne kadar ve
calgmin hangi kisimlarinda kullanildigini sdylemek gii¢ olsa da, bu degerli madenin
davul ve boruya / zurnaya ayr1 bir 6nem kattig1 aciktir.

Turk tarihindeki 6rneklerden ve 30 - 31 - 32. alintilardan yola ¢ikarak, altinli
davul ve muhtemelen altin agizli zurnanin Manas’in héakimiyetinin semboli

oldugunu ve Kirgizlarda 6nemli bir yere sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Zilin hayvan slsu olarak kullanilmasi.

33. Biiyiik obadan yola ¢ikan go¢ kafilesi yiiriiye yliriiye dogrulup sira haline
geldi. Kafilenin baginda Han Manas, ondan sonra bayrak tutan Kutubiy, ondan sonra
Han Kosoy idaresindeki aksakallilar, erkekce giyinen kirk yigit vardi. Ondan sonra
yavas yuriiyen ata binen Ciyirdi Hanim ve kadinlar grubu vardi. Deve yedekleyen
siislenmis kizlar, hayallere dalan gelinler vardi. Ondan sonra hali ortiiliip beyaz
cadirin esyalar1 yiiklenen alt1 yiiz deve vardi. Develerin 6niinde zil takilmig siyah
deve vardi (Yusupov, 2009: 103).

Yorum: Go¢ kafilesinin anlatildigi bu kisimda, diger develerden farkli olan
siyah devenin boynundaki zilden s6z edildigi goriilmekte. Tirkler, tarihte takip
edebildigimiz kadariyla, Hunlardan oOnceki donemlerden beri zil kullanilmaya
baslanmustir.

Hun &ncesi dénemde M.O. 8. yiizyilda Tiirklerin zil kullandigi gesitli
kaynaklarda belirtilir (Ak, 2006: 75-85). Sonrasinda da Tiirklerin farkli boylardaki
zilleri, ¢esitli amaclarla kullandig1 bilinmektedir. Bu kullanim askeri miizik iginde
oldugu gibi, hayvanlar siislemek ve ses g¢ikarmalarini saglamak i¢in de siklikla

kullanilmistir.

Alevke’nin sarayinda miizik:



34. Altin dolu hazinesi olan Alevke, Ala-Dag, Andincan, Yedisui Kan-
Dag’da zalimligi ve vahsiligiyle taniniyordu... Alevke’ye Manas’in gociip geldigi,
savasa hazirlik yapmakta oldugu biiyiicii ve casuslar1 ¢oktan haber vermislerdi. ...
Alevke’nin gonderdigi Tizelik adli zevzek bahadir, Manas’in avuluna gelip tehdit
etti. ... Manas ordusunu ii¢ giine topladi... Oliimden baska her seyi bilen kurnaz
Alevke, Cinli ve Kalmuklarin hilelerini iyi biliyordu. O gevik alpleri se¢ip nehirde
Manas’1in yolunu kestirdi (Yusupov, 2009: 106-108).

Er Manas Alevke’den daha iyi bir ¢are buldu. Savagmaya geliyor gibi
gozikti, ama biriken Cinli ve Kalmuk askerlerine taarruz etmedi... Bocek gibi
kaynayan Cinli ve Kalmuklarin komutanlari, Manas’in yaygara etmeyen
askerlerinden lirkiip, dokunmayana dokunmadan yol verip, Alevke nin muhafizlarini
biraktilar. Manas, ordusunu meyveleri dokiilmiis bahceye birakip, birka¢ yigidiyle
atin1 yedekleyerek, bahgeyi ata ¢igneterek eglenmekte olan Alevke’ye dogru
geldi...O giin Alevke, han bahgesindeki altin destekli sayebanli (golgelikli) cadirda

hana ait seksen carivenin sarkisimi dinleyip, dansin1 seyrediyordu, sarap i¢ip, akan

suyun 6ten bulbullerin sesini dinleyip egleniyordu (Yusupov, 2009: 108).

Diger kaynakta da Manas’in, Kalmuk Hani Alevke’nin sarayma dogru
hareket ettiginden ve Alevke’ nin saraymin etrafindaki gosterisli bahgeden soz edilir.
Sonrasinda Alevke’nin sarayindaki ihtisam soyle anlatilmistir:

35. Alevke’nin yaninda dortyliz alp, bahadir vardi. Sairleri, sarkicilari

bulunuyordu. Dinleyicileri hayret iginde birakiyorlardi. Alevke altin ve giimiis

nakish elbisesi ile buraya girerken, alti yiiz zurnaci, kirnayci ve tirlii tiirli saz

aletleri calmaya basladilar. Boyle bir ihtisamla Alevke baga gelerek saltanatinin

kudretini gésteriyordu (Inan, 1972: 28).
Alevke’nin sarayindaki miizikli eglence, diger bir kaynakta sOyle gecer:
36. Manas ordusunu bahgeye birakip, birkag yigidiyle bahgeyi ata ¢igneterek,

eglenmekte olan Alevke’ye dogru geldi. ...... O giin Alevke Han, seksen cariyenin

sarkisini dinleyip, dansini seyrediyordu (Korkmazlar, 2011: 69).

Yorum: 34, 35 ve 36 no’lu alintilarda, zengin Kalmuk Hani Alevke’nin
sarayinin bahgesindeki, sairler, sarkicilar ve mizisyen cariyelerden s6z edilmektedir.
Orta Asya’da sair olarak tanimlanan kisiler, genellikle siirlerini melodi esliginde

sOyleyen, hikéyeler anlatan kimseler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Destanlarda pek



¢ok kez ozan anlaminda sair kelimesi kullanilmistir. Burada sairlerin disinda
sarkicilardan s6z edilmesi de dikkat cekmektedir. Sarkicilarin, sair ozanlarin yaptigi
habercilik, ilancilik gibi vazifeleri yoktur. Onlar sarki sdylemekten gec¢imlerini
saglamaktadirlar ki, bu da profesyonel sarkiciligin varligi hakkinda giizel bir bilgidir.

Almtilarda, miizigin ihtisam gostergesi, debdebe araci olarak kullanildigi net
sekilde ifade edilmistir. Altin ve giimilis nakish, satafathi elbiseler giyen Alevke,
gliciinii ¢ok sayida calgi caldirarak da gostermek istemektedir. Destanda alt1 yiiz
zurnacl ve kirnaycidan soz edilmekte, ayrica cesitli saz aletleri de bulundugu
belirtilmektedir. Alt1 yliz zurnanin bir arada ¢almasi, abarti igeren bir ifade olsa da,
miizigin yiiksek sesli ve gosteris timsali olarak kullanildiginin vurgulanmasi adina
tercih edilmis olmalidir. Zurnadan daha 6nce detayli sekilde s6z etmistik. Kiranay
olarak adi gegen ¢algi ise, daha bilenen adiyla kerrendydir.

Kerrendy ya da kiirendy, tung veya giimiisten yapilan bir ¢esit borudur. Dogu
Tiirkistan’dan civar bolgelere, iran ve Hindistan’a yayilmistir. Buralarda karna,
kerrena, kiirriinay gibi adlarla anilmistir (Oztuna, 1969: 360). Kerrenay, Kirgiz ve
Kazak Tiirklerinde kullanilmistir (Ogel, 1987: 46). Bu da Manas Destani’nda yer
almasini agiklamaktadir.

Farsca kokenli bir isim olan kerrendy, Kirgizcaya “kereney” big¢iminde
Tiirkceleserek girmistir (Ogel, 1987: 46). Haydar Sanal’m (1964) aktardig iki farkli
rivayette, bu calgmin Tiirk Hakam Efrasiyab (Alp Er Tunga) ya da Isfendiyar’m
(Candaroglu beyi) tarafindan icat edildigi iddia edilir (Sanal, 1964: 73).

Kerrenay, Selcuklular doéneminde, Hiikiimdarin, sehzadenin, meliklerin,
vezirlerin, bagl hiikiimdarlarin nevbet takimlarinda, kos, davul, zurna, nakkare, ney
ve nefirle birlikte yer almistir (Uzungarsili, 1988: 74-135) Sonrasinda da Osmanlh
mehterinde bulunmug ama uzun siire kullanilmamastir.

Tekrar 33 no’lu alintiya donecek olursak, sarki sdyleyen 80 cariyeden soz
edildigini goriirliz. Saraylardaki cariyelerin miizikle ugragmalari, sarki sdylemeleri
ve cesitli calgilar ¢almalari, cok eski donemlerden beri devam eden bir durumdur.
Nitekim alttaki minyatiirlerde 6rneklendigi iizere, Osmanli sarayinda da cariyelerin
0zel olarak miizik alaninda egitildigi ve eglencelerde hanende ve sazendelik

yaptiklari bilinmektedir.

Resim 56. Osmanl sarayindan miizisyen cariyeler




Destanin devamina “Boyle bir ihtisamla Alevke baga gelerek saltanatinin
kudretini gosteriyordu.” denilmesi, miizigin ihtisam gostergesi olarak kullanilmasini

net sekilde ifade etmektedir.

Manas’in Alevke’ye kars1 kazandi81 zaferin kutlanmasi:

37. Yaradani kendisine yar olan Manas, Alevke’ye karsi kazandig1 zaferle
biitiin Kirgiz ilinin kahramani olmustu. Sooruk Han’in bundan haberi yoktu. Alatav
(Aladag) ve Alay Daglarin1 diismandan temizlemis, kalabalik Kirgiz halkina riizgar

dokundurmaz bir sigmak olmustu. Cevredeki hanlar onun zaferlerini,

kahramanhgini_halk sairlerinin_soyledigi destanlardan dinlivorlardi. (inan, 1972:

32)




Yorum: Olan olaylari, kahramanliklar1 hikayelestirerek, miizik esliginde
anlatan halk sairlerinin, habercilik gorevleri vardir. Giiniimiiz haberlesme
olanaklarindan yoksun olunan dénemlerde, gezgin kopuzcu halk sairlerinin biiytlik bir
onemi vardi. Boylar, iilkeler arasinda dolasarak, olan olaylari, kendi yorumlarimi da
katarak, kopuzlari ile anlatan halk sairleri / ozanlar, zamanla destanlarin olusmasini
da saglamiglardir.

Calismanin “Manascilar” baghginda detayh sekilde s6z edildigi lizere, Tiirk
diinyasinda hikaye / destan anlaticilar1 olan ozanlara ¢esitli adlar verilmistir. “Ozan”
adi Oguz destanlarin1 okuyan saz sairlerine verilen isim olsa da (Gazimihal, 1961:
195), bu isim daha genis bir anlama sahip olmus, toplumdaki fonksiyon ve
ehemmiyetleri de degismistir (Koprili, 1999: 59). Tiirklerin yasadigi cesitli
bolgelerde hikdye ve destanlar1 anlatan halk sairlerine destanviya, olonghosut, hayci,
kayet, toolgu, cirav/cirav, kissahan, bahsi, sesen, lilegersi, asig, jirav, yirct, akin ve
asik gibi ¢ok cesitli isimler verilmistir. Bu adlarin igeriklerinde kimi farkliliklar olsa
da hepsinin asil gorevi Tirk hikdye ve destanlarini yasatmak olmustur. Halk
hikayecilerinin sahip oldugu bu isim ¢esitliligi, Tirk kiiltiirlindeki yerlerini de
vurgular niteliktedir. Cunkd bir millette 6nem verilen olgulara atfedilen isimler,
sayica fazla, nitelik¢e derindir.

Halk hikayecigi Hunlardan giiniimiize tiim Tiirk milletlerinde goriilmiistiir.
Hunlarda kahramanlik Oykiilerine ve destanlara miizik eslik ederdi. Kahramanlik
Oykiilerini anlatan ozanlarin, siirlerini bir calg1 esliginde soyledikleri bilinmektedir
(Hey’et, 1996: 85). Kahramanlik-destan muzigi, baslangicta kam-kopuzcu daha
sonralar1 ozan-kopuzcularin esliginde sdylenen basari, zafer, kahramanlik ve yigitlik
konulu, 6vgii dolu sozler iceren miizik tiirii olmustur (Ucan, 2000: 24). Kok Turkler
ve diger Tiirk milletlerinde de ozan kopuzcular, miizik kiltirinde ¢cok dnemli bir
yapt tas1 olmuslardir.

Tiirk miiziginin sonraki kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir islevi olan
ozanlarm, Ipek yolunda gezginci ozan kimligiyle Tiirk kiiltiir miiziklerinin birbiriyle
etkilesiminde ve kaynagsmasinda 6nemli rolii olmustur (Ak, ty.: 36; Budak, 2006: 25).

Batil1 kaynaklar, Avrupa Hun Devleti’nin biiyiik hiikiimdar1 Atilla’nin saray
kadar muhtesem c¢adirinin i¢inde ve disinda saz sairlerinin coskun kahramanlik

tirkdleri ve destanlar soylediklerini, Atilla’nin 6liimde ise, Atilla’y1 konu alan



agitlar yaktiklarii belirtirler (Anadol vd., 2007: 123). Uygur Sarayinda da yerli ve
yabanci tarihgiler, ozanlar, bilginler, miizik¢iler, sanat¢ilar korunmustur. Han
ailesinin ve soylularin gocuklarina 6zel 6gretmenler ders vermistir (Bozkurt, 2005:
107). Hanlarin halk sairlerini korumasi ve kollamasi, ozanligin gelismesinde ve
sayginlasmasinda 6nemli rol oynamistir. Manas Destani’nda da Han Manas’inda
halk sairleri olan 1ircilarin hep yer aldigi gorilmektedir. Halk sairleri, Tiirk
kalturinde genellikle hep kopuz (baglama seklinde ya da yayli 1klig tiirtinde)

esliginde destan / hikdye anlatmislardir.

Resim 57. Kopuz ¢alan bir halk sairi Resim 58. Yayli kopuz ¢alan bir halk sairi

Halk sairlerinin kimisi hanlarin, beylerin yaninda yasamis, yeri geldigine
oviici siirler, yeri geldiginde cesitli hikayeler ve destanlar anlatmistir. Kimi halk
sairleri ise orduda yer alarak askerlere kahramanlik konulu hikayelerini
anlatmislardir. Bazilar1 da siirekli yer degistirmis, cesitli bolge ve iilkelerde kiiltiirel
etkilesimi, haberlesmeyi saglamistir. Alint1 37.’de halk sairlerinin bu islevine

deginilmistir.

Sooruk Han’1n Kirgizlara kars1 savasinin anlatildigi kisim:
Dang Dung daglarindan Kabak Art ve Torikli’ya kadar uzanan Tagarma

tilkesinin hani, Sooruk Han’in kiziyla konugmasi:



38. Sooruk Han kizinin gordiigii diis hikayesini dinledikten sonra: “Kizim,
evladim, gengsiz, daha cocuksun. Bana akil 6gretme. Falci mi oldun? Saman mi
oldun? Diisiindeki tufan gibi sel Kirgiz ilidir. Senin tepesine ¢iktigin ¢inar, benim
tahtimdir. Tanr1 o taht1 benim igin koruyacaktir. Zafer tahtina ¢ikacagim” dedi (inan,
1972: 32).

Yorum: Destanin bu kisminda ilk bakista miizikle ilgili bir ifade yok gibi
goriinse de, hanin kizina “saman mi1 oldun?” demesi, miizikal agidan ele alinmaya
degerdir.

Manas Destani’nda Samanizle (kamlik inanciyla) ilgili pek ¢ok kelime ve
unsur goze carpar (Kidirbayeva, 1995: 21). Kirgizlar arasinda XVI. yiizyila kadar
kamlik inancina ait unsurlar ¢ok canli idi. XIX. yilizyilin ortalarina degin onlarin
Miisliimanligi, ¢ok basit Islami adetlerden ibaretti. Islamiyet etkisinin ¢ok kuvvetli
oldugu Sagimbay Orazbakoglu’nun Manas tiglemesinde (trilogiasinda) bile, Kamlik
inaniglart ara sira ¢ok kuvvetli sekilde kendisini gostermektedir. Destanin cesitli
kisimlarindaki ant térenleri, evlenme, nikdh, defin tdrenleri (6rnegin Oliiyii siitle
yikamak) (Altun, 1995: 4), bu inanigin etkisini gozler 6niine sermektedir. 38 no’lu
alintida da, Sooruk kizinin bir riiyayr yorumlamasi iizerine, onu gelecekten haber
veren kamlara (saman) benzetmistir. Kamlarin davullarini kullanarak ve ilahiler

sOyleyerek, gelecekten haber vermeleri, oldukga sik goriilen bir durumdur.

Resim 59. Kam Toreni B




Yukar1 yer alan fotografta, merasim aninda davulunun icgine topladigi ruhlarla konusan
Abakan Tatar Kami goriilmektedir.

Fotografin alindig1 kaynak: Fuzuli Bayat - Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig1

Onceden Kirgizlara dost bir kavim olmakla beraber, Kirgizlara karsi
savasmaya karar veren Sooruk Han’in ordusunun harekete gecmesi:

39. Davullar vuruldu, zurnalar calindi, tuglar, bayraklar havada dalgalanda.
Ordu hareket etti...(Inan, 1972: 32)

Anlasildigina gore bir Tiirk boyunun hani olan Sooruk Han’in ordusunda,
Tiirk gelenegine uygun olarak davul ve zurnalarin yer aldigi ve hareket emrini
duyurmak i¢in caldiklar1 ifade edilmistir. Askeri miizigin Tiirk ordularinda hareket

amaci ile kullanilmasi, ¢ok sik goriilen bir durumdur.

Savas oncesi ¢alinan davul:
40. ... Manas, Sooruk’un askerlerine avulun iginde saldirmayayim diye,

onlarin 6nilinli dagda kesti. Ala-Dag sanki Altay’1 hatirlatiyordu. Alay, davulun aci

calinsi ile uyandi. Manas elbisesini giydi. Ok sadagini asti, demiri sekiz kenarli, on

iki ¢esit boyanmis, ucu zehire batirilmis mizragini omzuna koydu. Vurdugu zaman
uzayan, degdigi zaman OSldiiren kilcini eline aldi. Kap1 kadar baltasini beline takti.
Giirzlinii eyerin yanina takti. Akkulasina binerek er meydanma hazirlanip durdu
Korkmazlar, 2011: 72).

Savas icin askerleri uyandirirken davulun kullanilmas: bir diger kaynakta
sOyle yer alir:

41. Safak sokmiistli. Ala-Dag sanki Altay’1 hatirliyordu. Tan ates gibi kizarip
attr. Beyaz karla kaplanan siradaglar sanki uyumakta olan yigitlere benziyordu.
Bulutlarin sardig1 daglar sanki uyuyordu. Alay davulun acili calinisiyla uyandi

(Yusupov, 2009: 111).

Yorum: Savas i¢in ¢alinan davulun “ac1” ses verdigi belirtilmistir. Bu hem

davulun calimis seklini, hem de anlamini nitelemektedir. Askerler savas igin



uyandirilmaktadir bu da davul sesinin “ac1” olarak ifade edilmesine neden olmustur.
Sonrasinda ise, savas i¢in Manas’1in yaptig1 hazirlik anlatilmaktadir.

Davulun savasa hazirlik, savas baslangicini duyurma gibi pek cok islevi
oldugu bilinmektedir. Bu uyarilarin her birinde davulun calinis bigcimi farkli
olmalidir ki, duyuru dogru sekilde anlasilabilsin. Bu da davul g¢alan kisinin, isinin

ehli olmasini beraberinde getirmektedir.

Resim 60. Davul zurna calanlar

Manas’in Sooruk ile olan miicadelesinde askeri mizik:

42. Manas Altay’dan geldiginde Altay’in giineyinde, sira daglarin etegindeki
ovada bulunan Kal¢a denen meshur halki, Kezek’in oglu Sooruk han idare
ediyordu... Kendini begenmis Sooruk askerlerini toplayip Han Manas’a hiicuma
gecti.

Yollarda yliriiyiip, ticaret ile gecinen Kalgalar savasmayi bilmeyen, deveye
binerek mizrak vurusan halk olmalarina ragmen, iki yiiz doksan bin asker topladilar.

Bu yiizden igi i¢ine sigmayan Sooruk cesaret taslayip, altin ziynetli davul, korno




caldirip debdebeyle kizil sancakli askerlerini toplayip yola koyulmak istedi
(Yusupov, 2009: 112).

Yorum: Her ne kadar iyi savagamadiklar belirtilse de, bulunduklar1 cografi
konum agisindan Kalgalarin bir Tlrk boyu olma olasiliklar1 yiiksektir. Destanda ad1
gecen Kalcalarm, altin ziynetli davul c¢almalari da, Tirk olduklarini
diistindiirmektedir. Burada hiikiimdarlik alametlerinden sayilan altin ziynetli davul,
savag baslangicinda ¢alinmaktadir. Kornanin da savas baslangicinda calindigindan
s0z edilmektedir. Burada bir ¢eviri ya da aktarim hatasi veya ifade yanligligi olmasi
miimkiindiir. Avrupalilarin gevirilerinde de hayvan boynuzundan ya da metalden
yapilan borularin “horn” olarak belirtildigi, bu kelimenin de “korno” olarak yanlig
sekilde terclime edildigi sikca goriilmektedir. Burada da benzer bir hata yapilmis
oldugu, bu c¢alginin boru oldugu diisliniilmektedir. Nitekim boru, Tiirklerin
savaslarda ¢ok sik kullandiklar1 bir ¢algidir ve davulla birlikte Tiirk askeri miiziginin

temelidir.

Manas’in Sooruk Han’1 yenmesi sonucunda, kars: taraf Kirgizlara geng kizlar
hediye etmistir. Bu kizlar1 ne yapacagi Manas’a soruldugunda asagidaki yanit1 verir.
Manas’in ordusunda yer alan Ir¢1 ise sarkilarla kizlar1 6ver:

43. “Ben hanlig1 yagmaladim diye hediye edilen kiz1 zorla zevcelige almam,
kendisi isterse kabul ederim. Otuz kiza hediyelik kizlar demeyelim. Kizlara hediyelik
gibi muamele etmeyelim. Onlara simarik kizlar diyelim. Kizlar1 kendi iradelerine
birakalim. Kendileri segsinler! Istedikleri erkege gitsinler! (Yusupov, 2009: 112).”

Cogunluk bu teklife “Yasa Manas” diye katildu.

Bugiin kizlarin hediyelik olarak getirildigi unutulup biiyiik bir dost edinme,
kiz se¢me soleni oldu.

Iraman’1n Ir¢1 oglu ortaya ¢ikip kizlar1 6verek sarki sovledi.

Iraman’in Ir¢1 oglu 6vmese de, Sooruk Han’in simarik kizi giizeller giizeli idi.
Uzun siyah saclart dizlerine kadar sarkmisti. S6giit ¢ubugu gibi ince belli, gérenin
yiiregini hoplatan hana layik bir tuti kusu idi.

Sarayda yetisen otuz kiz da birbirinden giizel idi. Giiler yiizli, sirin sozli,
kaide bilen, kapagin1 acip gozlerini oynatip erkeklerin aklini bagindan alan miilayim,

neseli kizlar idi.



Bu bilgilerin verilmesinin ardindan Ir¢i'nin sarki sozleri destanda yer
almaktadir:

Irmanin Ir¢1 oglu sdyle soyledi:

Ister yasl, ister geng

Mutsuz kizlar goziinii ag

Sizi arzu ededuran,

Kara Kirgiz halkidir.

Hangisini istersen,

Tuttugunuz erkektir (Yusupov, 2009: 116).

Destanin bundan sonraki kisminda, kizlara kendisini begendirmek isteyen
erkeklerin hazirliklari, kizlarin se¢imi anlatilmaktadir.

Bir diger kaynakta ilgili kisim s6yle anlatilir:

Sooruk Han’in yenilmesi lizerine, ganimet olarak verilen kizlarla ilgili:

44, Iraman’in awrct oglu, kizlari overek sarki sovledi. Iraman’in wr¢i oglu

ovmese de, Sooruk Han’in kiz1 giizeller giizeli idi (Korkmazlar, 2011: 73).

Yorum: Destanin bu kisminda kars1 tarafi yendikten sonra, savas ganimeti
olarak verilen kizlara, eslerini segme hakki verilmesi islenmektedir. Ir¢1 yani tiirkii /
sarki sdyleyen ozanin kizlar1 dven sarkilar sdyledigi goriilmektedir. Ir¢i, kizlara da
eslerini secebileceklerini yine bir sarki ile duyurmaktadir. Destanda bu sarkinin
sozleri de verilmistir.

Genellikle kopuz calarak halk siirleri, destanlar okuyan ircilarin, haber
duyurma islevi burada goriilmektedir. Calgis1 ile sarki sdyleyerek duyuru yapan
wr¢ilar, sadece bagirarak duyuru yapan birine gore daha ilgi ile dinleniyor olmalidir.

Ayrica boyle bir duyuru seklinin kulaga hos gelecegi de aciktir.

Alint1 43 ve 44’te anlatilanlardan sonra, Sooruk’un simarik kiz1 Akilay’in es
olarak Manas’1 segmesi ve diiglin hazirliklari:
45, “Yasa! Akilay esini buldu!”
“Han soyundan oldugu anlasildi” dedi kalabalik giiriiltii kopararak. Diger
otuz kiz da Kirgiz’in otuz yigidini kapti.

Zurna, kopuz calindi, giimbiirtiiyle solen basladi. Diglin bir hafta siirdii.

Debdebeli, geleneklere uygun bir sekilde gecti. At yarigt yapildi, pehlivanlar



giirestiler, bozkurtlar biitiin yeteneklerini gosterdiler. Baslar1 baglanan Kirgizlar
diigiinii yedi giin degil, otuz giin uzattilar (Yusupov, 2009: 117).

Bu boliimiin devaminda Kirgizlarin avulunun Manas’in nisanlisin1 debdebe
ve kaide ile karsiladig1 belirtilir.

Diger kaynakta diigiiniin baslangici soyle anlatilir:

46. Zurna, kopuz calindi, $6len basladi. Diigiin bir hafta siirdii. Geleneklere

uygun gecti. At yarisi yapildi, pehlivanlar giirestiler, bozkurtlar yeteneklerini
gosterdiler. Kirgizlar diigiinii otuz giin uzattilar... (Korkmazlar, 2011: 73).

Yorum: Geleneklere uygun diigiiniin debdebeli ge¢cmesi ve bu debdebe iginde
miizigin mutlaka yer aldig1 Tiirk destanlarinin, hikayelerinin pek ¢ogunda ifade olur.
Burada da benzer bir durum goriilmektedir. Diigiinde zurna ve kopuz ¢alinmasi en
basta belirtilmistir. Mutlu ve giizel anlar1 miijdeleyen zurna, ayni zamanda tiz ve
giiclii sesi ile debdebe gorevini de basari ile yapmaktadir. Kirgizlarin avulunda
Manas’in nisanlist Akilay’in debdebe ile karsilandig1 belirtilmektedir. Buna benzer
durumlarda, zurna ve debdebe denildiginde davulun da yer almasi kuvvetle
muhtemeldir.

Diigiinde ¢alindig1 belirtilen kopuz / komuz, Tiirklerin en temel sazidir. Hun
oncesi donemlerden giiniimiize Tiirk cografyasinda yer almistir. Gerek elle, gerek
tezene ile gerekse yayla caliman kopuz tiirleri, Tiirklerin her an yaninda olmus;

savasta, eglencede, diiglinlerde, anlatilarda hep Tiirklerle i¢ice olmustur.

Resim 61. Elle kopuz ¢alan Kirgizlar

Resim 62. Yayla kopuz ¢alan bir Kirgiz



Bilinen en eski Tiirk telli calgis1 olan “kopuz”un kokii, ilk¢ag Hunlarina
dayanmaktadir. Eski Tirk yasantist ile ilgili 6nemli Ornekler barindiran Hun
kurganlarinda (i¢ numarali Pazirik kurgani) bulunan telli saz pargalarinin (Coruhlu,
2007: 93) biiyiik olasilikla kopuz pargalari oldugu diisiiniilmektedir. Milattan 6nceki
donemlerde baslayan Tiirklerle kopuz ¢algisinin birlikteligi, binlerce yildir devam
etmektedir. Kopuz, sol istte goriilen armudi govdeli telli ¢alginin adi olmakla
birlikte, yayl ve telli Tiirk ¢algilarinin bir kisminin genel adi olarak da kullanilmaistir.
Hatta altta solda calinisi, sagda kendisi goriilen “agiz kopuzu” / “timur (demir)
komuz” adi verilen Kirgiz ¢algis1 da bu adi tasimaktadir. Bu ¢alg1 Bati’da “jew’s

harp” olarak taninmaktadir. Ama en ¢ok bilinen sekli baglama seklinde tutulanidir.

Resim 63. Agiz kopuzu ¢alan bir Kirgiz kadini

Resim 64. Agiz kopuzu (Demir kopuz)




Yukarida agiz kopuzu calan bir Kirgizli ve ¢alginin yakindan goriiniimii yer
almaktadir. Alttaki 1950 yilinda ¢ekilmis olan fotografta ise kopuz ve agiz kopuzu
calan kisiler goriilmektedir.

Fotografin alindigi kaynak: http://foto.kg/galereya

Resim 65. Telli kopuz ve agiz kopuzu ¢alan Kirgizlar

Tiirklerde ozanlarm yami sira kamlarin da kopuz caldig: bilinmektedir (Ogel,
1984: 118). Genellikle dut agacindan yapilan ve i¢inde gizemli bir atin ya da leylegin
ruhunun tagindigina inanilan kopuzun iizerine, Kam tarafindan g¢esitli motifler
islenmektedir (Coruhlu ve Yarsimci, 2007: 107).

Anadolu’daki baglama g¢esitleri kopuzdan tiremislerdir (Gazimihal, 1961:
138). Kopuz, Tirk kiiltiriiniin bir ¢esit sembolii ve temsilcisi olarak, Biiyiik
Okyanus’la Orta Avrupa arasindaki muazzam saha yayilmistir. Asirlarca Tiirk halk
sairlerinin ayrilmaz milli ¢algis1 olan kopuzun, cesitli iilkelerde ¢esitli sekilleri

olmustur (Oztuna, 1969: 349). Senliklerin, bayramlarin, eglencelerin bir parcasi olan



ve Turk muzik kalturunde ¢cok onemli bir yere sahip olan kopuz, Alint1 45 ve 46’da
goriildiigl iizere, Manas Destani’nda da yerini almistir.

Destanin bu kisminda kiiltlir ve miizikoloji agisindan incelenmeye deger bir
diger nokta ise Kirgiz diiglinleridir. Alintilarda gorildiigii lizere, miiziklerin
calindigi, yarislarin, oyunlarin yapildigr bu diigiinlerde pek cok gelenegi gormek
mumkandur.

Kirgiz diigiinleri sirasinda pek ¢ok inanis merasimi yapilirdi. Bu térenlerde
Kirgiz gelenek ve gorenekleri, orf adetleri gergeklestirilirdi (Akmataliyev, 2001: 7).
Torenlerde sadece iki gencin iliskisi degil, akrabalarin, koy ahalisinin de katilim1 ve
alakalar dikkate alinir, alis verisler yapilir, el zanaatkarlarinin eserleri sergilenir,
cesitli hiiner sahipleri ile s6z ustalar1 insanlara gosteriler yaparlardi. Biitlin bunlara
cesitli milli oyunlar ile eglenceler de eslik ederdi (Akmataliyev, 2001: 7-8).
Torenlerde ozanlar biiylik rol oynarlar, halk arasinda biiyiik itibari olan {inlii ozanlar,
gesitli torenler i¢in 6zel olarak davet edilirlerdi.

Kirgiz diiglinlerinde orf-adet irlart soylenirdi. Ayn1 zamanda halk sairlerinin

karsilikl olarak atigsma seklinde sdyledikleri aytis irlar1 da icra edilirdi.

Alp Almambet’in Manas’a Gelisi

Manas’in en yakin dostu olacak olan Almambet, aslinda Cin komutani
Sooronduk’un ogludur ancak onu ve yaptiklarim tasvip etmemektedir. Bu nedenle
ilkesini ve oradaki unvanlarini birakir.

Almambet’in, Kirgizlarin, Tirklerin koruyucu pirleri olan kirklardan
“Tanrinin emriyle sana hayirli birligi iletmek i¢in geldik! Senin barmacak yerin
Altay’dir” sozlerini isitmesinden sonra, mutlulukla sarki s6ylemek istemesi:

47. Almambet geri donerken etrafi deminkinden daha giizel gordii. Doganin
bu giizelligini 6nce fark etmedigi i¢in eseflendi.

Doganin hayret verici bu giizelligi karsisinda Almambet’in kalbi carpip,
vicudu gevsedi, goziin ulasamadigir ufuklara kadar ulasabilecek derecede yiksek
sesle sarki soylemek istedi (Yusupov, 2009: 127).

Diger bir kaynakta kendi yurdundan kacan Almambet’in doganin giizelligi

karsisinda sarki soylemek istemesi soyle anlatilir:



48. Almambet geri donerken etrafi daha giizel gordii. Doganin bu giizelligini
daha 6nce fark etmedigi i¢in eseflendi. Doganin bu giizelligi karsisinda Almambet’in

viicudu gevsedi, sarki soylemek istedi. Goklere ylikselen daglar tizerinden kus gibi

u¢mak, bulutlar gibi yayilmak istedi... (Korkmazlar, 2011: 80).
Yorum: Alint1 47 ve 48.”de Almambet’in hissettigi giizel hisleri anlatmak i¢in
sarki sOylemek istedigi belirtilmektedir. Mutluluk aninda, eglencelerde sarki

sOylenmesi destanda birkag kez islenmistir.

Almambet’in annesinin cenazesini Cinlilerden almasi:

49. Davul calan kalabalik Cinli’nin Ekzer’in (Almambet’in annesi) cesedini
katira yiikleyip, Pekin’e dogru gotiirmekte olduklarini gordii Almambet. Tozu
dumana katarak onlara yetisip, annesinin cesedini kurtardi (Yusupov, 2009: 128).

Yorum: Burada s6zi edilen bir askeri birliktir. Yani burada ¢alinan davul,
cenaze merasimi i¢in degildir. Cinlilerin askeri birliklerinde davulu kullanmaya,

Tiirklerle olan miinasebetleri neticesinde basladiklarin1 daha 6nceden islemistik.

Almambet sinirlenerek meydan okurken, asagidaki sozleri soyler:
50. “Dobulbast1 kakpasam,
Cilmardandi ¢albasam,...”

Radloff’un derledigi varyanttaki bu sozler, 993 ve 994. misralarda yer
almaktadir. Bu musralar Tirkiye Tiirkgesine g¢evrilirken, farkli kaynaklarda kismi
degisikliklerle terciime edilmistir.

Destanlarin cevirisi ger¢ekten zor ve dikkat gerektiren bir ugrastir. Canpolar
(1995), tiim destanlar i¢in oldugu gibi Manas Destani’n1 bir bagka dile ¢evirirken de
dikkat edilmesi gereken baslica hususlar ve zorluklar oldugunu ifade eder. Canpolar,
dikkat edilmesi gereken noktalar1 sOyle belirtilmistir: Destan dilini yakalayabilmek,
Manas’in 6l¢iili, uyaklt dilini, ekleri farkli olan Tiirkiye Tiirk¢esine dogru sekilde
aktarabilmek, benzetmeleri ve dil orgiisiinii yansitabilmek vb. (Canpolar, 1961: 59-
61) Tim bu hususlara dikkat edilse de, ¢eviriler arasinda farkliliklar olmasi
kaginilmazdir. Nitekim bu arastirmada temel alinan ¢eviriler, son derece dikkatli ve

titiz ¢aligmalarin sonucu ortaya ¢ikmis olsalar da, aralarinda bazi degisiklikler vardir.



Alint1 50°de verilen kisim, Tuncer Giilensoy’un cevirisinde: “Davulbasima
vurup, Cilmardant ¢almazsam,... (Gililensoy, 2002: 63)” olarak, orjinali pek
degistirilmeden aktarilmistir. Dobulbas / doolbas, Kirgiz Tiirkgesinde alic1 kuslarla
avlanirken kullanilan kiigiik davul olarak ifade edilmistir. Ayn1 kissm N. Yildiz’in
cevirinde “Davulu kakmazsam, ¢ilbirindan vurmazsam” olarak tercime edilirken
(Yildiz, 1995a: 571); E. Gilirsoy Naskali’de “Sahin davulumu vurup, davulumu
calmazsam” olarak ¢evrilmistir (Naskali, 1995a: 40).

Ug farkl geviri incelendiginde, Giilensoy’un, orijinale ¢ok yakin bir geviri
yaptig1, ancak Tirkiye Tiirkgesinde anlasilirhigmin sinirli oldugunu sdylemek
miimkiindiir.  Naskali’nin  terciimesi ise orijinalden olduk¢a uzaklagsmis
goriilmektedir. “Dobulbas” kelimesini Giilensoy’un eserinde belirttigi gibi, yirtic
kuslarla avlanirken kullanilan davul anlaminda gelen “sahin davul” olarak ¢evirmis
olsa da, ikinci kisim asil anlamindan farkli terclime edilmistir. Bu ii¢ geviri i¢inde en
dogru ve anlasilir olaninin Yildiz tarafindan yapildigi sdylenebilir. Ancak orada da
dobulbasin 6zel bir davul oldugu anlamindan uzaklagilmistir. Bununla birlikte ikinci
kisimda yer alan “¢ilmar” kelimesi “cilbir” (“hayvanlarin yular baghginin c¢ene
altindaki halkasma baglanan ip veya takilan zincir” — “Biyiik Tiirk¢ce Sozlik”
tdkterim.gov.tr, 2013) olarak ¢evrilmis ve Tirkiye Tiirk¢esinde daha anlasilir hale
getirilmigtir. Misra g¢evirisinin, metin ¢evirisinden en zor kisimlarindan birisi, uyak
duygusunun yitirilmesidir. Bu hususa da dikkat edilmesi Onem tasir. Orijinal
misralardaki acik ve kapali hecelerin durumu, siirin miizikal kafiyesi ve elbette
anlam g6z oniinde bulundurularak, s6z konusu misralar i¢in bizim ¢eviri onerimiz ise
sOyledir: “Dabulbasi ¢alma(z)sam, Cilbirini1 vurma(z)sam”

50 no’lu alintinin anlamima donecek olursak, Almambet’in karsi tarafa
sinirlendigini ve bir anlamda uyardigini goriiyoruz. Almambet burada, “davul ¢alarak
ve at1 kamgilayarak size saldiririm” mesaji vermektedir. Burada Tiirklerde gorilen
ata baglanabilen kii¢iik bir davuldan s6ze edildigini diisiinmekteyiz.

Tiirkler davulun c¢ok farkli bigimlerini kullanmiglardir. Duyuru amaci ile
caliman ve askeri miizikte yer alan davullar biliyiilk olmakla birlikte, 6zellikle at
Uzerinde bulunan ve ¢esitli amaglarla kullanilan kii¢iik davullar da vardir.

Ormnegin Giiney Hunlarmnin bir kolu olan Jie’lerin “jie davulu” olarak terciime

edebilecegimiz kiiciik bir davul (jiegu) kullandiklar1 da bilinmektedir (Saritas, 2009:



437). Manas Destaninin ¢esitli yerlerinde de, alici kuslarla avlanmak i¢in kullanildigi
anlagilan “gdk davul” ismi verilen, avlarda ve muhtemelen haberlesmelerde
kullanilan kii¢iik bir davul vardir. Gok davul ile ilgili diger bilgiler, Alint1 108.’de
verilmigtir.

Bilindigi tizere Tiirklerde avcilik, binlerce yillik bir ge¢mise sahiptir.
Ozellikle destanin olustugu ve gelistigi ilk yiizyillarda, Tiirk erkeklerin hemen hemen
hepsi iyi birer avciydilar. Ava c¢ikmak siradan bir olay degildi. Ozellikle
hiikiimdarlarin avdan doénmesi sirasinda biiyiik eglenceler diizenlenirdi. Turkler,
avlanirken gesitli yontemler kullanmiglardir. Bunlardan bir tanesi de, giiniimiizde de

devam eden yirtict kuslarla (6zellikle sahin) avlanmadir.

Resim 66. Yirtici kuslarla avlanma

Sahinle avlanirken kullanilan kii¢iik davullar, atlarda asili bulunmaktayda.

Almambet’in davulunun elinin altinda olmasi da bu nedene bagli olmalidir.

51. Manas, yigitlerinin adlarim1 sdylerken, Iraman’in Ir¢1 oglunun adinm
zikreder: “Iraman’n Irg1-uul” (Gllensoy, 2002: 68)
Yorum: Calismada gerek “Manascilar” adli alt baslikta, gerekse 18 no’lu

alintida deginildigi lizere, Iraman’in oglu Ir¢1 Ogul, Manas Destani ilk okuyan



manas¢1 olarak kabul edilir. Elbette Ir¢1 oglu, legandardik yani efsanevi bir
manasgidir. Ancak bizim konumuz i¢in 6nemli olan boyut, bir ir¢inin (tiirkiict, halk
sairil) Manas’in kirk yigidinden birisi olarak kabul edilmesi ve biiyiikk deger
gormesidir.

Kirk sayis1 Tiirk destanlarinin vazgecilmez motifidir. Manas Destani’nda sik
sik tekrarlanan ve sembollestirilmis olan kirk rakaminin, kutsal bir anlami vardir
(Karayeva, 2006: 134) ve kutsal ya da ¢ok degerli figiirlerle kullanilir. TUrk
kiiltiirinde manevi bir anlami1 olan nesnelerle kullanilan, siirlerde ve destanlarda
sitkca yer alan 9 ve 7 rakamlar1 gibi, 40’ta Ozellesmis ve ruhanilestirilmis bir
rakamdir.

Manas Destani’nda, Manas’in 40 yigidi oldugu gibi, karis1 Kanikey’in de 40
kiz yigidi vardir. Ayn1 husus Dede Korkut hikdyelerinde de sik¢a tekrar edilir. Keza
40 giin ava cikilir, 40 giin ziyafet verilir vb. Bu durum, Battal Gazi gibi diger
destanlarda da devam eder (Okuyucu, 1995: 60). Manas’in kirk ¢orosu, Tirklerdeki
kirklar gelenegi ile 6zlestirilebilir.

Kirk yigit, Tiirk mitolojisinin hi¢ degismeyen bir motifidir. Her kahraman ve
cesur yigidinin aralarinda riitbe sirasi bulunan bir maiyeti vardir. Manas destaninda
Almambet ve Bakay’dan sonrakiler cora / ¢oro veya eren unvanini kullanirlar
(Karabacak, 1995: 198). Ir¢1 Ogul’da bu ayricalikli yigitlerden birisi olarak kabul
edilmistir. Manas’in onu se¢gmesinde rol oynayan en énemli faktor de, Alint1 18’in
yorumunda deginildigi iizere, onun yetenekli bir irc1 olmasidir. Bu da bize halk
sairlerine verilen 6nemi gostermektedir. Nitekim destanin pek c¢ok kisminda Ir¢1

Ogul sahneye ¢ikar ve cesitli gorevlerini ifa eder.

Baris dolu gegen alt1 yildan sonra, Manas’in av i¢in davul ¢aldirmasi:

52. Manas eglence diizenleyerek zivafet verdi. Karargahina aksakallilari,

bilgigleri halki yoneten beyleri ¢afirip riiyasini anlatti. Yaz gecti, giiz gecti.

Manas in_karargahinda alti yildan beri kotiiltikten haber veren davul calinmamisti.

Bugiin davul calindi. Manas’in kahramanlar1 atlarini esirgeyip, bindikleri toburgak

kosu atlarina bindiler, atlanip diisman yerine av, gece yerine tan arayip ciktilar.
Manas doyasiya eglendi, pek ¢cok geyik avlatti... (Korkmazlar, 2011: 86-87).
Diger kaynakta ayni kisim su sekilde verilmistir:



53. Manas’in karargdhinda alti yildan beri kotullkten haber veren davul

calinmamusti. Bugiin davul Calindl.

“Alt1 yildan beri Manas tirmanacak dag, savasacak diisman bulamadig icin
cani sikildi galiba, toplanalim, ziyafet yapmak i¢in Manas’tan izin isteyelim” diye
durdu halk (Yusupov, 2009: 136).

Destanda, bu kismin devaminda, Manas’in av yapmak i¢in davul ¢aldirdigi
anlasilmaktadir.

Yorum: Daha 6ncede s6z edildigi iizere, davulun Tiirklerde ¢esitli kullanim
amaglart ve bu amaglara paralel olarak gelistirilen farkli ¢alinig bigimleri vardir.
Savag sahnelerinin sik sik iglendigi Manas Destani’nda, sessiz gecen 6 yillik siirede,
her hangibir kotii durumu, savasi haber veren davulun hi¢ duyulmadig
belirtilmektedir. Bu ifade, Kirgizlarda 6zellikle savasla iliskili olarak “davul dilinin”
iyi bilindigine isarettir.

6 yildan sonra calinan davula anlam veremeyen Kirgizlar toplandiginda,
bunun av i¢in ¢alindigini anlarlar. Tiim Tirk boylarinda oldugu gibi, Kirgizlarda da
“av”, yasam icin gerekli oldugu kadar, dnemli bir torensel yap1 da igerirdi.

Gomeg (2011) “Kirgiz Tirklerinin Tarihi” adli kitabinda, XVII. asirda bir
Kirgiz avin1 goren arastirmacinin verdigi bilgileri soyle aktarmaktadir: “Aralarinda
kadin ve c¢ocuklarin da yer aldig1 yaklasik 400 kadar kisi toplaniyor, sonra ylizer
adim mesafeyle iki sira olusturuyorlardi. Bu iki kol, biiyiik bir halka meydana getirip,
yavas yavas daralirdi. Her iki tarafin baginda avi yonlendiren goérevliler bulunurdu.
Iki taraf birlesince, biiyiik bir giiriiltii ile bagirarak hayvanlar1 korkutup, oraya buraya
kagmalart saglanirdi. Avcibaglart ve iyi nisancilar bu vahsi hayvanlar1 oklayip
oldiirtirlerdi.” Bu avlarda hayvanlar iirkiitmek amaciyla davulun kullanildigi
bilinmektedir. Nitekim Manas Destaninda da at sirllerini Grkitmek igin

Almambet’in davul kullandig1 belirtilmektedir.

Resim 67. Kartali ile avlanan Kirgiz avel




Kartali ile avlanan bir Kirgiz avcinin yer aldig1 yukridaki fotografi, 1958 yilinda Skurikhina

cekmistir.

Kirgiz Tiirklerinde av esnasinda birbirleriyle haberlesmek, av hayvanlarini
trkiitmek gibi gesitli amaglarla davul ¢aldiklar1 bilinmektedir. Bu davullar genellikle
at sirtinda rahat tasinabilecek, kiiciik davullardir. (Destanda bu tarz davullardan “gék
davul” olarak s6z edilmektedir.) Ancak alint1 53’te sozi edilen davul ise, halkin
toplanmasi, bir araya gelmesi i¢in kullanilan uyar1 davuludur ki, bu davullar yliksek

ses veren bliyiik davullardir.

Manas’m kusandigi zirh, destanda évilerek su sekilde anlatilmigtir:
54. Bu Cinli ustanin

(bir zamanlar) zahmetle yaptig1;

Bu Rus ustanin (da)

Daha iyi yaptig;

Bu Kalmuk ustanin

Miriltila sarks sovleyerek yaptigi,

Pistonlu tiifegin sagmas1 batmayan

Ketle mermisi erismeyen

Ustlindeki Ak-olpok adl1 ak zirhi giydi (Gllensoy, 2002. 70-71)

Yorum: Savasg1 bir toplum olan Tiirklerde, savasta giyilen zirhin saglamligi
ayn1 zamanda da thtisam1 biiylik 6neme sahiptir. Manas’in at1 gibi giydigi zirh da
aktir. Zirh, Cin, Rus ve Kalmuk uluslarindan ustalar tarafindan yapilmistir. Bu zirha
slingii batmaz, kursun ge¢mez (Keskin, 1995: 49). Manas Han gibi guclu bir
hiikiimdarin zirh1 da gii¢lii, saglam ve gosteriglidir. Bu nedenle Manas’in zirhi,

Ozenle anlatilmistir.



Alit1 54.’te Giilensoy’un eserinde yer alan ceviri goriilmektedir. Kirgizcasi
“kaylap turun cazagan” olan kisim, Gilensoy’da “Miritiyla sarki soyleyerek
vaptigr” seklinde; E.Giirsoy Naskali’nin terclimesinde de “tirkii soyleyerek yaptigr”
seklinde iken (Naskali, 1995a: 55), N. Yildiz’in ¢evirisinde, “murildanip yaptigi”
seklinde ¢evirmistir (Yildiz, 1995a: 577). Kirgiz Tirkgesinde kayla (kaitia)
mirildanarak sarki sdylemek anlamina gelmektedir. Dolayisiyla bizim de terciime
onerimiz, “mirildanarak yaptig1” seklindedir.

Bu muisralarda, bir zirhin giizel olmasi i¢in gereken unsurlar belirtilmistir.
Zahmetle, emekle ve sarki mirildanarak yapilan bir zirhin saglam ve giizel olacagi
diistiniilmektedir. Burada Kalmuk ustanin is yapilirken soyledigi sarkilar, Kirgiz
folklorunda “emgek irlar1” olarak adlandirilir. Emgek 1rlari, Anadolu’daki is
tiirkiilerinin Kirgiz edebiyatindaki karsiligidir.

Turkler, Hunlar ¢agindan itibaren, ozellikle tarim yaparken tiirkiiler
sOylemislerdir. Tarim yapan toplumda, topluca c¢aligsma, belli bir diizeni getirir. Bu
toplu ¢alismada miizik, ritmik bir ezgi yoluyla ¢aligma siirecini diizenlestiren, toplu
i gliclinii arttiran, orgiitleyici bir rol Gistlenir. Bu ¢aligma ritmi, bir agizdan séylenen
ezgilerle desteklenir (Budak, 2006: 20; Izgi, 1977: 29). Kirgizlarda da emgek 1rlari
bu islevi tstlenmistir. Tirkiiler sadece tarim yapan citcilerin degil, alint1 54.’te
goriildiigii iizere tiim ¢alisanlarin giinliik hayatini renklendirmistir.

Kirgizlarda giinliik yasantiyr devam ettirmede etkili olan hayat sartlar ile
baglantili olarak ortaya ¢ikan bu tiiriin i¢inde, ¢iftlikle baglantili olarak sdylenegelen
“op mayda” gibi 1rlarla, genellikle koyun agillarinin ¢obanligini yapan kadinlarin
sOyledigi “bekbekey”, “saksakay”, at siiriilerinin c¢obanligini yapan erkeklerin
soyledigi “sirildan” gibi 1rlar sayilabilir (Yildiz, 2002: 547). Destandan alinan bu
kisimda da bir demir ustasinin sdyledigi irdan s6z edilmektedir.

Burada ayni zamanda zirh yapilirken, miizigin kutsal giiciinde de

yararlanildig1 kastediliyor olmalidir.

Almambet’i tanimak amaciyla Kirgizlarin ona kars1 yaptig1 saldiri:
55. ... Bu sirada bes bahadir birdenbire tiifek atip, davul calarak, dereden
¢ikip Almambet’e saldirdi (Yusupov, 2009: 138).



Yorum: Davul burada, ani bir saldirida, karsi tarafi korkutmak ve saskina
cevirmek amaciyla kullanilmigtir. Davulun askeri amacla bu tiir kullanimi, sik
gortlen bir durumdur. Ozellikle Tiirk tarihinde askeri miizigin bu islevinden pek ¢ok
kere yararlanilmistir.

Omegin Biiyiik Selcuklu Devleti’nin kurulusu sirasinda, Tugrul Bey ile
Gazneli Sultan Mestd’un, Haziran 1039 tarihinde yaptig1 savaglara sahit olan tarihgi
Muhammed bin Huseyin el-Beyhaki’nin anlattigi su kisim, savaslarda saldiri
esnasinda kullanilan askeri miizige giizel bir drnektir. Bu kaynakta “Iki tarafin
tablhanelerinin vurdugunu, nevbetler ile etrafi dolduran kos, davul ve borularin
sesleri yiiziinden, cihamin yerinden oynadigint ve Sultan Mesid un ordugdhinin
saldiriya ge¢mesi sirasinda, nevbet seslerine karisan kili¢c ve kalkan sakwrtilariyla
muazzam bir giiriiltiiyle her yam sarstigini...” ifade edilmektedir (Ozvan, 2003: 546).

Aym sekilde X. yiizyilda Tirkler ve Haclilar arasindaki savaslarda da,
Turklerin saldirilarda davul kullandig1 belirtilmektedir.

Hacli ordusu, 1101 yili Temmuz ay1 baglarinda, Kastamonu’dan Amasya’ya
dogru cok biiyiik kayiplar vererek ilerliyordu. Tiirkler Haclhilar1 gériince davullarim
caliyor, siiratli kosan atlarmma binerek diismani takip ediyor, ani saldirislara
geciyorlardi (Turan, 1984: 140). Tirkler tiim hagli seferleri esnasinda yaptiklar1 bu
tiir vur kag taktikleri ve gece saldirilari ile kendilerinden kat ve kat biiyiik olan hach
ordularina ¢ok biiyiik zdyiat verdirmislerdir. Tiirklerin davul sesleri ile hemen harp
teskiline gecmeleri, onlarin tiim yasamlarinda davulun ve sesinin Gnemi
gostermektedir (T.Vural, 2013: 78).

Tiirk tarihinde buna benzer 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

56. Manas ile Almambet’in dost olusu anlatilirken:

“Cirgap-kulap catti deyt,

Manas minen Almambet

Oko6 bir tuugan adam boldu deyt”

Seklinde belirtilen maisralar, arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde
cevrilmistir. N.Y1ildiz bu kismi, “Hoslanip, yuvarlanip yatti diyor, Manas ile Almam
Bet, ikisi kardes oldu diyor” seklinde ceviritken (Yildiz, 1995a: 596), E. Gursoy
Naskali, “Ictiler, tiirkii séylediler, Manas ile Almambet, ikisi kardes oldular” diye



terclime etmistir (Naskali, 1995a: 57). T.Giilensoy ise buray1 oldugu gibi birakmay1
tercih etmistir: “Cwgap-kulap yattilar, Manas ile Almambet, ikisi 6z kardes
oldular(Giilensoy, 2002: 88).” Almnti 56’nin arastirmaya dahil edilme nedeni,
calismanin 6rneklemi ig¢inde yer alan E.G. Naskali’nin ¢evirisinde bu kisminda tiirkii
sOylediler seklinde g¢evrilmesidir. Ancak bize gore, ¢eviriler arasinda N.Y1ldiz’in

terclimesi daha dogru goriilmektedir.

Manas ile Er Kokc¢o’nin Doviisii, Manas’in Kamikey ile Evlenmesi,

Oliimii ve Yeniden Dirilisi

57. Er Kok¢d niin tiifeginden ¢ikan kursunun Manas’in kalbine isabet etmesi

sonucu Manas vurulur. Bu olay esnasinda sdylenen misralar ve gevirileri sdyledir:

“Tabliga butak ol, Manas!

Tatuu bolup turup ber, Manas!
!9)

Men seni tars ten atayin

Yukarida yer alan misralar, E.Glirsoy Naskali tarafindan

“Tabilga dal1 ol, Manas!

Orada dimdik dur, Manas!

Bir atista seni vurayim” (Naskali, 1995a: 63) seklinde ¢evrilmistir.

T.Gtlilensoy bu misralar1 sdyle terciime etmistir:

“Tabilgi(ya) budak ol, Manas!

Dost olup dimdik dur Manas!

Ben sana takir takir atayim” (Giilensoy, 2002: 96)

Giilensoy kitabinda, son misrayi, ayr1 besli grup i¢inde gosterse de, son
misranin ilk iki musra ile birlikte oldugu agiktir. T.Giilensoy, tabilgi kelimesini,
Latince ad1 Spiraca olan bir agag olarak aciklamistir.

N.Y1ldiz ise bu kismi ¢ok daha farkli ¢cevirmistir:

“ Davula budak ol, Manas!

Dost olup yasa,Manas!

Ben seni giiriiltii ile vurayim!” (Yildiz, 1995a: 604)



Yorum: Davul anlaminda kullanilan kelimelerden birisi “tabl” dir. Aslen
Fars¢a olan bu kelime, Tiirkgeye gee¢mis ve Tiirkcede cok sik kullanilmistir. Bu
acidan “Tabliga butak ol” misrasinin, “Davula budak ol” seklinde terciime edilmesi,
tarafimizca daha dogru goriilmistiir. Burada s6z edilen kisim, kamlarin davulu ile
iligkilendiriliyor olabilir. Ciinkii kamlik inanisinda, oliip dirilme inanci vardir.
Manas’in yeniden dirilisi, Kam inancina dayali bir temele sahiptir.

Manas Destani’nda 6liim, kamlik inancindaki ruhun dolasmasi gibi bir
olaydir (N.Ozkan, 1995: 100). Ruhun bedeni gecici olarak terk etmesi
(transmigrasyon) Samanist inancta (kamlik) goriliir. Samanistler’e gore, Tanr1 Bay
Ulgen’e kurban sunuldugu zaman, gerek kurban edilecek atin, gerekse kurbani sunan
kisinin ruhu, bedenlerini terk eder ve Bay Ulgen ile konusur (Koksal, 2002: 589).

Kamlik inanisgina gore, keramet sahibi kisilerin ruhlar1 gegici olarak
bedenlerini terk edebilmektedir (Koksal, 1995: 147). Kamin ruhu da benzer sekilde
bedeninden ayrilabilir. Kamin ruhunun diger diinyaya gidip gelmesi, davulu vasitasi
ile olur.

Bu itikat, kamlarin ruhlarinin bedenden ayrilip geri donmesine ya da dnemli
bir kimsenin 6ldukten sonra tekrar yasama donme sansit olduguna inanilmasina
kaynak teskil ediyor olmalidir. Kamlik inanci ile ilgili olan dirilme durumu, Manas
icin de olmasi {imit ediliyor olabilir.

Manas destaninda goriilen bu Oliip-dirilme motifi, diger bazi Tirk

destanlarinda da gorillr (Koksal, 2002: 592).

Manas’n dirilip gelmesi lizerine, ¢algilarin ¢alinmast:
58. “Kirk ¢orunu barindi alip kel,

Keriney, sirnay tartinar!

Manas tirilip kelgenin

Emi curtka aytinar!

Bagdi-d66lot baybige, ciingilep barinar!
Enekemdi cildam alip keliner!
Aytkaninday kild1 deyt

Keriney, sirnay tartti deyt

Manas tirilip kelgen dep,



Kalin curtka aytt1 deyt”

Yorum: Manas’in dirilip gelmesine miiteakip, yasanan seving ve calan
calgilarin anlatildig1 misralar, aragtirmanin 6rneklemine dahil olan ii¢ eserin yazari
tarafindan da farkli tercime edilmistir.

S6z konusu misralar1 E.G. Naskali asagidaki gibi terclime etmistir:

“Kirk yigidi al da gel

Davul zurna calsin!

Manas’1n dirilip geldigini

Butiin halka soyleyin!

Bagdi-d6616t Baybige’ye haber verin,
Anamu alip gelin!

Dedigi hemen yapildi,

Davul zurnalar calindi,

Manas’1n dirilip geldigini

Biitiin halka bildirdiler” (Naskali, 1995a: 107)

Bu ¢eviride, “keriney” kelimesi yanlis g¢evrilmistir. Keriney, iiflemeli bir
calgi olan Kkerrendy’dir, ancak burada davul olarak zikredilmistir. Bu geviride
kesinlikle hata vardir. T. Giilensoy ise bu kismi s0yle terciime etmistir:

“Kirk ¢oronun hepsini alip gel!

Boru, zurnda calzmz.’

Manas’1n dirilip geldigini

Biitiin yurda yayimniz!

Bagdi-Do616t Baybice’ye miijde igin variniz!
Anacigimi hemen alip geliniz!

Denildigi gibi yapilds,

Boru, zurna calindi,

Manas’in dirilip geldigini, biitiin yurda bildirdiler” (Gulensoy, 2002: 159)

Bu ¢eviri, dncekine nazaran daha dogruya yakindir. Calginin iiflemeli oldugu
dogrudur. Kerrendy, boruya gore biraz daha uzun bir ¢algidir. Genellikle tung veya
giimiisten yapilan Kerrendy ile ilgili bilgiler, 34, 35 ve 36 no’lu alintilarin yorumunda
verilmisgtir.

58 no’lu alint1 ile N. Yildiz’1n ¢evirisinde ise soyledir:



“Kiark ¢oranin hepsini alip gel!

Keriney, zurna caliniz!

Manas’n dirilip geldigini

Simdi yurda soyleyiniz!

Bagdi Dolot Baybiceye miijdeleyip variniz!
Enekemi ¢abuk alip geliniz!

Soyledigi gibi yapt1 diyor,

Keriney, zurna caldi diyor,

Manas dirilip gelmis diye

Kalabalik yurda soyledi diyor” (Yildiz, 1995a: 672)

Cevirinin galgilar ile olan kismi gz 6niinde tutuldugunda, kerrendyr Kirgiz
Turkcesi haliyle (keriney) birakan N.Y1ldiz, en dogru sekilde anlami yansitmistir
denilebilir. Ancak kerrendyi boru olarak gevirmek de ¢ok yanlis degildir.

Manas evlenmek ister. Babasina, evlenmeye deger bulacagi kizin 6zelliklerini
uzun uzun anlatir. Bu anlatinin miizik ile iligkilendirilebilecek misralar1 ise sunlardir:
59. “Cirgagandi ¢algica,
Kiiy6lop sulu katin algica,
Ar cirgaldi korgiico!”
Yorum: Manas’in evlenmeye deger bulacagi kizin 6zelliklerini anlatirken
sOyledigi bu misralar, E.Glirsoy Naskali tarafindan:

“Calip soylemek isterdim ben,

Giizel bir kizla evlenip,

Biitiin zevkleri tatmak isterdim ben” (Naskali, 1995a: 70) seklinde
cevrilmistir.

Bu ceviri, direkt geviri yerine, bir miktar agiklamali bir terciime olmustur.
Tuncer Gulensoy ise, ayn1 kism1 asagidaki gibi aktarmistir:

“Cirgagandi calgica

Kiiy616p sulu katin algica,
Ar cirgaldi korgiico” (Gllensoy, 2002: 106)
Giilensoy’un anlamin bozulmasindan c¢ekindigi, ya da siirsel anlamin

bozulmasini istemedigi yerlerde, kelimeleri Kirgiz Tiirkgesi ile biraktigi siklikla



gorulmektedir. Ancak bu durum kimi zaman Turkiye Turkgesine gevrilen yerlerin de
anlasilmamasina neden olabilmektedir. Burada da bdyle olmustur. Ancak dipnotta,
“cirgaland1 c¢algica”, “(refah) i¢inde calgi ¢alip, geceyi yaninda gegirdigim giizel
kadin(1) alinca” seklinde agiklamistir (Gulensoy, 2002: 106). E.G. Naskali’de benzer
bir anlami1 yansitmak istemistir. N. Yildiz ise ayn1 misralari sdyle gevirmistir:

“Calgini calsana!

Kiiyoleyip giizel kadin alsana!
Her zevki gorsene!” (Yildiz, 1995a: 614)
Yildiz’1n gevirisi, miizik ile ilgili kisim agisindan, anlasilir ve direkt bir ¢eviri

olarak nitelendirilebilir.

Kirgizlar’in Manas’a Kanikey’i gelin almak icin Atamer Han’in sehrine
gitmeleri:

60. Manas’1n babasina “Baba yasim otuzu ast1. Kayip hanin kiz1 Karabork ele
gectiginde, Sooruk’un kizi simarik Akilay hediye olarak geldiginde c¢aresiz
evlenmistim. Ikisi de dogurmadilar, bana yoldas olmadilar. Diiniirlerin keyifleri iyi
degil, tekrar diismanlik besleyeceklerdir. Orf adetlere gore begendigim bir kizla
nisanlanmadim, severek murada ermedim” (Yusupov, 2009: 144) seklindeki
yakinmalarindan sonra, babasi Cakip, Manas’a ve onun en yakin dostu Almambet’e
kiz arar. Sonunda Tacik yurdunu gecerek Atemir Han’in sehrindeki Kanikey’i
Manas’a gelin almak i¢in yola ¢ikarlar:

Kirgizlar sibizgi calip, sarki soyleyerek, debdebeyle Atemir Han’in sehrine

Kankikey’i almak igin yola koyuldular. Damat olacak Manas on iki bin segkin
bahadir1 yanma aldi. Diiniirevine dogru yola koyulan kalabalik kafilenin basindan
ayagina goz ulasmiyordu. Aksakallilardan Soy, Kirgil, Acibay’in basladig1 biiyiik
diintirler, Ciyirdt Hanim’1in (Manas’1in annesi) basladigi1 yash kadin akrabalar, seckin

bahadirlar, baba oglun arkadastan, kopuzcu, zurnacilar olmak iizere kirk kisi

gidiyordu. Deveci Dorbon oOniinde ii¢ yiiz deve siirdii, atg1 Salamar {i¢ bin at1 siirdii,
Inek¢i Deldes dokuz yiiz inegi idare etti, koyuncu Kongurat otuz bin koyun siirdii...
(Yusupov, 2009: 147).

Bu kisim bir diger kaynakta, oldukga kisa bigimde, su sekilde verilmistir:



61. Kirgizlar sarki séyleyerek Atemir Han’in sehrine Kanikey’i almak i¢in
yola koyuldular (Korkmazlar, 2011: 93).

Yorum: Alintt 60’ta bir diigiin kafilesi anlatilmaktadir. Ancak kafilenin

gosterisi ve kalabalikliginin ve miizisyenlerinin bu kafile i¢indeki yerinin net
anlasilabilmesi i¢in alint1 genis tutulmustur.

Kafile anlatilmaya baslanirken ilk basta sibizgi calan, sarki sdyleyen
Kirgizlardan s6z edilmektedir. Ceviride sibizgi, parantez iginde ‘“calg1” olarak
aciklanmistir. Sibizgi, gliniimiizde sipsi olarak bilinen iiflemeli bir ¢algidir. Tiirkiye
Tiirkgesi Agizlar Sozliigii'nde “kaval” olarak belirtilmesine ragmen (“Tiirkiye
Tiirkgesi Agizlar SozIligi”, tdkterim.gov.tr, 2013) sibizgi, kavaldan daha tiz sese
sahip, kiicuik boyutlu bir sipsidir. Nitekim Gazimihal, “Turk Otki (Nefesli) Calgilar1”
adli eserinde, “Sibizgi kayin kabugundan yapilma olup, dag kegisini taklitte
kullanilir, bizdeki sipsi gibidir” demektedir. Mehmet Bedel ise “Teke Yoresi Halk
Calgilarindan Sipsi ve Kaval” baslikli bildirisinde sipsinin atasi olarak sibizgi
(stmizkha) y1 gosterir (Bedel, 2007: 1230). Giiniimiizde bir ¢esit kavala da sibizgi
denildigi bilinmektedir.

Resim 68. Sipsi ¢esitleri

Ustteki fotografta goriilen sipsi gesitleri: 1-2. Burdur Sipsisi, 3. Yekpare Sipsi
Agizlik ve govde biitiin, 4. Kemik Sipsi, 5. Cifte Sipsi, 6. Demli Cifte Sipsi
(Fotografin alindig1 kaynak: Bedel, 2007: 1231)

Alinti 60’ta Kirgizlarin sibizgr ¢alip, sarki soyleyerek gelin almaya
geldiklerinden soz edilmektedir. SOylenen bu sarki ve tiirkiiler, 6rf-adet 1rlar1 olarak

nitelendirilebilir.



Kirgizlarin hayatinda Onemli bir yere sahip olan Orf-adet irlari, farkli
durumlarda sdylenen birbirinden farkli 6zellikteki irlardir. Bu irlar, toylarda, 61U
merasimlerinde, yeni bir ev yapildiginda, bir yere gogiildiigiinde, dogumlarda, gesitli
nedenlerle diizenlenen ziyafetlerde sdylendigi gibi, evlenme torenlerinde ve gelin
alma torenlerinde de sdylenmistir (Yildiz, 2002: 548). Bu anlamda Manas
Destani’nda, Manas’a Kanikey’i gelin almak i¢in yola ¢ikan Kirgizlarin soyledigi
wrlarin, orf-adet 1rlart oldugunu séylemek dogru olacaktir.

60 no’lu alintinin devaminda kafilenin basindaki kirk kisi anlatilmistir. Bu
kirk kisi iginde, aksakallilar, yasli akrabalar, seckin bahadirlar ve miizisyenler
sayllmaktadir. Burada daha oncede s6z edilen “kirk” motifi dikkat ¢cekmektedir. Bu
seckin kirk kisi icinde kopuzcu ve zurnacilarin yer almasi 6nemlidir. Diigiin alayinda
miizisyenlerin yer almasi, Tiirk diigiinlerinin en 6nemli dgelerinden birisidir. Asagida
Resim 69.”da gériilen, Tiirkmen koyii igdeli’den bir fotograf ve Resim 70.’te yer alan
Kastamonu Bozkurt ilgesinden bir diigiin alayi, bu adetin halen devam etmekte

oldugunu gostermektedir:

Resim 69. Diigiin alay1 A




Kirgizlarda diigiin, pek ¢ok gelenegi barindiran bir olaydir. Gelin almaya ve
kiz ugurlamaya iliskin Kirgiz adetlerinde, miizik ¢cok dnemli bir konumdadir.

Kirgizlarda “Kiz uzatuu” (kiz ugurlama / kiz gonderme) denilen 1rlar, kiz
evlendirilip evden ugurlanirken, anne, baba, kardesler ve yakin akrabalar tarafindan
sOylenir. Diiglin sirasinda sOylenen ve musra sonlarindaki tekrarlardan dolay1 ayni

isimle anilan “car car” irlar1 6rf-adet irlar tiirtine dahildir (Yildiz, 2002: 548).

Resim 71. Kirgiz digiini

Kirgizlarda ayrica, evlenen kiz baba ocagini tamamen terk etmis sayildigi
i¢cin, gelinin ugurlanmasi1 toéreninde, kadinlar kosuklar (kosuk aytuu) sdyleyerek,

aglarlard1 (Kogkunov, 2002: 547).

Buhara Han1 Temir Karahan’in kizi Kanikey’i, Manas’a istemek i¢in yola

cikan kafilenin Buhara’ya varmasi:



62. Cakip Hanin kafilesi Buhara kentine girdi. Biitlin dmriinii bozkirlarda,
daglarda, taslarda gegiren Cakip Han, biiyiik camilerden disariya dagilan ezan, tekbir

ve ilahilerin seslerine hayran oldu (Inan, 1972: 51).

Yorum: Manas Destani’nin ¢esitli varyantlarinda dini Ogelerin degisim
gosterdigi gorilir. Destanin olusmaya bagladigl IX. yiizyilda Kirgizlar Miisliiman
degildir. Ancak daha sonra Miisliimanliga gegctiklerinde, bu yeni dinin etkisi, tiim
kiltirel oOgeleri oldugu gibi halk anlatilarini, destanlar1 da etkilemistir. Kimi
varyantlarda bu etki derinden hissedilmis, kimileri ise Onceki Ozelliklerini kismen
korumuslardir. Toplumun yasadigi degisimlerin, miizikal ve edebi iriinleri
etkilemesi son derece dogaldir.

Miisliimanligin yayilist 6nce kentlerde olmus, daha sonra bozkir yasamina
devam eden kisilere sirayet etmistir. Bu durum nedeniyle, Cakip Han’in Buhara’da
duydugu ezan1 saskinlikla ve hayranlikla kargilamasi konu edilmis olmalidir.

Manas Destani’nda yer alan islami dgeler genellikle, sonradan eklenmislik
hissi yaratir. Ancak burada, konu ile biitiinliik saglanmistir. Alint1 62°de,
Miislimanhigmn kurallarini, bozkirdakilere gére daha yogun yasayan Buhara kentinde
gordukleri karsisinda Cakip Han’in sasirmasi iglenmistir. Alintinin devaminda orada
gordiigli medreselere, binlik tespih ¢eken sariklilara kars1 da saskinligi belirtilmistir.

Manas Destani’nin Kirgizlar Miisliiman olmadan 6nce olusmaya baslamasi,
Miisliimanliga gecis doneminde gelismesi ve Miisliiman olduktan sonra da gelismeye
devam etmesi, bu destanda yer alan dini miizik unsurlarinin hem Kamlik inanci
(Samanizm) hem de kismen Islami 6geleri barindirmasma neden olmustur. Ancak
Kamlik inanigina ait gelenekler, 6zellikle bozkirlarda yasayan Kirgizlar arasinda
devam etmistir. Bu nedenle kam miizigine ait unsurlar Manas Destani’nda sik¢a yer
almaktadir.

Gogebe asiret hayat1 yasayan eski Tirk kavimlerinde oldugu gibi, Kirgizlar
da Miisliiman olmakla beraber, aile, miras, ant, hak vu hukuk meselelerinde Islam
fikhina gore degil, eski Tiirk zang, tore ve yasa denilen sifahi kanunlari tatbik
etmislerdir (Inan, 1972: ii).

Kirgizlar XVI. yiizyila kadar Samanist olmuslardir. XVI. ylizyil
yazarlarindan Haydar Mirza Doglat, Tarih-i Residi adli eserinde Kirgizlar miisrik,

Cagataylar Miisliiman’dir demigtir. XVI. ylizyilin sonlarinda Tiirkistan’da bulunan



Osmanli seyyah Seyfi Celebi Kirgizlar i¢in, “bu Kirgizlar ne Miisliiman ne de
kafirler” demistir (Inan, 1972: ii).

XVI. yilizylldan sonra Miisliimanligi benimsemeye baslayan Kirgizlarin
Miisliimanlhigi, XIX. yiizyilin ortalarina kadar, ¢ok basit Islami adetlerden ibaretti.
Kamlik inancinin pek c¢ok etkisi hala yogun olarak hissediliyordu. Ornegin melekler
hakkindaki inanislar1 Kamlik inancindaki gibiydi. Her kahramanin bir melegi
olduguna ve bu kisi Oldiigiinde melegin de oOldiigline inanilirdi. Bu Yakut
Destaninda da bu etki sik¢a hissedilir. Her en kadar Islamiyet’ten soz edilse de,
cesitli hitap ve konugmalar, cenaze ve toy torenlerindeki gelenekler, atin Kamlik
inancina uygun olarak kurban edilmesi, toplum i¢inde kamlarin bulunmas: gibi pek
¢ok durum, Kamlik inanisina ait geleneklerin devam ettigini gostermektedir. Bu
nedenle kam miizigine ait ayrintilar da zaman zaman islenmistir.

XIX. ylizyildan sonra ise Mislimanligin kurallari daha hizli bir sekilde
Kirgizlar icinde tatbik edilmeye baglandi. 1910°da ¢ekilen alttaki fotografta Kirgiz

cocuklarma Islami bilgileri ve Kur’an okumayi 6gretine bir molla gériilmektedir.

Resim72. Kirgiz Cocuklarma Kur’an Ogretin Molla

Fotografin alindig1 kaynak: http://foto.kg - KbIPTBI3CKUI1 ®OTOAPXUB

Alint1 62°’de Cakip Han’in ilahi ve ezan seslerini duydugundan séz edilir.

Bilindigi iizere, dini Tiirk musikisinde en fazla kullanilan sekil ilahidir. [lahinin genel



olarak zemin + nakarat + miyan + nakarat yapisina uygun olarak bestelendigi
soylenebilir. Ancak daha uzun formlarda bestelendigi de goriiliir. Ilahilerin giifteleri
dini ve daha c¢ok dini-tasavvufidir (Oztuna, 1969: 296).

Cakip Han’in duydugunda hayran oldugu ezan ise, dini miizigin cami
musikisi kismina ait bir tiirdiir. Miiezzin tarafindan, cesitli makamlarda mimkin
oldugu kadar sade ve geckisiz (makam degistirmden) okunur. Ezan, bes vakit
namaza c¢agirmak igin, baslica Saba, Rast, Hicaz, Evc, Irak, Neva, Dikles-Haveran,
Segah, Isfahan, Hiiseyni makamlarinda okunur (Oztuna, 1969: 204). Ancak bu
makamlar her zaman ve her yerde ayni degildir. Ezan okurken c¢esitli ve kurallara

bagli makam kullanim, 6zellikle Osmanlilarda 6zen gdsterilerek uygulanmaistir.

Cakip Han’1in Manas’1n istegini bildirmesi:
63. (Manas) Kirgiz toresine gore eglenceli toy, diigiin yapip evlenmek

istiyor.... (Inan, 1972: 53).

Yorum: Kirgizlarin eglencelerinde mizik, dansla birlikte en 6nemli yeri
tutmustur. Toy denildiginde de akla ilk gelen unsurlardan birisi miiziktir. Bu
eglencelerde ozanlar, sarkicilar, basta davul, zurna ve kopuz olmak iizere gesitli
calgilar her am1 renklendirmistir. Toy esnasinda yapilan yarismalardan danslara
kadar, her tiirlii faaliyet esnasinda miizik yer almistir.

Kirgizlarda evlilik ile ilgili rituellerde okunan irlar i¢inde, Toy Bastar Ir1, Car
Kériiii Ir1, Car-Car I, Olon, Kiz Uzatuu 1rlarini saymak miimkiindiir (Temiiri 2010:
229-300).

Kiz isteme, nisan, evlilikle ilgili gelenek ve gorenekler Kirgiz kiiltiirliniin
onemli bir pargasini olusturmaktadir. Kirgizlarda diiniirler arasinda yemin torenleri
yapilirdi.  Ciftlerin  goriisme esnasinda  gesitli  eglenceler (kiz  ynotoor)
gerceklestirilirdi. Sonrasinda da tay yakalama (taiuu), géz baglama (bee karmoo), kiz
yakalama (kiz kuumay) gibi eglenceler diizenlenirdi (Kogkunov, 2002: 547).

Digiin toreninde yukarida s6z edilen ya da edilmeyen degisik eglenceler

oyunlar yapilir, miizikler ¢alinir, sarkilar sdylenirdi. Gelinlin ugurlanmasi kemgir



6ld1, cal jigar, kiz kusituu, jiyuu-jayuu, tosok talasuu, toy tatatuu gibi oyun ve
eglencelerle siislenirdi (Kogckunov, 2002: 547).

Manas’in diigiin alaymin Atemir Han’in sehrine gelmeleri:
64. Atemir Han sehri kaplayarak gelen halki, hayvanlari gordiigiinde
sagkinlik gostermedi. Diigiin umuduyla gelen halki adet geregi de saygi selamla

karsilamadi ya da gelen hayvanlari tutup almadi, altmis bin Keyipli sasakaldi.

Atemir Han aklini1 basina topladi, sarkicilarin sarkisini dinleyip, diniri olan
Kirgizlarin akliselim ihtiyarlarini karargahina davet edip agirlayarak orf ve adetlere
gore hiirmet géstermeye basladi (Yusupov, 2009: 144).

Diger kaynakta Kanikey’in babasi Atemir Han’in, biiylik orduyu gordiikten
sonraki saskinligini atip, geleneklerin gereklerini yapmas:

65. Atemir Han aklini basina topladi, sarkicilardan sarkisini dinleyip, dinQr

olan Kirgizlarin akliselim ihtiyarlarin1 davet edip agirlayarak orf ve adetlere gore
hirmet gosterdi (Korkmazlar, 2011: 93).

Yorum: Bu kisimda diigiin i¢in gelen alaym kalabalikligini géren Atemir
Han’in oOnce geleneklerin gerektirdiklerini yapmadigi, ancak hemen kendisini
toparlayarak geleneklere gore davrandig belirtilmistir. Bu geleneklerin en basinda
ise, gelen alaydaki sarkicilarin sarkisin1 dinlemek gelmektedir. Bu oldukca dnemli
bir ayrinti. Buradan ve benzer diger Orneklerden anlasildigi iizere, iki topluluk
arasindaki boyle bir karsilama toreninde, iki tarafi 6verek sarkilar sdyleyen ozanlar
bliylilk bir Oneme sahiptir ve onlar1 dinlemek, kars1 tarafa verilen degeri
gostermektedir. Burada da Atemir Han’in sarkicilarin sarkisint dinlemeye baglamasi,
destanda “Atemir Han aklin1 basina topladi” olarak ifade edilmistir. Yani bunun

yapilmas1 gereken 6nemli bir gelenek oldugu bir kez daha vurgulanmistir.

Diigiin eglenceleri esnasinda, Manas, bilegini ¢izen Sanirabiyga’ya kizar ve
ordusunu davul caldirarak toplar:

66. Manas ordusundaki davullari aniden caldirdi. Kalenin iki basina savasa

cagiran _davul sesi hemen ulasti. Davulun ardi ardina calindigini duydugunda

diintirliigce gelen Kirgizlar, sehir civarindaki Manas in _ordusuna dalga dalga




viguldilar. Kalabalik ordu atlandi. Yaylara ok yerlestirildi. Mizraklar uzatilip savasa
hazirlanilarak sehre gozdag: verildi (Korkmazlar, 2011: 96).
Diger kaynak: Sanirabiyga’nin Manas’in bilegini hangerle ¢izmesi lizerine:

67. Kan igmis gibi hirs1 tutan Manas, ordusundaki davullar: aniden g¢aldirdu.

Kalenin iki basina savasa cagwran davul sesi hemen ulasti. Davulun ardr ardina

calindigini duydugunda diniirliige gelen Kirgizlar yiyeceklerini ve igeceklerini
birakip, evlerden, sokaklardan, koselerden ¢ikip sehir civarindaki Manas’in ordusuna
dalga dalga yigildilar.

Kalabalik ordu atlandi. Yaylara ok yerlestirildi. Mizraklar uzatilip savasa
hazirlanarak sehre goz dagi verildi (Yusupov, 2009: 150).

Yorum: Destanda davul sesinin savasa cagirdigi acik olarak belirtilmektedir.
Turk ordularinda her zaman bulunan davulun en sik kullanim alanlarindan birisi de,
askerleri bir araya toplamak ve savas diizeni aldirmaktir. Burada da buna bir 6rnek
goriilmektedir. Diintirliige gelen Kirgizlarin bir orduya dontismeleri i¢in ardi ardina
caliman davul sesi yeterlidir. Daha 6nce de soz edildigi lizere, farkli ¢aliniglar, farkl

anlamlara gelmektedir.

Resim 73. Askeri miizikte davul

Manas sakinlestirilir ve savastan vazgecer. Yine de sinirlidir ve can1 sikilir:
68. Simdi Atemir Han, damat Manas’a biiyiik bir iltifat gdsteriyordu. Damat
icin beyaz ev dikecegiz diye bahgesinden bir yer seg¢ip altmis ustaya bir gecede boz
ev kurdurdu duvarlarini dort haliyla orttiirdii.
Karargah odasinda kus tiiyiinden atlas dosek konulup Manas yalniz birakildi
. Yaninda ne eglence diizenleyip neselendirecek kirk yigidi var, ne de oyun

diizenleyip gonliinii agacak kizlar var. Sehir igine guriltu, keman, kopuz, sarki




sesleriyle debdebe sirerken, tek basina kalan Manas sinirlenmesin de ne yapsin?
(Yusupov, 2009: 151)

Yorum: Sehirde devam eden eglenceden ayrintilarin verildigi bu kisimda,
keman, kopuz ve sarki seslerinden s6z edilmektedir. Kopuz ve sarkilarin
eglencelerde sikca yer aldigini daha 6nce de islemistik. Burada “keman” olarak sz
edilen calginin, yayl kopuz (1klig) olmasi kuvvetle muhtemeldir. Nitekim 1klig, en
eski Turk kemengesi olarak da bilinmektedir (Ogel, 1987: 270).

Yayl calgilar, Tiirkler tarafindan binlerce yildir kullanilmaktadir. Bu ¢algilar,
cesitli materyallerden ve degisik bigimlerde yapilabilirler. Asagida Orta Asya
Tiirklerinde sik¢a kullanilan gicek / gicek ve yayli kopuz (1klig) Ornekleri

gorulmektedir.

Resim 74.Gicek

Resim 75. Yayli Kopuz Resim 76. Yayli kopuz 6rnekleri

eski Kazak-Tiivk yaylh kopuzlan




Yukarida farkl tiirleri goriilen Tiirk yayh calgilarinin, tekneleri ve saplari
agaclardan oyularak yapilir. Gogiislerine ise ¢esitli hayvan derileri gerilir. Baz1 yayh
kopuz 6rnekleri, Resim 76.’da goriildiigii gibi, gégsii oyularak ve deri gerilemeden
birakilir, bdylece daha derinden gelen bir ses elde edilir. Yaylari, esnek bir ahgaba
gerilen at kilindan olusturulur. Giiniimiizde ise at kilinin yan1 sira, naylon karsimli
misina benzeri liriinler de yaylarda kullanilmaktadir.

Turkler, tiim kiiltiirel tiriinlerinde oldugu gibi, ¢algilarin1 da kendilerine ait
motiflerle siislemiglerdir. Resim 75.’te yer alan calginin, burgu bolgesinin {istiinde
bulunan at basi, bu siislemelere giizel bir 6rnektir.

Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris IX — Turk Halk Musiki Aletleri
adli eserinde, Kirgiz Tiirklerinin kemengelerinin adinin su an “kiyak” olarak
adlandirildigim1  belirtmektedir. Ogel, Manas destanim1 kiyak esliginde anlatan
manascilardan s6z eder. Kiyak, Kirgiz atasozlerinde de yer almistir: Kimizli evde
ayake1 (yani kimiz késesi tutan), kizli evde kiyakei (yani kemengeci) (Aktaran: Ogel,
1987: 288). Manas Destani’nda s6z edilen yayli ¢alginin, bu ¢algilardan birisi oldugu

muhtemeldir.

Manas ile Sanirabiyga’nin aralarinin diizelmesi:

73. “Millet! Yol verin, diiniirler geliyor. Kara Kirgizin hani bahadir Manas,
Atemir Han’1n kiz1 Sanirabiyga’nin ziyaretine geliyor. Adet geregince Sanirabiyga’y1
lic giin sonra gonderecegiz! Diigiine davet ediyoruz! Debdebeye davet ediyoruz!”
(Yusupov, 2009: 153).

Yorum: Turklerde “debdebe” sasali eglence ya da ses anlamlarinda
kullanilmakta birlikte i¢inde bliyiik ¢cogunlukla miizigi barindirmaktadir. Ordunun
debdebeli gelisi, askeri takimlar isaret ederken; eglencelerin debdebeli yapilmasi,
bol miizigin yer aldigr anlamini da icerir. Burada da diigiiniin debdebeli yapilmasi,

mutlaka eglenceler i¢inde miiziklerin yer alacag: seklinde yorumlanabilir.



Diigiin:
74. Taciklerin dansit oynandi, sarkisi soylendi. Manas’1n idaresindeki kirk ii¢

coraya nikah kiyild1 (Korkmazlar, 2011: 99).

Almti 74’te Kirgizlarda oldugu gibi, Taciklerde de diiglinlerde danslar
yapildigi ve sarkilarin sOylendigi goriilmektedir. Digiinlerde sarkili, c¢algili

eglenceler tiim Tiirk diinyasinin ortak 6zelligidir.

Almambet ile evlenecegi diisiinlilen Aruuke, kendisini biiyl ile ¢irkin bir kiza
doniistiirmistiir. Almambet bu kiz ile yan yana durmaya dayanamaz. Sanirabiyga
Aruuke ile konusur ama ikna edemez. Bunu 6grenen Manas ¢ok kizar:

75. Manas. “Hep, Atemir Han’in kabahati bu. Kizlarim, kizim diye, biiyiicii
cadilart kadin diye toplayip kandirip kocaya vermesi nedir? Kizlart yigitlerimi
sevmiyorsa, buradan gidecegim. Baska yerden bahadirlar1 seven kizlar bulunur.
Kadinlara muhta¢ degiliz. Onlarin kizlarindan eksik olmayan kizlarimiz var.
Damadin yoldaslarin1 sevmemesi, damadi sevmemesidir. Kizlar1 havali olan yerin
halkin1 kirip gegeriz.” Manas Sanirabiyga’yi tersleyerek giyinmeye basladi ve davul
calmaya hazirlandi (Yusupov, 2009: 156).

Resim 77. Davul

Yorum: Sinirlenen Manas’in ordusunu toplayip, savasa baslamak icin davul
calmaya hazirlandigindan s6z edilmektedir. Burada da savas baslangic isareti olarak

davulun kullanildig1 goriilmektedir. Destanda genellikle Manas’in bir baskasina



davulu ¢aldirdig1 sdylenmektedir. Burada ise kendisinin davulu ¢almaya hazirlandig:
belirtiliyor. Manas’in davulunu kendi ¢almasi belki de Manas’in ne kadar sinirlendigi

ve ordusunun acele toplanmasini istedigini vurgulamak amaciyla belirtilmistir.

Aruuke’nin ikna olarak tekrar giizel bir kiza doniismesi:

76. Aruuke dikilen evine girip efsun okuyup eski giizel kiz haline
doniismiistii. Simdi Aruuke’nin giizelligine yalnmiz Almambet degil, onu gorenler
bayildilar.

Almambet ile mutsuz Aruuke yan yana durduklari zaman diiginiin tadi

¢ikmaya basladi. Usta sarkicilar Aruuke’nin giizelligine imrenerek sarki sovlediler.

Taciklerin dansi oynandi, sarkisi soylendi. Manas’1n idaresindeki kirk ¢coraya

nikah kiyildi (Yusupov, 2009: 157).

Yorum: Isler yoluna girdigi zaman ve insanlar mutluyken sarki sdylenmesi,
Manas destaninda defalarca yer almigtir. Burada sarkicilarin ustaligi belirtilmistir.
Ozanlar, kahramanlik tiirkiileri s6ylemek, destanlar1 yasatmak, insanlar1 eglendirmek
gibi pek cok iglevlerinin yamisira hiikiimdari, biiyiikleri ya da diigiindeki kisileri
ovmek gibi bir goreve de sahiptirler. Burada da Aruuke’nin giizelligini ovdukleri
goriilmektedir. Gelinlerin memleketi olan Tacik vatanina ait sarkilarin sdylendigi de

belirtilmektedir.

Diigiin sonrasinda gelisen olaylar:
Cinli Esen Han’in adamlar1 olan Kézkaman ve Gokgegdz, zehirledikleri
Manas’1n 6ldiigiinii diisiinerek Pekin’e dogru yola ¢ikarlar:

77. Kozkaman — Gokgegoz kafilesi soyle davullar caliyorlar: “Manas’t

oldiirdiik, hakammiz bize hanlik verecek” diye bayram yapiyorlard: (Inan, 1972: 62).

Yorum: Koézkaman ve Gokgegdz’iin kafilesinin davul calarak eglendikleri
gorulmektedir. Ordularda, kazanilan zaferler sonrasinda, zaferin duyurulmasi

amaciyla ve eglence i¢in davul kullanilabilmektedir.

Manas’in ve kafilesinin, kendisinden yardim isteyen Altay’daki Kok¢o niin

yanina donmesi:



78. iki ay sonra savas¢t Manas ordusuyla Er Koked’niin Altay’daki avuluna

davul calarak gelip indi. Kék¢6, Manas’in oniinde eglence diizenleyip, onu tiirkiiyle

karsiladi (Korkmazlar, 2011: 100).
Ayni1 kisim, diger bir kaynakta benzer sekilde soyle belirtilmektedir:
79. Iki ay sonra Bahadir Manas ordusuyla Er Kok niin Altay’daki avuluna

davul calarak gelip indi. Gérmiis gecirmis tecriibeli Er Kok¢d Bahadir Manas’in

ontinde bozkurt yaris1 ve eglence diizenleyip onu_tirkiiyle karsiladi...(Yusupov,
2009: 158)

Yorum: Manas Altay’a vararak, attan indiginde davul ¢aldirmistir. Bu, onun

geldigini halka duyurma ve sehre gosterisli bir giris saglamas1 amaglariyla yapilmisg
olmalidir. Tiirk tarihi boyunca hiikiimdarlarin gittikleri her yerde, Tiirk askeri miizik
takimlar1 da onunla birlikte gider; sehre giris ¢ikislarinda, hatta attan inis ve
binislerinde ¢alarlardi.

Tiirklerde bu gelenek Osmanli déneminde devam etmistir. 1670’de elgilik
gorevi ile Fransa’dan Istanbul’a gelen Antoine Galland, padisahin saraydan her disari
cikisinda mehter takimi nagmelerinin sehirde yankilandigindan séz etmis ve su
bilgileri eklemistir: “Padisah, camiye gelmek i¢in sarayda ata bindiginde, haber
vermek i¢in davullar ve nefirler ¢alindi (Galland, 1998: 96).” Tiirk hiikiimdarlarinin
atlarina bindiklerinde askeri miizik topluluklarmin nagmelerinin duyulmasi gelenegi
cok eski bir Tirk toresidir (T.Vural, 2013: 203). Manas Destani’nda da Manas’in
Altay’a gelip attan indigi sirada ¢alan davuldan s6z edilmektedir.

Manas’a giizel bir hos geldin téreni yapmak isteyen Kokco, karsilama
toreninde eglenceler diizenleyerek, sarkilar sdyletmistir. Tiirklerin Hunlar ¢agindan
itibaren, her tiirlii eglence ve senliklerinde sarkilar sdyledigi cesitli kaynaklarda yer
almistir.

Cin kaynaklarina gore Tiirklerin eglence ve toplantilari, bir bayram gibi
kutlamalara sahne olur, ¢esitli yariglar yapilir, sarkilar sdylenir, bolca kimiz igilirdi
(Seyitdanlioglu, 2009: 2-4). Nitekim Bizans elgileri de notlarinda, Tiirk sosyal
hayatin1 ¢ok renkli sekilde anlatmislardir (GOmeg, 1999: 20). Bayram ve
festivallerde at ve ok yariglar1 yapilir, ayak topu oynanir, ayri ayri veya gruplar
halinde neseli sarkilar sdylenirdi (Balaban, 2006: 117). Karsilama térenlerinde de

miizikli eglenceler biiyiik yer tutmustur. Ordunun yurda donerken, haber verme



bicimi de davulla yapilmaktadir. Burada ordunun sag salim dondiigii mesaji da
verilmektedir. Manas’in ve ordusunun tiirkiilerle karsilanmasi, bir anlamda ‘“hos
geldin” ve “senin gelisine mutluyuz” mesaji icermekte. Bu mesajlar1 galgilar ve

miizik olmaksizin yapmak, elbette ki ayn1 duyguyu vermeyecektir.

Manas’n seferden donmesi:

80. Manas Kozkaman-Gokgegoz seferinden dondukten sonra, blyik ziyafet —
toy yapti. Kark giin kirk gece yine, yeme, icme ve eglence oldu (Inan, 1972: 65).

Yorum: Orta Asya Tirklerinde “meclis-toplanti” ve “devlet meclisi”
anlamlarma gelen “toy” kelimesinin bir diger yaygin anlami ise bayram, ziyafet ve
eglenceli yemeklerdir. Cin kaynaklarina gore Tiirklerin diizenledikleri bu eglenceler
cok renkli gegerdi (Seyitdanlioglu, 2009: 4). Kirgizlarda bu eglence torenlerinde
oyunlar yapilir, miizikler ¢alinir, sarkilar sdylenirdi (Kogkunov, 2002: 547).

Manas’in ailesine ve halka koétiiliik eden Kok¢ogoz’iin bertaraf edilmesi ve
Manas’1n kirk ¢ora ile birlikte sag salim donmesi {lizerine dua edilmesi:

81. Manas kirk corasma akil danistiktan sonra, Tanriya dua edip ak boz
kisrag1 kurban kesti. Kanikey adetlere gére Manas’in eski giysilerini yoksul ve
zavalli kimselere dagitt1.

“Bundan sonra kotiiliik gelmesin! Halkin bagindan felaket bununla beraber
19>

gitsin!” Dervis ve bahsilar ellerindeki davulu calip, sigradilar, agilin kenarinda yirtik

elbiselerden kirli ve eski kegeden haydut sekli yaparak, ardi¢ agaciyla yaktilar, ¢coluk
cocugu atesten atlattilar, beyaz c¢adir1 ardi¢ dumaniyla tiitsiilediler (Yusupov, 2009:
170).

Yorum: Manas destani, daha oncede belirtildigi tizere, Kirgizlarin manevi
hayat1 hakkinda son derece degerli bilgiler icermektedir. Islami 6geler kimi zaman
islense de, destan boyunca Samanist adetlerin ¢ok sik goriildiigiinii de daha dnceki
kisimlarda belirtmistik. Dervis ve bahsilarin yaptigi toren buna giizel bir ornektir.
Eski keceden yapilan haydut seklinin ardi¢ agaci ile yakilmasi ve yine kutsal ardi¢
agac1 ile tiitsileme yapilmasi Samanist kokenli davraniglardir. Bahsilarin

vazgecilmez araci olan davul, burada da ortaya ¢ikmaktadir. Kamlarin / Samanlarin



en 6nemli toren gereci olan davul, destanin bu kisminda tapinma araci olarak yer
almistir. So6zii edilen dervisler de bahsilarla ayni isleve sahip olmalidir.

Alint1 81’in son kisminda yer alan “ates iizerinden atlama” motifi de Tiirk
kiiltiir yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Nevruz eglencelerinde sikga goriilen bu
davranigin kokleri, Tiirk mitolojisine dayanir.

Tirklerde ve Mogollarda atesin temizleyici, kotii ruhlardan ve hastaliklardan
koruyucu bir unsur oldugu kabul edilmistir. Atesin iizerinden atlamak da
kotiliklerden korunma ve temizlenme anlamina gelmekteydi (Coruhlu, 2002: 49).
Ornegin K&k Tiirkler, atesi kutsal ve kétii ruhlardan temizleyici olarak kabul ettikleri
icin, yabanci el¢i ve heyet gruplarinin atesle temizlenmelerini istemekteydiler. 568
yilinda Koék Tiirk topraklarina gelen Bizans el¢isi Zemarkhos ve beraberindekilerin
atesle temizlenmelerinin istendigi kaynaklarda gecer. Kirgizlarda da ates kutsal
sayllmistir (Gumilev, 1999: 128). Tiirklerde mukaddes kabul edilen ates, evin iginde
de aile ocagi idi. “Ocagin tlitmesi” , “Aile ocaginin sdnmemesi” gibi terimler bu
temel dayanmaktadir (Ogel, 2010: 504-505). Nevruz kutlamalarinda atesin iizerinden
atlama eylemi de ayn1 koke dayanmaktadir (Gumilev, 1999: 128). Bu kutlamalarda,
miizik vazgecilmezler arasindadir.

Kirgizlar nevruz torenleri ¢ok onelidir. Nevruzlarda sarki ve tekerlemeler
sOylerler. Nevruzda yahut onu takip eden glnlerde dambir tas toreni yapilir.
Ikbaharda ilk defa gok giirlerken bir kovaya veya tenekeye tas konulup sallanir, bu
arada dambirdas tekerlemesi sdylenir. Bunu daha ziyade otun ve siitiin bol olmasi
icin kadimnlar yapar. Kadinlar bir yandan evin etrafinda dolasip, bir yandan da su

tekerlemeyi soylerler (Temir, 2010: 315):

Cer ayrilip ¢op ¢ik, Yer yarilsin ot ¢iksin,

Celin ayrilip siit ¢ik, Meme catlasin siit ¢iksin,
Celege kulun baylanip, Kaziga kulun baglayip,
Sabadan ¢it ¢i1k. Kimiz tulumundan koku ¢iksin.

Gunumuzde gerek Orta Asya da gerekse Anadolu da Nevruz kutlamalarinda
miizik mutlaka vardir. Asagida Ardahan’daki Nevruz kutlamalarindan bir fotograf

yer almaktadir.

Resim 78. Nevruz kutlamalarinda miizik



Asagida ise Kirgizistan, Ozbekistan ve Tiirkmenistan’dan Nevruz kutlama

sahneleri yer almaktadir.

Resim grubu 79. Kirgizistan, Ozbekistan ve Tiirkmenistan’dan Nevruz kutlama sahneleri




Fotograflarin alindig1 kaynak: http://yedi24guncel.com Erigim tarihi: 27.04.2013




Nevruzda soylenen 1rlar, Kirgiz Tiirklerine ait tiirkii (1r) bigimleri arasinda yer
alan ve takvimsel ritliellerde okunan turlerdendir. Nevruz kutlamalarinda okunan
baslica 1irlar sunlardir: Siimolok Kazani basinda okunan 1rlar, Siimolok asi
yenildikten sonra okunan irlar, Dambur Tas 1r1 (Temdar, 2010: 229-300).

Kirgizlarda ilkbaharla gelen yeni yil (nevruz) kutlamalarinin yani sira,
mevsimsel diger etkinliklerde de miizik 6nemli bir yer tutardi. Bu bayramlar
stiresince yemekler pisirilir, yariglar yapilir ve eglenceler diizenlenirdi (Kogkunov,
2002: 549).

Samanizm doneminde kalma gelenekler arasinda ise yer-toprak ruhu (jer suu
tayuu) adma yapilan kurban kesme torenleri gosterilebilir. Bu merasimlerin ¢ogu
Teger ve Umay adina dualarla kapanirdi (Kockunov, 2002: 549). Ancak bu
gelenekler zamanla yok olma seviyesine gelmistir.

Yazlik ve kislak arasindaki goglerde de merasim ve torenler diizenlenirdi. Bu

torenlerinde hepsinde miizik, vazgeg¢ilmez bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Koketay Han’in oglunun dogumu i¢in diigiin yapmast:

82. Taskent civarinda yasayan Kirgizlarin biiyiigii Koketay, kundak icinde
buldugu ve evlat edindigi (kimi varyantlarda kendi oglu olarak geger) bebege
Bokmurun (sumiklii — nazardan korktugu i¢in bu adi vermistir) adin1 verdi. Eve
donduikten sonra diigiin yapip, ¢ocugun basina nazardan korunmasi i¢in puhu tiyl
taktird. ... (Inan, 1972: 65).

Yorum: Tim eglence ve diigiinlerden oldugu gibi, bir bebegin dogumu
sonrasinda gerceklestirilen eglencelerde de miizik 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu

anlamda “digun” kelimesinin yer almasi, miizig¢in de orada oldugu manasini
9

tagimaktadir.



Kirgizlarda dogum ile ilgili ritiiellerde okunan 1r (tiirkii) tlirleri arasinda,
besik toyunda okunan besik irlar1 ve Tusoo Kirkoo’da okunan irlar sayilabilir
(Temir, 2010: 229-330).

Kirgizlarda bebegin dogumu sonrasinda gerceklestirilen pek ¢ok toren vardir.
Bunlar i¢inde yer alan siying1, korindik, jentek, besiktoy, at koyu (ad koyma), besik
toreni, kirklama toreni ile ilgili bilgiler Alint1 5.”in altinda yer alan yorum kisminda
sunulmustur.

Alint1 82.’de ayrica, kamlik inanci geleneklerine uygun olarak, ¢ocuga nazar

degmemesi igin, puhu kusunun tiyii kullanildigi gorilmektedir.

Kokotoy Han’in Asi

Sadece Kirgizlar arasinda degil, Tacik, Oogan ve Araplar arasinda da taninan
ve sevilen bir adam olan ve Taskent’teki Tiirk kabilelerini yoneten Canadil oglu
Ko6kotoy’tin 6liimii tizerine 1rcinin (tlirkiicliniin / ozanin) sagu (agit) sdylemesi:

83. Kokotdy bayin ¢adirinda, Iraman’n Ir¢t oglu, halk ddetine gore kopuzunu

eline alip, Kokotoy bayin éliimiine ilk olarak sagu soyledi (Yusupov, 2009: 172).

Yorum: Ir¢ilarin Tiirk kiiltiiriinde ve Manas destanindaki yeri ve anlami
tizerinde daha o©nce durmustuk. Destan ve halk menkibelerinin yasatmak,
eglendirmek, duyuru yapmak, haber vermek ve diger ¢esitli gelenekleri yerine
getirmek gibi vazifeleri olan ir¢ilar, 6liilerin arkasindan agit yani sagu soylerler.

Olenin ardindan iyi niteliklerini belirten, 6liimden duyulan aciy1 dile getiren
s0z veya melodilere agit / sagu adi verilmektedir (“Biiyiik Tirkce Sozlik”,
tdkterim.gov.tr., 2013). Tiirklerde cenaze torenlerine yog ya da yug denilmektedir ve
bu torenlerde melodi esliginde sdylenen agitlar, tarih boyunca 6nemli bir kilturel
unsur olarak yasamistir.

Kirgizlarda ve Kazaklarda devam eden yug/yog adetinin ve bu cenazelerde
kadinlarin soyledikleri matem agitlarina erkeklerin algak ses tonuyla istirak ettikleri

ezgilerin  (Diyarbekirli ve Aslanapa, 1977: 111-113) Hunlara dayandigi



diistiniilmektedir. Hun kamlarmin kimi durumlarda sagu (agit) soyledikleri
bilinmektedir.

Sagulara Kok Tirk doneminden bir 6rnek asagida sunulmustur:

Kok Tiirklere ait Birinci Altun Kol mezar kitabesinde kahraman Bars’in 6limii
anlatilmakta ve onun ardindan yakilan agit yer almaktadir. Kitabede cenazeye katilanlarin
sOyle doviindiikleri belirtilir:

Altun Suna Yis keyiki, artgil! Toggil!
(Ey Altin Suna Dagi, Daginin geyigi yine ¢ogalasin, yine dogasin) (Esin, 2004: 20)

Alint1 83.’te w¢inin halk &detine gore eline kopuz alarak sagu yaktigi

belirtilmektedir. Agitlar genellikle calgisiz olarak sdylense de, Manas Destani’nda
yer alan bu kisim, kopuz esliginde sdylenen agitlar icin giizel bir 6rnek teskil eder.

Oliimii ve 6liim sonrasindaki acty1 konu alan tek tiir sagu (agit) degildir.

Kirgiz Tirklerinde 6lum ile ilgili rituellerde okunan tiirkii (ir) turleri arasinda,
Kereez Irlart (vasiyet tiirkiileri), Uguzuu Irlar1 (duyurma tiirkiileri), Kosok/Coktoo
(agit), Koniil Aytuu Koniill Cubatuu’yu (taziye tlrkileri) saymak mimkindir.
Burada adi gegen kosok / cokttoo, sagu anlamindadir. Kirgizlarda Sliiniin ardindan

yakilan agitlar, orf-adet irlar1 arasinda sayilabilir (Yildiz, 2002: 548).

Destan, Ir¢1’nin sagu sozlerine de yer vermistir:

84. “Iste bu yalan diinya, kimlere vefa etti? Ne yapmadi bu yalan, basi
saglam, kokii viran diinya? Altin bash han da gegti, arslan ylirekli er de gegti gitti.
Yiice Tanr1 kulak gokteki kuslara aciyip s6z ustast Kokotoy’ii mi gotiirdiin? Yalan
diinya, yalan diinya! Bagr1 derin kara yer olan diinya, sen kimlere acidin? Kus
dilinden anlayan, halkin basinda 6ten Kokotoy’ii niye gotiirdiin! Ah bu fani diinya,
Tanrinin hiikmiine higbir ¢are kar etmez, o hiikkiim her bendeye mutlaka bir kez
gelir...” (Yusupov, 2009: 172-173).

Yorum: Bir agitin sozlerini ginimuze tasimasi, Manas Destani’nin degerini
bir kez daha gozler oniine sermektedir. Hi¢ sliphesiz bu agitin sozleri, Kirgi tarihi
icinde, onlarin kiiltiirlerini yansitir bigimde degiserek giinlimiize kadar gelmis ve
Manas Destani’nin en degerli kisimlarindan birisi olmustur.

Agitta diinyanin hi¢ kimseye acimadigi, kiismeye vefa etmediginden soz

ediliyor. Ancak Tanr1’ya kars1 bir serzeniste bulunulmuyor. Tanrinin hitkkmiine care



olmadig1 belirtilerek, Tanri’’nin hiikkmiine saygi gosteriliyor ve boyun egiliyor.
Oliimiin herkesin basina gelecegi de ekleniyor. Agit sozleri, Gok Tanri inancinda
barinan Tanr figiiriinii islemekle birlikte, Miisliimanlik inanisina karsi olan bir s6z
de barindirmamaktadir. Destanin tiim Ogeleri gibi, i¢indeki agit sozlerinin de
Kirgizlarin yasama sekilleri ve dinleri degistikce, degisim gdsterebilecegi

muhakkaktir. Ancak bu da yasayan bir destanin en giizel yanlarindan birisidir.

Manas, Kokotoy’iin oglu Bokmurun’a babasi i¢in biiyiik bir téren yapmasi
gerektigini sOylerken:

85. Olan olmustur. Simdi geri don, Han babanin bayragini devral. Miibarek
nasini yikayip, debdebe ile gém. Han babam 6ldi diye millete haber ver. Kimseye
acik vermeden hitkmiinii sdyleyip bana haber ver”... (Yusupov, 2009: 174).

Yorum: “Gorkem” anlamina gelen “debdebe” kelimesi, Tiirklerde senlik ve
tOrenleri tasvir eden sozciiklerden birisidir. Clinkii Tiirkler eglencelerinin gosterisli
gegmesine biiyiik dnem vermislerdir. Bu debdebe i¢inde miizik mutlaka biiyiik yer
tutmugtur. Destanin devaminda da goriildiigii iizere, Kokotoy Han’in as1, biiyiik bir

debdebe icinde miizikli anmalarla gegmistir.

Bokmurun as toreni i¢cin Kosoy’a danigirken:

86. “Kosoy amca akil verin. As1 nasil verelim? Ati nasil keselim? (kurban
olarak) Debdebesini nasil yapalim? Dedi gok yeleli ogul Bokmurun... (Yusupov,
2009: 176)

Yorum: Asin debdebeli gecmesi istenirken, davet edilecek olan kisilerin
toplumdaki yeri ve kisilerin sayisi, verilecek ziyafetler, yapilacak yarislar ve miizikli

eglenceler kastedilmektedir.

87. Bokmurun’un bilginlerinden en iyi olanlariyla danisip, “Babamin malini-
mulkund azaltmayayim, toplamis olduklarini debdebesi igin harcayim, dillere destan
olsun (dedi).” Bir asir unutulmayacak sekilde misafirleri davet i¢in dort tarafa adam
gonderdi (Yusupov, 2009: 178).

Yorum: Cenazeler, 6zellikle toplumda onemli yeri olan kisilerin cenazeleri,

bir miiddet yas doneminden sonra kalkar ve akabinde etraftan cagrilan boylarla



biiyiik bir eglence diizenlenir. Buna as toreni denir. As tdreninde at yarislari,
giiresler, mizrak yariglar1 ve elbette miizikli eglenceler vardir.

Manas Destani’nda yer alan ag merasimlerinde yogun kamlik dénem etkisi
goriiliir. Manas Destani’nin kimi varyantlarinda 6lii as1, Islami bir gelenek haline
getirilmeye ¢alisilsa da, Oli asinda icki sunulmasi gibi kimi adetlerin, eski
gelenekleri yansittig1 vurgulanmistir (N.Ozkan, 1995: 99).

Cokan Velihanoglu’nun tespit ettigi Manas Destani’nin Han Kokiitey
epizodunda, Misliman cenaze merasimine benzeyen hicbir nokta yoktur. Burada
tasvir edilen cenaze merasimi, XV-XVI. asir Kirgizlarinin degil, IX. asir
Kirgizlarinin cenaze merasimi olmasit muhtemeldir. Han Kokotey’in vasiyetinde ye
alan bazi ciimleler sdyledir (Inan, 1998: 209):

“Benim gozlerim yumuldugu zaman viicudumu kimizla yikayimiz”

“Etimi kemiklerimden kili¢la siyiriniz! Bana zirhimi giydiriniz” ...

Etin kemiklerden siyrilmasi, Meliorankski’ye gore, eski Kirgiz defin
merasiminin bir yansimasidir.

Burada yer alan Kokdtey Han’in vasiyet sozleri, kereez 1r1 (vasiyet tiirkiisii)

seklinde soylenmistir.

88. Bokmurun cenaze toreni i¢in diinya malimi esirgemeden sarf etti.
Babasinin basina kara at baglatti. Biiyiik cenaze torenine istirak eden Taskentliler

bayilip diisecek kadar yoruldular. Anasina kara giydirdi, esi Giilayim’a altmis

kadinla beraber agit soyletti. Bokmurun babasinin kor baygi denilen kiiciik asini

yaptiktan sonra, biiyiik asin1 vermeye Karar verdi (inan, 1972: 68).
Diger kaynakta ilgili kisim soyle anlatilmaktadir:
89. Gociin basinda Ak Otak’ta yas tutan Kokotoy’iin sevdigi Ayikman,

Giilkanis, Kiilayim, Kiilcar, Aykanis adli esleri bagirarak sagu s6yleyip girdiler.
Altmis kadin da onlara katilarak karsilikly siirler séylediler (Korkmazlar, 2011: 111).

Bir diger kaynakta ise ayni kisim soyledir:
90. ...Uc y1l boyunca siyah giyinip, siyah basortiisii 6rtiip, Ak otaga yas tutan

Kokotoyiin_ sevdigi  Avikman, Giilkanis, Kulavim, Kiilcar, Avkanis adli esleri

bagwrarak sagu sovlevip girdiler. Altmis kadin da onlara katilarak karsilikli siir

soylediler (Yusupov, 2009: 177).



Yorum: Kirgizlarda orf-adet irlart arasinda sayabilecegimiz agitlar, genellikle
kadinlar tarafindan soylenirler. Hatta bu isi meslek edinen kadinlar vardir (Yildiz,
2002: 548). Alint1 89.’da da Olenin yakinlarina ilaveten altmis kadinin onlara eslik
ettigini ve karsilikli siirler sdyledigini goriiyoruz. Bu kadinlar, Tiirklerde binlerce
yildir siiren ve hala Anadolu’da devam eden agit¢t kadinlardir. Cenazelere 6zel
olarak getirilirler ve 6len kisiyi anlatan, aciy1 ifade eden agitlar sdyleyip, doviiniirler.

Kirgizlarda cenaze toreni birka¢ asamada gerceklesirdi. Oliim hakkinda
duyuru “kabaaytuu”, 6len esin resmi “tulkotor”, yas elbisesi giyme “kara kign™ gibi
asamalarin icinde agitlar “Okirn” da mutlaka yer alirdi. Defin sonrasinda da,
mezarliktan donenlerin agitlar1 “Okirn Gigiiliigli” yakilir, merhumun 6zel esya ve
elbiseleri paylastirilirdi (Kogkunov, 2002: 548). Kirgiz kiiltiirii icinden dogan Manas
Destani’nda da cenaze torenlerinin ayrilmaz pargasi olan agitlar (sagular) detayl

sekilde islenmistir.

Kokotdy Han’in asinda yakilan agitlara (sagu/coktav/cokttoo kosok) iliskin
diger alintilar asagida sunulmustur:

91. Bazi develer lizerinde ihtivar karilar agit (coktav) s@yleyip agliyorlardi
(Inan, 1972: 70).

92. Bokmurun eline sopa alarak, aglamakta olan on alti bin oglamn arasinda

sagu soyleyip tiziintiistinii ifade ediyordu (Yusupov, 2009: 175).

Ko6kotoy icin oglu Bokmurun’un agit yaktirmas:
93. Tokoyluu cerge toptuttum,
Badag1 kulga coktottum”

Yorum: Yukaridaki misralar, Orta Asya Tiirk Miizigine iliskin bir gelenek
olan “agite1” figiiriinii igermesi bakimindan énemlidir. Bu misralar1 T. Giilensoy,

“Agaclik yerde toplattim,

Duaci kisiye agit yaktirttim” (Gulensoy, 2002: 164) seklinde ¢evirmistir. N.
Yildiz ise,

“Ormanlik yerde toplattim,



Duaci kula agit yaktirttim” (Yildiz, 1995a: 676) olarak terciime etmistir. E.G.
Naskali’nin eserinde ise agit yaktirtmakla ilgili olan misranin Tiirkiye Tirkgesine

cevirisi atlanmigtir.

Resim 80. Cenaze toreninde aglayan kadinlar
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Yukaridaki yagli boya tabloda, aglayan kadinlar resmedilmistir. Fotografin alindigi kaynak:
http://www.artrussian.com - Cron u miau xxenmun (Tas ve aglayan kadinlar) yagli boya tablo. ITétp

Huxonaesnu Mansies (Peter Nikolayevi¢ Maltsev)

Once de soz edildigi iizere, Tiirk geleneginde agitciligi meslek edinen
kadinlar vardir. Ancak burada 6zel bir kisiye agit yaktirildigi ifade edilmektedir.
“Duaci kul”,’un bir kam olmasi ihtimali daha biiyiiktiir. Bilindigi lizere Kam miizigi
davul, def esliginde ya da esliksiz olarak, fakat ¢ogu kez bedensel devinimlerle
birlikte gerceklestirilen ezgili konusma, sagu (agit) veya ilahilerden olugmaktadir
(Sapolyo: 1972: 237). Bu anlamda Ko6ko6tdy Han’in aginda agite1 kadinlarin yani sira,

kamlarin da agitlar soylemis olabilecegi sdylenebilir.

Davetlilerin ag térenine gelmeleri:

9. .......... Buhara Hami Temir Han, bir kol askerle, davul zurna ile sokiin
etti.....(Inan, 1972: 77).

Yorum: Tiirklerde yog toreni diizenlendiginde, pek ¢ok boy bu térene istirak
ederlerdi (Ogel, 2003: 131). Bu anlamda torenlerin siyasi ve toplumsal agidan biiyiik
onemi vardi. Nitekim Manas Destani’nda da Kokotoy Han’in asi, bu manzaralara

sahne olmustur.



Alintt 94’te yer aldigi lizere, davete gelen hanlar, ihtisamlarmni, gerek
yanlarindaki askerleriyle, gerekse askeri miizik takimlar1 ile gostermektedirler.
Ayrica davul zurnalarla, Buhara haninin gelmekte oldugu, haber verilmis oluyordu.
Askeri miizik takimlar1 ve onlarin yaptiklari miizik, hanin siyasal simgesi durumunda
da olmalar1 agisindan 6nem tasimaktaydilar. Buna benzer dOrnekler Turk tarihi
boyunca goriilmistiir.

Omegin Selguklularda askeri miizik takimlarmnin hiikiimdarlarin simgesi
oldugu pek ¢ok kaynakta yer alir. Sel¢uklularin hékimiyet alametlerinden olan
nevbet takimlari, her donem, sultanlarin ve diger yetkililerin yanlarinda yer almistir.
Savagan yigitleri costuran bu miizik, sultanin hasmetinin bir gdstergesi olmustur
(T.Vural, 2013: 65).

Manas Destani’nda ayrintili sekilde anlatilan as merasimi, Tiirklerde defin
aylarinin (6liintin belli donemlerde gémiilmesi) ayrilmaz bir parcasini teskil etmistir.
Manas destanindaki tasvirlerden anlagildigina gore, as merasimine gelmeyenler,
kabilenin diismani sayilmistir (Inan, 1998: 210). Bu acidan Kokétdy Han’mn asia
gelenler detayli sekilde islenmistir.

Destanda as merasiminin ¢ok sasali sunulmasi bir abart1 degildir. Manas
Destant’nin bu kismi da Tiirk tarihi ile biiyiik paralellikler gostermektedir. Hakanlar
veya yakin akrabalart i¢in yapilan as-yog merasimlerine, devlete dahil bitln
kabilelerden miimessiller istirak etmislerdi. Orhun Kitabeleri’nde bu durum
anlatilmaktadir. Manas Destaninda da, Han Kokotey’in as merasimine Manas, Er
Kosay, Ertiistiik, Irtis havzasma yasayan kabilelerin reisleri Urbii, Er Bagig, Han
Kokge gibi kisiler ve Semerkand, Itili, Erkis ili, Ogiiz ili (Oguz olmali), Cinhani,
Kirimlilar davet edilmistir. Eski devirlerde yalniz “yog” ve “kere” kelimeleriyle ifade
edilen bu adetin, sonralar1 “as” yani “hakan yemegi” kelimesiyle anilmasi da (Inan,

1998: 211) bu duruma dayanmaktadir.

Kokotdy lin agina gelenler devam etmektedir:

95. Goriiniisii _insandan _farkl, tinlii kamlar: bulunan Kakan¢in Hani

Kongurbay, Algara adli tulpar atin1 oynatarak geldi (Korkmazlar, 2011: 113).
Diger kaynaktan ayn1 kisim:



96. Goz acip kapayincaya kadar, gogii yeri karanlik bast1. Gériiniisii insandan

farkl, dinlii kamlar: bulunan, pamuktan kemeri varolan, genis ¢izme giyen Kakanc¢in

Han1 Kongurbay Algara adli tulpar, atin1 oynatarak dudik sesi esliginde geldi
(Yusupov, 2009: 180).

Yorum: Kamlar, farkli anlamlar i¢eren ve her bir pargasi bir varligin sembolii
olan giysiler giyer, kilahlar takarlar (Kafesoglu, 1980: 29). Bu giyim kusamlari
kamlar1 toplum i¢inde farkli kilmaktadir (Tugran, 1990: 102). Yer ile gok, insanlar
ile ruhlar arasinda bir koprii oldugu diislinlilen kamlar, istiin giicleri oldugunu
vurgulamak amaciyla, cesitli kiliklara biiriiniirler. Kimi hayvan kiyafetlerini taklit
ederler, iistlerine kutsal oldugu diisiiniilen cesitli nesneler takarlar. Ayni sekilde
davullarini da kutsal nesnelerle stslerler.

Kamin onemli yardimci malzemelerinden olan kam elbisesi, onun esrik
yolculugu sirasinda bicim degistirme yetenegine sahip olduguna isaret etmektedir
(Coruhlu, 1995: 55). Genellikle hayvan sekilleri taklit edilerek yapilan giysilerin pek
cok ince ayrintiya ve anlama sahip oldugu goriilmektedir. Kamlarin kiyafetlerindeki

her unsur, Tiirk mitolojisinden izler tagir.

Resim 81. Elbisesi ve davulu ile bir kam




Kamlarin kiyafetlerindeki renkler, kullanilan maden aksesuarlar, davullarinin sekli (Sag tstte
ter alan Yakut kaminin elindeki davulun iginde tiingiir eezi / iyesi (davul sahibi) goriilmektedir) onlar1
diger insanlardan farkli kilmaktadir.

Fotografin alindig1 kaynak: http://medarticle.moslek.ru SIkyrckuii maman. CHUMOK Havaja

XX B. (20. yiizyi1linda bagindan Yakut samant)

Alint1 96.’da da bu farkliligin alt1 ¢izilmektedir. Kamlarin {inlii oldugunun
belirtilmesi de dikkat ¢ekicidir. Buradan anlasildig: {izere, baz1 kamlar halk arasinda
daha ¢ok taninmis ve iin kazanmustir.

Alintt 96.’da, 95.°ten farkli olarak Kongurbay Algara’nin dudik sesi
esliginde geldiginden soz edilir.

Baz1 kaynaklarda, nefesli bir ¢algi olan diidiigiin, kimi askeri miizik
takimlarmda kullanildig1 belirtilir. Ornegin M.O. VIII. yiizyilda Tiirklerin diimbelek
benzeri vurmali ¢algilar, gong, zil ve bir gesit diidiik kullandiklar1 bilinmektedir (Ak,
2006: 75-85). Diidiiklerin onceleri kemik ve ahsaptan; sonralari gesitli madenlerden

yapilmis olduklari s6ylenebilir.

Resim 83. Eski donemlerden bir diidiik Resim 84. Kemikten bir didik




Kokotoy’tin oliimii sonrasi yapilan torenlere, Bokmurun’un daveti iizerine
gelenler devam etmektedir. Gelenlerin davete verdikleri 6nem ve gosterislerinin
anlasilabilmesi i¢in bu kisim tamamen verilmistir:

97. Ertesi sabah erkenden davul sesiyle beraber Catkal denen yerden

sivrilmis sirli mizragim eline alan Telkazil adli atina binen, giireste kimseye
yenilmeyen, karsisina kimse ¢ikmayan, doksan erin giiciine denk derecede kuvvetli
olan Muzburgak geldi. Noygut’tan Karaga boz ala atina binip 90 bin askeriyle
birlikte Lop Nehri’nin kiyisindan bu yana nice daglari, ovalari asarak geldi. Tam
6glen vaktinde kutha taraftan ¢ok dil bilen, sdziinii tutan Eybit Han’in oglu Er Urbii
altt demirden zirh giyen, pirincini 6verek satan, kadinlarini kiz diye 6ven Kazaklarin
bas1 Kok¢o kagala atina binerek, gok bayragini dalgalatip, 40 bin askeriyle birlikte
geldi.

Giin boyunca genis Karkira atlarla doldu, halk karicalar gibi kayniyordu.

Diinyanin dort tarafindan gelen sayist belli olmayan misafirler, adi sani ve nereden

geldigi belli olmayan ozanlar ve kahramanlar sel gibi akin akin geliyorlardi.

Bokmurun gelen misafirleri karsilayip, her geleni koyun, inek, at keserek
agirhiyor, riizgar gibi oradan oraya kosup duruyordu. Ay i1siiyla aydinlanan
gecelerde her gesit oyun oynandi, calgilar calindi, sarkilar sOylendi, tarli trli
eglenceler diizenlendi (Yusupov, 2009. 179).

Yorum: Goriildiigi lizere Kokotoy’iin asi, on binlerce kisiyi bir araya
toplayan, hanlarin ordulariyla geldigi, yarigmalarin, eglencelerin diizenlendigi ¢ok
blyuk bir yad etme torenine doniismiistir. Bu eglencelerde miizik en onemli
dgelerden birisidir.

Alintinin  basinda davete katilanlarin, davul sesi esliginde geldigi
belirtilmektedir. Bu ug¢ turlu olabilir. Ya davetliler gelirken, asin yapilacag:i alanda
calinan ve gelenleri haber veren davul sesi, ya askerleriyle birlikte gelen hanlarin,
beylerin yanlarindaki davulcularin sesi ya da her ikisi birden. Tiirklerin bu gibi
durumlarda nasil bir yol izledikleri diisiiniildiigiinde, hem karsilayan tarafin hem de

gelenlerin davul galdirmasi en biiyiik ihtimal olarak gérulmektedir.



Davete katilanlar arasinda adi sani ve nereden geldigi belli olmayan
ozanlardan s6z edilmektedir. Kahramanlik dykiilerini genellikle bir ¢alg1 esliginde
anlatan ozanlarin (Hey’et, 1996 : 85) bir kismu, siirekli dolasan ve halk hikayelerini
cesitli yerlerde anlatan kisilerdir. Burada s6z edilenler de boyle ozanlar olmalidir.

Tiirklerin toren ve eglenceleri hakkinda detayli bilgilere sahip olan Manas
Destani’nin bu kisimda, as torenindeki eglenceler ve oyunlar anlatilmis, calgilarin
calindig1, sarkilarin s6ylendigi belirtilmistir. Calgilar ve sarkilar, Tiirk yasaminin her
zaman en Onemli parcalarindan birisi olmustur. As torenlerinin de etkileyici ve
debdebeli gegmesi i¢in miizik vazgecilmez bir 6ge olarak kullanilmistir.

Manas’in karargahi:

98. Manas’in karargdhinin o6niinde kirk pehlivan muhafiz, fil derisiyle

kaplanmis davul bulunuyordu. Diisman yaklastigi zaman bu davula vururlardi.

Davulun sesini isiten kirk vigit ile Manas, derhal savas durumuna gecerlerdi (inan,

1972: 82-83).

Yorum: Manas’in karargahi 6niindeki davul, ¢ok ses ¢ikaran bir ¢algi olarak
tasvir edilmis ve bunu perginlemek i¢in fil dersinden yapildigi nakledilmistir.
Abdiilkadir Inan’mn 1959 yilinda Tiirk Dili Arastirmalar1 Yillig1 Belleten’de
yaymlanan “Manas Destan1 Uzerine Notlar” baslikli makalesinde de bu kisma
deginilmistir. Bu makalede, Manas’in silahlar1 gibi davullarinin da ¢ok miibalaga ile
tasvir edildigi, davullarin fil derisinden yapildigi, bu davullara sinek bile konsa,
biitiin karargdhin ¢in ¢m o6ttligli, bir serce dokundugunda gok giirtiltiisii gibi
giirlediginden sz edilir (Inan, 1988: 158). Destanlarda sik goriilen abartili anlatim
bir yana, Tiirk tarihinde biiylik ve ¢ok ses ¢ikaran davullar her zaman yer almistir.
Mehter takimlarinda bu amagla biiyiik kosler kullanilmistir. Bu kosler kimi zaman

fillerin sirtinda tasiacak kadar biiyiik olmustur.

Resim 85. Kds




Ornegin Osman Gazi (1299-1326) devrinde kos denilen buyik davullar
(kusat) kullanilmaktaydi. Bazi hallerde Osman Gazi’nin kullandig1r bu davullarin
filler iistiinde tasindig1 bilinmektedir (Farmer, 1979: 609). Yine Istanbul’un fethi
esnasindaki kdoslerin (biiyiik davul) etkisi gercekten derin olmustur. Dehsetli sesler
cikaran sultan kosleri yedi tepeden birden vurmustur. On kiginin ancak
kaldirabilecegi bu muazzam davullarin istii, aslan derisinden yapilmis olup, iri
tokmaklar, gerilmis derilere degdigi zaman, sesleri on saat dteden bile duyulmasi
mimkiin olmustur. Bu davullar, gok giiriiltiisiinii andiran korkun¢ ve insanin igini
tirperten sesler ¢ikartyorlardi. Kaynaklarda belirtildigine gore, sultan kosleri toplarin
seslerini bile susturuyorlardi (Sahiner, 2007: 19). Tiirk askeri miizigi iizerine ¢alisan
T.Vural giindelik eglencelerde ve faaliyetlerde kosiin ¢ok kullanisl olmayacagini, bu
calgiin mehter miizigine genellikle savas sahnelerinde eklendigini belirtmektedir
(T.Vural, 2013: 64).

Alint1 98’de bu gorkemli davullarin, diismanin saldirisint haber vermek igin
calindigindan s6z edilmektedir. Bu davullar ¢aldiginda, Manas ve kirk yigidi derhal

savag pozisyonu almaktadirlar.

Koketay’in as torenine yakin bir yerde yapilan eglenceler:

99. Biiyilik torene yakin bir kdyde yiiz kadar kiz ve delikanli toplanip
oynamakta idiler. Geng Agis Alp, téreni birakip, “kiz oynak™ yapilan bu eglence
gecesine gelmis ve kizlar, delikanlilar arasinda karismis bulunuyordu. O, giiniin
onemli meselelerini unutmus, zevk ve safaya dalmsti.... (Inan, 1972: 97).

Yorum: Burada s6z edilen kiz oynak, Kirgizlarda ve Kazaklarda, kizlarla
delikanlilarin toplanip oynadiklar1 geceye verilen addir (inan, 1972: 265). Bu

oyunlarda miizigin yer aldigina kusku yoktur.



Kirgizlar arasinda dolasarak gordiigii kiiltlirel olaylar1 ve anilarimi yazan
Valiknaov’un 1865’te yayinlanan The Russians in Central Asia adli eserinde bu
eglencelere benzer oyunlara iliskin bir kisim yer almaktadir:

Valikhanov bu eglencelerde, isveli bir Kirgiz gen¢ kizinin, begendigi bir
delikanliya esarbini atigin1 anlatir. Sanshi geng, bunun {izerine bir becerisini sergiler
ya da sarki sdylemeye baslar. Eger performansi begenilirse, gen¢ kiz tarafindan bir
Opucukle odillendirilir. Eger begenilmezse, saka yollu doviilerek cezalandirilir.
Sarkilar genellikle, fiziksel hareketlere eslik yaparken soylenir. Sarki sdyleyecek kisi
bir dizinin Uzerine oturur ve degisik sesler ¢ikararak sarki sdyler (Valikhanov, 1875:
84-85).

Resim 86. Kirda eglence

Bu ve buna benzer eglencelerde Kirgizlarin diger 1r (tiirkii) tilirlerinin yani
sira, silyyi 1rlar1 da sdyledikleri muhtemeldir.

Styyii 1rlar1, agk tiirkiileridir. Tiirk diinyasinin her yerinde goriilen ask
tiirkiileri, aski, 6zlemi, sevgiliye kavusmayi, ayriligi dile getiren lirik sdyleyislerdir.

Bu tiirkiiler, tiirkii tiiriiniin en zengin, en genis alanini olusturur (Ugurlu, 2009: iv).



Kirgizlarda da ask tiirkiileri, “Ak Sekli” gibi giizel ornekleri ile tiirkii literatiiriinde

onemli bir yere sahip olmustur (Yildiz, 2002: 548).

Manas ve ordusunun asa dogru yola ¢ikist:
100. Bahadirin pesinden at kullanmada ¢evik, heybetli, ellerinde nakiglari
altindan bayrak olan, eglenmeye eglence, giiresmeye yigit bulamadigi icin cam

sikilip kiikreyen kirk ¢ora geliyordu. Beyaz zirh giyen, 6liimii hi¢ diisiinmeyen, savas

taktigini iyi bilen, davul ve zurna calan gok yeleli bozkurtlar sanki dag kaymasi gibi

veri titreterek geliyorlardr (Yusupov, 2009. 187).

Yorum: Manasin yigitleri dviilirken ve savasa ne kadar hazir olduklar: ifade
edilirken, beyaz zirhlari, savag taktiklerini iyi bilmeleri, 6liimii hi¢ diistinmemeleri
gibi ozelliklerinin yani sira, davul ve zurna caldiklar1 da belirtilmistir. Tiirklerin
savaslarda askeri miizige ne kadar ¢ok O6nem verdikleri ve bunu nasil bir ihtigam
gostergesi saydiklar1 diislintildiigiinde, burada yer alan bahadirlarin davul ve zurna
calma nedenleri daha iyi anlagilmaktadir. Yigitlerin davul zurna calarak, yeri
titrettikleri de ifade edilmistir ki, bu anlatim Tiirk tarithinde mehter takimlari i¢in de

pek ¢ok kez kullanilmistir.

Manas’1n asa varisi:
101. Manas otuz giin gectikten sonra aga geldi. Kokotdy’tin oglu Bokmurun

ozanlarina Er Manas’1 ovdiirdii, oniinde oglak kestirip kizil altin serptirdi, Argatoru

tulparini yedege alip hediye sunarak bahadiri karsilad1 (Yusupov, 2009: 187).
Yorum: Orta Asya’da hanlarin yanlarinda, onlart ya da onlarin istedigi
kisileri Oven, onlart eglendirmek i¢in miizik yapan ozanlar, bu yonleriyle saray
miizisyenlerine  benzetilebilirler. Manas destaninin  yukaridaki  kisminda,
Bokmurun’un ozanlarma Manas’t oOvdiirdiigiinden s6z edilmektedir. Burada
Bokmurun i¢in ¢alisan ozanlardan s6z edilmektedir. Yani bu kisiler miizisyenlikle
gecimlerini saglamaktadirlar. Burada, miizisyenligin profesyonel olarak yapildigi
anlagilmaktadir. Asa gelen Manas’t Oven ozanlar, biliyiik olasilikla dogaclama

seklinde ovgiilerini yapiyorlardir.



Bokmurun’un davetine Pekin’den gelen kotii niyetli Neskara, Bokmurun’u
tehdit ettikten sonra:

102. Neskara bakirdan yapilmis kavalini caldirip, Kongurbay ile Coloy’a
danigmak i¢in geldi (Yusupov, 2009: 181).

Yorum: Buradaki ifadeden anlasildig1 lizere, Neskara, kendisini temsil eden
bir kavali caldiriyor. Nitekim kavalin Neskara’ya ait oldugu ifade edilmektedir.
Manas’1in davulu gibi, Neskara’nin da kavali kullandig1 gériiliiyor.

Kavalin Hunlardan itibaren Tirklerce kullanildigi Cin kaynaklarinda
belirtilmektedir (Saritas, 2010: 117; Saritag, 2009: 436). Cinliler de bu yaygin calgiy1
kullanmislardir. Genellikle ahsaptan yapilan kaval, burada bakir olarak tarif
edilmistir. Belki de s6z edilen boru benzeri bir ¢algidir.

Tirkge bir s6z olan kaval, ¢ok eski donemlerden beri Orta Asya Turklerince
kullanilmistir.  Yayildigr Tiirk toplumlarinda farkli ad ve bicimlerle calinagelen
kaval, Tirkiye’de ise yiizyillardir “coban sazi” ya da “diidiik” olarak taninmigtir
(Bedel, 2007: 1234).

Cobanlarla birlikte ad1 anilan bu ¢alginin, cennetten ¢ikma olduguna dair
efsaneler vardir. Kaval, Anadolu’da da ¢ok sevilen bir ¢algi olmustur. Orta Anadolu,
Dogu Karadeniz ve Dogu Anadolu’da cesitli bigimleri kullanilan kavalin, Giiney
Tiirkmenlerinin hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Tirkmenler kavali “yuva”
denilen iizeri dokumadan 6zel bir kap i¢inde saklarlar ve “harbi” adi verilen ucu
yunli bir deynek ile temizlerler (Gazimihal, 2001: 37-40).

Kavalin dilli ve dilsiz ¢esitleri vardir. Dilsiz olan sekilleri, en eski Tiirk

calgilarindandir.

Resim 87. Kaval calan bir coban




Resim 88. Dilsiz kaval cesitleri

Yukarida, koyunlari biiyiilercesine etkiledigi diisiiniilen dilsiz kaval ¢esitleri goriilmektedir.

Fotografin alindig1 kaynak: http://dilsizkaval.org

Kokotoy iin as1 esnasinda Neskara’ya sinirlenen Manas’in davulunu vurmast:

103. Han Manas kilicin sert bir sekilde sokup, davul degnegiyle altin oyukiu

davula vurmaya basladi. Davulun viiksek sesle calinmasi diisman geldiginin va da

diismana karsi atlanmak gerektiginin isareti idi. Han karargahi giiriiltiiden sallandi.

Kalabalik halk harekete gecti, askerler atlarini eyerleyip, silahlarini kusandilar...
(Korkmazlar, 2011: 114-115).
Diger kaynakta ayn1 kisim:

104. Han Manas kilicin1 kinina sert bir sekilde sokup, davul degnegiyle altin

ovuklu davula vurmaya baslad.

Davulun kulagi agartacak kadar yiiksek sesle calinmasi, diisman geldiginin

va da diismana karsi atlanmak gerektiginin isareti idi. Han karargahi giiriiltiiden

sallandi.

“Atlanin! Savas silahinmizi hazirlayin!” Kirk ¢oranin basi ihtiyar Kirgil’in
yarlig1 derhal herkese ulastirildi.

Kalabalik halk harekete gecti, askerler atlarin1 eyerleyip, silahlarini
kusandilar. Onbasi, yiizbasi, binbasilar1 toplanip harekete hazirlandilar (Yusupov,
2009: 185).



Yorum: Destanin bu kisminda Manas’in yine davulunu kendisinin ¢aldig1
goriilmektedir. Manas, davul degnegiyle, altin oyuklu davulu ¢almaktadir. Davulun
altin siislemeli olmasi, hanin ve hiikiimdarhigin sembolii oldugu seklinde
yorumlanabilir. Nitekim, daha once de s6z edildigi iizere, Kirgizlarla yakin iligkiler
icinde bulunmus olan Uygur Devleti’nin de simgesi, altinli davul ve altinli borudur.
Buradan Manas’in hanliginin da semboliiniin altinli davul oldugu anlagilmaktadir.

Bu kismin hemen altinda davul sesinin gelebilecegi anlamlardan birisi agik¢a
ifade edilmistir. Burada, davulun ¢ok yiiksek sesle ¢alinmasinin, “Saldir1 var” ya da
“Savas i¢in hazirlanin” anlamina geldigi belirtilmektedir. Yani sadece askerler degil,
tim halk davul seslerinin geldigi anlami ¢ok iyi bilmektedir. Devaminda davul
sesinin etkileri goriilmektedir. Halkin harekete gectigi, askerlerin savas i¢in

hazirlandig1 anlatilmaktadir.

Kargasanin sona ermesinden sonra, Ir¢inin duyuruculuk gorevi ve at
yariglarinin baslangig isareti olarak davul ¢alinmasi:

105. Puskilli Kalpak giyen Iraman’in Irci oglu yvamina terciimani Cas

Avdar’t alip kalabalik halka at yvarisi vapilacagini duyurdu. Ezelden beri at seven

Kirgizlar, ziyafet ile asin keyfini at kosturan ¢ikarir diyerek gelmislerdi. At yarisinda
birinci olana seksen bin at, bin deve, ayrica yiiz bin koyun 6diil konuldu. Altmis bir

ata odul var idi. Davul calimip, atlar alana, koknar agacimin bulundugu yere

toplandilar. Atlan sayan adam gordii ki, yarisacak yiiriik atlarin sayisi iki bine
ulagsmist1 (Yusupov, 2009: 193).

Yorum: Yarslar Tiirk eglencelerinin bir pargasidir. Cin kaynaklari, Tiirklerin
diizenledigi ¢esitli toplantilarin, biiyiik eglencelere sahne oldugunu belirtmistir.
Tiirkler bu toplantilarda yariglar yapar, sarkilar sdyler ve bolca kimiz igerlerdi
(Seyitdanlioglu, 2009: 4). Ozellikle at yarislar1, Tiirklerdeki at sevgisi diisiildiigiinde
ayr1 bir yere sahip olmustur. Burada, at yarislar1 sonucunda verilecek olan ddiiller de
vurgulanmistir.

Almti1 105.’de Iraman’in Ir¢1 oglunun bir minadi (“Kamuya duyurulmak
istenilen seyleri yiliksek sesle haber vermeyi is edinmis olan kimse.” Biiyiik Tiirkce
Sozlik, tdkterim.gov.tr, 2013) olma 6zelligi islenmistir. Irgilar, kimi zaman sadece

kendi sesleriyle sarkilar esliginde, kimi zamansa kopuz ya da baska bir calg: ile



duyurular yaparlardi. Elbette tek gorevleri bu degildi ama Manas Destaninda da
defalarca goriilecegi lizere, ilancilik, ozanlarin en 6nde gelen gorevlerindedir. Burada
da Ir¢inin at yarislarini halka ilan ettigi goriilmektedir.

Irginin diger kisilerden farkli olarak, puskiillii bir kalpak giydigi ifade
edilmistir. Ir¢inin yaninda terclimaninin bulunmasinin nedeni, Kirgizlarin kendi
iilkelerinde degil, Bokmurun’un tilkesinde bulunmalaridir. Ir¢inin Kirgizca soyledigi,
Taciklere terciime edilmektedir.

Destanin bu kisminda, at yarislari baglangicinin davulla belirtildigi de ifade
edilmistir. Davulun askeri kullanimi, hiikiimdarin gelisini belirtmesi, hiikiimdarlik
simgesi olmasinin yani sira, giinliik hayatta kimi haberlesmeleri sagladigi da

gorulmektedir.

Resim 89. Tiirklerde ath eglenceler

Ircinin at yariglarini ilan etmesine iligkin diger bir kaynak:

106. Bu esnada lraman’in Ir¢i oglu at yarisini ilan etti. O giin aksama kadar

yarisla gecti (Yusupov, 2009: 204).

Yorum: Yarslardaki duyuru gorevi igin siirekli Iraman’m oglu Ir¢1
zikredilmektedir. Manas Destaninda bu ozanin 6zel bir yeri vardir. Daha 6nceden s6z
ettigimiz {izere, Iraman’in oglu Ir¢cinin sarki sdylemesini ¢ok begenen Manas, onu
kirk yigitlerinden birisi yapar ki, bu ¢ok biiylik bir onurdur. Ir¢inin, giizel sesi ve
sarkilar1 nedeniyle bu mertebeye yiikseltilmis olmasi, Manas’in, dolayisiyla bu
destani olusturan halkin miizige verdigi 6nem ortaya konmaktadir. Destan boyunca
bu yigidin adi sik¢a anilir. Irg1 ogul, destandaki en 6nemli karakterler arasindaki

yerini alir.



At yariglarina iligkin:
107. ... Bakay’in adamlar1 yaris atlarini karsilamaya gittiler. Davullar
vuruldu, zurnalar calindi. Geceleri akan yildizlar gibi atlilar hareket ettiler... (inan,

1972: 105).

Yorum: Tiirklerde hem giires miisabakalarinda, hem de at ve mizrak
yariglarinda davullar her zaman kullanilmistir. Yaris baslangici ve bitisi davullar ile
belirtilmistir. Ayrica yaris boyunca halki eglendirmek, yarigsanlari tesfik etmek
amagcli olarak da miizik yapilmis olmalidir. Alint1 107.’de davul ve zurnanin birlikte
kullanildig1r goriilmektedir. Bunlar, seslerinin yiiksekligi nedeniyle, agik havada ve
kalabalik i¢inde ¢calmaya uygun calgilardir.

Manas Destani’ndan alinan bu kisim, Tiirk kiiltiir yasamina ait giizel bir
ayrintiyr barindirmaktadir. As torenlerinde yarislar yapilmasi, Tiirk kiiltliriiniin bir
pargasidir. Bu yarigmalar, Tiirk eglence miiziginin yasadig: yerler i¢indedir.

Bilindigi iizere Kirgizlarda cenaze torenleri (as) sirasinda at ve spor yarislari
diizenlenirdi. Ayrica merhumun 6lim yildoniimiinde de yariglar yapilirdi. Buylk
odillerin verildig bu yarislar, genellikle zengin ve soylu ailelerce diizenlenirdi.
Cenaze torenlerindeki bu yarslari, kiiciikk ve biiylik yariglar olarak ikiye ayrimak
mimkunddir. Biylik yarislar sirasinda, eglenceler diizenlenirdi. Aslarda kucuk at
yariglar1 (kemege bayge), at lizerinde giiresler (codaris) (yues), giires (balban kirs)
mizrak dogiisleri (er sayis), yiiksekteki hedefe isabet yariglari (jamba atis), ulak
dovisleri (ulak tartis) ve cesitli at yarislart yapilmaktaydi (Kogkunov, 2002: 548-
549).

Mayda oyundar yarigmasina kadinlar da katilirdi. Kadinlar at yariglar ve
giireste yer aldiklar1 gibi, sadece kadinlarin katildig: at yansi (kiz kumay) yaris1 da
diizenlenirdi (Kogkunov, 2002: 549).

Resim 90. Bir kadin binici
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At yaris1 yapilacagi giin Manas’in att Akkula’nin hazirlanmasini emretmesi:

108. “Ak-kulanin iistiind

Colborston kecim canibar!

Basina manattan nokto katinar!

K&k doolbas baylanar!

Ceteletip salinar!”

Yorum: Gorildiigii lizere yukaridaki kisim, destani nazim (siir) bigiminde
tercime eden kaynaklarda yer almistir. Calismamiza dahil olan ve destani nazim
sekliyle ceviren ii¢ kaynak da, Alint1 108.’de verilen kismi farkl terciime etmistir.

E.G. Naskali’nin terciimesinde bu misralar syle ¢evrilmistir:

“Ak-kula’nin lizerine

Kaplan derisi at ortimu ortin!

Basina al yular1 koyun!

Sahin davulunu baglayip

Ipi ile bana getirin” (Naskali, 1995a: 118)

Ayn1 misralar N. Yildiz tarafinda s6yle terclime edilmistir:

“Ak Kula’nin iistiine

Colborstan kecim ortlintiz!

Basina manattan (kirmiz1 ¢ulha) nokto (yular) takiniz!

GOk davul baglaymiz!

Yedege aldirip saliniz!” (Yildiz, 1995a: 687)

T. Gulensoy ise ayni misralari sdyle gevirmistir:

“Ak-Kula’nn iistiine

Kaplan derisinden kecim ortunuz!

Basina al ¢uhadan yular takiniz!

Kok doolbas (doolbas: alici kuslarla avlanirken kullanilan kii¢iik davul)
baglayimniz!

Yedege alip gotiiriiniiz!” (Gulensoy, 2002: 173-174)



Yukarida goriildiigii lizere, ¢eviriler arasinda farkliliklar vardir. Diger kelime
ve cumlelerdeki anlam ayriliklar1 bir yana, bizim konumuz miizikal 6geler oldugu
icin, burada gok davul iizerinde duracagiz.

Kirgizca “kdk doolbas” olarak yazilan bu kelime, Tiirklerin atlarina astiklari
kiigiik davul anlamina gelmektedir. N. Yildiz ¢alismasinin sonunda yer alan sozliikk
boliimiinde, bu kelimeyi soyle agiklamistir: Gok Davul: Alici kusla avlanirken, kusu
uyarmak Tlzere kullanilan kiigiik davul (Yildiz, 1995a: 913). Aym ifade T.
Giilensoy’un eserinde dipnot olarak verilmistir (Gilensoy, 2002: 175). E.G. Naskali
ise bu anlami vermek i¢in, genellikle yaptig1 gibi, dipnot vermek yerine, metin iginde
bir diizeltmeye gitmis; kok doolbas’1, sahin davul olarak ¢evirmistir (Naskali, 1995a:
119). Yani birebir geviri yerine, anlamini yazmistir.

Bu kiiciik davula ni¢in “g6k” admin verildigi tam olarak bilinmemekle
birlikte, eski Turklerdeki gogiin kutsallig ile iliskilendirmek miimkiindiir. Bilindigi
iizere Tiirkler Islamiyet’i secmeden once, Gok Tanri (Kok Tengri) inancim
benimsiyorlardi ve gerek gok, gerekse gok ile ilgili her sey (yildizlar, mavi renk vb.)
son derece onemli ve kutsal sayiliyordu. Bu adin verilemesinin bir baska nedeni ise,
gok gilriiltiisii gibi ses c¢ikarmasi olabilir. Nitekim alict kusu uyarmak igin
kullanildig1 belirtilmistir. Bu davul, Manas Destaninda da gegtigi tizere, hayvanlar
tirkiitmek i¢in de kullanilmaktadir. Ornegin Almambet’in atlar1 iirkiiterek kosturmak
icin, atina bagl olan davulu ¢aldig1 ifade edilmistir.

Tiirklerin savas baslangici, bitisi gibi bliylik olaylart belirtmek icin biiytik
davullar kullandig1 bilinir. Savas esnasinda ve farkli zamanlarda, farkli amaglarla
calinan tug takimlarindaki davullar da, nispeten biiyiik davullardir. Ancak gk
davulun, av iglevinin yani sira, savaslarda askerlerin birbirleriyle haberlesmek

amaciyla da kullanildig1 diistiniilmektedir.

Gires yariglar dncesi Ir¢t:

109. Iraman’in Ir¢t oglu cene calip Kirgizlarin yigitlerinin, bahadirlarinin

adlarm1 soyleyerek onlart oviip goklere cikarmis olmasina ragmen, Coloy’un

karsisina ¢ikmaya kimse cesaret edemedi, halk sustu, ¢ekindi ve tabii halkin onuru

kirildt (Yusupov, 2009: 195).



Yorum: As torenlerinde farkli yerlerden gelen halklarin yariglar1 6nemli bir
yer tutar. Burada giires yarisinda, bir baldirinin 6kiiziin beli kadar oldugu ifade edilen
Kalmuklardan Coloy’un karsisina ¢ikacak kimse bulunmamasindan s6z edilmektedir.
Irgilarin  sarkilar sOyleyerek hiikiimdarlari, bahadirlart 6vmelerine bir 6rnek
goriilmektedir. Yarig oncesi Kirgizlan yiireklendirmek isteyen Ir¢i, yigitleri dviicl
sarkilar sOylemistir.

Bu alintida Kalmuklardan Coloy’un karsisina kimsenin ¢ikamamasi iizerine
Kirgiz halkinin onurunun kirildigindan s6z edilmektedir. Boylesi biiyiik as torenleri,
boylar arasinda spor ve miizik yarigmalarina sahne olurdu. Asa katilanlar kendi
yarig¢ilarina biiyiik destek olurdu. Ciinkii yaris¢inin yenilmesi, boydaki herkesin
boynunu biikerdi. Ayn1 durum, kopuzcu ozanlarin atismalarinda da s6z konusu idi.

Kirgizlarda, toylarda, diigiinlerde, c¢esitli toplantilarda karsilikli olarak
sOylenen atisma tiirkiilerine aytis irlar1 denilmektedir (Ergun, 2002: 12). Dinleyiciler
bu atigmalara biiytik ilgi gosterirdi. Her boy kendi ozanini desteklerdi. Clnki kendi
ozanlar {istiin ¢iktiginda, boyca galip olmus sayilirlardi.

Diger varyantlarla karsilastirildiginda, Sayakbay’dan derlenen varyantta
Islami dgelerin daha ¢ok goriildiigii sdylenebilir. Bu varyantta yer alan Kokotoy iin
asinda yapilan giires miisabakasinda, Manas’in Coloy’a karsi kimin ¢ikacagin

sormasi iizerine hepsi korkup kacar. Sira Er Tostiik’e gelince soyle der:

110. “Baatir Manas kokcalim, “Cesur Manas kaplanim,
Kapir menen miisiilman Kafir ile Miisliiman’in
Kaynap turgan cerinde Kaynastig1 bir yerde
Kaardanip bir atsan Sinirlenip vurursan,
“Balbanga aytsam tiispdyt”, dep, “Pehlivan giiresine ¢ikmadi” diye,
Kanimdi toks6fi men mina. Kanimi dokersen ben hazirim.
Tuspdy turgan sebebim, Cikmayacak sebebim,
Irdap berem 1rimdi, Soylerim simdi sarkimi,
Iymanday aytam sirimdi, Anlatirim sirrimu,
Bar desefi Manas barayin, Git dersen Manas gideyim”

(Kulamshaeva, 2008: 141)



Yorum: Sol tarafta Kirgiz Tiirkcesi, sagda Tiirkiye Tiirk¢esi verilen bu nazim
seklindeki kisimda, Er Tostiik, derdini sarki sdyleyerek anlatacagini ifade etmektedir.
Bu ifade, destan yapisina uygun bir sdyleyis olmakla birlikte, derdin ve sirrin, tiirki

ile ifade edildigini belirtmesi agisindan da dnemlidir.

Giires yarislarinda yenilgiyi hazmedemeyen Kalmuklarin huzursuzluk
¢ikarmasi sonucu savas durumuna gegilmesi:

111. Cinliler, Kalmuklar, Mancgular Tanrinin lanetine kaldilar herhalde. Davul
calindi ve giiriiltiiyle paturtiyla askerler saf olup savasa hazirlandilar (Yusupov,
2009: 199).

Ko6kotoy’iin asinda Mancgu, Kalmuk ve Cinlilerin gerginlik ¢ikarmasi iizerine
Manas’in sinirlenmesi, bir diger kaynakta da ayni sekilde belirtilmistir:
112. Cinliler, Kalmuklar, Mangular Tanri’nin lanetine kaldilar herhalde.

Davul calindi ve giiriiltiivle patirtiyla askerler saf olup savasa hazirlandilar.

Kaplan Manas, arslan gibi kiikreyerek atin1 kamgiladi...(Korkmazlar, 2011:
118).

Yorum: Manas’in askerlerini davul sesiyle topladigi, destanin pek c¢ok
kisminda oldugu gibi burada da yer almaktadir. Davul sesinin giirliigii, ¢ok uzak
yelerden bile duyulabilmesi ve uyarici etkisi nedeniyle, Tiirkler binlerce yil, davulu
askeri amagclarla kullanmislardir.

Ozellikle biiyiik aslarda farkli halklarin birbirlerine iistiinliik saglama yarislart
her an savas tehlikesini de icermektedir. Hiikiimdarlarin asa binlerce askerle
gelmeleri bosuna degildir. Manas destaninda islenen bu asta da birbirlerine karsi
diismanlik besleyen halklar bir araya gelmistir. Kirgizlardan Kosoy Amca’nin,
Kalmuklu Coloy’u giireste yenmesi iizerine kargasa ¢ikar. Askerlerin savas

durumuna ge¢meleri yine davul ile saglanir.

Cin, Kalmuk ve Manculara kars1 savas i¢in toplanma esnasi:

113. Kiikreyen Manas oynayaduran Akkula’sina (atina) binerek, altin davulu
caldi. Sabirsizlikla bu an1 bekleyen kirk bahadir, Cinlilere hiicum ettiler 8yusupov,
2009: 191).



Yorum: Yukaridaki o6rnekte, Manas’in bir kez daha davulunu kendisinin
caldigin1 gérmekteyiz. Destan boyunca birka¢ kere Manas, kendi hiikiimdarligini,
gliciinli, cagrisini, bir anlamda kendisini niteleyen davulu bagkasina caldirmak
yerine, kendisi calmay1 yeglemistir. Hilkiimdarin savasi haber veren davulu
kendisinin ¢almasi, ordu iizerinde daha etkili olacaktir. Burada davulun altin oldugu,
yani altinli oldugu bir kez daha ifade edilmistir. Altinli davulun Manas’in hanliginin

sembolii olduguna yonelik goriisiimiiz, bu alint1 ile daha kuvvetlenmektedir.

Manas’in askerlerini durdurmasi:

114. Cinli ve Kalmuklarin 6limden kurtulan askerleri tekrar bir araya gelip
cesaretlendilerse de Kirgizlarin kasirga gibi gelen ordusuna direnemediler. Kirk
coranin askerleriyle Coloy’una avuluna felaket yagdiracagindan gozii korkan Manas
davul ¢ald ..... kilicin1 kinina soktu (Korkmazlar, 2011: 121).

As sirasinda patlayan savast durdurmak i¢in Manas’in davul ¢almasi bir
baska kaynakta su sekilde belirtilmistir:

115. Cinli ve Kalmuklarin 6liimden kurtulan askerleri tekrar bir araya
gelmeye cesaretlendilerse de, Kirgizlarin kasirga gibi gelen ordusuna direnemediler.

Kirk ¢oranin (yigidin) askerleriyle Coloy’un avuluna felaket yagdiracagindan

korkan Manas davul calds.

“Erenler! Kalmuk ve Cin halkinin hepsini 6ldiirmeyin! Hayvanlarina, kadin
ve cocuklarina, sakinlerine dokunmaym. Malin1 miilkiinii yagmalamayin. Onlarda
suc yok. Birisi gelip bana sikayet ederse basiniz gidecektir. Onlarin yerine kan icen
katilleri kesin, ahmak olan onlardir” (Yusupov, 2009: 206).

Yorum: Manas, savag aninda fazlaca cosan yigitlerini durdurmak ve onlar1
uyarmak i¢in davul calmistir. Tiirk adetlerini cok giizel sekilde yansitan Manas
Destaninda, Manas’in kars1 tarafin halkina merhamet gosterdigi, onlarin kadin ve
cocuklarma dokunanlar, ¢ok sevdigi kirk ¢oralar1 bile olsa, en agir sekilde
cezalandirilacag: dikkat cekmektedir.

Davulun Tiirk askeri yasamindaki yeri, onun Manas Destani’nda da en c¢ok
ismi anilan c¢algi olmasini saglamistir. Yorumlarda davulun farkli amaglarla
kullanildigina pek ¢ok kez deginilmistir. Burada ise Manas’in askerlerini geri

¢cekmek amaciyla davulunu ¢aldigi belirtilmektedir. Farkli davul ¢alis bigimlerinin,



askerlerce ¢ok iyi bilindigi bir kez daha vurgulanmis olmaktadir. Burada yine Manas

Han’in kendi davulunu kendisinin ¢aldig1 goriilmektedir.

Savasin bitisi:

116. Manas dizginini geri ¢cekerken davul sesi de kesildi. Dagdaki kara buluta

benzeyen bahadirin keyfi yerine geldi. Biitin milletin 6niinde at alacagim diye
tutturan aggdz Kalmuklar ve Cinliler, atlarin1 hediye vermek zorunda kalarak rezil
oldular (Yusupov, 2009. 192).

Diger kaynakta ayni kisim sdyle belirtilmistir:

117. Manas dizginini geri cekerken davul sesi de kesildi (Korkmazlar, 2011:

116).

Yorum: Yukarindaki ifadeden anlasildig1 lizere, savasin baslangici gibi bitisi
de davul sesine gore yapilmaktadir. Bu, davulun askeri amagh stratejik kullanimina
bir 6rnektir. Ornekte yer aldig iizere, savas bittiginde davul sesi de kesiliyor. Demek
ki savas boyunca davul ya da muhtemelen davullar ¢almaktadir.

Turk tarihi buna benzer orneklerle doludur. Ornegin Hunlarm savasta
haykiriglarinin davul sesine karistig1 ve bunun kars1 tarafi tirkiittiigii ¢esitli kayitlarda
yer almaktadir (Erendil, 1992: 15). Bundan yizlerce yil sonra Osmanli ordusunda da
benzer 6rnekleri gormek miimkiindiir. Istanbul’un fethi sirasinda calan davullar, yine

ayn1 amaglarla kullanilmistir.

Resim 91. Mehter takiminda yer alan davulzenler




Savas sonrasi mutluluk ve miizik:
118. Unlii bahadirlarin barismasindan sonra iic giin gecti. Karkin’da

Kokotoy’iin gok bayragi dalgalandi. Yeniden zurna calindi. Cosan gelin kizlarin

giiliisti, delikanlilarin sarkis: duyulmaya basladi. Halk neselenerek birkag dilde yarhig
(“Ferman, yasa”, Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, tdkterim.gov.tr, 2013) s6yleyen miinadilerin
sOziine kulak asti.

Yorum: Savas ve anlagsmazliklardan sonra, tekrar siikinetin hakim oldugu
nese i¢inde ¢alinan zurna ile duyurulmaktadir. Zurna yine miijdeleyen calgi olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Halk tekrar mutlu olunca, sarkilar sdyleyerek bunu ifade
etmislerdir. Miizigin halkin giinlik yasaminin bir pargast oldugu bir kez daha

gorulmektedir.

Astaki giires yariglar1 sonrasi ¢ikan patirtinin bastirilmasindan sonra, Irginin
mizrak yarislarini ilan etmesi:
119. Kosu atlar1 daha gelmemisti. Atlar gelinceye kadar halkin cani sikilir

diye Iraman’in Ir¢i oglu siradaki mizrak yarisini ilan edip yigitleri ortaya ¢agirdi.

Bokmurun mizrak yarigi i¢in yiiz savas ati, ayrica dokuz yiiz at 6diil koydu
(Yusupov, 2009: 200).
Yorum: Ir¢inin ilancilik gorevine bir 6rnek daha burada gortlmektedir.

Mizrak yariglarini Iraman’in Ir¢1 oglu ilan ederek, yigitleri ortaya ¢agirmistir.

Resim 92. Cirit yarigindan bir goriiniim




Kokotoy iin asinda Ir¢1 ogul:
120. Iraman’in [r¢t oglu olarak iin yapmisti, ozanligini gosterdi. Karkira’nin

halk1 kipirdamadan onu dinliyordu (Korkmazlar, 2011: 117).

Diger bir kaynakta ilgili kisim su sekilde ifade edilmistir:

121. Iraman’in Irct oglu miinadil idi, sair olarak iin yapmisti, kemale ermis

biilbiil gibi 6tmekte idi. Delikanli ozanligini gosterdi.

Karkira’nin yesil sahasini ot gibi kaplayan kalabalik halk kipirdamadan onu
dinliyordu (Yusupov, 2009: 193).

Yorum: Kahramanlik ykiilerini bir calgi esliginde anlatan ozanlarin Tiirk
kiiltiir yasaminda ¢ok Onemli bir yerleri vardir (Hey’et, 1996: 85). Tirk Halk
Miiziginin olusmasi ve gelismesi ozan-kopuzcularin sayesinde gergeklesmistir.
Onlar, halk menkibelerinin yayilmasinda en biiyilk yere sahip kisilerdir. Halk
arasinda biiylik sayginliga sahip olan ozanlarin bu tarafi, destanda zaman zaman
islenmistir. Daha 6nce de s6z edildigi lizere, Manas’in kirk corasindan (yigidinden)
biri olan Ir¢1 ogul, ¢ok yetenekli bir ozandir. Halkin kipirdamadan onu dinlemesi,
hem Ir¢1 ogul’in ozanligmi hem de ozanlarin halk arasindaki Onemini
vurgulamaktadir.

Almt1 121°de Ir¢1 ogul, “kemale ermis biilbiil gibi sarki sdyleyen” olarak
nitelenmis ve ozanin sarki / tiirkii sdyleme bi¢imi dviillmiistiir.

Burada, alint1 109.’da ¢ok kisa deginilen ve Kirgiz toylarinda 6nemli yer
tutan aytis irlarindan s6z etmek yerinde olacaktir.

Aytis wrlar, Kirgizlarda toylarda, diigiinlerde, ¢esitli toplantilarda genglerin
veya akinlarin karsilikli olarak sdyledigi, Anadolu’da sdylenen atma / atisma
tirkiilerine benzer tiirdeki irlardir. Aytis, Tirk asiklik geleneginde atisma, atma
tiirk{i, atma mani, deyisme, karsiberi, karsilama, karsilagsma, kovalama gibi tiirlere
verilen ortak ad olarak tanimlanabilir (Ergun, 2002: 12).

Aytisma kavrami Tiirk¢enin ¢esitli donemlerinde ve lehgelerinde kullanilan
“ayt” kokiine dayanmaktadir. Aytmak, “soylemek, demek, hikaye etmek, konusmak”
anlamlarma gelmektedir. Aytis temel olarak s6z ustaligini denemekle ilgili tlirdiir

(Ceribas, 2010: 59).



Sifahi olarak yaratilan bu tiir, ilk siire uygun kafiye ve 6l¢iide cevap vermenin
yani sira, verilen cevapta konu bakimindan da paralellik istendiginden, siir sGyleme
kabiliyetinin yani sira, soz ustalig1 ve genel kiiltiirle iligkilidir. Boylarin akinlarinin
karsilikli olarak soyledigi aytislar, halk arasinda biiyiik ilgiyle takip edilir ve akim
yenilmis olan boy, yenilmis sayildigi i¢in, halk oniinde yapilan bu tiir atigsmalar
blyiik bir ¢ekisme havasinda geger. Kirgiz Tiirkleri arasinda karsilikli olarak
yaptiklar1 atigmalarla {in kazanan Esmambet ile Toktogul, Esenaman ile Cenicok gibi
akinlar vardir. Halkin bu tiir atismalara gosterdigi biiylik alaka, bu tiiriin halk
arasinda da yayginlasmasini, 6zellikle genglerin karsilikli olarak soru-cevap seklinde
aytiglar sdylemesinin de bir gelenek haline gelmesini saglamistir (Y1ildiz, 2002: 548).

Icerdigi mesajlar, sdyleme yontemleri gibi farkliliklar nedeniyle Kirgizlarda
aytislar, cesitli gruplara ayrilmistir. Alim-Sabak aytisi, Tabismaktuu aytisi, Sanat
aytisi, Cecendik aytis, Kordoo aytisi, Tamasaluu aytis gibi tiirler bunlardandir
(Kirgizlar aytis gelenegine iligkin daha detayl bilgi i¢in, Mehmet Ceribas’in “Kirgiz
Halk Edebiyati’nda Yarisma Temelli Bir Tir: “Aytis” bashkli makalesi

incelenebilir.)

Torum kizdan s6z edilmesi:

122. Kirgizlar arasinda Torum kiz denen kocaman, giizel bir hanim vardi.
Gengliginde hayatin1 birlestirdigi kocas1 at yariginda oOldiikten sonra kimseye
gitmemisti, bu yiizden halk onu hala kiz adiyla ¢agiriyordu. Torum kiz elisinde

becerikli, hos sesli bir saire idi. Kanikey yeni gelin olarak geldiginde, bahadirin kirk

kanatli beyaz cadirini silisleme igini Torum kiz iistlenmisti, bakir yiiksiikli kirk kizi
yanina alip, bahadirin ¢adirin siislenmesini iki yilda bitirmistir (Yusupov, 2009:
187).

Yorum: Torum kiz oviiliirken elisinde becerikli olmasinin yan sira, hos sesli
bir saire oldugundan da s6z edilmistir. Buradan Torum kizin bir ozan oldugu anlami
cikarilabilir. Nitekim “saire” kelimesine “hos sesli” vurgusunun yapilmasi bu goriisii
kuvvetlendirmektedir. Kadinlarin miizisyenligi, Tiirklerde ¢ok eskiden beri
goriilmektedir. Manas Destani’nda Torum kizin, giizel sesiyle taninan bir saire

olmasi da bunu destekleyen bir drnektir.

Resim 93. Kopuzuyla bir kadin miizisyen



Yine nazim seklindeki bir kaynaktan alinan alttaki kisimda, Kok¢ogoz,
Kalmuklarin sarhos sekilde eglendiginden s6z eder:
123. “Anda ayttin Kok¢okoz:
Uy-tigindoy kop Kalmak,
Catir eken carbakta
Do6l6tuna mas bolup,

",

Cirgap-kulap catir

Yukaridaki musralar E.G. Naskali tarafindan asagidaki gibi terclime
edilmistir:

“Kok¢ogdz o zaman dedi ki:

Inek kil1 kadar ¢ok olan Kalmuk,

Senlikte toplanmaislar,

Mest olmuslar,

Kadeh tokusturup, tirkii cagirryorlar!” (Naskali, 1995a: 186)

Ancak ayni1 misralar N. Yildiz tarafindan daha farkli sekilde ¢evrilmistir ve
burada “catir1” kelimesi tiirkii olarak degil, “yatiyor” olarak terciime edilmistir:
“O zaman soyledin Kok¢ogoz.

Y18in y18in kalabalik Kalmak



Yatiyor cardakta,
Devletinden sarhos olmus,

Refah icinde yatiyor” (Yildiz, 1995a: 793)

T. Giilensoy ise daha farkli ¢evirmistir. O, “catirt” kelimesini “yastyor”
olarak terclime etmistir:

“0O zaman (soyle) dedin Kokgogoz:

Kum gibi kalabalik Kalmuk,

Yatiyorken kalede,

Servetinden sarhos olmus,

Bolluk icinde yasiyor(mus) (Gllensoy, 2002: 265)

Yukarida goriildiigii lizere “catir” kelimesi, “tiirkii cagirmak / sdylemek”,
“yatmak” ve ‘“yasamak” seklinde ¢ok farkli sekillerde terciime edilmistir.
Cevirilerdeki bu farkliliklar, diger kelimelerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
“Uy-tiigiindoy kop Kalmak™ misrasi, E.G. Naskali tarafindan, “inek tiiyli kadar
kalabalik” seklinde ¢evrilirken, N.Y1ldiz “y18in yigin kalabalik Kalmuk™ olarak, T.
Giilensoy ise “kum gibi kalabalik Kalmuk”™ olarak ¢evirmistir. Bunun gibi 6rnekleri
cogaltmak miimkiin. Ancak “catir1” kelimesinde anlam tamamen farkli oldugu igin,
tizerinde diistinmek gerekli.

Her ne kadar Naskali’nin ¢evirisinde tiirkii ¢cagirmak olarak yer aldig: i¢in,
calismamiza dahil etmis olsak da, bizce bu misrada yer alan “catir1” kelimesini

“yatiyor” olarak terclime etmek daha dogru olacaktir.

Almambet’in hatiralarin1 Sirgak’a anlatmast:

124. Kalmuklarla bozusup kagtigimda Kongurbay beni takip edip yetistigi
zaman altin zurnami su yerde diisiirmiistiim; Sirgak, suraya bak! diye mizragiyla bir
yeri gosterdi. Sirgak siipheye diistii. Bu kadar yillardan sonra... “Acaba Almambet
yalan mi1 sOyliiyor?” diye diislindii. Sirgak bdyle diisiiniip atindan indi ve

Almambet’in isaret ettii yerde altin zurnayi buldu. Zurna bir parca eskimis ve agza

alinacak yeri paslanmisti (Inan, 1972: 119-120).
Yorum: Daha 6ncede soz edildigi iizere, Almambet, Kalmuk Haninin oglu
idi. IX. yiizyllda Uygurlarda altinli davul ve altinli zurnanin hiikiimdarlik alameti

oldugu bilinmektedir. Manas destani, Kirgizlarda da ayni gelenegin oldugunu



gostermektedir. Bu alint1 da ise Cin ileri gelenlerinin de altinli zurna tasidig: ifade
edilmektedir. Nitekim Almambet Manas’a siginmadan once, bir Cin beyinin oglu idi.
Almambet’ e ait olan altin (altinli) zurna yillar sonra bulunmustur. Bu ¢alginin
manevi degeri, hiikiimdarlik sembolii olmasi, Almambet’in onu bulunca cok

sevinmesine neden olmustur.

Almambet’in ¢agr1 yapmak i¢in davul ¢almasi:

125. Su vakitte Almambet davula vurup, Kara Kitaylari, Mangular1 ve
Kalmuklarin pehlivanlarin1 ¢agirdi ve kendisinin sdyleyeceklerini dinlemelerini
emretti. Toplum dikkat kesilerek, Kangay’dan gelen prensin sOyleyeceklerini
dinlemeye hazirland1 (inan, 1972: 121).

Yorum: Yukarida halki toplayip duyuru yapmak i¢in davul kullanimina bir

ornek gorilmektedir.

Savas esnasinda Kirgiz ve diger Tiirk boylarinin davul kullanmasi:

126. Manas’in geldigini géren Bakay Alp, Akkula atin1 onun oniine getirip
sundu. Onun arkasindan kirk alp kahraman yigit savasmakta idi. Bu savase1 alpler
arasinda muhtelif Tiirk boylarindan kendi askerleri ile bir¢ok basbuglar bulunuyordu.
Isteklerden (Kirgiz ve Kazaklarin Baskurtlara verdikleri ad. Evliya Celebi “hesdek”
olarak belirtmistir) Cagbir¢i, Kazaklardan Er Gokge, kalabalik Kipgak boyundan
Urbii, kalabalik Kirgizlardan Bidayik oglu Muzburcak, Endican Beyi Sincibek,
Eleman oglu Er Tostiikk davullar calip, tifeklerini atip, bayrakli siingiilerini havaya
kaldirip diismana saldiriyorlard: (Inan, 1972: 137-264).

Yorum: Savasa giren Baskurt, Kazak, Kipcak, Kirgiz gibi pek c¢ok Tiirk
boyunun davullar ¢aldigi belirtilmektedir. Daha 6nce de soz edildigi {izere, savasa
baslangig, savas esnasinda haberlesme, karsi tarafi sasirtma ve savas bitisini belirtme
gibi pek cok gorevi olan davul, tim Tiirk topluluklart i¢in ¢ok Onemli bir ¢algi

olmustur.

Savas bitimi:



127. Davullar vuruldu, tug-bayraklar cekildi, biiyiik savastan arda kalan

gaziler bayragn altina toplandi. Bu giin sag kalanlarin hesabi almacakt1 (Inan, 1972:
146).

Yorum: Savasin bittikten sonra, davullar vurularak, askerler bir araya
toplanmistir. Kimlerin savasta sag kaldigi kimlerin 6ldiigiintin tespiti i¢in yapilan bu

toplanmada, yine davulla isaret verilmistir.

Savas sonrasi dlenler i¢in agit:
128. Manas bu savas neticesinden ¢ok iizlintili idi. Cuvas ve Tostiik gibi
Alplerin kaybolmalari, onu ve biitiin orduyu ¢ok tiziiyordu. Manas gibi bir alp bile

bunlar i¢in sOyle agit soyliiyordu:

“Ak sarikli hocam, Katagan boyunun hant Kosay’im burada bulunuyorsunuz.
Cuvas ile Tostok nerede? Bunlar1 bulmak i¢in ne gibi tedbir ve hile var? Soyleyiniz
aziz halkim! Er Cuvak’tan ayrilip nasil yasyacagim? Oniimde gezerken tali(h)imdi,
savas meydaninda arslanimdi... Kitay Kalmuk’tan onun 6ciinli almadan Talas’a nasil
donebilirim?”

Boylece cok diisiiniip, kaygilanip bundan sonra yapilacak hareket iizerine
komutanlarla danist1. Sehitler igin agitlar yakildi, aglastilar (Inan, 1972: 147).

Yorum: Alnti 128’de Manas’in sevdigi alpler i¢in yaktigi agit sozleri
goriilmektedir. Agit sozlerinde, hem karsisindakine hitap, hem de kaybolanlarin
yokluguna {iziintii yer almaktadir. Daha sonra tekrar sehitler i¢cin agitlar yakildigi
belirtilmektedir. Tarihi savaslarla dolu olan Tiirkler, gerek Islamiyet’ten Once
gerekse sonra savasta Olenler icin agitlar yakmis, onlarin hatiralarmi saygi ile
anmislardir. Melodi ile sdylenen bu agitlar ve yug (cenaze) tdrenlerinde yapilan

muzikler her zaman Tiirkler ile yan yana olmustur.

129. Namaz kilindiktan sonra ¢ok 6nemli bir olay oldu: Kayboldugu sanilan,
hayatindan timit kesilip agit sovlenen Cuvak, inlii Kalmuk basbugu Niskara
(Neskara) ve yanindaki askerlerini esir alip, Manas’in karargdhina getirmis

bulunuyordu (Inan, 1972: 148-149).



Yorum: Burada yine 6ldiigii diisiiniilen Cuvak i¢in sOylenen agittan soz
edilmektedir. Alintida yer alan “namaz” kelimesi, destanin bu varyantinda Islami

Ogelerin yer aldig1 kisimlardan birisidir.

Son Savas

Destanin tepe noktasi olan “Biiyiik Gaza” kisminin basinda Manas, elgilerin
getirdigi mektuba sevinir ve davul ¢aldirir:

130. Kudretli Manas, mektubu okuduktan sonra biyik altindan giildii:

“Kosoy Amca, benim dedigim gibi oldu. Tahminim dogru ¢ikti. Sonunda
akrabalarimin sirr1 bilindi. Iste onlarin tutumu, mektubu dokunakli yaznuslar. Gokte
aradigimi yerde buldum.” dedi bahadir Manas sevinerek.

Manas davul caldirds.

“Aziz ihtiyar Kosoy, Bakay Amca! Koktoy’iin asindan bir y1l gegti. Halkima
ziyafet vermek istiyorum. Buna ne dersiniz?” (Yusupov, 2009: 210).

Yorum: Sevinen Manas’in, halkina haber vermek ic¢in davul caldirdigi
gorulmektedir. Mutlu bir haberin duyurulmasi i¢in ¢alinan davul, kotii haber
verenlerden farkli calimiyor olmalidir. Goriildiigli tizere davul, Kirgizlarin giinliik

yasantisinin bir parcasi olarak sik sik zikredilmektedir.

Manas’1in davulu savasa cagirmak amaciyla ¢almas:
131. Han sarayinin kulesindeki ndbet¢i muhafizlar beyaz ¢adirdan bahadir

Manas’in cebesini giyip, altin davulu alip, arslan gibi ileri atilip biiyiikk Kulat’ina

binip tek bagina ¢iktigini gordiiler.
Okun ulasabilecegi bir mesafesi Boztepe’ye ¢ikan sik giyimli han, elindeki

davula misil misil uyuyan diinvayi sarsacak sekilde siddetle vurdu.

Altin davuldan giimbiir giimbiir ses cikti.

Kibirli beyler doseklerinden firladilar, besikteki ¢ocuklar agladilar, baglanan
atlar, oltaya takilan baliklar gibi sigradilar. Altin karargah sarsildi. Lanet olsun, yine
kavga c¢ikt1 diye biitiin millet karisti. ... Bakay basta olmak {izere kirk ¢ora, cesur
Manas’in karsisinda derhal toplandilar. ... Han Manas ordusunu alip doguya hareket
etti (Yusupov, 2009: 212).



Diger kaynaktan: Manas’in Cinlilerle yapilacak olan biiylik savasa ¢agrisi:
132. Han saraymnin kapisindaki ndbet¢i muhafizlar Manas’in cebesini giyip,
blyiik Kulat’ina binip tek basina ¢iktigin1 gordiiler. Okun ulasabilecegi Boz Tepe’ye

cikan han, elindeki davula diinyayt sarsacak sekilde siddetle vurdu.

Altin _davuldan giimbiir giimbiir ses ¢ikti. Kibirli beyler doseklerinden

firladilar, besikteki c¢ocuklar agladilar, baglanan atlar oltaya takilan balik gibi
sigradilar. Altin karargah sarsildi. Lanet olsun, yine kavga ¢ikt1 diye biitiin millet
karist1 (Korkmazlar, 2011: 125).

Yorum: Savas i¢in ordusunu toplayan Manas, yine bizzat kendisi altin
davulunu ¢almaktadir. Uyuyanlar1 uyandirmak i¢in glimbiir glimbiir ¢alinan davulun
etkisi, son paragrafta detayli sekilde vurgulanmistir. Davulun dylesine kuvvetli bir
sesi vardir ki, cocuklardan atlara her seyi lirpertmistir. Savascilar derhal uyanarak
Manas’in yanindaki yerlerini almiglardir. Manas Destaninda yer alan davullar ve
onlarin sesinin yarattig1 etki, abartili tanimlamalarla ifade edilmistir.

Altmin kutsalligi, altin davul ile birlikte karargdha da altin denilmesinde

gorulmektedir.

Savas Oncesi ¢alinan kopuz, davul ve sdylenen sarkilar:
133. Askerler savasa c¢ikacaklar1 giiniin gecesinde kutsal daga ciktilar.
Atalarinin tasa kazilan resimlerini, yazilarimi ziyarette bulundular. Kula kisrag:

kurban kestiler. Kopuz calip, soz ustasiin tatli sozlerini, ozanlarin séyledigi

Mmakamlar: dinleyip kadir gecesini karsiladilar, neseyle tan attirdilar.

Safak azicik sokmeye baslarken davul calindi. Bu ordu komutanlar: toplansin

anlamindaki bir emirdi (Yusupov, 2009: 214).

Yorum: Savas Oncesi Kirgizlar, kaya resimlerini ve kayalardaki yazilar
ziyaret ediyorlar. Bu atalarina saygi amaciyla yapilan bir davranis olmali. Kisrak
kurban edilmesi Samanist (Kamlik) donem geleneklerinden birisi olarak
goriilmektedir. Daha sonra ise kadir gecesinin karsilandigindan sz edilmektedir.
Manas Destani, Kirgizlarin yilizyillar icindeki degisimlerini barindirmaktadir. Bu
anlamda Samanist ve Islami dgelerin yan yana goriilmesi miimkiindiir. Savas dncesi

tiim bu kutsal davranislarla birlikte, kopuz ¢alinmakta, s6z ustalarinin tatl sézleri ve



ozanlarin sarkilart dinlenmektedir. Miizigin tiim bu kutsal davraniglarla birlikte
anilmasi dikkate degerdir.

Ozanlarin ¢esitli makamlardan sarkilar / tiirkiiler soyledigi belirtilmistir.
Turklerde kahramanlik-destan muzikleri, ozan-kopuzcularin sdyledigi, basari, zafer,
kahramanlik ve yigitlik konulu, 6vgii dolu sozler igeren bir miizik tiirii olmustur
(Ucan, 2000: 24). Bu miizikler, farkli makam ve usullerle yapilmuistir.

Alint1 133’te safak soktiigiinde calinan davulun ne anlama geldigi agikca
belirtilmistir. Calinan bu davulun, ordu komutanlarinin toplanmasi anlamina geldigi
ifade edilmistir. Tiirk ordularinda farkli davul ¢alma stilleri oldugu ve bunlarin farkli
anlamlara geldigi bilinmektedir. Destanin bu kisminda calinan davulun da, tiim
askerlerin toplanmasi, hemen savas durumuna gecilmesi ya da farkli bir ayrintiyr
vermek amaciyla degil, sadece ordu komutanlarinin toplanmasi i¢in ¢alindigi
anlasilmaktadir. Onceki drnekler de g6z oniinde tutularak, Tiirk ordularinda davullu

bir dilin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Alint1 133.’te verilen kisim ve devaminin bir baska kaynaktaki sekli:

134. Manas, Altay’dan geldikten beri yer degistirerek besledigi atlarini
askerlerine dagitti. Her boliik basina kesmesi i¢in bir kisrak, her kahraman basina bir
yedek at verdi. Askerler savasa ¢ikacaklar1 giiniin gecesinde kutsal daga ¢iktilar.

Kula kisragi kurban kestiler. Neseyle tan agirttilar. Safak sokmeye baslarken davul

calindi. Manas ordunun onitinde viiriidiigii zaman, sans getiren, diusmana saldirdigi

zaman kalabalik askere bedel olan Bakay'1 gazaya han tayin etti (Korkmazlar, 2011.
126).

Katagay han1 Kosoy hayir duasin1 okudu. Her avul sar1 basli beyaz koyun
kurban kesti. Ordu harekete gecti. Davul ¢alindi. Koyu doru ata binen, bol pagali,

genis salvar, genis kolsuz kiirk giyen Han Kosoy’un yonettigi ordu kapidan ¢ikti.
Kurk yigidin basi Kirgil davul caldi. Almambet atin1 oynatarak gitti (Korkmazlar,
2011: 126-127).

Ordunun basinda Han bakay gidiyordu, onun arkasindan hanlarin idare ettigi

askerler gidiyorlardi. Otuz bayrak tasiyan, U¢ yiz didik, U¢ bin zurna alan kalabalik

ordu, han yoluna koyuldu (Korkmazlar, 2011: 127).
Diger bir kaynakta ise soyle belirtilmistir:



135. Her avul sar1 basli beyaz koyun kurban kesti.
Ordu harekete gecti. Davul calindi.... Kirk yigidin bas1 Kirgil davul calds.

Almambet atin1 oynatarak gitti.

Bir diger kaynakta su sekilde anlatilmistir:

136. Ordunun basinda Han Bakay gidiyordu, onun arkasinda hanlarin idare
ettigi askerler gediyorlardi. Otuz bayrak tasiyan, U¢ yuz didik, G¢ bin zurna alan
kalabalik ordu han yoluna koyuldu (Yusupov, 2009: 218).

Yorum: Safak sokerken calan davul, alint1 133 ile ayni olmakla beraber, alintt
134 ve 136’daki diger ayrintilar ayrica incelenmeye degerdir. Alint1 135°te ordunun
davul sesi ile harekete gectiginden soz edilmektedir. Kirk yigidin bag1 Kirgil’in davul
calmasi, davul calma yani davulla emir verme isinin, yiiksek riitbeli kisilerce
yapildiginin bir gostergesidir. Burada Kirgil, tipki Manas gibi, kendine ait davulu,
kendisi ¢almaktadir.

Ordu iginde yer alan, (¢ yiz didik ve ¢ bin zurnadan olusan askeri miizik
takimi ise miizik kiiltiirli i¢in ayr1 bir oneme sahiptir. Tiirk tarihi boyunca gorkemli
askeri miizik takimlarinin ordularda yer aldig1, daha 6nceki 6rneklerde belirtilmistir.

“Tutmek” fiilinden tliretilmis “tiitik” kelimesine dayanan diidiigiin
(Gazimihal, 2001: 35), Tiirk ordularinda askeri miizik kullanimi1 M.O. 3000 yillarina
kadar dayanmaktadir (T.Vural, 2013: 209). Asya Hun Imparatorlugu dénemine
gelindiginde ise diizenli bir tug takiminin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bu tug
takimlar1 Kok Tiirkler doneminde gelismis ve hemen hemen tiim Tiirk ordularinin
vazgecilmezi olmustur.

Islamiyet oncesinde tug takimi adi ile anilan Tiirk askeri miizik takimlari,
Karahanlilar devrinden baglayarak Osmanlilara kadar nevbethane olarak
adlandirilmistir. Osmanlilarla birlikte mehter adin1 alan bu miizik takimi, en
gorkemli donemini bu cagda yasamistir. Kimi biiyiik savaslarda s6zii edilen
muazzam biiyiikliikteki tug takimlari, nevbethaneler, mehterler, Tiirk ordularina giic,
kars1 tarafa ise korku vermistir. Ozellikle Istanbul’un fethinde ¢ok biiyiik bir mehter
takimindan s6z edilmektedir. Ancak o bile, Manas Destani’nda s6z edilen bu biiyiik
askeri miizik takimina yaklagamazdi bile. Bu durum elbette destanlarda kimi 6gelerin
¢ok abartilmasiyla iligkilidir. Ancak ne kadar abarti s6z konusu olsa da, buyuk bir

askeri miizik takimindan s6z edildigi muhakkaktir. Buradan Manas Destani’nin



ortaya kondugu ya da gelistirildigi donem de ¢ok biiyiikk tug takimlar1 oldugu
anlasilmaktadir ki bu da Tiirk miizik tarihi i¢in ¢ok énemli bir saptamadir.

Destanda ad1 gegen diidiiklerden ne kastedildigi biraz muallak bir konudur.
Mehterlerde eski yillarda var oldugu diisiiniilen “mehter diidiikleri” hakkinda net bir
bilgi yoktur. Sesi ya da bicimi hakkinda elimizde heniiz bilgi olmayan mehter
dudukleri gibi bir calgidan s6z ediliyor olabilir. Ancak, bu kadar ¢ok sayida
didiikten iceren tug takimlarmin tarihte Orne8i bilinmemektedir. Bu nedenle,
borularin diidiik olarak nitelenmis olabilecegi de diisiiniilebilir. Destanda sozii edilen
lic bin zurnanin miibalaga oldugu ortada olmakla birlikte, donemde ¢ok kalabalik
zurna takimlarina sahip ordularin oldugu bilinmektedir. Anlasilan o ki, Kirgizlar
kalabalik askeri miizik takimlar1 barindiran ordulara sahiptiler. Bu durum

destanlarina da yansimaistir.

Manas’in sevgili esi Kanikey’in biiyiikk savas icin kirk coraya yaptirdigi
cizmelerdeki ziller:

137. Giizel Kanikey’in ¢aligkanligini bilin ki, o kirk ¢oraya yazin giymeleri
i¢in bir takim, kisin giymeleri icin bir takim elbise hazirlamist1. Okgesini oydurup,

tabanini kalin yaptirip, ¢ift cingirak kovdurup, givdigi zaman hos ses ¢ikaran zili var,

ok iglemez ¢izme yaptirmisti. Bunlart kirk ¢oraya verdi hatun...(Yusupov, 2009:
216).

Yorum: Kanikey’in kirk ¢ora (yigit) icin yaptirdigr ¢izmelerde ¢ift
¢ingiraktan olusan, hos sesli ziller koydurmasi dikkat ¢ekicidir. Bu ziller, askerler at
tizerindeyken ya da birlikte yliriirken, hosa gidecek, ritmik yliriiylise ahenk

saglayacak giizel bir tin1 ¢ikmas1 amaciyla yapilmis olmali.

Kanikey’in kirk ¢ora i¢in yaptigi savas hazirliklarinda yer alan gk davul:

138. Tavus gibi yiirliyen hatun, arslan gibi ¢oralarin her birine ¢oktan beri
savas i¢in alistirilan, ziplaya duran kirk savas ati hazirlamisti. Sagrilarina (“Sagr1:
Memeli hayvanlarda bel ile kuyruk arasindaki dolgun ve yuvarlakca boliim”, Biiyiik
Turkce Sozlik, tdkterim.gov.tr, 2013) kaplan derisinden ortl 6rtiip, Gzerlerine
takimli eyer yerlestirmisti. Onun {iizerine su samuru derisinden yapilmis dosek

koyup, terkilerine (“Terki: Eyerin arka bolimi”, Bilyik Tirkge Sozlik,



tdkterim.gov.tr, 2013) de birer gok davul yerlestirdi. Yakasi altinla Ortiilmiis,
diigmesine gevher takilmis birer zirhla ve yorulduklarinda atlara versinler diye ot
konulan heybeyi de eyer kayisina baglamist1 (Yusupov, 2009: 216).

Yorum: Manas’in ¢ok sevdigi esi Kanikey, akilligi, giizelligi ve caligkanligt
nedeniyle destanin pek ¢ok yerinde dviilmektedir. Kanikey’in kirk ¢ora igin yaptigi
savas hazirliklar i¢inde gok davuldan s6z edilmesi dikkat ¢ekmektedir. Gok davul,
daha onceki kisimlarda da islendigi tizere, atta tasinabilen kii¢iik davul olarak
tanimlanmaktadir. Avlarda ve savaslarda kullanilan bu davul, atlilarda yer almaktadir
ve haberlesmelerde kritik bir 6neme sahiptir.

Bu noktada Kanikey’den biraz s6z etmekte fayda vardir:

Manas’in ¢ok deger verdigi esi Kanikey, destanda farkli bir yere sahiptir.
Kahraman Manas’a daima yardim eden, ona akil veren bir danigsman olan Kanikey,
ayn1 zamanda savasg1 niteliklere de sahiptir. Biitlin biiyiik seferlere katilir. Manas’1
verdigi dogru kararlarla 6limden kurtarir. Akilli, kurnaz ve sabirlidir. Cong Kazat
(bliytik sefer) sirasinda Kanikey, Manas ve Kirk ¢orosuna savas giysileri diktirir, azik
hazirlatir. Onun diktirdigi giysilerden ok ve mizrak ge¢gmez. Kanikey, S. Karalaev
varyantinda dogrudan savasa katilir. Bu durum, Tiirklerde kadinin yerinin bir
yansimasidir. Kanikey modelinde ideallestirilen kadinin uzantisi diger destanlarda da
devam eder (Yilmaz, 2008: 995-996). Alinti 138’de goriildiigii iizere Kanikey,
Manas’1n yigitlerinin ¢izmelerindeki zillerde, atlarindaki gok davula kadar her seyi

hazirlamay1 akil eden bir kadin olarak 6viilmiistiir.

Davul ile askerli toplama ve kopuz ile duyuru:

139. Davul calinip askerler toplandilar. Gaza ordusunun 6niinde Manas emir

verdi. Iraman’in Ir¢1 oglu sefer atina binerek, eline kopuz alip, Almambet’in gaza

ordusuna han oldugunu duyurdu (Yusupov, 2009: 219).

Yorum: Destanin bu kisminda Oncelikle yine davulla verilen bir emir
gorulmektedir. Davul ¢alinarak askerler toplanmistir. Ancak bu sefer savas uyarisi
degil, bir duyuru igin toplanma emri verilmistir. Muhtemelen bu iki toplanma emri
icin farkli sekilde davul calinmaktadir. Ciinkii birinde savasa hazir duruma gelen

askerler, digerlerinde sadece bir araya gelmektedir. Duyurunun ise yine 1rg1



tarafindan yapildigin1 goriiyoruz. Ancak bu kez atinda kopuz calarak duyuru

yapmaktadir. Ozanlarin en sik kullandigi ¢alginin kopuz oldugu bilinmektedir.

Resim 94. Kopuz ve diger halk ¢algilar1 ile Kirgizlar

Fotografin alindig1 kaynak: http://foto.kg/galereya

Kopuz / komuz sadece ozanlar arasinda degil, tiim halk arasinda biiyiik ilgi
gormistiir. Daha once de belirtildigi lizere, elle, tezene ile ya da yayla calinabilen
kopuz, Tiirklerin en eski ¢algilarindadir. Cinlilerin gesitli kaynaklarinda, Turklerin at
sirtinda calgilarini ¢aldiklarindan s6z edilir. Alint1 139’da da 1r¢inin at sirtinda kopuz
caldig1 ifade edilmigtir.

140. Karanlik gidip safak sokerken Almambet’in davulu dag deresinde ot gibi

uyuyup yatan orduyu irkiitiip uyandirda.

On iki hanin kalabalik askeri, saf saf dizilip durdu. Almambet izin verdikten
sonra kalabalik ordu katar halinde hareket etti. Gokte toz zerrecigi dahi ugmuyordu,
yerde bos yer goziikkmiiyordu (Yusupov, 2009: 221).

Diger kaynakta Almambet’in davulla orduyu uyandirmasi ayni sekilde
anlatilir:

141. Karanlik gidip, safak sokerken Almambet’in davulu dag deresinde, ot

gibi uyuyup yatan orduyu tirkiitiip uyandwrdi (Korkmazlar, 2011. 128).




Yorum: Davul, orduyu uyandirmak amactyla kullanilmistir. Davulu ¢alan
yine ¢ok yiiksek riitbeye sahip olan bir kisidir. Alint1 140 ve 131°de goriildigi iizere,
Almambet’in davulunun ¢ikardigi ses, tim orduyu uyandirmis ve harekete

gecirmistir.

Almambet’in kars1 tarafi zor durumda birakmak i¢in davulla atlar1 tirkiitmesi:

142. Almambet Kaspa’nin boyundaki atlarin arasinda dolasip beyaz davula

vurup, bagirip cagirarak atlari iirkiittii, at ¢obanlarmi saf dis1 ederek atlari yola
siirdii. Cirpinan yiiz ata, yoldan hi¢ sasmayan, karanlik gecede dahi izinden
sapmayan Acibay’in at1 Kartkiirong kilavuzluk etti (Korkmazlar, 2011: 133).

Almambet’in atlar1 irkiiterek yola siirmek ic¢in davulu kullanilmasi1 diger
kaynakta da ayni sekilde belirtilmistir:

143. Almambet Kaspa’nin boyundaki atlarin arasinda dolasip beyaz davula
vurup, bagirip cagirarak atlari tirkiittii, at gobanlarini saf dis1 ederek atlar yola stirdii.
Cirginan alt1 yiliz ata yoldan hi¢ sagsmayin, karanlik gecede dahi izinden sapmayan
Acibay’1n at1 Kartkiirong kilavuzluk etti (Yusupov, 2009: 238).

Yorum: Daha oncede soz edildigi iizere, Kirgiz atlilari, eyerlerinde kiigiik
davullar tasimaktadirlar. Gok davul adi1 verilen bu ¢algi, avlarda ve savaslarda ¢ok
yararli olmaktadir. Burada “beyaz” oldugu belirtilen bu kiiciik davul, atlar tirkiitmek

amaciyla kullanilmistir.

Savasa giderken kullanilan ¢an ve zurna:

144. Sel gibi akan asker gece dahi soluk almadan, ¢an, zurna ¢alarak, giindiiz

de mola vermeden, at kesmeden, uyumadan, ¢olde on giin yol yiridi. Duraklamaya
izin vermedi Almambet (Yusupov, 2009: 221).

Yukaridaki alintida, Almambet’in komuta ettigi Kirgiz ordusunda yer alan
tug takimindan s6z edilmektedir. Anlasildig: {izere, savas an1 olmadan da askerler
yurirken ya da at sirtinda tug takimi ¢almaktadir. Askerlere gii¢ ve moral vermek
i¢in calan tug takimi ig¢inde ¢an ve zurna belirtilmistir. Zurna hakkinda daha dnceki
alintilarda detayli bilgi verilmistir.

Can ise burada iki anlamda kullanilmis olabilir. Ilki bildigimiz anlamiyla ¢an

kullanilmis olmasidir ki, Hunlarin ordularinda ¢an bulundurdugu bilinmektedir. Cin



kaynaklarinda “Hun taktigi kullanan Cin generali Li Ling, Hunlara kars1 kii¢iik
ordusu ile ilerlerken, can ile hareket ve davul ile de durma emri veriyordu” (Ogel,
1987: 41) ifadesi yer almaktadir. Bu aktarim, ¢anin Tiirklerde askeri amaglarla
kullaniligina yonelik 6nemli bir kaynaktir (T.Vural, 2013. 29). Burada yer alan ¢ana
iligkin ikinci bir ihtimal ise, Tiirk askeri miizik takimlarinda siklikla yer alan zillerin,

¢an olarak ifade edilmis olmasidir.

Han Bakay’in Almambet’e gelerek “Yapma Almoscugum, orduya mola ver,
yigitler zayif diistii. Bir mola vermezsek kirilip biteriz” demesi tizerine Almambet’in
davul calarak mola emri vermesi:

145. Arslan Almambet davul calarak “mola” diye emrettiginde askerin hepsi

birdenbire atlarindan kendilerini asagiya attilar (Yusupov, 2009: 221-222).

Yorum: Tipki Manas’in ¢ok kere yaptig1 gibi, Almambet’in de emir davulunu
kendisi caldigi ifade edilmistir. Mola i¢in ¢alinan davulun da kendine 6zgii bir
calinma sitili oldugu stiphesizdir. Bu da orduda davul ile verilen emirlerin bir digeri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ir¢inin haberci olarak yollanmast:
146. Ertesi giin de Han Almambet erlerin sayisini alacagim, gidip soyleyin,

eger biri eksik olursa basini alirim, diye Iraman’in Ir¢ci oglunu haberci gonderdi

(Yusupov, 2009: 222).

Yorum: Ozan Ir¢inin, duyurulari yapmanin yanisira, ordu icinde habercilik

gorevi oldugu da yukaridaki alintidan anlagilmaktadir.

Manas’1n yigitlerin rahatin1 bozmamak i¢in davul ¢galmamasi:
147. Genis derede biilbiiliin 6tmesiyle uyanan Han Manas, nehir kiyisina

varip yliziinii yikadi. Yorulan yigitlerin rahatini bozmayayim dive davul ¢calmadan

muhafizlar araciligiyla Bakay, Kosoy ve Almambet bahadirlari, kirk ¢orayi, on iki
hanin amirlerini ¢agirtip toplanti yapt1 (Yusupov, 2009: 223).

Yorum: Destanin ¢esitli boliimlerinde, komutanlar1 toplamak i¢in c¢alinan
davul oldugu islenmisti. Burada ise diger askerlerin davul sesi ile uyanmamasi igin,

mubhafizlar kullanilmistir.



Er Cubak’in Manas ile arasi iyl olmakla beraber, Almambet’i hig
sevmemektedir. Almambet’e kars1 savasmak icin yola ¢ikarken davulunu ¢alar:

148. “Elinin korii, ihtiyar! Senin su Almambet’inin pesinden yetisip
kesmezsem, kanini i¢ip doymazsam, Cubak adim silinsin. Onun cesedini gérecegim!
Pekin’e gidecegim! Yakalayana dek kovalayacagim. Almambet’in basini buraya
terkimde getirecegim” Er Cubak davulunu calarak hareket etti (Yusupov, 2009:
226).

Yorum: Almambet ile savagsmak amaciyla yola ¢ikan Er Cubak’in davulunu
caldirdig1 belirtilmektedir. Burada Er Cubak’in kendi davulunu, kendi askerlerine
hitaben caldirdig1 anlagilmaktadir.

149. Kalmuklar Kirgizlar {izerine hiicum ettiler, bunlar arasinda tek gozlii dev
de vardi. Bunlarin saldirisini géren Akbalta’nin Cuvak’i, Argin Han’in Acibay’i,
kegesi kadar kalpagi olan Suutu, Iraman’m oglu Ir¢iogul yine nice Alpler, Cuvak’in
yanina geldiler. Manas’in kirk yigidi de Kalmuklarm arasinda daldilar (inan, 1972:
159).

Yorum: Abdiilkadir inan’in &zetledigi bu varyantta Iraman’in ozan oglu
Ir¢r’dan az s6z edilmistir. Manas’1in yigitlerinde olan ve habercilik, ilancilik, duyuru
yapma ve elbette kopuzuyla siirler sdyleme gorevleri olan Ir¢i’nin adi, diger
varyantlarda daha sik ge¢mektedir. Ancak buradaki alinti, Ir¢1 ogulun orduda sadece
kopuzcu-ozan olmadigi, savasan bir asker oldugu da vurgulanmaktadir. Nitekim

mehterhanelerde yer alan kisiler de yenigeriler arasinda yer alan askerlerdir.

Kalmuk ordusunda yer alan davul ve zurnalar:

150. Yedi giin sonra Almambet’in tahmini dogru ¢iktr. Kalmuklarin tug ve
bayraklarla dolu biyik ordusu zurna, davul ile savasa hazir olarak yaklast: (Inan,
1972: 160).

Yorum: Alint1 150°de savasa gelen Kalmuk ordusunda yer alan davul ve
zurnalardan s6z edilmektedir. Bu sozlerle ordunun savasa hazir oldugu ifadesi de

percinlenmektedir. Ciinkii Tirk ordularinda ve askeri miizik kullanimini onlardan



Ogrenen komsularinda, miizik, savaga giden ordularin en 6nemli gereklerinden bir

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kalmuk ordusunda hareket emrinin davul ve zurna ile verilmesi:

151. Sipsaydar’in bu sozlerine memnun olan Konurbay, davul, zurna ile

askerlerine _kumanda verip harekete gecti ve askerlerin ¢okluguna bakip ¢ok

memnun ve magrur oldu. Bu kalabalik Kalmuk ordusu, Kirgizlara saldiriya gecti.
Oyle kanli savas oldu ki, kisi 6liisii tepe, at liisii dag oldu (Inan, 1972: 162).

Yorum: Kalmuk ordusunda savas i¢in hareket emri davul ve zurna ile
verilmigstir. Hi¢ siiphe yok ki, Kirgizlarda da aynisi yapilmistir. Boyle savaslarda
Tiirkler, kars1 tarafa korku, kendi askerlerine kuvvet vermek amaciyla miimkiin

oldugunca ¢ok davul ve zurna kullanmislardir.

Manas’in Cin’e girmesi:

152. Manas Han'in altin suslti davulu vuruldu. Iraman’in Irci o8lu halk

arasinda dolasip duyuru yapti. Dalgalanan asker ¢irpinarak: “Yasa Manas! Var o

Manas!” diye dua ettiler (Korkmazlar, 2011. 137).

Diger kaynakta ise ayn1 kisim soyle verilmistir:

153. Manas Han in altin stislii davulu vuruldu (Yusupov, 2009: 246).

Yorum: Altin davulun Manas’t temsil ettigi bir kez daha net sekilde
goriilmektedir. Bu davul ayn1 zamanda Kirgizlarin da simgesi durumundadir. Altin

(altinl1) davul burada zafer duyurusu amaciyla kullanilmistir.

Ir¢inin zaferi halk arasinda duyuru yapmasi ve duyuruda sdyledigi sozler:

154. Irman’n Ir¢1 oglu halk arasinda dolasip duyuru yapti:

“Ulu Manas’in yarligin1 dinleyin, millet! Kakanc¢in hani itaat etmistir. Cet-
Beecin’in asil hani Manas oldu, millet. Bin giizel kiza bir yigit ¢iksin halkim!
Kakangin’i yendik diye taskinlik etmeyin millet, sarhos olup kendinizi kaybetmeyin
halkim! dedi Ir¢1 oglu gene galarak (Yusupov, 2009. 246).

Yorum: Ir¢inin genellikle kopuz calarak ve sarki ile duyuru yaptigi daha

onceki kisimlarda islenmisti. Burada da aymi sekilde duyuru yaptigi kuvvetle



muhtemeldir. Duyuruda zaferi ilan edilmekle birlikte, halk tagkinlik yapmamasi i¢in

de uyarilmaktadir.

Zafer sonras1t Manas’1 kiskananlarin sozleri:
155. Manas’n biitiin halka han olmasin1 bahadirin kotii diisiinceli akrabalar
ile kotii niyetli bazi ileri gelenler begenmediler:

“Boyle ihtisamli saraylari, altin tahti gérmeyen, boyle tatli sozleri, dans ve

sarkilari isitmeyen safdil Manas Kakangin’i karistirir” (Yusupov, 2009: 247).

Yorum: Manas’1 kiskanan kigiler, onun saray hayatini bilmedigi, tahtta
oturmadigini sdyleyerek onu asagilamaya calismaktadirlar. Manas’1 saraylardaki tatli
sozler (siirler olmali), dans ve miizikleri bilmemekle suglayarak, onun medeni
olmadigini sdylemeye ¢alismaktadirlar. Kok Tiirk doneminden itibaren halk miizigi —
saray miizigi ayriminin olugmaya basladigi, Uygurlar doneminde bu ayrimin netlik
kazandig: bilinmektedir (Komuyla ilgili detayl bilgi i¢in bkz: Feyzan Goher Vural —
Islamiyet’ten Once Tiirklerde Kiiltir ve Miizik — Hun, Kok Tirk ve Uygur
Devletleri). Tiirkler arasinda halk miizigi, ozanlar tarafindan yasatilmaya devam
etmistir. Sanat miizigi ise sehirlerde ve Ozellikle saray cevrelerinde icra edilmistir.
Bozkir yagami siiren Manas’in ozanlar1 dinlemeyi ¢ok sevdigi ve Irgiy1 bahadiri
olarak kabul ettigi destanda daha Onceden islenmistir. Burada saraylardan so6z
edildigine gore, Manas’1 asagilamaya calisanlar onu saraylardaki dans ve miizigi
bilmemekle, dinlememekle su¢luyor olmalilar. Alint1 155°te yer alan bu durum, sanat
miizigi ve halk miizigi ayriminin altin1 ¢izmektedir. Ayrica bu miizikleri dinleyenler
arasinda -en azindan belli bir kesimce- ayrim yapildig1 goriilmektedir.

Anlasildigina gore, dinlenilen miizik tiirlerinin, kisinin ya da toplumun
entelektiiel seviyesini gosterir nitelikte olusu, sadece giiniimiizde degil, destanin
olustugu ve gelistigi donemlerde de etkili olmali. Ancak halk miizigi, sanat
miiziginden higbir zaman asag1 goriilemez. Teknik ve kimi diger 6zellikler agisindan
daha sade olmakla birlikte, samimi ifadesiyle Tiirk halkinin aynasi olan Tiirk halk
miizigi / miizikleri, kendi i¢inde pek ¢ok cesitlilik ve zenginlik gosteren bir miizik
tiuriidiir. Alint1 155’te Manas’t kiskananlar, onu koétileyebilmek icin bu yola

gitmektedirler.



Cin hanindan s6z ederken:

156. Cin Ham1 Karahan acele etmeden zili calarak, rahibine kutsal kitabi
getirtip belirli yerleri okuttu (Yusupov, 2009. 248).

Yorum: : Cin hanmin zili rahibi getirtmek i¢in caldig1r ifade edilmistir.

Buradaki zil, kiigiik boyutta bir ¢an olmalidir.

Cinlilerin saldirisin1 haber veren davul sesi:
157. Pekin’deki Cin ordusu harekete gecip, dort taraftan gelerek Han sarayini
kusatti.

Han sarayindan davul vuruldu, kirmizi sancak tastyan Kirgizlar kalabalik

diisman ordusunu kumluk ¢olde karsiladilar (Yusupov, 2009: 255).
Yorum: Saldiran Cin ordusunu haber vermek i¢in Kirgiz Hanliginda davul ile

uyar1 yapilmis ve savas durumu haber verilmistir.

Cinlilerin zurna ¢almast:

158. Cinliler boz alaca sancak alip, zurna calip, az kalan Kirgiz askerini
cevirdiler. Kirgizlar da “Manas” parolast ¢agirarak toptan savasa girdiler. Gayretli
erenler canini hi¢ diisiinmeden tutustular (Yusupov, 2009: 258).

Yorum: Cinlilerin savas aninda zurna ¢almasindan s6z edilmektedir. Tarihi
kaynaklar incelendiginde, Cinlilerin askeri miizik ve ¢algilar1 savasta kullanmak
konusunda Turklerden ¢ok etkilendikleri bilinmektedir.

Ancak Hunlar déneminde Ogel’e gére Cin zurnasi olarak adlandirilan bir
calgt da bilinmektedir. Bu ¢algiya sonradan bu ismin verildigi muhtemeldir. Ciinkii
giiniimiizde bilinen anlamiyla zurna, ancak Uygurlar déneminden itibaren
kullanilmaya baglanmistir.

Hunlar hakkinda yapilmis bir Cin resmi, Hun hakaninin hatununun konak
yerinde calan nevbeti konu almaktadir. Resimde, birisi sancaklarin altinda duran dort
davul ve dort ¢in zurnasi olarak isim verilen ¢alg1 gorilmektedir (Ogel, 1988: 32).
Cin Zurnasi olarak adlandirilan calgi, yaklasik 1 metre uzunlugunda géziikkmektedir.
Ust kismu (agi1z boliimii) ince uzun, alta dogru bombeleserek genislemektedir.

Bu ¢algiya iliskin resimler asagida sunulmustur:

Resim 95. Cin zurnasi, davullar Resim 96. Cin zurnasi ¢alan
ve tug Hunlar



Resimlerin alindig1 kaynak: Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglari-Diinden Bugiine

Ordusu Cin’e kars1 yenilmekte olan Manas’in davul ¢almast:

159. Manas gayrete gelip zirhin1 giydi, davul calarak, gerideki eli silah

tutmaya yarayan askerleri topladi. Kirgiz ordusu bozguna ugraylp kacmaya

baslamisti. Savas¢t Manas’t uzaktan goriince parolayr sOyleyerek tekrar savasa
girdiler (Korkmazlar, 2011: 146).

Bu sirada mavi gokten bir ses isitildi: “Tanri’nin oglu Manas! Cinlilere giiclin
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yetmez, artitk Pekin’e girmeden don

durdurdu (Korkmazlar, 2011: 148).

Manas Tanri’’nin emrine uydu. Savasi

Yorum: Ordusu yenilmekte olan Manas’in, sag kalan askerlerini toplamak
icin davul calmasi, hiikiimdarin savag sirasinda davul calarak mesaj vermesine bir

ornektir. Alintinin devaminda Gok Tanr1 inancina iligskin kisim dikkat ¢ekmektedir.

Habereci Ir¢1:
160. Almambet’in 6limiini Manas’a haber vermek iizere Iraman’in oglu

Irciogul gonderildi (Inan, 1972: 168).

Yorum: Alint1 160°ta ozan Ir¢i’nin haberci olarak goérevlendirilmesine bir

ornek daha gorilmektedir.

Yigitlerin ve Almambet’in 6liimii iizerine Ir¢inin soyledigi agit:



161. Iramanin Ir¢i oglu Han Manas’1 goriince sol bobregini tutup kamgisiyla

yere dayanarak siir sovledi, kirk cora yigitlerinin oldiigiinii, askerlerin kirildigini,

ezildigini siirle anlatti:

“Arslanim beyim, Han Manas, asil arslanlardan ayrildik. it-61bés’{in ¢dliinde
doviisiip colpan gibi ¢oralardan ayrildik. Bahadir Almambet’in kilict egildi...”

Ac1 g¢eken yarali kaplan Manas ¢ok {iziildii, dogan gozii gibi gozlerinden
yaslar akti, yiliregi sizlayip higkira higkira agladi: “Yiice soylu, sevgili Almambet,
ikiz kuzu gibiydik, senden ayrilip nasil yasarim! Asillerden ayrilip Talas’a
gitmektense Pekin’e girip 6leyim! Lanetli Cinlilerden Almambet’in ociinii alayim”
(Yusupov, 2009: 263).

Yorum: Alint1 161°de Almambet ve kirk ¢oranin 6liimii lizerine ozan Ir¢inin
agit yaktigr goriilmektedir. Agit sozlerinde Oliimiin getirdigi ayrilik {izerine
yogunlasilmistir. Devaminda Manas’in derinden etkilendigi goriilmektedir.

Kirgizlarda agitlar, “kosok™ ya da “coktoo” olarak adlandirilmaktadir. Bu tir,
cenaze ve yas torenlerinin en dnemli parcasidir. Agit ve agitgilarla ilgili detayl bilgi,

Kokotdy Han’1n agi ile ilgili yapilan yorumlarda verilmisti.

Manas’in Almambet ve diger yigitlerinin 6cilinii almak i¢in asker toplarken
davul calmasi:

162. Bahadir Manas gayrete gelip zirhini giydi, davul calarak gerideki eli

silah tutmaya varayan askerlerini topladi.

“Ya erenler, gayrete gelelim! Namus i¢in atlanalim” dedi Manas.

“Hanin s6zii Tanrinin iradesidir. Erkek adam halkin i¢inde degil, diismanin
karsisinda olmali!” diyerek gerideki dermansiz askerler Cinlilerle savasan Kirgizlara
yardim etmek i¢in hareket ettiler (Yusupov, 2009: 263).

Yorum: Cinlilere kars1 savasacak olan Manas, davulunu kendisi ¢alarak asker
toplamaktadir. Tirk kiiltiiriine ait sayisiz zenginliklerle dolu olan Manas Destant,
burada da “hanin sdziiniin Tanri’’nin iradesi oldugu” ciimlesi ile Hun devrinden
baglayarak tiim Tiirk tarihinde hissedilen hiikiimdara tam baglilik toresini gozler
Oniine sermektedir. Tiirklerde “kut” inanci olarak adlandirilan bu tore, hiikiimdarin

Tann tarafindan gorevlendirilmis, kutsal bir kisi oldugu fikrine dayanmaktadir.



Kimi Hun hakanlarinin unvanlari da bunu ispatlar niteliktedir. Ornegin
“Mete”, “Tanr tarafindan tahta ¢ikarilmis” anlamina gelmektedir. Hunlarin biiyiik
Hakan1 Mete’nin bu unvani kullandigini, Cin imparatoruna yazdigi bir mektuptan
ogrenmekteyiz. Mete’nin oglu Tanhu Ki-ok’un unvani da, “gdk ve yer tarafindan
hayat verilmis” anlamindadir. Cin kaynaklari, Hunlarin hiikiimdarlarina “Tanrinin
oglu” dediklerini yazmistir (Ogel, 1988: 572-593). Aym sekilde Kok Tiirk devrinin
hiikiimdarlarma verilen “Tanr1 Kutu” unvan1 da (Ayhan, 2004: 320; Ogel, 2003: 55;
Turan, 2009: 66), bu temelle iligkilidir. Benzer 6rnekleri gogaltmak miimkiindiir.

Yukarida sozii edilen hiikiimdarin kutsalligi inanct nedeniyle halk,
hiikiimdarina tam bir sadakat gosterir. Bu durum Tiirklerde “cihan hakimiyeti” fikrini
de perginlemektedir. Siiphesiz hiikiimdarin sembolii olan davula ve onun sesine

duyulan sayg1 da bu kdke dayanmaktadir.

Savag sonrasinda Manas’in Ir¢1 Kargalday ile goriismesi ve Ir¢1 Kargalday ile
Ko6kgogos’iin konusmas:
163. Burada Ir¢1 Kargalday’dan ilk kez s6z edilmektedir. Bu nedenle onunla

ilgili kisim ve Ir¢1 Kargalday’in s6zleri boliinmeden sunulmustur:

“Anda ayttin Er Manas: Anda ayttin Kargalday:

Anday bolson ay carkin, ¢orom, Manastigin neteyn?

Barsan Bara koygun dep ¢orom! Oziinniikiin aytip bereyn
Batir t6r6 aytkan son, Olcon minen oyron bol!
Celip ketti Kargalday. Manastigin aytpamin!
Celip kesse Kargalday Agar altin, ak kiimiis
Kokgokozgo kelet deyt Arabaga salamin,

Asalamdin salam, ay carkin torom! Atka stir6p alamin!

Aloodan eleyki salam, Kargalday lr¢im! Celip ketken Kargaldaydi

Ay carkin, ircim Kargalday,

Manastin aglan olcosu kanday?

Menin aglan olcosu kanday?

Kok¢okoz Kalmak cakirat:
Kaytip ayt¢1 irindi,
Kaytip ayte1 sirindi!

Manas destan1 boyunca, ismi gegcen en dnemli 1r¢1 (ozan / tiirkiicli) Iraman’in

oglu Ir¢iogul’dur. Manas’in ¢orlarindan biri olan Ir¢i’nin destanda Onemli yeri



vardir. Radloff'un varyantinda, Irciogul’dan baska bir diger 1rciya daha
rastlanmaktadir. Kargalday isimli ir¢inin 6nce Manas ile, sonra Kok¢ogoz ile
konusmalar1 E.G.Naskali tarafindan asagidaki gibi terciime edilmistir (Naskali,
1995a: 197-198) :

“O zaman Er Manas dedi Ki: O zaman Karglday dedi ki:
Oyle ise ay 15181 yigidim, Manas’inkinden sana ne?
Haydi sen git var oraya, yigidim! Seninkini sdyleyeyim!
Bahadir efendi boyle diyince, Ganimetin batsin
Kargalday da yel gibi gitti. Manas’1nkini sdyleyemem!
Kargalday da yel gibi gidince, Sari altinla, beyaz giimiisii
Kokeogoz’e gelip dedi ki: Arabaya doldurayim,
Selamiinaleykiim ay 15131 efendim! Onu ata cektireyim!
Aleykiimselam Kargalday, tirkicim! Yel gibi gitti Kargalday,
Ay 15181, tiirkiicim Kargalday, Cins atina haykirarak
Manas’in aldig1 ¢apul ne kadar? Yel gibi giderken Kargalday
Ben ne kadar ganimet aldim? Kokeogdz Kalmuk gagirdr:

Bir daha soyle tirkind,

Soyle sozcii sirrini!

E.G. Naskali’'nin “ir¢1” kelimesini direkt “tlirkiicti” olarak c¢evirdigi
goriilmektedir. “Ir” kelimesi de “tiirkii” olarak terciime edilmistir. Bu ceviri
dogrudur.

Manas destaninda ornekleri goriilen 1ir¢ilarin, tiirkii sOylemek islevleriyle
birlikte, tiirkiiyle haber ulastirmak, ilancilik gibi gorevleri oldugu unutulmamalidir.
Burada da Kargalday, habercilik gérevi olan bir 1r¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

N.Yildiz ise ayn1 misralar1 asagidaki gibi ¢evirmistir (Yildiz, 1995a: 809-

810):
“O zaman sodyledin Er Manas, O zaman sdyledi Kargalday:
Oyle olsun ay 15181 ¢oram, Manas’inkini ne edeyim?
Varirsan varakoy demis ¢oram Kendininkini sdyleyivereyim,
Batur toro soyledikten sonra Ganimetin ile helak ol!
Yelip gitti Kargalday, Manas’inkini séylemiyorum,
Yelip gezse Kargalday, Agir altini ak giimiisii
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N. Yildiz, “ir¢1” kelimesini oldugu gibi birakmay1 tercih etmistir. T.
Giilensoy ise asagidaki gibi bir ¢eviri yapmustir (Gullensoy, 2002: 280-281):

“O zaman (soyle) sOyledin Er Manas: O zaman (soyle) dedi Kargalday:
Oyle olsun ay 15181 gorom, Manas’1inkini ne edeyim?
Varirsan varakoy deyip ¢orom. Seninkini sdyleyivereyim,

Yigit bey (0yle) dedikten sonra, Ganimetin ile yok ol!

Yel gibi kosarak gitti Kargalday. Manas’inkini sdylemiyorum,
Yel gibi kosup dolagsa Kargalday, Kiymetli esyasini

Kokgogos’e geliyor: Arabaya koyacagim,
Esselamdan selam ay 15181 beyim. At yliriitlip gelecegim.

Aleyden aleykim selam Kargalday wr¢um, Yel gibi kosup gitti Kargalday,

Ay 15181 ireim Kargalday, Argimak (Asil, cins at) atina haykirip,
Manas’in ganimeti nasil? Yel gibi kosup giden Kargalday’1
Benim alacagim ganimet nasil? Kok¢odgoz Kalmuk ¢agiryor:

Donlp soylesene wini,

Doniip sdylesene sirrini”

N. Yildiz gibi T. Giilensoy da “ir”” ve “ir¢1” kelimelerini aynen birakmistir. T.
Gulensoy, dipnotlarda 1r kelimesini, destan; irgiyr ise destan sdyleyen olarak

aciklamigtir. “Ir”m ilk anlami tiirkii ve sarki olmakla birlikte, daha ©Once de



deginildigi gibi, nagme ve siir anlamlarina da gelmektedir (“Biiyiik Tiirk¢e Sozliik”,
tdkterim.gov.tr, 2012). Destan anlaminda da kullanilabilen 1ir, her durumda miizikli
bir ifadeyi icermektedir. Ancak “ir” kelimesinin karsiladigi manalar i¢inde destan,
digerlerine nazaran daha az kullanilan bir anlamdir. “Ir¢1”lar ise sadece destan

sOyleyen degil, pek ¢cok goérevi bulunan ozanlardir.

Yas

Manas’in Almambet i¢in agit sdylemesi:

164. Er Almambet’in cesedini kucagina alan bahadir Manas durmadan siirle

agit sovltivordu.:

“Vay vefasiz diinya, vay. Iki kardesim, Almambet’im, savasta talih getirirdi!
Tas kesen c¢elik kilig idi! Almos haykirip dururken ben Pekin’i harap edecegim
diyordum. Bir orduya bile tek basina saldiran asilim Almos beni birakma...”
(Yusupov, 2009: 268).

Yorum: Alintt 164’te Manas’in ¢ok sevdigi arkadasi Almambet’in 6limi
lizerine soyledigi agit ve sozleri yukarida goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde genellikle
kadinlarin agit yaktiklarindan s6z etmistik. Ancak bu durum her zaman bdyle
degildir. Nitekim burada hanin agit yaktigi anlatilmaktadir. Bu da agit yakma
geleneginin, her kademede yaygin oldugunu gdsteren bir 6rnektir.

Kirgizlarda bir kisi oldiigiinde, ailesindeki erkekler, ellerini bogiirlerine
koyup, kapida ac1 aci aglarlar. Oliiyii defnetme vakti geldiginde ise, akrabalar1 ve
tanidiklart gelirler. Burada herkes 6len kisiye akrabaligini, yakilhigint bildirir ve

“babacigim”, “nurum”, “kardesim”, “arkadagim”, “anaci@im” gibi sozlerle aglarlar

(Gelebi, 2006: 30-31).

Manas’in ordusu kazanamamistir ancak Bakay, millet {iziilmesin, kokmasin

diye wrcivi, giizel haberlerle Talas’a yollar:

165. Beli kirilmig orduya goz kulak olan Bakay, yigitler ile akil danisip,
beklenmedik bir anda bu halimizle gitsek tiim milletin 6di patlar diye Talas’taki

Kanikey’e mektup yazip haberci gonderdi:



“Kurban olayim fr¢i ogul halkina, kaplan Manas Beyini Pekin’e han yaptik
de. Kalmuk hanmi dizgine bagladik de. Halkim bin kara kisrak ile bin siyah deve
kesip higbir seyi esirgemeden sdlen yapsin! Er Almambet’in ak otagini1 Talas’in
etegine diksinler, Aruuke (Almambet’in esi) giyindirilsin. Almambet ve Cubak’in
otaklarin1 Talas’ta kars1 karsiya diksinler” dedi Evliya Bakay emrederek.

Irman ' Irct oglu haberi sarki soyleyerek ulastirdiktan sonra umut ile keder

icinde bulunan zavalli milletin hepsi, ¢oluk ¢ocuktan ihtiyarlarina kadar canlandi,
sevindi (Yusupov, 2009. 269-270).

Yorum: Iraman’in Ir¢1 Oglu burada bir kez daha haberci olarak karsimiza
cikmaktadir. Talas’a vardiginda ise sarki soyleyerek, getirdigi haberleri ilan etmistir.
Ozanlarin bu gibi durumlarda genellikle kopuz esliginde sarki sOyledikleri
bilinmektedir. Ozanlarin haberci olarak seg¢ilmesi de, onlarin sarki ve calgi ile

duyurular yaparak, ilgi ve dikkati ¢abucak iistlerine ¢gekmeleri olmalidir.

Manas’in Almambet i¢in agit yakmast:

166. Bakay’in soyledigi gibi Talas’in etegine Er Almambet’in ak otag:
dikilmisti. Merak icindeki milleti géren bahadir Manas, atinin bagini Almambet’in
otagina ¢evrdi, gozyaslarmi tutamadi. Altin gerceveli baltasin1 basinda tutarak

bogriine dayadi ve uzaktan bagirarak agit yakti:

“Zavalli ikizim, Almambet’i kaybettim, ayas. Ona iyi bakamadim,
kanadimdan ayrildim, ayas. Diinyaya, bliyiik Pekin’e merak salip bahadirlarimdan
ayrildim, ayas. Bahadirinmi kaybedip ben nasil yasarim, ayas. On sekiz bin alem
elimdeyken, Almambet hayattayken niye 6lmedim, ayas...”

Manas aglarken su boyundaki hus agaci sogiitler ve biitiin millet agladi
8Yusupov, 2009: 271-272).

Yorum: Manas, ¢ok sevdigi ve kardesi yerine koydugu Almambet’i
kaybetmenin acisiyla agit yakmaktadir. Manas’in agiti icinde pigmanlik da net
sekilde goze carpmaktadir. Manas destaninda ders veren pek cok detay vardir.
Burada da Manas, hirs ile elindekilerle yetinmeden, daha cogunu istedigi icin

kendisini su¢lamaktadir. Manas’1n agit1 yliksek sesle yaktigi da belirtilmektedir.



167. Manas, Bakay’a “Ileri haberci génderiniz. Fena, acikli haberi
Ogrensinler. Cuvak ile Almambet’in aileleri ac1 haberi biz oraya gelmeden Ogrenip,
matem ayinine baslamis olsunlar” dedi. Bu haberi vermek icin alt1 siivari asker

Talas’a gonderildi (Inan, 1972. 173).

Yorum: Tiirklerde yug / yog (cenaze) torenlerinde yapilan uygulamalar,
Ozellikle 6len kisi toplumda yeri olan biri ise, son derece teferruatli bir téren
yapilirdi. Destanin “Kokotoy Han’in As1” kisminda da soz edildigi iizere, bu
torenlerde gerek Glen kisinin yakinlari, gerekse agitg1 olarak tutulan kadinlar agitlar
yakar, aglarlardi.

Kirgizlarda cenazeler, biiyiikk torenlere sahne olmaktaydi. Daha oOncede
bahsediligi gibi, Kirgizlarda cenaze torenleri birkag asamada gerceklesirdi. Bu
asamalar arasinda, “kabaaytuu” (6liim hakkinda duyuru) “tulké6tor” (6len esin resmi),
“kara kign” (yas elbisesi giyme) ve “okirn”  (agitlarin yakilmasi) yer alirdi
(Kogkunov, 2002: 548).

Anma torenleri, oliimiin 3’i 7’si ve 40’inda as seklinde duzenlenirdi. Bu
torenlerde verilen yemekler sonuna kadar yenirdi. Bunun nedeni ruhlarin doyacaklari
ve onlarin adina yapilan térenden memnun kalacaklari idi. Yakin akrabalardan
olusan bir grup, cenazeye katilanlarin rahat ve gilivenliginden sorumlu olurdu
(Kockunov, 2002: 548). Manas’in Almambet i¢in matem ayinlerinin hazirliklarina

erkenden baglama istegi de, bu térenlerin boylesine detayl gegmesidir.

Almambet’in esi Aruuke’nin agiti:
168. Er Almambet’in hanimi, siyah giyinen Agmay kizi Aruuke, bagitip

cagwrarak, siirle agit soyledi.:

“Dagdaki hesapsiz at siiriisiinde kisraklar ile yiiriik atlar karisiktir. Beni acilar
icinde birakip nereye gidersin, beni de al yanina efendim” (Yusupov, 2009: 272).

Yorum: Destandaki tiim 6liim olaylarindan sonra agit yakildigi o6zellike
anlatilmaktadir. Alint1 168’de de Almambet’in esi Aruuke agit yakmaktadir. Agitin
sOzleri de destanda gorilmektedir.

Almambet’in gomiilmesi:



169. Han Manas davulu caldiginda halk acele ak otaga toplandi. Er

Almambet’in cesedini savas¢t Manas Ce¢D0Obo’ye, Kirgizlarin adetine gére bagini
Pekin yonine cevirip gomdi. Sarala (Almambet’in at1) da savasci ile birlikte
gomuldi (Korkmazlar, 2011: 152).

Diger kaynaktan: Cenaze i¢in halk toplanirken davul ¢alinmasi:

170. Han Almambet’in cesedindi sag salim ulastiran miibarek tulparin

boynuna sarilarak aci ac1 aglayan Manas, Sarala’y1 yedege alip ak otaga getirdi.

Han Manas 'in davulu calindiginda halk acele ak otaga toplandi.

Er Almambet’in cesedini bahadir Manas Ceg¢-Dobd’ye, Kirgizlarin adetine
gore basint Pekin yoniline cevirip gomdii. Sarala da bahadiri ile birlikte gomiildii
(Yusupov, 2009: 273-274).

Yorum: Almambet’in cenazesi i¢in halk toplamak amaciyla davul ¢alindigi
goriilmektedir. Burada calinan hiikiimdarligin da simgesi olan Han Manas’in
davuludur. Savas durumundayken, pek ¢cok kez Manas’in davulunu kendisi ¢aldig:
belirtilmistir. Ancak savas disi hallerde Manas’in davulu bagkasi tarafindan
calinmaktadir. Cenaze duyurusunda da davul baskasi tarafindan ¢alinmaktadir.

Alintinin devaminda ise, Hun 6ncesi donemlerden beri Tiirklerde goriilen,
Olen kisi ile birlikte atmin da gomiilmesi adeti dikkat gekmektedir. Kirgizlarin
kiiltiirel yasamina iligkin bilgilerin sunuldugu béliimde de belirttiginiz iizere, at,
Tiirkler i¢in bir binek hayvani olmanin ¢ok Otesindedir. Kader ortakligi yapilan,
kutsal sayilan atlar, sahibi 6ldiigiinde onunla birlikte gomiliirler. Tiirk manevi
hayatinin ¢ok giizel bir yansimasi olan Manas Destani, insan ve hayvan arasindaki bu
manevi iliskiyi de aktarmistir. Hun déneminde Pazirik kurganlar iginde, sahibi ile
birlikte gomiilen, hatta onunla birlikte mumyalanan atlara rastlanmistir. Tiirklerde
yasarken sahibinin hep yaninda olan at, 6liimiinde de onu yalniz birakmaz, tiim
stisleri ve kosum takimlari ile onun yanina gomiiliirdii (Turk Ansiklopedisi, 1971:
382; Diyarbekirli, 1972: 39; Groot ve Asena, 2011: 39; Ogel, 1984: 214). Asagida
Saint Petersburg Hermitage Miizesi’'nde fotografladigimiz kurganlardan ¢ikan at
fosili gortlmektedir.

Resim 97. Kurganlardan ¢ikan at fosili




Manas Alp’in Oliimii

171. Almambet’in esi Aruke de “Arslanim beni de beraber alip gotiir, ben

zavalliyt koynuna al” diye agit sovleyverek c¢ok agladi, biitiin toplulugu aglatti.

Manas’m niine gic kiz gelip, viizlerini yurtip agit séylemekte devam ettiler (Inan,
1972: 175).

Yorum: Eski Tiirklerde 6len kisinin ardindan sagu sagilirken / agit yakilirken,

olenin yakinlari, gdzyas1 ve kanin birlikte akmasi igin yiizlerini ¢izerlerdi. Ornegin
Kok Tiirklerde birisi 6ldiigiinde yakinlari, koyun ve at kurban ederek, bunlar1 ¢adirin
Ontine yigarlardi. Daha sonra at iistiinde 7 defa (7 rakami tipki 9 ve 40 rakamlari gibi
Tirkler i¢in kutsal kabul edilir) cadirin etrafinda donerler ve yiizlerini bigakla
keserek, gozyasi ve kanin birlikte akmasini saglarlardi (Diyarbekirli ve Aslanapa,
1977: 158-159-165). Giiniimiizde de devam eden “kanli gozyas1 dokmek” deyiminin
temeli bu gelenege baglidir.

Uygur devletinde Kok Tiirklerde oldugu gibi, dlen kisinin yakinlarinin
yiizlerini ¢izerek, gozyaslar1 ile kanlarini birlikte akittiklar1 ¢esitli minyatiirlerde
goriilmektedir. Asagida Uygur yug/yog toreninden gorlntiiler yer almaktadir. Altta
soldaki resimde Uygur yug torenini tasvir eden bir minyatiir, digerlerinde ise bu

minyatlirden ayrintilar goriilmektedir.
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Manas Destani’nda da anlasildigi iizere, bu gelenek Kirgizlarda da yagamistir.
Kirgizlarda 6len kisi, kadinin esi ise, kadin saglarini yolardi ki buna “cac¢in jaygan”
denilirdi. Kadin ylziinii tirmalar ve yiiksek sesle aglardi. Bu sirada yaktig1 agitlara
“kosok aytkan” denilirdi. Cadirdaki diger kadinlar da yiizleri duvara dontik sekilde
oturur ve agitlar sdylerlerdi. Merhumun karisina ancak 7. veya 40. giinde saclarini
toplama izni verilirdi. Bu sebeple “ca¢ jiydi” merasimi yapilirdi (Kogkunov, 2002:

548). Bu torenler boyunca Tiirk miiziginde 6nemli bir tiir olan agitlar yakilirdi.

172. Bu agitlar ve aglamalar devam ederken, Manas tekrar seslenerek sehit

arkadaslarim1 hatirlayarak yine agit sovlemeye basladi: “Tatli sulu goliim camur

oldu, arkadaslarim 6ldii, ben nicin 6lmedim” diye siingiisiine dayanip inledi (Inan,
1972: 175).

Yorum: Alint1 172°de Manas’in benzetme sanatin1 da kullanarak yaktigi agit

sOzleri goOrilmektedir. Manas arkadaslar1 6lmiisken, kendisinin sag kalmasina
hayiflanmaktadir.

Goriildigi lizere, Manas Destaninda agitlar biiyiik yer tutmustur. Bu durum,
tiim Tiirk milletleri icin benzerdir. Ornegin diger Orta Asya Tiirk devletlerinde
oldugu gibi Kok Tiirklerde de, yog / yug toreni biiylik bir 6neme sahipti. Bu
torenlerde yer alan agitlar ve agitcilar gesitli kaynaklarda dile getirilir. Ornegin
Orhun kitabelerinde Bumin Kagan’in 6liimii ve cenaze merasiminde yoge1, sigit¢1
(yase1 ve aglayici)larin geldiginden s6z edilir (Gomeg, 1999: 12).

Kok Tirklere ait Birinci Altun Kol mezar kitabesinde kahraman Bars’in
Oliimii anlatilmakta ve onun ardindan yakilan agit yer almaktadir. Kitabede cenazeye
katilanlarin sdyle doviindiikleri belirtilir:

Altun Suna Yis keyiki, artgil! Toggl!



(Ey Altin Suna Dagi, Dagimin geyigi yine ¢ogalasin, yine dogasin) (ESin,
2004: 20)

Yukarida yer alan KOk Tlrk yug (cenaze) toéreninde sdylenmis olan agit,
biiyiik ihtimalle dogag¢lamaya dayanan bir melodi ile birlikte sGylenmistir.

“Yug” kelimesi pek ¢ok Tirk devletinde cenaze téreni anlamini tasimaktadir
(Kafesoglu, 1980: 28). Cenaze (yug/ yog) torenlerinin kimi zaman miizik esliginde
yapildig1 bilinmektedir (Coruhlu, 1999. 125). Defin merasimi diger adla “6li
gobmme” her toplumda kiiltiirlerinin etkisiyle farkliliklar gostermektedir. Tiirk
topluluklarinin ¢ogunda d6liimden sonra, 6zellikle analarin ve eslerin sdyledigi sozler,
agit tiriiniin en eski Ornekleri sayilmistir. Agit yakma bugiin de Tiirk halklar
arasinda genellikle kadinlarin siirdiirdiigii bir gelenektir (Tezcan, 1978. 313).

Kirgizlarda ve Kazaklarda devam eden yug/yog adetinin ve bu cenazelerde
kadinlarin sdyledikleri matem agitlarina, erkeklerin algak ses tonuyla istirak ettikleri
ezgilerin  (Diyarbekirli ve Aslanapa, 1977: 111-113) Hunlara dayandigi
diistiniilmektedir. Hun kamlarmin kimi durumlarda sagu (agit) soyledikleri
bilinmektedir (F.Vural, 2011: 58). Kok Tirklerde cenazelerde davul ve bir tflemeli
calgidan miitesekkil bir tug takimi kullanilmis olabilecegine yonelik diisiinceler
mevcuttur ki, daha sonraki donemlerde Selguklularda da tug takimlarinin kimi zaman
cenazelere istirak etmesi, bu gelenegin Orta Asya bozkirlarindan kaynakl
olabilecegini diistindiiriir (F.Vural, 2011: 136).

Tim Tirk devletlerinde oldugu gibi Uygurlarda da, cenaze torenleri ve bu
torenler sirasinda sdylenen agitlar, gelenegin bir parcasi idi biiyiik oneme sahipti.

Uygurlarda c¢ok eski tarihlerden bu yana cenaze torenlerinde cenaze
kosmalart (mersiyename) aracilifiyla merhuma olan 6zlem ve kendilerinin ayrilik
hasretlerini ifade eden sozler sdyleme adeti devam edegelmistir. Bugiin de cenaze
kosmalar1 farkli bolgelerde farkli sekillerde okunur (Rahman, 1996: 135).

Manas’in Almambet i¢in yaktig1 agit, boylesine derin bir gelenegin bir

goriiniimiidiir. Almambet i¢in yapilan agitlarin ardindan, destan s6yle devam eder:

Manas Han, savasta agir yaralanmistir ve durumu gittikce agirlasmaktadir.
Manas, kendi 6liimiinde sonra corolarinin ne yapacagim diisiinmekte, onlar igin

endiselenmektedir. Manas ile kirk yigidi arasindaki iligki bir baba-ogul iliskisi gibidir



(Y1ildiz, 1995a: 182). Kurk yigidin i¢ine ozanlig1 sayesinde giren Ir¢1 ogul, boylesine
biiyiik bir makamu, giizel tiirkii / sarki sdylemesi ile kazanmistir. Daha 6nce de s6z
edildigi gibi, bir ozan olan bu kisinin Manas’in kirk yigidinden birisi olmas1 ve
destanda en sik adi gecenlerden biri olmasi, Tiirk ordularinda ozanlarin yerine giizel
bir drnektir.

Manas kirk yigidinin kendisinden sonra rahat yasamalari icin, onlara savas

sonrasinda ganimet olarak alinan at strtslnii birakir (Karabacak, 1995: 197).

Savasta agir yaralanan Manas’in dlecegini anlayan esi Kanikey’in sozleri:

173. Han Hanimi Kanikey dili tutulan, bir kelime bir sdylemeyen Argin
Haninin oglu Acibay’1 ¢cagirip danisti:

“Altmig tirlii dil bilen, Peygamber sifatli amca, bahadirinin gorecek giinii,
icecek suyu bitti. Simdi can ¢ekigsmektedir. Amcacigim, genis diinyam daraldi, yanan
atesim sondi. Artik agitlar onu geri getirmez, aglamak fayda vermez. Gayrete
gelelim, Hanmi hiirmetiyle gdmmek boynumuzun borcudur. Han Kokotoy’iin
asindan daha miikemmel bir ag verelim. Diinyanin her tarafina haber ulastiralim”
dedi Kanikey (Yusupov, 2009: 277).

Yorum: Manas’in Olecegini anlayan Kanikey, destan boyunca siirdiirdiigii
akilli kadin durusunu, burada da siirdiirmektedir. Haninin sanina uygun miikemmel
bir as diizenlenmesi gerektigini bildirir. Olen kisi ne kadar biiyiikse, as da o kadar
gorkemli olmalidir anlayis1 destan boyunca islenmektedir. Kanikey, Manas’in artik
lyilesemeyecegini, “artik agitlar onu geri getiremez” seklinde dile getirmistir. Bu
sOzler, 6liimden sonra sdylenen agitlarin, hasta veya yarali kisiye dua ve onun i¢in

Tanriya yakar1 amaciyla da sdylendigi seklinde anlasilabilir.

Saykal Kizin gelisi:

174. Manas’1 ¢ok seven ve takdir eden Kirgiz iilkesinin kahraman kiz1 Saykal
kiz, karalar giyinip kan yutup altmis yorga at siiriip, alt1 yiiz adamu ile hazin davul ve
zurna sesi ile hareket etti. Saykal kizin kafilesindeki dokuz gelin, dokuz kiz, on
sekizi birden cok dokunakli sesle agitlar sovliiyorlardi. Boylece Manas’in obasina
geldiler (inan, 1972: 185).




Yorum: Manas’in defin toreni i¢in gelen Saykal kizin kafilesinde ¢alan davul
ve zurna seslerinin hazin oldugu ifade edilmistir. Tiirk ordularinin i¢inde yer alan
askeri miizik takimlari, genellikle canli ve heyecan veren miizik yapmalari ile
taninirlar. Ancak burada, acikli bir olay i¢in yola ¢ikan alt1 yiiz kisilik kafilede yer
alan davullar ve zurnalar, acikli havalar calmaktadir. Ayrica gelin ve kizlarin

sOyledigi agitlarin ¢ok dokunakli oldugu ifade edilmistir.

Manas’1n kendi cenaze toreni ile ilgili konusmast:

175. Manas’1n yasadig1 devirde bir gelenek ve gorenek vardi. Oliim bekleyen
Kirgiz, o6limiinden sonra yapilacak torenin nasil yapilacagini O0grenmek, bazi
boliimlerinin provasini gérmek isterdi. Manas Alp da oliimiinden sonra yapilacak
torenin hazirliklarim1 6grenmek istedi fakat 6liimiiniin ¢ok yaklastigini anlayip son
vasiyetini soylemeye c¢alisti: ... (Kanikey’e) Disarida bulunan bahadirlari, alpleri

buraya cagir. ... Iraman’in Ir¢i oglu yanima gel de irlasana. . .(Inan, 1972: 185-186)

Yorum: Kirgizlarin ve tiim Tiirklerin manevi hayatlarina 151k tutman Manas
Destani’ndan alinan bu kisimda, cenaze torenine iliskin geleneklerden s6z edilmistir.
Toren provasini goéremeyecegini anlayan Manas, dostlarint son kez gormek
istemektedir. Burada alintinin ¢ok uzamamasi i¢in, konusmanin tamamini1 almadik.
Manas, sevdigi sekiz kisinin adin1 saymistir ve bunlardan birisi de Iraman’in oglu
Irg1 Oguldur. Manas 6lmeden Once 1r¢idan, 1r yani tiirkii sdylemesini istemektedir.

Oliim ile ilgili torenlerde, kisinin 6lmeden 6nceki son anlarindan, fizyolojik
olarak 6lumun gergeklesmesi ve bu duruma bagli olan butln ritiellerde icra edilen
tirlere kadar Kirgiz halk edebiyati oldukga zengin bir repertuara sahiptir (Temdr,
2010: 309).

Burada anlatilan, Kirgizlardaki énemli 1r (tiirkii) bicimlerinde olan vasiyet
irlaridir. Bunlara kereez (vasiyet) irlart denilir.

Kereez 1rlari, dlecegini hisseden kisilerin, geride kalacak yakinlarina vasiyet
mabhiyetinde soyledikleri irlardir. Bunlarda, kendinden sonra geride kalanlarin nasil
davranmas1 gerektigi, mal ve miilkiin nasil idare edilmesini arzuladigi, 6li asinin
nasil verilmesini bekledigi gibi temalar islenir. Kereez irlar1 kimi zaman, kisiler
tarafindan, kendilerinin Sliimiinden sonra gelip evlerinde okunmak {izere akinlara

ismarlandig1 olur (Yildiz, 2002: 548). Bu kisiler, 6lmeden 6nce kendi kosoklarini



ismarlama nedenleri hem vasiyetlerini bildirmek hem de Olimlerinden sonra nasil
kereez 1rlar1 sdyleneceginden emin olmaktir. Vasiyetlerin miizik esliginde okunmasi,
oldukca dikkat ¢ekici bir durumdur. Bu anlamda kereez irlari, Etnomiizikoloji
acisindan 6zel bir yere sahiptir. Zira kisi kendisinden sonra olmasini istedigi her seyi
bir 1rciya anlatmakta ve bu vasiyet, ircinin yaptigt miizik ile herkese
duyurulmaktadir.

Kereezler, toren tiirkiilerinin en eski tiirleri arasma girer. TUrklyl vasiyet
eden kisi 6ldiikten sonra, halk tarafindan taninan akinlar, “Geg¢misin Vasiyeti” adi
altinda icra edilmektedir. Bu gelenek halk arasinda oldukca yaygindir. Kereezler
manzum ve mensur olmak tzere iki tirde soylenirler (Temir, 2010: 309).

Aslarda icra edilecek olan kereez (vasiyet) irlarinda, 6liim vaktinin yakin
oldugunu diisinen  kisinin, genellikle 1r¢ilara  isteklerini  naklettikleri
disiiniildiginde, Manas’in da Ir¢1 Ogulu kendi kereezi hakkinda istediklerini
iletmek i¢in ¢cagirmast muhtemeldir. Nitekim Manas’in vasiyetini sdylemeye ¢alistigi

belirtilmektedir.

Kanikey’in agit1:

176. Manas’in dostlari, silah arkadaslari, onu ¢ok seven vatandaslari cenaze
torenine toplandilar. Kanikey aglaya aglaya agit sovliivor, herkesi aglatiyordu: “Ey
ulusum, yildizinin parlaklig: sondii, kayboldu. Kirgiz ulusunun atmacasi ugtu. Ey asil
kahramanim, canimi ac1 azap igine atma, bozkurdum, arslanim beni de yanina al!
Senin ruhun yildizlara ulasti, ak kalpakli Kirgiz ulusuna baba olmustun, ey kahraman
Manas’im beni de koynuna ¢eksene. Arslanim uzak sefere gidip beni burada biraktin,
aklimi, zihnimi beraber gétiirdiin... Ardinda kalan alt1 aylik oglunu kime biraktin?
Ayim batti, karanlik oldu, senin nurun bu ulusunu aydinlatmisti, sen goklerin yildiz1
oldun, bu ulusun seni daima arayacak, unutamayacaktir” (Inan, 1972: 186-187).

Kanikey’in sovledigi agiti dinleyenler arasinda alti diigman akraba da

bulunuyordu. Onlar da “Ah ah arslanim” diye aglamig gibi goriindiiler (inan, 1972:
187).
Manas’in ardindan esi Kanikey’in agit yakmasi bir diger kaynakta soyle

verilmigtir:



177. ...Manas bir daha konusmadi, mizan top yildiz1 dolduktan,
kahramanlarla vedalastiktan sonra elli iki yasinda vefat etti. Han otagindaki diregi
altinda yapilmis gok bayragin yerine siyah bayrak asildi. Dul kalan zavalli Kanikey,
bir daha donmemek {izere giden bozkurdun ardindan sagu sagdi, agladi:

“Oh doniisii olmayan yere giden beyim, dagda sayisiz atlarin kaldi. Onlara
bakiveren ¢ocuklar. Beni cehennemde birakma, beraber gotiir, bozkurdum. Siyah
cerceveli baltam1 kivirmadan kim yapabildi? Higbir seye doymayan halkin1 kavga
ettirmeden kim idare edebilir? Beni bu acilara koymadan beraber gotiir savasci
beyim” diyordu dertli Kanikey (Korkmazlar, 2011. 156).

Diger bir kaynakta ilgili kisim benzer sekilde soyle belirtilir:

Manas’in elli iki yasinda 6lmesinden sonra, han otagindaki, diregi altindan
yapilmis gok bayragin yerine siyah bayrak asilir. Kanikey, Manas i¢in agit / sagu
yakar:

178. Dul kalan zavalli Kanikey bir daha donmemek iizere giden bozkurdun
ardindan sOyle sagu sagdi, agladi:

“Oh doniisii olmayan yere giden beyim, dagda sayisiz atlarin kaldi. Onlara
bakiveren g¢ocuklar. Beni cehennemde birakma, beraber gotiir, bozkurdum. Siyah
cergeveli baltam1 kivirmadan kim yapabildi? Hicbir seye doymayan Argmn Kirgiz
halkin1 kavga ettirmeden kim idare edebilir? Beni bu acilara koymadan beraber gotiir
bahadir beyim” diyordu dertli Kanikey (Yusupov, 2009: 281).

Yorum: Destanda Kanikey’in, esi Manas ardindan sdyledigi agita uzun bir
yer verilmistir. Ozellikle almti 176°da agitin  sozleri daha detayl sekilde
gortlmektedir. Bu agitta, Manas’in Kirgiz ulusu i¢in olan 6nemi, 6zellikle gOge ait
unsurlarla (goklerin yildizi, ay gibi) benzesim kurularak anlatilmigtir. Binlerce yil
Tiirklerin inang sisteminde ¢ok O6nemli bir yer tutan Gok Tanri inanct ve ona ait
unsurlar, daha sonralar1 da Tiirklerin yagamlarinda biiylik bir 6neme sahip olmustur.
Kanikey’in agitinda da bu unsurlar sikca kullanilmaktadir. Kanikey ayrica Tiirk
tarithinde 6nemli yeri olan, simgelestirilmis hayvanlarin ismini de benzetme amaciyla
kullanmaktadir. Atmaca kelimesinin yani sira Ozellikle bozkurt ve aslan, Tiirk
mitolojisinde ve Tiirk sanatinda bliylik yeri olan hayvanlardir. Kanikey agitinda,
Manas’in ardindan neler olacagina dair endisesini de dile getirmektedir ki, bu

agitlarda kadinlarin sik¢a dile getirdigi bir yakinmadir.



Alintt 177 ve 178.°de Kanikey’in Manas’in ardindan sagu sagdig
belirtilmektedir. Sagu / sagu’nun, agit anlamina geldigini belirtmistik ; sagu sagmak
ise agit yakmak anlamina gelmektedir. Bu saguda Kanikey, acisinin ifadesi igin
kendisinin de, esiyle birlikte 6lmesini dilemekte, Manas’tan sonra Kirgiz halkini

idare edecek kimsenin kalmadigini sdylemektedir.

Kanikey’in yaktig1 agitin, destana doniistiigii iddiasi:

Halk arasindaki rivayette, Manas o6ldiigiinde Kanikey’in sdyledigi agitin,
zaman icerisinde destanci sairlerce gelistirip, hacimli bir eser haline getirildigi
sOylenir. Muhtar Avezov, Manas Destani’nin gelismesinde bu agitin ¢gok énemli bir
yer tuttugunu bildirir. Destanda g6z kamastiran tarihi olaylar, destandaki kimselerin
hayat hikayeleri, destanda yer alan kahramanlarin agzindan aktarilir. Bu durumu
destanda gozlemek mimkindir. Mesela, Manas ile evlendigi giinden itibaren sahit
oldugu olaylar1 Kanikey, oglu Semetey’e monolog seklinde bastan sona destan
olarak aktarir. Kanikey, Manas’in kahramanliklarmi gerek agit seklinde, gerekse

destan seklinde sdyleyip destana katkisini yapar (Kinaci, 2006: 75).

Pekacar’in 1982 yilinda Tirkiye’ye go¢ eden Pamir Kirgizlarindan olan
Manas¢1 Ceenbek’ten derledigi varyantta sdyle bir ayrint1 yer almaktadir:

179. Manas’in o6ldiigiinii duyan karisi, iki yiizlinii tirmalayip yas tutar
(Pekacar, 1995: 169).

Yorum: Tipki Almambet’in Oliimiinden sonra oldugu gibi, Manas’in
6liimiiniin ardinda da esin yiiziinii tirmalamasindan s6z eder. Alint1 171°de detayli
sekilde aktarildig {izere, bu durum iizlintiiniin belli edilmesi i¢in yapilan 6zel bir

davranistir ve kan ile gbzyasinin birlikte akitilmasini amaciyla yapilir.

Saykal kizin agit¢ilara agit yaktirmasi:

180. Han Manas’in kiymetli yar olan, siyah giyen Saykal, parlayan beyaz
yiizlerinden kan ¢ikarip, toplanmis saclarin1 dagitip, kan karisik akan yaslarini atinin
dizgininden sizdirip, kirk ¢orasini pesine alip agit yakarak kendi obasma ulasti.

Karargahina varinca Manas’in 6liimiine ¢ok {iiziilen haysiyetli Karaca, “Manas adli



arslana tiziilmemek elde mi?” diye yas tutup altmis kadina agit yaktirdi (Yusupov,
2009: 284).

Yorum: Destanin bu kisminda yine ¢ok eski Tiirk gelenekleri islenmektedir.

Saykal’m yiizinden kan ¢ikararak gozyast ile birlikte akitmasi ve saglarint dagitmasi
ile ilgili yorumlari, daha onceki kisimlarda yapmistik. Alint1 180.’de Saykal’in
babas1 Karaca’nm, agit¢1 kadimnlara agit yaktirdigi goriilmektedir. Once de s6z
edildigi tizere, bu gelenek Tirklerde hala devam etmektedir. Agitg1 kadinlar, 6lenle
ilgisi olmasa da cenazeye gelerek, kisi hakkinda sozler soyleyip, agit yakarak,

aglayip doviiniirler.

Manas’in oliimiinden sonra, Manas’in diismanlar1 tarafindan saldiriya
ugrayan Kanikey’in agiti:

181. Kanikey babasinin iilkesine, Buhara’ya gitmeye karar verdi. Tahrip
edilen obasina bakip, eski mesut giinlerini hatirlayip agladi ve wzun bir agut
soyledi...(Inan, 1972: 192).

Yorum: Manas’in diisman1 Kobes ve adamlarina kars1 durmaya ¢alisan ama
yenilen Kanikey, onlarin elinden kagar. Parcalanmis cadirlari, Manas’in sadik
adamlarinin cesetlerini, tahrip edilen obayr gorerek uzun bir agit yakar. Ancak
elimizdeki kaynaklarda bu agitin sozlerine yer verilmemistir. Burada hem 0len
Manas’a hem de onun ardindan c¢ekilenlere karsi duyulan iiziintii dile geliyor

olmalidir.

Manas’in oliimiiniin iizerinden bir y1l gecer. Kanikey’in davet ettigi hanlar
asa gelmemistir. Manas’in babasit Cakip ve kardesleri Abike ve Kobos, hanligi
paylasma yarigina girerler ve hanligin bereketi kagar. Kanikey bu duruma cok tiziliir.
Hem olanlara hem de Manas’in asin1 yapamadigina kahrolur ve agitlar yakar.
Bununla ilgili kisimlar kaynaklarda sdyle anlatilir:

182. Tiindligli yapilmayan ak otakta yas tutan Kanikey savascidan kalan tek
oglu Semetey’i bagrina basip Aiiziinlii  hiiziinlii siir _soyleyerek agliyordu

(Korkmazlar, 2011. 160).

Bir diger kaynaktan ayni kisim:



183. Tiindiigli yapilmayan ak otakta yas tutan Kanikey, bahadirin kalan tek
oglu Semetey’i bagrina basip, hiiziinlii hiiziinlii siir soyleyverek agliyordu (Yusupov,
2009: 284).

Yorum: Yasanan olaylar karsisindan Kankikey’in aci ile agitlar soyledigi

goriilmektedir. Musiki, hayatin her aninda oldugu gibi, acilarin dile getirilmesi

acisindan da bir dil olmustur ki agitlar bunun en giizel 6rnekleridir.

Bu arastirma, her ne kadar destanin “Manas” kismu ile siirli tutulsa da, onun
oglu Semetey’in anlatildigi “Semetey” boliimiinde yer alan bazi unsurlara da

deginilmistir. Asagida bu unsurlarin yer aldig1 alintilar yer almaktadir.

Semetey

Kanikey, oglu Semetey, Manas’in annesi Ciyirdi Hanim ile birlikte, babasi
Temirhan’in yanina siginmasinin ardindan:
1. Temirhan ......... bu oglan (Semetey) ve onun babast Manas’in hatirasi

icin blyUk bir toy (diigiin) yapmaya Kkarar verdi. Her tarafa avug ici kadar mektup

yollayip, bu biiyiikk toya davet etti: “Kosu atlarina arya yerine piring verenler
diigiiniime gelsinler. Ellerinde siingii, mizrak oynatan Alpler gelsin. Ihtiyarligimda
gordiigiim bu Semetey denen yaramaz igin hazinemi sagacagim” diye Unlii ozanlara,
alplere, karn1 biiyiik beylere davetiye gonderdi (inan, 1972: 195).

Yorum: Temirhan, torunu Semetey ve Manas i¢in vermeyi diistindiigii davete,
en blylk alpler, 6nemli kisiler ile birlikte tinlii ozanlar1 da davet etmistir. Burada
ozanlara verilen onem, bir kez daha vurgulanmaktadir. Boyle 6nemli bir toya davet

edilen ozanlarin ilk sirada zikredilmesi, toplum i¢indeki yerlerini gostermektedir.

Semetey’in, Manas’in diigmanlarinin yanina gegen dedesi Cakip Han’in
yanina gelmesi:

2. Semetey, Bakdevlet Hatuna (Cakip Han’in diger karisi) “Babamdan kalan
miilkiimii almakta bana yardim ediniz!” dedi. Babasindan kalan zirh, davul ve savas

gdmlegini aldi...(Inan, 1972: 204).



Yorum: Tiirk devletlerinin pek cogunda hiikiimdarlik sembolleri arasinda
davulun yer aldigi bilinmektedir. Burada da Semetey babasindan kalan miilkler
arasinda davulunu da istemektedir. Davulun hiikiimdarlik sembolii oldugu, destanin
Manas kisminda da islenmistir. Nitekim burada da Semetey’in babast Manas’a ait

olan davulu istemesi, onun siyasal kuvvetini de istemesi anlamina gelmektedir.

Semetey’in mutlu oldugu bir giin verdigi emir:
3. Geng ve giiclii bir hale gelen Semetey’in emri:

“Bugilingii kiin caks1 kiin

Surunay suulap alinar, ¢orom,

Kereney keptep salinar gorom!”

E.G.Naskali yukaridaki misralari sdyle ¢cevirmistir:

“Bugtin giizel bir giin,

Borazani ¢alin, yigitlerim,

Borular1 6ttiiriin, yigitlerim!”(Naskali, 1995a: 255)

Naskali, “surunay”1 borazan olarak ¢evirmistir. Tam ¢evirisi zurna olmalidir.
Kereney ise boru olarak terciime edilmistir. Kereney’in de kerranay olarak ¢evrilmesi
daha dogru olacaktir. Kerrenay ile ilgili detayli bilgi, destanin Manas kisminda
verilmigtir. Aynt misralar N. Yildiz tarafindan su sekilde terciime edilmistir:

“Bugiinkii giin yahs1 giin

Zurna 6ttirtniz, coram

Kereney ¢aliniz, coram!” (Yildiz, 1995a: 849)

N. Yildiz ¢algi adlarini, bizim de ngdrdiiglimiiz sekilde terciime etmistir. T.
Giilensoy’un gevirisi ise sOyledir:

“Bugiinkii giin 1yi glin

Zurna calip ottiiriin, corom!

Kereney gererek ¢alin, corom!” (Gulensoy, 2002: 317)

Giilensoy, “Surunay suulap alinar” misrasini, “zurna calip Ottiirtin” olarak;
“Kereney keptep salinar” misrasini ise, “Kereney gererek calin” seklinde ¢evirmistir.
Burada dikkat ceken husus, kerrenayin gererek ¢alinmasidir. Uzun bir boru olan

kerrenayn, havaya kaldirilarak ¢alinmasi anlaminda kullanilmis olmalidir.



Nitekim Kirgizlar arasinda c¢ekilmis olan alttaki fotografta yer alan
kerrenay’in ¢alinis sekli, bu goriisii dogrulmaktadir. Kerrenay, saldiri, zafer ve biiyiik

eglence gibi olaylarin duyurulmasinda sik¢a kullanilmastir.

Resim 101. Kerrenay ¢alan bir Kirgiz

Yukarida 1932 yilinda Kirgizlar arasinda cekilmis fotografta, kerrenay ¢alan bir Kirgiz
gorilmektedir.

Fotografin alindig1 kaynak: http://foto.kg/galereya - Y1po B xonxo3e (Ciftlikte sabah)

Semetey’in 6len kirk yigidin ardindan agitlar soyletmesi:
4. Semetey: “Babam Manas’a hizmet etmis yigitlerdi” diye bunlarin
mezarlar lizerine giizel tiirbeler yaptirdi. Manas devrinde bu yigitlerin gosterdikleri

kahramanliklarini anlatan agutlar séyletti (Inan, 1972. 211).

Yorum: Semetey’in yigitlerin kahramanliklarinin anlatildigi agitlar soylettigi
ifade edilmistir. Her ne kadar agit sozleri kaynakta verilmemisse de, ifadeden
agitlarin konulu olduklar anlagilmaktadir. Onemli kisiler icin yakilan ve onlarin
kahramanliklarin1 anlatan bu tarz agitlar, zamanla destanlara dahil olabilmektedir.

Melodik yapisi degiserek agit formatindan ¢ikabilen bu yaratilar, olustuklar1 doneme



ait tarihsel ipuglarimi yillarca tasiyabilmektedirler. Destanin Manas kisminda

defalarca goriilen agitlar, Semetey boliimiinde de devam etmektedir.

Av esnasinda davul ¢alinmasi:

5. Bu sirada Semetey ava ¢ikmaya hazirlaniyordu. Fil derisinden yapilmis

davulunu vurdu. Davulun sesi daglarda vanki yapti.

Yorum: Tiirklerin av sirasinda davul kullanmasina sik¢a rastlanir. Burada ise
fil derisinden yapilmis, biiyiik bir davuldan s6z edilmektedir. Anlasilan o ki, bu bir
ava baslangici haber vermek i¢in ¢alinan bir davuldur. Davulun biiyiikligi, fil derisi
kullanilarak yapilan biiyilk bir davul oldugu imajinin verilmesi, hiikiimdar
Semetey’in giiclinlin de simgesidir. Hatirlanacag: lizere, Manas’in da ¢ok yiiksek ses

veren fil derisinden davulu destanda yer almisti.

Arastirmamiz her ne kadar destanin sadece “Manas” boliimi ile sinirli olsa
da, caligmamizin Orneklemine dahil olan ve Radloff’un tespit ettifi varyanti
ozetleyerek sunan A. Inan’in gevirisinde, Manas’in torunu, Semetey’in oglu, Seytek
zamanindan da kisaca sdz edilebilir. Inan’in 6zeti dikkate alindiginda, Seytek
bolumunde mdazik ile ilgili bir 6geye rastlanmamistir. Ancak Kangora Han’in
diizenledigi bir ziyafetten séz edilmektedir. Onceki 6rnekler ve Tiirk adetleri goz
onunde tutularak, burada da miizik bulundugu tahmin edilmekle birlikte, net bir ifade
bulunmamastir.

Destan1 nazim sekliyle ¢eviren ve orneklemimize dahil olan Naskali, Yildiz
ve Gililensoy’un eserleri incelendiginde, Seytek’e ad koyma toreninden bahsedildigi
goralur. Turklerde c¢ocuga ad koyma toylarinda, miizigin de yer aldig1
diisiiniildiiglinde, Seytek’e ad koyma toyundan s6z edilmesi, bu anlamda 6nemli

goriilmiistiir. Asagida buna iligkin kisimlar yer almaktadir:

1.Ay Corok (Semetey’in esi) Semetey’in oglu Seytek’i dldiirmek isteyen Er
Kiyas’1 tehdit eder. Bunun iizerine Er Kiyas bebegi Ay Cook’e geri verir verir ve
Seytek’e ad koyma toreni yapilir:

“Korkkonunan Er Kiyaz

Ay ciliroktiin balasin



Koynuna salip bedri!

Kalin toydu kild1 deyt...”

E.G.Naskali bu misralar1 agagidaki gibi ¢evirmistir:

“Korkusundan Er Kiyaz,

Ay ¢0rok’iin gocugunu

Tekrar kucagina verdi!

Buyuk bir ziyafet tertipledi.” (Naskali, 1995a: 252) Naskali, “toy” kelimesini
“ziyafet” olarak gevirmistir. Daha Oncede deginildigi {izere toy, eski Turklerde
muzikli, oyunlu eglencelere denilmektedir. Ziyafetlerin de verildigi bu eglenceler,
gunlerce sirebilir ve bu miizikli eglenceler, Turklerin hayatinda 6nemli bir yere
sahiptir. Ayni misralar N. Yildiz tarafindan soyle ¢evrilmistir:

“Korkusundan Er Kiyas

Ay Cordk’iin balasini

Koynundan salip verdi

Kalabalik toy yapt1 diyor” (Y1ldiz, 1995a: 891-892)

N. Yildiz toy kelimesini, oldugu gibi birakmistir. T. Giilensoy ise soyle bir
tercime yapmustir:

“Korkusundan Er Kiyas

Ay Corok’iin cocugunu

Kucagina koyup verdi,

Biiyiik toy yapt1” (Gulensoy, 2002: 355)

Giilensoy da toy kelimesini aynen birakmistir. Biiylik toylara devlet
biiylikleri, 6nemli beyler, iinli ozanlar ve halk davetli olur, miizikli eglenceler,

yarismalar ve oyunlar diizenlenirdi.
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Destanlar ait olduklar1 milletin 6zelliklerini yansitan eserlerdir. Tiirk tarihi
icinde olusmus ve olusmakta olan pek ¢ok destan, binlerce yildir Tiirk kiiltiirii ile
birlikte sekillenmistir. Tiirk tarihi ve Tiirk miizik tarihi agisindan degerli bilgiler

barindiran Tiirk destanlar1 i¢inde, Manas Destani’nin 6nemli bir yeri vardir.

Tarihi miicadelelerle dolu olan Kirgiz Tiirklerinin en 6nemli yaratis1 olarak
kabul edilen Manas Destani, diinyanin en biiyiik epik eseridir. Gii¢li bir milli suur
tasiyan destan, gerek Kirgiz gerekse tiim Tiirklere ait kiltlirel degerleri
barindirmaktadir. Bu degerler icinde yer alan miizik kiiltiirii, Manas Destan1 boyunca

islenmektedir.

Manas Destani’n1 okuyan ve “manas¢i” gibi 6zel bir ada sahip olan destan
anlaticilari, bu anlatimlarini 6zel melodilerle yaparlar. Usta ¢irak iliskisi ile yetisen
bu ozanlarin “manasgilik mektepleri” olarak adlandirilan okullar1 vardir ve destana
ait miizik egitimi de bu yolla alinir. Bir manas¢inin iinlii olabilmesi ve sayginlik

gorebilmesi i¢in, destanin miizikal yoniine hakim olmasi sarttir.

Manas Destani, kahraman Manas’in dogumundan 6nce baslayarak, oliimii
sonrasina dek miizikal ogelerle i¢ igedir. Farkli kaynaklardaki tiim alintilar goz
Oniine alindiginda, destanda toplam 183 miizikal 6ge tespit edilmistir. Destan
boyunca Turk askeri miizigi, Tiirk halk miizigi ve Tiirk dini miizigi konulu pek ¢ok
detaya yer verilmistir. Tirk toplumunda ve ordusunda davulun cesitli amaglarla

farkli galiniglarina 6rnekler goriilmiistiir.

Davulun farkli anlamlara gelen bu farkli ¢alinis bigimlerinin, Kirgiz halkinca
iyl tanindigr anlagilmaktadir. Bu da toplum iginde bir “davul dili” oldugunu
gostermektedir. Davul ayn1 zamanda, bir simge olma 6zelligi ile de destanda yer
bulmustur. Kimi Tiirk devletlerinde oldugu gibi, Manas’in ve onun hanliginin
simgesi olan “altinli davul”, simgesel giicii ile islenmistir. Davul dini bir arag olarak

da destanda yer almistir.



Kam / baksi (saman) torenlerinde miizigin kullanimi, Manas Destani’nda
islenmistir. Kamlarin gerek tedavi amacli, gerek biiylilerden ve nazarlardan koruma
amagli, gerekse gelecekten haber verme amagli yaptiklari torenler ve bu torenlerde
kullandiklar1 davullart sik¢a goriilmiistiir. Destanda kamlarin farkli goriintisleri,
kiyafetleri ve davullar1 ele almmistir. Toplum icinde kamlarin biiylik Onemi

vurgulanmustir.

Davulun yani sira basta zurna ve kopuz olmak tizere ¢esitli Tiirk ¢algilarindan
s0z edilmistir. Destanda bu calgilarin kullanilis bigimlerine iligkin, 6nemli 6rnekler
sunulmustur. Zurnanin miijdeleyici olarak ¢alinmasi, kopuzun ozanlara eslik etmesi

gibi pek ¢ok ayrint1 yer almistir.

Destanda davul, zurna ve kopuz disinda da kimi galgilardan soz edilir.

Kerrenay, boru, boynuz, diidiik, ¢an, zil ve kaval ad1 gegen c¢algilar arasindadir.

Tiirk toplumunda kopuzcu ozanlik gelenegi, ozanlarin yeri ve ¢esitli gorevleri
destan boyunca islenmistir. Ozellikle Manas’in kirk yigidinden birisi olan Ir¢1 Ogul,
destandaki en onemli karakterlerden birisidir. Onun kirk yigitten birisi olmasi ve
Manas’a olan yakinlig1i, ozanlarin hiikiimdarlarla olan iliskisini gdstermesi
bakimindan 6nemli bir durumdur. Ir¢1 Ogul’un haber verme, ilan etme, agit yakma,
ovicii irlar soyleme, destan anlatma, hatta Manas’1 ilk anlatan manas¢1 olma gibi pek

cok ozelligi, destanda ayrintili sekilde yer alir.

Turk kiltirinde biiyiik yeri olan agitlar, destanda sozleri ile birlikte yer
almistir. Bu agit sozlerinin, Manas Destani ile giiniimiize ulagmas1 miithimdir. Agit
sOylenirken yapilan davraniglar, agitin insanlar {izerinde biraktigi etki ve Kirgiz
hayatinda ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugu, Manas Destani’ndan net sekilde
anlasilmaktadir. Destanda ayrica agit¢ilik yaparak gecimlerini saglayan agitci kadin

gelenegi de islenmistir.



Toylarda (diigiinlerde) miizigin yeri, Manas Destani’nda islenen Onemli
miizikal 6geler arasindadir. Bu eglence ve torenlerin pek ¢cok asamasinda miizik yer

almstir.

As torenlerine katilanlarin  gliglerinin  simgesi olan askeri miizik
takimlarindan detayli sekilde s6z edilmistir. Tirk kiiltiirinde 6nemli yeri olan as

torenlerinde, miizigin konumu, destanda net sekilde goriilmektedir.

Manas Destani’nda ayrica saray ve halk miizigi aymrimi da, dikkat ¢ekici
durumlardan birisi olmustur. Destanin bir kisminda, saray miiziginin ancak ince

kisiler tarafindan anlasilabilecegine yonelik bir boliim yer almistir.

Manas Destani, baslangicindan itibaren mizikal 6gelerle sarmalanmistir. Bu
durum Kirgizlarin ve tiim Tirklerin hayatin1 yansitmaktadir. Miizik heniiz Manas
dogmadan destana girmis, Manas’a ad koyma tdreninde, biiyiirken hep ona eslik
etmistir. Manas evlenirken de miizik, destanin vazge¢ilmez parcasi olmustur. Manas
davulunu, asker toplamak igin, savasa ¢agirmak i¢in, uyarmak igin, savasta geri
cekilin cagrist yapmak i¢in, zaferi miijdelemek i¢in kullanmistir. Manas Alp’in
sevingli anlarinda da, {iziintiilii zamanlarinda da miizik hep onunla birlikte olmustur.
En sevdigi arkadaslarimi yitirdiginde, ozanlarin, agicilarin yaktiklar1 sagularla
aglamistir. Oliimiinden 6ncede, Ir¢t Ogul’u yaninda cagirarak tiirkii sdyletmistir.
Burada, Kirgizlarda 6nemli 1r tiirlerinden olan Kereez irlar1 (vasiyet tiirkiileri) de
konu edilmistir.

Dogumunda toylarda c¢alinan neseli miizik, Sliimiinde agitlarla Manas’1

ugurlamistir.

Biiyiik Tiirk destan1 Manas’ta yer alan miizikal 6gelerin yeri ve degerinin
saptandigi, vurgulandigi bu ¢alismayi, daha genis ya da farkli 6rnekleme sahip
Manas konulu arastirmalar ve diger Tiirk destanlarindaki miizikal 6geleri konu alan
caligmalar izlemelidir. Burada da goriildiigii lizere, birer tarihi belge niteligindeki
destanlar, miizikolojik agidan son derece zengin birer kaynaktirlar. Benzer

aragtirmalarla, Tiirk miizik tarihine 6nemli katkilar saglanabilecektir.
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