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OZET

Yedinci sanat olarak nitelendirilen sinema, var olusundan bu yana eglenme amacinin yaninda,
sosyal, ekonomik, siyasal ve ideolojik bir yapiya da ev sahipligi yapmustir. Sinema, ilk yillarindan bu
yana ideolojik amaclara hizmet etmis, kitleleri harekete gegirebilme giiciine sahip olmustur. Otekilestirme
ve oryantalist calismalar da bu anlamda sinemada yerini bulmustur.

Bu calismanin temel amaci, Dogu ve Bati karsitligini temsil eden oryantalizm ve oksidentalizmin
pratikte birbirinden farkli olmadigi her ikisininde sonsuz sekilde birbirlerini olumsuzlayan bir yap1
igerisinde bulundugu, kullanilan argiimanlar ve parametrelerin ayni1 oldugudur. 11 Eyliil sonras1 degisen
oteki algisiyla birlikte Bati’nin Dogu’ya kars1 olan tutumu yerini diismanhiga birakmis, “Miisliiman
barbar, biz/éteki, Dogulu- Batili” ¢atismalar1 ortaya c¢ikmistir. Calismada ozellikle 11 Eylil 2001
saldirilar1 sonras1 diinyada degisen ve gelisen Dogu algisinin yarattifi oryantalist ve oksidentalist
tepkilerin sinemaya yansimasinin ve bu oOtekilestirmenin birbirine karsit her iki diislinceye sahip iki
anlatinin incelenmesi amaclanmustir. Incelenen “The Hurt Locker” ve “Kurtlar Vadisi Irak” filmleri 11
Eylil 2001 sonrasi ortaya c¢ikan yapimlardir. Anlatilar, Dogu-Bat1 algisim1 ortaya koyar niteliktedir.
Incelenen The Hurt Locker filminde “Batili/kahraman biz/” karsisinda, “Miisliiman/terérist/barbar”
imgeleri kullanilmig, Kurtlar Vadisi Irak filmindeyse “Biz/Miisliiman/iyi” olarak temsil edilirken,
“Bati/ahlak yoksunu/kétii” olarak temsil edilmistir. Her iki anlati da sOylem analizi yontemine gore
¢Oziimlenmis, c¢oOziimleme sonucunda diyaloglar, goriintiiler, karakter betimlemeleri ve mekan
tasvirlerinin “étekinin” sunumunda biiyiik rol oynadigi; gizli ya da agik sekilde dile getirilenlerle Dogu
ve Bat1 kurgusunun “diigsman/oteki/tehdit” metaforlariyla desteklendigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Hollywood Sinemasi, Oteki, Ideoloji, Oryantalizm,

Oksidentalizm, Terorizm, Savas, Tehdit.
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R FRAME OF ORIENTALISM AND OCCIDENTALISM

SUMMARY

The cinema which is qualified as seventh art has always hosted a social, economic, political and
ideological structure in addition to its entertainment function since it began. The cinema has served at
ideological purposes and has a power to prod mass into action since its early years. The cinema takes
place for itself in studies about alienation and orientalism.

The main purpose of the study can be expressed as to show there is no difference between
orientalism and occidentalism which represents opposition of the East and the West in practice; and both
them exists in a structure which negates with each other endlessly; and used parameters and arguments
are the same. The attitude of the West towards the East has transformed into enmity by the help of
changing the perception of otherness by 11" September and conflicts like “Muslim barbaric, we/other,
Easterner-Westerner” have been emerged. First of all, it is aimed to see reflections of orientalist and
occidentalist reactions developed after the September 11 attacks on the cinema and to analyse this kind of
alienation by focusing on two different narratives which are constructed by two opposite views. The
analysed “The Hurt Locker” and “Kurtlar Vadisi Irak” was produced after 11" September 2001. Handled
narratives reveal East-West perception clearly. In analysed The Hurt Locker film, “Westerner/hero/we”
images are used against “the other as Muslim/terrorist/barbaric”; in Kurtlar Vadisi Irak film “we/Muslim”
is represented as good while the West is represented as immoral and bad. Both of the narratives are
analysed by using discourse analysis method and it is found that dialogues, images, descriptions of
characters and spaces has a vital role in presentation of “the other”; and the fiction of West and East is
supported by “the enemy/other/threat” metaphors whatever they are expressed implicitly or explicitly.

Key Words: Turkish Cinema, Hollywood Cinema, the Other, Ideology, Orientalism,

Occidentalism, Terrorism, the War, the Threat.
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ONSOZ/TESEKKUR

Bu c¢alismada diinyanin var olusundan bu yana siirekli olarak ¢atigsma igerisinde
olan Dogu ve Bati olgularini sinema iizerinden incelemeye c¢alistik. Emperyal,
somiirge iligkilerini de igeren bu yap1 igerisinde Dogu ve Bati bloklar1 arasindaki
otekilestirme, diinyanin iki yone (Dogu-Bati) ayrilmasi ve iilkemizin bu iki blok
arasinda ¢ok Onemli bir konumda bulunmasi ¢alismamiz agisindan Snem arz

etmektedir.

Calismanin literatiir kisminda Edward Said’in oryantalizm (Orientalism, 1978),
Jack Shanen (Reel Bad Arabs 2001), Douglas Kellner (Cinema Wars, 2010), Alim
Arli (Oryantalizm, Oksidentalizm ve Serif Mardin, 2004), Marife Bilimsel Bilgi
Dergisi’nin Oksidentalizm ve Oryantalizm 06zel sayilar1 gibi ¢ok sayida kaynak
incelenmistir. Bir¢cok yerli kaynagin referans alindig1 calismada Yunus Namaz ve

Hilal Inceiplik’in tez calismalar1 6nemli bir yol gosterici olmustur.

Bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasina destek veren basta danigman hocam Prof. Dr.
Aytekin Can’a, Prof. Dr. Meral Serarslan’a, Yrd. Dog. Dr. Nemin Orta’ya, Yrd. Dog.
Dr. Faruk Ugurlu’ya ve Ars. Gor. Hacer Aker’e desteklerinden dolay1 tesekkiirlerimi
sunarim. Bu giinleri gérebilmemi saglayan, maddi manevi her zaman yanimda olan

hayatta en degerli varliklarim anne ve babama sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. ..

Sevgili Esim ve Eymen’ime
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GIRIS

Diinya iizerinde yasayan milyarlarca insan ve ylizlerce devlet vardir. Her
devletin ve halkinin yasam bi¢imi, hayata bakis agisi, diinyayr algilama big¢imi
birbirinden farklilik gostermektedir. Diinya iizerinde yasayan insanlarin tek tip bir
diisiince bicimine sahip olamayacagi asikardir. Farkli diisiince yapisina sahip insanlar
kendileri gibi diisiinmeyen digerlerine farkli/Gteki goziiyle bakmakta ve aralarinda
bir gii¢ savasi baslamaktadir. Bireyler kendilerinden olmayana iki farkli sekilde tepki
gostermektedirler. Farkli olan1 ya kendi diisiincesine uygun hale getirmek ya da onu

yok etmeye calismak. Otekilestirmenin temeli aslinda buradan ileri gelmektedir.

Diinya var oldugundan bu yana konumlarinin daha kolay belirlenebilmesi i¢in
kuzey-giiney-dogu- bati1 olarak yonlere ayrilmistir. Fakat bu yonler farkli olan
otekine kars1 bir tepki soz konusu oldugunda degisik anlamlarda kullanilmistir. Bati
kendisi gibi olmaya, kendisine benzemeyen her seye Dogu adim1 vermis ve
otekilestirdigi bu olguyu tahakkiimii altina almaya ¢aligmistir. Bu tahakkiimii farkli
sekillerde olusturulan akademik ¢alismalar, seyahat yazilari, makaleler, kitaplar, kitle
iletisim araglar1 gibi kitlelere hitap etme giicli bulunan araclarla gergeklestirmistir.

Bu sayede sinema da bu araglardan biri haline gelmistir.

Glinlimiiziin en o6nemli kitle iletisim araglarindan biri olan sinema var
oldugundan bu yana ideolojik, politik, siyasal temsiller igerisinde varligim
stirdiirmiistiir. Kitleleri hizli bir sekilde etkileme giicii olan sinema otekilestirme
calismalarinda da etkin bir sekilde kullanilmistir. Ozellikle Bati, Dogu’yu tanimlama
caligmalarinda siklikla sinemanin varhgindan faydalanmistir. Bu temel noktalardan
hareketle “Oryantalizm ve Oksidentalizm Kavramlari Cercevesinde 11 Eyliil Sonrast
Hollywood Sinemasi ve Tiirk Sinemasinda Oteki Temsilleri” adli tez ¢alismas ii¢

boliimden olusmaktadir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, 6teki kavrami ve otekilestirme stratejileri ana
basligi altinda oteki kavraminin ne oldugu, biz ve Otekinin temsilinin nasil
gerceklestigi, otekilestirmede biz ve onlar ayriminin yansimasi, kotii olanin 6teki iyi
olanin bizi nasil temsil ettigi ve 6tekinin bizi tanimlamasimin bir zorunluluk oldugu

basliklar halinde incelenmistir.Otekilestirme stratejileri alt bashginda ise,



otekilestirmenin iki farkli boyutu oryantalizm (sarkiyat¢ilik) ile oksidentalizm
(garbiyat¢ilik)incelenmis, oryantalizm kavraminin ne oldugu, orient bilgisi ve
oryantalizm dendiginde ilk akla gelen Edward Said’den bahsedilecektir.
Oryantalizmin tarihsel gelisim siireci, Dogu-Bati ayrim1 ve oryantalizmin gesitleri
olan gizli/agik ve modern oryantalizm incelenmistir. Otekilestirme stratejilerinden
digeri olan oksidentalizm basligi altinda oksidentalizm kavrami, tarihsel gelisim
stireci igerisindeki yeri ve oksidentalizm konusunda farkli goriislere ve anti-

oryantalist perspektiften oksidentalizm kavramlari incelenmistir.

Calismanin ikinci bdliimiinde, sinemanin ideolojisi ana baslig1 altinda
Hollywood sinemasinin ideolojisi, Hollywood sinemasinin yansittig1 6teki temsilleri
ve oryantalist temsilleri incelenmis, calismanin alt basligi olan Tiirk sinemasi
boliimiinde Tiirk sinemasinin ideolojisi, Tiirk sinemasinin yansittig1 6teki temsili ve
oksidentalist perspektiften Tiirk sinemasi anlatilmistir. Calismanin tgiincii baglig
olan “11 Eyliil Olaylar1 Cergevesinde Oryantalist ve Oksidentalist Bakis Agisinda
Sinemada Meydana Gelen Degisim” basligi altindaysa 11 Eylill olaylarinin gelisimi,
diinyaya etkisi, yeni bir 6teki olusumunda oynadig1 rol, 11 Eylil’iin oryantalist ve
oksidentalist bakis agisina etkisi, sinema ve 11 Eyliil iligkisi, oksidentalizmin

sinemaya yansimalar1 ve islamofobi ve terérizm konular1 incelenmistir.

Ugiincii boliim arastirmanin metodolojik siireglerini kapsayan; problem, amag,
onem, sinirliliklar, evren, drneklem ve yontem siirecleri ile “The Hurt Locker” ve
“Kurtlar Vadisi Irak "filmlerinin bu yontem c¢ergevesinde analizine ev sahipligi
yapacaktir.Filmin analizi, kiinyesi, konusu, anlatinin yansittigi mekan betimlemesi,
oryantalist/oksidentalist bakis agisiyla sekillenenétekilestirme — yontemlerive
Dogu/Bat1 karsithiginda aci§a c¢ikankarakter sunumlar1 esliginde irdelenecektir.

Ortaya ¢ikan bulgular sonug bdliimiinde nihai olarak degerlendirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. OTEKI KAVRAMI VE OTEKILESTIRME STRATEJILERI
1.1. Oteki Kavram

Oteki sozciigiine Tiirk Dil Kurumu agisindan bakildiginda, sozii edilenden
farkli, 6biir, diger veya benzer iki nesneden 6nem ve konum bakimindan uzakta olan
olarak tanimlanmistir. Bilinen ve tanimi yapilmis olanin disinda kalanlar “6teki”
olarak adlandirir. Arapgada ecnebi sOzciigii bir anlamda Otekini igaret etmektedir.
Insanlar sosyal hayatlarinda birtakim parametreler kullanarak cevreleriyle iletisim
haline ge¢mektedir. Stereotip veya basmakalip yargi olarak adlandirilan bu
degerlendirmeler, insanlarin yetismis olduklar1 siyasal yelpazelerinden bagimsiz
degildir. Bu durum “biz” ve “onlar” ayrimina yol agmakta ve oOtekilestirmenin
temelini ortaya ¢ikartmaktadir (Uniir, 2013:253). Otekilestirme, kendini ve
kendinden olmayanlar1 tanimlama siirecidir.insanin iginde bulundugu kiiltiirel
diinyay1 olusturan kisiler, nesneler, olaylar ve durumlar, belli sosyal anlamlarla
cevrilidir. Bu sosyal anlamlar diinyayr anlayabilmek icin bir takim algi ve
yorumlamalardan gegirilmelidir. Bu siirecte ¢ok c¢esitli olay ve kategoriler
kullanilabilir; 6rnegin insanlar, meslek, yas, gelir diizeyi, yerlesim yeri gibi cesitli
kriterlere gore gruplandirilabildigi gibi aitlik kriterine gore, “biz” ve “onlar” veya i¢
grup (in-group) ve dis grup (out-group) seklinde de kategorilendirilebilir (Arar ve
Bilgin, 2010:2; Aka, 2015:1321; Zaric, 2010:7). Oteki kavram tarihi ¢ok eskilere
dayanmakta ve her donemin gerektirdigi bi¢ime kolaylikla degisim ve doniisim
gecirmektedir. Bu kavram, olgularin diyalektigi iizerine insa edilmektedir. Mutlak
bicimde karsit gruplarin varlifina ihtiya¢ duyan otekilestirme/6tekilesmenin odak
noktasinda, taraflar “biz” ve “onlar”dir. Biz’1 temsil eden bir grubun gegerliliginden
s0z edebilmek icin “biz” disinda bir bagka grubun yani “onlar’t” temsil eden bir
grubun da var olmasi zorunludur (Seker ve Simsek, 2011: 484). 17. Yiizyll modern
antropolojisinin kokenini ve Herodot’tan bu yana temel sorunlarindan biri olan
“Oteki kiltlirler” problemini somiirgedeki insanlar olusturmaktadir (Turner,
2003:21). Otekilestirme, toplum iginde farkli olarak tanimlanan kesimleri dislamayi
ve onlart pasifize etme amaci tasiyan bir etiketleme bicimidir. Diger bir deyisle

otekilestirme, toplumun genel deger yargilarmin ortak diislinlislerin disinda kalan



gruplara yapilan bir baskidir. Otekilerin en genel dzellikleri bir olumsuz olgu olarak

diistiniilmeleri ve marjinal olmalaridir (Seker ve Simsek, 2011: 485-486).

1.1.1.“Biz” ve “Onlar’in” Diyalektigi: Oteki Kavram

Sosyal bilimlerdeki en tartismali konulardan biri olan “6teki” ¢ok yonlii bir
kavramdir. Farkin ortaya c¢ikarilmasia dayali olan 6teki kavrami, “ben”in 6tekine
verdigi degeri gostermesi agisindan Onemlidir. Toplumsal bir ¢abanin sonucunda
oteki yaratilir ve onun kendisini tanimlamasina izin verilmez ¢iinkii onu, tam tersi
olan bizin tanimlamasi gerekmektedir (Morley ve Robins, 1997: 182-190). Bir
gurubun tyelerinin, onlar gibi olmayan diger guruba bakisinin farkli olmasi bundan
dolay1 da olumsuzlanmasi Gtekilestirme olgusunun temelini olusturmaktadir. Farkli
olanla iliskiler olumlu ya da olumsuz olabilir. Insanlarin bir arada yasamasi is
birliginin olusmasini saglayabilir ya da aralarinda bir olumsuzluk yasanmasina neden
olabilir (Arar ve Bilgin, 2010:3). Ben ve 6teki arasindaki iliski 17. ve 18. Yiizyillar
icerisinde gelisim gdstermesine ragmen, aslina bakilirsa bu kavramlar insanlik tarihi
kadar eskilere dayanmaktadir. “Oteki” ve “biz” a¢isindan bakildiginda 6tekinin
sorunu, diizeni bozmasidir denebilir. “Biz” ne kadar diizeni devam ettirmekten yana
hareket etse de oteki her zaman diizen bozucu ve tehlikeli olarak nitelendirilir
(Kundake1, 2013:69). Toplumdaki sorunlarin nedeninin 6teki oldugu ifade edilir.
Kendi zorluklarini, gilinahlarmi tizerinden atmak isteyenler yapmis olduklarini,
otekinin iizerine atarak bir bakima giinah ¢ikartmis olurlar. D1g diismanin varligi ayni

zamanda grup igerisinde birlik olunmasini da saglamaktadir (Scnapper, 2005:137).

Ben ve oteki arasindaki iliski karsilikli bir tahakkiim iliskisidir. Oteki, bene
benzedigi, Ol¢iide makul durumuna gelecektir. Bu durum isedtekinin kendine
yabancilagsmasinin baslangicidir. Fakat uzlagma saglansa bile her zaman i¢in ben ile
Oteki arasinda bir gerilim vardir ve bu gerilim de “ben”in olumlu olan her tiirlii
degeri temsil etmesine karsilik, “6tekinin” olumsuz degerleri temsil etmesine dayanir
(Kundake1, 2013:71). Ben, her zaman kendisi gibi olmayan1 kendisine benzetmeye
calismaktadir. Ben her zaman iyi,6teki her zaman kotiidiir. Oteki ben’e benzedigi
oranda daha az baski altinda kalir. Fakat burada gdzden kagirilan durum sudur; 6teki

icin de karsisindaki, kendisine benzemeyen, kendisi gibi olmayan yani otekidir.



Dolayisiyla burada bir ¢atisma meydana gelecektir. Herkes kendisini merkeze alarak

karsisindakini 6tekilestirirse bir uzlagsma saglanmasi miimkiin olamayacaktir.

Slavoj Zizek, Lacan’in goziiyle “6teki’ni {ige ayirmaktadir. Bunlardan birincisi
“sanaloteki” veya “hayali oteki” (imaginary other) olarak tanimlanmaktadir. Bu 6teki
benim gibi olan toplumsal yasantida benimle ayni seviyede bulunan, Ornek
alabilecegim kisilerdir. Fakat kesinlikle tehdit yaratan bir 6teki degildir. Ikinci dteki
ise sembolik diizlemde, “simgesel oteki” (symbolic big other) olarak
tamimlanmaktadir. Burada Karsilasilanoteki, sosyal var olusumuzun esasidir. Kisisel
olmayan kurallardir ki bunlar bizim bir arada yasamamiza olanak saglar. Ugiincii
oteki ise “kotl 6teki”dir. Buna (impossible thing) imkansiz sey denir. Buradaki 6teki
kendisiyle bir arada yasamanin miimkiin olmadigi otekidir. Bu o6tekiyle baglanti

kurmak bir arada yagamak miimkiin degildir (Aktaran Varyantan vd., 2008:519-520).

Somut bir ifadeyle, “ben” olmayanin kisilestirilmesi olarak “oteki”, bircok
nitelendirmeyi de igerisinde barndirir. Bu nitelendirmelere iliskin verilerin
incelenmesi sosyal bilimlerdeki tiim alanlari ilgisini ¢ekmektedir (Ozgalik, 2010:1).
Oteki kavrami degisik kiiltiir ¢aligmalarinda, belirli bir kisi ya da grup kimligi
karsisinda birbirinden farklilik gosteren kisilerdir. Bu anlamda, kadinin 6tekisi erkek,
Dogunun 6tekisi Bati, Yunan’in 6tekisi barbardir. Otekinin niteledigi sey belli bir
durumun tam karsisinda onunla taban tabana zit olan seyi ifade etmektedir (Felsefe
Sézliigii, 2003). Oteki ile iliski iizerine diisiinme modern toplumla birlikte degil
Yunan Antik Cagi’'ndan bu yana gelmektedir. Bu arada yenidiinyanin
kesfedilmesiyle birlikte sonu olan bir diinya halklarn, iilkelerin ve yasam tarzlarinin
sonsuz olacag goriisiinii giiclendirmistir. insan toplumlar gesitlidir. Ben dtekine bir
deger atfederken benim kiiltirimiin parametrelerini kullanir ve onlardan
faydalanirim. Bu durumda 6teki bana benzemedigi i¢in benim géziimde eksik sayilir.
O’nu bu sekilde goriir ve O’nun agagidalik hali siirekli olarak sabit kalir (Schnapper,
2005:25).

Oteki kavraminin tarihi ¢ok uzun yillar éncesine dayansa da sosyal bilimlerin
giindemine 1980 ve 90'lh yillarda girmistir. Bu yillarda 6ne ¢ikan sOmiirgecilik

sonrasi ¢aligsmalar, yapisalcilik sonrasi felsefe, soylem ¢oziimlemesi gibi yontem ve



yaklagimlar bu konunun ¢evresinde kurulmustur. Bunlarin  tamaminin
zemininiEdward Said'in 1979 yilinda yaymmlanan “Orientalism (Oryantalizm)”
isimli yapit1 hazirlamistir. Said’e gore, Bati, Dogu’ya bir gercek olarak degil, kurgu
olarak yaklagsmig, Bat1 kendisine “biz”, Dogu’ya ise “6teki” misyonunu yliklemistir
(Kahraman, 2002). Bati, kendini tanirken hep bir &teki belirlemis, ona bir diisman
goziiyle bakmistir. Bu yaklasim onun kendini dinamik tutmasini saglayarak gelisimi

de beraberinde getirmistir (Ak, 2014:153).

“Ben” ve “Oteki” arasindaki diializm hem ben’in hem de 6teki’nin varligini
aciklamistir. Oteki modern insanin modern agiklamalarmin; ben &znesine iliskin
varligin nesnesi halindedir. Modern diinyada birey, toplumlarin, kiiltir ve
siyasetlerin konumlanmasinda kendi varolusundan daha biiyiik bir degere sahiptir.
Ben’in karsisinda, benden baska olan herkes, Ben’in degili olarak da tanimlanan
Oteki, insan-insan ve insan-doga miicadelesinin hemen her asamasina etki eden
konumdadir  (Temizkan, 2011:77-78). Dominique Schnaper’in  “Sosyoloji
Diisiincesinin Oziinde Oteki Ile Iliski” kitabinda bahsettigi farklilasmanin tarihsel
bigimlerini incelerken, 6tekinin asil olarak farkli kabul edilmesinin genel olarak
kadinlar ya da kolelere dayandigini sdyler. Otekinin algilanmasini saglayacak pek
cok karsithik bulunmaktadir. Erkek- kadin, insan- kole, Yunan- barbar... Cesitli
kategorilerin birbirinden farkli oldugu goriilmiis ve bu onlar i¢in siradan bayagi bir
sey olarak algilanmistir (Schnapper, 2005:36;Giiglii, Uzun vd, 2002: 1101; Felsefe
S6z1igii,2003; Selguk, 2012:80-81).

“Biz” ve “onlar” ¢atismasinda anlam kazanan &tekilestirme/otekilesme farkl
bigimlere gelerek karsilasiimaktadir. Ornegin, ilk cagda Yunan kiiltiiriiniin icinde yer
almayan kisilerin barbar olarak nitelenmesi, bu durum ig¢in iyi bir Ornektir.
Dolayisiyla, biz’e ait olmayan her sey barbar, ilkel vs. olarak otekilestirilir denebilir
(Aktaran Oktar, 2005:73). Sosyolojik olarak “oteki” ile iligkinin iki temel sekli
vardir: birincisi; evrenselcilik yoluyla asimile etmektir ki, bu daha ¢ok antropolojiyi
ilgilendiren yoniidiir. Ikinci bi¢imiyse; diisiincenin farkin anlasilmasim sagladigidir:
otekiotekidir, insan toplumlar1 birbirinden farklidir. Bu fark, kaginilmaz olarak
asagida olma anlaminda yorumlanir (Schnapper, 2005:25-28). 21. Yiizyilda insani ve

sosyal bilimler ortak insan dogasini kabul etmek konusunda farli bir goriise sahip



olmus bu yiizden birbirine ¢apraz yollar ile 6teki diisiincesine sarilmiglardir. Bazi
disiplinler otekikiiltiirleri anlamanin kendi terimleriyle miimkiin olup olmadigini
sorgulamiglardir. Diger kiiltiirler hakkinda olusturulan bilginin temelini sallamak igin
cesaret gerekmektedir ki bu ayn1 zamanda kendinden siiphe etmeyi de géze almaktir
(Said, 2003:11). Ciinkii otekine atfedilen tanim aslinda bir bakima kendimizi
tanimlamaktir ve boylelikle de bir anlamda kendi devamliliini da saglamaktir

(Subasi, 2003:14).

Oteki sorununa yaklasim konusunda iki temel degerler dizisinden bahsetmek
gerekir. Bunlardan biri kokenlerini Gemeinschaft- Gesellschaft sorunsali olarak
adlandirilan antropolojik paradigmadir. Bu paradigma kiiltiirii ayr1 ayri 6znelerin
belli bir tarihsel siirede birbirleriyle etkilesim kurduklar1 ortak degerler olarak
tanimlamaktadir. Bu ortak anlamlar ve degerler farkli ulus, simif veya gruplar
arasinda tanimlanir ve bu gruplar arasinda kabul edilmesi gereken farkliliklarin var
olduguna isaret eder. Kiiltiir belli ortak deger ve anlamlarca olusturulan bir var olma
durumu anlamina gelir ve en yliksek uygarlik olarak Avrupa uygarligi gosterilir.
Boylece kartezyen rasyonel benligiyle Avrupa modernitesi modern toplumun ortaya
cikisini dikte eden bir duruma gelir. Bu nedenle bir ortak degerler biitiinii olarak
kiiltiir hem farkliliklar1 tanir hem de bu farkliliklar1 evrensel bir birlestirici 6zne
olarak islevini yerine getiren modern benligin igine hapseder. Iste bu nedenle
antropolojik kiiltiir paradigmasi 6tekinin var olma durumunu modern benlikten alan
bir ampirik ve kiiltiirel nesne olarak tanimlayarak Avrupa-merkezci bir yapiya

bliriiniir (Keyman, 1999:79).

Yapisalcl/ yapisalcilik sonrasi olarak adlandirilan ikinci paradigmaysa kiiltiirii
bir var olma durumundan daha ¢ok bir pratik olarak okumaktadir. Kiiltiir anlamlarin
ve degerlerin bir mekan dahilinde insa edilip, degis tokus edildigi bir pratiktir.
Althusser bireylerin 6zne olarak kurulmalarini agiklamada kullandig:1 ideoloji
kavramini, Foucault’un “sdylem” ve Derrida’nin “fark” kavramlar1 olarak ele
alinmasi gerektigini vurgulamiglardir. Burada asil olan 6nemli noktaysa dilin sadece
bir iletisim araci olmadigidir. Dil, bireylerin ve 6znelerin kurulmasinda rol oynayan

asil etkendir (Keyman, 1999:79-80).



1.1.2.  Oteki Sorunsali: “Biz” ve “Onlar” Ayrim

Bir¢ok kavrami kendi bilinyesinde barindirmasina ragmen 6teki kavrami genel
olarak kimlik/benlik iizerinden ortaya g¢ikmaktadir. Tarihsel siirece bakildiginda
toplumsalligin kimligin temel belirleyicisi oldugunu gérmek miimkiindiir (Temizkan,
2011:92). Kimlik kavrami, bireyleri baskalari i¢in davranan yapidan kurtarir; artik
kisilere bedenlerinden ayrilmis birer 6zne olarak bakilmaktan ziyade; yeni sosyal
teoriler ve bireyin yeni durumunu tek tek bireyler olarak degil, 6zne sdylemiyle; ego,
birey ve benlik durumlariyla degerlendirilirler (S6zen, 2011:153).1lkel toplumlarda
modern toplumdaki gibi bir farklilagsma siirecinin olmamasi kimlik sorunu da ortaya
cikartmamaktaydi. Kimligin sorun olarak ortaya ¢ikmast modern toplumla paralel
sekilde gelisim gostermistir. Bu gelisim sonucunda toplumlarin evrim siireciyle

birlikte karmasiklasmasi, otekinin daha net olarak goriinmesini saglamistir

(Temizkan, 2011:92).

Kimlik insasinda énemli bir yeri olan “biz” ve “onlar” ayrimi, biz’den olan,
ayni ya da benzer olanlara olumlu, farkli olanlaraysa da olumsuz 6zelikler atfedilerek
yapilir. Bu tanimlamayla “biz” ve “onlar” toplumsal yasantimizda belli bir yere
konumlandirilmis olurlar. Kisinin durdugu yerden bilebilecegi yalnizca 6tekidir. Ben,
otekinin bakigina ickindir (Karaduman, 2010:2888-2889). En somut ve en basit
tanimiyla (biz)den/ (ben)den olmayanin ifadesi, kisilestirmesi gibi bir tanimlamay1
icermektedir. Etki alami olarak otekinin varolusunu iki ana mecrada ele almak

gerekir.

1- Bireysel otekilesme/6tekilestirme

2- Toplumsal 6tekilesme/6tekilestirme

Insanlar kiiltiirel kodlarmdan aldiklar1 parametreler ile gevreden gelen iletileri
harmanlayarak bir teki kalibina ulasabilmektedir. Ozellikle giiniimiizde, ideolojik
sOylemlere sahip birisi i¢in kendinden olmayani otekilestirmek gecmis ylizyillara
gore daha kolay gerceklesmektedir. Buna neden olan olgu ise kitle iletisim
araclarinin mevceut etkinligi bir yandan 6zne olan benin bagkasina ait bilgiye uzaktan
ulagmasina saglarken, diger yandan bagkasina ait Onyargilarimin ve oOtekilestirme

egilimlerinin giiclenmesine de yol agmasidir (Temizkan, 2011:77-78-79). Bu noktada



kitle iletisim araglarinin sayesinde gecmise gore bir farklilasmadan bahsedilebilir.
Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla insanlar hi¢ gitmemis ve gormemis olduklar1 yerler
hakkinda bilgi sahibi olmaktadirlar. Bu 6tekilestirmenin farkli bir boyutunu ortaya
cikartmaktadir. Kitle iletisim araclarinin vermis oldugu mesajlar bireylerin
algilamasini etkilemektedir. Ornegin hayatinda hi¢ Ortadogu’ya gitmemis olan bir
birey kitle iletisim araglar1 vasitasiyla o cografya hakkinda bilgi edinmekte ve bu

bilgi sayesinde o olgu iizerinde yorum yapabilmektedir.

“Yapisal Antropoloji” kitabinda benlik ile 6teki arasinda bir ikizlik durumu
oldugunu séyleyen Levi-Strauss bunun etnografik deneyimde gozden kagirilmamasi
gerektigini vurgulamistir fakat bu neme pek dikkat cekilmemistir. Otekine olan
genel egilimi agiga kavusturmak icin Gtekine farkli yaklagim bigimlerini Keyman

(1999: 75-76) kitabinda birbirinden farkli dort sekilde agiklamistir;

1. Ampirik/Kiiltiirel bir Nesne Olarak Oteki: Bu agidan bakildiginda
oteki, lizerine bilgi toplanmasi gereken ve bu bilgiler 15181inda agiklanabilecek
bir nesne olarak goriilir. Buradaki amag, hakkinda bilgi toplanarak otekini
aciklamaktir. Bundan dolayi, 6teki ne oldugundan daha ¢ok ne olmadigi
acisindan ortaya konulur ve modern benin sahip oldugu her seyin eksikligini
gosteren bir nesneyi olusturur (Keyman, 2002:19; Keyman,1999:76).

2. Bir Varlik/Varolus Olarak Oteki: Uluslararasi iliskiler kuraminda,
yorumlayici ve varolusgu modernite sOylemlerinde {izerinde incelemeler
yapilan varlik olarak 6teki, hem farkliliga bir varolus durumu olarak yaklasir,
hem de &teki benligin olusum siirecine katkida bulunan ve modern kimligin
anlagilmasindaki goriinmeyen gonderim noktasi olarak tanimlanir (Keyman,
1999:77). Bir arastirmaci ya da yorumcu sadece oteki hakkinda yazmakla
kalmaz; aym1 zamanda kendi benliginin kiiltiirel ve tarihsel igeriklerini
arastirarak oOteki ile yeni ve farkli iligkileri kesfetmeye calisir (Keyman,
2002:20-21).

3. Soylemsel bir Kurgu Olarak Oteki: Diger modeller Bati-disi
diinyada yer alan bir bilgi nesnesini, bir kiiltiirel kod, bir varolus durumu
olarak adlandirirken, Gteki ile modern benlik arasindaki durumu goz ardi

ederler. Bati-dis1 Otekinin Batili modern benligin olusumundaki katkist,
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modern benlige digsal degil, tersine “igsel” niteligi, bu modellerin goz ardi
ettigi olgulardir (Keyman, 2002: 21).

4. Farkhihk Olarak Oteki: Said'in 6tekinin sdylemsel niteligini ortaya
¢ikarmak yolundaki girisimi 6nemli bir durum olsa da Dogulu 6teki hakkinda
fazla bir sey anlatmaz. Bunun nedeni Said'in Dogu ile Bati arasindaki
karsithik iligkisi ve bu iliski baglamina bir bilgi nesnesi olarak farkli olanin
kendi tarihsel ve kiiltiirelligi i¢inde ¢oziimlenmesini ihmal etmesidir. Said
medeniyetler arasi ¢atismanin farkli olanmi Otekilestiren oryantalist hareket
tarzin1 ortaya koyar, ancak kendisi biz’e bir farklilik ¢oziimlemesi sunmaz.
Hatta Said otekini kendi kiiltiirel ve tarihselligi icerisinde anlamamiza izin
vermeyecek sekilde biitiinsellestirici bir kurguya doniigiir. Said’e yoneltilen
bu elestiri, Said’in oryantalizm c¢oziimlemesiotekinin kiltiirel ve ulusal
kimliginin kurulma siirecindeki karmasik, ¢eliskili ve cok-boyutlu yapiy1 goz
Online almayr miimkiin kilacak sekilde kavranmasina yol agar (Keyman,

2002:22; Keyman, 1999:78).

Aslinda bir¢ok kavrama igkin olmasi nedeniyle kimlik kavrami moderniteden
uzak degildir. En azindan bilin¢ kavrami, modernite ile kimlik arasindaki bag: ortaya
koyar niteliktedir. Fakat bilinglilik sadece kimlik i¢in yeterli degildir. Sosyolog
Bourdieu tarafindan kullanilan Habitus kavrami!, insanlar tarafindan bilingsiz olarak
paylasilan ozellikleri ifade eder ve Habitus kimlik denilen seyi agiklar. Modernite
toplumun bilincini bireyin bilincinin 6niine koyarken, kimlik ile ilgili goriisler
konusunda aciklamalar yapar. Burada bireyin kendi bilingliligini ortaya ¢ikaran
benlik, bireyi kendi farkindaligini ortaya koyan kimlikle ortak bir sekilde hareket
eder (S6zen, 2011:153-154). Modernizm hem bizim hem de baskalarinin gegmisteki
kokeninin yaninda, gelecekte varacag: hedefi de isaret eder. Otekiler de dahil olmak
tizere kimseyi kapsami disinda birakmadigini diisiinerek, evrensel anlayisa

dayanmaktadir. Kisaca “tarih” diye adlandirilan ve mesela Tirkiye'de “cagdas

! Habitus; toplumsal eyleyicilerin, akilct olmadan ya da hesap yapmadan, hedeflerini agikga ortaya
koymadan ve bunlara ulagsmak i¢in sahip olduklar1 araglari agik¢a birlestirmeden, kisacasi planlar,
tasarilar yapmadan, makul olduklarini, deli olmadiklarini, ¢ilginliklar yapmadiklarini agiklamak igin
varsaymak gereken seydir. Bu anlamda habitus bir eyleyici igin kader degil, karsilasilan yeni
deneyimlerle siirekli gelisen/degisen bir yatkinliklar biitiiniidiir. Ayrica bkz. (Bourdieu ve Wacquant,
2003: 121-122).
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uygarlik diizeyine ulagmak™ olarak a¢imlanan Avrupa aydinlanmaci sdylemi ile
kendini onun karsit1 bir yere konumlayan sdylemleri de bilgilendiren bir biiyiik anlati
vardir karsimizda. Tek c¢izgi lizerinde her biri bir ilerleme adimi olarak oncekini
izleyen donemlerden gecerek ve onlar1 geride birakarak asil hedefi olan moderne
dogru ilerleyen bu tarih, zaman da tek kilmaktadir. Modernizmin sdylemine gore
cagdashgin kendisi tekil, cagdashgin oOlciitii tek, evrenseldir. Moderne ulasmak
tarihin hedefi, hatta alinyazisidir (Ilter, 2006:1).

Modernizm oncesinde her sey tanrinin birligi tizerine temellendigi bir ¢abayla
aciklanmaya calisilirken, modern donemde tanrinin yerine birey odakli bir diisiince
bicimi hakim olmustur. Bu gelismelerin yaninda din etkisini yitirmeye baslamas,
bunun yerini akilcilik almistir. 1960’11 yillar, ikinci modernite olarak goriiliir ve bu
dénemden sonra, her seyi soran, sorgulayan bireyler, bir arayis i¢inde yer almistir.
Bu noktada kimlik kavrami devreye girmis hayatin anlaminin tartigildigi bir doneme
gecilmistir. Uretim araclarindaki degisimin toplumsal yasama yansimastyla bireysel
sorumluluklar 6n plana ¢ikmis, “biz” kimliginin yerine “ben kimligi”, insa edilmeye
baglamigtir. Bu sayede modernizmin yeni sistemiyle birey artik basli bagina bir
kimlik olarak yasadigi toplumla aidiyet iliskisi i¢inde kurmaya baslamistir
(Karaduman, 2010:2890).

Toplumsal, siyasal olaylarin toplumlara etkisi farkli sekillerde olabilmektedir.
Orta Cag’dan sonra skolastik diisiincenin terk edilmesi, din mefhumundan
uzaklasilmas1 beraberinde bilimin 6n plana ¢ikartilmasmi getirmistir. Uretim
bi¢iminin degismesi toplumlarin ve bireylerin yasam bi¢ciminde degisiklikler ortaya
cikartmigtir. Toplumsal sorumluluklar terkedilmis yerine bireysellik 6n plana
cikmistir. Bu sayede insanlar “biz” yerine “ben” kavramimi kullanmaya
baglamislardir. Modernizm Oncesi toplu halde bir aidiyet iliskisi gozetilirken
modernizm sayesinde birey kendi aidiyetine yonelmistir. Modernizm kendi gibi
olmayan her seyi yok sayan bir yapidadir. Bu perspektiften bakildiginda farkli
olanlarin, moderniteye uyum gostermeyenlerin, o ¢cagdas olan mekanda kendilerine
edinecek bir yerleri yoktur, onlar ¢cagdas olan yerlere ait degillerdir. Bu acidan
bakildiginda modernin higbir radikal farkliligi barindiracak yeri ve farkliliga

tolerans1 yoktur. Sadece kendisinden icazetli, kendisinin otoritesine almis oldugu ya
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da kendi niifusuna kaydedilmis “dtekilere” hosgoriilii olabilir. Ornegin Spinoza’ya
kulak verirsek, “eger ben dogruyu biliyorsam ve sen cahilsen, senin diisiincelerini ve
volunu degistirmek benim ahlaki gorevimdir, boyle yapmaktan geri durmak zuliim ve

bencillik olur” (Aktaran liter, 2006:2).

Burada otekine karsi alinan tavir ya da benin kendisine yiliklemis oldugu
misyon &tekini kendine benzetmeye ¢alismak ve bu konuda basarisiz olursa onu yok
etmek {izerine kuruludur. Modernizm de bu amaca hizmet etmektedir. Ozellikle bu
konuda Bat1 ylizyillardir ¢alismalarda bulunmaktadir. Somiirgecilik faaliyetleriyle
Bati hem sOmiirgesi olan iilkelerin hammaddelerinden faydalanir hem de onlara
kendi kiiltiiriinii baskilayip kii¢iik “Bati-ciklar” olusturmaya c¢alismaktadir. Hatta bu
konuda Kenya’nin ilk cumhurbagkani ve diisiiniir Jomo Kenyatta’nin yorumu su

sekildedir:

“Hristiyanlar iilkemize geldiklerinde bizim topraklarimiz,
onlarin ise Incili vardi. Incili elimize verdiler, gézlerimizi kapatip
dua etmemizi istediler. Biz de onlara inandik, gozlerimizi kapayip
beyaz adamin tanrisina yakinlasmaya ¢alistik.  Gozlerimizi
actigimizda, gordiik ki, topraklarimiz onlarin eline ge¢mis, bizim

elimizde de Incil kalmisti.” (http://tragedya.tumblr.com).

Avrupali somiirgecilerin somiirgeciliklerini anlamak ve hakli ¢ikarmak i¢in
sOmiirgelestirdiklerini, aslinda onlarn uygarlastirdiklarini,  kalkindirdiklarina,
savunurken bagvurduklart beyaz adamin yik(imlilig)i (white man’s burden)
aciklamasi bunun bir Ornegini olusturmaktadir. Aym1 sekilde ABD’yi kuranlarin
Kizilderilileri 6tekilestirip yok sayarak ve yok ederek Bati’ya ilerleyisini, kaderin
kendi omuzlarina yiikledigi bir gorev olarak agiklamalari da bir bagka Ornektir.
Sonu¢ olarak modernizmin kurallarinda, iceriginde farkli olana hosgoriilii olmak,
otekini kendi haline birakmak, onu tanimaya g¢aligmak, yardim etmek gibi seyler
yoktur. Asil mevzu otekini asimile etmek, &teki olarak dislamak, yok etmektir.
Bundan dolayr modern olmak demek, somiirgelestirmeye odaklanmis olmak
demektir (Aktaran llter, 2006:2). Amerika’nin Irak’a demokrasi getirmek, giivenligi

saglamak adina yapmis olduklari buna 6rnek olarak gosterilebilir. Kendisi gibi
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olmayan1 ya kendisine benzetmeyi ya da yok etmeyi amaglamaktadir. Otekine
atfedilen bu disarida olma, seytanlastirma durumu Irak’ta da ayni sekilde devam

etmistir.

Otekilestirmenin temel islevleri kendi icerisinde Kimliklestirme, Kimlik
Yiiceltme, Mesrulastirma, Sosyal Diizeni Koruma adi altinda belli bir

smiflandirmaya gider (Bilgin, 2007: 184-199):

1. Kimliklestirme: Insanlar 6tekini referans alarak, ona bakarak kendilerinin

kimliklerini inga etmektedirler.

2. Kimlik Yiiceltme:Otekinin &tekilestirilmesi sayesinde, onun kétii olan
ozelliklerinin ortaya konmasi kendilerinin daha iyi konumda olmalarin ve kendilerini

yiiceltmeye yarayan bir durumdur.

3. Mesrulastirma: Sosyal bir kiyaslama sonucunda grup i¢i degerlerinin
olumlanmasi olusan olumsuz yanlarinsa grup disina yansitilmasi, grup iiyelerinin
digerlerine yonelik olumsuz davraniglarini hakli hale getirip mesrulastirmaya neden

olmaktadir.

4. Sosyal Diizeni Koruma: Olumsuz olaylar her zaman disaridakinin yapmis
oldugu seyler olduklar1 i¢in kimse grup igerisinde bir sorun yasamaz ¢ilinkii suclu
bellidir. Bu ylizden sorunlarin siirekli disaridakine yiiklenmesi sosyal diizeninde

korunmasina yardimei olmaktadir (Bilgin, 2007: 184-199).

Buradan hareketlestekinin bir arag oldugu goriilmektedir. Otekinin varlig
sosyal diizeni ve toplum igindeki birligi daha da saglamlastirmay1 saglamaktadir.
Otekinin var olmas1 tersi Ozelliklerine sahip olan1 yaratmakta ve ortaya

¢ikartmaktadir.

1.1.3.Kaétiiniin Temsili “Oteki”, Iyinin Temsili “Biz”

Kimlik, belli bir olaydan sonra geriden-alttan ortaya c¢ikmakta ve birtakim
farklilastirict karsitliklar sayesinde ayakta kalmaktadir. Yani oteki bizim bir tirli
koruyucumuzdur eger o yok olursa, tiim koordinatlarimiz pargalanir vebiz de yok

olma tehlikesiyle karsit karsiya kaliriz. Kisaca oteki, ilke olarak biz’e karsit bir
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konumda olmak zorunda bulundugundan, bizin yiiceltilmesi onun algaltilmasini
gerekmektedir (Bilgin, 2007:179). Dolayisiyla kendisi ile oteki arasinda bir
farklilasmaya giren, bunun yani sira kendisiyle otekiler arasindaki 6zdeslesmelerden
hareketle ortaya ¢ikarilan kimlik, bireyselligi merkez alarak yoriingesine oturmustur.
Oteki kendi igerisinde bir olumsuzluk barindirir bunun sonucundaysa dncelikle, birey
kendini oteki ile tanimlar. Oteki negatif bir anlamla bizden olmayani, farkl1 olani
cagristirtr.  Bu  karsithik, kimligimizi anlamamizi kolaylastirir (Karaduman,
2010:2889). “Ben” ve “Oteki” her ne kadar birbirini dislar gibi géziikse de ikisi de
kendilerini tanimlamak i¢in birbirlerinden faydalanirlar. Herhangi bir kimlik kendi
barmdirdig1 6zelliklerle diger kimliklerin barindirdigi 6zellikler arasindaki farklari

belirginlestirerek olusturmaktadir (Benhabib, 2006:11).

Herhangi birisinin 6tekisi olmak olagan bir durumdur. Aslinda 6tekilik bir
anlamda zenginlik sayilabilir. Toplumun fakli farkli yapilar1 esasinda bir kiiltiir
zenginligidir. Ama asil soruna bakildigindaétekinin kendi yerinden edilmesi 6tekinin
seytanlastirilmasindadir. Bundan dolay1 “biz” ve “6teki” degil, “biz” ve “diigmanlar”
vardir. Biz ve otekilerde Bauman’in dedigi gibi her seye ragmen duygusal baglanma
ve antipati, giiven ve kusku, giivenlik ve korku, is birligi ve c¢ekisme bir arada
bulunur, oysa biz ve diismanlarda yalnizca antipati, kusku korku ve ¢ekisme vardir
(Ulug, 2009:39). Tugrul ilter, “Kesfin Beyaz Mitolojisi: Yeni Diinya'mn Kegsfinden
Olgular’in Bulgusu Yoluyla George Bush’un Yeni Diinya Diizen(ler)ine” adli kitap

boliimiinde soyle soylemektedir:

“Bati’min oteki’ni kendi ge¢cmisine yansitmasidir. Bu yansitma 6zgiil
olanin evrensellestirilmesi ve oteki’nin belli tarihsel ge¢mis icinde
dondurulmasi  yoluyla gerceklestirilir. Boylece antropolojinin
evrensellestirilmis tikeli kendisinden dondurulmus otekisine “Sen
benim gecmisim(de)sin, ben senin gelecegin(de)yim diyebilir” (Ilter,
1999:237).

Farklarin ortaya ¢ikarilmasinin 6tesinde, evrenselcilik ilkesi insanlarin birligini
olusturmaya yarar. Biitiin insanlar arasinda kesin olarak degisik 6zellikler bazinda

farklar olsa da onlarin esit olduklarini ortaya koyar; yetenekleri anlaminda da esit



15

olmasalar bile 6zgiirliik bakimindan ayni egilimi tasidiklar1 i¢in esit olduklarii
soyler evrenselcilik. Kendinin bir baskasiin 6teki oldugunu sdyler. Dolayisiyla hem
insan haklart hem de her bireyin onuru ve ona gosterilmesi gereken saygi
bakimindan insanlar arasinda bir sinirlama yoktur. Ama bu ilkenin somut alanda
uygulanmas1  agiklamast  kadar masum  degildir.  Evrenselcilik  ilkesi
asimilasyonculuga dogru evrilmeyi iginde barindirir. Bu sayede, ben &tekini,
bitlinliigii olan, benle aymi haklar1 tasiyan insani bir varlik olarak goriir ama
baskasinin 6zdes oldugunu diisiinmeden esit olabilecegini diisiinmek zor oldugu i¢in
ben onu kendi 6zgiirliigii i¢inde algilamaz. Oteki, ben gibi olmak ben’e benzemek
durumundadir. Evrensel olan, ben’in kiiltiiriinde asimile edilir ve bdylece ben
asimilasyoncu bir siyaseti yapmaya baslar ve en sonunda 6tekinin kiiltiiriinii kokten

kazir ve kendine mal eder (Schnapper, 2005:27).

Ben ve 6tekinin karsilasmasinda ikisinden biri digerine baskin ¢ikma cabasi
igerisine girer. Burada Reform ve Ronesans sonrasi Bati’nin somiirgecilik ¢aligsmalari
ornek gosterilebilir. Bat1 somiirge {ilkelerine kendi resmi dilini vermis kendi yasam
seklini empoze etmeye calismistir. Dolayistyla evrenselcilik ilkesi uyarinca iilkeler,
uluslar ve Kkiiltiirler yok olmaya baslamis giliclii olanin zayif olana tahakkiimii

otekinin yok olmasina neden olmustur denebilir.

Sosyal kimligin ortaya ¢ikmasi sirasinda yaratilan ve tamamen 1iyi 6zelliklerden
olusan “biz” kategorisinin digsinda kalan her grup digerlerinden daha asagida ve kotii
olarak tanimlanan “onlar”1 olusturmaktadir. Bu kavramsallastirma zaman icerisinde
onlarin yabancilagarak Otekilestirilmesine neden olmaktadir. Diger bir deyisle,
kimligin zihinsel olarak iiretimi; iyi olan bizi ve kotii olan 6teki’ni yaratmaktadir.
Bundan dolay1, sosyoloji biliminde i¢ ve dis grup olarak nitelendirilen “biz” ve
“onlar” ancak karsilikli catisma icinde hayatlarina devam edebilmektedirler
(Baumann, 2009: 52). “Biz neysek oyuz fakat onlar bizim gibi degil” diisiincesi
otekilik icin yerinde bir tanimlamadir. Biz ne kadar iyiyse otekilerin payina diisen
tam tersi olmaktir. “Biz” ne kadar beyazsak otekiler o kadar siyah... Kisacasi biz
olmayan bize benzemeyen bizim tutularimizla, davraniglarimizla ortiismeyen her sey
otekidir (Seker ve Simsek, 2011: 485). Her ideolojide oldugu gibi otekilik

ideolojisinin de mesruluk kazanmasi i¢in birtakim rizalarin iiretilmesi gerekmektedir.
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Burada Gramsci’nin “devletin ideolojik aygitlar’” ad1 verdigi araglarin “riza tiretimi”
ile egemen goriisiin yeniden iiretilmesinde olduk¢a 6nemli bir paya sahiptir. Siiphesiz
ki dil tiim ideolojileri besleyen en 6nemli ideolojik aygittir. Bu nedenle ideolojilerin

olusumunda dilin 6nemi yadsinmazdir (Seker ve Simsek, 2011: 489).

Otekinin bilinmesinde, diyalektik bir ben/oteki iliskisi s6z konusudur.
Diinyanin diyalektik kurgulanmasinda 6teki, ben’in benlesmesi/kendilesmesi
siirecinde gerekli ve gecici bir yabancilasmayr ifade etmektedir. Burada
yabancilasmanin o6tekiligi ben’in benlesmesine igkindir. Diyalektigin teleolojisi
Otekiligi somiirgelestirip asimile ederek onu ben’in gelismesinin bir araci haline
getirmektedir. Otekinin ben’in benlesmesine igselligi sebebiyle, dteki her zaman
zaten tanidik ya da bildik bir sey durumuna gelmektedir. Bu nedenle Gayatri Spivak
bu siireci 6tekinin asimilasyon yoluyla taninmasi olarak agiklamakta ve sonug olarak
diinyanin diinyalilagmasi yani diinya olarak bilinmesi, bir temsil ya da sahneye
koyma yoluyla ger¢eklesmektedir der. Ozet olarak, &tekinin bilinmesi otekinin bir
Prokrustes yatagi®’na yatirilmasi yoluyla gerceklesmektedir. Yani dtekinin bilinmesi
onun bir ¢esit bir indirgemeyle, epistemik siddet uygulanarak bilinene uydurulmasi
ya da adam edilmesi yoluyla olmaktadir. Otekiligin diyalektik gelisme siirecine igkin
olmasi her tiirlii farklilig1 ben’in gelisme yani hedefine uyruk kilarak, modernizmin

evrensellik iddiasina da dayanak olusturmaktadir (Ilter, 2006:4).

Bauman’a gore dostlar, diigmanlar, bir de yabancilar vardir. Yapisalci
yaklasima gore kisilerin diisiinceleri dildeki karsitliklar yoluyla sekillenir. Bu sebeple
kisiler yeni karsilasilan durumlar1 dost-diisman, igerisi-disarisi, erkek-kadin gibi
karsithiklar yoluyla algilar. Yabanci ya da o&teki kararsizligin kisilesmesidir.
Modernite bu bilinmezligi yok etmeyi en aza indirmeyi ve bdylece kesin olmayan
olgular1 azaltmay1 hedeflemektedir (Ince, 2003:258-259). Modernitenin amacina

uygun olarak &teki bir kategori i¢ine dahil edilecekse bu diigman kategorisi olur.

2Prokrustes Grek mitolojisinde gegen bir kahramandir. Atina-Megara yolunda yasayan bir hayduttur
Prokrustes. Prokrustes’in demirden bir yatagi vardi, bu yatak tam da Prokrustes’in boyuna goreydi.
Prokrustes bu yatagin ideal uzunlukta oldugunu ve herkesin boyunun bu yataga uygun olmasi
gerektigini diisiiniiyordu. Prokrustes bulundugu yoldan gegen yolculart misafir etme bahanesiyle
yatagina yatirir sonra da eger kisi yataga gore kisaysa onu gererek uzatirmis, yok eger yataktan uzunsa
baltayla bacagini keser kisaltirmis. BoOylece herkesi kendi yatagma uyan bir boyuta getirirmis
(www.Kkloroben.blogspot.com.tr).
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Ciinkii hi¢bir sey olmamalar1 ayni zamanda her sey olabildikleri anlamina gelebilir.
Hem zitliklarin ortaya cikarttigi caresizlikten hem de modern toplumun kesinlige

atfettigi onemden dolayr &teki diisman kategorisine konumlandirilir (Ozgalik,

2010:1).

Oteki sorunu bireysel boyuta indirgendiginde 6tekinin ortaya cikartilmasinda
bireyin psikolojik agidan sagligini siirdiirebilmesi i¢in bir diigman yaratarak kendinde
gormiis oldugu eksiklikleri ona yliklemesi, kendisine olan 6fkesini ona yonelterek
benligini siirdiirmesi durumunun s6z konusu oldugu goriilmektedir. Toplumsal grup
diizeyinde 6tekinin olusturulmasina bakacak olursak kendi yetersizliklerinin farkinda
olan ve bu anlamda kendinden hosnut olmayan gruplarin fakli olana yonelmeleri s6z
konusu olur (Ulug,2009:45). Oteki olarak etiketlenene, 6znenin iginde bulundugu
durumun tersi 6zellikler yiiklenir. Oteki bir yandan 6znenin karsilastirildig1 bir nesne
diger yandansa bizden fakli olan olarak kendisine belli bir yer edinir (Yegenoglu,

2003:15).

Otekilestirme kavrami tarihsel siire¢ igerisinde kendisine her zaman yer
bulmustur. Dogu ve Bati’nin ilk etkilesimlerinden bu yana otekilestirme ¢abalart var
olmustur. Bu anlamda Bati’'nin Dogu {izerindeki tahakkiimii ve Dogu’yu
Otekilestirmesi bir stratejidir. Bu stratejinin adina oryantalizm denebilir. Yiizyillardir
Dogu iizerinde emelleri olan Bati giiclinii hissettirmek, varligmi kabul ettirip,
Dogu’yu istedigi duruma getirmek i¢in ¢abalarmi siirdiirmiis ve halen de
siirdiirmektedir. Dogu’nun bu durum karsisindaki rahatsizlig1 ve gegmis donemlerde
elinde bulundurdugu egemenligi tekrar kazanma c¢abasi da oksidentalizm
calismalarinin  temelini  olusturmaktadir. Bu acgidan bakildigindan asagida
otekilestirme Dogu ve Batiyla ilgili olan 6tekilestirme stratejilerinden

bahsedilmektedir.

2. Otekilestirme Stratejileri

2.1. Oryantalizm/ Sarkiyatcilik

Oryantalizmin kelime anlam1: “Dogu’ya, Tiirk¢e ifade etmek gerekirse Sark’a
ait olan ya da Dogu’yu/Sark’1 hatirlatan” her seydir. Fransizca ‘“orientalisme”

kelimesinden tiireyen bu kavrama daha genel anlamda bakildiginda: “Dogu
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tilkelerinin din, dil, tarih, medeniyet ve kiiltiirinli arastiran ilim dalidir.” denebilir
(Germaner ve Inankur, 1989:9; Sibai, 1993: 25). Oryantalist s6zciigii ise 1779’larda
Ingiltere ve Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde, oryantalizm, Dogu’yu
aragtirmaya adanmig 6zel bir bilim dali fikri olarak goriilmistiir. Dogu’nun belirli
bolgesini ya da belirli bir durumunu ele alabilecek uzmanlar olmadigi igin
oryantalizm kavrami daha ¢ok bir arastirmayla kisith kalmistir (Rodinson,
2002:179).

Oryantalizm, bir bilim dali, bir sdylem sekli, bir siyasi ideoloji veya bir diinya
goriisii olarak degerlendirilebilir. Ama en genis tanimiyla, oryantalizmin temeli “biz-
onlar” zithgna dayanir (Kontny, 2002: 117). Edmund Burke ve David Prochaska’ya
gore (2007:140) oryantalizm, on sekizinci yiizyilin sonu, on dokuzuncu yilizyilin
baslarinda Asya dilleri hakkinda ortaya ¢ikarilmis olan metinler iizerindeki filolojik
caligmalara dayanan akademik bir disiplindir. Oryantalizm hakkinda birgok
tanimlama yapilmis ve tanimlar gercevesinde bu kavrama farkli yorum ve bakis
acilart getirilmistir. Avrupa dillerinde “orient” (Dogu) tabiri, Dogu’yu, Batil
ogrenim, Batili biling ve Bati Imparatorlugu alanina tasiyan politik giiclerce
cevrelenen temsiller sistemine isaret eder. Avrupalilar i¢inse 6nemli olan, Dogu’nun

ve olaylariin “Avrupa gozii” ile ortaya konmasidir (Said, 1998:11).

Kavrama farkli bir agidan yaklagan Bulut (2002:9) oryantalizmin Dogu’nun
Bati tarafindan incelenmesi tanimini yapmis ve oryantalizmin Bati’nin Dogu’ya
bakarak kendisini tanimlama g¢abasi oldugunu ifade etmistir. Bulut “Oryantalizmin
Elestirel Kisa Tarihi” adli kitabinda sOyle sdylemektedir: “Dogu yoksa Bati’da
yoktur ve Dogu, Bati'min en miikemmel étekisidir. Iste oryantalizm de Bati’'min bu en

giizel otekisini, Dogu yu kendisine konu edinmistir.”(Bulut, 2002.9).

Oryantalizm kavrami, zaman zaman olumsuz bir anlama gelecek sekilde
kullanilmistir. Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda kapitalizmin gelismesi ve sermayenin
birikimini artirmasi sonucunda bi¢cimlenmis, 6zellikle Batili arastirmacilarin Dogu’ya
iliskin yaptiklar1 ¢alismalari ifade etmek igin kullanilmaya baglanmistir. Oryantalizm
kavrami igerisindeki olumsuzluk buradan gelmektedir (Yildirim, 2003:19).

Oryantalizm ¢alismalarindaki ilk eserlere bakildiginda Dogu kiiltliriinii tanimak,
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anlamaya calismak, Dogu kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi olmak seklinde olan
yaklasimlar zamanla doniisim gecirmis ve ilk donem oryantalist perspektifinden

zamanla uzaklasilmistir.

2.1.1. Oryantalizm Kavram, Orient Bilgisi ve Said’in Oryantalizmi

Oryantalizm, Bati’nin Dogu’ya bakisin1 anlatan akademik bilgiler biitiintidiir.
Bu tanim, belirli bir doneme kadar olumlu anlamiyla kullanilmig fakat 18. Yiizyil ve
sonrasinda sOmiirgeci diislinceyle i¢ ice gectiginden dolayr olumsuz bir anlam
yiiklenip elestirilemeye baslanmistir. Oryantalizme olumsuz bir anlam ifade etmenin
ardinda yatan temel sebep onun oOtekilestirici fonksiyonundan dolayr oldugu
sOylenebilir. Bu niteligini, Dogu ile Bati arasinda kurmus oldugu biz-onlar
dikotomisi ile olusturmus ve “Oteki” olarak niteledigi Dogu hakkinda dislayict bakis
acilar1 gelistirmistir. Dogu, duragan, estetikten yoksun, akildisi gibi ifadelerle
nitelendirilerek stirekli Bati’'nin daha {stliin oldugunu ifade etmistir (Uzun ve

Atasever, 2010:175-176).

Ortak bir iyiyi ifade eden Bati, kalkinma modeliyle, yasam tarzi ve kiiltiiriiyle
rakipsizdir. Bati’dan Dogu’ya uzanan Dogulu uluslar ve kiiltlirlere yonelik bu bakis
acist, dislayic1 ve otekilestirici bir igerige sahiptir (Uzun ve Atasever, 2010:175).
Oryantalizm ¢ok genis bir ylizolglimiinii igerisine almaktadir. Bir goriise gore
Avrupa’nin Dogusundan biitlin bir Asya ve Afrika &lemini, Yakin Orta ve
Uzakdogu’yu, tarihleri, dilleri, cografyalari, dinleri, kiiltiirleri kisaca hemen hemen
her seyi igine alan genis bir sahaya yayilmistir (Yildirim, 2003:19). Aslina bakilirsa
Dogu ve Bati’nin somut bir sinirint ¢izmek miimkiin degildir. Bat1 ve Batili olmayan
seklinde ifade etmek daha dogru olabilir. Dogu demek kiiltiirli, yasam sekli, yasam
pratikleri ve parametreleriyle Batili olana benzemeyen, onun gibi olmayanolarak
nitelendirilebilir. Oryantalizm, Dogu’yu biitiin yonleriyle kesfetme cabasidir. Bir
konu hakkinda bilgi sahibi olunmasi i¢in onun ¢ok iyi taninmasi gerekir. Bu nedenle
Dogu’yu bilmek ve bolgeye iligkin metinsel yontemlerle imgeler iireterek bolgeyi bir
imaj/kimlik altinda toplamak bir yontem haline gelmistir (Dursun, 2014:22).
Oryantalizm jeopolitik bir duyarliligin estetik, akademik, ekonomik, sosyolojik,
tarihsel ve filolojik metinlere dagitilmasidir; sadece temel cografi bir ayrimin

iistlinde diistinmek degil ayn1 zamanda akademik buluslar, filolojik yeniden insalar,
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psikolojik ¢oziimlemeler ve sosyoloji tanimlamalar1 araciligiyla tam bir ¢ikarlar
dizisi iistiinde de durmaktir. Kisacasi, politik sdylemle dogrudan bir iliski icine

girmeyen bir soylemdir (Kahraman, 2002:156).

Oryantalist soylem temelde Dogu-Bati ayrimina dayanmaktadir. Diinyanin
Dogu ve Bati olarak iki bolgeye ayrilmasi Batili iktidar tarafindan mesrulastirilmistir.
Dolayisiyla Bati iktidarin1 kurarken kendi diis diinyasinda sekillenen ve iktidarini
saglamlagtirmaya zemin hazirlayacak bir “hayali Dogu” yaratarak ve ona asagi
sifatlar ylikleyerek otekilestirme islevini siirdiirmektedir (Kose ve Kiigiik, 2015:118).
Bat1 oryantalist caligmalarinda Dogu’yu 6tekilestirmek suretiyle kendisini tanimlama
yoluna gitmektedir. Bir seyin tam zittin1 ifade etmek aslinda kendisini de tanimlamak
olacagindan Dogu gibi olmayan, onun &zellikleri icerisinde barindirmayana da Bati
demektedir. Dolayistyla bir durumu olguyu ya da olay1 tanimlama ¢abasina girmek

bir bakima ona hiilkmetmek demektir.

Oryantalizm Sark ile ugrasan toplu miiessesedir, yani Sark hakkinda
yorumlarda bulunur onun hakkinda bilgi verir, Sark hakkindaki kanaatleri ve
goriiglerini ifade eder, kisacasi Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden iiretmek ve
kurmak onun yoneticisi olmak i¢in Bati’'nin bulmus oldugu yoldur. Oryantalizm
diinyaya yonelik belirli bir anlama, denetleme, degistirme hatta sekillendirme
isteminin dile getirilisinden daha ziyade bu niyetin kendisidir. Siyasal, diislinsel ve
kiiltiirel iktidarla, onlarin ne yapip yapmadigini, bizim ne yapip yapmadigimiza
iliskin fikir alis-verisinde bicimlenen bir sdylemdir (Said, 1998:22). Kisacasi
Dogu’nun dev aynasinda Bati’nin kendisini seyretmesidir oryantalizm. Bu
otekilesme durumu bir hayali cografya iizerine kurulmustur. Dogu- Bati ayriminin
higbir tarihsel dayanagi bulunmamaktadir ve bu ideoloji korkuya dayali bir merak
duygusundan, kesfetmeye ve kesfettikge asagilamaya, saygi duymamaya dayalidir
(Aktaran Ulug, 2009:145-146). Kiiltiirlerin ve toplumlarin birbirine istiinligi
olamaz. Her toplum kendi yasam pratikleri icerisinde degerlendirilmelidir.
Dolayistyla Bati toplumu ve kiiltiirii Dogu toplumundan kiiltiir, yasam dinamikleri
baglaminda ileri ya da gelismistir denemez. Bati’'nin bu anlamda takinmis oldugu
tutum bir somiirgelestirme, sindirme kendisine bagli duruma getirme ¢abasindan

bagka bir sey olamaz. Oryantalizm polemikgi, analiziyse yikicidir, ancak nihayetinde
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farkli yonlere sahiptir ve Onemini birka¢ baglikla smirlandirmak yanlistir.
Oryantalizm hem ciddi bir metinsel elestiridir hem de daha temel manada kiiltiirel
sOylemin genel bicimleri iizerine bir dizi epistemolojik tefekkiirdiir (Clifford,

2007:136).

Bati’nin tarihsel baglamda varolusunun temelinde Dogu’dan farkli ve Dogu’ya
karst olma durumunun etkili oldugu soylenebilir. Ozellikle, Dogu’nun kesfiyle
birlikte, Bati’dan gelenlerin Dogulu toplumlara bakis1 ve kendi iilkelerinde Dogu
toplumlarin1 yansitmalari, kendi bulunduklari noktanin onlardan daha iyi oldugu
duygusunu pekistirmeye yarayan bir anlayis1 da ortaya cikarmaktadir. Dogunun
farkliligi, Bati’nin kendi yapisini, yontemlerini, yasayis bicimlerini toplumsal ve
siyasal varligini mesrulastirmaya yarayan bir ara¢ bigimine déniismiistiir. Ilerleyen
siiregclerde de bu algi, derinleserek devam etmis, geri kalmis Dogu’ya bakanlar, her
bakislarinda kendi durumlarinin daha ileri olduklarini iddia etmislerdir (Mutman,
1999:44).

Oryantalizm kavrami ge¢misten siiregelen bir kavramdir. Kavramin tam
adlandirilmamis olmasi onun olmadigini gostermez. Bundan dolayr Bati’nin
Dogu’yu otekilestirme ¢abasi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Oryantalizm kavramini
epistemolojik, ontolojik baglamlar cercevesinde inceleyen ve oryantalizmin ne
oldugunu farkli boyutlariyla irdeleyen, oryantalizm deyince akla gelen ilk isim
Edward Said’dir.Said, 1935’te Kudiis’te dogmustur. Protestan Hristiyan ve
Filistinlidir. Princeton Universitesinde lisans egitimi almus, lisansiistii ve doktora
derecelerini  Harvard’da tamamlamistir. Said oOlimiine kadar Columbia
Universitesinde Ingiliz Dili ve Kiyaslamali Diinya Edebiyati profesorii olarak gérev
yapmistir. Said hem Dogu hem de Bati iizerine arastirma yapmustir. Ad1 dahi hem

Bat1’y1 hem de Dogu’yu sentezleyen bir isimdir “Edward Said” (Okumus, 2010:22).

Edward Said'in “Orientalism” adli eseri 1978 yilinda ortaya ¢iktigindan beri
bir¢cok akademik alanda yeni aragtirmalara ve yeni bakis acilarina kaynaklik etmis ve
ilham vermistir. Antropoloji, sosyoloji, siyaset bilimi, tarih, edebiyat gibi alanlarda
son yirmi yilda Dogu {lizerine yapilan ¢alismalarda Said’in katkisi yadsinamaz.

Ozellikle Avrupali olmayan sosyal bilimciler ve edebiyatgilar igin oldukca tesvik
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edici bir iddias1 olan bu eser, toplumlararas: veya kiiltiirlerarasi iligkilere bakigimiza
yeni bir soluk getirmistir (Cirakman, 2002:181-182). Edward Said’in basarisi
Giambattista Vico, Friedrich Nietzsche, Antonio Gramsci, Raymond Williams,
Michel Foucault ve Jacques Derrida gibi farkli bilim insanlarinin diisiinsel
kaynaklarii teorik bir sentezle bir arada kullanmasi ve oryantalizm caligmalarina

farkl1 bir pencere agmasidir (Utku,2002:220).

Said’in oryantalizm hakkindaki caligmalar1 Marxist gelenegin diinya goriisii,
ideoloji, hegemonya, emperyalizm, kolonyalizm, gibi tartismalardan yapisalct ve
postyapisalci, metinsellik, sdylemsellik tartigmalarina ¢agdas diisiincenin énemli bir
fay hatt1 lizerinde durur. Daha spesifik bir tespitle bakacak olursak Said’in argiimani,
Gramsci’nin Marksizmi ile Foucault’un postyapisalciligi arasinda bir sentez
girisimidir denebilir (Aktaran Utku, 2002:220). Said’e gore Bati iki bin yildir
Dogu’ya kendi ustiinliigiinii kabul ettirmeye calismistir. Bu nedenle oryantalizm
tarih-asir1 bir sdylem olarak karsimiza ¢ikar. Boylece Said metinlerin olustuklari
tarihsel ve toplumsal baglamlarindan kopartarak eski Yunan'dan Marx'a kadar gelmis
gecmis tim metinlerde modern emperyalizmi, Avrupa merkezci ideolojiyi ve bu
ideolojinin izlerini bulur (Aktaran Cirakman, 2002:187).

Edward Said’e gore oryantalizm:

“Oryantalizm, estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve
filolojik metinler araciligi ile “aktarilmaya” ¢alisan bir cins jeo-
ekonomik goriisler biitiintidiir. Oryantalizm, cografi bir ayirim degil
bir seri “cikarlar” toplamidir. Bu c¢ikarlar sadece yaratilmis
degillerdir. Aymi zamanda bilimsel kesifler, filolojik ¢alismalar,
psikolojik analizler, manzara tarifleri ve sosyolojik agiklamalarla
ayakta tutulmaya ¢alisan miiesseselerdir. Bu sistem agik¢a ayrt bir
diinyamin  yonlendirilmesi, kullanilmasi, hatta eritilmesi icin
gosterilen gayretlerin tamamun kapsar. Oryantalizm bilhassa briit
politik iktidarla iligkili gibi goriinmeyen bir hitap sekli, fakat ¢esitli
iktidarlarin kuvvet farklarindan dogan ve varligini éylece siirdiiren

dengesiz bir aligveris diizenidir. Sonuc¢ta benim oryantalizm
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konusunda ileri siirdiigiim tez, onun kiiltiir, politika ve moda modern
aydin diistinceler ¢ercevesinde ¢ok genis bir alana yayildig1 fakat
“bizim” diinyamizla gercek “Dogu” arasinda ¢ok az iligkili oldugu

noktasinda toplanmaktadyr” (Said, 1998:26-27).

Said i¢in oryantalist incelemeler, Dogu kiiltiiriinii sOmiirgeci giiglerin
istilasindan korumak ve Dogu kiiltiirel formlarin devam etmesini saglamak yerine,
Bati’nin entelektiiel, teknolojik, siyasi, {istiinliigiiniin bir yolu olmuslardir. Said’e
gore oryantalizm iktidarin bir aract ve hakimiyetin semboliinii temsil etmektedir

(Bulut, 2002:17).

Bati’nin ¢abalari ilk dénemlerde Dogu kiiltiiriinii tanimak ve anlamak olmasina
ragmen, zamanla Dogu’nun yasam pratikleri ve kiiltiirii hakkinda olumsuz yorumlar
ve caligmalar olarak farklilik gostermistir. Bati’nin teknolojik olarak ilerlemesi
Dogu’nun O’na muhta¢ olmasina neden olmustur. Bu durum Bati diinyas: i¢in Dogu
izerinde tahakkiim kurma onu alt etme, diledigini yaptirma, ona hakim olma
lizerinde yogunlagmigtir.  Said'e gore c¢aglar boyunca Batililarin Dogulular
hakkindaki her tiirlii bilgisi ve bu bilginin temsili ¢arpik, eksik ve yanlig algilamalara
dayanir. Dahas1 Said’e gore, Bati’nin Dogu hakkindaki fikri her zaman Bat1’y1 {istiin
goren ve Batr’nin Ustiinliigiinii yineleyen bir s6ylemdir. Bu sdylem degisen ¢aglar ve
metinler boyunca devam etmistir. Bati’'nin Dogu ile her karsilasmasinda bu iktidar
iligkisi, yani oryantalizm sdylemi kendini yeniden iiretir. Bu nedenle Said'in
anlayisina gore Bati’da Dogu’yu yansitan ve temsil eden her diisiince aslinda
yanlistir diistincelerin ve eylemlerin tamamu belli bir amag giidiilerek yapilmaktadir

(Crrakman, 2002:182).

Bati’nin Dogu hakkinda yapmis oldugu caligmalar ve yazmis oldugu eserler
ilerlemeci bir tarih anlayisiyla yapildigindan dolay: ve bu eserler siireklilik gosterdigi
icin Dogu’nun kendisini bulabilmesi s6z konusu olamamaktadir. Bati’nin ortaya
atmis oldugu calismalarin Dogu’yu temsil etmemesi, ger¢ek Dogu’yu anlatmamasi
yanls temsil edildiginin gdstergesidir. Bati olanin1 “oldugu gibi” gdstermekten
ziyade “olmasi gerektigi gibi” lanse etmistir. Said ise Bati’nin giristigi bu eylemi

epistemik olarak ortaya c¢ikartmistir. Said oryantalizmi tanimlamaktan ziyade
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birbiriyle uyumlu olmayan farkli bakis agilarindan nitelendirir. “Oryantalizm” adli
kitabinda mevcut kavramin {i¢  farkli  tanimi1  yapilmistir.  Birincisi,
oryantalizmoryantalistlerin yapmakta olduklar1 seydir. Bir oryantalist Dogu’yu genel
yonleriyle 6greten ve onun hakkinda yazan kimsedir. Ikincisiyse oryantalizm Dogu
ile Bat1 arasinda yapilan ontolojik ve epistemolojik ayrima dayali bir diisiinme
tarzidir (Said, 1998:2). Dogu hakkinda yazan onun hakkinda diisiinen ve bunu
eyleme gegiren herkesin oryantalist oldugunu sdylemektedir. Son olarak, oryantalizm
Dogu’yla ugrasan bir kurumdur ve on sekizinci ylizyilin sonunda dogru ortaya ¢ikan
somiirge caginda Dogu’ya egemen olan Dogu’yu yeniden yapilandiran ve onun

tizerinde otorite kuran giicii elinde bulundurur (Said, 1998:3).

Son tanim diger iki tamimdan farkli olarak kiiltiirel diizeyde meydana
getirilmistir ve Dogu hakkinda sdylenebilecek ya da yazilabilecek hemen hemen her
seyi biiylik oranda belirleyecek muazzam diizeyde sistemli bir mekanizmaya sahiptir
(Clifford, 2007:139).

“Sarkiyat¢ilik Bati'min Sark Anlayiglari” adlikitabinda Said (2003:30-31)
Dogu’nun temsili konusunda kendi kendilerini temsil edemedikleri onlarin yerine
Bati’nin kendilerini temsil ettigini sdyler ve buna Marx’in Louis Bonaparte’in “18
Brumaire’i” kitabinda da belirttigi gibi bir sozlnii eklemeyi de ihmal etmez “onlar
kendilerini temsil edemezler temsil edilmeleri gerekir...” Hatta temsil konusunda
Flaubert’in Misirh bir fahiseyle karsilasmasinda sadece kendisi fahisenin duygularini
tanimlamakta, kadin kendisini ifade etme sansini bulamamaktadir. Flaubert kadin
adina yalnizca kendisi konusmaktadir. Misirli kadin Flaubert’in diislincesinden, onun
bakis agisindan goriilmekte ve dolayisiyla temsil edilmektedir (Said, 2014:15-16).
Bat1 toplumu oryantalizm c¢alismalarinda Dogu halklarin1 acziyet igerisinde,
sOyledikleri belli olmayan, ne dedigi anlasilmayan, mantiktan uzak, diistinemeyenler
olarak otekilestirmistir. Dolayisiyla bu otekilestirme yoluyla da kendilerini zit kutba
yerlestirip tanimlama yoluna gitmislerdir. Bati’nin istiinliiglinii vurgulayan, onu
olumlayan, efendi-kole, merkez- c¢evre iligkileri igerisinde Bati, bir zamanlar
diisiincelerine dahi erisemeyece8i Dogu kiiltiirlerini kontrol altina alma yontemini
gelistirmislerdir. Said’e gore Dogu kiiltiirii ve tarihi hakkinda toplanan bilgi yazarlar

tarafindan Batinin Dogu’ya iistlin oldugunu gosteren bir Dogu hayali yaratmis ve bu
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hayali imge baglaminda Bat1 Dogu’ya hakim olma ve oray: ele gecirme istencini

olusturmus ve bunu gerceklestirmeye ¢alismistir (Cirakman, 2002:186).

Oryantalizm konusunda arastirmalar yapan Said, ¢alismalarinda bir¢cok yazar
ve diglinliriin ortaya attig1 kavramlara da bagvurmus bunlar ¢ergevesinde
oryantalizmin betimlemesini yapmustir. Said Sarkiyat¢ilig1 agiklarken Gramsci’nin
“hegemonya “kavramina atif yapmaktadir (Utku, 2002:220; Clifford, 2007:139).
Gramsci uygar toplumla, politik toplum arasinda faydali bir analitik ayirim yapar:
Bunlardan ilki okullar, aileleri ve sendikalar1 ile goniillii ya da en azindan akilli ve
zorlamast olmayan bir beraberliktir. Digeri ise ordusu, polisi ve merkez biirokrat
sistemi ile ayakta durur. Oynadig1 rol siyaset ve dolayisiyla direkt tstiinliiktiir.
Kolayca anlagilacagi gibi kiiltiir birincisinin igidir. Fikirler bu toplumda etkinlik
kazanirlar, kurumlar ve kisiler bu toplumun i¢inde, zorla degil fakat Gramsci’nin
“consensus: ¢ogunluk” adim1 verdigi olayla varliklarimi siirdiiriirler. Bu kiiltiirel

stlinliiglin aldig1 sekle Gramsci “hegemonya’” demektedir (Said, 1998:19).

Said, burada ortaya koyulan hegemonya kavramini oryantalizme tasir.
Gramsci’nin goriglerini tekrarlayarak kiiltiirlin sivil topluma ait oldugunu belirttikten
sonra Said(1998:7) kiiltiiriin bir onay siireci olduguna dikkat ¢eker. Totaliter olmayan
toplumlarda siirekli olarak belli kiiltiirler, digerleri iizerinde hiikiim kurmaya
calisacaktir. Ayni sekilde belli diisiinceler de bir toplumda digerlerinden daha etkili
olacaktir. Said'e gore Gramsci’nin “hegemonya” olarak tanimladig1 sey bu kiiltiirel
onderligin bigimidir. Buradan kendi 6nermesine gegerek soyle bir goriis ortaya atar:
oryantalizme, Bati’daki giicinii saglayan hegemonya veya yiiriirliikteki kiiltirel
hegemonyanin sonucudur (Said, 1998:7). Hegemonya kavrami yaninda “riza
vretimi’ni de getirmektedir. Devletin 1ideolojik aygitlart yoluyla insanlara,
toplumlara baskilanan ideolojiyle artik kisiler ve toplumlar kendilerine iletilen
diisiinceleri elestirme, analiz etmci ihtiya¢ duymadan oldugu gibi alimlamaktadir.
Said’de Bati’'min bu sekilde bir tutum sergiledigini ileri slirmektedir. Said,
Gramsci’den hegemonya, organik aydin-geleneksel aydin kavramsallastirmalar1 gibi
bir¢cok kavram devsirmistir. Ama asil 6nemli gelisme Michel Foucault’ta ortaya attigi

bilgi/gii¢ nosyonudur (Utku, 2002:220).
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Foucault’un eserinde yer alan “Bilgi/ Gii¢” analizi, Said’in oryantalizm
calismasma taban olusturmustur (Ulug, 2009:157; Kalin, 2007: 116; Keyman,
2002:27). Oryantalizm egzotik, erotik, tuhaf orienti, kategoriler, tablolar ve
kavramlarla ayni zamanda tanimi yapilan ve kontrol edilen, anlasilabilir ve kabul
edilebilir bir fenomen haline gelmistir. Bilmek hakim olmaktir. Oryantalist sdylem
sonug olarak edebiyat, felsefe ve sosyoloji araciligiyla ifade edilen 6nemli bir analiz
cercevesidir. Bu cerceve sadece emperyalist iliskilerin ifade edildigi bir alan degil,
ayni zamanda gercek bir siyasi gii¢ alan1 olmustur. Oryantalizmin gérevi Dogu’nun
sorunsuz karmagikligini, belli tipler, karakterler ve kurumlar haline getirmektir (Said,

2014:45).

Foucault’un “Bilgi giictiir” ilkesi bu anlamda siyasi/kiiltiirel bir nitelik kazanir.
Avrupa sadece Dogu diinyasini somiirgelestirmekle kalmayip, ayni1 zamanda evrensel
akil ve modernite projesini gergeklestirmek i¢in bilmek, bilgiye dayali iktidar araclar
gelistirmek zorundadir. Ortada artik korkulan, merak edilen ya da nefret edilen Dogu
degil, bilinmeyi veyeniden insa edilmeyi bekleyen bir diinya vardir (Kalin, 2007:
116-118).

Said’in amaci Bat1 ile Dogu arasina ¢izilen ayrimin tarihsel bir iktidar/bilgi
sOylemi oldugunu gosterecek sekilde, Dogu iizerine Bati sdylemlerinin karsit bir
okumasini yapmaktir. Bu okuma oryantalizmin Avrupa kiiltiirine Dogu’yu siyasal,
sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel agidan kontrol etmek ve hatta kurmak olanagini
sagladigin1 ortaya cikartir (Keyman, 2002:26-27). Bilgi ve gii¢ arasindaki iligki
kavram1 ¢ercevesinde Said Dogu hakkindaki her tiirlii bilginin, onu isaretleyen,
cergeveleyen ve inga eden bir sdylemin nedeni ve sonucu oldugunu ve Dogu’yu
Batili giiclerin tahakkiimiine ve sOmiiriisiine agma ydniinde hizmet ettigini ileri
sirmektedir (Ulug, 2009:157). Bu olanagin kurulusu hakkinda yaptigi arastirma
Said’in emperyalizmin, kiiltiir ve imparatorluk arasindaki karsilikli iliskiyi kiiltiirel
hegemonya kurma siireci i¢ine yerlestirmesini saglar. Said, “kiiltiirel liderlik” olarak
ifade ettigi hegemonya anlayisi agisindan Antonio Gramsci‘den ve oryantalizmi
Dogu'nun belirli bir zamana ait olmayan bir 6zselcilikle sabit bir kimlik olarak
kurulmasina temel teskil eden bir sOylem olarak tanitmak i¢in kullandig1

“iktidar/bilgi” nosyonu agisindan Foucault'tan yola ¢ikar. Boylelikle Said, Dogu'nun



27

Bati’nin zit imgesi olarak Bati’nin kendisi tarafindan kurulusu ve taniminin ayrilmaz

bir pargasi olarak islev gordiigiinii 6nerir (Keyman, 2002:26-27).

Tarih boyunca bilgiye sahip olanin glice de sahip oldugu goriilmiistiir.
Batililarin Dogu’yu anlama ve 6grenme ve analiz etme ¢abalarinin sonucunda Dogu
hakkinda, Dogu’nun sahip olmadigi1 kadar bilgi sahibi olmuslar ve bu sayede 6teki
konumuna getirmis olduklarini ¢ok iyi tasvir etmislerdir. Bu sayede bilgiyi siyasi ve
ideolojik bir nesne olarak kullanmaya baslamislardir. Bunlarin sonucundaysa kendisi
hakkinda bilgi edinilen ve kendisine kars1 kullanilan taraf yani Dogu ikincil duruma

diismiistiir.

Oryantalizm zaman iginde bir jenerik kavram olmus, bu yaniyla kendisini asan
bir kavrama dontismiistiir. Bu anlamda oryantalizmin en 6nemli katkilarindan birisi
farkli tarihselliklerin, olusum siireglerinin ve kavramlarin algilanip anlagilmasina
yeni bir olanak getirmesidir. Bu niteligiyle oryantalizm, Said’in de soyledigi gibi
metin ¢Oziimlemesine dayali, neredeyse ampirik denilen bir niteligi agmis, bir
episteme olarak ortaya ¢ikmistir. Farkli kavramlara uygulanabilmesinin en énemli
nedeni budur (Kahraman, 2002:154). Said Bati’nin mevcut siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel baskisinin gerisinde karmagsik ve kokli bir mekanizmanin isledigini fark
etmis bu mekanizmanin izini siirerek onun yapisini, igerigini diizenini ve sonuglarini
gozler Oniline sermistir. Bat1 oteki olarak “Dogu” denen bir meftun icat etmis bu
sinirlart olmayan bir cografya, kurgusal olan bir tasarim olarak karsimiza ¢ikmistir.
Said Dogu hakkindaki her tiirlii bilginin onu isaretleyen ve insa eden bir oryantalist
sOylemin nedeni ve sonucu oldugunu, Dogu’yu Batili giiclin tahakkiimiine ve

sOmiiriisiine agma yoniinde hizmet gérdiigiinii ileri stirmektedir (Y1ldiz, 2007:9-10).

2.1.2. Tarihsel Gelisim Siireci Icerisinde Oryantalizm

Oryantalizm edebiyat eserlerinden, gazete yazilarina, bilimsel ve akademik
calismalardan Batili siyaset ve bilim adamlarinin davranislarina, popiiler anlamdaki
karalamalara kadar Bati’nin zihin diinyas1 igerisinde gorebilecegimiz bir alandir.
Oryantalizmin tarihi hakkinda ¢ok farkli goriisler vardir. Ancak sodylenebilir ki
oryantalizmin tarihi Bati’nin ve Dogu’nun tarihi kadar eskidir. Bu tarihsel siire¢

icerisinde oryantalizm bugiinkii haline gelmis ve O’na yiikledigimiz degerlere sahip
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olmustur (Bulut, 2002:9). Oryantalizmin tarihi konusunda genel bir kaniya gére bazi
Batili arastirmacilar 1311 yilinda Viyana Konsili’ni oryantalizmin baslangici
saymaktadirlar. Ciinkii bu Konsil Arapcanin bazi Avrupa okullarinda okutulmasina
miisaade etmis ve Romanya, Sorbonne, Oxford, Bologne tiniversitelerinde Arap Dili
ve Edebiyati boliimiiniin kurulmasina izin vermistir (Yildirim, 2003: 20). Geleneksel
oryantalizmin kurulus kararmin verildigi 1245’te toplanan Viyana Konsili’nden ve
Universitas Magistrarum et Scolarium Parisensium’da bulunan ilk Dogu Dilleri
kiirsiistinden II. Diinya Savasi’na kadar konuyla ilgili sayisiz arastirmalar yapilmas,
bilimsel ¢aligmalar yiiriitilmustiir. Farkli materyallerden ortaya ¢ikmis, sayisiz oneri
fikirleriyle dolu, Batili bilim ve ilim adamlarinin tasarrufundaki bu g¢aligmalar ne
yazik ki kesin bir dogruluk ve objektif bir yaklasim sunamamaktadir. Oryantalist
calismalar1 iki ana alanda baglatan itici gili¢, ilk koloni imparatorluklarinin
kurulmasiyla ortaya c¢ikmis ve unutulmus kitalarin Avrupa Emperyalizminin
denetimi altina girmesiyle biiylik bir hiz kazanmigtir (Abdiilmelik, 2007:40-41).Bu
alandaki ilk hareketlenme oryantalist derneklerin kurulmasiyla baglamistir. 1781°de
Batavia, 1822 Paris’te Asya Dernegi, 1834’te Londra’da Asya Dernegi, ikinci
asamadaysa birincisi Paris’te 1873’te oryantalist kongrelerin ortaya ¢ikigina tanik
olunmustur. I. Diinya Savasi’na kadar yapilan toplam on alt1 kongrenin sonuncu

olaniysa 1912 yilinda Viyana’da yapilmistir (Abdiilmelik, 2007:41).

Hamdi Zakzuk ise “Oryantalizm veya Medeniyet Hesaplasmasinin Arka Plant”
adli kitabinda (1993:8) oryantalizmin tarihinin baslangicinin Hristiyan Batiyla
Miisliman Dogu arasinda dini ve ideolojik bir hesaplagma ile basladigini iddia
etmektedir. Islamiyet’in Avrupa icin gerek siyasi gerekse dini acilardan biiyiik bir
problem oldugunu séylemektedir. Ayrica Zakzuk oryantalizmle misyonerlik arasinda
bir bag kurmakta ve bu bagi da su sekilde temellendirmektedir. Oryantalizm Dogu
medeniyet ve inanglarimi O68renmeyi saglayan Dogu dillerini bilme {izerine
kurulduguna gore misyonerlikle bu noktada birlesmektedir ¢iinkii misyonerlikte

Hristiyanlastirmak istedigi kimselerin dillerini bilmeyi zorunlu gérmektedir (Bulut,
2002:19).

Oryantalizmin tarihini toplumlarin tarihine kadar geri gétiirmek miimkiindiir.

Fakat sonucta Bati Dogu’ya karsi bir tahakkiim icerisindedir ve bunu yaparken de
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kiiltiirlerin, toplumlarin birbirine olan stiinliigiinii 6n plana ¢ikartmak istemektedir
ancak toplumlar ve kiiltiirler arasinda nesnel, gecerli karsilastirma yapilmast dogru
degildir. Kiiltiirlerin birbirlerine iistiinliiglinden ziyade her kiiltiir kendi igerisinde
degerlendirmelidir. Fakat en azindan karsilastirmalar barindiran bir bilgi, kiiltiirlerin
anlagilmasin1  kolaylastirmak adina Viyana Kilise Meclisi tarafindan birkag
tiniversitede kiirsii kurulmasi kararlagtirillmistir. Oryantalizmin ana siiriikleyici
giiciinii ticaret, din i¢cindeki karmasikliklar ve askeri ¢atismalar olusturmustur. Bunun
icin Dogu hakkindaki bilgi edinme Avrupa’nin Ortadogu, Asya iizerindeki yayilma

politikasindan ayr1 olarak incelenemez (Turner, 1997:106).

Vasco de Gama tarafindan 1498 yilinda Umit Burnu’ndan Asya’ya gidis
yolunun kesfedilmesi, oryantalizmin alanini biiyiik 6l¢iide genisletmistir (Turner,
2003: 67). Ama Avrupa’da detayli olarak oryantal ¢alismalar ancak on sekizinci ve
on dokuzuncu yiizyillarda gergeklesmistir. Britanya’da 1784 yilinda Asiatic
Society’nin ve 1823 yilinda Royal Asiatic Society’nin kurulmasi Batili bakis
acilarinin gelismesini saglamistir. Buna benzer gelismeler Fransa’da 1821 yilinda
Napolyon’un d’Egptye ve Societe Asiatique’siyle birlikte devamlilik gostermistir.
Almanya’da ise ilk oryantalist dernek 1845 yilinda kurulmustur. Bu ve buna benzer
kurumlar araciligiyla Dogu toplumlar1 hakkinda bilgiler ve ¢alismalar yapilmistir.
Genel bir kaniya gore orient yanhs bir tarifle Akdeniz’in Dogu kiyilarindan
GilineyDogu Asya’ya uzanan bir cografi alan1 kapsiyor diye diisiiniiliiyorsa da esas

yerlesim bolgeleri Islam ve Islam’in bulundugu bélgelerdir (Turner, 2003:67-68).

Orient ve occidentin cografi smirlarinin ne oldugu hakkinda somut bir veri
yoktur. Bu hayali bir cografi smirdir. Kiiltiir, yasam dinamikleri ve din ile ilgilidir
denebilir. Dolayisiyla Dogu ve Bati tabileri bu parametreler kullanilarak ¢izilir. Bazi
yazarlar bu simirin Hristiyanlik ve Islam ile alakali oldugunu ileri siirmektedirler.
Oryantalizm calismalarinin baslamasindaki en onemli etkenlerden birisi belki de
Miislimanlarla ilk kez karsilagilan, dolayisiyla da topraklar1 fethedilen Dogu
Hristiyanlarinin dinlerini Islam’a kars1 savunma cabalariyla baslamistir (Aktaran
Tas¢1,2013:9). Bu ¢aba sonucu olusan ve sistemli olmayan oryantalizm

caligmalarinin ilk donemini tahmini 650’lerden baslatmak miimkiin olabilir.



30

Miisliiman Araplarin Ispanya’yr fethetmis olmalar1 da bu siirecin hizlanmasin

saglamistir (Tase1, 2013:9).

16. Yiizyi1l’da Dogu ile Bati arasinda siyasi ve ekonomik iligkilerin gelismesi,
Dogu’yu gezen misyonerlerin sayisindaki artts Dogu hakkindaki eserlerin
cogalmasina sebep olmustur. Reform, Ronesans ve Cografi Kesifler gibi yeni
buluslarin habercisi olan gelismeler sonucunda Avrupalilar, baska kiiltiir, toplum ve
yasam bigimlerinin oldugunu kesfetmislerdir. Boylece 17. ve 18. yiizyillarda modern
temelleri atilan oryantalizm c¢alismalari, 19. yiizyilda biiyiik bir gelisme
gostermektedir. Ortalama elli yillik bir siiregte binlerce kitap, makale, dergi, bildiri
ve akademik tezler yazilir, dersler verilir. Yapilan bu akademik g¢alismalarin
temelinde Islam tarihi ve kiiltiirii vardir. Bin yili askin bir siiredir Islam diinyasiyla
bir sekilde irtiBat1 olan Avrupa, yeni bir kesif ve fetih ruhuyla Islam kiiltiiriine
yonelir. 19. Yiizyilin sosyal, siyasal, ekonomik yapisi, Dogu diinyasinin bilinmesini
bir zorunluluk haline getirmistir (Kalin, 2007: 116-118). Bu sayede akademik
calismalara konu yapilmayan oryantalizm, ¢alisma ve arastirmalar sonucu bir disiplin
olarak ortaya ¢ikmis ve zamanla cesitli alanlarda calismalar yapilmasina zemin

hazirlamistir (Derin, 2006:17).

Oryantalizmin tizerinde gelistigi alt yapiy1 ilk kez Hristiyan misyonerler
baslatmistir. Bu bilgi 6zellikle 19. Yiizyilin ilk yaristyla 20. Yiizyilin baglarinda zirve
noktasma ulasmistir. Bu donemlerde Belgikali, Fransiz, ingiliz, Hollandali ve
Amerikalt misyonerlerin hemen hepsi ¢aligmalarda bulunmuslardir. Bu isimler
caligmalarinda Islam konusundaki siipheleri artirmaya ve O’nu ikinci plana
diistirmeyi planlamiglardir (Hiiseyin, 1989:17-18). Dogu arastirmalariyla ilgilenen ilk
Batili ilim adamlarinin kim oldugu bilinmemektedir. Fakat Bat1 kiliselerine bagh
Ruhbanlar’in Endiiliis Devletinin en parlak zamanlarinda buralara gelerek basta
Felsefe, Tip ve Matematik olmak {izere ¢esitli ilimlere ait kitaplar1 kendi dillerine
cevirdikleri bilinmektedir ve bu sekilde Dogu ve Bati iliskileri basglamistir. Bati
oryantalist biliminin Dogu’ya aktarilmasinda 6nemli noktalardan biri de Dogulu

ogrencilerin oryantalistlerin yaninda egitilmis olmasidir (Parlakisik, 1995:19).
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Cok gecmeden manastirlarda Latinceye ¢evrilmig Miisliiman alimlerin kitaplari
okutulmaya baslanmustir. Bu galismalar Bati’nin Islam iilkelerini istila etmeye ya da
sOmiirge haline getirmeye basladigi 18. Yiizyila kadar siirekli devam etmistir (Siba’i,
1993:34-35). Bati’nin Dogu’yu anlama ¢abast Dogu’nun kaynaklarina merak ile
baslamis, ¢eviri ve misyonerlik ¢abalari ciddi sekilde devam etmistir. Ozellikle Islam
hakkinda calismalar yapan misyonerler Islam dinini karalama, onu bulundugu
durumdan kotii gosterme adina birgok calisma yapmislardir. Dogu kiiltiiriinii tanima
ve anlama cabasiyla baslayan bu durum emperyalizm, somiirgecilik gibi kavramlarla
farkli bir hale biirinmiistiir. Avrupa’da yasanan Ronesans, Reform olgularinin bir
sonucu olarak belirginlesen bilim ve akil kavrami, bireyin oOzgiirlesmesi ve
Ozerklesmesine ortam hazirlamistir. Fakat bu yontemleri gerekli sekilde
kullanamayan Dogu, Bati’min belirledigi yasam tarzi ve gosterdigi amaglar
dogrultusunda belirginlesen degisime boyun egmis ve somiirge konumuna gelmistir
(Ozgelik, 2015:173). Dolayisiyla Dogu, tarihsel siire¢ icerisinde oteki durumuna
disiiriilmistiir. Ciinkii Bati, kendinden farkli olana kendi gibi olmayana “Oteki”

kavramini yaftalamaktadir. Boylece Dogu, Bat1 i¢in her zaman “6teki” durumunda

olmustur (Dikici, 2014:52).

Oryantalizmin yukarida anlatilanlar1 bagliklar halinde toplandiginda hem
tarinsel anlamdaki durumu hem de gelisim gosterdigi evreler daha iyi
anlagilabilmektedir. Bu basliklardan birincisi, Hastings®’in yonetilmesi sirasinda
orada bulunan Ingiliz entelektiiellerinin olusturdugu caligmalara kadar olan
donemdir. Bu dénem oryantalistlerin daha pasif, Islam ve Dogu medeniyetlerinin
daha 6n planda oldugu bir donemdir. Bu donemde oryantalizm calismalarindaki
temel amag¢ egemen bir kiiltiirii tanimaktir. ikinci donem ise 1780°den II. Diinya
Savagina kadar olan donemi kapsamaktadir (Davutoglu, 2002: 41-44). Oryantalist
caligmalar ilk olarak 1780’de, olmasma karsin, doruk noktasina ulasmasi 19.
yiizyildadir. Bu ylizyilda modern tarih diisiincesi, Avrupa merkezli tarihin olusma
donemidir. Bu donemde kurumsallasma baslamis ve ilkoryantalist merkezler, bu
donemde kurulmustur. Boylelikle entelektiiel bir zemin hazirlanmis, kurumsallasma

tamamlanmistir. Artik Avrupa merkezli ¢aligmalar, Avrupa’yr éven ve medeniyetce

3 Ingiltere’nin giineyinde bulunan kiiciik tarihi bir kasaba. (https://en.wikipedia.org).
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daha 6nde oldugunu belirten tezler, yayinlar yapilmaya baslanmis, bu ¢alismalar bir

bakima somiirgecilikle ayn1 islev gormiistiir (Davutoglu, 2002: 41-44).

II. Diinya savasindan sonra 11 Eyliil’e kadar ve sonrasindaki siirecte {igiincii
evreyi olusturmaktadir. Fakat oryantalizmin tam olarak siyasi bir yapiya biiriinmesi
1980’lerde baslar. Bu donemde dogrudan ve direkt olarak Islam toplumlarinin
siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel altyapilarin1 incelemeye yonelik bir oryantalist ¢izgi
baglamistir. Bu durum 11 Eylil saldirilarindan giiniimiize kadar gecen ddnemi
kapsamaktadir. Bu déneme yeni/neo oryantalizm adi verilmektedir. 11 Eyliil 6ncesi
var olan ancak sonrasinda, bir ihtiyagtan farkli inceleme nesnesi haline gelen Gtekini
bilme stireci diger uluslar, diger bolgeler ve diger kiiltiirler hakkinda gesitli bilgilerin
biriktirilmesi olmus ve bu bilgi birikimi,6tekinin daha iyi anlasilmasini saglamistir

(Keyman, 2002: 16-18).

Giiniimiizde oryantalizm kavrammin aldigi anlamlar, ge¢mis yiizyillarla
karsilastirildiginda farklilasmaktadir. Dogu’yu negatif olarak yansitan ¢alismalar, s6z
konusu varligint hala siirdiirmekte, teror, tehlike ve korkuyla anilan Dogu, Bati
ideolojileri c¢ercevesinde Tretilerek bir doniisiim gecirmektedir. Diger yandan
giintimiizde 6zellikle 11 Eyliil olaymnin, Dogu’nun baskaldirist oldugu yoniinde
diistincelerin varlig1 da s6z konusudur. Ayrica Dogulu olan Cin gibi bir iilkenin de
tiim diinya ekonomisinde boy gostermesi, Uzak Dogulu bir iilke olan Japonya’nin
teknolojik gelismisligi oryantalist varsayimlarin dogru olmadigi kanitlamaktadir
(Yigit, 2008: 238).

2.1.3. Oryantalist Soylemin Dogu-Bat1 Dikotomisi

Giiniimiizde oryantalizmin ¢ok farkli tanimlari yapilmaktadir. Bu da
oryantalizmin tarihsel siire¢ igerisinde farkli anlamlar kazandigini ayni zamanda
kisiler tarafindan farkli tutumlar sergilendigini gostermektedir. Buradan hareketle
oryantalizme farkli a¢idan yaklagimlar iki grup arasinda toplamak bu kavramin daha

iyi anlasilmasina imkan verebilir (Bulut, 2002: 16).

Birinci gruptaoryantalizmin akademik bir prensiple olusturuldugunu savunan
dolayisiyla oryantalizme olumlu bir anlam atfedenler bulunmaktadir. Bu diisliniise

sahip olanlar, oryantalizmin iki kiiltiir arasinda bir bag olusturdugunu kiltiirlerin
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taninmasina olanak verdigini, oryantalistlerin objektif bilim kistaslartyla
caligmalarim1  yirtttiklerini, dogru bilgi {rettiklerini savunmaktadirlar. Bu
gruptakiler oryantalistlerin trettikleri bilginin ya da kendilerinin, Bati diinyasinin
diinyanin  diger cografyalarinda  siirdiirdiigli  somiirgecilik ~ faaliyetlerinde
gerceklestirdikleri hizmetleri goz onlinde bulundurmaz ya da gérmezden gelirler

(Bulut, 2002: 17).

Tkinci gruptaysaoryantalizme negatif bir nitelik atfeden kisilerin tanimlar1 yer
almaktadir. Bu tanim sahipleri birinci kategoriden farkli olarak oryantalizmi
toplumlar, kiiltiirlerarast iligkilerde ona yiiklenen islevi g6z Oniinde tutarak
tanimlama yapmaktadirlar (Bulut,2002: 18). M. Hamdi Zakzuk bu konuyla ilgili
diistincelerini “Oryantalizm veya Medeniyet Hesaplasmasinin Arka Plani” (1993:8)

adli kitabinda soyle dile getirmektedir:

“Oryantalist... genel anlamda bir biitiin olarak Yakin, Orta ve Uzak
Dogu’yu dili, edebiyati, uygarligi ve dinleriyle incelemeye ¢alisan
Banuli bilim adamlart icin kullamilan isimdir. Burada bizi asil
ilgilendiren husus Miisliiman Dogu’nun edebiyatiyla, tarihiyle,
inanglariyla, hukuk yapisiyla ve genel olarak medeniyetiyle ilgilenen

Bati arastirmalart anlamindaki oryantalizmdir...”

Oryantalizm konusuna negatif bir anlam ithaf eden ve oryantalizm deyince ilk
akla gelen isim Edward Said’dir. Said oryantalizm kavramini salt olarak ele almamis
farkli kavramlar ve bilim dallaryla iliskilendirerek anlatma ve agiklama yoluna
gitmistir. Said, eserinde Sarkiyati ve Sarkiyatciligi, en kolay kabul géren nitelemeye
gore, akademik bir sey olarak nitelemektedir. Bir aragtirmaci ister 6zel ister genel
yonleriyle ugrassin antropolog, sosyolog, tarih¢i olmasi fark etmeyerek Sark
hakkinda yazan ya da Sarki arastiran kisi olarak tanimlamistir (Said, 2003:12). Dogu,
Bati1 tarafindan belli zamanlar igerisinde degisen amaglar icin kullanilmistir.
Avrupalilar Dogu’nun gelenekleriyle kendi aralarinda birgok koprii ve bag
kurmuslardir (P6ggeler, 2007:17). Bunlar igerisinde genel ve toplumsal amaglardan,
bilgi edinme, sOmiirgelestirme, tahakkiim altina alma gibi bir¢cok farkli amag

gidillmiistir. Bunlarin sonucundaysa Dogu hakkinda oryantalistler tarafindan
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bilginin bir prizmadan gegirilerek, hayal ile gercegin siirekli yer degistirilmesiyle

carpitilmasidir (Tiirkbag, 2002:202).

Dogu, Avrupa kiiltliriinii Avrupa i¢inde ve disinda hegemonik hale getiren en
onemli etmendir. Ciinkii boylelikle, Avrupa kimligi Avrupali olmayan diger tim
insanlara ve kiiltlirlere kiyasla daha iistiin olmaktadir. Bu arada Avrupa’nin ileriligi
Dogu’nun geri kalmisligi vurgulanarak da ikinci bir hegemonya durumu ortaya
cikarilmaktadir. Said buna “pozisyonel iistiinliik” demektedir. Said'in karsilastirmasi
icinde oryantalizmi sdyleme doniistiiren de budur (Aktaran Kahraman, 2002:158-
159). Said’e gore oryantalist soylemle, somiirgeci sdylemin birbirini tamamlayan ve
destekleyen boyutlar1 vardir. Oryantalizmin dogrultusunda kendini iistiin géren ve bu
durumu devam ettirmeye calisan Bati kiiltiirii, baska bir kiiltiirii kendisiyle
karsilagtirma yoluna gidemez. Somiirgeciligin askeri, ekonomik amag¢ ve
kurumlariyla beslenen s6z konusu egemen Kkiiltiir ile oteki arasindaki iliski izin
vermek, yasaklamak, ezmek, dogrulamak kavramlarina ickin sayilacaktir (Ulug,

2009:154).

Sark, Avrupa’nin en biiyiik, en zengin, en eski somiirgelerinin yeri, kiiltiirel
rakibi ve oteki imgelerinden biridir. Ayn1 zamanda Sark onun —Bati’nin- zitt1 bir
yapidadir ve Bati’nin tanimlanmasini saglamistir. Sark, Bati’nin maddi ve manevi
kiiltiiriiniin biitiinleyici bir parcasidir. Sarkiyatgilik bu biitlinleyici pargayi, kiiltiir
diizleminde temsil etmektedir. Dogu ile Bati arasindaki iliski, bir egemenlik, bir
iktidar iliskisi olup, karisik bir hakimiyet iliskisine dayanir (Said, 1998:11-13). Sark
ve Garp denilince, daha ¢ok zihniyetleri ayr1 olan iki toplum, yagama tarzlari olan iki
diinya anlagilir. Genel olarak denilebilir ki; Bati’nin disa doniik bir kiiltiirii ve pratik
ahlaki olmasina ragmen, Dogu’nun mistik felsefelere dayanan icedoniik bir kiiltiirti
vardir. Dogu ve Bati ruh ve madde gibi kars1 karsiyadir. Ancak detaya inildiginde bu
karsithik degerini kaybeder. Asya kavimleri kuvvetleri ve igsel niteliklerinden biiyiik
boliimiinii  yenilmeler sonunda kaybetmislerdir. Buna karsilik, Bati da asin

maddilesmeye ragmen, ahlaki kuvvetlerde gelismistir (Ulken, 1964:21).

Said’e gore 18.Ylizyilin sonlarindan giiniimiize kadar gelen siire¢ ic¢inde,

Bati’nin Islamiyet’e duydugu tepkilere tamamen siradan diisiinceler hakimdi.
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Oryantalist diisiincenin temelinde sinirlar anlaminda olmayan zihinler ¢ergevesinde
olan bir bolge vardir. Bu bolgelerden daha biiyiik ve farkli olanina Dogu yani orient;
digerine de Bati yani occident vardir. Said’in burada dikkatini ¢eken nokta su
olmustur: Dogu’nun her zaman giicsiiz ve kendi kendine yetemiyor gibi
gosterilmesine ragmen Dogu her zaman Bati’dan daha 6nde ve ileri olmasidir.
Islamiyet Dogu’ya ait olarak goriilmiis ve zamanla diismanca bir tavir takinilmustir.
Bunlarin farkli sebepleri vardir ama en temel sebep ise Islamiyet’in her zaman
Hristiyanlik karsisinda bir tehdit ve rakip olarak goriilmesidir (Said, 2000:80).
Bati’nin Dogu diisiincesi her ne kadar 18. yiizyilin ikinci yansindan itibaren giderek
tutarli bir hale gelmisse de aslinda oldukga ¢eliskili ve c¢esitli bir yapiya sahiptir.
Bunun nedenleri ise Dogu ile Bati arasinda caglar boyunca degisen siyasal ve
kiiltiirel iligkilerdir ki bu tiir iliskilere 18. Yiizyilla kadar Bati {istlin konuma
gelememistir. Zaman i¢inde Bati’nin kendi kendisini degistirmesi kendine farkli bir
yol ¢izmis olmasi onun Dogu’yu kavrayisina da degistirmistir. Tuhaf olan da
oryantalizme kars1 bir sdylemin hi¢ olusmamis oldugunu varsaymaktir. Bu varsayim
Said’in oryantalist sdylemi dogrusal bir tarih anlayisina dayandirmasindandir. Yani
bu sdylem tarihsel olarak dnceden belirlenmis, Dogu’ya sahip olma ve istila etme

amaciyla ortaya ¢ikmis ve ilerleme kaydetmistir (Cirakman, 2002:191).

Dogu’nun insani, Bati medyasinda hep geri, degismez, feodal, despotik,
tembel, fanatik, dinci gibi sifatlarla anilmakta ve gosterilmektedir. Bu 6zellikleri
tastyan insanlara “bizim ¢agdas diinyamizda size yer yoktur” denmekte ve otekilere
ancak edilgen bicimde, corpus sociandum* olarak yer acilmaktadir (Kontny, 2002:
125). Oryantalizm sdyleminin oynamis oldugu rol konusunda Keyman, Mutman ve
Yegenoglu (1996:9), gercek bilgilerden ¢ok Batili 6znenin psisik diinyasina ait
korkularm, arzularin ve fantezilerin ifadesidir der. Bu parametreler bir kez kiiltiire

girdikten sonra, psisik ve toplumsal bir temel bulabilen imge bir metinden digerine

*Toplumsallastiran Govde. Fransiz filozof Jean-Frangois Lyotard terimi. Kamusal alanda erk[ek]lerin
konustuklar1 s6ziin, biitiin toplum igin konstiitif olmasini, kisacasi erilligin diktasini anlatir. Kadinlar,
koleler, ¢ocuklar, yabancilar... gibi “feminen” birey ve smuflar Corpus Sociandum,
“toplumsallagtirilan govde”, admi alir. “Feminenlik” edilgenlik manasindadir

(http://kebikec.tumblr.com).
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alintilama yoluyla geger, yeniden iiretilir ve pekistirilerek “gerceklik” kazanir
yorumunu yapmislardir.  Bati medeniyeti somirgecilikten Dogu medeniyetini
kiiciiltmeye kadar iginde her tiirlii olumsuz fikri, diisiinceyi barindiran bir sahadir.
Ciinkii oryantalistler Dogu’yu incelerken onun Kkiiltliriinii tekdiize siradan bir
kiiltiirmiis gibi ele alirlar ve Bati medeniyetini tarif etmek ve yiiceltmek i¢in Dogu

medeniyetinden faydalanirlar (Derin, 2006:18).

Oryantalizmin bir séylem olarak kavramsallastirilmasini saglayan olgunun bir
metinsel bir iliskiden ibaret oldugunu séyleyen Cirakman, Dogu’yla ilgili metinlerin
hem Dogu’yu ortaya ¢ikarttigini hem de Bati’nin kendini tanimlama yoluna gittigini
belirtmektedir (Cirakman 2002: 185). Kisacast Avrupa, Ortadogu uygarliginin
birbirinden farkli wuzantilariyla karsti karsiya gelerek bir bakima kendini

sekillendirmistir (Kontny, 2002: 119).

Said’in kalkis noktasi felsefi veya sosyo-psikolojik bir sorundan yani o6tekini
algilama ve anlama sorunsalindan kaynaklanmakla birlikte, sonug itibariyle diisiince
tarihine yonelik onemli bir iddiada bulunmaktadir: Said’e gore yiizyillar boyunca
Batililarin Dogulular hakkindaki her tiirli bilgisi ve bu bilginin temsili, eksik ve
yanls algilamalara dayanmaktadir. Otekini algilama ve anlama sorununa &zellikle
bir tarih¢i olarak yaklasildiginda Said’in 6ne siirdiigii konu inandirict olamayacak
kadar iddiali bir genellemedir. Dahas1 Said’e gore, Bati’nin Dogu fikri her zaman
Bat1’y1 olumlayan ve Bati’nin {istiinliiglinii vurgulayan bir sdylemdir. Bati’nin Dogu
ile her karsilasmasinda oryantalizm séylemi kendini yeniden {iretir. Bu nedenle
Said’in anlayisina gore Bati’da Dogu’yu yansitan ve temsil eden her diisiince dogru

degildir ve dogru olma imkani da bulunmamaktadir (Cirakman, 2002:182).

Dogu, Dogu uygarliklari, Dogu felsefesi, sanati, dini ve kiiltiirii Bati’da her
zaman 1lgi ¢ekici olmus, bu ilginin Dogu’yu algilayis bicimi ve yarattig1 bakis acisi
Dogu ile Bat1 arasindaki farkliliklar {izerine kurgulanmistir. Ozellikle de Bati’nin
Dogu’dan kendisini ayirmasi ve farkliliklart ortaya koymasina neden olmustur. Bu
farkliliklarin toplumsal yapilarin giinliik yasamlarini, siyasal, ekonomik sistemlerini,
toplumsal diizenlerini ve diisiince bi¢cimlerini inceleyen sosyal bilimlerde giiniimiizde

de halen etkisini devam ettiren bir Dogu-Bati diializmine yol agmistir (Boztemur,
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2002:139-140). Oryantalizmin 19. Yiizyil’da kalmig olan bir diisiince ve akim
oldugunun diisiiniilmesi, oryantalizmin tirettigi bilgiler siradan, giinlikk hale gelerek
kurumlasmistir. Boylelikle oryantalist séylem bugiin bile hi¢ sorgulanmadan kabul
edilebilir hale gelmistir. Ornegin Ortadogu’daki herhangi bir gelisme hemen
oryantalizmin sundugu bir dizi hazir, el altinda bulunan bazi durumlarla anlamli
kilinmakta ve anlasilabilir hale getirilmektedir. “The Guardian” ve “Economist”
gibi saygin Batili yayin organlar istanbul’daki Gaziosmanpasa olaylarini fanatik ve
asirict bir Islami grup tarafindan yapildigini iddia etmisti (Keyman, Mutman ve

Yegenoglu, 1996:9).

Bati’'nin Dogu’dan teknoloji, bilim, teknik alanlarinda 6nde oldugunun
belirtilmesine gerek yoktur. Bati bu Ustlinligiinii devam ettirebilmek adina belli
parametreleri her zaman el altinda tutmakta ve gerektigi zaman bunlar1 6n plana
atarak kendi ¢ikarlarini ve Ustiinliigiinii devam ettirmektedir. Bat1 Dogu hakkinda ¢ok
genis bilgi birikimine sahip oldugu igin igerikleri buna gore hazirlamakta Dogu’yu
gordiigii gibi degil de olmasi gerektigi gibi yorumlamaktadir.

2.1.4. Bilginin Bilinci: Gizli (Latent/ Ortiik), Acik (Manifest) ve Modern
Oryantalizm

Said’e gore oryantalizm gizli ve agik ve modern olmak {izere iige ayrilabilir.
Oryantalizm tarih, filoloji, antropoloji gibi alanlarla disiplinler arasi anlayisla
yuriitilmektedir. Oryantalizm disiplini 18.Y{izyi1l Oncesi c¢aligmalardan zihniyet
olarak pek farkli degildir. Sadece kapsami, yontemleri ve faaliyet alan1 gelismistir
(Cirakman, 2002:183). Said, oryantalizmin olusumundaki esas etmenin, Dogu
cografyasinin Bati’dan geri kalmis olduguna doniik inang bi¢imi oldugunu belirtir.
Bu geri kalmighigin algilanmasi oryantalizmin bir siyasal doktrine doniisiimiinii de
hazirlamigtir. Biitiin bunlar, Said'in yorumuna gore agik oryantalizmdir (manifest
orientalism, agik doguculuk) (Kahraman, 2002:159); Bu kategorideki oryantalistler
Bati’nin diger kiiltiirlere iistiinliiglinii vurgulamak icin bilerek ve isteyerek Dogu ile

Bat1 arasindaki farklari irdelerler (Cirakman, 2002:183).

Said’e gore, agik oryantalizm bize “Dogu toplumlari, dilleri, edebiyati, tarihi,

sosyolojisi hakkinda yerlesik goriisleri” anlatirken, ortaya attigi ikinci oryantalizm
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tanimi1 olan gizli oryantalizm (latent, ortiik orientalism, gizli doguculuk) (Kahraman,
2002:159) “neredeyse biling disi ve dokunulmasi miimkiin olmayan bir kesinlige-
riiyalara, goriintiilere, arzulara, fantezi ve korkulara” tekabiil eder. Said’in
oryantalizm terimi ile anlatmak istedigi hem sistematik bilgi iiretimi hem de arzu ve
fantezinin yer aldigi biling dist alandir. Said’e gore Dogu bilgi nesnesi olmasi
yaninda ayni zamanda da arzu nesnesidir (Yegenoglu, 2003: 110-111). Oryantalizm
bir diisiince bi¢imidir. Dogu ile Bat1 arasinda yapilan varlikbilimsel (ontolojik) ve
bilgikuramsal (epistemolojik) farkliliklara dayanir. Bu kategoriye sadece oryantalist
akademisyenler degil, Dogu hakkinda herhangi bir ¢alismada bulunmus olan her
tirlii Ginlii yazar veya disilinlir girer: Bu farkli isimleri bir araya getiren durum
hepsinin Bati1 ile Dogu arasinda bir fark oldugunu diisiinmiis olmalaridir. Bu tiir
oryantalistlere Said gizil (latent) oryantalistler der. Ciinkii bu yazarlar bilmeden ve

istemeden, Dogu ile Bati arasindaki farki ortaya koymuslardir (Cirakman, 2002:183).

Said iki kavram arasindaki farki su sekilde agiklar: Bilingsiz ve farkina
varilmadan yapilan bir olumluluk gizli, Dogulu toplum, diller, edebiyatlar, tarih,
sosyoloji ve benzerleri hakkinda belirtilmis goriisler acik oryantalizmdir. Dogu
konusundaki bilgide ne tiir degisiklik meydana gelirse gelsin bu agik oryantalizmde
mevcuttur. Bu baglamda, oryantalizm, zaman iginde beklenen doniisiimiini
gerceklestirmis ve Dogu'nun akademik agidan incelenmesi olmaktan ¢ikip, metinsel
ozelligini yitirip yoOnetsel, ekonomik, siyasi hatta ve hatta askeri bir nitelik

kazanmigtir (Said, 1998:207-210).

Ugiincii olarak oryantalizm Doguyla bir ilgilenme, i¢li disli olma durumudur ki
Said buna modern oryantalizm adini verir. Bu akim 18. ylizyilin ge¢ donemlerinde
baglamistir. Modern oryantalizm bir hiikkmetme, yeniden yapilandirma, yorumlama,
istenilen duruma getirme, Dogu’yu ve Dogulular cesitli kuramlarla temsil etme
bi¢imidir (Said, 1998:3). Bu tiirden oryantalizm, Said’e gore, i¢ tutarliligi olan ve
devamlilik arz eden bir sdylemdir. Ama yine kagimilmaz olarak modern oryantalist
sOylemin Dogusu da gercek Doguyla ortiismez ¢ilinkii Bati’nin yorumladigi, farkl
amaclar giiderek yeniden yapilandirdigt Dogu gercek Dogu’dan farklilik arz
edecektir (Cirakman, 2002: 183-184). On dokuzuncu yiizyilin sonunda, oryantalizm,

Edward Said’e gore kabuk degistirir. Bu ¢agda, oryantalizmin esinlendigi ve hayat
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buldugu tim bilimsel veri ve kategoriler statik goriislerle temellendirilmektedir.
Samiler ve Dogu Diisiincesi konularinda ortaya ¢ikan hareketlilik, sinirlar1 asmis ve
Dogu ve Dogulu davranislarini ilgilendiren genis bir sahay1 i¢ine almistir. Disiplin,
meslek, dil ya da 6zel diisiince tarzi olarak oryantalizm biitiin Dogu’yu tek bir biitiin
olarak gormiistiir. Bu diislince tarzina gore Dogu olamasaydioryantalizm de olmazdi
dolayisiyla Dogu oryantalizmin malidir ve oryantalizmin getirdigi bilgiler Dogu’nun
kendisidir (Said, 1998:324-325).

2.2. Oksidentalizm/ Garbiyat¢ihik

2.2.1. Oksidentalizmin Kavramsallastirilmasi

Oksidentalizm kelimesinin kokeni Latince’de “occido ”dan gelmektedir.
“occido” inis, giinesin Batist anlamlarinda kullanilmistir. Sonradan bu kelime
Fransizca’ya ge¢mis ve artik Fransizca bir kelimeymis gibi diisiintilmiistiir. Kelime
“occidental” ve “izm” kelimelerinin birlesiminden ortaya g¢ikmistir. “occident”,
Bati’y1 “izm” ise onun bir bilim ya da doktrin oldugunu ifade etmekte kullanilmistir
(Cayct, 2015:41). Oksidentalizm, Bat1 anlamina kullanilan “occident” kelimesinden
tiremistir (Parlatir, 2012:593; Metin, 2013:65).“Oriental” kelimesi, Fransizca’da
“Dogulu” ya da “Doguya ait olan” anlamina geldigi gibi, “occidental” kelimesi de
“Batili” ya da “Batiya ait olan” anlamina gelmektedir (Salkim, 2015:10). Baticilik
kelimesi Tiirk¢edeyse garbiyatcilik olarak kendine yer bulmus ve Bat1 karsisinda geri
kalmishgin veya mazlumlugun betimlemesi olmustur. Halbuki burada bahsedilen
oksidentalizm Bati’nin kurumlarini ortaya ¢ikararak ona hakim olmaya ¢alismaktir.
Buradan hareketle savunma pozisyonunda bulunan Dogu’nun bu durumdan kurtulup
bir kars1 ataga gegmesini saglamaktir. Dogu’nun kendi ifadesi ve yaklasim tarziyla
Dogu’nun Bati’y1, Dogulular vasitasiyla tanitma siireci olarakta goriilebilir (Cayci,
2015:41-43).

Garbiyatcilik kelimesine Hanefi’nin kitabinda verdigi karsilik Ingilizce
westernization, Fransizcadaysa occidentalisme kelimesidir (Cevizci, 1999:104).
Buradan bakildiginda oksidental Bati’ya 6zgii anlamina gelirken oksidentalizm
Baticilik bilimidir. Burada sozii edilen Bat1 bir cografyayi isaret etmekten 6te bir Bati
diistincesini ifade etmektedir. Kendini Dogu’ya ait hisseden bir 6znenin ben ve 6teki

ikileminde Bati’ya ait oldugunu diislindiigii 6znenin kiiltiiriinii, siyasetini biitiin
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birikimini degerlendirmesi ve yorumlamasi oksidentalizmdir (Arl, 2004:60).
Oksidentalizm kavrami genel anlamiyla bir 6zne olusturabilecek olan Dogu’nun
Bati’ya dair yaklasimin1 kendine konu edinmektedir. Kavramsal anlamda
oksidentalizm, oryantalist soyleme egemen olan otekini  yani Dogu’yu
nesnelestirerek kliseler {izerinden tanimlama egiliminin tersine ¢evrilmis bi¢imidir.
Dogu ve Bati’'nmin kavramsal karsitligi tizerine kurulan o&tekilestirme egiliminin
modern Bati merkezci alginin egemen olmasiyla ortaya ciktigi sdylenebilir. Bu
yiizden oksidentalizm kavraminin tarihsel arka planini, tarihi dinler ve medeniyet
catismalar1 kadar gerilere ve derinlere getirmek yerinde olacaktir (Kilig, 2006:126-
127).

Oryantalist bakis acisinin tersine g¢evrilmis hali olarak diisiindiigiimiiz
oksidentalizm,oryantalizmin davranig bi¢imi, ortaya koymus oldugu birikim, ¢aligma
yapis1 gibi durumlar1 g6z onilinde bulundurarak Bati’ya kars1 bir bagkaldir1 ¢cabasidir
denebilir. Oksidentalizminoryantalizme kars1 sovenist bir davranigla ortaya atilmus,
oryantalizmin Dogu hakkinda yapmis oldugunu Bati’ya yapmaya calismaktadir.
Oryantalizm, 6zel anlamda miisliimanlar, genel anlamdaysa Dogulular tarafindan
somiirgeciligin kesif kolu olarak nitelendirilmistir (Aktay, 2006:427). Bati’nin Dogu
tizerindeki tahakkiimiinliin kalkmasi1 ve bu baglamda Dogu’nun kendisini ifade
edebilmesi oksidentalizmin amaglarindan birini olusturmaktadir. Bu ¢aba ¢ok farkli
bigimlerde ortaya ¢ikabilir. Akademik g¢alismalar, aragtirmalar, edebi metinler gibi

¢ok farkli alanlarda olabilir.
Hilmi Yavuz kitabinda oksidentalizmi su sekilde tanimlamustir.

“...Oksidentalizm, oryantalizmin karsiti, yani oryantalizm kisaca
nasil Batili gozliiklerle Dogu toplumlarina bakmak anlamina
geliyorsa, oksidentalizmde tersine Dogu'nun gézliikleriyle Bati
toplumlarina bakmak anlamina gelmektedir. Rahmetli Cemil Merig
tistadimiz oksidentalistler icin “miistagrip” karsililigini kullanmust;

oryantalist igin “miisterik’in kullanilmasi gibi... ” (Yavuz, 1998:71).

Oksidentalizm, Bati iizerine diisiinme, fikir beyan etme, eser ortaya ¢ikarma ve

bilimsel olan ya da olmayan calismalar1 kapsar. Oksidentalizmin ne olduguna dair
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tartigmalarin devam ettigi bu silirecte ortaya konan tanimlar birbirinden farkl

olabilmektedir fakat belli bagli tanimlara bakildiginda;

1. Oksidentalizm, Dogulu bilim adamlarinin nesnel bir gozle Bati’y1
incelemeleri, onlarin olumlu durumlarini almay1 ve olumsuzluklarindan uzak
durmaya amaglayan calismalaridir. Ozetle Dogu’nun kendi cikarlari
dogrultusunda Bat1’y1 incelemesi olan ¢alismalardir denebilir.

2. Oksidentalizmi Bati1 diismanligi olarak goren c¢alismalar,

3. Oksidentalizmi daha iyi Batili olmak i¢in yapilan ¢aligsmalar.

Birinci grupta olanlarin Bati’y1 incelemeleri, ret ya da kabul etme duruma gore
diisiiniilebilir. Bu inceleme, ya Bati’y1 ve Batili olan1 belli bir noktada reddetme
duruma gelir ya da Bati’dan alinacak olan seyler konusunun da simirlari ¢izilir. Ikinci
grupta yer alanlar, Dogu’nun belli parametreleri kullanarak Onyargiyla hareket
ettigini, Bati’y1 dlisman olarak gordiiglinii ve ondan intikam almak i¢in hareket
ettigini sdyler. Ugiincii gruptakiler oksidentalizm sayesinde Batr’'nin daha iyi, daha
modern bir Bati olmasina, Dogu’nun da yiiziinii Bati’ya donerek daha modern bir
hale gelebilecegini vurgular (Oztiirk, 2006:48; Metin, 2013:66; Cayci, 2015:42;
Polat, 2006:76).

Bati1 oryantalizmle kendisini Dogu’yu bilen, inceleyen ve tanimlayan bir 6zne
konumuna getirmis, bdylece dtekilestirdigi Dogu’yu bir arastirma, inceleme nesnesi
olarak gérmiistlir. Bat1 bilen 6zne olma roliinii ¢ok iyi bir sekilde oynamistir. Fakat
artik roller degismelidir. Ciinkii Bati’ya goére Dogu 0zne, Bati nesne olarak
konumlandirilabilir. Diger bir ifadeyle Bati1 oryantalizmi yarattigina gére Dogu da
oksidentalizmi yaratabilir. Kaldi ki oksidentalizmi yaratma g¢abasi oryantalizmi
yaratma cabasindan kat kat daha hakli sebeplere dayanmaktadir. Ciinkii oryantalizm
Bati’nin diger milletleri 6tekilestirerek, asimile edip onlar1 yok etme amacini tasidig
bilinmektedir. Bu anlamda oksidentalizmi kurma bir miidafaa y6ntemi olarak
goriilebilir (Oztiirk, 2006:44). Oksidentalizm aslinda tabanda bir oryantalizm
elestirisiyle ortaya cikmistir denebilir. Son yiizyilldir Bati’'nin Dogu {iizerindeki
hakimiyeti oksidentalizm c¢alismalarin1 zorunlu hale getirmistir. Bati Dogu’yu

yeniden tanimlama ve kendine goére diizenleme yoluna gitmistir. Teknolojik
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geligsmelerin, bilimin ilerlemesi sayesinde Bati merkez, Dogu ise ¢evre durumuna
diismiistiir. Iste oksidentalizm, bu icerisinde bulunan durumu yeniden &ncelikle Dogu
ile Bat1 esitligine sonrasindaysa ge¢mis yiizyillarda oldugu gibi yeniden Dogu’nun

iistiin oldugu bir duruma getirme ¢abasindan ortaya ¢ikmistir.

Oryantalizm Dogu’yu ne oldugundan daha ¢ok ne olmasi gerektigi konusunda
yorumlamistir. Dogu’da olabilecek olaylarin ve durumlarin 6nii bu gibi taktirler ve
Onleyici durumlar devreye sokularak tiiketilir. Diger yandansa Dogu’nun Bati’y1
tanimlama diisiincesiyse taktir ve tahayyiilden ibarettir. Yani Dogu, Bat1 hakkinda bir
takim kaderler olusturmaya caligsa da bu caba oksidentalizminoryantalizmden
imkanlar ve tarihsel agidan farkli durumlarda olmasiyla sekillenmektedir. Bundan
dolayr oksidentalizmin varlik baglaminda ortaya ¢ikmasi taktir ve tahayyiil olarak

ortaya ¢ikar sonrasi konjenktiirel agidan miimkiin degildir (Yavuz, 2006:112-113).

Aslinda bakildiginda dogu diye bir cografi konum, yer yoktur. Bu iddia
oryantalizmin irettigi bir seydir. Said kitabinda Dogu’nun dogululastiriimasi
stirecinin oryantalist sdylem i¢in énemli bir roliinden bahsetmektedir. Oryantalizm,
yaratilmis Dogu hakkinda iretilmis sdylemler biitiiniidir. Bu sdylem gergek
karsiligin1 Dogu gercekligini var etmistir. Bu zamandan sonra artik Dogu olustuguna
gore Bati’da kendisini var etmistir. Bu diializmin sinirlar1 da 6nceden balkanlardan
baslarken simdi ise Tiirkiye’den baslamaktadir. Aslina bakilirsa bu sinirlarin ortaya
cikmasi biiyiik 6lgekte Islam smirlarma gore belirlenmistir. (Aktay, 2006:431-432).
Dogu ve Bat1 kavramlar1 egemen goriisiin degerlendirmesi sayesinde ortaya ¢ikmis
olan kavramlardir. Bu kavramlarin siirlar1 cografi anlamda ¢izilmemis kiiltiir ve
yagsam pratikleri baglaminda belirlenmistir. Dolayisiyla sinirlar her zaman
degismekte, Bat1 kendine benzettigi, kendi gibi olan kiiltiirleri 6tekilestirmemekte

onlar1 kendinden saymaktadir.

Oksidentalizm, oryantalizmin sahip oldugu kadar agik bir anlama sahip
degildir. Oksidentalizmin ne’ligine ve kimligine yonelik bir aragtirmanin yontemi
ancak tarihi-psikolojik bir yontem olabilir. Ciinkii oksidentalizmin tarihi gelisim
cizgisine bakildiginda bu silire¢ oryantalizminkiyle hicbir sekilde benzesim

gostermemektedir. Oksidentalizm ile oryantalizm arasinda simetrik olarak séylemsel
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karsilik bulmak miimkiin degildir. Oryantalizm en azindan 700 yillik bir akademik
ge¢mise sahipken oksidentalizm i¢in aymi seyi soylemek miimkiin degildir.
Oryantalizmin sahip oldugu akademik disipline oksidentalizm sahip degildir. Diger
yandan oksidentalizm Bati hakkinda fikirler, imajlar, kavramlar {ireten bir tiizel
kisilige sahip degildir. Sonugta oryantalizm ve oksidentalizm arasinda hem siyasi
hem de ontolojik bir farkin oldugu asikardir. Bu fark oryantalizmin disiince
islubunun, onun hem akademik bir disiplin hem de bir tiizel kurumun
birikimlerinden yararlanmasinin bir sonucudur. Oksidentalizm ise bu isleyis ve
mantiksal biitlinlikten yoksundur. Bu iki kavramin ayristigi en Onemli nokta
gii¢/iktidar iliskisinde ortaya g¢ikmaktadir. Bu agidan bakildiginda oksidentalizm,
oryantalizmin bir karsitt olmakla birlikte iktidar/gii¢ nosyonunda onun bir almasigi
degildir (Arh, 2004:59-60). Oryantalizm yiizyillardir siiren bir ¢aba, sistemli bir
birikimin sonucuyken oksidentalizmse heniiz sistemli hale gelememistir. Bunun
nedenlerinden birisi de oryantalist bakis agisina tamamen zit durumda olmasi ve
onun sdylediklerinin tersini savunmasidir. Yani oksidentalizm yeni bir diisiince
ortaya atmaktan ziyade oryantalizmin savunduklarinin zitttn1 savunmasi onun

sistemli bir hale gelmesini zorlastirmaktadir.

Oksidentalizm,oryantalizmin varlik, bilgi, deger ve pratikler anlaminda tersine
getirilmis halidir. Dogu’nun yillardir Bati tarafindan otekilestirildigi durumu telafi
cabasina Vverilen isimdir oksidentalizm(Aktaran Yavuz, 2006:121). Bu karsitligin
ortaya ¢ikmasindaki asil durum ise giig-iktidar-otorite tigliisiidiir. Son dort yiizyildir
giicli, ama son iki yilizyilda egemen olan Bati oksidentalizme gore giinahlarla
kirlenmis bir haldedir. Bati zehirlenmesi, kendiyle birlikte tiim medeniyetleri de
zehirlemektedir (Yavuz, 2006:121). Bu bilgiler 1s1ginda oksidentalizmin tam olarak
tanimimi yapmak miimkiin olmamaktadir. Farkli diisiince tarzlari oksidentalizmi
tanimlama cabasi icerisine girmekte dolayisiyla bu tanimlar yeri geldiginde birbiriyle
celiskili olmaktadir. Konuyla ilgili farkli yaklagimlar temel olarak iki maddede

toplanabilir.

1. Oksidentalizm ayni oryantalizm gibi Doguyla Bati arasinda koklii bir
ayrim zemini olusturan 6zel bir epistemoloji ve ontolojiye dayali bir diislince

bi¢imdir.
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2. Oksidentalizm, Batili toplumlar ve kiiltiirlerin arastirilmasiyla ilmi ve

akademik faaliyetler yiiriiten bir alandir.

Ik tanim cercevesinde oryantalizm ve oksidentalizmin bir karsilastirmasi
yapildiginda: oryantalizm bir¢oguna goére 1312°deki Viyana Konsili karariyla
baslayan ve o zamandan bu yana ¢ok zengin bir akademik ge¢mise
sahiptir.Oksidentalizm de boyle bir miras ve gegmisten bahsetmek miimkiin degildir.
Oksidentalizm Bati1 hakkinda fikirler, imajlar, iireten bir kurumsallasma igerisinde
degildir. Buna karsilik oryantalizm hem ¢ok koklii akademik calismalar hem de
disiplinlere  sahiptir. Ayni zamanda oryantalizm somiirge kurumlarindan
alabildigince faydalanmis buna karsilik oksidentalizm hig¢bir zaman emperyal bir
siyaset yolu izlememistir. Ozetle oryantalizm ve oksidentalizm arasinda tarihsel,
sosyolojik, toplumsal anlamda karsilastirma yapmak miimkiin degildir. Ciinkii bu iki
soylem aymi varolusun driinleri degildir. Oksidentalizm ile oryantalizmin
karsilagtirilmast dahi oryantalist felsefenin istiinliiglinii olumlayan bir durumdur

(Arl1, 2004:60-78).

Nazim Hikmet “Piyer Loti” siirinde belirtmis oldugu Bati’nin diisledigi ve
betimledigi Dogu i¢in “ne diin ne bugiin ne de yarin bdyle bir Sark yoktu,
olmayacak...” yorumunda bulunmustur.Dolayisiyla Dogu Bati tarafindan
yorumlandigi i¢in esas, asil Dogu diye bir sey yoktur. Oryantalizm Batililarin hayali
bir 6teki yaratma kaygilarinin bir disa vurumudur. Kaplan’a gore ise oksidentalizm
ayni oryantalizm gibi Bati’da icat edilmis bir kavramdir. Oryantalizm Batililar
tarafindan kurgulanmis Dogu’nun bir betimlemesidir. Bunu yine Bati ayni
oryantalizmi ortaya ¢ikarttigi gibi oksidentalizmi de bir karsi diisiince olarak 6ne
stirmiistiir. Aslinda oksidentalizmde kendi igerisindeoryantalizmi destekleyen
yapidadir (Kaplan, 2006).

Aktay ise oryantalizm siirecini bir karsilasma sonucunda ortaya ¢iktigini ifade
etmektedir. Her karsilasmada mutlaka iki taraf vardir. Taraflar birbirleri hakkinda
bilgi sahibi olurlar. Bu, tarihte Hagli Seferlerinde de bu sekilde gergeklesmistir. Bu
karsilasmada da Miisliiman taraf Frenklerle ilgili yargilara sahip olmustur. Belki de

oksidentalizmin ilk tohumlar1 burada atilmistir. Daha sonra Miisliimanlar fetih
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diisiincesiyle hareket ettikleri donemlerde hi¢bir zaman Dogu- Bati ekseninde bir
durum ortaya atmamiglardir. Zamanla ilerleyen Avrupa karsisinda Osmanli’y1 saran
merak ve endiseyle Avrupa kavrami Osmanli giindemine girmeye baglamistir.
Dolayisiyla Avrupa’nin ilerlemesiyle Osmanli bir asagilik kompleksine girmistir. O

dénemin ruhuna uygun olan oksidentalizm budur (Aktay, 2006:428-430).

Dogu neden geri kaldi1 sorusuna verilen cevaplardan bazilar1 Islam1 tenkit eden
niteliktedir. Bu &zelligiyle Islam dininin gelismeye uygun olmadigi gibi yanls
ifadeler ortaya c¢ikmistir. Boylece Miislimanlar dinlerinden uzaklastikga daha da
gerilemekte Hristiyanlar ise dinlerinden uzaklastik¢a ilerlemektedirler. Bu gelisme
19. Yiizyilda olusan oksidentalizminde sinirlarin1 ¢izmekteydi. Oysa oryantalizmi
i¢sellestiren Miisliimanlar geri kalmanin sebebinin Islam’dan uzaklasmak oldugunu
ifade etmekteydiler. Bu anlamda Mehmet Akif Ersoy’un yorumu onemlidir.
Avrupa’nin ilerlemeye basladigi donemde Avrupa’yr gidip goren, inceleme imkani
bulan Mehmet Akif Ersoy durumu su sekilde 6zetlemektedir: “Avrupalilarin isleri
bizim dinimiz gibi, dinleri ise bizim isimiz gibi...” (Aktay, 2006:428-430).

Tarihte yasanmig tecriibeler oksidentalizm igin Onemli veriler ortaya
cikartmaktadir. Dogu’da siirekli var olan terciime g¢alismalar1 19. Yiizyilda hemen
hemen durmus vaziyettedir. Oksidentalizmin kurumsallasmasi i¢in oncelikle sistemli
hale gelmesi gerekmektedir. Oksidentalizmin fikir diizeyi haline gelmesinde
akademik birimlerin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Akademilerde kurulacak olan kiirsiilerde
bu konuyla ilgili ciddi arastirmalarin yapilmasi gerekmektedir (Cayci, 2015:70-71).
Kurumsallagsmayla birlikte 6zellikle aragtirma enstitiilerinde Bat1 cografyasindan dini
metinlere kadar genis alanlarda arastirmalar yapilmalidir. Bati’nin bilim tarihi ve
gecmisini tahlil ederek analiz edecek tezler yapilmalidir. Oksidentalizmin sistemli
hale gelebilmesi i¢in Batiyla yiizlesmekten ¢ekinilmemelidir. Yiizlesme sonrasi elde
edilen kazanimlar bireye 6zgiive verecek ve karsi koyma refleksi bu sekilde devam
edecektir (Cayci, 2015:70-71). Oksidentalizm ¢alismalarinin sistemli bir hale
gelmesi, belli bir birikim olusmasi, yalnizca oryantalizmin séylemlerine karsi yapilan
bir elestirinin yani1 sira ayni zamanda kendi birikimini olusturmus, temel yapi
dinamikleri ger¢evesinde hareket alani bulabilen bir oksidentalizm ¢abasi daha mesru

olabilir.
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Oksidentalizm bir bakima oryantalizmin agmis oldugu derin yaralara bir tedavi
arayis1 degil, mevcut yaralara bir katalizor gérevi goren, diisiinceyi, tavri onceleyen
bir reaksiyonel bir tutum ortaya ¢ikartmaktadir. Oksidentalizm, gii¢ ve bilginin
birbirini 6rdiigli kombinasyonun varligin1 kendi kodlarinda yeniden iiretmesi ve
Bati’nin Dogu’yu tahkkiim altina alisinda ortaya ¢ikan oryatalizm karsisinda ayni
onun gibi Dogu’nun 6znelesirilmesi ve Bati’nin nesnelestirilmesidir. Fakat buradaki
sorun oryantalizm kendi gii¢-bilgi-oteki kombinasyonlarini olustururken ayni
zamanda giiclii bir ekonomi politige de sahip olmasidir. Lakin oksidentalizmin
iddialarinin birgogu genel olarak {itopya olmaktan oteye gecememistir (Yavuz,

2006:114-115).

Oryantalizmin hegemonik soylemleri Dogu’nun dolayisiyla Misliimanlar
lizerinde yarattigi bir travmadir. Oksidentalizm de bu travmanm bir {rlinidiir.
Bati’nin tezahiirleri son derece asagilayicidir. Batililar gbziinde Dogu halklari
hayvanlar aleminden ibarettir. Batililarin “biz bdyleyiz, onlar sdyle” formiilasyonuna
genelde Islam diinyasimi, Araplari, Miisliimanlar1 koymaktadir (Said, 2001:48-49).
Dogu’ya sehvet diiskiinii, zorbalik egilimi aligkanlig1 gibi 6zellikler atfedilmistir.
Avrupalilarin akil yiirlitme mekanizmalar1 saglamdir, olgular1 ve olaylar1 agiklarken
belirsizliklerden kaginirlar. Mantik dersi almamis olabilirler fakat onlar Dogustan
mantik konusunda iyidirler. Yapilarinda bulunan bir 6zellik kuskucu olmalaridir.
Elestiri ve sorgulama yetileri gelismistir. Buna ragmen Dogulular soylediklerinde
kesin ve net degillerdir. Ne dedikleri tam belli olmaz. Siirekli bir ¢eliski

igerisindedirler (Said, 2001:48-49).

Batidaki bu kibir ve kiistahlik, Miisliimanlarin tim gayretiyle kendilerini
savunmalarini mesru kilmistir. Bu durumun sonundaysa savunmaciliktan beslenen
kars1 durmalar meydana gelmistir. Bu da Islam diinyasinda algida segicilikle

olusturulmus bir Bat1 betimini ortaya ¢ikartmustir (Oztiirk, 2006:54-69).

Yukaridaki diislincelere ragmen Dogu ve Bat1 incelendiginde her ikisinin de
farkli 6zelliklerinin oldugu goriilmektedir. Dogu’da 6n plana ¢ikmis olan tecriibe ve
bilgi birikimine karsin, Bati’nin arastirmaci yonii daha ileridir. Duragan ve pasif

halde olan bilgi birikimi bir giin tiikenecegine gore kinetik olan arastirmaci anlayis
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her zaman {istlin olacaktir. Dogu’nun duygusal diinyasinin yaninda Bati’nin akil ve
tecriibeyle beslenen siliphe temelli bir yapisi vardir. Bat1 akli unsurlar birlestirerek
hakimiyetini siirdiirme iizerinedir. Bu durum Dogu’da “kelam” Bati’da “kalem”

anlayisi iizerinedir (Cayci, 2015:153).

Dogu manevi olana yonelirken Bati daha somut ve rasyonel olan1 6n planda
tutmaktadir(Yavuz, 2006:116). Bundan dolay1 Dogu gelenekselcilik ve dogmalara
bagli  bir toplum yapistyla ortaya cikmaktadir. Dogu’nun tevekkiilcli yapisi
meselelerin iistesinden gelmede bir rahatlama unsurudur. Farkli bir ifadeyle
Dogu’nun vahye dayali prensiplerine karsilik, Bati’nin ihtilal sonrasi elde ettigi
Ozgiirlikler arasindaki zitliklara vurgu yapilir (Cayci, 2015:154). Dogu ve Bat1 farkli
cografya, farkli kiiltiir ve farklt yasam big¢imi, farkli diisiince yapisina sahiptirler.
Dolayisiyla bu durum Dogu ve Bati arasindaki temel sorunu ortaya ¢ikartmaktadir.

Bati1 kendisi gibi olmayan hicbir seyi kabul etmemekte ve yok saymaktadir.

Dogulular, Batililarin sahip oldugu kadar ¢ok degerli bir 6zellige “merak”
denilen nitelige fazlaca sahip degillerdir. Imparatorluk ¢aglarinda bile, Bati’y1
aragtirma konusunda ¢aba sarf etmemislerdir. Bugiinde oksidentalizm ile suglanan
kimselerin bulunmayist bununla alakalidir. Buglin Doguyu anlayabilmek ig¢in
mecburen oryantalistlerin yapmis olduklar1 caligmalara bakmak zorunda
kalinmaktadir. Ama bu ilerlemeci tarih anlayisi kendilerine bir sey katmamaktadir
(Oztiirk, 2006:47-48).

2.2.2. Oksidentalizmin Soykiitiigii

Oksidentalizmin baslangi¢ kabul edildigi tarih, 1942°nin temmuz ayinda
Japonya’nin Kyoto sehrindeki konferanstir. Japon milliyetcilerine formiile edilmis ve
fakat 18. Yiizyill alman romantizmi 19. Yiizyil panislavizm, 1930’larin Hitler
fagizmi, Italyan nasyonel sosyalizmi ve stalinci komiinizmin katkilariyla bir kotii
fikirler dizgesi bi¢iminde olusmus ve olgunlasmistir (Oztiirk, 2006:44). Akademik
olarak oksidentalizm kavraminin popiilerlik kazanmasi olduk¢a yenidir. Yazarlar lan
Buruma ve Avishai Margalit’in yazmis olduklar1 “oksidentalizm: Diismanlarin
Goziinde Bati”’adl kitap kavramin akademik ¢ercevede daha saglam yere basmasini

saglamistir. Oksidentalizm kavraminin popiilerlik kazanma seriiveni siirecine
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bakildiginda post-travmatik bir siirece yani 11 Eylil 2001 sonrasina denk
gelmektedir. 11 Eyliill diisiinsel alana 0zgii temel pragmatik bir doniisiime kapi
aralamistir. Bu dontisiim bir akademik ilgi alani olusturmustur. Oksidentalizm
kavrami bu siire¢ sonrasinda yeni bir sdylem tarzi olarak doniisiime ugramistir (Kilig,
2006:127).1k asamalar1 yalnizca diisiince bazinda ortaya cikan oksidentalizm daha
sonradan bir disiplin haline gelmistir. Dogu’nun itici giicii, somiiriilmesi ve daha
fazla tahakkiim altinda kalmasiyla artacaktir fakat bu itici giic sadece intikam
duygusuyla yapilirsa bu kavramin i¢inin bosalmasi anlamina gelir. Bunun biitiinciil

bir sekilde ilerlemesi ve devam etmesi yoluyla basar1 saglanacaktir (Cayci, 2015:44).

Akademik bir disiplin olan oksidentalizmin kurulmasi ya da Bati’nin arastirma
nesnesi olmasini hedefleyen bir c¢aba olan“Mukaddime fi [lmi’l Istigrab”
(Oksidentalizm; Batiyr Anlama Ilmine Giris) adli kitabin yazari Hasan Hanefi,
diislince, kiiltiir tarihi agisindan zenginligin kaynagi olan Bati’y1 géren oryantalizme
kars1 oksidentalizm sdylemini gelistirmistir. Hanefi oksidentalizmi oryantalist
sOoylem karsisinda bir nefsi miidafaa olarak nitelemistir. Dolayisiyla oryantalizmin
kalktigi noktadan tiireyen oksidentalizm de oryantalizmin beslendigi alandan
beslenmistir. Bu iki kavram birbirlerine zit bir zeminde kars1 karsiya gelmis olsalar
da aslinda birbirlerini besleyen bir yapidadirlar (Kilig, 2006:130). Oksidentalizmin
bir nefsi miidafa ya da oryantalizme tepki olarak ortaya c¢ikmasi bir anlamda
oksidentalizme zarar vermektedir denebilir. Bu durum oksidentalizmin

kurumlagmasini, kendi ayaklarinin {izerinde durmasini zorlagtirmaktadir.

Oksidenalizm Bati’y1 “ben”, Dogu’yu ise “Oteki” olarak konumlandiran
durumu tam olarak tersine g¢evirerek Dogu’yu “ben” Bati’y1r ise “Oteki” olarak
konumlandirmigtir. Burada ben ve oteki arasinda bir esitlik ilkesi olmasi
gerekmektedir. Ancak yapici olan oksidentalizm yikici olan ise oryantalizmdir ¢iinki
oryantalizm daima be ve oGteki arasinda bir ist-ast iligkisi kurmak iizerine
kurgulanmistir. Nasil ki oryantalizme gore Dogu’nun geri kalmasi kendi dogasinda
bulunan normal bir durumsa oksidentalizme gore de Bat1 dogas1 geregi kaybetmeye
mahkumdur ve kaybedecektir (Yavuz, 2006:112).
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Oksidentalizmin asil inceleme alanina bakildiginda modernlik iizerine bir
calisma yapildigimi goriilmektedir. Ciinkii hem oksidentalizmin olusmasina sebep
olan oryantalizm modern Avrupa’nin bir tasarimidir hem de oksidentalizmin
aragtirict dznesi oldugu ileri siiriilen iiciincii diinya veya Islam diinyasinin temel
problemi modernlesmeyle ilgilidir. Ozetle, eger olacaksa oksidentalizmin konusu
Avrupa bilinci degil modern bilingtir ¢iinkii ne Avrupa’da oryantalizm diye bir
fenomen vardir ne de postmodernite oryantalizmi mesru gormektedir (Kutluer,
2006:446). Oksidentalizm, oryantalizmin aynada bir yansimasidir. Nasil ki
oryantalizm zihnimizde bir Dogu imaj1 olusturuyorsa, oksidentalizm de bir Bat1 imaj1
yaratip onun iizerinden farkli bir ontolojiyi uygun degerler sistemini yeniden
olusturarak kurmay: planlamaktadir. Diger bir deyisle oksidentalizm aslinda
oryantalizmi tersinden olumlayan bir yapidadir. Bu haliyle Bati’nin oryantalist
pratiginin taklidi durumuna diismektedir (Yavuz, 2006: 110-111).

2.2.3. Oksidentalizm Konusunda Farkh Goriisler

Oksidentalizm konusu bugiine kadar genis bir sekilde ele alinip
incelenmemistir ve bu kavram konusunda bir ¢ok yazar ve diisiiniir yorumlarda
bulunmuslardir fakat bunlarin icerisinde en 6nemli olanlar Hasan Hanefi ve Ian
Brumuma ve Avishai Margalit’in goriisleridir. Hasan Hanefi’nin yazmis oldugu
“Mukaddime Fi Ilmi’l Istigrab” (Oksidentalizm Bilimine Giris) adli kitab1 ve Bruma
ve Margalit’in yazmis olduklar “Garbiyat¢ilik Diismanlarinin Goziinde Bati” adli

kitaplar1 onemlidir.

Prof. Hasan Hanefi “Mukaddime fi Ilmi’l Istigrab” adli eserinde
oksidentalizmi bir bilimsel disiplin olarak gérmektedir. Hanefi’ye gore oryantalizmin
ortaya ¢ikarttigi durum arastirma nesnesinden ¢ok arastiran 6znedir. Dogu ruhunu
kavramaktan daha c¢ok Bati’nin zihniyetini yansitmaktadir. Bilginin giic oldugu
tezinden temellenerek Bat1 cografi siirlar1 disinda kalan yerlere daha iyi hiikiimran
olabilmek i¢in kendi disinda kalan kiiltiirleri daha iyi anlama ve analiz etme yoluna
gitmistir(Kutler, 2006:441-442). Buna karsin oksidentalizm somiirge olmaktan
kurtulma siirecini tamamlamak i¢in tglincli diinya tlkelerindeki bir disiplindir.
Askeri, ekonomik ve siyasi baglamdaki bu siire¢ bilimsel ve kiiltiirel somiiriiden

kurtulus gerceklesmedigi siirece tamamlanamaz. Somiiriilen {iilkeler goriiniirde
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Ozgirliiklerini kazanmis olsalar dahi bir arastirma nesnesi olarak kaldiklar siirece bu

bir 6zglirliik olmayacaktir (Kutler, 2006:442).

Hasan Hanefi Dogu ve Bat1 medeniyetlerini incelemis ve bu toplumlara belli
vasiflar yliklemistir. Dogu medeniyetinin halklarinin ¢evreden baslayip merkeze,
Bati medeniyetininse merkezka¢ yani dislamaci oldugu yorumunu yapmaktadir.
Oryantalizm tartismalarinda en ¢ok kullanilan kavramlardan biri “6teki” kavrami
olmustur. Bat1 her zaman kendisini 6zne diger tilkeleri ise 6teki olarak tanimlamistir
(Aktaran Cayci, 2015:44). Hanefi oksidentalizm konusunda ti¢iincii diinyanin 6nemli
bir parcasini teskil eden Arap ve Miisliiman diinyasina odaklanarak arastirmacilar
yeni arastirmalar baglatmaya davet eder. Ancak kapsayici olmaktan daha 6te O Arap
diinyasin1 emperyalizmin tahakkiimiinden kurtarmak isteyen Misliiman bir Arap
diisiiniir oldugunu gdsterir. Ben ve 6teki Hanefi’ye gore karsilikli olarak birbirlerini
dislarlar. islam medeniyeti merkez, Bat1 medenyetiyse merkezkagtadir. Birincisinin
asil gorevi inanca tutunurken ikincisi merkeze siirekli tepki ve ret ile yapisiz bir

evrim olarak karsilasilmaktadir (Aktaran Wahyudi, 2006:346).

Hasan Hanefi’ye gore oksidentalizm Batili olmayan diinya gorisiinden
temellenerek gelistirilebilecek bir alandir. Hanefi’nin oksidentalizm anlayisi temel

olarak dort madde tizerinedir:

- Oryantalizme alternatif olarak oksidentalizm ayaga kaldirilmalidir.

- Oksidentalizmi gelistirmek i¢in oryantalizmin yontemlerini kullanmak
gerekir.

- Bu gelisim siirecinde Avrupa tecriibesini yakalamak esastir.

- Bu sayede de usaklar efendi, Ogrencilerse Ogretmen olacaklardir

(Aktaran Cayci, 2015:45).

Oryantalizm Bati’ya Dogu’yu ¢ok iyi anlama imkani saglayarak birincisinin
ikincisi lizerinde egemen olmasina yardim etmistir. Bunun yaninda sagladig: bilginin
degerine ragmen oryantalizm arastirmanin konusundan g¢ok arastirmayi yapanlar
hakkinda bilgi vermektedir. Hanefi’ye gore oryantalizmin Bati’ya ben Dogu’ya ise

oteki olarak kurmus oldugu giic iliskisi Araplarla ve Islamla simirli kalmaz, aksine
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tim Asya ve Afrika’ya egemen olmak icin Avrupa’li olmayan kiiltiirlere kadar

uzanmaktadir (Aktaran Wahyudi, 2006:344).

Hanefi’nin oksidentalizm projesinin temeli yeniden bagimsiz bir entelektiiel
Dogu olusturmak amaciyla Bati’nin Dogu’yu nesnelestirmesine, benzer bir sekilde
Dogu’nunda Bati’y1 baski altina alip bulundugu durumdan hizla c¢ikmasini
saglamaktir. Bu kavramin 6nemli diisiiniirlerinden olan Hanefi diger yandan Japon
tecriibesini kendisine bir kalkis noktasi olarak gérmez. Japonlar hakkinda goriisleri
ve betimlemeleri vardir. Japonlarin hem dev hem de ciice olduklarim1 iddia
etmektedir. Felsefe anlaminda diisiiniildiigiinde ciicedir. Fransiz, Alman vs hepsinin
bir felsefesi vardir fakat Japonlarin felsefesi yoktur. Japonya diinyada ceviri yapma
konusunda en ilerlemis {ilkelerden birisidir. Japonya c¢eviri yapar fakat kendisi
yaratmaz. Araplar ise ancak Bati’nin tahakkiimiinden kurtulduklarinda yaratici

olabilirler (Tonnesson, 2006:364).

Oksidentalizm sistematik bir Bati1 disiplini olarak goriildiigiinde, 6ncelikle bu
sekilde bir Batibilimi disiplini heniiz ortaya ¢ikmamistir. Mevcut oksidentalizm
ornekleri, Bati’ya kars1 verilen bir refleksten ibarettir. Emperyalizme tepki
gostermek, o kavramla ¢atigmak ya da ona hayran kalmak ve ya bir gercek olarak
gormek Bati algisim1 iretir. Fakat buradaki sorun, Bati algisininoryantalizmi
iiretmeye devam etmesidir. intikam almak icin bu yolu secenler vardir. Ozellikle
Hasan Hanefi bu konuda bdyle bir yol izlemistir. Fakat bu ¢abanin yapmis oldugu
sey oryantalizmi yeniden iiretmektir. Zaten Hanefi’nin Islam diinyasma yoneltmis
oldugu biitliin elestiriler Batili degerlerin igsellestirilmesine yaramaktadir (Aktay,
2006:435). Hanefi kitabinda oksidentalizmin bir diisiince ¢ergevesinde ilerlemesi
gerektigini oryantalizme kars1 cephe olusturup sadece onu elestiren bir durum degil
tersine diislince yapisiyla, sistemli olmasi ve ilerlemeci bir durumla Dogu’nun daha

da kalkinacagini diisiinmektedir.

Oksidentalizmle ilgili diger bir énemli ¢alismaysa, lan Bruma ve Avishai
Margalit tarafindan yazilmis “Oksidentalizm: Diismanlarinin Géziinde Bati” adiyla
Tirkceye cevrilmis olan “Occidentalism: The West in the Eyes of Its Enemie” adli

yapitidir. Bu yapitta savunulan diisiinceye gore oksidentalizm Bati’y1 somiirgecilige,
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clrimisliige, ahlaksizliga esitlemenin bir adidir. Bati’nin kotiiciil bir gli¢ oldugu

diisiincesi sadece Dogu’ya ve Orta Dogu’ya ait degildir (Oztiirk, 2006:44).
Bruma’ya gore:

...Oksidentalizmi wuyandiran Avrupa sémiirgeciligiydi, bugiin de
kapitalizm aynmi sonuca yol agmaktadir. Ama ancak Bati’ya karsi
girisilen ayaklanma tam bir yikim bi¢imini aldiginda Bati insani
olmaktan uzak goriildiigiinde ve ayaklanma bir cinayet haline
geldiginde oksidentalizmden séz edilebilir. Oksidentalizm her nerede
ortaya ¢ikarsa ¢iksin bir asagilanma ve yenilgi duygusundan
beslenir. Oksidentalist bakis agisindan refaha, hayvani arzulara,
bencillige ve giivenlikte olma duygusuna bagimli bir burjuva
toplumdur ... (Bruma, 2004:280-281).

Afganistan’daki savas sirasinda kendisine glivenen bir Taliban miicahidi
televizyona soyle bir roportaj vermekteydi. “Amerikalilar Pepsi Cola ve hamburger
seviyorlar biz ise o6lmeyi seviyoruz. Bu yiizden Amerika bu savasi asla
kazanamayacak. Yumusak, igreng, ¢okiis halindeki Bati kendini diinyevi hazlara

kaptirmis hizla yok olmaktadwr diyordu. (Bruma ve Margalit, 2004:44).

Kitap oksidentalizmi tamamen bir Bati diismanligi goziiyle agiklamaktadir.
Bati  dismanligi  anlamimdaki  oksidentalizmin ilk  6rnekleri  Japonya’da
bulunmaktadir. Japonya’nin Bati’nin gerisinde kaldigini farketmesi ve bu farkli hizla
kapatma istegi kendini gdstermistir. Japon entellektiielleri ve bilginleri Bati’nin bu
tistinliigiinii hazmedememis ve bu durum Pearl Harbour Saldirilari®gibi tepkilerle
kendini gostermistir. Bu saldirilardan yaklasik 7 ay sonra 6nde gelen Japon bilginleri
Kyoto’da bir araya gelmisler ve modern olana nasil kars1 geleceklerini tartismaya

baslamislardir(Kutluer, 2006:447). Modern teriminden anlagilmasi gereken Bat1 ya

5 Pearl Harbor Saldiris1 (Japonca: BEEZEINE Sinju-wan kougeki; Inci Korfezi Saldirisi; Hawaii
Deniz Savast ve "Pearl Harbor Baskin" olarak da anilir.), Japon Imparatorluk Deniz Kuvvetleri'nin 7
Aralik 1941 sabahi Hawaii adalarinin Oahu adasinda bulunan Pasifik Filosu ve Pearl Harbor askeri
iislerine kars1 diizenledigi siirpriz saldiridir. Operasyonun amaci, Biiyiik Okyanus'ta kuvvetle
muhtemel olan bir Amerikan askeri miidahalesini onlemektir. Saldirt sonucu 12 Amerikan savas
gemisini ciddi sekilde hasara ugratmis veya Batirmis ve 188 savas ucagini imha etmis ve 2.403
Amerikan askeri ile 68 sivilin 6liimiine neden olmustur. Kaynak: https://tr.wikipedia.org.
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da Bati1 emperyalizmidir. Toplantida Batililasmanin Japon uygarligina verilmis bir
zehir oldugu tartisilmaktaydi. Bunun yaninda bilimdeki ilerleyisin sagliksiz olmasi
Dogu’nun manevi kiiltiiriine ciddi bicimde zarar verecegi iizerinde durulmustur. Tiim
bu yozlagsmalarin istesinden gelinmelidir. Tim toplant1 iiyeleri Japon kiiltiiriiniin
kokli bir yapisint oldugu konusunda hemfikirdi. Bati’nin ise istikrarsiz, koksiiz,
firtinaya yakalanmig bir gemi gibi diizensiz oldugunu belirtmislerdi. Bat1 ve 6zellikle
ABD ruhsuz, soguk, makine gibiydi. Dolayisiyla Dogu medeniyetlerinden biri olan
Japonya aslinda Bati’ya karsi degil modernlesme dolayisiyla Bati’nin iginde
bulundugu ve takindigi kolonyalist tavir konusuna karsiydi. Bazi yazarlar
oksidentalizmin baslangici olarak Kyto’daki toplantiyi isaret etmektedirler (Kutluer,
2006:447).

Bruma ve Margalit’in oksidentalizmini temellendiren baslica 6zellikler

sunlardir.

- Oksidentalizm Dogu’nun modern Bati’ya diismanliginin  bir
yansimasidir.

- Oksidentalizm Dogu’nun moderniteye yonelttigi kokten ve reddedici
bir elestiridir.

- Oksidentalizmin kokleri Batidadir.Bati’da moderniteye yonelikte
elestiriler yer almaktadir, 6zellikle Almanya bu duruma tepkilidir.

- Oksidentalistler Batili bilim adamlarinin yapmis oldugu elestirilerden
etkilenmisler ve kendilerine ¢ikis noktasi olarak kabul etmislerdir.

- 1942°de Kyto’da toplanan Japon bilim insanlarinin moderniteye karsi
vermis olduklar reddiyeler ortak bir Dogu giiruhunun olusmasini saglamigsir.
- Bu olusan Dogu ruhu modern Bati’nin bir cahiliye doneminde
oldugunu ve onun karsisinda Islam’in egemen olmasi gerektigini vurgular.

- Oksidentalizmin aktivist yonii modern Bati medeniyetlerinin temel
degerlerini gegersiz kilip yok etmek amacindadir.

- Oksidentalizm iddialarinin aksine Bati’nin Islam adina bir savas:

yoktur.
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- Sadece kendi degerlerini korumak igin Bat1 oksidentalizmin diismanca
tutumuna karst Onlem almali bunu yaparken de insanlarin hak ve

Ozgiirlikklerini garanti altina almalidir (Kutluer, 2006:448-449).

Bu fikirler silsilesi igerisinde oksidentalizmin problem konusu oryantalizme
kars1 olusuna gore belirlenmis olan yeni bir bilim kurmakla ilgisi yoktur. Yazarlarin
asil derdi Pearl Harbour saldirisini diizenleyenlerin, 11 Eyliil’de ikiz kuleleri
vuranlarin duygu, diisiince diinyalarinin Bati modernlik diigmani1 bir bilinci nasil
ortaya ¢ikarttigini anlamaya ¢alismaktir. Oksidentalizm bu diismanliga verilen addir,
bundan dolayiasil mesele modern Bati medeniyeti ve ona diisman olan Batili
olmayan taraftir (Kutluer, 2006:449). Ozetle oksidentalizm g¢alismalarmin Japon
temellerinde modernizme kars1 bir elestiri ve baskaldirt bulunmaktadir. Bat1 kiiltiiri
karsisinda kendi kiiltiiriinii kaybetmek istemeyen, asimile olmaya siddetle kars1 ¢ikan
Japon toplumunun bu itiraz1 oksidentalizmgalismalar1 olarak gosterilebilir. Bu
durumda Japon toplumunun yapmis oldugu sekilde Dogu toplumlari da kendi

kiiltiiriine sahip ¢ikmali emperyalizmin oyunlarina alet olmamalidir.

2.2.4.  Anti-Oryantalist Perspektiften Oksidentalizm

Oksidentalizm hakkindaki farkli goriiglere bakildiginda Bruma ve Margalit’in
oksidentalizm goriiglerinin  bir anti oryantalist perspektife sahip oldugunu
goriilmektedir. Bu durum Bati’nin Dogu’ya yapmis oldugu seyin aynisinin Dogu
tarafindan Bati’ya yapilmasi olarak okunabilir. Fakat Dogu ve Bati toplumlarinin
birbirlerinden tamamen ayri oldugunu géz oniinde bulundurulursa Dogu’nun Bati’ya
ayni sekilde davranmasinin pek miimkiin olamayacagini da goriiliir. Bu anlamda
oksidentalizm goriisleri daha ¢ok kendi disiincesi igerisinde oncelikle Dogu
toplumunun kendini tanimasi, potansiyellerinin farkinda olmasi ve elinde bulunan
kaynaklara yonelmesi oksidentalizmi daha basarili kilabilir. Oryantalizm karsisinda
intikam ile kurulan oksidentalist soylem, karsit sdylemler i¢in gecerli olan eksikliktir.
Bu eksiklik oksidentalist sdylemin 0Ozgiilliigii sorununu giindeme tasimaktadir.
Varligim1 karsithik iizerine kurmus olan oksidentalizm oncelikle oryantalizmin
tizerine  hakim olmanin  getirmis oldugu krizi  yasamaktadir.  Fakat
oksidentalizmoryantalizmin karsisinda sozii edilemeyecek derecede koksiiz ve sigdir
(Kilig, 2006:129).
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Bat’nin kiiltiirel hegemonyast ya da kiiltiir emperyalizmi gibi bir durumu
kabul edildigindeoryantalizm ve onun edebiyattaki bi¢imi, Bati’dan intikam almak
igin tasarlanan proje dendiginde iseoksidentalizm akillara gelmektedir. Asyalilar ve
Avrupalilar, Dogu ile Bati arasindaki iliskide hem temsilci hem de &grencidirler.
Stiphesiz bu iliski esitlik ve karsilikli saygi temeline dayanan degis tokus seklinde
olabilir. Fakat tehlike her zaman s6z konusu olabilir. Avrupa, ABD ve
Avusturalya’daki calismalarin kiiltiirel tahakkiime dayali oryantalist gelenegin
devamini olusturmalar1 ve boylece Asya’da bulunan arastirma merkezlerinin Bati’nin
temel diislincelerine karsi kiiltiir ve bilim alaninda hakiki Asyali yaklagim {iretmeye
calismalarinin tehlikesinde oldugu gibi (Tonnesson, 2006:357). Bu diisiincelerin
hepsi capraz kirletme veyaBatiya kars1 tahammiilsiizliik olarak algilanmaktan ziyade
Bati’ya 6zgii ne varsa (fikir, yazi vs.) bunlara kars1 bir tavir takinilmaldir 6zetle, Bati
tarafindan Dogu nasil kolonilestirildiyse, oksidentalizm de Bati’ti kétiiliikle
Ozdeslestirip onu ruhsuz, sefil, para diiskiinii, bir sekilde yansitmahidir (Yavuz,
2006:117).

Tiirkiye’de ki calismalara bakildiginda Bati’y1 6grenmek, yerinde gormek
amactyla Osmanli doneminde Avrupa’ya gonderilen 6grenciler, oksidentalizmin ilk
uygulamalar1 olabilir. Ilk etapta 6grenciler asagilik kompleksi yasamis olsalar da
uzun vadede calismalarini yapmiglardir. Bati’nin bu konudaki ¢alismalarini
incelemek i¢in yapilan atilimlar konusunda aceleci davranmamak gerekir. Tanzimat
doneminden bu yana Tiirkiye’de atilan 6nemli adimlarin basinda terciime faaliyetleri
gosterilebilir. Bu ¢aligmalar Bati’y1 yani bizim disimizdaki evreni daha 1yi tanimay1
saglamistir. Cografi bakimdan Dogu ve Bati arasinda hem kara ve deniz hemde hava
yoluyla geg¢islerin olmasi iilkemizin degerini artirmaktadir. Bundan dolayr bu
topraklar lizerinde her zaman yogun savaslar gergeklesmistir (Cayci, 2015:165-166).
Tiirkiye oryantalizm ve oksidenalizm diisiinceleri arasinda ¢ok farkli bir yerde
bulunmaktadir. Bunun sebebi cografi anlamda ¢ok stratejik bir noktada bulunmasidir.
Tiirkiye’nin  bir Dogu toplumu mu yoksa Bati toplumumu oldugu halen
tartisilagelmektedir. Bu anlamda Tiirkiye yiizlinii Bati’ya donmiis olan bir Dogu
tilkesidir yorumu yapilabilir. Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durum diger Dogu

iilkelerinden farkli olsa da Bati nazarinda halen Dogulu goriilmektedir. Diger
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toplumlar gibi Tiirkiye de bilim, teknoloji gibi alanlarda Bati’y1 takip etmeli, kendi

kiltliriinii kaybetmeden bu alanlarda ilerleme kaydetmeye ¢cabalamalidir.
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IKINCi BOLUM

1. SINEMANIN IDEOLOJISI

Hareketli goriintiilerin ses ile bir araya gelip mesajlarin kitlelere ulagsmasini
saglayan en onemli kitle iletisim araglarindan birisi olan sinema, Lumiere kardesler
tarafindan ilk olarak eglence amaciyla ortaya ¢ikarilmistir. Sinematograf, bir siire
sonra endiistrileserek eglence aract olmanin yaninda ideolojik bir yapiya da
bliriinmiis ve gelisimini slrdiirmiistiir. Sinemanin da eklemlendigi kitle iletisim
araclar1 gilinlimiiziin toplumsal yasaminda hayati bir 6neme sahiptir. Gilindelik
yasamin pratikleri, medya ve kitle iletisim araglar1 vasitasiyla belirlenmektedir.
Sinema da bu anlamda kiiresel medya endiistrilerinin en 6nemli bilesenlerinden
biridir (Yaylagiil,2010:9). Sinema ortaya ¢ikisindan bu yana ideoloji ile yakindan
iliskili olmustur.

Ideolojinin ne oldugu tartismali bir konu olsa da ona cesitli sekillerde
yaklagilmistir. Bunlardan bazilarina bakacak olursak Destutt de Tracy ideolojinin
dogru diisiinme bilimi oldugunu, Napoleon ise bir takim eksantirik adamlarin acayip
fikirleri oldugunu, Marx’a goreyse ideolojinin yanlis biling oldugu 6ne siiriilmiistiir
(Yilmaz, 2008:64). Sinema da Marx’in belirttigi gibi goriislerin ve diislincelerin
yanlig bilingle iiretilmesinde 6nemli bir aktordiir. Gianetti’den aktaran Giichan,
genellikle bir birey, grup ya da kiiltiiriin isteklerini ve elde etmeyi amagladiklar
seyin ideoloji oldugunu savunmus, genellikle politikacilari animsatan bu terim, film
yapim asamasini da kapsayan her tiirlii girisimde {istii kapali sekilde bulunan degerler
biitiinii olarak da tanimlanabilir. Her film davranislar, kurumlar, belli karakterler
vasitastyla ideolojik bakis agisim1 o araca yiikleyebilmektedir (Aktaran Giichan,
1999: 185). Sinema bu anlamda mevcut ideolojiyi belli parametreler yoluyla filme
aktarmakta, bu sayede izleyiciler/seyircilere verilmek istenen mesaj a¢ik ya da kapali

olarak verilmektedir.

Genel anlamda sinema, 6zel anlamda ise her ticari ya da popiiler film bir
yanmyla yanlis biling iiretir, bir yamyla bir zlimrenin diinya goriisiinii savunur bir
yantylaysa da toplumu bir arada tutan degerleri savunur ve toplumsal bir yapistirici

gorevi goriir. Fakat ideolojinin baslh basina tutarli bir biitiin olmadigi da sdylenebilir.
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Ideolojilerde kendi iclerinde ayriliklar yasayabilir. Ideoloji konusunda Althusser’in
formiilasyonuna  bakildiginda ideolojiyi  benimsetmek i¢in iki  yOntem
uygulanmaktadir. Bunlardan ilki zor kullanan ideolojik aygitlar ki bunlar kolluk
kuvvetleri, polis, asker gibi baski yoluyla denetim saglarlar, digeri ise zor
kullanmayan ideolojik aygitlar olan okul, hastane, cami gibi insanlarin bir arada
bulundugu alanlardir. Bu anlamda, bu toplumsal alanlarda insanlar kitle iletisim
araglari ve sosyal etkilesimle Gramsci’nin deyimiyle ‘“7iza” sahibi olurlar.
Toplumlara ideolojinin benimsetilmesi ikna yoluyla gerceklesir. Sinema da basindan
beri ideolojiyle yukarida belirtilen durumlar ¢ergevesinde iliski igerisinde olmustur

(Y1lmaz, 2008:64-65).

Sinema kendine 6zgili zaman akisi iginde fotograf gercekligini zaman igerisinde
gerceklestirir. Bu sekilde gercegi yansitiyormus izlenimi verir. Sonug¢ olarak da
gercegi ve diinyayr yeniden yorumlar ve degerlendirir. Diger biitiin araglarda da
oldugu gibi sinemada ideolojik amagclar i¢cin kullanilabilir. Egemen ideoloji kendi
diisiincesini benimsetebilmek i¢in sinemayi bir ara¢ haline getirebilir. Sinema
egemen ideolojinin goriislinii yansitiyorsa bu alicinin bir sonucu degildir. Lebel’e
1974:35-36) gore sinema ideolojik olabilir. Ciinkii her film bir ideoloji liretme

aracidir.

Sinema genel olarak insanlara cesitli gérme big¢imleri sunan bir diinyadir. Ya
insanlarin geleneksel gorme bigimlerini yeniden iiretir ya da insanlarin o zamana
kadar hi¢ deneyimlememis olduklar1 veya gormedikleri nesneleri farkli bi¢imlerde
algilamasini saglar. Filmler belli bir dénemin olaylarin1 dogrudan betimleyerek
donemin toplumsal gercekliklerini belge niteliginde sunabilir. Bunun yaninda
filmlerin estetik, felsefi boyutlar1 da vardir. Yani belli bir zamanin toplumsal
baglammin O&tesine gecip gelecek zamanda meydana gelecek olaylarla 1lgili

ongoriiler sunabilirler (Kellner, 2013:29-30).

Diinyanin kiiresellesmeye baslamasindan bu yana politik, kiiltirel anlamin
temsil Ornegi olarak yenilikler kamuoyunun sekillenmesinde ©nemli rol
oynamuslardir. Ozellikle sinema filmleri ulusal sdylemleri belirleyen bir iletisim

bicimi igerisinde yer almaktadir. Film igerikleri bir yandan tarihi etkiler, diger
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yandan sinema seyircisinin bilgi, potansiyel ve egitim durumu g6z Oniinde
bulundurarak gerceklik, asimetrik stereotipler tarafindan belirlenir. Sinemada
uluslararasi politikanin yansitilmasi ve sinema seyircisinin kendi baglami icerisinde
kendisiyle 6zdes alinmasi bilinen bir durumdur. Bu anlamda sinema filminde politik,
kamuoyunda bulunan ve gorsel etkinin olanaklari ile Dbir araya gelmektedir
(Imanger,2007:193).

Kamera ister nesnel olaylarin tarafsizca g¢ekilmis goriintiileri olsun, isterse
kendisini gizlemeden seyirciye film izledigini fark ettirsin, perdede gerceklesen her
sey belli bir goriisiin iiriinii olmaktan kurtulamaz. Konu, iislup, bigem, kamera
hareketleri, agilar, 151k, kurgu, ses kullanimi gibi her sey, onun ¢evresinde diinyaya,
olaylara nasil ve nereden bakildiginin bir 6zetidir. Dolayisiyla bir film ne kadar
tarafsiz ¢ekilmis olsa da ideolojik bir yani vardir (Gligchan, 1999: 226). Her yapt,
icerisinde belli bir diinya goriisiinii yansitmak zorundadir. Bir yapitin, filmin, kitabin
ya da ortaya konmus eserin tamamen nesnel oldugunu sdyleyebilmek miimkiin
degildir. Eserin bir yaraticisi vardir ve onun bir diinya goriisii vardir. Bu sayede
eserde o diinya goriisii kendini hissettirir. Fakat burada bahsedilen eserlerin belli bir
diinya goriisiine hizmet etmesi durumudur. Comolli ve Narboni’ye gore sinema
gercegi yeniden tiretir. Sinemanin kullanmis oldugu teknik malzemeler bu diizenin
bir pargasidir ve bunlar yoluyla sinemanin yansitmis oldugu gercek aslinda egemen
ideolojinin kendi diislincesinden baska bir sey degildir. Bu agidan bakildiginda

sinema ideolojik bir betimlemenin yeniden sunumudur (Lebel,1974:32-33).

Sinema filmleri kapitalist iiretim iliskileriyle dogrudan ilintilidir. Zira bu
metinlerin olusmasinda bu pazarin, endiistriyel yapinin ve iist aklin parmag: vardir.
Sinema filmlerinin Oncelikli amaci ticaridir. Bu alanda {iretimde bulunan film
stiidyosu sahipleri, sermaye gruplaridir. Bunlarin oncelikli amaci kar elde etmektir.
Bu sermaye sahiplerinin kiiresel Olgekte olanlar1 diinya sinema pazarmni elinde

bulundurup tiretim, dagitim ve tiiketimi kontrol ederler (Yaylagiil,2010:10).

Sinema, giinlimiizde ge¢miste oldugu gibi politik miicadelelerin yiiriitiilmesi
acisindan 6zel bir 6nem tasimaktadir. Sinema, belirli temsil bigimlerinin toplumsal

gercekliklerinin nasil kavranacagini belirlemek ag¢isindan ideolojilerin yaristigr bir
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arenadir. Amerikan toplumunda hiikiimet ve aile benzeri kurumlarda son zamanlarda
onemli farkliliklar meydana gelmistir. Bu degisikliklerin ortaya c¢ikmasinda

sinemanin pay1 oldukea biiyiiktiir (Ryan ve Kellner,1997:36).

Kurmaca yapitlar gercekligin yerini alacak olan sdylencelerdir. Kurmacanin
inandiricilign  olgularin  gergekligini  yasitmaktan ziyade, zorunlu nedensellik
ardisikligr icindeki bir kurgusal gerceklikten ileri gelir. Paradoksal bir bicimde bu
kurmacadaki gerceklik inanci asil gergekligin kendisi olarak ortaya ¢ikar ve goriiniir
olur (Gonen, 2007:99). Kurmaca eserler bazen gercegi Ongdren yapitlar olabilir.
Yonetmenin ya da ekibin arastirmalarisayesinde ortaya cikan filmler gelecek

zamanlarda gergeklesecek olan olaylarin bir provasi gorevini gorebilir.

Filmler tarihte olan olaylarin, gergeklesmis durumlarin ortaya koyulmasinda
bir gostergedirler. Ciinkii film aragtirma, prodiiksiyon ve pazarlama agamalarindan
gecer. Bu asamalarda filmi olusturanlar o donemin olaylarina yasanan durumlarin

icerisine girerek bunu perdeye yansitirlar (Kellner, 2010:16).

Jean Michel Valantin (2006:11) kitabinda sinema hakkinda soyle

sOylemektedir:

“Sinema, stratejik diisiincenin giiciine veya ortak hafizasinin ¢ok
cabuk unutmasi ozelligine, sinema sanatimin gorsellik gergegini ve
yogunlugunu katarak, hayal edilen alternatif bir hikdye meydana
getirmekte ve stratejik giindemin pozitif yonde séz konusu edilmesine
veya miikemmellestirilmesine yardimct olarak zihni diinyanin

olusumunu ortak seyir yoluyla saglamaktadir.”

Filmler toplumsal yasamin pratiklerini sifreleyerek bunlar1 sinemasal anlatilar
igerisine dahil ederler. Sinema ortaminin disinda kalan gercekligi yansitmak yerine
farkli sdylemler arasinda bir aktarim ortaya koyarlar. Bu sekilde sinema kendisini
toplumsal gercekligi olusturan kiiltiirel temsiller sistemi igerisine dahil etmis olur. Bu
yaratma siireci temsillerin i¢sellestirilmesiyle ¢ok daha iyi sekilde ortaya ¢ikar (Ryan

ve Kellner,1997:33). Sonugta sinema bir taraftan egemen ideolojinin degerlerini
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benimsetirken diger taraftan egemen ideolojinin kars1 tarafinda duran fakli ideolojik

yaklasimlar i¢in ideal bir aygit haline gelmistir (Y1lmaz, 2008:66).

1.1. Hollywood Sinemasi

1.1.1. Hollywood Sinemasinin Ideolojisi

Sinema bir sanat dali olarak varligini siirdiirmesi i¢in onu iireten ve pazarlayan
bir yapmin varligmma ihtiyag duymustur. Sinema endiistrisine bu anlamda
bakildiginda Hollywood, Amerikan sinemasiyla Ozdeslesmis hatta Amerikan
sinemasinin yerine gegecek seviyeye gelmistir denebilir (Giing6r,2013:209).
Hollywood sinemasit modern giindelik yasantimizin ayrilmaz bir parcasidir ve ilk
olarak bir endiistridir. Izleyiciler kapitalist iiretim iliskileri igeriside endiistrilerin

metalar1 gérevini gormektedirler (Aktaran Yaylagiil,2010:10).

Hollywood, bir ideoloji iiretim merkezinin yaninda ayni zamanda sermaye
merkezi olarak, seyircilerin/izleyicilerin bilet paralariyla maddiyatin1 saglamakta
bunun yaninda diinyay:r aligilama bicimlerini de degistirmektedir. Hollywood’un
eklemlendigi bu kiiltiir endstrileri, tist akilla kapitalist sinifin ¢ikarlarina hizmet
etmektedir. Sinema filmleri ayni zamanda sOmiiriiye, tiikketime ve bunun gibi
toplumlara ve sahislara zarar veren durumlar1 yeniden iiretmekte ve mesru bir zemine

getirmektedir (Yaylagiil, 2010:11-12).

Hollywood ilk donemlerinden bu yana senaryo olusumuna hizmet edecek farkl
konularda senaryo iretiminde uzmanlasmistir. Bu anlamda Hollywood edebiyat,
diger iilke sinemalari, mitoloji gibi yazili so6zlii alanlardan faydalanmistir
(Ormanl1,2015:232). Baris Coban “Sinema,Mitoloji, Ideoloji: Sinemaya Elestirel Bir
Bakig”’adli makalesinde sinema, mitoloji ve ideoloji iliskisini su sekilde

acgiklamaktadir:

“Mitsel baglamda sinema modern donemde mitleri yeniden-iireten
bir yapidadir. Klasik ¢cagintoplumsal bellekte halen etkisini siirdiiren
mitleri yeniden-iiretmenin disinda bu mitlerin “aura’sinitkullanarak,
veni mitler yaratmakta ve bu mitler “popiiler kiiltiriin” temel
belirleyenleri  halinegelmektedir. Sinemamin mitleri, mitolojik

tanrtlarin - giiciine sahip kilimmis  “yildiz”lardwr. “Hollywood”
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’

sinemasi tiiketimi toplumu mantigt baglaminda ‘“yildiz” mitleri
yaratmis ve bunu hazkiiltiiriiniin ana belirleyeni haline getirmistir.
Sinemanmin biiyiilii yapisi, yeniden-iirettigi insan bi¢imli tanrilarda
gizlidir.” (Coban,2009:2).

Hollywood sinemasininkullanmis oldugu temsil kaliplar1 sayesinde egemen
kurumlari, geleneksel degerleri mesrulastirmak, topluma egemen olan ideolojiyi
asilamak gibi amagclar1 olabilir. Bu ideolojiler birbirinden farklilik gostermekle
birlikte bireycilik, kapitalizm, ataerkil diisiince yapisi, irk¢ilik gibi farkli sekillerde
kendini gosterebilir. Ele alinan konunun islenisine, kamera agilarina, kurgunun
islenis bi¢imine ¢ergeve uyumuna, 1s1ga gore ideolojilerin farkli sunumlari vardir.
Filmler bir durumu ortaya koymaktan 6te o durumun tasarlanan bi¢imini ortaya
koyma egilimindedirler. Bunu yaparken de izleyiciye belirli bakis agilari telkin edilir.
Bu kaliplar belli bir durumun benimsenmesini bunlarin igermis oldugu akildisilik,
olumsuzluk ve olaganiistiiliklerin goriillmemesini saglamaktadir. Hollywood
sinemasinin isleyis tarzi yukarida bahsettigimiz sekiller gozoniine alindiginda
ideolojik bir yapidadir (Ryan ve Kellner,1997:17-18). Bu anlamda Hollywood
mevcut ideolojiyi benimsetebilmek i¢in gergek olaylardan yola ¢ikarak varolana
degil olmasi gereckene yonelebilir. Vietnam savagikonusunda Amerika, Hollywood
sayesinde ¢ekmis oldugu filmlerde Vietnam savasinda hakli oldugunu, Amerika’nin
nasil algcakgoniillli, vatansever, adil bir iilke oldugunu filmler sayesinde gostermeye
caligmistir. Sinemanin olanaklarindan yararlanarak politik ¢ikarlar1 devam ettirme

yoluna giden Amerika bu anlamda egemen hale gelmeye ¢alismaktadir.

Sinemanin i¢inde bulundugu politik ¢ikarlar son derece giiclii durumdadir.
Ciinkii filmler sosyal gercekliklerin olusturulmasina zemin hazirlayan, diinyanin ne
oldugunu ve ne olmas1 gerektigini ortaya koymaya ¢alisan, toplumsal kurumlar1 ve
yapilari ayakta tutan bir iskelet sistemi gérevini gormektedirler. Sinemanin yukarida
bahsedildigi sekilde kavranmasi, Marksist ideoloji kavraminin genisletilmesini
gerektirmektedir. Bu kavram zor kullanilmayan tahakkiime yonelik fikirler sistemi
olarak algilanabilir (Ryan ve Kellner,1997: 36-37). Amerika, dolayisiyla Hollywood
Althusser’in ortaya attig1 devletin ideolojik aygitlariyla biitiinlesmektedir. Mevcut

sistemi zor kullanmadan riza iretimiyle devam ettiren Hollywood, toplumlarin
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diistincelerini, gortslerini elinde bulunan kamera, acilar, kurgu gibi olanaklar

kullanarak degistirmeye ve kendi bakis agisina uygun hale getirmeye ¢alismaktadir.

Godard’in bu evreni ele gecirdigini ifade ettigi Hollywood ii¢ temel altin kural
lizerinde yogunlagsmistir. Bunlar tipleme, 6zdeslesme ve seffafliktir. Tiplemeden
kasit anlat1 bicimi, karakterler ve dekorlar iizerinde yapilan standartlasmadir. ikinci
olan o6zdeslesme, film ile seyircinin kurmus oldugu etkilesimdir. Seffaflik ise
sinematografik kesme, bolmelerin ya da sinematografik islemlerin goriinmez halde
olmasidir. Hollywood sinemasinda filmde sunulan diinya bir gergeklik iliizyonu
seklinde sunulmaktadir. Bu iliizyon seyircinin gercegi kurgudan ayiramamasini
saglamaktadir. Bu sebeple seyirci igerisine girdigi diinyanin karakterleriyle 6zlesme

durumunda kalmaktadir (Gonen,2007:43).

Hollywood filmleri sayesinde Amerikan tiiketim kiiltiirii ve kapitalist ideoloji
diger yerel kiiltlirlere, uluslara ve {ilkelere iletilmekte ve kitle kiiltiirii {riinleri
tiketime sunulmaktadir. Bu kitle kiiltliri metalar1 araciligiyla diisiik seviyeli,
eglenceyi ve c¢esitli sorunlardan uzaklagmayi hedefleyen bir ticari kiiltiir
benimsetilmeye c¢alisilmaktadir. Bu anlamda Hollywood kiiresel sirketlerin
ekonomik ve kiiltlirel egemenliklerini devam ettirebilme agisindan ideolojik ve mali

katki saglamaktadir (Yaylagiil,2010:18).

Hollywood oOncelikle ticari amagli bir eglence, ayn1i zamanda ideolojik
maniiplasyon aracidir. ABD’nin sermaye yapisinin elinde bulunan olusumlar
sirketler vs. tamami Hollywood eglence endiistrisi aracilifiyla metaya
dontistiiriillmekte ve kitlelere tiikettirilmektedir. Hollywood, toplumcu degerleri yok
etmeye cabalayarak her seyi basari, para ve tilketime odaklayan bir diinya goriisiine
endekslemistir (Yaylagiil,2010:20). Bu anlamda Hollywood yalnizca bir sinema
fabrikas1 olmaktan ziyade onun topluma yon verici, tiiketime odaklandiran,
Amerikanin benimsemis oldugu kapitalist iiretim ve tiiketim bilincini artirmaya ve
diinyaya yaymaya g¢abalayan, ayni zamanda benimsemis oldugu yasam big¢imi,

kiiltiirii, yagsam pratiklerini de ulagabildigi her yere gétiiren bir yapidadir.

Hollywood’un kiiresel anlamda diinya sinemasini etkiledigi sOylenebilir.

Diinya olgeginde bakildiginda, popiiler ve hakim kiiltiiri devam ettirebilmek
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acisindan Hollywood onemli bir aktdrdiir. Hollywood sinemasinin yalnizca sinema
oldugunu diisiinmek yanlistir. Bu filmler yalnizca eglenmek amaciyla degil bigimleri
ve igerikleri araciligiyla kiiresel anlamda popiiler kiiltiirin ekmegine yag siiren
aktorlerdir (Kirel,2006:54). Jean Luc Godard “Biiyiik Iskender’in, Sezar’in ve
Napolyon’un ordulariyla yapamadigint Hollywood sinemast Hitchock filmleriyle
yapmis  ve evreni ele gecirmistir” yorumunda bulunmustur (Aktaran
Go6nen,2007:43).

Film endiistrisi olarak Hollywood’un da oncelikli amac1 kar elde etmektir. Bir
yandan eglence amaciyla iiretim yaparken diger yandan biiyiik bir sermaye merkezi
diger yandan ise ideolojik yeniden iiretim merkezi gérevini gdérmektedir. Uretilen
emtialar cesitli pazarlara sunulur. Dolayisiyla giiniimiiz kiiresel kapitalizminin
ekonomik, siyasi ve Kkiiltiirel anlamdaki durumu Hollywood’u da etkilemektedir
(Aktaran Yaylagiil,2010:11). Abisel’e gére Hollywood sinemast i¢in asil dnemli olan
konu neyin satilip satilamayacagidir. Burada anlatilmak istenen Hollywood
sinemasinin hem ticari amagla film {iretimi yapmak hem de bu yapilan filmlerin
icerisinde gizli propaganda teknikleriyle insanlarin, toplumlarin yasam sekillerinde,
kiiltiirlerinde dezenformasyon yaratarak kendi kiiltiiriinii agilamaya c¢alismaktir. Bu
yiizden Hollywood sinemasi yalnizca ticari amagla film yapmaktan daha ziyade
ideolojisini de filmlere yerlestirerek emperyalizmin amaglarina hizmet etmektedir

(Abisel, 1999:42-44).

Bir popiiler kiltlir {riinii olarak Hollywood sinemasmin amaci aslinda
Amerikan riiyasina uygun filmler ortaya g¢ikartmak, egemen ideolojinin diisiince
yapistyla hareket etmektir. Bu anlamda Hollywood sinemas: iist aklin gereklerine
uygun hareket ederek tiiketim odakli bir ¢izgide ilerlemektedir (Smith ve Glen, 2009:
222-223). Bu ¢izginin devam edebilmesi i¢in bir takim gereklilikler ortaya konmali
belli parametreler sayesinde ideolojinin yayilmasi gerekmektedir. Hollywood bunu
yildiz sistemi Sayesinde yapmakta ve filmler genel anlamda bu yildizlar {izerinden
yiriimektedir. Bu anlamda yildizlar yoluyla farkli temalar farkli sekillerde
karsilagilmaktadir. Bu sayede de Amerika kendi egemen diislincesini izleyicilere
yildizlar yoluyla sunmaktadir. Yildizlarin canlandirmis olduklari roller izleyici

tizerinde etkili olmakta bu sayede de mevcut sistemde iizerine vurgu yapilmasi
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gereken konulara agirlik verilip ideoloji yerlestirilmeye calisilmaktadir (Aktaran
Yaylagiil,2010:16). Filmlerde yildizlar ABD’nin yapmasi gerekenleri ya da siyasi
durum i¢inde mnasil davranmasi gerektigini ortaya koymaktadirlar. Bazen
Amerika’nin ne kadar dost canlist oldugunu bazen demokrasi ya da barig adina neler
yaptig1r goriilmektedir. Bu anlamda filmler ideolojiyi aktarirken ayni zamanda

ideolojiyi liretenleri de {istiin konuma getirmektedir.

Hollywood sinemasinda dramatiirjik ve ideolojik noktalarin yaninda bir de
belli bir kaliba oturmus Hollywood estetigi vardir. Bu estetik belirli imgelerden
gorsel efektlere kadar uzanan bir kaliplar biitiiniidiir. Oyunculukta tiplemelerde ve
belli stereotiplerde kaliplara yer verilmistir. Bu kaliplar vasitasiyla Ornegin
sitcomlarda belli anlatilar yoluyla izleyicilere kiiltiirler ya da yasam tarzlar1 empoze
edilmektedir. Bu tarzin ne ise yaradigina bakildiginda bireysellestirmeyi artirmaya
daha 6zgiirliik¢ii olmay1 saglamaya calistig1 goriilmektedir. Insanlar bireysellestikce

toplumsal olaylara daha kapali elestirmeyen bireyler ortaya ¢ikmaktadir (Unal,2016).

Amerika ikinci diinya savasindan sonra gergeklesen soguk savasin kazanani
olarak ¢ikmasi ve hizla diinyaya hakim olan sistemi sayesinde diinyaya yon verir
duruma gelmistir. Fakat 1960’larda gergeklesen krizlerle ABD’nin diinyaya hakim
olan goriintiisti azda olsa degisiklige ugramis ve ABD imparatorlugu bir¢ok alanda
sikigmugtir. Devlet ekonomisi, dnemli krizler atlatmistir. Ulkeyi yillardir ayakta tutan
liberal sistem 60’1 yillarin toplumsal hareketkeriyle parcalanmis ve bunun
sonucunda ¢evre bilinci, tiiketici haklari, cinsel politika militarizm gibi konularin
etrafinda toplanilmaya baslanmistir. Bu degisimler ve toplumun ruh hali popiiler
filmlere de yansimistir. Ekonomik istikrarsizhigin halk {tizerindeki etkisi ve
kaybedilmis olan Vietnam Savasi, yitirilmis olan ulusal itibar toplumsal boliinmelere
yol agmustir. Filmler ise bu degisim ve doniisiimlerin merkezinde boy gostermektedir

(Ryan ve Kellner,1997:24-25).

Filmler toplumsal yapinin, siyasal hareketlenmelerin odaginda oldugundan her
donemin ideolojisinin, bunalim ya da doniisiimiiniin izlerini tasimasi agisindan
onemlidir. Toplumsal yapinin i¢inde bulundugu durum her zaman filmlere de

yansimistir. Bu Alman Disavurumculugunda, Italyan Yeni Gergekgiliginde net
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olarak goriilebilmektedir. Buradan hareketle iilkenin ya da diinyanin iginde
bulundugu durum, toplumlarin psikolojisini hizlica etkilemekte ve bu sayede sinema

yapitlar1 da bu degisime ayak uydurmak durumunda kalmaktadir.

Hollywood sinemasi, tarithinden bu yana politik filmleriyle 6zdeslesmistir. Her
filmin kendi igerisinde bir ideoloji barindirdigindan yola ¢ikildiginda Hollywood
sinemast da bunlarin igerisinde olacaktir. Bu anlamda soguk savas yillarina
bakildiginda “Rocky” serisinin ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki anlagmazlik ve
¢ekismelerini konu almadigr bu sayede de ABD’nin baris¢iligini, diiriistliigiini ele
aldigin1  goriilebilir.  “Ramb0o’nun Sovyetler Birligi’nin isgal etmis oldugu
Afganistan’1 Sovyetlerin elinden kurtarmaya calismasi bu durumlara 6rnek olarak
gosterilebilir. “JFK” filmi de baska bir 6rnek olabilir. Bu anlamda CIA ve FBI
icerisindeki casuslarin temizlenmesini konu alan filmdeki alt kodlara bakildiginda
sistemin hatasinin olmadigi, hatayr yapanlarin sahislar oldugu vurgulanmaktadir.
Filmlerin temalarinin belirlenmesi belli donemlerde farklilasabilir. Ornegin “Kod
Adi: Kilighaligi1” adli filmin 11 Eylil’den sonra yasaklanmasi gibi. Farkli
zamanlarda farkli temali filmlere izin verilmesi sadece politik filmlere 6zgii durumlar
degildir. Diinyada ABD filmlerinin hegemonyasindan bahsedilitken genglik
filmlerinin 6zendiriciligi, agk filmlerinin burjuvazi ahlakiyla anlatilmasi gibi farkl

temalarda islenebilir (Unal,2016).

1967°den sonraki Hollywood sinemasi bir onceki doneme gore ¢ok farklilik
gostermektedir. 1967°den 1987’ye kadar olan donemde Amerikan kiiltiirii tizerinde
cok cesitli politik etkileri olmustur. Dénemin popiiler filmleri énemli toplumsal
sorunlar1 tahmin edebilecek belli sinirlar igerisinde giindeme getirilir. Bu sinirlar
oldukg¢a kat1 durumdadir. Fakat yakin donemler gézden gegirildiginde Hollywood un
bir biitiin olarak ideolojik bir yapida olmadig1 goriilmektedir. Ideolojik filmlerin bile
olaganiistii degisimlerine tanik olunmustur. Ilk soguk savas doneminde 1940l
yillarin sonundan 1960’lara kadar Hollywood sinemas1 “Ben-Hur” ve “Kleopatra™
gibi sinemaskop seyirlikler, “Oklohama” gibi romantik miizikaller “Piknik” ve
“Devlerin Aski” gibi aile melodramlar1 “Red Menace” ve “I Was a Communist for
the FBI”, “Casuslara Karsi” (The Manchurian Candidate) gibi soguk savas

seriivenleri, “Yatak Sohbetleri” (Pillow Talk) gibi romantik komedileri,
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Hitchcock’un “Sapik” (Pyscho) ve “Kuslar’t” (The Birds) gibi kadin cezalandirici
korku hikayeleri ve “Altin Kollu Adam” (The Man Golden Arm) gibi ahlake1
toplumsal sorun filmleriyle doludur (Ryan ve Kellner,1997:23-24).

Ikinci diinya savasindan giiclenerek ¢ikan vediinyanin diinyanin lideri olma
yolunda ilerleyen ABD, sosyalizmin ortadan kaldirilmasi i¢in sinemaya dolayisiyla
da Hollywood sinemasina ciddi sorumluluklar yiiklemistir. Amerikan yasam seklinin
benimsenmesini  amaglayan =~ Marshall  Plan1  buna  6rnek  verilebilir

(Bayramoglu,1999:22).

90’lara gelindiginde Hollywood sinemasinin yekpare sekilde ideolojik
olmadig1 farkli farkli ideolojilerle yogrulmus oldugu goriilmektedir. Ryan ve
Kellner’e gore muhafazakar amaclara hizmet etmis olan Hollywood sinemasi yeni
politik amaglara dogru yonelindigini vurgulamistir (Ryan ve Kellner,1997:19).
Sovyet tehlikesinin ortadan kalkmasiyla yeni bir siyasi olusum igerisine giren ve
kendi otekisini kaybeden Amerika yeni bir o6teki bulma g¢abasina girmis ayni
zamanda kendi yasam bic¢imini baskilayan, yerlestirmeye calisan tam rekabet
piyasasini, kapitalizmi yerlestirmeye c¢abalayan yapimlarima devam etmektedir.
Sovyetlerden sonra bir o6teki bulma g¢abasina giren ABD 2000’lere geldiginde
filmleri, yapitlar1 ve eserleriyle topluca farkli bir yaklasim igerisine girmistir.
Ozellikle 11 Eyliil saldirilarindan  sonra bu yaklasim Ortadogu iizerinde
yogunlagmustir. Islam, Ortadogu, Araplar ABD’nin ilgisini ¢ekmis bu sayede

Hollywood bu alanlar iizerine yogun caligmalarda bulunmustur.

1.1.2.  Hollywood Sinemasmin Oteki Temsili

Hollywood sinemast 20’1i yillardan sonra diinya piyasasina daha fazla sahip
olmus, Ikinci Diinya Savasindan sonra ABD nin giiglenmesiyle birlikte diinya ticaret,
siyaset ve kiiltlirline egemen olmustur. Diinya kiiltiiriiniin hemen hemen tamamina
yakinina hakim olmas1 80’lerde gerceklesen Hollywood, yapmis oldugu filmlerle
siyasal ve kiiltiirel agidan egemen olmaya devam etmistir. Hollywood bu anlamda
kendisine misyon edindigi iki goérevi yerine getirmektedir. Bunlar; hem bir Kitle

kiiltiiri formunda meta olarak sinema filmi liretmek hem de kapitalizmi yasam
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bicimi haline getirerek onu mesru haline getirmeye ¢alismaktir. Bu sekilde Amerika

yapimu ticari iirinler ve kiiltiir tiim diinyaya sahip olmaktadir (Yaylagiil,2010:17).

Hollywood’un Gtekilestirmesi  ilk  boliimde bahsedildigi gibi kendine
benzemeyen her seydir. Dolayisiyla Bati ve Amerika bu anlamda soguk savas
doneminde Sovyet tehdidine karst komiinizmi Otekilestirerek kendisi gibi olmayani
yok etmeye ¢abalamakta ayni zamanda kendi halkina ve diinyaya bu durumun kendi
lehine olabilmesi i¢in tiim argiimanlar1 kullanmaktadir. Bu anlamda filmler, sosyal
mesaj igerikli yayinlardan, gazete haberine kisacasi toplumu saran ve Kitlelere

ulagsma imkani olan tiim araglar kullanilmistir.

Hollywood sinemasinda otekinin gdsterimi, icerisinde bulunulan ideoloji ve
bagli bulunan siyasetle yakindan iliskilidir. Bu anlamda Hollywood un o&tekisi
yalnizca Sovyet Komiinizmi ve Ortadogu degil ayn1 zamanda yer alti baronlari,
teroristler, kisacast Bat1 dis1 olan, Bati’ya benzemeyen her seydir. Asya iilkeleri ve
Tirkiye de otekilestirilmistir (Tokg6z,2010:1-2). Bu 6tekilestirmeyi saglayabilmek
icin Amerikan stratejilerinin mevcut temalari igleyen ¢ak sayida filme ihtiyact vardir.
Tehditler karsisinda onlart yok etmek ya da kitlelere bu durumda hakli oldugunu
anlatmanin yolu buradan ge¢mektedir. Bu temalar uyarinca tehditler ya rakip
ordulardan ya terdristlerden ya da uzaylilardan gelmektedir. Bu filmler olabildigince
dramatik, heyecan veren, adrenalini yiiksek belli bir sosyolojik gereksinim
thtiyacindan dogmus, oOzellikle milli giivenlik unsurunun islendigi filmlerdir.
Hollywood’un milli giivenlik sinemasi polisiye, casusluk, bilim kurgu, romantik
drama filmleriyle ABD’nin gelecegine ve devamina iligkin kaygilarint bunun
yaninda silahli kuvvetlerin istiinliigi bu istiinliiglin diger kuvvetlerle arasindaki

farki ortaya koymay1 amaglamaktadir (Valantin, 2006:9).

Felaket filmleri toplumlarin kendilerini giivende hissetmediklerinde ortaya
cikan filmlerdir. Soguk savas yillarinda topluma yansiyan gelecek endisesi,
yasanabilecek olan niikleer saldir1 tehditleri yeni filmlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Agirlikli olarak bilim kurgu tiiriinde olan bu filmler, diinyanin bagka bir
gezegenle carpistigi, uzaylilar tarafindan isgal edildigi filmlerdir. Felaket filmlerinin

ozellikle ¢ekildigi donem Amerika’nin savas tehdidiyle karsilastigi Vietnam savasi
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zamanlaridir. Bu donem filmleri, kriz donemi filmleri olarak nitelendirilebilir.
2000’li yillarda yine 11 Eylil 2001 saldirilar1 sonrasinda Afganistan ve Irak’
isgaliyle hizlanan kiiresel krizler farkli felaket filmlerinin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur (Topgu,2010:157-158).

1960’1 yillarda baslayan soguk savas, sinemanin tehdit iiretme durumunda
farklilik yaratmasina olanak saglamistir. Dolayisiyla soguk savas doneminde
Amerika Birlesik Devletleri’nin uzaylilarin istilasina ugramasi gibi farkli senaryolar
ortaya c¢ikmistir. 1950’11 yillarin baslarinda bir sivil savunma ideolojisi etrafinda
birlesilmistir. Bu ideolojiyi radyo televizyon yayinlari, kitaplar, kitle iletisim araglari
gibi tim devletin ideolojik aygitlar1 desteklemistir. Bunun sayesinde bir Sovyet
tehdidine kars1 sigmaklar insa edilmeye baslanmis, teyakkuz durumuna gecilmistir.
Diinya bu durumu Amerika’ya karst Sovyet tehdidi olarak anlamis ve bu durum
ABD medyasi, egitim sistemleri sayesinde iilkenin her boélgesine hakim olmustur

(Valantin, 2006:31-32).

Hollywood sinemas: kendi tarihinde ger¢eklesmis olaylar1 destansi bir dille
anlatmaya ¢abalamakta bunu yaparken de karsisindaki diigsmani hem yok etme hem
de oteki durumuna getirip kendini hakli ¢ikarma yoluna gitmektedir. Bu konuda
Jean Michel Valantin “Hollywood Pentegon ve Washington” adli kitabinda
Amerika’nin Irak’a girdiginde esir alman “Jessica” isimli bir kadinin Hollywood
sinemasi tarafindan konu alinmasi ve bu sayede esasinda gerceklesen olaylarin
kurguyla birlestirerek oldugundan farkli, destansi bir sekilde islendigini iddia
etmektedir. Buradan hareketle Valantin, Amerikan sinemasinin Amerikan siyasetiyle
yakindan iligkili ve bu durumun kurumsallasmis oldugunu ifade etmektedir
(Valantin, 2006:7-8). Bu anlamda sinema ve siyaset ayrilmaz bir durumdadir. Bu da
Hollywood sinemasinda “Milli Giivenlik Sinemasi”n1 olusturmustur.1996 yilinda
cekilmis “Kurtulus Giinii” ve “Armegeddon”, 2002 yilinda ¢ekilen “Baska Giin Ol”
gibi filmler konular1 ve bi¢imleri anlaminda birbirinden farklilik arz etseler de
aslinda hepsi milli glivenlik sinemasii islemektedirler. Bu tarzdaki filmler mali
durumlar, teknoloji ve insan vasitalarmin bir araya getirilmesiyle efsane hale

getirilmistir (Valantin, 2006:7-8).
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Amerika ile Hollywood arasindaki bu strateji tiretimi; devleti, askerleri, sivil
sanayi kollarini, medyay1 harekete geciren kolektif bir birlesimdir. Bu strateji tiretimi
Beyaz Saray, Pentagon, emniyet birimleri arasinda bulunan iktidar miicadelelerinden
ortaya c¢ikmaktadir. Strateji iiretiminin amaci, savuma ve giivenlik stratejilerinin
uygulanmasin1 mesru hale getirebilecek bir tehdidin ortaya ¢ikmasina baglidir. Bu
fikir diinyanin her yerine asker gondermek, biiylik capta silahlanmak gibi durumlari
ortaya c¢ikartmaktadir. Bu anlamda donem donem farklilassa da Sovyetler
Birliginden, siber alanlara, oradan Ortadogu ve liciincii diinya iilkelerine kadar her
sey tehdit unsuru olabilir. Saplant1 haline gelen bu durumlar mevcut siyasi zemini
olusturmak kendini hakli gosterebilmek i¢in sinemayr bir ge¢is olarak
kullanmaktadir. 1947’lerden itibaren Sovyet Komiinist tehdidi ve sonrasinda
1990’larda Saddam Hiiseyin’le baslayan ve yine sonrasinda yeralt1 orgiitlerinden

kaynaklanan hakim tehdit olarak devam etmektedir (\Valantin, 2006:10-11).

Tehdit ¢ok farkli bigimlerde, lizerinde siirekli ¢alisilan ve stratejik ¢alismalar
golgesinde bigimlendirilmeye c¢alisilan bir kavramdir. Hollywood’da bu olguyu
kullanmaktadir. Bu Hollywood’a halki ikna etme, i¢inde bulunulan durumda
desteklerini alma imkani saglamaktadir. Soguk Savagin baglarinda Sovyet Rusyayla
olan iliskilerde ya da sonrasinda 11 Eyliil olaylarinda gerceklesen saldirilara karsi

hep bu yontem kullanilmistir (Valantin, 2006:20).

Michel Rogin (Aktaran Valantin 2006:19) Amerikan politikalarina sahip olmak
isteyen yabanci seytanlar, bomba atan anarsistler, siirekli yayilmacilik politikasi
izleyen komiinizm, uluslararasi terorist ajanlarm asil tehdit olduklarini
vurgulamaktadir. Bu sekilde diinyay:1 strateji ve askeri giic gelistirmeye mecbur
birakan bu giivenlik zafiyetleri Amerikan diizeninin dis diinyada mesru bir gii¢

kullanmasina imkan vermektedir.

Tunstal, Hollywood filmlerinin gdsterime girmis olduklari iilkelerin siyaseti,
kiiltiri. yasam bicimi, yasam pratiklerinin de degisime ve dezenformasyona
ugradigini, asimile olarak Hollywood tarzi bir yasam bicimi haline getirilmeye

calistigini belirtmistir (Aktaran Yaylagiil,2010:18).
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1950’lerde Hollywood, komiinizm tehdidi i¢in belli bir taslak hazirlamig ve
onu isleme koymustur. “Kutsal Savunmasizlarin Istilasi” (Invasion of the Body
Snatchers) filminde oldugu gibi kisilikten yoksun degisik yaratiklarin saldirilariyla
bas etmeleri gerekmis ya da uzaylilar kiigiik sehirlerde oturanlarla 6zdeslestirilmistir.
Fakat her iki durumda da Sovyetler ’in temsil edildigi komiinizm tehlikesinin alttan
alta elestirildigi asikardir. Fakat Amerikan siyasetinin degismesi ve eski tehditlerin
ortadan kalkmasiyla yeni tehditler aranmaya yeni siyasi emeller pesinde kosulmaya
baslanmistir. Bu sayede de 1992 yilinda c¢ekilen “Savas Oyunlari” filminde oldugu
gibi tehdit farkli bir unsur olarak karsilasiimaktadir. Tehdit bu kez CIA yoneticilerini
hedef alan terdrist bir gruptur. Bu terdristlerin amacit Amerika ve Cin’i kars1 karsiya
getirip savas ¢ikartmakti fakat ayni teroristler 1997 yilinda “Yarin Asla Olmez”
filminde yok edilmislerdir (Valantin, 2006:20). Hollywood sinemasi, Amerikan
siyaseti ve Amerika’nin diinya iizerindeki birtakim emellerini harekete gecirme,
bunlar1 ortaya ¢ikarma adina bir¢gok yapim ortaya koymustur. Bunlarin konulari
birbirinden farklilk arz etmekle birlikte temelde hep aymi durum {izerine
yogunlagilmistir. Bunlar kendisi gibi olmayani ya da kendi diisiincesine sahip
olmayani, giiglii olan1 yok etmeye yada etkisiz hale getirmeyi amaglamaktadir. Bu
sayede de istenilen durum gergeklestirilebilecek ve Amerika diinyaya tam anlamiyla

hakim olabilecektir.

Soguk Savasin sicak c¢atismalarindan biri olan Vietnam Savasi’nin diinyada
genis bir sekilde yer bulmasinda Hollywood’un parmagi vardir. Vietnam savasi,
Hollywood filmleriyle yeniden yapilmis ve farkli bigimlerde yorumlanmustir.
Sinema, Vietnam Savasi’na Amerikan milliyetciligi baglaminda ¢ok seyler
kazandirmigtir. Amerika kaybetmis oldugu savasi sinema filmleri sayesinde kendi
lehine cevirmistir. Filmlerde kahramanliklarla, olaganiistii olaylara yer verilmis
Amerikan askerlerinin vatanseverligi ve yardimseverligine vurgu yapilmistir. Savasla
ilgili yapilan filmlerde Vietnamlilar Amerikalilarin azili ve ezeli diigmanlar1 olarak
gosterilmistir. Ornegin 1968 yilinda ¢ekilmis olan “Green Berets” ve 1978 yilinda
cekilen “Go Tell Spartans” filmleri Vietnamlilar1 diisman olarak gostermistir. “Go
Tell Spartans” filminde ii¢ farkli Vietnamliya karsilagilmaktadir. Bunlardan biri

Giiney Vietnamli politikacilar ki bunlar giivenilmezdir, dost olarak gosterilen
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Vietnamlilarsa ¢ocuksu ve giivenilirler ve son olarak Vietkoglular vardir ki bunlar
Amerikan silahiyla hemen yok edilmesi gereken azili diismanlardir. “The Deer
Hunter” ve “Rambo First Blood II” filmleri Vietnamlilar1 hayvani bir asagilikta
gostermislerdir (Giirbiiz,2011:178).

ABD bagskan1 Ronald Reagan bir konusmasinda Sovyet komiinist terorist
fitnesinin ve terdriin 6nde gelenlerinin bir salonda toplandigi ve Amerika’nin
¢okiislinli hazirladiklarini bildirmistir. Bu sekilde Amerikan strateji davasina hakim
bir kars1 strateji gelistirme ¢alismalar1 yapilmistir. Diismana bu yolla kars1 gelinmeli
ve bu stratejinin uygulamasi sinema yardimiyla gergeklestirilmelidir. Hollywood ve
kamuoyunun uzlasmasini bir noktada bulusturan film “Kizi/ Safak’tir. Film
Sovyetleri birinci stratejik tehdit olarak tanimlamaktadir. Filmde Sovyetler Birligi ve
Kiiba Amerikan sehirlerine parasiitlerle inerek istila ederler. Amerika alarm
durumuna geger. John Milius’un bu filmi, tehdidin Amerikan duygusuna 6zgii ruhsal

boyutlarinin soyut bir fotografi olarak degerlendirmektedir (Valantin, 2006:51-52).

Soguk Savas sartlar1 altinda Bat1 toplumlarinin yagam deneyimi Sovyetler ve
ABD arasindaki gii¢ gosterisine ve kutuplagsmaya dayanmaktaydi. Bu anlamda bu
kutuplagsmaya bagli olarak bir¢ok film ortaya ¢ikmistir. 1984 yilinda “Kizil Safak”
(Red Dawn), 1985 yilinda “Amerika’yr Isgal” (Invasion U.S.A), 1988 yilinda “Kizil
Ates ’(Red Head)ve “Celik Canavar”(The Best of War), 1986’da “Salvador” ve
“Miifreze” gibi filmler iki blok arasindaki miicadeleyi Amerikan goziiyle
anlatmaktadir (Valantin,2006: 57-59). Bu anlamda Amerikan sinemasi var olan
durumu kendi lehine ¢evirebilmek adina her yolu denemekte sinemanin olanaklarini
kullanmaktadir. Bu sayede karsisindaki diismanini 6tekilestirme yoluyla yipratma ve

yok etmeye ¢aligsmaktadir.

Hollywood’un Vietnam ile ilgili filmleri anti-komiinizm adinadir. Amerika’nin
amaci1 Vietnamlilar1 1irk¢1 ve nefret sdylemiyle temsil etmektir. Hollywood’da bu
sOyleme tam destek vermis ve ¢ekilen filmler sayesinde Amerikan halki Amerika’nin
hakliligina inanmistir. 1929 yilinda “Where East Is East” adindaki filmde
Vietnamlilar ve Dogulular ilkel, savasc¢i, diisman olarak temsil edilmistir

(Laderman,2009:599). Hollywood sinemas1 iilkenin gecirmis oldugu bunalimlari,
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buhranlari, krizleri kendi lehine ¢evirebilmek adina anlatilar ortaya koymustur.
Vietnam Savasinda Amerikalilar hakli olduklarini gosterebilmek ve halkin destegini
kazanabilmek adma c¢alismalarda bulunmuslardir. Bunu yaparken de Amerikan

ordusuyla milli giivenlik sinemasi siirekli temas halinde olmustur.

Amerikan ordusu kendi igerisinde bdliimlere ayrilmistir. Bu bolimlerin
sinemayla dogrudan olmasa da dolayli yollardan iliskileri vardir. Glivenlik
mekanizmasi ve biiyiik stiidyolar arasindaki is birligi ¢ok boyutlu, karmasik ve artan
bicimdedir. Bu organik bag meyvelerini 1983 ile 1994 yillar1 arasinda vermistir.
James Cameron, John Milius, Tony Scott, Edward Zwick, Oliver Stone gibi
yonetmenler bu kategoriye ait birgok film ¢ekmislerdir. Bunlardan bazilari; Rambo 11
(1985), Rambo 111 (1988), Yaratik II (Aliens-1986), Top Gun (1986), Av (Predator-
1987), Zor Oliim (Die Hard-1988), Kizil Ekim (The Hunt For Red October-1990)
(Valantin, 2006:22).

Soguk savas yillarinda Hollywood, var olan krizi milli duygular isleyerek
propaganda haline getirmistir. Bu donemde Sovyet tehdidiyle ilgili birgok film
¢ekilmistir. Bunlardan biri 1951 yilinda “Uzaydan Gelen Canavar”(The Thing from
Another World) ve yine 1951 yilinda ¢ekilen “Diinyanin Durdugu Giin”(The Day the
Earth Stood Still)filmidir. Biitiin bu filmler ABD’nin yenilecegi bir Sovyet istilasi
karsisinda sosyal bir ag olusturma ¢abalar1 olarak goriilebilir (Valantin, 2006:32).

1960 yilinda g¢ekilmis olan “Lanetliler Koyii” (Village of the Damned) filmi
komiinist yayilmaciligin ve siirecin bir yansimasidir. Film Ingiltere’nin bir kentinde
ucan dairenin goriilmesi sonrasi kentteki tiim kadinlar hamile kalir. Dogan ¢ocuklar
birbiriyle ayn1 ve tuhaf sekilli yaratiklardir. Bu yaratiklar kendi aralarinda telepati
yoluyla iletisim kurmakta tehdit olarak gordiikleri her seyi intihar etmeye mecbur
birakmaktadirlar. Bu film komiinist tehdidin sinematografik agidan olusturulmus bir
halidir. Filmde Amerikan degerlerine uygun bir giindelik yasam bicimi ortaya
konulmustur. Kitlesel anlamda tiiketim en iist seviyeye cikmistir. Bu sekilde

komiinist tehditlerin bir anlamda elestirisi yapilmistir (Valantin, 2006:33).

Sovyetler Birligi’nin yenilgisi 1988 yilinda ¢ekilen “Rambo III” filmiyle

yeniden ele alinmistir. Filmde Rambo Afgan miicahitler destegiyle Sovyetler
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daglarin ortasinda bulunan kalesine ¢ikar ve Amerikan albayini kurtarir. Sonra Afgan
miicahitlerin ellerinde bulunan tiim bombalar1 Sovyetler’in kalesine atar. Bunun
kendisinin savasi olmadigin1 Afganlarla Sovyet arasinda bir savas oldugunu
sOyleyerek oradan uzaklagir (Valantin, 2006:55-56). Filmde anlatilmak istenen
Afganlar ve Sovyetler’in savasint Amerika durdurmustur. Filmin anlat1 yapisina
bakildiginda Sovyetler ile Afganlarin savasinda Amerika’nin sadece kendi ¢ikarlar
i¢cin hareket ettigi Sovyet ve Afgan savasinin Amerika agisindan bir 6nemi olmadigi

vurgulanmistir.

Sovyetler Birliginin zayiflamasi Washington’un isine gelmis ve bu konuyla
ilgili filmler dretilmistir. 1990 yilinda ¢ekilen “Kizim Ekim” filmi bir caydiricilik
tistlenmis, niikleer fiize tasiyan Sovyet denizaltisinin Amerika’ya sigimmasiyla
sonuglanmistir. Filmin stratejik tartigmasia bakildiginda Sovyetler Birligi’nin son
kalesinin de ele gecirilmis oldugu goriilmektedir. Film Sovyetler ’in ¢Okiisiine de
aktif olarak yardim etmistir. Dolayisiyla Reagan donemi ve Hollywood’un goriintii
caligmalariyla ABD Sovyet tehlikesinden kurtulmustur. Ancak Sovyetler’in
¢Okiislinden itibaren yeni bir 6teki ve yeni bir diisman bulana kadar sinema ve strateji

alaninda krizler yasanmistir (Valantin, 2006: 68-69-70).

Amerika’nin 2000’lere kadar soguk savas konusunda izlemis oldugu politikay1
aslinda bir roman uyarlamasi olan “007 James Bond” filmlerinden takip etmek
miimkiindiir. James Bond karakteri Dogu- Bati anlaminda bir diisman
olusturmustur.Farkli filmlerde Sovyetler kotiiliiglin merkezi olarak gosterilmistir.
Ayn1 zamanda James Bond filmleri Dogu-Bati arasindaki rekabetin gerilimini
yansitmis ve diismana olumsuz bakisi izleyiciyeaktarmistir. Fakat 1980’lerden sonra
gekilen filmlerde bu karsithk yerini yavas yavas yumusamaya birakmistir
(Imanger,2007:195). 1983’te “Ahtapot” (Octopussy) filminde Sovyetler ne iyi ne
kot temsil edilmis, 1987 de “Giin Isiginda Suikast” (The Living Daylights) filminde
Afganistan karsisinda savasan KGB olumlu gosterilmis, 1989°da “Oldiirme Yetisi”
(Lisance to Kill) filminde Sovyetler yok olmustur. 1999’day ise “Diinya Yetmez”
(The World is Not Enough) filminde Bond, Hazar Denizinde petrol hatlarina saldiran
terdristleri engellemeye calismakta ve 2002°de ¢ekilen “Baska Giin Ol” (Die

Another Day) filminde Kuzey Kore’de uluslararasi savas ¢ikartmak isteyen kisiler
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oldirilir. Son filmlerden goriilmektedir ki diismanin  yapist  degisiklige
ugramaktadir. Sovyet tehdidi Amerika agisindan barisa donmekte bu durum ayni
zamanda farkli diismanlarin arenaya ¢ikmasmin da bir 6n baslangici olarak kabul

edilmektedir (Iimanger,2007:196).

Hollywood’un 6tekisi yalnizca Sovyetler, Araplar, Ortadogu degil, bunlarin
yaninda Asyalilar, Mafya babalari, Latinler ve Tiirklerdir. Bu anlamda Tiirkler de
Hollywood sinemasinda kendilerine yer bulmuslardir. “Barbar Tiirk” kavrami
Bati’nin popiiler soylemleri igerisindedir. Tiirkler’e siirekli olumsuz, kotii 6zellikler
yakigtirtlmig, hep ¢irkin, pis, hayvani, kendisini kontrol edemeyen, mantiksiz, zalim
ve giivenilmez olarak temsil edilmistir. Diger yandan, James Bond gibi Batili
kahramanlar ¢ok onemli olaylarin gectigi asil hikayelerde hep muhtesem basarilar
ortaya koymus, diinyanin gelecegi hep onlarin ellerinde olmustur. Bat1 edebiyatinda
da Tiirklerin bu sekilde olumsuz niteliklerle gosterildigi ¢ok fazla yazin ve yapim
bulunmaktadir. Bunlardan 16. ve 17. yiizyil Ingiliz Tiyatrosu’ndan bazi &rnekler
arasinda John Mason’un 1610 yilinda “The Turke” (Tiirk) ve Robert Daborn’un
1612°de “A Christian turn’d Turke”(Tiirklesmig Hristiyan), Christopher Marlowe’un
Tamburlaine 1590°da “the Great”(Muhtesem Tamburlaine) ve 1633’te “The Jew of
Malta” (Malta’nin Yahudisi) gibi eserleri bulunmaktadir (Tokg6z,2010: 1-2-3).

Sinemada da bu temsil aym hiziyla devam etmistir. Ornegin, 1918 yilinda
cekilen sessiz film, “Somewhere in Turkey”(Tiirkiye'de Bir Yer), Bat1 edebiyatinda
kendine yer etmis “Barbar Tiirk” imgesini beyaz perdeye aktarmustir. Filmde
Osmanli padisahi, Amerika’dan gelmis olan bir arastirmaciy: ve bir kiz1 hapse attirir,
hapiste birbirine asik olan kiz ve aragtirmacinin kurtulmasini komik ogelerle
anlatmistir. Yine bu duruma oOrnek 1962°de c¢ekilen “Lawrence Of
Arabia” (Arabistanli Lawrence) filmidir. Bu film Tirkleri barbar, yozlagmis ve
tacizci olarak gosterir. Ayni sekilde, 1988 yilinda gegen “Pascali’s
Island”(Paskali’'nin ~ Adasy) da bu filmlere Ornek olarak gosterilebilir

(Tokg6z,2010:3-4-5).

Amerika diinya siyasetine yon vermeye basladigindan bu yana elindeki tim

yapilar, iletisim araglari, kitlesel medya iirlinleriyle diinyay: oOtekilestirme yoluna
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gitmistir. Hollywood sinemast da bu amaca hizmet etmis, ideolojisini tiim diinyaya
iletebilmek igin farkli farkli yollar denemistir. Bu anlamda yaratilan Gtekiler,
diinyanin siyasi durumunun O6ngordigii bi¢imde gerceklesmistir. Bu sayede de
Amerika diinyaya hakim olmaya mevcut kaynaklar: daha ¢ok kullanabilme ve kendi
yasam bicimini diger ulus, iilke ve halkalara yerlestirebilme imkanina sahip

olmustur.

1.1.3. Hollywood SinemasindaOryantalist Temsil

Amerikan sinemasi olusum silirecinden bu yana Oykiilerinde ve senaryolarinda
oteki kavramin siirekli kullanmaktadir. Sinemanin ilk yillarinda Kizilderililer, Afro
Amerikalilar ciddi ayrimlara ve wrk¢iliga maruz kalmislardir. Gelisen ve degisen
siyasi olaylara bagli olarak Almanlar, Japonlar, Komiinistler, Ortadogulular,
Miisliimanlar gibi ayrimlar ortaya ¢ikmaktadir. Hollywood filmlerinde genel-gecer
olmasi gereken bir yasam tarzi sunulmustur. Bu durum ise kisaca White-Anglo-
Saxon-  Protestan  kelimelerinin  baslangic  harfleri olan  “WASP” ile
kavramsallastirilmistir. Filmlerde WASP karakterlerinin disinda ¢ok az hayat tarzi
sunulmustur. Asyali, Afrikali, Giiney Amerikali ya da Miisliimanlar genellikle ikinci
siif kimseler olarak sunulmakta ve temsil edilmektedir. Bu kisiler genelde asc1, isgi,

usak gibi birincil olmayan islerde gosterilmistir (Ankaraligil,2008:154).

Hollywood’un drama, aksiyon ve savas filmi ortaya ¢ikarabilmek igin
birtakimotekilere, kendi gibi olmayan diismanlara ihtiyaci vardir. Bunlar zaman
zaman degisiklik gostermistir. Kimi zaman Japonlar, kimi zaman Almanlar,
Koreliler, Vietnamlilar... Uzun bir siire boyunca komiinistler Bati’nin &tekisi
olmuslardir. Filmlerdeki diger stereotipler siyahlar, Yahudiler, escinseller, Latinler,
Amerikan yerlileridir. Soguk savasin sona ermesiyle Sovyet Ruslarindan vazgegen
Hollywood yeni bir diisman arayisina girmis 11 Eyliil olaylarinin etkisiyle Ortadogu
ve Araplan oOtekilestirme yoluna gitmistir. Bu anlamda Araplar ve Dogulularin
televizyon sovlarinda ve filmlerde daha az insani olarak gosterilmeleri dogaldir

(Ulug,2009:83).

Hollywood, Ortadogu’yu ve diger bolgeleri politik, ideolojik ve belli bir

mesafeden incelemekte, Otekilestime calismalarini gesitli kamera hareketleri, 6zel
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efektler, hava cekimleri, kaydirma cekimleri gibi yontemlerle temsil etmekte ve
incelemektedir (Khatib,2006:19). Oryantalizm ¢alismalarinin ortaya ¢iktigindan bu
yana Amerika ve Bati ¢alismalarinda Ortadoguyu, Miisliimanlari, Araplar1 ele alan
calismalarda bulunmus, ilk c¢aligmalarda goriilen Dogu’nun mistik, ruhani,
sakinlestirici etkisi zamanla kaybolmus, Dogu’yu tanima, kiiltliri hakkinda bilgi
sahibi olma fikri degisime ugramis, Bat1 kendine karsit olan, diisman bir Dogu hayal
etmis ve bu goriiste yapitlar ortaya koymaya baglamistir. Hollywood sinemasi da bu

yapitlara destek veren ortaklardan biridir.

Sinema kiiltiirel temsilin bir koruyucusu ve aym: zamanda Ortadogu’nun da
kalbinde bulunan bir temsil sistemidir. Sinema yoluyla temsil edilen ve ortaya konan
durumlarin belki de hepsi bolgedeki politik ¢ikarlar ile alakalidir. Arap diinyasi bu
gibi sinematografik olusumlar igerisinde her zaman olmustur fakat son yirmi yila
bakildiginda Hollywood, Arap diinyasi yani Dogu adina bir ¢ok film yapmistir. Bu
filmlerde sinema endiistrisi Dogu i¢in farkli yerlerde durmus ve aralarinda farkli
etkilesimler meydana gelmistir. Bu durumda 6nemli olan Holywood temsilinin
Ortadogu diinyas1 icin ¢ok Onemli oldugudur. Zira Hollywood ¢ok giiclii bir
endiistridir ve onun temsili tiim diinyaya yayilir bu sayede de insanlarin
diisiincelerini  goriislerini  etkileyebilme hatta degistirebilme giicline sahiptir

(Khatib,2006:1-2).

Hollywood  sinemasmin bu  karakteristik  Ozellikleri g6z  Oniinde
bulunduruldugunda Islam ve Miislimanligin &tekilestirilmesi, mevcut sistemin
devam edebilmesi, Hollywood ideolojisinin yerlesebilmesi Van Dijk’in 6tekilestirme
coziimlemesiyle daha da anlasilir haler gelecektir. Van Dijk bu durumu dort

maddede toplamustir:
1. Bizim hakkimizda olumlu olan seyleri vurgula,
2. Onlar hakkindaki olumsuz seyleri vurgula,
3. Bizim hakkimizdaki olumsuz seyleri vurgulama,

4. Onlar hakkindaki olumlu seyleri vurgulama (Dijk, 2003:57).
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Soguk savasin sona ermesiyle Sovyet tehdidi ortadan kalkmis, sinema ve
strateji ortaklig1 sekteye ugramistir. Sinema ve strateji kendisine yeni bir hedef
bulmak yeni bir dil, yeni sdylem olusturma ¢abasina girmistir. Saddam Hiiseyin’in
Amerikan biiylik el¢iligine haber vermeden Kuveyt’i isgal etmesi, Dogu’nun
otekilesmesinin miladi olmustur denebilir (Imanger,2007:195; Valantin, 2006: 71-
76). Bu sayede Baskan Bush, Suudi monarsisinin de onayiyla Suudi miittefikinin
yaninda olabilmek i¢in Kuveyt’i isgal eden Irak ordusuna karsi askerini Korfez’e
yollama karar1 almistir. Bu durum sonunda Saddam Hiiseyin’i Hitler’e benzetmeler,
ayni zamanda sinema ve milli giivenlik literatiiriinde santajcilarin efendisi gibi
yakistirmalarda bulunulmustur. Saddam Hiiseyin, Richard Perle tarafindan tarif

edilen hayaletlerin efendisi adiyla adlandirilmistir(Valantin, 2006: 71-76).

Huntington’a gore “Uygarliklar arasindaki fay hatlart gelecegin savaslari
olacaktir.” Huntington’un savi soguk savasin sonundan beri ideolojinin demir
perdesinin yerini artik kadife bir perdenin almasidir. Fakat bu kadife perdenin yerini
de Islam’m kanli smirlar1 yok edecektir. Regis Debray yeni ¢agi, son yillarin kizil
korkusundan ¢ok daha tehlikeli olan “yesil tehlike” alacaktir yorumunda
bulunmustur. Yesil renk ise Islam i¢in kullanilmustir. Niikleer ve rasyonel Kuzeyi
(kendisini) caydirir; geleneksel ve mistik Giineyr degil (Mamdani,2005:28-
30).Sinema tarafindaysa yeni diisman yaratma c¢abalar1 ve siliper suclulugun
sunumlar1 Dogu zorbaligiyla bir araya getirilmis, James Bond, Rambo, Bruce Wills
ya da Arnold Schwarzeneger’in yapmis oldugu operasyonlar “Kérfez Savasi
savunma harekati” adi altinda CNN’nin yirmi dort saat kesintisiz olarak yaptigi

yaymlariyla kamuoyuna sunulmustur (Imanger,2007:195).

Ik dénemlerde Hollywood filmlerinin amaci Dogu uygarliklar: hakkinda
somiirgecilik calismalarini mesru gdstermeye calismaktir. Ozellikle ikinci diinya
savagindan sonra bagimsizliklarini1 kazanan Afrika ve Dogu filkeleri oryantalist bakis
acisindan bakildiginda tehdit olarak goriilmiistiir. Ortaya ¢ikan filmlerde Dogu’nun
mistik, ruhani 6zellikleri kaybolmaya baslamis dahasi onun yerine barbar, diisman,
yabani insanlar olarak temsil edilmislerdir. Erken donemde ¢ekilen Fransiz filmlerine

bakildiginda filmler kolonizasyonu yiicelten bir yapidayken somiirgelerin
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bagimsizliklar1 kazanmasiyla temsil tersine donmiis ve insanlar zombi, canavar gibi

gosterilmeye baglanmustir (Liu, 2010:23-27).

Ote yandan kullamlan Islamci- Arap terdrizmi gibi sdylemler daha &nce hig
dile getirilmemistir. Sadece Reagan’in baskanligi zamaninda Beyrut’ta bir terdrist
orgiitlin ¢okertildigi “Delta Force” adl filmde bu sekilde bir yorum kullanilmastir.
Bu sekilde Hollywood sinemasi ve politik cabalarla kongrenin onayr alinmig ve
Korfez’e asker gonderilmistir (Valantin, 2006: 75-76). Ortadogu hakkinda teror
igerikli sOylemler soguk savas yillarinda dile getirilmemis fakat soguk savas sonrasi
filmlerde Dogu adina bir¢ok temsil kullanilmistir. Bu temsiller 11 Eyliil saldirilart

sonrast ciddi bir artig gdstermistir.

Dogu’nun otekilestirilmesi oryantalist calismalar ile paralellik gostermektedir.
fIk donem g¢alismalarma bakildiginda Ortadogu konusunda yazilan seyahatnameler
gbze carpmaktadir.Bu gelismeler 1s18inda yapilan kesiflerden ilki somiirgeciligin
ideolojilerinin yeniden ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmis olan 1899 yilinda Georges
Melies tarafindan g¢ekilen “Cleoparta” oldugu goriilmektedir. Bu film gibi Edgar
Selwyn’in “Arap”, Edith Hull’'un “Seyh” gibi eserleri de Ortadogu’daki durumu
degistirmeyi amaclamaktaydi. 1914 yilinda ¢ekilen ve parodi tiirlinde olan “The
Arab”, 1916 yilinda cekilen “The Cheat” ya da 1920°de ¢ekilen Louis Gasnier’in
“Kismet” de farkli alanlardaki anlatilara 6rnek olarak gosterilmektedir. Bu anlatilar
ve filmler igerisinde dikkat ¢ekici olan 1921 yilinda ¢ekilen ve igerisinde oryantalist
sOylemin parametrelerinin ustalikla ve gizlice kullanildigi “Seyh” (The Sheik) ve
1895 yilinda ¢ekilen “The Importance of Being Earnest” komedisinin bu diisiince
yapisina ve oryantalist gelenege/ideolojiye hizmet ettigi sOylenebilir (Aktaran
Namaz, 2011:47).

Griffith’in 1919 yilinda ¢ekilen filmi “Kirtk Tomurcuklar”(Broken Blossoms)
Cin’in temsili icerisinde onemli bir yere sahiptir. Burada Cin yerine “Sart Adam”
rollerine yer verilmistir. “Sar: Tehlike” ya da “Sari Adam’” 1 Batili uygarliklar i¢in
biiyiik bir tehdit olusturdugu islenmistir. Yine 1919 yilinda ¢ekilen “The Perils of
Pauline”, “Patria” ve 1920 yilinda ¢ekilen “Crooked Street” gibi filmler ayn1 konu
icin Ornek olusturabilecek niteliktedirler (Liu, 2010:27-30). Amerikan sinema
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geleneginde “Pekin’de 55 Giin”’(55 Days at Pekin), 1962 yilinda gekilen “Kum
Taneleri”(The Sand Pebbels), 1967 yapimi “Yer Altinda Savas’(Battle Beneath the
Earth), 1985°te ¢ekilen “Ejder Yili”(Year of Dragon) gibi filmler “Sari Tehlike”
iken 1996 sonrasi bu durum “Konfii¢yiis¢ii Medeniyet” olarak kendine isim
bulmustur (Imancer,2007:195).

William Booth “Kétii Araplara Iliskin Hollywood Stereotipleri/ (Reel Bad
Arabs’ Takes on Hollywood Stereotyping) baslikli makalesinde Hollywood un bazi
takintilarinin - oldugunu ileri siirmektedir. Bunlar, milyarderler, seyhler ve
bombacilardir. Bu unsurlar Ortadogulularin elestirilip Stekilestirilmesinde biiyiik bir
Ooneme sahiptirler. Prof. Jack Shanen arastirmalarinda binlerce televizyon sovu
izledigini ve bunlar arasinda kotiilenen, asagilanan iftira atilan bir¢ok insanin
oldugunu sdylemektedir. Televizyonlarda ve kitle iletisim araglarinda Arap kadinlar
bohcacilar ya da kalgalariyla 6n plana c¢ikan kimseler olarak gosterilirken Arap
erkekleri sapik ruhlu, soytari, ahlaksiz seyhler olarak gosterilmislerdir. James
Cameron’un 1994 yilinda ¢ekmis oldugu “Ger¢ek Yalanlar” (True Lies) adh
filminde Arnold Schwarzenegger’in canlandirdigi karakter olan Salim Ebu Aziz
sadece tehlikeli degil ayni zaman da beceriksiz olarak nitelendirilmistir

(Ulug,2009:80-81).

Hollywood, 1924 yilinda “The Thief of Baghdad”, 1938 yilinda “Algiers”,
1943 yilinda “Casablanca” gibi birgok oryantalist tarzi filmler iiretmistir. Bunlarin
yaninda Hollywood’un 1974 yilinda ¢ektigi “Arabistan Geceleri”(Arabian Nights)
ve Terry Ramsaye’nin 1926’te yazdigi kitabi “A Million and One Nights” gibi
filmler ve kitaplarda insa edilmis olan yapilar1 oryantalist dekorlara uygun sekilde

insa ettikleri goriilmektedir (Aktaran Namaz, 2011:48).

Bir diger film olan 1983 yapimi “Never Say Never Again”(Asla
Soyleme)filminde sarisin ve yari ¢iplak olan karakter, kot gériintimli, pis disleri
olan, sapkin ruhlu Araplara satilmak istenir. 1985’te ¢ekilen “Back to the Future”
(Gelecege Doniis) filminde arabanin kasasindan ¢ikip baskahramani oldiirmeye
calisan Libyalilar seyirciyi glildiirmiistiir ¢linkii olaym gelismesi ¢ok sagma ve

absiird sekilde verilmistir. Ortadogulularin ug¢an balonu kullanarak siiper kupa
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kargilasmasina saldirdigt 1997 yilinda ¢ekilen “Goodyear”, Ortadogulularin
Amerikan Biiytikel¢iligine saldirdiklar1 1987 yapimi “Death Before Dishonour”,
1986 yilinda cekilen ve Chuk Norris’in oynadiglr ve Araplarin adete karinca gibi
ezilip yok edildigi “The Delta Force”, Charlie Sheen’in Ortadogulu teroristleri
kovalayip yakaladigi 1990°da c¢ekilen “Navy Seals” ve bu konu hakkinda en
kiskirtic1 calisma olan 2000 yilinda c¢ekilen “Rules of Engagement anti-Arap”
adindaki filmdir (Ulug,2009:82).

Jack Shaneen yazmis oldugu “Reel Bad Arabs” adli kitabinda onceleri mistik,
duygulara seslenen, sira dis1 olaraktemsil edilen Araplarin bagimsizliklarin
kazandiktan sonra temsil durumunda farklilagmalarin oldugunu tehditkar, dini
kurallara kat1 sekilde bagli, irk¢1 kimseler olduklarini ifade etmektedir. 1896’dan bu
yana film yapimcilari Araplarin vahsi, sadik olmayan, insan dis1 yaratiklar
olduklarmi kiiltiirel olarak Hristiyan ve Yahudilerden tamamen farkli olduklar
konusunda ortak fikir birligindedirler. Bu yillardan beri ¢ekilmis olan filmleri
inceleyen Shanen, Arap nedir sorusuna aldigi yanit: kaba, petrol diigkiinii, paraya
tapan, kadmlara diiskiin kimselerdir. Incelen filmler igerisinde en ¢ok dikkat
cekenlerse 1937 yilinda ¢ekilen “The Sheik Steps Out” ve 1968 yilinda gekilen
“Commando” adl1 filmlerdir (Shanen, 2009:25).

1890’larin  ortalarindan giiniimiize kadar ¢ekilen filmlere bakildiginda
Araplarin insanlik disi kimseler olduklar1 goriilmektedir. Bu filmlerden bazilar::
“The Sheik” (1921), “The Mummy” (1932), “Cairo” (1942), “The Steel Lady”
(1953), “Exodus” (1960), “The Black Stallion” (1979), “Protocol” (1984), “The
Delta Force” (1986), “Ernest In the Army” (1997), ve “Rules of Engagement”
(2000). Bu filmler kotii Araplar’it temsil etmesi acisinda ortak bir paydada
bulusmustur (Shanen, 2009:30).

Khatib, bu alandaki filmlerin Dogulu ile Batili arasindaki farklar1 tamamen
belirgin kildigini, farklarin net olarak ¢izildigini sdylemektedir. Filmlerde Batililar
diiriist kisilikli, soziinde duran kimseler olmalarina ragmen Dogulular i¢in ayn1 seyi
soylemek s6z konusu degildir. Bu belirgin karsilastirmalar arasinda yine dikkat

cekenlerden biriyse Batililarin erkeksi goriinlimiine karsin Dogulularin kadinsi
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olmasidir. Bu anlamda Hollywood’un cinsiyet¢i bir yaklagimi oldugu sdylenebilir

(Khatib,2006:59-60).

Amerikan popiiler film c¢aligmalari, diger film endiistrilerini, sinema
izleyicilerini ve halki Araplarin seytan oldugu konusunda ikna etmeye ¢alismaktadir.
Filmlerde Arap temsili yaratmanin kolaylastirildigigériilmektedir. Bu temsillerin
Araplara ait olan kiiltirel ya da yasam pratiklerinden alinan nesnelerle
gerceklesmektedir. Bu anlamda Araplar1 bazi kategorilere ayirmaktadir. Bunlar i¢in
bliyiik servet sahibi olanlara biiyiik hancerler, sihirli lambalar gibi nesnelerle temsil
edilirken, alic1 durumda olanlaraysa carsaf, burka gibi nesneler giydirilmistir. Arap
temsillerinin daha ¢ok Hollywood ve Bati medyalarinda gosterildiklerini diigsman ya
da kotili temsil edilen Araplarin insasinin filmlerde gerceklestigi goriilmektedir. Bu
filmlerin icerisinde en 6nemlisi 1999°da ¢ekilen “Three Kings ’tir. Araplarin agik
bir sekilde otekilestirilmesi ve bu anlamda bir stereotip olusturulmasinda ciddi

oneme sahiptir (Semmerling,2006: 2-4).

11 Eyliil sonrast filmlerde oryantalist temsil sdylemlerinin etkinligi giderek
farklilasmakta ve artmaktadir. Oryantalist goriislerin tamami Bati’nin bir pargasidir.
Bu anlamda “Silvistre de Sacy”, “Ernest Renan”, “Edward William Lane” gibi
kisilerin eserleri oryantalizmi, emperyalist iligkilerin ve politikalarinin amaci haline
getirmistir (Hiiseyin,2006:54). Bu anlayisin yerlesmesinde destegi olan bir diger
calisma da Charles Doughty’nin “Arabistan (Céllerinde Yolculuklar’adl1 kitabidir.
Yazar kitabinda Araplar1 ¢irkin tipli, ise yaramaz, nezaketten yoksun, zalim ve
insafsiz, kibirli kimseler olarak tanimlar. Hristiyanligin Islam’dan daha iistiin bir din
oldugunu belirterek Araplar1 korkun¢ kimseler olarak tanimlamaktadir (Aktaran
Hiiseyin,2006:44). Bu anlamda Doughty’nin bu betimlemeleri gliniimiizde izlemis
oldugumuz filmlerdekilerden pek farkli degildir. Bu anlamda oryantalist bakis
acisina uygun olarak Dogu- Bati ¢eliskisini anlatan son zamanlarda ¢ekilen film
“300 Spartali” filmidir. Bu filmlerden 6nce 2003 yilinda “7Truva” 2004 yilinda
“Biiyiik Iskender” gibi filmler Pers Kralma kars1 Perslerin zulmettigi barbarlarm
ozgiirlestirilmesi adina yapilan savaslardir (Imanger,2007:202). Bu filmler kendi
icerisinde mitolojik Ogeler barindirmakta ve 11 Eylil olaylarinin mitolojik

kokenlerinin oldugu diisiiniilmektedir.
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Araplarin bu sekilde temsil edilmelerinin nasil basladigina deginen Shanen
(2009:33) bu temsilin film yapimcilar1 tarafindan olusturulmadigini eski Arap
karikatiirlerinden kalma oldugunu vurgulamistir. 18. ve 19. Yiizyillarda Avrupal
yazarlar ve seyyahlar Arap Maisliimanlarin ¢ollerde, kotii sartlar  altinda
bulunduklarini, tembel, vurdumduymaz, yalanct ve giivenilmez kisiler olduklarini
vurgulamiglardir. Yazarlarin betimleyici anlatilarinda saticilar1 aldatan, dolandirici,
kadinlar1 alip satan kisiler olarak temsil edilmislerdir. Ozellikle bu konularda
200°den fazla hikaye yazilmis ve farkl dillere ¢evrilmis, bu sayede de diger diinya
tilkeleri ve Bati’da Araplarin/Orta Dogulularin bu sekilde insanlar olduklari
inandirilmistir. 1900’lerde Melies “The Palace of Arabian Nights” filminde Araplari
cirkin, birbirini Oldiiren, tiknaz kiiclik boylu saray gorevlileri, aggdzlii, Batili

kahramanlar1 gérmezden gelen kimseler olarak gdstermistir.

1977 yilinda c¢ekilen “Black Sunday” filmi Arap terdristlerin tilkeyi isgal
ettiklerini, Amerikan halkinin ¢aresizlik igerisinde olduklarini, terdristlerin halki
katlettikleri gibi  oryantalist bakis a¢isinin  korkularini  igeren  filmdir
(Semmerling,2006: 93-94). Bunun yaninda Semmerling’in incelemis oldugu diger
dizi 1997 yilinda g¢ekilen “South Park’tir. Dizi kotii, diisman olan Araplari, Hitler’,
Mussolini’yi, Saddam Hiiseyin’1i, Usame Bin Ladin’i sunan, politik agidan elestirel

bakis agisiyla yapilmis bir dizidir (Semmerling,2006: 250-251).

11 Eylil 2001 saldirilar1 strateji iretimiyle giivenlik sinemas: {retimi
arasindaki iligkileri de farkli bir bigimde etkilemistir. Kutsal 6zellikte olan ABD
topraklar1 milli giivenlik sistemine saldirida bulunulmustur. Fakat bu yenilmezlik ve
yenilmezligi kabul etme Hollywood’un Washington’la farkli bir blok igerisine
girmesini saglamistir (Valantin, 2006: 139). 11 Eyliil 2001 saldirilarindan sonra Bati
diinyas1 adina Dogu, Ortadogu, Miisliimanlar, Araplarin temsili oldugundan farkh
boyutlara gelmislerdir. 18. ve 19. Yiizyillardan bu yana Dogu hakkinda olumsuz
fikirlere sahip olan Bati, 11 Eyliil’den sonra Dogu’ya karst bir ittifak olusturmus,
ozellikle Usame Bin Ladin’in pesine diisen Amerika, Islam diinyasin1 oldugundan
farkli gostererek Miisliiman-terdrist olarak Dogu’yu tanimlamistir. Bu anlamda
Irak’a miidahaleyle baslayan bir silire¢ ortaya c¢ikmustir. 11 Eyliil saldirilar

sonrasinda oOzellikle Hollywood sinemasi baglaminda ciddi anlamda farkliliklar
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olmustur. Hollywood, Sovyet Komiinizm tehlikesinden tamamen kurtularak yeni bir
siyasi olusum igerisinde bulunan ve milli giivenlik sinemasiyla is birligi halinde
olarak Amerika’ya yapilan bu saldiriya karsi hareket etmistir. Bu konu hakkinda
diizinelerce filmler yapilmis, Word Trade Center’e yapilan bu saldirilar sonrasinda
Amerikan halkinin bunalimini, nefretini Irak’a ve Usame Bin Ladin’e ¢evirmesini
saglamistir. Bu anlamda George Washington Bush, Amerikan halkindan ve Bati’dan

almis oldugu destekle Dogu’ya olan miidahalesini mesru bir zemine oturtmustur.

1.2. Tiirk Sinemasi

1.2.1.  Tiirk Sinemasmin Ideolojisi

Ideolojinin kiiltiir ile ilintili oldugunu dile getiren Mardin, kitabinda her insanin
kendi toplumu igerisindeki kisilerle, baglantili oldugu gruplarla bir toplum haritasi
lizerinden anlasmakta oldugunu, bu harita {lizerinde anlastiklarindan dolay1 iginde
yasadiklar1 toplumda kabul gordiiklerini dile getirmektedir. Fakat bu toplum
haritalariin kesin sinirlarla ayrilmadigimi esnek bir yapida oldugunu belirten
Mardin, simgeler yoluyla bu haritalarin degisim gosterecegini, toplumdan topluma
degisen ve kusaklar degistikce degisim gosteren ve adina kiiltiir denen simgelerin
ideolojiyle yakindan alakali oldugunu ve ideolojinin var olmasinin kiiltiirel kodlarin

esaslarina dayali oldugunu iddia etmektedir (Mardin,1992:18).

Kiiltiirel kodlarin ve imgelerin kullanildig: kitlelere hitap eden sinemanin da
ideolojiyle yakindan ilgili oldugu soOylenebilir.Sinema genis kitlelere ulagmasi,
giindelik hayatin i¢inde bulunmasi, farkindalik yaratabilmesi agisindan diger sanat
dallarindan ayrilmaktadir. Diger yandan kayit sanatlarinin sundugu gorselligin bireyi
ve toplumu etkileyebilme giicii sinemanin 6nemini daha da artirmaktadir. Bu konuda
Althusser sinemayi, toplumsal iligki diizeyini kurgulayan 6nemli bir iletisim araci
olarak tanimlamistir. Bu anlamda sinema, propaganda gibi kati1 iiretimler
saglamaktan ziyade siradan goriintiiler igerisinden sizan anlamlardan ¢ikarilabilecek
sonuglart olan bir aractir (Elmac1,2011: 165). Sinemanin bir temsiller sistemi
oldugundan yola ¢ikarak ideolojik bir yap1 oldugunu ve bu yapmin goriintiiler

vasitasiyla birtakim anlamlar tirettigi soylenebilir.
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Sinema diinyayr anlama ve algilama hakkindaki fikirlerimizi degistirmistir.
1920'lerden sonra sinemanin politik giliciiniin anlasilmasiyla Amerika’da filmler
ulusal kimliklerin kesfedilmesi ve tanimlanmasi i¢in kullanilmistir. Filmler gercek
hayattan toplanan envanter ve diis iirliinii olan malzemelerin perdeye yansimasidir.
Bu filmler politik amagla kullanilmasa bile izleyicinin zihninde derin etkiler
birakacagi agikardir (Monaco, 2002:250).

Gianetti “Sinemayr Anlamak” adl kitabinda filmlerin ideolojisi konusunda her
filmin bir ideolojiye sahip oldugunu ve ideolojinin birtakim degerler ve Oncelikler
biitiinii oldugunu belirtmektedir. Gianetti filmleri ideoloji acgidan ii¢ kategoriye
ayrrmustir. Implict (kapali), Explicit (acik), Neutral (tarafsiz). Bunlar icerisinde
kapali (implict) olanlar, kahramanlarin karsilasmas1 olarak goriilebilir. Bu
kategorideki filmler bize bir sey sOylemekten 6te, sOyledikleri seyi kapali anlamlarla
verirler, diisiiniilmesi gerekeniyse izleyici kendisi diisiiniir. Ornegin; Pretty Woman
(Gianetti,1995: 412). Explicit (agik) anlama sahip olanlar ise genellikle yurtsever
filmler ya da belgesel tarzindaki filmlerden olugmaktadir. Bu filmlerin amact agik
acik izleyiciyi ikna etmek ve hem eglendirmek hem de diisiindiirmektir. Bu filmlere

de ornek olarak JFK, Boyz N the Hood gibi filmler gosterilebilir (Gianetti,1995:413).

Neutral (tarafsiz) filmlerse digerlerinden kagis ve eglence filmleridir. Bu
filmler dogrudan dogruya bir mesaj vermekten ziyade eglendirme amaciyla
yapilmislaridir. Bu filmlerde harekete dayali bir anlatim tarzi vardir. Ornegin

Howard Hawks gibi (Gianetti, 1995:451).

Her filmin bir ideolojisi oldugundan yola ¢ikarak politik filmler ile ideolojik
filmler birbirinden ayrilmaktadir. Politik filmler ideolojisini agikga dile getiren,
sOylemek istedigini izleyiciden gizlemeden oldugu gibi dile getiren yapitlarken,
ideolojik filmler belli bir konu iizerinden mesajlarin1 gizli sekilde, imgeler ve
gostergeler vasitasiyla sOylemektedir. Filmin ideolojisine bagli olarak sistemin
devaminin saglanmasi amaglanabilir ya da topluma belli bir goriisii empoze etme

amaci tasiyabilir.

Sinema ayni1 diisiinceye sahip olan insanlari, belli bir amagla bir film sayesinde

bir araya getirerek onlart istedigi Olgiide harekete gecirebilme giicline sahiptir.



86

Sinemanin dogasi onu ideolojik yapar. Sinema gercegin perdede goriildiigi gibi var
olanm1 gosterir ve onu izleyenler kendilerini bu diinyaya kaptirarak oradaki
karakterlerle 6zdeslesirler. Bu sayede insanlarin diinya goriislerinde degisimler

meydana gelebilir (Varol,2016:13).

Osmanli’nin  son donemlerine denk gelen 1896’da Tiirkiye’ye gelen
sinematograf ile birlikte Fuat Uzkinay’in ¢ekmis oldugu “Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikilis1” adli belge film ile sinemamiz baglamigtir denebilir. 1922
yilindan 1939 yilina kadar Tiirk sinemasi Muhsin Ertugrul ile birlikte Tiyatrocular
Donemi’ne girmis ve tiyatro etkisi altinda kalmistir. Bu doénemin belirleyici
ozelliklerine bakildiginda tek parti doneminin kiltiir ve ideolojisi ¢evresinde
biitiinlesilmistir. II. Diinya savasinin patlak vermesiyle Tiirk sinemasinda da yeni bir
donem baslamis 1939-52 yillarin1 kapsayan bu doneme Gegis Dénemi denmistir. Bu
dénemde Muhsin Ertugrul’dan farkli olarak bircok yonetmen ortaya ¢ikmig fakat
ortaya ¢ikan filmler Tiyatrocular Doneminden ¢ok farkli olmamakla birlikte ¢ekilen
bir¢ok film Misir ve Amerikan melodramlarinin aynilaridir (Kula ve Eliagik,2013:

1).

Mubhsin Ertugrul yurtdisinda bulunan Kemal ve Sakir Seden kardeslerle birlikte
iki tane film cekmistir. Bu filmler “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” ve “Bogazici
Esrari’dir. Bu filmlerden Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanindan uyarlanan
Nur Baba’nin ¢ekimi esnasinda Bektasiler film setini basarlar. Bektasiler kendilerine
yonelik elestirilerin oldugunu diisiinmiisler ve seti basmislardir. Béylece belki de
Tiirk sinemasinda ilk kez bir film politik ve ideolojik anlamda elestirilere maruz
kalmistir. 1932 yilinda Kemal Film’in destekleriyle tek partili rejimin oviildiigii ve
Tirk milletinin smifsiz bir toplum olusturdugu ideolojisini yerlestirmek amaciyla
“Bir Millet Uyaniyor” adli film ¢ekilmistir. Filmde Tiirk milleti kahramanca temsil
edilmistir fakat film gerekli ilgiyi gérmemistir (Aktaran Tirpan,2004:92).

1951 yilinda aynm1 zamanda tarihsel film dénemi baslar. Istiklal ve Kore savast
filmleri agirliktadir. Bu donemde Tiirk sinemas1 toplumsal olaylara yonelmis fakat
bu olaylar elestirel boyuttan aktarmamistir (Tirpan,2004:95). 1952 yilinda ¢ekilen

“Kanun Namina” adlhi film ile baslayan Sinemacilar Dénemi,Yesilgam Ddénemi
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olarak da adlandirilmistir. Bu dénem 1980 yillarina kadar stirmiistiir. 1950 yilinda
tek partili hayatin ortadan kalkmasiyla toplumsal yasamda onemli dl¢lide degisimler
meydana gelmistir. Bunlardan birinci 6nemli olay koylerden kente gogiin
baslamasidir. Diger dnemli durum ise kentteki sinemalarin kdylere ulasmasidir. Bu
arada siyasi politikalarda kendilerine sinemada yer bulmuslardir. Boylelikle kisisel
tarzdaki yapimlardan uzaklasilmis ve toplumsal konularda filmler ortaya ¢ikmaya

baslamistir (Kula ve Eliagik,2013: 2).

1960’lara kadar Tiirk sinemasina bakildiginda sinemay1 hem ftiretenler hem de
tilketenler agisindan 1950 ve 60’lara kadar sinema bir eglence aracidir. Muhsin
Ertugrul’un doneminde oOzellikle eglence/eglenme amaciyla filmler c¢ekilmistir
(Erkilig,1997:31). Bu donemde sanatsal anlamda gelisme gosterilmis fakat c¢ekilen
filmler toplumsal agidan yetersiz kalmistir. Cekilen filmler genelde yabanci

filmlerden uyarlamalardir (Onaran,1994:95).

1950’de Demokrat Parti iktidar1 ile birlikte Tiirk sinemasinda bir degisim
meydana gelmistir. Bu donemde iiretim iligkilerinde devlet¢i iiretim tarzindan
vazgecilerek 0zel sektor destekli liretim tarzina gecilmistir. Bu agidan bakildiginda
tiretim tarzinin degismesi, kentlerde Amerikan ve tiikketim kiiltiiriiniin kendine yer
buldugu sdylenebilir. Kdydeki kesime kent yagami daha cazibeli gelmis ve kdyden
kente go¢ artmustir (Aktaran Kula ve Eliagik,2013: 2-3). 27 Mayis 1960 darbesiyle
Tiirkiye’nin giindemi degismis ve bu durum Tiirk sinemasini da etkilemistir. Yeni
anayasayla birlikte sinema anlaminda 6zerk bir ortam olusmus, daha onceden ele
alimamayan konular ele alinmaya baslamis Tiirk sinemasi eskiye oranla daha

toplumsal bir yapiya biiriinmiistiir (Kula ve Eliagik,2013: 3).

Tiirk sinemasimin ilk kirk yilina bakildiginda sinemanin ideolojik boyutu tam
olarak kavranamamis, daha c¢ok eglence amaciyla filmler ¢ekilmistir denebilir.
Sinemamizin ilerleyen donemlerinde akimlar vasitasiyla ideolojik/politik filmler
goriilmeye basglanmigtir. Tam anlamiyla oksidentalist bakis agisini yansitmasa da
Ulusal sinema akimi ve Milli sinema ¢alismalar1 bu anlamda Bat1 ve Bati’ya kars1 bir

tutum sergilenmesini saglamistir denebilir.
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1960-65 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda toplumsal sorunlar1 filmlerine
aktarmaya calisan bir akim ortaya ¢ikmistir. Bu akim giderek toplumsal gerceklik
adiyla adlandirilmaya baslanmustir. Halit Refig’in deyimiyle ¢esitli katmanlardan
insanlarin birbirleriyle iligkilerini anlatan bu filmler son derece basarili olmustur. Bu
filmlerin c¢ekilebilmesi 1961 anayasasinin kisilere vermis oldugu Ozgiirliiklerle
sayesinde ortaya cikabilmis fakat Adalet Partisinin iktidara gelmesiyle Ozgiirliik
ortami yok olmaya baslamis, sansilir yeniden etkin duruma gelmistir. Bu sinema
akimlar igerisinde Milli Sinema adinda yeni bir akim belirmis Yiicel Cakmakli ve
Mesut Ucakan’in yonetmenliginde c¢ekilen filmler gerekli ilgiyi gormemistir

(Aktaran Tirpan,2004:105).

1960’larda cekilen Gecelerin Otesi, Aci Hayat, Yilanlarin Ocii, Sehirdeki
Yabanci, Safak Bekgileri, Gurbet Kuslari, Gece Yolcular:, Karanlikta Uyananlar,
Yarin Bizimdir, Murad’in Tiirkiisti, Kesanli Ali Destani gibi filmlerin Tiirk
sinemasinda toplumsal gergekgilik iceren filmler oldugunu séylenebilir (Kasim ve
Atayeter,2012:23). “Gecelerin Otesi” filmi is¢i sorunlarinin ilk olarak islendigi
filmdir. Metin Erksan bu filminde birbirinden ayr1 yas, karakter ve yapidaki alt1 tane
kahramanin ekonomik sorunlar yiiziinden soygun yapmaya ¢alismalarin1 anlatmistir.
Sonug olarak kahramanlardan bazilar1 yakalanmis bazilariyla 6lmiistiir. Erksan bu
filminde 1960’larin umutsuzlugunu filmine yansitmis ve Demokrat Parti’nin “Her
Mahallede Bir Milyoner” politikasinin kisiler bazinda nasil etkileri oldugu ve bu
politikanin yanlighklari tizerinde durmustur (Cos, 1974:6). Scognamillo’da
(1998:163) bu konuda filmin 6ncii filmler arasinda yer aldigini sdylemektedir. Tiirk
sinemasinda toplumsal elestirinin ilk kez bu kadar etkin kullanildigini belirten
Scognamillo yokluktan kaynaklanan bunalim, ortak degerler etrafinda birlesildigini

kisilerin i¢sel nedenlerinin ortaya kondugunu agiklamistir.

Yine bu filmler icerisinde “Karanlikta Uyananlar” Onemli bir filmdir.
Senaryosunu Vedat Tiirkali yazmig, yonetmenligini ise Ertem Gore¢ yapmustir.
Filmin ideolojik anlamdaki 6nemine bakildiginda, bir is¢inin hayati degil, isgilerin
topluca direnislerini ve grevlerini konu almaktadir. Film icinde bulundugu
Tiirkiye nin kosullarini ve geligkilerini dile getirmektedir (Aktaran Tirpan,2004:102).

Bir boya fabrikasinda ¢alisan iscilerin {icretlerinin ve zamlarinin verilmemesisonucu
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ticretleri 6denmeyen iscilerin direnmesi ve grevikonu alinmistir. Film Tirk
sinemasinda grevin ilk kez bu kadar ger¢ekei anlamda islendigi ilk sinema filmidir

(T1rpan,2004:102).

Bu donemde 6nemli bir diger film ise Ertem Gore¢’in 1961 yilinda ¢ekmis
oldugu Otobiis Yolcular’dir. Film Istanbul’da bir belediye otobiisii sofSriiniin
ekonomik sorunlar1 adina degil de oturdugu mahallenin sakinleri adina taksitle daire
yapma vaadiyle onlari dolandiran tiiccarlara karsi girismis oldugu miicadeleyi
anlatmaktadir. Otobiis sof6riiniin yaninda diger mahalle sakini iscilerde direnise
gecerler ve bu durum bir tagh sopali kavgaya doniisiir. Mahkemeye giden davada
tiiccarlar davayr kaybeder. Bu sayede Gore¢ ve Tirkali kendi islerinin diginda
mahallesinin sorunlartyla ilgilenen bir belediye is¢isinin halkin toplu direnisi
sonucunda haklarini elde edebilecekleri gostermek istemislerdir. Bu anlamda Otobiis
Yolcular: is¢i sorunlarina yonelik bir film olmasa da bireyi konu edinen ¢dziime
bireysel olarak egilen is¢i hikayelerine getirilmis bir 6rnektir (Cos, 1974:12-13).Bu
yillarda Tiirk sinemasinda is¢i filmlerinin ¢okga islendigi goriilmektedir. Ozellikle
iscilerin direnisi ve kendi haklarin1 savunmalari, is¢i sorunlarinin sinemada kendine
yer buldugu asikardir. Kdyden kente goc ile birlikte is¢i olarak sehirlere gelenler
ucuz isgliciiniin yaninda birtakim haklara sahip olmak istemektedirler. Bu durumda

Tiirk sinemasi is¢i filmlerini konu alan yapitlar ortaya ¢ikartmaya baslamistir.

Tirk sinemasinda ideolojik filmlere bakildiginda politik olmayan,verdigi
mesaj1 agik bir sekilde sdylemekten ziyade alt metinler yoluyla mesajlarini ileten
filmler ideolojik olarak nitelendirebilir. Bu anlamda bu filmlere bakildiginda Milli
Sinema akimina baglh olarak ortaya ¢ikan filmler 6rnek gosterilebilir. Milli Sinema
kavrami Yicel Cakmakli tarafindan olusturulmus, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet
Giiner, Ustiin Inan¢ gibi diisiiniir ve yazarlardan yola ¢ikilarak temeli atilmistir.
Yiicel Cakmakli i¢in Milli Sinema milli kiiltiirii, sinema araciligryla anlatmaktir. Ona
gore Milli Sinema’nin degerleri ilim, sanat, dinve diger kiiltiirlere karsi 6z
kiiltiirimiizii savunarak yapilmis olan sinemadir. Aslinda burada anlatilmak istenen
Batili yasam tarzina bir kars1 ¢ikistir. Bu acidan bakildiginda cekilen filmler; 1970
yilinda “Birlesen Yollar”, Cile (1972), Zehra (1972), Ben Dogarken Olmiisiim
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(1973), Oglum Osman (1973), Dirilis (1974), Garip Kus (1974), Kizim Ayse (1974),
Memleketim (1974)’dir (Coskun,2009:78).

Cakmali Milli Sinema konusunda su sekilde bir yorumda bulunmaktadir:

“Ozellikte Tiirklerin Islamiyet’i uygulayisi ve Osmanli diizeni,
madde ile mananin en iyi terkibinden dogmustu. Toprak nizami,
buna bagli olarak ekonomik sistem, cemiyet nizami vs. bir senteze
dayaliydi. Osmanli rejiminin bagdastirict 6gesi ya da toplumsal
cimentosu Islam'dwr ve Batililasmamn baslamasiyla birlikte bu ideal

toplumsal sistemde yariklar acilarak bugiinkii sorunlar birikmeye

baslamist1” (Aktaran Arslan,2001:191).
Mesut Ugakan ise;

“Islahat fermanmindan, yasadigimiz yillara kadar her donem Bati'nin
sozciiliigiinii yaptilar. Gozii kapali, iilke gerceklerinden habersiz,
Bati insan tipolojisinin ve toplum karakteristiklerinin zavalli bir

sarlatanlig idi bu.” (Aktaran Arslan,2001:191).

Buna gore Milli Sinemanin en 6nemli gorevi Tirk halkinin kendi degerlerini
kaybetmeden bu degerleri sinema ile yaymaktir. Tiirk halkinin 6z degerlerini sinema
yoluyla yeniden halka agiklamak ve anlatmaktir. Milli Sinema’nin degerlerinden
olan din olgusundan kasit aslinda ahlaktir. Bu kuramin adina Milli sinema denmesine
karsilik filmlerin igerigine bakildiginda dini igerikli olmasi sinemanin dini mi yoksa
milli mi oldugu sorusunu akillara getirmektedir. Bu agidan bakildiginda filmlerin
dinsel olarak nitelendirilmesinin iki sebebi vardir; birincisi igeriklerinin dini olmasi,
ikincisiyse sinemanin bir sanat olmasinin yaninda propaganda amaciyla
kullanilmasindandir (Yenen,2012:247-248).Milli sinema akimi kendi igerisinde bir
geliski barindirmaktadir. Akimin adi Milli sinemadir ancak igerigine bakildiginda
akimin Islami bir ydnelimde oldugu goriilmektedir. Milli ve Islami terimler arasinda
farkliliklar vardir. Milli kendi degerlerine donmek, Tiirkliik ve Tiirklere 6zgii olan bir
kavramken ortaya cikan eserlerin Islami yapida olmasi bu celiskiyi ortaya

koymaktadir.
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Milli Sinema &rneklerinden “Birlegsen Yollar” adli filme bakildiginda filmin
Sule Yiiksel Senler’in “Huzur Sokag:” adli romanindan uyarlama oldugu
goriilmektedir. Film, {iniversitede okuyan iki gencin hikayesini anlatmaktadir. Batili
tarzda yasamini siirdiiren Feyza ve muhafazakar bir aile yapisindan gelen Bilal farkli
yasam bi¢iminden gelen iki genctir. Feyza ile Bilal birbirlerine asik olurlar ve Feyza
Avrupa-i yasam tarzindan uzaklasmaya baglar. Okullar1 bittiginde Feyza Bilal’i terk
eder. Her iki gengte kendi hayatlarina uygun sekilde yasam siirmeye devam eder ve o
sekilde evlenirler. Fakat Feyza yasamakta oldugu hayatta mutsuz Bilal ise mutludur.
Feyza sonunda Bilal’i tekrar bulur ve manevi degerlere déner, kizim1 da Islam’i
degerlere uygun sekilde biiyiitiir (Coskun,2009:79). Film Batili, modern tarz ile
Islami ve muhafazakir arasinda bir karsilastirma yapmakta filmin sonundaysa
muhafazakar ve Islami degerlerin iistiin geldigini gdstermektedir. Filmin alt metnine
bakildiginda Batil1 tarzda yasamin insanlara huzur vermedigi, aslinda huzurun Islam,
Miislimanlik ve muhafazakar yasam bi¢iminde oldugu, ayni zamanda Tiirkiye’nin
de Batili tarzdan ziyade ge¢mis koklerinin, 6z degerlerinin Bilal’in yasam tarzi gibi
oldugunu iddia etmektedir. Filmi ideolojik filmler arasinda gorebilmek miimkiindiir.
Anlatilan konu bir ask hikayesi gibi goriinse de aslinda ideolojik anlamda farkli bir
mesaj vermektedir.Film ayni1 zamanda oksidentalist bakis acisina da uygundur.
Filmde Bat1 elestirisi yapilmakta ve Batililar, Avrupai yasam tarz1 elestirilmekte ve
otekilestirilmektedir. Batili yagsamin insanlara bir sey kazandirmadigi, bu tarz yasam

biciminin Tiirklerin yasam pratikleriyle uygun olmadigini belirtmektedir.

Yiicel Cakmakli Necip Fazil’in senaryosundan c¢ikan “Cile” adli filmi
cekmigstir. Cile’de oliimcil bir hastalia yakalanan adamin hemsirelerle arasindaki
iliskiyi konu almaktadir. Oliimciil hasta oldugunu 6grenen adam hastaneden kagarak
bir dag evine yerlesir fakat hemsire pesini birakmaz ve onun 6liimiine kadar onu

mutlu bir sekilde yasatmak ister (Onaran,1994:157).

Yiicel Cakmakli’nin diger filmi “Dirilis” kocasinin kumar, icki, eroin gibi
aliskanliklar1 karsisinda onu bulundugu kétii durumdan kurtarmaya c¢alisan ve Islami
degerlere sevk etmeye ¢abalayan kadinin hikayesi anlatilmaktadir. “Oglum Osman”
filmindeyse oglunu dini biitiin bir sekilde biiylitmeye c¢alisan babanin, oglunun

Almanya’ya gitmesiyle yasamis oldugu kiiltir soku ve tekrar kendi Islami
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degerlerine donmesi konu edilmistir. Yiicel Cakmakli disinda Mesut Ugakan ve Salih
Diriklik Milli Sinema akimi1 ¢evresinde filmler ¢ektilerse de basarili olamamislardir.

(Coskun,2009:79-80).

“Zehra” adl1 filmin basrollerinde Hiilya Kogyigit ve Ediz Hun vardir. Zehra
kolejini bitirmis ve her yi1l oldugu gibi babasinin kdyiinii ziyarete gitmistir. Kdyde bir
besteciyle tanigir ve tekrar sehre doner. Ancak besteci attan diisiip kor olma tehlikesi
gecirmistir. Bu ylizden Zehra’ya soguk davranmaktadir. Zehra ise bu durumu
ogrenince hemen kdye doner ve kaza geciren Ediz’i bulur ve evlenirler. istanbul’a
gelirler fakat Zehra artik Istanbul’daki yasam tarzini begenmemektedir. Koydeki
yasamin Istanbul’dan ¢ok daha iyi ve giizel oldugunu diisiiniir. Sonunda Zehra ve
Ediz evlenirler ve kdye yerlesirler kdyiin rahat ve huzurlu diinyasinda mutlu bir

hayat siirerler (Onaran,1994:157).

Yine Cakmakli’nin ¢ekmis oldugu “Memleketim” adli filmde Tarik Akan ve
Filiz Akin basrol oynamaktadir. Filmde Avusturalya’da tip egitimi alan 68renci ve
hippy bir kiz tanigirlar. Erkek idealist ve geleneklerine bagl biridir. Kiz ise daha
uzaktir bu durumlara. Kiz ve erkek Avrupa’da birgok yeri gezerek Tiirklerden kalmig
eserleri goriirler. Ogrenimini bitiren erkek iilkesine ddner fakat kiz dénmek istemez.
Gidip kilisede bir Alman ile evlenir. Erkekse Dogu Anadolu’da evlenerek bir yerde
doktorluga baslar. Kiz zamanla Alman bir erkekle mutsuz olur sonunda Tiirkiye’ye

doner, doktoru bulur fakat artik her sey i¢in ¢ok gectir (Onaran,1994:157).

Milli Sinema filmleri, icerisinde ideolojik 6geler barindiran, anlattigi konudan
ziyade filmlerin gizli, ortiik bicimde bir takim ideolojik kavramlar sunmaktadir. Bu
anlamda filmler igerisinde hem bir Bati diismanligi, Batili ve modern olana kars1
durus, modern olan, Batili tarzda yasayan kisilerin hep mutsuz olacagi ya da Batili
yasam tarzinin kisilerin kendi icinde bir ¢atisma yaratacagi, bundan uzaklagmanin
yolunun da ancak Islam, muhafazakarlhik gibi durumlarla gecebilecegi
savunulmaktadir.  Filmler  icerisinde  oksidentalist  bakis  acgisinin da
Ogelerigoriilebilmektedir. Bati’y1 6Gtekilestiren, biz/onlar dikotomisi igerisinde
modernlik adi altinda yapilanlara gerek Huzur Sokag: gerek Memleketim ve Oglum

Osman filmlerinde bu durumlara karsilasiimaktadir. Oksidentalizminoryantalizm
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karsisinda takindigi otekilestirme tutumunun tersini Milli Sinema filmleri icerisinde

de bulmak mimkindiir.

Tiirk sinemasinda ideoloji kavrami, oryantalist ve oksidentalistbakis agisi
tizerinden degerlendirildiginde ilk akla gelen Yesilgam sinemasidir. Bu
sinemayiBatili degerler ve modernlesme siireci igerisinde ideoloji baglaminda
degerlendirmek  gerekmektedir.  Yesilgam  filmleri  geleneksel  degerlerin
sorgulanmaya baslandig1 bir donemde ortaya ¢ikmistir. Yesilgam sinemasinin ortaya
cikist Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle paralel sekilde olmustur denebilir.
Tiirkiye’nin o zaman diliminde Amerika’ya yaklagmasi ve bunun sonucunda
kapitalist iiretim sekillerinin {ilkemizde uygulanmasiyla baslayan olgu, yetersiz
sermayenin sinemada da kendini gostermesiyle devam etmistir. Yesilcam’in ortaya
cikmasindaki bir diger sebep iilkenin kentlesmeye baslamasi ve gb¢ olgusudur.
Durum bodyle olunca Yesilgam Dogu ve Bati arasindaki gerilimin aslinda en sicak

orneklerini vermistir (Celik,2010:32).

1960 ve 75 yillar1 arasinda cekilen filmlerin neredeyse tamamina yakini
geleneksel ve modern arasindaki ¢atismadan ileri gelmektedir. Bu déonem ekonomik
temelli sinifsal esitsizliklerin islendigi donemdir. Modernlesme, modern olanin
geleneksel olan karsisindaki durumu Yesilgam filmlerinin alt metinlerinde
goriilebilecek en oOnemli ogelerdendir. Modernligin yaratmis oldugu korku,
modernlesmeye karsi bakis agis1 toplumsal anlamda bir agmaza doniigsmiis bu sayede
Yesilgam filmlerinin hemen hepsine konu olmustur (Abisel, 2005:122-123). Bu
donemde ortaya ¢ikan filmlerin tamamina yakininda geleneksel degerleri koruma
giidiisti ve Batili degerleri bir yozlasma, kiiltlirsiizlesme tehdidi olarak gormesi
onemlidir. Bati’nin sahip oldugu teknolojik, bilimsel ve ekonomik gelismeleri

istenmekte fakat sahip oldugu yasam bi¢imi reddedilmektedir (Celik,2010:32).

Bu anlamda Yesilcam’da ideolojik olarak sinifsal ayrimlar yapilmakta ve tist
simifta sahip olanlar bireyci, Batili degerlere sahip gibi olumsuz o6zellikler
atfedilirken, alt sinifta olanlar ise iyi, aile temelleri saglam, geleneksel olarak
tanimlanmustir. Izleyici kitlesi orta simf aile yapisina sahip Yesilcam, onlarmn

beklentilerini karsilayacak filmler iiretmistir. Yesilcam filmleri toplumun iginde
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bulundugu durumlar goz oniine alinarak olusturulmustur. Hizli kentlesmeyle birlikte
gecekondulagsma Yesilgam’in dikkatini ¢ekmis ve toplumsal olaylara kayitsiz
kalamayan sinema kameralarin1 bu yone ¢evirmistir. 1950’lerden sonra ¢oziilmeye
baslayan aile yapisina karst Yesilcam aile yapisini korumaya odakli birgok film
yapmistir. Filmlerde aile 6n plana c¢ikarilirken ¢oziilmeyi engellemek i¢in cabalar

sarf edilmistir (Celik,2010:33).

Yine bu filmlerde paranin insan1 mutlu etmedigi gosterilse de bu durum orta
sinif ve kadinlar i¢in ¢okca arzu edilen bir durumdadir. Arzulanan seyler iist sinifin
sahip oldugu Batili seyler, arabalar, kokteyller, sarisin kadinlar gibi seylerdir. Yine
filmlerde geng kadinlar sahip olduklar1 geleneksel degerlerden 6diin vermeyerek tist
siifin sahip oldugu imkanlara sahip olmuslardir. Bu da kendinden 6diin vermeyerek

ekonomik refaha ulasilabilecegini gostermektedir (Celik,2010:33).

Filmlerin ¢ekildigi Beyoglu modern ve Batili tarzdaki yerleri temsil ederken,
gecekondu bolgeleriyse gelenekselligin  temsili olmustur. Bu anlamda Gurbet
Kuslari, Sehirdeki Yabanci, Otobiis Yolcular, Namus Ugruna, Altin Sehir, Vesikali
Yarim, Ah Giizel Istanbul, Karanlikta Uyananlar, Bitmeyen Yol, Gelin, Diigiin, Diyet
gibi filmler go¢ ve modernlesmeyle ilgili filmlerin 6nemli temsilleri arasinda

sayilabilir (Celik,2010:34).

Liitfi Akad’in tglemesi gog¢ lizerine kuruludur. “Gelin” filminde Yozgat’ta
gocen bir aile, Diigiin’deyse Urfa’dan ve Diyet’te Afyon’dan gelen bir ailenin sehir
hayatin alismasi ve bu hayatin yaninda bir yandan da ekmek paras1 i¢in ugraslari
konu edilmistir. Filmlerde gbd¢ sonucu ortaya c¢ikan toplumsal yapmin bir

betimlemesine yer verilmistir (Giiner ve Akyildiz, 2014:199).

Akad’in Gog iiglemesine bakildiginda, Nese Kaplan “Aile Sinemas: Yillar1”

adli kitabinda sdyle bir yorumda bulunmustur:

“Bu filmler, bir yandan sehirlesme sonucu biiyiik kentlerde olusan
veni bir smnifin, gecekondu bolgelerinde yasayan insanlarin
davramslarint  sergilemekte, diger taraftan da kiiltiivel agidan

degisim stireci i¢inde olan bu insanlarin, igine girdikleri biiyiik sehir
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ortamini tam olarak tanimadan, onun tiim imkanlarindan faydalanip
diisledikleri giiclii hayati kurma ¢abalari swrasinda karsilastiklar
sorunlara ragmen ailenin ayakta tutulmasinda geleneklerin ve

degerlerin 6nemini belirtmektedir”(Kaplan,2004:86).

“Gelin” filminde kdyden kente gocen Ilyas ataerkil bir ev reisidir. Fakat kent
yasaminda koydeki gibi bir durum ve aile yapisi yoktur. Para kazanma hirs1 aile
yapisina zarar vermektedir. Ilyas mahallede bakkal isletmektedir ancak daha biiyiik
bir diikkdn ag¢mak istemektedir. Bunun i¢in parasini siirekli biriktirmekte ve
harcamalarina dikkat etmektedir. Hatta hastalanan ¢ocugu hastaneye gotiirmek yerine
okutturarak iyilestirme caligmaktadirlar. Fakat Meryem ¢ocugu hastaneye gotiiriir
cocugun kalbi deliktir tedavisi i¢in ¢ok para gerekmektedir. Ailenin diger bireyleri
cocugun hastaneye gotiiriilmesine tepki gosterirler. Filmin sonunda Osman o6liir.
Meryem ise dlen ¢ocugu icin Ilyas’t sorumlu tutar ve diikkanini yakar ve gidip bir
fabrikada ¢alismaya baslar (Giiner ve Akyildiz, 2014:202).Filmde kdyden kente gog
sonucunda kentte koydeki gibi bir yasam siirlilemeyecegi, eninde sonunda kentin
insan1 icine alacagi ve gogenler i¢in en iyi yolun fabrika oldugu, onun disinda se¢im
sanslarinin olmadig1 vurgulanmistir. Filmde ideolojik olarak Tiirk toplumunun
gecirmis oldugu doniisiim olan kentlesme ile birlikle kentteki yasamin kdydekiyle

ayni olamayacagi kente adapte olmanin zorunlu oldugu dile getirilmistir.

“Diigiin” filmindeyse kdyden kente gocen ve orada gecimini saglamak ig¢in
cabalayan insanlarin miicadeleleri konusu ele alinmistir. Kentte yasamlarin
siirdiirebilmek adina sevmedikleri kimselerle evlenmek zorunda kalan, istemedikleri
yasamlar1 geg¢inebilmek adina devam ettiren kimselerin Oykiileridir. “Diyef”
filmindeyse fabrikada calisan iscilerin hayatlar1 sendikali olanlar ve olmayanlar
arasindaki farklar, is kazalar1 lizerinden islenmistir. Ne kadar tehlikelide olsa insanlar
fabrikada is bulduklari icin mutlu olmaktadirlar (Gliner ve Akyildiz, 2014:202-
203).Filmlerin ortak Ozelliklerine bakildiginda belli konular {izerinden aslinda
sistemin devam etmesini saglayan yapidadirlar. Geg¢im derdi, kentteki yasamin
zorluklari, insanlar1 yapmak istemedikleri seyleri yapmaya zorlamaktadir ve bundan

kacis yoktur. Memleketlerine geri donemezler ¢iinkii orada sahip olduklar1 bir sey
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kalmamistir. Mecburen kente ve kentin zor yasam kosullarina uyum saglamak

zorunda kalacaklardir.

1.2.2.  Tiirk SinemasmmOteki Temsili

Tirk sinemast baslangicindan bu yana toplumla i¢i i¢e olmus, toplumun
gelisim gostermesine paralel olarak sinema da doniistimler gecirmistir. Bu anlamda
Tiirk sinemast toplumsal hareketlerden, siyasal calkantilardan, gocten, darbeden,
kdyden kente gdcten dogal olarak etkilenmistir. [lk donemlerde sinema heniiz kendi
rayina oturamamis, tiyatronun etkisinde kalmistir. Gegis Donemi ve sonrasinda
Sinemacilar Donemiyle sinemamiz kendine has bir yap1 igerisine girmistir. Fakat
burada Tiirk sinemasindan bahsederken Hollywood tarzinda bir milli giivenlik
sinemasindan bahsedilemez. Hollywood sinemasi Amerikan siyaseti, Pentagon ve
CIA ile is birligi icerisindedir ve ¢ekilen filmlerin birgogu bu ortakliga dayali
filmlerdir. Tiirk sinemasini bu sekilde gormekten ziyade toplumsal gercek¢i ya da

toplumun aksak kalmis yonlerini 6n plana ¢ikartan filmler goriilmektedir.

Bu anlamda Tirk sinemasi1 Tirk toplumunun gegirdigi bunalim, doniisiim ve
buhranlardan etkilenmistir. Buna bagli olarak Tiirk sinemasinda otekilestirme olgusu
da kendi igerisinde degisiklik gostermistir. Ornegin 1930’larda Kibris sorununun
ortaya ¢ikmasi ve sonrasindaki olaylar ile birlikte sinemamizda da Kibris temali
filmler ¢ekilmis Rum kadinlar1 fahise, Rum erkekleriyse gerceklestirilmesi imkansiz
diistinceler igerisine girmis kimseler olarak otekilestirme gergeklesmistir. Bundan
bagimsiz olarak koyden kente gé¢ eden ve sonrasinda gettolara yerlesen saf ve iyi
niyetli koyli kesimini somiirmeye ¢alisan fabrikatorler, zenginler bir tirlii
otekilestirmeye tabi tutulmustur. Yine Tirk sinemasinda belli uluslara ait

kahramanlara farkli 6zellikler atfedilerek otekilestirme yoluna gidilmistir.

1950’11 yillarda Tiirkiye c¢ok partili hayata gecis donemini yasamistir.
Demokrat Parti 6zellikle kirsal kesimden almis oldugu oylarla tek basina iktidara
gelmis ve kdyden kente goc¢ konusunda sert ve keskin bir tavir takinmamistir. Bu
sayede esnek bir yapiya izin veren iktidar modernlesmeye gecis ile birlikte ABD
destekli liberal politikalari ¢ok gegmeden iflas etmistir (Y1ldiz,2008:86

;Erman,2004:2). Bu iflas durumuyla birlikte darbe olmus ve sonrasinda devlet



97

destekli bir politika izlenmistir. Kdyden kente gd¢miis olanlar ise ucuz is giicii
olusturmuslardir (Aktaran Erman,2004:3).Ucuz is giicii olusturan koyliiler kente
geldiklerinde barinma, yiyecek gibi hayati Oneme sahip temel argiimanlar
bulamadiklar1 i¢in gecekondular insa etmisler ve orada kalmiglardir. Bu sayede
koyden kente gogenler kentlerde birbirlerini bulmuslar ve bir arada yasamaya

baglamiglardir.

Koyden kente go¢ ve gecekondulasma iizerinde calismalarini yapan Ibrahim
Yasa’ya gore gecekondu ailesi toplumsal degerleri ve aligkanliklar1 baglaminda bir
ucu koyde diger ucu kentte olan insanlardir. Bu insanlar ne kentli olabilmisler ne de
koylii olabilmislerdir. Kendilerine 6zgli bir yapiya sahiptirler. Gecekondu insant,
kendi ekmegini yapan bir yandan evinin Oniinde kiiciik kiimeslerde tavugunu
yetistiren giindiizde fabrikaya ise giden kimselerdir. Kisacasi gecekondu ailesi
denince Tiirkiye’nin belirli bir doneminde toplumsal yap1 kosullarina bagl olarak
ortaya ¢ikan mutsuz aileleri yansitmaktadir (Aktaran Erman,2004:3).Fakat modern
kentler ulusal anlamda biitiinlestirici oldugu kadar ayni zamanda da ayristirict bir
durumdadir. Kentin zengin likks alanlariyla karsilastirildiginda gecekondular ve
koyden gelenler igin farklilastirici bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda
kentte alt kimliklerin aidiyetlerini temsil eden o&tekilik durumu mevcuttur
(Y11d1z,2008:32).

Tirk sinemasinda Karanlikta Uyananlar (1965), Maden (1978) gibi filmler
sinifsal bakis agisiyla yapilmis, gecekondularda yasayan insanlarla liikks icinde hayat
stiren insanlar1 ve burjuva kesiminin ¢atigmasin1 konu alan filmlerdir. Diger yandan
kent temel anlamda kiiltiirel ve politik alanlarin farklilastig1 bir yer oldugu i¢in Tiirk
sinemast bu anlamda kenti betimlemistir. Bu anlamda Ali Ozgentiirk’iin filmi
“At”Istanbul ve kirsal kesim arasindaki sosyo-kiiltiirel farklilig1 ortaya gikartmustir.
Gurbet Kuslari, Sehirdeki Yabanci (Halit Refig-1962-1964), Otobiis Yolcular
(Ertem Géreg 1961), Namus Ugruna (Osman Seden 1960), Vesikali Yarim (Liitfi
Akad 1968), Ah Giizel Istanbul (Atif Yilmaz 1966), Karanlikta Uyananlar (Ertem
Goreg 1964), Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu 1965), Gelin, Diigiin, Diyet (Liitfi
Akad 1973-1975) gibi filmler Istanbul’a go¢ ve modernlesme siireciyle ilgili ¢ekilmis

filmlerdir. Bu anlamiyla modernlesme ve geleneksellik arasindaki farklar1 ortaya
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koyan bu filmler yasam bigimleri arasindaki ¢esitliligi ortaya koymuslardir. Bu ikili
yasam bicimi az da olsa Biiyiik Adam Kiiciik Ask (Handan Ipek¢i, 2001), Eskiya
(Yavuz Turgul, 1996), Itiraf (Zeki Demirkubuz, 2002), Insaat (Omer Vargi, 2003)
gibi filmlerde goriilebilir (Y1ld1z,2008:60-61).

Gecekondu filmlerinde genellikle zenginler villada fakirler ise gecekonduda
yasamaktadirlar. Otobiis Yolculari’nda da oldugugibi gecekonduda kalanlar iyi ve
saf, temiz insanlardir. Zenginleri alt edebilmek i¢in giiclii insanlara ihtiyaglar1 vardir.
Gecekonduda kalanlarin tek baslarina giicliilere kars1 koyamayacaklar1 i¢in onlara
yardim edilir ve en sonunda gecekondudakiler bir sekilde kurtarilir. Diger yandan
koyden gelenler saf ve temiz gosterilirken sehirliler ise kurnaz olarak gosterilmis,
sehirli bazi kadinlar namussuz, koyliler ise iffetli saf ve gilizel olarak temsil
edilmistir. Diger yandan kdyden gelen kadinlarin giizel olmasi ve sehirdeki kurnaz
erkeklere kanip kotii yola diismesini konu alan-7/4 Numara, Baba, Gurbet Kuslari,
Eskiya, Masumiyet- gibi birgok film yapilmistir (Y1ldiz,2008:92-93).

Gurbet Kuslar: ve Vesikali Yarim’de Istanbul insanlarin soyulma yerleridir.
Bitmeyen Yol ’da rol alan Halil, parfiim kokan 1siltili diinyanin kadinlarina kendini
kaptirir ve onlarla olmak ister. Fakat sehir kadinlarina bu yonelme durumu diger
kirsal alandaki kisiler tarafindan pek onaylanmaz. Ciinkii sehrin geri kalan1 ve onlar
gibi olmayanlar “6teki” dirler. Genel olarak sehirde yabanci olduklari igin herkesin
ahlakina giivenilmezdir (Y1ldi1z,2008:104).

Yine Atif Yilmaz’in “Bir Yudum Sevgi” filminde go¢miis olmanin kent
yasamina ayak uydurmak olmadigmi kendi kiiltiirlerini devam ettirmeye
cabaladiklarin1 goriilmektedir. Cemal’in babasi karisimi terk etmek isteyen ogluna
kizmaktadir. “Biz anadan babadan boyle gordiik... Sehirli avratlara benzetemedin
karimi degil mi? Basint kicini agsaydi begenecek miydin ha?” der. Burada kdyden
kente gbgen insanlarin sehir hayatini nasil tanimladiklar1 onu kabul etmediklerini
gormekteyiz. S6z konusu olan sey namus, cinsellik, ahlak olunca sehir hayati filmin
kahramanlarmma uygun bir durum olarak goriilmemektedir (Y1ldiz,2008:133).Bu
acidan bakildiginda Tirk sinemasinda kdyden kente gb¢ olgusu igerisinde bir

Otekilestirme var olmustur. Koyden kente gogen is¢i kesim bizi kentteki zengin hayat
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stirenler ise Otekini olusturmaktadir. Tiirk sinemasinda 50°li yillara gelindiginde

Kibris sorunu ortaya ¢ikmig Tiirk sinemasi da bu konu iizerine egilmistir.

Buna gore Tiirk sinemasinda 1950°li yillarda yapilan Kibris temali filmlerde
Rumlar ve Yunanlarotekilestirilmistir. Bu anlamda Kibris sorunu ve yasanan siyasi
olumsuzluklar Tiirk sinemasinda da kendine yer bulmus, Kibris’ta Rum askerlerinin
yapmis olduklart katliamlar Tiirk sinemasinda Rumlar’a ve Kibris sorununa karsi

otekilestirici bir tutum sergilenmesine neden olmustur.

1959 yilinda Nisan Hanger’in yonetmenligini yapmis oldugu “Kibris Belasi
Kizil E.O.K.A.” adl film Kibris’a ¢ikarma yapan Tiirk askerinin pusuya diisiiriilmesi
konu alinmigtir. Diger bir film ise 1959 yilinda ¢ekilen Behliil Dal’in yaptig1 “Kibris
Sehitleri’dir. Filmde Rumlar ile savasta Tiirk askerinin ve Tiirklerin hikayesi
anlatilmaktadir (Sahin,2015:6). 60’11 yillarda yapilan Kibris filmlerinde milliyetcilik
ile ilgili izler bulunmaktadir. Bu filmlere genel anlamda bakacak olursak; On
Korkusuz Adam (Yon: Tung Basaran, 1964), Kibris Volkani (Yon: Ural Ozon, 1965),
Kartallar: Ocii/Severek Olenler (Yon: Osman Seden, 1965), Disi Diisman (Yon:
Nejat Saydam, 1966), Firtina Besler(Yon: Aram Giilyiiz, 1966), Fedailer (Yon:
Kayahan Arikan, 1966), Goklerdeki Sevgili (Yon: Remzi Jontiirk, 1966), Severek
Doviisenler (Yon: Adnan Saner, 1966), Fedai Komandolar Kibris’ta (Yon: Nejat
Okgugil, 1968), Komandolar Geliyor (Yon: Nejat Okgugil, 1968) (Erdengiz, 2013).

1974 yilinda Kibris Harekatinin yapilmasiyla Kibris temali filmler yeniden 6n
plana ¢ikmis ve milliyetgi filmler yapilmaya baslanmistir. Bu yillarda yapilan
filmler; Once Vatan (Duygu Sagiroglu, 1974), Kartal Yuvas: (Natuk Baytan, 1974),
Zindan (Remzi Jontiirk, 1974), Sezercik Kiiciik Miicahit (Ertem Goneng, 1974),
Kibris Fedaileri (Miijdat Saylav, 1974), Go¢ (Kibris Ufuklarinda) (Remzi Jontiirk,
1974), Sehitler (Cetin Inang, 1974), Tiirk Aslanlari (Kayahan Arikan, 1974), Zafer
Kartallart (Seyfi Havaeri, 1975), Silah Arkadaslari’dir (Osman Seden, 1977)
(Erdengiz, 2013).

Cekilen filmler arasindan 6rnegin Tun¢ Bagaran’in 1964 yilinda yapmis oldugu
“On Korkusuz Adam” filmi 1963 yilinda Rumlar’in Tiirkler’e yapmis olduklari

saldirilar sonucu Anadolu’dan Kibris’a yardima giden on kisinin hikayesi
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anlatilmaktadir. Filmin odaklandigi konulardan birisi Rum ¢etelerinin Tiirklere
yapmis olduklar1 katliamlardir. Filmde otekilestirme, milliyet¢i temsiller iizerinden
biz ve 6teki ayrimiyla yapilmistir. Rumlar’a atfedilen yakistirmalar otekilesirici bir
tutum sergilendigini gostermektedir. Filmde bizi temsil eden Tiirkler katliama
ugrayan, mazlum kimseler olarak temsil edilirken Rumlar, canavar, tecaviizcii ve
zalim olarak gosterilmislerdir. Ayrica filmde bizi olusturan tiim kesimler iyi ve
davalarimin pesinde kimseler olarak gosterilirken, Rum g¢etesindeki karakterler

kotiiliikle ¢cevrilmis durumdadir (Sahin,2015:9).

1974 yilinda Duygu Sagiroglunun ¢ekmis oldugu “Once Vatan” adl filmde
de ayn1 temsil kaliplarini bulmak miimkiindiir. Bu anlamda filmde Tegmen Yavuz
(Clineyt Arkin) ve taburu Rumlarin kotii muameleleri sonucu Tiirkleri korumak ve
Rumlar’in cephaneligini ele ge¢irmek icin ¢alismaktadir. Filmde Rumlar’in Tiirkleri
kursuna dizme, tecaviiz etme gibi sahneler vardir. Rum askerleri ve geteler higbir
kutsala saygi gostermeyen kimseler olarak gosterilmistir. Filmde bizi temsil eden
karakterler mazlum ve sugsuz olarak gosterilirken onlar1 temsil eden karakterler kotii
ve zalim olarak temsil edilmistir (Sahin,2015:10).Tirk sinemasinda Kibris
sorununun ortaya c¢ikmasi filmlerde Rumlar’in 6tekilestirilmesine neden
olmustur.Ancak bunun yaninda Ermeniler ve Kiirtlerde ©otekilestirilmeye tabi
tutulmustur. Kisacasi Tiirk sinemasinda da bizden olmayan bize benzemeyenler 6teki

olarak nitelendirilmistir denebilir.

Senay Aydemir kdse yazisinda Kibris sorunun patlak vermesiyle 1950’lerden
sonra Rum kadinlarinin fahise, Rum erkeklerinin ise “megalo idea” diislincesinde
olduklar1 ve Tirkiye’ye thanet ettiklerini gdsteren sinema filmleri yapildigim
belirtmektedir. Dilara Balci’nin “Yegilcam 'da Oteki Olmak” adli kitabina atifta
bulunan Aydemir sinema ve tiyatrolarda Ermenilerin Tiirk isimleri almak zorunda
olduklarini, Yesilcam’da Yahudilerin ancak kuyumculuk gibi islerde goriilebildigini
yani Tiirkiye’de yasayan hemen her gayrimiislimin karakter olmaktan Gte bir figiir
oldugunu ifade etmistir. Bu karakterlerin evlerinin, ibadet yerlerinin gosterilmedigi
bir Tirklestirme politikasiyla karsi karsiya kaldiklarinin  altin1  ¢izmektedir
(Aydemir,2013).
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Balc’ya goére gayrimiislim imgesindeki degisim Kibris sorununun bag
gostermesi ve Tiirk- Yunan iligkilerinin bozulmasiyla filmlerde temsil edilen Rum
karakterlerin iizerinden gergeklesmistir. Buna goére Rum tiplemeleri her gecen giin
daha olumsuz olarak aktarilmis, geleneksel Tiirk tiyatrosu ve sinemada Rumlar artik
kotii ve oteki olarak temsil edilmislerdir. Bu anlamda Rum kadin cinsel cazibesini
kullanan, para karsiliginda insanlarla birlikte olan bir yapidayken, Rum erkekler ise
¢ogu zaman bir tehdit unsuru olarak karsilasilmaktadir. Cekilmis filmlere
bakildiginda Rum erkekleri kadinlara tecaviiz eder, yapmadigi zulmii birakmaz.
Ayrica bu filmlerde Rumlar ¢ogu kez uyusturucu kagakeiligi yapan, cinayet isleyen
kimseler olarak temsil edilmistir (Balci, 2013:232).

Filmlerde Ermeni kadin, Rum kadinlardan farkli olarak cinsel bir cazibesi
olmayan orta yasli, agz1 bozuk, otelcilik yapan bir yapidadir. Buna karsilik Ermeni
erkeklerinin de filmlerde genellikle esnaflik yaptigi goriilmektedir. Sinemada
Yahudiler ise uzun yillardir siiregelen bir yapinin devami niteligindedir. Yesilgam
Yahudileri genellikle cimri, kotii niyetli, kurnaz tiplerdir. Genellikle kuyumculuk,
tefecilik gibi islerle ugrasirlar. Bu kisiler filmin devamina ve filmin gidisatina etkileri
yoktur yan ve gereksiz karakterlerdir. Tiirkler tarafindan pek sevilmeyen Yahudiler

genellikle alaya alinir agsagilanir ve hakarete ugrar (Balci, 2013:233).

Bu anlamda Tirk sinemasinda Kiirtler’de Ekin Karaca’ya gore
otekilestirilmistir. Karaca’ya gore Kiirtler uzun yillar siveleri, yasam tarzlari, giyim,
aga, seyh gibi tiplemeleriyle sinemaya aktarilmistir. Fakat Kiirt kimliklert Dogu
imaj1 altinda yok sayilmistir. Bu anlamda Karaca’ya gore Tirk sinemas1 oryantalist
bir sinemadir ve oteki, bu sinemada siirekli asagi bir yerdedir. Atif Yilmaz, Ertem
Egilmez, Kartal Tibet’in bir¢ok filminde Kiirt karakterler vardir ancak izleyiciler bu
Kiirt karakterleri Dogulu olarak algilar. Bu diisiinceye ornek olarak 1950’1i yillarda
cekilen Atif Yilmaz’in “Daglar: Bekleyen Kiz” adli filminde egemen bir Tiirk

diistincesi vardir ve burada Kiirt kimligi gizlenmistir (Karaca,2016).

1.2.3. Tiirk Sinemasinda Oksidentalist Temsil
Tiirk sinemasinda oksidentalizm/garbiyatgilik ile ilgili filmleri tam anlamiyla

oksidentalist bakis agisiyla bulmak miimkiin degildir. Oksidentalist bakis a¢is1 Bati
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ve modernizme kars1 gelismis olan bir tepkidir ve Tiirkiye’de de bu tepki kendini
gbstermis fakat sinemaya yansimasi dolayli yollardan olmustur. Ozellikle sinema
akimlar icerisinde kendi benligimizi, kiiltlirlimiizii yasatmamiz gerektigi, baskasina
benzememe ve kendi degerlerine yonelmenin s6z konusu oldugu “Ulusal Sinema”
bu anlamda Bati’ya ve Batili degerler biitiiniine kars1 ¢ikmis onun yerine kendi 6z

deger yargilarimiza donmek suretiyle sinema yapilmasindan yana olmustur.

Fakat Ulusal sinemanin 6ncesinde de Bati ve Batili degerlere karsi ¢ikiglar bazi
filmlerde goriilebilir. Ornegin Yonetmenligini Ahmet Fehim’in yapmis oldugu 1919
yilinda ¢ekilen “Miirebbiye” Hiiseyin Rahmi Giirpiar’in romanindan uyarlamadir.
Film bir Tiirk evine miirebbiye olarak giren Fransiz kadmnin, erkekleri bastan
¢ikarmasimni konu alarak, bilingsizce Baticiliga diismiis insanlar1 elestirmektedir
(Aktaran Coskun,2009:19). Filmin tam konusuna bakildiginda,Anjel, Dehri
Efendi’nin c¢ocuklarini egitmek amaciyla konagina gelen bir Fransiz kadinidir.
Miirebbiyenin konaga gelmesiyle gidisat degismistir. Konakta sert riizgarlar eser.
Dehri efendinin kardesi ve damadi Anjel adindaki miirebbiyeye kur yapmaya
baglarlar. Anjel iki adamla da iligski kurar. Bu arada 6grenci olan Semi’de Anjel’e
asik ve Anjel bu ili¢ adamla da iliski ve yakinlik kurar. Hepsini idare etmektedir.
Ancak konagin kéhya kadini bu durumun farkina varir ve kadma suciistii yapmak
ister. Bir sekilde yakalanmaktan kurtulan Anjel kahya kadinin konaktan kovulmasini
saglar. Semi, kadinin bir isler ¢evirdigini anlar ve gece odasina dalar kadin korkmus
bir vaziyettedir. Odada baska bir erkegi sakladigi her halinden bellidir. Semi her yeri
arar ve son olarak kilitli dolab1 agar ve gordiikleri karsisinda bayilir. Dolaptaki adam

Dehri Efendidir (http://www.turkedebiyati.org).

FilmdeFransiz kadinlarin ve onlara diiskiin erkeklerin bir elestirisi yapilmistir.
Fakat konaktaki kadin bir Fransiz yani Batilidir. Batili ve Avrupa elestirisi tarzinda
birgok Tiirk filminde cinsel diirtiilerin 6n planda oldugu Avrupa ve Bati’nin ahlaki
degerler agisindan geride oldugu elestirisini gérmek miimkiindiir. Bu anlamda
Miirebbiye uyarlama filminde de oldugu gibi Batili tarzda yasamin ya da bilingsizce

Baticiliga kapilmais olan kisilerin bir elestirisi yapilmistir yorumu yapilabilir.


http://www.turkedebiyati.org/
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Ulusal sinema akimi 1965’lerde Kemal Tahir ve Sencer Divit¢ioglu Marx’in
Dogu toplumlarindaki iiretim tarzinin Bati’daki {iretim tarzindan farkli oldugu
diisiincesinden yola ¢ikarak “Asya Tipi Uretim Tarzi” (ATUT) yoniinde bir diisiince
ileri stirmiislerdir. Bu sayede bu diisiinceyi Ulusal Sinema akimina uygun hale
getirmigler ve benimsemislerdir (Coskun,2009:56-57). Bu diisiinceler igerisinde
Ulusal sinema kavrami Halit Refig tarafindan ortaya atilmis ve Metin Erksan, Duygu
Sagiroglu, Atif Yilmaz ve Liitfi Akad gibi diger yonetmenler ve rejisorler tarafindan
desteklenmistir. Halit Refig bu akimi anlatabilmek adina “Ulusal Sinema Kavgasit™
adinda bir kitap ortaya ¢ikartmistir. Ulusal sinema kavrami Bati sinemasi
hayranligia bir kars1 ¢ikis, buna karsilik ise Tiirk kiiltiir, gelenek ve orflerine sahip
cikma olarak nitelendirilebilir. Halit Refig’inde belirmis oldugu gibi Bati sinemasi
hayranligina kars1 olusan bu akim, Tiirk insanin1 meydana getiren milli karakterleri

tesekkdil ettiren 6zellikleri 6n plana ¢gikartmayi ilke edinmistir (Coskun,2009:60).

Scognamillo’ya gore; (2000)Tiirk sinemasit kendi wulusal hedeflerine
ulagabilmek i¢in kendi halkindan baska destek bulamayacaktir. Bu agidan
bakildiginda Tiirk sinemasina Bati ve Bati diinyasindan higbir diisiince yardimci
olamayacaktir. Kendi Kkiiltiir, sanat ve tarihini arastirma yoluyla Ulusal’a
ulagilabilecektir. Tirk insaninin Bati’dan farkli olarak yetisme tarzi, hayat sekli,
tarihsel ve sosyal sartlar1 vardir. Bu anlamda Bat1 sinemasinin kaynagi Bat1 tiyatrosu
ve edebi metinleridir. Tiirk sinemasini Bati’dan ayiran en temel durum ise
bireyselcilik olgusudur. Bati’nin bireyselciligi, 6zel miilkiyet esasina dayanmakta
buna karsilik Tiirk ve Osmanli geleneginde bdyle bir durumdan s6z edilememektedir.
Bat1 sanatlarinda toplumsal bir olay lizerinde durulacaginda bu, birey ilizerinden
yapilmaktadir. Fakat Tiirk sanatlarindaysa durum bu sekilde degildir. Tiirk sanat ve
dramalarinda birey 6n planda degildir. Onemli olan toplum igerisindeki temsilcilerin

betimlenmesidir (Coskun,2009:61).

Ulusal Sinema adina yapilmis olan filmlerin sayisinin devletin yardimlarinin az
olmas1 nedeniyle sayica az olugunu bildiren Refig Ulusal Sinema Kavgasi adl

kitapta sdyle bir yorumda bulunmustur:
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"Bugtin Tiirk halki yerli iiretimden ¢ok yabanci iiretim kaynaklarina
bel bagladigindan, Tiirk ekonomisi biiyiik ol¢iide Almanya'ya
calismaya giden iscilere, Amerikan yardimina ve yabana sermaye
vatirimlarina dayandigindan, ulusal bir sinema icin ne halktan béyle
bir destek ne de devietten resmi bir tesvik ortada yoktur. Bu
bakimdan Ulusal Sinema ornekleri Haremde Dort Kadin, Sevmek
Zamani, Kuyu ve Bir Tiirk’e Géniil Verdim gibi birkag filmi pek
asmamaktadir.” (Refig, 1971:92).

Bu akim cergevesinde ¢ekilmis olan filmlerden Refig’in yonetmenligini yaptigi
Haremde Dort Kadin (1965) ve Bir Tiirke Goniil Verdim (1969) en énemli filmlerdir.
Ayrica Metin Erksan'tn  Sevmek Zamam (1966) ve Kuyu (1969), Duygu
Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol (1965), Ben Oldiik¢ce Yasarim, Vatan ve Namik Kemal,;
Atf Yilmaz'in Yedi Kocali Hiirmiiz, Kozanoglu, Koroglu, Liitfi Akad'in Kizilirmak-
Karakoyun (1967), Irmak (1972), Gékee Cigek (1973) gibi filmleri Ulusal Sinema

diistincesi icerisinde yer alan filmler olarak gosterilebilir (Coskun,2009:62).

Refig’in ¢ekmis oldugu akimin énemli filmlerindenBir Tiirk’e Goniil Verdim,
Alman bir kadinla Almanya’da is¢i olarak calisan bir Tiirk’li konu edinmistir. Adam
Alman kadin ile birlikte olmustur. Karisin1 ve ¢ocugunu terk eden adam memleketi
Kayseri’ye donmiistiir. Alman kadinda adamin pesinden Tiirkiye’ye gelir ve adamin
baska bir kadinla birlikte oldugunu Ogrenir. Bu sirada soforliik yapan bir adam
Alman kadina yakinlik gosterir ve Tiirk geleneklerine adetlerine uyum saglamasina
yardimct olur. Evlenmeye karar veren soforii kadinin eski kocasi o6ldiirtir. Kadin
tekrar Almanya’ya donmez Tiirkiye’deki hayatina devam eder. Filmde Tiirk
toplumunun yapisi, ahlak anlayisi, yabancilara karsi davranis bigimi agisindan
onemlidir (Coskun,2009:65-66). Film barindirdigi anlam dizisi igerisinde Bati’ya
kars1 durus, Tiirk orf ve adetlerinin sicakligi, igtenligini anlatmaktadir. Alman kadin
tilkesine tekrar donmek istememistir c¢linkii kendisini Tiirkiye’de daha iyi

hissetmektedir.

Tiirk sinemasinda oksidentalist bakis agisinin Bati’y1 adina g¢ekilen filmlerden

biri 1974 yilinda ¢ekilen Tung Okan’in yonetmenligini yapmis oldugu “Otobiis ” adl
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filmdir. Film Almanya’ya is¢i olarak giden iscileri konu edinmektedir. Filmde Bati

ve Bat1 modernligi {izerinde ciddi elestiriler yapilmustir.

Tiirkiye 1950°’1i yillardan itibaren Batili iilkelere go¢ vermis, bu gog¢ hikayeleri
de sinemada ve diger sanat dallarinda kendine yer edinmistir. Tirkler arasinda
“Tiirk’iin Tiirk ten baska dostu yoktur” deyisinde de goriilen yalnizlik hissi filmlere
yansimigtir. Bu anlamda Tun¢ Okan’in yonetmis oldugu film Tiirk gd¢menlerin
Isvec’te biiyiikk bir meydanda otobiis icerisinde terkedilmesiyle baslayan olaylar

dizisidir (Ulug ve Boz, 2015:103-104).

Filmin olay oOrgiisiine bakildiginda bir otobiis soforii yurtdisina galismaya
gidecek olan on kisiyi kandirir ve paralarini alir. Isveg’e geldiklerinde otobiisii biiyiik
bir meydana birakir is¢ilere disar1 ¢itkmamalari gerektigini, pasaportlarini ve ne kadar
paralar1 varsa vermelerini soyler. Iscileri otobiiste birakir kacar. Ugakla baska bir
yere gider. Havaalaninda gorevliler kendisinden siiphelenir iizerindeki parayir ¢ok
bulurlar ve kendisini ararlar. Uyusturucu saticist sandiklar1 sofériin makatina kadar
kontrol edilir. Sofor patronunun yanina gider paralari verir ve bir hotele gidip hayat
kadinlariyla birlikte olup soyulur. Diger yandan is¢iler otobiiste beklemektedir. Hig
disar1 ¢ikmazlar fakat ihtiyaglari vardir susuz ve agtilar. Gece olmasini beklerler ve
gece disar1 ¢ikip tuvalete giderler. Tuvalette karsilastiklar: bir Isvecli kendilerinden
uyusturucu ister fakat isgiler yabanci dil bilmedikleri igin Isvecli adamin ne dedigini
anlayamazlar. Tekrar otobiise donerken polis is¢ilerin pesine diiser,is¢ilerden biri
kacarken yolunu kaybeder. Hi¢ paras1 yoktur dilde bilmez. Yolda gordiigii bir adama
otobiisiin nerede oldugunu sorar fakat adam Tiirk¢e bilmedigi icin cevap
veremezkorkar ve isgiden kagar. Yolunu kaybeden is¢gi sabaha kadar dolasir ve sabah
bir duvarin iizerinde otururken yliksekten diiser ve oliir. Diger arkadaslari otobiise
geri donerler sabahtan aksama kadar otobiiste beklerler, iistimektedirler. Polis
otobiisii fark eder kontrol etmeye gelir. Perdeler kapalidir. Herkes gizlenmistir.
Isciler gece olunca tekrar disari c¢ikar ¢dplerden yemek yerler. Bu kez tuvalette
karsilastiklar1 bir Isvegliyle iscilerden biri gider. Isvegli is¢iyi bir partiye gotiiriir.
Parti bir seks partisidir. Isciyi oraya gotiiren Isvecli, isciye karsi ilgi duyan
hareketlerde bulununca is¢i kendinden ge¢mis bir vaziyette bagirir karninin ¢ok ag

olmasindan dolay1 yemeklere saldirir. Partidekileris¢iye vahsi, barbar, yamyam gibi
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sozler sdylerler, isciyi orayr korumakla gorevli kisiler gotiiriir ve Oldiiriirler. Geri
kalan isciler tekrardan otobiistedirler polis gelir ve otobiisii bulundugu yerden
cektirir. Otoblisii ¢ekip kapisini aginca is¢iler ortaya cikar sirayla isgileri alip

gotiirlirler ve filmin sonunda otobiis biiylik bir vingle ezilir.

Film igerisinde ge¢misi animsayan tek kisi Mehmet’tir. Mehmet mola yerinde
buzun {izerinde oturarak memleketinde pamuk toplayan is¢ileri goriir ve animsar. Bu
da onlarin nasil bir yapidan geldigini belirtmektedir. Ayni1 goriintiiler gece kuliiblinde
de Mehmet’in aklina gelir. Gordiikleri karsisinda dehsete diisen ve nasil bir yapidan
geldigini gosteren birbiriyle tamamen zit goriintillerdir bunlar (Ulu¢ ve Boz,

2015:103-111).

Film hem oryantalist hem de oksidentalist imgeler barindirmaktadir.
Isveclilerin meydana park edilmis eski araca uzaktan bakip, onu yadirgamalari,
eksikliklerini dile getirmeleri ve eski piiskil olmasindan dolay1 o otobiisle hi¢bir yere
gidilemeyecegini sdylemeleri aslinda otobiisiin gelmis oldugu kosullar1 bir anlamda
elestirmek ve onu otekilestirmektir. Isciler giindiiz otobiisten ¢ikamadiklari igin
otobiisiin icerisinde ihtiyaglarin1 gidermek durumunda kalmaktadirlar ve kapilardan
sizan idrar goriintiiye gelir. Bu da aslinda hem sembolik hem de ger¢ek anlamda
otobiisiin ¢evreye zarar veren pis kokular igeren bir lagim yeri oldugunu, bulundugu
ortama zarar veren bir durumda oldugunu gostermektedir (Ulu¢ ve Boz, 2015:103-
113). Karakter yapilandirmasini biz ve onlar dikotomisi iizerine kuran film, otobiisiin
igerisindekilere “onlar/ yani disaridakiler, bizden olmayan”, Isveglileri ise “biz/ yani

merkezde olanlar” olarak nitelendirmistir (Ulu¢ ve Boz, 2015:117).

Filmde Bati adina birgok elestiri yapilmistir. Otobiis soforiiniin is¢ileri birakip
gittikten sonra havaalaninda pasaportlari kontrol edilirken gorevliler soforiin
pasaportuna 6zellikle dikkat ederler. Sanki su¢luymus ve oraya ait degilmis gibi
pasaportunu kontrol ederler. Potansiyel bir su¢lu durumunda olan sof6r, pasaportunu
kontrol ettirdikten sonra cantasinin i¢ini agtirirlar ve yiiklii miktarda para oldugunu
goriince bu durumdan siiphelenirler. Sofor tipki bir suglu gibi bir odaya alinir
soyundurulur ve aranir. Isve¢’e gelmis bir yabancinin iizerinde bu kadar ¢ok para

olmast olas1 bir durum degildir. Dogu’dan gelen ya da bu tanima uyan kisiler birer
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potansiyel suclu gibi gorevliler tarafindan sorgulanir, aranir. Sofor ugakla diger
sehre geldiginde patronunun yanima gitmek {izere taksiye biner. Taksici soguk
davranigh, sert goriinimlii, ketum tavilar sergiler, giilmez ve sadece isini yapar
onunla sohbet etmeye calisan sofore sadece soguk soguk bakar. Batililar soguk, sert

goriiniimlii kisiler olarak temsil edilmistir.

Isciler ilk gece otobiisten disar1 ¢iktiklarinda, ortami tanimak igin cevrelerine
bakarlar. Bu da oksidentalist bakis agisindan énemlidir. Isciler gordiikleri karsisinda
sasirmiglardir. Vitrindeki agik elbiseler, porno dergiler, seks shoplar, agik sagik
mankenler gibi bir¢cok sey goriirler. Burada yine Bati’nin bir tasviri yapilmistir. Bati
sehvetine diiskiin, agik se¢ik, ahlaki degerleri olmayan, hi¢cbir durumdan ¢ekinmeyen
bir yapidadir. Tuvalete gitmek icin girdikleri pasajda sevisen cifti gordiiklerinde
is¢iler sarsilirlar. Uzun siire sevisen c¢ift gosterilir. Yine burada da bir elestiri
yapilmistir. Dogu ile Bati’nin bir anlamda kiyasi yapilmistir is¢ilerin gordiikleri
karsisinda sasirmasi hayatlarinda ilk kez boyle bir durumla karsilastiklarini
gostermektedir. Bu anlamda farkli diinyalar farkli insanlar farkli yasam bigimleri

betimlenmis ve Bati’nin i¢inde bulundugu ahlaksizlik gézler oniine serilmistir.

Tuvalette karsilasmus olduklar1 Isveclinin kendilerine esrar var m1 diye sormasi
uyusturucu bataginda olduklarmi gdstermektedir. Bunun yaninda Mehmet’in Isvecli
escinselle gitmis oldugu gece kuliibii, filmin kirilma noktalarindan birini
olusturmaktadir. Mehmet i¢in burast farkli bir diinya olmaktan ziyade bir yutulma
islevi gormektedir. Mehmet gordiikleri karsisinda adeta sok olmustur. Kendi kdyiinii
hatirlar yetismis oldugu gelenek ve gorenekleri, tarlada pamuk toplayan iscileri
hatirlar ve tekrar kendine geldiginde nasil bir diinyada oldugunu animsayinca
dayanamaz ve i¢inde bulundugu ortamdan kurtulmaya calisir yemeklere saldirir hizla
yemeye baslar (Ulu¢ ve Boz, 2015:103-115). Yine burada da filmin bir¢ok yerinde
oldugu gibi alkole, uyusturucuya ve sehvete kapilmis insanlar gosterilmistir. Bati’nin
Dogu’dan farkini net bir bigimde ortaya koyan yonetmen Bati’ya karsi gelisi de
Mehmet’in sinir krizi gegirmesiyle gostermistir. Mehmet i¢inde bulundugu durumu
kabullenemez, gordiikleri kabul edilemezdir. Yemeklere saldirdiktan sonra gece
kuliibiindeki kisiler kendisine barbar, yemegimi ¢ald1 gibi sozler ederler. Burada da

gocmen ya da Otekilestirilen kisinin aslinda bir anlamda ona yiiklenen sifatlar
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sdylenmistir. Bu bir anlamda Isve¢’e gelen gdgmenlerin Isveclilerin kazanglaria
ortak olduklarimi kendilerinin olmayan seyleri sahiplenmek istediklerini ve

modernlikten uzak Batili anlamda diisiinmeyen kimseler olduklarinin ispatidir.

Isveglilerin mekan benliginin yerini alan bir temsil sistemi vardir. Bu temsil
playboy sec¢iminde kisilerin kendini sectirebilmek i¢in varlik durumlar hakkinda
bilgi vermesiyle olur. Bunlar playboylarin sahip olduklar1 arabalardir. Bu anlamda
Batili sahip oldugu kadar vardir. Buna karsilik gdg¢menler higbir seye sahip
olmadiklar1 i¢in go¢ etmislerdir ve onlarin higbir seyi olamaz. Dolandiric1 soforiin
para dolu cantas1 bile onun zengin oldugu ya da bir seylere sahip oldugunu
gostermez. Onun potansiyel bir suglu oldugunu varliginin kendisinin olmadiginin
gostergesidir. Gogmen siiphe duyulan kisidir, otekidir, suca yatkin kisilerdir,
potansiyel suglulardir (Ulug ve Boz, 2015:103-115).

Sehre gelen cahil gdgmenler icin isvegliler yerlere plastik yiyecekler koyarlar.
Gogmelerin bunlar1 yemeye ¢alismalari Isveglilerin eglenceleri olmustur. Yiizlerine
garip maskeler takan Isvegliler, iscilerin etrafin1 sararak onlar1 korkuturlar ve onlarla
alay ederler. Bundan dolay isvegliler ayrimei, 1rk¢1 ve kendilerinden olmayana karsi
acimasizdirlar. Benzerliklerin gérmezden gelinerek farkliliklarin 6n plana ¢ikartildig
goriilmektedir. Filmin sonunda meydandaki otobiisli gormezden gelemeyen polisler
otobiisii merkeze c¢ektirir. Bu sahnelerdeyse araglar otobiisiin arkasinda sira sira
dizilmis tipki bir cenaze toreni gibidir. Otobiis merkeze c¢ekilir ve kapilar acilinca
igceride birbirine kenetlenmis isciler goriiliir, sirayla is¢iler tipki mezbahaya gotiiriilen
hayvanlar gibi gétiiriiliirler. Sonrasinda otobiisiin vingle ezilme sahnesinde artik geri
doniisiin kesinlikle ger¢ceklesemeyecegi, onlar i¢in her seyin bittigi gosterilmektedir.
Tim tmitler artik yok edilmistir (Ulug ve Boz, 2015:120).Her iki grup birbirinin
otekisi oldugu icin otekiligin bitebilmesi birinden birinin yok olmasi ya da kendisine
benzetilmesi yoluyla gerceklesecegi i¢in Otekilerden birinin (gd¢menlerin) yok

olmasi yeterlidir.

Genel olarak biz ve onlar karsithifina dayali olan film yabanci olanin her
anlamda tehlikeli, korkutucu olarak nitelendirilmistir.  Filmde karsilikli

otekilestirmenin gesitli bicimleri goriilmektedir. Isveglilerin Tiirkleri Stekilestirme
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bicimleri, aksiyonlar yoluyla insanlik digina atma, ahlak dis1 faaliyetlere sahip kisiler
olarak gostermek, pis, yabanci, barbar ve ¢Opten yemek yiyen kisiler olarak
gorilmekte ve sonunda gé¢menler/Tiirkler/Dogulular toplumun disina itilmekte ve
yok edilmektedirler. Buna karsilik yabanci diismani olan Isvegliler dili anlasilmayan,
gocmenlerle alay eden, irk¢1 uyusturucu batagina saplanmis escinsel, kimseler olarak
simgelenmistir. Filmde go¢menler ve go¢men olmayanlar smirli bir temsil
repertuvari igerisindedirler ve farklilik, catisma ve kaginilmaz bir sekilde ¢atisma
vardir. Filmde go¢ olgusu i¢inde gogmen ve gé¢men olmayan arasinda bir otekilik
iligskisi kurulmustur. Birinin 6tekini marjinallestiren bu isleyis tarzi biz ve otekiler
arasinda karsiliklt duvarlarin 6riilmesi anlami tagimaktadir (Ulug ve Boz, 2015:121-

122).

Bir diger film olan 1979 yilinda gekilen Zeki Okten ve Serif Goren ’in
yonetmenligini yaptigi Almanya Act Vatan’dir.Filmde net olarak Bati elestirisini
gormekten ziyade moderniteye ve moderne olan karsitlik goriilebilir. Fabrikada
calisan is¢ilerin robotlasmaya basladiklart ve geldikleri durumda makinelesme

sayesinde yabancilagma gergeklestigi goriilebilir.

Filmin konusuna bakildiginda Almanya’ya gitmek isteyen Mahmut oraya
gidebilmenin yollarin1 aramaktadir. Bir arkadasindan akil alir ve Almanya’da ¢alisan
bir is¢i ile evlenirse Almanya’ya gidebilecegini 6grenir. Bu sayede Giildane (Hiilya
Kogyigit) ile anlasir. Giildane kendisine ev ve arsa vermesi kosuluyla evlenmeyi
kabul eder fakat bu anlagsmali bir evliliktir. Sadece kagit lizerinde evli kalacaklardir.
Giildane sadece calismak ve para kazanma amacindadir. Bir teleks firmasinda
calismaktadir. Esi Mahmut ise issizdir ve aylak aylak dolasmaktadir. Giildane
Almanya’ya geldiginde Mahmut’u terk eder. Mahmut issiz bir basina dolasirken
polisler Mahmut’u yakalayip Giildane’ye teslim ederler. Mahmut karisinin parasiyla
birahanelere gider gezer dolasir. Giildane hamile kaldiginda bile umursamaz ve
ilgilenmez. Gilildane hem Mahmut’'un bu davraniglarina hem de iginde ¢alistig

fabrikanin kendisini robotlagtirmasina karsi c¢ikar ve memleketine geri doner

(Bulut,1980:59-60).
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Filmde Batili anlamdaki degerlerin elestirisine bakildiginda modern olana
modernlesmeye ve fabrikadaki c¢alisma kosullarina bir elestiri yapilmaktadir. Bu
anlamda fabrikada calisan isciler yaptiklar ise yabancilasmakta, adeta bir robot
haline gelmektedirler. Giildane de bu durumdan kagarak tekrar memleketine donmek
istemistir. Bat1 ve Batinin ¢alisma sartlari, toplumun yapisi iginde bulunulan durum
Giildane ve kocasinin uyum saglayamadigi sartlardir. Tiirk toplum yapisina, gelenek
ve gorenekleri icerisinde yasamis ve bu perspektiften diinyaya bakan insanlar igin

Bat1 ve Batil1 yasam bi¢imi uygun degildir.

Batili ve Bat1 tarzlarmin elestirilerinin yapildigi oksidentalist bakis agisinin
egemen oldugu diger filmlerden biri 2005 yilinda ¢ekilen “Kurtlar Vadisi Irak” ve
2010 yilinda ¢ekilen “Kurtlar Vadisi Filistin” filmleridir. Her iki filmde Batililarin
Dogulular iizerinde yol agmis olduklar1 zararlar1 yok etmek ve bu zararlarin neler
oldugunu gostermek agisindan 6nemlidir. “Kurtlar Vadisi Filistin” filminde Batililar
siyasi bir tehdit, farkli dinlere mensup otekiler olarak gosterilmistir. Oksidentalist
bakis agisiyla iiretilen bu filmler, Israil’in Batiyla olan iliskisi ve Bati’nin bir kolu
olarak goriilmesi nedeniyle ¢dziim olarak goriilen yollarda Israil’de Batili &teki
olarak nitelendirilmistir. Batiliya yonelik bir intikam alma olarak nitelendirilecek
“Kurtlar Vadisi Filistin “filminde Israil’in Gazze’ye yardim gotiiren gemiye kars
yaptig1 saldir1 goriintiileriyle baslayan film Polat Alemdar tarafindan saldirinin
intikammi almak igin Gazze’ye gitmesiyle devam etmektedir (Onal ve

Baykal,2011:118-119).

Filmde Bati’ya kars1 bir intikam amacinda olan ve iyiyi temsil eden Polat
Alemdar ve arkadaslari, kotii adam ve oOtekini temsil eden Mose’nin miicadelesi
anlatilmaktadir. Film sonunda Mose, Polat Alemdar tarafindan 6ldiiriiliir ve Filistin
halki direnise geger. Filmde Bati, Tiirkiye Dogu ve Miisliiman diinyasina bir tehdit
olarak goriilmektedir. Filmde Israil tehlikesi asil olarak Miisliimanlar1 ve onlarin
yasamis olduklar1 topraklari hedef almaktadir. Filmde Bati’nin israil’e olan destegi
belirli duvar yazilariyla desteklenmektedir. Savasa hayir, Birlesmis Milletler nerede
gibi duvar yazilar1 filmde goriilmektedir (Onal ve Baykal,2011:119-120).
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“Kurtlar Vadisi Irak “filminde dini anlamda da atiflar yapilmistir. Bu anlamda
Miislimanlik ve Hristiyanlik birbirlerinin karsiti bir durumda yer almaktadir.
Miisliimanlar adil, hosgorii sahibi, karar alirken diisiinen, liyakatli kimseler olarak
goriiliirken, Hristiyanlar otekilestirilmis ve mazlum insanlarin 6lmesine neden olan,
diisiincesiz ve kaba insanlar olarak temsil edilmistir. Filmde goriilen Sam William
Marshall dindar bir karakter olarak sunulur ve yaptiklarinin tanridan gelen bir emirle
gerceklestigini sdylemektedir. Bu anlamda Sam William Marshall kendisini Isa

olarak gérmektedir (Onal ve Baykal,2011:121).

Yine “Kurtlar Vadisi Filistin” filminde Mose’nin eline gegen silah1 denemek
i¢in bir Filistinliyi 6ldiirmesi ve Israil askerlerinin evi aramak bahanesiyle girdikleri
evde kadinlar1 ve c¢ocuklar1 6ldiirmesi askerlerin gereksiz bir siddet egilimi i¢inde
olduklarimi Batililarin ve Amerikalilarin siddete olan meyilleri filmde net olarak

goriilmektedir (Onal ve Baykal,2011:124-125).

“Kurtlar Vadisi Filistin” filminde Dogu’nun aile yapisina karsin Bati’nin
bireyciligi elestirilmektedir. Amerikali tur rehberi bu karsitligin nesnesidir. Tur
rehberinin misafir oldugu Miisliiman evi kalabalik, manevi degerlere bagli, i¢inde
sofra, sedir bulunan tipik bir evdir. Fakat buna karsilik Bat1 ile 6zdeslesmis olan tur
rehberi evli olmayan, tek bir bireyi temsil etmektedir. Yagam bi¢imi olarak Dogu
kiiltiiriinii kabul etmeyen tur rehberi ev halkinin kendisine vermis oldugu kiyafetleri
giymek istemez. Fakat zamanla Miisliiman aileyi taniyip diisiinceleri degisime ugrar
ve verdikleri elbiseleri giydiginde evin kiigiik ¢ocugu kendisine “simdi gergek bir
kadin oldun” sozleriyle takilir. Cocuk kendisine ailesinin nerede oldugunu sorar.
Boylece Dogu ve Bati kiiltiirlerinin anlagsmas1 sinirli bir noktada kalir. Bu anlamda
Dogu’nun aile, kiiltiir ve yasam bicimi olumlanirken Bati’nin bireyselciligi
dislanmaktadir. “Kurtlar Vadisi Filistin” filminde goriilen oksidentalist bakis agilari
aslinda Bati diinyasina bir dev aynasi tutmasi agisindan 6nemlidir (Onal ve

Baykal,2011:125-126).

Filmde Hollywood sinemasinin Ortadogu’yu, Miislimanlar1 ve Dogu’yu
Otekilestirmesine karsilik “Kurtlar Vadisi Filistin ve Irak” filmleri de Bati’y1 ayni

Hollywood’un yapmis oldugu sekilde otekilestirmektedir. Bu anlamda



112

oryantalistbakis agisinin yapmis oldugu otekilestirmeye karsilik Oksidentalsit bakis
acis1 da tipki oryantalizm gibi hareket etmekte ve bir ¢oziim yolu bulmaktansa
oryantalizmin parametrelerini kullanarak onunla ayni seviyeye gelmekte ve pratikte
oryantalizm ve oksidentalizm arasinda Otekilestirme baglaminda farklilik

kalmamaktadir.

Tiirk sinemasinda oksidentalist bakis agisinin izlerini gorebilecegimiz bir diger
film ise 2001 yilinda gekilen ve yonetmenligini Osman Sinav’in yaptigt “Deliyiirek:
Bumerang Cehennemi” adli filmdir. Film Ortadogu’da neler olup bittigini izleyiciye
aktaran film, ABD’nin bolgede yapmaya galistiklarini gozler 6niine sermistir. Bu
anlamda Esref Bitlis ve Gaffar Okan suikastlar1 Amerika’nin siyasi emelleri igin
yapildigi yorumunda bulunan filmde bolgede Tiirklere ¢ok benzeyen fakat ABD’nin
cikarlarina hizmet eden kisilerin var oldugunu ortaya koymaktadir (Alemdar,2006:6).

Gilineydogu gercekleri, filmde bir anda degisiklik gostermekte Hizbullah’1
destekleyen Tiirk hiikiimetinin giivenlik ugraslarini bosa ¢ikarmaya ¢alisan bolgeden
milyonlarca dolarlik uranyum, kirmizi civa ve eroin gibi mallarinin kagakg¢iligini
denetleyen ve bu arada da Kiirdistan’in kurulmasini saglamaya calisan giigler vardir.
Biitlin bunlar ABD’nin bilgisi dahilinde gerceklesen olaylardir. ABD’nin yetistirmis
oldugu gayri nizami harbi iyi bilen ajanlar vasitasiyla kullanabildigi herkesi
kullanma yoluna gitmistir. Bu sayede ABD bdlgede hem ¢ok gii¢lii durumda hem de
istedigini yaptiracak konumdadir. Karsisina ¢ikan tiim engelleri yok etmektedir. Bu

engellerden biri Gaffar Okan digeri ise Esref Bitlis’tir (Alemdar,2006:6-7).

Amerika’nin Ortadogu’daki bu siyasi emelleri ve tipki Tirk gibi goriinen,
konusan fakat ABD’nin ajanlar1 olan kisiler film tarafindan ortaya g¢ikarilmistir.
Bati’nin dolayisiyla ABD’nin bu siyasi ¢abalar1 elestirilmekte ve Tirkiye’nin bu
durum karsisindaki tavri agik ve net olarak ortaya koyulmaktadir. Film Batiy1
elestirmesi Bati’nin bu siyasi oyunlar yoluyla bolgede ¢ikarmis oldugu karisikliklara

kars1 bir tutum sergilemesi acisindan 6nemli bir filmdir.

Tiirk sinemasinda oksidentalist filmleri son donemlerde eskiye oranla daha
fazla gérebilmek miimkiindiir. Ozellikle Kurtlar Vadisi serileri bu anlamda iyi 6rnek

teskil etmektedirler. Filmlerin icerigi Bruma ve Margalit’in oksidentalist goriisleriyle
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ortigmektedir. Oksidentalizm yalnizca oryantalizmin tam karsisinda durmakta ve bu
bakis agisinin sdyledigi her seyin ziddini sdylemektedir. Dolayisiyla oksidentalizm
ve oryantalizmin bir degili durumundadir. Dogu’nun neden geri kaldig1 bu geri
kalmishig1 nasil giderecegi, Bati’nin Dogu iizerindeki tahakkiimlerini nasil ortadan
kaldiracagini arastirmak yerine kin ve 6¢ alma hirsiyla hareket edilmektedir ve bu da
oksidentalizminoryantalizm karsisinda hem bir diisiince olarak durmasina neden

olmakta hem de oryantalizmin yaptig1 seyin aynisini1 yapmak anlamina gelmektedir.

2. 11 Eyliil Olaylar Cercevesinde Oryantalist ve Oksidentalist Bakis

Ag¢isindan Sinemada Meydana Gelen Degisim

2.1.  Yeni Bir Oteki ve 11 Eyliil Olaylar

11 Eylil 2001 tarihinde gerceklesen saldirilar ABD’nin yakin tarihinde
gerceklesen ve en cok can kaybiyla sonuglanan saldirilardir. Saldirilar sonrasinda
ABD’nin diinya kamuoyuna bakisi farkliliga ugramigtir. Saldirilar sonrasinda ABD,
diinya algisinda ciddi radikal degisiklikler gergeklestirmis, Samuel Hungtinton’un
“Medeniyetler Catigmasi” tezi basta olmak iizere farkli konular tartisilmaya
baslanmigtir. 11 Eyliil saldiris1 sonucunda ABD nin Islamc1 terdrizme agtig1 savas ve
bu kapsamda Islam cografyasina yapmis oldugu miidahaleler sonucu Huntington’un
Bat1 ve Islam medeniyeti iizerine yapmis oldugu tez daha fazla giindeme gelmeye
baslamistir. 2005 yilinda Birlesmis Milletler cergevesinde olusturulan “Medeniyet
Ittifaki Girisimi”(MIG) Bat1 ve Islam medeniyetleri arasinda var oldugu kabul edilen
gerginligin derinlesmesine neden olmustur (Yesilyurt, 2013:15).

11 Eyliil olaylarin1 kisaca 6zetlemek gerekirse 11 Eyliil 2001°de on dokuz
terorist dort wucagr kagirmustir. Ucgaklardan ikisi Boston’dan, bir tanesi
Washington’dan digeri ise New Jersey’den kalkmistir. Ucaklar havalandiktan sonra
teroristler tarafindan ele gecirilmis ve Diinya Ticaret Merkezi’'ne yonelmislerdir.
Diger ucaklar New York’a, Pentagon’a ve Washington’a gitmeyi planlamislardir.
Beyaz Saray’a giden ucak mecburi inis yapmis ve saldirganlar etkisiz hale
getirilmigtir. Fakat diger ucaklar saldirilarini gergeklestirmislerdir. Saldirilardan
sonra yaklagik elli bin kisinin igyeri olan Diinya Ticaret Merkezleri yikilmistir. Bu
olanlar yalnizca ABD’ye yapilan saldirilar degil ayn1 zamanda ABD’nin ticari ve

siyasi merkezlerini de hedef alan saldirilardir. Yaklasik ii¢ bin kisinin 6liimiine neden
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olan bu saldirillarin siiphelisi “El-Kaide” lideri “Usame Bin Ladin” saldirilari
tistlenmistir. Olay1 inceleyen 11 Eyliil komisyonu daha 6nceden Amerika’ya saldiri
yapilacagi istihbaratinin yapildigini fakat kurumlar arasi iletisim eksikliginden dolay1
saldirilara engel olunamadigini agiklamistir (Hook ve Spanner,2014:276-277;
Oran,2013:16).

11 Eylil saldirilar1 6ncesinde de El Kaide, ABD ve Bati’ya kars1 bir¢ok saldiri
diizenlemistir. 1993’te meydana gelen saldirilarda Ladin’e bagl Islamci radikaller
Diinya Ticaret Merkezi’ne saldirmislardir. Bu saldirilar 11 Eyliil 2001 saldirilarinin
bir provasi niteligindedir. 1994°te 168 kisinin 6liimiine neden olan “Alfred Murrah”™
binasinin bombalanmasi Arap teroristlere mal edilemeye calisilsa da sonrasinda
Amerikal1 bir teroristin saldirtyr gerceklestirdigi ortaya ¢ikmistir. Ladin ise 1998°de
ABD’nin Afganistan elgiliklerine, 2000 yilindaysa bir savas gemisine diizenlemis
oldugu saldirilarda kiiresel anlamda terdrizmin tehlikelerini ortaya ¢ikartmistir.
Filistin ve Ortadogu’dan ¢ikmis olan gruplar seslerini duyurabilmek i¢in biiyiik ve
stratejik saldirilar diizenleme niyetine girismislerdir. Bunlardan birisi olan El Kaide
dikkat cekebilmek adina genellikle terdr saldirilarina bagvurmustur. Fakat 11 Eyliil
saldirilari, ABD tarihinde bu zamana kadar gerceklesen en oliimciil ve diinyanin
biiyiik bir boliimiiniin maruz kalmig oldugu terdr olayidir (Kellner,2010:131-132). 11
Eylil saldirilart tim diinya i¢in onemli bir konunun giindeme gelmesine neden
olmustur; ulusal giivenlik. Buna gore diinyanin en iyi korunan yerlerinden biri olan
ABD’nin Pentagon, New York ve Washington sehirleri bile terdr saldirilarina

ugrayabilmektedir.

11 Eylil 2001 olaylar1 diinyada kiiresel olgekte giivenligin saglanamadigini
gostermektedir. Ozellikle Amerika’nin tiim giivenlik sistemlerine ve terdrizme kars1
almis oldugu onlemlere karsin bu saldirilarin gerceklesmesi Amerika’nin bir siiper
giic oldugu iddialarinin inandiriciligmi yitirmesine neden olmustur. Eylemi
gerceklestiren teroristlerin Amerika’da yasayan fakat Amerika’nin onlara sunmus
oldugu olanaklar, yasam bi¢imine uyum saglamayan kimseler olmasi Amerikan
halkini rahatsiz etmistir. Ayrica yapilan saldirilardan sonra Amerikan halki kendini

giivende hissetmemis, Amerika’nin i¢inde halen yasayan potansiyel saldirganlara
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kars1 halk biiyiik bir glivensizlik duymaya baslamistir. Bu sayede de terdérizm korku

ve panigi uyandirma anlaminda basariya ulasmistir (Iimanger,2007:201).

Ikiz Kuleler ve Pentagon’un saldirrya ugramasi tekrarna az rastlanan
olaylardandir. Burada s6z konusu durum, Amerikan strateji uzmanlarinin 1997°den
bu yana Amerika diismanlan tarafindan devam ettirilen asimetrik savasla alakali
tezin bir pratigi olmasidir. 11 Eyliil saldirilari, 1812 yilindaki ingiliz-Amerikan
savagindan bu yana Amerikan topraklarinin kutsalliginin ilk kez bozulmasidir.
Saldirilar Amerikan toplumunda bir sok meydana getirmistir. Bunun yaninda
1945’ten bu yana Amerikan topraklarina yapilacak saldir1 diigiincesinin ilk kez
gerceklesmistir (Valantin,2006:142-143). 11 Eyliil saldirilarindan sonra Amerika’nin
yenilmezligi, dokunulmazlig1 tehlikeye girmis, benligi ve istikrarli olarak yiiriitmiis
oldugu politikalarinda degisimler meydana gelmistir. Amerika’ya yapilan bu
saldirilar, cinsiyet ve 1rkla ilgili miidahalelerde hakli oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu anlamda Amerika’'nin 11 Eylil saldirilartyla paralel olarak devam eden
oryantalist calismalarinda da farklilik olacagi asikardir. 11 Eylil 2001 tarihinden
sonra Dogu hakkinda olumlu diisiinceleri olmayan Bati, Dogu hakkinda daha da sert
bir tutum takinmaya baslamig, Miisliiman, Ortadogu ve Araplardan nefret eder hale
gelmistir (Pintak,2006:42).

Saldirinin  yapilmasinin ardindan konusan George W. Bush, 11 Eyliil
olaylarinin Amerika’nin daha Ozgiirliikk¢ii olmamasi, barigtan yana olmamasini
saglamak amaciyla yapildigini bu saldiriy1 gerceklestiren saldirganlarin korkak, kotii
ve baristan yana olmayan teroristler olduklarini belirtmistir. Bu anlamda Bush
Ozgiirliikten, baristan yana olacaklarin1i Amerika’nin terdristlere teslim olmayacagini
aktarmistir (Pintak,2006:104). Saldirilardan sonra tiim diinya {ilkelerinden tepkiler
gecikmemis, Ozellikle diger Bati ve Avrupa {ilkeleri saldirtya ugrayan ABD’nin

yaninda olmuglardir.

Fransiz gazetesi “hepimiz Amerikaliyiz "seklinde manset atmistir. Birlesmis
Miletler saldiriyr kinamis, siirekli ve ortak bir sekilde saldiriya karst misilleme
saldiris1 onermistir. Bush terdr saldirilarinin bir savas sebebi oldugunu iddia etmistir.

Bu saldirilara misliyle karsilik verilecegine dair yemin etmistir (Hook ve
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Spanner,2014:279). 11 Eyliil sonrasindaki gelismeler karmasikliklara yol agmustir.
Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere ve tiim Avrupa ve diinyanin geri kalaninin
Ortadogu ve Islam iizerindeki algilamalarinda ciddi anlamda kanisikliklar
olugsmustur. 11 Eyliil,Bat1 ve Miisliman diinyasinda siddetli bir kirilma meydana
getirmis zaten Bati’nin Miisliiman diinyasina olan olumsuz diisiinceleri, yerine
suclamalar1 birakmistir. Cogunlukla “biz” yani modern Batililar ile “onlar” yani

fundamental Miislimanlar arasinda radikal ayrimlar yapilmistir (Ulug,2009:397).

Batinin en biiyiik diismani olan komiinizm ve dolayisiyla Sovyetler Birligi
arasinda Otekilestirmenin sebeplerini ortaya ¢ikarmak otekilestirmenin daha somut
bir 6rnegi olabilmesi agisindan onemlidir. Amerika ve Sovyetler’in soguk savasa
girmesinin nedenlerine de dikkat ¢ekmek bu anlamda yerinde olacaktir. Bu durumu
diinya siyasi haritas1 {izerinden anlatmak karsilikli o6tekilestirmenin ortaya nasil

ciktigini gostermesi agisindan dnemlidir.

o0 o 2000 a000 B —

—

(http://cografyaharita.com).

DUNYA SIYAST HARITASI RSAYGILI 2017

Sovyetler Birligi, tarihinin her doneminde ticaret yapabilmek amaciyla sicak
denizlere inmeye calismistir. Sovyetler’in sicak denizlere ulasabilmesinin tek yolu
Tiirkiye’de ki bogazlardan ge¢cmektedir. Gilineye ulasabilmek ig¢in farkli bir deniz
yolu bulunmamaktadir. Dogusunda Kanada ve Amerika bulunan Sovyetler’in tek
umudu Tiirkiye’deki bogazlardan gecebilmek olmustur. Dolayisiyla ticaret hacmi

kiiciilme tehlikesiyle karsi karsiya kalan Amerika, Sovyetler’in bu hamlesine her
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daim kars1 ¢ikmis ve onu baski altinda tutabilme yollarina bagvurmustur. Bu anlamda
Soguk savas yillarinda Amerika’nin Tirkiye’ye yapmis oldugu yardimlar ve
komiinizm tehlikesine karst korumaya caligmasi aslinda bir anlamda Sovyetler’in
yolunu kapatmak ve onu kuzeyde tutabilmek amaciyla yapilmigtir. Bu anlamda

diinyanin iki biiyiik giicii bu durumdan dolayi siirekli kars1 karsiya gelmektedir.

ABD’nin en biiyilk diismanit olan Sovyetler’in ortadan kalkmasi ve bu
ideolojinin yok olmasiyla Amerika farkli alanlara yonelme egilimine girmistir. Bu
durumu ortaya atan Samuel Huntington 1992 yilinda yazmis oldugu ve sonradan
kitap olarak bastirilan “Medeniyetler Catismasi” adli makalesinde anlatmustir.
Huntington makalesinde Berlin Duvar’nin yikilmasindan sonra medeniyetler
temelinde yeni bloklasmanin meydana gelecegini ve Bati medeniyetinin Avrupa ve
Amerika ile birlikte hareket edeceginden bahsetmistir. Bu anlamda Huntington bir
sonraki tehdidin Ortadogu’dan gelecegini 6zellikle basini iran’in gektigi bir diigman
medeniyetin ortaya ¢ikacagini savunmustur. Bu anlamda Dogu’dan gelen tehdidin
fran odakl1 oldugu ve Iran’in da Cin ile birlesecegi bu sayede Bat1 medeniyetine karsi

ciddi bir tehdit olusturacagini ifade etmektedir (Valantin,2006:78).

11 Eyliil sonrasi egemen sdylem olan “Medeniyetler Catismasi Tezi” terérizme
kars1  kiiresel anlamda yapilmasi gereken miicadeleyi yalnizca savasa
indirgemektedir. Farkli kiiltiirler arasi iliskilere kaginilmaz sekilde c¢atismayi
yerlestiren savas disindaki durumlara kapali olan bir diinya ortaya c¢ikmaktadir.
Soguk savas sonrasinda catisma ve giivenlik konularinin 6nemini kaybetmedigi,
tersine catismayr farkli bir boyuta tasiyarak ayni sekilde devam ettirdigi
goriilmektedir. Bu anlamda ¢atisma kiiltlirel ve medeniyetler diizeyinde ayni sekilde
devam etmektedir. Diisman oteki olarak ortaya ¢ikan Sovyetler’in yikilmasi iki
kutuplu diinya diizeninin tek kutba donmesi fakat otekilestirmenin de ideolojiden
kimlige daha da somut hale gelince kiiltirel anlamda medeniyetler arasi bir

catigmaya neden olmasidir (Keyman,2002:15-16).

Soguk savasin sona ermesiyle Sovyetler Birligi ortadan kalkmis ve diinya
politikasinin tek hakimi konumuna Amerika gelmistir. Amerika bu donemi “Yeni

Diinya Diizeni” olarak gormiis, bunu gerceklestirebilmek adina da askeri, siyasi,
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diplomatik, hukuki, teknolojik adimlarin hepsini atma gayreti icerisinde olmustur.
ABD yeni diinya diizenini olustururken Oniine ¢ikabilecek olan tiim tehditleri ortadan
kaldirma girisimi igerisine girmistir. Kiiresellesmenin 6nilindeki engeli kaldirmanin
yolunun da ulusal giivenlikten gegmekte oldugunu ortaya atan ABD, 11 Eylil 2001
tarthinde New York ve Washington’a yapilan saldirilar sonrasinda terdrii ilk siraya
yerlestirmistir. Bu sayede Amerika, kendisine saldirmayan fakat saldirma ihtimali
olan tiim tehditleri “énleyici savas” adi altinda yok edebilme hakkini kendisine
vermistir. Bu sayede ilk olarak Afganistan’a yapilan miidahale, Irak’taki yapinin

degistirilmesi gibi miidahalelerle devam etmistir (Ural, 2009:15-16).

Tobias Steiner, “Dealing with a Nation’s Trauma” adli bir c¢alismasinda,
Thomas Elsaesser’in 11 Eyliil saldirilarindan sonra terér alarmina gecildigini ve bu
sayede onlar ve biz arasindaki olan agigin daha da derin bir hale geldigini,“bize”
kars1 “onlar” paradigmasinin biiyiik bir kutuplasmaya neden oldugunu vurgulamistir.
11 Eyliil olaylarindan sonraki yillarda bu kutuplagsma iizerine siirekli gidildigi ve bu
konuyla ilgili genis capli ¢alismalar yapildigmmi dile getirmistir (Steiner,2012:2).
Bati’nin oryantalist ¢alismalar neticesinde giderek degisime ugrayan Dogu algisi 11
Eyliil sonrasinda zaten olumsuz durumda olan Dogu algisinit artik nefret ve
suclamaya doniik bir hale getirmistir. Bu anlamda Hungtinton’un tezi de géz 6niinde
bulundurularak biz ve &teki ayrimi baglaminda Bati’nin Dogu, islam, Ortadogu
hakkinda terdrist, cani, Miisliiman cihat¢1 gibi ithamlarla, yoniinii Sovyetler’den

Dogu’ya dogru kaydirmis oldugu goriilmektedir.

11 Eyliil 2001 saldirilari, strateji iiretimiyle milli glivenlik sinemasi arasindaki
iligskilere darbe vurmus, ikiz kulelerin yikilip, Pentagon’un vurulmasi Amerika’nin
dokunulmazligina ve iist diizey giivenligine leke siirmiistiir. Bu saldirilar Amerikan
toplumuna, milli glivenligine, ABD’nin kendi degerlerine yapilmis olan bir saldiridir
ve saldir1 sonrasinda Dogu’yla olan iliskilerin yeniden goézden gegirilecegi ve
farklilasacagi belirgindir (Valantin,2006:139). Bu saldirilar sonrasinda Milli
Giivenlik Sinemas: olarak nitelendirilen Pentagon ve Hollywood is birligi hizli bir
sekilde yeniden kurulmus, medya, kitle iletisim araglar1 ve sinema ile hizli bir sekilde

11 Eyliil saldirilar1 iizerinden ideolojik ¢aligmalar baglatilmistir.
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Zizek’e gore 11 Eyliil olaylar1 beklenmeyen bir sok etkisi yaratmigtir. Bunun
sonucundaysa Amerika i¢in hayal edilemez bir durum ger¢eklesmistir. Medyaya ve
kitle iletisim araclarma 11 Eylil’in yansimasi “New York’tan Kagis” Ve
“Bagimsizlik Giinii” gibi filmler vasitasiyla hatirlanmaktadir. Bu anlamda bu filmler
medyanin ve sinemanin da destegiyle felaket filmleri olarak nitelendirilmistir.
Burada iizerine biiyiik rol diisen Hollywood sinemasi, Amerika i¢in hayal
edilemeyen durumu kendi arglimanlar1 vasitasiyla hayal edilebilir ve somut bir

duruma getirmistir (Zizek,2001:15-16).

11 Eyliil 2001 saldirilarinda edebiyat ve sinema anlatilari, gosterilen ya da
anlatilan semboller vasitasiyla iletilmistir. Fakat 11 Eyliil saldirilar1 bir kirilma
noktas1 meydana getirerek gercegin tam anlamiyla giin yiizline ¢ikmasini saglamistir.
Bu acidan bakildigindan New York ve Pentagon saldirilarinda sadece toz bulutlar1 ve
Amerikan bayragina sarilmis cesetler gosterilmistir. Kan ya da vahset gostermeyi
reddetme durumu Michael Bay’in “Pearl Harbour” filminde kullanilan estetik ayni
zamanda siyasi bir se¢enektir ve saldirilarda bu sekilde bir sembollendirme yoluna
gidilmistir. Ancak 2002’de meydana gelen Bali’deki saldirilar Amerikan medyasi
tarafindan farkli sekilde yansitilmistir ¢linkii olay Amerikan topraklarinda meydana
gelmemistir. Olenler Amerikali degil Endonezyali ve Avustralyalidirlar. Bu yiizden
kan, vahset iceren her tiirlii goriintii agik seg¢ik sekilde gosterilmistir. Kurbanlarin
Amerikal1 olmast ve olaylarin Amerika’da olmasi olaylarin iletilme seklini
farklilagtirmaktadir (Valantin, 2006:144-145). Bu durumda ABD’ye yapilan
saldirilar karsisinda takindigini tavir diinya Olgeginde kiiresel Olgekte zedelenen

itibarin1 bir anlamda telafi etme yontemi olarak goriilebilir.

11 Eyliil, soguk savas sonrasinda diinyada diisman olarak kodlanan otekinin
Dogu, Islam ve Miisliimanlikla ilk kez karsilasmasidir ki bu Amerika’yr birtakim
ikilemlerde birakmak durumda kalmistir: 11 Eyliil’ii Islam ile dzdeslestirmek, bu
sayede de Islam’1 terdrizmle 6zdeslestirmek. Bu Amerika’nin biitiin Islam diinyasini
karsisina almasina neden olacaktir. 11 Eyliil bu anlamda soguk savas sonrasi hem
soyutlama hem genellestirme anlaminda diisman olan 6tekinin Sovyet korkusunun
[slam’a ve terdérizm korkusuna doniismesidir (Keyman,2002:16-17). Sovyet ve

komiinizm korkusu yerini Dogu, islam ve terér korkusu almistir. Bu sayede de ABD,
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Ortadogu ve Islam diinyas: iizerinde gergeklestirmesi muhtemel olan calismalarina

baslamis olacaktir.

Ortadogu tizerine yapilmis olan ¢alismalarin bir¢ogu ekonomik ya da kiiltiirel
anlamda degil, dini faktorleri ele alarak yapilmis olan oryantalist ¢alismalardir. 11
Eylil’den sonra Bush’un terére karsi verilecek olan tepkiyi Hagli Seferlerine
benzetmesi ve diinyayr yeniden bir Hagli Seferine davet etmesi diinya goriisiiniin
nasil sekillendigi agisindan Onemlidir. Bu diinya goriisiinii  destekleyen
“Berlusconi "nin 26 Eyliil 2001°de Islam’1n ilerlemeye engel teskil ettigini ima eden
aciklamasi bu duruma 6rnektir (Aktaran Ulug,2009:375-375).

2.2. 11 Eyliil’iin Oryantalizm ve Oksidentalizme Etkisi

11 Eyliil sonrasi donem Yeni/Neo oryantalizm olarak adlandirilmistir. Yeni
oryantalizm degisen diinya dengeleri sonrasinda ortaya ¢ikmis olan daha Onceki
oryantalist ¢alismalarinin kismen kabuk degistirmesi olarak nitelendirilebilir. 20.
Yiizyilda dagilan Sovyetler Birligi ve yikilan Berlin duvariyla artik soguk savasin
galibi ortaya c¢ikmistir. Dolayisiyla Bati’nin kendine yeni bir diisman bulmasi
gerekmekteydi. Bu gelismelerin sonucunda Sovyetlerin yerini koktenci Islam almistir

(Yalginer, 2006:102).

2000’11 yillarda ozellikle 11 Eyliil sonrasi donemde ortaya ¢ikan oryantalizm
konusundaki farklilagsmalara bakildiginda, oryantalizmin Bati merkezli bir modernite
algis1 olmaktan ¢ikip “yeni barbarlik” olarak tanimlanan bir yapiya biirlindiigi
goriilmektedir. Yeni oryantalizmde ayni sekilde gii¢ dengelerine hizmet ederken yeni
imgeler olusturabilme yolunda politik ¢ikarlara hizmet etmektedir (Ulug,2009:378).
Bu yeni Ortantalizm’in sunmus oldugu yeni politik diizlemde “yeni barbarlar” savasi
kazanmig olsalar dahi, cagdas yasalar onlar icin gecerli olmayacaktir. Sec¢imleri
kazanmis olmalar1 “biz”den olacaklar1 anlamina gelmemektedir. Bu anlamda makam
sahipleri kandirilabilir, goz altina alinabilir hatta suikaste dahi ugrayabilirler. Bu
digerleri denilen barbarlar, uluslararas1 yasalardan ve medeniyetten uzaktirlar

(Aktaran Ulug,2009:378-379).

11 Eyliil saldirilarinda yikilmis olan kuleler Bati Medeniyetini simgelerken,

kuleleri yok eden terdrizm ise genelde Dogu’nun, 6zeldeyse Islam’m temsilciligini
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istlenmistir. Boylelikle oryantalizmin temelindeki en belirgin durum ortaya
cikmistir:  Islam  terdrle, Miislimanlik ise terdristle  dzdeslestirilmistir
(Ulug,2009:379). Bu anlamda Bat1 6nceden 6rgordiigii Dogu’da bulunan eksiklikler,
yokluklar gibi oryantalist bakis agisina 11 Eyliil’den sonra Dogu’nun negatif
durumundan daha da 6teye giderek Bati’y1 tehdit eden, terdrist ve diismanlik gibi
eklemelerde bulunmustur. 11 Eyliil 6ncesinde Dogu hakkinda negatif bir yorumda
bulunan Bati, artik her bakisinda tehdit, tehlike barindiran bir Dogu goérmeye
baslamistir. Bat1i bu yolla kendi zaferini gosteren yolda yliriimeye baslamistir

(Namaz, 2011:68).

Oryantalist ve yeni oryantalist bakis agilarinin yorumlanmasi diinyanin
biiyiiyen dini ve bununla iligki igerisinde olan medeniyeti herhangi bir gelismeden
ayiran anti-modern Ozciiliik ile tanimlarken kolonyalizm ve emperyalizm etkilerinin
neden goézardi edildigi sorusuyla karsilagilir. Huntington’un savinin aksine
medeniyetler birbirinden kesin g¢izgiler igerisinde ayirt edilemez. Bu anlamda
Medeniyetler Catigmasi tezi, kiiltiirel birlik ve uygarlik kiimelerine ilistirilmis tarih
dis1 bir goriistlir. Bu diislinceler “iyi biz”, “kétii onlar” arasina ¢ekilmis olan yapay
bir smirdan ibarettir. Bu durumda asil kavranmasi gereken noktaysa olusturulmaya
calisilan yapay sinirlardan kurtulup yeniden diisiinmek ve “biz” ve “onlar” a ait
olarak diisiiniilen hayatlarin aslinda birbiriyle yakin iligki igerisinde oldugunu ve

birinin digerini var ettigini kavramaktir (Ulug,2009:389-390).

Ozellikle de 1990 sonrasinda Bati’nin Dogu’yu demokratiklestirme ad1 altinda
girismis oldugu c¢abalar bu gelismelere Ornek gosterilebilir. Uluslararasi silah
tiiccarlart tarafindan da desteklenen bir g¢atisma stratejisi olarak terdrizm, sivil
toplumlar igin énemli tehdit olma niteligi kazanmustir (Onal ve Baykal, 2011:111).
11 Eyliil 6ncesinde Dogu ve Ortadogu toplumlarinin demokratiklesmelerinin zaten
miimkiin olmadigi, bdyle bir durum karsisinda onlarin takinacaglr tavrin
demokratiklesme yoniinde olamayacagi farz edilerek bu toplumlara ait olan anti-
demokratik durum, olgu ve olaylarin ortadan kaldirmayi Bati kendisine misyon
edinmistir. Dolayisiyla Bati’nin ilk hedefi Ortadogu’nun demokratiklestirilmesi

olmustur (Nisanci, 2001:89).
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Bu gelismelerin sonucunda gergeklesen 11 Eyliil saldirilar1 yeni oryantalist
sOylemlerin miladi olarak goriinse de sadece cehaleti ve barbarligiyla kiiglimsenen
Otekine bakis, diinya siyasi yapisinin degismesiyle birlikte kokten degismistir.
1980’lerden sonra Ozellikle 1990’larin ikinci yarisinda Hollywood’un Dogulu
“teki” icin ortaya ¢ikartmis oldugu bu yeni kimlik, genellikle radikal Islami gériisle
iliskilendirdikleri ve Amerika igin biiyiik tehdit olusturan Arap teréristlerdir (Onal ve
Baykal, 2011:111). Gizemli, mistik, duygusal olan Dogu, 11 Eyliil sonrasi terdrist,
barbar, olarak goriilmiis ve bu durum Amerika’nin ideolojisi haline gelmistir.
Oryantalist sdylemdeki degisimin smirlarin1 ¢izmek ne kadar zor olsa da bunun
degistigini sdylemek miimkiindiir. Amerika’nin Islam’la girdigi ikilem bir yandan
onu kiiltiirel bir nesne olarak sunmakta, diger taraftan denetlenmesi gereken bir

diisman olarak gormektedir (Yigit, 2008:240).

ABD’nin igerisinde bircok muhalif olmasina ragmen ilk olarak saldirilardan
[slam diinyasi1 sorumlu tutmustur. Buna gore “dteki” Miisliimanlarin icerisinde
bulunmaktadir. Global terorizme karst global savas parolasiyla hareket eden
ABD’nin ter6rizmin kaynagin1 Dogu’da aramasimin klasik oryantalist s6yleminde
birtakim farkliliklar yaratacagi muhakkaktir (Okumus, 2002:259). Amerikan dis
politikas1 yapmis oldugu uygulamalarla bir bakima Islam diinyasmi da karsisina
almis bulunmaktadir fakat Amerika bir yandan islam diinyasina karsi olmadigimni
ifade etmekte diger yandan bu sdylemini yikacak, gecersiz sayacak uygulamalara da

devam etmektedir (Keyman, 2002:16).

“Medeniyetler Catigsmasi” tezinin dayanmis oldugu durum oryantalist bakis
acisidir. 18. Yiizyildan bu yana kolonyal ideolojiler gercevesinde geligsmis olan bu
anlayigin séylemleri Hollywood filmlerinde net olarak goriilebilir ve takip edilebilir
durumdadir. Bu agidan bakildiginda, daha 6nceden de deginildigi gibi Dogu’nun
Batili gozle yeniden kurulmasi oryantalizmi olusturmaktadir. 11 Eyliil 6ncesinde
¢ekilmis olan filmlere bakildiginda oryantalist bakis agisina uygun filmlerde
kahramanlarin kendi cesareti sayesinde Bati medeniyetinin temel degerleri olan
Ozgiirliik, insan haklarina sahip ¢ikilmaktadir. Fakat bu durum 11 Eyliil sonrasindaki
filmlerde Dogu’nun haklarin1 korumaktan ziyade bir 6¢ alma, intikam duygusuyla

cevrili bakis agis1 yerlesmistir. Bu tarihten sonra Dogu, 6zgiirliik getirilmesi gereken,
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fakir, cahil, kendi isini kendisi yapamayan zavallilar olarak goriilmektedir. Bu
anlamda Amerika’nin milli gilivenlik politikalar1 g¢ergevesinde yapmaya calistigi

militarist anlayisla hareket etmektir (Imanger,2007:204).

Oryantalizm yalnizca Dogu kiiltiiriinii tanimak, anlamaya ¢alismaktan ziyade
Dogu iizerinde birtakim degisiklikler yapmak O’na sahip olup, istenilen duruma
getirme amacini tasimaktadir. Bu anlamda Bati sistemli ve ilerlemeci bir sekilde
caligmalarini siirdlirmiistiir. Emperyalizmin etkisiyle Bati, ¢aligmalarina ideolojik
perspektiften bakmaya baslamistir. Bati, Dogu’yu yeniden yorumlamakta ve olani
oldugu gibi gostermekten ziyade olani gérmek istedigi gibi gostermistir. Bu da
Dogu’nun tepkisine yol agmis ve bu duruma elestiri getirmek admna ¢aligmalarda
bulunmuslardir. Bu c¢alismalarin temelini de oksidentalizm olusturmaktadir.
Oksidentalizm g¢alismalar1 da 11 Eyliil saldirilarindan sonra degisen oryantalist bakis
acisina gore farklilasmis ve degisime ugramistir. Bu anlamda oryantalizm
calismalarinda degisen Dogu algisina, terdrizmle iliskilendirilen Islam diinyasindan

tepkiler gecikmemistir.

Oksidentalizm kavraminin ortaya ¢ikmasinda oryantalist ¢abalarin 6tekilestirici
boyutlara ulasip medeniyetlerin karsilastirilmast  ve o&tekini yok etme gibi
diigiincelerin olgunlagsmasi etkili olmustur denebilir. Oksidentalizmin popiilerlik
kazanma siirecinde 11 Eyliil ¢ok ciddi bir etkiye sahiptir. Derin bir kirilmaya
sebebiyet veren 11 Eyliil olaylari, diisiinsel, anlama 6zgii pragmatik bir yapiya
bliriinmiis ve bu doniisiim ¢ift kutuplu ya da karsitlik iliskisi igerisinde yiikselen bir
akademik yapiya doniismiigtiir. Oksidentalizm bu olaylar sonrasinda yeni bir dil,
sOylem tarzi olarak degisim ve doniisiime ugramis kiiresel siyasi paradigmalar

acisindan elverisli hale gelmistir (Kilig, 2007:127).

Ister oryantalizm ister oksidentalizm olsun her ikisi de birbirinin aynisi
durumundadir. Ciinkii ikisi de aym kaynaktan beslenmekte biri digerini
olusturmaktadir. Bu anlamda oksidentalizminoryantalizme kars1 olusu yeni bir bilim
olusturmayla alakali degildir. Pearl Harbour’da hava baskini diizenleyenlerin 11
Eylil’de ikiz kuleleri vuranarla inang, diisiince ve diinyalarinin, Bati modernlik

diismanlhigin1 nasil olusturdugu ortaya c¢ikmaktadir. Bu diismanhigin adi da
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oksidentalizm’dir. Bundan dolay1 temel konu Bati medeniyeti ve O’na diigman olan
Batili olmayan bilingtir. Bu biling arastirildiginda oksidentalizmin Bati kaynakli
oldugunu goriilmektedir. Batili olmayanlar ise ilerlemeci tarih anlayis1 ve bilgi
birikimine takilarak kendinden ©nce gelenlerin soylediklerinden farkli bir sey

sOyleme sansina sahip olamamaktadirlar (Kutluer,2007:449).

Modernizm- postmodernizm, oryantalizm- oksidentalizm gibi gercek anlamda
tek bir diislince diinyasint  olusturan kavramsal dikotomiler insan zihninde
savrulmayr da yaninda getirmektedir. Oryantalizminétekilestirici durumu karsisinda
onun kadar sorunlu olan oksidentalizm bir refleksin yansimasidir. Bu diisiincenin bi
reflekse sahip olmasi nedeniyle bir biling durumundan yoksun, oryantalizmin
getirmis oldugu ontolojik ve epistemolojsk durumlarin zitti olmaktan Oteye
gidememistir. Bunun yaninda ortaya ¢ikartilmis olan oryantalizme kasit sdylem 11
Eyliil sonrasi yasanan travratik durumun oryantalistik sdylem baglaminda giiglii bir
destek sunmaktadir. Bu anlamda reflekse dayali olan bir durumun bilingten yoksun
ve gercekleri goremez durumda olmasi olagandir. Bu zihnsel korlik durumu,
Miisliiman zihnin temel 6zelligi olan ferasetten uzakta kalmakta ve neye hizmet

ettigini bilemez bir duruma geldiginin gostergesidir (Kilig, 2007:134).

Oksidentalizminoryantalizm karsisinda konumlamis olmasi oksidentalizmi
kendi Oziinden uzaklagtirmis ve oryantalizme “oyunu sizin kurallarinizagore
oynamaya hazirim” mesaji1 vermistir. Ayrica oksidentalizm kavraminin 11 Eyliil’den
sonra Bati1 kamuoyunda ortaya ¢ikartmis oldugu tedirginlik durumu oryantalist bakis

acisin1 devirme ve yok etme sansini yok edecek kadar azaltmistir (Kutluer,2007:450-
451).

Oryantalizm 11 Eyliill 6ncesinde Dogu medeniyetlerini tanimaya yonelik
Dogu’yu mistik yapilar i¢erisinde bir durumda goriirken, 11 Eyliil sonrasinda gelisen
olaylar nedeniyle ve degisen konjenktiir sayesinde Dogu farkli aligilanmaya
baslamistir. Miisliiman terorist ad1 altinda Dogu siirekli olarak kitle iletisim araglari,
sinema, edebi ve akademik metinler araciligiyla Bati’nin algilamak istedigi sekilde
temsil edilmistir. Bunun sayesinde oksidentalizmde doniisime ugramistir.

Oksidentalizm, 6ncesinde Bati’nin istiinliigiinii kabul eden ve geri kalmigligini nasil
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gidermesi gerektigi konusunda ¢ikar yolu ararken 11 Eyliil olaylarindan sonra
Bati’nin Dogu hakkindaki diisiincelerinin degismesi siyasi doniisiimler nedeniyle
oksidentalizmde Bati’ya karsi diismanlik beslemeye baslamis oryantalizmin
yaptiginin aynisini oksidentalizmde yapmaya ¢abalamistir. Fakat bu durumda oyunu
karsisindakinin kurallarina gére oynayan oksidentalizminoryantalizmden higbir farki
kalmamistir. Dolayisiyla oksidentalizmoryantalizmin tersi durumuna gelmis Pearl
Harbour saldirilarin1 diizenleyenler ile 11 Eyliil saldirilarini diizenleyenler arasinda
pratikte fark kalmamistir. Buradan hareketle oksidentalizm,oryantalizmin sahip
oldugu akademik genislik, sistemli ilerleme gibi durumlara sahip olmamakla birlikte
oryantalizmin tam tersi durumunda olmas1 sebebiyle bir ¢ikar yol, kendi ayaklar
tizerinde olan bir bakis agis1 degil, kokenlerinin oryantalist diistincede bulundugu bir

goriisten ibarettir.

2.3. Sinema ve 11 Eyliil

Hollywood sinemasi 1900’lerden sonra Amerikan film endiistrisin merkezi
konumuna gelmistir. Hollywood sinemasi oncelikle bir endiistridir. Giiniimiizde
Hollywood sinemasi stlidyo sistemini kontrolii altina almis durumdadir. Bu yapinin
ilk amac1 kar elde etmek, liretim, dagitim, gosterim, tliketim zincirlerini kontrol
etmektir. Ikincil amactysa sinemanin olanaklarmi kullanarak mevcut ideolojiyi
ulasabildigi her yere gotiirmektir. 11 Eyliil’den sonra degisen Hollywood bigimleri
igerisinde siyahi oyunculart 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu Amerikan Neo-
muhafazakar ideolojisi cevresinde gerceklesen yeni milliyetcilige bir Ornektir

(Yaylagiil,2010:19-20-21).

1900’lerin baslarinda Amerikan sinema sanayisinin biiyiik bir boliimiine hakim
olan Hollywood 1970’lerden sonra terdrizm konulu filmler ¢ekmeye baslamistir.
Ozellikle 1990’larin baslarindan itibaren ciddi anlamda terdrizm konulu filmler 6n
plana ¢ikmaktadir. Terdriin yikicilifi karsisinda stirekli korku igerisinde olan
Amerika’nin son donem milli gilivenlik sinemalarinda bu konuyu islemesi Sovyet
tehdidinden sonra yogunlagmaya baslamistir. Amerikan toplumunun saldir1, yikicilik

ve boliinme korkusu terér konusuna egilmesine neden olmustur (Valantin,2006:89).
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Oryantalizm ¢alismalarin ilk dénemlerine bakildiginda Dogu’yu anlama, Dogu
kiltliriiniin mistik yapisin1 tanimaya yonelik olan ¢aligmalarin zamanla yerini Dogu
elestirisine biraktigini ve bu sayede Dogu’nun olumsuz bir temsil sistemi ig¢erisinde
degerlendirildigi goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda Hollywood sinemasi da
ortaya cikarillan filmlerde ozellikle Sovyetlerin yikilmasindan sonra komiinizm

tehlikesinin gegmis ve artik yeni bir 6teki bulma arzusuyla hareket etmistir.

11 Eyliil sonrasinda Islam’a karsi Bati iilkelerinde farkli bir bakis agisi
dogmustur. Bu anlamda Bati, Islam’1 terdér olaylariyla, karisikliklarla ayni safta
gbrmiis, Islam’in kili¢ zoruyla yayildigini, siddeti mesru hale getirdigini, Miisliiman
toplumlarin aslinda terdr yanlisi oldugunu, Bati’nin ilerlemesinin, modernlesmesinin
onlinde bir engel olusturdugu tarzinda Ongoriiler ileri siirmiislerdir. Televizyon
programlarive talk sovlarda sadece kendi dogrularini 6n plana ¢ikartarak, 6zellikle
[slam’t ve Miislimanhg ciddi bir sekilde elestirme yoluna gitmislerdir

(Ulug,2009:395-396).

11 Eyliil sonrasinda Amerikan sinemasi kameralarii hizli bir sekilde Ortadogu
ve Islam diinyasina ¢evirmis ve birkag yil icerisinde bu bdlgeyi 6zetleyen ve Bat’'nin
bakis agisindan bakan bircok film yapilmistir. Direkt olarak 11 Eyliil saldirilarin
konu alan filmler 2006 yilinda “Ugus 93" (United 93) ve “Diinya Ticaret Merkezi”
(World Trade Center), Irak’in iggalinin Amerikali askerlerin ruh hali tizerindeki
etkisini gostermek amaciyla 2007 yilinda “Redacted” ve “Tanrimin Vadisinde (In the
Walley of Elah). Yine senaryosunu Ortadogu’daki Amerikan varligi {izerine kuran
2007 yilinda ¢ekilen “Krallik” (The Kingdom), 11 Eyliil sonrasinin Pakistan’in1 konu
alan 2006 yilinda ¢ekilen “Giiglii Bir Yiirek” (A Mighty Heart), Amerika’nin iginde
bulundugu politikalarin diinya tarafindan hakli gosterilmesi i¢in 2005 yilinda ¢ekilen
“Syriana”, Amerika’nin 11 Eylil’den sonra yaptiklarin1 konu edinen 2007 yilinda
cekilen “Yargisiz Infaz” (Rendition), 11 Eyliilde gerceklesen terdr olaylarmin
kokenlerini Amerika’nin 1980’lerde yapmis oldugu politikalarda arayan 2000 yili
yapim1  “Charlie Wilson’un Savasi” (Charlie Wilson’s War) gibi bir¢ok film
cekilmistir. Bu filmlere bakildiginda ortak noktalarinin bir tarafinin Ortadogu diger
yaninin ise Arap toplumu ve Islam ile alakali oldugu goriilmektedir (Aktaran

Ulug,2009:397-398).
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2006 yilinda ¢ekilen ve Oliver Stone’nin yonetmenligini yapmis oldugu
“Diinya Ticaret Merkezi” (World Trade Center) adl1 film bu agidan yine onemli
ornekler arasindadir. Filmde baskahraman enkaz altinda kalan iki polisi bularak
imkansiz goriinen bir olayt kendi lehine ¢evirmistir. Filmin sonundaysa
bagkahramanin bu olaydan sorumlu tuttugu kisileri yok etmek i¢in yaptig1 girisim ve
Irak’ta savastigi anlatilmistir. Bu durumda da yapilmis olan eylemin kime karsi
yapildigr da belirtilmis olur. Filmin yonetmeni vatansever ve fedakarlik yapan
kahramani masumlastirarak bu sayede miidahalelerin bir mesru zemine oturmasini da

saglamistir (Imanger,2007:200).

11 Eyliil sonrasinda George W. Bush’un yapmis oldugu agiklamada belirttigi
“onleyici savas” ad1 altinda Irak’a giren ABD, kendisine tehdit olarak gdrdiigii tim
hedefleri yok etmeyi planlamakta ve World Trade Center filminde de oldugu gibi bu
miidahalesini mesru gdstermek istemektedir. Ayrica 11 Eyliil sonrasinda Kkitle
iletigsim araglar1 vasitasiyla 11 Eyliil olaylar siirekli islenerek olayin boyutlarinin tam
anlasilmasi saglanmis bu sayede de yapilan miidahalelerde hakli duruma gelinmeye

calisilmistir denebilir.

11 Eylill olaylarmin televizyonlarda canli olarak gdsterilmesi, sonrasinda
saldirilar lizerinde ¢ok fazla durulmasi olaylarin bir felaket filmi olarak
algilanmasma yol agmistir. Robert Altman’in terdr saldirilarina karsi ornek
olusturabilecek filmleri Hollywood endiistrisine ¢ikmasini saglamistir. 1996’da
cekilen “Kurtulus Giinii” (Independence Day) filminde Amerika’y1 uzaylilar istila
etmis ve sonunda Beyaz Saray yikilmistir. Bu filmin 11 Eyliil’e model olusturdugu
ileri siiriilmiistiir. 1975 yilinda gekilen “Gékdelende Panik” (The Towering Inferno)
ya da biitiin sehrin yikildigin1 gésteren “Zelzele” (Earhtquake) filmini hatirlatmistir.
Bu filmlerin ortak ozelliklerine bakildiginda filmlerdeki tehditlerin ya sistem

tarafindan ya da doga tarafindan yaratildig1 ortaya ¢ikmaktadir (Kellner,2010:132).

Glinlimiizde Misliimanlar kotii, zevk diskiini, glivenilmez kisiler olarak
gosteren bir¢cok yapim vardir. Amerikalilar bu anlamda bu seytani terdristleri yok
eden kahramanlik filmleri ortaya c¢ikartmaktadirlar. Bunlar 1994 yilinda ¢ekilen
“Gergek Yalanlar” (True Lies) bu filmde Amerikalilar1 6ldiirmek isteyen dehset



128

sacan kotii adamla vahsi Arap teroristler bu konuya oldukca uygundur. Bunun
yaninda 1995yilinda ¢ekilen “Delta Force” ile baslayan bu furya “Indiana Jones”
ile devam eden sayisiz televizyon dizisiyle devam etmistir. Artik Doguyu konu alan
filmler mistisizm, egzotizmden tamamen uzak savas temali Batililara kars1 savasan

tipler olarak temsil edilmektedir (Said,2000:27-28).

1996 yilinda ¢ekilen “Kritik Karar” (Executive Decision) filminde Dogulu
teroristler binlerce kisinin hayatin1 kaybedecegi bir saldir1 plani yaparlar ve
kacirdiklart ucagi New York iizerinde patlatmak isterler. Fakat Amerikan
komandolar1 terdristlerin bulundugu ucaga girerek onlar1 yok etmeyi basarir. Yine
1998 yilinda ¢ekilen “Kusatma”(The Siege) 11 Eyliil 6ncesinde Amerikan kimliginin
referanslarin1 baz almaktadir. Filmde New York sehrinde Arap terdristler birtakim
saldirilar gerceklestirir ve bu saldirilara FBI miidahale etmede ge¢ kalir. Sonunda
FBI'in merkezine yapilan bir saldiridan sonra ordu duruma el koyar ve filmin
sonunda FBI, CIA’nin yardimiyla sivil halkin 6zgiirligiinii saglar. Film, Amerika’nin
milli savunma sinemasinin ideolojileri, Miislimanlar hakkinda kligeleri pekistirmek

adma &nemli bir filmdir (Imancer,2007:197-198).

2002 yilinda ¢ekilen “Oliimiine Takip” (Collateral Damage) 11 Eyliil’den
sonra politikanin nasil degisiklik gosterdigini anlamak acisindan olduk¢a 6nemlidir.
Film 11 Eyliil’den 6nce ¢ekilmis ve 8 Ocak 2002°de gosterime hazir hale gelmistir.
Fakat filmin gosterime girmesi yaklasik olarak dort ay ertelenmistir. Film 11 Eyliil
oncesinin diinya goriisiiyle teroér olgusunu islemis ve bu ylizden halka cesaret verme
konusunda giigsiiz kalmustir. Izleyici sayisina da bakildiginda filmin cok ilgi
gormedigi asikardir. Bu da filmin 11 Eyliil’den sonra 6teki ile iliskide Amerikan

politikasinin degismis oldugunun bir gostergesidir (Imanger,2007:198-199).

Hollywood sinemasinda belli donemlerde ortaya ¢ikan felaket filmleri bir¢cok
sekilde okunabilir. ABD’li kuramci ve elestirmen Susan Sontag ise bu konuda bu
filmlerin hayal edilemeyecek kadar korkun¢ durumlarla ylizlesmemizi, kimlik, giic,
sugluluk gibi kliselerin kullanilarak yapildigini savunmaktadir. Bat1 veya Amerikan
toplumlarinin genel bunalimlarinin parametrelerinin bunlar oldugu ve bu filmlerin de

felaket filmleri olarak adlandirildigmi sdylemektedir. Ozellikle 2000’1li yillardan
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sonra Afganistan savagsi, Irak’in isgaliyle hizlanan kiiresel ve ekonomik kriz buna
eklemlenince felaket filmleri en yogun zamanlarini yasamistir denebilir. 1990’larda
“Derin Darbe” (Deep Impact) ve “Armageddon” filmleriyle ilk sinyallerini vermistir
(Aktaran Topcu,2010:154).

Edebiyat alaninda 1989 yilinda yazilmis olan “Dérdiincii K~ (Fourth K)
karsimizda ¢ikmaktadir. Mario Puzo’nun eserinde Manhattan’a terdristler tarafindan
atilan diisiik yogunluktaki atom bombas1 goriilmektedir. Yine 1990 yilinda Stephen
Coonts’un “Kusatma” (Under Siege)’si Kolombiyali terdristlerin Kongre Sarayi,
Beyaz Saray ve Pentagon’a saldir1 diizenlemesi vardir. Bu eserlerin arasinda belki de
en dikkat ¢ekici olaniysa Tom Clancy’nin 1994 yilinda yazmis oldugu “Seref Borcu”
(Debt of Honor)’dur. Bu kitap Japonya ve Amerika arasindaki ticari bir savasin
konvansiyonel araglar kullanan Amerikalilar tarafindan kendi lehlerine doniismesini
konu almaktadir. Japon hava yollarina ait bir ugakla kardesinin 6ctlinli almak isteyen
bir pilot ugagiyla kongre binasina ¢arpmaktadir. Bu yazarlarin ortak ozellikleri milli
giivenligin iiyeleri olmalaridir. Stephen Coonts eski bir savas pilotu, CIA ile ¢ok sik1
baglar1 bulunan Tom Clancy ise Pentagon i¢in lobicilik faaliyetinde bulunmus, Mario

Puzo ise organize suglar uzmanidir (Valantin,2006:143-144).

2001 yilinda Marc Bowden’in romanindan uyarlanan “Kara Sahin Diistii”
(Balck Hawk Down) adli film Amerika’nin 1993 Ekim’inde Somali’de gergeklesen
askeri miidahalesini anlatmaktadir. Filmde ABD’nin Somali’de kitlik ve agliga sebep
olan generali bulup yok etmeye calismasiyla gelismektedir. Burada Somalililerin
temsili konusunda birtakim farkliliklar vardir. Somalililer iist ¢ekimlerde yiizleri
goriinmeyen, vahsi, zavalli karincalar gibi gosterilmislerdir. Amerikan askerleri
zorba generali yok eder ve Somali halkini kurtarirlar. Filmde Amerikali General
Somali’yi sanki bir bilgisayar oyunundaymis gibi kusbakisi sekilde oniine alir ve
Amerika’nin gelismis teknolojileriyle Somali’yi kurtarmanin ¢ocuk oyuncagi oldugu

izlenimini verir (Imanger,2007:199).

Hollywood sinemast Dogu ile ilgili ¢ekilen filmlerde mitolojiden de
yararlanmigtir. Sinema bir yandan kitlelere seslenirken diger yandan hedef kitlenin

hem bilingaltina hem de bilingdisina girmeyi hedeflemektedir. Mitler de sinemaya
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paralel olarak insanlarin ge¢misleri hakkinda ortak bir bilingdisina seslenmektedir.
Popiiler sinemaya bakildiginda sinema ve mitolojinin birgok alanda birlikte hareket
ettigi sOylenebilir. Bu anlamda basta Hollywood sinemasi olmak iizere ticari
sinemada, hikayelerde, marjinal yaklasimlar1 destekleme yoluna gidildiginde
mitolojiden faydalanilir. Bu agidan bakildiginda mitoloji yalnizca ge¢misi anlatan
tarithi olaylar1 stilize eden bir yapida olmaktan ziyade iktidar ve medyanin

glinlimiizde siklikla kullanmis oldugu bir poptiler alandir (Ormanl1,2015:228).

Sinemanin mitoloji ve ideolojiyle olan iliskisini “Medya Milliyet¢ilik Siddet”
adli kitabindan inceleyen Coban, mitlerin giindelik yasamin icerisinde kullanilarak
iktidarlarin Oniine ¢ikan engelleri asabilmek adina bu mitlerin kullanimi yoluyla
kitleleri akilsizlastirildigindan bahsetmektedir. Medya ya da kitle iletisim araglar
mitsel 6geleri giindelik yasamin igerisine katarak hem mitsel tarihi yeniden iiretir
hem de kitleleri diledigi gibi etkileme yoluna gider. Coban ayni zamanda ulusal
mitlerin insanlarin kendi tecriibelerinden dogmadigr aslinda bu mitlerin kitaplardan,

filmlerden ya da televizyonlardan 6grenildigini iddia etmektedir (Coban, 2009b: 37).

Bu acgiklamalar ¢er¢evesinde ¢ekilmis olan filmlere bakildiginda Oliver
Stone’nin Colin Farrell ve Angeline Jolie ile ¢ekmis oldugu 2004 yili yapim1 “Biiyiik
Iskender” (Alexander) filmi mitolojik 6geler tastmaktadir. Film Makedonya fatihinin
gengligini ve Hindistan seferlerini yakilartyla olan etkilesimini Iskenderiye’deki
6liimiinii anlatmaktadir. Bu anlamda Biiyiik Iskender’in aslinda 6zdeslesmis oldugu
kavram ABD’dir. Kendini “diinyayr  aydinlatmaya” muktedir goren ve
cevresindekilere “korkularimizi yenerseniz oliimii de yenersiniz!” demektedir. Bu
film ¢ok derin bir trajik siyaset ve tarih felsefesinin izdiisiimiidiir ¢linkii savaglardan
sonra barisin gelebilmesinin tek yolu Bati’dan gelmis olan degerleri benimsemekle
gerceklesmektedir (Valantin,2006:209-211).Bati, ABD Hollywood sinemasiyla
mitolojik temsiller iizerinden Dogu ve Bati hakkinda yorumlarda bulunmustur.
Sinemanin temsil sisteminden hareketle Bati tiim diinyaya hilkkmeden bir yapiya

blirlinmiistiir denebilir.

Bu filmlerin disinda mitsel 6geleri icerisinde barindiran bir¢ok film ¢ekilmistir.

Bu filmi 2007 yilinda “300 Spartali” (300), 2010°da “Titanlarin Savasi Clash of
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Titans”, 2011°de “Oliimsiizler” (Immortals), 2012°de “Titanlarin Ofkesi” (Wrath of
Titans) ve 2014°te “300: Bir Imparatorlugun Yiikselisi”(300: Rise of an Empire) gibi
filmler izlemektedir. Bu filmlerde Yunan Mitolojisinin popiiler figiirlerinden olan

Zeus tanrilariyla, diger tanrilar savagmaktadir (Fink, 2004: 414).

11 Eylil saldirilarindan sonra iiretilen mitolojik uyarlamalarda Helenistik
donemin ve Antik Yunan’in ¢agdas Bati toplumlarindan algilanig bigimleri 6n plana
cikartlmistir. 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda Hollywood’da iiretilen filmlerden “300
Spartali” ve devami olan filmler gesitli tartismalara yol agmustir. 2014 yilinda ortaya
ctkan “300: Bir Imparatorlugun Dogusu adiyla ¢ekilen devam filmi ¢izgi roman
uyarlamasidir. Filmde Antik Yunan doneminde sehir devletlerinden biri olan Sparta

300 askerin Perslerle karsilagsmasini konu almaktadir (Ormanli,2015:234).

Sunem Koger gazete yazisinda “300 Spartali” filminin gorsel anlatim ve
tarihsel gerceklikten ziyade tarih baz alinarak ortaya kondugunda farkli bir duruma
dikkatleri g¢ekmektedir. Film boyunca Spartalilarin miicadelesinde ©ne ¢ikan
sOylemin Irak savasini hatirlatmasinin tesadiif olamayacagmni ifade etmistir. Cilinkii
giinimiizde de pozitif diisiinceye dayali Bati, mistik, karmasik, adaletsiz Dogu’ya
savag agmaktadir. Demokrasi getirme adina girilen Dogu iilkeleri eski hallerinden
daha kotli durumdadir. Bu anlamda Koger’e gore seyirciler Bati’nin ya da onunla

0zleslestirilen Spartalilarin zaferini gogiislerini gere gere izlemislerdir (Koger,2007).

11 Eyliil’den ortalama on yil dnceden baglayan ¢izgi roman uyarlamalart bir
doniistimii gosterme agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Bu anlamda ilk “Batman” serisi,
“Oriimcek Adam” serileri ve “Siipermen Déniiyor” gibi filmler bulunmaktadir.
Tarihi macera ve destansi-epik filmler ise “Karayip Korsanlari” serisi,
“Gladyator” (Gladiator), “Cennetin ~ Kralligi”  (Kingdom of Heaven) Ve
“Truva’(Troy) gibi filmler bulunmaktadir (Hall ve Neale,2010:250). Bu konuda
Ormanli makalesinde 11 Eyliil’den 6nce Hollywood’un bir tiir ve doniisiim siireci
icerisine girdigini, bu anlamdaysa 1987 Wall Street krizi, Soguk Savag’in tehditleri
gibi durumlardan yavas yavas siyrilan Hollywood’un yeni ideolojiler konusunda

doniisiim yasadigindan bahsetmektedir (Ormanli,2015:238).
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Gliniimiiz Hollywood sinemasinda ticari ya da sanatsal anlamda basari
saglamis olan filmlere bakildiginda filmlerin ortak 6zelliklerinin ABD politikalarini
ulusal ve uluslararas1 diizeyde kamuoyuna aktardiklar1 goriilmektedir. Bu anlamda
onemli olan tek durum ise sistemin devaminin saglanmasidir. Bu durumda
Amerika’nin kamuoyuna agik olarak vermis oldugu mesaj sudur: 11 Eyliil
saldirilariin engellenememesinin bir uzantisi olarak kisi her zaman bir kurtariciya
muhta¢ olup onu beklemekten ziyade gerektiginde kendisinin bir kahraman olarak
ortaya ¢ikabilmesi gerektigidir. Bu agidan gekilen bir ¢ok sinema filmi bu anlamda

bireylere yol gosterici nitelik tasimaktadir (Ormanli,2015: 243-244).

2.4. Oksidentalizm ve Sinema

Oryantalist bakis agisinin karsisinda yer olan oksidentalizm kavrami, Dogu ve
Dogu’nun bakis agisiyla Bati’yr tanimlamak ve Dogu’nun goziinden Bati’nin
betimlenmesi tizerine kurulu bir kavramdir. Oksidentalist bakis agisinin sinemaya
yansimalar1 oryantalizme gore ¢ok daha simirli durumda olsa da Iran sinemasi ve

Tiirk sinemasinda bu konuyla ilgili 6rnekler bulabilmek miimkiindiir.

Gecmis kokleri ve gelenekleri birbirine benzeyen Iran ve Tiirkiye,
modernlesme siireci ile birlikte Bati’y1 6rnek almislar ve Bati kaynakli parametreler
kullanmiglardir. Bu sayede Tiirkiye ve Iran tam olarak oOrtiismese de temelde
birtakim benzerlikler gostermektedir. 1950’11 yillardan 70’lere kadar olan dénemde
Tiirk sinemas: ve Iran sinemasi melodramlarin kullanimi agisindan benzerlik
gostermektedir. Cekilen filmlerde geleneksel olan Iran’i, modern olan ise Bati’yi
temsil etmistir. Yesilcam’inda zengin kiz fakir oglan ya da tersi olan filmlerde fakir
olan diirlistliigii, samimiyeti temsil ederken zengin olanin yasami abartili, 6l¢iisiiz
olarak Batil1 yasam tarzi iginde gosterilmektedir. Bu anlamda bu karakterler, havuz
basinda alkol alan, barlarda dans eden, yalan sdyleyen ve Batili tarzda ahlak
kurallaria uymayan ve genellikle kadinlarin bir cinsel obje oldugu karakterlerdir. Bu
durum Tiirk sinemasinda da Iran sinemasinda da bu sekildedir (Onal ve

Baykal,2015).

Yesilcam filmleri igerisinde Onemli bir yeri olan ana karakterlerin sarki

sOyleyip dans ettigi gazino filmleridir. Bu yapidaki filmlerde kadin karakterler
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Bati’dan ithal edilen gece hayatinin igerisinde temiz kalmaya c¢alisan kimseler olarak
gosterilirken gece hayati olan erkekler mafya babalar1 beyaz atkili karakterler ise
Batili adami aynis1 goriiniimiindedir. Buna paralel sekilde iran sinemasinda da bu
tip filmler bulabilmek miimkiindiir. Ornegin Ardeshir Irani’nin ¢ekmis oldugu 1932
yilinda ¢ekilen “The Lor Girl” bu tarzdaki filmlerden biridir ve Iran sinemasini uzun

yillar etkilemistir (Onal ve Baykal,2015).

Bu tarz filmler 1950’lerden sonra daha cesurca ortaya cikarilmis, dekoltesi
bulunan kadin oyuncular, bastan ¢ikarici sekilde dans edip sarki soylemektedirler ve
filmi giiclii erkek karakterleriyse siddet, seks, uyusturucu ve paraya hakim olan Batil
tarzda yasami benimsemislerdir. A Ray of Hope (1959), Luck,Love & Chance (1962),
Prostitute (1969) ve Penance (1972) bu filmlere 6rnek olarak gosterilebilir (Aktaran
Onal ve Baykal,2015).

Bu donemlere damgasini vuran diger bir film tiirtiyse “sert adam (Luti)”
filmleridir. Bu filmlerde iyi ve k&tii adamin bir hesaplasmasi goriilmektedir. Toplum
yapisinin degismesiyle bu filmlerde de degisimler goriilmiistiir. Bu degisimler ayni
zamanda Bati’ya olan bakigin da degistigi anlamina gelmektedir. Bu tiir filmlerin ilk
orneklerine bakildiginda 6zverili, ¢calisan adalet duygusu gelismis, gli¢siizlin yaninda
yer alan ve onun hakkini koruyan kimseler olarak temsil edilirken bu tiirlin
degisimiyle birlikte bu karakterlerin holigan, alkole egilimli, gii¢ gdsterisi yapan,
hayranlik duyulan bir yapisi olsa da kendi kiiltiir, yasam pratigi ve geleneklerine
tehdit olarak goriilen bir yapiya biiriinmiis olan bir Batil1 temsili goriilmektedir (Onal
ve Baykal,2015). The Generous Tough Guy (1959), Neighborhood Tough Guy
(1964), The Man with the Felt Hat (1961) gibi filmler, giice bagl aksiyonlari fazlaca

yer aldign Batililarin kaba ve zalimce temsil edildigi filmlerdir (Aktaran Onal ve
Baykal,2015).

60’11 yillardan sonra kullanilan bu temalar degisime ugramis ve Iran Yeni
Dalga Sinemasi’nin temelini olusturan bir yapiya biiriinmiistiir. iran sinemasinda
oksidentalizmin ortaya ¢ikartmis oldugu sablonlar gergek anlamda kendini sinema
diliyle anlatacak olan bir dile donmiistiir. Tiirk sinemas1 ve Iran sinemasinin Bati

kiiltiirlinii yalnizca siddet, uyusturucu, cinsellik, ahlaksal yoksunluk gibi durumlar
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cergevesinde gostermesi aslinda oksidentalist bakis agisinin tezahiiriidiir. Nasil ki
Bati, Dogu hakkinda &tekilestirmelerde bulunuyorsa Dogu’da bu anlamda Bati’y1
Otekilestirmeye tabi tutmakta onu kendi kiiltiirii, yapis1 ve toplumsal ahlak kurallar

acisindan bir tehdit olarak gérmektedir (Onal ve Baykal,2015).

Tirk sinemasinda oksidentalist bakis agisiyla ilgili diisiince aslinda Ulusal
Sinema akimi ile tam olarak ortiisme gostermese de ikisinin de Bati’y1 elestirme ve
kendi degerlerimize ulagsmaya ¢abalama anlamindaki arayislari oksidentalist bakis
acisiyla uyum gostermektedir. Ayrica Tung Okan’in yonetmis oldugu “Otobiis” adli
film icerisinde ciddi anlamda oksidentalist tasvirler icermekte ve Bati’y1 elestiren
Dogu ve Bati karsithigint net bir bicimde ortaya koyan, Bati’da yasamaya ¢alisan
Dogulularin sansinin olmadigini belirten bir filmdir. Filmde oryantal ve oksidental
bakis acilarini gorebilmek miimkiindiir. D1s gb¢ konusu iizerinden Bati’y1 elestiren
yonetmen filminde Dogu Kkiiltiirii ve Bati kiiltlirlinii karsilastirmakta Bati’nin
saplantili hale gelmis alkol ve cinselligini, ahlak yoksunlugunu filmine yansitmis ve
Dogu’nun barbar, cahil olarak nitelendirilmesine karsilik, Bati’nin da cinsel, ahlak

yoniinden yoksun, bireyci tutumu elestirilmistir.

“Kurtlar Vadisi” serileri de oksidentalist bakis agisiyla olusturulmus
filmlerdir. Bu anlamda “Kurtlar Vadisi Irak” ve “Kurtlar Vadisi Filistin” Bati’y1 ve
Amerika'min Ortadogu siyasetini elestirmektedir. Ornegin “Kurtlar Vadisi Irak”
filminde Amerika’y1 simgeleyen “Sam Amca” karakteri sinsi ve toplumlarin arasinda
bozgunculuk c¢ikaran bir yapida temsil edilmistir. Sam Amca filmde Amerikali
doktorla konusurken “Tiirkleri, Kiirtleri, Araplart birbirine diisiirdiim, sense hdla
sikayet ediyorsun!” climlesi bu durumu kanitlar niteliktedir. Film boyunca Irak’taki
gruplarin birbiriyle ¢atisma halinde olmalar1 i¢in ¢aba gosterilmektedir. Bu gruplarin
aralarin1 yapmaya calisan Tiirkmen lideri ise Sam Amca tarafindan yok edilmektedir

(Onal ve Baykal,2011:119).

“Kurtlar Vadisi Irak ”ve “Filistin” filmlerinde Batililar zevk i¢in insan oldiiren,
ruhsuz kimselerdir. Bati’nin bu acimasiz tutumu karsisinda Dogu’nun misafirperver,
hosgorii sahibi, erdemli tutumu ortaya konmaktadir. Ornek vermek gerekirse

Amerikalilarin Tiirk karakolunu bastig1 sahnede karakolda bulunan Tiirk komutanm
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ve on askerinin Oliime hazir oldugunu belirten komutan, Ankara’dan gelen
catismaym emrine uyar ve yasamis olduklari durumu kendi guruna yediremeyip
intthar eder. Dogulular kendi gururlarina oldukg¢a diiskiin ve i¢inde bulunduklar
durumu kabul edemeyen yapida insanlardir. Bati1 ise gurur ve onur icin degil zevk,
eglence icin adam oldiirmekte ve kadmlara tecaviiz etmektedir (Onal ve

Baykal,2011:124).

Yine oksidentalist filmler igerisine dahil edilebilecek olan 2001 yilinda Osman
Smav’in yonetmenligini yaptig1 “Deliyiirek: Bumerang Cehennemi” adli filmdefaili
mechul cinayetlerin Ortadogu ve Bati igerisindeki yerini konu almaktadir. Burada da
Dogu Anadolu ve Ortadogu’daki karigikliklarin, Tiirk olmayan fakat Tiirk’e ¢ok
benzeyen ajanlar tarafindan gerceklestirildigi anlatilmaktadir. Ayni1 zamanda bu
karigikliklar Bat1 ve Amerika’nin destegi ve bilgisi dahilinde yapilmaktadir. Bati’nin
uyusturucu kacakeilig gibi islerin o bolgede karisikliklarin oldugu siirece daha kolay
oldugundan hareketle Bat1’y1 ve Amerika’yi elestirmektedir (Alemdar,2006:6-7).

Oksidentalizm ve sinema baglantis1 oksidentalist bakis agisinin sistemli
olmayan, s1g bir yapida olmasi nedeniyle oryantalizm ve sinema iliskisinde oldugu
kadar siki bir bag igerisinde degildir. Oksidentalizminoryantalizmin tam karsisinda
durmus olmasi onun sistemli veya ilerlemeci bir anlayistan uzak kalmasina neden
olmustur. Bu yiizden sinemada da oksidentalist temsilleri gorebilmek zordur. Ayrica
oryantalist filmlerin izleyici sayist ve diinyada ulasabildigi iilkeler baglaminda
bakildiginda oryantalist bir Hollywood filmi yiizlerce iilkede gosterime girip
milyonlarca seyirciye ulagabilirken oksidentalist filmler yalnizca birkag iilkede
gosterime girebilmis ve dagitim agi igerisinde farkli uluslara, iilkelere ulagsma

imkanina sahip olmamuistir.

Bu da oksidentalizm ve sinema birlikteligini olumsuz anlamda etkilemistir.
Hollywood sinemasi iilkemizdeki sinema salonlarinda yillik belli oranda Hollywood
filmi gosterilmesi konusunda taahhiit altina alinmistir. Dolayisiyla Hollywood
filmleri disginda kalan filmler gosterim ag1 igerisinde kendilerine yer
bulamamaktadirlar. Oksidentalist filmler de bu anlamda aymi durumdadir. Hem

oksidentalizm bakis agisindaki oryantalizme karsi olma durumu olumsuz etkide
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bulunurken hem de filmlerin gdsterim ag1 icerisinde kendisine yer bulamamasi her

iki bakis a¢isinin farkini ortaya koyma anlaminda agiklayicidir.
2.5. Islamofobi ve Terérizm

Islam ve Miisliimanlardan korkma ya da endisenlenme hali olan Islamofobi,
Islam fobisi olarak tanimlanmakta ve farkli sekillerde tartisilsa bile Avrupa’da
yerlesmis bir diisiinceye karsilik gelmektedir. Islam’in dogusundan bu yana
Avrupa’da miislimanlar hakkindaki diisiinceler hep olumsuz ve negatif olmustur.
Bati, tarihi boyunca Miislimanlarla iligskileri hep olumsuz olmus, 6tekini
negatiflestirme adi1 altinda uygulamalara gidilmistir. Miisliimanlar onlarin gdziinde
barbar, goérglisiiz, medeni olmayan, a¢ gozlii, kirli, dar goriislii insanlar olarak

gorilmiistiir (Ulug,2009:390-391).

Aguayo’ya gore medyada ya da dergilerde c¢ikan yazilar ya da basimlar,
Islamafobinin ilerlemesine ve daha keskin hale gelmesine neden olmaktadur.
Stereotip roller politik durumlari ve yapilari baglayici hale geldiginden Islami
temsillerde bu anlamda olumsuz olarak sunulmakta ve dolayistyla politik anlamda da
olumsuz olarak ele alinmaktadirlar. Oryantalist ideoloji tarafindan Arap ve
Miisliimanlarin problemli olarak gdsterimi miisliimanlarin diger insanlarla arasinda
bir anlasmazlik yasanmasina neden olmaktadir. Gottshalk ve Greenberg’in
aragtirmalar1 sonucunda politikacilarin diisiincelerine gore Miisliimanlar ve Araplar,
onlarin siyaseti, dinleri ve gelenekleri ve Amerika Birlesik Devletleri ile aralarindaki

iliski ABD’ye zarar verici ve birligini bozucu sekildedir (Aguayo,2009:44).

Ozellikle 11 Eyliil saldirilarindan sonra Avrupa ve Amerika’da Islam ve
Miislimanlik ciddi anlamda elestirilmis, Islam’in kokenlerinde terdrizm, siddet
oldugu iddia edilmistir. 11 Eyliil sonrasi gelisen olaylar ABD, Ingiltere, tiim Avrupa
hatta diinyanin geri kalan1 Ortadogu ve Islam iizerinde olan ilgisi artmistir. Bat1 ve
Miisliiman diinya arasindaki gerceklesmis olan bu olay sonrasinda Dogu’ya ve Islam
diinyasina kars1 negatif olan tutum yerini suglamaya birakmis, bu olay kamuoyunda
mesru bir zemine oturtulmaya calisilmistir. Ornegin 11 Eyliil sonrasinda Hollywood
sinemas1 hizli bir sekilde kameralarmi Islam diinyasma ¢evirmis ve kisa bir siire

icerisinde Bati’nin gérmek istedigi Dogu’yu tiim diinyaya tanitmaya baslamistir. Bu
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durumsa diinyanin geri kalan kisimlarmin Islam, Miisliimanlik ve Dogu hakkinda
olumsuz diisiincelere sahip olmasmna neden olmustur. Sonrasinda yapilan
uygulamalar, miidahaleler konusunda ABD kendini hakli gosterebilmek adina bu

temsil sistemini kullanmistir (Ulug,2009:397).

11 Eyliil saldirilarindan sonra ABD’de artmaya baglayan Miisliiman karsitligi
Almanya, Ingiltere, Fransa gibi Avrupa iilkelerine de yayilmaya baglamistir.
Avrupa’da yapilan anketler islamofobinin son yillarda gittikce arttigini ortaya
cikartmistir. Avrupa Birligi’nin 27 iilkesinde 23 bin kisi lizerinde yapilan anketlere
gore her li¢ Miisliimandan birinin saldir1 ya da asagilanmaya maruz kaldiklarini dile
getirmistir (Aktas, 2014: 31-32). Islamofobi, kendinden olmayani dislamak ve
rk¢iligin yeni bir bicimi oldugu ifade edilmektedir. Bu anlamda 6zellikle Islam
radikal olaylarla iligkilendirilip bu dine mensup olanlarinsa potansiyel birer suclu

olarak goriilmektedir (Aktas,2014:38).

Edebi metinler ve oryantalist galismalarin icerigine bakildiginda islam’mn
terorizmle bagdastirildigi bu sayede de Islam diinyasinmn bir dtekilestirilmeye tabi
tutuldugu goriilmektedir. Avrupali yazarlar eserlerinde Dogu ve Bati’y1 birbirinden
ayirmiglar, Dogu’nun Bati karsisinda diisman oldugunu oryantalist ¢alismalarinda
sikca islemislerdir. Dolayisiyla yapilan bu calismalar giiniimiizde Islam ve
Miislimanhiga karsi olumsuz tavir takinilmasmna neden olmustur. Islam ve
Miisliimanlarin Hristiyanlik karsisinda en biiyiik rakip oldugunu ileri siirenler islam

karsithigini gerektiginde hemen uyanacak duruma getirmislerdir (Aktas,2014:44).

Prof. Hatem Bazian 12.12.2013 tarihinde “Uluslararas: Hak Ihlalleri Izleme
Merkezi Dergisi” ile yapmis oldugu goriismede islamofobi konusunda soyle

yorumlarda bulunmustur:

“Islamofobi’y1 su sekilde tamimliyorum: Islamofobi mevcut Avrupa-
mezkezli, post-kolonyal ve oryantalist global gii¢ yapist tarafindan
gelistirilen yapay bir korku ya da ényargidir. Islamofobi gercek ya
da algilanan Miisliiman tehdidine yoneltilerek bir yandan mevcut
ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel iliskilerdeki esitsizliklerin

korunmasi ve ilerletilmesi diger yandan da hedef kitlelerde
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(Miisliiman ya da degil) ‘medeniyet rehabilitasyonunu’ saglayacak
bir ara¢ olarak siddet kullanimini rasyonalize etmek amaclanir.
Islamofobi kaynak dagilimindaki esitsizlikleri muhafaza edip daha
ileriye tastyan bir global wk yapisini tekrar ortaya koyar ve teyit
eder. Gordiigiiniiz gibi yaptigim tanim meselenin kompleks yapisini
dikkate almaya doniiktiir ve Islamofobiyi sadece basit bir Islam ve
Miisliiman hosnutsuzluguyla acgiklamaktan kaginir. Her ne kadar
Miisliiman ya da Islam nefreti problemin bir kisminmi olustursa da bu
nefret kendisine iligtirilmis daha onemli amaclarla bir aradadir.
Hichir terim miikemmel degildir ve bu Islamofobi terimi icin de
gecerlidir. Islamofobiyi cok degisik sekillerde aciklayabiliriz, ancak
bir terimin miikemmel olmamasi ifade ettigi manayr ortadan
kaldiran ya da onemini azaltan bir unsur olmaktan uzaktir. Terim
tizerindeki mevcut tartisma piir akademiktir ve bana gore zaman ve
kaynak israfindan ibarettir. Terim ifade ettigi manay: tasimaktadir
ve bu terim etrafinda global diizeyde oldukca zengin bir literatiir de
simdiden zaten olugmustur” (Ttirkan, 2015:23-24).

Sonug itibariyle islamofobi, 11 Eyliil 6ncesinde temelleri atilan Hristiyanlik
karsisinda bir diigman olarak goriilen, Dogu’nun &tekilestirilmesindeki unsurlardan
biridir. Hungtington’un “Medeniyetler Catismas: Tezi”’nden sonra 11 Eylil’iin
etkileriyle daha da artan Miisliimanlara kars1 hassasiyet yerini saldirilara ve nefret
sOylemlerine birakmistir. Bugilin bile Avrupa iilkeleri basta olmak iizere ABD’de
Islam’a ve Miisliimanhiga karsi uygulamalar devam etmektedir. ABD’de ve
Avrupa’da basta kitle iletisim araclari olmak {izere, gazeteler, dergiler, sinema
filmleri Islam’1 ve Miisliimanligi otekilestirici tutumlarini siirdiirmeye devam

etmektedirler.

11 Eylil sonrasinda “Islami Terér” kavrammna yapilan vurgular,
Miisliimanlarin terérizm ve terorist kavramlariyla birlikte anilmasina neden olmustur.
Bu anlayisin yerlesmesinde Dogu ve Doguyla alakali olan akademik ¢aligmalar,
tezler bilgi akislarmin biitiinii olan oryantalist bakis agis1 etkilidir (Ulug,2009:422-
423).
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11 Eyliil’de kuleler Bati Medeniyetini simgelerken kuleleri yok eden ter6rizm
ise Dogu’yu ve Islam’in temsilciligini {istlenmistir. Bu durumda oryantalizmin
soylemlerindeki farklilikta ortaya ¢ikmistir. islam, terdrle Miisliiman ise terdristle
Ozdeslestirilmistir. Oryantalizmin bu degisen bakis agis1 Dogu’yu yalnizca Bati’nin
aynasindan negatif olarak gérmekten ziyade Dogu’nun tehditkar, terérist ve diisman
durumda oldugunu aktarmaktadir. Bu yeni oryantalizmin sundugu politik diizende
“veni barbarlik” medeniyetinin disinda yasadiklarindan, ¢agdas yasalar onlar i¢in
gecerli olmayacaktir. Bu anlamda ortaya c¢ikan c¢alisma ve igeriklerin temasina
bakildiginda soyle bir durum ortaya ¢ikmaktadir; “segimleri onlar kazansalar dahi
bu onlart “biz”’den yapmaya yetmeyecektir. Bu anlamda makam sahipleri sikayet

edilmeseler  bile  kandwilabilir, goéz altina  alnabilir,  tutuklanabilirler”

(Ulug,2009:378-379).

11 Eyliil olaylarim takip eden giinlerde New York Times’in “Meydan Okunan
Bir Ulus/A Nation Challenged” olarak agiklamis oldugu ve igeriginde 11 Eylil’iin
temelinde yatan nedenlerin ve sonuglarin diinya ¢apindan arastirilmasini amaglayan
ve basliklart “Evet bu Islam hakkindadir.”, “ Bu dini bir savastir.”, “Cihad 11
Eyliil”, “Kutsal bombay:r ateslemek”, “Kapidaki barbarlar”, “Miisliiman ofkesinin
ozii”, “Cami ve Devlet”, “Islam bilimdeki onciiliigii nasil kazandi ve kaybetti” gibi

makaleler yayimlamistir (Ulug,2009:423).

11 Eyliil sonrasinda ortalama yedi milyon Miisliiman bu felaketin basroliinde
yer almiglardir. Gergeklesen olaylarin Arap ve Miisliiman kurbanlarinin olmasinin
yaninda toptanct bir yaklasimla bir guruba yoneltilmis olan nefret havasi ortaya
cikmistir. George, W. Bush vakit kaybetmeden Tanr1 ile Amerika’yr miittefik ilan
ederek eylemlerine baglayarak Miisliiman diinyasina karsi topyekiin bir savas
baslatmistir. Televizyon ve radyolar vakit kaybetmeden Islam’la “bizim”
savasimizdan bahsederken “cihad” ve “terér” kelimeleri de iilkede hizla yayilan
nefreti beslemistir. Yiizlerce Miisliiman ve Arap olan diikkan sahibi, 6grenci, kadin

ve vatandas hakarete ugramistir (Said,2001: 29).

Cole’ye gore (2003:1) 11 Eyliil sonrasinda ABD vatandasi olan Miisliiman ve

Araplarin 6zgiirliikleri ellerinden alinmistir. Bu nedenle binlerce masum insan igin
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haksiz suclamalar yapilmis, gazete, televizyon ve radyolarda irk¢i sOylemler dile
getirilmis Amerika halki tarafindan otekilestirilmis, Ortadogulular, Araplar ve

Miisliimanlar ile ayn1 alanlarda bulunmama gibi durumlarla kars1 karsiya gelinmistir.

Biitin bunlara ragmen Ulu¢ kitabinda Huntington’un ¢ok tartisilan
“Medeniyetler Catismasi” teorisinin tersine medeniyetlerin higbir sekilde kendi
aralarinda kesin farkliliklarinin olmadigini, medeniyetler catismasi tezinin kiiltiirel
birlige ve uygarlik kiimelerine dair tarih dist bir genellemeden Steye gecemeyecegini
savunmaktadir. Asil olarak yapilmasi gereken olusturulmaya calisilan biz ve o6teki
lizerine diislinmek biz ve onlarin sahip oldugu diisiincelerin baglantisini ortak

yanlarin1 bulmaya ¢abalamaktir (Ulug,2009:390).

Ulug’un agiklamalarindan yola ¢ikarak kiiltiirlerin, medeniyetlerin ve uluslarin
birbirinden iistiin olmas1 miimkiin degildir. Ciinkii medeniyetler, kiiltiirler birbirinden
bagimsiz ve karsilagtirilabilir durumda degildir. Her kiiltiiriin kendine has
parametreleri vardir ve bunlar {izerinden degerlendirme yapilmasi gerekir. Diinya
Bati ve Bati disinda, Bati gibi olmayan o&tekilestirmeler tarzinda siniflandirma
yapmak yerine kiiltiirlerin birbiriyle olan ortak noktalarini bulup bunlar {izerinden

degerlendirme yapilmalidir.
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UCUNCU BOLUM

3. ORYANTALIiZM VE OKSIDENTALIZM KAVRAMLARI
CERCEVESINDE 11 EYLUL SONRASI HOLLYWOOD SiNEMASI VE
TURK SINEMASINDA OTEKi TEMSILLERI UZERINE BIiR
INCELEME

Bu béliimde oncelikle ¢alismanin amaci, 6nemi, sinirliliklar, evreni, 6rneklemi

ve arastirmada uygulanacak olan sdylem analizi yontemi hakkinda bilgi verilecektir.

3.1. Arastirmamin Metodolojisi

3.1.1. Arastirmammn Problemi

Oryantalizmin temel parametrelerinden biri olan temsil kavrami kolonyalizm
sonrasinda ortaya c¢ikmistir. Bu kavram, oryantalizmin isleyisinden ayri olarak
diisiiniilemeyen anlamin iretildigi kiiltiiriin sahipleri arasinda bir aligveris ve dilin
kullanim1 yoluyla diinyayr betimlemek anlamma gelmektedir (Inceiplik, 2008:7).
Fakat isaret, dil ve goriintlinlin kullanimiyla tasvir edilen her sey diinyada bulundugu
haliyle yansitilmayabilir. Bu agidan bakildiginda Hall’un temsilin yansitmaci dogasi
olarak kabul ettigi durum ortaya ¢ikmaktadir. Kullanilan goriintii, dil ve seslerle
gercegin oldugu gibi degil de yeniden iiretilerek yansitildigini iddia eden Hall, bu
yeniden inga siirecinin bilingli bir {iretim ve diizenleme yoluyla yapildigin1 savunur.
Bu anlamda oryantalizm ve oksidentalizm kavramlari, karsilarinda bulunan diinya
gorislerini farkli sekilde yeniden iireterek temsil etme durumunu serimler (Aktaran

Inceiplik, 2008:7-8).

Hall’in bu agiklamasindan yola ¢ikarak oryantalizmin, “barbar Dogu”,
“Misliiman  6teki”, “terdrist Dogulu” olarak tammladigi durumlart kendi
perspektifinden yeniden yorumlayip gercegi sekillendirirken diger yandan
oksidentalizmin ise Bati’nin ahlaki yonden “¢Okmiisliigii”, “cinsel sapkinliklar
olan”, “kendi dogrular1 olmayan”, “koksiiz”, bir yapida gosterilmesi, betimleme,
metafor, benzetme ve imgelemlerin kullanilarak temsil sistemi igerisine dahil

edilmesi arastirmanin problemi olarak goriilebilir.

Ornek problem ciimlesi:11 Eyliil 2001 saldirilart sonrasinda Hollywood

sinemasinda oOtekinin sunumu ve ideolojik filmler nasil doniisiime ugramistir?
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Oryantalist felsefenin temsil sistemi igerisinde Otekilestirdigi terdrist Dogulu,
Miisliiman terorist, barbar Arap olarak gordiigii Dogu’ya karsilik, oksidentalizm

kavraminda meydana gelen degisimler nasil olmustur?

Oryantalist ve oksidentalist bakis ac¢isindan diisman/teki olarak temsil edilen
filmlerin anlatilar1 nasil bir karmasik yapi igerisinde ilerlemekte, ortaya ¢ikan

anlatilarda Ortiik ve agik hangi kodlar kullanilmaktadir?

3.1.2. Arastirmanin Amaci

Temsiller sistemi iizerinden 6zellikle 11 Eyliil olaylar1 sonrasinda Amerikan
siyasetinde meydana gelen degisimin Hollywood sinemasma yansimasi bu
calismanin temel varsayimini betimler. Buna paralel olarak, oksidentalist bakis
acisindaki farklilasmalar ve bu farklilagmalarin Tiirk sinemasinin anlati dilinde
belirginlesen imgeleri, bir Onceki varsayima ek olarak bu c¢alismanin 6n
kabullerindendir. Bu nokta, devamli sekilde birbirini olumsuzlayan Dogu ve Bati’nin
catismasini da gdzler oniine sermekte ve bu arastirmanin sorunsalina da kaynaklik
etmektedir. Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, Hollywood ve Tiirk sinemasinin
oryantalist ve oksidentalist sdylemini desifre etme iizerinedir. Bu amag

dogrultusunda ¢alisma, asagida belirtilen sorulara yanit arayacaktir:

1. 11 Eylil o6ncesinde Hollywood sinemasinda oOtekilestirme ve biz/onlar

dikotomisi hangi stereotiplere karsilik gelmektedir?

2. 11 Eylil saldirilarindan 6nce yapilan Hollywood filmlerinde dogu ve dogulu

nasil goriilmektedir?

3. 11 Eyliil saldirilarindan sonra Hollywood filmlerinde dogu ve doguluya

iligkin anlatilarda ne gibi degisimler olmustur?

4. Tirk sinemasinda Bat1 olgusu ve Bati’ya kars1 elestiriler anlatilar iizerinden

nasil okunmalidir?

5. Oksidentalizm,oryantalizmin 6tekilestirici tutumu karsisinda nasil bir tavir

takinmistir?

6. Oksidentalist bakis agisinin 11 Eyliil sonrasinda Tiirk sinemasinda

belirginlesen imgeleri nelerdir?
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7. Anlatilarda ortaya ¢ikan temsil sistemleriyle gercegin yeniden {iretimini nasil

saglanmigtir?

8. Oryantalizm ve oksidentalizm kavramlar1 filmlere yansiyan Oriintiileri

acisindan farklilik gostermekte midir?

9. Oryantalizmin birikimi, diizenli ilerleyisi ve kapsami Kkarsisinda

oksidentalizm ne kadar oryantalizmin karsisinda durabilmistir?

3.1.3. Arastirmanin Onemi

Bu calisma oryantalizm ve oksidentalizm kavramlarini goriintii, ses ve
imgelemlerin kullanildig1 ve ideolojik bir aygit olarak kabul goren sinema iizerinden
inceleme amaci tasimaktadir. Bu amag, Otekilestirmede kullanilan temsil
sistemlerinin Dogu/Bat1 karsitliginin lizerindeki etkisini 6l¢me adina atilan adimlara
bir katki olarak disliniilmekte ve Onemli goriilmektedir. Oryantalizm ve
oksidentalizm kavramlarinin incelendigi bir¢ok c¢alisma bulunurken bu kavramlari
sinema anlatilar1 {izerinden yapan az sayida ¢alisma bulunmaktadir. Oksidentalizm
kavraminin heniiz ¢ok yeni bir kavram olmasi ve oksidentalist bakis agisinin sinema
orneklerinde “yeni” bir anlati olarak belirginlesen imgeleri yine bu calismay1
ayricalikli kilmaktadir. Bu girisimin, bu alanda yapilacak arastirmalara kaynaklik
edecegi distiniilmekte ve bu da arastirmanin bir diger Onemli sac ayagini

olusturmaktadir.

Tez konusu bashgmm “Oryantalizm ve Oksidentalizm Kavramlari
Cergevesinde 11 Eyliil Sonras1t Hollywood Sinemas: ve Tiirk Sinemasinda Oteki
Temsilleri” olarak se¢ilmesinde bir takim 6nemli noktalar bulunmaktadir. Bunlardan
ilkine bakildiginda 11 Eyliil sonrasinda Hollywood sinemasinda degisen bir 6teki
algis1 vardir. 11 Eyliil 6ncesinde Hollywood yapimlarina bakildiginda biz/onlar ve
oteki ayriminin Sovyetler Birligi lizerinden yapildigi goriinmekte fakat 11 Eyliil
sonrasinda degisen siyasetle birlikte Otekilestirme Sovyetler’den Dogu’ya
kaymaktadir. Bu acidan yapilan tez, makale ve kitaplara bakildiginda genellikle 11
Eylil’iin Amerika agisindan giivenlik tehdidi, ter6rizm gibi gelismeleri konu aldig:
ve bu konular disinda calismalarin yeterli olmadigi goriilmektedir. Fakat Yunus

Namaz’in “11 Eyliil Sonrasi Amerikan Sinemasinda Oteki’nin Sunumu” ve Hilal
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Inceiplik’in  “Hollywood Sinemasinda Kiiltiirel Temsil ve Oryantalizm” adl

calismalar 6nemli kaynaklar olarak goriilebilir.

Literatiire bakildiginda oryantalizm ve oksidentalizm kavramlarini inceleyen
kaynaklarin ¢ogunlukla yabanci kaynaklar oldugu, oryantalizm i¢in Edward Said’in
“Oryantalizm (Orientalism)”, “Kiiltiir ve Emperyalizm”(Culture and Imperialism),
Jack Shaheen’in “Ger¢ek Kotii Araplar” ,(The Reel Bad Arabs),0ksidentalizm igin
ise lan Bruma ve Margalit’in “Oksidentalizm Diismanlarin Goziinde Bati” (The West
in The Eyes Of Its Enemies) ve Hasan Hanefi’in “Oksidentalizm; Batiy1 Anlama
Ilmine Giris”, (Mukaddime fi IImi’l Istigrab) adli eserler bu ¢alismalarin basinda
gelmektedir.

11 Eyliil sonrasindaki filmleri ve sinemada meydana gelen degisimleri ortaya
koymak agisindan Douglas Kellner ve Michael Ryan’in “Politik Kamera” (Camera
Politica) adli kitab1 incelenmistir.Yine Douglas Kellner’in “Medya Gésterisi” ve
“Sinema Savaslar1” adli kitaplar1 da Hollywood sinemasini anlamamiz agisindan

onemli ¢alismalardir.
Bu ¢ercevede ¢alismanin;

1. 11 Eylil sonrasinda degisen Oteki algisinin incelenmesinin sinema ve

kiiltiirel alanda ¢alisma yapan diger arastirmacilarina katki saglayacag,

2. Oksidentalizm ve oryantalizm kavramlarinin sinema potasinda

degerlendirilmesinin Dogu ve Bati kiiltiirleri tizerine ¢alisan arastirmacilara yapacagi

katka,

3. Tiirk sinemasinda ideoloji, Gtekilestirme ve oksidentalist temsillerin nasil
yapildiginin incelenmesi ve Dogu ve Bati’nin oryantalist ve oksidentalist bakis

acilarindan nasil algilandiginin kavranmasi,

4. Oksidentalizmin sinema ile olan sinirli baglantisinin ileride oksidentalizm ve
sinema tizerinde c¢alismalar yapacak olan aragtirmacilara yardim niteliginde olacagi

acgisindan onemlidir.
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Incelemede yalnizca filmlerin temsil ozelliklerine bakilmayip o temsilleri
olusturan kavramlarin da incelenmesi sinema ile kiiltiirel ¢alismalarin bir ortak
noktasi haline gelmistir.11 Eyliil sonrasinda degisen 6teki algis1 ve oryantalizmin
degisen sOylemi karsisinda oksidentalizmin bu duruma vermis oldugu tepkilerin
filmler iizerinden irdelenmesi oryantalizm ve oksidentalizm kavramlarinin daha

somut hale gelmesini saglamistir.

3.1.4. Arastirmanin Varsayimlari
Aragtirma boyunca asagidaki noktalar birer varsayim olarak kabul

edilmislerdir.

1. Hollywood sinemasinda 11 Eyliil oncesindeki otekilestirme 11 Eyliil
sonrasina gore farklilik gostermis, Gtekilestirilen ve biz/onlar dikotomisi igerisine

dahil edilen kavramlar farklilik gostermistir.

2. 11 Eylil sonrasinda Hollywood sinemasinda Ortadogu ve Doguya ait

temsiller lizerinden Araplar ve Miisliimanlar elestirilmistir.

3. Hollywood un 6tekilestirme ¢alismalari iginde bulunulan siyasi ve ideolojik

zemine gore degisiklik gdstermektedir.

4. 11 Eylil sonrasinda oksidentalizm g¢alismalar1 oryantalist bakis agisinin

tersine Bat1’y1 6tekilestirici bir tutum sergilenmesine neden olmustur.

5. Dogu’nun Bati karsisinda geri kalmis oldugunu fark eden Dogulu
arastirmacilar Japonlarin geleneksel karsisinda moderne karst ¢ikmis olduklar
durumu Dogu’ya transfer ederek oksidentalizm c¢alismalarina devam etmislerdir.
Oksidentalist ¢aligmalarin ilklerine bakildiginda Bati’nin {istiinligiinii kabul eden ve
Batr’nin bu ilerlemisligi karsisinda Dogu’nun da kendi degerleri igerisinde
yiikselmesi gerektigini savunmuslar fakat 11 Eyliil olaylar1 ile birlikte degisen
oryantalist bakis agis1 ve Dogu’ya yiiklenen olumsuz degerler yiiziinden Dogu’da
Bati’ya kars1 bir Gtekilestirme cabasi icerisine girmis, Bati’nin Dogu’ya yaptiginin

aynisint Dogu’da Bati’ya yapmustir.
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6. Hollywood sinemasinin kullanmis oldugu parametrelerden biri olan
Otekilestirme ve Dogu’yu olumsuz ve koti anlamda temsil etme oryantalizm

caligmalariyla paralellik gostermektedir.

3.1.5.  Arastirmanin Simirhliklar

11 Eyliil sonrasinda gelisen olaylarin 6tekilestirme ve biz/onlar karsitliginin
kurulmus oldugu bolgenin Ortadogu olmasi arastirmada incelenecek olan filmlerin
konu ve olay orgiisiiniin Irak’ta ge¢mesi bu olaylar1 konu edinen filmlerle sinirli
kalmmacagin1  gostermektedir. Bolgede bulunan ve oOtekilestirilmeye yonelik
calismalarda bulunulan diger iilkeler olan Iran, Suriye, Tunus, Cezayir, Afganistan,

Pakistan gibi iilkeler bu ¢aligmanin disinda kalacaktir.

3.1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Oryantalist “bakig1”, 11 Eyliil 6ncesi ve sonrasinda gerek Amerikan sinemasi
gerekse de Alman, Ingiliz, Fransiz sinemalarinda alimlamak miimkiindiir. Buna
karsilik oksidentalizm calismalar1 da bulunan Iran ve Tiirk sinemalar1 da Bati’y1
elestiren ve oOtekilestiren yapitlar ortaya koymuslardir. Bu anlamda 2002 ve 2008
yillar1 arasinda Amerikan yapimi 26 tane film ¢ekilmistir. Amerika ve diger iilkelerin
ortak yapimi olarak 17 filmle karsilasiimaktadir. Bu filmler toplam olarak 43 tanedir.
Oksidentalist bakis agisina sahip film sayisi ise oryantalist bakis agisina oranla
oldukea diisiiktiir. Tiirk ve iran sinemasinda direkt olarak oksidentalist bakis acisina
uygun filmler bulunmasa da Bat1i’y1 elestiren ve 6teki olarak géren yapimlarin sayisi
toplam 15°tir. Ancak bu ¢alismanin evreni Hollywood ve Tiirk sinemasi olarak

belirlenmistir.

Her iki bakis agisina sahip oldugu goriilen filmlerden rastgele 2 film secilip
ornekleme dahil edilmistir. Ornekleme alman Oliimciil Tuzak (The Hurt Locker)
veKurtlar Vadisi Irak filmlerinin biiyiik boliimiiniin Irak’ta gectigi goriilmektedir. Bu
filmler kendi igerisinde Dogulu ve Batili 6tekilestirme sunumlarina yonelik ¢abalar

barindirmaktadir.

3.1.7. Tammlar
Calisma boyunca sik¢a yinelenen kavramlar asagidaagiklandigi bigimde kabul

edilmektedir.



147

Dogu:Bati medeniyetinin kendisi diginda gordiigii her sey. Bat1 diisiincesinde

olmayan medeniyetler biitiinii.

Bati:Bati medeniyeti, Amerika ve Avrupa’nin bir arada bulundugu diisiince

yapisi.

Kitle Tletisim Araclari: Genis, kitlelere ulasmak amaciyla kullanilan gorsel,

isitsel ve yazil araglar.

Dikotomi: Sosyal Bilimlerde birbirine taban tabana zit olmakla birlikte birinin

digerine anlam kattig1 olgu.

3.1.8. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada “sOylem analizi” yontemi kullanilmis olup her iki filmde de
(Oliimciil Tuzak ve Kurtlar Vadisi Irak) bu yéntem baz alinarak ¢dziimleme yoluna
gidilmistir. Yontemin icerigine ge¢ilmeden 6nce sdylemin hangi anlamlara geldigine

deginmek yerinde olacaktir.

Soézen’e gore Batili bir diislincenin {iriinii olan sdylem bir dil pratigidir. Dilin
kullanim alan1 yalnizca ciimle, paragraf, kelime degil ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel
ve politik anlamlarda da olabilir. Iste bu tiir kullanimlardaki sdylem bir meta
pratigidir. Herhangi bir metnin -akademik ya da edebi olsun yada olmasin- iizerinde
sOylem ¢oziimlemesi yapabilmek miimkiindiir (S6zen,1999:20).S6ylem bir mesajin
igeriginin yaninda onu dile getiren kim soyliiyor sorusunu neye dayanarak kime
sOyliiyor ve soylenenlerle neyi amagliyor gibi sorular1 sorarak iletinin tiim
boyutlarini kavramaya caligir. S6ylem belirli bir zaman dilimi icerisinde belli gruplar
arasinda diger insanlar ile arasindaki iliski, fikir ve bilgileri kapsamaktadir. S6ylem

igerisinde tlim ileti bi¢imlerini barindirmaktadir (Aktaran Eksi ve Celik, 2013:100).

Soylem, sdyleme ediminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ifadenin yazili ya da
sozlii bir sonucudur. Kaynak mesaj1 ileti yoluyla karsisindaki aliciya ulagtirmak
tizere kodlar. Bu kodlama kisilerin i¢cinde bulunduklari sosyal durum, kiiltiir ve
yasam pratikleri ¢ercevesinde farklilagmaktadir. Bundan dolay1 da sdylem bireysel
olmaktan ziyade sosyaldir. Bu soylemi algilayan ve agimlayanlar bir tiir tepki

verirler. Verilen tepki de aslinda sdylemin bir pargasidir (Bal,2012:159-160).Dijk’e
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gore sOylem (2003:55) “her biri sonsuz sekilde birbirine baglanabilen, kendi
kategorileri ve unsurlari olan bir¢ok diizeydeki karmasik yapi” olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Erol Mutlu (2008:262) “Iletisim Sézliigii” kitabinda Foucault’cu anlamdaki
sOylemi su sekilde agiklamaktadir;

“Bilgi yoluyla koordine edilen, bir iktidar dilinin ortaya ¢ikmasina
neden olan, dillendirilmemis kurallarla ydnetilen ifadeler ve bir
ibareler dizisi olmanmin yani sira, toplumsal maddiligi ve ideolojik

)

ozguilliigii olan ve her zaman iktidarla iist iiste binen bir yap1.’

Soylem analizi yontemi sosyal aragtirmalar igerisinde kullanilan bir yontemdir.
Iletilen mesajla belirtilmek istenen gercegin yeniden iiretimi, mesaji degistirme ve
doniistiirme gibi islemlerin ortaya ¢ikarilmasimi saglamaktadir. Soylem analizi de
diger tiim arastirma yontemleri gibi igerisinde verilere, analiz ve sonuglara
dayanmaktadir. Soylemler kendi kendilerine var olurlar, sosyal durumlar
yansitmazlar. SOylemlerin kaynaklar1 ge¢mis simdi ve gelecekte bulunan sozli,

yazili ve sozsiiz iletisim formlaridir (S6zen, 2014:81-83).

Soylem analizi sosyal bilimler alaninda kullanilan ve dili bir sdylem olarak
kabul eden antropoloji, sosyoloji, edebiyat gibi alanlarin bir disiplinler aras1 sekilde
olusturulan ¢oziimleme yontemidir. Toplumsal bir pratik olarak kabul edilen sdylem,
metnin igerisindeki mesaji ve ideolojiyi toplumsal yapilar arasindaki iliskiler
anlaminda incelemektedir. Uretim araglarimi elinde bulunduran, hakim ideolojik
goriise sahip olanlar bu alaninda disinda kalanlar1 kitle iletisim araglar1 sayesinde
otekilestirmekte ve gercegi yeniden iiretmektedirler. Iste gergegin bu yeniden iiretimi
ve ortaya koyulan ideolojiyi metinler iizerinden ¢dziimleyen yontem sdylem analizi

yontemidir (Ak¢a, 2007:11-12).

[k sdylem analizi ¢alismalar1 1960°’larda yeni bir disiplinler aras1 ¢alisma alan
olarak dilbilim, linguistik, antropolojik yapilar igerisinde ortaya ¢ikmistir. Bu analiz
yontemi ele alinan metnin sézdizimsel ve semantik sinirlarinin digina ¢ikarak metni
bir yap1 sokiimiine ugratmak suretiyle onu ortaya c¢ikaranin amacinin ne oldugunun

saptanmas1 olayidir. S6ylem analizi yontemleri metnin olusumundaki dilbilimsel



149

metaforlar1 aragtiran ve genellikle edebi metinlere uygulanan yontemler ve mevcut
sOylemin sosyal, bilissel siyasal ya da kiltiirel siireglerle iliskili olmak {iizere iki
baslik altinda toplanmistir. Eger politika, ideoloji, siyaset, propaganda gibi genis bir
konu ele alinacaksa bu durum iginde elestirel sdylem analizi kullanilmaktadir

(Aktaran Solak, 2011:3).

Toplumdan diglanan kesimler, etnik yapilar, cemaatler, milliyet¢i olusumlar
sOylemlerin bir {iriiniidiir ve bunlar i¢in kullanilan yontem de sOylem analizidir.
Soylem analizi gii¢ ve bilginin, politik ile ideolojinin nasil degisim ve doniisiime
ugradigini gozler Oniine serer (S6zen, 1999:85).S6ylem analizinin nihai ilgilendigi
sey metindir. Analizin ¢dziimlemeye ¢alistigt metindir. Soylem analizi yonteminde
sOylenen seyin ne zaman nerede ve nasil sdylendigi ¢ok 6dnemlidir. Ayn1 zamanda bu
mesajin kime yonelik sdylendigi yani hedef kitlesi, ne sdyledigi ve nasil bir anlam

tirettigi bu soylemin ¢dziimlemeleriyle yakindan ilgilidir (Sancar, 2008:106).

Soylem analizinin yaninda elestirel sdylem analizinde de tanimlar yalnizca
metinsel anlamda degil ayn1 zamanda baglamsal bir boyut tasidigi goriilmektedir.
Baglamsal boyutlar bilissl siirecler, sosyo-kiiltiirel faktorler ve iislup gibi baglam
Ozellikleriyle tanimlar arasinda bir iliski kurmaktadirlar (Ankaraligil, 2008: 152).
Elestirel soylem c¢oziimlemesi de sOylem c¢oziimlemesine benzer sekilde soylemi
toplumsal bir pratik icerisinde ele almakta, sOylem ile toplumsal bag arasinda
diyalektik bir iliski kurmaktadir. Toplumsal pratikler sahip olduklar1 etki geregi
iclerinde ideolojik mesajlar barindirmaktadir. Bu yiizden elestirel sdylem analizi
metnin icgerisinde var olan gizli/6rtiik ideolojik bu mesajlar1 ortaya ¢ikarma

amacindadir (Namaz, 2011: 96).

Dijk’in sdylem ¢6ziimlemesi yontemi metnin sahip oldugu semantik, retorik
ve anlati yapisim1 kapsamaktadir. Yontem olarak ise makro ve mikro yapilarin
¢Ozlimlenmesi olarak tasarlanmistir. Bu anlamda makro yapilar metnin temasi,
tematik yapisi ve konusunu igerirken, mikro yapilar ise metnin sesleri, sozciik, ctimle

yapilar1 ve anlamlari igermektedir (Devran, 2010: 64).
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Tablo-1
Coziimleme Modeli Kodlar ve Anlam Sinemasal Metinler
Mikro yapilar Konu, tema ve ana tema | Giris sekansi
Makro yapilar Ses, sozcik ve ciimle | Film oykiisii, mekan ve
yapilari karakter yapilanmasi,
ideolojik temsiller

(Ekinci, 2014:57).

Dijk’e gore soylem ¢oziimlemesi yontemi eserdeki anlam, fikir ve ideolojileri
meydana ¢ikartir. Dijk’in ¢dzlimlemesinde kiigiik ve biiyiikk Olgekli yapilar
goriilmektedir. Kiiclik 6lgekli yapilar climleler arasindaki anlam iligkileri, s6zdizim,
alint1 ve haberlerin ger¢ekligini ortaya koyarken biiyiik 6l¢ekte ise metnin konusal
yapist ve bunlarin kategorilendirilmesiyle gergeklestirilmektedir (Mora,2010:19).
Soylem analizinde dilin yeri de onemlidir. Eserin ya da anlatinin kullandig:
kelimelerin goriiniir anlamlarindan ¢ok goériinmeyen alt metinleri daha 6nemlidir

(Yiksel vd,2006:163).

3.2. The Hurt Locker (Oliimciil Tuzak) Filminin Séylem Céziimlemesi
Bu baslik altinda Oliimciil Tuzak filmi kiinyesi, konusu ve filmin yansitmus

oldugu oryantalist bakis agis1 sdylem ¢6ziimlemesi baglaminda incelenecektir.

3.2.1. Filmin Kiinyesi
Orijinal Adi: The Hurt Locker

Yapim Yili: 2008
Ulke:ABD
Tiir: Aksiyon, gerilim, savas

Dil: Ingilizce
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Yonetmen: Kathryn Bigelow

Goriintii Yonetmeni:Barry Ackroyd

Yapimcilar:Kathryn Bigelow, Mark Boal, Nicolas Chartier, Marco Beltrami,

Buck Sanders
Senaryo: Mark Boal

Oyuncular: Jeremy Renner (Williams James), Anthony Mackie (JT Sanborn),
Brian Geraghty (Owen Eldridge), Guy Pearce (Matt Thompson), Ralph Fiennes
(Team Leader), David Morse (Reed), Evangeline Lilly (Connie James), Christian
Camargo (John Cambridge), Suhail Aldabbach (Black Suit Man), Christopher
Sayegh (Beckham), Nabil Koni (Professor Nabil), Sam Spruell (Charlie), Sam
Redford (Contractor Jimmy), Feisal Sadoun (Contractor Feisal), Barrie Rice
(Contractor Chris)

Vizyon Tarihi:02 Ekim 2009 (Tiirkiye)

3.2.2.  Filmin Konusu

Amerika denetimindeki koalisyon giicleri, 20 Mart 2003°te Irak halkini
Ozgiirlestirmek, kitle imha silahlarin1 ortadan kaldirmak ve Saddam Hiiseyin’i
devirmek i¢in harekete gecmistir. 9 Nisan 2003’te Irak diismiis ve Saddam Hiiseyin
rejimi devrilmistir. Film orduda gorevli askerlerin bombalari imha etmek igin
yasadiklar1 birbiriyle baglantili olmayan olaylar dizisini ele almaktadir. 2004 yilinda
Bagdat’mn isgal altinda oldugu zaman konu alinmaktadir. Ug asker Irak’taki
bombalar1 imha etmek i¢in 40 giinliik bir gérevdedir. ilk gorevleri Bagdat’ta cuvallar
ve demirlerin igerisine gizlenmis bir bombay1 imha etmektir. Bombaya miidahale
etmek ve flinyeyle patlatmak i¢in bir robottan faydalanirlar. 3 askerin birimlerinin
basinda Cavus Thompson vardir. Birim ¢avusu el yapimi bombanin yanina robotu
gonderir. Patlamanin yiiksek tahrip giicli oldugunu diisiinen ¢avus diger askerleri ve
halki giivenli bir mesafeye ceker. Robotun arkasina takilan kiigiik bir romork
sayesinde patlayicinin yanina flinye gotiirmek i{izere robotu gonderir. Fakat robot

yolda giderken taslara takilir ve bir tekerlegi kopar. Robotun bozulmasi nedeniyle
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Thompson bomba yelegini giyerken ve Eldridge ve Sanborn onu koruma durumuna
gecerler. Bu arada Irak sokaklarinda tehlikeli bolge bosaltilmakta ve halk giivenli
bolgelere sevk edilmektedir. Thompson bombanin yanina gider. Bombanin
durumuna gore fiinyeyi yerlestirdikten sonra geri donmeye hazirlanan Thompson’u
koruyan Sanborn, yakindaki bir adamin elinde cep telefonu oldugunu ve telefonla bir
seyler karistirdigin1 goriir. Adama dogru hareket eder, telefonu birakmasi gerektigini
sOyler fakat adam onu dinlemez. Sanborn ates edip adami durduracagi sirada adam
elindeki telefondan bombay1 harekete gegirir ve bomba patlar her yer savas alanina
doner. Bombanin yanindan ayrilan Thompson yeteri kadar uzaga gidemedigi igin

bombanin patlamasiyla 6liir.

Sanborn, arkadasiin 6lmesine {iziilmis ve tabutunun basinda beklemektedir.
Thompson’un oliimiinden kendini sorumlu tutar. Adama ates edip onu durdurmus
olsa Thompson kurtulacaktir. Arkadasinin esyalarini kutuya koyar ve onun yerine
gelen diger takim lideri olan James’in yanma gider. James, 6len arkadaslari icin

lizgiin oldugunu onun yerini doldurmaya ¢alismayacagini ifade eder.

Gorevlerinin sonraki glinlii ayn1 zamanda James’in ilk gorev giintidiir. James
Afganistan’da gorev yaptigini ve orada da gorevinin bombalar1 imha etmek oldugunu
dile getirir. Gorev yerine gittiklerinde bos bir Humvee’nin (Amerikan askerlerinin
sahip oldugu ¢ok yonlii bir askeri arag) oldugunu goriirler. Humvee’nin i¢i bostur.
Oncelikle ne oldugunu anlayamazlar fakat merkezle irtibata gegtiklerinde
arkadaslarinin orada olduklarini 6grenirler. Diger askerleri bularak bombanin nerede
oldugunu ogrenirler. Ekipteki diger askerler robotu hazirlamaya koyulurken James,
goreve robot yerine kendisinin gidecegini soyler. Ekiptekiler buna bir anlam veremez
ve bombanin ne ¢esit oldugunu bilmedikleri i¢in bunun ¢ok riskli olacagini sdylerler.
Fakat James onlar1 dinlemez koruyucu elbiseyi giyerek bombanin yanma dogru
yiiriimeye baslar. Yolda giderken bir sis bombasi atar ve ekipteki diger kisilerin onu
gormesini engeller. Bombay1 aramaya baglayan James bir kablo bulur ve onu takip
eder. Bu esnada bir ara¢ hizla bolgeye girer ve James’i koruyan askerleri asarak
bombanin bulundugu yere dogru ilerler. James bu durum karsisinda silahini ¢eker ve

arabadaki adama dogrultur. Adam sessizce aragta beklemektedir. James onu
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korkutmak i¢in ates eder adam sonunda araciyla geri gekilir. James yeniden isine
koyulur bombay1 bulur ve etkisiz hale getirir. Gorevin tamamlandigini sdyler ancak
dikkatini bagka kablolar ¢eker. Kablolar1 takip edince 7 farkli bombanin oldugunu
goriir. Bombalar1 etkisiz hale getirecekken yakinindaki bir evde kendisini birinin
takip ettigini goriir. Adam fark edildigini anlayinca oradan uzaklasir. James’te

bombalar1 etkisiz hale getirmistir. Gorevleri sona erer.

Ekibin bir sonraki gorevi, bir meydana birakilmig aracin i¢inin bomba dolu
oldugu bilgisidir. Ekip hemen olay yerine gelir James yine bomba elbiselerini giyer
aracin yanina gider. Tam araca yaklasacagi sirada iizerlerine ates agilir ve gatigma
¢ikar. Catismada terdrist yarali halde ele gegirilir. Olmemesi igin askerler tarafindan
miidahale edilir. Catisma sirasinda ara¢ alev alir bombalarin patlamasi an
meselesidir. James, once araci sondiiriir sonra bombalari etkisiz hale getirmeye
baslar uzun siire bombalarin atesleyicisinin nerede oldugunu arar fakat bulamaz.
Ekibin geri kalam1 gitmeleri gerektigini sOylese de James onlari dinlemez ve
bombanin flinyesini bulur etkisiz hale getirir. James diger askerlerden farklidir. Diger
takim arkadaslarinin aksine daha cesur, 6liime meydan okuyan ayni zamanda

sevecen ve sosyal bir kisilige sahiptir.

Ekip, topladiklar1 bombalar1 imha etmek igin yerlesim yerlerinden uzak bir
yere giderler. Yolda karsilarina yolun ortasina park etmis iki SUV model arag ¢ikar.
Aracin yaninda baglarina ¢uval gecirilmis iki Irakli bulunmaktadir. Askerler hemen
araglarin etrafini sarar ve onlarin kim olduklarini sorarlar. Yerel halk kiyafeti giymis
kisiler ingiliz komandolardir. Yolda kaldiklarin1 araglarmin tekerleginin patladigin
sOylerler. Ekipteki askerler tekerlegi degistirmeye calisirlar. Tam bu esnada keskin
nisancilar ve otomatik tiifeklerle {izerlerine ates acilir. Baslarina ¢uval gegirilen iki
rehine kacar. Ingiliz komando keskin nisancilar tarafindan vurulur. Uzun siiren
catismada Eldridge yaralanir. Colde uzun siiren bir keskin nisanci bekleyisinden

sonra silahli kisiler etkisiz hale getirilir ekip karargaha geri doner.

James, karargahin bulundugu yerdeki c¢ocuklarla sakalasir, onlarla oynar
cocuklardan birinin adi Beckham’dir. Ondan DVD satin alir, ikisi arkadas

olmusglardir. Gorevlerinin 16. giinlinde ABD askerleri, isyancilarin bulundugu bir
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binay1 basar ve binanin bomba dolu oldugunu goriirler. Ekibe haber verirler ekip
toplanir ve olay yerine gider. Binanin igine giren ekiptekiler bombalarin
fazlaligindan saskina donerler. Bombalarin nereden geldigine baktiklarinda kendi
tilkelerinin bombalar1 oldugunu goriirler. Binanin iclerine dogru gittiklerinde igine
bomba yerlestirilmis bir erkek cocuk cesedi goriirler. James bu erkek cocugun
arkadas1 olan Beckham oldugunu anlar ve ¢ok iiziiliir. Bomba dolu binay1 havaya
ucurmayi disiiniir sonra bu diisiincesinden vazgecer. Cocugun cesedini alip polis

arabasina koyar ve ¢cocugun katillerinin pesine diiser.

Gilivenli bolgede bombanin patladigini ve ¢ok sayida yarali ve 6lii oldugu
bilgisine ulasan ekip hemen olay yerine gider ve katillerin pesine diiserler. Ekipteki
tic asker bombay1 patlatanlart bulmak {izere ayrilirlar. Bir siire sonra silah sesleri
duyulur hemen olay yerine giden askerler Eldridge’in yarali oldugunu goriirler.
Askere hemen miidahale edilir. Sonraki giin ABD’ye gonderilmek iizere ucgaga

bindirilir. Askerler ve halk i¢in tehdit dolu gilinler devam etmektedir.

Gorevlerinin son giinlerinde ekip bir adamin iizerinde bomba bagli oldugunu
Ogrenir. Adamin tlizerine bomba zorla kilitlenmistir. Adam askerlere yalvarir.
Cocuklar1 oldugunu, 6lmek istemedigini, bombanin iizerine zorla baglandigini
sOyler. James bomba elbiselerini giymis ve adama yardim etmeye calismaktadir.
Bomba bu kez saat ayarlidir ve siiresi ¢ok az kalmistir. James adamin iizerindeki
bombanin kilitlerini kesmeye calisir fakat zamanlar1 kalmamistir. Adam kendisine
yardim etmesi i¢in James’e yalvarir fakat siire ¢ok azdir. James adamin bulundugu
yerden uzaklasir bomba patlar adam o6liir. Film James ve arkadaslarinin araglarii
taslayan ¢ocuklarin goriintiileriyle sona dogru yaklasilir. Bir sonraki sahnede James
gorevini bitirmis ve ABD’ye geri donmiistiir. Esi ve ¢ocuguyla aligveris yapan
James, gorev yerinde yasadiklarindan uzaklasamaz ve yeni hayatina adapte olamaz.
Yeni hayatina uyum saglamakta zorlanan James, tehdit, bombalar ve oradaki yasam
tarzina alismistir. Bir sonraki sahnede James ucaktan inerken goriiliir Irak’a eski
gorev yerine yeniden donmiis ve hayatini bombalar1 etkisiz hale getirmek iizere

devam ettirmeye adamistir. Film bu sekilde sona erer.
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3.2.3.  Anlatimn Yansittigit Mekan Betimlemesi, Oryantalist Bakis Agisi
ve Otekilestirme
Film, ABD ve Ortadogu konusunda arastirmalar yapan, gazeteci yazar, Chris
Hedges’in 2002 yilinda yazmis oldugu “War Is a Force That Gives Us Meaning “adli
kitabindan bir alint1 ile baglamaktadir. “The rush of battle is often a potent and
lethal addiction, for war is a drug.” “Savasma arzusu giiclii ve oliimciil bir

bagimhiliktan ibarettir, savas bir uyusturucudur. (00:00:25- 00:00:31).

Hedges kitabinda, savasin hem oliimciil bir bagimliik hem de essiz bir
zehirlenme sunan bir ilag, giindelik yasamin ahlaki darliklarindan koparilan heyecan
ve bir anlam amag ve kendi kendine fedakarlik duygusu saglayan bir birlestirici gii¢
oldugunu savunmaktadir.Ancak Hedges, savas mitine bagli olarak miicadelenin
anlamliligina isaret etmekte ve gergekte, hangi biiyiik nedenden otiirii desteklenecek
olursa olsun, savasinorganize cinayet oldugu yorumunda bulunmaktadir. Savas
basladiktan sonra, ahlak evreni ¢oker ve her tiirlii zuliim onu uygulayanlarin géziinde
hakli ¢ikarilabilir; ¢iinkii sebep sadece, diigmanin insanlik dis1 oldugu ve sadece
diinyayadengeyi savasingeri kazandirabilecegi diisiiniilmektedir. Savasin toplumlari
derinden etkiledigini, {ilkelerin yaptiklart uygulamalar neticesinde kendilerini hakli
gostermek i¢in kurgudan olusan birtakim igerikler hazirladiklarin1 ve bu igeriklerin
gercek olarak algilanmasini saglamaya calistiklarindan bahsetmektedir (Brussat ve
Frederic,2016).

Oliimciil Tuzak filmi konusunda yorumda bulunan Alistair Harkness, filmin

diger savas filmlerinde -In the Valley of Elah (Tanrimin Vadisinde, 2007), Stop-L0SS
(2008), Redacted (Ortiilii Ger¢ek, 2007)- oldugu gibi, isyancilarla miicadele etmek

icin kullanilan siyasi ve basmakalip sinematik goriintiileri kullanarak hareket
etmekten Ote yonetmen, mekanin temsili ve tehditlerin algilanabilmesi igin Irak’in
Bagdat sehrindeki sokaklarda bombalar1 imha etmek icin dolasan robotlarin
gorilntiilerini vermeyi tercih etmistir. Filmde ayrintilar bir anlamda sasirtici bir etkiye
sahiptir. Harkness’e goreyonetmen daha garpici goriintiiler sayesinde dramatik
yollara basvurmadan, dogal sekilde, yerlestirilmis bombalarin etkisiz hale

getirilmesini tercih etmistir. Filmde aksiyonlarin ¢ok¢a bulunmasindan ziyade
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kamera hareketlerinin  yavaglatilmasi, kalp atiglarinin  duyulmasi, nefes
aligveriglerinin azalmasi gibi yollara bagvurarak izleyiciyi filmin igerisine daha hizli
sekilde alabilen bir yapiya biirtindiirmiistiir. Halk, ne yaptig1r belli olmayan ve
potansiyel tehdit durumundadir ve film boyunca kamera Oniinde yer almstir.
Bigelow bu yontemle heyecani daha da artirmaya calismistir (Harkness,
2009).Yonetmen filmde her sahne i¢in en az dort kamera kullanmis, sahnelerin goreli
gizliligi, tehlikenin nereden geleceginin belli olmamasi ve bilinmezlik izleyicide
tedirginlige neden olmustur. Tansiyonun artmasini saglayan bir diger unsur ise
gerilim igerisinde arka plandan gelen ve bazen belli belirsiz olan seslerdir. Bu sesler
sayesinde Bigelow anlatinin izleyiciler acisindan daha tedirgin edici ve merak

uyandirici olmasini saglamistir (Webber,2011: 1).

[k dénem oryantalist ¢alismalara bakildiginda mistik, ruhani, egzotik/fantastik
Dogu, anlatida karsilagilan Dogudan tamamen farklidir. Giiniimiizde oryantalist
calismalar Doguyu ve Dogululart kotli, zevk diiskiinii, giivenilmez kisiler olarak
gosteren birgok c¢alisma ortaya ¢ikartmiglardir. 1994°te The Siege (Kusatma),1995’te
“Delta Force”, “Indiana Jones”gibi filmler Doguyu mistik, egzotik ve ruhani
yapidan uzak gostermis, 6zellikle 11 Eyliil sonras1 Araplar ise tehdit unsuru olarak
temsil edilmistir (Said,2000:27-28).

The Hurt Locker filminde mekana iligskin tasvirler, savasin igerisinde bulunan
Bagdat’in yikilmis binalari, terk edilmis evleri, harabeler, asfalti olmayan toprak
yollar gibi betimlemelerle gerceklestirilmistir. Mekan tehdidin boyutunu gosterir
niteliktedir. Bagdat sehri, bir sehir goriintiisiinden ziyade yikintilar igerisinde bir yer
olarak tasvir edilmistir. Bombalar1 imha etmek i¢in tasarlanmis robot goriintiileriyle
birlikte yerlerdeki ¢opler, deforme olmus patlamis araglar, terk edilmis bir yer
goriintlisii ilelrak’in Bagdat sehri otekilestirilmis, mevcut durum olaylarin ve
mekanin“gercekmis” gibi algilanmasina neden olmustur. Catisma goriintiilerinin
yerine genellikle catigmasizlik icerisinde aksiyon tercih edilmistir. Kaosun ve
karigikligin hakim oldugu bolgede, bombalarin insan psikolojisi lizerindeki etkileri
tizerinde durulmustur. Bombayr imha etmeye giden robot goriintiisiiniin arka
planinda belli belirsiz Arapca kelimeler duyulmakta ve sonrasinda da ezan sesi

gelmektedir. Bu sesler iizerine ekranda beliren Bagdat kelimesi, kadinlar, ¢ocuklar ve
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yaslilarin etrafta kosturmasiyla devam eder. Burada dikkati ¢eken sadece kadin,
cocuk ve yashlarin kadrajda olmasidir. “Dogulu erkege” ait bir betimleme
bulunmamaktadir. insanlar telas icerisinde kosturmakta, meydanda telas ve endise
hali bulunmaktadir. Burkali kadinlar saga sola kagigsmakta, g¢ocuklar korku
icerisindedir. Sokaklarin kadinlar ve ¢ocuklar i¢in tehlikeli oldugu, nesnelerin parca
parca olmus halleri, korna sesleri, giiriiltiiler, karmasiklik i¢cinde bulunulan mekanin

“giivenli” olmadiginin bir gostergesidir.

Eldridge, Thompson ve Sanborn bombalar1 imha etmek icin gorevlendirilmis
ABD askerleridir. Askerler bomba imha islemleri sirasinda sakin, kendilerinden
emindirler. Tehlikeli ve 6liimciil bir is yapmalarina ragmen oldukga rahattirlar. Hatta
kendi aralarinda sakalagsmaktadirlar. Dogulu erkek harig,Irak halki askerler i¢in bir
tehdit degildir ancak Dogulu erkek, askerler i¢in potansiyel tehdit olusturmaktadir.
Askerler bomba imha sirasinda ¢evrelerinde “Dogulu erkek” gordiiklerinde hemen
teyakkuz durumuna gegmektedirler.Her an ne yapacagi belli olmayan Dogulu erkek
Batililar i¢in her an tehdit niteliginde olabilir. Nitekim Thompson Dogulu bir erkek
tarafindan bombanin patlatilmasi sonucu dlmiistiir. Thompson’un 6lmesinden sonra
onun yerine gelen Cavus James, emri altindaki askerleri dinlemez ve kendisini
Bagdat sokaklarindaki oliimciil sehir savasinin igerisine atar. Korkusuz ve 6liime
meydan okurcasina yapmis oldugu hareketler yanindaki diger insanlarin da

yasamlarinin doniisiim gegirmesine neden olur.

Anlatiin devaminda sik sik kullanilan ezan sesi, ugak sesleri, Arapca sdylenen
tehditkar kelimeler, mekanin tasviri i¢in onemlidir. Bu anlamda mekanin o6liimii
andiran soguklugu, Olimiin her an insanlarin ¢evresinde kol gezdigi, gelecegi
goriilemeyen, sonrast olmayan bir mekan goriintiisii ¢izilmistir. Giivenilir olmayan

bu mekanlar ayn1 zamanda pis, kirli, sagliksizdir.

Vurenu, Eldridge, wurenu!
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Fotograf: 1. ve 2. Otekilestirme baglaminda mekan-saglk iliskisi

Mekéanin gilivenilir olmamasinin yaninda 6tekilestirmede kullanilan biz ve onlar
ayrim1 mekan-saglik iliskisi igerisinde de kurulmustur. Bu anlamda sagliksiz ortamda
bulunan, steril olmayan etlerin insanlarin sirtinda tagindig1 Gtekinin eksik, yetersiz
oldugunu fakat buna karsilik bombalarin icerisinde tehlikeli, 6liimciil durumlar
karsisinda bile temiz olmaya Ozen gosteren ABD askerleri goriilmektedir. Bu
anlamda kurulmaya c¢alisilan dikotomi ‘“mekan-saglik-hijyen” acisindan da ele
almmustir. Otekinin bir bakima &tekilestireni olusturdugu diisiiniildiigiinde, otekine
atfedilen 6zelliklerin tersi ben/bize atfedilmistir. Dolayisiyla pis, kirli, eksik ve hatali

olan 6teki, tersi 6zellikleri i¢inde barindiran bizi meydana getirmektedir.

Otekinin farkli, disarida, bizden olmayan durumu, bombalarin imhasi sirasinda
ABD askerlerinin karsilikli diyaloglarinda mekan iizerinde goriilebilir. Bu anlamda
otekinin eksikligi konusunda mekan iizerinden gondermeler yapilmaktadir. Sanborn
ve Eldridge, Thompson’un bombayi imha etmeye gittigi sirada aralarindaki
diyalogda ¢oliin ortasindaki bir yerin neye ihtiyact oldugundan bahsederler. Buraya
canliligin/ yesilligin/ normal yasantinin gelebilmesi i¢in ¢ime ihtiyact oldugunu
sOylerler. Arkadasiysa ona ¢im igine mi girecegini sorar. O da ¢im igine girecegini ve
¢imleri de arkadasinin bigecegini sOyler. Hatta yapilacak iste “Sanborn ve ogullar1”
adinda bir yer olacagini ifade eder. Otekinin eksikligi, var olusundan gelen
yoksunluk, karsisindakinden asagida olma durumu bu anlamda ¢dlde bulunmayan

¢im iizerinden temsil sisteminde kendine yer bulmustur.

Biz onlar ayriklig1 icerisinde 6tekinin altta olma durumu,mekanin ve insanlarin

tuhaf, yarim, giivenilir olmamasi anlati igerisinde birtakim gostergeler vasitasiyla

aktarilmistir.

Fotograf 3. ve 4. Sakat kedi ve mekén-giivenlik metaforu
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Bu anlamda mekana iliskin oOtekilestirmede kullanilan gostergelerden biri
“sakat kedi” simgesidir. Bagdat sokaklarinda once Irak halki gériillmekte sonrasinda
kadraja topal bir kedi girmektedir. Tipki ¢imen Orneginde oldugu gibi Bagdat
sokaklarinda hep bir eksiklik, yokluk hakimdir. Ayrica tellere asilmig oyuncaklar,
mekanda c¢ocuklara yer olmadigi, onlar icin huzurlu ve giivenli bir mekéanin
bulunmadigi, siddet ve anarsinin kol gezdigi bir bolgede cocuklarin yasamasinin

miimkiin olmadigini belirtmektedir.

Bombanin patlamasi ve Thompson’in 6lmesi ile mekanin ne kadar tehlikeli,
Olimciil ve tehditlerle dolu bir yer oldugu da bir anlamda kanitlanmis olur.
Thompson’in yerine gelen James’in bombalar1 imha ederken takinmis oldugu
tavir,yavaslayan kamera hareketleri ve kalp atislar1, kamera agilarinin bag dondiirticii
etkisiyle birlesmistir. James’in kablolar1 bulup bombay: etkisiz hale getirdikten sonra
diger kablolar1 gérmesi sonucu bombalarin tam ortasinda kaldigi sahne, aslinda
icinde bulunduklar1 bolgenin ne derece tehditlerle dolu oldugu agisindan 6nemlidir
ve filmin en Onemli noktalarindan birini olusturmaktadir. James’in bombalari
topragin altindan g¢ekerek c¢ikarmasi ve 7 bombanin arasindaki goriintiisii ayn
zamanda filmin afis goriintiisiidiir. Gerilimin doruk noktasina ¢ikmis oldugu bu
sahnede arka plandan gelen kuran sesi mekanimn yaninda Arap/Miisliiman/6teki
iliskisini de pekistirmistir. Oryantal anlatilarda goriilen 6zellikle 11 Eyliil sonrasinda
sikga islenen Miisliiman, barbar, terdrist temsilini Oliimciil Tuzak filminde de
gorebilmek miimkiindiir. Yine oryantal anlatilarda karsilagilan temsil sistemleri
Oliimciil Tuzak filminde de goriilmektedir. Oliimii andiran sisli, puslu havalar,6liim
soguklugunu andiran 1siklandirma, anlatinin birka¢ yerinde karsilasilan sagliksiz
ortamlar, Dogulularin pis, kirli olduklari, bolgede yasamanin miimkiin olmayacagi

izlenimi, biz ve 6teki ayrimini net bir bigimde ortaya koymaktadir.

3.2.4. Karakterlere fliskin Sunumlar

3.2.4.1. Dogulu/Miisliiman/Oteki Tehdidine Kars1 Tasvirler

Anlatida mekan {izerinden temsil edilen Ortadogulu imaji1, yikilmis binalar,
kaos ortami,giivenilmez, ne dedigi anlasilmayan sagliksiz Araplar, nesnelerin
pargalanmis goriintiisli, karmasik ve ¢oplerle dolu bir yer olarak gosterilmistir.

Askerlerin bomba imha sirasinda “dogulu/erkek/terorist” olarak gordiigi “Arap
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erkek” bolgeye yaklastirilmamaktadir. Potansiyel bir tehdit goziiyle bakilan “Dogulu
erkek” Olim bolgesine yaklastigi anda alarm verilmekte ve tehdit giin yiiziine
cikmaktadir. Askerler bolgeye giren dogulu erkege kuskuyla yaklasmakta
“potansiyel tehdit”, alandan uzaklastirllmaya c¢alisilmaktadir. Patlayacak olan
bombanin uzaktan kumandasini elinde tutan erkegin sakinli§i, bombanin
patlamasindan sonra masum goriinen erkek imajinin aslinda tehlikeli bir yiiziiniin
oldugu, goriintiinlin yavaslatilmasi, toz bulutunun olusmasi, kalp atislarinin artmasi,
terleme, nefes aligverisler ile birlikte daha carpici hale getirilmistir. Eldridge ve
Sanborn arasinda gegcen ve Irak’in tehditlerle dolu oldugunu her an Sliime yakin
olduklarint belirten bir diyalog ge¢mektedir. Zirhli arag¢ igerisinde bile giivende
olmadiklarmi Irak’ta olmanin, 6lmekle ayni anlama geldigini, bu tehdidin 6limii

hatirlattigini sdylemektedir.

Eldridge:Biitiin bu tanklarin burada olmasi hosuna gitmiyor mu? Her an
Ruslar gelebilir ve biiyiik bir tank savasi yapabiliriz. (Aren’t you glad the Army has
all these tanks parked here? Just in case the Russians come we have to have a big
tank battle.)

Sanborn:Tanksiz olmaktansa tankla savasmay: tercih ederim. (I’d rather be

on the side with the tanks, just in case, rather than not have them.)

Eldridge: Tanklar hi¢hbir ise yaramiyorlar. Tankin yamina biri gelirse éliiriiz,
biri sana siritirsa oliiriiz, Iraktaysan temel mevzu 6lii olmaktir. Bir tank bunu nasil
engelleyebilir ki? (Yeah, but they don’t do anything. Anyone comes alongside a
Humvee we’re dead. Anybody even looks at you funny we’re dead. Pretty much the

bottom line is if you’re in Iraq, you’re dead.) (00:12:25-00:12:49).

Askerlerin Dogu’da bulunmasi psikolojik ac¢idan olumsuz etkilenmelerine
neden olmustur. Bombalart imha etmek, siirekli 6limiin kiyisinda dolagmak
psikolojilerinin olumsuz etkilenmesine neden olmaktadir. Ancak Batili kahraman
(James) bir “kurtaric:” durumundadir. Tehditler karsisinda 6liime meydan okuyan
Cavus James korkusuzca bombalarin arasinda dalmakta ve Olime bir anlamda

meydan okumaktadir. Buna karsilik Dogulular tuhaf bakisl, ne dedigi ve yaptigi
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belli olmayan kimseler olarak temsil edilmistir.

Oryantalist anlatilarin genelinde bulunan “Dogu ’'nun tuhafligi, anlasiimazligi
ve anlamsizligi "anlatida kendini gostermistir. Bombalarin imhasi sirasinda olayla
cok alakadar olmayan fakat bos, tuhaf ve anlasilmaz bir sekilde orada bulunan halk,
karakterlerin oryantalist bakis ag¢isina uygun sekilde yansitilmasi agisindan

onemlidir.

Fotograf 5. ve 6. Oteki baglaminda Dogulu imaji

Kadinlarin ve ¢ocuklarin tuhaf bakislari, 6liimiin her yeri sardigini ve tehdidin
boyutunun ortaya c¢ikarilmasi agisindan onemlidir. ABD askerlerini tasiyan aracin
arkasinda goriilen (Caution! Stay 100 meters back or you will be shot) (Dikkat ya
100 metre uzakta dur ya da vurulacaksin) uyarist mekanin tehditlerle dolu oldugunu
gostermektedir. Cocuklarin tuhaf ve merakli bakislari, kadinlarin aceleyle saga sola
kosusturmalar1 olaganiistii bir durum oldugunu gostermektedir. Yikik binalar

igerisinde ¢cocuklar oyun oynamak yerine evlerin ¢atilarinda olanlar1 izlemektedirler.

Dogulu karakterlere ait temsillere bakildiginda potansiyel tehdit goziiyle
bakilan erkek ayni zamanda giivenilmez, pis yiizlii, ne yapacagi belli olmayan ve ¢ok
esli olarak temsil edilmistir. Ayrica savas dolayisiyla hastalanan ¢ocuklar bolgede
yasananlar yiiziinden olumsuz etkilenmektedir. Cocuklar ya hastalanmis yada

kendilerine uygun olmayan iglerde ¢caligmaktadir.



162

Fotograf 7. ve 8. Erkeklerin birden fazla kadin ile evlendiklerive mekan-cocuk iliskisi

Dogulu erkek karakterlerin sakat, eksik, barbar, vahsi ve s6z dinlemez insanlar
olduklarini ortaya koyan temsillerin yaninda ayrica savas nedeniyle c¢ocuklarin
olumsuz etkilendigi ¢ocuklar i¢in bu bdlgenin tehdit dolu ve giivensiz bir yer oldugu
betimlenmistir. Patlayan bombalar, tuzaklanmis patlayicilar, sokaklarda her an

gelebilecek tehlikelerden dolay1 Irak, cocuklar i¢in uygun bir yer degildir.

Sokak arasinda bombay: etkisiz hale getirmeye ¢alisan James ve ekibine hizla

”»

bir aracin yaklasmasi sonucu James silahin1 ¢ekmis ve sadece “dur” ihtarinda
bulunmustur. Dogulu erkeklerin hi¢ gozlerini kirpmadan bombalar1 patlatmasinin
yaninda James’in araci lizerine siiren Irakliya “dur” ihtarinda bulunmasi oteki ile
aralarindaki farki ortaya koymasi agisindan énemlidir. Insanlarin kolayca 6ldiigii bir
yerde ABD askerleri kendilerine tehdit olustursa bile insanlar1 6ncelikle “uyarma ve
durdurma” amaci giitmektedirler. Oteki ile farklilasmay: saglayan gostergelerden
biri de budur. Anlatinin bir¢ok yerinde 6limle burun buruna gelen ve kendilerine
ates acilan ABD askerleri, karsilarindaki saldirganlar1 6ldiirmekten ziyade oncelikli
amaglar1 onlar1 durdurmaktir. ABD’nin bdlgede bulunma amaci, “huzur ve giiven

ortami saglamak” oldugundan anlatida Dogulu- Batili karsilastirmast “catisma-

catismasizlik” lizerinden verilmistir.

Aract siiren Iraklinin karakter sunumunda onemli ipuglari bulunmaktadir.
Taksinin igerisindeki Irakli, Miislimanlarin simgesi olan “fes” takmaktadir. Aracin
dikiz aynasinin Oniinde tespih ve Arapga kelimeler yazmakta, ABD askerleri bu
kisiyt “Haci” olarak tanimlamaktadirlar. Pis yiizlii Irakli adam bombanin bulundugu
bolgeye girer ve sonrasinda tuhaf bir sekilde, konusmadan dylesine bekler. James’in

kendisini geri gondermek i¢in ates agmasina bile tepki vermez. Ne yapacag belli
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degildir. Kirik aynaya yansiyan yiizii sakat bir adam goriiniimiinde olan Iraklinin

tizerinde Miisliimanlig1 simgeleyen gostergeler vardir.

Fotograf 9. ve 10. Otekilestirme baglaminda “Miisliiman-terorist” iliskisi

Oryantal metinlerde karsilasilan islamofobik temsiller, Oliimciil Tuzak
anlatisinda da kendine yer bulmustur. 11 Eyliil saldirilarini iistlenen Usame Bin
Ladin’in Miisliiman oldugunu iddia etmesi, George W. Bush’un saldir1 sonrasi
Dogu’ya yapilan akinlari hagh seferlerine benzetmesi Islam/Miisliiman/Dogulu/
terdrist simgesinin anlatilarda ¢okga islenmesini saglamis dolayisiyla Oliimciil Tuzak

filminde de bu temsil sistemleri goriilmistiir.

Bir diger otekilestirmeye bakildiginda,James’in bombalart imha etmek i¢in
gittigi bolge caminin yaninda yer almaktadir. Dini bir simge olan cami goriintiisii
James’in bombalar1 imha etmeye calisirken arka plandan kuran okuyan birinin

sesleriyle biitiinlesmekte bu sayede de Islam ve Miislimanlik terdrizmle

biitlinlestirilmektedir.

Fotograf 11. ve 12. Otekilestirme acisindan islam-terér ve mekan-giivenlik iliskisi

Potansiyel bir tehdit olarak goriilen dogulu erkek karakterleri ABD askerlerinin

bomba imha esnasinda cami minaresinde goriiliirler.



164

Fotograf 13. ve 14. islamofobik 6geler

Cami goriintiisii ile bombanin ayni karede olmasinin yaninda Beckham isimli
Irakli ¢ocugun oldiiriilerek icine bomba yerlestirildigi yerdeduvarda goriilen Allah

yazisi islamofobik 6gelerden biridir.

Anlatida diger Irakli karakterler “giivenlik gii¢leri” lizerinden verilmektedir.
Irak yerel polisi, ABD askerlerine bagimli, onlara muhta¢ ve caresiz bir sekilde
temsil edilmistir. Anlati boyunca yerel giicler ABD askerlerinin emri altinda olmus
ve “gii¢c-iktidar” iliskisi bu baglamda islenmistir. Dogulularin kendi problemlerini
cozemeyen, kendi islerini yapamayan karakterler olduklarmi, onlart bu durumdan
kurtarmalart i¢in Batililar ile is birligi yapmalar1 gerektigi anlatida gosterilmektedir.
Marx’in Louis Bonaparte’in “18 Brumaire’i” kitabinda da belirttigi gibi “onlar
kendilerini temsil edemezler temsil edilmeleri gerekir...” Dogulular beceriksiz ve
tilkelerinde olan karmasikligi giderebilecek kabiliyete sahip olmayan kimseler olarak
temsil edilmistir. Bombanin bulundugu bolgeye gelen ekip yerel giiclerden bilgi
almaktadir. Aralarinda gegen diyalogda askerler yerel giiclerle ironik bir sekilde

konusmaktadir.
James: Bomba nerede? (Where is the bomb?)
Irak Polisi:Duvarin arkasinda (Behind the wall)

James: Tamam hi¢ kablo ya da duman gérdiiniiz mii? (Okey, Have you ever

seen any cable or smoke?

Irak Polisi: Hayir (N0)



165

James:O zaman bomba oldugunu nereden biliyorsunuz? (Then how do you

know it's a bomb?)

Irak Polisi:Ara¢ park etmesi yasak bir yere park etmis ve arka siispansiyon
yere ¢okmiis kesinlikle bagajda bir seyler var. (Car has been parked illegally. The

suspension is sagging. There’s definitely something heavy in the trunk.)

James:Peki 0 zaman oraya gidip icine bakip orada ne oldugunu bana
soylesene. (Right.So, why don’t you walk over there and peak inside and tell me

what you see.)
Irak Polisi: Yanina gitmemi mi istiyorsun. (You want me to go close to it?)

James: Hayir haywr sadece saka yapiryorum... (Yeah. No-no. I don’t. I’'m
kidding.) (00:30:42- 00:31:03).

Anlat1 igerisinde goze carpan diger Dogulu temsillerine bakildiginda, ABD
karargahinin bulundugu bélgede cocuklarin,uygunsuz igerikli DVD’ler satmaya
calismasidir.Dogulu tiplemesinde ¢ocuklar bile ahlaksiz islerle ugragsmakta, askerler
ile baglant1 kurmaya ¢alismaktadirlar. “Dogulu ¢ocuk” argo ve kiifiirlii konugsmakta
bir cocuktan beklenmeyecek hareketler ve davranislar sergilemektedir. Cavus James,
cocuklarin biriyle arkadas olmus ve ondan cinsel igerikli DVD almig fakat
begenmemistir. James parasini geri ister ancak cocuk vermek istemez, bir anlasma
yaparlar. James cocugun kaleye ge¢mesini golii atarsa parasini geri alacagini,
atamazsa 5 dolar daha verecegini soyler. Cocuk kabul eder. James golii atamaz ve
cocugun parasini verir. Cocuk yasinda olmasina ragmen cinsel igerikli DVD satan
Dogulu c¢ocuk, James’i kandirmistir ancak James verdigi sozii tutar ve cocuga
parasini verir. “Dogulu erkek” ve “Batili kahramana” iliskin temsillerde Dogulu
erkek karakterin soziinii tutmayan ve ahlaktan yoksun olarak resmedilirken, Batili

kahraman s6ziinu tutan, sevecen olarak temsil edilmektedir.

Cavus James ve ekibi Birlesmis Milletler binast 6niinde bomba yiiklii araci
etkisiz hale getirmeye gittiklerinde ¢atigma ¢ikar ve saldirgan yaralanir. Yaralanan

Irakli saldirgan i¢in ABD askerleri hemen harekete gecer ve onu hayatta tutmaya
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calisirlar. Saldirgan yaralanmistir fakat ABD askerlerine saldirmasina ragmen
askerler onu hastaneye yetistirmeye c¢alisirlar. Biz ve 6teki dikotomisinin
kurulmasinda o6nemli bir yeri olan bu sahnede ABD askerlerini Irak halkinin
giivenligini saglamak adina orada olmasina ragmen kendilerine ates acan teroristi
oldiirmek yerine onu kurtarmaya c¢aligmaktadirlar. Batili kahramanlar kendilerini
oldiirmeye calisan Irakliya yardim etmeye c¢alismakta, diismana yardim ederek

“Iyi/kotii” arasindaki farki ortaya koymaya calismaktadirlar.

Patlayicilar1 imha etmek icin ¢dle giden ekip, Ingiliz komandolarla karsilasir.
Arabalarinin lastigi patlamis fakat tamir araglari olmadigindan mahsur kalmiglardir.
Aracin tamir setini arkadaslarindan biri Irakli birine firlatmistir. ABD askeri bijon
adama hitaben: “Buradaki insanlara bijon anahtart atmak yerine onlari
oldiirebilirsin. ”(You know, you can shoot people here. You don’t have to throw a

wrench at ‘em.)

Mekanm olimciilliigli ve tehditlerle dolu oldugu icin Amerikan askerleri

insanlar1 kolayca oldiirebileceklerini ima etmektedirler.

Fotograf 15. ve 16. Irakl rehineler

Devam eden sahnedeyse baglarina c¢uval gegirilen Irakli rehineler
goriilmektedir. Bir giic gosterisi olan “basa ¢uval gegirme”,0tekini kiigiik diislirme
eylemlerinden biridir. Boylelikle ekranda “giiclii/merkez ve iistiin olan” ile
“gii¢stiz/muhta¢ olan” net bir bicimde resmedilmistir. Ancak gii¢liiniin bir yaniyla da
insani oldugu da devam eden sahnede askerlerin rehinelere su vermesi yoluyla
gosterilmistir. Dogu’nun Batiya muhta¢ oldugunu, hayati 6nem tasiyan her seyin

aslinda Bati tarafindan saglandigi yorumu bu sahne icin yapilabilir. Batililar bir
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anlamda Dogulularin iist sinifi konumundadirlar. Batililar karsisinda Dogulu simgesi
“edilgen ve pasif” bir durumdadir. Oryantalist metinlerde sik¢a goriilen Dogulularin

edilgen-pasif oldugunuanlatinin igerisinde de gérebilmek miimkiindiir.

3.2.4.2. Anlati Yapisi icerisinde Batililara Karsi Tasvirler

Anlat1 i¢inde Batililara iligkin tasvirlere bakildiginda 6ncelikle Batinin temsili,
giiven veren, koruyucu, Dogulu’dan her yoniiyle ayrilan, tehditleri ortadan kaldirici
bir yapidadir. Bombalar1 imha etmek i¢in kullanilan robotun goriintiileriyle baslayan
film, ¢evredeki insanlar1 giivenli bir bolgeye sevk eden Amerikan askerleri ile devam
eder. Anlatinin basindan itibaren Amerikan askerleri Bagdat’taki tehditleri,
bombalar1 yok edebilmek ve Irak halkinin daha giivenli sekilde hayatlarini devam
ettirebilmesi i¢in ¢alismaktadir. Askerlerin konusmalar1 sirasinda bulunduklari yerin
giivenli bir yer olmadigi, patlayicilar nedeniyle yasanacak bir yer olmaktan
¢iktigindan bahsetmektedirler. Bombalarin imhasi sirasinda gorsel ve isitsel olarak
kullanilan materyaller sehrin bir kaos ortaminda oldugunu, korkunun ve tehdidin

sokaklarda kol gezdigini gostermesi agisindan dnemlidir.

Irak’in isgalinden sonra bolgeye huzur getirmek adina gelen ABD askerleri
karsilastiklar1 tehditleri ortadan kaldirmak i¢in ugragsmaktadirlar. Bu ugras
“Iyi "olanlarin, “koti " olanlar  karsisinda  verdikleri savasim olarak
degerlendirilmistir. Dogulular saldirgan, vahsi olmalarina karsilik Batililar, soguk
kanli, yardimsever karakterler olarak nitelendirilmislerdir. Tehdidin nereden geldigi
belli olmadig1 icin ABD askerleri her potansiyel tehdidi degerlendirmek durumunda
kalmislardir. Durum bdyleyken Batililar karsilarinda potansiyel tehdit olarak
gordiikleri Dogulular ile aralarina mesafe koymuslardir. Karsilikli diyaloglarinda bu

durum daha net olarak goriilebilmektedir.
Irakh Adam: Nerelisiniz? (Where are you from?)
Sanborn:??
Irakh Adam:Nerelisiniz Kaliforniya mi? (Where are you from? California?)

Sanborn: Defol git buradan dostum. (Hey, get out of here, man.)
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Irakh Adam:Nerelisiniz?(Where are you from?)

Sanborn:Bu lanet olast bir tanisma toplantist degil, simdi buradan defol git.
(Hey, this ain’t no meet and greet. Now get out of here, now, go.). (00:06:33) -
(00:06:42).

Bunun yaninda Amerikan askerlerinin bomba imhasi sirasinda ekipten daha
once bolgeye gelen askerler ile baglant1 kurmalar1 esnasindakidiyaloglarda ‘“friednly,
dost birlik ’sozciikleri kullanmislardir. Sokak aralarinda dolasan Amerikalilar
kendilerini tanitmak i¢in “U.S.A friendly coming, (dost birlik geliyor)” diyerek
dolagmaktadirlar. Dogulular {ilkelerindeki tehditleri bertaraf edemedikleri igin
Batililar tarafindan korunmaya mahkumdurlar ve gilivenlikleri saglanmalidir. Irak’ta
bulunan askerler ciddi bir psikolojik baski altindadirlar. Bunun i¢in Thompson’in
6limii sonrasinda taburlarinin isimleri degismis ve “ozgiirliik taburu” adi “zafer

taburu” olarak degismistir.

Thompson’in yerine gelen James’in bombalar ve tehlikeler karsisinda
gostermis oldugu cesur hareketler, Batili kahramanlar1 tanitma adina 6nemli bir
temsildir. James Birlesmis Milletler oniine park eden ve i¢i bomba dolu araci imha
etmek i¢in gittigi sirada, bomba patladiginda zaten 6leceklerini diisiindiigii i¢in 6zel
kiyafetleri c¢ikartip atmistir.Batili kahramanlarin sunumunda olumsuz o6gelerin
gosterilmemesi buna karsilik Dogulu karakterlerin sunumunda olumsuz temsillerin
ortaya konulmasi biz ve oteki dikotomisinin kurulmasi agisindan 6nemlidir. James
O0lim karsisinda cesurca davranmaktadir. Bu bir yandan Batililarin tehditler
karsisinda yilmadan ve korkmadan tehditlerin iizerine gideceklerini, diger yandan
giivenli olmayan her yerin Amerikalilar tarafindan giivenli hale getirilecegini
gostermektedir. Askerlerin bombayr imha etmelerinden sonra yeniden bomba
thbarinin gelmesi Bagdat’in tehditlerle dolu oldugunu, savasin her zaman devam

edecegini bolgenin siirekli tehdit altinda kalacagini géstermektedir.

Eldridge ve Sanborn karsilasmis olduklari tehlikeler karsisinda en son care
olarak silahlarim1 kullanmaya, Oncesinde uyar1 yapmaya ve iyimser olmaya

calismiglardir. Buradan hareketle ABD askerlerinin amaglarinin aslinda catismak
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olmadigi, yapilan ¢aligmalarin isyancilari bertaraf edip, halkin giivenligini saglamak
oldugunu gostermektedir. Bu sayede Batili kahramanlarin aslinda kot degil iyi

olduklar1 “iyi-kétii” ¢atismasi igerisinde verilmistir.

Amerikan askerlerinin Irak’ta psikolojik olarak olumsuz etkilendigi
goriilmektedir. Eldridge’nin doktorla konusmasinda siirekli olarak 6liimden
bahsetmesi bu durumun bir géstergesidir. Doktor Eldridgeyle konusurken oliimden
bahsetmesi iizerine doktor bunun yanlis oldugunu, siirekli 6liimii diisiinmesinin ona
zarar verecegini sdyler. Eldridge ise silahinin giivenligini kapatarak “6/ii”, agarak
“vasryor” diye bir benzetme yaparak aslinda Irak igin “6lim” ve “yasam’ diye iki
secenegin oldugunu belirtmistir. Eldridge, bu yasananin bir savas oldugunu ve
savasta 0liim ve yasamin bir arada oldugunu belirtmistir. Amerikali asker karamsar

bir tablo ortaya koymakta ve mekanin 6liimciil oldugunun bilgisini vermektedir.

Reed isimli komutanin James’i bombalar1 imha ettigi igin tebrik ettigi sahnede
kag¢ tane bomba imha ettigini sormakta ve 873 tane bomba imha ettigini 6grendiginde
bunu yapmanin en iyi yolunun ne oldugunu sormaktadir. James ise bunu yapmanin
en iyi yolunun “élmeden yapilan yol” oldugunu sdylemektedir. Batili kahramanlara
iliskin sunumlardan birisi olan bu sahnede ABD askerinin uzun zamandir belirli
bolgelerde calistigl, insanlarim ve halklarin giivenligini sagladiginin  bilgisi
verilmistir. Ayn1 zamanda James’in kurdugu climle 6lim ve yasam arasindaki
baglantiy1 net sekilde gdstermistir. Ayrica ekip kendi aralarinda eglenirken James’in
imha ettigi bomba parcalarinin ¢oklugu da bu durumun bir gostergesidir. James
yaptig1 hareketlerle 6liime meydan okumakta ve 6liimden korkmamaktadir. Bu da

Batili kahramanlarin 6liimle her zaman yiizlesebileceklerinin gostergesidir.

Colde karsilasmis olduklart Ingilizleri énce isyanci olarak degerlendiren ABD
askerleri temkinli yaklasmis ancak Ingiliz olduklarini anlayinca tehdit sona ermis ve
“biz” ve “oteki” ayristirmasinda “biz” tarafinda bulunduklarini anlamiglardir. Co6lde
cikan catigma sirasinda keskin nisanci tiifegiyle isyancilarin vurulmasi uzun bir
bekleyis gerektirmis, askerler yorulmus ve susamiglardir. James Eldridge’den meyve
suyu ister ancak kendisi igecegi sirada arkadasi aklina gelir ve oncelikle ona meyve

suyu i¢irir. Dogulularin sunumunda Dogulu karakterler ¢ocuklar1 oldiiriip iclerine
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bomba koyan cani kisiler durumundayken buna karsilik Batili kahramanlar dostluk

iliskileri icerisinde hareket etmekte ve birbirleriyle dayanismaktadirlar.

James kendisini bombalar1 imha etmeye adamis bir asker goriinlimiindedir.
Hayat1 ve yasami1 bombalar iizerine kuruludur. Diger ABD askerlerinin Irak diginda
bir hayat1 olmasina ragmen James’in evi, bombalar ve tuzaklarin oldugu yerlerdir.
James hayata bomba imha elbisesi igerisinden bakmakta ve kendisini oraya ait
hissetmektedir. Bombalari imha etmek onun i¢in bir yasam tarzi olmus, kendini bu

ise adamistir. Yatarken dahi bomba imha kaskini takarak yatmakta kendini o yagam

bicimine daha yakin hissetmektedir.

Fotograf 17. ve 18. Yasama bomba imha kaskindan bakan James

James’in gorevi bitince evine doner ancak kendini o diinyaya ait hissedemez.
Bu yilizden yeniden bomba imha etmek lizere Irak’a geri doner. James, hayatim
bombalar ve insanlarin glivenligini saglamaya adamistir. Cocuguyla konusmasi da
bunun bir gostergesidir. James ¢cocuguna hitaben: Biitiin oyuncaklarla, hayvanlarla
oynamayi seviyorsun, anneni, babani, hayvanli pijamalarim seviyorsun. Biliyor
musun dostum? Yaslanmaya basladigin zaman sevdigin bazi seyler artik eskisi gibi
ozel gelmemeye bagslar. Kutudaki palyaco gibi sadece bir teneke igine konulan
hayvan oldugunu anlarsin, sonrada gercekten sevdigin bazi geyleri unutursun ve
zamanla benim yasima geldik¢e sadece bir iki sey kalir sevdigin, benim i¢in sadece
bir tane.(You like to play with all toys, animals, you like mommy, daddy, animal
pajamas. Do you know my friend? When you start to grow old, some things you
love are no longer special like the old ones. If you know that you are an animal put

in a can like a clown in a box, then forget some of the things you really loved and
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you only have one or two things left in my life over time, just one for me.)

Bu bir veda konusmasi olabilir. Hayatini bombalar, savas meydanlarinda
gecirmis bir asker i¢in kendi evi bir anlam ifade etmemektedir.James evine
dondiikten sonra aligveris merkezinde bulundugu sahnelerde yabanci bir insan
goriiniimiindedir. Akli her zaman ait oldugu yerdedir. Oradaki askerlerin bomba
imha uzmanina ihtiyag¢lar1 vardir. Zihni dagilmis, gordiikleri karsisinda yeni hayatina

adapte olamayan James gorev yerine geri doner.

Doktorun ekiple beraber bomba imha etmek igin ekibe katildigi sahnede
giivenli olmadig1 gerekgesiyle insanlar1 “oliim bélgesinden” uzaklastirmaya

calismaktadir. Bunu yaparken ¢ok kibar bir sekilde konusmaktadir.
Irakh Adam:Nerelisin? (Where are you from?)
Doktor:New York.
Irakh Adam:/rak 'tan m: geldin?(Are you from Iraq?)

Doktor:Burayr seviyorum giizel bir yer, ama pek giivenli bir yer degil tamam
mi? Samirim sizin gitmeniz gerekiyor, liitfen buradan gidin sizin igin giivenli bir yer
degil lLitfen...(1 love this place, but it's not a safe place, okay? | guess you guys

have to go, please get out of here is not a safe place for you please ...)

Iraklhh Adam:??

Doktor:Liitfen gidin, litfen... iizgiiniim, ilerleyin, tesekkiirler...(Please go,

please ... sorry, go ahead, thank you ...)

Ancak doktorun bu kibar soylemine karsilik Iraklilar oradan uzaklasirken ¢uval
igerisinde bomba birakmislar ve bombanin patlamasi sonucu doktor Olmiistiir.
Biz/6teki sunumunun bir temsilini agik¢a gosteren bu sahnede doktor Olim
bolgesinden giivenli bolgeye gitmeleri i¢in Iraklilar1 uyarmakta ancak Iraklilar

kendilerine iyilik yapan onlar1 koruyan askerleri 6ldiirmektedir.

Ekip, bomba dolu binaya girdiklerinde gordiikleri karsisinda sasirir. DVD satan
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Beckham’in 6ldiigii ve {izerine bomba yerlestirildigi goriilmektedir. Cocuk
Oldiirtilmiis ve igerisine bomba tuzaklanmistir. Dogu-Bati karsithigr bu anlamda
Dogulularin ahlaki, vicdani yonden yoksunlugu, ¢ocuklar1 6ldiiriip onlar1 arag olarak
bile kullanabileceklerini gostermektedir. Dogulular insanlar1 ldiiriip, iglerine bomba
yerlestirebilecek kadar kotii yaratiklardir buna ragmen Batili James, Beckham’1
goriince ¢ok tzilir biitin binayr havaya uc¢urmaya karar verir ancak barbar
otekinden farkli olarak Becham’m Oliisiinii dahi patlatmak istemez, onlarin
yaptiklarin1 yapmaz. Cocugu alarak Irak polisine teslim eder. iki farkli kutup olan
Dogu ve Bati iyi-kotii catigmasi icerisinde temsil edilmis, kotii/otekini temsil eden

Dogu, Bat1 karsisinda her yonden alt seviyede gosterilmistir.

Gorevlerinin son giiniinde ekip, lizerine zorla bomba baglanmig bir Irakliya
yardim etmek ister. Irakli adam siirekli kendisinin suglu olmadigin1 bombay1 zorla
tizerine bagladiklarini, ¢ocuklarinin oldugunu sdylemektedir. James hayati pahasina
adama yardim etmek ister ancak kilitleri kesmek i¢in gerekli zaman yoktur bomba
patlar ve adam oliir. Anlatida gegen bu sahnede tipki Irakli rehinelere su veren
Batilinin yaptig1 gibi, Dogulularin Batililardan bagka yardim isteyebilecekleri kimse
olmadigini tek kurtulus yollarinin Batili kahramanlar oldugunu belirtmistir. Kendi
iilkelerinde gilivenlik sorunu nedeniyle yasama imkanina sahip olmayan Dogulular,
kendi i¢ sorunlarmi ¢ozemediklerinden dolayr Batililara her zaman muhtag
durumdadirlar. Eger Bati olmazsa Dogunun da olamayacagi anlatinin alt

metinlerinde okunabilir.

Amerikan Askeri:Bu adama yardim edin o kotii biri degil.(Help this guy, he's
not a bad guy.)

James:Kétii biri degil mi? Uzerine baglanmis bir bomba var. Onu vursak

olmaz mi?(He's bad, is not he? There's a bomb on it. Can not we just grab him?)

Amerikan Askeri:Haywr o kétii biri degil, o bir aile babasi. Yardim istiyor
sadece yardim.(No, he's not a bad guy, he's a family man. Just ask for
help.)(01:51:13- 01:52:02).

Gorevlerinin son giliniinde gorevi tamamlayan Amerikan askerleri ig¢in
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tilkelerine donme vakti gelmistir. Askerler araca bindikleri sirada goriintiide bir
ucurtma vardir. Amerikan askerleri i¢in bu glivensiz mekandan kurtulma vakti
gelmis, ozglrliikklerine kavugmalar1 an meselesidir. Askerlerin bolgede gegirdikleri
zaman boyunca hissettikleri, psikolojik acidan yasadiklari, mekanin Sliimcilliigii

mekan-tehdit iliskisini ortaya koyar diizeydedir.

Sanborn:Dostum buradan deli gibi nefret ediyorum. Olmeye hazir

degilim.(Dude, | hate crazy here. I'm not ready to die.)
James:Burada 6lmeyeceksin dostum.(You will not die here, my friend.)

Sanborn: Sarapnelin bogazimi delip ge¢mesine iki milim kalmisti, peki sen
nasil yapryorsun. Risk alarak mi? (The shrapnel had two millimeters left to pierce

my throat, so how do you do it. Taking a risk?)

James: Bilmiyorum sadece bunu diisiinmiiyorum. (1 do not know, | just do not
think about it.)

Sanborn:Ama her disart ¢iktigimizda aklina geliyor. Yasam ve éliim, zar
atiyorsun ve bununla yasayabiliyorsun.(But every time we go out, it comes to mind.

Life and death, you dice and you can live with it.).

Oliimle yasam arasindaki ince ¢izgi, mekan iizerinden anlatilmis ve bunun bir
zar gibi oldugu sdylenmistir. Eger Dogudaysan insan i¢in yasam ve 6liim bir kumar
gibidir. Her giin disar1 ¢iktiginda ya Oliirsiin ya da sag kalirsin. Her an tehlike

tizerindesindir ve Dogu nefret edilecek bir yerdir.

“Batili/Dogulu”, “biz/onlar”, “barbar/modern”, “iyi/kétii” dikotomilerinin
kurulusuyla anlati devam etmektedir. Bu anlamda Dogulular tuhaf bakisli, pis, Kirli,
soziinde durmayan, potansiyel bir tehdit olusturan kimselerdir. Buna ragmen Batililar
halka yardimci olan, giivenligi saglayan huzur telkin eden, yardimci, verdikleri s6zii
tutan, cesur tarafta yer almislardir. Anlatinin sonunda askeri araca tas atan Dogulu

cocuklar, gercek Dogulu karakterlerle 6zdeslestirilmistir.
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3.3. Kurtlar Vadisi Irak Filminin Soylem Coziimlemesi
Bu baglik altinda Kurtlar Vadisi Irak filminin kiinyesine, konusuna yer
verilecek ve filmin yansitmis oldugu oksidentalist bakis agis1 soylem ¢6ziimlemesi

yoluyla incelenecektir.

3.3.1. Filmin Kiinyesi
Orijinal Adi: Kurtlar Vadisi Irak

Yapim Yili: 2006

Ulke:Tiirkiye

Tiir: Aksiyon, gerilim, savas

Dil: Tirkge

Yonetmen: Serdar Akar, Sadullah Sentiirk

Goriintii Yonetmeni:Selahattin Sancakli
Yapimcilar:Raci Sagmaz
Senaryo: Raci Sasmaz, Bahadir Ozdener

Oyuncular: Necati Sasmaz (Polat Alemdar), Billy Zane (Sam William
Marshall), Ghassan Massoud (Abdurrahman Halis Kerkuki), Bergiizar Korel (Leyla),
Giirkan Uygun (Memati), Kenan Coban (Abdiilhey), Erhan Ufak (Giillii Erhan),
Diego Serrano (Dante Sam William), Spencer Garrett ,George Baltimore (Gazeteci)
Gary Busey (Doktor), Khatai Salimli (Ates), Nusret Senay - Tayfun Erarslan (Tiirk
Komutan), Siileyman Aslan (Ustegmen), Tito Ortiz (ABD'li Binbasi), Ismet
Hiirmiizlii, Abu Tarik (Arap Lider) Jihad Abdou (Kiirt Lider), Yavuz Imsel , Hasan
(Ttrkmen Lider) Mauro Martino, Mr. Fender (Otel Miidiirii)

Vizyon Tarihi:03 Subat 2006 (Tiirkiye)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dante
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gary_Busey
https://tr.wikipedia.org/wiki/Doktor
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Khatai_Salimli&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ate%C5%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nusret_%C5%9Eenay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tayfun_Erarslan
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tito_Ortiz&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0smet_H%C3%BCrm%C3%BCzl%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0smet_H%C3%BCrm%C3%BCzl%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Jihad_Abdou&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Yavuz_%C4%B0msel&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mauro_Martino&action=edit&redlink=1
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3.3.2.  Filmin Konusu

2006 yilinda g¢ekilen film, konusunu ger¢ek bir olaydan almistir. 4 Temmuz
2003’te ABD askerleri Irak’ta karargahi bulunan Tiirk birliginde arama yapmak icin
karargaha girer. Komutan ve askerlerinden olusan 11 kisilik gurubun kafalarina ¢uval
gecirerek bilinmeyen bir yere gotiiriirler. Film Siileyman adli komutanin yazmis

oldugu mektupla baglar. Mektupta komutan;

“Sevgili kardesim, 4 Temmuz 2003 giinii Stileymaniye Kuzey Irak’ta
on askerimle birlikte bolgenin giivenligi icin hizmet verirken daha
diin ¢aymmizi icen, beraber calistigimiz adamlar karargahimiza
baskin diizenleyerek bize silah cektiler. Sevgili kardesim; Irak’ta
bulundugumuz her giin sunu diigiindiik, bizim burada ne isimiz var?
Ama zaman igerisinde gordiik ki bu topraklara her hiikmeden bu
topraklarda yagayan insanlara ziiliim ediyor. Bunu bir tek bizim
atalarimiz  yapmadi ve biz maalesef o giin atalarimiza layik
olamadik, adalet icin, zulmii onlemek icin 6lemedik, simdi ben bunu

senden istiyorum ne act degil mi? seklinde bir mektup yazar.

ABD askerlerinin karargaha gelmesiyle Tiirk komutan merkeze haber verir ve
ne yapmalart gerektigini sorar. Merkezden gelen cevap c¢atigmaymn, mukavemet
gostermeyin seklindedir. Komutan bu duruma iiziiliir ancak elinden bir sey gelmez.
ABD askerleri Tiirk askerlerini tutuklar ve kafalarina guval gecirerek gotiirtirler. Bu
durumu kendisine yediremeyen Tiirk komutan mektubunu yazdiktan sonra intihar

eder.

Polat Alemdar ve arkadaslar1 Irak’a giderler. Yolda kontrol noktasi
bulunmaktadir. Kontrol noktasindaki askerler pasaport kontrolii yaparlar ve Polat
Alemdar ve arkadaslarini aramak isterler. Ancak catisma cikar ve askerler Polat
Alemdar ve arkadaglari tarafindan oldiiriiliir. Bu olaylara paralel olarak gelisen bir
diger olay ise, Irak’ta bir kdyde yapilmakta olan diigiindiir. Damat tirag olmakta,
diigiin hazirliklart yapilmaktadir. Insanlar seving igerisinde hazirliklara devam
etmektedirler. Gelin ve damadin nikahit kiyilir. Diigiin baslar kadmnlar evlerin

catilarinda meydanda oynayan insanlari izlemektedirler. Amerikan askerleri de
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diigiini uzak bir mesafeden takip etmekte ve silahlarin ateslenmesini
beklemektedirler. Diiglin sirasinda insanlar seving gosterisi i¢in havaya ates acarlar.
Bunun tizerine ABD askerleri giivenlik sebebiyle diigiinli basarlar. Diigiinii kimin
diizenledigini, sorumlunun kim oldugunu sorarlar ve silahli olan herkesi tutuklamak
isterler. Diigiinii diizenleyen kisi Sam William Marshall’in diiglinden haberi
oldugunu kendisinin yakin dostu oldugunu sdylese de askerler dinlemez ve silahli
herkesi tutuklarlar. Bu arada silahli askerlerin yaninda duran bir ¢cocuk ABD askeri
tarafindan yanlislikla vurulur. Cocuk 6liir bunu goren annesi ¢atidan asagi kendini
atar. Bu olayla birlikte diigiin yeri karigir. Ellerinde silahi olanlar ABD askerlerine

ates acarlar. Catisma cikar birg¢ok Kisi 6liir. Catisma sirasinda damatta dlmiistiir.

Polat Alemdar ve arkadaslari kontrol noktasindan ¢ikip Irak’ta Sam William
Marshall’in {icretlerinin 6dendigi Grand Harilton otelinin restoranina giderler. Otelde
askerler kendilerini karakola gotiirmek ister ancak Polat Alemdar askerlerin kim
oldugunu hangi devletin karakoluna gotiireceklerini sorar. Asker ise Irak Kiirdistan
devleti karakolu oldugunu soyleyince Polat “ben sizi tanimiyorum” diye cevap verir.
Polat otelin miidiiriinli ¢cagirir ve otelin tastyici her kolonunda bomba oldugunu ve
Sam William Marshall otele gelmezse bombalar1 patlatacagini sdyler. Miidiir Sam’i
cagirir ve Sam gelir oturdugu sandalyenin altinda bomba vardir. Polat Sam’den Tiirk
askerlerin basma gecirilen cuvallar gibi Sam ve askerlerinin basma da g¢uval
gecirecegini, disart ¢gikartip gazetecilerin fotograf ¢ekecegini sdyler. Sam bunu kabul
etmez ve otele kiigiik ¢ocuklarmm bulundugu bir gurubu getirir. Polat Alemdar

cocuklar oldugu i¢in bombay1 patlatmaz ve otelden ayrilir.

Askerler diigiinde rehin aldiklar1 kisileri konteynere yerlestirir ve Ebu Garib
cezaevine gotiiriilmek tlizere yola ¢ikarlar. Yolda askerlerden biri konteynerdeki
rehinelerin havasizliktan 6lecegini bu duruma bir ¢6ziim bulunmasini ister diger
asker kamyonu durdurur ve konteyneri otomatik tiifekle tarar ig¢indeki rehinelerin
birgogu Oliir. Diger asker ates edeni tutuklamak ister fakat asker onu da oldiirtir.
Rehineler Ebu Garip cezaevine gotiiriiliir oradaki doktor rehineleri ameliyat etmekte
ve onlarin i¢ organlarini almaktadir. Konteynerdeki rehinelerin birgogunun 61diigiinii
goriince bunu yapan askere Oliilerin organlarim1 alamayacagi i¢in ¢ok kizar. Rehin

alinan kisilere yapilan iskence goriintiileri sik sik gortliir.
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Diigiinde kocasi oldiiriilen Leyla Irak’ta biiyiik bir seyh olan ve kendisini
bliyiiten kisiden kocasinin ociinii almak ve canli bomba olmak i¢in izin ister. Dini
lider Islam’in bdyle bir din olmadigini o askerleri 6ldiiriirken bircok masum insanin

da 6lecegini bunun da haram oldugunu sdyler.

Polat Alemdar ve arkadaslar1 Irak’ta Tiirkmen liderin evinde kalmaktadir.
Tiirkmen lider Irak’ta olanlar1 su sekilde Ozetlemektedir. “Amerikalilar Dagt
Kiirtlere, ¢olii Araplara, petrolii de kendilerine aldilar. Tiirkmenlere ise gidecek bir
ver kalmadi. "Polat Tiirkmen liderden Sam ile ne zaman ve nerede toplanti

yapacaklarinin bilgisini alir.

Doktor Sam’e rehineleri dldiirmemesi gerektigini ona canli lazim olduklarini
organlarini alacagini sdyler. Sam ise Amerika’nin Irak’ta yaptigi uygulamalarin
Ozetini betimler: “Tiirkleri, Kiirtleri ve Araplart birbirine diisiirdiim sen ise hala

bobrek pesindesin.”

Tiirkmen, Arap ve Kiirt lider bir Pazar yerinde bulunan lokantada toplanti
yapacaklardir. Ertesi giin Polat Alemdar Pazar yerini rahat gbrebilecek bir ¢atida
keskin nisanci tiifegiyle Sam’i 6ldiirmeye hazirlanmistir. Diger arkadaslarit Memati,
Abdiilhey ve Giilli Erhan ise pazar yerinde gozciiliik yapmaktadirlar. Pazar yeri
kalabaliktir ve i¢inde Leyla ve diigiinde cocugunu kaybeden baba da bulunmaktadir.
Leyla hangerini belinde saklamakta ve Sam’i 6ldiirmeyi planlamaktadir. Pazar
yerinde diigiinde gocugu dlen babayr goriir ve onun canli bomba oldugunu anlar
bunu yapmamast gerektigini sdylese de adam dinlemez. Pazar yerinde bombay1
patlatir. Sam sans eseri yarali kurtulur. Polat Alemdar’in plan1 da bu sekilde
bozulmus olur. Pazar yerinde bombanin patlamasiyla ¢atisma c¢ikar ve Polat’in
adamlar1 ABD askerleriyle c¢atismaya girer. Polat onlar1 catidan korur. Yerleri
bulunca kagmak zorunda kalirlar. Sam Tirkmen lideri yanina ¢agirir ve Polat’in
yerini sorar. Tiirkmen lider yaninda bir adamiyla Sam’in yanina gider. Polat’in yerini
bilmedigini sdyleyen Tiirkmen lideri Sam o6ldiiriir. Yanindaki adamdan kaldiklari
yeri Ogrenir ve Polat’in kaldigi yeri ABD askerleri basar. Polat ve arkadaslar
kacarlar ve bir yerde sikisirlar. Onlar takip eden Leyla Polat ve adamlarimi gizler.

Amerikan askerleri Polat ve adamlarini bulamaz.



178

Tiirkmenlerin yasadig1 evler isaretlenmekte ve go¢ etmeye zorlanmaktadirlar.
Binlerce nereye gidecegini bilmeyen insan yollara diiser ve Irak’ta seyhin bulundugu
yere sigmirlar. Kiirt lidere Seyhin kim oldugunu soran Sam’e Kiirt lider onun ¢ok iyi
bir insan oldugunu sdyler. Sam ise isini bozan herkesi yok edecegini sOyler. Kiirt

lider kendisinin bu konuda ondan yana olamayacagini soyler.

Kirt lider bir toplantida Sam’a Saddam Hiiseyin’in saraymdan getirilen
piyanoyu hediye etmek istemektedir. Piyano trenle getirilmektedir. Polat Alemdar ve

arkadaslar1 piyanoyu tasiyan trene gizlice girerek piyanoya bomba yerlestirirler.

Irak’ta ABD askerlerine karsit savasan kisiler yakaladiklar1 bir gazetecinin
videosunu ¢ekerek bogazini kesmek iizeredirler ancak dini lider gelerek onlar
durdurur. Islam’in bu gibi seyleri kesinlikle yasakladigimi sdyleyerek kendilerini
durdurur. Gazeteciyi kurtarir. Bunun islam ile alakasmin olmadigin1 Amerikalilarin
Iraklillara yaptiginin aynisint yapmanin onlar ile aym1 olmaktan baska bir ise

yaramayacagini sdyler.

Piyanoya bombay1 yerlestiren Polat ve arkadaglar1 Sam’in piyanoyu ¢almasini
beklemektedir. Sam piyanoyu c¢alacag: sirada asfalt ¢aligmasi yapan isciler disarida
cok ses yaparlar. Sam onlar1 uyarmak i¢in disar1 ¢ikar iceri girecegi sirada riizgar
eser ve piyanonun tuslarina kapak diiser bomba patlar. Sam yine sans eseri yarali

sekilde kurtulur.

Dini liderin bulundugu yerde Polat ve arkadaslar1 Leyla’y1 birakmaya giderler.
Sabah ezani okunurken Sam’in komutasinda ABD askerleri burayr basarlar.
Minareyi havaya ucururlar. Insanlar1 dldiirmeye baslarlar. Polat ve arkadaslari
askerlerle catigmaya girer. Sam’da aralarindadir. Leyla Sam’i 6ldiirmek i¢in zaman
kollamaktadir. Kocasinin kendisine verdigi hangeri Sam’in kalbine saplamak
hayattaki tek amacidir. Leyla Sam’in geldigini goriir ve saklanir. Gelen kisinin
kalbine bigagi saplar. Bu kisi Sam degil, konteyneri tarayan kisidir. Sam onun
arkasindadir ve Leylay:r 6ldiiriir. Sonunda Polat ve Sam karsilasirlar. Uzun siiren bir

bogusma sonunda Polat Sam’in 6ldiiriir. Film bu sekilde son bulur.
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3.3.3. Anlatimin Yansittigt Mekan Betimlemesi, Oksidentalist
Bakis Acis1 ve Otekilestirme

Film 4 Temmuz 2003’te Iraktaki Tirk karargahina ABD askerlerinin baskin
yapmast ve Tiirk askerlerin baglarina ¢uval gegirilip bilinmeyen bir yere
gotiiriilmeleriyle sonuglanan yasanmig bir olaya atif yaparak baglamistir. Anlati
Oliimciil Tuzak filminde karsilastigimiz gorsel temsillerden ziyade ideolojisini
diyaloglar lizerinden vermektedir. Siileyman adli komutan Tiirk askerlerine yapilan
bu muamele karsisinda daha fazla dayanamaz ve mektubunu yazdiktan sonra intihar

eder. Yazdig mektup Polat Alemdar’a yazilmistir. Film bu sekilde baglar.

Anlatinin  senaryosu iKi intikam {izerine kuruludur. Ilki Tiirk askerlerine
yapilan baslarma c¢uval gegirme isleminin ve sonucunda Tiirk komutanin intihar
etmesiyle sonuglanan hadisesidir. Ikincisi ise kocasini diigiinde kaybeden Leyla’nin
Sam’den 6¢ almak istemesidir. Bu iki intikam duygusu ABD askerlerinin Tiirk
karargahini basmasi ve askerlerin baglarina ¢uval gecirmesi ayni zamanda Irak’a
Amerika tarafindan gerceklestirilen operasyonlar ile iligkilendirilmektedir

(Yasin,2006: 162-163).

Oliimciil Tuzak filminde Irak’i tanitan goriintlilerde Irak’in “yikik, dokiik,
savastan ¢ikmis, yasanamaz bir yerolmanm yaninda,Dogulularin ise “pis, barbar
kirli, soziine giivenilmez, potansiyel bir tehdit” olarak temsil edilmistir. Kurtlar
Vadisi Irak filminde Dogu ve Irak “kendi kiiltiirii ¢ercevesinde yasayan, sevecen,
duygusal, temiz insanlar” olarak gosterilmistir. Diigiin hazirliklar1 yapan Iraklilarin
kiyafetleri, konusmalari, birbirine davramslari  Oliimciil Tuzak filmiyle
karsilastirildiginda ¢ok daha iyimser bir agidan gosterilmistir. Diigiin hazirliklarinda
sofralar kurulmakta insanlar nese icerisinde hazirliklarimi siirdiirmektedirler. Anlati
yapist icerisindeki oOtekilestirmeler Bati ve Amerika iizerine yogunlasmistir. Bu
anlamda Dogu’nun “temiz ve safligina” karsilik Bati’'nin “arabozucu, istilaci, dini

ve ahlaki kurallara uymayan ” bir temsili yapilmaktadir.
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3.3.4. Karakterlere iliskin Temsiller

3.3.4.1. Miisliiman/Biz/ Dogulu/Kahramanlara fliskin Temsiller

Anlatinin ilk sahnesinde gordiiglimiiz Siilleyman Komutanin, yazdigi mektup
ve sonrasinda intihar etmesi, bolgede yasanan olaym nasil bir etkide bulundugunu
gostermesi agisindan Onemlidir. Tiirkler kendilerine yapilan basa ¢uval gecirme

olayimni gururlarina yedirememislerdir.

ABD askerlerinin Tiirk karargahina geldiginde komutan merkez ile baglanti
kurmus ve “élmek igcin 10 askerimle emir ve goriislerinize haziruim komutanim”™
demistir. Ancak merkezde gelen “catismayin” emrine karst gelememistir. Komutan
Amerikan askerlerinin karsisinda dik durmus ve aralarinda sdyle bir diyalog

gecmistir.

Tirk Komutan:Binay: aramak icin izin istediniz, disar1 ¢ikmayacagiz,

isterseniz bizi oldiiriin.

Sam Marshall:Bir hata yaparsaniz sizi oldiiriiriiz, simdi sorgulama igin

karargdha gotiiriileceksiniz.

Bir gii¢ karsilagmasinin oldugu bu sahnede Sam Marshall Irak’ta so6zii gecen
yegane kisinin kendisi oldugunu anlatmaya ¢alismaktadir. Irak konusunda son sozii
sOyleyecek olanin Bat1 oldugunu bunun disinda kalanlarin ise sadece “merkez-gevre”

iliskisi igerisinde “cevre” olduklarini belirtmistir.

Anlatida sik sik karsilastigimiz  “kutsal degerler” film igerisinde bayrak
tizerinden temsil edilmistir. Sam Marshall Tiirk karargahinda konusma sirasinda
Tirk bayragina elini uzatir ancak komutan bayragi alarak katlar ve cebine boyar.
Intihar eden Siileyman komutan ise mektubunu yazdiktan sonra bayragi dper ve
sonra intithar eder. Milletler i¢in bayragin Oneminin ¢ok biiyilk oldugu bu

sahnelerden anlasilmaktadir.
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Fotograf 19. 20. ve 21. Anlat1 icerisindeki kutsal degerlerden bayrak

Sam Marshall askerlerin baglarina ¢uval gegirilirken onlar teslim alan ABD’li
askere “yiizbasi bu askerler Tiirk ¢cok gururlulardir o yiizden yiizleri gériinmesin”

diyerek bir anlamda ironi yapmis ve askerlerle alay etmistir.

Anlatininilerleyen boliimiinde Dogu’yu ve halklarini tanitan betimlemeler
yapilmaktadir. Dogu kiiltiirline ait izler goriilmekte ve diigiin hazirligindaki Iraklilar
goriilmektedir. Bolgenin ileri gelen dini liderlerinden olan Abdurrahman Kerkuki
kizin1 evlendirmektedir. Oliimciil Tuzak filminden farkli olarak Iraklilar “cirkin
yiizlii, potansiyel tehdit iceren, eksik bir yapida” degil, “temiz, saf, kotiliik
beslemeyen kimseler " olarak temsil edilmistir. Evleri yikik dokiik, harabe degil Dogu
kiiltiirtine uygun bir sekildedir. Seyh kizin1 evlendirmektedir ve ona “benligimize soz
gecirene kadar esir kaliriz, kizim Leyla hiir olana kadar bu hizmayr ¢ikartma”
diyerek bir hizma takmaktadir. Oryantalist ¢alismalarin ilk donemlerinde goriilen
Dogu kiiltiiriiniin mistik, ruhani havasi anlatida goriilmekte ve Dogu’ya kars1 bir

Otekilestirme bulunmamaktadir.

Fotograf 22. ve 23. Dogu halki ve mekan-Kisi iliskisi

Anlatida dikkati ¢eken bir diger durum ise Oliimciil Tuzak Filminde de sik¢a

karsilasilan dini simgelere ¢ok¢a vurgu yapilmasidir. Oliimeiil tuzak filminde oldugu
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gibi duvarlardaki dini igerikli yazilar, cami, zikir, Sam’in dua etmesi, Seyhin duasi

anlatinin icerisinde karsilasilan dini vurgulardir.

Polat Alemdar ve arkadaslar1 Grand Harilton otelinde yemek yemektedir. Otel
misterileri Batililar, Yahudiler Amerikalilardir. Polat ve arkadaslar1 otelin altina
bomba yerlestirmis ve Sam’inotele gelmesini istemektedirler. Ancak kontrol
noktasindan gecerken c¢ikan catisma igin Irak Kiirt karakolundan otele gelirler ve

Polat Alemdar ve ekibini karakola gotiirmek isterler.
Polis: Karakola gidecegiz.
Polat Alemdar:Hangi karakol?
Polis: Bize zorluk ¢itkartmayin bayim.
Polat Alemdar:Hangi iilkenin karakoluna davet ediyorsunuz?
Polis:Irak Kiirdistan.
Polat Alemdar:Ben sizi tanimiyorum, buranin sahibi gelsin beni alsin.

Polat Alemdar Irak’in Kiirdistan diye bir iilke oldugunu reddetmektedir. Irak
igerisinde Kiirdistan diye bir devlet olmadigini dolayisiyla karakolunun da
olamayacagmi iddia etmektedir. Sam’in otele gelmesiyle gii¢-iktidar catigmasi
baslamaktadir. Sam ve Polat’in konusmalari bir bakima Dogu Bati arasindaki

catisma olarak nitelendirilebilir.
Sam: Kimsin sen?
Polat Alemdar:Ben Polat Alemdar, Tiirkiim.

Sam:Bak Tiirk nasil bir belaya bulastigimin farkinda misin sen? (Sandalyeye

oturur).
Polat Alemdar:Asil sen iizerinde oturdugun belanin farkinda misin?

Sam:Amacin ne oteli havaya ugurmak istiyorsan ugur, benden alacagin bir gey

yok.
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Polat Alemdar:Senden almak istedigim bir sey yok ama senin bana verecegin
bir sey var. (Cantasint a¢ar i¢inde ¢uvallar vardiwr.) bu ¢uvali basina gegirecegim,
aymisint diger askerlerine de yapacagim. Siz disart ¢ikacaksiniz ve gazeteciler

fotografinizi ¢ekecek.

Konugma karsilikli glic-iktidar iliskisine bagli sekilde devam etmektedir. Sam

durumu kimlikler tizerinden devam ettirmektedir.

Sam:Tamam bak Tiirk. Tiirkleri iyi tanirim. Oviinmeyi seversiniz. Sizin kendi
kurallariniz kirmizi ¢izgileriniz var. Degismez Irak politikalariniz var. Biz istemezsek
kimse bir sey yapamaz dersiniz. Sana bir sey soyleyeyim, kirmizi ¢izgilerini ¢oktan
sildik. Irak politikalarimizin igine ettik buna aldirmadiniz da basiniza gegen iki
cuvala mi alindimiz? Niye alindiginizi soyleyeyim. Birlesik Devletler son elli yildir
size para odiiyor. Donunuzun lastigini bile biz gonderiyoruz. Neden bir sey
tiretemiyorsunuz? Para istiyorsunuz yolluyoruz. Daha fazla istemek ic¢in mi
birbirinizi dolandiriyorsunuz. Silah istiyoruz dediniz. Kabul ettik; gonderdik. Ama
askerlerinizi géndermeden pazarliga kalktiniz ve sonra tekrar para istediniz. Nasil
unutursunuz komiinistlerden kurtarmamiz icin yalvardiginizi. Niye alindiginiz

soyleyeyim. Ciinkii artik size ihtiyacimiz yok.

Sam konugmasimi Tiirk kimliginden devlet politikalarina getirmistir. Ulusal
politikalart da ABD ve Tirkiye arasindaki iliskilere baglamistir. Buradan
Amerika’nin diinya ve bu sistemin igerisinde nerede oldugu goriilebilmektedir.
Konusma icerisinde Tirkiye “giivenilmez, soziinde durmaz” bir yapida
gosterilmistir. Zayif- giiclii iilke temsili “komiinistlerden kurtulmak igin bize
yalvardimiz” ciimlesiyle ifade edilmistir. Diyalog icerisinde “merkez” iilkenin ABD
“cevre” ve ona bagimli olan diger llkelerden birinin ise Tiirkiye oldugu ifade
edilmistir. Anlat1 icerisinde Polat’in diyalogu bu durumu kabul etmediginin
gostergesidir. Kendisinin siyasi parti lideri ya da diplomat olmadigin1 kendisinin
sadece Tiirk oldugunu sdylemis ve Sam’in yiiziine ¢uvali atmistir. Polat’in ¢uvali
Sam’a firlatmas1 bir yandan gili¢-iktidar iligkisinde giiciin kendisinde oldugunu

Sam’in bu konusmalarina karsilik rest ¢ektigini gostermektedir (Yasin,2006:165).
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Sam Polat’in bombay1 patlatmasini istememekte ancak kendisi ve askerlerinin
basina ¢uval gecirilmesini de kabul etmemektedir. Bunun i¢in Dogulularin kirmizi
cizgileri olan bir durumu 6ne stirmektedir. Otele getirilen kiigiik ¢ocuklar Polat’in
planlarin1 bozmaktadir. Ciinkli sugsuz, higbir seyden habersiz olan ¢ocuklar
karsisinda bombalart patlatamaz. Burada Polat Sam’a hitaben “ben ¢ocuklari
oldiirmem, onlart kullanmam, bunu yapsam aramizda ne fark kalwr ki?” der.
Anlatinin bu sahnesinde biz/6teki dikotomisini gorebilmek miimkiindiir. Bati’nin
“pragmatikligine” karst Dogu'nun “duygusalligi” burada 6n plana c¢ikmaktadir.
Polat’in soyledigi “cocuklar: kullanmak, onlari oldiirmek ancak sizin yapacaginiz
istir,soziiyle bu anlamda “aramizdaki temel farklardan birisi budur ’demektedir.
Buna karsilik Batili Sam ise aralarindaki farki tam olarak ortaya koymakta ve
Bati’nin bu i¢inde bulundugu durumu resmetmektedir. Bati amacina ulagsmak icin
hicbir ahlaki degeri goz Onlinde bulundurmamakta, emeline ulasabilmek adina
insanlar1 6ldiirmektedir. Bunu yaparken de “barisi bozan herkesi oldiiriiriiz” diyerek

bir bakima kendilerini hakli ¢ikartma ¢abasi icerisine girmektedirler.

Polat Alemdar ve arkadaslari otelden ayrildiktan sonra Sam’in oturdugu
sandalyenin altindaki bombanin imha edilmesi sirasinda g¢ocuklari da otelden
cikartmayan Sam, onlara “Beethoven’in” 9. senfonisinden bir par¢a ¢almaktadir.
Baris ve huzurun saglanmasi insanlarin kardes olmalarini iceren bir parcadir.
Amerika’nin ve Bati’nin Irak’ta bulunma sebebinin bolgede yasayan farkli etnik
kokenli insanlart birbirine diistirmek oldugunu anlatinin ilerleyen boliimlerinde dile
getiren Sam i¢in piyano esliginde calmis oldugu parca bir tezatlik ortaya

¢ikartmaktadir.

Anlat1 igerisinde dini temsiller ve Islam inancina yénelik birgok oge
bulunmaktadir. Ozellikle dini lider Abdurrahman Kerkuki iizerinden Islam dininin
nasil bir yapida oldugu anlati igerisinde yer bulmustur. Miislimanlarin “canli
bomba, kafa kesen, siddet ve saldirganlik gosteren kimseler” olarak temsil
edilmesinin aslinda Islam diniyle bagdasmadigini anlatii birgok yerinde

gorilmektedir.

Leyla:Kocam Allah yolunda sehit oldu, eger bir damla gozyast dokersem Allah
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beni kahretsin, vallahi oldiirenleri oldiirmek igin iizerime bombalari baglayip

tizerlerine yiirtiyecegim, bana izin ver baba.

Fotograf 24. ve 25. Babasina canli bomba olmak istedigini soyleyen Leyla

Dini Lider: Benim boyle bir seye izin vermemi nasil diistiniirsiin? Bu kapiyi
bilen bunu nasil ister? Islam’t anlayan boyle bir hirsa nasil kapilir? Leyla kizim,
canli bomba olmak Allah’a bir fiilde iki biiyiik isyan demektir. Birincisi Allah’tan
umudu keserek kendi canina kiyman, ikincisi, diismanla beraber masum kisilerin de
camina kiymayr géze alman. Canli bomba olunca ka¢ masum olecek bilemezsin.
Bunun i¢in tiim insanligi oldiirmiis gibi olursun. Miisliimanlara bu fikri asilayanlar

ve onlardan intihar bombacisi olmalarini isteyenler Hasan Sabbah fitnesini

hortlatanlardir. Bu seytan isidir.

Fotograf 26. ve 27. Canli bomba ve kafa kesen Dogulu elestirisi

Anlatida yine dikkati ¢eken bir durum, gazetecinin kafasini kesmek iizere
toplanan Iraklilar1 dini lider durdurmasidir. islam’m bdyle bir din olmadigini bunu

yapmalarinin yanlis oldugunu dile getiren dini lider gazeteciyi kurtarmistir.

Dini lider:Ne yapiyorsunuz siz? Kime o6zeniyorsunuz? Zalimlere ¢alisan

kuklalart mi  taklit ediyorsunuz? Peygamberimizin yapmadigint siz  kimden
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ogrendiniz? Bu adamin masum olup olmadigini siz bilemezsiniz. Siz Allah misiniz? O
zalim olabilir, yalanct da olabilir. Bu adam biri sizin kellenizi u¢ursa biiyiik bir
keyifle fotografinmizi ¢ekerek ‘“Miisliimanlar birbirlerini kesiyor” da diyebilir. Siz

kendinize bir zalimin yaptig1 isi nasil yakistirtyorsunuz?

Anlatida Batili degerlerin elestirilmesinin yaninda Dogu ve Ortadogu’da
gergeklestirilen canli bomba eylemleri, kafa kesme gibi vahset iceren uygulamalarda
elestirilmistir. Insan canina kast eden herkes ve her seye bu anlamda karsi
durulmustur. Dini liderin “zalimlere ¢alisan kuklalar1 mi taklit ediyorsunuz?” soziiyle
Batililarin Dogu tizerindeki emellerini gergeklestirebilmek ve Dogu’yu oldugundan
kotii gostermek icin kiraladiklart kigiler vasitasiyla Dogu’yu otekilestirdiklerinden
bahsetmektedir. Bat1 biz/6teki dikotomisi igerisinde kendinden olmayani yok etmek

ya da kendi istedigi forma sokmak amaciyla hareket etmektedir.

3.3.4.2. Batil/Oteki/ Kotii Karakterlere iliskin Sunumlar

Biz/ o6teki dikotomisi, oryantal metinlerde kendini gosterdigi gibi oksidental
anlatilarda da yerini almistir. Oryantal metinlerde karsilagilandtekilestirme
caligmalarinin benzerleri oksidental anlatilarda da goriilmektedir. Buradan hareketle
Kurtlar Vadisi Irak anlatisinda da oksidentalist bakis agisinin izlerini goérebilmek
miimkiindiir. Batililar ve Amerika’yi6tekilestirici, onlarin “biz”den farkli ve eksik

oldugu, anlatinin bir¢ok boliimiinde goriilmektedir.

Filmin 00:16:00 dakikasinda karsilagilan Amerikan askerleri, Irak’ta yapilan
diigiinii uzaktan izlemektedir. Diiglin devam ederken kutlama yapan Iraklilarin

havaya ates agmas1 beklenmektedir.
Amerikan Askeri:Sikildim artik hala ates agan yok.
Komutan:Birazdan baslarlar goriirsiin. (Silah sesleri gelir)
Amerikan Askeri:Artik teréristler.

Amerikan askerleri diiglinii basar ve herkesi arayacaklarini, silahi olanlar1 da
tutuklayacaklarini sdylerler. Bayram havasindaki diigiin bir anda matem havasina

biirlinlir. Aramalar esnasinda bir ¢ocuk silahin namlusuyla oynamaktadir. Silah
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birden ates alir ve ¢ocuk oliir.

Fotograf 28. ve 29. Batih 6teki ve vurulan ¢cocuk

Cocugun annesi c¢atidan asagi atlar, bir anda ¢atisma ¢ikar bir¢ok kisi Oliir,

bazilar1 tutuklanir.

Anlatida karsilagilan bu sahnede Amerika, dolayisiyla Bati’'nin mekéna
gelmeden Oncesi ve sonrasi ile arasindaki farklar goze ¢arpmaktadir. Diigiin nese
icerisinde devam ederken bir anda Amerikali askerlerin gelmesiyle her sey
degisiklige ugramistir. Aslinda Irak ve Ortadogu’nun bir resmi c¢izilmistir. Bolgede
devam eden karigikliklar neticesinde Amerika bu bolgeye huzur ve giiven ortamini
getirmek i¢in miidahale etmis ancak diigiinde oldugu gibi Batililarin gelmesiyle her
sey daha da kotiiye gitmistir. Bolgede huzur ortami daha da giivensiz bir ortama

evrilmis, Tlirkmen, Arap ve Kiirtlerin aralar1 bozulmustur.

Batililarin “eksik, yoksun”, Dogulular gibi olmadiklarinin gostergesi olan diger
bir temsil ise anlatida gecen su diyalogla ortaya ¢ikmistir. Diiglinde tutuklanan ve
Ebu Garib cezaevine gotiiriilen Iraklilar bir konteynere yerlestirilmis ve kapilari

kapatilmistir.
Asker:lyi bir is ¢ikardik Tesmen ne dersin?
Tegmen:Saatlerce yol gidecekler orada havasizliktan oliirler.
Asker:Haklisin arabayr durdur. (Konteynere ates acar)
Tegmen: Sen ne halt ettigini zannediyorsun.

Asker:Nefes almalarint sagliyorum artik nefessizlikten 6lmeyecekler.
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Tegmen: Bu insanlar terorist olabilir ama sakin unutma biz askeriz.

Bu sahne Batililar ve Amerika’nin ahlak yoniinden yoksun, hic¢bir deger
tanimayan ve Iraklilarin onlar goziinde bir hayvandan degersiz oldugunun
gostergesidir. Temsil sistemi icerisinde “acimasiz, barbar, duygusuz” bir sekilde
yansitilan Amerikan askeri kendisini tehdit eden tegmeni de Oldiirmiistiir. Hing,
siddet ve keyifleri ugruna Oldiiriilen Iraklilar “Ebu Garib” cezaevine

gotiirtilmektedir.

“Ebu Garib” cezaevinde bir Amerikali Doktor Iraklilar1 ameliyat etmekte
onlardan almis oldugu organlart diger Bati iilkelerine satmaktadir. Sam’in anlatida

bahsetmis oldugu “barisi ve huzuru bélgeye getirme” diisiincesinin altinda yatan

sebepler filmde ortaya konulmustur.

Fotograf 30. ve 31. Ameliyatla organlar: alinan Irakl rehineler

Iraklilar, onlar i¢in sadece organlarimi alacaklar1 ve onlardan faydalanacaklari
birer aragtir. Onlarin insan olmasi, ailelerinin olmasit hi¢ dnemli degildir. Baris ve
huzuru getirmek isteyen Bati’nin aslinda pesinde oldugu seylerin neler olduguna
anlatinin bir¢cok yerinde vurgu yapilmistir. ABD’li askerin tutuklu Iraklilar1 Ebu
Garib cezaevine getirmesi sonrasinda doktorla yapmis oldugu konugma bu anlamda
onemlidir. Doktor getirilen kamyondaki Iraklilarin birgogunun 6lmiis digerlerinin de
yarali oldugunu goriince istedigi organlar1 alamayacagm diislindiigii icin ABD’li

askere ¢ikismaktadir:
Doktor:Bunu sana kag¢ kez séyleyecegim bunlar insan, hayvan degil.

Asker: Hayvanlara saygim daha fazladir efendim.
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Doktor: Eger hastalarimi éldiirmekten vazge¢mezsen ve ben organlarimi

diizgiin alamazsam, seni éldiiriiriim.

ABD’li asker dogululardan nefret ettigini, “hayvanlari onlardan daha fazla

sevdigini” sdylemektedir. Biz onlar otekilestirmesinde kendisi gibi olmayani yok
etme ya da kendine benzetme durumunda, ABD’li asker, kendisinden olmayani1 yok
etme egilimindedir. Onlara insanlik digt muameleler edilmektedir. Ebu Garib
cezaevindeki goriintiiler bu yok etme durumunu ortaya koyar niteliktedir. Oliimciil
Tuzak filminde ABD’li askerlerin isyancilar1 6ldiirmemek icin ¢aba harcamasina
karsilik, Kurtlar Vadisi Irak filminde ayni askerler sadece diiglinde seving gosterisi
yaptiklar1 ve havaya ates agtiklari i¢in tutuklanmis ve oldiiriilmiislerdir. Iki film

arasinda bu anlamda temsiller agisindan 6nemli farklar géze ¢arpmaktadir.

Oliimciil Tuzak filminde rehinelere su veren, onlar1 diisiinen ABD askerleri,
Kurtlar Vadisi Irak filminde konteynere ates acarak bir¢ok Iraklinin 6liimiine neden
olmuslardir. Oliimciil Tuzak filminde Birlesmis Milletler binasinin &niinde bombayi
imha etmeye calisan James’e ates agan Irakli, yarali olarak ele gecirilmis yasamasi
icin ABD askerleri ellerinden geleni yapmislardir ancak Kurtlar Vadisi Irak filminde
Ebu Garib Cezaevinde Iraklilardan uygun olanlarin ameliyatla organlar alinmis, geri
kalanlar ise farkli iskenceler gérmiislerdir. Ebu garib Cezaevinde ABD’li askerin

rehinelere soyledikleri bu durumu kanitlar niteliktedir.

ABD’li Asker:Cehenneme hos geldiniz, buradan kurtulusunuz yok, sonsuza

kadar yanacaksimiz, burada sadece aci var, acimizi hafifletmek mi istiyorsunuz

tizgtintim teroristler, bunu terorist olmadan once diisiinecektiniz.

Fotograf 32. ve 33. Ebu Garib cezaevindeki rehinelere yapilan iskence
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Oksidental metinlerde karsilasilan “vahgsi, ahlak yoksunu Batili temsili” Kurtlar
Vadisi Irak filminde de kendine yer bulmustur. Oryantalist bakis agisinin sahip
oldugu parametrelerin aynisin1  kullanan  oksidentalist anlatilar  {izerinden
otekilestirme caligmalarin1  silirdiirmekte Batililar tarafinda yapilan igkenceler

gosterilmektedir.

Anlatida Bati’nin Dogu tizerindeki emelleri, yapmak istedikleri Tiirkmen lider
tarafindan dile getirilmistir. Amerika Irak’a girdiginde Sam’in sdylemi ile bolgeye
baris ve huzur getirmeyi amaglamistir ancak Tiirkmen lider Amerika’nin “dagi
Kiirtlere, ¢olii Araplara ve petrolii de kendisine aldigini” dile getirmistir. Bati’nin
Ortadogu’da yapmis oldugu calismalarin temel sebebi petrol ve yer alti
kaynaklaridir.

Irak’ta Tiirkmen, Arap ve Kiirt liderle toplant1 yapan Sam Irak’ta bulunma
nedenini “Irak’t bir arada tutmak ve baris icerisinde yasayabilecegimizi kanitlamak
icin kalict bir hiikiimet kurulana kadar bolgede giivenligi saglamak” olarak dile
getirmis fakat doktorla yaptigi konusmadaysa Irak’ta neden bulundugunu acik
sekilde dile getirmistir. Sam Marshall ve Doktor aralarinda tartismaktadir.
Tartigmalart Dogu hakkinda onlarin huzur ve giiven igerisinde yasamalari i¢in degil
tersine, bolgeyi karmagik hale getirerek yapmak istediklerini daha kolay

yapabilmeleri i¢indir.
Doktor: Burada insanlarin hayatini kurtariyorum.
Sam:Sen zenginleri kurtarmaya ¢alisiyorsun.
Doktor:Seni sikdayet ederim, neden burada oldugunu unutma.

Sam:Ben hep buradaydim sizin giivenliginiz icin kendimi tehlikeye atryorum,
Kiirtleri, Tiirkleri, Araplari birbirine diisiirdiim sen ise bir bébrek icin sikdyet

ediyorsun.

Doktor:Kimi oldiirdiigiin  onemli degil, bana mahkumlarin sag olarak

getirilmesi lazim ki organlarimi kolay alabileyim.
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Anlatida gecen bu diyalog Batililarin esasinda takinmis olduklari tavirlari
gostermek acgisindan Onemlidir. Halka yiyecek, giyecek ve saglik konusunda
yardimel oldugunu gosteren Amerika’nin aslina bolgede bulunmasinin nedenleri

diyalogda net bir bigimde ortaya koyulmustur.

Toplant1 sirasinda Sam, Bati’nin Dogu lizerindeki iistiinliigiinii vurgulamais,
Dogu’nun Bat1 karsisinda eksik ve alt durumda oldugunu soylemistir. Sam liderlere
sorunlarinin ne oldugunu ne nasil ¢oziilebilecegini sormustur. Bu anlamda Dogulu
liderler kendi aralarinda sorunlarin  ¢0zlimiinii yapamamakta, uzlasma
saglayamamaktadir. Bunun yerine Batili bir lider tarafindan sorunlar ¢oziime
kavusturulabilir. Bati’nin olmadigimmi bir birlesimde ¢o6ziim bulunamamaktadir.
Toplantida Bati’nin bolgede bulunmasinin tek nedeninin petrol oldugu, petroliin bu
bolgenin topraklarindan ¢ikan bir deger oldugu ve bu bolgenin degerlerinde bdlgede
yasayanlarin da paymin oldugu Batililara sdylenmistir. Amerika’nin aslinda bolgede
bulunma nedeninin petrol ve rehinlerden alinan organlar oldugu, Bati’nin Dogu
halklart i¢in higbir diisiincesini olmadig1 onlar i¢in 6nemli olanin petrol ve insan

ticareti oldugu vurgulanmugtir.

Anlatida Irak’ta bulunan Amerika, bulundugu boélgeyi kendi alani gibi

gostermesi bayraklar tizerinden gerceklesmistir.

Fotograf 34. 35. ve 36. Mekén ve bayrak iliskisi

Anlatinin bir¢ok yerinde kullanilan bayrak goriintiisii Dogu ve Bat1 arasindaki
ortakliga isaret etmektedir. Amerika’nin Irak’ta bulunmasi Irak’a yardim eden bir

durumda oldugunun gostergesidir ancak durum goriindiigiinden farklidir.

Sam’in duasi anlati icerisinde Bati’nin i¢inde bulundugu durum ve amaci

acikca ortaya koymaktadir.
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Sam:Efendim bazen isyan ediyorum, niye beni yaninda istemiyorsun diye. Ama
anliyorum sana karst vazifelerim bitmedi. Kiskirtmalara direnen kisi kutsanwr. Ciinkii
oldiigiinde kutsanir. Olen kahramanlarin ve kahraman olacaklarin ruhlarin takdis
et. Bize huzur ver. Bize hep yol goster. Bu fedakarliklar hep gorev askiyla yapiliyor.
Isa efendimizi ve diinya barisini korumak icin. Yiice efendim biitiin giiciimle
vazifelerimi yerine getirmeye calistyorum. Bu diinya sana sadakatimi ispatlayacak
isler yapmam icin yaratildi. Sen yeryiiziine dénmeden énce kutsal kitapta vaat ettigin
Babil hesaplasmasini tamamlamami sagla. Gelecek nesiller tanrimin kralliginiinsa
edecek kahramanlara minnettarligini sunarken, dualarinda beni anlamalar:t ne
biiyiik bir sereftir. Aziz Petros Roma’yi terk ettiginde sen ona “Quo Vadis” demistin:
Nereye gidiyorsun? Burast Babil benim vatanim. Bana nereye gidiyorsun
demeyeceksin soz veriyorum. Ben bu topraklarda élecegim; kanim bu topraklarda
akacak, kanim vaat edilmis zamana kadar, yani sen donene kadar, yani vaat edilmis,
topraklar bizim olana kadar akacak. Vaat edilmis, topraklar bizim oldugundabaris,

gelecek ve barisisaglayan tanrinin ¢ocugu olacak.

Filmde Sam dua ederken dua goriintiisiinlin lizerine bindirilen Irak halkina
yardim gorlntiileri, saghik taramasindan gecirilen halk, erzak dagitilmasi gibi
gorintiilere yer verilmektedir. Bunun yaninda goriintiilerin dua ile {ist iiste verilmesi
aslinda Amerika’nin ¢ikarlarimin  Hristiyanlik c¢ikarlartyla ayni oldugu, Hagh
seferlerinin bir devami niteliginde olan Amerika’nin Irak’ta bulunmasi, evlerine
isaret konulan ve zorla go¢ etmeye zorlanan Tiirkmen ve Kiirtler, Irak’in
Hristiyanlara ait topraklar oldugunu géstermektedir. Bu anlamda ‘“vaat edilmis
topraklar bizim oldugunda baris gelecek” sozii aslinda Amerika’nin bolgedeki

planlarini desifre etmektedir (Yasin,2006:167).

Anlatida Sam’in Kiirt lidere sordugu dini lideri tutuklama iglemine Kiirt lider
sicak bakmamaktadir. Ancak Polat Alemdar’in pesinden giden ve dini lideri
tutuklamak isteyen Sam, liderin bulundugu yeri basarak, “kimsesiz insanlarin,
vaslilar ve ¢ocuklarin sigindigi yeri bombalamis” 6niine ¢ikan herkesi dldiirmiistiir.
Savas kurallarinda bile bulunmayan g¢ocuk, kadin ve yaglilar1 6ldiirmeme eylemi

Batililar i¢in gecerli degildir. Onlerine ¢ikan herkesi oldiirmiislerdir. Fakat filmin
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sonunda simgesel olarak Batili lider oldiiriilmiis onunla birlikte ideolojisi de yok

olmustur. Bélgede Amerika’nin bulunmasi Dogulular i¢in ¢6ziim yolu degildir.

Fotograf 37. ve 38. Amerikan askerlerinin camiye saldiris1 ve Sam’in Leylanin hangeriyle

olmesi

Anlatinin sonunda Dogu ile Bat1 arasindaki bu savasi Dogu kazanmistir. Higbir
ahlaki dayanagi olmayan, bolgeye huzur ve giiven ortami saglamak adina geldigini
iddia eden fakat goriinenin tersine eylemlerde bulunan Bati karsisinda, dogrudan

ayrilmayan Dogu kazanmigtir.

3.4. Filmlerin Degerlendirilmesi ve Bulgularin Yorumlanmasi

The Hurt Locker filmine bakildiginda, filmin analizinde goriildiigii gibi
anlatinin birgok yerinde gizli/ortiik ve agik sdylemler goriilmektedir. Anlatida
Dogulu/Miisliman/Arap imgesinin, barbar/terdrist/ilkel olanla biitiinlestirildigi,
Dogu dendiginde terorizm, savas ve karmasikligin akillara geldigi goriilmektedir.
Anlatida Dogu’nun eksikligi mekan ve kisiler lizerinden verilmis, bizden olmayan
her zaman asag1 seviyede olmustur. Dogulu erkek imaji Batililar i¢in her zaman
potansiyel tehdit olusturmus, ne yaptig1 ve sdyledigi belli olmayan Dogulu erkek,
terorist ve Oliimciil olarak nitelendirilmistir. Bunun yaninda Irak ve Dogu demek
Batililar igin 6liim alan1 demektir. Onlara gore Irak’ta olmak 6lii olmak demektir ya
da Irak’ta olmak oliimle i¢ ice olmaktir. ABD askerlerinin her disar ¢iktiklarinda
6lim ve yasam arasinda zar atma benzetmeleri Dogu’nun 6liime bu kadar yakin

oldugunun gostergesidir.

Anlatida kullanilan biz ve oteki dikotomisine bakildiginda bizi olusturan
grupta; James, Sanborn, Thompson ve korkusuz olarak diismanin {izerine giden,

6lime meydan okuyan James vardir. Buna karsilik oOteki olarak nitelendirilen
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kisimda ise; Irakli Dogulu erkek, Irak giivenlik giigleri, Irakli ¢ocuklar ve kadinlar
vardir. Biz’i olusturan Batili kahramanlar “korkusuz, yardimsever, giivenilir” bir
durumda temsil edilirken, Gtekini olusturan Dogulu erkek, isyancilar, giivenlik
giicleri, kadinlar ve cocuklar “pis, kirli, ne dedigi belli olmayan giivenilmez

kisiler ’olarak temsil edilmistir.

Anlatida karsilagilan biz ve oteki karsilastirilmas: oryantalist metinlerde
goriilen biz/6teki dikotomisiyle aynidir. Said’in ortaya atmis oldugu acik ve gizli
(ortiikk) oryantalist ¢alismalara bakildiginda anlati ac¢ik oryantalizm ile
bagdasmaktadir. Ag¢ik oryantalizmde ortilk olmayan bir bigimde elestirilen ve
otekilestirilen konu/nesne kasitli bir sekilde yapilmaktadir. Bu anlamda The Hurt
Locker anlatisinda biz ve Oteki taraflara ayrildiginda asagidaki tablo ortaya

¢ikmaktadir (Namaz,2011: 153).

Sanborn Irakli Beckham (Dost olunabilen)
/' James /
Biz —Phompson OtekiG¥venlik Giicleri (Dostlugu belli olmayan)
\ Eldridge \
(Korkusuz/Batili Kahraman) Isyancilar (Diisman)

Sekil 1: The Hurt Locker Filmi “Biz-Oteki” ayrim1 (Namaz,2011: 152).
Kurtlar Vadisi Irak ve The Hurt Locker anlatilar1 karsilastirildiginda;

eKurtlar Vadisi Irak filmine bakildiginda The Hurt Locker’da
kullanilan temsil sistemlerinin tersinin kullanildigi goriilmektedir. Bu
anlamda The Hurt Locker filminde Dogu eksik, barbar, medeniyetten uzak
haldeyken Kurtlar Vadisi Irak filminde insanlarin neseyle yasadigi, kendi
hallerinde kendi kiiltlirleri cercevesinde yasayan temiz insanlar olduklari
goriilmektedir.

eThe Hurt Locker filminde potansiyel tehdit durumunda olan Dogulu

erkek Kurtlar Vadisi Irak anlatisinda soziine giivenilir, kurallart olan, diiriist
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bir kisilige sahiptir. Buna karsilik potansiyel tehdit durumunda olan Batili
askerdir. Batili asker goriildiigiinde Dogulular teyakkuz duruma gecmekte ve
ortam gerginlesmektedir.

eThe Hurt Locker filminde nesnelerin pargalanmis goriintlisii
medeniyetten uzak olan Dogu, Kurtlar Vadisi Irak filminde yasanabilen,
huzurlu bir ortam goriiniimiindedir.

eThe Hurt Locker filminde goriilen Irakli agz1 bozuk, ahlaksiz islerle
ugrasan ¢ocuk temsiline karsilik, Kurtlar Vadisi Irak anlatisinda c¢ocuklar
masum, giinahsiz ve savastan etkilenen bir durumdadir.

eThe Hurt Locker filminde dini simgeler tehdit olustururken (cami
goriintlisityle bombanin ayni karede olmasi, arabadaki isyancinin basinda fes
bulunmasi), Kurtlar Vadisi Irak filminde dini simgeler giivenilir mekanlari
simgelemekte ve insanlarin korunmak icin o yerlere gittiklerini
gostermektedir.

eThe Hurt Locker filminde Batililar Irak’1 isyancilardan korumak ve
giivenligi saglamak amaciyla orada bulunurken Kurtlar Vadisi Irak filminde
Batililarin Irak’a gelme amaci farkli etnik kokenleri birbirine diisiirmek ve
kaos ortami olusturmak sonrasinda da Irak petrollerini ele gegirmektir.

eThe Hurt Locker filminde Batili askerlere saldiran isyanciya yardim
eden, 6lmemeleri i¢in elinden geleni yapan askerlere karsilik Kurtlar Vadisi
Irak filminde diigiinii basan askerler konteynere doldurduklari rehineleri
oldiirmekte ve Ebu Garib cezaevinde iskence yapmaktadirlar.

eKurtlar Vadisi Irak filminde dini ve kutsal degerler 6n plana
cikarilirken Islam’in terdr, savas, canli bomba, kafa kesme gibi durumlarla
ilgisinin olmadig1 belirtilirken buna karsilik The Hurt Locker anlatisinda
cami, kuran sesi, Allah yazis1 gibi dini simgeler bomba, ucak sesi ve tehditle
biitiinlestirilmistir.

eKurtlar Vadisi Irak anlatisinin sonunda Bati’y1r temsil eden Sam
karakterinin Leyla’nin hangeriyle 6lmesi Dogu’nun ve Irak’in bu durumdan
kurtuldugunu tehdidin yok edildigini ortaya koyar nitelikteyken The Hurt

Locker filminde James’in eve dondiikten sonra oradaki hayata uyum
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saglayamamasi sonucunda yeniden bomba imha isine donmesi savasin ve

tehdidin hi¢bir zaman yok olmayacaginin habercisidir.

Kurtlar Vadisi Irak filminde oksidentalist c¢alismalarin izlerini gorebilmek
miimkiindiir. Ozellikle Bruma ve Margalit’in oksidentalizm goriisleri anlatinin
yapistyla uyum gostermektedir. Bati’'nin Dogu’yu otekilestirmesi 6zellikle 11 Eyliil
sonrasinda oksidentalist ¢calismalarida Bati’y1 suglama ve diigmanca tavir takinmaya
yonelik calismalara itmistir. Oryantalizmin kullandigi metafor, imgelem ve
parametrelerin - kullanilmas:  yoluyla oksidentalist o6tekilestirme bu anlamda
gerceklesmistir. Kurtlar Vadisi Irak anlatisinda biz ve 6teki ayrimina bakildiginda
asagidaki gibi bir tablo ile karsilagilmaktadir.

Polat Sam (Diisman)
/ Memati /dirdistan glivenlik gii¢leri (Diisman)
Biz __Eyhan Oteki Doktor (Diisman),
Abdiilhey \ Kiirt Lider (Dostlugu belli olmayan)
\ Tiirkmen Lider Arap Lider (Dostlugu belli olmayan)
Leyla
(Korkusuz/ kahraman) (Arabozucu, ahlak yoksunu,oteki)

Sekil 2: Kurtlar Vadisi Irak filmi “Biz-Oteki” ayrimi
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SONUC

Irk, milliyet, kiiltiir ve kendinden farkli olan1 temsil eden, igeride/disarida olma
durumu olarak goriilen oryantalizminbaslangici 1300’ler kabul edildiginde ilk donem
calismalar, Dogu kiiltiir ve medeniyetini inceleme amaciyla yapilmistir. 1311 Viyana
Konsili oryantalizmin baslangici kabul edilmis, Bat1 karsisinda teknik, medeniyet ve
diisiince acisindan ileride bulunan Dogu kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi olunmaya
calisilmistir. Ronesans ve Reform hareketleri sonucunda koloni hareketlerinin ortaya
ctkmas1 somiirgelestirmeler sayesinde Bati i¢inde bulundugu durumdan kurtulmus,
Dogu medeniyeti karsisinda giiclenmeye baslamistir. Boylelikle oryantalist
calismalar, emperyalist ve sOmiirgeci tesebbiisler sayesinde farkliliga ugramis,
Dogu’yu anlama ve algilama durumundan ziyade zihinlerde Dogu’nun digeri olma
durumunu olusturmaya baslamistir. Bati, Dogu’nun kaynaklarin1 elde edebilmek ve
bilgisinden yararlanmak i¢in karsit sdylemler gelistirerek Dogu’yu hem baski altinda

tutmus hem de elde edebilecegi tiim arglimanlara sahip olma sansin1 yakalamistir.

Bati’nin kendi istiinliiklerini ortaya ¢ikarttigi sdylem olan oryantalizm Bati’nin
tarih icerisinde geg¢irmis oldugu doniisiimlerden etkilenmistir. Bati, Dogu’yu oldugu
gibi gormekten ziyade istedigi forma getirebilmek adina yorumlama yoluna gitmistir.
Dogu’nun temsilinde Bati, Dogu’nun tiim argiimanlarimi kullanarak 17. ve 18.
Yiizyillarda Bati’dan gelen seyyahlar vasitasiyla Dogu’yu yakindan tanima firsatini
yakalamistir. Seyyahlar tarafindan elde edilen bilgilerin tarafsiz ve yansiz bir sekilde
sunuldugunun gosterilmesi ve kurgulanarak diinyanin geri kalaninin bilgi sahibi
olmast saglanmistir. Kurgulanan bu igerikler Dogu’yu tahakkiim altina alici,
suglayici ve dteki durumuna diisiiriicii niteliktedir. Igerikler sadece yazinsal anlamda
degil, reklam, sinema, televizyon ve diger kitle iletisim araglari vasitasiyla kitlelere
ulagtirlmistir. Bu igerikler Bati’nin Dogu’dan ayrilmasini saglamis biz ve o6tekilik
durumu ortaya ¢ikmustir. Otekine atfedilen 6zelliklerin tiimii aslinda biz’de
bulunmamasi gereken 6zellikler oldugundan Gteki bir anlamda bizi olusturmustur.
Ozellikle sinema ve televizyon vasitasiyla kitlelere iletilen Dogu ve Bati’nin
birbirinden ayr1 olma durumu, kitlelerin diisiince, algi ve yorumlarinin degismesine
neden olmustur. Otekinin seytanlastirilmasi sayesinde Dogu istenilen formda ve

durumda tutulabilmektedir.
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Bati’nin emperyalist amaglara hizmet eden calismalar1 sayesinde oryantalist
caligmalarin Dogu’yu 6&tekilestirmesi, Dogu’nun Bati karsisinda geri kalmasi
oksidentalist ¢alismalarin baslangicini olusturmus, Japonya’da “moderne galebe
calmak” iizerine baslayan calismalar Islam diinyasinin da dikkatini ¢ekmis,
oksidentalizmin bu anlamda sinirlar1 genislemistir. Oksidentalist goriisler kendi
igerisinde oryantalizmde oldugu gibi biitiinliik igermemektedir. Oryantal ¢aligmalar
kadar sistemli olmayan oksidentalizmin 6nemli temsilcileri Hasan Hanefi, Bruma ve
Margalit’in goriisleri bu anlamda birbirinden farklidir. Hasan Hanefi Bati
karsisindaki asagida olma durumundan kurtulmak gerektigini, bunu da kendi 6z
degerlerine donerek yapilacagimi iddia etmektedir. Buna karsilik lan Bruma ve
Avishai Margalit tipki Bati’'nin Dogu’ya yaptigi gibi Dogu’nun da Bati’y1
otekilestirmesi gerektigini savunmaktadir. Bu anlamda Dogu, Bati konusunda
birtakim yargilara varmakta ve bunlar lizerinden Bati’nin eksik yonlerini ortaya
¢ikartmaktadir. Biz-6teki ayriminda oryantalizmin Bati/biz, Dogu/oteki yargisina

karsilik oksidentalist caligmalar Dogu/biz, Bati/6teki karsitligini ortaya atmistir.

Bu karsitliklar kendini edebi tiir, akademik calisma, kitle iletisim araglar
lizerinde gostermektedir. Ozellikle Dogu’nun gorsel medya iizerindeki temsili diinya
capinda ilgi goren yapimlar vasitasiyla ger¢eklesmektedir. Hollywood sinemasi bu
anlamda genis kitlelere ulasmakta ve kisilerin algilama, yorumlama diizeylerine
etkide bulunmaktadir. Ozellikle 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda diinyada meydana
gelen doniisim Hollywood sinemasinda da genis yanki bulmustur. 11 Eyliil
saldirilart sonrasinda Pentagon ve Hollywood is birligi yeniden baslamis Dogu’yu
otekilestirme ¢aligmalar1 yerini Dogu’nun suclanmasina birakmistir. Calismada 14.
Yiizyilda baglayan oryantalist ¢alismalarin bugiinekadar olan seyri mihenk tasi kabul
edilmistir. Bu sayede Soylem analizi yontemiyle incelenen filmler Dogu’yu agik bir
sekilde elestiren ve Otekilestiren Batili kahramanlar1 yiicelten anlatiya (The Hurt
Locker) karsilik, Dogu’nun geri kalmishgi ve otekilenmesine karst olan anlati
(Kurtlar Vadisi Irak)ornekleri arasindan tercih edilmistir.  Orneklemde sdylem
analizi yontemiyle incelenen filmler karakter, mekan, zaman, diyalog, Dogu ve Batili

temsiller gibi kategoriler olusturularak incelenmisg, bunun yaninda filmin anlat1 yapisi
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icerisinde Dogu-Bat1 ve Bati-Dogu karsithiginin nasil kurulduguna iligkin detaylar

resmedilmeye ¢alisilmistir.

Bu anlamda orneklemde incelenen anlatilara bakildiginda her iki filmde de
kaliplasmis yargilar bulunmaktadir. Oliimciil Tuzak filminde Dogu’nun geri kalmus,
eksik, Oliimciil bir yer oldugu mekan, karakter yapilari, kamera agilar1 ve sesin
kullanimiyla ortaya ¢ikarilmistir. Dogulu/Miisliman/Arap imgesi anlatida
terorizm/savas/su¢ kavramlariyla iliskilendirilmis, uygar olmayan, modernlikten
uzak kohne bir yapida temsil edilmistir. Anlatida karsilagilan islamofobik 6geler
cami, minare, fes ve kuran sesi gibi belli bir dini yapiya ait simgeler yoluyla mekanin
oliimcilliigi tizerinden verilmistir. Anlati boyunca oryantalist diisiince tarzina bagl
betimlemeler yapilmig, oryantalist metinlerde karsilasilan Dogu ve Dogulu imaji
Hollywood filmlerinde de gortilmiistiir. Hollywood sinemasi tarafindan da kullanilan
bu stereotipler Dogu’nun oldugu gibi degil, olmasi gerektigi gibi goriilmesi
sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Hollywood sinemasi bu anlamda Dogu konusunda
yorumda  bulunmustur. Dogu, Bati karsisinda her zaman  zithiklar
olusturmustur.“Dogu-Bat1”, “modern/barbar”, “terorist/masum”, “savasgi/barisci”,
“normal/tuhaf” gibi zitliklar sayesinde Bati bir yandan kendini tanimlamakta diger

yandan ise karsisindakini 6tekilestirme yoluyla kontrol altina almaya ¢aligmaktadir.

Buna karsililk Kurtlar Vadisi Irak filminde Batr’'nin yapmis oldugu
otekilestirmenin tam tersi yapilmaktadir. Bati ahlak yoksunu, degerleri olmayan
isgalci bir kuvvet olarak goriilmekte, huzur bozan, geldigi yere nefret ve aci getiren
bir yapidadir. Anlatida ana karakterler Sam ve Polat Alemdar arasinda bir gii¢ savasi
bulunmakta, Batililar oksidentalist anlatilarda oldugu gibi 6tekilestirilmektedir. Bati,
1sgal ettigi Irak’ta yerel giicler arasindaki dengeyi bozmakta ve karisikliklardan
faydalanarak bolgenin yeralti zenginliklerine sahip olmaktadir. Ayrica anlatida
belirtilen rehinelerden alinan organlar ise Batil iilkelere teslim edilmektedir. Anlati
oksidentalist goriis ve c¢aligmalara paralel olarak devam etmektedir. Oksidentalist
diisiince tarz1 oryantalizm karsisinda bir 6¢ alma, oryantalist bakis agisinin tersine
bakis tarzinda ortaya ¢ikmaktadir. Anlatida da karsilagilan bu durum filmin iskeletini

olusturmaktadir.
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Van Dijk’in 6teki ¢oziimlemesi bu anlamda her iki anlatinin isleyis yapisini
ortaya koymaktadir. Dijk’e gore karsilasilan bir olguyu otekilestirmek dort sekilde
ger¢eklesmektedir;

1. Bizim hakkimizda olumlu olan seyleri vurgula,

2. Onlar hakkindaki olumsuz seyleri vurgula,

3. Bizim hakkimizdaki olumsuz seyleri vurgulama,

4. Onlar hakkindaki olumlu seyleri vurgulama (Dijk, 2003:57).

Her iki diistince yapisi ve incelenen filmler degerlendirildiginde oryantalist ve
oksidentalist goriisler birbirini 6tekilestirmektedir. Dogu’nun Bati’y1 ya da Bati’nin
Dogu’yu otekilestirmesi pratikte iki diisiince sistemin ayni olduklariin gostergesidir.
Oryantalizm goriisleri Dogu’yu kendisinden olmayan, farkli, tuhaf, terorist,
modernlikten uzak olarak nitelendirirken buna karsilik oksidentalist goriis ise Bati’y1
ahlak yoksunu, degerleri olmayan, acimasiz, kendini diisiinen bencil bir yapida
gostermektedir. Bu anlamda oryantalizm ve oksidentalizm goriislerinin birbirinden

bir fark: yoktur. ikisi de karsisindaki ilgi alanim dtekilestirmektedir.

Her iki anlati incelemesi arastirmanin sorunsallarinin da cevaplarinin ortaya
cikmasini saglamaktadir. Oryantalizmin birikimli olarak ilerleme saglamasinin
yaninda oksidentalizm daha sistemli olmayan, devamlilik arz etmeyen bir yapidadir.
Oksidentalist caligmalar oryantal ¢alismalar karsisinda si1g bir durumdadir. 11 Eyliil
oncesinde Hollywood tarafindan gerceklestirilen 6tekilestirme ¢abalari Dogu tizerine
olmaktan ziyade soguk savas doneminde komiinizmdir. Soguk savasin sona ermesi
ve komiinizm tehlikesinin ortadan kalkmasiyla Bat1 yoniinii Dogu’ya ¢evirmistir. 11
Eyliil 6ncesinde Hollywood anlatilarindan Dogu ve Dogulu imgesi potansiyel tehdit,
suglu gibi temsillerden ziyade Dogu’yu tanimlamaya, anlamaya, Dogu kiiltiirii
hakkinda bilgi sahibi olmaya ¢alisan bir ¢aba goriiniimiindedir. Fakat 11 Eyliil
saldirilarindan sonra Dogu’ya yonelik gerceklesen oOtekilestirme suglayici, nefret
soylemi iceren bir yapidadir. Oryantalist calismalarin Dogu’yu 6tekilestirici,
suglayici soylemlerine karsilik 6zellikle 11 Eyliil sonrasinda oksidentalist ¢calismalar

Bati’y1 tenkit eder nitelige biiriinmiistiir. Ozellikle 11 Eyliil sonrasinda Tiirk
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sinemasinda oksidentalist anlat1 yapisina uygun filmler gorebilmek miimkiindiir.Her
iki anlatida da gercegin yeniden iiretimi s6z konusudur. Anlatinin yapisina uygun
olarak Dogu ve Bati olgular1 filmler iizerinden yorumlamalar yoluyla
gerceklestirilmistir. Her iki anlati da karsisindaki kendi gibi olmayan1 suglayici ve

otekilestirici temsillerde bulunmustur.

Sonu¢ olarak 11 Eylil saldirilarint  gerceklestirenlerin  Pearl Harbour
saldirllarin1 gergeklestirenlerden farki bulunmamakta, buradan hareketle oryantalist
ve oksidentalist goriisler siirekli ve devamli olarak birbirlerini olumsuzlayan iki yapi
olmaktan oOteye gidememektedirler. Oryantalizmin Dogu’yu o6tekilestirmesinin
karsisinda oksidentalizm ayni sekilde aymi argiimanlart kullanarak Bati’y1
otekilestirmektedir. Bu anlamda her iki diisiince yapisi da ayni durumu ortaya

koymakta ikisi de sonsuz bir sekilde birbirlerini 6tekilestirme yoluna gitmektedirler.

Bu anlamda asil {izerinde durulmasi gereken medeniyetlerin ¢atigmasi, birbirini
otekilestirmek suretiyle tahakkiimii altina alma cabasindan uzaklasarak her iki
medeniyetin ortak deger yargilarini ortaya ¢ikarmalari, Hungtinton’un ortaya attigi
medeniyetler ¢atigmasi tezinden uzaklasarak ortak iyiyi bulmaya calismalaridir.
Yizyillardir stiregelen otekilestirme ¢abalart medeniyetlere fayda saglamaktan ¢ok
zarar vermistir. Bu ¢atisma durumunun devam etmesi kazanani olmayan bir savagin

stiriip gitmesiyle esdegerdir.
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EK 1: Sinemada Oteki ve oryantalizm ile Ilgili Filmler

EK 2: 11 Eyliil Olaylar1 ve Oteki Sunumunu Konu Alan Filmler
EK 3: The Hurt Locker ve Kurtlar Vadisi Irak Filminden Kareler
EK 4: (Oliimciil Tuzak) The Hurt Locker Filminin Afisi

EK 5: Kurtlar Vadisi Irak Filminin Afisi
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EK 1: SINEMADA OTEKI VE ORYANTALIZM iLE iLGIiLi FILMLER

(1915- 2001)

1. Sheik Hadj Tahar Hadj Cherif (1894)

3.The Palace of Arabian Nights (1905)

5. Birth of a Nation (1915)

7. The Sultan's Wife (1917)

9. Kismet (1920)

11. L’ Atlantide (1921)

13. The Loves of Pharoah (1922)

15. The Sheik of Hollywood (1923)

17. The Thief of Bagdad (1924, 1940)

19. A Son of the Sahara (1924)

21. The Desert Bride (1928)

23. Shanghai Express (1932)

25. Algiers (1938)

27. Cairo (1942)

29. Adventure in Iraq (1943)
(1994)

31. Lost in a Harem (1944)

2. Cleopatra (1899)

4. The Power of the Sultan (1907)

6.The Cheat (1916)

8. Eyes of the Mummy (1918)

10. The Sheik (1921)

12. Nanook of the North (1922)

14. The Village Sheik (1922)

16. The Song of Love (1923)

18. A Cafe in Cairo (1924)

20. The Son of the Sheik (1926)

22. The Mummy (1932)

24. Pépé le Moko (1937)

26. Arabian Nights (1941)

28. Casablanca (1942)

30. Ali Baba and the FortyThieves

32. Gentleman’s Agreement (1947)



33.

35.

37.

39.

41.

43.

45.

47.

49.

51.

53.

55.

S7.

59.

61.

63.

65.

67.

69.

On the Riviera (1951)

Gentlemen Prefer Blondes (1953)

The Adventures of Hajji Baba (1954)

The Ten Commandments (1956)

Exodus (1960)

Lawrence of Arabia (1962)

Harum Scarum (1965)

Great Escape (1971)

Chinatown (1974)

The Wind and the Lion (1975)

The Spy Who Loved Me (1977)

The Black Stallion (1979)
Raiders of the Lost Ark (1981- 2008)

Protocol (1984)

Back to Future (1985, 1889, 1990)

The Jewel of the Nile (1985)

The Delta Force (1986)

Death Before Dishonor (1987)

Mississippi Burning (1988)

42.

44,

46.

48.

50.

66.

68.

70.
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. The White Sheik (1952)

. The Steel Lady (1953)

. Kismet (1955)

. Solomon and Sheba (1959)

King of Kings (1961)

Lilies of the Field (1963)

Khartoum (1966)

Al-mummia (1973)

Three Days of the Condor (1975)

. Black Sunday (1977)

. Midnight Express (1978)

. Death of a Princess (1980)

. Never Say Never Again (1983)

. Cannonball Run 11 (1984)

. Harem (1985, 1986, 2011)

. Year of the Dragon (1985)

Iron Eagle (1986)

The Naked Gun (1988- 1994)

The Simpsons (1987- 2007)



71. The Sheltering Sky (1990)

73. Not Without My Daughter (1991)

75. Patriot Games (1992)

77. Indochine (1992)

79. Wanted: Dead or Alive (1987)
1994,1995)

81. Waterworld (1995)

83. Executive Decision (1996)

85. Black Sunday (1997)

87. South park (1997- 2011)

89. Deep Impact (1998)

91. The Siege (1998)

93. Three Kings (1999)

95. The Mummy (1999- 2008)

97. Rules of Engagement (2000)

99. Enemy at the Gates (2001)
2011:173).

72.

76.

78.

82.

84.

86.

88.

90.

92.

94.

96.

98.
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Navy Seals (1990)

. The Delta Force (film) (1991)

Aladdin (1992)
True Lies (1994)
Bride

Father of the (1991,

Madame Butterfly (1995)

The Peacemaker (1997)

Ernest in the Army (1997)

Armageddon (1998)

Jinnah (1998)

Passion in the Desert (1998)

Harem Suar¢ (1999)

Arabian Nights (2000)

Black Hawk Down (2001)

100. The Fourth Angel (2001).(Namaz,
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EK 2: 11 EYLUL OLAYLARI VE OTEKI SUNUMUNU KONU ALAN

FILMLER
NO | FILMIN ADI YAPIM YILI | YONETMEN ULKE

1 25. Saat 2002 Spike Lee Amerika
(25th Hours

2 Gizli Ortak 2002 Joel Schumacher | Amerika, Cek

Cumhuriyeti

Bad Company

3 Isaretler 2002 M. Night Amerika

Shyamalan

(Signs)

4 Kahramanlar 2002 Jim Simpson Amerika
(The Guys)

5 Oliimiine Takip 2002 Andrew Davis Amerika
(Collateral
Damage)

6 En Biiyiik Korku 2002 Phil Alden Amerika, Almanya

Robinson

(The Sum of All
Fears

7 Carpisma 2004 Paul Haggis Amerika, Almanya
(Crash)

8 Maguryali Aday 2004 Jonathan Demme | Amerika

(The Manchurian
Candidate)
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9 Amerikan Giicii: 2004 Trey Parker Amerika, Almanya
Diinya Polisi
(Team America:
World Police)
10 Cennetin Krallig 2004 Ridley Scott Amerika, Ingiltere,
Almanya, ispanya
(Kingdom of
Heaven)
11 Jarhead 2004 Sam Mendes Amerika, Almanya
12 Diinyalar Savasi 2004 Steven Spielberg | Amerika
(War of the
Worlds)
13 Savas Tanrisi 2004 Andrew Niccol Amerika, Almanya,
Fransa
(Lord of War)
14 Sorry, Haters 2004 Jeff Stanzler Amerika
15 Syriana 2004 Stephen Gaghan | Amerika
16 The Great New 2004 Danny Leiner Amerika
Wonderful
17 300 Spartali 2006 Zack Snyder Amerika
(300)
18 Civic Duty 2006 Jeff Renfroe Amerika, Ingiltere,
Kanada
19 Babil 2006 Alejandro Amerika, Fransa,
Gonzalez Inarritu | Meksika
(Babel)
20 Borat 2006 Larry Charles Amerika
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21 Diinya Ticaret 2006 Oliver Stone Amerika
Merkezi
(World Trade
Center)
22 Ucus 93 2006 Peter Markle Amerika, Kanada
(United 93)
23 (Flight 93) 2006 Paul Greengrass | Amerika, ingiltere,
Fransa
24 Karanlig1 Taramak 2006 Richard Amerika
Linklater
(A Scanner Darkly)
25 Arslan1 Kuzulara 2007 Robert Redford Amerika
(Lions for Lambs
26 Charlie Wilson’in 2007 Mike Nicols Amerika, Almanya
Savaslari
(Charlie Wilson’s
War)
27 Grace Gitti 2007 James C. Strouse | Amerika
(Grace is Gone)
28 Giiclii Bir Yiirek 2007 Michael Amerika, Ingiltere
Winterbottom
(A Mighty Heart)
29 Kiis Kardesler 2007 Wes Anderson Amerika
Limited Sirketi
(The Darjeeling
Limite)
30 Oldiiren Sis 2007 Frank Darabont | Amerika

(The Mist)
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31 Ortiilii Gergek 2007 Brian De Palma | Amerika, Kanada
(Redacted)

32 Persepolis 2007 Wincent Amerika, Fransa

Paronnaud
Marjane Satrapi

33 Hayat1 Yakala 2007 Mike Binder Amerika
(Reign Over Me)

34 Tanrinin Vadisinde 2007 Paul Haggis Amerika
(In the Walley of
Elah

35 Ugurtma Avcist 2007 Marc Forster Amerika, Cin
(The Kite Runner)

36 Yargisiz infaz 2007 Gavin Hood Amerika
(Rendition)

37 Canavar 2008 Matt Reeves Amerika
(Coverfield)

38 Besir’le Vals 2008 Ari Folman Amerika, Israil,

Fransa,Almanya

(Waltz With
Bashir)

39 Gorev Ugruna 2008 Kimberly Peirce | Amerika
(Stop Loss)

40 Soraya’y1 Taglamak 2008 Cyrus Nowrasteh | Amerika
(The Stoning of
Soraya M.)

41 The Lucky Ones 2008 Neil Burger Amerika
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42

The Objective

2008

Daniel Myrick

Amerika

43

Yalanlar Ustiine

(Body of Lies)

2008

Ridley Scott

Amerika

(Namaz,2011:175-176).
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EK 3: THE HURT LOCKER VE KURTLAR VADISI IRAK FILMiNDEN
KARELER

Fotograf 1.0tekilestirme baglaminda mekan-saglik iliskisi

Fotograf 2.0tekilestirme baglaminda mekan-saglik iliskisi

Fotograf 3.Sakat kedi ve mekan-giivenlik metaforu

Fotograf 4. Sakat kedi ve mekan-giivenlik metaforu

Fotograf 5. Oteki baglaminda Dogulu imaji

Fotograf 6.0teki baglaminda Dogulu imaji

Fotograf 7. Erkeklerin birden fazla kadin ile evlendikleri ve mekan-¢ocuk iligkisi
Fotograf 8. Erkeklerin birden fazla kadin ile evlendikleri ve mekan-¢ocuk iligkisi
Fotograf 9.0tekilestirme baglaminda “Miisliiman-terdrist” iligkisi

Fotograf 10.0Otekilestirme baglaminda “Miisliiman-terdrist” iligkisi

Fotograf 11.0tekilestirme agisindan Islam-terdr ve mekan-giivenlik iliskisi
Fotograf 12. Otekilestirme agisindan Islam-terdr ve mekan-giivenlik iliskisi
Fotograf 13. Islamofobik &geler

Fotograf 14.islamofobik 6geler

Fotograf 15. Irakli rehineler

Fotograf 16.Irakli rehineler

Fotograf 17. Yasama bomba imha kaskindan bakan James

Fotograf 18. Yasama bomba imha kaskindan bakan James

Fotograf 19.Anlat1 igerisindeki kutsal degerlerden bayrak
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Fotograf 20.Anlat1 icerisindeki kutsal degerlerden bayrak
Fotograf 21. Anlati i¢erisindeki kutsal degerlerden bayrak
Fotograf 22.Dogu halki ve mekan-kisi iliskisi

Fotograf 23. Dogu halki ve mekan-kisi iliskisi

Fotograf 24.Babasina canli bomba olmak istedigini sdyleyen Leyla
Fotograf 25.Babasina canli bomba olmak istedigini sdyleyen Leyla
Fotograf 26.Canli bomba ve kafa kesen Dogulu elestirisi

Fotograf 27.Canli bomba ve kafa kesen Dogulu elestirisi

Fotograf 28.Batil1 6teki ve vurulan ¢ocuk

Fotograf 29.Batil1 6teki ve vurulan ¢ocuk

Fotograf 30.Ameliyatla organlar1 alinan Irakli rehineler

Fotograf 31. Ameliyatla organlar1 alinan Irakl rehineler

Fotograf 32.Ebu Garib cezaevindeki rehinelere yapilan iskence
Fotograf 33.Ebu Garib cezaevindeki rehinelere yapilan iskence
Fotograf 34.Mekan ve bayrak iligkisi

Fotograf 35.Mekan ve bayrak iligkisi

Fotograf 36.Mekan ve bayrak iliskisi

Fotograf 37.Amerikan askerlerinin camiye saldirisi

Fotograf 38.Sam’in Leylanin hangeriyle 6lmesi
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EK 4: THE HURT LOCKER FILMININ AFiSi

i NOMINEE 1w
T WINNER - BesT FiLM M. T AN AR
VENICE FILM FESTIVAL SIGNIS GRAND PRIZE spr&1¥IVinss

T

Y Youdon‘thavotoboahmtodomhlob.ﬂuﬂtm’ ]
ST EVETAMENT S s
fatia. ; : VUK PR « SOOI P PR
p et VUSRS PETLRES PR LGHT) KNGSSE FLAS PRONVCTON -
( CTARVN BGELON FLU THE ST 0D RN TR ATRONMADE
" FLAN GERAGHTY FIANGELNG LLLY o RALPY FENIES DA MGREE 2 GUYFRME -
{ S w0t % MARCSENAETT 5 UARCD SELTRAM . BUCKSHNGERS o JORNBSSEL
3 S0 AR ALUSSON 53 GEDRGE LT PR AL OTTRSOON
- B WURAASI DSRE INNS 24 SARSY ADCROW 360 TN
: < (TN BEELON W BN NOILAS DRAETER OSSP
TN TR
s s e —2—.

COMING SOON

Therurilocher Movie com
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EK 5: KURTLAR VADISI IRAK FILMININ AFiSi

SASMAZ ZANE MASSOUD UYGUN KOREL COBAN UFAK






