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ONSOz

18. yilizyll Osmanli Devleti i¢in duraklama doneminin baslangici sayilirken
kiiltiir, sanat ve edebiyatta oldukca verimli bir donem olmustur. Bu dénemde de
onceki donemlerde oldugu gibi misiki sosyal hayatin igerisinde 6énemli bir yere
sahip olmus sarayda da miusiki ve miusikisinaslar himaye edilmeye devam
edilmigtir. Divan sairleri de yazdiklar1 siirlerinde siklikla masiki

terminolojisinden faydalanmislardir.

Calismamiza konu olarak segmis oldugumuz Nedim, Seyh Galib ve III. Selim
meslekleri ve sosyal yasamlari birbirinden farkli olan ve bunu siirlerinde
yansitan donemin oOnde gelen sairlerindendir. Biz c¢alismamizda se¢mis
oldugumuz bu ili¢ divan sairinin goziinden divan siirinin masiki anlayisini
degerlendirmeye ¢alistik Ug boliimden olusan ¢alismamizin birinci bdliimiinde
bu dénemdeki siire ve mdasikiye dair genel bir bilgi verdikten sonra, ikinci
béliimiinde bu sairlerin biyografilerine yer verdik. Ugiincii boliimde ise msiki
unsurlarina dair ayri bagliklar agmak suretiyle siirlerinde gegen bu unsurlari nasil
ele aldiklarini inceledik. Dizin bdliimiinde tespit etti§imiz misiki unsurlarinin
timiiniin  kiinyelerini yazdiktan sonra olusturdugumuz ekler bdoliimiinde
calismamizda adi gegen bu unsurlarin sdirler tarafindan divanlarinda ka¢ kez
kullandigin1 tablolar halinde gdosterdik. Akabinde, Otag Miizik Merkezi
(TUMATA), Mehmet& Faruk Unal Calisma Atdlyesi ve Askeri Miizede

cektigimiz musiki ¢algilarinin fotograflarini da ekler boliimiine ilave ettik.

Calismam esnasinda bana yol gosteren degerli danisman hocam Dog. Dr.
Bayram Ali Kaya’ya, sorularimi yanitsiz birakmayip bilgilerini comertce
paylasma inceligi gosteren Yard. Dog. Dr. Fatma Adile Baser’e, aydinlatici
fikirleriyle bana yol gosteren Dog. Dr. Hatice Selen Ergoz’e, kaynak
konusundaki eksiklerimi tamamlamama yardimer olan Ferdi Ko¢’a ve sevgili

arkadasim Dilara Uslu’ya tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS
18. yiizyilda Osmanli Devleti’nin durumu, diger yiizyillara gore farkhidir; ¢iinkii bu
yiizyilda Lale Devri ile beraber kiiltiirel farklilasma da yasanmistir. Ayni zamanda
Osmanlinin duraklama doénemi baglamigtir. Lale Devri’nin, Osmanli Devleti’nin hem
yonetiminde hem de halkin tizerindeki etkisi bilinmektedir. Bu donemde kiiltiirel
anlamdaki gosteris edebiyata da kismen yansimistir. Bu yiizyilla damgasini vurmus
olan Nedim, Seyh Galib, ve III. Selim’in siirlerinde donemin hayata bakis agisini
gormek miimkiindiir. 17. yiizyilda gelismis ve cesitlenmis olan Tiirk Musikisi ise bu
ylizyilda olgunlagsmistir diyebiliriz. Bu yiizyilin divanlari incelendiginde bu konuda
oldukgca ilging malzemelerin derlenmis olmasi, donem sairlerinin masiki bilgilerinin de

gelismis oldugunu gostermektedir.

Bu misiki bilgilerinin gelistigi ortamlar miisiki egitim kurumlarinin yaninda misikinin
icra edildigi mekanlardir. ve oOzellikle mevlevi dergdhlar1 misikinin icra edildigi
baslica mekanlar olmustur Zaman ve mekan agisindan baktigimizda cesitlendigini
gordiiglimiiz bu ortamlar; sarayin masiki faaliyetleri (fasillar), mehterin de ¢alindig
askeri basarilar, resmi torenler, diigilinler, dogumlar, Sadabad, Kagithane, Bogazigi ve
Ciragan mehtap alemleri, kisin helva sohbetleri, evlerde yapilan meskler, adeta masiki

ogretim yeri kimligi kazanmig olan tekkeler.

Tiirk Musikisi’'nde 18. ve 19. yiizyilda Mevlevi Misikisi III. Selim basta olmak iizere
bazi Mevlevi padisahlarin destegiyle zirveye c¢ikmis ve bu donemde oldukc¢a cok
Mevlevi dyini bestelenmistir. Yine bu dénemde; Ikbali” ve “Meftuni” mahlaslarini
kullanarak siir yazan II. Mustafa’nin (61.1704) misikiye diiskiin oldugu ve hanendelere
ihsanlarda bulundugu, sair, hattat ve miizisyen olan III. Ahmed’in (61.1736) masiki ile
yakindan ilgilendigi, kafes hayati boyunca, siir, hat ve musiki ile ilgilenen I.
Mahmud’un (61.1754) iyi bir bestekar ve tanburi oldugu bilinmektedir. Ayrica
musikide yetenekli olan genglerin Enderun’a alinarak ozenle yetistirilmis olmasi,

Osmanli padisahlarinin masikiye verdikleri 6nemi gdstermektedir.

Tezin Konusu: Calismamizda bu konuyu segmemizin temel nedeni simdiye kadar
yapilmis olan benzer arastirmalarda, 6zellikle de tahlil ¢aligmalarinda, misikiye sosyal

hayat kisminda deginildigini; fakat bunun alt bagliklardan ileriye gidemedigini tespit



etmis olmamizdir. Calismamiza baglarken ayn1 zamanda, kardes sanat dallar1 olan siir
ve musikinin yakin iliskisinin bdyle bir calismay1 gerekli kildig1 diisiincesinden yola
ciktik. Bununla birlikte maalesef yiliksek lisans tezi kapsaminda konumuzu
sinirlandirma geregi duyduk. Klasik misikinin ve klasik siirin olgunluk donemi
diyebilecegimiz 18. yiizyili konu edinerek, bu yiizyil igerisinde hem siir hem de siir
icerisinde miusikiye yer verip bu donemin kilit isimleri ve eserleriyle doneme

damgasini vurmus olan, ekol yaratan Seyh Galib, Nedim ve III. Selim’i ele aldik.

Ortak yanlarina ragmen, 6énemli farkliliklar1 da olan bu ii¢ sair, ¢alismamizin odak
noktasint teskil etmistir. Tasavvufi yonii olan Seyh Galip, zevk ve eglenceden
vazgecemeyen Nedim ve her ikisinin de yasayigina temayiilii bulunan III. Selim’in

siirleri konumuzun malzeme yoniinden sinirlarini belirlemistir.

Tezin Amaci: Bu konudaki calismalar genellikle bir sahsa ait divanin taranmasiyla
yapilmig olan tahlil ¢alismalarindan ibarettir. Sadece edebi bir tahlil olmaktan Gte,
sosyal hayatta sanatin 6nemini vurgulamak agisindan da yararli olacag: diisiintilen bu
tez, masiki aletlerine, makamlara, formlara ve usillere kisacasi terimlere yiiklenen
zengin anlamlarin yaninda masiki ekollerinin belirlenmesinde de yardimci olmay1
amaglamaktadir. Yontem dahilinde belirlenen sahislarin divanlari taranarak, masiki
terimlerinin Farsca, Arapga ve Tiirk¢e karsiliklar1 bulunmak suretiyle bu terimlerde

kullanilan edebi sanatlar da tespit edilmistir.

Bu calisma, Osmanli Devleti i¢in bir doniim noktasi olan 18. ylizyilin hayata bakis
acicisint ve kiiltiirel degisimlerini de yansitmaktadir. Clinkii bu dénemde masiki
olgunlagmig olup hem askeri sahada (Mehterhanede), hem de tekkelerde
(Mevlevihanelerde) 6nemli bir yere sahip olmustur. Calisma, masikideki kavramlar
diinyasma katki saglamanin yani sira Tiirk Dili’nin ve kiiltiir tarihinin zenginligini

ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Tezin Yontemi: Arastirmada izlenen yontem ii¢ asamali olup; Birinci boliimde 6nce
Klasik Tiirk siiri ve misiki etkilesimi konusunda bir giris bilgisi verilmis, ardindan
klasik edebiyatin bu donemdeki genel durumu iizerinde durulmustur. Daha sonra
okuyucunun bu donemin masiki atmosferi hakkinda fikir sahibi olabilmesi igin 18.
yuzy1l Tiirk Miusikisi ve siiri hakkinda genel bilgi verilmistir. Basta Cinugen

Tanrikorur olmak iizere, sahanin 6nde gelen uzmanlarinin genel goriisii dahilinde,



Tiirk Musikisi dini ve dindis1 (Ladini) olarak iki ana baslik altinda degerlendirilmistir.
Ancak bu donem bestekarlarinin birgogunun tarz farki gézetmeden her sahada eserler
vermis olduklarini da belirtmekte yarar var. Dinl masikinin de kendi i¢inde cami ve
tekke, dergah ve tasavvuf musikisi gibi ayrimlarla ele alindig1 goriilmiistiir. Ancak
calismamizin siirlarimi agacagindan bu ayirimlara girilmemistir. La-dini masiki de
askeri musiki, halk masikisi ve klasik misiki olmak {izere {i¢ boliimde incelenmistir.
Tercih ettigimiz bu tasnif daha ¢ok konumuzun g¢ercevesini belirlemek i¢in olup, aksi
takdirde zaten bunca yillik birikimi olan Tiirk Masikisi’nin ne birka¢ sayfaya ne de bir

teze sikistirllamayacagi ortadadir.

Ikinci boliimde 18. yiizyildaki msikisinas divan sairlerinin sayis1 oldukca fazla
oldugundan c¢alismamizi bu doneme damgasint vuran (donemin Onde gelen
simalarindan) Nedim, Seyh Galib, ve III. Selim ile sinirlandirmay1 uygun bulduk.
Biyografileri dahilinde hayatlar1, edebi kisilikleri, eserleri ve bestelenen siirlerinden

ornekler verdik.

Uciincii boliimde konumuzun sinirlari disina ¢ikmayi engellemek icin misiki ile ilgili
metodik bilgilerin ayrintilarina girmeden derlenen 6rneklerden yola ¢ikarak musikiye
ait unsurlar, makamlar, usuller, formlar ve musiki aletleri olmak iizere gruplandirdik
ve bunlar hakkinda genel bilgiler vermeyi yeterli gérdiik. Diger unsurlar boliimiinde bu
unsurlara rastladigimiz beyitlerin ¢oklugu nedeniyle hacmi arttirmamak adina unsuru
en iyi ifade eden bir drnek beyiti alarak digerlerine dizin boliimiinde yer verdik. Bu
bilgilerde unsurlarin 6nce liigat manasi sonra terim manasi, ozellikleri ve akabinde
saptanan beyitlerdeki tahayyiil, tasavvur ve kullanimlarda beyitlerin kiinyelerini
kisaltma yaparak verdik. Siirlerde varsa sanatlarin tespitini de yaptik. Calismamizda
Nedim, Seyh Galib ve III. Selim’in divanlarinindaki malzemeyi degerlendirirken ayni
zamanda Seyh Galib’e asil sohretini kazandiran ve onun aleme bakis agisini yansitan

orijinal bir eser olmas1 hasebiyle Hiisn ii Ask mesnevisini de dahil ettik.

Klasik serh yonteminin yani sira modern tahlil yontemlerine de bagvurulmak suretiyle
berlirlenen masiki unsurlariin, ilgili sdirlerce nasil ele alindiklarini ortaya koymaya
calistik. Ancak bunu yaparken ¢alismamizin hacmini arttirmamak adina belirledigimiz

beyitlerin tiimiine yer vermek yerine kiinyelerini vermeyi uygun bulduk.



Makamlarin yer aldig1 boliimde, genel 6zelliklerini verip, sairlerin makamlar1 hangi

yoniiyle ele aldiklarini, makamlara siirlerinde nasil yer verdiklerini inceledik.

Diger unsurlara yer verdigimiz boliimde ise ilgili masiki unsurunu en iyi ifade ettigini

diisindiiglimiiz bir beyiti 6rnek olarak vermekle yetindik.

Tezimizin dizin bolimiinde ise ilgili musiki unsurlarmin gectigi tiim beyitlerin
kiinyelerine (ilgili tez sayfa numaralar1 ve siir numaralar1 kisaltmalar kullanmak
suretiyle) yer verilmistir. Bu uygulamayla aynm1 zamanda, tezin hacmi ve smirlar
geregi yer verilemeyen ilgili tiim beyitlere arastirmacilarin dikkati g¢ekilmeye

calisilmustir.



1. BOLUM: 18. YUZYILDA KLASIiK TURK SiiRi VE MUSIiKi

Siir, masikinin bir anlamda malzemesidir. Klasik Tiirk Musikisi igerisinde giiftelerin
siklikla divan sairlerinin siirlerinden se¢ildigini goérmekteyiz. Klasik Tiirk siirinin
kendi iginde bir estetifi ve ahengi vardir. Bu estetik ile ahenk vezin, kafiye ve

mazmunlarm kullanimi ile derinlesir.

Ahmet Hamdi Tanpinar; “Siirin giizelligi, kelimeleri ses ve sada giizelligiyle
kullanmas1 ve bunu yaparken bize herhangi bir boslugu gostermemesindedir.
Nedim’den sonra eski siirin istikametinde herkeste bulabilecegimiz hayalleri, istiare ve
mecazlar lizerinden atarsak, elde kalan sey bu “misiki ve “ses” tir. Seyh Galib de
bunu devam ettirerek kendi yaratilisinin hususiyetine ilave etmistir. Yahya Kemal’de

ise buradan baslamistir.” demektedir (Ayvazoglu, 2006:95).

Osmanli masikisi insan sesine agirlik verdigi icin sazdan ziyade séz (yani siir)
masikisi yoniinde geligmistir. Bu misikide bahsedilen s6z yani giiftenin anlami 6l¢iilii
kalip s6z olan ustldiir. Klasik Tiirk siiri denilince de konuyu Islami kiiltiir dairesine
bagli edebiyati, klasik vezni olan aruzun disinda diisiinmek miimkiin degildir. Bu

sebeple giiftenin vezni ile usiilu miinasebeti 6nemlidir (Tanrikorur, 1999:495).

Mevlevi ayinlerinde de her selam i¢in seg¢ilen ustl sabit kaldig1 halde bestelenmis
siirlerdeki vezin renkliligi dikkat ¢ekicidir. Bestekarlarin kendilerini sinirladigi 6-7
ustile karsilik ayin giiftelerinde arlizun remel, hezec, rezec, muzari, seri, miinserih ve
miictes gibi hemen biitiin bahirleriyle riibal vezinlerinin c¢esitli tiirlerinin de bolca

kullanildigini belirtmekte yarar var (Tanrikorur,1999:716).

Tiirk Misikisi’nin Itri, Kutb-1 Nayi Seyh Osman Dede, Ismail Dede Efendi, III. Selim
v.d. gibi biiylik simalarinin bu donemde yasadiklar1 géz 6niine alindiginda 18. yiizyilin
Tiirk Misikisi i¢in olduk¢a dnemli bir donem oldugu sdylenebilir. Divan sairlerinin de
cogu zaman i¢inde yasadiklar1 sosyal hayattan etkilendikleri ve yagsadiklar1 donemin

ozelliklerini yansittiklar1 bilinmektedir.

Divan sairleri, aslinda bugiin sanilanin aksine mdsikinin 6nemi ve geregi hakkinda
gorlise sahiptir. Siirdeki musiki, ses, hece ve kelimelerin dizilisiyle olusan (ritm ve
ahenk) sezgi yoluyla hissedilen musikidir. Divan siirindeki masiki sadece seslerin

dizilisi ile degildir. Divan sairlerinin bazilar1 misiki ¢alg1 ve terimleri iizerine siir ve



beyitler soylemislerdir. Mesela Mesnevi’nin ilk on sekiz beyitinin ney iizerine olmasi,
15. yiizyilda Dede Omer Ruseni’nin Neyname isimli bir mesnevi yazmas1 dikkate
degerdir (Zavotgu, 2008:335). Ahmed Dai’nin Cengnamesi ve Revani’nin Isretname’si

de bunlara dahil edilebilir.

Sairlerin goriislerinin farkli olmasinda yasadiklar1 devirlerdeki diisiince yapisinin ve
mensup olduklari tarikatlarin masikiye bakis agilarmin tesirli oldugu diisiiniilebilir
(Giifta, 2004:352). Divan sairleri yazmig olduklart siirlerde Tiirk Miusikisi
terminolojisindeki kelimelere sik sik yer vermislerdir. Bu dénemde misiki ile
yakindan ugrasan divan sairlerinin yani sira misiki hakkindaki goriislerini beyan

edenlerin sayist da az degildir.

Bu donemin sairlerinden biri olan Siinbiil-zdde Vehbi (61.1809) bir beyitinde
masikinin hikmetli ilimlerden oldugunu; ancak &zel yetenegi olanlarin icra
edebilecekleri bir ilim olup ruha huzur ve bedene kuvvet verdigini ifade ederken bir
baska beyitinde ise sarki ve tiirkii ile ilgili makamlarin 6grenilmesi gerektigini dile
getirmistir:

Miuisiki fenni de hikmettendir

‘iIm-i ashab-1 tabi’atdendir

Bilirim rahat-1 ervah amma

Maye-i kuvvet-i esbhah amma

Tab’in eylerse ana meyl-i neva

Bil makamatim bi-sit 1i sada

Erzurumli Ibrahim Hakki’ya (61.1780) gore, Ilim ve msiki ask ehlinin delilidir.
Cahillerin, masiki ilminin zevkini kavramas1 miimkiin degildir. Giizel ses, cana safa ve

ruha gidadir:

‘Ask ehlinin sehadetidir ‘ilm i miisiki

Ciin mii’'min sehadet ii imani isterim



Bu donemin divan sirinde Seyh Galib ve Nedim’den sonra yetistirdigi en biiyiik

sairlerinden birisi olan Koca Ragip Pasa’dir (61.1763).

Ragip Pasa, siirlerinde muisiki unsurlarini ustalikla kullananlar arasinda yer almaktadir:
Askin yolculugunun nasil bir sey oldugunu ney’den anlamak miimkiindiir. Ciinkii
neyin gogsii yarayla dolu oldugundan sesi de yaniktir ve bastan basa iniltilerinin
feryadinin ahengi ile dolan sair bogazini ney’e, gogsiiniin kemiklerini de masikara

benzetmektedir:

Hem sinesi piir-dag u hem dvazesi muhrik

Neyden bilinir suz-1 mahabbat neye derler

Serdser soyle sir-adheng-i ferydd-1 neva sazim

Gelu ney tistiihan-1 sine musikdrdir sensiz

Seyhiilislam Ishak Efendi (61.1734) de gazellerinde Mevlana ve Mevlevilige karsi
duydugu ilgiyi ifade etmek i¢in sema ile kudiim ve ney gibi kelimeleri tevriye yoluyla
kullanmistir (Dogan, 1999:27). Minberin agacinin hasretinden ney gibi inledigini ve
bir baska beyitinde de biilbiiliin bagda ansizin yarin giil yanagini1 goériince gayret ile

feryat ve figan ney’ini eline aldigin1 dile getirmistir:

Tabis-i hasretiyle kildi enin

Nay-ves nahl-i minberi ol hin

Ney-i figam girift itdi hayret ile hezar

Goriince bagda nageh giil-i ruh-1 yar

Divaninda mdasiki unsurlarina siklikla yer veren Nevres-i Kadim (61.1762) yazmis
oldugu bir beyitte kaleminin ney sesi gibi ¢ikan feryadmin onun asik olup atese
diismesi i¢in yettigini dile getirirken bir baska beyitinde ise mutribe seslenerek sen
sarkiy1 baglat, hareketli atesinin sicaklifinda defleri 1sit, calmaya hazirla diyerek defin
derisinin bir nevi sesinin ayari sayilan atese tutularak 1sitilmasini hatirlatmis

olmaktadir:



Kalemin ney gibi feryad: bana kar itdi
Ben de bir atese diigdiim ki dil-efgar oldum

Ey mutrib eyle sen dahi agaze-i siirud

Germ it lehib-i dtes-i heyheyle defleri

Bu donemde Mevleviligin 6nde gelen isimlerinden birisi olan Esrar Dede (61. 1797 )
ise calg1 meclisi ve mutribin rindinin giiliisti ile bazen usiliin vuruldugunu, bazen hey

hey nidalarinin ¢iktigini, bazen de Hii denildigini dile getirmektedir:

Meclis-i dakk u lak u hande-i rind-i mutrib

Gah diim diim tek ii gah hey hey ii gahi hii hii

III. Ahmet tarafindan kendisine “reis-i sairan” {linvani verilen Osmanzade Taib
(61.1724) ise perde, nagme, mutrip ve rebab kelimeleriyle tenasiip olustururken, nagme
diizenleyen giizelligin perdesinde, bezmin mutribinin elindeki rebabin ates gibi yakici

olabilecegini ifade etmektedir:

Iderse perde-i hiisniinde nagme-perdazi

Elinde mutrib-1 bezmiin riibab olur dtes

18. yiizyilin en ¢ok eser veren sdirlerinden birisi olan Seyyid Vehbi (61.1736) bir
beyitinde eglence meclisini tarif ederek nagmenin ahenginin yasam ve eglencede giiliin
bittigi yer haline geldigini ve ¢emen bezminin mutribinin de biilbiil oldugunu
sOylerken bir bagka beyitinde Ziihrenin sevk ile sazina vurdukca ¢enber feleginin de
evc makaminda donerek devr usllii ile dans ettigini dile getirmis ve ziihreyi mutrib

gibi tahayytil ederek teshis sanati olusturmustur:

Giilbiin-i ‘ays u safada idiip aheng-i neva

Mutrib-i bezm-i cemen miirg-i hos-elhdan olsun



Evcde ol sevk ile urduk¢a Ziihre saza-¢eng

Raks iderdi devr usiili tizre ¢cerh-i cenbert

Izzet Ali Pasa (61.1734) asagida yer alan birinci beyitinde felegin en yiiksek noktasinda
feryadin ahengi karar eder ¢linkii nagmenin makami perde perde ¢ikar diyerek aheng,
karar, nagme makam perde kelimeleri ile tenasiip olusturmus ve bir diger beyitinde

hicdz makaminda karar eden araban makamina deginmistir:

Aheng-i nale evc-i felekde ider kardr

Zira ki perde perde makdam-1 neva ¢ikar

Kiiyin terane-i ‘araban ile it tavaf

Ya'ni katar-1 nagmeyi semt-i Hicaz’a ¢ek

Sadece bu donemin degil Klasik Tiirk Siiri’nin 6nde gelen kadin sairlerinden birisi
olan Fitnat Hanim (61.1780) naz mutribinin asiklara gurur bakiginin kilicin1 ¢ekerek
gerdaniyye faslina bagladigini dile getirirken, bize adeta bir faslin tasvirini

yapmaktadir:

Cekdi ‘ussaka yine tig-i nigah-1 nahvet

Fasl-1 gerdaniyye basladr ramigger-i ndz

Fitnat Hanim’1n siirinde yer verdigi gerdaniyye faslina Hatem de bir beyitinde yer
vererek bu faslin vuslat aninda duyuldugunda seyhin huzurunda yiiriik sematilerle “Ha”

diyerek doniilecegini ifade etmistir:

Dem-i vuslatta gerdaniyye tiz-gis ittik¢e

Cendb-1 seyh olur yiiriik semd’ilerle hii-gerddn

Divaninda musiki makamlarini anlatan bir kii¢iik mesnevisi bulunan Sami’nin siir ve

hat sanatiyla ilgilendigi ve masiki ile mesgul oldugu bilinmektedir. Asagidaki
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beyitinde elinde bir sey olmayan asik nevd makamini dinlese ruhuna gida olur

demektedir:

Olur dvaz-1 neva ritha gida

Dinlese ‘dsik-1 bi-berg ii neva

Sakib Dede (61.1735) beyitinde amag¢ hos bir makam icra etmekse Hicaz semtine
gitmenin gerekli oldugunu ve gecerken havasmnmin da Rahatii’l-ervah (ruhlar
ferahlatacagini) olacagini dile getirmistir. Boylece Rahatii’l-ervah adli makamin hicaz

makamina ilave edilerek olusturulan bir makam olduguna da deginmistir:

Hicaz semtini tut hos-makam ise maksad

Hevasi rahatii’l ervah olur idince miirir

Sarkilarinda Nedim tesiri goriilen, murabba seklinde yazilmis Cengi-name ve
rakkasname adli eserlerinde kogekgeleri de tanmitan Enderunlu Fazil (61. 1810)

asagidaki siirinde carpare, nagme, mutrib ve saz kelimeleriyle tenasiip olusturmustur:

Giilerek raksederek her yane
Cikti ol ¢cengi kizt meyddne

Ele almis yine ¢arpdresini

El aman! Béyle gerek candne
Nagmesin mutrib unuttu goricek

Sazlari oldu dahi mestane

Bursali Ismail ise bir beyitinde giil bahcesindeki biilbiilii mutribe tesbih ederek

nagmeleriyle marifet ve sanatini ortaya koydugunu ifade etmistir:

Mutrib-i bezm-i giil oldum diyii giilsende hezar

Ndme bdabinda nice san’at 1 fen gosterdi
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Enderunda yetisen Enderunlu Vasif aymi zamanda giiftekar ve bestakar olup
Nedim’den sonra en ¢ok sarkisi bestelenmis miielliftir. Sultan Selim’ e yazdig1 siirinde

adeta mehter misikisinin portresini ¢izmistir:

Calinsin ¢eng-i harbiler dogiilsiin kiis-1 sddiler

Nida etsin miinddiler bugiin edip itirray:

Ayrica yiizyilin 6nemli sair, bestekar ve hanendelerinden birisi olan Yahya Nazim ayni
zamanda bir divan sahibidir (Ozcan, 1999:732). Bes yiiziin iizerinde na’t besteleyen

Yahya Nazim’in divanina ulasamadik.
1.1. 18. Yiizyilda Klasik Tiirk Siiri

16. yiizyilm ikinci yarisindan baslayp 18. yiizyilin ortalarmna kadar Istanbul’da
soylulugun ve kent inceliginin en degerli 6gesi sayilan lale etrafinda, mimariden
edebiyata kadar zengin bir kiiltiir olusmus, ozellikle de Divan Edebiyati’nda lale
mazmunu, ¢ini ve kumas desenlerinde ldle motifleri cokca islenmistir. Lalenin
Istanbul’da baska seylerle kiyaslanmayacak kadar deger kazanmasi, 1718’de
Avusturya ve miittefiki Venedik ile imzalanan Pasarof¢a Antlasmasi’nin ardindan
baslayan uzun baris doneminde ve o6zellikle Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin
sadrazamliginda doruga ulasmistir. IIIl. Ahmed’in son on iki yillik saltanatin1 ve Damat
Ibrahim Pasa’nin sadrazamlik yillarii kapsayan bu kisa yenilik déneminde
Istanbul’daki batililasma siirecinin ilk adimlari atilmis, kent halki disa acilarak
tiikketime yonelmistir. Bu donemde imparatorlugun basta Istanbul olmak iizere biiyiik
sehirlerinde bircok saray, kosk, bahge, cesme yapilmis ve Kagithane deresi eglence
yeri haline getirilerek yazin ¢cogunlukla bu civardaki bahcelerde eglenceler, kisin da
saray ve konaklarda helva sohbetleri yapilmistir.' “Lale Devri” deyimi ise donemin

simgesi olan laleden dolay1 ilk olarak Yahya Kemal tarafindan 6nerilmistir. Sonrasinda

' Bu konuda ayrintili bilgi icin bakimiz: Nuran ALTUNER, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Helva Sohbetleri
Konusu”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Profesér Abdiilkadir Karahan Anisma I. Uluslar arast

Klasik Tiirk Edebiyat1 Sempozyumu, 12-13 Nisan 2007, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, ISTANBUL.
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Ahmed Refik Altinay bu donemi konu alan eserine “Lale Devri” adin1 vermis
Musahibzade Celal de 1914’te yazdigi III. Ahmed’in yasamin1 konu alan operetine
ayni ad1 vermeyi uygun gormiistiir. Sonrasinda da Osmanli tarihinin bir zevk, eglence,
baris, yenilesme, sivil reform doneminin baglangici olarak  anilmistir

(Sakaoglu,1994:182, Kopuz, 1996:4, Pala, 2003:81).

Lale Devri, Fatih Sultan Mehmet’in gelecegi goren ve Bati’da yeni bir medeniyetin
basladigint fark ederek ondan istifadeye calisan zihniyetinden sonra Osmanl
Imparatorlugu’nun kendi iradesiyle Avrupa medeniyetinden yararlanmay1 ihtiyac
halinde hissettigi bir donemdir. Ayn1 zamanda zevkin ve eglencenin sefahat derecesine

vardigi bir donemdir.

Bu donemde siyasi, iktisadi hayatta kendisini belirgin olarak hissettiren gerilemeye
karsilik bilim, kiiltiir ve edebiyat hayati bu ¢okiintiiden fazla etkilenmemistir; Osmanl
medeniyeti ve medrese zihniyetinde bir inkildp sayilan, Ibrahim Miiteferrika’nmn
himmeti ile kurulan matbaacilik, 1720 yilinda Fransa’ya Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin el¢i olarak gonderilmesi bunun bir gostergesidir. Yenilesmenin kisa fakat

yogun bir donemi olan bu donem, 6zellikle edebiyatta etkilerini gostermistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi alanda yasadig1 basarisizliklarin aksine edebi alanda
klasik devrin son biiylik donemi yasanmistir. Bu donemde yasamis olan sairlerin
eserlerinin ¢ogunda toplum yasayisiyla divan siiri arasindaki iligkinin gegmis
ylzyillara kiyasla en st seviyede oldugu dikkati ¢ceker. Gelenegin belirdigi kriterlere
bagh kalarak kendini teknik ve estetik bakimdan yenileyerek gelisen edebiyat 6zellikle
donemin basinda Nedim, sonunda da Seyh Galib’in elinde en miikemmel ve olgun
orneklerini vermistir. Bunda en Onemli etkilerden biri de III. Ahmed’in, I
Mahmud’un, III. Mustafa’nin, donemin sonunda III. Selim’in sanata, sanatkarlara ve
edebiyata ilgi gosterip desteklemesi olmustur. Padisahlarin disinda Damat Ibrahim
Pasa ve Koca Ragip Pasa gibi sadrazamlarin da kiiltiir ve sanatin gelismesine destek
olduklar1 bilinmektedir (Banarli, 1997:739, Sentiirk-Kartal, 2006:425, Mazioglu,
1982:130, Pala, 2003:85, Horata-isen, 2006:143).

Divan edebiyati bu yiizyilda klasik edebiyatin son dénemi olmakla birlikte Fars etkisi,
Arpaeminizade Sami ve Hoca Nes’et ile birlikte yeniden canlanmistir. Klasik imge

sisteminden Sebk-i Hindi’nin imge sistemine gecis en yogun sekilde bu donem
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sonunda Seyh Galib ile gerceklesmistir. Sair kadrosu bakimindan Klasik edebiyatin en
zengin donemi oldugundan 18. ylizyil siir ve sair asr1 olarak kabul edilmektedir

(Horata-Isen, 2006:142).

Fars etkisi biitiiniiyle silinmemis olsa da daha az Fars¢a, daha ¢ok Tiirk¢e kullanilmaya
baslandig1 sdylenebilir. Osmanlilar i¢in tiim edebi donemlerin i¢inde Tiirk damgasinin
vuruldugu bir ylizyil devir olup; Dogu etkisi biiyiik 6l¢iide terk edilmis, ondokuz ve
yirminci ylizyillarin modernligi ve Avrupa big¢imlerinin istiinliigli de heniiz ortaya

¢cikmamustir (Shaw, 2004:353).

Bu donemde sairler klasik tarz ve mahalli tarzda i¢ine diisiilen tekrarciliktan kurtulmak
icin Sebk-i Hindi’nin sanath ve kiilfetli uslibuna meyletmislerdir. Ancak bu islip
Seyh Galib ve Sami disinda énemli bir temsilci yetistirememistir. Bu dénemin 6nemli
bir 6zelligi, edebiyatin halk zevkine yaklagsmasi, kendi benligini siire genis Olgiide
yansitmasidir. Dilin sadelesmeye basladigi, siirde ve nesirde yiiksek ziimre ile halk
edebiyat1 arasindaki yakinlasmanin arttig1 gdzlenmistir. Ozellikle mahalli tarz, siirlerde
atasozleri ve deyimlerin kullanilmaya baglanmasi ve hece vezniyle siir yazma gelenegi
bu donemde fark edilir bir artis gostermistir. Vahid Mahtiimi, Nedim, Necib (III.
Ahmed), Seyh Galib, {lhAmi (III. Selim), Nahifi, bu dénemde heceyle siir yazan
sairlerdendir (Mengi, 2007:203, Banarli, 1997:742, Sentiirk-Kartal, 2006:427).

18. yiizyilda nazire edebiyati gelismis olup bunda Damad Ibrahim Pasa’nin sik sik
tertipledigi siir ve edebiyat meclislerine sdirleri davet ederek kaynasmalarini
saglamasi, birbirlerine yazdiklar1 nazire ve tahmisleri yarisma igerisinde sdylemeleri
de etkili olmustur. Ozellikle Nedim bu dénemde kendisine en fazla nazire yazilan

sairdir (Sentiirk-Kartal, 2006:426).

18. yiizyilda Nabi’nin etkisi bir¢ok sdirde devam ederken onun akiciligini neredeyse
sadece Koca Ragip Pasa yakalayabilmistir. Siinbiil-zdde Vehbi, Neyli, Kami, Rasid,
Izzet Ali Pasa, Seyyid Vehbi ve klasik edebiyatin en meshur siiri olan Fitnat Hanim,
Nabi yaninda Nedim’den de etkilenmis olan isimlerdir. Osman-zade Téaib, Nazim,
Nabhifi, Hatem, Esrar Dede gibi sairler ise Nabi ve Nedim’in etkisinden uzak kalan

sairlerdir (Sentiirk-Kartal, 2006:427).
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En cok ragbet goren nazim sekli ise elbette gazel ve sonrasinda kasidedir, ancak bunun
yaninda sarkinin da belirgin bir sekilde arttig1 goriilmektedir: Nazim ve Nedim basta
olmak iizere Seyh Galib, Vahid, Enderunlu Fazil bu donemde sarkilariyla 6ne ¢ikan

isimlerdendir (Sentiirk-Kartal, 2006:429).

Bu donemde, heceyle yazilan bazi sarki ve kosmalarin yaninda klasik nazim sekilleri
kullanilmaya devam etmekle beraber musammatlar, sarkinin gordiigli ragbet sebebiyle
divanlar i¢cinde On plana ¢ikmistir. Bestelenen ve bestelenmek amaciyla yazilan
siirlerin adi1 olan sarki genellikle murabba seklinde yazilmistir. Nedim ise yazdigi

sarkilartyla tiirlin klasik konularini genisletmistir (Horata, 2002:577).

18. ylizyi1lda 6nemli mesneviler de yazilmistir. Bu donemde eser veren mesnevi sairler
arasinda Seyh Galib, Nev’izdde Atdyi, Simkeszadde Feyzi, Ganizade Nadiri, Faizi,
Azmizade Haleti, Nesati, Beyani, Nabi, Sabit’i sdylemek miimkiindiir (Bilkan,
2006:291).

Seyyid Vehbi bu donemde Nedim’den sonra onemli sdirlerin basinda gelenlerinden
olup manzumeler yazmistir. Padisah tarafindan verilen “reis-i sdiran” riitbesiyle sairligi
resmiyet kazanan Osmanzade Ahmed Taib ise bu donemde sade dil kullanan iyi

sairlerden biridir (Pala, 2003:85).

Bu donemde dogustan iyi sair olmakla birlikte sanatlarini yeterince gelistirme firsati
bulamamis, eserleri titizlikten yoksun sayilan sairler: Diirri, Osmanzade Taib, Nazim
Yahya, Ismail Belig, Vahid, Atuf, Hatem, Mehmed Emin Belig, Celebizadde Asim,
Nevres-i Kadim, Hazik, Nasid, Kani, Hoca Nes’et, Vak’aniivis Pertev, Esrar Dede,
Enderuni Fazil, Stiruri’dir (Horata, 2002:573).

Taklit ve tekrar seviyesinde kalmakla birlikte, yer yer mana ve hayali giizel tazmin,
iktibas edebilen ve nazire sairleri i¢inde, bazi siirleri ¢esitli 6zellikleriyle dikkat ¢ekmis
olan sairler ise sunlardir: Hevayi, Izzet Ali Pasa, Enis Dede, Seyhiilislam Ishak, Sakib
Dede, Feyzi, Salim, Fenni, Kirimli Rahmi, Seyhiilislam Esad, Ratib Ahmed Pasa,
Hasmet, Fitnat, Beylikci Izzet, IThami (Horata, 2002:577).

Tekke muhitinde bu donemde yetisen Seyh Galib ve Esrar Dede gibi baz1 mutasavvif
sairler gibi tamamiyla klasik estetik ¢izgide eser verenlerin disinda; Sezayi-i Giilsent,

Bursali ibrahim Hakki, Si’ri, Ibrahim Hakki, Azbi Baba, Nasuhi, Zati, Ahmed Miirsid,
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Selami, Mahvi, Nuzuli, Cemali-i Ussaki, Uskiidarli Hasim gibi isimler sayilabilir

(Horata-Isen, 2006:140).

Tezkirecilik bu donemde onceki doneme gore onemli bir gelisme gostermistir. Bunlar
arasinda Mustafa Safayi, ve Salim’in tezkireleri devrin 6nemli kaynaklar1 arasinda yer

almaktadir (Horata, 2002:581).
1.2. 18. Yiizyilda Tiirk Misikisi
1.2.1. Dini Misiki

Dini musiki formlar1 cami musikisi ve tekke musikisi olmak iizere iki ana grupta
degerlendirilir. Cami musikisinin 6zelligi yalniz sesle icra edilmesi, tekke masikisinin
ozelligi ise saz esliginde icra edilmesidir. Bu donemde bu alanda her iki gurupta da

onemli eserler ortaya konuldugunu séylemek miimkiindiir.

Avni Erdemir’in tespitine gore 203 mdisikisinas divan sairi vardir. Bunlarin 43’0

tarikat seyhi, 22’si kadi, 3’1 seyhiilislam, 34’1 cami gorevlisi ve 21’1 miiderristir.

Tarikatlarda “Ayin-i evliyaullah” denilen tasavvuf dyin ve térenlerinde yer alan; en
genis anlamiyla dans, en yiiksek anlamiyla miizik ve edebiyat burada bir amag
olmayip, kisiyi Hakk’ a ¢ekmek amaciyla kullanilan birer aragtir. Miizik ile raks ile
hatta giyim, konusma ve davranis bicimleriyle kisinin dnce dikkatini ¢ekmek sonra
goze ve kulaga hitap etmek ve bodylece her insanda yaratilistan var olan estetik
duygular1 harekete gegirerek kisideki “beseri” zevki “ilahi” zevk asamasina

yiiceltmektir (Inanger, 2000:553).

Hazreti Peygamber ve sahdbenin tatbikati ile Islim tasavvufunun goriisleri
dogrultusunda ortaya ¢ikan dini hayat, zamanla camilerde, tekkelerde ve cesitli tarikat
toplantilarinda, ibadet ve zikir esnasinda birtakim vesilelerle ve ¢esitli kaideler
cevresinde icra edilen bir mlsikiyi meydana getirmistir ki iste buna dinl musiki adi

verilir (Ozcan, 2000:724).

Osmanli’da Tirk Mdsikisi’nin nesilden nesile aktarilmasi su altt kurum tarafindan
saglanmistir; Mehterhane, Ender(in, Dergahlar, sira veya gezek adi verilen misikili ev
meclisleri, masiki esnafi loncalari, {inlii hocalarin 6zel meskhaneleridir. Biitiin siinni

tarikatlarda varolan tasavvuf misikisi Naksbendilerde “hatm-i hacegan”, Kadirilerde
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“devran”, Halvetilerde “darb-1 esma”, Sa’di ve Rifailerde “zikr-i kiyam”, Mevlevilerde
“semd” adim1 almistir. Dergadhlar genel anlamda tekkeler insan1 ham ve karmasali
halinden alip uzun siiren ¢ile ve egitim sonunda pigmis bir insan-1 kamil haline
getirmekle birlikte zikir, sema’ ve nevbe meclisleri icinde onu misiki ile de egiterek

ruhunu tasviye ediyorlardi (Tanrikorur, 1999:707).

Tekkeler dinl musiki i¢in 6nemli, kurumlar olmuslar. Bundan baska Mevlevihaneler,
Enderun miusikisinin egitimini vermislerdir. Bunlar ayni zamanda toplum iginde
musikinin yayginlasmasini da saglamislardir. Mevlevihanelerde, dergahlarda bir¢ok
dersin yaninda msiki egitimine de 6nem verildigi ve ayrica Anadolu’ya bunun
yayilmasinda 6nemli yeri oldugu bilinmektedir. Mevlevihanelerdeki ayinlerde musiki

ozel bir yere sahiptir.

Osmanli disinda higbir kiiltiirde bulunmayan Mevlevi musikisi® eserleri Osmanl Tiirk
masikisinin her agidan 6ziinii teskil etmektedir (Y1ldiz, 2007:39). Tiirk masikisinin en
kiymetli eserleri arasinda yer alan Mevlevi ayinleri viicuda getirilmesi en gii¢ sanat
eserleri olarak kabul edilmistir. Ancak dini musiki sahasinda en ¢ok eser veren
bestekarlarin Halvetiyye tarikatina mensup olduklar1 da ayrica belirtilmelidir. (Ozcan,

1999:725)

Dini masikinin, ezanlarda, kametlerde, salavat-1 seriflerde ve camilerimizde okunan
diger dini ibare ve metinlerde uygulandig1 goriilmektedir. Dini masiki “sema” adiyla
genis Olclide tasavvufta ve tekkelerde de icra edilmistir. Dini mlsikinin en 6zgiin ve
giizel ornekleri tekke muhitinde ortaya konmustur. Dini misiki Kur’an okumada; ezan
ve ilahi okumada, tekbir ve salavat getirmede, mevlid ve benzeri dini metinlerin
okunmasinda kendini gosterir. Bunun tabii, fitri, mutedil ve Olgiili sekli, dini
geleneklere uygun tarzi insana giizel duygular yasatir, dini hayatin canli ve etkili bir
sekilde devam etmesine katki saglar, insan1 dine ve dince 6nemli olan hususlara
1sindirarak Allah’a yaklastirir. Bu sebeple Is1ami hayat tarzinda bunun mesru sayilarak

Oonem verilmesi ve gelistirilmesi gerekir (Uludag, 2002:15-16).

2 “Mevlevilikte Misiki” Mevlevilikte Sema ve Musiki, Fuat Yodemli, NKM yayinlari, Istanbul 2007,
s.324-334
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Dini musikiyi cami ve tekke mdasikisi olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Cami
musikinin daha ¢ok zahidane bir {islip arzetmesine karsilik tekke musikisinde
tasavvufi bir lirizm hakimdir. Cami masikisi; ezan, ihlas kirati, kamet, imamin kirati,
tesbihat, dua ve asr-1 serif kiratinin tiimiine verilen ad olmaktadir. Ayrica zaman ve
yerine gore bunlarin igerisine salat, temcid, tesbih, miinacat, na’t, tekbir, mevlid,
mi’raciye, ilahi ve tevsihler de yer yer ilave edilebilir. Cami masikisinde ses dnemli bir
unsur oldugundan misiki c¢algis1 kullanilmamistir. Tekke misikisi (dergah, tasavvuf
msikisi) edebiyat ve misikinin yardimiyla yapilan tarikat zikirleri ve bu zikirler
esnasinda okunan dini bestelerin biitlinline verilen addir. Tekke musikisini Mevlevi
ayini, na’t, kaside, mersiye, durak, ilahi, sugul, nefes gibi eserler meydana
getirmektedir. Na’t ve ilahiler her iki misikinin de ortak sekillerindendir. Dini
misikinin en giizel ve sanatkarane eserlerinden olan “durak” ve “tevsih”lerin daha ¢ok
bu tarikatlara mensup bestekarlar tarafindan bestelendigi ve dinl misiki sahasinda en
cok eser veren bestekarlarin da Halvetiyye tarikatina mensup kisiler oldugu ayrica

belirtilmelidir (Ozcan, 2000:565).
Dini msikimizi {i¢ kisimda incelemek gerekir;
1. Baslangicindan Itr?’ye kadar olan kisim,
2. Itri’den Ismail Dede’ye kadar olan kisim,
3. Ismail Dede’den zamanimiza kadar olan kisim (Can, 1967:4).
18. yiizy1l dini masikide Itri’den Ismail Dede’ye kadar olan kismi kapsamaktadir.

Bu yiizyilda bestekarlar tarz (divan, tekke, asik ) farki gézetmeksizin her sahada eser
vermislerdir. Tosunzade Abdullah’1, Mustafa Itri’yi, Kenzi Hasan Aga’y1, Vardakosta
Ahmed Aga’yr vd. hem tekke hem cdmi hem de klasik musiki bestekari olarak
gormekteyiz. Besteledigi tekbir ile dliimsiizlesen Itri’yi segah dyini ve otuzun ilizerinde
dindis1 eseriyle taniyoruz. Yine bu devirde dini sahada eserler veren Dervis Himmet,
Himmetzade Abdullah, Sahaf Hafiz gibi kisiler de sair-bestekar olarak kiiltiir
tarihimizde yerini almistir (Ozcan, 2000:571).

Mevlevi Seyhi, sair, neyzen, bestekar, misiki bilgini olan Abdiilbaki Nasir Dede

Efendi, biiyiik bestekdr Nayl Osman Dede’nin oglu Sirri Abdiilbaki Dede’nin kizi
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Saide hanim’in ortanca ogludur. Abdiilbaki Nasir Dede yetistigi Mevlevi dergahi ve
onun etrafinda meydana gelen kiiltiir ¢evrelerinin etkisi ile yeteneklerini gelistirmis
devrinin 6rnek bir sahsiyeti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yenikapt Mevlevihanesi’nde
neyzenbasilik da yapmis olan Nasir Dede, musiklyi yorumlayip, gelistirdigi ebced
notasiyla devrin ihtiyacina en iyi sekilde cevap vermeye calistigi “Tahririyye ve
Tedkik u Tahkik” adli eseriyle adinin daima misikisinaslar arasinda zikredilmesine
sebep olmustur. “Tahririyye”, oncelikle donemin mdsiki anlayisin1 yansitan ve onun
nota ihtiyacina cevap vermek iizere hazirlanmis bir eser olmasi dolayisiyla dnemlidir.
“Tedkik u Tahkik” bu ylizyilin en 6nemli misiki nazariyat kitaplarindan biridir ve III.
Selim’in emri ile yazilmistir. Dil-aviz, Dil-dar, Giil-ruh, Hisar-Kiirdi, ve Rah-efza,
Sirin adlarim tasiyan usiller onun bulusudur. Acem-Biselik Mevlevi Ayini elde
bulunan tek bestesidir. Misikinin yaninda edebiyat ve siire de kayitsiz kalmamis olan
Nasir Dede, geng yasinda divan sahibi olmustur. Siirlerini Divan-1 Esar adini verdigi
defterde toplamustir. Diger eserleri Terciime-i Menakibu’l-Arifin, Serh-i Ta’rib-i

Sahidi ve Defter-i Dervisan’dir (Baser, 1996, Erguner, 2000).

Osmanl1 misikisinin zirvede oldugu 18. ve 19. yiizyillarda Mevlevi musikisi de III.
Selim ve II. Mahmud gibi Mevlevi padisahlarin desteginde zirveye ¢ikar (Tanrikorur,
1999:501). 18.ylizyilin ilk otuz yilinda III. Ahmed ve damadi sadrazam Nevsehirli
Ibrahim Pasa gibi baris1 ve sanati seven iki yonetici sayesinde kisa siireli huzur ve
safahat donemi yasanmis, bu donemin son on iki yili Lale Devri olarak adlandirilmistir
(1718-1730) Fakat bu donem ne yazik ki isyanlar, cinayetler ve padisahin halli ile son

bulmustur.

Tiirk Musikisi’nin dnemli isimlerinden olan Itri’nin meydana getirmis oldugu eserler
stiphesiz dinl masikimizde 6nemli bir yere sahiptir. Itri’nin asil adi Mustafa olup
siirlerinde kullandig1 mahlasi Itri’dir. Bugiin elimize ulagsmasa da bir divani oldugu
soylenmektedir. Yazdig1 gazel, muamma, tahmis, nazire, naat, tarih ve kitalarinin yani
sira hece vezniyle yazilmis tiirkiilerine suara tezkirelerinde ve giifte mecmualarinda
raslanmaktadir. Ancak ayni mahlas1 kullanan Mehmed adli bagka bir sdirin oldugunu
ve bu mahlasla yazilmis olan siirlerin tiimiiniin ona ait olamayacagini da belirtmekte
yarar vardir. Tiirk Musikisi’nin dini ve din dis1 hemen her formunda eser vermis olan

nadir sanatkarlarindandir. Kendisinden Onceki bestecilerin bu boliimde vermis
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olduklarindan ¢ok daha 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmistir. Allah sevgisiyle besteledigi
ve giiniimiize kadar gelen Ayin-i Serif ve Na’t-1 Mevlana ile bu sanatin ancak
dahilerde goriilen ve kimsenin erisemeyecegi {stiin Orneklerini misikimize
kazandirmistir. Arel, Itri’nin Mevlevi ayinlerinin basinda okunan rast makamindaki bu
Na’t-1 Mevlana’sinin diinya ¢apinda enfes ve muhtesem bir eser oldugunu belirtmistir.
Itri, Ozellikle dini musikide, ayr1 bir éneme sahip olan ilk eserlerini onsekizinci
vermistir. Bilyiik bestecinin, dini miisikinin en gii¢, en sanath ayin formunda verdigi
ornek segah makamindaki Ayin-i serif’idir. Ramazan aylarinda camilerimizde, tek kalp
halinde birlesmemizin giizel, gérkemli goriiniimii, bestecimizin “Salat-1 Ummiye’yi”
bestelemesiyle sonsuzluga erigsmistir. Minarelerin serefelerine c¢ikarak bayram
sabahlarinda miiezzinlerin okuduklar1 Ezan’a, Itrl’ nin giiclii eklemesi Dilkeshaveran
Sala’dir. Tirk Musiki’sinin hem dini hem de klasik misiki alanlarinda ve ¢esitli
formlarda esereler veren Itri, ¢ogunlukla Nabi, Fuzuli, Nev’i, Sehri, Nazim’in
manzumelerine bazen de kendi giiftelerini bestelemistir (Sardag, 1985:189, Ozcan,

2000:731, Ozcan, 2008:603, Ceylan, 2008).

Tiirk Misikisi’nin 6nemli isimlerinden olan Itri’nin meydana getirmis oldugu eserler
siiphesiz dini misikimizde 6nemli bir yere sahiptir. Itri’nin bugiin elimize ulagsmasa da
bir divani oldugu sodylenmektedir. Tiirk Misikisi’nin dini ve din dist hemen her
formunda eser vermis olan nadir sanatkarlardandir. Kendisinden 6nceki bestecilerin bu
boliimde vermis olduklarindan ¢ok daha ozgiin eserler ortaya g¢ikarmistir. Allah
sevgisiyle besteledigi ve giiniimiize kadar gelen Ayin-i Serif ve Na’t-1 Mevlana ile bu
sanatin ancak dahilerde goriilen ve kimsenin erisemeyecegi {stiin Ornekleri

kazandirmustir. (Sardag, 1985:189, Ozcan, 2000:731, Arel).

Itri basta olmak iizere bu yiizyillda Nazim, Tosunzade, Kara Ismail Aga, Sabit Aga,
Seyyid Nuh, Tomtom Imam, Abdi Aga, Bekir Cavus gibi bir¢ok sanatgi, divan
ozanlarinin miinacat, na’t riibai ve sarki formundaki siirlerinden dini ve din dis1 eserler
bestelemislerdir. Ozellikle Itri, Nazim ve Hasan Aga; tekke tarzi ve asik tarzinda

eserler de bestelemislerdir (Sardag, 1985:189 ).

Abdiilbaki Nasir Dede’nin agabeyi olan Ali Nutki Dede bu donemin 6nde gelen
mdsikisinaslarindandir. Ali Nutki Dede, kiigiik yasta Yenikapt Mevlevihanesi’nde
seyhlik yapmis ayn1 zamanda siir yazarak hattatlik da yapmistir. Bugiin eldeki tek eseri
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Sevkutardb makamindaki Mevlevi Ayini’dir. Galata Dergahi’ni bir konservatuar ve
akademi haline getirmistir (Akdeniz, 2000:79). 18. yiizyil sonu ile 19. yiizy1l basinda
yasamis olan Ali Nutki Dede siirlerinde “Nutki” mahlasini kullanmistir. (Erguner,
2000:695) Divanindaki siirleri kendisi gibi Mevlevi olan sultanlara samimiyetini
bildirmek, kendisi i¢in dnemli olan dergah, Mevlevilik gibi konulari, bazi tarihleri,
hayatinin biiyiik bir kismim1 ayirdigi masikiyi dile getirmek i¢in kaleme aldigi
diistintilebilir. Ali Nutki Dede, Osman Dede’nin torunu olup Abdulbaki Nasir Dede ve
Kiinhi Dede ile kardestirler. Ayrica Ali Nutki Dede’nin Ismail Dede’ nin seyhi ve III.
Selim’in ney hocasi oldugu ve Seyh Galib’in ¢ilesini onun gézetiminde tamamladigini

da belirtmekte yarar var (Biyik, 1996:8).

18. ylizyilin sonunda yasamis olan Dede Efendi babasinin meslegi dolayisiyla
Hamami-zade lakabiyla iin salmistir. Dede’nin seyhi, Ali Nutki Dede olmustur. Ney
iiflemeyi de Abdiilbaki Nasir Dede’den 6grendigi soylenmektedir. “Ziilfiindedir benim
baht-1 siyAhim” ismindeki biselik sarkisi Ismail Dede’ye ilk séhretini kazandiran
bestesidir. Gengliginde III. Selim’den destek goren Dede Efendi’ ye, II. Mahmud
zamaninda da ihsanlarda bulunulmustur. 1812 yilinda musahib-i sehriyari, bir siire
sonra da miiezzinbast olmustur. Hatta II. Mahmud’un emriyle besteledigi Ferahfeza
fasli, Dede’nin en parlak eserleri arasindadir. II. Mahmud dénemi Ismail Dede’ nin
masiki hayatinin en parlak donemi olmus ve bu donemde bestekarliginin en verimli
zamanlarim1 yagamistir. Saraydaki fasillarda hanendelik yapmasinin yani sira haftanin
iki gilinli diizenli olarak Yenikapi Mevlevihanesi’'ndeki mutrip heyetinde ayinhan
olarak yer alir ve ¢ogu zaman naathanlik gérevini kendisi yapmustir (Oztuna, 1996:4,

Akdeniz, 2000:87, Ozcan, 2008:664 ).

Dede’yi miisiki bakimindan anlamak i¢in, III. Selim’e bakmak gerekmektedir ¢iinkii
Dede bu ekoliin en geng dahisi olmustur. Ismail Dede Efendi tarafindan yapilan
makamlar: Sultani-Yegah, Nev-eser, Saba-Biselik, Hicaz-Biselik ve Araban-Kiirdi’dir
(Oztuna, 1996:109). Ayrica Mevlevi ayininden ilahi’ye beste’den Rumeli tiirkiisiine
kadar hemen tiim klasik ve dini formlarda ii¢ yiize yakin eser bestelemis, hem halk,
hem saray adami gibi birbirine zit iki 6zelligi daima korumus olan Dede, Mizika-i
Humayun sefleri Donizetti ve Gusatelli’den kendilerine verdigi Tiirk miusikisi

bilgilerine karsilik 6grendigi Bati miisikisinin melodik espirisine dayali “Kar-1 Nev”, «
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Yine nese-i muhabbet” ve “Yine bir giilnihal” gibi eserlerin de bestekaridir. Tiirk
Misikisi’nin ayin, durak, tevsih, savt, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar, karce, kar-1 natik,
murabba, semai, sarki, tiirkii, kocekge, gibi dini ve dindis1 sahadaki hemen her
formunda eser vermis olan Ismail Dede’nin bestelerinde dikkati ceken en Snemli
ozellik klasik uslibun korunmus olmasidir (Oztuna, 1996:811, Tanrikorur, 1999:512,
Ozcan, 2000:451 ). Dede’nin misikiye yapmis oldugu en biiyiik hizmetlerden birisi ise
basta Dellal-zide Ismail Efendi, Hac1 Arif Bey ve Zekai Dede gibi ¢cok kiymetli
ogrenciler yetirtirmis olmasidir (Salgar, 1995:48). Biiyiik besteciler geleneginin son
halkas1 sayilan Dede Efendi klasik gelenegin bugiinlere tasinmasini saglayan bir koprii

olmustur.

Din1 musikimizin en biiyiik bestekar1 kabul edilen Giilseni seyhi Dervis Ali Sirugani
de hayatinin sonlarini bu yiizyilin baslarinda geg¢irmistir. Atrabiilasar’da belirtildigine
gore alti yiiziin lizerinde dini, yiizlin iizerinde de dindis1 eser bestelemistir. Ali
Sirugani’den sonra en ¢ok dini eser besteleyen misikisinas olarak bilinen Calakzade
Seyh Mustafa (6.1757) Halveti Tekkesi seyhidir ve 6zellikle ilahi formunda biiyiik
basar1 gostermistir. Dini ve dindis1 besteleriyle taninan, ayni zamanda devrinin {inli
vaizlerinden sdir, hattat, Bayrami seyhi Himmetzade Abdullah (6.1710) ve Halveti
tekkesi seyhi Calak (Caylak) Ahmet Efendi (6.1711) bu ylizyilin ilk yarisinda sohret
kazanmis musikisinaslardandir. Kemani Hizir Aga, Sultan I. Mahmud’un himayesinde
Tirk Miusikisi Nazariyati sahasinda 6nemli c¢alismalar yapmis ve zamanimiza ii¢
pesrev ile bir saz semaisi kalmistir. Devrin bir diger degerli masikisinasi, zamanin
kudretli neyzeni kabul edildigi i¢in “Kutb-1 Nayi (ney sazinin en kudretlisi) lakabi ile
taninan, dinl eser bestekdri ve mdisiki alimi Seyh Osman Dede’dir. Galata
Mevlevihanesi’nde on sekiz yil neyzenbasilik ve daha sonra seyhlik yapmustir. Farsca
“Rabt-1 Ta’birat-1 Misiki” adli manzum bir nazariyat eseri yaninda, ebced notasindan
faydalanarak yeni bir nota sistemi ortaya koymustur. Ayrica “Nayi” mahlasi ile kaleme
aldig1 siirleri ve “Ravzatii’l-i’cdz”adli peygamberlerin mucizelerinden bahseden bir
diger manzum eseri bulunmaktadir. Asil hakli {inii ise besteledigi “mi’raciye” ile
kazanmistir. Ayrica hicaz, ¢argadh, rast ve ussak makamlarinda dort ayin besteleyen
Osman Dede’nin dindis1 sahasinda ise pesrev ve saz semal formlarinda eserleri
bulunmaktadir. Bunun disinda “Kenzi” mahlasini kullanarak tasavvufi siirler yazan ve

bunda basarili olan Manisali Hasan Efendi ve Kazaz Hasan Celebi giinlimiize eseri
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ulagamayan bestekarlardandir. Yiizyilin bir diger 6nemli sair-bestekar1 Yahya Nazim
(61.1717) dir. Divan sahibi olan Yahya Nazim’in masiki de hocalar1 Nefiri Ahmed
Celebi ve Hafiz Post’tur. Bunula birlikte Edirne Mevlevhanesi seyhi Nesati Dede,
onun yetismesinde yardimi olan bir baska isimdir. Osmanli edebiyat tarihinde en ¢ok
na’t yazan sair olarak da bilinir. Besteledigi eserlerle sohret olmus bir diger
musikisinas da Tosunzadde Abdullah Efendi (6.1715) dir. Dini ve dindis1 sahada iki
yiiziin iizerinde eseri oldugu sdylense de pek azi giiniimiize ulagmstir (Ozcan,

2000:733, Ozalp, 2000:429).

Enfi, Huls, Burnaz lakaplariyla taninan ve devrin en ¢ok eser veren bestekari olan
Tanbliri Hasan Aga Enderun’da yetismis bir bagka mdasikiginastir. “Kemter”
mabhlasiyla siirler yazan ikinci Buhiirizade diye de taninan Abdiilkerim Efendi’ nin de
eserlerinden  giiniimiize bes ilahisi ulasmistir. Uskiidar Mevlevihanelerinde
kudiimzenbasilik yapan ayni zamanda ney ¢alan ve “Seyda Hafiz” lakabiyla taninan

Abdiirrahim Dede, bu devrin énemli iistadlar1 arasindadir (Ozcan, 2000:733).

Gevrek-zade Hasan Efendi yine bu donemde psikolojik hastaliklarin tedavisi igin
musik1 ile tedaviyi anlattif1 bir eser kaleme almistir. Miistakim-zade Siileyman Celebi,

Esrefzade Sirri, Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi bu donemin masikisinas isimleridir.

Sadrazam tarafindan ilk matbaanin kuruldugu bu devrin sembolii olan yasama
sevincini siirde Nedim’in temsil ettigi gibi, misikide de Mustafa Cavus temsil etmistir.
Ayrica sarki besteciliginin ilk popiiler Onciisiidiir. Muhtesem klasikler Zaharya, Tab’i,
Ebubekir Aga, nazariyat¢i Hizir Aga, ferahfeza makaminin mucidi Seyyid Ahmed Aga
adiyla da bilinen Vardakosta ve suzidili icad eden Abdiilhalim Aga devirleri de
Osmanli Musikisi’nin Lale Devri’dir (Tanrikorur, 1999:509) Vardakosta Seyyid
Ahmed Aga’y1 yetistiren Abdiirrahim Kiinhi Dede, 6nce Yenikapt Mevlevihanesi’nin
kudiimzenbasiligin1 sonra seyhligini yaparken ayni zamanda “Kiinhi” mahlasiyla

siirler de yazmistir (mutriban, 2009 “Kiinhi Abdiirrahim Dede).

Yine bu donemde neyzenlerin de diger misikisinas sdirlerde oldugu gibi hem siirle
hem de musiki ile ugrastiklarini gérmekteyiz. Kutb-1 Nayi Osman Dede bagta olmak
iizere bu donemde Mevlevi Hiisni Dede (hem sair hem bestekar), Neyzen Odabasizade
Mehmed Efendi “Riza” mahlasini kullanarak siirler de yazan ve neyzenligin disinda

yirmi kadar sarki, beste ve ilahileri olan bir misikisinastir (Erguner, 2000:699).
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Edirne dogumlu olup sesinin giizelligi dolayisiyla Enderun’a alinmis olan Bestekar
sairlerimizden Ismail Aga (61.1724), Edirne dogumlu bir baska sair Abdiilhay Celveti
(61.1705) nin divange teskil edecek kadar cok siirleri olup, siirlerine en ¢ok beste
yapilmisg birkag sairden birisidir (Canim, 1995:344).

Eyiib Tekkesi’nde 8. postnisin olarak gérev yapan Bursa dogumlu Avnullah Efendi
(61.1742) divange sahibi olup sesinin giizel oldgu ve hazfizasinda pek ¢ok ilahi oldugu
kaydedilen bir baska musikisinastir. Bursali bir bagka sair, siirlerinde “Naci” mahlasini
kullanan divani oldugu da kaynaklar da gecen ve Yenikapt Mevlevihanesi’'nde musiki

nazariyat ve usiilleri 6greten Naci Ahmed Dede (61.1708) dir (Benlioglu, 1998:56).

1.2.2. La-Dini Misiki

1.2.2.1. Askeri Misiki

Cinugen Tanrikorur, dindis1 misikinin, askeri miisiki (mehter ve nevbet ) klasik musiki

ve halk misikisi olmak tizere {i¢ kola ayrildigini belirtmistir.

Tirk asker? masikisi icinde mehter misikisi ¢ok énemli olup bagl basina bir gelenek

halini almustir.

Mehter, Fars¢a “mihter’den Osmanlilarda mehtere donilisen ve “en biiylik” anlamina
gelen bir kelimedir. Tirkler’in musiki calgilar1 ile icra ettikleri terenniimlere “gok”,
sesle okunanlara da “ir” ve “dule” denilir. Senenin giinlerine esit olmak {izere sayilar1
tic yiiz altmig altiy1 bulan goklerden her birinin Hakan huzurunda terenniimii, tesrifat
geregidir. Ayrica her glin dokuz tane gokiin icra edilmesi de bir gelenek olup bu
gelenek daha sonra Cengizlilere, Timurlulara, Selguklulara ve Harezmlilere intikal
etmis, Osmanlilardaki mehter teskilatinda da devam etmistir. Aslinda mehter, Hunlar
zamaninda adi tug olan ve vurmali sazlarla nefesli sazlardan olusan askeri mizika
okulunun Fatih’ten sonra aldig1 isimdir. Hunlar’dan bu yana Tiirk savas tekniginin
vazgecilmez unsuru olan bu askerl miizigin amaci, ¢ok uzaklardan duyulmaya
baslayan ve yaklastikca gok giiriiltiisiine benzer bu sesle, diismanin moralini bozmak

ve bir anlamda harbi kisa zamanda bitirip bdylece insan kiyimini Onlemektir.

Selguklularda “Tablhane” seklinde gecen mehterhane, Osmanlilarda daha biiyiik bir
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teskilat ve intizam igerisinde geligsmistir. Savaslarda calinan mehterin giindelik sehir
hayatindaki karsiligt namaz vakitleri ile 6nemli resmi miinasebetlerde vurulan
nevbettir. Nevbet Osmanlilarda ilk defa Osman Bey huzurunda vurulmustur. Anadolu
Selguklu sultani II. Giyaseddin Mesud’un bagimsizlik fermani ile u¢ beyligi alameti
olarak gonderdirdigi berat, kaftan, tug ve sancagin yaninda davul, nakkare, boru ve
zilden olusan takimin verdigi konseri Osman Bey ayakta dinlemis ve ondan itibaren
nevbeti ayakta dinleme gelenegi Fatih zamanina kadar siirmiistiir (Ozcan, 2000:723,

Tanrikorur,1989, Sanal, 1981).

Tiirk milli masikisinin tasidigr kimligin bigcimlenmesi ic¢in katkida bulunmus olan
mehter masikisinin “giilbang” denilen dua’ ile dini 6zelliginin ve manevi yéniiniin

oldugunu sdéylemek de miimkiindiir (Judetz, 1998:63).

Burada Omer Tugrul Inanger’in ifade ettigi gibi mehterin aslinda sadece askeri misiki
olmadigini ve tasavvuf masikisinden kesin sinirlarla ayrilmasinin miimkiin olmadigini
da belirtmekte yarar var. Osmanli sarayindaki Birin, Endertn teskilatlar1 ile
mehterhanenin ayni zamanda Yenigeri Ocagi’na bir bakima bagli olmasi ve
Yenicerilik Bektasilik baglantis1 diisiiniildiigiinde bu gercegin daha iyi anlasilmasi da
miimkiindiir (Inancer,1999:681).

Manevi anlamindan savas sirasindaki anlamina kadar simgeledigi tiim anlamlarla genis
kullanim alan1 olan askerlik, toren ve eglence faaliyetlerini dini olan Ahilerin felsefesi
ile tarikat ayinleri musiki Orgiitiinlin yapisin1 ve icra bi¢imini etkilemistir (Judetz,

1998:63).

17. ve 18. ylizyillarda padisahlar, devletin kurulusuyla birlikte hayat bulan bu kurumu
siirekli degisikliklerle yasatmaya calismislardir.

Mehterhane-1 Hakani ve Mehterhdne-i Hiimay(n, nevbetleri ile bir ihtisam ve
bagimsizlik sembolii olarak varligini uzun yillar stirdiirmiis, bunun yan1 sira askeri ve

idarl mekanizmay1 yiiriiten devlet ileri gelenleri de kurulusglari i¢inde riitbelerine gore

3 Bu konuda daha genis bilgi formlar boliimiinde verilecektir.
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katlar1 olan, kanunname ve emirnamelerle sinirli mehterhaneler kurmuslardir. Her bir
sazin sayisina gore kat terimiyle degisen mehterin biiyiikliigli padisahlarda on iki katli,
sadrazamin 9, vezir ve pasalarda 7 katli olmustur (Eralp, 2000:575, Tanrikorur,
1989:23). En biiyligii olan dokuz katli mehterhdnede her c¢algidan dokuzar tane
bulunacagi anlamina gelmektedir. Bes namaz vakti, nobetlerde 16 zurna, 16 davul, 12
boru, , 20 nakkare, 7 zil ve 4 kdsten ibaret 75 kisilik biiyiik takimlarin ¢alis1 miikellef
vaziyetlerdendir. Hatta bu nobet takimi bizzat padisahlar harbe ¢ikinca ikiger kat
olmustur (Kosemihal, 1939:16).

Mehterin her tiirlii yonetim ve denetiminden sorumlu olan kisiye “Emir-i Alem”
denilirken ondan sonra gelen yonetici ve yonetim boliimleri: mehterhanenin birinci
zabiti ve sefi olup zurna c¢alan Mehterbasi Aga, mehterhanenin ikinci zabiti olan ve
davul ¢alan Basmehter Aga, Boruzen Boliigl, Nakkarezen Boligii, Zilzen Boligi,
Tablzen Boliigii, Koszen Boligii, Alemderan Boliigii, Sakirdan Boliigii (¢cevganlar
tastyan cavuslardan olusan) olmak {izere boliimlere ayrilmistir. Mehterin ana sazlari
ise; nefesli sazlardan zurna, nefir (boru), mehter diidiigii, klarnet, vurmali sazlardan
davul, nakkare, kos, def, ritm sazlardan zil ve ¢evgandir (Eralp, 2000:580, Pakalin,
2000:578).

17. ylizyildan itibaren resmi devlet mehteri iki boliime ayrilmis, saraya ait olana
Mehterhan-1 Alem-i Hassa” digerine de “Mehterhan-1 Tabl u Alem” adi verilmistir.
Bunlardan bagka savas, zafer, sultan diiglinli, sehzadelerin stinnet diiglinii i¢in yapilan
biiylik torenlerde padisah huzurunda gegit merasiminde bulunan esnafin 6niinde giden
esnaf mehteri kurulmustur (Eralp, 2000:578). Mehter yalnizca askeri misiki icra eden
bir topluluk olmayip fasil masikisi eserlerinden, pesrevlerden samilerden, sehir halk
masikisinin kivrak tiirkiileri ile oyun havalarindan, serhad tiirkiilerine kadar genis

repertuvara da sahip olmustur (Aksoy, 2003:807).

Levni bu donemi en iyi yansitan Surname adli eserinde, senliklerde gosteri yapan
mehterlerde zurna, boru, zil ve nakkareden kose kadar cesitli biiyiikliikte davullarin

calindigini belirtmistir (Atil, 1999:76).
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16. ve 17. ylizyillarla birlikte 18. yiizyilda yetisen bestekar ve icracilar eliyle askeri
masiki sanatin zirvesine ulasan mehter misikisi* hem savaglar, hem Osmanli elci veya
heyetlerine eslik eden satafath takimlar miinasebetiyle taninmis Avrupa’da 6nce ordu
birliklerini sonra da donemin bestecilerini etkilemistir. Handel’in 1724 ve 1743 tarihli
Timurlenk ve Beyazid operalart ile baslayan “Tirk Operasi” akimi, Gluck ve
Haydn’dan sonra moda olmustur (Tanrikorur, 1999:499). Sadece Avrupa’da degil ayni
zamanda Rusya’da, Biiyiik Petro’nun karist ve halefi Birinci Katerina zamaninda
(1725-1727) Yenigeri musikarlarina benzeyen bir teskilat olusturulmustur. Biiyiik
Petro’nun kizi carice Elizabet Petrofna ise annesinin baslattigi mehterhane taklidi

teskilati 1slah ettirmek istemistir (K&semihal,1939:28).

Yine bu donemde III. Ahmed’in Lehistan’a (1720) mehter takimi hediye ettigi de
bilinmektedir. Bununla birlikte Avrupa iilkelerinin bando kurarken mehteri 6rnek
aldiklar1 da sdylenmektedir (Tanrikorur,1989:26). Ayrica bu dénemde III. Selim’in
mehter masikisine onemli hizmeti olmustur. “Asker-i Mansura Kanunnamesi” ile
saptanan bu mehterhane kadrosunda yiiz kirk kurus maasla bir zurnazen, iki davulcu,
iki nakkarezen, iki zilci, iki trompetci olup, o tarihlerde bir okka ekmegin on paraya
satildig1 g6z Oniine alinirsa masiki ile ugrasanlara verilen paranin dolgun oldugu da

goriilmektedir (Gengoglu, 1994:16).

Tiirkiye’de Bati miiziginin baslangici askeri miusiki ile olup Yeniceri Ocagi’nin
kaldirilmasindan sonra mehter yerine 1831 yilinda Donizetti bir bando kurmak i¢in

Istanbul’a ¢agirilmistir (Lewis, 2000:436).

1.2.2.2. Halk Misikisi

Eski Tiirklerde sairlerin (ozan) toplum i¢inde onemli yeri vardir. Kahramanlik

olaylarini, savastaki basarilar1 toplumun ortak duygularim1 kopuzlariyla birlikte siir

* Mehter masikisi hakkinda daha ayrimtili bilgi i¢in bakiniz: Altundag, Ayse, “Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde Tiirk Misikisi ile Alakali Bilgiler”,Y.L.Tezi, Marmara U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
[lahiyat Anabilim Dali islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dali, Istanbul 2005
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halinde dile getiren bu sairler ayn1 zamanda hekimlik, biiyiiciilik gibi gorevler de
yapmislardir. Bu halk sanat¢ilar1  Tiirk kavimlerinde farkli  sekillerde
isimlendirilmislerdir. Altay Tirkleri “Kam”, Kirgiz Tiirkleri “Baski”, Yakutlar
“Oyun”, Tonguzlar “Saman”, Oguz Tirkleri “ Ozan”, demislerdir. Oguzlarin “Ozan”
dedikleri sair galgicilara takriben onbesinci ylizyildan sonra asik ya da saz sairi
denilmeye baslanmistir. Ozanlar daha sonraki donemlerde yetisen saz sairlerinin
atalaridir. Asik ve saz sdiri kavramlar arasinda fark olmayip, sazl (telden), sazsiz
(dilden) dogaglama yoluyla, kalemle (yazarak) veya bu 6zelliklerin birkagini birden
tasiyan ve gelenege bagl olarak siir sdyleyen halk sanatgilarina verilen isimdir. Saz
calabilmek asiklarin 6nemli niteliklerinden biri olup asik musikisinde misiki ve sz
birbirni tamalayan unsurlardir. Asik calgisi gelenek iginde saz olarak adlandirilip
asiklar saz calmayi1 genellikle ustalarindan 6grenmektedirler (Giileg, 2002:302, Artun,
2005:62).

Bu yiizyilda ¢ok sayida sdir yetismesine ragmen, asik tarzini bir 6nceki ve sonraki
ylizyillarda yetisen sanatkarlar kadar gilicli bir sekilde siirdiiren temsilcilere
rastlanamamaktadir. Bunun 6nemli nedenlerinden biri, sairlerin kendi tarzlarindan
uzaklasip, kendi alanlarini bir anlamda bos birakmalar1 ancak etkisi altinda kaldiklari
klasik siirde de yeterince basarili olamamalaridir. Bu donemde Aasiklar arasinda
medrese tahsili goren, medrese gevresine giren, klasik iislibu taniyan sdirlerin arttigi
goriilmektedir. Terkipli ve klasik sairlere yakin bir iislibu benimseyen sairlerin her iki
sahadaki varliklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu sdirlerin, aruzla siir yazma ve sdyleme
gelenegini gazel, divani, muhammes, semai gibi tiirlerle devam ettirdikleri
gorliilmektedir (Diizglin, 2006:177). N. Sami Banarli’ninda aktardigmma gore, bu
donemde edebiyatta, siirde halk tabirleri kullanilmaya baslamis klasik edebiyat ile halk
edebiyati arasinda yakinlasma c¢ogalmistir (Banarli, 1997:742). Anadolu asiklik
geleneginde saz calarak siirler okuyan, halk hikayeleri anlatan asik adi verilen bu
gezgin sairler kervansaray, panayir, konak, kisla, saray, kahvehane ve kirsal yorelerde
koy odalarinda, diigiinlerde, toplantilarda derneklerde sazlariyla usta mali ve

dogaclama siirler sdylemislerdir (Artun, 2005:1).

Cinugen Tanrikorur, halk miusikisi ile klasik mdasikinin, biri digerinden ¢ikmis

olabilecegini ve birbirini etkiledigini sdylemistir. Bu iki miizigin ¢evrede icra edilen
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ama ayn1 masiki kiiltliriiniin tirtinleri olarak ayni ses sistemi ile az fakla makam, ustl

ve form yapisina sahip oldugunu ifade etmistir (Tanrikorur, 2005:13).

Bu dénemde Tiirk Misikisi “Arap ve Iran misikisini etkisi altina almg” misiki
anlayisindaki bu degisik meyil edebiyat diinyasinda da kendini gostermekte
gecikmemistir. Sairlerimiz halk siiri anlayis1 i¢inde hem “hece” hem “aruz” kaliplarim
kullanarak daha kolay anlasilabilir eserler vermeye ¢alismiglardir. Bu amag baska bir
tiir masikinin dogmasini gerektirmistir. Tiirk sanat musikisi ile halk misikisi arasinda
yer alan bu tiir “Asik Musikisi” dir. Her iki tiir masikiden renk ve koku tasiyan bu
sanat o donemde oldukga revag bularak 19. yiizyilda da etkisini siirdiirmiistiir. Tiirk
sanat muisikisi repertuarinda bulunan kosma, divan, semai, mani, kalenderi, kayabasi,

kerem, kesik kerem, destan ve miistezad gibi sekiller ortaya ¢ikmus (Ozalp, 2000:400).

Halk musikisi, klasik misikiden birgok unsur almis ve klasik bestekarlar ayarinda
eserler veren halk bestekarlar1 da ortaya ¢iktig1 goze carpmaktadir. Klasik siirle biiyiik
Olclide yakinlasan 19. yiizyilin habercisi niteligindeki bu gelisme daha c¢ok sehir
cevresinde ve yenigeri ocaklarinin disinda kalan asiklarda karsimiza c¢ikmaktadir

(Dtizgiin, 2006:177, Kopuz, 1996:8).

Azerbaycan sahasi asiklarinin siirlerini saz esliginde ve halk huzurunda icra ettiklerine
dair kayitlar olmasina karsin Tiirkiye sahasinda biitiin asiklarin saz esliginde siir

sOylediklerini ifade etmek miimkiin degildir (Sakaoglu, 1989:45).

18. ylizyilda da yagamis olan sairlerin baslicalar1 sdyle siralanabilir: Abdi (hem aruzla
hem heceyle yazmis), Agahi, Ahmed, Aslk Ali, Aslk Bagdadi, Aslk Deruni, Aslk
Halil, Asik Nigari, Asik Ravzi, Agsik Sadik, Hocaoglu, Hiikmi, Kabasakal Mehmed,
Kiymeti, Kiisadi, Levni, Magriboglu, Nakdi, Seferlioglu, Sirri, Sermi, Talibi (Giileg,
2002:176).

1.2.2.3. Klasik Misiki

Itri’den (1640- 1712) Hammami-zide Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) kadar
uzanan donemdeki misikimiz Klasik donem olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde

Tiirk diinyasinda durgunluk baslamasina, {stlinliigiin Bat1 diinyasina ge¢mesine,
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medrese egitiminin gerilemesine ve kiiltiir hayatinin gegen yiiz yillardaki parlakligini
yitirmesine karsilik Tiirk Musikisi Itri’den aldigi hamle ile 6zellikle beste alaninda
bliylik yiikselise ge¢mistir. 18. yiizyilin ilk yarisinda Tiirk halk ve sanat musikileri
birbirine yakin olmasina karsilik ikinci yarisinda ve 6zellikle de son c¢eyreginde III.
Selim ekoliindeki Tiirk Musikisi’nin tamamen klasik gelenegi takip etmesiyle bu iki
tiir arasindaki ayirim belirginlesmeye baslamistir ve ayrica klasik besteciler ayarinda
eser veren halk misikisi bestecileri ortaya ¢ikmustir. III. Selim ekolii yeni makamlar ve
bestekarlik furyasi igerisinde yeni ufuklar agmistir (Berker:1986:124). III. Selim ekolii
bestekarlarmin en kudretlisi olan Haci Sadullah Aga, Itrl, Seyh Ali Sirugani,
Kantemiroglu, Ferahnak makamini yapmakla iin kazanmis olan Sakir Aga, Emin Aga,
Dellalzade, Mehmed Aga, Kutb-1 Nayi Seyh Osman Dede, Tanbiri Asik Mustafa
Cavus, EyyObi Ebi-Bekir Aga, Tab’i Mustafa Efendi, giiniimiize dokuz saz eseri
ulasan ve iyi bir bestekar olan Sultan I. Mahmud, Sultan III. Selim, Tanbiri Ishak
Efendi, Lale devrinin {inlii bestecisi Kara Ismail Aga, Rum asilli olup sonradan
Miisliman olup Mir Cemil ismini almis olan biiyiikk besteci Zaharya, dini muisiki
bestecisi Tiz-ndm Hafiz Yusuf Efendi, III. Selim ekoliiniin en seckin bestekari
Vardokosta Ahmet Aga, ve Abdiilhalim Aga, iinlii tasavvuf musikisi bestecisi Seyh
Calak-zade Mustafa Efendi, ayn1 zamanda biiyiik bir sair olan Yahya Nazim, Enfi
Hasan Aga, Hafiz Seyda adi ile anilan Neyzen Hac1 Hafiz Abdiirrahim Dede, bestakar
ve kemani Corci, misikiyi sarayda 6grenmis olup, Tiirk Musikisi’nin 6énemli kadin
bestekarlarindan biri olan Dilhayat Kalfa, Yenikapt Mevlevihanesini bir akademi
haline getiren Seyh Ali Nutki Dede, “Tahririyye” adl1 bir nota mecmuasi ile “ Tadkik i
Tahkik” isimli edvar kitab1 olan Abdiilbaki Nasir Dede ve klasik donemi sona erdiren
ve neo-klasik dénemi baslatan Hammamizade Ismail Dede sadece bu dénemin degil

Tiirk Musiki tarihinin 6nemli isimleridir (Berker:1986:125, Gengoglu, 1994:32).

Bu ylizyillda misikimizin sistemi, us@l, nota vs. gibi konularda bilgi veren
Abdiilbaki Nasir Dede, Hammami-zade Ismail Dede basta olmak iizere yine bu
yiizyilda misikimize emegi ge¢cmis ancak fasil eserlerinin yaninda agirlikli olarak dini
masiki tarzinda eserler ortaya koyan isimler hakkindaki bilgilere tekke (tasavvuf)
masikisi bolimiinde yer verilecektir. Cinugen Tanrikorur’un da ifade ettigi gibi

yukarida belirtmis oldugumuz isimler dahil Tiirk Misikisi’nin Once gelen
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bestekarlariin bir ¢ogu Mevlevi tarikatina mensup olduklar1 gibi Mevlevi olmayanlar
olsa dahi bu ocagin feyzinden beslenmeyen higbir biiyiik Tiirk bestekar1 yok denilebilir
(Tanrikorur, 1999:501).

17. ylizy1l sonu ve 18. yiizyil bestecilerinden, dini bestelerinin yaninda dindis1 besteler
de yaptig1 bilinen Itri, Tekbir’i, Salat-1 Ummiyye’yi Bayram Salat, ilahiler, tevsihler,
ayinler, Na’t-1 mevlana eserlerini bestelemesinin yani sira sarki ve kanto formunda da

giifteler yazip bestelemistir (Sardag, 1985:176).

Seyhiilislam Mehmet Esad Efendi, dini ilimlerde, edebiyatta, dilde ve misikide ihtisas
sahibi olan degerli bir sahistir. Lisanindaki saglamlik ve bilhassa gazellerinde goze
carpan giizellik ona Klasik Tiirk edebiyatinda olduk¢a miihim bir mevki temin etmistir.
Ayn1 zamanda Arapg¢a ve Fars¢a’ya vakif oldugu bilinen Esad Efendi, asil sohretini,
eski misikimizin biiyiik bir iistad1 ve devrinin en miithim bestekar1 olarak kazanmistir.
Beste, nakis, semai, kar ve sarki tarzinda bircok eser meydana getiren Seyhiilislam
Esad Efendi’nin farkli makam ve ustllerdeki bestelerinden sekiz tanesi bize kadar
ulasabilmistir (Karabey, 1981:51). Esad Efendi’nin en 6nemli eserlerinden biri de
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’ya sundugu “Atrabii’l Asar fi Tezkireti Urefai’l-
sonuyla 18. ylizyilin basinda yetisen miiellifin ¢agdasi olan yiize yakin bestekarin
eserlerinden Ornekler vererek kisa biyografilerini aktarmaktadir. Bu tezkire aymi

zamanda musiki alanindaki ilk biyografi dergisidir (Kopuz, 1996:67, Ugan, 2000:47).

Bu dénemin 6nde gelen isimlerinden biri de Tiirk Mdsikisi’nde 6nemli bir yere sahip
olan Kantemiroglu’dur. Sultdni Irak makaminda besteledigi Pesrev’in, Irak
makamindaki Mevlevi Ayini’nin basmna almmis olmasi, onun eserlerinin Osmanli
miizisyenleri arasinda begenilip sevildiginin kanitidir. Mdasiki konusunda yazdigi
kitapta Kantemiroglu, makamlarin inceliklerini ¢ok 1iyi bildigini gostermistir.
“Osmanlilarin Yiikselis ve Cokiisiiniin Tarihi” adli bir eser de kaleme almis olan
Kantemiroglu’nun, musikiye dair “Kitdbu ilmi’l-Musiki ala vechi’l-Hurtfat” adl
kitabinin yanisira nazariyat ve nota drnekleri olmak tizere iki ana boéliimden olusan
“Kantemiroglu Edvar1” diye de bilinen bir edvar kitab1 vardir. Tura, hazirlamis oldugu

caligmasinda Kantemiroglu’nun 34 bestesini keydetmistir (Tura, 2001:24).
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Sultan II. Mustafa devrinin saray miiezzinlerinden olan Kii¢iik Miiezzin Mehmed
Efendi bilhassa dindis1 eserleriyle taninmustir. Miusiki Ansiklopedisi’nde Mehmed
Efendi’nin cénklerde gok besteleri oldugu kaydedilmistir (Oztuna, 1990:21).

Dini eserler de besteleyen ancak daha ¢ok sarkilari ile taninan sair, Halifzade Tahir

Efendi de bu donemin 6nemli misikisinaslarmdandir (Ozcan, 2000:573).

Giizel sesi, misiki sanatindaki ustalig1 ve besteleri ile in yapmis bu dénemin bir bagka

bestekar ve hanendesi Comlekci-zade Recep Celebi’dir (Ozalp, 2000:409).

Bu dénemde Enderun’da hanende olan ve aym1 zamanda bestekar olarak beste, semai,
sarki formlarinda eserler besteleyen bir baska isim de Seyyid Mehmed Nuh’dur
(Ozalp, 2000:426).

Bu donemde yasamis bagka bir saz bestekari da misikimizde “Muzaffer” adiyla

bilinen Mustafa Efendi’dir (Ozalp, 2000:435).

Enderun’da yetisen bu donemin bir diger simasi Enfi Hasan Aga’dir. Enderun’da
masiki sanatinin inceliklerini 6grendikten sonra burada hoca olmus ve Sultan III.
Ahmed’in hanendebasiligina kadar yiikselmis asil sohretini ise Lale Devri’nde
kavugmustur. Siirle de ugrasarak “Hulusi ve Hasan” mahlasiyla siirler sdylemis halk
edebiyati ve halk misikisi zevkine yakin eserler vermistir. Oldukca c¢ok eser
besteleyen Hasan Aga’ nin giifte mecmualarindaki din dist eserlerinin sayis1 iki yiizii
askindir, ayrica zamanmin olduk¢a iyi calan tanburilerindendir. Seyhiilislam Esad
Efendi’nin iy1 bir hanende oldugundan, yirmi kadar eser bestelediginden soz ettigi bu
yiizyilin ilk geyregine kadar yasamus olan Uskiidarli Hafiz Rifat Efendi, dini ve dindis1
alanlarda beste yapmis olmasina ragmen giliniimiize dini eseri gelmemistir. Daha ¢ok
hece vezniyle yazilmis olan manzumelere 6zellikle Nedim ve Mahtimi’nin siirlerine

besteler yapmstir (Ozalp, 2000:438, Ergun, 1942:150).

17. ylizyildan itibaren haremde bulunan meskhanenin hocalarindan ders aldig1 bilinen
ve klasik repertuarimizdaki 10-12 parca eseri ile okulun en saglam orneklerini veren
Dilhayat Kalfa ‘nin da eski mecmiialarda yiize yakin eserinin oldugu bilinmektedir.
Tanbur caldigi da bilinen Dilhayat Kalfa, evcard makamini iyi kullanmistir. Evcara
pesrev ve saz semaisi en meshur eserleridir (Ozalp, 2000:438, Kog, 2003:44). Ibrahim

Aga, “Kemteri” mahlasiyla siirler de yazan Buhuri-zdde Abdiilkerim, “Hami”
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mahlasiyla siirler yazan Ahmed Cami, Andelibi, Halife-zade Tahir Efendi,
Abdurrahim Bahir Efendi, Kapankatibi-zdde Mustafa, Neyzen Omer Efendi, Mehmed
Emin Resid Efendi, Dervis Hiiseyin, Seyhiilislam Damad-Zade Feyzullah Efendi,
Hamid Mehmed Bey, siirlerinde “Dervis Ahmed ve Vefki” mahlasin1 kullanan Ahmed
zamanda donemin 6nde gelen hekimlerinden olan Hekimbasi1 Abdiilaziz Efendi, Faiz
Ali Efendi, Mehmed Refi Efendi, dindis1 eserleriyle beraber ilahiler de besteleyen
Hafiz Suhidi Mehmed Efendi ve miirettep divami ve “Sahilndme”si olan Fenni
Mehmed Dede Efendi, Baytari-zade Hact Mehmed Efendi, bestelerinin tiimii yasadig:
cagin geregine uygun olarak biiylik formda eserler veren ve bir kar, on dort beste, on
iic agir semai, on dort yiiriik semaisi bulunan ayrica Seyhiilislam Esad Efendi’nin
belirttigine gore bir edvar kitab1 olan Ebu Bekir Aga, besteledigi soz ve saz eserlerinde
ayni1 basariy1 gosteren Abdiilhalim Aga, yazmis oldugu “Neticetii’l Fikriye ve Tedbir-i
Velayetii’l-Bikriyye” adindaki eseri ile eski kaynaklardan yararlanarak misikimizin tip
ilmindeki yerini ve 0nemini incelemis olan Hekimbasi Gevrek-zdde Hasan Efendi,
saglam bir iisliiba sahip olan saz ve s6z eserleri bestekar1 ve bilhassa Evcara ve Suznak
makamlarinin gelismesine yardimci olmus sarayin serhanendelerinden Kiigiik Mehmed

Aga bu dénemin diger dnemli misikisinaslar1 arasindadir (Ozalp, 2000:436).

18. yiizyilin ilk yarisinda, neredeyse ayni yillarda yazimi tamamlanan Safayi ve Salim
Tezkireleriyle Vakayiii’l-Fuzala’dan  misikiginaslar hakkinda bilgi edinmek
miimkiindiir. Safayi Tezkiresi’nde, Istanbullu Hafiz, Uskiidarli Resid, Rif’at, Suhfdi
gibi isimlerin besteleri oldugu kaydedilmis bunun yaninda, Rami, Rahimi, Riza, Gazi,
Gavsl, Fayiz, Fasihi, Fehmi, Kasif, Miiniri, Madih, Nesib, Nabi, Nazim, Vecdi,
Hemdemi, Istanbullu Enis, Es’ad, Bursali Belig, Istanbullu Ta’ib, Cevri, Cem’],
Hasim, Kastamonulu Hasib, Danisi, Istanbullu Fenni, Nesib fenn-i miisikide mahareti
var denilip, herhangi bir misiki ¢algisi ¢alan ya da siirlerinde misiki terimlerine sik¢a

rastlanan isimlerdir (Safayi Tezkiresi, Pervin Capan, 2005:75-713).

Osmanli Devleti, yapis1 geregi hicbir etnik fark gozetmediginden bu sistem igerisinde
hayatlarin1 idame eden azinliklar da Tiirk Misikisi’nin gelismesinde dnemli katkilarda
bulunmuslardir. Bunlarin basinda Hamparsum yer almaktadir, III. Selim’in verdigi

gorev lizerine yeni bir nota sistemi diizenleyerek bunu telif ettigi “Tahririye” adl
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eserinde agiklayan Nasir Dede, yine III. Selim’in tesvikiyle “Tedkik u Tahkik” adl
eserini ¢ok sayida makam dizileriyle ilgili bilgiler vererek kaleme almis ancak Nasir
Dede’nin nota sistemi beklenen ragbeti gormemistir. Onun ardindan Ermeni Kkilisesi
mugannilerinden Hamparsum Limonciyan, Ortacag Ermeni “neuma” notasina
dayanarak yeni bir sistem gelistirmistir. Ermeni alfabesindeki bazi harflerin sitilize
edilmesiyle olusan bu sistem Bati notasi gibi soldan saga yazilir. Bu sistem genis
dlciide benimsenmis ve bati notas1 yerlesinceye kadar kullanilmistir (Ozcan-Cetinkaya,
1999:530). Yine III. Selim’in hocas1 klasik Tiirk tanbur ekoliiniin kurucusu ve aym
zamanda bestekar olan Ferasco Romano ise Musevi’dir. Bu yiizyilin baslarinda
Edirne’de yasayan, besteledigi Hiiseyni ve Bayati makamindan pesrevleri ile bilinen
Izak Amigo, Tiirkler arasinda “Cuhadaroglu” ad1 ile amlmustir, yaklasik olarak 1710
yilinda Edirne’de dogan Kiig¢iik Hoca (Haham Avtalyon) saz ve sz eserleri
bestelemistir. Kemani Barzilay 18. yilizyilin sonlarinda Selanik’te yasamis Penggah ve
Cargdh makamlarindan iki pesrev ile s6z eserleri bulunmaktadir. 18. yiizyil ig¢inde
yetisip de hayatin1 19. yiizyilin ilk c¢eyreginde tamamlayan bestekar ve héanendeler;
Santhiri Evliya (Eliya Levi), saz eseri bestekaridir. izak Barki ise iyi keman calan bir
sanatkar, saz ve soz eserleri bestekaridir. Istanbul’da bulunan cesitli sinagoglarda
okunan ildhiler i¢inde Tiirk Misikisi g¢evresinde yetismis, Museviler tarafindan
dogrudan dogruya Ibranice siirler iizerine bestelenmis pargalar bulundugu gibi, aslinda
Tiirk iistadlariin eseri oldugu halde sonradan sozleri Ibranice’ye gevrilerek ilahi
yerine okunan bir takim karlar, murabbalar, agir ve yiiriik semailere de rastlanmaktadir

(Uzungarsili, 1977:87, Ozalp, 2000:406, Ozcan, 1999:532).

Onsekizinci yiizy1lda masiki konusunda yazilmis olan diger eserler: Kevseri Mecmua-1
Misiki (1717), Yusuf Cengi Mevlevi, Edvar-1 Misiki; Anonim oldugu bilinen Fi
[Imi’l-makamat ve hiive’l-masika (1724), Dervis Hasan Giilseni, Ziibde-i Makale-i
[Im-i Masiki (1734); Hizir Aga, Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamat (1765?);
Anonim, Risale-i Musiki (17. yiizy1l ortalar1); Dervis Mehmed Emin, Der Beyan-1
Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur (1770?); Dervis Halil, Risale-i Miusiki (1789);
Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik u Tahkik (1794); Abdiilkadir Seyyid Mehmed Bey,
[Im-i Edvar-1 Masiki (1794?) (Uslu, 2002:447).
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2. BOLUM: NEDiM, SEYH GALIB VE III. SELIM’IN BIYOGRAFILERI

2.1. Nedim
2.1.1. Hayati

Asil adi Ahmet Nedim olan ve bir¢ok kaynakta belirtildigine gore 1681 yilinda
Istanbul’da diinyaya gelen Nedim’in, Babasi Kadi Mehmet Efendi, annesi
Karagelebizadeler ailesinden Saliha Hatun’dur. Eski Istanbullu bir aileye mensup olan
Nedim, medrese tahsili gorerek yetismis, Arap ve Fars dilleri ile edebiyatlarini ¢ok i1yi
ogrenmistir. Seyhiilislam Ebe-zade Abdullah Efendi’nin huzurunda basarili bir imtihan
vererek miiderris olan Nedim, daha sonra Sadrazam Ali Pasa’ya sundugu kasidelerle
kendini tanitmistir. Nevsehirli Damat ibrahim Pasa sadrazam olunca (1718) ona ve
padisaha yazdig1 kasidelere daha biiyiik sohret kazanarak, ibrahim Pasa’nin yanindan
ayirmak istemedigi bir zevk ve fikir arkadasi olduktan sonra Ibrahim Pasa tarafindan
héafiz-1 kiitiiblige getirilmistir. Bir siire Mahmut Pasa Mahkemesi’nde Kad1 vekilligi
yapmis sonrasinda ise meslegindeki riitbesi de gittikge artmistir. Sekban Ali Pasa
Medresesi’nde Miiderrislik yaparken Lale Devri ile beraber Nedim’in de sonunu
hazirlayan Patrona Halil Isyani patlak verir (DIA, 2006:511, Macit, 1997:17,
Kocatiirk,1970:507).

Nedim’in nasil ve kag¢ yasinda 6ldiiglinii bilinmemekle birlikte ¢esitli rivayetler vardir.
Bunlardan bir tanesi Patrona Halil Isyani’mi takip eden giinlerde sairin vehim
hastaligindan ya da ickiye olan diiskiinliiglinden gelen titreme hastaligina yakalanarak
oldigiidiir. Bir bagka rivayete gore, ihtilal sirasinda korkudan evinin damina ¢ikarak
oradan diismiik suretiyle 6lmiistiir. 49 yasinda 6ldiigiine dair bilgiler bulunan Nedim’in
mezar1 Uskiidar da Karacaahmet Mezarligindadir (DIA, 2006:511, Mazioglu,
1988:21).

Abdulbaki Golpmarli’nin bildirdigine gore, Nedim’in mezar tasinda kime aid oldugu
bilinmeyen bir misra vardir. Bu misradan ebced hesabina gore olim yilinin 1143
oldugu anlagilmaktadir. Ayrica Nedim, mezar tagindan hareketle Hamzavilige intisap
etmis olabilir. Yine Golpimnarli’nin aktardigi bir baska bilgiye gore, Nedim’in evi
Besiktas’tan Ortakdy’e giden yol iizerindedir. Yine bu civarda oturan Ummii Giilsiim

adli bir bayanla evlenmis ve Rebabe adli bir kiz1 olmustur (G6lpinarli, 1972:10).
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2.1.2. Edebi Kisiligi

Nedim’i ¢agdaslarindan ayiran en biiyiik 6zellik, dili kullanmadaki becerisi ile ahenk
saglamadaki ustaligidir. Yerlilik merakiyla da mahallilesme akiminin 18.yiizyildaki en
biliyiik temsilcisi olmustur. Siirlerini kendi de temiz, akici, yeni gibi sifatlarla
niteleyerek hizli ve giizel bir ata benzetmistir. En girift imajlar bile onun siirlerinde
eriyip gitmistir. Siirlerindeki bu muasiki yiiklii tabi soOyleyis sebebiyle birgok
musammat ve rubaisi devrinde itibaren bestelenmistir. Asil kudreti de konusma dilinin
imkanlarimi basite indirgemeden sonuna kadar kullanmasidir (DIA, 2006:511, Horata,

2006:466).

Nihad Sami Banarli’nin; siirleri yeni bir nese ve zevk hamlesi dedigi Nedim, devrinin
ve cevresinin ictimai hayati igerisine girmis; sanatini; divan siirinin esaslarindan
fedakarlik yapmadan, 6lgiilii bir sekilde fazla kemiklesmis kaidelerinden kurtarip, halk
zevkini ve ruhunu yansitmig, halkin yasama nesesini benimsemistir. Sadabat
(Kagithane), Nesetabat (Defterdar), Serefabat (Salacak), Feyzabat (Kagithane),
Asafabat’ta (Besiktas) katildigi eglenceleri, yasadigi diinyevi aski Istanbul
Tiirkgesi’yle kolay kavranip, zevkine varilacak bir anlatim icinde konu edinirken
iislibu da, duygu ve manayr kelime oyunlarina feda etmeyen fakat s6z sanatindaki
ustalig1 biiyiik bir tabiilikle birlestirebilen sade ve samimi sOyleyistedir. Kasidede
Nef’1’yi, gazelde hikemi tarzin biiyiik temsilcisi olan Nabi’nin etkisinin revagta oldugu
bir siir ortaminda yetismis olan Nedim, “Nedimane” denilen bir tarz gelistirmistir. Bu
tarzin esasini da soyleyis miikemmelligi, yerlilik arzusu ve suh eda olusturmustur.
Nedim, Necati ile belirginlesen Baki ve Seyhiilislam Yahya gibi sairlerin elinde
milkemmellesen mahallilesme cereyaninin, 18. yiizyildaki en biiyiik temsilcisi

olmustur’ (Banarli, 1997, DIiA, 2006:511, Kopuz, 1996).

Salim’ in, “tdze-zeban” (taze dili) dedigi ve ovdiigii (Golpmarl, 1972:15) Nedim,
Vasti Mahir Kocatiirk tarafindan su ciimlelerle tanitilmaktadir Gengliginde hayat ve

sanatlarinin en parlak devrini yasayan iki biiylik sdir vardi: Nabi ve Sabit. devrinin

> Mubhsin Macit, “Mabhallilesme Cereyani ve Nedim”, Osmanli, Yeni Tiirkiye Yayinlari, c. 9, s. 711,
Ankara 1999, M. Kayahan Ozgiil “Sark Ekspresiyle Garb’a Sefer, Mahallilesme” Tiirk Edebiyat1 Tarihi,
Kiiltiir Bakanlhig1 Yayinlari, c. 2, 5.646, Istanbul 2006.
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biitlin sairleri gibi Nedim de onlarin siirlerinin hakim tesiri altinda kalmistir. Nedim,

kasidede Nef’i’nin, gazelde Baki’nin mirasgis1 sayilabilir.”(Kocatiirk, 1970:509)

Vasti Mahir Kocatlirk, Nedim’in “epik tarafi az ¢ok ihmal edilip, ask ve hayat tarafi
biiyiitiilen, dil itibariyle daha olgun, ruh itibariyle de modern bir Baki” oldugunu
belirtmistir (Kocatiirk, 1970:517, DIA, 2006:512).

Nedim, yasamay1 ve eglenmeyi seven neseli yaratilisi iistiin sairlik yetenegi ve yiiksek
zevki ile siirlerinde obiir divan sairlerinden farklidir. Nedim, divan sairlerinin tabiati,
insan1 kaliplagmis belli benzetmeler ve mazmunlar arkasindan seyreden suni ve soyut
diinyasindan olabildigince ayrilarak yasadigi hayati, tabiatt ve ¢evresini gergekteki
goriiniigleriyle vermistir. Nedim’in degeri “Devrini anlatan bir sair olusundan degil,

devrini yasatan bir sair olmasindandir” (Mazioglu, 1988:28-32).

O, asil gazelde ilerlemis, 6zelligini gazelleriyle, sarkilariyla gostermistir. (GSlpiarls,
24 ) Vasfi Mahir Kocatiirk’iin belirttigine gore, “kasidede higbir sairimizin ruhu,
Nedim ruhu kadar samimi {irperigler icinde degildir. O ¢ok kere kasideyi de gazel gibi
duygulu bir siir haline getirmistir.”(Kocatiirk,1970:513) Divan edebiyatina Tiirklerin
kazandirdig1 nazim sekli olan sarki denilince ilk akla gelen isim Nedim’dir. “Nedim
sarki tarzina hem en klasik seklini vermis hem de divan siirimizin en giizel sarkilarin

sOylemistir. Bunda Nedim’in milli zevkinin biiyiik tesiri vardir.” (Banarl, 1997:760)

Nedim’in bir baska &zelligi de Istanbul sairi olusudur. Banarli’ nin belirttigi gibi
zamanini ve muhitini halis siir nmisralariyla tasvir ve terenniim eden Nedim, Istanbul
sdiri oldugu oOlclide biiyilk ve beseri bir ask sairidir. Sevgiliyi ve gordiigii canli
giizellikleri yansitirken zarif ve sicak bir iislip kullanmistir. Nedim’in tarzini
benimseyenlerin basta gelenleri, izzet Ali Pasa, Asim, Siimbiilzide Vehbi, Enderunlu

Fazil’dir (Banarli, 1997:757, Mengi, 204).
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2.1.3. Eserleri
a. Divan

Nedim Divani’nda 44 kaside, 88 kit’a, 3 mesnevi, 1 terkib-i bend, 1 terci-1 bend, 2
miiseddes, 1 tardiyye, 5 tahmis, 1 muhammes, 33 sarki veya murabba, 2 kosma olmak

lizere toplam 46 musammat, 166 gazel,2 miistezad, 11 riibai, 23 miifred ve matla’

mevcuttur (Macit:1997,33).

Nedim Divani’nin birgok yazma niishasi vardir, divan ii¢li eski harflerle olmak {izere
bes kez yaymlanmistir. Bilinmeyen bir tarihte Bulak Matbaasi’nda, 1291°de
Istanbul’da, 1338-1340 tarihleri arasinda Halil Nihad tarafindan hazirlanarak
Istanbul’da, Abdiilbaki Golpmarl tarafindan hazirlanarak yine Istanbul’da 1951 ve
1972 tarihlerinde yayinlanmigtir. Son ii¢ baskinin baslarinda Nedim’in hayat1 ve siiri

hakkinda inceleme, sonlarinda da sozliik vardir (Macit, 1997:34).
b. Saha’ifii’l-ahbar

IV. Mehmet’in miineccimbasist Ahmed Asik el-Mevlevi’nin “Cami’ii’d-diivel” adli
tarihinin terciimesidir. Ibrahim Pasa bu eserinin terciimesini Nedim’e verir. Terciime
on yilda tamamlanmis ve Nedim ¢evirinin sonuna bir kit’a ekleyerek ibrahim Pasa’ya
sunmustur. Bu eser 1285’te Matbaa-i amire’de ii¢ cilt olarak basilmistir (Mazioglu,

1988:26).
c. Ayni Tarihi

Bedriiddin Mahmut b. Ahmed el-Ayni ‘nin (1360-1450) “Ikdii’l-Cuméan fi Tarihi
Ehli’z —zaman cevirisi” Ayni tarihi adiyla taninan 24 ciltlik Islam Tarihi i¢in Ibrahim
Pasa’nin kurdugu kirk bes kisilik ilim heyetinde devrin taninmis sairleriyle beraber
Nedim’de vardir. Nedim, Ibrahim Pasa’ya yazdig1 kit’asinda goziiniin agridigindan
sikayet edip sanath bir ifade kullanarak ¢evirisini sunacagini bildirmistir. Bu da onun
bu terciimedeki roliinii ve esere verdigi onemi gdstermektedir. Nedim’in terclime ettigi

kismin tam olarak nerde oldugu bilinmemektedir (Mazioglu,1988:26, Banarli,

1997:761).
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d. Safai Tezkiresi Takrizi

Safai Tezkiresi’nin basinda mensur ve manzum c¢ok kisa takrizi vardir (Banarli,

1997:761)
e. Nigar-name

Izzet Ali Pasa’nin saka yoluyla yazdig1 mektuplara Nedim’in yine saka yolu ile verdigi
mensur cevaplardan olusan bir mektuptur. igersinde manzum parcalar da vardur.
Kaynaklarda verilen ortak bilgiye gére bu mektup Divan’in Halil Nihad nesrinde yer
almaktadir (Mazioglu, 1988:27).

Ayrica Mazioglu’nun ¢alismasinda yer alan bilgilere gore, Nedim’in Sehid Ali Pasa’ya
yazdig1 bir dilekg¢esi ve kime yazdigi belli olmayan i¢cinde manzum kisimlar da

bulunan bir mektubu daha vardir (Mazioglu,1988:27).

Nedim, edebiyatimizda ¢igir agmis bir sair olup, yasadigi yillarda ve sonrasinda bir kag
nesilde tesiri devam etmistir. Nese ve zevkin en coskulu sairi olarak adin1 ebedilestiren
Nedim, daha kendi ¢aginda Seyyid Vehbi ile dikkati ¢ekmistir. Nedim tarzi soyleyis,
Enderunlu Vasif’da da kendini gostermis ve hatta Vasif® da “Nedim tesiri sahsiyetinin
hareket noktas1 olmustur.” 19. yiizyilda yine Kececizade izzet Molla, Osman Nevres
gibi sairlerle Nedim Mektebi kivamini1 bulmus fakat bu mektebin yegéane biiyiik sairi
yine Nedim olmustur. Tiirk edebiyatinin ilerleyen donemlerinde Ziya Pasa, Namik
Kemal, Recédizade Ekrem gibi sdirlerin hayranlik duydugu bir sair olmustur. Tevfik
Fikret, Nedim’i edebiyatimizin en biiyiikleri arasinda sayarken daha oncesinde zaten

(13

Namik Kemal, Seyhiilislam Arif Bey’in “ Osmanli Tiirk¢esi’nde Nedim’den baska
Arap ve Acem yolu disinda 6zel yol agmus bir sdir olmadig1” soziinii Tahrib-i
Harabat’ta belirtmistir. Mehmed Akif’in en sevdigi sair Nedim iken Yahya Kemal de
Nedim tarzi sdyleyis ve Nedim devri siirini terenniim etmistir (Mazioglu, 1988:70,

Banarli, 1997:763, Macit, 1997:24).



2.1.4. Bestelenen Siirlerinden Ornekler

Makam: Hiiseyni Usiilii: Aksak
Bestekari: Mahmud Celaleddin Pasa

Sevdigim cemalin ¢iinkim goéremem
Cikmasin hayalin dil-i seydadan
Hak-i paye c¢linki yiizler siiremem

Alayim peyamin bad-1 sabadan

Kebld ¢esm-i bl rahm etdi nigahin
Asiklarin goge ¢ikardi Ahin
Sordum gerdeninden ziilf-ii siyahin

Bir cevab vermedi akdan karadan

Sevdigim bendene diiserse hizmet
Kapinda kul olmak canima minnet
Gore idim sende biiy-1 mahabbet

Istedigim budur sen bi-vefadan

Nedima hiisniine olmustur ‘asik
Oyle bir ‘asik kim kavlinde sadik
Kereme ne kadar degilse layik

Ar etmez efendim sehler gedadan®

6 Bu giifte ayn1 zamanda Nedim’in hece vezni ile yazdig: tek siiridir.
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Makami: Nihavend Usiilii: Aksak
Bestekari: Arif Sami Toker

Eristi nev-bahar eyyami acildi giil-ii giilsen
Ceragan vakti lale-zarin didesi risen
Cemenler dondii riiy-1 yare reng-i lale vii rlisen

Ceragan vakti lale-zarin didesi risen

Agcild dil-berin ruhsar gibi laleler giiller
Yakist1 ziilf-1 hiiban ves zemine sacli siinbiiller
Neva-saz olmada bin sevk ile asiifte biilbiiller

(Ceragan vakti lale-zarin didesi riisen

Gelir deyti cihanin sehriyari bezm-i giil-zare
Temasa etmek i¢in yasemenler ¢ikt1 divare
Tebesslimle dedi giil-gonce glis-i biilbiil-i zare

(Ceragan vakti lale-zarin didesi riisen

Olup giilsen ¢eragan ile piir sevk u nesat-efza
Zemini lale-zarin nlrdan tavusdur gliya
Hezaran miijde kim agild1 rliy-1 gonce-i ziba

(Ceragan vakti lale-zarin didesi riisen
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2.2 Seyh Galib
2.2.1. Hayati

Seyh Galib, “Eser-i Ask” ve “Cezbetullah” tamlamalarinin isaret ettigi 1171/ 1757
yilinda dogmustur (Ozbek, 2000:19). Sadece yasadig1 yiizyilin degil tiim Klasik Tiirk
Edebiyat1’ nin en biiyiik sairlerinden birisi olan ve bir¢ok kaynakta belirtildigine gore
Yenikapt Mevlevihanesi yakininda bir evde diinyaya gelen Galib’in asil adi
Muhammed Esad’dir. Esad ismini ona Hoca Neset vermistir (GOlpinarli, 1979:463 )
Ayrica S. Nuzhet Ergun’da yer alan bir baska bilgiye gore Galib, hocas1 Neset’e olan
hiirmetini ve samimi sevgisini gazellerinde de gostermistir (Ergun, 1935:20 ). S.
Niizhet Ergun’un Esrar Dede’den aktardigina gore; babasi kuvvetli bir tasavvuf
terbiyesi almis ve siirle de mesgul olmug olan Mustafa Resid’dir (Ergun, 1935:10).
Bircok kaynakta verilen ortak bilgilere gore Seyh Galib ilk ve esash tahsilini
babasindan almistir. Babasindan hem maddi hem manevi ilimleri 6grenmis. Farsca-
Tiirkge manzum lugat olan Tuhfe-i $Sahid’yi babasindan okuyan Galib’in
Mevlevilikteki yol gdstericisi de yine babasi olmustur.” Daha sonra diizenli egitim
gormedigi soylenen Galib, Hamdi Efendi’den Arapca, Siileyman Neset’ten Farsca
O0grenmis, zamanin musiki ve edebiyat okulu sayilan Mevlevihane derslerine,

sohbetlerine katilmistir (Ergun, 1935:10, Golpiarli, 1979:463, Kalkisim, 1994:16).

O donemde Esad mahlasiyla siir yazan diger sairlerden farkli oldugunu gostermek icin
“Galib” mahlas1 kullandig1 sdylenen Seyh Galib, siir yazmaya ¢ok erken baslamis ve
yirmili yaglarinda divan tertip edecek kadar siir bilgisi edinmistir. Besir Ayvazoglu,
sirin divan tertip ettigi siralarda Divan-1 Hiimayun Kalemi’nde c¢alistigini ve Galib
mahlasini bu sirada almis olabileceginin muhtemel oldugunu belirtmistir (Ayvazoglu,
1995:17). Galib nazireler yazarak sohret kazanirken amaci Tiirk sairlerin hi¢ birine
benzememekti. Bunun i¢in Sevket’i tiim dikkatiyle okuyup ondan istifade etmeyi

diisiinmiis ve Sevket, Galib’te mithim yenilikler meydana getirmistir. Sevket’e olan

! Galib, Naci Ok¢u’nun da naklettigi gibi bir gazelinde babasmin yolunu tuttugunu, dua ve senélar

soyleyerek onu “Miirsid-i Ustad-1 Kiill” diye dvmektedir.
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hayranlig1 ve sair iizerindeki etkisinden Otiirii Galib’e “Sevket-i Rum” denilmistir

(Ergun, 1935:20).

Sairin Hiisn i Ask’in mukaddimesinde anlattigina gore (782 ortalart oldugu
distiniilmekte) geng sairlerin bir araya geldikleri bir giinde siirden s6z ederlerken
Nabi’nin Hayrabad’i okunup sdir hayirla yad edilirken iglerinden biri, Nabi’nin
seviyesine ulagmanin hatta ona nazire yazmanmn miimkiin olmadigmi sdyleyerek
ovgiide miibalagaya kacar. Kendine ve siirine glivenen Galib, nedense imtihan edildigi
duygusuna kapilarak toplantida itirazsiz kabul dilen bu iddiaya kars1 ¢ikar ve biiyiik bir
cesaretle Nabi’nin Hayrabad’1 Feridiiddin-i Attar’dan caldiginmi sdyler. Ogiit vermeye
calistiginda da diinya fani, ahiret baki gibi orta mali sézlerden baskasini bulamadigini
ve eskileri taklit etmekle yetindigini soyleyen Seyh Galib’e gore yeni yol agana merd

denir (Ayvazoglu, 1995:18).

Seyh Galib, bu iddiali sézlerden rahatsiz olan arkadaglarinin Hayrabad seviyesinde bir
eser yazarak davasini ispat etmesi yolundaki tekliflerini hi¢ tereddiitsiiz kabul ederek
Hiisn it Ask adin1 koyacagi mesnevisini yazmaya baslar. Boylece 24 yasinda divanim
tertip etmis olan Seyh Galib, 26 yasinda da Klasik Tiirk edebiyatina essiz eseri olan
Hiisn i Ask’1 kazandirmis olur. 1784 yilinda anne ve babasinin pek tasvip etmemesine
ragmen Konya’ya Mevlana’nin Dergahi’na giderek 1001 giin siirecek olan ¢ileye girer.
Fakat babasinm, Istanbul’dan ayrilmasma tahammiil edemeyip Celebi Efendi’ye
miiracaat etmesi ilizerine ¢ilesini Yenikapt Mevlevihanesi’nde tamamlayarak hiicre-
nigin (dede) olur. Daha sonra Seyh Ali Nutki Efendi’den hilafet alir. Ug yillik cilesi
siiresince siir sdylemeyen Seyh Galib, 1790 yilinda da Yusuf Sine-¢ak’in Siitliice’deki
tirbeleri yaninda aldig1 eve taginir. Ayni yil Yusuf Sine-¢ak’n “Cezire-1 Mesnevi”
isimli eserini serh eder. Sonra da Kosec Ahmed Dede’nin “Tuhfetii’l-Behiyye fi
Tarikati’l-Mevleviyye” adli Arapca eserine “Es-sohbetii’l-Safiyye” adiyla Arapga bir
talikat yazar (Kalkisim, 1994:19, Ipekten,1955:10).

Tarikat i¢inde ve siirleriyle edebiyat ¢evrelerinde taninmis olan Seyh Galib’i Sultan
III. Selim de tanir ve begenir. Mevlana’nin kabrine Ortiilmek iizere Konya’ya

gonderecegi Ortiiniin iizerine islenecek olan beyiti Seyh Galib’in yazmasini ister.

Galib,
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Miiceddid oldugu Sultan Selim’in din ii diinydya

Niimdyandwr bu nev pugsidesinden kabr-i Monld'ya

Terci’hanesinin bulundugu bir terci’-bend yazip gonderir boylece III. Selim ile

aralarinda daha yakin bir iliski kurulmus olur (Ayvazoglu, 1995:24, Yiiksel, 1963:17).

Hatta bu yakin iligki sairin, 1791°de Galata Mevelevihanesi’ne seyh tayin edilmesiyle
yeni bir safthaya girmistir. Ekrem Isin, “Seyh Galib’in kendisini yetistiren Ebubekir
Dede ailesinin modernlesme yanlis1 ¢izgisini referans alan kisiligiyle 6n plana ¢ikarak
Galata Mevlevihanesi mesihatini iistlenmistir” der (Isin, 1995:55). Daha sonrasinda
Galib, Mevlevihanenin tamiri i¢in Sultan III. Selim’e bir kaside sunar ve tamirat
yaklasik bes ayda biter. Bunun iizerine Galib’in kaleme aldig1 on sekiz beyitlik tarih

Galata Mevlevihane kapisina asilir (Kalkisim, 1994:20).

1794’te bir fermanla Yeni Cami’deki Mesnevihanlik da Galib’e verilir.® Sultan Selim
ayn1 zamanda saire hattat Cevri’nin hattiyla yazilmis mesnevi niishasin1 da armagan
eder. (Seyh Galib Hiisn i Ask’1 yazdiktan sonra mesneviyi on birinci defa hatmettigi
sOylenmektedir.) Divan’in1 da bizzat yazdirip cildi ve teshibi i¢in {i¢ yiiz altin sarfeden
III. Selim ile Galib arasindaki dostluk ilerlerken sair de buna kasideyle cevap verir.
Seyh Galib Divan’inda Sultan Selim’e 11 kaside, 24 tarih, 1 terci’i-bend, 1 sarki, 2
mesnevi ve 6 beyt yazmistir. (Ayvazoglu, 1995:25, Kalkisim, 1994:21) Galib, sadece
Sultan ile degil annesi Mihrisah Sultan ve kizkardesi Beyhan ve Hatice Sultanlarla da
yakinlik kurmustur. Sultan hanimlarin “Pamuk Seyh” dedikleri Galib’in saraya bu
denli yakin olmasi Beyhan Sultan ile aralarinda goniil iliskisi olduguna dair
rivayetlerin ¢ikmasima da sebep olmustur. S. Niizhet Ergun saraya teklifsizce girip

cikan ve sultanlarla yakin temasi olan sair i¢in bdyle bir askin ihtimal dahilinde

8 Mesnevihan, Mevlana’nin Mesnevi’sinin Cuma namazinin diizenli bir pargasi olarak, sozlii ve yazili
serh geleneklerinden yola ¢ikarak okumak, g¢evirmek ve yorumlamak {izere atanmig kigidir. Galib,
Galata’da seyh oldugu donemde III. Selim onu Humbarahane-i Cedid’de insa ettirdigi camiye mesnevihan

olarak atamugtir. (Holbrook, 2005:72)
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olacagini soylerken Besir Ayvazoglu da bu rivayetin dogruluk derecesini kestirmenin

zor oldugunu belirtip Ergun’un ihtimal verdigi goriise katilir.

Seyh Galib’in padisah ve ailesinden sonra en ¢ok sevdigi kimselerden biri de Mevlevi
dedelerinden ve devrin oldukca taninmis sairlerinden olan, Mevlevi sairler hakkinda
tezkire yazan Esrar Dede’dir. Alt1 yil kadar siiren arkadasliklarindan sonra Esrar

Dede’nin vefatina iiziilen Galib, linlii ve i¢li bir mersiye yazmustir (Yiiksel, 1963:21).

Seyh Galib, Esrar Dede’nin o6liimden sonra derin iiziintii yasar ve kabuguna gekilir.
Annesi Emine Hatun’dan sonra can dostunu da kaybetmesi Seyh Galib’i ¢ok
sarsmistir. Sairin pespese yasadigi liziintiiler hassas mizacini etkilemistir. Birkag ayda
siddetlenen hastaliginin verem olduguna dair sifahi bilgiler vardir. Yasadigi son

zamanda arkadasinin 1srar1 lizerine yazdigi;

Can sefer kerde vii dil valih-i didar heniiz
Hane hali siid ii dyine bedidar heniiz
matla’1 ile baslayan hiiziinlii Farsca gazelinde yakindaki 6liimiinii sezdigine dair imalar

vardir (Ayvazoglu, 1995:30).

Seyh Galib’in hastaligr ve olimii hakkinda c¢ok cesitli rivayetler ileri siirilmiistiir.
Oliimiinden sonra ona yakistirilan rivayetler her ne olursa olsun Galib’in gerisinde
kalmistir. “Vuslat dedigim benim eceldir.” diyen Galib i¢in 6liim korkulacak bir sey
degil bilakis yasantis1 boyunca piri olarak saydigi Mevlana’da goriilen “yaratana

kavusma” dir.

Galib 42 yasinda (1799) vefat eder. Babasinin tenesirin basinda “Ah ogul, bu tahtaya
kara sakal yakismiyor” deyip agladign rivayet edilmistir. Kabri Istanbul’da
Beyoglu'ndaki Galata Mevlevihanesi’nde Ismail Ankaravi tiirbesindedir (Kalkisim,

1994:24).

Galib’in evlendigine dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte 1795 dogumlu
Ziibeyde isimli bir kizt Ahmed ve Muhammed isimli de iki oglu oldugunu Sliimiinden
sonra Istanbul Giimriikk Mukataasindan otuzar ak¢e maas baglanmasindan dgreniyoruz

(Yiksel, 1963:25, Kalkigim, 1994:25).



45

2.2.2. Edebi Kisiligi

Klasik Tiirk Edebiyati’nin en 6nemli isimlerinden biri olan ve Sebk-i Hind® akimimim
18. yiizyildaki en giiglii temsilcisi sayilan Seyh Galib, her ne kadar kendinden onceki
sairlerden zaman zaman etkilenmis olsa da farkliliklar yaratmayi bilmistir. Aym

zamanda kendisinden sonra gelen bircok sdiri de etkilemeyi basarabilmistir.

Haluk Ipekten, Seyh Galib’in siirlerindeki 6zellikleri su madde basliklar1 altinda
toplamistir. Galib, mutasavvif bir sdir oldugu i¢in ve Mevlevilik ¢evresinde yetistigi
icin tasavvuf onun siirlerinde en onemli unsur olmustur. Aski ilahi ask olan Seyh
Galib’in beyitlerine ilk bakista anlam vermek giictiir. Ancak bazi isaretlerden
hareketle, tasavvuf terimlerinin yardimi ile beytin anlamina erismek miimkiin olabilir

(Ipekten 1955).

Sair, divaninda diger Mevlevi sairler gibi basta Mevlana olmak {izere, Sultan Veled,
Sems-i Tebrizi, Hiisamettin Celebi, Rusuhi gibi Mevlevi biiyliklerinin isimlerini sik sik
anarak, Mevlevilik edep ve erkaniyla ilgili ¢ok sayida terim ve kelimeyi kullanmigtir.
Kiiciik yastan itibaren tasavvuf muhitlerinde yetisen ve Mevlevilikte seyhlik makamina
kadar yiikselen Galib’in siirlerinde tasavvuf 6nemli bir yer tutmus ancak o diger
mutasavvif sdirler gibi didaktik kaygi tasimamis hassas ruhunu yansitan lirik, ince

siirleriyle de sahsi iisluba sahip nadir sairlerimizden olmustur (Horata, 2006:486).

Nihad Sami Banarli’min, kudretli bir fikir ve misiki sairi dedigi Seyh Galib’in
Mevlevilik ¢evresinde yetismis olmast sadece siirlerinin igerigini degil kullandig: dili

de etkilemistir. O, Mevlevi dergdhinin siir, raks ve musiki saltanati i¢inde yetismis

? Sebk-i Hindi i¢in ayrica bakiniz:

. Haluk Ipekten “Sebk-i Hindi”, Seyh Galib Kitabi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Yayinlari, istanbul 1955

. Sabahat Deniz, “Tiirk Edebiyatinda Hind Uslubu” Osmanl Ansiklopedisi, Yeni
Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 639-648

. Omer Okumus, “Hind Uslibu”, Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Edebiyat Bilimleri Arastirma Dergisi, say1:17, 1989, s.107-117.
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biiyiik bir sairdir. Onun bu alemden edindigi s6z ve ses giizelligi ile s6ze rakseden bir
ifade verme kabiliyeti siire yeni bir ses getirmistir. Siirlerinde adeta Mevlevi
ayinlerinin sesinin bulunmasi da bundandir (Banarli, 1997:773). Seyh Galib’in
siirlerinin Mevlevi ayinlerinde kullanilmis (Tanrikorur, 1999:715) olmasi da bu

dokuyu iyi bilmesinden kaynaklaniyor olabilir.

Galib’in siir diinyasinin ekseni aslinda agktir. Bunu da zaten sair “Hiisn @i Ask™ adli

eserinde,

Hig asktan 6zge sey reva mi
Sarf etmege gevher-i kelami
diyerek, s6z denen cevherin asktan bagka bir sey i¢in sarf edilmeye layik

olmadigini belirtmistir.

Vasfi Mahir Kocatiirk, ilk yazdig1 nazirelerini Galib’in ger¢ek sahsiyetini gdstermemis
olmasina ragmen giizel ve basarili bulmus, bu nazirelerde daha ¢ok Sami’nin ve

Fehim’in ifadelerinin mevcut oldugunu sdylemistir.

Ahmet Ari, “Seyh Galib’in iizerindeki yogun Mevlana tesiri kendisini ask anlayisinda
da gosterir” diyerek Mevlana ve Seyh Galib’in eserlerini baz alip askin tavsif ve

tarifindeki benzerliklere dikkat ¢cekmistir (Ar1, 2003:51-65).

Seyh Galib’in beyitlerinin anlami derinlere gizlenmistir. Galib sdylemek istediklerini
cok girift bir mazmun orgiisii i¢inde verir. Siirlerinde goriinenden baska deruni
manalarin bulundugu bir soziin, kendisinden farkli seylere delélet edebilecegini kendi
siirlerinde de ifade etmistir. Tesbih, Istiare, mecaz, tevriye ve telmih ¢ok kullandig
sanatlardir. Muhayyilesi ¢ok gii¢lii olan sairin siirlerinde hayal unsurlar1 ¢ok fazladir.
Soyleyeceklerini her zaman sembol ve benzetmelerle anlatma yoluna gitmistir. Sebk-i
Hindi iislibunu kullanan diger sairler de oldugu gibi Galib’te de 1zdirap 6nemli bir
unsurdur. Ancak hayata bagliligi da bir¢ok yerde agikca belli olan Galib’in yetistigi
cevre, tekke hayati, seyhligi onun yasantisina yon vermistir. Bu yiizden siirlerinde
1zdirap yaninda nese ve coskunluk da vardir. Siir 6zelliklerinden bir digeri yeni

mazmunlar kullanmaktir (Ipekten,1955:25).
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Hiisn i Ask’1n 6nsoziinde Nabi’yi fazla Arapga ve Farsca kullanmasindan dolay tenkit
eder. Kendisi konustugu gibi yazmayir ve zaman zaman Tiirk¢e deyimleri (aktan
karadan s6z agmak, bagri1 yanmak, ayaga diismek, felegin ¢enberinden ge¢mek, 6liip
oliip dirilmek...) kullanmay1 tercih eder. Bu da Seyh Galib’in aslinda manaya daha ¢ok
onem verdiginin gostergesidir (Alparslan,1988:19).

Seyh Galib, Sebk-i Hindi akimimna bagh kalirken ayni zamanda bu islipla Tiirk

siirinde yenilikler meydana getirmistir.

Sanatinin unsurlari, o zamana kadar gelen sairlerden fakli olmay1p, eski unsurlari, yeni
parlak renklerle boyayarak ve farkli nisbetler dairesinde yeni bir alem yaratmaya

muktedir olmustur (Holbrook, 2005:209).

Ancak N. Sami Banarli’ya gore; “Bu yenilik, 6zellikle hayal unsurlarina genis yer
vermek tamamen orijinal degildir. Ciinkii bu iislip aslinda Sebk-1 Hindi veya Sebk-i
Isfahani denilen ve iran sairlerinde Urfi ve Saib ile Sevket-i Buhari elinde gelisen bir
ifade tarzindan etkilenmistir. Bu uslibu temsil eden en kudretli sair Seyh Galib

olmustur” (Banarli, 1997:772).

Bunlarla beraber Galib’in belki Tiirk-i Basit akimi etkisinde yazdiginmi diisiindiiren
yabanci kelimenin olmadigi gazeli ve Sedit Yiiksel’in Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde
941 numarali Divan’inda bulugu sarkilar1 da mevcuttur. Golpinarli 6zellikle
sarkilarinda Nedim’in tesirinin agikca goriildiiglinii belirtmistir (GO6lpinarli:1953:16).
Haluk Ipekten’in sdyledigine gére ise duygulu ve lirik olmasi yoniiyle Seyh Galib ile
Flzuli arasinda derin benzerlikler vardir (Ipekten, 1955:24). Tiirk-i Basit akimi

etkisinde yazdig1 gazeli:

Doktii omuzdan pusu sagagini

Acti goniiller deli bayragini

Ay yenisi gokte ne iilker satar

Degmeyecek kestigi tirnagt
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Gozcegizim boyamak ister benim

Al boyayup kan ile dudagin

Saldi goniil illerine afeti

Kurdu goz irmagina otagini

Nice tabur dagitir o yosmanin

Sag¢ dagitip egmesi kalpagini

Icip icip kendi elinden anin

Duramayip opmiigiim ayagini

Cok stiriiniip gozlemisim ozleyip

Ayaginin izini topragini

Vermedi kimseye Galib gegit

Kanda ¢evirdiyse soz rmagini

Hazret-i Monla'y1 bilenler bilir
Bilmeyenin kim ¢eke kulagini (Kopriilii, 2006:484)

Seyh Galib gerek yasadigi dénemde, gerekse Oliimiinden yillar sonra birgok sair ve
yazar tarafindan siirlerine nazireler yazilan, etkisinde kalinan ya da atifta bulunulan bir
sair olmustur. Devrinde Esrar Dede, Neyyir Dede gibi Mevlevi sairler iizerinde etkili
olmus sonraki dénemde de Vak’a niivis Pertev, Vak’a-niivis Nuri, Faik Omer, Nebil,
Ayntabli Ayni, Ziver Pasa, Bosnali Fehim, Seref Hanim, Bursali Murad Emiri,
Seyhiilislam Arif Hikmet, Hanyali Kdmi, Enderunlu Rasih, Safayi, Senih, Kahyazade
Arif, Kara Semsi, Bayburtlu Zihni, Refi-i Amidi, Nazm-1 Dakayik, Kececizade izzet
Molla, Edhem Pertev Pasa, Ziya Pasa, Abdiilhak Hamid Tarhan, Hasim Nezihi Okay,
Midhat Sertoglu, Behcet Kemal Caglar, Namik Kemal, Ahmed Hamdi Tanpinar, Taha
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Caglar, Sezai Karako¢, Orhan Pamuk gibi sdir ve yazarlar Seyh Galib’ten
etkilenmislerdir (Horata, 2006:486).

2.2.3. Eserleri
a. Divan

Seyh Galib, Divanin1 24 yasinda tertip etmistir. Daha sonra yazdigi siirlerle eserini
5500 beyitlik bir hacme ¢ikarmistir. Divan1 Misir’da Bulak matbaasinda basilmustir.
Bu tek basmadan bagka basmasi yoktur. Divan’da 31 Kaside, 76 Tarih, 13 Terci-i
Bend, 1 Sakiname, 8 Miiseddes, 19 Tahmis, 2 Muhammes, 1 Tard u Rekb, 11 Sarki, 11
Mesnevi, 1 Bahr-1 Tavil, 1 Tezkire, 370 Gazel, 1 Na-tamam Gazel, 1 Mersiye, 2
Liigaz, 43 Kit’a, 63 Riibai, 71 Beyt, 4 Misra yer alir. 34 ¢esit, 780 adet vezin
kullanmistir (G6lpiarl, 1953:17, Kalkisim 1994:27).

Galib’in Divan’indaki biiyiikk manzumeler igerisinde en taninmisi ve secilmis olan1 Hz.

Muhammed i¢in sdyledigi miiseddes bir Nat-1 Serif’tir (Golpinarli, 1979:465).

Cesitli kiitiiphanelerde bircok yazma niishast bulunan Divan’m Universite
kiitiiphanesinde numara TY 5531°de kayitli miizehheb niishasi 1792 tarihinde Galib’in
vefatindan yaklasik alti yi1l 6nce Ahmed Yiisri tarafindan yazilmistir. Bu niishanin
sonunda Hiisn i Ask da vardir. Basma niishaya gore bu niishada 13 kaside, 23 kit’a ve
1 musra eksiktir. Yine ayn1 yerde ayni hattat tarafindan yazilan numara TY 5519°da

kay1th bir baska niisha daha vardir (Golpinarli:1979:465).

b. Hiisn ii Ask

Galib, Divan tertibinden iki y1l sonra (26 yasinda) ve alt1 ay i¢inde yazdig1 Hiisn @i Ask
adli mesnevisine Hitamiihii’'l-Misk (1197) tamlamasini tarih diisiirmiistiir. Muhsin
Kalkigim bunu Kur’an’in El-Mutaffifin sGresinin 26. ayetinden alindigini belirtmistir.
Ayet-i Kerimenin tamami soyledir: “Hitdmuh@ misk. ve fi zilike felyetenafesil
mutenafisin”(Onun, i¢inde sarap bulunan kabin miihiiri misktir. Artik imrensin

imrenecekler...) (Kalkigim, 1994:27)
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Seyh Galib’e asil sOhretini saglayan ve Tiirkge mesneviler arasinda “Leyla vii
Mecnun” a denk sayilan ayn1 zamanda mesnevi gelenegine yeni bir renk getiren Hiisn
i Ask, Tirk edebiyatinda farkli bir yere sahip olup sembolik olarak askin
anlatilmasindan meydana gelmis manzum mesnevi geleneginin orijinal bir 6rnegidir

(Cengiz, 2000:53-60).

Tasavvufi yonilyle Fuzili’nin Sithhat u Maraz’im1 andirmakla birlikte birkag¢ eserin
tesiri altinda kaldig1 da kaynaklarda belirtilmistir. Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-tayr’1,
Ibni Sind’nin Risaletii’t-tayr1, Sihabeddin Suhreverdi’nin Munisii’l-ussak: ve dzellikle

Mevlana’nin Mesnevi’sinin etkisi vardir.

Esrarint Mesnevi 'den aldim
Caldimsa da miri malr ¢aldim (H.A. 2020)

Beyitinde acgik¢ca Mesnevi’den etkilendigini belirtmistir.

Her ne kadar Seyh Gélib Nabi’nin Hayrabad i elestirmis olsa da Hayriye Cengiz
yapmis oldugu yiiksek lisans tezinde Hiisn ii Ask’in Hayrabad ile benzerliklerinin

oldugunu belirtmistir (Cengiz, 2000:72).

Hiisn i Ask {izerinde c¢alisanlarin bir ¢ogunun sdyledigi gibi; tasavvufi sembolik bir
hikaye olup tasavvufta seyr ii siiliik yani dervislikte olgunluga erismek i¢in takip edilen
manevi yolculugu anlatmaktadir (Alparslan, 1988:34). Ancak Muhammed Nur
Dogan’in ¢alismasinda belirttigine gore; “Hiisn i Ask’1t degerlendirirken Mevlevi
cilesinin sembolik anlatimi tasavvuf ve vahdet-i viicut felsefesinin alegorik hikayesi
gibi tek yonlii ve ciddi arastirmalara dayanmadan verilmis klise hiikiimlerden
kacinilmali, yazarlar1 ve onlarin eserlerini insan, esya, hayat, kiiltiir, siyaset gibi ¢cok
cesitli sosyo-kiiltiirel faktorlerin belirledigi alanda tanimlamaya ve anlamaya
calisilmali”dir. Muhammed Nur Dogan bodylece, Hiisn i Ask’in sadece tasavvuftaki
vahdet-i viicut diislincesinin sembolik ve alegorik anlatimi olmadigini, fantastik ve

poetik yaninin tasavvufi yanindan geri kalmadigini belirmistir (Dogan:2007:16).

Hiisn @i Ask’in Seyh Galib’in el yazisi ile bir niishas1 Siileymaniye Kiitiiphane’sinde
Halet Efendi numara 171°de kayithidir. Ancak diger niishalarla farkliliklar vardir. Hiisn

il Ask’in en mithim niishalar1 arasinda zikredilenler; tiniversite kiitiiphanesinde numara
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5531 ve Halet Efendi numara 679, Istanbul Universitesi Kiitiiphane’si numara 1348,

Konya Mevlana Miizesi Kiitliiphanesi numara 2309 ‘dur (Golpinarl, 1979:466).
c. Serh-i Cezire-i Mesnevi

Galib’in 16. ylizyilin meshur Mevlevilerinden olan Yusuf Sinegak’in Cezire-i Mesnevi
isimli eserine 1790 yilinda yaptig1 serhdir (Niizhet, 1932:25). Se¢me beyitlerin kelime
manalarinin verilmesi ve sonra beyitlerin agiklanmasi seklinde devam eden serh,
Farsca bilmeyen saliklere Mesnevi hakkinda bilgi vermek iizere yazilmistir (Alparslan,

1988:38).
d. Es-Sohbetii’s-Safiyye

Bu eser, Trabzonlu Seyh Kose¢ Ahmed Efendi’nin Mevlevi tarikati hakkinda yazdigi
Arapca “Et-Tuhfetii’l-Behiyye fi Tarikati’l-Mevleviyye” adli on li¢ sayfalik kiiciik
risalesine, Seyh Galib’in yine Arapga yazdig: ta’likattan ibarettir. Seyh Géalib’in bu
kitabin1 hilafet aldigi seyhi Ali Nutki Dede’nin izniyle yazdigi bildirilmektedir
(Kalkisim 1994:31, Alparslan, 1988:38).

Sadettin Niizhet’in Seyh Galib lizerine yaptig1 ¢calismasinda belirttigine gore onun bir
diger miihim eseri de Mecmua-1 Es’ar’dir. Esrar Dede Tezkiresinin mukaddimesindeki
izahtan anlasildigina gore Galib, bu mecmuaya “Sadatt Mevleviye”nin bulabildigi
siirlerini yazmis ve bir Mevlevi tezkiresi viicuda getirmek amaciyla bu siirleri ilave
etmis sonra bu isi Esrar Dede’ye havale etmistir bu izahtan anlagildigina gore Esrar

Dede Tezkiresi’nin krokisini ¢izen Seyh Galib’tir (Niizhet, 1935:24).
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2.2.4. Bestelenen Siirlerinden Ornekler

SAZKAR SARKI

Usiilii: Aksak
Bestekari: Sultan Mehmed Vahideddin

Gencinen olsam viran edersin
Ayinen olsam hayran edersin
Saki keramet bende ya sende?

Bahr-1 hababa mihman edersin

FERAHNAK SARKI

Usiilii: Curcuna

Bestekari: Sultan Mehmed Vahideddin,

Ey nihal-i isve bir nevres-fidanimsin benim
Gordiigiim giinden beri hatir-nigdnimsin benim
Ben ne hacet ki diyem r{ih-1 revanimsin benim

Gérdiigiim giinden beri hatir-nisdnimsin benim '

10 Aym giifte Vardakosta Ahmed Aga tarafindan Muhayyer- Siinbiile/ Sarki Devr-i Revani sarki, Akin
Ozkan tarafindan Nigaburek/ Agir Aksak sarki, Oguz Senler tarafindan Bestenigar/ Agir Aksak sarki ve
Seref Cakar tarafindan Ferahnak/ Aksak sarki olarak bestelenmistir. (Bardakg¢1, 1997:99)
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2.3. I1I. Selim

2.3.1. Hayati

I11. Selim Istanbul’da 24 Aralik 1761°de dogmustur. Annesi Mihrisah Sultan, babasi
III. Mustafa’dir. III. Selim’in babasi olan III. Mustafa askeri miilki sahalarda 1slahat
yapmak i¢in gayret gdstermis ve Avrupa’dan uzmanlar getirterek Tophane’yi islah
etmis, Mithendis Hane-i Berri-i Hiimayun’u (ilk Tiirk teknik okulunu ) kurmustur.
Padisah Avrupa medeniyetlerinden etkilenerek kurdugu bu miiesseseleri teftise
giderken cocuk yastaki Selim’i de yaninda gotiirmiis ve boylece Selim’deki i1slahat

fikirlerinin daha gen¢ yasta yerlesmis olmasina katkida bulunmustur (Akdeniz,

2000:4).

Osmanli saray geleneklerine gore ilk dogan sehzadelere biiyiik senlikler yapilirdi. III.
Selim’in dogumu dolayistyla Istanbul’da haftalarca senlik yapildigi Vasif Tarihi
uzun uzun anlatmaktadir. Yine III. Selim’in dogumu sebebiyle devrin meshur sairleri

bir¢ok tarih diigtirmiislerdir.

Kasif Yilmaz’in bildirdigine gore Selim heniiz bes yasina geldiginde biiylik bir
merasimle tahsiline, o devrin ifadesiyle “bed-1 besmele’ye basladi. Seyhiilislam Diirri-
zade Mustafa Efendi Selim’i rahlenin Oniine oturtarak besmele c¢ektirir, Kur’an-1
Kerime baslama merasimi burada sona erer. Kendisine seckin ilim adamlarindan
bazilar1 hoca tayin edilir ve Selim’e 1770’te hatim merasimi yapilir (Yilmaz,

2001:LXIV).

Babasi oOliimiinden Once tahta Selim’in ge¢mesini vasiyet etmigse de yerine 48
yasindaki amcast I. Abdiilhamit gecmis ve saray gelenegine uyup Selim’i on ii¢
yasinda kafes dairesine koydurmus; ancak saray igerisinde 0zgiirliik tanimistir. Selim
yarida kalan tahsiline burada devam etmis kafes, onun i¢in adeta bir mektep olmustur.
Burada misiki de 6grenmistir. III. Selim’in misikide elde etmis oldugu birikimde ders
aldig1 Kamil Efendi’nin ve tanbur hocasi olan iinlii bestekar Tanburi Isak’in katkisi
cok olmustur. Ayrica ¢ok iyi ney iifledigi bilinen Selim’in Neyzen Dervis Mehmed
Emin ve Neyzen Ali Bey’den ney dersleri aldig1 bilinmektedir. III. Selim, makamlar
icad edip iki yiiz sayfalik bir divan yazmis ve 22 yasina kadar kendisini ¢ok iyi
yetistirmistir. Selim bir yandan sanatla mesgul olurken diger yandan memleket

isleriyle de ilgilenmis Avrupa devletlerinin siyasetini ve onlarin idari, askeri
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teskilatlarin1 6grenmek i¢in Fransa Kralit XVI. Louis ile gizlice haberlesmistir (Yilmaz,

2001:LXV, Erguner, 1999:703, Salgar, 2001:30).

Selim 1789’da tahta gectiginde 28 yasindaydi ve son on bes yildir sarayda tecrit
edilmis bulunuyordu. 18. yiizyilda iigiincii defa Osmanli Devleti, iki y1l 6nce baslayan
Rusya ve Avusturya ile savasinda arda arda yenilgiler almisti. Selim’in imparatorlugu
kurtarmak i¢in orduyu yenilestirmeye yonelik ¢ok sayida plam1 vardi. Ancak
yenilesmesini istedigi geleneksel ordu, Imparatorlugun diisman ile savasan tek ordusu
oldugu i¢in ¢abuk sonug verecek girisimlerde bulunamadi ve kendisini imparatorlugu

giiclendirmek icin bir firsat saglayacak olan baris yapilana kadar beklemek zorunda

kald1 (Shaw, 2002:612).

Saray geleneklerine gore, Osmanli padisahlar1 kili¢ kusanmadan evvel, Cuma
selamligina ¢ikmazlardi. Selim sali giinii tahta ¢ikmisti ve kili¢ kusanma merasiminin
13 Nisan 1789 tarihine rastlayan Pazartesi giinii yapilmasi kararlastirilmistr. Padisahin
eski adete gore Cuma selamlig1 yapincaya kadar sarayda oturmasi gerekiyordu. Fakat
Selim cuma giinii saray gelenegine riayet etmeyerek biiyiik bir selamlik alayi ile

Ayasofya Cami’iine gelmistir (Uzuncarsili, 1954:200).

Osmanli padisahlarinin otuzuncusu olan III. Selim Amcasi Abdiilhamit vefat edince
tahta ¢iktiginda amcasinin biiytlik oglu Sehzade Mustafa veliaht ve kiigiik oglu Sehzade
Mahmud da II. veliaht oldu. IIl. Selim amcasinin kendisine davrandigi gibi serbest
hayat1 onlardan esirgemedi. Hatta kendi cocugu olmadigi i¢in Sehzade Mahmud’a bir
baba sevgisiyle baglanarak en iyi sekilde yetistirilmesine 6zen gosterdi (Oztuna,

1994:81).

Selim’in tahta gegtigi donem Avrupa tarihinin 6nemli doniim noktalarindan biridir.
1789°da baslayan Fransiz ihtilali Avrupa’yr oldugu kadar Osmanli’y1 da etkilemisti.
Bati’'nin  giin gectikge ilerledigini fark etmis olan Selim, 1slahatlarim

gerceklestirebilmek i¢in uzun ugraslar vermistir.

II1. Selim, Osmanli’nin gerilemesinin sadece Osmanli geleneksel kurumlarinin bagarili
bicimde isletilmemesinden degil, aym1 zamanda Osmanli’ nin Avrupa’ daki
diismanlarini, kendilerini daha 6nceki yillarda Osmanli ordular1 karsisinda yikilan

devletlere kiyasla ¢ok gii¢lii bir konuma getirenin daha ¢ok saglam idari, askeri ve mali
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kuruluglar gelistirmeleri oldugunu anlayan ilk Osmanli padisahi olmustur (Shaw,

2002:611).

Almanya ile Zistovi Barisi (4 Agustos 1791), Rusya ile Yas Barisi (9 Ocak 1792)
imzalandiktan sonraki tarihte Nizam-1 Cedid Devri baslamistir. Son Rus ve Alman
savaglarindan biiyiik 1stiraplar duyan Selim, sulh olur olmaz devletin tiim
miiesseselerini kapsayan radikal nitelikteki bir 1slahata giristi ve 24 Subat 1793’te

Tiirkiye’nin i¢ tarihinde miihim bir devre baslayarak resmen “Nizam-1 Cedid” ilan

edildi. "

Ayni yil Selim Avrupa’da daimi elgilikler kurulmasina dair formaliteleri yerine
getirmis ve ilk olarak Agah Efendi’yi Londra’ya, Esseyit Ali Efendi’yi Fransa’ya,
Miinip Efendi’yi Avusturya’ya, Aziz Efendi’yi Prusya’ya el¢i olarak gondermistir
(Akdeniz, 2000:12).

1. Selim’in smirli reform girisimlerini basarisizli1ga ugratan i¢ faktorlere ilave olarak
yeterince hizli ve kapsamli hareket etmesine mani olan dig faktorler de olmustur.
Ruslarla yapilan baris antlasmasi onu bu baglamda biraz rahatlatsa da 1798 tarihinde
Fransiz Ihtilali’inin &nde gelen generali Napoleon Bonaperte’nin Misir’a saldirmasiyla,
Tiirk-Fransiz savagi baslamistir. Fransizlarin Misir’ elde etme calismalar1 19. yiizyila

kadar siirmiistir'> (Oztuna, 1994:88, Tiirkler, 2000:617).

1801 tarihinde Tiirk ordusu Temmuz aymda Kahire’ye, Agustosta iskenderiye’ye
girmis, Fransizlar’m Misir’1 bosaltmasi iizerine Fransiz isgali sona ermis, Istanbul’da
dort glin dort gece senlikler yapilmig ve III. Selim’ e “Gazi” iinvani verilmig 25

Haziran 1802’de ise Fransa ile Paris muahedesi imzalanmistir (Oztuna, 1994:92).

1806 yilinda Sirp Ihtilali’nin baginda bulunan Kara Yorgi, sonradan Rusya’dan aldig1

yardimla Rusya tarafina gecen ve 13 Aralik’ta Belgrad’ 1 alarak sehirde bulunan

I Ayrintil bilgi igin bakimz Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Osmanl1 Tarihi, Otiiken Yayinlar1 Istanbul 1994 s.
86, Besim Ozcan “Sultan III. Selim Devri Islahat Hareketi-NizAm-1 Cedid, Tiirkler, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2000.

12 “II. Selim ve II. Mahmud Dénemleri Osmanli Dis Politikasi, Alaaddin Yalginkaya, Tiirkler, c.12,
$.629-65.
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Tiirkleri kiligtan gegirmistir. Tiirkler’ in Rus ilerlemesini durdurabilmeleri ve kalelerini
muhafaza edebilmeleri hayrete deger bir vaka olarak nitelendirilmektedir. Gelisen bu
olaylar ilizerine Bab-1 Ali, 22 Aralik’ta Rusya’ya harp ilan etmistir ve boylece III.
Selim amcasindan bir Rus savasini devr almig ve amcaogluna baska bir Rus savast

devretmistir (Oztuna, 1994:97).

Devlet ingiltere ve Rusya gibi Fransa’dan sonra diinyanin en giiclii iki devleti ile savas
halindeyken i¢ durumu perisandi. Bu durumdan faydalanmak isteyenler Ingiltere’ nin
de destegi ile huzursuzluk c¢ikarmaya bagladilar. Yenigeriler, son giinlerinin
yaklastigini iyice hissediyor ve artik devlete yararlar1 degil zararlar1 oluyordu. Fakat
III. Selim’in i¢ muharebeyi goze alamamasi, Nizdm-1 Cedid’e Yenigeriler’i ortadan
kaldirma emrini vermemesi, zorbalari gittikge azdirmis halk da heniiz Nizdm-1
Cedid’in liizumuna pek kani degildi ve gesitli dedikodular ¢ikmaya baslamisti. Edirne
vakasindan sonra reform karsitlar1 daha biiyiik bir kuvvet haline gelmislerdi. Bunlarin
neticesinde Yenigeriler kendilerine Kabak¢i Mustafa’y1 reis secip Nizdm-1 Cedid
iiniformasi giymeyi redederek isyanlara basladilar. Yenigeri kuvvetleri lideri Kabakg1
Mustafa, ulemadan Ataullah Efendi ve IIl. Selim’in reformlar1 yiiziinden yerinden
olmak tehdidi altinda olan Osmanli biirokratlarindan Tayyar Ali Pasa yenigerilerin
yeni forma giymesine karsi ¢ikan kiigiik bir isyant hep birlikte biiyiik bir ¢atismaya
doniistirmiislerdir. Aslinda III. Selim isyanin baglarinda bu ayaklanmay: bastirabilecek
giice sahipken basta sadaret makami ve Ataullah Efendi gibi gizli muhalif grubunun
yaniltmasiyla askerlerle uzlagabilecegine ikna edilmistir. III. Selim’in iizerine titredigi
ordusunu bir kag¢ yiiz serseriye karsi kullanmak istememesi ve onlar1 kigkirtanlari
ortadan kaldirmamasi da yalniz kendi tahtina mal olmakla kalmamis ayni zamanda

oliimiine yol acan siireci hizlandirmstir (Oztuna, 1994:101, Shaw, 2000:618).

1807°de Mayis ayinda tahtini amcaoglu IV. Mustafa’ya birakan III. Selim Topkap1
Sarayi’ndaki dairesine ¢ekilmis ve diger amcaoglu Sehzdde Mahmud’un talim ve
terbiyesiyle mesgul olmustur. Fakat tahttan indirildikten bir sene sonra IV. Sultan
Mustafa’nin Enderun’daki sadik bendeleri tarafindan vahsice oldiiriilmiistiir. Osmanli
padisahlar1 arasinda III. Selim, ihtilal sonucu o6ldiiriilen ikinci padisah olmustur

(Y1lmaz, 2001: XXX, Eren, 1988:457).
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Kabak¢1 Mustafa isyan1 sonucunda 6ldiiriilen padisahin hirkasinin cebinden rivayetlere

gore Nevres-1 Kadim’in su beyitinin yazili oldugu bir kagit ¢ikmistir:

Kendi elimle yare a¢ip verdigim kalem

Fetva-y1 hun-i nakahimi yazdi iptida (Y1lmaz, 2001:XCII)

Napolyon’un “en saygin, en miikemmel, en biiylikk ve yenilmez hiikiimdar” olarak
selamladig1 III. Selim, imparatorlugun gelecegini kurtarmak i¢in ¢ok sey yapmak
istemis ve vaat etmis ancak pek azini gerc;eklestirebilmistir.13 Saltanat yillarinda
aradigi mutlulugu bulamamistir. “ Vakif olan benim sirrima her an aglar” diyen
padisahin aglar redifli bu gazeline bir¢ok nazire yazilmistir. Oliimiiniin ardindan Ayni

hazin bir mersiye kaleme almistir (Palmer, 2003:87, Horata, 2000:522).
2.3.2. Edebi Kisiligi

Kendisi gibi siirler yazmis ve “ikbali” mahlasim kullanmis olan babasmin izinden
giderek siire merak duymus olan III. Selim, kiigiikliiglinden itibaren iyi bir egitim

gOrmiustur.

Kaynaklarda yer alan bilgilere gore Seyh Galib ile siir ve misiki sohbetleri yapmaktan
biiyiik keyif alan Selim i¢in Galib’in ayr1 bir yeri vardi. Seyh Galib, “Miiceddid oldugu
diinya vii dine giinde ezhardur.” diyerek Selim’in “miiceddid” (yenilik¢i, reformcu )
oldugunu belirtmistir (Yilmaz, 2001:LXXXI). Seyh Galib Divani’'nda Selim’e on
kaside, yirmi alt1 tarih, bir terci-i bent ve kisa bir mesnevi yazmistir. Ayrica devrin
sairlerinden Stinbiilzade Vehbi 1790 yilinda yeniden tertip ettigi Divan’mi III. Selim’e
sunmustur. Bu divanda III. Selim’e yirmi {i¢ kaside, bes tarih yazmistir (Yilmaz,

2001:LXXXIV).

“III. Selim hassas kisiligi ve ince ruhuyla, kahramanlik, yigitlik iceren ve kederle,

tiziintiiyle yiikli siirlerini kalbine dogdugu gibi, higbir sanat kaygisi tasimadan kaleme

111 Selim Devri Islahat Hareketleri hakkinda ayrintili bilgi igin bakimz: Besim Ozcan, III. Selim
Devri Islahat Hareketleri (Nizdm-1 Cedid) Tiirkler Ansiklopedisi, c.12, s.671.
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almistir.” I1I. Selim, sade bir Tiirkge ile Istanbul halkinin konustugu dille yani i¢inden
geldigi gibi siirler yazarak, 6zellikle ilk siirlerinde aruz ve hece vezinlerini pek dikkate

almamistir (Y1lmaz, 2001:XCIV).

2.3.3. Eseri
a. Divam

“IlhAmi” mahlastyla siirler yazan III. Selim, Divani’nda daha ¢ok sarki tiiriine agirlik
vermigtir. Sekil, dil ve ruh bakimindan halkin anlayabilecegi seviyedeki sarkilarryla
yerli hayata yonelik bir anlayis gostermis ve hemen her konuda siir séylemis olmakla
birlikte bilhassa sosyal konulara olduk¢a aciktir (Yilmaz, 2002:69). Siirlerinin genel
havasina zevk, safa, eglence ve nese hakim olup Sadabad eglencelerini Kagithane ve
Crragan Alemlerini siirlerine aksettirerek Istanbul’u dile getiren Nedim’in sdyleyis

tarzina yaklagmak istemistir (Y1lmaz, 2001:XCV).

II. Selim Divan’min, Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Efendi Manzum Eserler Boliimii
No.33, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi no: T.5514, T.5507, T.3772, T.5526,
Topkapr Saray1r Hazine Kiitiiphanesi no:1001, 912 ve 1002 ‘de kayitli olmak iizere
bilinen toplam sekiz niishas1 vardir. Késif Yilmaz’in yaymladigi divanda toplam 4
Miinacat, 4 Na’t, 1 Cehar-Yar-1 Glizin, 209 Gazel, 105 Sarki, 28 Musammat, 74
Mukatta’at, 64 Temmetii’l Mukatta’at bulunmaktadir (Yilmaz, 2001:CCLXXIII).

2.3.4. Misikisinashg

Selim, millet hayatinda kiiltiiriin 6nemine inanarak okumay1 tesvik etmek amaciyla
matbaalar actirip, kitaplar bastirmig Yalova’da bir kagit fabrikasi kurdurmustur.
Tiirkge’ye 6nem vermis, yazilarinda ve Hatt-1 Himayun’larinda kolay anlasilabilir bir
dil kullanmis. vak’aniivislere yani resmi tarih¢ilere de sade bir dil kullanmalarini ve

yalandan uzak durmalarin1 emretmistir (Ozalp, 2000:495).

Tanburi, neyzen, hanende, bestekar hattat ve sair olan Sultan III. Selim’in

bestekarligmin sairliginden istiin oldugu soylenmistir. III. Selim, ayni1 zamanda

Mevlevi idi. Bu algak gonilli sahane dervis Galata Mevlevihanesi Defter-i



59

Dervisan’ma “Selim Dede” diye imza atmistir. Mevlevi dergahlarindan yetismis olan
sanatkarlarin sanat yolunda ilerlemesi i¢in her imkani sagladigi gibi, bizzat kendisi de
sanat istidadi oldugunu gordiigii ya da duydugu kimseleri misikimize kazandirmistir.
Bunlarin arasinda, Hammamizade Ismail Dede, Basmaci1 Abdi Efendi, Suyolcu-zade
Salih Efendi, Dellal-zide Ismail Efendi olmak iizere pek ¢ok sanatkar sayilabilir.
Ayrica Selim Bati musikisine de kayitsiz kalmamis Frenk rakkaslarimi ve opera

heyetini de izlemistir (Ozalp, 2000:502, Horata, 2006:521).

Enderun’a verdigi 6nem sayesinde III. Selim devri, Tiirk misikisinin altin devri olarak
adlandirilmistir. Sanata ve sanatgiya verdigi dnemle de taninan Selim, 6liimiinden kisa
bir siire once Ismail Dede Efendi’nin Ferahfezd Ayini’ni dinlemek icin hasta

yatagindan kalkip Besiktas Mevlevihanesi’ne kadar gitmistir (Ayvazoglu:2007:20).

Hocalari, amcasinin miiezzin bast olan Kirimli Hafiz Ahmet Efendi ve Ortakoylii
Tanbiri Isak’tir. Seyh Ali Nutki Dede’den dersler alip aym zamanda Vardakosta
Ahmet Aga, Arif Mehmet Aga, Abdiilhalim Aga, Sadullah Aga, Kii¢iik Mehmet Aga
gibi masiki listadlarindan istifade ederek onlarla beraber fasillar bestelemistir (Kog,

2003:16).

1. Selim, masikimizde “ III. Selim Ekoli” diye anilan ¢ok 6nemli bir doneme imza
atmis ve ayni zamanda, Sadullah Aga (?-1801), Mehmed Aga (?-1800), Dede Efendi
(1778-1846) gibi zirve bestekarlar Hamparsum Limonciyan (1768-1839, Abdulbaki
Nasir Dede (1765-1821) gibi nota mucidi ve bilginlerin yani sira Abdi Efendi,
Abdullah Efendi, Abdiilhalim Aga, Abdurrahim Dede Efendi, Ahmed Aga, Ali Aga,
Ali Nutki Dede, Corci, Dil Hayat Kalfa, Emin Aga, Hafiz Mehmed Efendi, isak, Ismail
Dede Efendi, Miinir Mustafa Aga, Numan Aga, Oksiyam, Riza Efendi, Sadullah
Efendi, Sakir Aga, Tahir Aga, Zeki Mehmed Aga gibi isimlerin yetismesinde, himaye
ve tesfik edilmesinde bas rolii oynamistir. III. Selim devri misiki hareketleri
kendisinden onceki klasik donemin temel unsurlarini biinyesinde muhafaza ederken
yani form ve makamlarin ilavesi ile yeni bir musiki anlayisinin dogmasina sebep
olmustur. Sadullah Aga, Zeki Mehmed Aga, Ismail Dede Efendi, Abdiilhalim Aga
hayatlarinin ilk déneminde klasik ekoliin temsilcileri olsalar da III. Selim’den sonra bu
yenilikleri devam ettirmek i¢in calisarak, klasik ekol ile bir koprii kurmuslardir

(Akdeniz, 2000:51, Ozpekel, 2000:529, Gengoglu, 1994:29).
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III. Selim’in terkib etigi Stz-i Dildra makaminda Mevlevi Ayini besteledigi gibi, yine
bu makamda Fasil formunda da eserler bestelemistir. Selim, hece vezniyle yazdigi
manzumelerinden bazilarin1 da sarki formunda bestelemistir. III. Selim déneminde
ozellikle Mevlevi Ayinleri ve sarki formunun fazlahg: dikkat ¢ekicidir. Makam tertip
edebilecek derecede miisiki bilgisine sahip olan Selim, on dort makam terkip etmistir.
Selim’in buldugu Sevkefza ve Evcara makamlar1 kendisinden sonra da sevilerek ¢ok
kullanilmigtir. III. Selim, doneminde yasamis ve yetismis bir¢cok sanatciya tesvikiyle
yeni makam ve usil terkinleri konusunda biiyiik destek vermistir. Ayrica Abdulbaki
Nasir Dede’den makamlari, terkipleri aciklayan ve nazariyat konusunu gelecek
kusaklara aktarabilmek i¢in bir kitap yazmasini istemistir. Abdulbaki Nasir Dede de
II. Selim’in bu istegi ile “Tedkik-1 Tahkik” ve “Tahririye” adli eserlerini Tiirk
Musikisi’ne kazandirmistir (Besiroglu, 1993:24, Gengoglu, 1994:16). III. Selim’in

terkip ettigi makamlar sirast ile sunlaridir:

—

. Acem Biselik

. Arazbar Biselik

. Evcara

. Gerdaniye Kiirdi

. Hicazeyn

. Hiiseyni Zemzeme
. Isfahanek-i Cedid
. Neva Kiirdi

O© 00 N N W B~ W

. Neva Buselik

10. Pesendide

11. Réast-1 Cedid

12. Stiz-1 Dilara

13. Sevk- Efza

14. Sevk-i Dil'* (Akdeniz, 2000:26)

'* Bu konuda ayrmtili bilgi i¢in ayrica bakiniz, Ferdi Kog, Sultan III. Selim Han’im Musiki Eserlerinin
Miizikal Analizi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ilahiyat

Anabilim Dali, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dali, Istanbul, 2003)
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III. Selim’in bugiin elimizde bulunan eserlerinin bir¢ogunu saz eserleri olusturur.
Tanbur ve ney ¢alan III. Selim saz misikisine de 6nem vermis, pesrev ve saz semaisi
formlarinda eserleri ile de saz misikimize katkis1 bulunmustur. Ayrica bestelerinde

ayinden, ilahiye, kdgekgeye kadar cok cesitli formlar1 kullanmistir™ (Salgar, 2001:46).

II. Selim’in musiki alaninda yaptig1 ti¢ onemli (kilit) yeniligin birincisi, bir¢ok
miizisyenin varligmi bor¢lu oldugu Hamparsum’a notayr olusturtmasi, ikincisi
1slahat¢1 ruhunun da yansimasi olan besteleriyle ekol olusturmasi ve kendisinden sonra
tahta gecip otuz yil padisahlik yapacak olan II. Mahmud’un her tiirlii egitimiyle oldugu
kadar masiki egitimiyle de bizzat ilgilenmesi ve ona misiki sevgisi asilamasidir. II.
Mahmud da amcaoglu gibi sanatciyr tesvik etmis, Mizikayr Himayun’u kurmus,
besteler yapmis, sarayin miizisyenlerle olan alakasinin canli bir sekilde devam etmesini

saglamistir.

15 Bestelemis oldugu eserlerin tamami igin ayrica bakiniz, “Sair ve Bestekar Osmanli Padigahlari,
Osman Nuri Ozpekel, Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2000/34 s. 527, “Sultan III. Selim’in Oldiiriilmeden Bir
Gece Once Besteledigi Sarki”, Biilent Aksoy, Tiirkliik Arastirmalari Dergisi, s.8, T.T.K., Ankara 1997



2.3.5. Bestelenen Siirlerinden Ornekler

Der-fasl-1 Savkutarab
Sultan Selim Zencir-beste

Giifte: III. Selim

Percem-i giil-pGisenin yad ile feryad eyledim
Andelib-i baga feryad ile imdad eyledim
Eskidir agaze-i calgi-feza ey biilbiilan

Ba’is-i sevk u tarab bir nagme icad eyledim

Ah canim yale le le le le le le 1i mirim yalelel

le le le le yar feryad eyledim

Sarkiyat-1 Sevk-efza
Sarki-i Sultan Selim
Giifte: III. Selim

Ey serv-i giilzar-1 vefa
Nigiin etdin bana cefa
Unuduldu hayal oldu
Etdigimiz zevk i safa
Gel gidelim zevk edelim

Etme bana cevr i cefa

Ela goziin mestanedir
Asik sana biganedir
Bilmez misin halim benim

Bu tegafiil cana nedir
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Bu reftar ile bu eda
Mecniin etdi beni hala
Sarilsam ince miyane

Bir kerecik dahi tenha

Biiselik Sarki
Giifte: III. Selim

Bir piir- cefa hos dilberdir
Miiptelayim hayli demdir
Elbet goniil arzu eyler

Giil yanag her seb terdir

Yalvardikc¢a inad eyler
Insaf eyle gayri yeter
Uzerine pek varamam

Korkarim ki kagar gider
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3. BOLUM: NEDiM, SEYH GALiB VE III. SELIM’iN
DIVANLARINDA MUSIKIYLE iLGILIi UNSURLAR-
KULLANIMLAR

3.1. Makamlar
3.1.1. Makamlarla Tlgili Genel Bilgiler

Makam, bir dizide durak ve gii¢liiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da bagh
kalinmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinilmesine denir. Dizi ise bir dortlii
ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana gelmektedir. Bir dizide en

onemli perdeler durak, gii¢clii ve asma karar perdeleridir.
Tiirk Musikisi’nde makamlar {ige ayrilir:

1. Basit Makamlar

2. Sed (Gogiiriilmiis) Makamlar

3. Miirekkep (Bilesik) Makamlar

Makamlarimiz seyir bakimindan ¢ikici, inici, inici-¢ikict olmak {izere ii¢c sekilde

kullanilmistir (Ozkan, 1987:190).
Basit Makamlar:

Bir makamin basit makam sayilabilmesi i¢in su sartlara uymasi gereklidir:Bir dortlii ile
besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana gelmis bir dizisi olmali. Dortli ve
besliler tam dortlii ve tam besli olmali (Cargah, Buselik, Kiirdi, Rast, Ussak, Hicaz ).
Giiclii perdeleri dortlii ile beslinin veya besli ile dortliiniin ek yerinde olmali. Sekiz

sesli bir dizisi olmal1 ve bu dizi makamin tiim 6zelliklerini tagimalidir.

Tirk Musikisi’'nde Cargah, Buselik, Kiirdi, Rast, Ussak, Hicdz, Hiiseyni, Neva,
Karcigar, Stz-nak, Uzzal, Zirglle, Hiimayln olmak iizere toplam on {i¢ basit makam

vardir (Ozkan, 1987:94).
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Sed (Gogiiriilmiis) Makamlar:

Sed, herhangi bir dortliiyli veya besliyi ya da bir makam dizisini kendi yerinden, yani
duragindan alip bagka bir perde iizerinde (baska bir perdeyi kabul ederek), araliklarini
bozmadan ve gerekli isaret degisikliklerini yaparak goclirmek demektir. Kendi
yerinden bagka bir perde iizerine gocliriilen makam dizisinin basina, gociirildigi

perdenin adi getirilir (Ozkan, 1987:189).

Sed makamlar on dort tanedir: Acem-asiran, Mahdr, Sultdni yegih, Ruh-niivaz,
Nihavend, Ferah-niima, Ask-efza, Kiirdili Hicazkar, Sed-araban, Stz-1 dil, Evc-ara,

Hicaz, Zirgfileli siz-nak ve heftgah (Ozkan, 1987:191).
Miirekkep (Bilesik) Makamlar:

Miirekkep makamlarin esas1 geckidir. Degisik ¢esni ve dizilerin birbirine geckisinden
ve bu geckilerin 6zel kaliplar halinde tesbitinden, yani bir kisilik kazanip makam

olarak kabul edilmesinden miirekkep (bilesik) makamlar dogmustur.

Karar verdikleri perdeye gore miirekkep makamlar sekiz grupta incelenmektedir:
Yegah, Hiiseyni-asiran, Acem-asiran, Irak, Rast, Diigah, Segah ve Buselik perdesinde

duran makamlar (Ozkan, 1987:271).

Tirk ve Dogu misikisine ait eserlerde makamlarin sayist on iki olarak
gosterilmektedir. Eskiler, bu on iki makamin gokteki on iki burca gore meydana
getirildigini, bu ylizden on iki makamin on iki bur¢ ve oniki ay ile ilgisi oldugunu
sOylemektedirler ki zaten insan kaderinin burglarla ilgili olduguna inandiklar1 igin
insanlart musiki ile tedavi etmislerdir. Nayi Osman Dede de oniki makam vardir
goriisiinii kabul etigi halde torunu Abdiilbaki Nasir Dede bu sayinin on dort oldugunu

ileri siirmiistiir (Alpay, 1972:91, Ozalp, 2000:87).
3.1.2.Makamlarla ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
3.1.2.1. Acem:

Tiirk Masikisi’ndeki miirekkep makamlardan biri olup, Arapga’da “yabanci, Iranl”

anlamina gelmektedir. Duragi Diigah perdesi olup, Acem perdesi iizerindeki Cargah
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beslisine yerinde Beyati eklenmesinden meydana gelmistir, seyri inicidir (Develioglu,

1995:6, Ozkan, 1987:315).

Nedim, asagidaki beyitinde mutriblerden gece giindiiz Acem makami ve feth i darb

ustliinde sevingle calip eglenmelerini istemektedir:

Mutriblarin her riz u seb kilsinlar aheng-i tarab

Amma usili feth ii darb olsun makami hem Acem (N.D., Kaside 12/5)

3.1.2.2. Arazbar:

Tiirk Mdsikisi’nde kullanilan en eski makamlardan biridir. Buglin bu makamin 65
ornegi vardir. Diigah perdesinde duragi olup, Neva perdesi lizerindeki Bayati makami
dizisine, Cargah perdesinde Rast beslisinin ve yerinde Bayati dizisinin eklenmesinden

meydana gelmis olup seyri inicidir (Ozkan, 1987:338).

Selim, asagidaki kit’asinda bir yandan diistiigii sevda nedeniyle icinde bulundugu
caresizligi dile getirirken bir yandan da Arazbar makaminda olmasi halinde biilbiiliin

nagmelerinin de alemi mest edecegini belirtir:

Ne miigkil sevdaya diigdiim bilmez kimdir iiftdadesi
Vara kim desem varilmaz sarb yerdedir hanesi
Riiy-i ‘dlem mest olur idi nagme-i efganindan

Arazbar olsa idi eger biilbiiliin efgdnesi (S.D., Kit’a 24/1)

3.1.2.3 Asiran-Biselik:

Miirekkep bir makam olup Biselik-asgiran diye de bilinir. En eski makamlardan biridir.
Asiran makami; “asir” Arapca’da onda bir demektir. Bu makam, Hiiseyni-asiran
perdesinin ve makaminin kisaltilmig seklidir. Biselik makaminin ismi ise ilk bakista
Farsga biise (Opiiciik) kelimesi ile Tiirk¢e “~lik” ekinden yapilmig gibi goriiniiyorsa da
“Ebuselik(yolda olan,yolcu)” isminden bozulmus ve eski metinlere de bu sekilde

gecmistir. Asiran iizerinde Ussak ile Blselik makamlarindan miirekkep olan Asiran-
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Biselik makaminin, Buselik beslisi ile Hiiseyni (-asiran) perdesinde Hiiseyni
beslisinden yapildig1 soylenmektedir. Seyri inicidir. Bugiin elimizde bu makamdan 57

parga mevcuttur (Oztuna, Develioglu:1995).

Hakiki zir-i fesden gésterir ol ziilf-i sebbiiyu

Misal-i yasemendir koklasan ol ‘anberin miiyu

Asiran sanma ydrin buselikdir giil gibi riiyu

Giizellik tahtina ‘omriim Siileyman-1 zamdnsin sen (S.D., Sark1 77/3)

Selim yukaridaki sarkisinda, giizellik tahtina oturttugu sevgilisinin gilile benzeyen

yliziiniin asiran degil biselik oldugunu dile getirmistir.

3.1.2.4. Biiziirk:

Bu kelime Fars¢a’da “biiylik” anlamima gelmektedir. Tiirk Musikisi’'nin en eski
mirekkep makamlarindan biridir. Seyri inici-¢ikici olup, duragi Rast perdesidir.
Hiiseyni perdesindeki Hiiseyni beslisine yerinde Biselik beslisinin veya tam dizisinin
ve buna Rast perdesinde Cargah beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan,

1987:431).

3.1.2.5. Kiigek:

Bu kelime Fars¢a’da “kiiclik” anlamina gelmektedir. Yine bu makam da Tiirk
Misikisi’nin en eski miirekkep makamlarindan biri olup, Saba makami ile ondan evvel
gelen agiran (mi) perdesine nakledilmis bir hiiseyni beslisinden miirekkeptir. Seyri
¢ikict ve inici-cikict larak kullanilmustir. Saba ile diigdh perdesinde durur (Ozkan,

1987:353).

Seyh Galib, asagidaki beyitinde hem biiziirk, hem de kiigek makamlarina atifta
bulunarak, terane toplulugunun piri olan ¢engin, adeta biiytik kii¢iik nagme ¢ocuklarini

beslemekte oldugunu dile getirmistir:

Besler biiziirg ii kiigegin etfdl-i nagmenin

Giiya ki ¢ceng-i pir-i giirith-1 teranedir (3.G., G.75/2)
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3.1.2.6. Dil-Kes:

[3

Kelime anlami “ goniil cekici” olup, ad1 1500’de yazilmis manzum bir edvarda
terkipler arasinda gecen bu makam, Sedd-i Araban ile baslayip Rast perdesine gelince
orada karar verir. Arif Mehmet Aga’nin bulusudur (Develioglu, 1996:186, Tura,

2006:50).

Cekerken zevrak-1 sahbd-y1 tufan-hizi ey saki
Sadd-y1 dil-kes olmaz her¢i bad dbaddan gayri (N.D., G.157/2)

Nedim dert i¢inde oldugunu ifade edip sakinin tufan dalgasinda sarap kayigini
cektigini ve rlizgarla dolu yerden bagka, goniil ¢ekici yer olmayacagini soylerken, dil-
kes kelimesini tevriyeli olarak kullanmistir. Bagka bir beyitinde de kaslar1 keman,
gozleri konusan mutribin nagmelerinin saz ile uyumlu sekilde Dil-kes makaminda ve

cok neseli oldugunu ifade etmistir:

Dil-keg eyler cesm-i giiyasin keman-1 ebriivan

Stih-terdir nagme-i mutrib muvdfik saz ile (N.D., G.141/5)

3.1.2.7. Dil-kiisa:

Farsga’da “goniil acan, ferahlik veren” anlammna gelen bu makam, Arif Mehmed

Aga’nin terkibettigi bir miirekkeb makam olup giliniimiizde 6rnegi yoktur.

Seyh Galib agagidaki beyitinde yeni mesk alip, sema torenlerine yeni baglayanlarin can
iklimine seyahat etmek istemeleri halinde, bu Dil-kiisa ve Rah-efzd makamlarinda
gezinmeleri tavsiyesinde bulunmus, ayrica mesk meclislerinde bu makamlarin da yer

aldigini dile getirmistir:
Bu rith-efzd makam-1 dil-kigay: eylesiin seyran
Seyahat ister ise nev-niyazan kigver-i cana (S.G., K.48/14)

3.1.2.8. Hicaz:

Hicaz, Arap yarimadasinda Mekke ve Medine’nin bulundugu cografya olup misikide

hem bir makamin ismi, hem de buna bagl dort makamlik bir aileye verilen isimdir.
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Hicazin klasik edebiyatimizda genellikle yer ismi ve makam ismi olarak tevriyeli
sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Hicaz makami Diigah perdesinde olup yerinde
Hicaz dortliistine Neva’da Rast beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir. En eski
ve en c¢ok kullanilan basit makamlardan birisidir (Parlatir, 2006:634, Ozkan,
1987:132).

Seyh Galib, bir beyitinde turna kusu katarinin seslerini zincir bestesine benzetirken
aym zamanda Hicaz kelimesini de tevriyeli olarak kullanmustir (S.G., K.30/4), Ilhami
ise bu makamin yakiciligina deginirken aymi zamanda siirinde Hicaz,nagme,usl

kelimeleriyle tenasiip olusturmustur:

Sakin cismiim yakarsun nagmeyi cand Hicdz itme

Usuliiyle hakikat semtine meyl it mecaz itme (S.D., G.164)

3.1.2.9. Hiiseyni:

Arapga’da Hiiseyin ile ilgili; Hz. Muhammed’in torunu Hiiseyin’in ¢ocuklarina verilen
bu isim ayn1 zamanda musikide duragi Diigah perdesi olan, yerinde Hiiseyni beslisine
Hiiseyni’de Ussak Dortliistinlin eklenmesinden meydana gelmis en eski makamlardan
biri olup ayn1 zamanda basit ve ¢cok kullanilmis bir makamdir (Develioglu, 1995:392,

Ozkan, 1987:157).

Safd-y1 mesrebimce zevk edem gam nd-bedid olsun
Nevd-y1 nagme-i mutrib Hiiseyniden mezid olsun (S.G.,Terci-i Bend 5/4)

diyen Seyh Galib, bir yandan mesrebince safa ve zevk etmeyi, gamin da goriinmez
olmasii arzu ederken diger yandan mutribin nagmelerinin de Hiiseyniden baglayip

giderek artmasini istemektedir.

3.1.2.10. Muhayyer- Siinbiile:

Muhayyer, Arapca’da “se¢meli, begenmeye bagli” demektir. Muhayyer-Siinbiile
makami miirekkep makamlardan birisi olup, duragi Diigdh perdesidir. Acem

perdesindeki Cargdh dizisinin bir kismuyla, yerinde Saba dizisinin birbirine
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eklenmesinden meydana gelmis ve seyri inicidir (Develioglu, 1995:671, Ozkan,

1987:369).

Seyh Galib’in agagidaki beyitlerinde, yer verdigi bu makam ile ayn1 zamanda tevriyeli
kullandigin1 evc, ussdk, karar ve beste kelimelerini tenasiip olusturacak sekilde
kullandigin1 Galib ayrica sevgilisinin muhayyer perceminin siinbiile beste/siinbiil
misali oldugunu ve istigna zirvesinden inmeyip ussaka/asiklarin gonliine karar/huzur
vermedigini (ussak ile bitirmedigini) dile getirir (S.G., G.178/4). Bir baska beyitinde
ise sevgilisinin kakiil bestesi feryadini yiikseklere c¢ikardik¢a, ahinin nagmesinin de
muhayyerden alip silinbiile 6diing verdigini dile getirmis, bdylece ahin muhayyer

makaminda oldugunu belirtmistir:

Evc-i istignadan etmez vermez ugsdka karar

Siinbiile bir bestedir amma muhayyer per¢emin ($.G., G.178/4)

Beste-i kakiili feryddi biilend etdik¢e

Nagme-i aht muhayyerden alur siinbiile karz (S.G., G.172/2)

Seyh Galib bir sarkisinda ise diisiincelerin sazini sevgilinin siinbiile benzeyen sacina

bagladigin1 ve ahinin perdesinin de muhayyer -siinbiile oldugunu ifade eder:

Beste kildim saz-1 efkart o ziilf-i siinbiile
Oldu Galib perde-i dhim muhayyer -siinbiile
Her ¢i bad-a-bad baglandim heva-y1 kakiile

Gizlesem de agikar etsem de canmimsin benim (S.G., S.1/5)

3.1.2.11. Nevriiz-1 Acem:

Fars¢a’da “yeni giin” anlamina gelen bu kelime ayn1 zamanda Tiirk Musikisi’nin en
eski miirekkep makamlarindan birinin de adidir. Nevruz, Acem (fa) sesinden tize
dogru konulmus, Acem Asiran makami dizisine verilen isimdir (Oztuna, 1992:954).
Nevriiz-1 Acem: Tiirk Miizigi’'nin en az alti asirlik bir miirekkep makami olup

gilinlimiize 6rnegi kalmamistir (Develioglu, 1995:830).
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Seyh Galib, Nevriz-1 Acem makaminin baslamasi ile Arap “ya leylisinin” son

buldugunu ve tiirlii safa nagmelerinin tam bir aheng i¢inde oldugunu belirtmistir:

Enva-i elhan-1 tarab bu devre dheng oldu hep

Encam-1 yd leyl-i Arab dgdz-1 Nevriiz-1 Acem (S.G., K.19/9)

3.1.2.12. Nihavend:

Biselik makami dizisinin Rast perdesindeki seddi olan nihavend makami, Rast perdesi
iizerindeki Buselik beslisine, giiclii Neva (re) lizerinde bazen bir Kiirdi dortliisiiniin,
bazen de Biselik dizisinin ikinci seklinde oldugu gibi bir Hicaz dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir, seyri inici-gikicidir (Ozkan, 1987:208).

Geldi yine ziihre-i seker-hand
Destine kemanin eyledi bend
Bir turfa nevdaya urdu peyvend
Agazesi gerci kim nihdvend

Amma ki karart Isfahandir (N.D., Tardiye 10)

Nedim yukaridaki tardiyesinde, felegin calgicisi olan Ziihre yildizinin yine giilerek
geldigini ve eline keméanini alarak hi¢ duyulmamis (yeni) bir &henge ulastigini,
Nihavend makamu ile basladigini, fakat duraginin Isfahan oldugunu dile getirir. Sair
ayni zamanda keman, neva, agaze, karar, Nihavend, Isfahan gibi musiki terimleriyle
tenasiip olusturmustur.

Nedim, bir bagka beyitinde bu kez Nihdvend ve Irdk makamlarinin ahenginin,
mutluluk sebebi oldugunu belirterek, bugiinden sonra ise siranin Isfahan faslina

geldigini dile getirmistir:

Nihdvend ii Irak ahengi oldu bad'is-i sadi
Bu giinden sonra nevbet geldi fasl-1 Sifahana (N.D., K.17/32)
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3.1.2.13. Niihiift:

Niihiift Fars¢a’da “gizli, sakli” anlamina gelmektedir. Tiirk Masikisi’nde kullanilan en
eski miirekkep makamlardan birisi olup duragi Hiiseyni Asirdn perdesidir. Seyri
inicidir. Yerinde Yegah makamina Hiiseyni Asirdn perdesinde bir Ussak dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir (Develioglu, 1995:847, Ozkan, 1987:506).

Nedim, ahengini ussak usiliiyle niihiift ettigini ancak hasret sazinin en ince ve kalin
telinin ¢ikis vermedigini gordiiglinii ifade etmis boylece niihiift makaminin olustugu

dizilerden ussak dortliisiinii de anmustir:

Ussak usuliiyle niihiift etdi nevasin
Gordii ki ¢ikis vermedi zir ii bem-i hasret (N.D., G.12/4)

3.1.2.14. Rahatii’l Ervah:

~ 9

Arapca’da “ruhlarin rahatlig1’” demek olan bu kelime ayni1 zamanda Tiirk Misikisi’nde
cok eski miirekkep makamlardan birisidir. Seyri inici olup, Hicaz ailesini meydana
getiren makamlardan Zirghle’li hicaz hari¢ Hiimayun, Hicaz, Uzzal dizilerine Irak
perdesindeki Segah dortliisiiniin veya Irak makami dizisinin bir kisminin ilave

edilmesinden meydana gelmistir (Develioglu, 1995:872, Ozkan, 1987:462).

Yiiriit peymaneyi canlar bagisla sen de ey saki
Ki mutrib rahatii'l-ervah ile devr-i revan tutmus (N.D., G.53/3)

Nedim, mutrip Rahatii'l-ervah makamu ile devr-i revan usiliinii tuttugu i¢in sakinin de

kadehi yiiriitiip canlar bagislamasini istemistir.

3.1.2.15. Rast:

Fars¢a’da “dogru” anlamina gelen bu kelime, Tiirk Musikisi’nde kullanilan en eski
basit makamlardan birisidir. Dizisi ¢ikici olup, yerinde bir Rast beslisine Neva’da bir
Rast dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir (Develioglu, 1995:877, Ozkan,

1987:115).

Goriip ndz u niydazin dil-kiisasin perdeden nayin

Bu rdah-1 rdstdan ussak-1 stiz u sdaza yol bulmus (S.G., G.137/2)
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Seyh Galib, bu beyitinde ney’in kalbe ferahlik veren perdeden yalvarma ve

yakarmasini goriip bu rast yolundan dert ve saz asiklarina yol buldugunu ifade etmistir.

3.1.2.16. Saba:

Arapca kokenli bir kelime olup ““ giin dogusundan esen hafif ve latif bir riizgardir.”
Tirk Madsikisi’nin en orijinal ve karakteristik makamlarindan biri olup Cargah
perdesindeki Zirglle’li Hicaz dizisine yerinde Saba dortliisiiniin eklenmesinden
meydana gelmistir. Seyri ¢ikict veya c¢ikici-inicidir. Bu makam, yiirekler parcalayici,
goniiller yakici, hiizlin, elem, ziihd ve pigsmanlik duygusunu net olarak bildirmektedir

(Develioglu, 1995:904, Ozkan, 1987:342).

Asagidaki beyitinde Selim; cefa-perver olarak tanimladig: sevgilisine saba makaminda

(saba rlizgariyla) nagme gonderdigini ve cevabini merak ettigini dile getirmistir:

Saba ile yine IThami yara name gonderdi

Goriince ol cefa-perver bakayim ne cevab eyler (S.D., G.112/5)

3.1.2.17. Suiz-nak:

Farsca bir kelime olup “ yakan, yakici, dokunakli” demek olan bu makam, Tiirk
Masikisi’nin basit makamlar grubuna dahildir. Pest tarafta rast beslisine, tiz tarafta
Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Basit makamlardan digerlerine
gore en yeni olanidir. Bu makam inici-¢ikicidir. Bu makam tahminen 1780 senelerinde
Abdiilhalim Aga, Ahmet Aga veya Mehmet Aga’dan biri tarafindan icad edilmis olup
en ¢ok ragbet edilen makamlardan biridir (Oztuna, 1992:1146, Develioglu, 2006:966).

Seyh Galib, kendi kendine muhabbet atesinde yanmasini telkin ederken, sliz-nak
kelimelerini tevriyeli kullanmak suretiyle bir yandan okudugu nagmelerin felegin
kulaginda yakici bir etki meydana getirecegini, bir yandan da siiz-ndk makaminda

nagmeler haline biirlinecegini dile getirir:

Giis-1 felekde nagmelerin siiz-ndk olur

Galib mahabbet dtesine yan heman aman (S.G., G. 298/6)
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3.1.2.18. Sehnaz:

Hiiseyni perdesindeki Hiimay(n dizisine yerinde Hicaz ailesini meydana getiren
dizilerin, yani inici Hiimaytn, Hicaz, Uzzal, Zirglle’li Hicaz’in katilmasiyla meydana
gelmis ve seyri inici olan Tiirk Miiziginin en eski miirekkep makamlarindandir. Cok ve
karakteristik bir makam olup, hicdzkarin daha yumusagi ve nazlisi, masal edasina ¢ok

miisayit bir ¢esididir (Develioglu, 1995:985, Ozkan, 1987:333).

Selim, asagidaki ilk beyitinde o ayin ziilfiinii kim gdrse ona goniil baglar, inleyen
asiklara seh-naz murad eder demektedir. Sarkisinda ise, asik yalvardikca o ay yiizli
giizelin yiiz bin kere naz ettigini, kavusma makamina gelecek olsa bile nagmelerinin

sehnaz makaminda oldugunu ifade eder:

Kim goriir ise ziilfiine dil baglar ol mehin

Ussdk-1 zara nagme-i seh-naz eder murdd (S.D., G.74/4)

Asik niyaz etdikce ol meh-pdre yiiz bin ndz eder
Gelse makdm-1 vuslata hep nagme-i seh-naz eder
Yaz geldi herkes sevkini bin can ile ibraz eder

Iyd erdi ‘omriim gidelim seyrdaneden seyraneye (S.D., S.92/3)

3.1.2.19. Irak:

Irak, bir bolge adi (Dicle nehrinden asagi Basra’ya kadar Sat Suyu’nun iki tarafi)
olmakla birlikte ayn1 zamanda Tiirk Muasiki’nin en eski miirekkep makamlarindan
birisidir ve genellikle beyitlerde tevriyeli olarak kullanilmistir. Eskiden cok ragbet
edilen makamlardan olup, Segah dortlisiiniin Irak perdesindeki seddi ile Ussak
dortliisiiniin birlesmesinden meydana gelmistir. Bunlara genellikle Neva perdesindeki
Baselik dortliisii ilave edilir. Bu makam ¢ikict olup inici sekline evi¢ denir

(Develioglu, 2006:396).

Seyh Galib, birlik penceresinde ney’in ¢i1gligini hos sohbet bilip diger yoldan Irak ve

Isfahan’1 seyreder, derken bu iki makami ayn1 zamanda tevriyeli olarak kullanmastir:
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Sebiik-ruhdn biliip surah-1 ndy: revzen-i vahdet

‘Irak u Isfahant seyr eder rah-1 digerden (S.G., G.290/ 5)

3.1.2.20. Isfahan:

Tiirk sanat miiziginin miirekkep makamlar grubuna dahil olan makamlardan biridir.
Neva sesinden tize dogru konulmus Biselik dizisinin bir kismi ile Diigah sesinden tize
dogru bir rast dortliisiiniin ve Bayati makami dizilerinin bilesiminden meydana
gelmistir. Makam inici-¢ikicidir. Develioglu, eskiden Bayati makamina Isfahan
denildigini, Isfahdnek makaminin terkibini miitedkip birka¢ asirdan beri Isfahanek
yerine Isfahdn denilmeye baglandigini, Bayatin’nin yeni bir biinyeye girdigini

kaydetmistir (Oztuna, 1992:628, Develioglu, 2006:397).

Deste yine o ndy-1 Irakiyi al Nedim
Gitsin nevd-y1 nazm-1 nevin Isfahdana dek (N.D., G.59/6)

Nedim, Irak neyini eline al, yeni siirinin sesi Isfahdn’a kadar gitsin derken ayni

zamanda Isfahan makamini1 da kasdetmistir.

3.1.2.21. Yegah:

Tiirk Musikisi’nin en eski makamlarindan birisi olup inici bir seyri vardir. Yerinde
Neva makami dizisine Yegah perdesindeki Rast makami dizisinin eklenmesinden
meydana gelmistir. Bu makam bazen de yerinde Neva makamina Yegah’da Rast

beslisinin eklenmesi tarzinda kullanilmistir (Ozkan, 1987:545).

Bulup kararini mutlak neva-y1 tevhidiin

Yegaha vard siirag-1 yegane-i tanbur (S.G.,G.57/2)

Tevhidin nagmesinin mutlak kararin1 bulup tanburun tek bir isaretiyle Yegaha
vardigin1 sdylerken ayni zaman da “Karadr, Neva, Yegah ve tanblr” kelimleriyle
tenaslip olusturan Seyh Galib, bir baska beyitinde tanburu kisilestirerek vahdetin
ondan sorulmasi gerektigini, biitiin perdeleri mutlak Yegahtan actig1 (baslattigi) icin

bu vadide yegane merdin o oldugunu ifade etmistir:
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Ag¢muis cemi’-i perdeyi mutlak yegahdan
Tanbiira sor ki vahdeti merd-i yeganedir (S.G.,G.53/6)

3.2. Usiller
3.2.1. Usiller ile ilgili Genel Bilgiler

Usil, msikinin temel direklerinden birisi olup vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya
esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli
bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus
guruplarina denir. Usll i¢in zamana gore uygunluk demek de dogru olur. Usiliin
vurulan her pargasina darb denilmektedir. Tiirk Masikisi’nde darblar, sag ve sol elleri
sag ve sol dizlere vurmakla uygulanir. Bir ustliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan
bir kuvvetli ve bir de zay1f zamana gerek vardir. Bunlar diim, tek, te, ke, tek-ka, ta-hek
kelimelerinden ibarettir. Bunlardan diim ve te darbleri sag elle sag dize, tek, ka, ke
darbleri sol elle sol dize vurulur. Ta-hek’ de ise ta’ da iki el birden kalkar, hek’de yine
iki el beraber iki dize vurulur. Eski lisanda diim kuvvetli, tek ise sakin anlaminda
kullanilan Tiirk¢e kelimelerdir. Tiirk Musikisi’nde usiller bilesimine baska bir usil
girmemis olan Basit Uslller ve bilesimine iki veya daha fazla usillerin karistig
Miirekkep (Bilesik) Ustlller olmak iizere ikiye ayrilirlar. Usil vuruslarinda, darblarin
uzunlugu ve kisalig1 zamani ifade eder. Bir darb en az bir birim zaman demek olup bir
ustl kalibim meydana getiren darblarin toplam birim zaman sayisi, o usiliin kag
zamanli oldugunu gosterir. Bir us@l i¢in en az iki zamana ihtiya¢ vardir. Tiirk
Masikisi’'nde 2 zamanlidan 15 zamanhiya kadar olanlara Kiiciikk, 16 zamanlidan
baslayanlara Biiyiik Usil denilmektedir. Tiirk Halk Miusikisi’'nde ise ustller; “Ana
ustller- Birlesik Ustller- Karma Usiller” olarak isimlendirilirler. Ana ustller klasik
misikimizdeki basit ustliin karsiligidir (Ozkan, 1987:652, Koriikcii:1998:152, Ozalp,
2000:424).

18. yiizy1l divan metinlerinde, 6zellikle makamlarla birlikte bazi ustllerden de s6zeden

mistakil manzumeler bulunmaktadir:
*Tertib-1 Makamat-1 Musiki- Sami,

*Fihrist-i Makamat u Ustlat Ber-Vech-i Ima vii Rumizat- Hatem,
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* [Itizam-1 Makamat u Usilat- Nevres-i Kadim (Oztekin, 2006:533)

3.2.2. Usiil ile ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar

3.2.2.1. Cenber:

15. yiizyildan beri kullanilan 24 zamanli bir ustldiir. Fahte usiliiniin basina bir 4
zaman veya kendi formasinda bir Sofyan ustlii getirilmekle elde edilir. Pesrev, kar,

beste, ilahi formlarinda kullanilmistir (Ozkan,1987:653).

Nedim, giizelin sa¢ Orgiisiinii géren nagmelerin perisan oldugunu ve mutribin de o
zincirin genberi iginde olup olmadigin1 bilmedigini ifade ederken, sa¢ Orgiisiinii zincire

benzetmis ayni zamanda ¢enber kelimesini tevriyeli olarak kullanmaistir:

Perisan oldu gitdi nagmeler gordiikce gistisun

Meger mutrib de ol zencire der-¢enber midir bilmem (N.D.,G.87/2)

3.2.2.2. Devr-i revan:

Ayin—i Devr-i Revan da denilen bu usil, 14 zamanhdir. Bir 3, bir 4 zaman yine bir 3
zaman ve bir 4 zamandan veya bagka bir deyisle bir Semai, bir Sofyan ve yine bir
Semai, bir Sofyan’dan yapilmustir. iki Devr-i Hindi’den yapilmis olarak da kabul

edilebilir. En ¢ok Mevlevi ayinlerinde kullanilmistir. Ayrica pesrev, beste, sarki ve

ilahilerde de kullanilmistir (Ozkan,1987:639).

Nedim sakiye seslenerek, mutrip rahatii’l-ervah makamu ile devr-i revan usilii tutmus

sen de kadehi yiiriitiip canlar bagisla demektedir:

Yiiriit peymaneyi canlar bagisla, sen de ey sdaki

Ki mutrib rahatii'l-ervah ile devr-i revan tutmus (N.D.,G.53/3)

3.2.2.3. Feth i darb:

16. yiizyilda icad edilmis bir usidl olup birkac usiliin terkibinden meydana gelmistir.
Zencir ve Darbeyn ustlleri bir yana birakilirsa bu ustll bagimsiz en biiyiik usaldiir. 88

zamanli olup bir 4 zaman, bir 6 zaman, sonra {i¢ tane 4 zaman, {li¢ tane 6 zaman, iki
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tane 4 zaman, yine bir 6 zaman, sonra dort tane 4 zaman (Fer usiilii) ve nihayet dort
tane 4 zaman ihtiva eden bir Nim Hafif’ ten yapilmistir. Baska bir deyisle basta bir
Sofyan, sonra bir Yiiriik Semai, sonra ii¢ Sofyan, li¢ Yiiriik Semai, iki tane Sofyan,
yine bir Yiirikk Semai, sonra dort Sofyan’dan meydana gelmis Nim Hafif usiliinden

olusmustur (Ozkan,1987:683).

Nedim asagidaki beyitinde mutriblerin gece giindiiz demeden Acem makami ve Feth i

darb ustliinde sevingle ¢alip eglenmelerini istedigini dile getirmistir:

Mutriblerin her riz u seb kilsinlar aheng-i tarab

Amma usili feth i darb olsun makami hem Acem (N.D.,K 12/5)

3.2.2.4. Zencir:

Biiyiik usillerden biri olan Zencir usilii, 120 zamanlhidir. Bir ¢ifte Diiyek, bir Fahte, bir
Cenber, bir Devr-i Kebir, bir Berefsan usillerinin kendi formalarinda pespese
siralanmasiyla elde edilmistir. Pesrev, beste ve karlarda kullaniimistir

(Ozkan,1987:685).

Nedim, bi-siitin Ferhad’la bir ahenkte ise Kays’in nagmesinin feryadinin ustli

zincirinin iniltisidir, derken zincir kelimesini tevriyeli olarak kullanmistir:

Bi-siitun Ferhada hem-dheng ise Kaysin dahi

Nale-i zencir usiil-i nagme-i feryadidir (N.D.,G.22/4)
Seyh Galib ise sazimizin teli zincir perdesine ¢ekildi, zevk ve gamin nagmesi,

nagmemize ahengdir demektedir:

Cekildi perde-i zencire tari sazimizin

Nevd-yi zevk u gam dhengdir teranemize (5.G.,G.276/4)
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3.3. Formlar
3.3.1. Formlar {le Ilgili Genel Bilgiler

Diinya edebiyatinda, sair ve yazarlarin uymak zorunda olduklar1 edebi kaliplar oldugu
gibi ¢esitli miiziklerde de yine zaman igerisinde olugsmus, bestecilerin ilhamlarini ses
sanatina dokerek uymak durumunda kaldiklar1 beste kaliplart vardir. Bu kaliplarin
adina genel olarak form denilmektedir. Formlar tarih i¢inde c¢esitli sosyo-kiiltiirel
sebeplerle degisiklige ugramiglardir. Mevlevi kiiltiiriinde XVI. ylizyilldan sonra
gelistirilen ayin musikisinin form olarak sabit kalmis ve hep daha biiylik bir itibarla
kullanilmis olmasina mukabil, dindis1 misikide XV.- XVII. Yiizyillarin gbzde formu
olan Farsga giifteli ve uzun terenniimlii karlar, XVII. yiizyildan sonra yerini Tiirkce
klasik divan giifteli ve daha kisa terenniimlii beste ve semadilere birakmistir. XIX.
Yiizyilda lirik giifteli romantik sarkilar beste ve semadilerin yerine gecmis XX.
Yiizyilda da aruzlu sarkilar yerlerini, giifteleri hece veya serbest vezinlerle yazilmis
fantezilere birakmislardir. Genel olarak dini ve dindis1 musiki formlar1 olmak iizere

ikiye ayirmak miimkiindiir (Tanrikorur, 1999:515).

Tiirk Musikisinde kullanilmis olan tiim formlara deginmeden, ¢alismamiz kapsaminda

taradigimiz divanlarda tespit ettigimiz formlar iizerinde duracagiz.

3.3.2. Formlarla Tlgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullammlar
3.3.2.1. Giil-bang

Giil-bang, eskiden tekkelerde, ayin sirasinda, saraylarda belirli merasimler sirasinda
hep bir agizdan, makamla, yiiksek sesle okunan ildhi veya duaya verilen isim olup
mehterlerde okunmaktadir. Mehterlerde, Eyyam-1 Adiye ve Eyyam-1 Ceng adinda iki
tirlii giil-bang vardir. Barista yapilan fasillardan sonra:“Allah Allah Celil @i Cebbar,
Muinii’s-settar.....” diye baslayan dua Islam’in necit saddet ve selametine; “pirler,
erenler, tgler, yediler, kirklar, gogenler, demine, devranina Hu diyelim Hauu” deyip
tiim mehter takimi davul ve zilleri siddetle vurarak dokuz kere “Hu” ¢ekerler. Bunun
ardindan tli¢ defa kos vurulmaktadir. Eyyam-1 ceng ya da Harp Giil-bang: ise savasa
gidilirken okunup hep bir agizdan “Eiizlibillah, Eiiziibillah, Hida’ya stikr-1 bihad...”

diye baslayan dua “Ugurun agik olsun padisahim omr i satvetine giin gibi medid ....”
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diye duayi bitirdikten sonra “ Nasrun minallahi ve fethiin karib. ve besseril mii’minin”
ayetlerini okuyup ti¢ kez “ Allah” dedikten sonra mehter algak sesle ¢alinirken vurmali
sazlar devamli tremole yapar; hep bir agizdan “Allah” deyip sustuktan sonra giil-bang
bitirilir ve “ Yekdir Allah” ya da “ Ya Fettah” diye bagirarak dagilirlar (Develioglu,
2006:207, Ozalp, 2000:53).

Seyh Galib, “ Hatira aheng gelmezse ahin sesi yeter, giil-bang gelmezse de ayrilik

anindaki Ya Ha yeter” diyerek giil-bangda “ HG” ¢cekilmesine telmihte bulunmustur:

Nevd-yt ah besdir hatira aheng gelmezse

Dem-i fiirkatdaki Ya Hii yeter giil-bdang gelmezse (S.G., G.301/1)

3.3.2.2. Kar

Bu kelime Fasca’dan dilimize ge¢mis olup, is, gii¢, kazan¢ anlamlarina gelmektedir
(Develioglu, 2006:488). Tiirk Musikisi’nde ise en eski ve sanathi sozli beste
formlarindan birinin ismidir. Misiki tarihimizde en az bes yiiz yillik gecmisi olan
karin en kuvvetli mahsulleri Meragali Abdiilkadir, Hoca Abdiilali, Koca Osman, Itri,
Aymntabli Mehmed Bey, Sadullah Aga, Dede Ismail Efendi tarafindan ortaya
konulmustur. Karlarin beste yapilarinda genel olarak bend-miyanhane ve terenniim
denilen kisimlar vardir. 18. ylizyilin sonlarina dogru bu form daha az bestelenmistir

(Ozalp, 2000:136).

Klasik fasilda pesrevden sonra okunup ozelligi giiftesinin Fars¢a olusu, biiyiik ve
kiiciik ustllerle bestelenebilmesi ve ustl degisikligi yapilabilmesidir. Istisnai olarak
terenniim kisimlar1 olmayan ve giiftesi Tiirtkge olan karlar da vardir (Tanrikorur,

1999:517).

Seyh Galib, asagidaki beyitinde kir ve naks sesinin nakislarinda ortaya c¢iktigini

belirtip goniil ¢eken, keyif ve ferahlik veren 6zellikleri tizerinde durmustur:

Kar u nakg avazesi eyler nukiisundan zuhiir

Boyle dil-kes oyle ¢algi-bahs o riitbe cdan-feza (S.G., Tarih 69/7)
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3.3.2.3. Nakis

Missikide bir makamin seyrini gosteren bir beste (Onay, 1992:242)formu olup beste ve
semailer dort hane yerine iki hane olarak bestelendiginde bu ismi alirlar. Iki misra arka
arkaya bestelenir ve iki misradan sonra terenniim gelir. Uciincii misra yine miyan olup
miyandan sonra terenniimle biter (Ozalp, 2000:139) Nakis bestelerde terenniim iki

musra okunduktan sonra gelir ve uzunlugu ile kendini belli eder (Oztuna, 1992:950).

Nedim asagidaki siirinde, yanindan ayrilmasini istemedigi giizele “Soyledigim naks
bestesi son misrada nasil kararla bitiyorsa sen de gogstimde karar et ve oradan sakin

ayrilma” demektedir:

Bir cam ¢ek ey gonce-dehen def '-i humar et
Cesmimde hayadlin gibi gel gest ii giizar et
Naksin gibi ayine-i sinemde karar et

Serd oldu hava ¢ikma koyundan kuzucagim (N. D. Musammat 26/4

Seyh Galib ise Mevlevi ziimresinin semdasinin naksinin nefesten nefese ta Pir’e

baglandigini ifade etmistir:

Mevlevi ziimresinin naks-1 semd’1t Galib

Bestedir ta-be-dem Pir nefesden nefese (S. G., G.277/11)

3.3.2.4. Nevbet

Nevbetin Arapca’daki birinci anlami; sira, sira ile goriilen is, ikinci anlami resmi
yerlerde belirli vakitlerde ¢alinan bandodur. Nevbethane nevbet ¢alan misiki takiminin
bulundugu yere verilen isim yani mehterhanedir, nevbet caldiklari i¢in bu isim
verilmistir. Nevbet calan kimseye ise nevbetzen denilmektedir. ‘“Nevbet vurma”
gelenegi savas ve barista giinde iic dort kez mehterin ¢alinmas1 demektir. Bu gelenek,
Biiyiik Sel¢uklu Devleti’nin kurulusu ile baslamistir. Hiikiimdar i¢in giinde iki kez,
sehzadeler i¢in glinde bes kez vurulmaktadir. Bu bir bagimsizlik sembolii olmustur.
Baris zamani vurulan nevbetlerde nevbetzenler ¢enber seklinde dizilmislerdir. Osman

Gazi’nin hizmetlerinin miikafati olarak Sel¢uklu Padisahi’nin beylik alameti olarak
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gonderdigi seyler arasinda sancak ile beraber Sark hiikiimdarlarinin caldiklar1 davul,
zurna gibi mizika takimi da vardi. Osmanli padisahlar1 bunlara birka¢ musiki ¢algisi
daha ekleyerek belli zamanlarda caldirirlardi. Binlerce yillik tarihi gelenek iginde
devam etmis Osmanli’da genislemistir. Mehter takimi her giin padisahin bulundugu
yerde padisah seferde ise ¢adirinin Onilinde, sarayda ise saraydaki belli yerlerde ikindi
vakti ¢alinir ve bundan sonra dua edilip nevbet merasimi bitirilirdi. Padisah ¢adir1
onilinde nevbet vuruldugu zaman bir yanda ¢avuslar diger yanda kapicilar saf tutarak
durup nevbet bitiminde dua edildikten sonra selamla cekilirlerdi. Bundan sonra Otag-1
Hiimayun diye zikredilen padisah ¢adirinin perdeleri acilirdi. Evliya Celebi’nin
belirttigine goére (onyedinci ylizyilin sonunda) padisah mehterhanesinin yeri
Yenisaray’in Demirkap1 yakinindadir. Burada her gece yatsi namazindan sonra {i¢ fasil
nevbet-i padigahi adi1 altinda ¢alinir ve padisaha dua edilirdi. Sabah seher vaktinde de
yine divan erkani ve civar halkin namaza ve ise uyanabilmesi igin ii¢ fasil nevbet
vurulurdu. Fatih Sultan Mehmet donemine kadar hiirmeten ayakta dinlenmis fakat
Fatih Sultan Mehmet bu ayakta dinleme us@liinii kaldirmistir. Sultan Mahmut
zamaninda mehter denilen bu mizika takimi kaldirilmig yerine bando takim
kurdurulmustur (Develioglu, 2006:828, Kanar, 2008:1145,0zalp, 2000:36, Pakalin,
1993:684, Yildiz, 2007:34).

Seyh Galib, giines ve ayin kiisu bu nevbethanede ¢alindikga, gece ve giindiiz kah dirlik
(kazang), kah elbise (ortii) olup tekrarlanir derken (gece ve giindiiz savas ve baris

zamanlarinda nevbetin vuruldugunu belirtmistir:

Kiis-1 mihr ii meh ¢alindikca bu nevbet-hanede

Geh ma'as u geh libds olup miikerrer riiz u seb (S.G., K.1/53)

3.3.2.5. Pesrev

Muhtelif sekil ve makamlarla bestelenen sadece saz ile calinmaya mahsus eserlerdir.
Kelimenin anlami “6nde giden” demek olup fasillarin basinda ¢alindigindan bu ad
verilmistir. Besteler gibi biiyiik ustllerle bestelenen ve ustl degisikligi yapilmayan bu
saz eseri formunda, kisimlar vardir ki bunlara hane ve milazime denilmektedir

(Tanrikorur, 1999:519, Ozalp, 2000:129).
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Seyh Galib, asagidaki beyitinde neyin bir ¢esidi olan mansurun pesrevinin birinci

hanede kaldigini dile getirmistir:

Edvar-1 neva-y1 gam pervanede kalmisdr

Mansir o pesrevden ser-hdnede kalmigdir (S.G.,G.59/1)

3.3.2.6. Savt

Kelime anlami ses, seda, haykiris demek olup cami misikisinde kullanilan bir beste
tiirii olan tesbihin tekkelerde okunan kii¢iik melodik climlelerden olusan formudur.
Giilgeni tekkelerinde zikir esnasinda okunan bir tiir ildhi olup daha ¢ok bu tarikat
icerinde gelismistir. Daha ¢ok 19. yiizyilda kullanilmig bir formdur (Develioglu,
2006:922, Ozalp, 2000:128).

Beyhan Sultan’a yazdigi “selsebil” redifli gazelinde Seyh Galib; Farabi’yi seven
nagmelerin {istadi e8er savtin giizelligini goérse sasirir diyerek bu savta Ovgiide

bulunmaktadir:

Mebhiit ederdi gorse eger hiisn-i savt ile

Ustdd-1 nagme-perver-i Farabi selsebil (S.G., K. 21/15)

3.3.2.7. Sarki

Uygurca kokenli “car” kokiine “kui” edati eklenerek tiiretilmis ve Tiirkiye
Tiirk¢esi’nde bir takim fonetik degisikliklere ugrayarak “sarki” seklini almistir. Tiirkce
sozliikte bir anlami, tonlama degisiklikleriyle ¢esitli duygular uyandiran uyumlu ezgili
insan sesleri dizisi ve Klasik Tirk Miusikisi’nde genellikle ask {iizerine sdylenen
nakarati, ana nagmesi olan pargalara verilen isim ve Divan Edebiyati’'nda da
bestelenmek icin dortliikler biciminde, uyakli olarak yazilmis musammat tiiriinde siir
bigcimine de ayni adin verildigi kaydedilmistir. Sarki sdylemek, bir giifteyi belirli bir
besteye gore uyumlu olarak okumak, sarki tutturmak, bir sarkinin sozlerini veya
yalmzca bestesini seslendirmek demektir (TDK Sézliik, 2005:1850, Ozalp, 2000:143,
Cagbayir, 2007:4434).

Sarki, aruz vezninin g¢esitli kaliplariyla yazilan milli bir siir seklidir. Halk

edebiyatimizdaki tiirkli ve kogma tiirlerinin tesiri ile meydana gelmistir. 17. ylizyildan
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itibaren hizla yayillmistir. Sarki genellikle aksak usiliin degisik mertebeleri ile
Devrihindi, Tiirk Aksagi, Curcuna, Miisemmen, Diiyek, Sofyan, Nim Sofyan, Semai
gibi kiiciik ustllerle bestelenmis olup ayni zamanda 6zel bestelenis sekli olan bir beste

formudur.

Sarkilarda temel uyak her dortliigiin dordiincii dizesinde yinelenir. Bu temel uyak kimi
zaman ilk dortliiglin ikinci dizesinde de olur. Bu durumda ilk dortliigiin ikinci ve
dordiincii dizeleri, oteki dortliiklerin dordiincii dizesi olarak yinelenir ki buna nakarat
denir. Sarki bi¢gimi Tiirk Edebiyati’'nda dogmus olup, bestelenmek i¢in yazilir. 17.
yiizyildan sonra yayginlasan sarki yazma gelenegi Nedim’in biiyilik kabiliyeti ve zarif
iislubu ile ¢ok gelismis ve daha sonra Enderunlu Fazil, Enderunlu Vasif, Seyh Galib,
Izzet Molla gibi biiyiik sairlerce de devam ettirilmis ve Lale Devri bestekarlar1 da
klasik beste formlar1 yaninda sarki seklinde besteler yapmaya genis yer vermeye

baslamslardir (Ozalp, 2000:143, Kérmiikcii: 1998:178, Dilgin, 2005).

Nedim, siirinde giin dogusundan esen hafif riizgar gibi goniil agan yavas nagmeli
sarkisinin giiftesinin kendisine ait oldugunu, bestesinin de giizel oldugunu dile getirken
bir yandan da beste ile giifteyi giizellik bakimindan karsilagtirmak igin istifham

sanatina basvurmaktadir:

Oldu bu sarki hele sarkilarin ber-cestesi
Dil-giisadir ¢iin saba her nagme-i ahestesi
Soz Nedimindir 'aceb tarz-1 hasendir bestesi
Giiftesi amma ki bilmem besteden a'la midir (N.D., $.19/4)
Goksu’daki bir seyrini anlattigr bir diger siirinde ise Oniinden gecen {ii¢ ¢ifte kayik

icindeki sark1 okuyan bir glizelden bahseder:

Eyvah o ii¢ ¢ifte kayik aldi kardarim
Sarki okuyup ge¢di bir dfet var iginde (N.D., G.145/3)

3.3.2.8. Taksim

Taksim, Arap¢a’da “kism” kelimesinden tiiremis olup bdlme veya bolim anlaminda

olan bir kelimedir. Ayn1 zamanda sark misikisinde faslin basinda ve ortasinda yalniz
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bir ¢algic1 tarafindan irticalen yapilan onceden hazirlanmayip icranin o andaki
ilhamiyla yapilan ve usile bagli olmayan gezintiye verilen isimdir (Develioglu,

2006:1027, TDK Sozliik, 2005:1893).

Taksim ileri saz teknigi ile yliksek makam bilgisinin yani sira iistiin bir bestelecilik ve
zamanlama kabiliyetini de gerektirdiginden en gii¢ saz miizigi formudur. Konser, fasil,
mevlevi ayini aciliglarinda yapilan taksimlere bas veya giris taksimi, makam
degisikligi so6z konusu oldugunda icract ve yeni miizige hazirlamak amaciyla
yapilanlara gecis taksimi, aym1 makamdaki eserler arasinda c¢ogunlukla fasillarda

dinlendirici amagla yapilanlara da ara taksim denilmektedir (Tanrikorur, 1999:519).

Asagidaki beyitinde mutribe seslenen Seyh Galib, taksimini az yapmamasini, sazsiz

aheng olmayacagini ve olursa bunun goniilsiizlere elem verecegini belirtir:

Mutrib yeter ndz eyleme taksimini az eyleme

Aheng-i nd-séz eyleme bi-dillere verme elem (S.G., K.19/15)

3.3.2.9. Terane

Terane; ezgi, nagme, ahenk, makam anlamina gelen Farsca bir kelime olup ayni
zamanda dort misradan olusan birinci, ikinci ve dordiincii misralar1 birbiriyle kafiyeli
olan siire de verilen bir isimdir. Terane-i 1yd, bayram sarkisi, terane-perdaz ve terane-
zen, sarki sOyleyen, terane-zar, sarki sdylenen eglence yeri anlamima gelmektedir

(Develioglu, 2006:1083, TDK Sozliik, 2005:1956, Cagbayir, 2007:4746).

Nedim asagidaki beyitinde, o suh sevgili ile biilbiiliin nagmelerine, giiliin de

tebesslimiine ile bakip birlikte naz ve niyaz mesk ettiklerini dile getirir:

Bakup o siih ile naz ii niyaz mesk ederiz

Giiliin tebessiimiine biilbiiliin teranesine (N.D., G.123/3)

3.3.2.10. Terenniim
Arapca “ren’eme, yeren’numu” fiil kokiinden gelen ve giizel, al¢ak sesle sarki sdyleme
demek olan terenniim, kar, beste, agir semai, yiiriik semai formlarinda, esas giiftenin

disinda besteci tarafindan bir kural dahilinde ildve edilmis, bestecinin duygularini
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aktarmaya, eseri slislemeye yarayan; ustl ile yakindan ilgili bir takim hece veya sz
gruplandir. “Yel lel i, “Ten nen ni” “Na te ne dir ney” gibi bir takim anlami olmayan
heceler veya “Hey canim”, “Kurbanin olam” “A sultanim” gibi anlamli olan
sozciiklerden de olusabilir (TDK Sozliikk 2005:1959, Kormiikeii, 1998:177) Mevlevi
ayinlerinde de selam’lar arasinda veya selam icinde giifteli boliimler arasinda yer alan
kiiciik saz parcalarina bu ad verilmistir (Tanrikorur,1999:549). Klasik Tiirk
Misikisinde terenniim ve formlari birbirinden ayri diisiinmek gereklidir. Ozellikle Kar,
beste, agir semai, yiirlik sema gibi biiylik formalu eserlerde, bunun disinda bu
formlarin nakis dedigimiz sekillerinde terrniim kisimlari gz onilinde bulundurulursa
form ve terenniimii bir biitiin olarak diistinmek cok daha dogru olur. Terenniimler
genellikle giiftenin veznine, bazen uslle uygun giifteden farkli bir vezin kullanilarak;
ancak mutlak suretle usiliin darplarina uygun kelime, misra, beyit, bende veya daha
uzun séz gruplariyla bestelenir. Bu s6z gruplari kendi aralarinda kafiyeli hecelerden
olusmakta ve klasik formlu eserlerde giifte kadar 6nemli olmakla birlikte genellikle

eserlerin misra sonlarinda ayni veya benzer melodi ile tekrarlanir (Tiirkel, 2005:65).

Nedim, “ Ey saki, bos kadeh senin sesine kulak tuttu, galiba surahinin ¢ikardigi kul kul
nagmesini tekrarlatma zamanidir” diyerek ayniz zamanda kadehin bosaldigini ve

doldurma zamaninin geldigini belirtiyor:

Cdm-1 tehi nevdna kulak tutdu sakiya

Kul kul terenniimdtini tekrar vaktidir (N.D.,G.39/4)

3.4. Calgilar

3.4.1. Vurmah Calgilar

17. yiizy1l sonlarinda Tiirkler ile yapilan savaslar yoluyla tiim vurmali ritm ¢algilarinin
Avrupa’ya gectigi goriilmektedir. Avrupalilar bunlar1 sadece askerl miusikide degil
ayn1 zamanda opera orkestralarinda da kullanmislardir. Ornegin Mozart’in “Saraydan
Kiz Kagirma” operasinin enstriimantasyonunda Tiirk davulu kullanilmigtir (Reinhard,

2007:75).
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3.4.1.1. Def

Tiirk Miusikisi’nde kudiimden sonra en ¢ok ve sevilerek kullanilan ustil vurma galgisi
olan def’e Fars¢a’da duf, Arapca ve bati dillerinde defik denilmistir. Eski Tiirklerde
dumru, timriig kelimeleri de def karsilig1 olarak kullanilmistir. Def sozciigiine tarihi
kaynaklarda ilk kez Harzemsahlilar zamaninda rastlanilmig, Ozbek, Uygur, Azeri

Tiirklerinde bir siire daire denmis ise de sonradan terkedilmistir (Ozalp, 2000:158).

Def c¢alan hanendeye ustlbend (ustl baglayan), defzen veya dairezen Araplar
tarafindan da deffat denir (Oztuna, 2006:154). Bati Misikisi’nde orkestra sefinin
degnegi ne ise alaturka musiki fasillarinda bag hanendenin dairesi o olup, sef degnegini
sallayarak, bas hanende elini ahenge gore sallayip oynatarak defe vurmak suretiyle

kumanda eder (Onay, 2004:306).

Def’in ilk defa Hz. Siileyman ile Belkis’in diigiinlinde ¢alindig1 veya Araplar
tarafindan icat edildigi seklinde rivayetler de vardir. Ancak Ahd-i Atik’te fazlaca
anilmas1 ve bugiin de basta Araplar olmak {izere biitiin Ortadogu halklar tarafindan
cok sevilmesi, defin tarih boyunca en fazla Samiler arasinda kullanildigini
gostermektedir. Ahd-1 Atik’te def, oOzellikle dini torenlerde kullanilan bir alet
gorlinlimiinde olmakla beraber eglence ve merasimlerdeki calgilar arasinda da
gecmektedir, Cahiliye siirine fazla yansimamis olmasina ragmen Araplar’ in hayatinda
onemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Dini térenlerde, savasa gidis ve hatta ¢carpismalar
sirasinda, muzaffer bir kumandanin veya 6nemli bir sdirin karsilanmasinda, eglence
meclislerinde, diigiinlerde, yas torenlerinde kadinlar def esliginde siirler terenniim edip
teganni yapmiglardir. Arap miiziginin li¢ ana usiliinden biri olan hezec de genellikle
def ile icra edilir. Uhud Gazvesi’'nde Ebu Sufyan’ m karis1 Hind baskanligindaki
kadinlarin def ve ekber (tubil) denilen biiylik deflerle Kureys ordusunu savasa tesvik

ettikleri bilinmektedir (Bozkurt, 1994:85).

Def kaliteli agagtan genellikle ceviz agacindan yapilmis dar ve ince bir kasnak
iizerinde gerilmis deriden ibaret olup kasnagin ¢ap1 28-30 santimetre kadardir. En iyi
ses veren deri ise kopek ve dana derisidir. Kasnak igine ag¢ilmis 6zel yuvalara
yerlestirilmis, sar1 piringten ya da bafindan yapilmis, sayilar1 4-6 ¢ift aras1 degisen
ziller takilir. Kasnagin eni ise 4-6 santimetredir. Osmanli Imparatorlugu yillarinda

Istanbul’da def yapmak bir sanat haline gelmis ve iinlii def ustalar1 yetismistir. Kasnak
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iizerine degerli agaglardan kaplamalar yapilarak ya da fildisi, sedef v.s islenerek
yapilmis deflere de 06zel kolleksiyonlarda, miizelerde rastlanilmaktadir (Ozalp,

2000:159).

Dini masiki, sanat ve halk musikisi dallarinda kullanilmakta olan defler, hem icra hem
yapilisindaki degisik ozellikler sebebiyle aslinda ayri ayri ele alinacak mahiyettedir.
Dini masikide def, zilsiz olur ve def ¢esitlerinin en biiyliglidiir. Bendir ve mazhar
adlariyla tanmir. Sanat musikisindeki def, ustlii en iyi belirleyen calgi kabul edildigi
icin Ozellikle ritm tarafi agir basan fasillarda birinci saz olarak 6nem kazanmistir

(Bozkurt, 1994:85).

Tirk deflerinin baslica sekilleri: Klasik def (hanende defi, genellikle zillidir), laterna
defi, karagdzgii defi (paslaf), ayici (¢cingene) defi’dir. Anadolu’da ¢ok eski ¢aglardan
beri kullanilan biiyiik “dervis defi” yaygin olarak kullanilan def tiirlerinin en
biliyligiidiir. Bu defler iglerinde bulunan zincirlerle ve bir takim halkalarla zil sesi
vererek dinleyenlerde heyecan verme amaci giiderken. zilli kiigliik defler ise Tiirk
toplumuna daha sonradan girmistir (Ozalp, 2000:159). Def, divan sairlerimizin
oldukea ¢ok ilgi duyduklart vurmali ¢algilardan birisi olup, deri ile kapli ve yuvarlak
bir sekle sahip olmasi, elle vurularak ¢alinmasi gibi sebeplerle degisik hayal ve

benzetmelere konu olmustur.
Def ile Ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
i. Def-Sema

Ozellikle Mevlevi ayinlerinde sema igin iki dnemli unsur olan def ve ney beyitlerde de
cogunlukla beraber kullanilmigtir. Seyh Galib ney ve defle sema edildigini,
padisahlarin bile sahip olamayacaklari ney, def, kudimle beraber tavri, ahengi ve bir
adabi olan bu ayinleri, meleklerin bile kiskandiklar1 belirtmistir. Def, ney ile beraber
giizel nagmeleriyle etrafa kivilcimlar sacarak ask icinde sema eylemeye sebep

olmaktadir demektedir:

Meydan-1 Mevlevide nigan asikar edip
Pervaz ederdi sevk ile anka sikar edip

Eylerdi ndy u defle semd’ ah u zar edip (S.G., Mersiye 4)
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Melekler resk eder bir tavr u adab u riisiimu var
Melikler malik olmaz deff i ney tabl u kudimu var
Sema' meyddninin hem mihr ii meh ¢arh u niicimu var

Husisa i¢lerinde zat-1 Mevldand-y1 Rimi var (S.G., Miiseddes 4)

Deffii nay ile sema' eylesem agk i¢re n'ola
Nagme-i ah-1 serer-riz olarak saga sola
Ya semender gibi pirahenim dtesle tola

Sdrih-i stiz-1 nefes ben var iken yd kim ola (S.G., Tahmis-i Mutarraf-1 Gazel 5)

Nedim’in beyitlerinde genellikle eglencede kullanilan diger misiki ¢algilarindan pek
bir farki olmayan def, santlr, rebab, ney, tanbur ve ¢eng ile beraber cihana nese sagan
biilbiil ile hemahenk olup Ciragan eglencelerinin geldigini miijdelemektedir. Nedim,
bir yandan “Eglence gecelerini anip doviinmeyecek misin?” diye sorarken diger
yandan da hasretle andig1 eglence meclislerinden ayr1 kalmanin acistyla bir ¢esit dert

ortag1 olarak gordiigli def’e seslenerek def’in elle calinmasina kinayede bulunur:

Ney ii santur u rebadb ii def'ii tanbuir ile ¢ceng
Nagme-i biilbiil ii kumriye olup hem-aheng
Piir eder alemi sevk u tarab-1 reng-d-reng

Miijdeler giilsene kim vakt-1 ¢iragan geldi (N.D., 41/4)

Kani o geceler o tarablar teraneler

Ey def anup o zevki dégiinmez misin dahi (N.D., G.156/3)

Nedim bir bagka beyitinde, Ziihre yildiz1 i¢in intak sanati yapip, def’in sesinin tiz,

yiiksek ¢ikmasi i¢in derisinin atese gosterilerek isitilmasina da telmih de bulunmustur:

Asmanda birakup ziihre elinden ¢engi

Def gibi kizdh yiizii ddireden ¢ekdi eli (N.D., G.162/5)
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ii. Def-Haber

Seyh Galib bir beyitinde pirin bagigcisi olan defin ¢ingiraklarinin haberci oldugunu
dile getirirken bir diger beyitinde geceyi giizel kilan mutribin son meclisindeki her

bestesinde def dolusu siinbiil dokerek geceyi renklendirdigini ifade etmistir:

Verdi haber celacil-i def bahs-1 pirden
Gy eylemem ‘atiyye-i hdatem fesdanidir. (S.G., G.75/12)
Per¢emi vasfin ediip mutrib o mahin Galib

Dokdii son meclise her bestede bir def siinbiil (S.G., G.223/10)

iii. Def-Altin-Para

Deryiize-i zer etmek i¢iin sah-1 ‘askdan

Def defter-i safdda reside nisanedir (S.G., G.53/8)

Def, yuvarlak sekli itibariyle de benzetmelere konu olurken Seyh Galib,
beyitinde “Askin sahindan altin dilenciligi yapmak i¢in sefa defterinde erismis ihsan

gibidir.” demektedir.

iv. Def-Hickirik

Seyh Galib Hiisn i Ask’ta meclisin tarifini yaparken matem ¢igliklarini, diimbelek ve
kanunlara, canlarimi eriten atesli higkiriklarin1 da def calanlarin ritimlerine

benzetmektedir (Dogan, 2007).

Kanun u nakdre savt-1 siven

Teblerze-i can-giidaz def-zen (S.G, H.A, 259)

Oztuna ya gére daire, son zamanlara kadar defe verilen isimdir. Daire vurana daire-zen
denir. Selim, hanendeye afet diye seslenerek, eline daireyi alip bir giizel fasilla

kendisini eglendirmesini sdylemektedir:

Ele al dd’iren ey dfet-i hanende birdz

Bir giizel fasl idiip egle dil ii canum diyerek (S.D., G.158/4)
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v. Def- Ay/Mehtap

“Mehtap, elindeki def ile felegin huzuruna ¢ikip ziihreyi raks eden neseli bir rakkas
haline getirir.” Ziihre yerkiireden daha kiiciik ve giinese daha yakin bir gezegen olup
Ziihre yildizina bakmak gonlii rahatlatir ve ruha nese doldururmus. Ziihre divan
siirinde ¢ogu zaman sarki, agk, giizellik ve ¢algi ile birlikte anilir (Pala, 2003:507-508).
Seyh Gaélib’in asagidaki siirinde onun neseli hali ve calgilarla birarada bulunma
ozelligi vurgulamis ay 15181 anlamina gelen mehtap, tabiatinda da nese bulunan ziihreyi

rakkas gibi oynatmaktadir. ( Mehtapdan dolay1 soziinii ettigi) ay, defe tesbih edilmistir:

Ctkar huziiruna def-ber-kef ol felek-cahin
Tarabda ziihreyi rakkds-1 seng eder mehtab (S.G., K.11/24)

vi. Gelin Defi

Selim gelin defi ¢alan bir gilizel i¢in yazmis oldugu sarkisinda bu giizelden nasil
etkilendigini tasvir ederken ayn1 zamanda bu sarkinin {igiincii kitasinda nagme, hicaz,

ustl, def kelimeleriyle tenasiip olusturmustur:

Sakin cismim yakarsin nagme canad hicdz etme
Usuliiyle hakikat semtine meyl et mecaz etme
Yiiziine tutma defi ‘asika pek oyle naz etme

Dil-i biilbiil gibi séyler elinde ol ‘arisun deff (S.D., $.53/3)

3.4.1.2. Davul

Vurmali galgilarda oldugu gibi, Tiirk milli ¢algilarinin da en eskisi olan davul, agag
govdesinin dilim bi¢iminde kesilmis bir par¢asin1 andirdigindan ilk Tirkler tomruk
sOzciigiiyle ayn1 anlama gelen “tiimriik, tomriik, dimriik” gibi adlar vermislerdir.
Ayrica Eski Tirkler’ de “kobiirge” (Orhon yazitlarinda) , “kiivrig, tug” da denilmistir.
Zamanla Arapga karsiligi olan “tabl” sdzciigiiniin halk agzinda davula doniistiigi
sanilmaktadir. Arapga tabl sdzciigiiniin ise milattan 6nce 3. binyilda Akadlar tarafindan
bu calgiya verilen ve sozlik anlami ¢ift olan “tapalu, tabalu”, isminden geldigi

diistiniilmektedir. Bu durum, bir kasnagin iki tarafina deri gerilerek yapilan davulun
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tek tarafli olan deften daha sonra icat edildigini gosterir (Oztuna, 2000; Sozer, 2005;
Bozkurt-Ozcan, 1994).

[Ik 6rneklerine Siimerler’ e ait kabartmalar {izerinde rastlanmakta ve davulun elle
calindig1r goriilmektedir. Tiirkler’ de sadece miizik calgis1 degil devlet sahibi olmay1
gosteren hakimiyetin semboliidiir. Hiikiimdarlik alametleri arasinda sayilmaktadir.
Goktiirklerde hanin 6niinde, gegit alaylarinda nevbet vurulup ve davul ¢alindig: bilinir.
(Bozkurt-Ozcan, 1994; Popescu, 1998) Kutadgu Bilig’de hakanm tugunu cekerken
nevbet davulunu vurmasi (s. 18) (K.B., 86) ve hiikiimdarin Ay-Toldi’ya vezirlik
verirken miihiir, tug, zirhla beraber davul da vermesi (s. 86) (K.B., 1036), Dede
Korkut’ta davul c¢alinarak diismanin iizerine yiiriimelerinden bahsetmesi Tiirk devlet

geleneginde davulun 6nemini daha eski tarihlere dayandirmaktadir.

Askeri teskilatin i¢inde 6nemli olan misikide davul (tabl ) 6zellikle, eski zaman
savaslarinda ¢okga s6z edilen musiki ¢algilarindandir, sesinin giir ¢ikmasi hasabiyle
askeri etkilemektedir (Baykara, 2001:202 ). ibn-i Haldun’un, Tiirkler’ in bu konuya
cok dnem verdikleri seklindeki ifadesini tarihi rivayetler dogrulamaktadir. “Nevbet”
denilen ve muayyen zamanlarda hiikiimdarin meskeni oniinde davul calmay: ifade
eden merasimin Tiirkler’ de oldukga uzun bir gegmisi vardir (Bozkurt-Ozcan,
1994:55). Devletin azameti, kutlulugu ve ihtisami mehter davullarinin giimbiirtiisii ile
yanki bulmustur. Bundan dolay1 kaynaklar bir adam boyundaki hakanlik davullarindan
s0z edilmektedir. Osmanlilarda da beylik alametleri arasinda tug ve alem ile birlikte
tablhan (nakkare ve davul) vardir ve 12. yiizyila kadar sultan ne zaman atina binecek
veya inecek olsa tabl calinmistir (Ogel, Popescu, 1998). Mehter teskilat1 igerisinde
davul calanlardan meydana gelen tablzan boliigii vardir, tabbalin boliigli de denilen bu
boliigiin baginda Bag Mehter Agalik gorevini de yiiriiten Tablzenbasi Aga bulunmustur
(Eralp, 2000/34:579).

Osmanli ordusu, mehter takiminin vurdugu “kiis-1 rihlet” denilen ritimle yola ¢ikip,
savasa baslamadan Once ¢alinan “tabl-1 saf” ile nizama girdigi bilinmektedir. “Tabl-1
cengi veya “kilis-1 gaza” askere yon verir, davullarin susmasi ise tug ve sancaklarin
tehlikede oldugunu gosterirmis. Giin boyu siiren savaslarda o giinkii ¢arpismalarin
bittigi “tabl-1 asdyis” , kalenin fethedildigini veya zaferin kazanildig1 tabl-1 besaret
yahut “k{is-1 miijde” vuruslariyla duyulmustur (Bozkurt-Ozcan, 1994:55).



93

Davul, tokmak ve ince bir ¢ubukla vurularak g¢alinmaktadir Tokmak yapiminda
genellikle deriyi patlatmamasi diisiincesiyle kavak cinsinden hafif agaglar tercih
edilmistir. Cubuk yapiminda da basta kizilcik olmak {izere pirnar, yilgin, badem gibi
agaclar kullanilmigtir. Davul, silindir seklinde kasnak, kasnagin her iki tarafindan
kasnak kenarlarina monte edilen deriyi germeye yarayan ¢emberler, ketenden yapilma
ip olan kasnak bagi ve lizerine gerilmis ke¢i ya da koyun derisinden olugmaktadir
(Ungor, 1973:19). Davul kasnag: icinse cam, kdknar, thlamur, kavak ve daha ¢ok da
ceviz veya gilirgen agaclar1 kullanilmaktadir. Eski Tiirkler’ de davulun def kadar kiigiik
olanindan Hakani denilen en biiyiik tiplerine kadar (kohiirge-i hassa, tig-1 hakani ) pek
cok cesitleri vardi ve biiylik davullar i¢in genel olarak tablhane tabiri kullanilmaktaydi
(Ozalp, 2000:433). Eski Tiirkler’ de davulun def kadar kiiciik olanindan Hakani
denilen en biiyiik tiplerine kadar (kohiirge-i hassa, tg-1 hakani ) pek ¢ok ¢esitleri vardi
ve biiyiik davullar igin genel olarak tablhane tabiri kullanilmaktaydi (Bozkurt-Ozcan,

1994:55).
Davul ile ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullammlar
i. Davul-Zafer Sesi

Davul, Tiirkler’ de saltanat ve istiklalin alametidir (Oztuna, 2000:461). Nedim,
Ibrahim Pasa’ya yazdign kasidesinde hasmet davulunun sesi cihani tutsun derken,
saltanatina Ovglide bulunmakta ve saninin cihana yayilmasini dilemektedir (N.D.,
K.24/2) Seyh Galib ise savas kizistiginda, silahlar alevler sacarak patladiginda oradaki
top ve tiifeklerin seslerinin adeta zafer davulunun sesini andirdigini, sdylemektedir.
Yani top ve tiifek sesi burada bir nevi zaferin habercisi olarak da diisiiniilebilir (S.G.,
K.20/11). Seyh Galib i¢in davul sesi ayni zamanda makam sahiplerine faydali bir
hatirlatmadir (S.G., G.160/7):

Tutsun cihdani debdebe-i tabl-1 hasmetin
Olsun felekde devlet ii cahin cihdan cihan (N.D., K.24/2)

Olunca dad'ire-i harb su'le-ver yarasir

Sadd-y1 top u tiifeng an da hemgii tabl-1 siirur (S.G., K. 20/11)
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Giim-nam-1 ydd-1 hayr olan erbdab-1 mansiba

Soyler sadd-y1 giim giim-i tabl u nakdara yuf (S.G., G. 160/7)

3.4.1.3. Kudiim

Arapca’da “ uzak bir yerden gelme, ayak basma “anlamina gelen, Tiirk Musikisi’nde
ustl vurma calgist olan kudiim ya da kudiim, ozellikle Mevlevihaneler’de bazen
tekkelerde, nadiren de dindis1 masikide kullanilmistir. Mevleviler adeta kutsal sayarak
“ kudiim-1i serif “demislerdir. Mevlevi ayinlerinde mutripte yer alan en 6nemli ritim
sazt olmustur. Semazenler, kudiim’iin darblarina ayak uydururlar. Kudiim,
nakkare’den biiyiik, kiis (kos)’ten kiigiiktiir. Deriye zahme denen sag deynek kuvvetli
zamanlar1 vurur, her iki deynekle vurularak velveleli veya velvelesiz sekilde ustl
vurulur (Oztuna, 2000, Ungay, 2002:322). Tiirk klasik misikisinde kudiim, mehterdeki
kostin vurdugu ustlleri vurur (Baser, 2007). Kudiim ¢alana “kudiimzen” ve kudiim
calanlarin basina da “ser kudiimi” denir. Kudiimzen bas1 Mevlevi tekkelerinde sema’
esnasinda ve mutriphanenin terenniimlerini idare eden dedenin {invanmidir. Zahme
denilen uzunca ve ucu topuzlu ¢ifte degnekle oniindeki kudiime vurup terenniim edilen
bestelerin ustliinii gosterdigi i¢in bu isim verilmistir. Kudiimzen basinin masikide
iistad olmasi, neyzen ve ayinhanlarin aksaklik ve ahenksizligini derhal fark ederek ikaz

etmesi ve yapilani diizeltmesi gerekir (Pakalin, 1993:309).

Kudiim miinasebetiyle Yenikapi Mevlevihdnesi Seyhi Osman Saldhaddin Efendi’ye
atfolunan bir fikra vardir: Yenikapt Mevlevihanesi’nin yakinindaki bir koskte diigiin
nedeniyle hazir bulunan takimin c¢ifte narasi patlar. Bunu g¢alan ¢ingene tekkede
bulundugunu hatirlayarak tekkeye gidip kudiimzen basindan ister. Ancak inceligi
kadar yaman calginin isterken “ Kudiim-u Serif ” demeyip ¢ifte nara demesi dedenin
canini sikar. Ona cifte nara demezler Kudiim-u Serif derler deyip ¢ingeneyi basindan
defeder. Sonra gidip seyhe sikayet eder. Rind bir zat olan Osman Salahattin Efendi:*

Neselerini kagirmayaydin vereydin ” deyince kudiimzen basi:

-Ama efendin Kudiim-u Serif’e bu ¢ingene ¢ifte nara diyor, cevabini verir. Seyh efendi
de su mukabelede bulunur:* Zarar1 yok, o; ¢ingene eline gegerse cifte nara, tekkeye

gelirse yine kudiim-u serif olur” demistir (Pakalin, 1993:310).
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Kudiim’iin teknesi dogme bakirdan yapilmig biri biiyiik, digeri biraz daha kiigiik iki
tasa benzer. Daha olgun ve istenilen 6zellikte ses vermesi i¢in, eskiden bakira belli
oranda altin karistirilirmistir. A1z capmin 28-30 santimetre, yiiksekliginin ise 16
santimetre olan1 en uygun 6l¢ii olarak kabul edilir. Taslarin agz1 bu genislikte, dip dar,
bliyligiiniin agzma iki milimetre, kiigiigiiniin agzina bir milimetre kalinliginda deri
gerilir. En 1yi sesi deve derisi verdiginden genellikle bu tiir deri tercih edilir. Deri
kalinliklar1 kesinlikle bu dlgiilere uymalidir. Deriler sicimlerle gerilerek istenilen
gerginlige getirilir. Sonra taslarin ylizeyi sahtiyanla kaplanir. Kudiim’{in tabaninin yere
temas etmemesi ve ses renginin degismemesi i¢in sehpaya benzeyen simitlerin iizerine

oturtulur. Bliytigii ustllerimizin giiglii, kiigiigii ise zayif darplarimi belirler. Kudiim,

3 2

uclar1 yuvarlar “ zahme ” adi verilen aga¢ cubuklarla ¢alinir. Yumusak agaglardan
yapilan zahmeler daha net ses verir (Ozalp, 2000:157). Oturus vaziyetine gore sag
taraftaki pest ses veren kudiime “diim” ismi verilir, sol taraftaki tiz ses verene “tek”
ismi verilir. Sol kudiimle sag kudiim birbirinden dort ses farklidir. Usillerin velveleli
sekillerinde de normal usil deyimi kullanilir. Ancak “tahek”™ in yerine yalnizca “hek”
kullanilir, ayrica “dii me” deyimi ilave edilir. Kudiim icrasinda sag elle tutulan zahme
ile sag kudiime “diim, dii”, sol kudiime “te, tek”, sol elle tutulan zahme ile sol kudiime
“tek, me, ke, ka” darplari, sag ve sol eldeki zahmelerin ikisiyle birden “hek™ darbi
vurulur. Ama ustller vurulurken sag el higbir zaman sol tarafa gitmedigi gibi kudiim
ustllerinde de sol zahme hi¢bir zaman sag kudiime gitmez. Kudiim ¢alinirken de

zahmelerin fazla yukariya kaldirilmamasina dikkat edilir (Ungay, 2002:323).

Halk tarafindan kudiime ¢ifte nira veya diimbelek de denilmistir. Kudiimlerin bir elde
calinanlar1 da vardir bunlar diger tarikatlerin bazilarina ait tekkelerde calinmustir.
Sahan kapag1 seklinde bakirdan yapilmis bir kabin iizerine deri kaplamak suretiyle

imal edilirler ve uzunca bir kosele pargasiyla calinmistir (Pakalin, 1993:309).
Kudiim {le ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
i. Kudiim-Bahar

[lhAmi mahlastyla siirler yazan III. Selim’e gore kudiim tesrifiyle bahar giinlerinin
geldigini hatirlatir (S.D., S. 30/1). Nedim’de ise kudiim, giil bahcesi bezmine siis
katmaktadir (N.D., K.30/2). Kig faslinin kerem bulutunu keyfiyet giinlerine ¢eviren ve

ferahlatan da kudim ile bahardir:
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Acildi hatir-1 eyyam tefrih-i kudiimunla
Bahar etdin eyd ebr-i kerem fasl-1 zemistani (N.D., K. 31/5)

Kudiim, Seyh Galib’in iniltisini canlandirandir:

Kudimiin eylesin ihya bu Galib-i zdri

Deva-y1 derd-i deriinum olan efendim gel (S.G., G. 231/7)

Mehtap, Hazret-i Sultan Selim’in kudiimiinii deryada bin sevk ile str (diiglin) fisegi
eder (S.G., K.11/11). Kudiim ayrica, dergahta muma parlaklik verendir:

Gelip giis-1 dil-i piir-ddgima ey kulkul-1 mina
Kudiimunla ¢eragin risen et bu hankahin gel (S.G., G. 198/4)

ii. Kudiim-Ney

Tekkelerde ve Mevlevi ayinlerinde kullanilan baslica iki misiki ¢algis1 kudiim ve
neydir. Kudiim ile neyin nagmesinden raks edenler (semazenler) harekete gecer ve

kudiim, ney ile birlikte sirr1 ifsa’ eder:

Olur ndy u kudiimun nagmesinden ditreyip raksan

Veli ifsa-y1 esrarindan eyler histendari (S.G., K.14)

Askhane olan Mevlevi Dergahi’nda ney ile kudiimiin velvelesi sahane olmakla birlikte
(S.G., G.53) aym1 zamanda kudiim ile ney’in ah1 diiglin midir matem midir iyi
bilinmez ($.G., Terci-i Bend) Kudiim, néle dalgasinda uzayan feyz dalgici ve sanki

ylizen ney kabagi gibi olmustur :

Gavvas-i feyzdir ki uzar mevc-i nalede

Olmus kudium sanki kedi-yt sinah-1 ney (S.G., 303/7)

Bu unsurlarin digsinda kudiim farkli sekillerde de ele alinmistir. Nedim, ramazanin

gelisini bek¢inin kudiimiiyle ve pas-ban makaminda bildirdigini séyler (N.D., K. 10/5).
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Seyh Galib, kudiimii ¢erag ile iliskilendirerek eglendirme araci olarak da goriir (S.G.,
G.198/4). Ayrica Hz. Muhammed’in kudiimiiniin giilbanginin Allah katina eristigini
sOyleyerek, kudiimiin mehterdeki kosilin ritimleriyle caliniyor olmasina telmihte

bulunur:

Hutben okunur minber-i iklim-i bekdda
Hiikmiin tutulur mahkeme-i riiz-1 cezada
Giil-bang-1 kudimiin ¢ekilir Ars-1 Huddda

Esma-i Serifin anilir arz u semdda (S.G., Miiseddes 1)

3.4.1.4. Kos

Eski savaglarda, alaylarda at, deve veya fil iistiinde tasinarak, askeri misikide ve
mehterde ¢alinan madenden kase iizerine gerilmis dana derisinden yapilmis olan biiyiik
bir davuldur (Ayverdi, 2005:1767). Asya Tiirkleri tarafindan goglerle Anadolu’ya
getirilmis ve ¢esitli bolgelerde kuvargah, kiiflek, kiimrii, kiivriiga, kiivriik gibi adlarla
da anmilmistir. Iranlilar kiis, Araplar nakkare demislerdir (Sdzer, 2005:409). Kos, Tiirk
Miusikisi’nde degisik sekilleri ve boylari ile bilinen en eski saz olup ayn1 zamanda tore
hakimiyetindeki devletin istiklal semboliidiir. Ciinkii Orhun Kitabeleri’nde verilen
bilgiler dahilinde Tanr1 Tiirkler’e “Kdsleri yok olmasin, Tére’nin teblig ve hakimiyeti
durmasin” diye vatan, devlet, hakan vermekteydi (Baser, 2007). K&s hakan kosii ve
mehter kosli olmak tizere iki tiirlidiir. Hakan (hiikiimdar) kosleri her devlette bir tane
olup hanin otagmin yaninda durup savas ve barista ayn1 6nemi korumustur. Halkin
daima goziinlin lizerinde oldugu kds, Ordu ve devletin biitlinligiliniiniin simgesi
olmustur. Kos calanlara koscli ya da koszen denilmistir. Hilkiimdar takimlarinda
bulunan kos, kdszenin elinde bulunan esit biiyiikliikteki tokmaklarla ¢alinir, bu suretle

sesin heybeti artirilir ve ustil vurulmustur (Ozalp, 2000:47).

Savaglarda diismanin moral giicii lizerinde genis Sl¢iide cikardigr seslerle zayiflatict
etkisi olan kosler, daima sancakla beraber olmustur. Sancagin gitmedigi ve
bulunmadig1 yerde kés de bulunmamis, kosler ustil vurmak yoniinden c¢ok zayif
olmasina ragmen etki ve ifade yoniinden mehterin en gii¢lii saz1 olmustur. Aym
zamanda bagimsizlik sembolii olan kds, mehter diizeni i¢inde siraya girmeyip ak

sancak ile beraber bir saygi ifadesi olarak dairenin ortasinda yer almistir (Eralp,
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2000:581-582). Mehterin teskilati igerisinde kos calanlardan olusan kozsen boliigi
olup basinda subay riitbesinde Kdszenbasi Aga (SerkGs-i Aga) bulunup bu bdliik
onceleri yalmzca Hassa Mehterleri ile Vezir-i Azam ve Serdar-1 Ekrem Mehterlerinde
kurulmug ancak III. Selim’den sonra genellestirilerek padisah mehterinin bir 6zelligi
olmaktan ¢ikmistir (Eralp, 2000:579). Hatta III. Selim doneminde ayni zamanda
yanginlarin haber verilmesi icin Galata Kulesi’nde kos c¢alinmistir (Sakaoglu,

1994:510).

Ko6s muhtemelen bakirdan yapilan alti dar, iistii genis biliyiikk bir kase ile iizerine
gerilmis deve derisi ve ¢calmaya yarayan tokmaklardan meydana gelmektedir. Kosler
biiytikliiklerine gore hayvanlar tizerinde tasinmus kiiglik olanlar at iizerinde biraz daha
biiylikler deve iizerinde ve en biiyiikler ise fil lizerinde taginmislardir. Buna gore at
kosti, deve kosii ve fil kosii diye biyiikliik yoniinden siniflandirilmiglardir (Eralp,
2000:581). Kos calmanin bir kurali, sarti olup giinliik hayatin icabina gore calinis
sekleri varmis; bayram kosii, elci kabul kosii, gd¢ kosii, toplantiya ¢agirma kosii.vb.

(Ozalp, 2000:48).
Kaos Ile ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
i. Kos-As181n Bagn

Vurmali bir ¢algi olan kds, beyitlerde asigin bagrina benzetilir. Masuk, asiga insaf
etmedigi icin asik kds gibi bagrina vurmaktadir. Ancak asik ask ile bagrini ddovmekten
memnundur da (S.D., S. 62/1), asik ayrilik ahiyla bagrini doverken III. Selim yine kose
tesbihte bulunmustur:

Ah-1 firak u zar ile sadrim doverken kos gibi

Naks-1 hayali dideme ol dfetin yetdi bu seb (S.D., G. 26/4)

ii. Kos-ikbalin Sesi

Kos’lin aleme saldig giiriiltii (burada velvele ayn1 zamanda Tiirk Misikisi’nde usiiliin
darp parcaciklara ayrilarak vurulma sekli olarak da kullanilmis) zafer sesidir, sesi

mutluluk verir:
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Aleme velvele sald yine kiis-1 sadi
Yine dvaze-i ikbal ile piir oldu cihan (N.D., T. 10/9)
Nedim, bayram sabahi, sevketli kosiin sesi donen gogii alemi nurla doldurdu derken

bayram sabahlarinda ¢alinan mehteri kastetmektedir:

Sabah-i 1yd kim 'alem olup feyziyle niirani
Sadd-y1 kiis u sevket eyledi piir-carh-i gerdant (N.D., K.11/1)

iii. Kos- Hakimiyetin Sembolii

Tiirk Musikisi igerisinde ve 6zellikle mehterde 6nemli bir yere sahip olan heybetli kos
sonradan Ismail Dede Efendi tarafindan bestelenen sehnaz makamindaki giiftesi Yunus
Emre’ye ait olan ildhide, Yunus Emre, Kabe’deki tavafi betimlerken, kd&siin
hakimiyetinin sembolii oldugunu ifade etmistir. Hiikiimdarlik kavraminin kudsiyetine
inancin devam ettigi sonraki donemlerde de metafor olarak kullanilmaya devam etmis
ve Nedim tarafindan da padisahin {inii ile O6zdeslesmistir, kosiin sesi mehter
takimlarinda bulunan ve hiikiimdarlarin kiirre-nay’inin sesi gibi felege erecek kadar

giiclii olup, diinyanin her tarafina yayilan ve etrafa kiyamet giiriiltiisii salan bir sestir:

Tutup dfdki ser-ta-ser fiirtig1 dftabdsa

Cihdm kaldi piir-siyt u sada-y1 kiis-1 sevketle (N.D., T. 9/3)

Gerdiina erdi debdebe-i kiis-1 sevketi
Avaz-1 kiirre-nay-1 miiliik-1 keyan gibi (S.G., K.13/18)

Salip sir-1 kiyyamet kd'indta

Erigdi bang-1 kiisu ses cihata (S.G., Mesnevi 8/2)

Seyh Galib, siirlerinde kose devletin temsili olarak yer verdigi géze carpmaktadir,
nevbethanede gece ve glindiiz ¢calinan kos derken ayni zaman da hem barista hem de

savasta ¢alinmasina telmihte bulunmustur:
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Kiis-1 mihr ii meh ¢alindikca bu nevbet-hanede

Geh ma'ds u geh libas olup miikerrer riiz u seb (SG., K.1/51)

3.4.1.5. Nakkare

Sozliikte vurmak anlamindaki “nakr” kokiinden tlireyen nakkare, Araplar vasitasiyla
Endiiliis’e oradan Bati’ya gec¢mis Ispanyolca, Italyanca, Fransizca gibi dillerde de
kullamlmustir. Azerbaycan, Ozbekistan, Ermenistan, Pakistan, iran, Hindistan ve Dogu
Tiirkistan’da gorilmiistiir. Batililar, Hagli seferlerinde tanidiklari bu aleti timbal,
timpani, nakkare isimleriyle benimsemekte gecikmemislerdir (Karakaya, 2006:326,

Gazimihal, 1961:174).

Diimbelege benzeyen davuldan kiiciik bir enstiiriiman olan nakkare, Osmanli
mehterhanesinde bulunan ve yiiziine deri gerilmis li¢ vurmali sazindan birisidir. Yarim
kiire bigimindeki dovme bakirdan bir govdenin iizerine deve veya esek derisi gerilerek
yapilan kiiciik bir ¢ift davuldur. Nakkare calana nakkarezen veya nakkareci
denilmektedir. “Zahme” ya da “tokmak™ adi verilen ahsap ¢ubuklarla calinir.
Nakkarenin boyutlar1 kesin olmamakla birlikte capmin 25-30 santim oldugu
soylenmektedir (Ozkan, 2007:37, Karakaya, 2006:326). Ozellikle Mevlevi misikisinde
onemli bir yeri bulunan nakkareye Mevlevi Dergahlarinda kudiim adi verilmistir.
Evliya Celebi’nin Seyahatname’si baz alinarak kudiim ve nakkare adlarinin aym

calginin farkli ¢evrelerdeki isimleri oldugu da diistiniilmektedir (Karakaya, 2006:326 ).

Nakkare onceleri ath yiiriiyiislerde nakkarezenin atinin eger Oniine iki yana asilarak,
yaya yiirliyliste bele asilarak, durarak ¢aliglarda ise bagdas kurarak yerde ¢alinmistir.
Bugiin ise omuzda ¢alinmaktadir (Karahasanoglu Ata, 1999:747).

Nakkare ile ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
i. Nakkare-Mevlevihaneyi aydinlatan

Seyh Galib, asagida yer alan beyitinde nakkarenin sesinin dordiincii felege bitistigini
ve sayesinde Mevlevihanenin parlaklik buldugunu, seyretmenin miimkiin hale
geldigini ifade etmistir. Boylece nakkarenin kudiimden farkl: bir galgi olmayip sadece

farkl1 isimlerle anilan aslinda tek bir ¢algi oldugunu da ifade etmistir:
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Eder peyveste ¢arh-1 ¢driime nakkdre-i ciidun

Ne revnak buldu seyr et sayesinde Mevlevi-hdne (S.G., Tarih 34)

3.4.1.6. Car-pare

Ustl vurmak i¢in kullanilan Car-pare ya da calpara, Tiirk Misiki’sinde dort kiiclik
parca sert tahtadan yapilip oyun havalarinda kullanilmistir (Develioglu, 2006:153 ).
Farsca dort demek olan “Cihar” sozciligli parca demek olan “pare” sozciiklerinden
olusmustur. Nazmi Ozalp kelimenin Farsca kokenli ve doért parca anlamma gelen
“ciharpare” den bozma oldugunu sdylemektedir. Uzun yillar misiki icrasinda ve raks
esnasinda ritm unsuru olarak kullanilmistir. iki pargasi bir avucun, iki parcasi da diger

avucun icine almarak ¢alinir (Ozalp, 2000:161).

Dort pargadan yapilan rakkas ¢algisi denilen, sonralar piringten yapilan kocek zillerine
alem olmustur. Halk bandolarinda refakat eden biiyiik zile de “calpara” denilmistir. En
ahenkdar sesi cikaran calpara ve ziller Istanbul’da yapilir, diinyanin dért bir tarafina
gonderilmistir. Bugiin ise yalmiz bando ¢alpéralar1 ihra¢ edilmektedir (Onay,

2004:165).
Car-pare ile ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
i. Car-pare-Mizrak

Nedim, bir siirinde savas sahnesini adeta bezme, mizrab1 da ¢ar-pareye benzetmistir.
Ayrica burada ovgiisiinii dile getirirken de savas alanlarinin bile eglence meclisine
dondiigiinii vurgulamaktadir. Barig vaktini tasvir ettifi musammatinda artik savas
unsuru olan mizraklarin bezmin sembolii olan calpareye dondiigiinii dile getirmistir

(N.D., Musammat 2/2).

Nedim, gonliinii ¢alanin; giysisi giil renkli, kendisi giil yanakli, ¢ifte benli, giimiis
gerdanli, gilines yiizlii ve car-pareli bir gilizel oldugundan ve bu giizelin parmagina
gecirdigi car-parenin adeta mizrap olup ise Nedim’in sinesini deldigini ifade

etmektedir:

Sinemi deldi bu giin bir dfet-i ¢ar-pareli

Giil yanakly giilgiili kerrakeli mor hareli
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Cifte benli sim gerdenli giines ruhsdreli

Giil yanakly giilgiili kerrakeli mor hdreli (N.D., Musammat 42)

ii. Car-parenin Sesi

Bu donemin sairlerinden Nedim ve IIl. Selim, kimi zaman c¢ar-parenin sesinden

etkilenmis kimi zaman da c¢ar-pare ¢alan giizelden etkilenmislerdir.

Nedim, Mutribin ¢ar-paresine c¢arpip ¢ak cak sesi ¢ikardigindan beri, ¢aresiz gonliine

bir perinin bile ¢are eylemedigini sdylemektedir:

Bir peri eylemedi ¢are dil-li na-¢dre

Mutribin ¢ak ¢ak-1 ¢ar-paresine ¢arpilali (N.D., G.162/4)

Selim, (giizelin) raksla ve cikir ¢ikir ¢ar-pare ¢alarak meydana ¢iktiginda kalbinin de
tikir tikir oynadigint soylemektedir. Bir baska beyitinde yine giizele seslenerek sagini
omzuna dok tavus gibi salin, raks et diyerek giizelin ¢ar-paresinin sesini rebaba

benzetmektedir:

Raks ile meydana ¢ik ¢ar-pare ¢ikir ¢ikir
Oynadikga bile oynar kalbimiz tikir tikir (S.D., Mukatta’at 20/1)

Ziilfiinii dok diisuna taviisves raks it salin

Car-paren nagmesi gibi rebab olmaz bana (S.D., G.3/4)

Nedim, bir bagka beyitinde ihtiyarin elindeki asasimi kirip (kiigiiltiip), bezmin

mutribinin elindeki ¢ar-pareye gore uyduracagini belirtmistir:

Basinda hurd edeyim soyle kim asdsini seyh
Elinde mutrib-1 bezmin ¢thar-pare gore (N.D., G.121/5
3.4.1.7. Cevgan

Cevgan, Farsca kokenli bir kelimedir. Cirit oyununda athlarin birbirlerine attiklari

degneklerin adi olup ayni zamanda uzun sapli, at kuyrugundan yapilmis piskiilleri
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olan, egik metal bir catalin ucuna baglanmis zincirlere takilan, giimiisten yapilmis
kiigiik c¢ingiraklarin sapindan tutularak asagi yukari hareket ettirilince ahengli ses
cikaran mehterin vurmali c¢algilarindan birisidir. Velveleli zengin bir ritm duygusu
yaratan bu sazi calana ve mehterhdnede fasillar1 yonetenlere “cevgani” ya da
“cevganct” denilmektedir. Asya ve Osmanli Tirkleri, tuglar1 sancagin {izerine
takmiglar, ¢cevgan ise askerl mizikalarin sancagi ya da tugu yerine ge¢mistir. Askeri
birligin 6niinde tasinan ¢evgan mehterin goriintiisiine de ayr1 bir heybet kazandirmistir.
16. ylizyilda Avrupa savaslartyla Bat1 ordularina da ge¢mistir (Develioglu, 2006:158,
Ozalp, 2000:52, Sézer, 2005:196).

Cevgan ile Ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar

III. Selim, aman vermeyen, aklin1 kuracalayan ve yeni yetismekte olan ¢avus ¢cocugun

elinde ¢evgan caldigini dile getirmektedir:

Elde ¢cevganin nedir ey afet-i serhengiydn
Bak serinde yelken-i zerrini ¢iin mihr-i cihdan
Tifl iken cevr ii cefaya basladin ey bi-aman

‘Aklimi aldr benim nev-reste ¢avus beggesi (S.D., Sarki97/3)

3.4.2. Nefesli Calgilar

3.4.2.1.Ney

Tirk misikisi’nin en meshur nefesli calgisi olan ney, Fars¢a “nay” kelimesinden
gelmektedir. Sozliik anlami kamig demek olan ney’e Araplar “mizmar” derler. Ayrica
Hz. Davud’un mizmari ¢ok giizel ¢aldig1 s6ylenmektedir. Bati’da tipik bir Tiirk saz1
olarak taninmig ve “Turkish flute, Tiirk fliiti” denmistir. Siimerce’de bir nefesli saza
verilen “nd”dan tiiredigi ileri siiriilmiistiir. Kasgarli Mahmud’un (XI. yy) “Divani
Liigati’t-Tiirk adli eserinde, “Nayi-i Tiirki” adiyla ney’den bir asker c¢algis1 olarak
bahsedilmisse de (Alparslan, 2004), bu aslinda neye benzetilmis olan ve asil ad1 nefir
olan bir ¢esit borudur ve mehterin nefesli sazlarindandir. Rivayetlere gore Alparslan
tarafindan icad edilmistir. Osmanlilar doneminde Onceleri tungtan sonra piringten

yapilmis olan deliksiz ve perdesiz borudur. (Osmanli Kiiltiir Sanat 746) Ney calana



104

~99

neyzen ya da nayzen denir. Arapca’da “nay1” kullanir ki Tiirk¢e’de de ¢ok kullanilmas,
simdi birakilmistir. Osmanl Tiirklerinde “nayi” mahlasini alacak derecede bu saza asik
olanlar ¢ikmistir. Mevlevi ayinleri sirasinda ¢alan neylerin basinda bulunan neyzene
ise, ney-zen-basi, serneyzen ve ser-ndyi denilmistir (Oztuna, 2000:299, Pala,

2002:118).

Kamislik demek olan neyistan; ney’in yetistigi ter i taze durdugu yerdir. Ney
yapilacak kamig oradan ¢ikarildiktan sonra kafi derecede kuruyunca, dl¢iisiine gore iki
ucundan kesilip bogazi ayiklanip gogsiine ve arkasina kizgin demirle yedi tane delik
acilarak yapilir. Basina (Baspare), ayagina (Paraz avna, parazvana) takarlar.
Bogumlarina tel sararlar ve iiflemeye basladiklarinda hal-asina olanlar, ondan ¢ikan
miiessir sesden, ayrilik sikayeti ve elem sedas1 duyarlar. Insan-1 kAmil de Ayan-1 sabite
aleminden ayrilip beseriyet sahasina geldigi ve firkatin acikli 1zdirabini ¢ektigi igin,
yiireginden fisikaran tesirli sozler, kim olursa olsun dinleyenleri miiteessir eder
(Tahir’iil Mevlevi, Mesnevi, Ahmed Said 1963:51). Neyden maksat cogunlukla insan-1
kamildir. Insanin olgunluga erebilmesi i¢in, kamisin ney haline gelebilmesi iizere tabi
oldugu islemlere benzer sekilde, onun da i¢ini nefsin heves ve arzularindan bosaltmasi,
temizlemesi, maddi varligin etkilerinden soyunup arinmasi bagrin1 agk atesiyle delik
delik etmesi gerekir. Kamigin ve insanin gogsiinde delikler acilmasi aci verici gibi
gorlinse de, sonunda her ikiside ilahi sedayi aksettirmek gibi mutlu bir amaca
ulagacagindan bu acilar bir bakima vecd, cosku ve zevk kabul edilebilir (Demirci,

1997:71).

Sar1 budakli bir ¢esit kamistan yapilan ney, Ortagag’da ehemmiyet kazanmistir. 17.asra
ait bir Osmanli vesikasinda, bir dervisin ney ¢alip ¢almamasinin Mevlevi olup
olmadiginin tayini i¢in miyar gosterildigi goriilir. On iki g¢esit ney vardir: Mansur
(diigah), Mansur mabeyni (kiirdi), sah (segah), davud (¢argah), ddvud mabeyni (hicaz),
bolahenk (neva), boldhenk mabeyni (hisar), siiplirde veya ahteri (hiiseyni),
miistahzen(acem), miistahsen mabeyni (evc), kizneyi (gerdaniye), kizneyi mabeyni

(sehnaz) (Oztuna, 2000:299)

Ney ile alakali bir bagka terim de nisfiye (Ar.) dir. Ney’in bir sekizli tizlisine verilen

addir. On iki ¢esit neyin her birinin birer nisfiyesi vardir.
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Ney ve nisfiye belli iklimlerde yetisen kamislardan yapilir. Neyzenler arasinda en
makbul kamis, Sam’in kuzeyinde yetisen kamislardir. Agiz tarafina gelen kismi genis,
uca dogru gittikge daralan ve keler denen kamislar digerlerine tercih edilir. Ney uzun
zaman Uflenerek rengi gittikce koyulasir ve elli seneden fazla kullanilmis ney’ler
havada bulunan karbonik asit ile birlestiinden koyu kirmizi renk alir (Ozalp,

2000:200).

Tevrat’da da adi gecen “hagub” isimli c¢aliginin da yan yana dizilmis cesitli
uzunluktaki birtakim kamiglardan yapilmis olan ¢esidinin bizim “miskal” dedigimiz
“misikar ney” oldugu bilinmektedir (Ozalp, 2000:199). Baska bir bilgiye gore ise 18.
ylizyillda ney ve tanburdan sonra ¢alinmis olan en 6nemli saz miskaldir ve hem
sokaklarda hem de seckin musiki meclislerinde ney ile beraber ¢alinmistir (Aksoy,

2003:182).

Tasavvufi olarak ney’in hikayesi sOyledir: Ney, bir zamanlar, kendi asil vatani sazlik,
kamighik bir bolgede hemcinsleriyle birlikte yasamaktaymis. Onu oradan keserek,
pissin olgunlassin, ici bosalsin diye, gilibre y1gininin icine sokarlar; o karanlik ve pis
yerde kalarak cile ¢eker, sabir ve tahammiil gosterir, sonunda oradan ¢ikarirlar ve
iizerine delikler acarlar. Agiz kisminda iifiiriiliince, kalpleri yakan bir ses ile feryada
baslar. Bu feryadi, asil vatani (neyistan) kamisliktan olan ayrilik hasreti sebebiyledir.
O, nagmeleri ile o6telerin milkkemmelligini, Gtelerin giizelligini terenniim etmektedir,
kamis i¢i bosalmadan yani fena halini, yokluk, hi¢clik makamini elde etmeden, 6telerin

ruhani soluklarini haykiramaz, ney sesi ask ¢igligidir (Cebecioglu, 2004:480).

Benzer bir bagka rivayete gore; Peygamberimiz ilahi agk sirrin1 Hz. Ali’ye sOylemis.
Bu sirrin yiikii altinda ezilen Hz. Ali gidip Medine disinda kor bir kuyuya bu sirr
anlatmis. Kor kuyu bu sir ile ¢osup kopilirmiis ve tasmistir. Su, her yeri kaplayinca
kenarlarinda kamiglar yetismis. Oralardaki bir ¢oban bu kamislardan birini kesip
mubhletif yerlerinden delmis ve iiflemeye baslamis. Cikan ses kalplere cosku ve
heyecan verip ilahi sirr1 anlatir olmus. Peygamberimiz tesadiifen bu ¢obanin ney sesini
isitince durumu anlamig. O giinden sonra ney, bir ilham kaynagi olmustur (Pala,
2002:371). Seyh Galib, bir gazelinde Hz. Mevlana’ya telmihte bulunarak ney

efsanesinin-hikdyesinin sohretinin miraca yakin sdhrete ulastigini séylemistir:
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Neyimis dinle dem-i hazret-i Monld Galib
Vardi mi’raca bakin sohret-i efsane-i ney (S.G., G.304/15)

Mevlevi ayinlerinde tarikat mensuplarinin cezbe haliyle ayakta donmesi, zikretmesi
demek olan sema’ aymi zamanda isitme, duyma demektir. Bu ayinlerde isitmeye
yardimci olan en 6nemli unsur da masikidir ki Mevlevi dyinlerinde miisikinin temelini
ney olusturur. Hz. Mevlana Mesnevi’sine “Bisnev inney” dinle neyden, diyerek
baglamigtir. Mevlevi tarikatina mensup diger tiim sairler de ney’i farkli sembollerde

kullanarak 6nem vermisler.

Seyh Galib, asagidaki beyitinde Mevlevi dergahlarinda ney ve kudiimiin 6nemini

vurgulamistir:

Dergdah-1 Mevlevi ki aceb ask-hanedir
Nay u kudim-1 velvele-sazi sehanedir (S.G., G.53/1)

Ney ile ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar

Bilindigi gibi yedi delikten, dokuz bogumdan olusan, kamistan yapilan iiflenerek
caliman yanik ezgili misiki ¢algisi olan ney tiim bu ozellikleriyle Klasik Tiirk Siiri’
nde mecaz, tevriyeli sekilde bir metafor olarak sik kullanilan masiki calgilarinden

birisi olup metinlerde karsimiza ney ya da nay seklinde ¢ikmaktadir.

Divan siirinde ve 6zellikle Mevlevi sairlerce benzetme araci olarak en sik kullanilan

msiki calgilarindan birisi neydir. Belirlenen divanlarda bu beznetmeler su sekildedir:
i. Ney-Ates

Hz. Mevlana, ney’in sesindeki tesir ve yakicilik icin “Atesest in bag ney nist bad, Her

ki in ates nedared nist bad” der, ney’in sesinin hava degil ates ile doldugunu soyler.

Hz. Mevlana’nin belirttigi gibi onun i¢ine diisen ates ask atesidir ve gonlii yakan bir
ayriligi anlatmaktadir (Can, 2004:14). Sesi ask sesini duyurdugu icin ateslidir
(Golpmnarli, 1963:446). Bilindigi gibi ask, tasavvufta en Onemli unsurdur.
Mutasavviflar, Tanr1’ya ancak ask yoluyla varilacagina inanirlar. Yani kisinin vahdete

erebilmesi ancak kendi varligindan siyrilmasi, maddeden arinmasi ile miimkiindiir. Bu
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da ancak ask atesinde yanmakla gerceklesir (Ar1, 2003). Mevlana’ya gore sazliktan
koparilmis olan “ney”, asil vatanindan ayrilan “ruh”un semboliidiir. Ney, ayrica nefsin
sonu gelmez arzularinin prangalarindan kurtulmus, benligini arindirmis ve gonliinii
ilahi sevgi ile donatmis kadmil insanin semboliidiir. Ney, sazliktan, kamigliktan ayri
diistiigii icin inlemektedir. insan da ezel Aleminden, rihlar Aleminden diinyaya siirgiin
edilmistir. Hakk’tan ayr1 diistigii i¢in ac1 ¢ekmektedir. Diinyada yasadigi miiddetce,
acilar, hastaliklar, belalar i¢inde c¢irpindik¢a insan, rih alemindeki mutlulugunun
0zlemini duyacak, yabanci oldugu ve siirgiin gibi yasadig1 diinyadan kurtulus yollarini
arayacaktir. Ney bir mecazdir. Diistiigii ates, ask atesi, verdigi ses ask sesidir.
Dolayisiyla maddi ney, mana aleminin terciimamidir ve bir semboldiir (Ozkése,
2005:237-238). Nedim de sesinin tesiri dolayisiyla neyin i¢indeki havanin yakict bir

ates oldugunu ve icinden gecen nefesi disartya ates olarak ¢ikardigini soylemektedir:

Olmakda derinumda heva dtes-i Stizan

Nayin diyebilmem ki ne halet var iginde (N.D., G. 145/4)

Ney’in sesinin tesirli olmasinin sebebi Mevlana’daki gibi Seyh Galib’de de agktir ve
ney, kimi zaman ¢olde kamighiga diisen simsektir, kimi zaman da ask atesidir (S.G.,
G.303/3, S.G., G.55/1). Gam meclislerine parlaklik veren de ney’dir; ¢linkii ney’in
delikleri kizgin demirle delinir. Bu ylizden bagri da yamktir , ayrica ask atesini
tasidigindan her nefeste feryat eder ve inler (N.D., G.146/2, S.G., G.304/11). Ney,
Allah “in tecelli ettigi agactir, Allah’in sirlarini bildirendir ve sesindeki ates, Allah igin
duyulan askin atesidir (S.G., Rubai 42). Def ile ney’den ¢ikan ahenkli nagmeler
cevresine kivileimlar sagar ve yakici nefes sirrini agiklayarak dinleyeni atesle doldurur,
yakar ($.G., Tahmis Gazel 5/4). Mevlevihanedeki ask atesinin nefesi ile yanan ney,
dokunduklarimi da yakar (S.G., G.304/8). Ney kivileimdir, asiklar inlemenin
kivilcimini neyden dyle bir ¢ikarirlar ki bir havai fisek manzarasi olusturan ahlari adeta

padisah diigiiniine doniistiirtirler:

Serar-1 naleyi fervvar-i neyden sagip ussak

Fiseng-i ah ile sur-1 hiimdyun eylemislerdir (S.G., G.67/5)
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Ney redifli gazelinin bir bagka beyitinde Seyh Galib, neyin kadehinin ates alevi

dolmasa, hayretle yaglanan gozlerini aglamaktan agcamayacagini dile getirmektedir:

A¢amaz ¢cesmim arak-nig-1 sirvisk-i hayret

Tolmasa sule-i avaz ile peymane-i ney (S.G., G.304/12)

Askla yanan ney’in ah ¢ekisi yanmakta olan muma tesbih edilerek, mumun ve alevin
bile boyunu ge¢mektedir. Yani ney dile geldiginde mumdan daha ¢ok ates

vermektedir:

Bald-y1 sem ii sule-i dvdze naz eder

Bir misra’-1 resdsi ile medd-i ah-1 ney (S.G., G.303/4)

ii. Ney-Asik

Hz. Mevlana’dan bu yana insan-1 kamilin sembolii olarak da goriilen ney, beyitlerde
asiga benzetilmis ve ¢ogunlukla asigin vasiflartyla tasvir edilmistir. Asik gibi ayrilik
ve ask acisiyla inlemekte olan ney, yine insan gibi dert dolu olabilmektedir ($.G.,
G.178/10). Kimi zaman halinden sikayet etmeyen mecnun ile kiyas edilmis (S.G.,
Mesnevi 6/8), kimi zaman ¢aresiz agigin derdinin sesi, inlemesi (S.D., Muhammes 8/2,
S.G, G.84/4, S.G., Hiisn i Ask 8), kimi zaman da sesiyle, asktan sarhos olmuslarin
feryadiyla meclisi hareketlenmesine vesile olmus (S.G., G.304/6) asiklara yol gosterici
olmus (S.G., G.163/3). Hz. Mevleviyye’de ¢eng ve nefir ariflerin zuhrettigi yer iken,
ney de askin sembolii olmustur (S.G.,305/13) ya da sairlerin kendileriyle
0zdestirdikleri bir unsur olmustur (S.G., G.122/4, $.G., H.A. B. 2034, $.G., G.305/11)
Asik olan neyin gonliinde bu ask derdinden yaralar (delikler) olusmus ($.G., 304/9),
nasil ki asik ayriliktan yana dertli ise kuyu basinda biten kamiglardan olusan ney de
asigin bu oOzelligine tesbih edilmistir ve ney de asiklara iste bu derdin sarkilarini

soylemektedir:

Bu ¢dhda ney bitip seraser
Ussdaka gam-1 firak soyler (S.G., HA.1292)
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Selim ise maddi askin tasvirinde ney-asik iliskisi tizerinde durarak agkin atesiyle yanan

gonliiniin ney gibi inledigini belirtmistir:

Nar-1 ‘ask ile hemise nayves inler goniil
Sayd i¢iin elbet sikem daima gozler goniil
Ustiine bigdne gelse koynuna gizler goniil
Haline bir giin olur ki merhamet eyler goniil

Sabr edelim bir zaman durursa dil-ber ahdine (S.D., Muhammes 7)

Hz. Mevlana’nin dedigi gibi ney sesini herkes anlayamaz; ancak dinleyen asik olmali
ki derdini anlasin. Kamigin ney olabilmesi i¢in de gogsiline delikler agilmasi gerekir.
Seyh Galib, ney’deki deliklerin gordiigii gam tufanini asiklara anlatabilmek igin
acildigini dile getirmistir:

Nakl i¢iin gordiigi tifan-1 gami ‘ussaka

Goz goz etmis tenini bak pil-i virane-i ney (5.G., G.304/13)

iii. Ney-Sir (Sirn Ifsa)

Rivayet odur ki ney, Hz. Ali’nin ilahi sur1 gidip kor bir kuyuya sdylemesiyle ve
kuyunun tagmasiyla olusan kamislardan yapildig: icin ilah1 sirr1 yani ask sirrini sdyler
(S.G., G.9/8, S.G., G.304/16). Ancak Hz. Mevlana’nin da Mesnevi’sinde dedigi gibi
herkes bu sirr1 anlayamaz, anlamak i¢in goézde gorecek nur, kulakta isitecek giic
olmalidir (Can, 2004:14). Ogrenme yolunu bilen arif i¢in kilavuz isitmeyi bilene ilahi
sirra ermek icin anahtardir ($.G., Tahmis-i Gazel Hayali 9/1, $.G., G.153/6, S.G.,
G.303/10,). Sema bu ilahi sirr1 canlandirmadir ve ney de buna yardim eder ve askin

sirrindan dem vurur;

Ney-ves esrdr-1 mahabbetden urursam n'ola dem

Nagme-i hiisn-i edd bad-1 heva geldi bana (S.G., G.9/8)
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Ney, Hz. isd’nin gokte olup her seyi gozlemlemesi gibi yerde ve gdkte ne varsa
hi¢birine yabanci olmamis (S.G., G.304/3) manevi yolculuga diisenler i¢in tam birlige
cikan dogru yoldur (S.G., G.303/5). Ney, Tur Dagi’nda Allah’in tecelli ettigi aga¢
gibidir tecelli sirridir (S.G., Rubai 41). Hz. Mevlana’dan feyz almay1 ve goniile goriip
duymay1 saglayandir (S.G., G.226/6). Ney’in delikleri vahdetin penceresine benzer
(S.G., G.290/5). 1ki dudak tanikliginda kalbin sirrini ifsa’ eden ney, Mansur’un da
davasinmin dogrulugunu kanitlayan (S.G., G.303/8), gokyiiziindeki sirrin en yiiksek
makami olarak da goriilmiistiir (S.G., G.303/9). Diinya ile alakasin1 kesmis olan neyin
Ozrii kalemle soz bulsa, peygamberlere vahiy getiren Cebrail meleginin ruhunun
arkadasi da Hz. Meryem’in viicudu olur ( $.G.,304/5). Seyh Galib, remzi buldum insan
olmaya bir dem (nefes) ve bir elif (ney) yeter diyerek zaten neyin istegi Allah’1

gostermekte demektedir:

Bir dem ii bir elif gerek ddeme ddem olmaga

Galib o remzi kegf eder kamet-i Hak-niimd-y1 ney (S.G., G.305/12)

Mevlana’nin ilahi bir ¢osku hali olan sema i¢in ney ve kudiimii yeterli buldugu onun
“Ney kuru, deynekler kuru, kudiim iistiine gerilmis deri kuru...O halde Allah sadasi
nereden geliyor?” anlamindaki sozlerinden anlagilmaktadir (Kaya, 2005:Mesnevi’ ).
Mevlana’nin ney-Allah sadasi iligkilendirmesine benzer bir yaklasima Seyh Galib’te

de rasthiyoruz:

Hay-1 dehende hiisina hem-dem olup hiiviyyetin
‘Alem-i bi-hodidir na’ra-i ya Huda-y1 ney ($.G., G.305/2)

Ayri diismiis olan ney, ayrilma ve birlesmenin aslini, Allah’in nerede oldugunu yavas
yavag gosterir ($.G, G.305/9), Seyh Géalib Mesnevi'nin ilk beyitlerine gdénderme
yaparak ayrilmanin ve kavusmanin aslini bilenlere ney’in sesi ayrilik sesidir ve o ses
Allah’1 hatirlatir demektedir (S.G., G.305/8). Bir baska beyitinde Mevlevi ayinlerinde

neyin sesinin bezmin “Ya hia na’rasi”oldugunu belirtir:

Mevc urur dyin-i Mevldndda zevk-i istiyak

Bang-i ney Galib o bezmin na’ra-i “ya hit”’sidwr (S.G., G.52/7)
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iii. Ney-Nese, Sefa

Ney sesi her zaman ah ve feryad degil kimi zaman da nese vermektedir (S.G., G.304/7,
S.G., H.A.177). Nedim’e gore, parlayan ayin alev sesi gibi safa coskusundan nur
deryas1 yaratmakta ve Ciragan vakitlerinde biilbillerle, kumrularla dhenkdas olup

alemi gesit ¢esit coskuyla doldurmaktadir:

Ney ii santur u rebab ii def ii tanbiir ile ceng

Nagme-i biilbiil ii kumriye olup hem-dheng

Piir eder dalemi sevk u tarab-1 reng-da-reng

Miijdeler giilsene kim vakt-1 ¢iragan geldi (N.D., Muhammes 41/4)

Dudagin, ney’in basparesi gibi gonca olunca ney’in ahiin kokusu ilkbahar nesesi

verir:

La’lin olunca gonca-i tarf-i kiilah-1 ney

Bir nev-bahara nes’e verir biiy-1 ah-1 ney (S.G., G.303/1)
v. Ney-Kalem

Kamis, govdesinde agilan delikler sayesinde nefesli bir misiki ¢algisi haline gelir ndy
(ney) adim1 alir; eger ucu acilirsa giizel yazilar yazan kalem olur. Bagka bir ifadeyle bir
taraftan insan ruhunun derinliklerini, haykirislarin1 anlatirken diger taraftan havada
ucusan bu nagmeler yerine giizel harflerin giizel yazilarin yani hat sanatinin 6nemli bir
vasitast olarak saheserler yaratir. Her iki halde de ney, giizel sanatlar bakimindan

biiyiik bir 6neme sahiptir (Alparslan, 2004).

Seyh Galib tarafindan kalem olan ney’in yaz1 yazarken ki gicirtisi, bazen masiki
calgis1 olan neye tesbih edilmis ve ney’in son nagmesiyle beraber gokylizii sirrinin
makamu kabul olarak goriilmiis ($.G., G. 305/6) diger bir beyitinde kaleminin kamis1
isaret ettigini ve ¢ikan ses ile Davud’un biiyiileyici sesine telmihte bulunmustur (S.G.,

H.A.142).

Nedim ise kaleminin kamiginin sevingli nagmeleriyle biilbiillerin gonliinii sevke

getirdigini ifade etmistir :
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Nagmekdri-i sarir-i ndy-1 kilkinle Nedim

Sevk-yab etdin dil-i divanesin biilbiillerin ~ (N.D, G.63/5)

vi. Ney-zen

Ney en az mekanize olmus en dogal fliit tiiridiir ve ona nefes veren ¢algicinin rolii

onemlidir (Reinhard, 2007:77).

Ney, tasidigr sirr1 agiga ¢ikarmak icin ney-zeni bekler, clinkii neyzenin nefesiyle
neydeki sir agiga ¢ikmaktadir ney, renkli nagmenin imit goziine bakip baska bir sey
gormeden neyzenin dudaklarina bakar ve o bakis uzar gider: (S.G., G.303/2) Neyzenin
dudag da hilale benzer (S$.G.,G.304/1)

Cesm-i timidi nagme-i rengine kasr edip

Peyvestedir o leblere medd-i nigah-1 ney (S.G., G.303/2)

Nedim ‘in asagida yer alan beyitinde ney-zenlerin ney’i iiflerken ki duruslarina
telmihte bulunuyor. Ney iki el ile tutulur ve sola dogru iiflenirken ney-zenin bakislari
da g6z ucuyla asagiya dogrudur. Neyzen bu esnada baska tarafa bakmak isterse ¢apraz

(sas1) bakar ve bu bakisa “neyzen bakis1” denilmektedir:

Ney-zen bezmde mutriba hem-vare ke¢ bakar

Bilmem miyanlannda nedir bu miindfese (N.D., G.131/4)

Selim de yarinin hasreti ve hayaliyle ayni bakisla goriisiiniin farklilagtigini dile
getirmistir (S.D., $.14/2). Nedim’e gore, Neyzenin nefesi feyziyle seker gibi oluyor
(N,D., G.133/1), Seyh Galib’e gore saadet olan ney, padisah kanadinin eli ve neyzenin
kolunun kanadi olan devlet kusudur (S.G., G.305/10).

Mutribin feyzini gor la'l-i seker-hayinda
Ki nefes kand-1 musaffa oluyor ndyinda (N.D., G.133/1)
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vii. Neyistan

Hz. Yusuf’un kuyuya atilmasi ve daha sonra Misir’a sultan olmasi hadisesine atifta
bulunan Seyh Galib asagidaki beyitinde Yusuf’un aslinda o kuyudaki Kays (Mecnun)
oldugunu yani Yusuf’un atildig1 o kuyudan neyin sirrinin tastigini ve hakikat sirrini

dile getirenin de Kays’in sahsinda tiim asiklar oldugunu kastetmektedir:

Dem urur saltanat-1 Misr-1 hakikatden Kays

Yusif-1 nagmeye ¢ah olsa siyeh hane-i ney (S.G, G.338/2)

viii. Ney Cesitleri

Masikar, Tiirk Musikisi’nde birkac¢ ney’in bir araya getirilmesinden olusan nefesli bir
sazin ismidir (Oztuna, 1952:13). Bir beyitinde Seyh Galib misikar1 sira sira dizilisiyle
neyin mektep ¢ocuguna benzetmis ( S.G., G.82/8) baska bir beyitinde Seyh Galib’e
gére nagmenin eglence dalgasini ¢dzerek acan terane ziilfiiniin taragini, muisikara
benzetmektedir (S. G.,G.53/5). Aski nevaya tesbih ederek neyin kalin ses veren bir
¢esidi olan mansuru kasdederken ayni zamanda Hallac-1 Mansir’un dara ¢ikarilmasina
telmihte bulunmus ve mansurdan c¢ikan nagmenin ask nagmesi oldugunu dile

getirmistir:

Nevd-y1 ‘ask ile ndy-1 guliist manstiriin

Makdam-1 ddre miindsib teraneler soyler (S.G., G.51/5)

Misikarin gectigi bir diger beyitinde dizilmis olan neylerle cemaatle kilinan namazi
kasdederken, musikar saffi imam olan neye uymustur diyerek teshis sanati
olusturmustur (S.G., G.62/4) ve mektep ¢ocugu gibi neyin saf halinde durmasiyla
olusan musikar, aciyla ah eder derken bu ¢algidan ¢ikan acikli sese dikkat ¢cekmistir

(S.G., G. 62/3)

Mansuru hatirlattigi bir baska beyitinde gam ahenginin doniislerinin pervanede
kaldigin1 mansurun da pesrevde ancak ilk hanede kaldigini yani mansurun da pervane
gibi sesinin ¢ikmadigini ifade etmistir (S.G., 59/1). Bir diger beyitinde de slira ve
mansurun nagmesine benzeyen sesin aslinda asiklarin sazinda terenniimiin sesi

oldugunu ifade etmektedir:
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Nafhe-i stir degil nagme-i Mansir degil
Sdz-1 ussakda dgdaz-1 terenniimdiir bu (S.G., G.270/4)

Seyh Galib ayrica Hiisn i Agk adli eserinde (Sithan’in sakallarini bir tiir kamis olan
sah Mansur ney’in i¢indeki nal denen ince uzun liflere benzeterek séziiniin ney kadar

etkili oldugunu ifade etmis'®:

San ris-i sefidi magz-1 Mansir

Hak her sozi hemgii nefha-i Sur  (S.G., HA,1882)

Bir bagka beyitinde Seyh Galib, gamla inleyen bogazini ney’ e benzetiyor:
Cikdim ser-i dara hemcii Manstr
Avazim ezan-1 nefha-i Stir
Gam kildr giilumi sah Mansir

Oldum sipeh-i beldya mahsir
O padsehin peyami yok mu (S.G.,H.A. Tardiyye 4)

1X. Ney- Diger Benzetmeler
Ney-Sems

Ney, Semsten nefes almis gibi dem ¢ekisi ve yanik sesiyle seher vaktinde giines 151811

yliksek yerlere kadar yiikseltir:

Galib cendb-1 Semsden almig nefes meger

Erdi ‘amid-1 subha dem-i subhgdh-1 ney (S.G., G.303/9)

'8 Muhammed Nur Dogan, Hiisn ii Ask, Yelkenli Yayinlari, istanbul, 2006.
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Ney-Dilenci

Dervislerin kendilerine verilen sadaka ve yiyecekleri i¢ine koyduklar keggiiliin de
rebabin da hindistan cevizi kabugundan yapilmis olmasina telmihte bulunarak ney,

eline rebap alip dilenen dilenciye benzetilmektedir.

Eyler o sah-1 kdm-yab bahsis-i sevk bi-hisab
Keggiil alup ele rebab gelmis alup gedd-yi ney (S.G., G.305/14)

Ney-Isret

Isret meclisindeki ney ile gamli kisinin sesi aymdir. Galib bazen eglence meclisindeki
neyin sesi ile dertli kimsenin inleyisini asagidaki beyitte oldugu gibi birbirine

benzetmistir:

Neva-yt nay-1 ‘isret ndle-i me yisdan kalmaz

Heman amed siid-i devlet kef-i efsiusdan kalmaz (S.G., G.148/1)

Ney-Asa, Ney-Ejderha

Ney ejderhasini ¢ekerek 6liiye canlar bagislad: ciinkii ney asas1 Hz. Isa’dan nefes aldi
diyerek Hz. Isa’mn oliileri diriltme mucizesi ve Hz. Musa’nin asasmin ejderhaya

doniismesine atifta bulunmustur:

Ctinki Mesih-i askdan aldi nefes ‘asd-yi ney
Miirdeye bahs-1 can ederdim ¢ekiip ejdehd-y1 ney (S.G., G.305/1)

Ney-Kébe’nin Altin Olugu/ Ab-1 Hayit

Asagidaki beyitinde neyi Kabe’nin altin oluguna tesbih eden Seyh Galib neyin sesi
adeta zemzem suyunun aglayarak yeryiizline ¢gikarken ¢ikardigi sestir demektedir ve
ney, arif olana feyzin yolu, 6liimsilizlik suyudur, neyin sirrina eren Oliimsiizlik

suyundan i¢gmis demektir:

Revha olup bi’-aynihi Ka’beye nav-dan-i zer

Zemzem-i feyz-i giryedir zemzeme-i neva-yi ney (5.G., G.305/3)
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Mecrd-y1 feyz-i Hizr-1 hidayetdir ‘arife
Ab-1 hayat kiingi imig sah-rah-1 ney (S.G., G.303/10)

Ney-Harfler

Ney isminin harfleri nun-N ve ye-Y Yasin siresinin harflerinin ebcedi ile ayn1 haseba

geldigine isaret etmektedir:

Kalbe isdret eyleyiip soyledi beyne’l-usbu’in
Nefy-i hevd-y1 nutk eder ehline niin u yay-i ney (S.G., G.305/4)

Ney-Hutbe

Murteza, Hz. Ali’nin lakabidir. Hz. Ali’nin sirr1 anlattigi koér kuyunun tasan sularinda
yetisen kamiglardan ney hasil olmustur. Sair beyitte bu rivayete telmihte bulunmustur.
Hz. Ali’nin neyinin hutbesi, minbere benzeyen arsa kadar derece derece kesf ile ¢ikip

riza kuyusunu beyan etmektedir:

Minber-i ‘arse dek ¢ikup paye-be-pdye kesfile
Cifr-i rizd beyan eder hutbe-i Murteza-yi ney (S.G., G.305/7)

Neyin Sesi-Aydinlatan

Sesinin 15181, onun Nahseb Ay’indan ¢ikan 1siklaridir, ¢iinkii ney’in kiyisinda bittigi
kuyu Hz. Ali’nin bakisindan feyz almistir. Nahseb ayi; Dogu’daki bir rivayete gore,
Ibn Mukanna’ adindaki bir adamin, Mezkur sehrine iki saatlik mesafedeki bir kuyudan

sthir yapip gosterdigi aydir (Onay, 2004).

Envar-1 Mah-1 Nahsebidir su’le-i sada
‘Ayn-1 ‘Ali’den aldi nazar ¢iinki ¢ah-1 ney (S.G., G.303/6)

Ney-Kudiim/Ney-Yiizme, Yiiziicii

Kudiimiin yuvarlak olusu sebebiyle neyin kabagini bu miusiki ¢algisina benzetmistir.

Ney ile yiiziicliniin ilgisi de neyin yapildigi kamisin suda yetistirilmesiyle alakalidir.
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Neyin suda yiizen kabagi sanki kudiime benzemis ve o feryat dalgasinda uzayan feyz

dalgici olmustur:

Gavvas-i feyzdir ki uzar mevc-i nalede

Olmus kudium sanki gedii-yt sinah-1 ney (S.G., G.303/7)

Ney-Kéasane

Neyin biitlin yuvalari/delikleri, tek siitun {izerindeyken kalesi ve kale duvar1 zamanin
feleginin puthanesi olmustur. Neyin tek siitun olmasi, onun kamis halini anlatmaktadir.
Felek 9 tanedir ve neyde de 9 bogum vardir. Kamis tek siitun iken felegin puthanesi

olmas1 bu yiizdendir:

Biirc u barisu sanem-hane-i ¢carh-1 edvar

Yek-siitun tizre iken ciimle-i kdasane-i ney (S.G., G.303/14)

Ney sesi- Ok

Etdi mdanend-i ceres giis-1 rebab-1 piir-sir

Kis-i neyden atilan tir nefesten nefese (S.G., G.277/7)
Yukaridaki beyitinde Seyh Galib, Ney’den nefes nefese atilan ok, rebabin kulagini ¢an
sesi gibi velvelelerle doldurdu Mevlevi Ayinlerinde velvele ile sema bir hararet ve
halavet kazandigin1 hatirlatarak bu velveleyi ney ve rebabla yakaladigini dile

getirmektedir.
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Tablo 1. Neyin Sembolleri'’

Ney
Alet
MMugila Aletl | Yazi1 Aleti Gromniil Mesznevi
Ingan
mgan-1 Kamil Mvnin A=k
Peygamberler Miirsgit Mevlana'nin EKendisi

Hz. Adem| |Hz Muhanuned

7 Mevlana’da Sembolizm ve Ney, Ismail Yakit, Ney Sempozyumu (Bildiriler), Konya 10-17 Aralik
2004.
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3.4.2.2. Nefir

Tiirk¢e’de boru demek olan nefir, mehter calgist olarak kullanilmis boynuz, bronz, ve
glimiisten yapilmis agizlikl alttan yukariya genisleyip dar ucundan iiflenen, iizerinde
perde delikleri bulunmayan bir borudan ibarettir (Karakaya, 2006:525). Abdiilkadir
Meragi “Cami’u’l-elhan” adli eserinde bir borudan ibaret, yaklagik 170 santim
boyunda nefesli ¢algilarin en uzunu olup, biraz daha uzununa burgu, ucu kivrik olanina
da kurrendy (kerrendy) adi verildigini ve parmak delikleri olmadigindan ¢alinmasinin
¢ok zor oldugunu belirtmistir (Karakaya, 2006:525). Iskender Pala’nin verdigi bilgiye
gore kiirrendy; Iran’in mitolojik kahramani Isfendiyar tarafindan icad edilmis olup
iiflendiginde Sir sesi gibi ortalig1 velveleye veren biiyiik bir borudur. Kiirrendy ayrica

mehterde kullanilmig olan nefesli sazlardan birisidir (Pala, 2002:297, Judetz, 1998:66).
Nefir ile Tlgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar

Nefir mehterde isaret, ilan ve hiicum borusu olarak kullanilmis zamanla bu borularin
yerini ve islevini nakkareler almistir (Ozkan, 2007:37 ). Dervislerin dzellikle Bektasi
derviglerinin bellerine zincirle taktiklar1 boynuzdan yapilmis olan boru ve yuf borusu
olarak da bilinen nefirler bele ve gogse baglanarak tasinirlardi (Karakaya, 2006:525,
Ayverdi, 2005:2323).

Askta Mevleviyye’ye mensub olan ney gibi nefir, ¢eng ile beraber ariflerin mazharn,
gorliindiigli, c¢iktigt yerdir derken nefirin Mevlevi misikisinde ney ile beraber

calindigini diistindiirmektedir:

Ceng ii nefir her biri mazharidir bir arifin

Hazret-i Mevleviyedir askda intimd-y1 ney (S.G., G.305/13)

Nedim, Ibrahim Pasa’yr 6vdiigii bir kasidesinde nefirin kuvvetli sesine atifta

bulunmustur:

Eger bang-1 nefir-1 satvetin inletse kiihsar

Ve ger damadn-1 litfun saye salsa giilsitan tizre (N.D., K.6/34)
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Seyh Galib ise asagidaki beyitinde kerre-ndy1 abdala benzetirken ayn1 zamanda kerre-

nayin, yuf borusu olarak ¢alindigindan da bahsetmistir:

Galib pendh-1 fakra gir edbal-mesreb ol
Al kiirre-ndyt destine ¢al rizgara yuf (S.G., 160/ 9)

3.4.2.3. Cigirtma
Cigirtma Tiirkge bir sézclik olup daha cok Anadolu’da kullanilan ilkel nefesli bir
sazdir. Aga¢ ve kamistan yapilan kavala benzemektedir. Ustte alti, altta alt1 olmak

lizere toplam on iki deligi vardir ( Oztuna, 2000:68).

Ilhami mahlasiyla siirler yazan III. Selim, biilbiile seslenerek ondan sakimasini
istemekte ve simdi sefa zamanidir diyerek, ¢igirtma ve kemanlarin ¢alinmasiyla zevk

climbiisii olustugunu dile getirmektedir:

Cigwrtmalar ¢calindi ciinbis-i zevk-i keman oldi

Amdan saki hemdan biilbiil safdlar vaktidiir simdi (S.D.,$.102/4)

3.4.3. Telli Calgilar

3.4.3.1. Berbat

Farsca’dan dilimize gecen bir kelime olup ayni zamanda, Oztuna’ya gore; Sasaniler
doneminde calinan ve kopuza benzeyen iinlii bir ¢algidir. Saséni hiikiimdar1 Hiisrev
baglanarak “barbat” veya “ barbit” denilmistir. Kopuzun bodur ve tiknaz bir ¢esididir.
Develioglu’nun kaydettigine gore lavta (lir) denilen ¢algidir. Osmanli’da 16. ylizyildan
sonra kullanilmaya baglamistir. Bu calgiyla ilgili kaynaklarda ayrintili bilgiye
rastlanamamaktadir (Develioglu, 2006:86, Gazimihal, 1961:260).

Berbat ile ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar

Seyh Galib, Mevlevi yolunun salikine seslendigi asagidaki riibaisinde, seyyarelerin
ellerine berbat ve ¢eng alarak Sultan Veled devrine ahenk ettiklerini yani bir anlamda

semaya girdiklerini dile getirmektedir:
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Ey salik-i rah-1 Mevlevi etme direng
Seyydreler almis eline ber-bat u ¢ceng
Evzd’-1 niih aba-y sipihri seyr et

Sultan Veled Devrine eyler dheng (S.G., Rubai 23)

Nedim ise, yasak etme eglencelerin sebeplerini bozarsa Nahid (Ziihre) in elindeki

Berbat kiyamete kadar diizen (akord) tutmayacaktir demistir:

Nehy-i esbab-1 meldhiye k'ola tefrika-saz
Bulmaya hasre degin berbat-1 ndhid diizen (N.D., K.2/32)

3.4.3.2. Ceng

Ceng Farsca bir kelimedir.“Arp”a benzeyen 17. yiizyila kadar masikimizde kullanilmig
bir saz olup bu donemden sonra unutulmaya baglanmistir. Eski Yunan ve Roma
uygarliklarinda esatir sazi olarak gosterilen ii¢ telli sekilleri vardir. Mense bakimindan
Misirhilar’a ve Stimerler’e kadar gotiiriilebilen kanunun, c¢eng ile ayni menseden
gelistigi siiphesizdir. Orta Asya’da ¢eng (¢ang) cesitli Tiirk kiiltlir ¢evrelerinde bazi
miizik calgilart icin kullanilmus dzellikle I¢ Asya’da kanun ve santur tipi ¢algilara bu
ad verilmistir. Stimerler ayn1 ¢algiya “zagsal” derlerdi ve Stimerce’de Tanr1’ya stikiir
anlammna gelmektedir ve c¢alglyr dua esnasinda caldiklar1 anlagilmaktadir (Sozer,
1964:93, Can, 2000:114). Ceng ya da cang biitiin Tiirk kiiltiir ¢evrelerinde birinci
derecede can veya zil i¢in kullanilan bir deyimdir (Ogel, 1987:359). Tiirkler tarafindan
tel sayis1 artirllmis ¢engin telleri genellikle at kilindan yapilirmis. Ceng de tiim telli
sazlar gibi gelismesini Orta Asya’da tamamlamstir. islam A&leminde biraz daha
gelistirilerek Arap ve Iran misikilerindeki baslica sazlardan biri olmustur. Yay
seklinde ve egri bicimde olan ¢eng, parmakla ve daha ¢ok kanunda oldugu gibi
parmaga gecirilen mizrabla ¢alinir ve iki elle kullanilirdi. “Cengi”, ¢eng calana veya
rakkase verilen isimdir. Bu ayni zamanda oyuncu kadina verilen bir isimdir. Cengiler,
ellerinde carpare oldugu icin ve raksa ¢eng sazi eslik ettigi icin bu ismin verildigi
diistiniilmektedir. Dik tutularak ¢alinan bu saz, genellikle biiyiik ¢alpara demek olan

cegane ile beraber ¢almir (Oztuna, 2006:206, Ozalp, 2000:184, Sozer, 1964:93).

Edebiyatimizda kullanilan ¢eng ii ¢egine s6ziiniin buradan kaynaklandigi s6ylenebilir.
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Ahmed-i Dail’nin mesnevi tarzinda, aruz vezniyle yazdigi manzum hikaye olan
Cengname’sinde “O, yirmi dort sube, alti avaz ve on iki perdede biitlin sirlarini dile
getirir dedigi ¢engin; biitiin makamlar i¢inde seyir yaparak, bazen yumusak, bazen tiz
bir ahenkle inledigini, tiim musiki inceliklerini bildigini ve ¢engin sozlerini ancak

ariflerin anlayabilecegini” sdyler (Alpay, 1974:35).

Eski belgelerin bildirdigine gore, zerdali agacindan yapilan ¢engin 6zellikle tek parca
agactan oyularak yapilanlart ¢gok begenilirmis. Tiirk ¢engleri otuz tli¢ kursak (kirig) telli
idi. Vural Sozer’in bildirdigine gore de Tiirk ¢engi yirmi dort telliydi. Cengname’de,
boynu at boynuna benzer sekilde uzun ve egri dedigi ¢engin ¢anaginin istiine yaki
yapilarak deri yapistirilir, ¢engin perdesi de zerdali veya ceviz agacindandir; uzunlugu

iki karis, ii¢ acik parmak olup telleri ipektendir (Alpay, 1972:84).

Osmanli doneminde dort ceng tipi goriilmektedir. Birincisi Meragi ve Siikrullah
Celebi’nin verdigi bilgilere gore 16. yiizyila kadar kullanildig1 anlasilan kii¢iik boyda,
keskin yay seklinde gengler vardi. Ikinci ¢eng tipi 16. yiizyildan itibaren goriilmeye
baslanan olduk¢a uzun boyda ve ¢ok sayida tele sahip olan sekildeydi. Ugiincii tip, ilk
ornekleri Eski Misir’a kadar uzanan hilal sekilli olanlardi. Dordiinciisii ise diger iki
ceng tipine hi¢ benzemeyen ve son donemde kullanilmis olan Avrupa harplerine
benzer sekilli ¢englerdir. 18. yiizyilda Istanbul klasik misiki geleneginde kullanilan
calg1 ¢esidinin azalmasiyla ¢ceng ve miskal gibi calgilar da gézden diismiis ve keman

ve benzeri ¢algilarin bu sazlarin yerini aldiklar1 anlagilmistir (Can, 2002:138).
Ceng ile Tlgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar

Beyitler incelendiginde ¢ogunlukla c¢engin diger misiki calgilariyla beraber

kullanildig1 goriilmiistiir; ¢geng-tanbur, ceng-kanun, ¢eng-nefir gibi

i. Ceng ii Cegine

Seyh Galib, ¢engin nese verici 6zelligi lizerinde durarak, esir iken muhabbete diislip
glilen oynayan gozyas1 c¢ocuklarinin ¢eng ve ¢eganenin heveslisi oldugunu

sOylemektedir:
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Diismiis mahabbete giiler oynar esir iken

Etfal-i esk ma’il-i ¢eng ii ceganedir (S.G., G.75/4)

Seyh Galib bir baska beyitinde, nagme ¢ocuklarinin biiytigiinii ve kii¢ligiinii besleyen
(Biizirk i kiicek aym1 zamanda miirekkep makamlardir ve sair bu beyitinde bu
makamlar itevriyeli olarak kullanmistir) giiya terane toplulugunun piri dedigi c¢engi,

calgt toplulugunun en eskisi saymustir:

Besler biiziirg ii kiigegin etfal-i nagmenin

Giiya ki ¢ceng pir-i giirith-1 teranedir (3.G., G.75/2)

Nedim ise, ¢geng ve ¢eganeye yani eglenceye ara verip eglenceyi segretmeye gelen

giizelleri seyretmeyi istemektedir:

Ceng ii ¢egane zevki biraz dursun el-aman

Seyr edelim bu seyre gelen dil-sitanlart (N.D., G.155/4)

ii. Ceng ve Tanbur

Nedim, neseli ve kivrak glizelin yanina gelmesini ve tanburla ¢eng gibi bir aheng yani
uyumlu olmalarini istemekte ve Ciragan vaktinin geldigini, eglence icin ney, santr,

rebab, tanbur gibi masiki ¢algilartyla birlikte ¢engi de zikretmektedir:

Beri gel ki bir lahza ey sith u seng
Hem-dheng olalim ¢ii tanbiir u ¢eng (N.D., Mesnevi 10/5)

Ney ii santur u rebab ii def ii tanbiir ile ceng
Nagme-i biilbiil ii kumriye olup hem-dheng
Piir eder alemi sevk u tarab-1 reng-da-reng

Miijdeler giilsene kim vakt-1 ¢iragan geldi (N.D., Muhammes 41/4)



124

iii. Kinun ve Ceng

Seyh Galib, Sultan Selim’e yazdig1 kasidesinde, mehtabin karsisinda kanun ve ¢engin

ahengini 6l¢erek bazen hilal bazen dolunay oldugunu dile getirmistir:

Gehi hilal ii gehi bedr olup huziirunda

Terdne-senci-i kantin u ¢eng eder mehtab (S.G., K.11/18)

iv. Ceng ve Nefir

Seyh Galib, nefir; askta Mevleviyye’ye mensub olan ney gibi ¢eng ile beraber ariflerin
mazhar1 (goriindiigii, c¢iktigi yerdir ) derken ney ve nefirle beraber ¢engin de

Mevleviler i¢in 6nemli oldugunu belirtmektedir:

Ceng ii nefir her biri mazharidir bir arifin

Hazret-i Mevleviyedir askda intimd-y1 ney (S.G., G. 305/15)

v. Ceng-Akh bastan alan saz

Nedim bulundugu mecliste sakiye, aklin1 alanin ¢engin sesi mi yoksa elindeki giil
renkli kadeh mi oldugunu sormakta ve bdylece ¢eng sesinin etkileyici olusuna dikkat

cekmektedir:

Sakiya husum alan zemzeme-i ¢ceng midir
Yoksa destindeki peymdne-i giil-reng midir (N.D., G. 28/1)
Nedim, c¢engi calan giizeli gordiigiinde yazmis oldugu gazelinde calgici felegin

sazendesi olan Ziihre’ ye de atifta bulunmustur:
Asmanda birakup ziihre elinden ¢engi

Def gibi kizdl yiizii daireden ¢ekdi eli (N.D., G.162/5)

3.4.3.3. Rebap

Yayla ¢alinan, teknesi hindistan cevizi, sap1 tahtadan, iki veya li¢ telli, telleri ipek ya

da bagirsaktan yapilmis dize dayanarak ve dik tutulmak suretiyle calinan Tiirk Sanat
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Miizigi calgisidir (Oztuna, 1082). Bu sazi calana rebabi denir. Rebap cok eski
zamanlara ait bir saz olup ismine insanlik tarihinin doért mukaddes kitabindan ilk ikisini
olusturan Tevrat ve Zebur’da rastlanmaktadir. Kelimenin asli Tiirk¢e olmayip
Arapca’dan dilimize ge¢mis ve Arapga’da yay ile calinan biitlin telli aletlere Rebap
denilmigstir. Tirklerde, Uygur Tiirkleri zamanindan beri ¢alindigi sanilmaktadir.
Ortagag Tiirk-Islam diinyasinda ¢ok kullanildigi bilinmektedir. Abbasiler zamaninda
da sevilen ve aranan bir saz olan Rebabin Anadolu’ya gelisi ise 13. yiizyilda Hz.
Mevlana’nin babasi Sultan Bahaddin Veled’in Anadolu’ya gog¢ii ile olmustur. Musiki
tarihimizle ilgili belgelerde ¢ok degisik sekilde isimlendirilmis ve ¢ogu kez Kemenge
ve Iklig ile karistirilmistir (Ozalp, 2000:195). 12. ve 13. yiizyilda Oguz yayli sazina
Tiirkge Iklig denilmis fakat bu Rebap benzeri bir halk ¢algisidir. Tirkler XV.
ylizyildan itibaren kiiltiir dili olarak Fars¢a’yr alinca Ikliga kemence denilmege
baslandi. Nitekim Osmanli minyatiirlerinin ¢gogunda uzun boyunlu Osmanli kemengesi
olarak ge¢cmektedir. Ciinkii Farisiler biitiin yayli calgilara Kemenge derdi. Kemanin
Osmanlr’ya gelmesiyle Tanzimat doneminde terk edilmeye baslanan Iklig, Tanzimat
aristokratlarinca avam bulunarak Rebap diye ismi degistirildi. Bu tamamen yabanc1
kelimelere karsi duyulan hayranlikla lugat parcalama heveskarliginin bir {riiniiydi.
Oysa Araplarda biitiin yayli ¢algilara Rebap diyordu. Hatta birde o yillarda Antepli
Miitercim Asim Efendinin; (Rebap, Iklig1 ile miiteariftir ki, halen ayakli keman
dedikleridir) seklindeki aciklamasiyla ayn1 galgiya atfedilen isim sayist Iklik, Kemenge
ve Rebaptan sonra ayakli kemanla birlikte dorde ¢ikmisti. Dolayisiyla bu terminoloji
kargasas1t Meragi’den Rauf Yektaya kadar yapilmis saz tariflerini karmakarisik hale
getirmistir. Bu ylizden Tiirk ¢alg: kiiltiirlinde dort farkli ismine ragmen ayni ¢algi olan
bu enstiirliman, bilmeyenlere degisik calgilar oldugu kanaatini vermistir. Ancak su bir
gercektir ki zaman igerisinde gostermis oldugu isim degisikliklerine ragmen dortyiiz
yil Selguklularda altiyiiz y1l da Osmanlilarda toplam on asir boyunca Tiirk misiki
kiiltiirintin tel yayh galgisiydi (www.mutriban.com/rebab/ Mehmet Refik Kaya,
Aksu, 1990:4-11).

Rebabin teknesi Hindistan cevizinin kabugundan yapilmaktadir. Farmer’in belirttigine
gore Rebabin bicimleri ve tel sayilarina gore cesitleri olup (yuvarlak, armut bicimli,
yarim kiire...) Klasik Rebabin teknesinin bir yiiziinden kapak kaldirilarak deri gerilir

ve sazin gogsii elde edilmis olur. Tekneye dipten burgulara dogru hafifce genisleyen


http://www.mutriban.com/rebab/
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silindirik bir sap takilir. Bu sap sert agactan yapilir. Yere dayanmasi igin alt tarafinda
sivri ve madeni bir kamasi vardir. Ug telli olan Rebapin telleri bir esikle gogsiin
iizerine bindirilir. En kalin teline “Zihiir” daha az kalin teline “Had” {i¢lincii teline ise
“Mesli” ya da “Misli” denilmistir. Bazi eski kayitlarda dort telli oldugu
bildirilmektedir. Eskiden tel olarak biikiilmiis ibrisim ya da atkuyrugu kil
kullanilirmis. Gegen yiizyilin sonuna dogru bazi degisiklikler yapilmistir. Rebabin sap1
iizerinde perde olmadigindan ve tekneye gerilen derinin havanin sicaklifindan kolayca
etkilenmesinden bu sazin akordunun korunmasi oldukga giligtiir, onceleri mizrapla daha
sonra yayla calman bu sazin yaymnin da makbul olani at kuyrugu kilindan

yapilmaktadir (Ozalp, 2000:195, Aksu, 1990:2).

Mevlevihanelerde esasi deri ve nebat olan sazlar, yani yapisinda hi¢bir madeni unsur
bulunmayan sazlarin ¢alinmasi gelenektir. Ciinkii asiklarin sinelerinden ¢ikan sesleri
temsil edecek yanik sesi boyle bir misiki ¢algisi ¢ikarabilir. Yapisinda madeni unsur
bulunmayan Rebap kamil saz olarak kabul edilmis ve deger gormiistiir (GOlpinarl,

1952:212).
Rebap ile Ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar

Mevland’nin Rebdp hakkinda Divan-1 Kebir’deki yorumu soyledir; rebap ask
kaynagidir, arkadaslarin esi ve dostudur. Araplar, buluta rebab adini takmislardir bulut

nasil giilii, giil bahgesini sularsa, rebap da goniiller gidasi, goniil aleminin sakisidir.

Sultan Veled, Rebabin Hz. Mevlana’ya 6zgii bir ¢algi oldugunu ona tabi olma ve ona
benzemenin, orada daha giizel ve miilkemmel olacagi gozetildiginden mesnevinin,
Rebapla bagladigint ve onun iizerine kuruldugunu anlatir. Rebapta inleme ve
ayriliklarin ¢ok oldugunu ¢iinkii onun olustugu seylerin her birinin deri, kil, demir, ve
odun gibi kendi vatanindan ve cinsinden ayrilmig garipler oldugunu; bu nedenle de

inleme ve feryadin Rebapta (6zellikle neyden ) fazla oldugunu bildirir.

Neyden ve Rebaptan, ayriliklardan inlerler diye sdylenenlerin hepsi istiare ve
mecazdir; gergekte onlarin inlemeleri, &h u figdn etmeleri, eskiden Hakk’in ilmi
dahilinde bulunmus olduklar1 halde simdi sekle biiriinmiis olarak yaraticinin vuslat
manasindan, yaratik suretiyle ayri diismiis olmalarindan dolayidir (Degirmengay,

1999:59).
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i. Rebap-Inleme (dh etme)

Mevlana, ney’deki gibi rebabin da aslindan ayn diiserek diinyaya geldigini, rebabin
etinden ayr1 digmiis bir deri oldugunu, ayriliktan agladiginm1 soyleyerek kulak
verilmesini ister. Seyh Galib ise rebabin tesiriyle gogsiiniin yarayla doldugunu ve

rebabin nagmelerindeki anlatimin ah edip inlemeye hos yakistigini sdylemektedir:

Piir-ydre eder sineyi te’sir-i rebab

Hog yarasir ah u zara takrir-i rebab

Tahsin ki hane-i kemanda ¢ikmaz

Miirg-i dili yarelerine tir-i rebab  (S.G., Rubai 40)

Rebabin yoklugu ise inlemelere ve ahlara sebep olmakta (S.G., Rubai 39), rebap, ses-
tar ve tanbir ile beraber nagmelerini gdsterirken feryada benzeyen sesi bile ahenkli

beste soylemektedir (S.D., G.209/4).

ii. Rebabin Sesi

Rebabin sesi dinleyenlerde farkli tesirler birakmaktadir. Nedim, Mutribe rebab
kasesinin i¢indeki taze nagme ¢oskusunun saf sarap kadar keyif verdigini sdylerken

rebabi saraba benzetmektetir:

Sarab-1 saf kadar keyf verdi ey mutrib
Hurig-1 nagme-i ter kdse-i rebab i¢re (N.D., G.135/3)

Doénemin diger masiki ¢algilar1 gibi rebab da Ciragan eglenceleri ¢algilarindan biridir,
Nedim, Rebabin sesini biilbiil ve kumru sesiyle bir tutmaktadir (N.D., Muhammes
41/4, N.D., K.19/4). Diger yandan Selim igin ise sa¢i omzuna dokiilen tavus gibi

salinan giizelin ¢alparesinin nagmesi kendisine rebab sesi gibi gelmektedir:

Ziilfiinii dok diisuna taviisves raks et salin
Cdr-pdren nagmesi gibi rebdb olmaz bana  (S.D., G.3/4)

Seyh Galib’in dilenciye benzettigi rebabin sesi, hesapsiz zevkin bahgiyle sah1 mutlu,

talihli eyledigini belirtmistir (S.G., G.339/14).
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iii. Rebab-Biilbiil
Acil ey fasl-i dey sen giilsitanlardan ag¢ilsin giil

Terenntim eyle biilbiil mutribim ¢engim rebabimsin  (N.D., K.19/4)

Nedim bu beyitinde, kisin sona erip giilistanlarda giiliin acilmasini, biilbiiliin de

mutrib, ¢ceng ve rebab gibi sakimasini soylmektedir.

iv. Rebab-Tel

Sultan Hiiseyin Baykara meclisli Sadrazam ibrahim Pasa’nin en hakir bir sdzendesi

3

Ziihre yildizinin sagi teline “sen benim rebabimin telisin” diye sdyler. Nahid yani

Zuhre feleklerin sdzendesidir:

Hidiv-i Baykiirda-meclis ki tar-1 ziilf~i nahide

Kemine mutribi dev sen benim tar-1 rebabimsin  (N.D., K.19/27)

iv. Rebab-Kulak

Mutrib, rebabin kulagina razim harfini koyar. GoOnliin feryadi kemanin telini

darmadagin eder:

Mutrib ki harf-i razimi giis-1 rebabe kor
Tar-1 kemdni nale-i dil pic ii tdbe kor (N.D., G.32/1)

vi. Rebab-Ser

Ask mutribinin basi isteksiz olur mu ? Bu bag mutribin elinde pek ¢ok yil rebab kasesi

olmustur:

O ser kalir mi hevasiz ki mutrib-1 askin

Elinde bir nice yu kdse-i rebab olmus (N.D., G .51/5)
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v. Rebab-Sevap

Selim, Ses-tar ve rebab sesini duyunca pek c¢ok sevap kazandim, bir parga sevap
kazandiysam da bunun nedeni rebdb ve ses-tar sesi duymamdandir demistir. Bu

calgilar, dini misikide de kullanildig1 i¢in sevap kazanir:

Eger etdim ise ciiz’i sevabi

Isitdim hayli ses-tar i rebabr (S.D., Miinacat 1/30)

vi. Rebab-Pul

Seyh Galib, “Bu gece nagme gibi ruhani demi seyredince su diinyasindan ¢ikan rebap

puluna dondii” derken rebabin pulunu, onun yuvarlak teknesi olarak tasavvur etmistir:

Bu gece nagme-ves etdikde seyr-i rithani

Pul-1 rebabdan oldu zehab-1 alem-i ab  (S.G., G.16/3)

1x. Rebab-Rind

Bir niyaza duran ve rind olan rebéap, goriinen bir nisandir. Rebabin uzun bir sapinin

olmasi o sapin lizerinde durmasi seklinde tasavvur edilmistir:

Pamdnge-i niydza turur bir ayag ile

Elhak rebdb-1 rind niimdyan-niganedir  (S.G, G.53/7)

3.4.3.4. Tanbur

Klasik Tiirk Misiki’sinin en meshur sazlarindan biridir. Kelimenin Siimerce “ pandur,
pantur ” ve Yunanca “ pandura ” sazlarinin adindan geldigi 6ne siirtilmektedir. Stimer
Misiki’sinde zamanimizdan 4.000 yil kadar dnce kullanilan ilkel mizrabli saz “ pan-
tur “un, tanbur’un atasi oldugu diisiiniilmektedir. Tanbur, iran ve Eski Arap
misikilerinde revagta olmustur (Oztuna, 2006:369). Nazmi Ozalp’in verdigi bilgiye
gore ise tanbur kelimesinin nerden geldigine dair pek c¢ok farkli bilgi bulunmakla
birlikte, Farsca’da kuzu kuyrugu demek olan “diinbe-i bere”dan geldigi, bunun i¢in

Arapga’da “Duba-i Bara” sekline doniistiigii, sonrada “tanbur”sekline geldigi
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soylenmektedir. Larousse ve Dermesteter liigatinde Farsca ‘“davul”anlamima gelen
“tebir” kelimesinden kaynaklandigi yazilmistir. Albert Dauzat ise bu adin Arapga
“davul”’demek olan “tabotil”’dan geldigini, Araplar’in “al-tanblr’demesinin buradan
esinlendigini ileri siirmiistiir. Niebuhr, biitiin ¢irpma telli sazlara Araplar’in “tambura”
dediklerini kaydetmis ve 19. ylizyil baslarinda Misir’da tim mizrapli sazlarin tanbur
ad1 altinda toplandigini belirleyen Villoteau bunu yazdiklariyla dogrulamistir (Aksoy,
2003:125). Tanbur ilk zamanlar iki telli olarak kullanilmistir ve bu sekil baska isimler
altinda Kirgizlar arasinda hala yasamaktadir (Ozalp, 2000:164).

Bahattin Ogel, tanburun Tiirkmen sazi oldugunu ve ii¢ telli meydana gelip, sesinin
suzindk oldugunu belirtmistir. Evliya Celebi de bu sazin Kiitahya’da
Germiyanogullari’'nda iffedli oglu ile basladigini kaydederek Tanburu Tiirkler’in
gelistirdigini ve bugiinkii haline getirdigi goriisiinii dogrulayacak bilgiler kaydetmistir.
Tiirk tanburu daha biiyiik oldugu icin Araplar “tunbiir’l-kebiri’t-Tiirk?” (biiyiik Tiirk
tanburu) “tunblr’l-Hordsani” (Horasan tanburu) demislerdir. Mizrapli sazlarin en
giizeli ve zarifi kabul edilen tanbur son zamanlarda yalniz Tiirk Musikisi’nde olup,
Tiirk Misikisi’nin sembolii gibidir. Tanbura Tiirkler’in verdigi 6nem, onun hassas bir
calgi, bir cesit sonometre sayilmasindandir. Sapin {izerine, birbirine siki bir sekilde
ince bagirsaktan beg devirle sarilmis perde baglar, biitlin telin pest tarafindaki yarisini
Tiirk sistemine gore 24 boliime ayirmaktadir. Bu sistemin uygulanmasi boylece bu
calgida gerceklesmis ve tanbur bu agidan tarihi 6nem kazanmustir (Ogel,1987:165,
Oztuna,1992:1162). Rauf Yekta Bey’ e gore tanbur, Batili besteciler igin piyanonun
oynadig1 rolii Tiirk Masikisi’nde gerceklestirmektedir. Ciinkli Tiirk bestecilerin ¢ogu

ayn1 zamanda usta tanbur icracilaridir (Oztuna, 1992:1162 ).

18. yiizy1lda istanbul’a gelen arastirmacilardan biri olan Fanton tanburun neyden sonra
en ¢ok deger verilen saz oldugunu yazmistir. Tanbur bu yiizyilda en olgun bigimine
kavugmustur. Sekiz telli tanbur da ilk kez bu yiizyil resimlerinde goriilmektedir

(Aksoy, 2003:177).

Tirk masikisi’nde kullanilan koklii bir ¢algi olan tanbur, Rauf Yekta Bey’e gore
Bati’l1 besteciler i¢in piyanonun oynadig rolii Tiirk Misikisi’nde gerceklestirmektedir.
Ciinkii Tiirk bestecilerin ¢ogu aymi zamanda usta tanbur icracilaridir (Oztuna,

1992:1162).
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Nazmi Ozalp’in belirttigine gore bir Tiirk, dolayisiyla Orta Asya sazidir. Ilk zamanlar
teknesi kaplumbaga kabugu, kurutulmus kabak, Hindistan cevizi kabugundan ya da
agac kiitiglinden oyularak yapiliyordu. Zamanla sekil degistiren tanbur teknesi daha
sonra dilimli olarak yapilmaya baslanmig, sap1 bir takozla tekneye tutturulmustur.
Sonradan ihtiyaglara gore sekil degistirerek gelisen Tiirk Mdsikisi’nin en miikemmel
saz1 durumuna gelmistir. Sekil bakimindan tam yuvarlak olmayan bir tekne, uzun bir
sap, kiristen baglanmis perdeler, ¢ogu kez deliksiz bir gogiisten ibaret olan Boyu
yaklasik 135 santim “tekne” adli govdesi dolgun bir yarim kiire bi¢imindedir.
Teknenin yliziinde ince, beyaz tahtadan cilasiz bir kapak bulunur, teknenin arkasi
tahtadandir. Tekne tabir edilen govdeden baska cilali bir sap, ¢elik ve bakirdan telleri
vardir (Oztuna, 1162, Ozalp, 2000:163). Calginin ikiserli sekiz teli vardir. Sar1 tel olan
birinci ve ikinci teller disinda, 6teki telleri ¢eliktendir. Bu tellerin tin1 bakiminda farki
yoktur. Tanburun mizrabi ise ise baga ya da benzeri bir malzemeden yapilir. Mizrap

genellikle 10 santimden uzundur (Oztuna, 1992:1162).
Tanbur Ile Ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullammlar
i. Tanbur- Felek

Nedim i¢in Felek, tanburun kasesi gibi nagmeyle doldugunda her bir kose sevk ile
Ziihre iilkesine benzemektedir. Bir diger ifadeyle her yerde nagme oldugunda felege

Ziihre hakim olmus olur. Burada tanburun kasesinden kasit, tanburun teknesidir:

Doldu nagmeyle felek kdse-i tanbiir gibi
Oldu her giise yine sevk ile nahidistan (N.D., Kita 10/10))

ii. Tanburun Teli — Ziiliif, Can ipligi

Nedim, asagida yer alan beyitinde Nahid (yeni yetme kiz) kasd edildiginde
avlanamayacagini, ziilfiinii bezmdeki tanbura tel yapacagini belirterek sac teli ile

tanbur teli arasinda sekil bakimindan benzerlik kurmustur:

Nahidi kasd olunsa sikar eylemek degil
Tanbiir-1 bezme ziilfiinii tar u bem eyleriz  (N.D.,G.49/3)
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Seyh Galib i¢in ise tanburun taragi emelin ziilfiinii dagitandir, sevgili elindeki tezeneyi

tanburun taragi haline getirince, emelin saglar1 onun elinde dagilir:

Olur elinde anin tariimar ziilf-i emel

Edince tazenesin yar sane-i tanbur (S.G., G.57/11)

iii. Tanbur - Zevk, Sefa

Tanbur da bezmin vazge¢ilmez masiki ¢algilarindan biridir. Nedim, geceleri tanburu
calarak zevk ettiklerini ve tanburun da mutribin dizinden inmedigini sdylemektedir
(N.D., Nazm 4/2), Selim de cihani sevlendirmek i¢in tanburun ¢alinmasi gerektigini
sOylerken delikanliya seslenerek ; naz etmeden mizrabi calgicinin tanburuna sikir sikar
vur ki cihani sevklendir demektedir (S.D., Mukatta’at 20/2). Seyh Galib ise tanburun

kasesinden ¢ikan ahengin sefasindan her bir kdsenin kasane oldugunu belirtmektedir:

Tarabdan kdse-i tanbiira dondii hiicreler yer yer

Ser-dheng-i safadan oldu her bir kiise kasane (S.G., Tarih 14/17)

iv. Tanbur Teknesi - Ask Atesi, Kus yuvasi

Aski atese tesbih ederek, tanburun sesinin dinleyende yarattig: etki arasinda bag kuran
Seyh Galib i¢in tanburun dili addeta taze alevdir. Yani Seyh Gélib’e gore tanburun

kasesinde agk atesi vardir:

Niimiine-i kiire-i ndr-1 ask kasesidir

Zebdn-1 tdzene giiyd zebane-i tanbir (S.G., G.57/10)

Seyh Galib bir tanbur redifli bir beyitinde tanburun teknesini tatli ve ilirkek zenbur
makami nagmeleriyle dolu olan bir haneye benzetirken (S.G., G.57/6) tanburun
kasesini genellikle kus yuvasina benzettigi beyitlerinden birinde, tanburdan ¢ikan
nagmelerini de kus seslerine benzetmistir. Tanburun kus yuvasi, bu kus yuvasinin

terenniimiinde biilbiil gibi pek ¢ok kus ugurur:

Bu miirgzar-1 terenniimde andelib gibi

Hezar kug ugurur dsiyane-i tanbur ($.G., G.57/9)
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v. Tanbur - Sirr1 Ifsa

Seyh Galib i¢in tanbur sadece bir misiki c¢algis1 olmaktan Gtedir. Birinci beyitinde
belirttigi gibi biitiin perdeyi mutlak yegah makamindan agmis olan tanbur soranlara
insanin vahdetinin tek oldugunun cevabini verir (S.G., G.57/6). Ikinci beyitinde ise tel
ehlinin eteginin, tanburun goniil bestesi oldugunu ve birer birer askin soéziinii
sOyledigini belirtmistir ($.G.,G.73/3), son beyitinde, tanburun kemanesi sir pamugunu
atarsa Mansur nagmesinin parlakligini mehtap eyler derken hallaclarin kemane ile
pamugu atmalarina telmihte bulunmustur ($.G., G.57/4). Ayrica tevhidin nagmesi
kararin1 bulup (yani taksimden ana makama doniip) tanburun tek isareti olan yegah
makamina ulast1 derken tanburun karakterislik sesinin en alttaki yegah teli kullanilarak

bulunmasini hatirlatmistir (S.G.,G.57/2).

Ag¢muis cemi’-i perdeyi mutlak yegahdan
Tanbiira sor ki vahdet-i merd-i yeganedir (S.G., G.75/6)

vi. Tanbur - Kazancg evi

Seyh Galib, tanburun gonliiniin hava nakislariyla dolu oldugunu sdylemektedir hava
ayn1 zamanda sarki makamidir. Kazang evi olan tanburun kasesinin de akli oldugunu

sOylemistir:

Toli nukiis-1 havddir hizane-i tanbur

Dimdg-1 kasesidir kar-hane-i tanbur (S.G.,G. 57/3)

vii. Tanburun Esigi - Nagme Tekkesi

Seyh Galib tarafindan, makamlarinin perdesinin onunla kesfedildigi ve tanburun

esiginin de nagme tekkesi oldugunu ifade edilmistir:

Yoluyla kesf olunur perde-i makdamati

Terdne tekyesidir dasitane-i tanbiir  ($.G.,G.57/7)
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viii. Tanburun Tezenesi - Hilal

Tanburun her bir boliimii i¢in farkli tesbihler yapan Seyh Galib, tezenesini de hilédle

benzetmistir:

Seza-y1 nize-i azar hilkat-i hardwr

Hilal-i tazenedir taziyane-i tanbiur ($.G.,G.57/14)

ix. Tanburun Nagmeleri

Seyh Galib ask denizinin sag¢ilmis incilerini, mutribin tanburunun nagmelerine
benzetirken bu nagmelerin tathi suya ¢evirmis (tanburun teknesini sine-i billura-parlak
gbgse benzetmis). Mutribin tanburunun nagmelerinin dalgas1 adeta ask denizinin

sa¢ilmis incilerini ortaya ¢ikarir:

Gormediinse bahr-1 askin lii 'lii -i mengtirunu
Mutribin seyr eyle mevc-i nagme-i tanbiirunu
Oyle pey-der terenniim-riz olur dgiisu kim

Selsebil etmis sanirsin sine-i billirunu (S.G., Kit’a 37)

Seyh Galib yukaridaki beyitinde tanburun nagmelerinin dalgalandigini ve bu dalgalarin
su gibi aktifinda kendisinin hayret bahgelerini suya kanmis olarak feyz ettigini
sOylemektedir. Bir sonraki beyitinde tanburun nagmelerini turna kusuna benzeterek,
Eflatun’un sandukasi basi etrafini tavaf edip Hicaz’a kadar vardigini sdylerken hicaz

ayni zamanda makam adi1 oldugundan tham sanat1 yapmustir:

Riyaz-1 hayreti sir-ab-1 feyz eder Galib
Akinca su gibi mevc-i terdne-i tanbur ($5.G.,G.57/16)
Tavaf edip ser-i sandiika-i Felatinu

Hicaza vardi kiileng-i terane-i tanbur  (S.G.,G.57/5)

Olursa matbah-1 askinda kef¢e hiinkdrin
Olur ni’am nagam-1 bi-hoddne-i tanbir (S.G., G.57/17)
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Tanburun nagmeleri sultan (sevgili) tarafindan calindig1 i¢in asiklara nimettir dedigi
yukaridaki beyitinde kefce kiiclik el ve kepce manalarina gelmekte, tevriyeli olarak
kullanilmaktadir. Ask mutfagindaki kepce yuvarlak gévdesi ve uzun sapi ile tanbur,
kepcedeki nimetler ise tanburun nagmeleridir. Seyh Galib bu beyitinde “keffce-

matbah-niam” kelimeleriyle tenasiip sanati olusturmustur.

Feryad nakdini nefesini tutarak toplamis, bir araya getirmis acaba tanburun gonli,
hazinesi hava kabarcigi midir diye sordugu bir diger beyitinde ise tanburu asiga tesbih
ederek askindan feryat ettigini ve feryadinin hava dolu ile oldugunu sdylemektedir.
Tasavvufi acidan bakildiginda habs-i nefes, nefesi tutmak anlamina gelmektedir.
Tasavvufta ise salikin zikir sirasinda nefesini tutmasidir (Uludag, 2001:150). Seyh
Galib zikir esnasinda nefesini tutan asigin gonliiniin hava ile dolu olup olmadigini,

yani Allah’a duydugu askin gegici olup olmadigin1 sormaktadir.

Nukiid-1 naleyi habs-i nefesle cem’etmig

Aceb habab-1 havadir hizane-i tanbur (S.G., G.57/3)

Xx. Tanbur Sesi- Masal

Mizrabin dilinin ¢atir patir ederek figan eden ¢ocugu tanburun masaliyla uyuttu

diyerek ¢cocugunu uyutan annenin sesinin giizellgine ithamda bulunmaktadir:

Catir patir ederek nev-zebdan-1 mizrabi

Uyutdu tifl-1 figanm fesane-i tanbur (S. G., G.57/12)

Nedim ise aski saza tesbih ettigi beyitinde agk sazinin nagmesinin hangi makamda
karar edecegini bilemedigini ve diizensizligin yakisacagini ifade ederken, mizrabi
nestere, tanburun tellerini de damara benzetmektedir (N.D.,G.103/3). Bir baska
beyitinde ise tanburun nagmelerini dalgaya benzetmis ve bu nagmelerin tanburun
kasesinden tagip mutribin kemerine kadar ¢iktigini ve diger bir beyitinde de benzer
sekilde tanburun kasesinden tasan ve sadirvana kadar dalga dalga gelen bir nagme

istedigini dile getirmistir( N.D., G.59/3):

Zebdn verir reg-i tanbiira nigter-i mizrdb

Neva-yt sdz-1 mahabbat bozuk diizen yarasur (N.D., G.103/3)
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Ta kemergdhinda gérdiim mevc ururdu mutribin
Soyle tasmis nagme-i ter kdse-i tanbiirdan
Bir nagme olsa kase-i tanbira sigmayup

Mevc ursa ontindeki sad-1 revana dek (N.D., G.59/3)

x1. Tanbur-Hak Asi181

Seyh Galib’in nabzina bakilsa insani1 hayrete diisiiriir, onun u¢suz bucaksiz hevesi
havayadir dedigi tanbur, bu beyitte hak as181 olarak tasavvur edilmistir. Sair onun ruhi
durumuna bakildiginda sonu olmayan hevesinin hava, bos oldugunu sdylemekte ve reg

(damar) diyerek tanburun tellerini kastetmektedir:

Bakilsa hep reg-i nabzi fesddi miicibdir
Havayadir heves-i bi-kerdne-i tanbur ($.G.,G.57/15)

3.4.3.5. Kaniin

Dikdortgen bigiminde, bir kdsesi kesik duran, yiiksekligi pek bulunmayan yassi bir
sandik tlizerine gerilmis tellerden olusan Klasik Tiirk miizigi ¢algisidir. Tarihi
Mezapotamya ve eski Misir uygarliklar1 kadar eski olan kanunun asil seklini
Ortacag’da aldig1 sanilmakta olup, ayn1 zamanda ilk defa Farabi tarafindan yapildig:
da soylenmektedir. Tel sayis1 degisiktir, ancak klasik kantn 72 tellidir. Boyu 90 santim
dolayinda, eni 38-40 santim kadar yiiksekligi 4 ile 6 santim arasindadir. Alt, {ist ve yan
kisimlart tahtadir. Genellikle ceviz, thlamur, mavun ve ¢inar agacindan yapilir. Sol alt
kosesinde sag list kosesine dogru kesilmis yamuk kisminda, distan i¢ce dogru burgu
tahtas1 ve mandal tahtasi bulunur. Burgu tahtasinin boyu 80-85 santim, eni 5-6
santimdir. Tellerinin sol u¢larinin baglanacagi burgular, tahta iizerine agilmis deliklere
yerlestirilmistir. Akort edilirken hareket edebilmesi icin bu delikler alta dogru konik
bi¢gimindedir. Burgular ise alt uglarina dogru incelir. Akort anahtar1 dort kose ve
derinligine koniktir. Her ii¢ burguya takilan teller ayni sese akort edilir; yani her ii¢ tel
ayni sesi verir. Mandal tahtasinin boyu 70-75 santim, eni 10 santimden baslar ve
yukartya dogru incelir. Kanlinun gdgiis hizasindan 2 santim kadar ytiksekligi vardir.
Uzerine diyez ve bemol seslerini ¢ikartacak madenden mandallar cakilir. Bu

mandallar, Tiirk masikisindeki ses araliklar1 prensibine uygun olarak yerlestirilir.
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Kanin 25-27 pargali bir c¢algidir. Mandal adli madeni parca ile ¢alinmaya
baslamasiyla, bu aleti ¢almak kolaylasmistir. Iki dizin iizerine konularak calinan
kanun, yiiksiik denilen metal her iki elin isaret parmagina takilarak ve bunlara
muzraplar yerlestirilerek calimir (Oztuna, 1992:694, Ozalp, 2000:170, Develioglu,
2006:488).

Kantinun tekne denilen iskelet kismi n; thlamur agacindan, gogiis kismi ¢inar veya
koknar agacindan yapilir, sirt kismi ise yekpare ceviz veya thlamur agacindan yapilmis
kontrplak iizerine maun kaplama olarak yapilir. Mandallarin ¢akildigi mandal tahtasi
ve tellerin asinmamasi i¢in, esigin iist kenarina abanoz agacindan bir gerit ilave edilir.
Akort yapmaya yarayan burgular ise; kizilcik, abanoz, veya pelesenk agaglarindan,
gogiis iizerindeki islemeli kafesler de tercihen koknar agacindan yapilir

(Kériikeii: 1998:117).
Kaniin ile Ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullammlar
i. Kaniin ve Ceng

Seyh Galib, Sultan Selim’ e yazdigi kasidesinde, mehtabin huzurunda bazen hilal

bazen dolunay olup, kanlin ve ¢engi dlgen nagmeler yaptigini sdylemistir:

Gehi hilal ii gehi bedr olup huziirunda
Terane-senci-i kaniin u ¢ceng eder mehtab (S.G., K.11/18)

ii. Kanlin Teli- Kakiil

Nesic-i kakiiliinden eyleyenler nagme-perdazi

Su’a’-1 afitabi tar-1 kanin eylemislerdir (S.G., G.45/11)
Seyh Galib yukaridaki beyitinde kakiiliiniin orgiisiinden nagme diizenleyenler, giines
isinlarin1 kanunun teli eylemislerdir derken yazmis oldugu asagidaki tarihte ise,
iyiliklerin o zamanda kanunu dogrulukla ahenk ettigini yani diizene koydugunu ve
kimsenin bestelerden baska yerde ah sesini igitmez oldugunu dile getirirken aym

zamanda kanun sOzciigli yasa anlamina da geldiginden tevriyeli olarak kullanmistir:
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O riitbe adle aheng etdi kaniin-1 eltdfi

Isitmez oldu kimse bestelerden gayri yerde ah (S.G, T.4/9)

3.4.3.6. Keman

Dort telli, yayll bir ¢algi olan keman, solo ve orkestra calgilarinin en dnemlilerinden
biridir. Ortagag’da ingiltere, Almanya, Italya, Fransa’da farkli isimlerle anilan, kaba
bi¢imli ve ses tinilar1 gili¢siiz olan calgilarin 16. ylizyilda Brescia’da Gasparo da Salo

ile Parisli ¢alg1 yapimecilar: elinde hizla gelismis seklidir (S6zer, 2005:391).

Cene altiyla omuz arasina sikistirilarak calinir ve otuzbes ile otuzalti santim arasinda
degisen bir govdesi vardir. Govde, asil titresimi saglayan bir iist kapak, bir dip kapak
ve her iki kapagi ¢cemberleyen kasnaklardan olusur. Yayin daha kolay isleyebilmesi
icin, kapaklarin orta kisimlar1 daraltilmistir. Kopriiniin yanlarinda f bigiminde delinmis
kulaklar bulunur. Keman dort tel iizerine diizenlidir. Tellerin bir ucu goévdenin asagi
kisminda bulunan tellige, 6teki ucu ise sapin bas tarafindaki burgulara ilistirilmistir

(Oztuna, 1992:706).

C. Fanton Tirk Miusikisine ait elyazmas: kitabinda bu calgiyr Tiirk Masikisi’nde ilk
kullananin I. Mahmut donemi (1730-1754) mdisikisinaslarindan Corci oldugunu

sOylemistir (Kdsemihal, 1939:80).

Ozalp’in aktardigina gore ise eskiden kemanin tutulus ve calinis pozisyonu simdiki
gibi degildi bu konuda 18. yiizyilda biiyiik ilerlemeler olmustur. Bu giin Anadolu’da
yaygin bir saz olan keman, pek ¢cok yerde kemence gibi dize dayanarak dikey durumda
calinmaktadir. Bunda hem eski gelenegin, hem de Rebap ve Iklig gibi sazlarin bu

pozisyonda ¢alimsinin izleri oldugu icindir (Ozalp, 2000:190).

Yayl sazlarin en gelismislerinden oldugu i¢in her tiirlii icraya da uygun olan keman

calanlara “Kemani” denilmektedir. (Ozalp, 2000:191)

Tiirkler arasinda, Avrupa’da violunun ayni olan keman, hem de Avrupa’daki “viyola
d’amore”ye benzer bigimde “sine keman” kullanilmistir. Keman ailesinin lilkemize en
erken giren 6rnegidir. Sine kemanin yedi tellisi III. Selim doneminde ve zannedildigine

gore Romanya, Sirbistan yoluyla Tiirkiye’ ye girmistir. 19. yiizyildan sonra Sine
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Keman unutulmaya baslamis ve Bati Kemani c¢alinmasi yayginlik kazanmistir

(Késemihal, 1939:83, Ozalp, 2000:190).

Ik zamandan diz iizerinde, sonra gogiiste, en son olarak giiniimiizde ise, omuza
konulup ¢ene ile bastirilarak ¢alinan kemanin alt tablosu, yanlig1, sap1 ve esigi; kelebek
agacindan, {ist tablosu (ses tablosu) ladin agacindan yapilir. Ayrica iist tabloya icerden
yapistirilan “bas balkon” denen ince ¢ita ve alt tablo ile {ist tablo arasina irtibati
saglayan dik olarak yerlestirilmis “ can diregi”” konulmaktadir. Bas balkon ve candirek;
iist tablo gibi ladin agacindan yapilir. Sap lizerindeki klavye, burgular, basesik ve
cenelik ise; abanoz agacindan yapilir. Gergek bir kem@nin yapimi igin birbirine
eklenen parca sayisi seksenden fazladir. Dig etkilerden korunabilmesi igin, yapimi
tamamlandiktan sonra alkol, terebentin i¢inde eritilmis veya keten yaginda ezilmis bir
zamkla verniklenir. Kemanin dort teli olup bu teller 6nceden bagirsaktan yapilirmis
simdi ise ¢elikten, ¢elik {izerine glimiis ve krom sargili tellerden yapilir. Keméan yaylar
ise; genellikle giil agacindan yapilip uzunlugu 75 santimdir. Yaylarin {izerine at

kuyrugundan alinmis killar gerilmektedir (Oztuna, 1992:707, Kériikgii, 1998:122).
Keman Ile ilgili Benzetme, Tahayyiil, Tasavvur v.b Kullanimlar
i. Keman-Bezm Unsuru

Geldi eyydm-1 sitd sohbet kemdnin gayri yas
Vaktidir miiy-1 miydne tig-i hiin-efsanin as
Cikd dillerden biitiin artik gubdr-1 renc ii gam

Vaktidir miiy-1 miydne tig-i hiin-efsanin as (S.D., S. 43/1)

Selim, bir sarkisindan aldigimiz dortliiglinde artik kis giinlerinin geldigini dolayisiyla
sevgilinin acik mekanlardan, eglence yerlerine donecegini ima ederek, sohbet
kemanini duvara asmasi, kan sacan bakis kilicint da beline takmasinin gerektigini; zira
buna ihtiya¢ kalmayacagini dile getirir. Sevgilinin kigin gelisiyle dis mekanlardan uzak
kalacak olmasi ayni zamanda asiklarin goniillerinin de bir parca huzura erecek
olmasina da yol agacaktir (S.D., S$. 43/1). Bir baska siirinde ise yaya olarak ciktigi
Bogaz seyrinde kemanin nagmeleri ile iki ay parcasi gibi gilizelin sarki sOylemeye

baglamasiyla sair, kendisinin gonliince eglendigini sdylerken (S.D., $. 81/2) aym
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sarkinin devaminda yine o ay pargasi glizellerin seslerinden ve ¢aldiklar1 kemanin hos
sesinden suursuz hale gelecek kadar etkilendigini ve son derece eglendigini belirtmistir
(S.D., S.81/4). Tan yeri agarana dek siiren eglence vakitlerinde kemanin zevki ve

calinan ¢igirtmalarin nagmesinin gonliine nese verdigini ifade etmistir (S.D., $.102/4).

Agardi tan yeri togdu giines ‘dlem ‘ayan oldu
Hele Ilhamiye ol nagmeler sevk-i cendn oldu
Cigwrtmalar ¢calindi ciinbis-i zevk-i keman oldu

Amdan saki heman biilbiil Safdlar vaktidir simdi  (S.D., S.102/4)

Nedim’de Selim’dekine benzer bir ifadeyle boylesi zamanda, mutribin savas atlarinin
per¢emini koparip elindeki kemana tel yapmasi gerektigini dile getirmistir. Boylece
ayni zamanda bize kemanin yayina baglanan tellerinin at kilindan yapildig1 bilgisini
vermistir (N.D., K.6/5) Seyh Galib ise, bir beyitinde ok, yay, ney ve keman ayni

makamda calarak lutf ve kahr1 bir arada toplamasini ister:

Cem' etse lutf u kahrt mahalliyle devr edip

Tir ii kemdn u nay u keman olsa hem makam (S.G., Tarih 6/6)

ii. Kemanin Sesi

Sevgilinin bitisik kaslarin1 andiginda kemanin c¢ekilmis kulagindan ¢inlamanin
gitmedigini belirten Nedim bir yandan “kulagindan ¢ekmek” deyimine yer vererek
kemanin diger telli sazlar gibi akort edilme 6zelligine dikkat ¢cekmis 6te yandan teshis

sanatin1 kullanmastir:

Peyveste ebriivanini yad eyleyiip senin

Gitmez tanin giig-1 kemadn-1 kesideden  (N.D., G. 96/3)

Seyh Galib de “hod-be-hod” redifli gazelinin bir beyitinde keman, nagme, mansur,
ceng gibi kelimelerle tenasiip yaparken, nagme ¢ocugunun, kemaninin askin sirrin

aciga c¢ikardigimi ve ayni zamanda damardan damara mansur ahengine cektigini
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belirtir. Kemanin tellerini damara benzeten Seyh Galib bir yandan da kemanin akord

edilmesinden bahsetmistir:

Sirr-1 kemdn-1 aski yapar tifl-1 nagme ah

Mansiura ¢ekdi reg-be-reg-i ¢engi hod-be-hod (S.G., G.37/4)

Selim bir sarkisinda, keman sesinin sevgilisini hatirlattigindan, yiireginin kemanin
tuncundan yapilan kismi gibi titredigini ve her daim yarinin yolunu gézlediginden dem

vurmustur:

Yar ismin isitdikce kulagim ¢inlar
Kemdnin tuncu gibi yiiregim inler
Gozlerim yar yolun her da’im izler

Eyleyem divane gonliimden biraz sikayet (S.D., $.3/3)

Seyh Galib ise kemanin nagmelerinin sevgilinin yanagini hatirlattigini belirtir, keman
sesini de ah u zar olarak niteler ($.G., G.76/2) Seyh Galib bir baska beyitinde kemanin
sesini nale olarak nitelendirirken, kemanin telini mansur perdesine ¢ektigini ve kanlt
inlemelerine eslik ettigini belirtir ($.G., G. 206/2). Sirrinin harfini rebabin kulagina

koyan mutrip, kemanin telini ise goniil inlemesiyle titretir:

Mutrib ki harf-i razimi giis-1 rebdbe kor
Tar-1 kemam nale-i dil pig i tdbe kor (N.D., G. 32/1)

Keman calarken etkilendigi giizeli 6ven Nedim, onun kaginin kemanin yay ile ayni
ahenkte olup olmadigmmi “bakisi nagmesiyle ayni ahenkte, kasi da kemanla aymi

diizende midir” diye sormaktadir:

Nagmene tir-i nigeh pis-rev olmakda meger

Mutrib ebru da kemdninla hem-aheng midir (N.D., G. 28/2)
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Kemanin sesinin yanikligi ile ayrica kemanin 18. ylizyilda Osmanli’daki “sine keman”
seklindeki adlandirmasina temas eden Seyh Galib, (S.G., G.6/109) asagidaki beyitinde

de kemanla ilgili anilan bu adlandirmaya yer verdigi goriilmektedir:

Daman-1 bezmi bir giil-i Nevriiz sevk eder

Hem-¢iin kemdn sine giriban-deridemiz ($.G., G.6/10)

Bak tir-i gamzenin bile simdi safdyila

Amed-siid-i tereddiidii sine-kemanadir (S.G., G.53/3)

iii. Keman-kes/ Keman calan

Nedim, felegin sazendesi olan Ziihre’nin tath giiliislii oldugunu belirtmis ve eline
keman alip gelerek duyulmamis (yeni) bir nagme ¢aldigini, baslangicinin Nihavend

olsa da bitisinin Isfahan oldugunu belirterek Nihdvend, Neva, Isfahan, Karar

kelimeleriyle giizel bir tenasiib olusturmustur:

Geldi yine ziihre-i seker-hand
Destine kemanin eyledi bend
Bir turfa nevdaya urdu peyvend
Agazesi ger¢i kim nihdvend

Amma ki karart Isfahandir (N.D., Tardiye 5/10)

Selim bir beyitinde, meydanda keman ¢alan ve yasinin ondort, onbes oldugunu tahmin

ettigi bir giizele yer vermistir:

Yine meydana gelmis bir giizel derler kemdn-kegdir

Yasi tahminle ondért ola yahud ki onbestir (S.D., G. 114/1)

Kirisme-sdz ediip ebruyu ¢cesm-i giiyasi

Niihiifte-savt ile seh-ndaz okur kemane ile (N.D., K. 6/3)
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Yukaridaki beyitte kemanin teli, asigin gonliiniin sikintis1 ile inler, dilberin konusan
gozleri keman kasa eslik edip sessizce Sehnaz makami okur diyen Nedim bir bagka
beyitinde, savag zamaninin gectigini ve bezm zamaninin geldigini, kemanin da bezm
icindeki musiki c¢algilarindan birisi oldugunu dile getirmis ve nakkaglarin keméanin

iizerine yesil renkli nakislar, cemen desenleri yapmasini istemistir:

Zaman-1 rezm gegti simdi vakt-i bezmdir soylen

(Cemen naks eylesin nakkaslar piist-i keman iizre (N.D., K.6/2)

Nedim, bir baska beyitinde senin sar1 ve kivrim kivrim saglarini kaglarinin iizerine
dokiilmiis halde gorenler, kemanin sirtina altin yaldizla zencirek ¢ekmis, zincir

seklinde desen yapmis sanir demistir:

Goren pig ti ham-1 gisii-y1 zerdin ebriivan tizre

Sanir zer-hal ile zenciredir piist-i kemdn iizre (N.D., K. 6/12)

3.4.3.7. Sestar

Farsca’da “alt1 telli” demek olan bu isim aym1 zamanda Tiirk Misikisi’nde ve
genellikle Islam Misikisi’nde kullanilan alt1 telli ve muzrapli olan saza verilmistir.
Taptuk Emre’nin bu sazi caldigi bilinmekte ve buradan yola ¢ikarak sazin 13.
ylizyilldan beri kullanildig1 disliniilmektedir. Sestdr ¢alan sanatkara “sestari”
denilmistir (Develioglu, 2006:993, Ozalp, 2000:182). Kaynaklarda bu misiki calgist

ile ilgili ayrintili bilgiye rastlanmamaktadir.
Sestar ile Tlgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
i. Sestar- Eglence Calgisi

III. Selim, bir iki saz esliginde ve sestarin nagmeleriyle yanina sevgilisini de alarak

Bogaz’a gitmeyi ve orada mehtab1 seyretmeyi istemektedir:

Gidelim zevk-i Bogaza nagme-i sestar ile

Bir iki saz ile mehtab edelim dildar ile (S.D., Mukattaat 6)
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Seyh Galib, diinya ¢algicisinin elinde alt1 yonlii sestar, askin renginin (glizelligin)

nagmesinin bereketiyle mutribin elinde alt1 telli bir saz oldu demektedir:

Fiiytiz-1 nagme-i rengin-i ask ile oldu

Elinde mutrib-i dehrin bu ses cihet seg-tar (S.G., K. 16/6)

ii. Sestarin Sesi

Selim’in Rebap ve tanblr ile beraber nagmelerini gosterirken feryadin ahenkli
bestesini soyler dedigi (S.D., G.209/4) Sestari, Rebap ile birlikte bir parca sevap
yaptiginda isittigini dile getirmistir (S.D., Miinacat 30)

3.4.3.8.Ud

Ud kelimesinin asli Arapga olup odun demektir ve 6zellikle sar1 sabir agacinin adidir
ki biz buna daha ¢ok od agac1 demekteyiz. Ilk olarak Araplar’mn udlarmi ilk bu agactan
yapmis olmalart muhtemeldir. Biiylik tekneli kisa sapli ve yasayan sazlar ig¢inde
kopuza en ¢ok benzeyen udun eski kayitlardan perdeli bir saz oldugu
anlasilmaktadir.'® Dortlii aralik sistemine gore akord edilen genis oktavli bir masiki
calgisidir. Iri karinli, kisa ve kalin sapl, Tiirk ve dogu miizigi ¢aligis1 olan ud, kucaga
almarak calinir. Govdesi armut bi¢imindedir. Dogu kiiltiiriiniin kokli ve onemli

calgilaridandir (Gazimihal, 1961:259, Ozalp, 2000:169, Oztuna,1992:1237).

Asya sazlariin en eskilerinden olan udun, Farabi’nin bulusu oldugu ileri siiriilse de
Nazmi Ozalp bu sazi Kindi’nin Farabi’den daha o6nce tarif ettigini belirtmistir.
Genellikle Arap iilkelerinde ¢ok tutulmus ve kullanilmig bir saz olup, Endiiliis Devlet’i
araciligiyla Bati’ya tanmistirtlmistir. Kaggarli Mahmut 11. yilizyillda yazmis oldugu
“Divan-1 Liigati’t Tirk” adli eserinde kopuz kelimesini, Arapca ud karsiligir olarak
kullanmistir. Osmanli Imparatorlugu iginde 17. yiizyil sonlarmma kadar ¢ok

kullamlmistir (Ozalp, 2000:169, Atalay, 1943:363).

'8 Farabi ve ondan sonra gelen eski nazariyecilerin kaydettiklerine gore; Udun sapinda perde baglari
oldugu anlagilmaktadir. Ancak bu perde baglari olan ud giiniimiizde hicbir yerde kullanilmamaktadir.
Bu baglarin ne zamandan beri kullanilmadigi da bilinmemektedir. (K&rmiikgii, 1998:107.
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Arap udlarinin teknesi Tiirk udlarina gore daha buyiiktiir. Tiirk udlarmin gégsiinde iki
kiigiik bir biiyiik, Arap udlarinda ise tek biiylik kafes bulunur. Ud, alt1 telli ve perdesiz

bir sazdir.

Ud, perdesiz bir ¢algi oldugundan her tiirlii miizigi icra etmege imkan saglar. Yine
Nazmi Ozalp’in belirttigine gore ud, iizerinde sahibinin adinn ilk harflerinin yazih
oldugu kadife ya da farbelali saten torbalar icinde eski Istanbul evlerinin ¢ogunun
duvarinda asili olup eglence toplantilarinda en ¢ok ¢alinan musiki ¢algilarindan biri idi

(Kagar, 2007:114, Ozalp, 2000:169).

En nitelikli udlar maun ya da ceviz agacindan yapilir. Udun yapiminda kullanilan
malzemeler 6nemlidir, ¢ilinkii ses kalitesini etkiler. Eskiden at kilindan ya da katkiit
denilen bagirsaktan yapilan telleri ise giliniimiizde c¢ift olarak: Gerdaniye; Diigah;
Hiiseyni, Asiran ve Kaba Buselik sirasiyla diizenlenir bazen en kalin sesli tel olan
Kaba Diigah tellerinin iizerine sim sarilir ve bunlar ipektendir (Ozalp, 2000:169,
Oztuna,1992:1237, Koérmiikeii, 1998:107). Bugiin yumusak plastik mizraplarla ¢alian
ud, eskiden tavuk ya da kartal kanadi ile calinirmis bazi sanatkarlar ise kiraz

kabugundan yapilmis mizraplari tercih ederlermis (Ozalp, 2000:169).
Ud ile Tlgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
i. Ud - Safa

Seyh Galib, asagida yer alan beyitinde ask ve derd ehlinin mescide girdiginde kendini
belli etmeyecegini, ancak ney ve ud olmadan da gonliiniin asla safa bulamayacagini

belirtir:

Mescide girse asikar olamaz

Nay u ‘ud olmasa safda bulamaz (S.G., Lugaz 1/3)

ii. Ud — Diger Sazlar

Olur evtdr-1 id iizre miirtesim
Mesani vii mesalis zir ile bemm (S,G., Mesnevi 4/32)

Seyh Galib, yukaridaki beyitinde ii¢ telli sazlardan olan mesalise yer vererek, onun

tekrariyla zir ii bem esliginde adeta udun telleri lizerine resmedildiklerini dile getirir.



146

3.4.3.9. Santiir

Santlr, Tiirk Musikisi’nde kullanilan madeni telli bir c¢algiya verilen isimdir.
Dikdortgen seklinde olup, bir sehpaya konulan santir, bicim yoniinden kanuna benzer.
Aynen kanunda oldugu gibi tahtadan yapilmis yamuk bir tekne iizerine gerilmis
tellerden olusur. Ozel olarak ve dzel sekilde yapilmus, tellere gelen yiizeylerine kauguk
levhalar baglanmis kiiclik cekiglerle calinir. Tiirk Musiki sistemindeki tiim sesler, sazin
bilinyesi itibariyle bulunmadigindan, merakli ve c¢alicisinin azalmasi nedeniyle

unutulmak iizeredir (Oztuna 1992:1105, Ozalp, 2000:177).
Santdr ile ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullanimlar
i. Santir-Diger sazlar

Nedim, ney, rebab, def, tanbur ve ¢eng ile beraber santliru da zikrederken Ciragan
vakti geldiginde her yerin nese ve ¢oskunlukla doldugunu soyleyerek bunun da tiim bu
sazlarin c¢alinarak bilbiilin sesi ile ahenk olusturmasindan kaynaklandigini

belirtmistir:

Ney ii santir u rebdb ii def ii tanbiir ile ¢eng
Nagme-i biilbiil ii kumriye olup hem-aheng
Piir eder alemi sevk u tarab-1 reng-d-reng

Miijdeler giilsene kim vakt-1 ¢iragan geldi (N.D., Muhammes 41/4)

Seyh Galib ise santirun inilti nakitini bir bir edaya doniistiiren oldugunu ve adhengin
bin hazinenin kilidi oldugunu sdyleyerek santirun ahenginin gizli duygular agiga
cikaracagini vurgulamistir (S.G., G. 53/9), bir diger beyitinde de ayrilik oklari

saplanmis gogsil, telleri germek icin ¢iviler ¢cakilmis santlir tahtasina benzetmistir:

Santiir nakd-i naleyi bir bir eder eda

Gencine-i hezar kilid teranedir (S.G., G. 53/9)

Sad mih-i tir-i hicr ile bu sine-i harab

Mesk-i figana tahta-i siintirdur bana ($.G., G.1/9)
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Saz

Incelenen beyitlerde saz, misiki calgilarma verilen genel bir ad olup gesitli

benzetmelerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Saz Ile Ilgili Benzetme, Tasavvur, Tahayyiil vb. Kullammlar

Saz, Seyh Galib’in siirlerinde ¢esitli duygularin ifadesi olarak ve de farkli yanlariyla
tasavvur edilmistir. Galib, tasidig1 bu duygularla saz1 isimlendirmistir: Ask sazi, efkar

sazi1 vb.

i. Efkar Sazi

Seyh Galib, kakiiliiniin arzusuna gonliinii bagladig: sevgilisinin ziilfiinii tasvir ederken,

bir yandan da sevgiliinden ayr1 olmanin ahiyla efkar saz1 ile beste yapmaktadir:

Beste kildim saz-1 efkart o ziilf-i siinbiile
Oldu Galib perde-i ahim muhayyer siinbiile
Hergi bad-a-bad baglandim heva-yi kakiile

Gizlesem de agikar etsem de camimsin benim (S.G., S. 1/5)

Sair bir bagka beyitinde askin sazinin figana benzeyen sesinin ayrilik meclisinde
goklerin perdesinden bile ¢ikabilecegini sOylemistir:

Perde-i efldkdan ¢ikdi figan-1 sdaz-1 ask

Bezm-i hecrinde nevad-senc-i karar olduk¢a ben ($.G., G.240/6)

ii. Sazin Sesi

Cekildi perde-i zencire tari sazimizin

Neva-yi zevk u gam dhengdir teranemize (S.G.,G. 276/4)

Seyh Galib yukaridaki beyitinde sazin sesinin zevkin ve gamin ahengi oldugunu
sOylerken (S.G., G.276/4), bir baska beyitinde yoksulluk sazinin sesinin ¢ok

olmadigini, sinek benzeri viziltisinin cilizligryla sehnaz makami gibi nazli ve yumusak
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oldugunu ifade etmektedir (S.G., G.77/3). Sazin nagmelerinin sesi ylkseldiginde
hanendeler de kendilerinden gecerek alev gibi yakici sesleri ile sarkilar sdylemeye

baslarlar:

Kildikda usiil nagme-i saz

Hanendesi mest-i su’le-avaz  (S.G., H.A. 1659)

iii. Saz — Eglence Unsuru

Nedim ve Selim’in beyitlerinde saz ¢ogunlukla misiki ¢algilarinin genel ad1 olup zevk
ve eglence meclislerinin, Ciragan sefalarinin vazgecilmez unsurlarindandir (N.D.,

Musammat 41/3, N.D., G.33/5, S.D., S. 30/1, S.D., Mukatta’at 6/1 ):

Nedim bir siirinde, padisahin boyle bir mevsimde katilmiyla giil bahgesini
sereflendirecegini, artik Ciragan vaktinin geldigini yeni ve ¢ok hos siirlerinin sazlar
esliginde okunmasi gerektigini ve tiim bu giizellikler i¢cinde lale bahgelerinin 6zlerinin

de sevingten parladigini dile getirmektedir:

Sezadr kim cihamn pdadigah-1 mekriimetkan
Miiserref ede tesrif-i hiimdyuniyle giilzan
Nedimin sazlarla okuna bu taze giiftar

Ciragan vakti geldi ldlezann didesi Riisen (N.D, Musammat 33/5)

Nedim bir diger musammatinda Ciragan vaktinin gelisinden otiirii “miijdeler olsun”
diyerek duydugu seving ve coskuyu dile getirmektedir. Zira seckin gilizellerin danslari
yine seyredilebilecek, sazlarin naleleri yine goklere cikacak, goge yiikselen yanik

seslerin kivilcimlar1 duyanlarin bagrini yakacaktir:

Seyr olup raksi yine dil-ber-i miimtdzlarin
Yine efldke ¢ikar naleleri sazlarin
Cana dtes birakir su'lesi avaziarin

Miijdeler giilsene kim vakt-1 ¢iragan geldi  (N.D., Musammat 41/3)
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Sazin eglence meclislerinin bir pargasi oldugunu ve yeni delirme noktasina gelen
asiklarin bulunmak istedikleri bir meclis oldugunu Nedim’in asagidaki beyitinden

anlamak mimkiindiir:

Aceb mi dh-kes ii sine-kiip olursa goniil

Mezdk-1 taze-ciinun tarh-1 soz i saz ister (N.D., G.44/3)

III. Selim ise bir sarkisinda leylak zamani oldugu i¢in bir iki saz ve dilber esliginde
Uskiidar’a gitmekten oradan da yavas yavas Beykoz’a gegmekten ve sabah aksam

giizel bag ve bahgeleri dolagsmaktan soz eder:

Uskiidar’a gidelim geldi ¢ii vakt-i leyldik

Bir iki saz al dil-beri gel zevkine bak

Ctkalim Beykoza Sultaniyeden ayak ayak

Gidelim seyr-i gemenzadr edelim leyl ii Nehar (S.D., Sark1 30/1)

Sair bir diger siirinde ise, sestar nagmesi, bir iki saz ve sevgili esliginde Bogazda

mehtap seyrine ¢ikmak istedigini belirtir (S.D., Temmetii’l-Mukatta’at 6/1).

Dil-kes eyler cesm-i gityasin keman-1 ebriivan
Suh-terdir nagme-i mutrib muvafik saz ile (N.D., G. 141/5)

Nedim icin sevgilinin kemana benzeyen kaslarin1 goniil ¢eken hale getiren, mutribin
nagmesinin uygun bir saz ile gayet suh bir hale gelmesi gibidir. Bu beyitten yola
cikarak belli nagmelerin belirli sazlarla ¢alinmasi da giindeme getirilebilir, bunun
iizerine disiiniildiiglinde belki de bu donemde her parcanin her sazla

calinmayabilecegini diisiindiirmektedir.
iv. Sazin tezenesi

Cemende sazina mizrab urup yine mutrib

Semend-i sevkimi ciist etdi tdziyane ile (N.D., Nazm 6/2)
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diyen Nedim i¢in, sazin tezenesi (mizrabi) kamg¢iya benzerken calgicinin bununla

sevklendiginin belirtmistir yani sazin mizrabi adeta sevke gelmek icin bir aractir.

Asagidaki beyitte Seyh Galib tanburu muhabbet sazi1 olarak nitelendirerek tanburun
telini damara tanburun tezenesini de nestere benzeterek, tanburu konusturanin mizrab
oldugunu sdylerken bu sazin nagmesine (ac1 verse de gibi) bozuk diizen yarastigini

ifade etmistir:

Zeban verir reg-i tanbiira nister-i mizrab

Neva-y1 saz-1 mahabbet bozuk diizen yarasir ($.G., G.81/3)

v. Sazin teli - hirs bagimi

Mutrib-i va din yiirekler oynadir her va’desi

Riste-i tiil-1 emel var ise tar-1 sazidir  (S.G., G.55/76)

“Mutribin icras1 yiirekler oynatir (heyacan verir) hirs baginin 6lgiisii varsa o da sazin
telinde gizlidir” derken sdir, hir¢gin ve giic ¢alinan biz saz oldugu ic¢in tanburdan

bahsettigini s0ylemek miimkiin olabilir.

vi. Sazende/saz ¢alan

Agild dil berin ruhsan gibi laleler giiller
Yakigdi ziilf-i hiibanves zemine sagl siinbiiller
Bu misra'la nevd-saz olmada agiifte biilbiiller

Cirdagan vakti geldi lalezdnn didesi Rigen (N.D., Musammat 33/2 )

Nedim’in yukaridaki dizelerinden hareketle denilebilir ki, Ciragan vakti geldiginde
yani laleler, giiller ve siinbiiller agtiginda sevgiden kendinden gecen biilbiiller birer
calgict olmaktadir, ayn1 zamanda yine bu vakit geldiginde hanende ve sdzendeler de
terenniime baglarlar (N.D., Musammat 43/3). Nedim bu siirini bestelenmesi igin

yazmis olabilir ¢iinkii bir baska siirinde de siirlerinin saz esliginde okunmasini, yani
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bestelenerek bu sarkilarin Ciragan vakti geldiginde sdylenmesinden dolay1

memnuniyetini dile getirmektedir (N.D., Musammat 33/5).

Bu misra'la terenniim etmede hdanende sazende

Agildy laleler seyr-i ¢iragan vaktidir simdi (N.D., Musammat 43/3)

Yine Ciragan vakti geldiginde sazendeler sazlarini ¢alarlarken hanendeye uydurarak

calar, irfan sahipleri de avlamak kaydiyla gezip durular:

Sdzini sazendeler hanendeye uyup diizer

Ehl-i ‘irfan dil-beri sayd etmege elbet gezer  (S.D., Mukatta’at 25)

Bana sahba kul kiillin sdgar taninin gor
Nedim Dinlemem ben meclisin hanende vii sazendesin ~ (N.D., G.94/5)

Nedim bu beyitinde ise, sarap surahisinin ¢ikardig1 kulkiil sesinin kadeh tinlamasinin
kendisi i¢in yeterli olacagini, dolayisiyla meclisin ¢algici ve sarkicisini istemedigini

belirtmektedir.

3.5. Diger Unsurlar

3.5.1. Ahenk

Farsca kokenli bir kelime olup ¢esitli anlamlara gelmektedir: Kasit, niyet, anlami olan
bu kelime daha ¢ok miusikide diizen, ses arasinda uyum, makam, c¢algi takiminin icra
ettigi taksim, calgili eglence, ses, renk ve benzeri sanat unsurlar1 arasindaki uyum

anlamlarina gelen ahenk, Tiirk¢e s6z varliklarinda heceler arasindaki uyum anlaminda

da kullanilmaktadir (Parlatir, 2006:53, Karaagag, 2008:13, Develioglu, 2006:15).

Selim asagidaki sarkisinda elinde def olan ve biilbiil gibi sdyleyen giizel ile ¢ostugunu
ve sedast can kulagini hos bir sekilde dolduran dhenge kulak vermeyi istedigini dile

getirmektedir:

Bugtin biz de bu dheng-i safay: edelim bir giis

Sadasi giis-1 cami eyledi lebriz gayet hos
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Nola Ilhdmi sevk-i ‘ask ile eyler ise ger ciis

Dil-i biilbiil gibi soyler elinde ol ‘arisun deff (S.D., $.53/4)

3.5.2. Mutrip

Sevke getirmek, ¢osturmak anlamina gelen Arapga’daki “itrdb” kelimesinden tliremis
bir kelimedir ve ¢ogulu “mutriban”dir. Calgi calan, ¢algici, sarkici demek olup ayni
zamanda bu anlam i¢in “Sazende” ve “Hanende” ya da nadiren “hindger” kelimeleri de

kullanilmaktadir (Develigolu, 2006:325, 694, Ayverdi, 2005:2164).

Nasil ki saz kelimesi her tiirlii misiki ¢algisina verilen genel bir isimdir, mutrib ya da
sazende de ayni sekilde herhangi bir misiki aletini calan kisiye verilen genel bir
isimdir, ¢iinkii esasen musiki aletlerinin her birinin farkli bir ismi oldugu gibi ¢alanlar
da ayrica isimlendirilmislerdir; kudiim calana kudiimzen, ney iifleyene neyzen, keman

calana kemani denildigi gibi.

Eglence hayatinda 6nemli bir yeri olan mutrip, kelimesi siirlerde siklikla kargimiza

cikmaktadir.

Nedim, mutribin ¢ar-paresi ¢calmaya basladigindan beri, bir perinin ¢aresiz gonliine
care olmadigini belirtirken ayn1 zamanda beyit igerisinde mitkemmel bir ses uyumu da

yaratmistir:

Bir peri eylemedi ¢dre dil-i na-¢are

Mutribin ¢ak ¢ak-1 ¢ar-paresine ¢arpilali (N.D., G.162/4)

3.5.3. Mizrap

Arapga’daki darb (vurma, dovme) kokiinden tiiremis olan bu kelime, calgig, telli
calgilar1 ¢almaya yarayan fildisi, boynuz, aga¢, kemik, maden ya da kiraz agacindan
yapilan alete verilen isimdir. Ayrica Fars¢ca’da “zahme” ya da “tezene” kelimesi de

kullanilmaktadir (Develioglu, 2006:643, Ayverdi, 2005:2065).

Tirk Halk Miusikisi sazlarinda daha ¢ok bu tezene kelimesi kullanilmistir. Farsca

“taziyane” kelimesinden Tiirk dilinin ses uyumuyla bu fonetik kaliba girmistir.
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Tezeneler genellikle kiraz agacindan yapilip bunlarin kalinliklar1 diger sazlarin mizrap

ya da penalarina benzememektedir (Ozalp, 2000:438).

Nedim, sairlerin kaleminin 6vgii makaminin nakst oldugunu onun ciinbiis 0greten

basinin ise Ziihre yi1ldiz1 tarafindan mizrap edinilmesi gerektigini dile getirmektedir:

Ehl-i nazmin hamesi naks-1 neva-yi midhatin

Ctinbis-amiiz-1 seri mizrabi nahid eylesin (N.D., G.11/2)

3.5.4. Nagme

Ahenk, ezgi, giizel ses anlamima gelen Arap¢a nagme kelimesinin ¢ogulu “nagam” ya

AN

da “nagamat” tir. Bazen “elhan” kelimesinin kullanilmis oldugunu da gérmekteyiz.
Hatta nagam etmek/ eylemek, sarki sOylemek, nagme-ger, nagme-han,nagme-hiz,
nagme-kes, nagme-sera, nagme-zen kelimeleri de tiirkii sdyleyen anlaminda

kullanilmaktadir (Develioglu, 2006:796, Parlatir, 2006:1249, Cagbayir, 2007:3476).

Seyh Galib, bir beytinde hos nagmelerden bahsederken (S$.G., G.100/3) bir baska
beyitinde neyzen ve hanendenin birbirlerine seslendiginden ve adeta meclisi giimbeste

kildigindan s6z eder (S.G., G. 47/2)

Giim-geste kildi nagmeler ol denli bezmi kim

Birbirlerine ney-zen ii hanende seslenir (5.G., G.100/3)

Hog nagmelerin saff-1 kiileng-i nakarati

Nev-kdfile-i alem-i bald mi degildir (S.G., G. 47/2)

3.5.5. Neva

Neva; ses, sada, makam, ahenk, nagme demek olup ayn1 zamanda Tiirk Misikisi’nin
yedi numarali basit makamidir. Ayrica tiz sekizlideki “re” sesinin adi neva sesidir. Bu
yiizyilda belirli sdirlerin beyitlerinde makam olmaktan daha ¢ok birinci anlaminda

kullanildigin1 gérmekteyiz (Cagbayir, 2007:3476, Ayverdi, 2005:2838).
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Nedim, ahengini ussak uslliiyle nthiift ettigini / gizlemeye c¢alistigini, niihiift
makamina doniistiirdiigiinii ancak buna mukabil hasret sazinin en ince ve kalin telinin

cikis vermedigini ifade etmektedir:

Ussak ustliiyle niihiift etdi nevasin
Gordii ki ¢ikis vermedi zir ii bem-i hasret (N.D., G.12/4)

Nedim, mezar tasina yazildigi kaydedilen {inlii beyitinde nevay1 daha ziyade nagme
anlaminda kullanmig ve “Ey Nedim! Ey ¢ilgin biilbil! Nigin suskunsun? Sende

onceden, ne ¢cok nagmeler, lakirtilar vard1” demistir:

Ey Nedim ey biilbiil-i seyda nigtin hamiissun
Sende evvel ¢ok nevdlar giift ii giilar var idi (N.D., G.149/5)

3.5.6. Perde

Perde, Farsca’da kapi, pencere gibi yerlere asilan 6rtli demek olup ayni zamanda
musikideki terim anlami; Eski nazariyat kitaplarinda makam manasinda da kullanilmis
olup, sesin tizlik-peslik derecesi bu ses derecelerini saglamak igin ¢algilarda bulunup

parmakla basilan yerdir ancak bugiin en fazla ses manasinda kullanilmaktadir.

Gontl Alpay’in Abdiilkadir Meragi (Mekasidii’l-elhan) dan aktardigina gore, masiki
calgilarinin kol kisminda bulunan dolaplarin ve bagirsaktan yapilmis her telin adidir,

her notanin gdsterdigi ses Arap¢a’da makam kelimesinin karsilig1 olarak kullanilmistir

(Oztuna, 1992:188, Alpay, 1972:87, Karaagag, 2008:686).

Selim asagida yer alan sarkisinda diisiincelerin sazini sevgilisinin siinbiile benzeyen
sacina bagladigini ve dhinin perdesi oldugunu ve bu perdenin de makaminda oldugunu

sOylerken perde kelimesini makam anlaminda kullanmstir:

Beste kildim saz-1 efkart o ziilf-i siinbiile
Oldu Galib perde-i ahim muhayyer siinbiile
Hergi bad-d-bdd baglandim hevd-yt kakiile

Gizlesem de agikar etsem de canmimsin benim  (S.G., S.1/5)
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SONUC

Osmanli Devleti i¢cin doniim noktasi sayilan 18. yiizyilda toplumunun hayata bakis
acisini, kiiltiirel degisimlerini yansitmak i¢in siir ve masiki penceresinden baktigimiz
bu ¢aligmamizda ¢ok isme rastlamis olmamiz gerek siire gerekse misikiye olan ilginin

ve kiiltiirel olgunlagsmanin gostergesidir.

Klasik Tiirk Siiri’nin 6nemli isimlerinden olan Seyh Galib ve Nedim ayni donem
icinde yasamis olup, bu yiizyildaki farkli atmosferlerin temsilcileri gibi goziikseler de
aslinda Nedim’in goriinenden farkli oldugu, basgl basina bir arastirma konusu oldugu
goriilmektedir. Bir siire kadi vekilligi gorevine getirilmis olan Nedim’in dini
bilgilerden tamamen yoksun oldugunu diistinmek yanlis olur. Siirlerinin bu agidan
derinlemesine incelendiginde yol gosterici olacag: aciktir. Seyh Galib aldig1 egitimin,
icinde bulundugu ortamin bir sonucu olarak tasavvuf terbiyesiyle yetismis, Mevlevilik
yolunda hizmet etmis, tasavvuf yonii hem hayatinda hem siirlerinde agir basan bir sair
olarak goriilmektedir. Onun siirlerinde Sebk-1 Hindi usliibunun da etkisi ile birden
fazla anlama rastlamak miimkiindiir. Seyh Galib, tiim anlam ve anlamalarinin 6ziinde
bir sir olan “Esrarin1 Mesneviden” aldigini agikca belirtmis, siirin 6zii olan soziin ise
tilkenmeyecegini ortaya koymustur. Nedim, Lale Devri eglence hayatinin temsilcisi
gibi bilinmekle beraber, siirlerinde sosyal hayatin bununla birlikte mahalli tarzin
oldukca fazla hissedildigi bu doénemde Istanbul’'unun bize yansiyan renkli yiizii
olmustur. Bu baglamda Seyh Galib ve Nedim’in ortak paydasi kabul edebilecegimiz
III. Selim ise donemin sadir ve musiki iistadlarina verdigi destek yaninda bizzat bir
divan olusturacak kadar siirle ilgilenmis, hem de donemin ustalarinca iistiinliigii kabul
edilen bir yetenekle ekol yaratarak Tiirk Musikisi’ne katkilarda bulunmustur. Seyh
Galib ile dostlugu bilinen ve Mevlevi olan III. Selim bir yandan belirli zamanlarda
dergah ziyaretlerine giderken, diger yandan belki de tam Nedim’in eglendigi, dem
aldig1 yerlerde eglence meclislerine istirak ederek bunu siirlerine de yansitmistir.
Ayinden na’ta, ildhiye, sarkiya, kocekceye kadar cesitli formlarda eserler ortaya
koymustur. Her alanda destekledigi yenilikler gibi misikide de yenilik¢i tavirla yeni
makamlar ve bilesimler ortaya koymustur. Seyh Galib ve Nedim’in masikiyle bizzat
ugrasip ugrasmadigina dair bir bilgiye rastlamamis olsak da siirlerinde masiki
unsurlarim1  bliylik bir ustalikla yerli yerinde kullanmis olmalari, siirlerinin

bestelenecek kadar prozodiye uygun olusu, Nedim’in bestelenmesi igin sarkilar
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yazmasi ve Seyh Galib’in tanbur ve ney redifli siirlerinde bu calgilar1 metafor olarak

kullanis1 bizce masikiye olan ilgi ve bilgilerinin gostergesidir.

Besir Ayvazoglu'nun da belirttigine gore, Seyh Galib’in ¢ilesini bestekar bir seyhin,
Ali Nutki Dede’nin gozetiminde tamamlamis olmasi, Galata Mevlevihanesi’nde
posnisinlik etmis bir Mevlevi olarak misikiden anlamamasi ve III. Selim ile yakin
dostluguyla onun etrafinda yasanan canli misiki hayatinin diginda kalmasi
diistintilemez. Nihad Sami Banarli’nin ifadesiyle “ O, Mevlevi dergdhinin siir, raks ve
musiki sanat1 iginde yetismis biiyiik bir sair oldugundan, onun bu alemlerden edindigi
s0z ve ses giizelligi ile, soze rakseden bir ifade vermek kabiliyetine sahip olmustur.
Bunun i¢in siire yeni bir ses getirmis, siirlerinde adeta Mevlevi ayinlerinin sesinin

bulunmasi da bundandir.”

II. Selim’in musahipligini yapmis olanlarin misikisinas olmalarmi da belirtmekte
yarar var. Basta; “Musahib-i Sehriyar” {invanin1 alan ismail Dede, sadece bu dénemin
degil Tiirk Miusikisi tarihinin en 6nemli isimlerinden biri kabul edilir. Musahib-i
Sehriyar Hafiz Mehmet Efendi bestekar, Vardakosta Ahmed Aga hanende, tanburi

olup Ferahfeza makamini ve darb-1 hiiner usiilunu bulandir.

Divanlarindan hareketle ¢alismamizdaki {i¢ sahsiyetin kelime kadrosundaki misiki
terimlerine baktigimizda, Acem makamina Nedim’in 1 beyitinde, Arazbar makamina
Selim’in 1 beyitinde, Asiran-Biselik makamina Selim’in 1 beyitinde, Biiziirk
makamina Seyh Galib’in 1 beyitinde, Kicek makamina Seyh Galib’in 1 beyitinde, Dil-
kes makamina Nedim’in 2 beyitinde, Dil-giisa makamina Seyh Galib’in 1 beyitinde,
Hicaz makamia Seyh Galib’in 1 beyitinde, Selim’in 1 beyitinde, Hiiseyni makamina
Seyh Galib’in 2 beyitinde ve Selim’in 1 beyitinde, Muhayyer-Siinbiile Seyh Galib’in 3
beyitinde, Nevriiz-1 Acem makamina Seyh Galib’in 1 beyitinde, Nihavend Nedim’in 1
Tardiyesinde ve 1 beyitinde, Niihiift Nedim’in 1 beyitinde, Rahat’iil makamina
Nedim’in 1 beyitinde, Rast makamina Seyh Galib’in 1 beyitinde, Saba makamina
Selim’in 1 beyitinde, Siz-ndk makamina Seyh Galib’in 1 beyitinde, Sehnaz makamina
Selim’in 1 beyit, 1 sarkisinda, Irdak makamina Seyh Galib’in 1 beyitinde, Isfahan
makamina Nedim’in 1 beyitinde, Yegdh makamina Seyh Galib’in 2 beyitinde, Cenber,
Devr-i revan ve Darb-1 fetih usiillerine Nedim’in 1’er beyitinde, Zincir usiliine Seyh

Galib’in 2, Nedim’in 1 beyitinde, Giil-bang formuna Seyh Galib’in 4 beyitinde, Kar
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formuna Seyh Galib’in 1 beyitinde, Nakis formuna Nedim’in 1 musammatinda,
Nevbet formuna Seyh Galib’in 2, Nedim’in 2 beyitinde, Pesrev formuna Seyh Galib’in
1 beyitinde, Savt formuna Seyh Galib’in 1 beyitinde, Sarki formuna Nedim’in 4,
Selim’in 2 beyitinde, Taksim formuna Seyh Galib’in 1 beyitinde, Terane formuna
Nedim’in 2, Seyh Galib’in 12 beyitinde, Terenniime Nedim’in 3, Seyh Galib’in 2
beyitinde, ¢algilardan; Def’e Seyh Galib’in 7, Nedim’in 3, Selim’in 3 beyitinde,
Davula Nedim’in 1, Seyh Galib’in 2 beyitinde, Kudiime Nedim’in 3, Selim’in 1, Seyh
Galib’in 9 beyitinde, Kése Nedim’in 3, Selim’in 2, Seyh Galib’in 3 beyitinde,
Nakkareye Seyh Galib’in 1 beyitinde, Carpareye Nedim’in 2 musammatinda ve 1
beyitinde, Selim’in 2 beyitinde, Cevgana Selim’in 1 sarkisinda, Ney’e Nedim’in 6,
Selim’in 3, Seyh Galib’in 40 beyitten olusan ney redifli gazeli disinda 27 beyitinde,
Nefire Seyh Galib’in 2 beyitinde, Berbata Nedim’in 1, Seyh Galib’in 1 beyitinde,
Cenge Nedim’in 5, Seyh Galib’in 4 beyitinde, Rebaba Nedim’in 7, Selim’in 2, Seyh
Galib’in 4 beyitinde, Tanblira Nedim’in 5, Selim’in 1, Seyh Galib’in tanbur redifli 18
beyitinde, Kanuna Seyh Galib’in 3 beyitinde, Kemana Nedim’in 6, Selim’in 6, Seyh
Galib’in 7 beyitinde, Sestara Selim’in 3, Seyh Galib’in 1 beyitinde, Uda Seyh Galib’in
2 beyitinde, Santlira Nedim’in 1 beyitinde, Seyh Galib’in 2 beyitinde, Saza Nedim’in
9, Selim’in 2 ve Seyh Galib’in 7 beyitinde diger unsurlardan; Ahenge Nedim’in 6,
Selim’in 1, Seyh Galib’in 15 beyitinde, Mutribe Nedim’in 21, Seyh Galib’in 1
beyitinde, Mizraba Nedim’in 3, Seyh Galib’in 5 beyitinde, Nagmeye Nedim’in 16,
Selim’in 7, Seyh Galib’in 57 beyitinde, Nevaya Nedim’in 8, Selim’in 1, Seyh Galib’in
21 beyitinde, Perdeye Selim’in 1, Seyh Galib’in 5 beyitinde rastlanmistir.

Sairlerin siirlerinde musiki ile ilgili terimlere bu kadar ¢ok yer vermis olmalart ve bu
terimleri yerli yerinde kullanmalar klasik siirde misikiye bakisit ve aym1 zamanda bu

sairlerin egilimlerini, tahayytillerini de ortaya ¢ikarmistir.

Sonug olarak musikinin kavramlar diinyasina sairlerin goziinden baktigimizda, giifte
denilen, mdsikinin bir anlamda malzemesi sayilan siir kadar, musikinin de siir
diinyasinda tasavvur ve benzetmelerle ne kadar zengin bir yer edindigini gormekteyiz.
Yapilan genellemelerin aksine Klasik Tiirk sdirlerinin sosyal hayattan kopuk

olmadiklarinin, hayata dair birikim ve gézlemlerinin gostergesidir.
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