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ONSOZ

[lliistrasyon, insanhik tarihinin her déneminde bir takim diisiince ya da
olgular1 agiklamak ve olaylar1 anlatmak i¢in kullanilmis ve gorsel imgelerin uzun
sire zihnimizde yer almasmma yardimci olmustur. Sanatla dogrudan ilgili olan
illiistrasyon, siiphesiz resim sanatinda da ¢okca kullamlmustir. [lliistratif dgeleri
birgok sanat¢1 anlatmak ya da vurgulamak istedigi konu, tema ve diisiinsel tasarimini
somutlastirmak amaciyla kullanmistir. Sanatgilarin eserleri incelendiginde konularin
nasil betimlendigi ve resmedildigi bu agidan dikkat ¢ekmis ve belli sanatgilar ve
eserleri arastirmaya dahil edilmistir. Bu ¢alismada, Illiistrasyonun tarihi ve kullanim
alanlar1 arastirilmig ve 1950 sonrasi ¢agdas Tiirk resmine etkileri incelenmistir. Elde

edilen bulgularla sanat literatiiriine katki saglamak amac¢lanmastir.

Lisans egitimim boyunca caligmalarimi yonlendiren ve mitoloji konusuna

odaklanmam i¢in beni tesvik eden degerli atolye hocam Prof. Dr. Zuhal Arda’ya,

Egitim hayatim boyunca bilimsel ve moral desteklerini esirgemeyen sayin

Prof. Dr. Hiiseyin Elmas’sa,

Yiiksek lisans atolye caligmalarima ve ilk bilimsel ¢abalarima verdigi destek

icin Resim Anasanat Dali Bagkani1 degerli hocam saym Dog¢. Dr. Ahmet Dalkiran’a,

Gizel sanatlar alaninda egitim almam i¢in verdigi desteklerini tiim lisans ve
yiiksek lisans ¢aligmalarim boyunca bilimsel yonlendirme ve elestirileriyle siirdiiren

degerli danisman hocam saym Dog. ibrahim Coban'a siikranlarimi sunarim.

Ayrica, her zaman yanimda olan aileme ve sevgili arkadaslarima da igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Omer Oytun Onur
Konya-2017
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OZET

[lliistrasyon; metinlerin ve fikirlerin tasvir edilmesi, agiklanmasi amaciyla
uygulanan, caglar boyu yasanan tarihsel gelisim ve buna kosut olarak gelisen
teknolojiyle birlikte, ¢esitli tekniklere ve kullanim amaglarina gore simiflandirilmistir.
[lliistrasyon calismalari,  kitaplarin sayfalarmi karistirirken okuyucuda gorsel
hafizada iz birakma disinda roller de {istlenmis, gorsel anlatilariyla bilim alaninda
ihtisas yapan kisilere yardimci olmus, zaman zaman da mimari proje
uygulamalarmin anlasilabilmesi i¢in ii¢ boyutlu disiiniilebilmesini saglayan

kaynaklar olmuslardir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda sanatcilarin, bazen izleyiciye iletilmek iizere
islenen konu {lizerinden, bazen de donemin kiiltiirel unsurlarmi adeta belgeler
nitelikte agikga sergiledigi i¢in birgok ressamin illiistrasyondan yararlandigi

goriilmektedir.

"1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde Illiistratif Etkiler" adli yiiksek lisans
tez ¢aligmasinda ¢agdas Tiirk resim sanatgilar1 arasindan Nurullah BERK, Turgut
ZAIM, Miimtaz YENER, Ibrahim BALABAN, Mehmet PESEN, Kayihan
KESKINOK, Nedim GUNSUR, Nuri ABAC, Mustafa ASLIER, Yiiksel ARSLAN,
Mustafa PILEVNELI, Siikran PEKMEZCI’nin yer almasi uygun goriilmiistiir. Bu
sanat¢ilarin her birinden iki ya da ii¢ eser belirlenip eser analizleri yapilarak

incelenmistir.



Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir. 1. Bolimde Kavramsal Cergeve, 2.
Boliimde Bulgular ve Yorum, arastirmanim 3. Boliimiinde ise uygulama caligsmalar1
yer almaktadir. Arastirma kapsaminda gergeklestirilen resimler igin konular, hem
cok sayida imge ve Oykii barmdirtyor olmalari, hem de biitiinliik saglama agisindan
yararli olacaklar1 diigiiniilerek dini metinlerden segilmistir. Calismalardaki illistratif

Ogeler yorumlanarak aciklanmaya calisilmistir.

Daha once bu konu hakkinda g¢aligma yapilmadigi saptandigindan, ilgili
arastirmacilar icin literatiire katki saglamak amaglanmistir. Bu arastirmada genel
tarama modeli dikkate almnarak arastrma teknik ve yOntemleri uygulanmstir.
Arastrmanm nitel bulgularinin temini i¢in “dokiiman incelemesi” yOntemine

basvurulmustur.

Anahtar kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Illiistrasyon, Illiistratif, Illiistratif
Etki.
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Tezin Ingilizce Ad: Influence of Illustration on Contemporary Turkish Painting After 1950

SUMMARY

Together with the historical developments and technical advancement, works
of illustration that have been created to illustrate and explain texts and ideas have
been categorized in terms of their use of techniques and purpose of usage. These
works, apart from having their visual impact in the minds of readers, served the
function of enlightening people and sometimes helped scholars conducting scientific
research, and sometimes they served as sources that made applications of
architectural projects comprehensible by enabling people to visualize them as three

dimentional objects.

In contemporary Turkish painting, many artists have reflected illustrative
influences in their works, as they sometimes wanted to impart their subject to the
observer, and sometimes they desired to display the cultural phonemena of their time
like a documentary, and sometimes simply because their paintings reflected their

power of narration.

In this work, titled “Influence of Illustrative Effects on Contemporary Turkish
Painting after 1950, contemporary Turkish artists have been studied and it has been
found that twelve of these painters, namely, Nurullah BERK, Turgut ZAIM, Miimtaz
YENER, Ibrahim BALABAN, Mehmet PESEN, Kaythan KESKINOK, Nedim
GUNSUR, Nuri ABAC, Mustafa ASLIER, Yiiksel ARSLAN, Mustafa PILEVNELI,
and Siikran PEKMEZCI had illustrative impact reflected in their works to a
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considerable extent. Two or three works of each of these painters were examined to

exemplify the situation.

The study comprises three chapters. Chapter 1 determines the Conceptual
Frame, Chapter 2 is reserved to Findings and Interpretation and Chapter 3 covers the
applied works, the subjects of the applications were chosen from religious literature
to maintain unity and for their convenience, as they embrace many images and

stories for treatment and interpretation.

As there has been no study conducted on the subject, the aim of the work has
been to contribute to the literature for those researchers who would be interested. In
the study, research techniques and methods have been employed paying special
attenton to general survey model. “Document review” medhod has been applied to

procure the qualitative findings of the work.

Key Words: Contemporary Turkish Painting, Illustration, Illustrative,

Ilustrative Effects.
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GIRIS
“1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resminde Illiistratif Etkiler" adli yiiksek lisans
tezinin amaci, insanlik tarihi siiresince agiklama ve bilgi verme gorevlerini gorsel

sanat unsurlariyla birlestiren illiistrasyonun Cagdas Tiirk Resim sanatindaki etkilerini

arastirmaktir.

Resim sanatinin bir alt bashigi sayilabilecek grafik sanatlarinin, illiistrasyon
kavramini kendi ¢atis1 altinda degerlendirme gayretinden dolayi, i¢inden ¢ikilmaz
sorularm devam ettigi bir siire¢ yasanmaktadir. Ozellikle resim sanati gergevesi
icerisinde goriilebilecegi diisiiniilen illiistrasyon olgusunun kavramsal olarak
incelenmesi ve uygulamali resim c¢aligmalariyla, resim sanatiyla olan iliski

boyutlarmin arastirilmasi amaglanmistir.

[lliistrasyonun farkli uygulama alanlarinda kullanabilen bir gorsel anlatim
bicimi oldugu sOylenebilir. Arastirmada, illiistrasyon kavrami, bir anlatim ogesi
olarak diisiiniilmis, biligsel ve resim sanatinda kullanilis bi¢imiyle, sanatgilarin

eserlerinden segilen 6rnekler lizerinden ayrintili olarak incelenmistir.

Calismanin, konuyla ilgili arastrma yapacaklara yardimci olmasi ve alan

literatiirtine katki saglamasi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirma konusu "1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resminde Illiistratif Etkiler"
olarak belirlenmistir. Arastirmada, bu baglik altinda ¢agdas Tiirk resim sanatinda
onemli yerlere sahip olan ve eserlerinde istikrarli olarak illiistratif etkilerin
bulundugu bir¢ok sanat¢i bulunmasina ragmen, sinirlama amaciyla on iki sanatgi ile
smirlandirilmistir. Bu sanatgilar, Nurullah BERK, Turgut ZAIM, Miimtaz YENER,
Ibrahim BALABAN, Mehmet PESEN, Kaythan KESKINOK, Nedim GUNSUR,
Nuri ABAC, Mustafa ASLIER, Yiiksel ARSLAN, Mustafa PILEVNELI, Siikran
PEKMEZCI’dir. Ad1 gegen sanatcilarin her birinden iki ya da ii¢ eser segilerek

incelenmis ve yorumlanmistir.

Bu aragtrmada veriler, genel tarama yontemi kullanilarak toplanmis ve
literatlir taramasit sonucu elde edilen veriler nitel degerlendirme yontemiyle

incelenerek tezin ana ¢atis1 ve detaylar1 olusturulmustur. Calismada asagidaki



kaynaklardan yararlanilmistir: Selguk Universitesi, Hacettepe Universitesi Merkez
Kiitiiphaneleri, Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dokiimantasyon
Merkezi, 6gretim elemanlarmm 6zel kitapliklari, Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal
Tez Merkezi verileri, ulusal ve uluslararasi yayinlar ile sanal ortamda yer alan

veriler.



BIiRINCi BOLUM-KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. iliistrasyonun Tanim ve Tarihi

1.1.1. Tlliistrasyon Nedir?

[lliistrasyon, metinlerin fikirlerin tasvir edilmesi, agiklanmasi amaciyla
uygulanan resimlerdir denilebilir (Cam, 2012: 13). Encarta World English
Dictionary’e (1999: 898) gore, Latince 151k tutma, aydinlatma anlamma gelen
“illustrat” sozciigiinden tiireyen illiistrasyon, Tirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge
Sozlik’te de “resimlemek” olarak tanimlanmaktadir (Sanal-1). Cizim ve boyama
malzemeleriyle hazirlanmalarinin yani sira baski, fotograf, kolaj ve bilgisayar

tekniklerinden de yararlanilarak tiretilebilirler (Sanal-2).

Sanat¢inin 6zgiin tlislubuyla biitiinleserek izleyicide estetik bir etki birakan bu
kavram anlatime1 olmanin yam sira farkli yorum ve stiliyle de dikkati cekmektedir.
Ayrica illiistrasyon, sézel unsurlari gorsel bir dille anlatmanin yaninda, onlari
betimleyen, yorumlayan bir tamimlama olarak da ortaya c¢ikmaktadir. Kitap
illistrasyonlarinda ise, illiistratoriin, illiistrasyona hayat veren yorumuyla, metnin
mesajini net bir ifadeyle izleyiciye iletme zorunlulugu vardir. Belli bir konuyu, bir
fikri, bir diislinceyi, bir metni ele alan birden fazla sanatgi, sonu¢ olarak tamamen
farkl1 yorumlariyla izleyicinin karsisina ¢ikabilirler. Bunun yani sira tasarimin
yaygm araglarindan biri olan illiistrasyon, kimi zaman bir resim, bir ¢izgi, kimi
zaman da bir renk lekesi olarak da ortaya ¢ikabilmektedir (Kinik ve Toprakli, 2012:
72, 73).

1.1.2. illiistrasyon Tarihi

[lliistrasyonun tarihine kisaca goz atmak gerekirse baslangicindan itibaren
magara duvarlarina tarih oncesi donemlerde yapilan resimlerin illiistrasyonun ilk
ornekleri oldugu sdylenebilir. MO 30.000’lerde yapilan magara resimlerinden ¢ok
sonralar1 ise, kadim Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarinda, klasik déonem antik
Yunan, Roma, Misir ve Bizans Kkiiltiiriinde duvar fresklerinde, mozaiklerde, cesitli
boyali kap kacaklarda, bina ve lahit rolyeflerinde, papiriis, deri ya da bez {izerine

gerceklestirilmis olan ¢ok sayida eserin illiistratif karakterde oldugu bilinmektedir.



Bu illiistrasyonlarin konusu, genellikle savaslar, hiikiimdarlar, tanrilar ve mitolojik
Oykiilerdir. Gomiilme ritlielleri, 6liimden sonraki yasama iliskin illiistrasyonlarla da

cok karsilagilmugtir.

Baski makinesinin bulunmasi 6ncesinde ise el yazmasi kitaplarda elle
yapilmus illiistrasyonlarla karsilasilir (Kizil, 2013: 42). Nitekim erken donem Ortagag
elyazmalarinda bulunan resimlerin ¢ogu illlistrasyon olarak ortaya g¢ikmaktadir.

Yillarca Hiristiyan sanatinin resim Orneklerini bu illiistrasyonlar olusturmustur

(Sanal-3).

Gorsel 1.1. “The Descent into Hell”, Ikon Miizesi, Recklinghausen, Almanya,16. yy. sonlari, 50x70
cm (“Sanal”, 2017).


http://www.icon-art.info/location.php?lng=en&loc_id=214&mode=img

Bunlarin ¢ogu, donemin egitim ve sanat merkezleri sayilan manastirlarda
iretilmigtir. 1400’lLi yillarda matbaanin bulunusundan o6nce kesisler, elyazmasi
kitaplar1 kopyalayarak c¢ogaltmislardir. Avrupa’da halkin dini egitimine verilen
Onemin artmasiyla, elyazmasi eserlerin yani sira, kilise ve tapinak duvarlarinda,
Incil’deki anlatilanlarin, Isa peygamber ve havarilerin, meleklerin, azizlerin
yasamina iligkin Oykiilerin cesitli malzemelerle resmedildigi goriilir (Gorsel 1.1.).
Bunun yani sira, Bizans doneminde benzeri illiistrasyonlar antik donemdeki gibi

mozaik ve fresk olarak gerceklestirilmistir (Sanal-3).

Gorsel 1.2. “Elmas Sutra” rulosunun 6n yiizii, MS 868, Agac Baski (“Sanal”, 2017).

[lliistrasyon sanati, en eski &rnekleri genellikle kitap resimleme bigiminde
ortaya konmustur. Belki de bu yiizden illiistrasyon denince ilk akla gelen kitap
illiistrasyonu olmaktadir. Modern kitap illiistrasyonunun tarihini, on besinci
yiizyildan baglatmanin miimkiin oldugu sdylenebilir. Bu yiizyilda kitaplar her bir
sayfanin, hem metnin, hem de illiistrasyonun birlikte, tek tek aga¢ bloklar iizerine
islenip basilmasiyla olusturulmustur. Aslinda bu yontem, kitap olarak degilse bile,
illiistrasyon olarak Dokuzuncu yiizyillda Cin’de gelistirilmistir. {lk drnek British
Museum’da sergilenmekte olan MS 868 yilina ait ‘Elmas Sutra’ (Gorsel 1.2.) adli



rulonun 6n yliziinde yer alan aga¢ baski teknigiyle yapilmis illiistrasyondur (Cam,
2012: 13).

Sonralar1 bu tiir uygulama Dogu’da, Bati’dan ¢ok daha zengin bir bigimde
yer almistir, ¢linkii Cince’ de Bati’dakine benzeyen harfler yoktur. Cizgisel
karakterler, ilk c¢aglarda resimden tiiretilmis bir yazi dili oldugundan birer
simgesellesmis illiistrasyonlara doniismiistiir. Japonlardaki yazi dilinin de Cin yaz1
dilinde oldugu gibi resimden tiiretilmis olmasi nedeniyle, Japonlarda da ¢ok giizel ve
renkli basilmigs aga¢ baski kitaplar1 vardir. Buna karsilik Avrupa’da basilan
illiistrasyonlar, kaba ve gelismis olmamasma ragmen tiriiniin Batr’daki 1lk

ornekleridirler (Sanal-4).

e mals rin affe sam geeat- Do ce vil guree
uffe vant. Dee freete ee grel(E geeaesforwa’”
agtuon demtieene-Dee wee gar lultiglith vn-
e gue-Helueee was fein thimee mut- Ho eedee
piteectieit earpfag,Mee [chalf darnach zubant- £¢-
neeiff re dee (o

i bal? heceilieit-BDan e nulfen il i
geleit- Bpracl e dag 1& miv wordenliune -Biba-
ben miv uechonet meinen munt- fHrawartt eclie
zuiee felbea fave-Dee liveae dee nufle fnrnpe ware-.
Dem [elbers atfea Tein gleich-Beite jung arm unix
retey-Die durel linrze pirteckieie- Deelehyme 7 lan-
e [ulilieie-yueane mi das feuer enzund wil- Bo
wirt s rauches btk zu oil-Dee thut einemin ixa
augen we-nyed man darzu bieCee mee- 2310 0s -
o

£6.5)

Gorsel 1.3. Ulrich Boner, “Der Edelstein”, 1461, Wolfenbiittel, Herzog-August-
Kiitiiphanesi, Asag1 Sakson Almanyasi (Boner, 1461).



Batida her ne kadar oyulmus tahta kaliptan elde edilmis illiistrasyonlar on
dordiincii ylizyil sonunda oyun kagitlarinda kullanilmig olsalar da; hareketli hurufat
baski ortaya ¢ikana kadar kitaplarda illiistrasyona rastlanmamistir. On besinci yiizyil
ortalarinda Ulrich Boner’in “Der Edelstein” (1461) adli eseri (Gorsel 1.3.),
Bamberg’te Albrecht Pfister tarafindan basilmistir. Bu kitap genellikle basilmig olan
ilk illistrasyonlu kitap olarak taninmaktadir (Cam, 2012: 14).

Kitap illiistrasyonunun, basim tekniginin gelisimiyle birlikte ilerledigini
soylemek miimkiindiir. Dizilebilen harflerin kullanilmaya baslamasit ve Gutenberg
tarafindan matbaanin bulunmasini takip eden yillarda 16 ve 17. yiizyillarda graviir
teknigi gelistirilmis ve illiistrasyonlar bakir, ¢inko gibi metal levhalar iizerine de
islenerek basilmaya baslanmistir. “Profesyonel graviir ustalarimin ve sanatgilarin
tasarimlarina gore, ¢alismalarinin etkisiyle; Diirer ve Holbein gibi Onaltinc

yiizyilin biiyiik ressam illiistratorlerin yolu a¢ilmistir” (Gorsel 1.4.) (Cam, 2012: 14).

Gorsel 1.4. Albrecht Diirer, “Adem ile Havva”, 1504, Graviir Baski, The
Metropolitan Museum of Art, New York, Amerika Birlesik Devletleri, 25x20 cm(“Sanal”, 2017).



Bu asamada, illiistrasyon tarihinden kisaca soz edilirken, unutulmamasi
gereken Onemli bir olgu da, Batida Ronesans boyunca ve daha sonralari da ¢esitli
Ozglin baski teknikleriyle iretilen eserlerin disinda resim sanatinda illiistrasyon
etkilerinin son derece baskin bir bigimde izlenilebilir durumda olmasidir; ¢linkii bu
donemde tablolarda ve duvar resimlerinde agirlikli olarak dini metin, diisiince ve
sOylencelerde yer alan dykiiler ve sahneler konu edinilmistir. Bu eserlerin biiyiik bir
cogunlugunda tematik resimsel bir anlat1 ya da Oykiileme s6z konusu oldugundan,
bunlara illiistratif eserler denilebilir. Birgok sanat¢min yani sira, donemin en énemli
sanat¢ilarindan Leonardo da Vinci, Michelangelo, Botticelli (Gorsel 1.5.) ve

Raphaello gibi sanatgilarin eserleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 1.5. Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1486, Tuval Uzerine Zamkl1

Boya, Uffizi Miizesi, Floransa, italya, 172,5x278,5 cm (“Sanal”, 2017).

Daha o©nce bahsedilen baski teknolojisindeki gelismeler dogrultusunda
1796’da Miinih’te litografi teknigini bulan Aloys Senefelder ile agac baski teknigini
iist diizeye ¢ikaran Ingiliz Thomas Bewick (1753-1828) sz konusu dénem icin
neredeyse devrim yarattiklar1 sdylenebilir (Sanal-5). Boylece, on sekiz ve on
dokuzuncu yiizyillarda illiistrasyon ¢ok daha iist bir diizeye eristigi goriilmektedir.
Teknolojik olanaklarm artmasi ve gelismesiyle birlikte illistrasyonun uygulama

teknikleri ve alanlar1 gelismis, bu sebeple basili eserlerin sayis1 hizla artmugtir.



Gorsel 1.6. Peter Paul Rubens, “Carmihin Yiikselisi”, 1610, Ahsap Uzerine Yagh Boya,
Antwerp Katedrali, Belgika, 457 x 335cm (“Sanal”, 2017).

Grafik sanatlardaki gelismelerin yaninda resim sanatinda pentiirel yaklagim
iceren resimlere bakildiginda ise, Barok donemin resimlerinde mitolojik hikayelerin
ve kahramanlik Oykiilerinin en 6nemli konular arasinda yer almasindan dolayi,
yapilan resimlerde illiistratif etkinin yogun oldugu goériilmektedir. Donemin {inlii
ressamlarindan Hollandali Peter Paul Rubens’in (Gorsel 1.6.) birgok resmi bunlara
ornek olarak teskil edebilir. Tabii olarak bundan sonra gelen Neo-Klasizm,
Romantizm ve daha sonralari1 gelen bir ¢ok sanat akimlarinda da ayni sekilde
illiistratif etkilerin resim sanatinda yer aldig1 goriilmektedir. Resimlerinde illiistratif
etkilerin bulundugu sanatgilara ornek vermek gerekirse, Fransiz Jean Francois
Millet’in resimleriyle Rus ressam Ilya Repin’in resimlerinden sdz etmek

mumkinddr.

Bu sanatcilar yasanan olaylar1 yansitmalari, donemin insan yasayislari
hakkinda bilgi vermeleri ve tarihsel konulari ele almalar1 nedeniyle resimlerinde

illiistratif bir yaklagimin oldugu sdylenebilir.

1.1.3. Tiirk illiistrasyon Sanati

Tirk illiistrasyon sanatinin Uygur Tirklerine dayandigi bilinmektedir.
Gegmisten gilinlimiize kadar gelen birgok resimli ya da minyatiirlii kitap, Ttrklerde
kitap resimlerinin ¢ok eski tarihlerden bu yana varligimi siirdiirmiis oldugunun kanit1

olarak gdsterilebilir. Kitap illiistrasyon sanatinin Tirklerde ¢ok eskiye dayanan bir
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gegmise sahip oldugunu, Uygur Tiirk kentlerinde bulunan kitaplar, resim ve
minyatiirler agik¢a desteklemektedir. Uygurlar, hem Mani dininin, hem de Budizm'in
etkisi altinda kalmiglar, Mani ve Budizm dinlerine iligskin kitaplar1 hazirlayip bunlari

birgok niisha halinde ¢ogaltip, resimlemislerdir (Sagan, 1998: 2).

Sonraki erken Bizans ve Islami donemden giiniimiize kalan bircok dnemli
eser bulunmaktadir ki, bunlar resimleme sanatinin c¢ok oOnemli sayilabilecek
ornekleridir. Bunlarin en 6nemli olanlarindan biri El Hariri Makamat adli on tigiincii
yiizyilda resimlenmis bir oykii kitabidir. Bu esere ait illiistrasyonlar devrin giinliik
yasamina iligkin olduk¢a onemli veriler icermektedir. Kitab el Hasais adin1 tagiyan
Arap diline gevrilmis bir kitap da bitki ve hayvan resimlemeleriyle on ikinci yiizyilda
iinlii olmustur. Bununla birlikte, ayn1 yiizyila ait teknik buluslar1 igeren EI Hiyel El
Henhedisey adli eseri yazan Ebu'lizz el El Cezeri, (Gorsel 1.7.) kitabinda ayrica
Arsimet ile sonraki bilginlerin buluslarina deginmis, su ve disli hareketiyle isleyen

aletleri illiistrasyonla anlatmustir (Sagan, 1998: 3-5).

= S
i‘_.‘,v'JA..vL‘,L’t’!\‘U.JI"J_’;J % 'S)\}wl AR

Gorsel 1.7. Ebu’lizz El Cezeri, “Otomatik Mekanizmali insan Figiirii”, 1206, Diyarbakir (Sacan,
1998: 4).
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On dgilinctii ylizyillda Varka ve Giilsah (Gorsel 1.8.) adli Konya’da
minyatiirlenmis olan bu eser, Selguklu minyatiir sanat1 agisindan son derece zengin

bir igerige sahiptir (Elmas, 2000: 6).

Gorsel 1.8. Abdiil miimin b. Muhammed el-Hayi, “Varka ve Giilsah’m vedalasma sahnesi”, 1220li
Seneler, Topkapi1 Saray: Kiitiiphanesi (Sagan, 1998: 5).

Minyatiirlii kitap caligmalarinin Osmanli doneminde siirdiigii ve ilk eserlerin
Fatih Sultan Mehmed doneminde ve onun korumasi altinda iiretilmis oldugu
bilinmektedir. S6z konusu donemin en oOnemli eserleri arasinda, Dilsuzname,
Kiilliyat-1 Katibi, Iskendername sayilabilir (Sagan, 1998: 6). Yine on besinci yiizyilda
donemin en iinlii ve 6nemli sanat¢is1 olan Mehmet Siyah Kalem (Gorsel 1.9.), Tiirk
kitap illiistrasyonu alaninda fantastik yapitlariyla ve 6zellikle Samanizm konusunda
cok Onemli bilgiler igeren resimlemeleriyle Asya’da 6ne ¢ikan sanat¢i olmustur.

Calismalar1 donemin konuya iliskin yegane 6rneklerini barindirmaktadir.

Gorsel 1.9. Mehmet Siyah Kalem, Topkap1 Sarayr Miizesi Kitapligi, 14-15.yy (“Sanal”, 2017).
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Osmanli Minyatiir sanatinin biiylik gelisim ve doniisiim gosterdigi evre II.
Beyazit, I. Selim ve I. Siileyman’in hiikiim siirdiigii doneme rastlamaktadir, ¢iinkii
bu donemde Osmanli hanedanin sanat araciligiyla yiiceltilmesi cabasina girisilmesi
s0z konusu olmustur. Osmanli minyatiir sanatinin bu donemde 6nemini arttirmasina

yol acan bir baska unsur da tarih yazimina son derece dnem verilmis olmasidir

(Sanal-6).

Sultan Siileyman’in sanata olan ilgisi Matrak¢1r Nasuh'un eserleriyle (Gorsel
1.10.) ¢ok daha anlam kazanmustir. Ayrica, Matrak¢t Nasuh’un savas alanlarmi

resimlemesi minyatiir sanatia ayr1 bir anlam kazandirmistir (Sagan, 1998: 8).

Gorsel 1.10. Matrakg¢1 Nasuh, “Konya”, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, 15-16.yy. (“Sanal”,
2017).
Lale devrine ge¢ildiginde farkli bir yaklasim s6z konusu olmustur. On
sekizinci ylizyilin kendine 06zgii anlayisi, dine bakis agisi ve yasam tarzindaki
degisiklikler dogal olarak minyatiir sanatina da yansimistir. Bu donemin en dnemli

sanat¢ilarindan Levni Tirk minyatiir sanatina yeni bir yaklasim getirmistir. Isik ve


https://tr.wikipedia.org/wiki/II._Beyaz%C4%B1t
https://tr.wikipedia.org/wiki/II._Beyaz%C4%B1t
https://tr.wikipedia.org/wiki/I._Selim
https://tr.wikipedia.org/wiki/I._S%C3%BCleyman
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gblge kullaniminda biitiinliik saglayarak geleneksel tarza karsi durmus ve bdylece

minyatiir sanatinda 6zgiin bir bigim gelistirilmesine yol agmistir (Cam, 2012: 12).

Ayrica, geng kadm portreleri Levni minyatiirlerinde (Gorsel 1.11.) 6znelligin
bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin eserlerine yakindan bakildiginda
portrelerdeki yiiz ifadelerinin anlam kazandigi goriilmektedir. Bunun yani sira
hareket halinde olan insani anlatmasi sanat¢inin gergegi siirsel bir bigimde yansitma

cabasinin bir gostergesidir (Kimik ve Toprakli, 2012: 77).

Gorsel 1.11. Levni, "Giillii ve Karanfilli kadin”, 18.yy. (“Sanal”, 2017).

[lliistrasyon ve kitap resimleme galigmalarma tarihsel olarak bakildiginda
minyatiir sanatinin Islam eserlerinde yer almasinin gecikmesinin en énemli nedeni

kaligrafi sanatinin 6ncelik kazanmis olmasidir (Erkmen, 2012: 6).



14

[lliistrasyondan soz edildiginde akla gelen ilk sey cogunlukla kitap
illiistrasyonu olmaktadir. Bu yiizden, Tiirkiye de ilk kez 1727’de basim evinin
acilmasi ve 1730 yilinda Tarih-i Hindi'l Garbi adli resimli bir kitabin yayimlanmasi
matbaa sonras1 donemle ilgili olarak illiistrasyon tarihi agisindan 6nemli bir doniim
noktas: sayilmaktadir. Tiirk kitap Illiistrasyon tarihi acismndan &nemli bir eser de
Ibrahim Miiteferrika’nin bastig1 Cihanniima'dir. Bu kitapta ve degisik basimlarinda
toplam kirk kadar illiistrasyon ve harita bulunmaktadir. Miiteferrika Matbaasi'ndan
sonra Tiirkiye’de sirayla Miihendishane Matbaas1 ve Uskiidar Matbaalar1 agilmstir.
Bunun yam swra, ilk Tiirk Litografya Matbaasi, Henry Cayol ve Jacques Cayol
tarafindan, Serasker Hiisrev Pasa'nin himayesinde 1831 yilinda kurulmustur
(Erkmen, 2012: 6-9). Nuhbetii-t-Talim, 1831-32 yillarinda bu matbaada basilan ilk
kitaptir. Bu tagbaski kitapta yetmis dokuz illiistrasyon yer almaktadir (Sagan, 1998:
31). 1850 yilindan sonra pul basiminda illiistrasyona bagvuruldugu ve yiizyilin ikinci
yaris1 sona ererken posta pullarinin gelistigi ve kullanilan resimlemelerin de nitelik

olarak gelisme gosterdigini s0ylemek miimkiindiir (Erkmen, 2012: 6-9).

19. yiiz yila kadar, Tiirk resim sanat1 denildiginde ¢ogunlukla batili anlayista
yapilan natiirmort, portre ya da manzara resimleri akla gelmektedir. Tirkiye’de resmi
olarak grafik egitimi ancak Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde 1914 yilinda
baslatilmistir. Tiirkiye’nin ilk modern illiistrasyon ve grafik sanatgilarindan en
onemlisi Thap Hulusi Gorey’dir ve grafik sanatinin kurucularindan biri olarak kabul
edilmektedir. Thap Hulusi’nin hem Cumhuriyetin kurulusu, hem de Cumhuriyet
sonrasinda verdigi eserlerle bir ¢igir actigi sdylenebilir. Ik kez kullanilmaya
baglayan ve Latin harflerini iceren ilk latin alfabesinin kapak resmini de Atatiirk’iin
istegiyle tasarlayan sanatg1 Thap Hulusi olmustur (Gérsel 1.12.). 1927 yilinda kendi
atolyesini acan sanatci yillarca grafik alanindaki calismalariyla ¢cok sayida resmi ve
0zel kurulusa biiyiik hizmetler vermistir. Bu kuruluslar arasinda, Tiirk Ticaret
Bankasi, Is Bankas1, Yap1 ve Kredi, Zirai Donatim Kurumu, Garanti, Ziraat Bankasi,
Stimerbank, Emlak Kredi, Kizilay, Maliye Bakanligi, Tiirk Hava Kurumu, Yesilay,
Inhisarlar Idaresi ve Taris sayilabilir (Kizilsafak, 2014: 168, 169).
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Gorsel 1.12. thap Hulusi Gorey, “Alfabe”, 1932, (“Sanal”, 2017).

Elbette ki, Cumhuriyetin ilanindan sonra iilkede birgok bakimdan yeni
gelismeler olmus, yonetim bi¢iminin degismesiyle birlikte yeni ve Batili anlamda
modern bir ililke yaratma cabasi i¢inde 1928 harf devriminin de etkisiyle sanat ve
kiiltiir yagsam1 biiyiik bir ivme kazanmistir. Harf devriminin sagladigi yeni olanaklar,
yeni Tirkiye Cumhuriyetini tanitma cabalari, kitaplarmn resimlenmesi, piyasaya
stirilen driinlerin tanitimiyla, Tirkiye’de illiistrasyonun belirgin bir sanat alani
olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir (Erkmen, 2012: 9). Tiirk resim sanatinda da bu
donemlerde Cumhuriyeti devrimlerini, Istiklal Harbi’ni ve bagimsizhig1 anlatan
Inkilap Sergilerinde tamitim amacgh illiistratif (konulu) eserler one g¢ikmustir
denilebilir.  Sonralar1 endiistrinin gelismesiyle birlikte Tiirkiye’de illlistrasyonun

kullanim alanlar1 ve illiistratdrlerin sayis1 artmugtir.
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1.2. Tlliistrasyon Sanatinin Kullanim Alanlan ve Tiirleri

[lliistrasyon, diisiinceleri ve metinleri tasvir etmek amaciyla yapilan
resimlerdir (Cam, 2012: 13). Bu dogrultuda farkli anlam ve amaglarla kullanilan
illiistrasyon, kavram ve uygulamalar1 ele alindiginda, bunlarin kullanim alanlarina
gore belli ana basliklar altinda gruplandirabilecegi ve tiirlere ayirabilecegi

goriilmektedir.

1.2.1. Basin-Yayin (Editoryal) illiistrasyonlar

Bir yayinda metinle birlikte var olan ve anlagilir bir bigimde metni agiklayan
bir resimleme tiirtidiir. Bu baglamda gazeteler, dergiler ya da kitaplar gibi basili
metinlerin  okunmasini, anlasilmasint  kolaylastiracak  resimler olarak da
tanimlanabilir. S6z konusu resimler (Gorsel 1.13.) dergi, Kitap, gazete,
ansiklopedilerdeki Oykii, makale, haber, siir, aciklamalar ve romanlara eslik

etmektedir (Dag, 2012: 264).

Bu sektorde calisan illiistratorler, ¢alisacaklar1 konuya iligkin bilgili olmali ve
iletilecek mesaj ve duyguyu resim diline aktarabilme becerisine sahip olmalidir
(Kizil, 2013: 44,45). Ayrica basinda yer alacak olaylar ve durumlar arasinda baglanti

kurulmasi gerekmektedir.

I8

LS
“le
b )
Gorsel 1.13. {lliistrasyon Kitabi Kapagi (Cam, 2012: 1).

Basin-yaym illiistrasyonlarinin alt kolu olarak Politik illlistrasyonlar ise
basin-yayin illlistrasyonlar1 arasinda en popiiler olanidir. Bu ¢aligmalar genellikle

gazete ve dergi sayfalar1 arasinda karikatiirler olarak goze ¢arpmaktadir. Tiirkiye’de
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ise Giirbiiz Dogan Eksioglu, Selcuk Demirel (Gorsel 1.14.), Kutluhan Peker gibi
birgok ¢izerler, uyguladiklar1 basin-yayin illiistrasyonlar1 ile uluslararasi
platformlarda kendilerini gostererek belli basli basin-yaym organlarinda yer

almaktadirlar (Dag, 2012: 264).

Gorsel 1.14. Selguk Demirel, “Manuel”, 2006, Yap: Kredi Yayimlar1 (“Sanal”, 2017).

1.2.2. Reklam illiistrasyonlari

[Iliistrasyonun en yaygm kullanildign alanlardan biri reklam sektoriidiir.
Afigler, ilanlar, kitap kapaklari, reklam filmleri, tanitim brosiirleri, etiket ve
ambalajlarda illiistrasyonun cezp edici etkisinden sik¢a yararlanilmaktadir (Pirvican,

2012: 354).

Gorsel 1.15. Murad Tiirk Sigaras1 Reklami’nin Illiistrasyonu, (“Sanal”, 2017).
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Alicilara sunulan mali ¢ekici kilmak i¢in reklamci, fotograf, illiistrasyon, yaz1
hatta bos alan gibi grafik 6gelerinden yararlanir (Gorsel 1.15.) (Gafurogullari, 2014:
55).

" MUAYYEN ZAMANLARDAK: SANCILARA KARSI

GRIPI" xuu#"’”'z :

Momair ve Sortnf
fosasxy phOALE

L ey
N\ 0 adarokles
W yereal

Gorsel 1.16. “Gripin” Reklami’nin lliistrasyonu (“Sanal”, 2017).

Bir {irlinlin satin almmasimi saglayan etkenlerden biri de onun ambalajidir
(Gorsel 1.16.). Bu baglamda, ambalaj tasarimcisi, iirliniin hedef kitle tarafindan fark
edilmesini saglamak i¢in illiistrasyonu etkili bir sekilde kullanmak durumundadir

(Eliri ve Ceylan, 2014: 413).

1.2.3. Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar

Ogretici olmas1 amactyla mekanik, anatomi, histoloji, botanik, zooloji ve
jeoloji gibi alanlarda da bu tiir illiistrasyonlardan yararlanilmaktadir (Kizil, 2013:

45).
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Gorsel 1.17. Bitki Illiistrasyonu (“Sanal”, 2015).

Biyolojik illiistrasyon olarak ifade edilen resimlemeler ¢ok Oncelere
dayanmaktadir. Ilgili calismalar, o zamanlarda, bilimsel amag ile olusturulmus
olmasalar da, ekolojik ¢evreyi yansitan sozii edilen illiistrasyonlar, aslinda oldukca
bilimsel degere sahip olan belgelerdir (Korkmaz, 2012: 374). Ronesans doneminden
bu yana tip, botanik (Gorsel 1.17.), zoolojik kesif ve buluslarin daha iyi

anlatilabilmesi i¢in illiistrasyona bagvuruldugu bilinen bir gergektir.

Gorsel 1.18. Makine Illiistrasyonu (“Sanal”, 2017).

Bilimsel amagla konuyu agiklayici teknik ¢izim ve resimlemeler bilimsel ya
da teknik kitaplarda yer almaktadir. S6z konusu resimlemeler; teknolojik aletler,

tasitlar, makineler, motorlar, yasami kolaylastiran bir takim aygitlar ve ev aletlerini
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tanitmak, agiklamak ve nasil kullanilacagi konusunda aliciy1 bilgilendirmek i¢in

hazirlanan kitapgik ya da brosiirlerde kullanilmislardir (Gorsel 1.18.).

1.2.4. Mimari lliistrasyon

Son yillarda dijital teknolojiden de yararlanilarak tasarlanan mimari projelerin
gorsel anlatimi da mimari illiistrasyon kapsamima girmektedir. Mimarin projesi i¢in
diisiindiigli her seyi ligiincii sahislara anlatmasi i¢in gerceklestirilen gorsel anlatimdir
(Gorsel 1.19.). Bundan on bes sene once verilen bu tarifi "kagit iizerine yapilan iki
boyutlu, ii¢ boyutlu algilamali ¢izimdir." seklinde bitirilebilecekken, son yillarda
dijital teknolojinin gelisimiyle birlikte iic boyutlu gorsellestirmeye olanak saglayan
programlarla, fotograf gercekciliginde resimler elde etmek kolaylastigindan,
drlinlerin ~ biiyik bir ¢ogunlugu el ¢izimi yapmadan bilgisayarlarla

gerceklestirilmektedir (Catak, 2012: 430).

Gorsel 1.19. Mimari Illiistrasyon (*“Sanal”, 2017).

Son 15-20 yil sayilmaz ise mimari illiistrasyonlar, bazi teknik kurallara
uyularak elle ¢izilirdi. Onun i¢in gegen yiiz yillarda yasamis, tarihe adini1 kazimis
onemli mimarlarin ¢ogu ayni zamanda iyi birer ressam niteligi tasirlardi. Frank
Lloyd Wright, Michael Grimes, Hugh Hardy ve Tiirkiye’de eserler vermis olan
Raimando D'oronco, Albert Gabriel gibi. Sedat Hakki Eldem, Vedat Nedim
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orneklerden sadece bir kag1. S6z konusu isimler ve daha bir¢ogu ¢ok saglam desene
sahip olup siyah beyaz eskizler ve siyah beyaz kuralli perspektifler ¢izdikleri gibi,
bazilar1 da ressamlar1 kiskandiracak kadar giizel sulu boya ¢alismislardir. Sulu boya,
cizimleri renklendirmede en yaygin olarak kullanilan teknik oldu. Guvas boya ise
ozellikle Amerika ve Japonya da ¢ok kullanilan bir teknikti. Mimari illiistrasyonda
guvas tekniginin en basarili uygulayicilarindan biri de Akin Pala'dir. 90'larin
sonlarindan itibaren dijital teknolojinin de devreye girmesiyle birlikte iyice gelisen
ve genisleyen bu meslek illiistrasyon dallarinin en ¢ok iriin verenlerinden biri
olmustur (Catak, 2012: 430). Ayrica mimaride illiistrasyonun kullanimi konusundan
s0z ederken, restore edilecek mimari eserlerin réleve ¢izimleriyle birlikte kalic1 belge
olusturmak {izere eski yapilarm glniimiizdeki durumunu gosterir ¢izim ve

resimlemeleri de belirtmek gerekir.

1.2.5. Moda illiistrasyonu

Moda illiistrasyonu, (Gorsel 1.20.) reklam illiistrasyonu kapsaminda da ele
almabilir, ancak 06zglin Ozellikleri vardir ve giysi tasariminin {giincii sahislara

aktarilmasi i¢in kullanilan ¢izim ve desenleri kapsar (Kizil, 2013: 43).

g

Gorsel 1.20. Moda illiistrasyonu (*“Sanal”, 2017).

Moda Illiistrasyonunun ortaya ¢ikist 1908 de Fransiz modaci Paul Poiret
tasarimlarinin sanatcilara ¢izdirilmesiyle baslamis ve de renk ilavesiyle ilk moda
albiimii basilmigtir. Boylece Art-Deco illiistrasyon donemi baslamis olur. Fransa,

Ingiltere ve Amerika, moda dergi illiistratorleriyle basi cekerler. Ancak moda
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illistratorlerinin ¢izdikleri kiyafetle sinirli degildir, sanat, saglik, sosyal davranis
kurallar1 gibi konular1 da isleyerek belli bir yagsam tarzin1 empoze etmeye ¢aligirlar.
Batida moda illiistratorlerinin toplumda 6nemli bir yeri varken, Tiirkiye’de isimlerini
bile dergilerde uzunca bir siire yazmadiklarini goriiyoruz. Ancak belirtmek gerekir
ki, Siis dergisinde ilk olarak Miisahipzade Celal’in ad1 ge¢mektedir. On altinci
yizyilda dokuma kumas desen tasarimlarinin nakkashanede hazirlandigmi
goriilmektedir. On yedinci ve on sekizinci ylizyillda ise yabancilarin kiyafetleri

Istanbul'daki ¢ars1 ressamlarmin albiimlerinden anlasilmaktadir (Burak, 2012: 408).

1.2.6. Minyatiir

Eski el yazmas kitaplara ve kiigiik objelere ¢ok ince olarak boya ve yaldizla
yapilan resimlere minyatiir denmektedir. Cinliler ve Tiirklerden Acemlere ve oradan
da Avrupa'ya ge¢mis olan bir sanat dali olmakla birlikte adinin kaynagi Latince
“Minas” ve “ Minyar” kelimelerine dayanir (Atan, 2013: 28). Bir baska goriise gore
Minyatiir ifadesi ortagagda, yine Batida, kitaplarin bolim basliklarma konan
kelimelerin ilk harflerinin kirmiziya boyanmasinda kullanilan boyaya, ki buna
“Minium” denir, atfen gelistirilen bir isimlendirmedir (Kinik ve Toprakl, 2012: 74).
Ayrica minyatiir sanat¢isina nakkas, icra edilen sanata da nakis veya tasvir

denilmektedir (Atan, 2013: 28).

Minyatiir sanatmin ilk 6rneklerine Uygur Tiirklerinde Turfan bolgesinde
rastlanmaktadir. Mani ve Uygur rahiplerinin, prens ve prenseslerinin konu alindigi
bu minyatiirler zengin bir iisluba sahiptir. Minyatiir sanat1 Islamiyet'in kabuliinden
sonra el yazmasi kitaplarla birlikte hat sanatiyla kaynagsarak gelisimini stirdlirmiistiir.
Hat ve minyatiir sanati, VIII. yiizyilldan XVIII. yiizyila kadar farkh kiltiirlerin de
katkisiyla kullandiklar1 plastik dilin benzerlik tasimasindan dolayr kaynasmis ve
kendi estetigini yaratmustir (Elmas, 2011: 29).

Osmanlilar nakis sanatina kendi 6zelliklerini katmislar ve el yazmasi kitaplar
on binleri bulan minyatiirlerle siislemislerdir (Tansug, 2008: 31). Tirk
minyatiirlerinin genellikle olaylar1 hikaye edenler, peyzajlar (Gorsel 1.21.), portreler
ve bilimsel konular olmak iizere toplamda dort ana konu iizerine yogunlastigi

goriilmektedir (Elmas, 2000: 28).
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Gorsel 1.21. Matrak¢i Nasuh, “Bagdat”, 15-16.yy. (“Sanal”, 2017).

Bu baglamda, Tiirk minyatiir sanat1 genellikle belli bir metni veya belli bir
diisiinceyi gerek kitaplarin iginde gerekse tek sayfa halinde resimlediginden dolayi,

illiistrasyon sanatinin baslica 6rneklerini ve kullanim alanini teskil etmektedir.

1.2.7. Baski-Resim

Tasarimlarm, 6zel olarak hazirlanmis kaliplar yardimiyla veya dogrudan
farkli bir yiizeye belirlenmis sayilarda aktarimi ile ortaya ¢ikan resim tiiriine 6zgiin

baski resim sanat1 denilmektedir (Limon, 2011: 9).

Ronesans'tan baglayarak baski teknikleri kullanarak 6zgiin resimlerin
tiretildigini gérmekteyiz. Ornek galisma olarak Diirer’in agac kaliplarla uyguladigi

baski1 resimler gosterilebilir (Demir, 2011: 74).

"Baski tekniklerinin gelisim evreleri incelendiginde ge¢misi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Ilk baski 6rnekleri islevsel olup insanlarin iletigim, bilgi edinme ve
kiiltiirlerinin devamini saglamaya yoneliktir. Yazimin bulundugu ilk dénemlerden

baslayarak, kiiltiiriin belgelenmesi ve koruma altina alinmast baski teknikleri ile
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saglanmistir. Baski teknikleri gelistirildikce iletisimin yayginlasmast ve kiiltiiriin
kusaklararast devamimin saglanmast da onem kazanmistir. Gegmisten giintimiize,
cesitlenerek farkli alanlarda islevlerini siirdiiren baski teknikleri, oOzgiin sanat

tiretiminde de onemli bir yere sahiptir" (Demir, 2011: 74).

Ozgiin baski resmin sanat¢min kalibini kendisinin hazirladigi, bizzat tasarim
ve basim asamasinda basinda bulunarak imzasmi attigi bir sanat dali haline
gelmesinde, Yirminci yiizyillda malzeme ve kullanilan tekniklerinin zenginlesmesinin

katkis1 biiytiktiir (Akalan, 2003: 131).

Egitim ve haritacilik gibi konularda askerler tarafindan basilan brosiirler ve
askeri okullarda resim hocalig1 yapan Hoca Ali Riza’nin yaptigi tas baskilar Tiirk

Ozgiin Bask1 Resmi’nin ilk rneklerini olusturmaktadir (Sanal-7).

Gorsel 1.22. Muammer Bakir, “Coban”, 1975, Ahsap Baski, 28x54 cm (“Sanal”, 2015).

Akalan’a gore, “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde, Leopold Levy
ve Sabri Berkel, Gazi Egitim Enstitiisiinde Muammer Bakiwr, Nevzat Akaral ve
Miirside I¢meli ve Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda Mustafa Asher
ve onlarin yetistirdikleri sanatgilarla, ozgiin baski resim bugiinkii anlamini

bulmustur” (Akalan, 2003: 131). (Gorsel 1.22.) Bu baglamda baski ¢esitleri olarak
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kabartma baski, agag baski, oyma baski, graviir baski, tas baski, ipek baski, mono
baski, dijital baski ve tipo baskiy1 drnek olarak gosterilebilir.

1.2.8. Ekslibris

Kitaplarin i¢ kapaklarina yapistirilan kii¢iik boyutlu, sanatsal degeri bulunan,
o kitabin kime, hangi aileye ya da hangi kitapliga ait oldugunu belgeleyen isim,
ailevi sembol, resim ya da nisandan olusan 6zgiin baski tasarimlardir. Ingilizce
“Bookplate”, Latince “exlibris” (Gorsel 1.23.) ve ilk olarak yapildigi Almanya'da
“Bibliothekzeichen” olarak anilmaktadir (Yaban, 2012: 979).

Gorsel 1.23. Antolij Kalaschnikow, Ekslibris, 1973, Ahsap Baski, Rusya (‘“Sanal”, 2017).

Bu baglamda ekslibrisler, ailevi sembolleri veya kisinin kendini ifade etme
bicimi olarak algilanmasi istendigi lizere yapildig1 i¢in resimleme 6zelligi tasirlar. Bu
nedenle ekslibrisler de illiistrasyon sanatinin kullanim alanlarindan biri olarak

sayilabilirler.
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Gorsel 1.24. Hasip Pektas, Ekslibris, 2002.

Uzun bir gegmise sahip olan ekslibris sanat1 (Gorsel 1.24.) yapildig1 donemin
kiiltiirel 6zelliklerini de ig¢inde barmdirir ve bir gereksinimden dogmasina karsin
estetik yan1 agir basan, sanati insanimn elleri arasina kitaplarin iclerine kadar getiren
tasarimci, sanatsever ve koleksiyoner arasinda adeta bir kopri kuran, imge 6zelligi
tastyan Ozgiin sanat eserleridir. Tiirkiye’de 6zellikle iki binli yillardan itibaren Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinde 6gretim elemanlarinin bu alanda da basarili eserler verdikleri
goriilmektedir (Pektas, 2012: 488, 489). Ekslibrisin, imge 6zelligi tasiyan ve her bir
kitapta aynen tekrarlanmasi nedeniyle sembollesen bir illiistratif ugras oldugu

sOylenebilir.

1.2.9. Duvar Resimleri

Duvar resimleri Batida, antik donemde, ortacagda, Ronesans’ta, barok
doneminde yogun olarak uygulanmigtir. Cogunlukla Hristiyanlhik dini ile ilgili
sahneler ve savas sahneleri resimlenmistir. Bu tiir resimler genellikle kilise ve saray

duvarlarinda yer almaktadir. Tiirk sanatinda ise 18 yy. sonlarma dogru Osmanli
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devletinde kosk, saray, yali gibi mimari yapilari i¢ mekanlarinda ¢ok sayida duvar

resmi yapilmustir.

Bu resimlerin ¢cogu gayrimiislim sanat¢ilar tarafindan yapilmis olup, hayali
bir mekanda gegen belirli bir konuyu tasvir etmislerdir. Duvar resimlerinin ilk
orneklerinden biri Topkap1 Sarayr Harem Dairesindeki natiirmort tasvirlerdir. Bu
natiirmortlarin bulundugu mekan III. Mustafa'nin yemis odasi olarak anilmaktadir
(Tansug, 2008: 42). Ayrica, birgok kent ya da kasabalarda esraftan zengin kisilerin
yaptirdigr sivil mimari 6rnegi olan ¢ok sayida konagin duvar ve tavanlarinda da
stislemelerin yan sira ¢icek, vazo gibi nesnelerle birlikte kiyi, kent tasvirlerinin yer
aldigi ve bunlarin naif denilebilecek tarzda yapilan resimlemeler oldugu

bilinmektedir.
1.2.10. Sanatsal illiistrasyonlar

Ticari amag ve kaygi tasimayan, iginde anlat1 ya da 0ykii barindiran yalnizca

sanatsal kaygiyla olusturulan eserler bu cercevede diisiiniilebilir.
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IKiNCi BOLUM-BULGULAR VE YORUM

2.1. 1950 SONRASI CAGDAS TURK RESMINDE iLLUSTRATIF
ETKILER

Genel olarak bakildiginda, dykiileme ve anlati1 barindiran, imgesel, belirgin
bir konuyu, bir fikri veya metni resimleyen eserlerin tiimiinii illiistratif resim olarak
degerlendirmek miimkiin olabilir. Illistrasyon kavraminin ¢agdas Tiirk resim
sanatina yansimalarindan s6z ederken belli bir ayrim yapilmasi gerekebilir. Bu
durumda illuistratif niteliklerin bir resimde yer almasi, resim mi, illiistrasyon mu
sorusunu akla getirebilir. Illiistrasyonlar cogunlukla suluboya, guvas, karakalem gibi
malzemelerle kagit ve benzeri materyallere yapilmasinin yani sira dijital ortamda da
yapilmaktadir. Bu durumda ayiric1 iki 6zellikten s6z edilmesi gerekir: Birincisi,
eserlerinde illiistratif etkiler bulunan ressamlarin bu eserleri yaratma asamasinda
amaglarinin, daha once sozii edilen illiistrasyonun kullanim amaglarina (tanitim,
pazarlama, ekonomik kaygi vb.) yonelik olmamasidir. Ikincisi ise, incelenen
sanatgilarin eserlerinin, resim sanatmin plastik unsurlarmi iglerinde yogun olarak
barindirmalaridir. Bu boéliimde eserleri, dykiileme ve anlat1 barindiran, belirgin bir
konuyu, bir fikri veya metni resimleyen sanatgilar ele alinmaya ¢alisilmistir. Cagdas
Tiirk ressamlarmin bir ¢ogunun eserlerinde illiistratif etkiler goériilmektedir. Bu
ressamlardan Nurullah Berk, Turgut Zaim, Miimtaz Yener, ibrahim Balaban,
Mehmet Pesen, Kayithan Keskinok, Nedim Giinsilir, Nuri Abag, Mustafa Aslier,
Yiiksel Arslan, Mustafa Pilevneli, Sikran Pekmezci, 6rnek olarak secilmis ve

eserlerindeki illiistrasyon etkileri incelenmistir.

2.1.1. Nurullah BERK

Abdiilhamit’in sadrazami Hattat Halil Hamit Pagsanm torunu ve Dr. Albay
Cemal Bey’in oglu olan Nurullah Berk 1906°da Istanbul da diinyaya gelmistir. Sanat
yetenegini dedesinden aldigi diisiiniilerek ailesi tarafindan Nurullah Berk sanata
yonlendirilmistir. Sanat¢i orta O6grenimini Nisantast Sultanisi ve Galatasaray
Lisesinde tamamlamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne girmesi 1920 yilinda
gerceklesmistir. Daha 6ncesinde Hikmet Onat’in esliginde sonrasinda ise ibrahim

Call’dan atdlye egitimi almistir. 1928 tarihinde Paris Ulusal Giizel Sanatlar
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Akademisi smavint kazanan Berk, Ernest Laurent atolyesinde egitim alma yolunu

acmustir (Celebi, 2013: 5).

Sanatgr 1928 senesinde Tiirkiye’ye doniip Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar  Birligi’'ne dahil olmus ve bu topluluk igerisinde sergi
diizenlemelerinde ve tiizilk ¢alismalarinda énemli bir rol listlenmistir. Yurt disinda
almis oldugu egitim ve edindigi tecriibeler ile 1933 senesinde D Grubu’nun

kuruculari arasinda yerini almistir (Celebi, 2013: 5).

Tirk resim sanatinda 1940’hh yillardan itibaren, pek cok sanat¢inin ulusal
sanat olusturma fikri 151¢inda, Dogunun ve Batmin harmanlandii bir sentez
siirecinin yasandigi ve bu dogrultuda eserler verildigi goriilmektedir. Sanatgi,
Tiirkiye’ye ait unsurlar1 batili bir iislup ile gelen Kiibizm / Konstriiktivizm
anlayislartyla sentezledigi ¢alismalariyla bir armoni olusturmak istemistir. Bu siire
zarfinda, Tirk resim sanatinda en c¢ok elestirilere hedef olan sanat¢ilardandir. Paris’te
onun sanatsal goriis ve tislubunu olusturmasinda, Lourent haricinde, Lhote ve Léger
atolyelerinde aldig1 egitimin etkisi daha ¢ok olmustur. Berk, Fernand Léger ve André
Lhote sayesinde, Kiibizm ile tamisarak bu tiirde ¢alismalar yapmustir (Ozkan, 2012:
120, 121).

Ayrica sanat¢i sirf sanatsal {islubuyla degil ayn1 zamanda renkli bir kalemi
Olmasiyla iin yapmistir. Sanat elestirmeni, sanat yazari1 ve egitimcisi olarak pek cok
calismada bulunmustur. Tiirk Resim Sanat1 ve Diinya Resim Sanati ile alakali ilk
makaleler ve yaymlar ayrica ilk elestiri yazis1 da Berk tarafindan kaleme alinmistir

(Celebi, 2013: 55).
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Gorsel 2.1. Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadm”, 1950, Tuval Uzerine Yagh Boya, 59x91 cm
(“Sanal”, 2017).

Sanat¢inm “Utii Yapan Kadin” (Gérsel 2.1.) isimli eseri ele alinirsa resmin
geneline sicak renklerin hakim oldugunu s6ylenebilir. Resimde agirlikli olarak kiibik
formlar kullanilmistir. Eserde iki adet kadin figiirii betimlenmis olup bir tanesi
oldukc¢a biiyiik ve 6nde resmedilmis ve resmin adindan da anlasilacag {izere iitii
yapmaktadir. Ondeki kadin figiiriiniin giysisi kirmizi renkte resmedilirken basinda
yer alan Ortil ise beyaz resmedilmistir. Arkada yer alan diger kadin figiiriinlin giysisi

ise yine kirmizi renkte olup basindaki ortii ise turkuaza yakindir.

Utii yapan kadmin yiiz ifadesine ve gozlerine bakildiginda, kadinmn isine
odaklanamadigi ve bir derdinin oldugu ¢agrisimi anlagilmaktadir. Diger figiir ise
oturur pozisyonda itli yapan kadma bakarak elinde kiigiik islemeli bir oOrtii
tutmaktadir. Arkadaki figiiriin eylemsizce durmasi ve ona dogru bakmasi izleyicide
bu iki figiiriin arasinda tatsiz bir iliskinin oldugunu sezdirmektedir. Berk Ayrica bu
eserde insan emegini ve geleneksel Tiirk sanatlarina da dikkat ¢ekmistir. Eserde yer
alan gerek duvara asilan gerek yerde bulunan geleneksel motiflere sahip halilar ve
gerek Tlitililenen bezenmis ortiiler bunu destekler niteliktedir. Bunun yaninda sanatgi
bu resminde de diger bircok resmi gibi geometrik formlar1 kullanmigtir. Sanatginin
bu baglamda bu eserde, donemin geleneksel giysilerini vurgulayarak emegi ve iKi

figlirtin birbiri ile olan iligkisini illiistre ettigi diisliniilebilir.
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Gorsel 2.2. Nurullah Berk, “Dikenler”, 1975, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x70 cm (“Sanal”, 2017).

Nurullah Berk “Dikenler” (Gorsel 2.2.) adli resminde resmin genelinde
kahverengi ve tonlarmi yani toprak renklerini kullanmistir. Kullandig1 bu renklerle
yer ve gogin armonisini yakalamis oldugu sdylenebilir. Bu kullanilan renklerin
cogunlugu ve bitki figiirlerinin dikenli oluslar1 izleyicide resimlenen yerin oldukga
kurak oldugunu gostermesine karsin topragin her sart altinda liretmeye devam ettigi
vurgulanmistir. Bu sayede sanat¢i doganmn kendi icindeki zenginlige vurgu
yapmaktadir. Ayrica gk ile yeri ayiran gri ve beyaz duvarm konumu mekani
daraltarak kuvvetli bir merak uyandirmaktadir. Toprak ve duvar yatay bir sekilde ele
alinmis ve dikenli bitkilerin dikey formlar1 bu yatayliklarla kesiserek dengelenmistir.
Gokyliziinlin sade ve duragan sariligi dikenlerle ve bulutlarla dengelenmistir.
Bulutlarin olaganiistii resmedilen hareketliliginin ve dikenlerdeki 151k ve renk
oyunlarmin resme masals1 ve gizemli bir atmosfer kattig1 diisiiniilebilir. Eserin, bir
Oykiiniin gegtigi mekanm 6zelligini tasidigr izlenimi vermekte oldugu sdylenebilir.
Resimde kullanilan masals1 atmosfer ve gizem konusun ele alinist eseri illiistratif

konuma yaklastirmistir.
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Gorsel 2.3. Nurullah Berk, “Firtma”, 1957, Tuval Uzerine Yagh Boya, 116x148 cm (“Sanal”, 2017).

Sanat¢1 Nurullah Berk’in “Firtina” (Gorsel 2.3.) adli eseri de diger birgcok resmi gibi
Oykiileyici unsurlar1 barmdirmaktadir. Resmin geneli mavi ve sarmin tonlarimdan
olugsmaktadir. Resmin alt kismi kuvvetli riizgarla koplriip dalgalanan suda yol
almaya caligan yesil bir yelkenliden olugmaktadir. Ust tarafinda ise yine kuvvetli
esen rilizgarla savrulan bulutlar, kontrol edilmeye calisilan bir yelken ve yesil
tonlarinda sar1 renk gokylizii yer almaktadir. Deniz ve gokyiiziiniin olusturdugu
yatayliklar yelkenlinin diregi ve ayakta yelkenin halatiyla ugrasan kirmizi giysili
figiirle dengelenmeye calisilmistir. Dalgalarin siddetli hareketi, gokyiiziinde yer alan
bulutlarla armoni igerisindedir. Sanat¢inin yogun hareketlilik iceren dalgalar1 ve
gokyiizlinii ve abartili bir sekilde ayni devingenlikle anlatmasi eseri gergeklikten
uzaklastirarak masals1 bir diizleme tasimaktadir. Bu masals1 etkilerin resimde yer
almas: izleyicinin daha fazla diistinmesine ve bu yolculugun nasil bitecegi gizemini
kurgulamasina neden oldugu diisiiniilebilir. Bunun yani sira eserin bu anlatim bi¢imi
adeta bir metnin bir sahnesini canlandiriyormus izlenimi verdiginden dolay1 eserde

illiistratif etkilerin oldugu s6ylenebilir.
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2.1.2. Turgut ZAIM

“Yoresel Tiirk Resminin kurucularindan olan Turgut Zaim, Tiirk minyatiir
resminin geometrik ve sematik figiir anlayisindan hareket ederek, Anadolu insanin
yvasamlarindan belli anlart resimlerinde poz vermis gibi duran insan ve hayvan

figtirleri ile anlatmistir” (Arici, 2006: 83).

Koy ressami olarak tanmnan Zaim, resimlerinde ayni zamanda sehir
yasamindan da Ornekler vermistir. Sanatg¢1, Tiirk koyliisiiniin calisgkanligini, {iretim
cabasimi, gizemci ve belgeci bir yaklagimla resmetmistir. Zaim’in resimlerinde Tiirk
folklorik ve kiiltiirel unsurlardan sayilan kiyafetler, basliklar, giinlik kullanim
araglar1 gibi bir¢ok unsur neredeyse bir belge niteligi tasiyacak sekilde sergilenmistir

(Girgin, 2009: 102).

Gorsel 2.4. Turgut Zaim, "Orta Oyunu", Tuval Uzerine Yagh Boya, 170x135 cm (“Sanal”, 2015).

Sanatci, Tiirk kiiltiir tarihine olan ilgisini, konusunu sehir yasammdan aldig1
“Orta Oyunu” (Gorsel 2.4.) gibi caligmalarla dogal ve gercekei bir bicimde ortaya
koymustur. Zaim, bu resmiyle izleyenin artik gliniimiizde unutulmaya yiiz tutmus
geleneksel tiyatro bicimi hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamistir (Uz, 2012: 68,
69).
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Sanat¢inm “Orta Oyunu” isimli resminin, yigili insan figiirleri ve 6gelerin
konumlandirma bi¢imiyle, minyatlir sanatinin bir takim ozelliklerini tasidigi ve
illistratif bir anlatim sergiledigi sdylenebilir. Sahnenin kadin ve erkek seyircilerin
ortasinda yer almasi, kafes paravanla ¢evrili kisimda sadece beyaz pegeli kadmnlarin
bulunmasi ve karsilarinda erkek ve ¢ocuklarin agik bir konumda oyunu seyretmeleri,
sanatginm haremlik ve selamlik gelenegine uygun seyirci konumlamasiyla Islam
algisim1 vurgulamaktadir. Agaglardaki kandili andiran yapraklar siisleme izlenimi
vermekte, paravanmn Ustiindeki bayraklar solen tarzindaki bir etkinligin

gerceklestirildigine isaret etmektedir.

Erkeklerin kiyafetlerindeki renklilik her kesimden insanlari temsil etmesi
bakimindan Onemlidir. Biitiinsellige o©nem verildigi kusku go6tiirmeyen bu
kompozisyonda, sanat¢min seyirciler arasinda 6nde oturan bir hocayla onun hemen
arkasindaki Rum papazi resme dahil etmesi bu yorumu desteklemekte ve toplumsal
biitiinliige verdigi onemi oOzellikle vurgulamaktadir. Resminin odak noktasina,
ortaoyununun iki ana karakteri Kavuklu ile Pisekar yerine, oturmakta olan Kavuklu
karsisinda ayakta duran iki kadin1 ya da zenneyi biiyiik boyutta resmederek onlari
onemli bir konumda gdstermesi, sanat¢inin kadinin toplumdaki yerine verdigi onemi

ortaya koymaktadir.

Resmin arka planinda ise ufka uzanan tepelerin ve daglarin goriilmesi resme
derinlik vermenin yani swra 6n plandaki orta oyunun aslinda sadece bir oyun
oldugunu, sahnenin dar kapisindan ¢ikildiktan sonra gercek diinyayla seyircilerin

karsilagsacaklarini dolayli olarak ima etmekte oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 2.5. Turgut Zaim, "Besik", Tuval Uzerine Yagl Boya, 58x100 cm (“Sanal”, 2015).

Sanat¢inin, “Besik” (Gorsel 2.5.) adli resminde iki ¢ocuk annesi bir kadini
arka plan olarak yer alan yasadig1 yerin oniinde resmettigi goriilmektedir. Minyatiir
tarzindaki giysi ve besik bezemesindeki detaylar Orta Anadolu Tiirk koyliisiiniin
yasamini 6zetler niteliktedir. Kadmin onceliginde yeni dogan bebegin olmasi arka
yaninda ise kizinin bir abla gibi yer almasi anlamlidir. Arka plandaki evlerin
birbirlerine bitisik olarak benzer formda islenmis olmasi ve kadin figiiriiniin bunlarin
ortasinda yakin planda yer almasi diger evlerde de ayni tarz bir yasamin siirdiigiinii
amimsatiyor denilebilir. Kadinin bir eliyle besigi sallayacagi izlenimi vermesi oteki

ile de bagini hafif egmesi, kadinin dogal yazgisini vurgular niteliktedir.

Sanat¢inin ilk resimde orta oyununu toplumsal ¢ercevede kadmin toplumdaki
yerine dikkat cekerek illiistratif bir anlatimla betimlemesi, ikincisinde ise kirsal
kesimde kadinin aile ve toplum i¢indeki roliinii vurgulayacak bir bigimde resmetmesi

illistratif yaklagimini sergiledigi soylenebilir.
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2.1.3. Miimtaz YENER

Sanate1,1935 senesinde dahil oldugu Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde,
sirastyla Nazmi Ziya Giiran, ibrahim Calli ve Leopold Levy’nin atdlyesinde grenim
gormiistiir. Hentliz 6grenciyken, Yeniler grubunun kuruculari arasinda bulunmus ve
grubun bir¢ok sergisine katilmistir. Yener, 1950 yilina degin Hali¢ ve etrafini,
Tersanedeki gemileri ve burada galisan iscileri ele alip emegi ve insani konu edinen
Toplumsal igerikli resimler ortaya koymustur. Miimtaz Yener’in resimlerindeki
makine ve insan 6geleri sonralar1 makine viicutlu insanlara doniismistiir (Sanal-8).
Ayrica, Yeniler grubunun tiyelerinden olan sanat¢min toplumsal konulu eserlerinde
elestirel bir durus her daim yer almaktadir. Toplumun farkli katmanlar1 arasindaki

sorunlar1 vurgulamaktan ¢ekinmemistir (Ersoy, 1998: 81).

1960'li  senelerde  Yener’in  resimlerine insanlarm  ve makinelerin
disinda, karincalar girmistir. Sanat¢inin uzun sanat yasaminda toplumsal konular her
zaman eserlerinin temasi1 olurken, Yener’in resimlerinde hep kalabaliklar
islenmistir. Karincalarin hayatlarindaki toplumsal duruslari da Yener’i, bu
karincalar1 resimledigi metafora yonlendirmistir; bu hayali simgecilik 1969
senesinde "Karincalar Geliyor" isimli resmiyle Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti'nin

"Altin Baykus, Biiyiik Odiilii’nii” edinmesine sebep olmustur (Say, 2017: 1).

Sanat¢min bu baglamda yapmis oldugu eserleri, konu ve bi¢imsel yonden
gercekten ilgi ¢ekicidirler. Ayrica Sanat¢inin eserlerinde kadin estetigi ve giizelligi
on planda tutulmustur. Hatta bazi eserlerinde kadimnlar ilahi bir varlik gibi
gosterilmeye calisilmistir. Makine viicutlu resimleri ise kurgu ve bi¢cim ydniinden

oldukga 6zgilindiir (Sanal-9).
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Gérsel 2.6. Miimtaz Yener, “Karincalar Geliyor”, 1977, Duralit Uzerine Yagh Boya, 100x74,5 cm
(“Sanal”, 2017).

Sanat¢t Miimtaz Yener’in “Karincalar Geliyor” (Gorsel 2.6.) isimli eserine
bakildiginda resme yesil ve kahverenginin tonlarin hakim oldugu goriilmektedir.
Resimde ilk dikkati ¢eken kocaman kafalara sahip olan karincalardir. Eserde
karincalar agirlikli olarak kahverengi resmedilirken gokyiizii ve yer yesil tonlarinda
resimlenmistir. Resmin adindan da anlasilacagi gibi karincalar ufuk ¢izgisi boyunca
izleyiciye kadar uzanmaktadir. Ayrica karincalari sadece kafalarinin ve antenlerinin
resimde yer almasi sanki karincalarin sadece belli bir bolgeye (izleyici tarafina)
hiicum ediyorlar izlenimi vermektedir. Bunun yaninda sanat¢min bu resminde de
yine kalabaliklarin 6n planda tutuldugu séylenilebilir. Bu kalabalik karinca grubu
yeryliziinii kaplamis vaziyette resmedilmistir. Bu sayede resim ayni zamanda
hikayesel bir goriiniim kazanmistir. Bu resmi sanat¢inin yapmis oldugu diger
resimlerle de beraber diisilinilirsek, karmcalarmn toplumun is¢i sinifin1 ve miicadelesini
yansittigini da diisiinebiliriz. Buradan hareketle sanat¢inin yapmis oldugu resmin is¢i

smifin1 ve onun miicadelesini illiistre ettigi sdylenilebilir.
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Gorsel 2.7. Miimtaz YENER, “Bir Aydinlik I¢in”, 1989, Tuval Uzerine Yagh Boya, 45x60
cm (Ersoy, 1998:81).

Miimtaz Yener’in “Bir Aydmlik i¢in” adli eserine (Gorsel 2.7.) bakildiginda
eserde sanat¢min bir¢ok resminde oldugu gibi “kalabalik” unsurunu kullandigi
goriilmektedir. Eserin alt kisimlarinda yogun olarak kullanilan koyuluk, {ist
tarafindaki 11k kullanimiyla dengelenmistir. Bu resimde Yener, insanlar1 siirii gibi
gostererek tipik olan tislubunu sergilemektedir. Adeta bir projeksiyondan insanlarin
yiizlerine dogru verilen 151k da bu istifleme yonteminden yararlanarak esas konuya
odaklanmay1 saglamaktadir. Herkesin tek yone dogru bakmasi 6ziinde insanlarin
ayni kaygiy1 duyduguna isaret etmektedir. Aydinliga 6zlem duygusu verilirken 15181n
aydinlatmadig1 yeri Yener, karanlikla ifade etmistir. Insan kalabaligmin karanliktan
15182 dogru cikislar1 oldukca etkileyici bir bigcimde resmedilmistir. Resimde 6nde
duran insanlarim aydinliktan bir sey dinliyor gibi durmalar1 endiselerini dile
getirmektedir. Insanlarin giysi ve goriintiileriyle birbirlerine benzemeleri onlari
sanatgmnin goziinde siirli kategorisine soktugunun isareti olarak diisiiniilebilir.
Kuvvetli 1518a dogru insanlarm bakislar1 umudu temsil etmekle birlikte, yiizlerinde
mutluluk ifadesi yer almamaktadir. Resimdeki yiizler incelendiginde endisenin yani
sira anlama c¢abasi hissedilmektedir. Sanat¢i dolayli olarak bu insanlarin aslinda
karanlikta yasadiklarini sezdirmek istemistir. Miimtaz Yener bu eseri ile bilinmezlik

karsisinda insanoglunun alacagi pozisyonu illiistratif olarak anlatmigtir.
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2.1.4. ibrahim BALABAN

Cocuk denilebilecek yasta adi bir su¢ nedeniyle Bursa Cezaevi’ne diisen
Ibrahim Balaban’m, resim yetenegi mahpushanedeki kogus arkadasi olan Nazim
Hikmet tarafindan kesfedilmistir. Bu cezaevi yillarinda Balaban da Nazim
Hikmet’ten ve birlikte yatmakta olduklar1 diger siyasi suglulardan etkilenmistir. Bu
etkilesim sanat¢inin  diinya goriisiinii  degistirmis ve bunun izleri sanat¢inin
resimlerine belirgin bir sekilde yansimistir. Sanat¢inin “Damdakiler” bashigi altinda
iretmis oldugu resimler bu ceza evi yillarmin {riiniidiir. Balaban, calismalarinda
genellikle emek¢i halk, kirsal kesim yasami, gdg, ¢ocuklar, haksizlik karsisinda
duyulan 6ftke, doga ve ¢alisan Anadolu kadmlar1 gibi konular1 islemistir. Bunun
yaninda sanatg1 birgok resminde figiirlerin el ve ayaklarini abartili bir deformasyon

icinde resmetmistir.

Mehmet Cevdet Anday’in 26 Ekim 1953 tarihinde Aksam Gazetesinin sanat
sayfasinda yaymladig1 degerlendirmesinde; ibrahim Balaban’m bu yiirek pargalayici

konular1 resmederken dahi araya umudu ve sevinci katmasini bildigini ifade etmistir

(Anday, 1953).

Ibrahim Balaban’m naif oldugu diisiiniilen eserlerinde, halk sanatmnm
kompozisyon bi¢imlerinden yararlandigi ve 0Ozgiin islubuyla figiirlerini
deformasyona ugrattig1 ileri siiriilmiistiir. Ayrica sanat¢1, Ferhat ile Sirin, Kerem ile
Ash gibi &ykiilerden resimlerinde yararlanmistir. Ibrahim Balaban’m pek ¢ok
resminde vyararlandigi kompozisyon bigimi; yazmalarda da goriilen; ortada
yogunlagip etrafina dogru agilim gosterme seklindedir. S6z konusu kompozisyon

bigimi, halk sanatinda yer alan bir gesit istifleme ¢esididir (Ersoy, 1998: 164).
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Gorsel 2.8. Ibrahim Balaban, “Firin”, 1993, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x110 cm (Balaban,
2012: 66).

Sanat¢min 1993 yilinda yapmis oldugu “Firin” adli resminde (Gorsel 2.8.)
ana tema olan insan figiirleri kompozisyonun ortasinda yer almistir. Bu figiirler sicak
renklerle resmedilirken figiirlerin ¢evresi soguk renklerle dengelenmistir. Resimde
mavinin, morun, kirmizinin, turuncunun ve sarmin tonlar1 kullanilmistir. Balaban
eserindeki figiirleri gozlerinin, saclarinin ve basortiilerinin disinda firindaki alevin
tonlartyla bezemistir. Bodylece eserin adini ve firmin islevini izleyiciye
unutamayacag1 sekilde duyurmay1 amaglamistir. Firma ekmek atan kadin figiirliniin
anatomik olarak diger figiirlerden olduk¢a biiyiik ve orantisiz resmedilmesi, kadinin
fiziksel giicline ve emegine sanat¢inin gosterdigi saygiy1 vurgulamaktadir. Kadin bir
yandan ¢ocugunu emzirmeye, doyurmaya c¢alisirken diger yandan da ekmek yaparak
bagkalarin1 doyurmaya c¢aligmaktadir. Balaban’in figiirlerin ayak ve ellerini biiyiik
resmetmesi, bu insanlarin ayaklarinm {izerinde durmak ve kuvvetli olmak zorunda
kalmalarindan kaynaklandigi izlenimi vermektedir. Ressam ekmege ve emege
sayglyr ise sag kosede ekmege dogru basmi egen figiirle pekistirmistir. Ayrica
eserdeki ¢ocuk figiirlerinin pozisyonlar1 ve yiizlerindeki ifadeden, ¢ikacak olan

ekmegi bekledikleri anlagilmaktadir. Resimdeki figiirlerin toprak emekgilerini temsil
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ettigi sOylenebilir ve figiirlerin giysilerinin alevin sar1, kirmizi ve turuncu renkleri ile
ayni renkte olmasi toprak emekgilerinin tutsakligini ve ¢ikmazini dile getirerek

illistre ettigini diisiindiirmektedir.

Gorsel 2.9. Tbrahim Balaban, “Gog”, 1978, Duralit Uzerine Yagli Boya, 100x70 cm
(Balaban, 2012: 21).

Sanat¢mnm “Go¢” isimli resmine (Gorsel 2.9.) bakildiginda, eserin agirlikli
olarak soguk renklerden olustugu soylenilebilir. Ancak resmin merkezine toplanan
figiirlerin genelinde sicak renkler goriilmektedir. Bu durum hem eserde sicak soguk
dengesini saglamis hem de resmin ana 6gelerini resimde oldukg¢a dikkat cekici bir
hale sokmustur. Ayrica eserde Balaban’m bir¢cok resminde goriildiigii gibi merkeze

istifleme s6z konusudur.
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Resimde kaygan oldugunu hissettiren bir zeminde, durmaya calisan bir
ailenin sirtindaki yiiklerin ve ¢ocugun agirhigiyla yol almaya calistiklarini
gormekteyiz. Bu kaygan zemin ailenin illiistratif bir sekilde glivensizliklerini
oykiilemektedir. Fondaki koyu mavi rengin zaman dilimlerinden geceyi animsatmaya
caligmasi, bulunduklar1 durumun zorlugunu gostermektedir. Figilirlerin birbirlerine
yumulmus gibi kenetlenisi caresizliklerine vurgu yaparken fondaki mavi zeminin
diinyadaki yalnizliklarim1 da vurgulamaktadir. Boslukta yiiriiyorlar gibi ve bu
diinyada kaybolmusluklar1 eserde verilmeye calisilmistir. Kendi kendilerine
sariliglar1 ise caresizlikten gii¢ toplamaya g¢alistiklarina isaret etmektedir. Anne ve
babanin arasinda duran gen¢ kizin ve omuzlar1 lizerinde tasidigr ufak cocugun
ylizlerinde umutsuzluk okunmaktadir. Ancak bu bosluga bakislari, gelecegi gérme
istegi olarak yorumlamak miimkiindiir. Gokyiiziiniin ise denizin girdaplar1 gibi
resmedilmesi gelecekteki belirsizligi hikadye etmektedir. Sanat¢inin bu eseri, gog
temasin1 Oykiileyici bir anlatimla resmetmesi nedeniyle illiistratif resme bir 6rnek

sayilabilir.

Gorsel 2.10. ibrahim Balaban, “Kadinlarimiz ve Ayin Altindaki Kagnilar”, 2010, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 70x100 cm (Balaban, 2012: 72).
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Ibrahim Balaban’m “Kadmlarimiz ve Aym Altindaki Kagnilar” isimli
resmine (Gorsel 2.10.) bakildiginda isminden de anlasilabilecegi gibi sanat¢i, sair
Nazim Hikmet Ran’in “kadinlarimiz” adli siirinden esinlenmistir. Resmin geneline
mavinin tonlart hakimdir. Soguk renklerin agirlikli oldugu eserde, kani arabalarinin
tekerlekleri ve Okiiz figiirleri sicak renklerle resmedildigi ig¢in olduk¢a dikkat
cekmektedir. Kan1 arabali kafile, ¢ikmakta oldugu tepelikte yay bi¢cimini almustir.
Eserdeki bu yay formu, ortaya yerlestirilen 6lii hayvanin kemikleri, yatik bigimde
duran top ve onlarin solundaki arabayla dengelenmistir. Sanatci, kagnilar1 ¢eken
kadinlara vurgu yaparak onlarin savas sirasinda orduya yardimci olurken ¢ektikleri
sikintilart illiistratif bir bigimde aktarmustir. Gerek kadinlarin toplar1 g¢ekerken
Okiizlere yardim etmesi, gerekse belki de sahip olduklar1 seyleri (6lii hayvan ve
birakilan kani arabasi) miicadeleleri ugurda kaybetmeleri, bu durumu destekler
niteliktedir. Adeta sanat¢iin bu eseri, Balaban’m kendi 6zgiin yorum ve iislubuyla
birlikte, yogun anlatim giiciinden kaynakli olarak, Nazim Hikmet’in “Kadinlarimiz”

adl siirinin bir illiistrasyonu niteligindedir.

2.1.5. Mehmet PESEN

1923 yilinda dogan sanat¢i, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim
gormiistiir. 1975 senesinde minyatiirleri ana ilham kaynagi olarak se¢mis ve bu
yonde {irettigi resimlerin konularmi istanbul gériiniimleri, kent, giincel yasam ve
Anadolu koyliisii olusturmustur. Bu eserlerinde renkli biliyiik lekeleri ve boyutu
kiiciik olan figiirler kullanmistir. Glivercinler, martilar, Karadeniz horonlari, kdyler
gibi ¢aligmalari, kiigiik ve ince is¢iligin trlinleridir. Sanat¢i’nin eserleri ge¢gmisten bu
yana Anadolu da var olmus uygarliklarin efsanevi 6ykiileridir. Ayrica Mehmet Pesen
soyut sanattan da faydalanmistir ve Bat1 sanatinin arayislarini eserlerinde izlemistir
(Girgin, 2009: 73). Sanat¢1 resimlerinde anlatimci bakis agisiyla Anadolu folklorunu
ve kiiltiirlinii bolca ele almistir. Pesen'in eserlerinde 6nemli 6l¢iide minyatiir etkileri

oldugunu sdylenebilir.

Minyatiir sanatinda eserin kenar ve koselerinde farli hikayelerin anlatilmasi
Pesen’in eserlerinde de bulunmaktadir. Ky Diigiinii "nii konu edindigi resimlerinde

bu minyatiirlerde oldugu gibi her kdosede farkli bir hikdye yer almistir. Ayrica
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Mehmet Pesen minyatiirde bulunan bir diger unsur olan yaldizi da eserlerine
koymustur. Eserlerinin kenar kisimlarini serit seklinde insan ve balik figiirlerini ince

bir titizlikle bezemistir (Girgin, 2009: 74, 75).

Gorsel 2.11. Mehmet Pesen, "Kastamonu", 1956, Duralit Uzerine Yagh Boya, 80x120 cm (“Sanal”,
2017).

Bir eglence goriintiisiiniin yer aldigi bu resimde (Gorsel 2.11.) ana unsur
olarak yoresel elbiseli kadinlar ve iki davulcu bulunmaktadir. Fonda, figiirlerin
arkasinda Kastamonu manzaras1 goriilmektedir. Resimde Minyatiiriin yiizeysel ve
diiz resmetme teknigi acgikg¢a goriilmektedir. Davulcularin arasindaki kadinlarin
folklorik giysilerinin {izerinde geyik motifleri bulunmaktadir. Kirmiz1 ve tonlarmin
agirlikli oldugu eserde, giysilerdeki kirmiziyla, soldaki davulcunun tistiindeki yesil
tonlar eserde dengeli bir zithk olusturmaktadir. Davulcularin tizerindeki yeleklerde
folklorik giysi unsurlari bulunmaktadir. Eserdeki kadinlar, viicutlari, ayaklar1 ve
yiizleri bi¢imsel bir sekilde yandan resmedilmistir. Bu durum Misir sanatindaki
figtirleri hatirlatmaktadir. Siiphesiz uzunca bir gézlemin sonucu olan bu resimde
minyatiir etkileri ve resimde yer alan nakislarin etkisi olduk¢a goriilmektedir (Girgin,

2009: 76).

Ayrica Mehmet Pesen'in "Kastamonu " isimli tablosunda ellerinde gii¢ olan

davulcu erkek figiirlerin arasmna sikigmis kadinlarda hi¢ de oynayan, eglenen bir
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ifade yoktur. Tam tersine bu kadinlar erkek giicliniin arasinda hapsolmus, avunmay1
hemcinsinde arayan tutsak figiirlerdir. Kadinlarin tizerindeki magara resimlerini
andiran geyiklerle nazar boncugu simgeleri hem Anadolu kiiltiiriinde asirlarca var
olan simgelerdir, hem de avlanmay1 ¢agristirmaktadir. Arka planda Kastamonu'nun
derin bir karanlhiga biirlinmiis olmasi kadmlarin hiizinlii ifadelerini 6n plana
cikarmaktadir. Bu resim eglenti goriintiisii altinda gercekte var olan Anadolu

kadminin yazgisini dile getirmektedir denilebilir.
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Gorsel 2.12. Mehmet Pesen, "Gelin", 1988, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x70 cm (“Sanal”, 2015).

Sanat¢mnin bu eserinde (Gorsel 2.12.), adindan da anlagilacag: iizere, yoresel
bir gelin alma karsilamasi resmedilmistir. Diigiiniin naif formda ve detayl bir sekilde
anlatilmasiyla resim Tirk kiiltlirlinde asirlardir var olan minyatiir geleneginin
Ogelerini tasimaktadir. Gerek insan figiirlerinin giysileri, gerekse erkeklerin yoresel
halay tiplemesi ve yapilarm mimari Ozelliklerinden dolayr anlatilan olaymn bir
Anadolu koylinde gectigi sOylenebilir. Koy halkinin k6y meydaninda toplanarak at
istiinde gelen gelini davul esliginde halayla eglenceli bir bicimde karsiladigi
anlasilmaktadir. Ayrica resmin dortkenarin1 kapsayan bordiirler ve i¢lerindeki
stisleme gibi duran kii¢lik halay ¢eken figiirlerin resimle biitlinlesen ayr1 bir anlatim

araci olusturdugu sdylenebilir.
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Konular1 geregi Tiirk folklorunu ve "diigiin" gibi bazi ritiielleri bolca ele
aldig1 ve ayrintiya 6nem verdigi icin, Mehmet Pesen'in resimlerinde masals1 bir
yiiksek anlatim giicii oldugu anlasilabilmektedir. Bu ayrintili anlatim ¢abasi ve dile
getirilen diger Ozelliklerinden dolay1 sanat¢inin eserlerinde yogun olarak illiistratif

etkilerin bulundugu soylenebilir.

2.1.6. Kayithan KESKINOK

Kayihan Keskinok Ankara Gazi Egitim Enstitiisi’'nden mezun olmustur.
Ardindan Bogazliyan’da dgretmenlik yapmustir. Ik galismalar1 peyzaj agirlikli olan
sanat¢i, gorev yerinde tanistigi Rifat Ilgaz’in yonlendirmesi ve desteklemeleri
sonucunda insan figiirlerini de eserlerine katmaya baglamistir. Ge¢mis ile gelecek
arasinda gidip gelen sanat¢inin ¢alismalarinda, bir yandan Gilgamis ve eski yunan
destanlarindan, diger yandan 2000li yillarin nesnel objelerinden yararlandigi
goriilmektedir. Resimlerinde kendisinin de belirttigi gibi diislerinden ilham
almaktadir. Tablolarinda resmettigi hikayeleri adeta agirliksiz ortamda {ist iiste
bindirmelerle anlatan Keskinok fantastik gergek¢i bir sanat¢i olarak tanimlanabilir
(Kahramankaptan, 2001: 175, 176).

Hayvan ve insan anatomisini ¢ok basarili olarak resmeden sanatgi,
cizimlerinde erkek figiirleri yerine bazen erkeklikle 6zdeslestirdigi boga, horoz, kog
figiirlerini simgesel olarak kullanmistir. Buna karsin Keskinok, disi hayvan imgesini
kullanmaz, kadin1 hep kadin olarak resmeder ve resmettigi tiim kadmlar giizeldir.
Eserlerinde insanoglunun tutku, korku, cinsellik ve kiskanghik gibi hayvansal
giidiilerden kaynaklanan dolayisiyla degismeyen duygularini anlatma c¢abasinda olan
sanat¢l, bu amacla ¢alismalarinda 6zellikle mitolojiden ve destanlardan yararlanir;
diger yandan giincel bir spor olan buz pateni veya sorf yapan geng¢ kadin ve erkekleri

resmeder (Kahramankaptan, 2001: 176, 177).

Son ¢aligmalarinda eserlerine yabancilastrma etkisini katabilmek i¢in epik
tiyatro geleneginden yararlanan sanatgi, cubuklar, iskambiller gibi geometrik sekiller
kullanmistir. Boylelikle hayatin artik bu tablodaki gibi yasanmadigina vurgu
yapmustir (Kahramankaptan, 2001: 177, 178).
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Gorsel 2.13. Kayihan Keskinok, "Amazonlar", 2003, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 125 x 195 cm
(“Sanal”, 2017).

Sanat¢1 Kayihan Keskinok’un 2003 yilinda yaptigi “Amazonlar” adindaki
esere (Gorsel 2.13.) bakildiginda resmin biiylik bir kismmin mavi tonlarinda
oldugunu goriiyoruz. Soguk renklerin agirhigi, resmin sag tarafindaki sar1 ve
kahverenginin tonlariyla kirilmaya calisilmigtir. Ayrica tuvaldeki renklerin
dagilimlar1 oldukca dengelidir. Kendini diissel ger¢ekei bir sanat¢i olarak tanimlayan
Keskinok’un, Amazonlar adli resminde gecmisle gelecek arasinda bir kopri
oldugunu ve bunun ancak diis giiciiyle gergeklesebilecegini gdstermeye calistigi
diistiniilebilir. Keskinok’un resimde bir metne yer vermis olmasmin, gorselle gergek
anlam1 yakalamak gerektigine olan inancmni vurguladigi sdylenebilir. Sanat¢1, kadin
savascilarn  olaganiistii  ustaliklarinin  hikayesini, kadinlarin atlarla  olan
konumlarinda gorsellestirmistir. Atlarin {istiinde dans edermis gibi bir rahatlik ve
estetikle resmedilen kadinlar, onlarla biitiinlesmis gibidirler. Resmin ortasinda yer
alan i¢ ice ge¢mis iki at goriintiisii, adeta bu amazon savasgilarinin degisik zaman
dilimlerinde de ayn1 ustalig1 gosterebildiklerini hikaye etmektedir. Resimde bir diger
dikkat ¢ekici unsur ise hicbir kadin figiirliniin atlar {izerinde tam olarak

oturmayislaridir. Iskender’in biistiindeki ifade bile bir anlamda gérdiikleri
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karsisindaki hayreti dile getirmektedir. Erkek savase1 figiiriiniin kalkanini1 korkudan
siper etmesi kadimnlarin erkekler karsisinda savasi kazandiginin isareti olarak
diistiniilebilir. Bildik 6lgtilerin, duruslarin islemedigi bu resimde gercekei bir sekilde
cesitli zaman dilimlerini, hem gokleri farkli renklerle bezemesinde hem de sagdaki
atm st liste resmedilmesinde gormekteyiz. Resimde, Keskinok kullandigi renklerle
gerek sabahin erken saatlerinde gerekse gecenin karanliginda savasabilen amazonlara
adeta bir Ovgii diizmektedir. Sanat¢r “A” harfini Iskender’in biistiine disardan
yapistirmig gibi eklemekle sanki glinimiiziin gorsel gergekligini vurgulamaktadir.
Ayrica, biistiin yesil alan iginde yer almasiyla Iskender’in amazonlarla olan
iligkisinin esas itibariyle iireme amagl oldugu diisiiniilebilir. Resimdeki diizlemlerin
yesil, siyah ve kirmizi farkl renklerde birbiri lizerine binecek sekilde oturtulmasi, bir
bakima zaman ve mekan farkliligina isaret etmektedir. Siirsel bir anlatimin ¢izime
uyarlanis1 resme fantastik bir hava vermektedir. Keskinok’un bu eseriyle, Iskender’in

Amazon kraligesiyle iliskisine dair tarihi soylenceyi illiistratif olarak anlatmis oldugu

sOylenebilir.

Gorsel 2.14. Kayihan Keskinok, “Karadeniz Diigiinii”, 2003, Tuval Uzerine Yagli Boya, 64x94 cm
(“Sanal”, 2017).
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Keskinok™un, 2003 yilinda, 64x94 cm boyutlarinda tuval iizerine yagliboya
kullanarak yaptig1 “Karadeniz Diigiinii” adli bu tablosunda da, (Gorsel 2.14.) ayni
konunun islendigi diger eserlerinde oldugu gibi, agirlikli olarak mavi ve mavi
tonlarmi kullanildig1 goriilmektedir. Bunun resmedilen bolge ve konuma uygunluk
acisindan dzellikle onem tasidigr sdylenebilir, ancak Keskinok yer yer dagilimli bir
bicimde kullandig1 sar1 ve kirmizi gibi sicak renklerle Karadeniz’in koyu atmosferini
kirmis ve resme canlilik kazandwrmistir. Resimdeki iskelenin saga dogru ydnelen

durusunu, iskeleye en yakin teknenin pozisyonu dengelemistir.

Sanatc1 eserinde yoresel imgeleri renk ve 151k oyunlariyla adeta sesli kilmistir.
Yerel bir diigiinii anlatan resim Karadeniz yoresindeki folkloru, teknede ve iskelede

bir dizi genci resmin merkezine yerlestirmistir.

Resimde dikkat ¢eken 6nemli 6zelliklerden biri de resme hareket duygusunun
kazandirilmig olmasidir. S6z konusu hareket duygusunun, riizgarda salinan bayrak ve
flamalarin hareketli goriiniimleri, 6n planda iskele lizerinde ve arkadaki geminin kig
tarafinda horon tepen erkek figiirleriyle ve direge tirmananlarla belirgin bir bicimde
gorsellestirilmis oldugu soylenebilir. Geride tekne iizerinde dikine duran gelin ve
damatla birlikte her iki teknede onlarin ¢evresine iki farkli diizleme yerlestirilmis
figiirlerin duragan goriiniimlerinin horon tepenlerin estetik beden hareketleriyle belli
diizeyde bir karsithik olusturuldugu, boylelikle resmin ilettigi hareket duygusunun
daha da belirgin kilindig1 diisiiniilebilir. Denizde, gokyiiziinde, teknelerin iizerinde
ve iskele diizlemindeki renk ve 1s1k yansimalariyla ise, hem hareket duygusunun
pekistirildigi, hem de bunun resme biiyiilii bir anlam ve nese kattig1 ve canliligini
arttirdig1 soylenebilir. Ayrica Keskinok, Karadeniz yoresindeki insanlarin deniz ile
olan iliskisine, gelin alma toreninde sanki denizden kiz aliyormus izlenimi verilerek

vurgulamak istemistir.

Ozetlemeye galisilan biitiin bu durum, bir yandan toplumsal bir olay olan
diigiiniin ciddiyetini yansitirken, bir yandan da i¢inde barindirdig1 sevincin

imlendigini diislindiirtmektedir.

Ressamin burada da bindirme teknigini 6l¢iilii olarak kullandigindan, yatay

ve dikey cizgilerle teknelerin egik cizgileri ve horon tepenlerin egimli bedenleriyle
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olusturulan  karsithgin  kompozisyonun dengeli yapisina ayrica katkida

bulundugundan da s6z etmek gerekiyor.

Keskinok, kullandig1 diigsel renklerle Karadeniz insaninin geleneksel

yasamindan bir sahneyi dykiilemektedir.

2.1.7. Nedim GUNSUR

1950°’li yillarda figiiratif, disavurumcu bir tutumla maden iscilerinin
hayatlarmi konu edinen eserler iiretmis olan sanat¢i, 1960’11 senelerden sonra sehir

hayat1 ve bu hayatin sorunlarini konu edinmistir (Sanal-10).

Giinsiir’iin eserleri, aslinda olduk¢a gergekei bir tutum tasimaktadir (Sanal-
11).

"Nedim Giinstir, bir yasantiyt ya da goriintiiyii resimlestirebilmek i¢in onu ya
dogrudan gérmenin, ya da dolayli olarak yasamanmin gerekli oldugunu ifade eder.
Kendisinin de ifade etmis oldugu gibi resimlerinin bazilarinin temalari, goriintiileri,
roman, hikaye, siir ve filmlerden olusmaktadir. Giinstir’iin resimlerinde edebiyat-
resim iligkisi yogundur. “Kizamik” adli tablosu Mahmut Makal'in “Bizim Kéy”,
“Gurbetciler’adli tablosu Yasar Kemal’in “Orta Direk”, “Onuncu Koy~ adli
tablosu ise Fakir Bayburt’'un aymi adli romamindan esinlenerek resmedilmistir"”

(Girgin, 2009: 81).

Giinsiir’iin Yerel bir duyarhlikla tirettigi eserlerinde, figiirii kurgulayisindaki
ve bi¢imlendirisindeki hesaplamalar oldukg¢a dikkat gekicidir. Sanatgi, sehirlesme
stirecinde modernlesen, yasamin ka¢milmaz sonucu olan gelismenin, kdy yasamina,
insan yasamina ve koOylerden sehirlere go¢ eden insanlara olan yansimalarini
resimlerinde dile getirmistir. Bunun yani sira sematik bir sekilde diizenledigi
gecekondulari, burada yasamlarini siirdiiren insanlarin katlandigi zorluklari ve

yikilan evleri karsisindaki tutumlar1 konu edinmistir (Hanay, 2009: 150, 151).
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Gorsel 2.15. Nedim Giinsiir, "Koylii Ailesi", 1975, Tuval Uzerine Yagh Boya, 72,5x92,5 cm
(“Sanal”, 2015).

Sanat¢mnm “Koylii Ailesi” (Gorsel 2.15.) isimli resminde ana unsur olarak bir
aile yer almaktadir. Eserin sol tarafinda koyli kasketiyle bir baba figiirii, sag
tarafinda ise bir anne kucaginda bebegiyle goriilmektedir ve anne bebegini simsiki
sarmaktadir. Anne figliriiniin basinda yoresel bir basortiisii ve onun tizerinde yesil bir
bag bulunmaktadir. Ayrica basortiisiiniin baglanis sekliyle sanatc¢i belli bir yoreyi
vurgulamistir.  Kiyafeti yamali erkek figiirii adeta karsi bosluga bakar gibi
resmedilmistir. Arka plandaki dagin iizerinde bir¢ok ev yer almaktadir. Go¢ temasini
eserlerinde isleyen Giinsiir’iin bu konuya 6zel bir ilgi duydugu séylenebilir. Resmin
yapilis tarihi de Tiirkiye’deki go¢ olaymin yogun oldugu déneme denk gelmektedir
(Girgin, 2009: 83).

Sanat¢1 Nedim Giinsiir’iin bu eserinde 6n plandaki aile grubunun fertlerini
olusturan anne, ¢ocuk ve baba ile arka plandaki tepeligin iizerine kurumus koy
arasmda organik bir bag bulunmaktadir. On plandaki erkek ve kadm figiirlerinin
birbiriyle bakisimli konumlar1 aralarinda kurulan sézsiiz iliskiye dikkat ¢ekmektedir.
Sanki bu bakisim ve konumlandirma ailenin kdyden sehre go¢ etmek ya da
koylerinde kalmak arasmnda ikilem yasadiklar1 yansitilmaktadir. izleyicide ailenin
karar vermek iizere oldugu ve sanki koylerini birakip gideceklermis gibi bir izlenim
uyandirmaktadir. Ayrica Sanat¢inin kullandigi figiir bigimleri, Gilinsiir’iin figiir
karakteristigini de yansitmaktadir. Fonda bulunan yesil tepenin tizerinde konuslanan

evler ile kdy yasami betimlenmis ve uzakta yemyesil bir koy goriiniimii fonda
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birakilmistir. Duraganligin baskin oldugu agik havada resmedilen unsurlar kapali
kompozisyona yerlestirilmistir. Bu g¢alismada anlamsal olarak goriinenin altinda

derin bir anlam ve toplumsal bir ironi bulunmaktadir (Hanay, 2009: 153).

Hanay'in da yorumunda belirttigi gibi, tablonun adi "Koyli Ailesi” olmakla
birlikte izleyicide biraktigi etki go¢ ve ayriliktir. Ciliz agaglari ile pek de verimli
goriinmeyen koyiin topraklar1 arkada birakilmigtir adeta. Ancak erkek, kadin ve
cocuk birlikte mi ayrilacaklar, yoksa kadin ve ¢cocuk geride birakilip, erkek yabanci
diyarlara is aramaya mi gidecektir? Resimdeki figiirlerin renklerine ve nereye
baktiklarina dikkat edildiginde ikinci olasilik daha yogun hissedilmektedir. Kadin ve
kdoy daha koyu renklerde boyanmis, buna karsin gokylizii ve erkek daha acgik
renklerde boyanmistir. Ayrica kadmin yiiziinde soru soran, medet uman bir ifade
olmasina karsin, erkek kadma degil uzaklara bakmaktadir. Uzaklara bakarak sanki
kendi kendine soru sormaktadir. "Nasil olacak bu sene iiriin, gecinebilecek miyiz,
beni neler bekliyor, basarabilecek miyim?” gibi sorular akla gelmektedir. Belki de,
nasil gidecegini, orada nelerle karsilasacagini, geride biraktiklarinin onsuz ne
yapacaklarin1 diigiinmektedir. Giinsiir'in usta firgast karisinin basi1 iizerinden
uzaklara kaygi ile bakan yamali giysili koylii adama biitiin bu sorular1 sordurmus

gibidir.

Gorsel 2.16. Nedim Giinsiir, "Balik¢1 Kuliibesi", Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x35cm (Ersoy, 1998:
1).
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Sanatginin “Balik¢1 Kuliibesi” (Gorsel 2.16.) adli resmine bakildiginda eserin
geneline mavi rengin hakim oldugu sdylenebilir. Resmin alt kisimlarinda kullanilan
kahverengi iist kisimdaki c¢ardak ve kuliibenin iist katindaki koyu renklerle
dengelenmistir. Nedim Giinsiir “Balik¢1 kuliibesi” adli resminde ilk bakista sade bir
yagam siiren insanlarin dingin hayatlarin1 yansitiyor gibi goriinse de aslinda bu
kisilerin kaygilarini ve denize tutsak olan yasantilarin1 resmetmektedir. Ayrica
kuliibenin 6niinde oturan yasli adam disindaki tiim insan figiirlerinin denize dogru
bakmalari, denizden gelecek umutlarini betimlemektedir. Yasli adaminda belki
calisma zorluklar: yiiziinden kuliibenin 6niinde oturarak satacagi baliklar1 bekledigi
izlenimi tasimaktadir. Uzaklara bakan erkek, kadin ve ¢ocukta; adeta bosluga, kendi
hatiralarina bakan yasli adamda, hatta balik¢1 agini 6ren figiirlerde bile bir kaygi ve
tutsaklik hissedilmektedir. Resim geride kalmis gibi duran kisilerin aslinda
kaygilariyla gidenin yani sira gittiklerini anlatmaktadir. Geride kalan aile fertleri
karada gibi dursalar da bastiklar1 kahverengi toprak adeta deniz gibi dalgali
resmedilmistir. Balik¢1 agin1 onaran kisiler de sanki bir salin lizerinde durmaktadirlar
ve ag1 bir yelken gibi agmiglardir. Dort kiitiikk arasina ¢ekilmis olan golgelik bile
balik¢t agmi andirmaktadir. Bu insanlarin karada olsalar bile denize olan

tutsakliklarmi simgelemekte oldugu diisiiniilebilir.

Balik¢1 ailesinin bu ikilemli yagsami ev motifine de yansitilmistir. Evin tist
kat1 karadaki her hangi sevimli bir eve benzerken alt kati yipranmistir, kap1 ve
pencereler ardina kadar agik tutulmustur, adeta denizin sunacagi tehlikelere agik
oldugunu animsatmaktadir. Eserde kaygi i¢inde bekleme durumu resmin neredeyse
tamaminda hissedilmektedir. Sanat¢inin bu balik¢1 yasamina ait unsurlar1 kuvvetli bir
sekilde hissettirmesine adeta sahnelemesine dayanarak Nedim Giinsiir’iin bu

resminde illiistratif etkilerin yer aldig1 s6ylenebilir.

Yukarida da belirtildigi gibi sanat¢cinin eserlerinde resim-edebiyat iligkisinin
yogunlugundan ve bununla ilgili olarak romanlarda gegen olaylar1 resmettigi
gerceginden ve bunun yani sira Giinsiir'iin resimlerinde Anadolu insaninin koy, deniz
yasami sorunlarini ve go¢ olgusunu betimlediginden sanat¢inin eserlerinde illiistratif

etkiler bulundugu sdylenebilir.
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2.1.8. Nuri ABAC

Sanat¢1 eserlerinde geleneksel ve yerel motifler lizerine insa edilmis bir
fantastik diizen olusturmaya gayret etmis Ve bu olaganiisti masali resminde

gerceklestirmeyi 6liimiine kadar siirdiirmiistiir (Sanal-12).

Nuri Aba¢’m eserleri, 1970 oncesi ve sonrasi olarak iki dénem altinda

incelenebilir.

1970 oncesi eserlerinde, Anadolu mitolojisinden ilham alinan iri yapili
figiirler, gercek {istii varliklar, insaniistii yaratiklar goriilmektedir. Fantastik donem
olarak da isimlendirilebilecek bu eserlerin arkasindan, gelencksel Karagoz
betimlemelerindeki form anlayisinin giincel hayata uygulandigi yoresel bir begeni
sikga goriilmeye baslar. Sanat¢inm iki donemini de birlestiren ortak unsur ise

fantastik bir yorumun temel alinarak benimsenmesidir (Sanal-13).

Baskan’in, Aba¢ hakkinda; “Anadolu kiiltiirlerinden esinlendigi tablolarinda
kendine 6zgii teknik tislubuyla zengin ve renkli bir tarihi kolaj diinyast yaratmistir.
Abag, ge¢misin icinden siiziiliip gelen konularini kendisine o0zgii desen ve
renklendirmesiyle son derece ilging ornekler ortaya koymustur” (Baskan, 2007: 98,

99) bigiminde aciklamas1 vardir.

Sanat¢min resimlerinde mekan ve figiir algilarina ait bi¢imlerin gergek tistii
oldugu goriiliir. Bu dogadan farkli renk kullanim1 ve bi¢im, sanatsal dogrular hayal
diinyasinda arandigin1 gosterir. Perspektifin yer almadigi hayali mekanlar yiizey
icerisinde boslukta birakilmigtir. Mimar olarak ¢alisan sanat¢inin resimlerinde hayali
tasarimlarin ince hesaplamalarla yapildig: anlasilmaktadir. Siisleme sanatlarindan ve
Minyatiirden yararlanarak olusturdugu eserlerinde sade bir anlatima ulasan Abac¢'mn,
mutluluk duygusuna gergekten 6nem verdigi gozlenmektedir (Oztiirk, 2013: 116).
“Gorsel 38” ve “Gorsel 39” den de anlasilacagi gibi sanatci resimlerini masals1 ve
anlatimec1 bir dille tamamlamis ve eserlerinin kaynagmi Anadolu tarihine ve
mitolojiye dayandirmistir. Resimlerine kaynak olma agisindan metin ve hikayeleri

kullandigindan dolay1 sanat¢inin resimlerinde illiistratif etkiler oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 2.17. Nuri Abag, "Nuh'un Gemisi", 1987, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x115 cm (“Sanal”,
2015).

Nuri Aba¢’m “Nuh’un Gemisi” (Gorsel 2.17.) adli resmi sanat¢min birgok
resmi gibi yine kapali kompozisyonda resmedilmistir. Resimde yer alan ana figiir
eserin tam ortasindadir. Resmin geneline yayilmis soguk renkler merkezde yer alan
sicak renklerle dengelenmeye calisilmistir. Geminin iizerinde bordiir seklinde
bulunan yesil renk, geminin iizerindeki agaclarm yesilligi ile tamamlanmistir.
Tabloda masalst Ogelerin ucucu renklerle ve bezemelerle verilmesi, agaclarin
arasinda yolculuga kuslarla, kalamarlarla eslik etmesi, farkli yas, kiiltiir hatta
rklardan insanlari bulunmasi, semsiye ve ¢esitli ¢calgi aletlerinin ince detaylarla 6ne
¢ikmasi tam bir climbiis havas1 yaratmaktadir. Ayrica gemi, orada bulunan insanlarin
ortak kaderini sergilemektedir. Gemi i¢indeki icinde ortak kaderlerini paylasan bu
insanlardan bazilari, gemideki ayr1 ayr1 bélmelerde kendi hayatlarin1 yasamaktadir.
Ancak, figiirlerin bir kism1 bu ortak yasama tiimiiyle katilmakta hatta belki onu
giizellestirmek i¢in c¢alg1 aleti calmakta etraftaki kuslar1 severek doga ile
ilgilenmektedir. Geminin tistiinde bulunan yaslh adamin agaca ve kuslara bakisindaki

sevecenlik doganm Onemini kavramis olmanin bilgeligini yansitmaktadir. Bunun
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yaninda geminin iistiinde yer alan ¢ok sayidaki kusla denizde bulunan bir¢ok kalamar
veya miirekkep baligmin gemiyle ilgilenmesi izleyicide merak uyandirmaktadir.
Abag’in resimlerinin bircogunda yer alan semsiye imgesi, hayatta insanin kendini
korumasi i¢in edindigi mallarin ve miilklerin ¢ogunun aslinda islevsiz siis
objelerinden Oteye gecemedigini animsatmaktadir. Resmin yogun hikayesel anlatim

bicimi illiistratif olarak nitelendirilebilir.

xalld oD

Gorsel 2.18. Nuri Abag, "Hacivat Kayig1", 1979, Tuval Uzerine Yagli Boya, 65x82 cm (“Sanal”,
2015).

Nuri Abag¢'in “Hacivat Kayigi” (Gorsel 2.18.) isimli yaglh boya tablosu,
yorumlanan diger eseri gibi kapali kompozisyonda resmedilmistir. Resimde yer alan
bezemeler ¢cogunluklu olarak agac ve c¢iceklerle olusturulmakla birlikte ana sahneye
yani yasamin 6ziine niifus edememistir. Belki de resimde yer alan insan figiirlerinin
kendi i¢ diinyalarmna ve smirli yasamlarina sikisarak, dogay: icsellestiremedikleri
diistiniilebilir. Soluk renklerin hakim oldugu eserde ana konu merkezde toplanmustir.
“Hacivat kayig1” olarak isimlendirilen eser aslinda kayiktan ziyade bir tiyatro sahnesi
ya da sekil ve cergeve bezemelerinden dolay1 bir tiyatro locasini animsatmaktadir.
Kara gozlii, suh tavirhi kadinlar mesk etmekte, Hacivat'la Karagdz ise bu sahneye

calgilar1 ile eslik etmektedirler. Abag'in bu eserinde de sazli s6zlii bir climbiis havasi

oldugu goriilmektedir.
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2.1.9. Mustafa ASLIER

Tiirkiye'de Ozgiin Baski Resmin kuramsallasip yaygmlasmasinda ve sanat
egitiminde tartigmasiz bir yer almasinda dnemli rol almis, pek ¢ok arastirma, kitap ve
makale yaymlamig ulusal ve diinya miizelerinde eserleri sergilenen Oncii bir

sanatgidir (Tosun, 2008: 19).

Aslier, ilk oyma baski caligmalarina 6gretmen okulunda baslamis, 1946-49
yillarinda Gazi Egitim Enstitiisii’'nde Refik Epikman, Malik Aksel ve Sinasi Barutgu
gibi sanatcilarin atdlyelerinde ¢aligmistir. 1946 yilinda ilk tas baskilarini yapan
sanat¢l, ileriki yillarda, Matbaa Meslek Lisesi’ndeki resim Ogretmenligi sirasinda,
metal oyma baski ¢aligsmalarma baslamistir. Tiirk folklorundan etkilenen sanat¢inin,
kirsal insanin durus ve hareketlerini, dramatik, dinamik ve zengin, ancak yalin bir

stilize anlatimla resimledigini gérmekteyiz (Sanal-14).

Gorsel 2.19. Mustafa Aslier, “Halk Oyunu”, Ahsap Oyma Basma, 1996, 120x45 cm (Tosun, 2008:
98).
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“Halk Oyunu” adli eserdeki (Gorsel 2.19.) figiirlerin st iiste ve biiyiikli
kiiciikli. bir bigimde resmedilmesi kompozisyona hem devinim, hem de gii¢
katmaktadir (Tosun, 2008: 98). Resme bakildig1 zaman hemen goriilecegi ve eserin
adindan da anlasilacagi gibi, sanat¢t Tirk Halk Oyunu konusunu ele almistir.
Resminde ilk gdze carpan On plana yerlestirilmis biri kadin digeri erkek olmak iizere
iki figiirdiir. Bu iki figiiriin durus sekilleri itibar1 ile oynamakta olduklari, iki figiiriin
arkasinda yer alan diger iki kiiclik figiirlinse davul ve zurna ¢aldiklar1 acikg¢a
gorilmektedir. Gerek davulcu ile zurnacmnin, gerekse resimde yer alan oynayan
figiirlerin uzun g¢orapl, cepkenli ve baslikli folklorik kiyafetleriyle resimlemesi
sanat¢min, halk oyununun Tirk halk kiiltiiriinde ve toplumsal yasam i¢inde dnemli
bir yeri oldugunu vurgulamaya calistiginin gostergesidir. Bunun yaninda resimdeki
kadinin sol elinin bulundugu yere bakildiginda gbziimiize dairesel bir form
carpmaktadir. Bu form yukarida bulundugu ve yarismin beyaz diger yaris1 kirmizi
resmedildigi i¢cin hem glines hem de ay olarak anlasilabilir. Hem giines hem de ay
olarak anlasilabilen bu formla sanatc1 belki de gecen zamani ifade etmek igin bdyle

bir anlatim yolu sectigi soylenebilir.

Gorsel 2.20. Mustafa Aslier, “Giiresciler”, Linolyum Oyma Basma, 26,5x44 cm (Tosun, 2008: 106).
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Tosun’a gore, “Giiresgiler” (Gorsel 2.20.) adli calismada gerek {istte gerekse
altta yer alan giiresci figiirlerinin davulcu, zurnaci ve izleyicilere gore daha agik
tonlarda resmedilmeleri lekesel bir biitlinlikk i¢inde gilires¢ilerin 6n plana ¢ikmasini
saglamaktadir. Eserdeki saglam simetrik kurgu dikkat c¢ekmektedir. Sanatci
figiirlerinde agik, koyu, orta tonlarda tiicgen formlar1 kullanarak “giiresciler”
eserindeki “glic” imgesine vurgu yapan piramidal geometriden yararlanmistir

(Tosun, 2008: 108).

Sanatg1, “giliresciler” isimli resminde Tirk kiiltlirlinde yine 6nemli bir yere
sahip olan giires konusunu ele almistir. Eserde ilk géze ¢arpan unsur, simetrik olarak
diizenlenen iki giiresci ve arkada ayakta duran figiirdiir. Bu {i¢ giiresci figiirii resimde
licgen bir kompozisyon yaratmistir. Sanat¢inin simetrik ve neredeyse ayni goriinen
giirescileri resimlemesi izleyicide esitligi cagristirdigi soylenebilir. “Halk Oyunu”
adli resminde oldugu gibi sanat¢i davul ve zurna unsurunu bu resimde de
kullanmigtir. Davul ve zurna calan iki kisi ortada ayakta duran giirescinin sag
tarafinda yer alirken sol tarafta ise diger figiirlerden farkl giysisiyle ve oturmasiyla
dikkat ¢eken figiir ve onun hemen sag tarafinda ayakta bir figiir, bunlarin 6niinde ise

su testileri ve yag tenekesi bulunmaktadir.

Hem “halkoyunu”, hem de “giiresciler” isimli resimlerde goriildiigii gibi,
sanat¢1 bu iki eserinde geleneksel Tiirk halk oyununu ile yine geleneksel yaglh giires
karsilagmasini resimlerken figiirlerin 6zgiin kiyafetlerinin aslina uygun olmasina
O0zen gostermistir. Bu nedenle, Tirk insanin yasayis ve geleneklerini yansitmaya
calismustir. Her iki eserde de toplumsal Tiirk geleneginde yer alan folklorik nitelikte
bir etkinligi aslina uygun bir bigimde az renk kullanarak bi¢cim kaygis1 tastyan stilize
bir yaklasimla anlatmaya caligmig olmasi nedeniyle, s6z konusu resimlerin illiistratif

etki tasidig1 sdylenebilir.

2.1.10. Yiiksel ARSLAN

Yiiksel Arslan, 1952 yilinda Istanbul Erkek Lisesi'nden mezun oldu. 1953-54
yillar1 arasinda Istanbul Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii'nden egitim aldu.
Boliimiiniin Anadolu'nun ¢esitli yerlerine diizenledigi gezilere giderek, Anadolu

uygarliklarmin gesitli eserlerini ve geleneksel sanatlari inceledi (Sanal-15).
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Raymond Cordier ve André Breton araciligtyla 1962°de Paris’e davet edilip
yerlesen Arslan, Paris’te  Planus-phallus-micrococus ve  Homunculus-cucus-
palus serilerini yaratip, orada ki entelektiicl cemiyete katilan sanat¢i felsefi,
sosyolojik, sanatsal ve kiiltlirel yazilarin etkisiyle essiz bir sanat ¢alismalar1 biitiinii

13

olusturmaya baslamustir. Arslan, Franzsicadaki “ure” ekiyle Ingilizcedeki “art”
kelimesini, biitiinleyerek sundugu “arture” kelimesiyle adlandirdigir serideki
eserlerini otlar, toprak, taslar, bitkiler hatta bazen idrar ve kan ile resmetmistir

(Sanal-16).

Arslan’in numaralar vererek yarattigi Arture’ler bir bakima Osmanli
minyatiirlerini animsatan siireklilikle, tarih 6ncesinden bu zamana diissel bir diinya
icerisinde insan dogasmi neredeyse sinematografik akisla izleyiciye sunarak
izleyiciyi bu diissel diinyanim i¢ine davet etmistir. Bu eserleri Arslan’m i¢sellestirmis
oldugu kiiltiirtin, bilincaltindan gelen iirlinleridir. Arture’ler ne Yiksel Arslan’in
bireyselligini vurgulayan eserler ne de kisiye 0zgii hayal veya riiyalarin temsilidir.
Arslan’m bu siireg igerisinde aldig1 en biiyiik zevkin arastirmaci kisiligiyle inceledigi
kitaplar ve topladigr malzemelerdir. Ancak Arture’lerin belgeleyici yoniinii agiga

c¢ikararak, araci bir gorevde iistlenmis oldugu diistiniilebilir (Gencer, 2013: 88, 89).

1960-67 yillarinda Arslan Nietzsche etkisinde kalarak, 1969 yili sonrasinda
Karl Marx etkisine girmistir. Bu baglamda On dort adet Arture iireterek
Yabancilagmalar serisini Karl Marx'in elyazmalarindan yola ¢ikarak tiretmistir.
Ardmdan sanat¢1 Marx’in Das Kapital'ini resimlemeye karar vererek 1969-75 yillar1

arasinda Das Kapital serisine ait 30 adet Arture tiretmistir (Sanal-17).

80’li yillarda kitap olarak derlenen bu ilk diziyi Etkiler, Auto-
Artures ve Insan serileri takip etmistir. 1986 yilinda, Aleksandr Ivanovi¢'in Yasamin
Kokeni adli eserinden yola ¢ikarak sozii edilen “Insan” serisine baslamistir ve 2000
yilma kadar Insan serisine ait Arture'ler {iretmistir (Sanal-18). Ayrica sanatginin
diger bir¢ok sanat¢idan farki ilk sergisi sonrasinda Toplumcu konulara egilmis
olmasidir. Bunun yanmda sanat¢inin dogulu gibi diisiiniip, batili sanat anlayis ve
akimlarmi devsirip Arslan’dan dnceki birgok Tiirk ressamin tersi bir tislup sergiledigi
sOylenebilir. Sanat¢1 arkaik ve ilkel bir sekilde teknik kullanip lakin bunun yaninda

batil diisiince sistemiyle resimlerini olusturmustur (Turan, 2007: 42).
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Arslan’in Fransa’da resimleri, Paris haricinde, Rennes Sarcelles, ve Nice’in
dahil oldugu bir¢ok sehrin yaninda Fransa disinda Prag Ulusal Galeri’de ve Viyana
Modern Sanat Miizesi’nde sergilenmistir (Sanal-19). 1968 de Tiirkiye’ye geri doniisii
ele alinmazsa vefata kadar ¢alismalarina Paris’te devam etmistir (Turan: 2007, 26).
Sanatginmn “vasiyetim” diye adlandirdig1 Insan serisi lizerine Paris’teki atolyesinde

caligmaya devam ederken 20 Nisan 2017'de Paris'te vefat etmistir. (Sanal-20).
Ferit Edgii, Yiiksel Arslan’in resimleri hakkinda;

“Yiiksel’in resmi, hi¢ degilse 1968 lere degin, bir degisimler
sanatidir.  Atlart  ¢izerken insanlart c¢izdi. Ciftlesmeleri ¢izerken
mutsuzlukiari, teklesmeleri ¢izdi. Mezar taglarini insanlastirdi. Insanlart

mezar tast durumuna getirdi...

Yiiksel, hi¢bir zaman bir ¢iplak, bir nature-morte, bir goriiniim
resmi yapmadi... Bir takim diigiinceleri resimledi. ‘Oyleyse bir
illiistrator’ denecek. Evet, ama bir ayrimla: Yiiksel, Sade’r, Nietzsche'yi,
Jarry’yi  yorumlamiyordu resminde. Onlarin ¢izgisindeki  kendi

diistincesini resme aktariyordu. Bu diigiinceyi resmediyordu.

Resimlemek/Resmetmek.  Iki ayri kavram. Yukarida soziinii
ettigim ayrum burada beliriyor: Yiiksel Arslan bir diisiinceyi resimleyen
degil, onu resmedendir. [lliistratorligiinii bu anlamda yorumlamak

gerekir.

Yiiksel'in resimlerindeki insan figiirlerinin degisimi. Bu
degisimi izleyecek olursak, Yiiksel’in, gegtigi yollarda biraktigi izlerdir
bunlar. Bunlar: izleyecek olursak, sanatcimin degisimini, diinya

gortisiini, diinyaya bakisini da izleriz” (Edgi, 2017:1) demektedir.
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Gorsel 2.21. Yiksel Arslan, “ EI”, “Arture 153, 1970, 49x38,5 cm (“Sanal”, 2017).

Yiiksel Arslan’m  “EI” (Gorsel 2.21.) isimli eserini inceledigimizde;
resimlerinin ¢ogunda uyguladigi gibi bu resminde de kendi hazirlamis oldugu kagidi
ve yine kendi hazirladigi boyalar1 kullanmistir. Duvar ya da boslugun Oniinde
deformasyona ugramis beyaz gomlekli bir figiir bulunmakta ve solunda ise kirmiziya
yakin kahverengi makine bulunmaktadir. Resmin tamamina yayilan kahverenginin
ve sarinin tonlari, kirmizi ve kahverengi tonlarinda resmedilen makine ve figiirdeki
beyaz gomlek ile dengelenmeye c¢alisilmistir. Deformasyona ugramis figiiriin
kafasmin olmasi gerektigi bolgeye sanatci biiyiik ve yar1 kapali bir el yerlestirmistir.
Figiiriin kafas1 yerine kullanilan el ile Arslan, eli surat olarak yorumlayarak emegi ve
insan giiciinii simgelestirmistir. Resimdeki beyaz gomlekli figiir, devinim halinde
olup kollarmi asagi, saga sola dogru hareket ettirmektedir. Arslan bu kol
hareketlerini farkli zaman diliminde farkli duruslarint ayni zaman diliminde
resmederek figliri eszamanli sekilde izleyiciye sunmugstur. Eserin adindan da
anlagilacagi gibi Arslan, is¢i calismasinin zorluklarini, insan emegi ve agir is
sartlarmi, deformasyona ugrattig1 figlire ayni zaman diliminde bir¢ok hareket

yaptirarak ifade etmektedir. Resimdeki kol hareketleri esere dinamizm
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kazandirmistir. Toplumcu gergekgi olarak diisiiniilebilen bu resimde emegi ve is¢i
giiciinii betimleyen ellerinde devamli agir sartlarda c¢alismanin sonucu olarak
degistigi, ideal giizellikteki el kavramindan uzak oldugu anlasilmaktadir. Bunun
yaninda Arslan, resimdeki Devinimin eszamanli olarak resmedilmesi, eserdeki
figliriin Siirekli ve yogun c¢alisma durumunu, ayni zamanda bir¢cok isi yapmak
zorunda olmasi gerektigini de ¢ok iyi bir sekilde ifade etmektedir (Gezen, 2016: 37-
38). Ayrica figiliriin kafasi yerine resmedilmis olan el disiiniildiigiinde; genel
degerler disinda izleyicide ig¢inin yogun ve uzun ¢aligma temposunun sonucu olarak
yine ig¢inin diislindiigli baslica konunun emek ve is olduguna da dikkat cekilmis
oldugu diisiiniilebilir. Resimde sanat¢1 diisiinceyi ustaca eserde simgelestirmesinden
ve hareketlerin vurgulanmasindan kaynakli eserde illiistratif etkilerin bulundugu

sOylenebilir.

Gorsel 2.22. Yiiksel Arslan, “Iscinin Yabancilasmasi / Is¢i Bir Makine Parcas1” “Arture 160 , 1971,
61,5x31cm (“Sanal”, 2017).

Sanatginmn bir diger resmi olan Is¢inin Yabancilasmas: / Is¢i Bir Makine
Pargast (Gorsel 2.22.) adli eseri incelediginde; resme hakim olan kahverengi ve
sarnin tonlar1 eserin merkezinde yogunlasan beyaz ile dengelenmistir. Resimdeki iki
insan figliriinden soldaki, merkezde beyaz olarak renklendirilen kolonun ya da
makine pargasmin iizerinde kontrol panelini animsatan bdlmeyle g¢alismaktadir.
Figiiriin deforme edilmis kafas1 izleyici yoniine yani karsiya bakarak resmedilmistir.

Diger figiir ise biiylik bir makinenin 6l¢iim degerlerini gdsteren parcasinin hemen
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yanindan digerine dogru hizli bir sekilde elinde bulunan cekigle yiiriimektedir. Her
iki figiirinde kafalar1 deformasyona ugrayarak makine parcalar1 seklinde
resmedilmis oldugu soylenebilir. Kontrol paneliyle ¢alisan figiiriin bakis agisi
kullandig1 resimde goriilmeyen ana makinenin karsi tarafta yer aldigi izlenimi
vermektedir. Sanatc1 bu sayede izleyiciyi de sanayinin bir pargasi olarak diisiindigii
ve resmin adinda anlagilabildigi tizere figiirleri birer makine pargasi olarak resmettigi
g6z Oniine alindiginda resmin toplumcu gergekei oldugu diisiiniilebilir. Sanat¢inin bu
eserinde Arslan kullandig1 figiirlerin kafalarnin makine olarak betimlenmesi
yoniinden toplumun belki de ¢ogunlugunu olusturan is¢i tabakasmin yogun

calismasini ve emegini illiistre ettigi sdylenebilir.

Gorsel 2.23.Yiiksel Arslan, “Isimsiz”, 1967, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 60x110 cm (Erdemci vd.,
2008: 172).

Sanat¢mnm kagit iizerine karigik teknikle yaptigi resmine (Gorsel 2.23.)
bakilacak olunursa resmin geneline toprak renklerinin hakim oldugu sdylenebilir.
Eserin sag alt kisminda yatay bir sekilde yer alan baskalagmaya ugrayan insan
yogunlugu, sol tarafta dikey pozisyonda duran insan figiirli ve onun basma tigiismiis
sineklerle dengelenmistir. Resmin bir diger 0zelligi de sanat¢inin bazi diger
resimlerinde oldugu gibi mekéani hissettirmemesidir. Resimdeki kahverengi koyu

degerler figiirlerin etrafindaki agiklik ve beyazliklarla dengelenmistir.
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Sanatc1 siirli halindeki insanlarin grotesk goriiniislerini sinek bagli insan
viicutlartyla vermistir. Insanmn sinek basma doéniismesini resimde siirii ile biiyiik
insan figiirli arasinda yer alan iki kiigiik boyutla anlatmasi izleyiciye dgreti diizeyinde
bilgi sunmay1 amacglamakta gibi goriinmektedir. Baskalagima ugramis sineklerin ve
baskalasima ugrayan siirlinlin ayakta duran insana dogru kosmasi Vve onun
viicudundan beslenme istekleri i¢ giidiisel olarak acliga ve is¢i sinifinin garesizligine
vurgu yapmaktadir. A¢ olan bir siirliyli simgeleyen insan viicutlu sinekler,
kendilerinden farkli ve saglikli durani hem go6zlerinde biiyiitiirler hem de ondan
faydalanmak istemektedirler. Arslan, insan iligkileri baglaminda eserinde sosyal bir
elestiriyi dile getirmek istemistir. Sanat¢inin kullandig1 renk ve cizgiler esere

karikatiirsel bir anlatimla beraber illiistratif bir etki kazandirmistir.

2.1.11. Mustafa PILEVNELI

Sanat¢t Mustafa Pilevneli, 1957-61 yillar1 arasinda Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiksek Okulunun Dekoratif Resim Boliimii’nde egitimini tamamlamais,
mezun olduktan sonra ayni okulda asistanlifa baslamistir. 1963°te aldigi Alman
Akademik Degisim Programi bursuyla bir yil Stuttgart’ta Akademide duvar resmi
calismig ve 1970’te ise Salzburg’da Yaz Akademisi’ne dahil olmustur. Sanat¢1 duvar
ve tuval resimleri yapmakla sinirli kalmayip vitray, baski, heykel ve seramik
alanlarinda da 6nemli ¢alismalar gerceklestirmistir. Pilevneli, 6grencilik doneminde
yaptig1 Fenerbah¢e ve Marmara Adasinda Kis adli tablolarinda kalin fir¢ca darbeleri,
genis konturlar, canli renkler kullanarak disavurumcu bir yaklasim sergilemistir.
Geleneksel Tiirk resim sanatindan yararlanmis olan sanat¢i resimlerinde bu kaynagi
cagdas bir anlayisla yogurmustur. Ayrica Pilevneli, illiistrasyon etkili doga
goriinlimlerini tasvir ettigi eserleriyle ilinlenmistir. 1970’ten itibaren ¢ogunlukla
suluboya teknigini yeglemis ve bu teknikle illiistratif etkili bezemeci bir iislup
gelistirmistir. 1970’lerde Anadolu gezilerine ¢ikmis ve kimi eski uygarhiklarin kiiltiir
birikimlerinden, folklorik sanattan ve yore insanindan etkilenerek yeni
kompozisyonlar gerceklestirmistir. Sanat¢i; cesitli doga goériiniimlerini, varliklarini,

hayvanlar1 ve insanlar1 son derece canli bir bigimde tuvaline yansitmugtir (Sanal-8).
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Ayrica Glmiisay’n, ilgili konu hakkinda;, “Doga asigi olan Pilevneli,
Istanbul 'un cesitli yerlerini kendi fir¢asiyla yeniden ele almistir. Fenerbahge evleri,
Kapalicarsi, Sultanahmet, Gog¢ ve Anadolu’ya iliskin bir¢cok goriintii onun
calismalarimin  esin kaynagini olusturmaktadir. Anadolu’nun c¢egsitli yerlerinden
esinlenerek yapmis oldugu tiriinler arasinda bulunan “Mavi Yolculuk” ve “Gezi
Notlari” yoresel renkleri yaminda insana dair yasam izlerini de beraberinde tasir.
Pilevneli’de her izlenim, oldugu gibi yansitilmak yerine, izlenimlerin doga
gortiniimleriyle iligkisi, siirsel bir gorsellikle izleyiciye sunulmaya c¢alisiimistir”

(Glimiisay, 2008: 154) bi¢ciminde aciklamas1 vardir.

Pilevneli’nin, bu yonde cesitli tekniklerle gerceklestirdigi ¢calismalarda, kimi
zaman Likya, Karya ve Roma uygarliklarinin mirasini, kimi zaman da Selguklu
Sanatmin bazi 6gelerini konu edinmis oldugu eserlerinde yansittig1 bilinmektedir.
Sanat¢min bu yaklasiminda ve bu dogrultudaki sanatsal gelisiminde, Akademiden
hocas1 Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun etkisi oldugu sdylenebilir (Baskan, 2007: 99-
100).

Sanat¢imin, “Balik¢inin Diisii” isimli eserine (Gorsel 2.24.) bakildiginda, ilgili
eserin adindan da anlasildig1 gibi, balik tutmaya giden bir balikginin hayalini
betimledigi goriilmektedir. Resmin alt tarafinda ve tizerinde bulut bigimini animsatan
cizgilerin ve sar1 seridin, giines 1siklarinin deniz ylizeyine diisen yansimasi olarak

resmedildigi diistiniilebilir.

Eserin en alt kisminda bulunan, sanat¢inin imzasinin da yer aldigi ¢izgi
seklindeki yukariya dogru acilip sariyla kaynasan mavi leke, balik¢inin teknesiyle
iizerinde yer aldig1 denizi betimleyen bir unsur olarak algilanmaktadir. Ayrica eserin
genelinde goriilmekte olan soguk renklerden olan mavi renk tonunun resme hakim
oldugu soylenebilir. Buna karsin kullanilan sar1 ve kirmizi renk tonlar1 eserde

kontrast1 olusturmaktadir.
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Gorsel 2.24. Mustafa Pilevneli, “Balikgmin Diisii”, 1991, Suluboya, 36x51cm (“Sanal”,
2016).

Deniz ylizeyinde bulunan tekne ve balik¢1 figiirii net olarak algilanacak
sekilde resmedilmistir. Ayrica s6z konusu figiirler eserde yer alan en gercek¢i
Ogelerdir. Eserin merkezinde bulunan, icerisinde koyu renkleri barindiran leke bir
ada gibi goriilmektedir. Bu biiylik lekenin hem sag, hem de sol tarafinda yer alan

daha soluk lekeler ise arkadaki adalar1 ya da ana karay1 animsatmaktadir.

Resimde ilging olan bir baska 6zellik ise, merkezde bulunan mavi leke iginde,
biri adaya benzeyen koyu lekenin hemen iizerinde solda, digeri ise yukarida ve
ortada mavi lekenin en iist konturuna bitisik olarak yer alan, belirgin bir bigimde
ayrintili olarak resmedilmis bezeme gibi goriilebilecek iki sekil Gbeginin yer
almasidir. Bunlarm, altta kalan rengi ortmeyecek sekilde yar1 seffaf denebilecek

tarzda birbiri lizerine bindirilmis, yukaridaki turuncu ve acikli koyulu kiremit
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kirmizis, alttaki ise ayni kirmiziyla birlikte sar1 ¢izgilerden olusan, kum midyesi ya

da bulutu animsatan desen 6bekleri oldugu goriilmektedir.

Resmin st kisminda biiylik mavi lekenin iizerinde yer yer sari, agik mavi,
yesil ve turkuaza ¢alan agikli koyulu renklerden olusan yine buluta benzer bir katman
bulunmaktadir. Bunun iizerinde ise yine ayni renklerden olusturulmus arka plan
oldugu diisiintilebilecek bir katman daha yer almaktadirr. Bu son iki katmanin

gokyiiziinii ifade ettigi soylenebilir.

Bunlarin tizerinde ve biiyiik mavi lekenin hemen iistiine yerlestirilen biiytik
balik figiiriiniin konturu mavi, sar1 ve kirmizi noktalarla ¢evrilmis, i¢i de yine
noktalarla bezenmistir. Bu nedenle figiir; 1sikli, sanki neon gibi parildayan bir

gbriiniim kazanmustir.

Baligin gerek resimdeki konumu gerek balik¢i ve teknesinden bile daha
biliyiik olarak resmedilmis olmasiyla, balik¢inin arzusunu ve onu tutmayi umarak
ciktig1 denizdeki hayalini simgelemekte oldugu soOylenebilir. Ayrica resmin

biitliniiniin balik¢inin s6z konusu diistinii illiistre ettigi sOylenebilir.

Betimlenen haliyle eserin énemli bir 6zelligi, gokylziiniin ve denizin tiim
renklerini i¢inde barindirmasidir. Bununla birlikte akla gelebilen bir baska 6nemli
Ozellik ise resmin yoruma agik olmasidir. Ortaya konan goriintii, resme bakan kiside,
oncelikle denizi, yeryliziinii ve gok katmanlarini resimledigi izlenimi uyandirmasina
karsm, kum midyesi Obeklerini anistiran desenlerle ve dalga dalga dibe dogru
koyulasan renk katmanlariyla balik¢inin tutmayi diisledigi baligin dogal mekani olan

denizin altin1 ve dibini betimledigi izlenimini de uyandirabilecek niteliktedir.

Pilevneli’nin eserde kullandigi suluboya teknigiyle renklerin ve lekelerin
dengeli bir bigimde kaynastirilarak dagilimi ve konumlandirilmalari, yine desen ya
da figiirlerin resimde dengeli bir bicimde kullanmasiyla, illiistratif etki tasiyan bir

eser olusturdugu soylenebilir.
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Gorsel 2.25. Mustafa Pilevneli, "Sultanahmet Meydani-istanbul”, 1973, Graviir, 32x49 cm
(“Sanal”, 2016)

[lliistratif etkileri barmdiran “Sultanahmet Meydani-istanbul” isimli eser
(Gorsel 2.25.) incelendigi zaman, ilgili eserde yine mavi tonlarin neredeyse

monokrom denilebilecek sekilde resme hakim oldugu goriilmektedir.

Graviir baski teknigi ile yapilan bu resim Istanbul Sultanahmet Meydani ile
iliskilendirilmistir. Resimde irili ufakli bircok figiir yer almistir. Eserde Ayasofya
merkeze alinmis, onun 6niinde ve etrafinda bulunan dikili tas, burma siitiin, agaglar
ve kuslar gibi bir¢ok figiir Sultanahmet Meydan ile iliskilendirilmistir. Arka planda
goriilen deniz, tekneler ve mavi iginde beliren kubbelerin resme perspektif ve
derinlik kattig1 da sdylenebilir. Ayrica, caminin hemen alt kisminda Dikilitas ile II.
Ahmet Cesmesi’nin arasinda uzanmis ii¢ insan figiiriiniin ve bu figiirlerin solunda yer
alan erkek figiirle Dikilitas’in hemen arkasinda ayakta duran bir ¢ift figir

goriilmektedir.

Resimde yer alan insanlarm uzanig pozisyonlar1 izleyicide bu figiirlerin hayal
kurdugu izlenimi yarattig1 sdylenebilir. Sanat¢inin, insanlar1 hayal kurarmis gibi
resmetmesinden yola ¢ikarak, s6z konusu meydani, kisilerin hayalinde yer aldigi

bicimde goriintiilemeyi amaglamis oldugu diisiiniilebilir.
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Kullanilan mavi renk tonlar1 ve resmin carpict diissel yapist goz Oniine
alindiginda ise; meydan sanat¢min goziinde belki de Istanbul’un akilda en ¢ok kalan
yeri ve kentin bir simgesi olarak algilanmis ve resmedilmis de olabilir. Anitsal
degerde yapilar, nesneler, agaclar, kuslar ve insanlarin dykiilemeci bir yaklasimla ele
alindig1 disiiniilecek olursa, sanat¢inin bu eserinde de illiistratif etkilerin oldugu

sOylenebilir.

Sonug olarak, sanat¢inin bu iki eserinde ayrmtili olarak incelenen illiistratif
etkilerin benzerleri bagka yapitlarinda da izlenebilmektedir. Bu baglamda, Mustafa
Pilevneli’nin giiglii hikayeci anlatiminin ve bezemeci iislubunun resimlerinde yogun
olarak  goriilmesinden sanat¢inin  eserlerinde  genellikle illiistratif etkiler

goriilmektedir.

2.1.12. Sitkkran PEKMEZCI

Istanbul Capa Ogretmen Okulu Resim Seminerinden mezun olan Siikran
Pekmezci (Kahramankaptan, 2001: 209), 1967 senesinde Buca Egitim Enstitiisi
Resim boliimii smnavini birinci olarak kazanmistir. Bu egitim kurumunda Seref
Bigali, Nejat Akkan, Turgut Pura gibi 6nemli egitimcilerin 6grencisi olarak 1970
senesinde mezun olup, Arifiye Ogretmen okulu’nde resim dgretmenligine baslamistir
(Sanal-22). Ankara’da atdlye caligmalarmin yani swra Ogretmenlik yasantisinda
stirdiirmektedir. Figiire ¢calismalarinda giderek daha fazla 6nem veren Pekmezci’nin
eserlerinde ilk basta leke ve renk algilanir, ardindan figiirler yoluyla verilen desen. O
desen, genellikle konusu adak agaclari, ¢icek satan, diigiinlerde dans eden, tiitiin
dizen kadnlarin ve diiglinlerde oynadikca coskusu, sevinci hissedilen geng kizlarin

hikayesini anlatir (Kahramankaptan, 2001: 209, 210).

Kendi ifadesiyle yaptig1 kompozisyonlarda var olmasini istedigi lekeyi oraya
bir figiir yerlestirerek gerceklestiren Pekmezci, figiire verdigi 6nemi vurgulamakta,
eserlerini yalinlastirmaya c¢alistigmi soylemektedir (Kahramankaptan, 2001: 211,
212).
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Gorsel 2.26. Siikran Pekmezci, "Diigiin ve Yemin Agaclar1", 2010, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x60
cm (“Sanal”, 2017).

Pekmezci’nin 2010 senesinde yagh boya ile yarattigi “Diigiin ve Yemin
Agaclar” (Gorsel 2.26.) adli eseri incelendiginde resmin genelinde mavi tonlarin
hakim oldugu goze ¢carpmaktadir. Eserin alt tarafindaki yani yeryiizii kisminda birgok
renk yan yana kullanilarak resme biiyiik bir hareket katmistir. Sanatg1 ayrica eserini
sag ve sol olarak iki parcada ele almistir. Sag ve sol kisimda yer alan agacglar ve
figlirler neredeyse ayni1 yone dogru egilmistir. Ayrica bu iki par¢anin tam ortasinda
gbkylizii renginde resmedilen bir erkek figilir yer almaktadir. Bu figiir adeta iki
pargay1 birlestiren bir unsur olarak kullanilmigtir. Kullanilan insan figiirlerinin dans
ederken resimlenen pozisyonlart da bunu destekler niteliktedir ve iist tarafin daha

sade renkleriyle dengelenmistir.

Sanatc1 eserin adinda anlasilacagi gibi renkli kiyafetlerle siisledigi insan
figtirleriyle tipik Anadolu kir diiiiniinii resmetmistir. Resmin sol alt kdsesinde davul
ve zurna calan iki insan figiirli yer almaktadir. Bu enstriiman ¢alan insanlar ve sag st
kisimda yer alan dilek agaglarma bez parcalar1 asan kadm figilirleri resmin esas
vurgusunun yapildigi gelin, damat ve dans eden insanlardan kopuk ve ayrica oldukca
biiylik resmedilmistir. Eserde ¢aput baglayan bir birlerine sarilmis kadmlarin resmin

genelinden farkli bir Oykiileri oldugu izlenimi vermektedir. Bdylece sanatg1
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izleyiciye goriinenden ¢ok daha derin anlamlar sunmustur. Resmin oldukca hareketli
resmedilmesine karsin gokyiizii ve resmedilen yerin dogasindaki dinginlik eserde bir
denge olusmustur. Eserin masalsi, Oykiilerle bezenen ve Anadolu diigiiniini

belgeleyici yapisindan kaynakli resmin illiistratif etkiler tasidig1 diistiniilebilir.

Gorsel 2.27. Siikran Pekmezci, "Cankiri’da Diigiin", 2010, Tuval Uzerine Yagh Boya, 40x50 cm
(“Sanal”, 2017).

Stikran Pekmezci’nin “Cankirr’da Diigiin” (Gorsel 2.27.) adli resmi de bir
onceki resmi gibi bir diigiin sahnesini canlandirmaktadir. Resmin arka plani ele
alindiginda sanatg1 resmi iki farkli mekana ayirmustir. Ust tarafta kalan parca duvar
olarak diisiiniildiiglinde, ortadaki parg¢a (kahverengi kisim) en soldaki folklorik
kiyafetlere sahip insaninda orada oturmasiyla yerden yiiksek izlenimi vererek sahne
olarak algilanmaktadir. Resmin vurgulayici noktasi yani gelin, sahnenin alt kisminda
yer alarak izleyicide diiiin nesesinin ¢ogalarak bir¢ok insanin dans etmege kalktigini
vurgular niteliktedir. Ust tarafta yani sahnede yer alan figiirler mavi ve yesilin
tonlarinda resmedilmistir. Bu figiirlerin bir¢ogu birbirlerine sarilarak dans ederken
eserin en sag ve en solunda yer alan oturur pozisyondaki elleri onlerinde iki figiir
kafalarini1 onlerine egerek izleyicide lizgilinliigli ve 6zlem duygusunu canlandirmakta
oldugu sdylenebilir. Ayrica bu kadmn figiirleri gelin ve damadin anneleri veya

yakimlar1 olarak da algilanabilir. Sanat¢i, takilan takilarla beyaz gelinligiyle
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stislenmis gelin ve damadi oldukca hareketli dans eden bir grupla resmetmistir.
Eserin iist kismi tamamiyla soguk renklerle yapilirken alt kisimda ¢ogunlukla sicak
renkler yer almaktadir. Bu sekilde ikiye ayrilan resim izleyicide damat ailesini (erkek
tarafin1) ve gelin ailesini (kiz tarafini) ¢agristirmaktadir. Sanat¢inin resimde yer alan
masals1 anlatim bigiminden ve ¢ok hareketliliginden yola ¢ikarak bu eserinde de

illiistratif etkilerin bulundugu diisiiniilebilir.

Sonug olarak Siikran Pekmezcinin eserlerinde kullandig1 hareketlilik, icten ve
giiclii masals1 anlatim bi¢imi ve eserlerinin Anadolu kiiltiiriinii belgeleyici tarafi goz

oniine alindiginda sanatginin eserlerinde illiistratif etkilerin yer aldig: diisiiniilebilir.
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UCUNCU BOLUM -UYGULAMA CALISMALARI

3.1. Uygulama Cahsmalarinda Illiistratif Etkiler

Bir seriden olusan ¢alismalarda ¢esitli diisiince ve metinlerin olusturduklari
imgeleri, doku ve leke gibi plastik degerlerle biitiinleyerek, ge¢cmiste kalan ve
unutulmaya yiiz tutan dini, kiiltiirel ve evrensel zenginliklerin hikayeleri aktarilmaya

calisiimastir.

Gorsel 3.1. Omer Oytun Onur, “Kabe”, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya,110x130 cm (Onur, 2017).

Tuval yiizeyi iizerine Akrilik Boya kullanilarak yapilan bu resimde (Gorsel
3.1.) merkezde beyaz bir ko¢ hemen arkasinda dortgen seklinde resmedilmis ve
ahsap iskelelerle cevrelenmis Kabe yer almaktadir. Kébe’nin hemen yaninda Hacer-
il Esved tas1 ve kaidesi, sag iistiinde giinesi ¢agristiran dairesel figiir, sol 6niinde ise
gri ve kahverengi tonlarinda Ay’1 ¢agristiran yine dairesel bir figiir yer almaktadir.
Resmin alt tarafindaki yogun kahverengi tonlarindaki koyuluk iist tarafta giinesi
amimsatan figiirle ve Kabe’nin iskeleleriyle dengelenmeye calisilmistir. Eserde;

[lliistratif ve simgesel bir anlatim bigimi uygulandig1 goriilmektedir. Resimde Kabe,
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kog, giines ve ay ile Hacer-iil Esved tas1 ana unsurlar olarak yer almaktadir. Illiistratif
anlatimdan yola ¢ikarak, kullanilan simgelerin anlamlarmni disiindiigimiizde,
birbirleriyle yakindan ilintili oldugu sdylenebilir. On planda resmedilmis olan Kog
figtirli, hemen arkasinda yer alan, Miislimanlarca kutsallig1 tartisilmaz olan Kabe'nin
insasmn1 Hz. Ibrahim ile oglu Hz. Ismail 'in birlikte gerceklestirdiklerini simgesel

olarak akla getirmektedir.

Kabe'yi ¢evreleyen ahsap iskeleyi andiran resimsel 6geler de insa olaymnin
anlatilmak istendigini vurgulamaktadir. Gokyiiziiniin ve kogun beyaz olarak
resmedilmesiyle resimde temizlige ve safliga dikkat ¢ekmek istenmistir. Bunun
yaninda resimde ko¢ imgesinin yer almasi Allah’a adanan kurban ibadetini ve
dolayisiyla Kuran da gecen Hz. Ibrahim kissasini gagristrmaktadir. Bilindigi gibi
insaat swrasmda Hz. Ibrahim'in oglu Hz. Ismail'den tavafin baslangic noktasini
belirtmek iizere yerlestirecegi bir tas istemis, Hz. Ismail de buldugu bu tasi
getirmistir. Resimde, tasin ilk halinde, beyaz olarak resmedildigi goriilmektedir. Yine
bilindigi gibi tasin sonradan insanlarin giinahlariyla karardigini diistiniirsek, resmin
Kabe’nin ilk insaat zamanini anlattig1 bir kez daha vurgulanmaktadir. Aslinda zaman
Ogesi resimde iki ayr1 boyutta ele alinmistir. Yukarida belirtildigi gibi bir yandan
Kabe’nin insasmin giliniimiize gore ilkel sayilabilecek iskelesi ve Hacer-iil Esved'in
ilk halinin imlenmesiyle eskiliginin anistirilmasi s6z konusuyken, bir yandan da ay
ile giinesin resimde birlikte yer almast hem Oneminin siirekliligini, hem de
evrenselligi yansitmaktadir. Resimde bulunan ay ve giines figiiriinii zamanin siirekli
olarak devam ettigine dikkat ¢ekmesi ve zamanin devam ettigi halde degerlerinin
Onemini kaybetmedigi anlamina vurgu yapilmak istenmistir. Siire gelen zaman iginde
dini anlatilarin énemini yitirmedigini vurgulamak amaciyla Hz. Ibrahim’e yollanan

kog, 6n planda ve biiyiik olarak resmedilmistir.

Dini metinlerden yola ¢ikarak hazirlanan bu resim, kutsal bir metnin
yorumlanmasi ile olusturulmustur. Bu canlandirmadan kaynakli olarak bu eser hem
teknigi bazinda ¢izgilerin yogun kullanimindan dolayr hem de anlattig1 hikaye

dolayisiyla illiistratif sayilabilir.
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Gorsel 3.2. Omer Oytun Onur, “Baslangi¢”, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x130 cm (Onur,
2017).

Soguk renklerin ve tonlarmnin agirlikli olarak hakim oldugu bu resimde
(Gorsel 3.2.) ilk gdze carpan 6n planda, kuru bir aga¢ ve ana dallarmin birine asili bir
salincak goriilmektedir. Agacta asili duran 3 elma ve salincagin lizerinde de 1sirilmig
bir elma bulunmaktadir. Agacmn gerisinde sag tarafta giinesi simgeledigi
diisiiniilebilen bir daire, ardinda ise bir kapi, perde, gegit ya da duvari animsatan bir
dikdortgen yer almaktadir. Bunun iizerinde ise ¢adira benzeyen kubbeli beyaz bir
resimsel 6ge bulunmaktadir. Resmin iist kismindaki acik renkler alt taraftaki agac

koklerindeki beyazliklar ile dengelenmeye ¢aligilmistir.

Resimdeki yapraksiz, kuru agag, iizerindeki meyvelerle bir elma agaci
goriinimii  vermektedir. Dolayisiyla de akla insanin ilk atalar1 olan Adem ile
Havva’nin hikayesini animsatmaktadir. Resimde geriye kalan isirilmis elma ile bunu

betimlenmeye c¢alisilmistir. Ayrica dallarin kivrimlar1 ve tizerindeki ¢izgiler resme
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masalst bir hava da katmistir. Bununla birlikte, ¢cogunlukla yapildig1 gibi Adem ile
Havva'nin resmedilmeyip, yalnizca salincagin resmedilmesiyle insanoglunun
varligmi ve yasamishgini diisiindiirtmesi, resmin en ilging 0zelligi olarak ortaya
cikmaktadir. Ayrica, salincak simgesinin kullanilmasi nefs ile ilgili bir hikayenin
anlatildigmni vurgulamaktadir.

Resimdeki beyaz dgeyle kapiy1 simgeleyen dikdortgen, bir gegit ya da gecisi
diisiindiirmektedir. Diger incelenen resimlerde oldugu gibi ay ile gilinesin birlikte
resmedilmeyip resimde yalnizca glinesin yer almasi zamansizliga degil, belli bir
zamana isaret ettiginin ya da zamanm belki de insanoglu i¢in o an basladigmin
gostergesidir. Bu baglamda ele alindiginda resim bir anlamda insanoglunun
baslangic doneminin simgesel bir anlatimidir. Resmin insanoglunun yaradilisini ve

insanoglu i¢in zamanin gerceklesmesini illiistratif bir yaklagimla izleyiciye sundugu

sOylenebilir.
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Gorsel 3.3. Omer Oytun Onur, “cinayet”, 2017, Linol Baski, 35x50 cm (Onur, 2017).
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Linol baski teknigiyle gerceklestirilen bu baski resimde (Gorsel 3.3.) sadece
siyah renk kullanilarak basilan kagidin beyazligindan faydalanilmigtir. Resmin en alt
kisminda kirik bir kemik onun hemen solunda bir tag yer almaktadir. Eserde ilk gbze

carpan karga figiirli de resmin tam ortasinda bulunmaktadir.
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Kuran’daki Maide Suresi’nin 27-31. ayetlerinde gegen Habil ile Kabil

kissasina gore “27- Hem onlara Adem’in iki oglunun kissasini hakkiyle oku.:

Hani ikisi birer yakinlik (kurban) sundular da; birinden kabul edildi,
digerinden kabul edilmedi. (Bunun iizerine kurbani kabul edilmeyen), ‘Seni mutlaka

oldiiriiriim’ dedi. Obiirii: “YoK, -dedi- Allah ancak miittakilerden kabul buyurur.’

28- ‘Yemin ederim ki, sen beni oldiirmek icin el uzatsan da ben seni 6ldiirmek

i¢in sana el uzatacak degilim; ben rabbiilalemin olan Allah’dan korkarim.’

29- ‘Ben isterim ki sen benim giinahimi da, kendini giinalini da yiiklenip

varasin da, o atege layiklardan olasin. Zalimlerin cezast iste budur.’

30- Bunun iizerine nefsi kendine kardesini 6ldiirmeyi kolay gosterdi; tuttu onu

oldiirdii. Artik hiisrana diisenlerden olmustu.

31- Derken Allah bir karga gonderdi; yeri desiyordu ki; ona kardesinin
cesedini nasil ortecegini gostersin, ‘Eyvah, -dedi- su karga kadar olup da

kardesimin cesedini értemedim ha!’ Artik pismanliga diisenlerden olmustu”(Yazir,

2000: 92, 93).

Karganin {izerinde konuslandigi biiyiik koyu alan arka plandaki biiyiik
dairesel formun arkasindaki siyah bolgeyle dengelenmeye ¢alisilmistir. Resmin sag
ve sol kisimlarinda yer alan geometrik sekiller ve parcalanmalar resimde plastik
unsur olarak kullanilmistir. Bir diger goze ¢arpan figiir ise karganin hemen solunda
yer alan elinde alet tutan sakall1 bir erkek figiirdiir. Yine dini bir konunun se¢ildigi ve
simgesel bir anlatimin yeglendigi goriilmektedir. Dini literatiire asina olanlar
resimdeki ipuclarindan yola ¢ikarak konunun kutsal kitaplarda ve hadislerde yer alan
Habil ile  Kabil kardesler anlatisiyla iliskilendirildigini  anlamakta

gecikmeyeceklerdir.

Baskida, diger resimlerde de rastlanilan giines burada arka planda ¢ok daha
biiyiikk boyutta yer almakta ve etrafa 151k sa¢tigini  betimleyen {iiggenler
bulunmaktadir. On planda ise daha dnce sdzii edildigi gibi baskim figiir olarak bir
karga goriilmektedir, sol pengesi altinda bir kaval kemigi, basi lizerinde ise
kutsalligina (Allah tarafindan gonderildigine) gonderme yapan bir hale vardir.

Karganm sol yaninda, geriye, gilinesin Oniine elinde bir alet ya da bigak oldugu
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goriilen bir insan figiirii ¢izilmistir. Baskmin sol alt kosesinde ise bir tas yer

almaktadir.

Baski kompozisyonunda yer alan 6geler, simgesel olarak, ilk cinayet, 6liim,
6ldiirme, gdbmme, buyruga karsi gelme temalarini i¢inde barindiran bu mitosun ¢esitli
ayrmtilarina bir biitiinsellik i¢inde yoruma agik bir bicimde gonderme yapmaktadir.
Orneklemek gerekirse, basat figiir olan karga gdmme temasma gonderme
yapmaktadir, ¢iinkii 60ykiide karga Kabile kardesini nasil gdmecegini gostermek icin
topragi eselemisti. Bu sekilde nasil yapilacagmi anlayan Kabil, bu durumdan ilham
alarak oldiirdiigii kardesini pisman olarak goémmiistiir. Bu agidan bakildiginda Kabil'i
temsil eden figiiriin elindeki aletin, bigak degil, topragi kazmak icin kullandig1 arag
oldugu da soylenebilir. Kutsal metinlerde yer alan ayrint1 da, kosedeki tasin varligi
da bunu dogrulamaktadir. Kabil'i simgeleyen figiiriin durusu ve yiiz ifadesi kardesini
oldiirdiikten sonraki ne yapacagini bilemeyen saskin durumunu yansitmaktadir. Kirik
sekilde karganin altinda duran kaval kemiginin ise bir bakima oldiiriilen Habil'i
simgeledigi de diisiiniilebilir. Ayrica karganin yiiz ifadesi ve bakis yonii dikkate
alinirsa karga gayet sinirli bir sekilde suratin1 Kabilden sakinmaktadir. Arka planda
yer alan ve etrafa 11k sagan glinesin varliginin, "giines balcikla sivanmaz" s6ziinii
animsatacak sekilde ironik bir anlam tasidigi ve hi¢c bir seyin Allahtan
gizlenemeyecegi gercegine gonderme yaptig1 sdylenebilir. Bu mitosun anlatimimdan

kaynakli olarak bu resminde illiistratif oldugu séylenebilir.
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Gorsel 3.4. Omer Oytun Onur, “Cinayet 2”, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x130 cm (Onur,
2017).

Cinayet 2 (Gorsel 3.4.) adli resme bakildiginda, resim dikey kompozisyon
kurularak 110’a 130 santimetre boyutlarinda yapilmistir. Resimdeki merkezde siyah
bir karga, onun arkasinda dikey sekilde duran gri insan silueti ve en arkada ise biiyiik
ve kiiciik olmak tizere iki dairesel form goze carpmaktadir. Resme soguk renkler
hakim olsa da merkezde kullanilan kirmizi lekeler bu soguklugu dengelemektedir.
Merkeze konusglandirilan karga diyagonal bir sekilde, karganin bastig1 yiizey yatay ve
arkadaki gri figiir dikey sekilde yerlestirilerek denge kurulmaya caligilmigtir.
Resimde kullanilan boyalar lekesel bir sekilde ylizeye dagitilmasina karsin karga
figlirli ve arka planda kullanilan aragtirma ¢izgileriyle illiistratif bir etki yakalanmaya

calistlmastir.

Linol baski teknigiyle yapilmis diger ¢aligmayla benzerlik tagiyan bu resmin
de konusu kutsal metinlerdeki Habil ve Kabil kissasidir. Kutsal kitaplarda yer alan
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insanoglunun iglemis oldugu biiyiik sugu, Kabil’in haset ve kiskanglik duygular ile
kardesi Habil’i oldiirdiikten sonraki sahneyi resmetmektedir. Eserde gokyiizii
mavidir buna karsin glines kapkaradir. Parlak bir dolunay vardir ama etrafini
aydinlatmamaktadir; sadece Allah tarafindan Habil’in gomiilmesine yardim etmek
icin gonderilen karganim yiiziindeki dehset dolu suclayici ifadeye vurgu yapmaktadir.
Bu resimde farkli olarak kirmizi renginin kullanimiyla kan vurgulanmaya
calisilmistir. Karganmn ve iizerinde durdugu kemigin etrafindaki kirmizi lekeler
Habil’in kardesi Kabil tarafindan 6ldiiriiliisiinii, arkada gri siluetin kafasinda yer alan
kirmizi lekeler ise onun OSldiiriilmiis oldugunu simgelemektedir. Karga Habil’in
kemigi tarafindan desteklenen mezar1 animsatan bir toprak yigmina tiinemistir. Bu
toprak yiginmin sag ve solunda uzanan pembe, gri renkli lekeler nesiller boyu
korkung cinayeti birbirine aktaran insan topluluklarina benzemektedir. Ayrica,
kiskan¢higin insan davranislarmi yonlendiren ¢ok temel bir duygu oldugunu ve
insanoglu var olduke¢a kiskanglik temelli eylemlerin ve sucglarin siirecegini resimde
fondaki mavi rengi tamamlamayip baska renklerle de kapatmamasi ile
desteklemektedir. Giinesin oniinde ancak karganin arkasinda duran insan figiirii bir
mumyay1 andirmaktadir; bu da c¢aglar Oncesinde islenmis olan cinayetin hala
mumyalanarak korundugunu, diger bir ifade ile kiskanghik duygusu var oldugu
siirece, onunla 1ilgili suclarmm hatta cinayetlerin islenmeye devam edecegini

betimlemektedir.

Uygulama c¢alismalarindaki bir¢ok resimde giines ve ay1 betimleyen dairesel
formlar bu resimde de yer alarak zamanin devam ettigi giinesin ay1, aym da giinesi
takip ettigi, ancak figiirlerin orada bulunarak kutsal metinlerde gegen kissalarindan

cikarilan derslerin devam ettigi vurgulamaktadir.
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Gorsel 3.5. Omer Oytun Onur, “Agit”, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x130 cm (Onur, 2017).

Tuval iizerine akrilik boya kullanilarak gerceklestirilen bu ¢alismada (Gorsel
3.5.), az sayida renk kullanilmistir. Mavi zemin lizerinde on planda belirli bir
perspektife gore yerlestirilmis farkli boy ve kalinlikta dikine beyaz formlar yer
almaktadir. Bunlarin ardinda, arka planda kahverengi yapiyr andiran bir leke

bulunmaktadir. Bu lekenin iizerinde kubbe bi¢ciminde dairesel bir form belirmektedir.

Resmin ana 0Ogeleri oldugu anlasilan dikine beyaz formlarin, o6zellikle
resmedildikleri bi¢cimiyle 6n planda yer alan, arkadakilere oranla biiylik boyutlu ilk
ikisi ilging bir goriiniim ortaya koymaktadir. Bu ilging goériiniim, farkli donem ve
kiiltiir 6zelliklerini bir arada barmndirtyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bunlar,
ikisinin ortasinda ve arkada yer alan diger formlarda belirginlesmis oldugu gibi eski
Tiirklerdeki Balbal goriiniimiindedirler. Soldaki biiyiik figiiriin iistiinde bir sarik ve
iki boynuz, sagdakinde ise sadece bir boga basi bulunmaktadir. Sarikla birlikte
diistiniildiigiinde, bu figiir bir Osmanli mezar tas1 goriiniimii sergilemekte, boga basi
ve boynuzlariysa ¢ok daha eski bir doneme gonderme yapmaktadir. Bu nedenle s6z
konusu formlarin ¢ok eski déonemlerden baglayip, Osmanli donemini de igine alan

mezar kiiltiiriinii simgeledigini diisiindiirtmektedir.
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Arka planda yer alan kahverengi yap1 ise Hicretten on yedi ay sonrasina kadar
Miisliimanlarca kible olarak kullanilan Kudiis'teki eski sehrin sinirlar1 iginde yer alan
Mescid-i Aksa'y1 temsil etmektedir. Resimdeki sinir ¢izgisini temsil eden ve mezar
taglariyla yapi1 arasinda kalan ¢izgisel 6geyle birlikte diisiiniildiigiinde resmin mezar

kiiltiirtinii biitiinsellik i¢inde illiistratif simgesel bir yaklagimla yansittig1 sdylenebilir.

1

e

Gorsel 3.6. Omer Oytun Onur, “Balik 17, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x130 cm (Onur,
2017).

(Gorsel 3.6.) Balik, Hristiyan kiiltiiriinde ve dini metinlerde bir¢ok séz ve
anlatimin merkezinde yer alan bir simgedir. Ayn1 zamanda Isa peygamberi ve
Hristiyanlig1 temsil eder. Kur’anda da Maide Suresi’nde anlatildig: gibi Isa'ya gokten
bir mucize olarak indirilen sofrada yer alir. Surede, havariler inan¢larmi pekistirmek
igin Isa'dan bir mucize isterler ve Tanr1 gdkten kirmizi renkte bir sofra indirir. Bu
sofrada balik ve belli basli yiyecekler sunulmustur. Havariler sofra iizerinde bir
mucize daha gérmek isteyince Isa, Tanri'nin izniyle bahgm canlanmasini, sonra da
tekrar pismis halde yiyecege donlismesi mucizesini gerceklestirir. Balik, ayrica, bir
balik tarafindan yutulan Yunus peygamber anlatisinda da yer almaktadir Bu kez

yuvarlak bir tabak i¢inde farkl tiirde Uskumru’ya benzeyen bir balik resmedilmistir.
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Tabakta bir c¢atal ve tabak kenarinda iistte bir bigak goriilmektedir. Tabagin
cevresinde ise yesilin tonlarinda el izleri bulunmaktadir. Tabagin kenarinda, peynir

dilimine ya da pegeteye benzer bir ticgen sekil de yer almaktadir.

Bu caligmada, eser, onceki resimle karsilastirildiginda, daha plastik bir
yaklagim benimsendigi sOylenebilir. Balik &zellikle parlak ve hareket izlenimi
uyandiracak tarzda canli bir bicimde resmedilmistir. Gerek baligin kivrimi, gerekse
izerindeki yansimalar bu duygunun olusmasina katkida bulunmaktadir. Tabagin bile,
bu hareketin etkisiyle oynadig1 sezdirilmektedir. Tabagin alt kenarindaki siyah firga
darbeleri ve resmedilme bi¢cimi bu durumu desteklemektedir. Boylelikle resmin
baligim mucizevi canlanma anmi betimledigi sOylenebilir. 12 adet el izi ise,

mucizenin tanigi olan 12 havariyi temsil etmektedir.

MRS

VY
N Y et manmasy

7, 2"
- * ”,
- 'a‘ -
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Gorsel 3.7. Omer Oytun Onur, “Tufan”, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x1300 cm (Onur,
2017).

Yine simgesel bir anlatimla yapilan bu resimde (Gorsel 3.7.) Nuh Tufanini ve

tufandan sonra hayatin yeniden baslamasi konu edinilmistir. Aslinda semavi din
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kitaplarinda sozii edilen bu olayin benzerleri birgok kiiltiirde yer almaktadir.
Resimdeki dikili tasin bir yazit oldugu goriilmekte ve kutsal metinlere isaret
etmektedir. Bu betimlemeyle bahsi gegen olayin giiniimiize yazili kaynaklardan
ulastig1 anlatilmaya ¢alisilmistir. Tasin ve onun hemen arkasindaki giinesin {izerinde
yer alan kus, Nuh'un tufanin sona erdigini belirlemek i¢in ugurdugu giivercini
simgelemektedir. Resmin orta yerindeki yumurta, yeniden varolusa yani yeniden
iiremeye ve hayatin yeniden dogduguna gonderme yapmaktadir. Tufandan kurtulan
insanlarin ise resimdeki yumurtanin iizerinde yer alan el figilirii ile simgelendigi
sOylenebilir. Buna karsin resim de ayni zamanda, tufanda helak olan insanlar1
betimleyen kaburga kemikleri de yer almaktadir. Hayvan ayak izleri de Nuh'un
kurtardig1 hayvanlara géonderme yapmakta ve tufan sonrasinda hayvanlarin tekrar
yeryiiziinde dolastigina isaret etmektedir. Kompozisyonda denge olusturmaya onem
verilmis ve yoruma agik bir anlatim gergeklestirilmeye ¢alisiimistir. Resmin kurami

anlatimciliga dahil edilebilir.

Gorsel 3.8. Omer Oytun Onur, “Balik 27, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x130 cm (Onur,
2017).
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Diger ¢alismada oldugu gibi tuval iizerine yapilan bu akrilik resimde (Gorsel
3.8.) de sofra mucizesi ve balik konusu islenmistir. Resimde, dikdortgen cergeve
icinde eliptik bir tabak tizerinde biiyliik bir balik figlirii resmedilmistir. Baligin
kuyrugu bu gercevenin dismna tasmustir. Ugii gergevenin iginde, biri ise iizerinde yer
alan el izleri vardir. Tuval i¢inde yer alan dikddrtgen ¢ergevenin lizerinde sag kosede
carpl isaretini simgeleyen siyah bir 6ge bulunmaktadir, dis konturlar1 kirmizi

renktedir.

Diger resimlerin aksine buradaki baligin kemik yapismnin vurgulandigi
goriilmektedir. Bu yiizden yenilmis oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bununla
birlikte, gdovdesine oranla kiiciik olan basi, acik agz1 ve goziiyle adeta yine canlilik
izleri de tasimaktadir. Boylelikle farkli yorumlanmis olmasina karsi, yine mucizenin
ikinci kismina bir gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. Bu c¢alismada da el izleri,
havarileri simgelemektedir. Carp1 bi¢imindeki 6ge ise, ihanet ettigi icin havarilerden

birinin diglandigini isaret etmektedir.

Gorsel 3.9. Omer Oytun Onur, “Balik 37, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x130 cm (Onur,
2017).
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Sofra mucizesi ve Hz. Isa ile Hristiyanlig1 temsil eden baligin konu edinildigi
bu dordiincii calismada (Gorsel 3.9.), oOncekilere oranla daha canli renkler
kullanilmigtir. Burada illiistratif etkinin balikla smirli kaldigi, diger dgelerin ise

renkli lekeler olarak 6ne ¢ikarildigi bir yaklasimin benimsendigi goriilmektedir.

Resimde balik figiirii, canli bir bicimde ve renkli olarak resmedilmis, sofray1
anigtiran kirmizi bir dikdortgen i¢ine yerlestirilmistir. Dikdortgenin {ist kenari ile sag
yanini ¢evreleyen dort dairesel 6ge bulunmaktadir. Bunlarin ii¢linlin i¢inde yer alan
kilgik ¢izimleri, bu 6gelerin tabaklar1 temsil ettigini ve baligin yenilen cansiz halini
imledigini diigiindiirtmektedir. Bu resimsel dgelerin, dnceki versiyonlarda havarileri

temsil eden el izlerinin yerini aldig1 soylenebilir.

Gorsel 3.10. Omer Oytun Onur, “Balik 4”, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x130 cm (Onur,
2017).
Yine balikla ilgili olarak Hz. Isa'min sofra mucizesini konu alan bu resimde
(Gorsel 3.10.) farkli bir yorum s6z konusudur. Baligin daha eski kiiltiirlerde de ¢esitli

anlamlar1 ifade eden bir sembol olarak kullanildig1 bilinmektedir. Ozellikle Roma
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doneminde ilk Hristiyanlar tarafindan, din kardesliginin sifresi olarak da
kullanilmistir. iki dairenin kesistigi yerde olusan seklin, baliza benzemesiyle elde

edilen bu sifre gizli iletisim amaciyla olusturulmustur.

Tuval iizerine yapilan bu akrilik ¢alismada, geometrik dairesel sekiller yer
almaktadir. Kiiclik dairesel sekillerin ¢cevreledigi biiyiik bir dairenin ortasinda eliptik
tabak iginde biiyiik bir balik resmedilmistir. Kompozisyonun bu durumu resmin balik
simgesi lizerine bir yorum niteligi tagidigini, bununla birlikte yukarida sozii edilen
sofra mucizesine gonderme yaptigini da disiindiirtmektedir. Tabakla birlikte
yanindaki catal da bu gondermeyi giliclendirmektedir. Kiigiik dairelerin geometrik
anlatimi pekistirdigi ve ayn1 zamanda havarileri simgeledigi sOylenebilir. Resimde
balik figiiriniin 6zellikle canli bir bigimde ¢izilmis olmasi, sofra mucizesindeki

baligin dirilmesini animsatmaktadir.

Gorsel 3.11.0mer Oytun Onur, “Kadim Metinler”, 2015, Duralit Uzerine Akrilik Boya, 50x70cm
(Onur, 2015).
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Yillar boyunca yasanan onca olaylara ragmen kadim metinlerin her zaman
onemlerini korudugunu anlatan c¢alisma (Gorsel 3.11.), arka planda kullandigi
lekelerin birbiri i¢ine gegisleriyle ve art arda dizilisleriyle tarihin biitiin karmasasi ile
stire geldigini anlatmaya ¢aligmaktadir. Segilen toprak tonlari, mavi ve altin renkleri
yasamin temel Ogelerini olusturan su, ates ve topragi imgelemek amaciyla
kullanilmistir. On plandaki kog ise siire gelen bir olgu olan kurban edilmeyi
simgelemektedir ve karmasik fonun {izerinde ¢ok belirgin olarak durmaktadir. Kogun
yliziinde marur ve bilge bir ifade vardir. Davut yildiz1 ise ¢ok eski belki de en eski

semavi bir semboldiir.

Toprak rengi lizerinde mavi renk ile okunmasi miimkiin olmayan bir yazinin
bulunmasi bu kadim metinlerin formal bir egitimle degil nesilden nesile aktarilarak

yasadigmi betimlemektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Sonug olarak, "1950 Sonrasi1 Cagdas Tiirk Resminde Illiistratif Etkiler" adli
yiiksek lisans tezinde, ¢agdas Tirk resim sanatinda illiistratif etkilerin 6zellikle
belirgin oldugu on iki sanatg1r ve her birinin iki ya da ii¢ eseri incelenmis ve

gbzlemlenen baglica 6zellikler sunlar olmustur:

Mustafa Asler'in resimlerinde Anadolu kiiltiirtine ait agiklayic1  ve
belgeleyici illiistratif bir anlatim kullanildig1 gorilmiistiir. Turgut Zaim'in, 6zellikle
onem verdigi Anadolu koylii kadinlarint ve onlariin yasam seklini kendine 6zgt bir
sadelik ve estetik biitlinsellik i¢inde kurgulamis oldugu; Nuri Abag'in, toplum
hafizasinda yer etmis olan bazi sdylenceleri veya konular1 fantastik bir anlatimla
resimlerinde betimledigi; Mehmet Pesen'in, minyatiir gelenegine bagli kalarak
Anadolu'nun yasamina ait bir takim gelenekleri yorumladigi; Mustafa Pilevneli'nin,
hikdyeci anlatimmin resimlerinde yogun olarak goriildiigli; Nedim Giinsiir'un
eserlerinde yine Anadolu yasamindan hikayeci bir anlatim bi¢imiyle agiklamaci bir
yaklasim sergiledigi; Nurullah Berk’in Oykiilemeci bir anlatim bigimi yegledigi,
Stikran Pekmezci’nin eserlerinde, Oykiilerle bezenen ve Anadolu diigiliniini
belgeleyici bir yaklasimla ele almis oldugu goézlemlenmistir. Yiiksel Aslan, isci
smifinin  yabancilagmasini  ve insanin makinelesmesini kullandig1 figiirleri
baskalastirarak ve makineyle o6zdeslestirerek anlatmasiyla, Miimtaz Yenerin de
benzeri bir yaklagimla toplumsal gergekligi yansitma kaygisiyla 6ne ¢ikmaktadir.
Ibrahim Balaban’in naif &zellikler tasiyan Ozgiin resimlerinde, Tiirk insanmin
emegine agirlik vererek dogayla miicadele i¢indeki yasantisini, figiirleri bir olciide
deformasyona ugratarak igerige uygun bir bicimde yansitmis oldugu; Kayihan
Keskinok’un ise gergegi bilyiili bir atmosfer yaratarak eserlerine yansittig

gorilmiistiir.

Genel olarak degerlendirilecek olursa, 1950 sonrasi ¢cagdas Tiirk resminde her
birinin 6zgiin yeri ve dnemi yadsinamayacak bu sanatcilarin eserleri incelendiginde,
toplumsal kaygilarmn gii¢lii oldugu, yasanan gercekligi yerel 6zellikleriyle yansitarak
kalic1 kilma arzusuyla konu se¢iminde bulunduklar: ve bu kaygiyla illiistrasyondan
yararlanma gereksinimi duyduklar1 sdylenebilir. Bir bagka degisle, ortak o6zellik

olarak, s6z konusu ressamlarm, adeta Anadolu halk ozanlar1 gibi, insanlara
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aktarmalar1 gereken bir sorunlar1 oldugu sezilmektedir. Bunu lekeleme bigimleriyle,

pentiirleriyle, ¢izgileriyle, renk ve figiirleriyle tasvir etmislerdir.

Secilen sanatg¢ilarin eserlerinde illiistratif etkiler onemli yer tutmakla birlikte,
ele aldiklar1 yerel konular1 resim sanatindan 6diin vermeden estetik kaygi gozeterek
Ozglin bir bicimde gercekle sanatsal olani yogurarak yansitmalarmdan dolay:

evrensel eserler verdikleri goriilmektedir.

Uygulama calismalarinda, 6zellikle, cagdas Tiirk resminde, Erol Akyavas
disinda, 6rnegi ¢ok az goriilen dinsel konular, anlat1 ve sdylenceler ama tema olarak
secilmistir. Boylelikle, hem konu biitiinliigii saglanmis, hem de illustratif etkiler
kullanilarak yapilan yorumlama bi¢imiyle resimsel bir anlati dili olusturulmaya

calisilmastir.

Arastirma kapsami i¢inde yapilan resimlerde, secilen temalar islenirken resme
0zgii pentiirel etkiyle birlikte grafik sanatlarm en 6nemli kaynagi olan ¢izgi, leke ve

tasarim bir araya getirilerek 6zgiin illiistratif caligmalar iiretme kaygis1 gdzetilmistir.
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EK-1
SANATCI BIYOGRAFILERI (Alfabetik isim sirasma gore dizilmistir)

ibrahim BALABAN (1921-)

Bursa’da 1921°de diinyaya gelen sanat¢i, 1931°de ilkdgrenimini bitirdikten
sonra bir siire tarim sektoriinde calismis ve 1937 yilinda kagakeilik, 1942°de ise
cinayet sucu dolayisiyla Bursa Cezaevi’nde yatmistir. Cezaevinde tanistigi Nazim
Hikmet ile resim ¢aligsmistir. 1950 yilinda genel af ile serbest birakilmigtir. 1953
yilinda ilk sergisini Maya Sanat Galerisinde agmustir. 1959 senesinde ise Yeni Dal

Grubu’na katilarak ¢alismalarini siirdiirmiistiir (Arslan, 2008: 172).

Kayihan KESKINOK (1923-2015)

Keskinok, 1923 yilinda Usak’ta dogmus, 1941°de Adana Ogretmen
Okulu’ndan mezun olmustur. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde Malik
Aksel, Cevat Dereli, Refik Epikman’dan dersler almis ve 1945’te mezun olmustur.
1945, 1960 yillar1 arasinda Trabzon, Yozgat, Kars, Giresun’da resim 6gretmenligi
yapmis ve daha sonra Isvigre Hiikiimeti’nin verdigi bursla Lozan’a gitmis ve iki yil
kadar egitim almistir. Ayrica 1963, 1968 yillar1 arasinda Gazi Egitim Enstitlisii’nde
ders vermistir. 1973 ve 1976 yillarinda Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde Basar1
Odiilii almistir. 1973’te de Cumhuriyetin  50. Yili Kutlamalar1 biinyesinde
Cumhuriyet ve Atatiirk 6dilii almistir (Rona, 2008: 863). Sanat¢1 2015 yilinda
hayatin1 kaybetmistir.

Mehmet PESEN (1923-2012)

Sanatg1 1923 yilinda Istanbul’da dogmustur. Resim egitimini Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesinde yapmis ve 1948 yilinda mezun
olmugtur. Mezun olduktan sonra 1977 yilma kadar lise ve ortaokullarda resim

ogretmenligi ve yoneticilik yapmistir (Giray, 2008: 1240).

Mustafa ASLIER (1925-2015)

“Kircaali’nin Cataklar kéyiinde dogdu. Ilkokul ve ortaokul Ogrenimim

Bursa’da tamamladi. Balikesir Necatibey Ilkégretmen Okulu’nu bitirdi ve ilkokul
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ogretmeni oldu. 1946-1949 yillarinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisti Resim
Boliimiine devam etti ve oradan diploma aldi. 1950 yiuinda yeni agilan Matbaacilik
Okulu’ne resim ogretmeni olarak tayin edildi. Milli Egitim Bakanlhigi'min Grafik
Sanatlar dalinda ac¢tigr yarisma imtihamini kazanarak 1953 yilinda Almanya’ya
Grafik Sanatlar égrenimine gitti. 1953-1955'de Miinih Universitesi’ne ve Miinih
Grafik Akademisi’ne, 1955-1957 de Stuttgart Grafik Sanatlar Yiiksek Okulu’'na
devam etti ve oradan diploma aldi. 1958 yilinda Avrupa miizelerini dolasti. 1958
yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Ogretim iiyeligine tayin
edildi. Okulun kurulmasi ve gelismesinde gorev aldi ve onemli katkilarda bulundu.
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda 1959 yilinda ogretim tiyesi ve Grafik
Sanatlar Boliimiine baskan olarak getirildi. 1971 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Miidiirliigiine secildi. Alt yil bu gorevi yapti” (Sanal-23).

Mustafa PILEVNELI (1940-)

1940’ta diinyaya gelen sanat¢1 1957-61 yillar1 arasinda Devlet Tatbiki Gilizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Dekoratif Resim Boliimii’'nde 6grenim goérmiistiir. Ardindan
ayni kurumda asistanlik gorevine atanmustir. 1963’te bir yi1l kadar Stuttgart
Akademisi’nde duvar resmi ¢alismistir. 1973 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Resim Odiilii
ve Uluslararas1 Iskenderiye Bianeli'nde grafik alaninda ikincilik odiilii almustir.
1975°te ise Istanbul Arkeoloji Miizeleri Agik Hava Sergisi Birincilik Odiilii, 1984
senesinde Cin Halk Cumhuriyeti Ozgiin Baski Bianeli'nde Onur Belgesi almistir
(Rona, 2008: 1258).

Miimtaz YENER (1918-2007)

Istanbul’da 1918°de diinyaya gelmistir. Yeniler Grubu’nun iiyesi olan Yener,
1935, 1940 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde Levy, Ibrahim Calli, Nazmi
Ziya Giiran’dan dersler almistir. Sanat¢i ayrica Aksam Gazetesi’'nde ambar
miidiirliigii ve ayrica iki filmde de ydnetmenlik yapmustir. 1953 yilinda Istanbul
Belediyesi tarafindan diizenlenen Fetih Yildonliimii Yarigmasi’nda ve Tirkiye
Ressamlar Cemiyetinin diizenlemis oldugu bir yarismada resimleri 6dil almigtir

(Rona, 2008: 1628). Ayrica 1994 yilinda Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi
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tarafindan onur sanat¢ist se¢ilmistir (Pelvanoglu, 2008: 1628). Sanat¢1 2007 yilinda
hayatini kaybetmistir.

Nedim GUNSUR (1924-1994)

Ayvalik’ta dogan sanat¢1 naif Ozellikler tagiyan figiiratif resimler tiretmistir.
Lise egitimini Afyon Izmir ve Istanbul’da tamamlamustir. 1942°de Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmis ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olmustur. Akademide
ki arkadaslar1 ile Onlar gurubunu kurmustur. Glinsiir 1948’de mezun olmus ve
Fransa’dan aldig1 bursla Paris’e gidip Lhote ve Leger atdlyelerine izleyici olarak
dahil olmustur. 1952 yilinda Tiirkiye’ye geri donmiistiir. 1955 senesinde Eregli
(Karadeniz) Ortaokuluna 6gretmen olarak atanmistir. 1958 yilinda 6gretmenlikten
istifa etmis ve Istanbul’a gitmistir. 24. Devlet Resim Heykel Sergisi’nden Birincilik
Odiilii’nii almistir. 1972 senesinde Milliyet Sanat Dergisi tarafindan Yilin Resim
Sanatcis1 olarak sec¢ilmistir. 1973’te ise Cumhuriyet’in 50. Y1l Sergisi’nde Atatiirk
Odiilii'ne layik goriilmiistiir. 1994 yilinda sanat¢1 hayatm kaybetmistir (Arslan,
2008: 639).

Nuri ABAC (1926-2008)

1926’da Istanbul’da dogan sanat¢i, 1944°da Giizel Sanatlar Akademisi’ne
girmis ve Levy’nin atdlyesinde ¢alismistir. Ancak oradan da Mimarlik Bolimii’ne
gecmis ve 1950 senesinde mezun olmustur. 1978‘c kadar Abag cesitli devlet
kurumlarinda mimar olarak gérev yapmistir (Rona, 2008: 21, 22). Bir¢ok yurti¢i ve
yurtdist sergiye katilan sanat¢i ayrica cokca odiile de layik goriilmiistiir. 1991
yilindan sonra Bilkent ve Hacettepe Universitelerinde Ogretim Gorevlisi olarak

calismistir (Pelvanoglu, 2008: 22). Sanat¢1, 2008’de Ankara da hayatimi kaybetmistir.

Nurullah BERK (1906-1982)

1906 yilinda Istanbul’da dogan sanatci, Cagdas Tiirk Resminde Kiibizm
akimmin ilk temsilcilerindendir. Berk, ortadgrenimini Nisantasi Riistiyesi ve
Mekteb-i Sultani’de tamamlamistir. 1920 yilinda ise Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
girmis, burada Hikmet Onat ve ibrahim Call1 atdlyelerinde egitim gdrmiistiir. 1924°te

Paris’e giderek Ernest Laurent atdlyesinde ¢aligmistir. Tiirkiye ‘ye dondiiglinde ise
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulusuna dahil olarak 1932’ye
kadar Birlik i¢erisinde bulunmustur. Daha sonra ise Paris’e tekrar gidip gelen sanatg1
Elif Naci, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiritoglu ile D
Grubu’nun kurulusunda etkin yer almistir. 1940’ta Yurt Gezileri ile Amasya’ya
gonderilmistir. 1962 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirliigii’ne
atanmustir. Sanatei, Yurticinde ve Yyurtdisinda onemli ddiller kazanmigtir. 1982

yilinda hayatini kaybetmistir (Dal, 2008: 208).

Siikran PEKMEZCI (1946- )

“Siikran Pekmezci (Atay), 1946 yilinda Cankiri’da dogdu. Ilkokuldan
sonra Cankirt Merkez Ortaokulu’nda ogrenim gordii. Hem ilkokulda hem de
ortaokulda resme karst ilgi duydu. Ailede sanata duyarlt bir baba ve resimle
ilgilenen ya da ornek alinabilecek nitelikli bir egitimci olan dayisi vardi.
Ayrica ortaokulda bilgili, tutarli, ¢aliskan ve iiretken bir egitimci olan resim

ogretmeni Hiisnii Tekin'’in yiireklendirmesi onun resme yonelmesini saglad.

1962°de Ortaokulu bitirince Konya Kiz Ogretmen Okulu sinaviarini
kazandi. Bu okuldaki ilk ayinda resme ilgisini anlayan resim ogretmenleri
tarafindan Istanbul Capa Ogretmen Okulu Resim Semineri’'ne sinavla
gonderildi. 1962 yilindan itibaren sanat egitimi agirlikli bu kurumda Ilhami
Demirci, Selahattin Taran, Hidayet Giilen, Enver Naci Goksen gibi her biri
tistiin nitelikli sanat egitimcilerinin 6grencisi olma sansint yasadi. 1965 yilinda
mezun olarak Cankirt Ili Orta Nahiyesinin Kalfat Koéyiinde 2 yil ilkokul
ogretmenligi gorevinde bulundu. Bu gorev onun igin onemli bir yasam
deneyimi oldu. 1967 yilinda Izmir Buca Egitim Enstitiisii Resim Boliimii
smavlarim birincilikle kazandi. Bu okulda Nejat Akkan, Turgut Pura, Seref
Bigali gibi degerli egitimcilerin 6grencisi olma sansini bularak 1970 yilinda
basart ile mezun oldu ve Arifiye Ogretmen Okulu resim 6gretmenligine atandi.
1975 yuli sonuna kadar meslek yasaminin en giizel yillarim yasadigi bu giizide
kurumda  gérev  yapt1.1975-1978 yillart  arasinda  yetistigi  Cankiri
Ortaokulu’nda resim ogretmeni olarak gérev yapti. 1978-1986 yillarinda
Ankara Yesilevler Ortaokulu’nda, 1986-1994 yillar: arasinda Ankara Namik
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Kemal Ortaokulu’nda resim ogretmeni olarak c¢alisti. 1994°te  iginde
bulundugu egitim diizeninin  gittikce  lackalastirilmasina daha fazla
dayanamadigindan, ¢ok sevdigi mesleginden ve ogrencilerinden ayrilarak
emekli oldu. 1994-2000 yillar: arasinda ek iicretli olarak Gazi Universitesi
Mesleki ve Yaygin Egitim Fakiiltesi’nde baskiresim dersleri verdi. Siikran
Pekmezci, 1981 yilinda Milli Egitim Bakanligi’'min diizenlemis oldugu Tiirkce
kitabt yazma ve resimleme yarismasina yazar Besir Gogiis ve esi Hasan
Pekmezci ile katildi. 14 yazar ve ressam ekibinin katildigi bu yarismada
birinci oldular. Hazirlanan bu kitaplar, ders kitabi olarak tim Tiirkiye
okullarinda yillarca okutuldu. Ayrica ¢ocuk kitaplar: resimledi. TRT de uzun
siire yayinlanan, c¢ocuklara yonelik sanat programlarinda hazirlayici ve
sunucu  olarak gorev aldi.  Siikran Pekmezci, Izmir'de  ogrencilik
villarindan itibaren DYO 1968 gibi jirili yarismali sergilere secildi.
Ogretmenliginin ilk giinlerinden itibaren resim ¢alismalarima araliksiz devam
etti. Iki ¢ocuk annesi olmasina ragmen sanat calismalarimi aksatmadan
surdiirdii.  1970’lerden sonra Devlet Resim Sergilerine kabul edildi.
Ankara, Izmir, Istanbul, Cankiri, Zonguldak Eregli gibi illerimizde kisisel
sergiler diizenledi ve karma sergilere katildi. Kataloglu sergiler acti. Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi iiyesi olarak tiim dernek sergilerine

katildi, sergi kataloglarinda yer aldi” (Sanal-24).

Turgut ZAIM (1906-1974)

Istanbul’da 1906°da diinyaya gelen sanatci, ortadgrenimini Saint Joseph
Lisesi’nde tamamlamistir. Daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitim
gdrmiistiir. S6z konusu kurumda Ibrahim Callr’nin dgrencisi olmustur. 1920’lerde ise
Paris’e gitmis ve bir miiddet resim ¢aligmalarma devam etmistir. Konya’da ¢esitli
okullarda gezgin resim dgretmenligi yapmis ve Istanbul’a ddnerek 1930°da Giizel
Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur. 1931°de Sivas Ogretmen Okulu’na
atanmugstir. 1932°de ise Ankara‘ya tasmmistir. 1939’da Yurt Gezileri ile Kayseri’ye
gitmistir. Ayni sene igerisinde Milli Musiki ve Temsil Akademisi Tatbikat
Sahnesi’nde dekoratorliik yapmaya baslamis ve ayni kurumdan emekli olmustur.

1957°de 18. Devlet Resim Heykel Sergisi’nden ikincilik, 19. Devlet Resim Heykel
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Sergisi’'nden ise birincilik 6dili almistir. 1974°te Ankara’da sanat¢i hayatini

kaybetmistir (Arslan, 2008: 1650, 1651).

Yiiksel ARSLAN (1933-2017)

Istanbul’da 1933’te dogan sanatci, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boliimii’nde bir miiddet egitim gordiikten sonra sanat¢i resme olan
ilgisinden dolay1 egitimini yarim birakmistir. 1955°te ilk kisisel sergisini Maya Sanat
Galerisi’nde agmustir. 1961°de davetli olarak Fransa’ya gitmis ve calismalarini
Paris’te siirdiirmiistiir. Sanat¢1 1981°de Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Odiilii’nii
[lhan Koman ile paylasmistir (Arslan, 2008: 132). Sanat¢1 2017 yilinda Paris’te
hayatin1 kaybetmistir.
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