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ONSOZ

Milattan 6nce IX. ylizyila kadar uzanan tezhip sanati, kutsal olana verilen
kiymeti gosterme gayreti ile her gecen yiizyil farkli bolgelerde farkli iisluplarla
geliserek, XV. ve XVI. ylizyilda en giizel 6rneklerini vermistir. Tezhip sanatinin en
parlak ¢agi olan XV. ve XVI. ylizyilda Tebriz, Siraz ve Herat' tan getirilen sanatgilar,
kendi kiiltiir izlerini tasiyan tsluplar1 Osmanh saray nakishanelerinde gelistirerek
devam ettirmislerdir. Donem eserlerinde olgun renkler kullanilarak bezenen desenler,
mitkemmel bir ahenk ve ince bir is¢ilik ile giinlimiiz tezhip sanat1 uygulamalarma

ornek teskil etmektedir.

Osmanli Imparatorlugunun en giiclii devri olan XV. ve XVI. yiizyilin zengin
kiiltlir ve sanat ortami i¢inde ortaya cikan eserler klasik donemin dogusunu
gergeklestirmistir. Gilinlimiize ulasan bu eserlerin biiylik ¢ogunlugu, gecmisimizle

tanigsma ve bag kurma adina kiitiiphane ve miizelerde koruma altma almmustir.

Arastirmaya Abdiilbaki Golpmarli’nin Mevlana Miizesi Miizelik Yazma
Kitaplar Katalogu’ndan yola ¢ikilarak Mevlana Miizesi'nde bulunan 50 adet Kur’an-1
Kerim dijital ortamda incelenmis ve tarihi belli olmasa da tezhip Ozellikleri
bakimindan XV. ve XVI. ylizyili yansittigimi diislindiigiimiiz, daha 6nce herhangi bir

calismaya konu olmadigi tespit edilen bes adet tezhipli Kur’an-1 Kerim ele alinmustir.

Arastirma konusunun belirlenmesinde ve ¢alisma siiresince bana yol gosteren
kiymetli danisman hocam Dog. Dr. Zuhal TURKTAS'a, incelenen eserlerin dénemsel
ozelliklerinin tespitinde yardimeci olan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ali Fuat
BAYSAL’a, her zaman destekleri ile yanimda olan esime ve aileme tesekkiirlerimi

sunarim.

Ayse TUNC
Konya-2018
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OZET

Bu aragtirma, XV. ve XVI. yiizyila ait tezhipli Kur’an-1 Kerim’lerin
incelenmesi ve dénem 6zelliklerinin belirlenmesine katki saglamak amaci ile Konya
Mevlana Miizesi'nde bulunan 5 adet tezhipli eseri icermektedir.

Ug ana boliimden olusan ¢aligmanin birinci boliimiinde; XV. ve XVI. yiizyil
tezhip sanatinin 6neminden bahsedilerek bu donemlerin ni¢in detayli bir sekilde
incelenmesi gerektigi belirtilmistir. Ayrica, tizerinde ¢aligilan yazma eserlerin nasil
bir yontemle incelendigi ve c¢alisma esnasinda karsilagilan gii¢liiklere deginilmis,
kisaca konu ile ilgili literatiir 6zetleri verilerek birinci boliim sonlandirilmigtir.

Ikinci boliimde, tezhip sanati bashig1 altinda; tezhibin tanimi yapilarak tarihi
seyri hakkinda bilgi verilmistir. Katalog boliimii eser anlatiminda siklikla
kullanilacak olan tezhip sanatinin Kur’an-1 Kerim’lerde kullanildig: alanlar bu
boliimde agiklanmis, kullanilan malzeme ve teknikler hakkinda bilgi verilmistir.

Ugiincii boliim, caligmaya esas teskil eden yazma eserlerin kiinyeleri,
fotograflari, anlatimlari ve ¢izimlerini i¢ceren katalog béliimiinden olugsmaktadir. Bu
boliimde incelemis oldugumuz bes eser, envanter numarasina goére siralanmis;
eserlerin tezhipli sayfalari form, teknik, motif ve renk ozellikleri agisindan
incelenerek her bir eser sonunda degerlendirme yapilmustir.

Degerlendirme bélimiinde ele alinan tiim eserlerin tezhip tasarimi
6zellikleri siralanarak, bu ozellikler aracilifiyla yiizyillar igerisinde farkli kiiltiir
izlerini tasiyan eserlerde etkilenmelerin yansimalari tespit edilmisgtir.

Osmanli kitap sanatlarinin olusmasi ve gelismesinde farkli birgok devletin
etkisi oldugu vurgusu yapilmis ve ele alinan eserler iizerinde ¢esitli kiiltiir izlerinin
varligi kanaatine ulasilmigtir. Kiiltiirel etkilesimin yiizyillar icerisinde farkli
cografyalarda i¢ ige gegmis olmasindan kaynaklanan durum, eserler hakkinda tarihsel
bir netlige ulagilmasini miimkiin kilmazken, yapilan ¢izim ve detayli incelemeler
sayesinde eserlerin XV. ve XVI. yiizyila ait olduklari tahmini gliclenmistir.
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SUMMARY

In this work, five illuminated Quran manuscripts dating to the XV. and XVI.
centuries are studied in order to survey illumination characteristics of the era. The
manuscripts are currently preserved at Konya Mevlana Museum.

Int the first chapter of the thesis, cur motivation behind studying XV. and
XVI. century illamination styles is explained by reviewing the significance of those
cepturies it the context of illumination art. A short literature review, the
methodology that is adopted in technical analyses, and the challenges confronted are
also provided in the first chapter.

The second chapter consists of a conceptual and methodological
background, including an introduction to illumination art and a historical narrative.
The details on traditional materials and illumination techniques, specifically those
that are referred in the third chapter, are also discussed.

The third chapter is structured as an inventory of the five manuscripts that
are studied in the thesis, along with their technical analysis. Their physical features,
photos, and drawings are presented. The ilfuminated pages of each manuscript are
reviewed and discussed in terms of design layouts, illumination techniques, included
motifs, and color choices.

In the last two chapters, namely discussions and conclusions, an overall
analysis of the five manuscripts and their illumination characteristics is given. A
cultural analysis of the manuscripts is performed to assay possible influences on their
illumination styles from mulitiple cultural sources.

As a concluding remark, the demonstrated multi-cultural features of the
meanuscripts are discussed in the context of Ottoman book art, which is known to be
influenced by numercus cultures. Although such a multi-cultural background renders
it difficult to have an exact historical opinion on the studied manuscripts, the
provided detailed examinations and drawings support the hypothesis that the
manuscripts indeed date to the XV, and X V1. centuries.
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1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tarihi Uygurlara kadar uzanan ve geleneksel sanatlar igcerisinde onemli bir
yere sahip olan tezhip sanati, Islam’in ilk yillarinda Kur’an’in yazilmasi ve sayfalarin
bir araya getirilme c¢abasmin ardindan, sonraki yillarda daha gilizel yazilarak
siislenmesi gayretiyle her gecen giin ileriye gitmistir. Yizyillar boyunca genis bir
cografyada, farkli tarz ve Usluplarla bezenen Kur’an-1 Kerim’ler tezhip sanatmi
yansitan en onemli yazma eser grubunu olusturmaktadir. Glinlimiize ulasan bu
kiymetli eserleri, kiiltiir mirasimizi yasatmak amaciyla incelemek ve degerlendirmek
siiphesiz tezhip sanat1 adma bildiklerimize ¢ok sey katacaktir. Tiirkiye'de farkl
donemlere ait yiliz binlerce yazma eser kiitiiphane, miize ve koleksiyonlarda yer
almaktadir. Bu yazma eserlerin ¢esitli amaclarla incelenmesi tezhip sanatinin

ilerlemesi agisindan biiylik 6nem arz etmektedir.

Osmanli Devleti’nin en parlak déonemi olan XV. ve XVI. ylizyilin zengin
kiiltiir ve sanat ortami i¢inde ortaya c¢ikan eserler klasik donemin temelini teskil
etmektedir. Bu ylizyillarda devlet sinirlarmin oldukca genis alanlara ulagmasi
Anadolu topraklarinda tezhip sanati bakimindan farkl iisluplarin uygulanmasma ve

farkli cografyalardan gesitli eserlerin toplanmasina sebep olmustur.

Bu calismada Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan ve tezhip 6zellikleri
bakimindan XV. ve XVI. yiizyila tarihlenebilecegi diisiiniilen bes adet Kur’an-1
Kerim; kullanilan form, teknik, motif ve renk agisindan incelenerek, gerekli
degerlendirmelerin yapilmasi amaglanmistir. Arastirmada, donem tislubunu yansitan
orneklerin ¢izimleri yapilarak, detayli degerlendirmeler 15181nda tezyini 6zelliklerinin

belirlenmesi ve desen analizleri ile gelecege aktarilmasi hedeflenmektedir.

Desen analizi ve ayn1 donemlere ait benzer Kur’an-1 Kerim’lerle motif, desen
ve renk kiyaslamalar1 yapilan eserlerin, benzerlik ve farklarinin belirlenmesi
amaglanmaktadir. Cizimlerle desteklenen bu gibi degerlendirme ve analizlerin,

eserlerin donem 6zelliklerini tiim detaylariyla kavrayabilme, tezhip sanatinin XV. ve



XVI. ylizy1l boyunca gelisimini ve zenginligini anlayabilme noktasinda oldukca

onemli oldugu diistiniilmektedir.

1.2. Arastirmanin Kapsam

Arastirmanin konusunu, Mevlana Miizesi’nde bulunan Kur’an-1 Kerim’lerden
tezhip Ozellikleri bakimimdan XV. ve XVI. ylizyillara ait oldugu diisiiniilen bes adet
tezhipli eser olusturmaktadir. Bu eserler kiitiiphanede; 3, 8, 9, 25, 41, envanter
numaralariyla kayitli olup katalog igerisinde sirasiyla bu numaralara gore

incelenmistir. Arastirmamiz ii¢ boliimden olusmaktadir:

I. Bolim'de “Giris” bashgi altinda arastirmanmn amaci ve 6nemi, sinirlari,

yontemi ve konu ile ilgili literatiir 6zetleri yer almaktadir.

II. Boliim’de tezhibin tanimi, kisaca tezhip sanati tarihi, tezhip sanatinin
Kur’an-1 Kerim’lerde kullanildig: alanlar, kullanilan malzeme ve teknikler hakkinda

bilgi verilmistir.

III. Bolim, katalog boliimiinden olusmaktadir. Bu boliimiinde incelemis
oldugumuz bes eser, envanter numarasina gore siralanmis; eserlerin tezhipli sayfalar1
form, teknik, motif ve renk 6zellikleri agisindan incelenerek her bir eser sonunda

degerlendirmeler yapilmastir.

Degerlendirme boliimiinde ise ele alman tiim eserlerin genel bir

degerlendirmesi yapilarak sonug bdliimiine gidilmistir.



1.3. Arastirmada Kullanilan Yontem

Arastirmaya ilk olarak Mevlana Miizesi’nde bulunan yazma eserlerin
kataloglar1 taranarak baglanmistir. Abdiilbaki Golpmarli’nin Mevlana Miizesi
Miizelik Yazma Kitaplar Katalogu’nda bulunan 50 adet Kur’an-1 Kerim kiitiiphanede

dijital veriler iizerinden incelenmistir.

Inceleme ve eser tespiti asamasinda katalogda yer alan Kur’an1 Kerim’lerin
katalogdaki bilgilerle bazen uyusmadig: farkedilmis, bu sebeple XV. ve XVI. yiizyila

ait olabilecegi diisiiniilen eserlerin dijitallerine tek tek bakma ihtiyaci hissedilmistir.

Tirkiye’de miizelerde arastirma yapmanin zorluklar1 herkesin malumudur.
Ayn1 muameleye benimde maruz kaldigimi {iziilerek ifade etmek isterim. Miize
yonetimince tez konusunu olusturan eserlerin onceden tespit edilerek dijital veri
taramasi yapilmaksizin sadece caligilacak eserlerin verilerine ulasilmasi gerektigi
disiiniilmektedir. Bu diisiince ile eser dijitallerini tararken olduk¢a zorluk yasanmus,
tarama sonucunda fotograflar1 alinan eserlerin goriintii kaliteleri ¢alismamiz igin
yetersiz kalmistir. Daha 1y1 bir gorsel paylasimina, eser dlgiilerinin belirlenmesine ve
eserlerin orjinelleri goriilerek kagit dokusu, renk tonlari, altin ve lapis gibi malzeme
kalitelerini  anlayabilme noktasinda yeterli bilgiye ulasilmasina olanak

saglanmamustir.

Incelenen eserler igerisinden tezhip ozellikleri bakimmdan XV. ve XVI
ylizyila ait olabilecegi diisiiniilen Kur’an-1 Kerim’ler tespit edilerek daha Once
herhangi bir ¢calismaya konu olup olmadig1 arastirilmistir. Calisiimadig: tespit edilen
bes adet tezhipli Kur’an-1 Kerim’in ¢izim asamasina geg¢ilmistir. Elimizde bulunan
gorsel verilerin sundugu imkan dahilinde desen analizi yapilabilecek nitelikte olan
eserlerin ¢izimleri birebir Slgiileriyle ¢izilerek bilgisayar ortammna aktarilmistir. 8
envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in gorsellerinden kaynaklanan yetersizlikler

nedeni ile ¢izim agamasia gegilememistir.

Incelenen eserler miizede; 3, 8, 9, 25, 41, envanter numaralariyla kayith olup
katalog icerisinde sirasiyla bu numaralara gore ele alinmustir. Her bir katalog asagida

verilen tablodaki dlgiitlere gore incelenmistir.



Katalog No
Envanter No
Eser Ad1
Istinsah Tarihi
Vakif Tarihi
Hattat
Miizehhib
Yaz Cesidi
Cild

Eserin Olgiileri
Cild Olgiisii : Sayfa Sayisi
Yaz Olgiisii : Satir Sayisi

Kur’an-1 Kerim’ler hakkinda genel bilgilerin yer aldigi kataloglarin ilk
sayfasindan sonra eserin cild 6zellikleri hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Daha sonra
tezhipli alanlar sirasiyla ve eserde mevcutsa; zahriye, serlevha, siire basi, durak ve

giiller ve eger mevcutsa hatime tezhibi sayfalariin analizi yapilmastir.

Tezhipli alanlarin detayli fotograflari ve c¢izimleri, eser analizinin daha
anlasilir olabilmesi bakimindan, ilgili metnin hemen iizerine yerlestirilmistir. Eserin
genel sayfa fotografindan sonra, anlatilan boliimiin detayli fotografina ve varsa

cizimine yer verilmis ve devaminda tezhipli kisimlar incelenmistir.

Incelenen her tezhipli sayfa i¢c kistmdan disa dogru gesitli boliimlere ayrilarak

ele alinmistir. Bu boliimlerin Olgiileri santimetre birimi olarak belirtilmistir.

Kur’an-1 Kerim’lerin gorselleri, ¢izimleri ve tahlilleri yapildiktan sonra
degerlendirme bolimlerine yer verilmistir. Bu bolimlerde eserlerin, 6nemli
ozelliklerinin yam sira ayn1 doneme ait diger bazi eserlerle benzerlik ve farkliliklar:

da belirtilmistir.



1.4. Arastirma Ile Tlgili Literatiir Ozetleri

1. OZONDER, Hasan (2003). Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar:

Deyimleri, Terimleri S6zligi, Konya.

Hat ve tezhip sanatina dair deyim ve terimlerin yer aldigi sozliik, alfabetik
olarak siralanmistir. S6z konusu sanatlardaki teknik ve tabirlerin anlasilmasimni biiyiik
6lgiide kolaylastiran eser, “Abadi KAgit” teriminin agiklanmasi ile baslayip
“Zuimriidii Anka” kusunun tarifi ile sonlanmaktadir. Bibliyografya boliimiinde ise
geleneksel sanatlarimiz  agisindan olduk¢a kiymetli oldugu disiiniilen temel

kaynaklar yer almaktadir.

2. ULUC, Lale (2006). Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar
XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalari, Istanbul.

Birinci boliimde, Siraz'in efsaneleri ve ekonomik tarihi hakkinda bilgiler
verilmistir. Ikinci boliimde, Safevi saray yazmalar1 bashgi altinda erken Safevi,
Safevi dncesi ve Sah Tahmasp donemleri incelenmistir. Uciincii boliimde 1503-1565
tarihli Siraz yazmalari, dordiincii boliimde ise 1550-1600 tarihli Mecalis-iil Ussak
isimli yazma hakkinda bilgiler verilmistir. Besinci boliimde 1565-1580 tarihli, altinct
bolimde 1580-1590 tarihli, yedinci boliimde ise 1590-1603 tarihli Siraz yazmalari
incelenmistir. Sekizinci bdliimde Siraz yazmalarinin Héamiler'i ve dokuzuncu
boliimde Osmanli-Safevi kitapseverleri hakkinda bilgiler yer almaktadir. Sonug
boliimiinde ise incelen eserlerin genel bir degerlendirilmesi yapilmis ve eserlerin

fotograflarina yer verilmistir.
3. OZKECECI, ilhan ve Sule Bilge (2007). Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul.

On bes boliimden olusan kitapta sirasiyla; yazma kitap sanatlar1 igerisinde
tezhip, tezhibin tanimi, Tiirk tezhip sanatinin kisa tarihgesi, ¢izgi ¢caligsmalari, tezhipte
kullanilan motifler, kompozisyon, renk, tezhibin yapilisi, stlisleme {sliplari,
uygulama alanlari, kullanilan formlar, malzemeler, diger yazma kitap sanatlar1 ve
siislemenin uygulandig1 diger sanat alanlar1 yer almaktadir. Kitabin sonunda renkli

resimler ve sozlik bulunmaktadir.



4. TANINDI, Zeren, (2009) "Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanati”,
Hat ve Tezhip Sanati, s. 243-281. Ankara.

Orta Cag’m ilk donemlerinin tezhip Ozellikleri ile baglayan makale,
kronolojik olarak Anadolu Selguklu, Magrib, Endiiliis, Ilhanli, Memliik, Timur,
Tiirkmen, Osmanli, Safevi, Ozbek, Babiir donemlerinin tezhip sanat1 6zellikleri ile
devam etmektedir. Tezhipte modern donemlere dogru baslig: altinda ise on yedinci
ylizylldan yirminci ylizyilla kadar bat1 etkisinin tezhip sanatina yansimalari

incelenmistir.

5. DERMAN, Fatma Cigek (2009). "Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagu:
16. Yiizy!l", Hat ve Tezhip Sanat, s.343-360. Ankara.

16. yiizy1l tezhip 6zelliklerinin yer aldig1 makale, ddonemin mushaflarinda yer
alan tezhiplerin form ve teknik Ozelliklerini icermektedir. Mushaflarin disinda,
murakkaa ve tugra ¢aligmalarinda yer alan tezhipler, kullanilan form, teknik, motif

ve renk Ozellikleri itibari ile ayrintili olarak fotograflar ile anlatilmigtir.

6. BIROL, Inci Ayan (2011). Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen

Tasarmmi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Istanbul.

Giris kisminda Tiirk tezyini sanatlar1 basligi altinda sanata bakis ve temel
kavramlar, tezyini sanatlarda egitim, sanatta hiir diisiince ve sanatta gelenegin yeri
gibi konulara deginilmistir. Birinci boliimde tezyini sanatlarin genel bir tanitimi
yapilmis, nakishane gelenegi ve ehl-i hiref anlatilmstir. Ikinci béliimde Tiirk tezyini
sanatlarinda desen tasarimi ve ¢izim teknikleri hakkinda detayl bilgiler sunulmustur.
Ucgiincii bdliimde desen ¢iziminde yardimci unsurlar olan cetvel, iplik, arasuyu,
kenarsuyu, tiglar v.b. anlatilmis ve dordiincii boliimde ise desen cesitleri hakkinda
bilgiler verilmistir. Ayrica her boliim sonunda boliim konular ile ilgili sekil ve

resimler bulunmaktadir.



2. TEZHIP SANATI

2.1. Tezhip Sanati Tanim, Tarihgesi

Tezhip, Arapg¢a bir kelime olup altin slirme, yaldizlama ve siisleme
anlamindadir (Develioglu, 1998:1106). Tezhibin tarifi ise; eskiden yazma kitaplar1 ve
hiisn-1 hat murakka'larinin kenarlarini boya ve altinli siislemelerle tezyin etmek igine

verilen isimdir (Arseven, 1952: 1982).

Tezhibin bir bagka tarifi ise; ezilerek fircayla siiriilecek hale getirilmis olan
varak altin ve muhtelif renklerin kullanilmasiyla gergeklestirilen, parlak ve cazip bir

kitap sanatidir (Derman, F. C., 1994: 487).

Tezhip yapan erkek sanatgiya miizehhip, bayan sanat¢iya ise miizehhibe

denilmekle birlikte tezhipli esere miizehhep ad1 verilmektedir.

Kitap sanatlarinda miizehhep eserlerin arasinda basta mushaflar olmak tizere
ilmi, edebi, tarihi el yazmasi kitaplar, hilyeler, murakkalar, kit’alar, divanlar,

tugralar, fermanlar ve minyatiirlii yazmalar gelir.

Tirk sanatmin, bugiline kalan ilk yazma Ornekleri bir Uygur sehri olan
Karahoco' da bulunan iki yazmadir. A. Von le Coq tarafindan ortaya ¢ikarilan Mani
yazmalarin sayfalari, tezhip ve minyatiirlerle bezenmistir ve bu sayfalar1 6rten cildin

tezyinat1 geometriktir (Aritan, 2010, s.178).

Uygurlar' dan giinlimiize kalan yazma eserler dikdortgen formludur. Mani
alfabesi ile yazilmis, dini ve felsefi konular1 ele alan bu essiz yazmalarda; olgun
kompozisyonlar icinde metinle alakali simgesel agirlikli resimler yer alir. Bu
kompozisyonlarin ¢esitli kisimlarinda tamamlayic1 unsurlar olarak stilize bitkisel
siislemeler goriiliir (I.Ozkegeci, S.Ozkegeci, 2007: 32). Yazmalarda goriilen agac
motifleri ve cigekler, islimi dénemde ortaya ¢ikan hatayi iislibunun hazirlayicilari
sayilir. Bu isliip ayn1 zamanda, XV. yiizyilda en parlak donemini yasayan Herat

klasik tezhip ekoliiniin temelini olusturmustur (YTA, 1985: 4089).

Uygurlarin, 6nce Manihaizm dinini daha sonra Budizm't kabul etmeleri

sanatin gelismesinde rol oynamistir (YTA, 1985: 4089). Ciinkii dinlerinin kurucusu



Mani, aynit zamanda devrinin en iinlii ressamlarmdan olup, kan dokmeye ve savasa
karsitydi. Mani'nin bu hayat goriisii Uygurlar' 1, cengaver yapilarindan uzaklastirarak

giizel sanatlardaki biiylik basarilarinin dayanagi olmustur (Birol, 2008: 34).

Bu sanatkar milletin, lacivert renkli sert tag (lapis lazuli)'tan boya elde etmesi,
kaliteli kagit imal etmesi, altin varak kullanmasi, tezyini sanatlarda ne kadar ileri
tekniklere sahip oldugunu agikca gostermektedir. Uygurlar, XVI. yiizyila kadar
varliklarmi devam ettirerek bulunduklari tilkelerde yaptiklar1 sanat caligmalariyla pek

cok kiiltiire destek vererek, onlar1 etkileri altina almislardir (Birol, 2008: 35).

Tulunlular ve Ahsitlerle, Misir'da IX. yiizyilin ikinci yarisindan X. yilizyilin
ikinci yarisma kadar kurulan iki Tiirk devleti ile Islim sanatinda saglam gelismeler
olmustur. Tiirklerin kendi istekleri ile Islimlig1 kabul edip bu yeni din icinde,
tamamiyla orijinal, biiyiik bir sanat gelistirmeleri hareketi ise Asya'da kurulan
Miisliman Tiirk Devletleri ile baslamis, bunlarin birincisi olan Karahanlhlar

zamaninda ilk saglam temelleri atilmistir (Aslanapa, 2003: 25).

Selcuklu Doneminde (1077 / 1308), Tiirkler' in Anadolu'ya yerlesmelerinin
ardindan Konya merkez olmak lizere sanat faaliyetlerine ve kitap sanatina ilginin
arttig1 bilinmektedir. XIII. ylizyilda medeniyet ve sanatlarinin zirvesine c¢ikan
Selguklularin baskenti ve ayni zamanda 6nemli bir sanat merkezi olan Konya'da;
Selguklu saraymna bagli sanatkarlarin elinden c¢ikmis sade, ancak olgun tezhipli

eserler donemin en giizel 6rnekleridir.



Fotograf No 1: TIEM: 438, Kur'an Ciizii, v.1a.

Anadolu Selguklu Déneminden (1077 / 1308) sonra Beylikler Donemi, Tiirk
tezhip sanat1 agisindan bir onceki yilizyila gére daha verimli bir donemdir. Osmanli
donemi igin bir hazirlik asamasi olan bu yiizyillda miizehhipler, Tiirk Islam
sanatindan aldiklar1 tiim plan, siisleme ve motif degerlerini, ilhanli ve Memlik

sanatindan gelen etkilerle kaynastirarak Beylikler Donemi'ne 6zgii tezhip tislibunu

olusturmuslardir (Aksoy, 2010: 447) .

XV. yiizyil baglarindan itibaren; Semerkant, Herat ve Siraz'dan Bursa ve
Edirne'ye dogru go¢ eden ilim ve sanat erbabmin beraberinde getirdigi tarz,
Osmanlilar'm ilk yazmalarinda seyredilir (Birol, 2008: 42). Selguklu déneminde de
oldugu gibi Osmanli doneminde de saray nakishanelerine 6nem verilmistir. Bu
nakighaneler, Osmanli doneminin ilk devirlerinde kurulmustur ve her ylizyilda

nakighanelerde ayr1 bir tislip gorilmektedir.

IIme ve sanata biiyiik 6nem veren Fatih, her ikisini de biinyesinde toplayan
"kitap"m {retilebilmesi ve bu iiretimin belli bir kalitede olabilmesi i¢in Topkap1
Sarayi'nda bir nakishane kurarak Edirne ve Anadolu'dan en iyi hattat, miizehhib,
nakkas ve miicellitleri getirtmistir. Nakishanenin basma ilk sernakkas olan Ozbek
asilli Babanakkas't atamis ve Selguklulardan beri siiregelen milli karakterdeki sanat
anlayisini gelistirmek i¢in sanatkarlarin daima orijinal eserler vermeleri konusunda

tesvik etmistir (Asict, 2009: 306).
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Fatih Devri (1451-1481) tezhipleri i¢in genelde {i¢ tisliptan bahsedilmektedir:
"Naif" olarak adlandirilan tezhip iislibu, XV. yiizyilin ikinci yarist Timurl Herat
islibundan esintiler tasiyanlar ve Babanakkas iislibu olarak tanimlanan bezeme
tarzi. Bu {i¢ Uslipta meydana getirilmis olan yazmalar, bezeme ozellikleri ile

birbirlerinden kolayca ayirt edilebilmektedir (Asici, 2009: 310-311).
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Fotograf No 2: IUK. F.1423, Mecmaii'l-acaib, v.13a.  Fotograf No 3: S.K. Siileymaniye
1025, En-Nihaye fi Garaibi’l-Hadis, v.2b.

Fotograf No 4: S.K. Siilleymaniye 1009, Firuzabadi, Kamus®’l-Muhit ve’l-Kabusi’l-Vasit

Fatih devri (1451-1481) tezhiplerini en belirgin su &zellikleriyle tanimak
miimkiindiir; Desen zemininde koyu lapis lacivert, kiiciik pafta zemininde ac1 yesil,
turuncu ve siyah renklere sik rastlanir. Lacivert veya siyah zemin iizerinde, desen
arasmna serpistirilmis turuncu veya beyaz renkteki ii¢ noktalar, sivama altin ile
boyanmis yaprak uglarinda yari seffaf 1al miirekkebinden foyalar, tiglarda Selguk ve
Beylikler devrine gore daha ayrintili desenler, devrin belirleyici hususiyetlerindendir.

Iscilik daha incelmis, motifler kiigiilmeye baslamustir (Birol, 2008: 43).
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Fotograf No 5: IUK. F.1423, Mecmaii'l-acaib.

Fatih Sultan Mehmed'den (1451-1481) sonra, 1481-1512 yillar1 arasinda
hiikiim siiren Sultan II. Bayezid'in saltanat yillarinda, tezhip sanatinda agikca
belirlenen yenilikler gergeklesmistir. Nakighane kurumu ve kitap sanatlari, gelismeye
devam etmistir. Bu tarih ayn1 zamanda tezyinatta klasik devrin baslangici kabul
edilir. Cilinkii eserlerde, motif ve desenlerdeki gelisme, renklerdeki olgunluk,
is¢ilikteki akil almaz incelik ve kullanilan malzemenin kalitesi, hemen goze carpar
(Birol, 2008: 43-44). Seyh Hamdullah (1429-1520) hatt1 ile yazilmis pek ¢ok
Kur'an'da goriilen tezhipler bu devrin karakteristik temsilcileridir. Son seklini alan

mushaf tezhibi ve sayfa diizeni, daha sonraki yillarda da aynen korunmustur
(Derman, F. C., 2012: 294).

Fotograf No 6: TIEM 402, Kur'an-1 Kerim, v.1b-v.2a.
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XVI. yiizy1l tezhip sanatinin en ihtisamli ¢ag1 olarak kabul edilir. Bu donemin
basnakkas1 Sahkulu, 1514 Caldiran Savasi sonrasinda Yavuz Sultan Selim (1512-
1520) tarafindan Tebriz'den Amasya'ya siirgiin getirilen sanat¢ilardan biridir. 1520'de
Istanbul'daki Saray nakkashinesinin basina ge¢mis ve 1556’ da oliimiine degin
Kanuni Sultan Siileyman Déneminin en yetenekli nakkasi olmustur (Mahir, 2009:
381). Sahkulu, Tiirk tezhip sanatina yenilikler getirmis ve gelistirdigi saz tislibu ile
Osmanl siisleme sanatinda yeni bir uslup yaratmistir. Daha ¢ok orman hayvanlarinin
ve efsanevi niteligi olan yaratiklarin, bitkisel motiflerle-hatayi ve hangeri yapraklarla

biitlinlestirilmesi, saz iislubundaki desenlere 6zelligini verir (Mahir, 2009: 379).
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Fotograf No 7: IUK. F.1426, v.48a.

Sah Kulu'nun kompozisyon diizenlemelerindeki motifleri; tek tek goérmek
yerine, yogun ve birbiri icine ge¢gmis halde, -farkli motif gruplar1 dahi olsa- bir biitiin
halinde gormek sanatkarin desen lislibunun en 6nemli 6zelliklerinden biridir (Atila,

2002: 124-125).

Ortaya koydugu yeni bir iislipla, XVI. yiizyilin ikinci yarisinda, Osmanl
bezeme sanatina damgasin1 vuran bir baska sanatkar, Karamemi'dir. Sahkulu'nun
ogrencilerinden oldugu bilinen bu sanatkéarin iistiin basaris1 sarayin dikkatini ¢ekmis
ve hocasinin vefatindan sonra (1556) Padisah tarafindan, sernakkashiga getirilmistir.
Dogum ve vefat tarihleri tam bilinmemekle beraber belgelerden, Kanuni Sultan
Stileyman devri (1540) ile Sultan II. Selim devri (1566) yillar1 arasinda eser verdigi
anlasilmaktadir (Mahir, 2009: 381).
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Fotograf No 8: I.U.K. T.Y. 5467, Divan-1 Muhibbi, 1b-2a Zahriye Sayfas1

XVI. ylizyll Osmanli donemi kitap sanatlarindaki tezhiplerde, motifler
Oylesine kii¢iilmiig, ayrintilar gogalmus, iscilik incelmistir ki, zanaattaki basar1 goz
kamagtirir. Desenlerdeki ahenk, renklerdeki olgunluk ve iscilikteki miikemmellik
tezyini sanatlar1 zirveye tagimistir. Sarilma ve hurdeli rimiler ustalikla islenmis;
altin, mat-parlak kullanilarak zer-ender-zer teknigine bolca yer ayrilmis; altin serpme
demek olan zer-efsan ile cift tahrir (havali) isleme usGli en gilizel Orneklerini

vermistir (Birol, 2008: 45).

XVI. yiizyilda pek ragbet goren halkari, farkli renkte altin kullanilarak daha
zengin ve gosterisli bicimde islenmis, golgelendirmesi sulu altin ile yapildigr gibi,
tarama olarak da uygulanmistir. Bu yiizyilin tezhip sanatindaki renkler, kendinden
sonra da kullanim1 devam eden ve milli sayilabilecek renklerdir. Limonkiifii, bedahsi
lacivert ve domates kirmizisi Osmanliya has renklerin basinda gelir. Bu devirde

gordiiglimiiz muhtesem bezemelerde renk zenginligi, uyumu ve olgunlugu zirvededir

(Derman, F. C., 2009: 344).
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Fotograf No 9: TSMK. H.845, Guy-u Cevgan, 1539-40, v.1b-v.2a.

XVII. yiizy1l, tezhip sanat1 bakimindan yenilik gostermeyen bir devirdir. ilk
yarisina ait eserlerde, gegmis asrin kuvvetli tesiriyle klasik anlayisin devam ettigini
goriiyoruz. XVII. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanli Devletinde baslayan sosyal
ve beseri gerilemeler, sanat faaliyetlerini de biiyiik dlciide etkilemistir. Iscilik eski
inceligini, kivrakligmi koruyamamis, renkler parlak ve canli goriiniislerini
kaybetmistir (Derman, F. C., 2012: 295). Altiin asir1 kullanilmas: ile gosterisli
eserler ortaya ¢ikmistir. Az da olsa Bati etkilerinin bu yiizyilda tezhip sanatimiza

girmeye basladigini goriiriiz (Demiriz, 1982: 924).

XVIIL. yiizyil, Tirk bezeme sanatlarinda Bati'min etkili oldugu bir donem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. XVII. yilizyilin klasik tarzi biraz kabalasmis haliyle
renk, desen ve motiflerini kismen koruyarak devam eder. Klasik devir anlayisindaki
tezhiplerde kullanilan motiflerin ¢ok sadeleserek, tek bigimde tekrarlandigi dikkati
ceker. Asrm ilerleyen yillarinda Bat1 agirligi artmuis ve gelenekli tesirler yavas yavas
kaybolmaya baslamistir. Vazo iginde ¢igekler, biikiilmiis, kivrilmig uzun saz yolu
tarzi yapraklar, orgiilii serit ve kurdelelerle 1s1k-golge kullanilarak derinlik tesiri

saglamaya baglamasi bu donemde karsilastigimiz yeniliklerdir.
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Fotograf No 10: TSMK. Y.332

Bu sanat ortami i¢inde yasamis, Tirk bezeme sanati tarihinin en Onemli
sanatkarlarimdan biri de Ali Uskiidari'dir. Ali Uskiidarimin (1721/1765)
motiflerindeki zenginlik ve teferruatl iri motiflerin adeta tek basina bir kompozisyon

niteligi tagimasi onun iislibunu belirleyen 6zelliklerden biridir (Duran, 1999: 129).

Fotograf No 11: TSMK. CY.412

XIX. yiizyil, tezyini sanatlarin klasik Tirk tislibunu tamamen terk ederek
yiiziinii Avrupa sanatlarina ¢evirdigi donemdir. Bu asirda Ustad Ahmed ve kardesi
cicek ressami Ataullah Efendi gibi bagarili sanatkarlar yetigmigse de, bunlarin

eserlerinde milli ¢izgilere rastlamak miimkiin degildir (Birol, 2008: 50). Bu asra
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kadar yapilan tezhiplerde hat daima birinci derecede yer almis ve ona uygun cizilen
desenlerle bezeme ikinci derecede kalmistir. Ancak XIX. Asra gelindiginde
tezyinatin diger biitiin hususiyetleri gibi bu anlayisin da kayboldugunu goriiyoruz.
Rokoko tarzinda yazidan dnce tezhip dikkat geker. Ilk bakista yazinin olup olmadig:
bile fark edilmez (Derman, F. C., 2012: 297).

XX. yiizy1l tezhip sanatinda etkili olan sanatkarlar ise; Ord. Prof. Dr. A.
Siiheyl Unver, Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt ve yetistirdikleri

sanatkarlardir.

XXI. yiizyilda ise tniversitelerde egitim veren Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimleri akademik anlamda 6grenci ve hoca yetistirmeye devam ederken, birgok
atolye ve kurslarda da bu sanatlar icra edilmektedir. Klasik eserler 1s1¢inda yeni
tasarimlar, yeni yorumlar ile tezhip sanati her gecen gilin kiiltiirel hazinemize

zenginlik katmaya devam etmektedir.

2.2. Tezhip Sanatimin Kur’an-1 Kerim’lerde Kullanildig1 Alanlar

Zahriye

Arapca zahr sézciigii "arka, sirt", zahriye ise "bir kagidin arka tarafina yazilan
yazi, serh" anlamma gelmektedir. Yazma eserlerde, kitabin basladigi ilk sayfanin
arka yliziine zahriye denmektedir. Kitaplar genellikle birinci yapragm (b) yiiziinden
baslamaktadir. Buna gére bu sayfanin (a) yiizii 'zahriye'dir. Burada bazen kitabin adi,
miiellifi, meshurlarin hiikmii, kitaba sahip olan kisi veya kisiler (temelliik kaydi),
kitabin satin alindig1 tarih, bir ya da birkag beyit, vakif kaydi v.b. yazilarla miihiirler
bulunur. Bazen de zahriye bos birakilmustir (Ozen, 2003: 14).

Zahriye sayfalar1 tek sayfa veya karsilikl ¢ift sayfa halinde diizenlenmistir.
Bu sayfanim tezhipleri dikdortgen, kare formda tam sayfa halinde levha tezhip olarak
veya oval, daire madalyonlar (semse) seklinde tasarlanir (I.Ozkececi, S.Ozkegeci,

2007: 32).

Zahriyeler donemlerine gore degisiklikler gosterir. Selcuklu Donemi'nde tek

sayfa seklinde olan zahriyeler XV. ve XVI. vyiizyillarda karsilikli cift sayfa
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seklindedir. XVI. yiizy1l zahriyelerinin plan ve tezyinat itibartyla en miikemmel

derecede oldugu goriiliir (Tagkale, 1994; 68).

Serlevha

Ser, bas anlamina gelmektedir. Yazida baslik anlamina gelen ser-levha (bas
levha), zahriyeden hemen sonra gelen ve metnin basladig1 ilk sayfadir (Taskale,
1994; 68). Mushafin, zahriyeden sonra gelen ilk sayfasina Fatiha'min tamami ve
ikinci sayfaya da Bakara slresinin ilk ayetleri karsilikli yazilarak etrafina zengin bir
tezhip yapilir. Zahriye sayfasindan sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazili
alanin smirh tutuldugu bu sayfalara serlevha, dibdce (Derman, F. C., 2012, 292).
veya mihrabiye (Taskale, 1994; 69) de denilmektedir.

Serlevha tezhibi, eserin tezhip biitlinliigiinti korumak amaciyla renk, desen ve
motif bakimindan zahriye tezhibinin devami niteliginde olmalidir. /klil, kubbeli ve
miirekkep gibi gesitli formlar ihtiva eden serlevhalar, ender olmakla beraber mushaf
haricindeki yazma eserlerde de bulunmaktadir. Serlevha sayfalar1 mutlaka karsilikl

ve ¢ift sayfa halinde olmalidir (Derman, F. C., 2012, 292).

XIV. ylizyila kadar serlevha tezhipleri sadece sag baslangic sayfasinin
tezhiplenmesi seklindedir. Kur'an-1 Kerim’lerde karsilikli sag ve sol sayfalari
tezhipleme gelenegi XIV. ylizyilda baslar ve gelisir (Taskale, 1994; 69). XVI. yiizyil
Kur'anlarinda serlevha sayfalar1 tezhip sanatimizin zirvelerini yansitir (Ozcan, 1990:

37).
Siire Baslan

Kur'an-1 Kerim'de 114 stre vardir. Her slirenin isminin yazili oldugu yatay
formlu, dikddrtgen alanlarm tezyin edilmesine, stire basi tezhipleri denilmektedir. Bu
kiigiik alanlarda uygulanan tasarim, 112 sire basinda da ayni olabilecegi gibi, zengin
miizehhep eserlerde, Uislip karakterlerindeki biitiinliikk igerisinde, farkli desen ve

renklerde tezyin edilen stire bagliklar1 da olabilmektedir (Tuncel, 2002: 78-79).

Stre bast kubbeli ta¢ seklinde olup iist taraflarinda tig denilen, dolu

zeminden, bosluga gec¢isinde gozii rahatlatan siislemeler bulunur. Kubbeli formlarin
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yaninda, dikdortgen formlu gibi cesitli sekil ve kompozisyonlarda slire basi tezyin
edilmistir (Aksu, 1999: 132).

Koltuk

Koltuklar metinlerin iki tarafinda yer alan kiigiik dikdortgen alanlardir. Bu
boliimlerin siislemeleri ayn1 kompozisyonla veya simetrik olarak tasarlanir. Koltuklar
en c¢ok serlevhalardaki metinlerde, baslik metinlerinde, kitalarda veya levha olarak

yazilan baz1 yazilarin iki yaninda goriiliir (I.Ozkegeci, S.Ozkegeci, 2007: 159).
Duraklar ve Giiller

Yazma eserlerde hattatin ayet ve climle sonlarinda biraktigi bosluga yapilan,
genellikle rozet bi¢ciminde tezyini noktalardir (Duran, 2012: 63). Bir mushafta 6236
tane ayet bulundugu i¢in, duraklar zengin Orneklere sahiptir. Devirlere gore

farkliliklar gosteren duraklar gozii dinlendirmek amact ile de kullanilirlar.

Yapildiklar: sekillere gore isim alirlar; "miicevher durak" , geometrik olarak
islenenlerdir. "Seshane durak", daire formunda olup alt1 par¢aya boliinmiistiir. Ug
yapraklilara "seberk", bes yaprakli duraklara "pengberk", iki helezonun i¢ ice
gecmesiyle elde edilen duraklara "helezon durak" denir. Muntazam bigimde yaprak
formlarindan yapilmis yuvarlaklarda "yaprak durak" ismini alir. Altin zemin iizerine

altinla yapilan duraklara ise " zerenderzer durak" denir (Aksu, 1999: 132).

Giiller, yazmalarda metnin 6nemli yerlerini belirtmek i¢cin veya Kur'dn'da
strelerin baglar1 ve Kur'an i¢cin 6zel anlami olan isaretleri belirtmek icin sayfa
kenarma yapilan giilii andiran dairevi formda siislemelerdir (I.Ozkececi, S.Ozkececi,
2007: 159). Daha ¢ok Kur'an'da, durulacak veya secde edilecek ayetler hizasinda
goriiliir (Aksu, 1999: 133). Mushaf giilleri donemin bezeme lisliip ve Ozelliklerine
gore islenmistir. Ayni1 sayfada sayica birden fazla Mushaf giilii oldugunda ayni eksen
iizerinde tiglarla birlestirilmistir (Duran, 2012: 64). Giiller isaret ettikleri yerlere gore

su sekilde isimlendirilir:
Ciiz Giilii: Clizlerin basladig1 sayfalarda bulunur. Mushaf'ta 30 ciiz vardir.

Stre Giilii: Strelerin baslangicinda bulunur. Mushaf'ta 114 stire vardir.
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Hizib Giilii: Her bes sayfada bulunur. Mushaf'ta 120 tanedir.
Asere Giilii: Her on sayfada bulunur. Mushaf'ta 60 tanedir.

Secde Giilii: Secde ayetinin hizasinda bulunur. Mushaf'ta 14 secde ayeti

vardir (Ozcan, 1990: 39).
Beyne's-sutur (Satir Aralar)

El yazmalarinda agik olan satir aralar1 goze hos gelecek sekilde tezhiplenir.

Beyne's-sutur yaziy1 bozmayacak bigimde, genellikle ii¢ sekilde yapilir:

a- Yazi dendan igine almnir. Diger zemin altinlanip miihrelenir. Istenirse bu
parlak zemine igne perdahi yapilabilir.

b- Yazi dendan i¢ine alinir. Diger zemine boya ile motifler iglenir.

c- Yazi dendan i¢ine alindiktan sonra zemin altinlanip miihrelenir. Daha sonra

bu parlak zemin {izerine renkle "lic nokta" konur (Taskale, 1994; 70).

Cetvel ve Sayfa Kenarlan

Yazilarin etrafinda ya da iki farkli alanin arasinda bir sinir teskil eden, bir
kalin ¢izgi ile bu kalin c¢izginin sag ve sol taraflarina ¢izilen ince c¢izgilerdir.
Cetvellerin baglica amac1 yaziya smir olusturup, goze ferahlik vermek ve iki desen
arasinda ayirict eleman olarak kullanilmasidir. Eskiden yazma eserlerde cetvel

islerini "cetvelkes" tabir olunan kisiler yapardi (Aksu, 1999: 132-133).

Yazma kitaplarda zahriye sayfalarindan sonra biitiin sayfalara cetvel ¢ekilir
ve bazen cetvel ¢ekildikten sonra sayfalarin dort kenarina hafif zerefsan atilir ya da

hafif bir halkari yapilir (Taskale, 1994; 71).
Héatime

Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi1 dualari, hattatin adini,
niishanin yazildig: tarihi, varsa miizehhibini belirten yazilar1 kapsayan son sayfadir
(1.Ozkegeci, S.Ozkegeci, 2007: 158). Bu sayfalara eserin diger sayfalarina gore daha
hafif bir tezyinat yapildig1 goriiliir (Taskale, 1994; 71).
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Yazi1 satirlar1 yanlardan esit miktarda kisaltilarak bitirilirken kenarlarda
meydana gelen licgen veya yamuk alanlarin i¢i tezhip edilir. Dikdortgen ve kare
biciminde yapilan hatime tezhibi sik goriilen 6rneklerdir; daire ve beyzi olanlarina
ise nadiren rastlanmistir (Duran, 2012: 65). Hatime sayfasina sadece tezhip yapildigi
gibi, bazen sadece halkardan ibarettir. Halkar ve tezhibin bir arada kullanildig:

ornekler de vardir (Ozcan, 1990: 38).

2.3. Tezhip Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Kagit

Hayatimizin vazgecilmez malzemelerinden biri olan kagit milattan bir veya
iki yiizyll once Cin'de icat edilmistir fakat kagidi ilk yazi malzemesi olarak
kullananlar, IX. yiizyilda Bat1 Asya miisliimanlar1 olmustur (Bloom, 2003: 15-34).
900'li yillarda Kahire'ye ulagsan kagit¢ilik, XII. asirda Endiiliis'e ge¢cmis ve oradan
Avrupa memleketlerine yayildiktan sonra 1690 tarihinde Amerika'ya kadar ulagmigtir

(Arseven, 1950: 895).

Hat ve tezhip icin secilecek kagidin, calismanin sagligi ve kalicilig1 acisindan
asitsiz olmasina dikkat edilmelidir. Tezhipte kullanilan kagitlar; eserin kalic1 olmasi,
altinin giizel parlamasi, kompozisyonu daha net ortaya koymasi i¢in mutlaka boyanip

terbiye edimelidir (I.Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 2007: 177).

Kagit terbiye edilirken sirasiyla; boyama, aharlama (nisasta ahari-yumurta
ahar1) ve son olarak miihreleme islemlerinden gegirilmektedir. Saglikli ve diizgiin

islenebilir olmas1 agisindan bu islemlerde siraya dikkat edilmelidir.
Ahar

Ahér, hattatlarin yaz1 yazacaklar1 kagit lizerinde kalemin iyi kaymasi ve
miirekkebin kivaminda akmasi i¢in kagida onceden siiriilen (Arseven, 1950: 24) bir
karisimdir. Birgcok malzemeden yapilmakla beraber gilinlimiizde nisasta ve yumurta

aki ahar1 en sik kullanilanlardir.
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Miihre

Miihre; her cesit yuvarlak sey, topcuk, cam boncuk, deniz bécegi kabugu
(deniz kulagi), billurdan top manalarmna gelir (Yazw, 1974: 201). Hat ve tezhip
sanatinda ise kagidin yiizeyini diizeltmeye ve parlatmaya yarayan yuvarlakca veya
yumurta bigimindeki aragtir (Ozdnder, 2003: 92; Arseven, 1950: 1480; Derman, U.,
2006: 527). Kitap sanatlarinda kullanilacak kagitlarin aharlandiktan sonra bu
tabakanin catlaylp arasma is miirekkebi dolmamasi i¢in bir hafta zarfinda
miihrelenmesi gerekir (Derman, U., 2006: 527). Miihrelenen kagit ne kadar beklerse
o kadar demlenir ve iyi olur. Miihreler, kagit ve altin miihresi olmak iizere ikiye
ayrilir. Bu miihrelerinde kendi i¢lerinde kullanilan malzeme ve sekillerine gore

cesitleri vardir.
Altin Varak

Altin; sar1, parlak renkte, yumusak ve kolayca islenen kiymetli madendir
(Derman, F. C., 2009: 525). Tezhip sanatinin en 6nemli malzemesi olan altin, i¢ine
katilan madenlerin cinsine gore renk alir. Giimis ilavesiyle yesil altin, bakir
ilavesiyle kirmizi altin ve diger tonlar bulunur (Derman, F. C., 2012: 289). Eskiden
cesitli islemlerden gegerek varak haline gelen altin, giinimiizde hazir temin
edilmektedir. Tezhipte altin varaklar, genellikle ezilerek ya da dogrudan

yapistirilarak kullanilmaktadir
Arap Zamki

Arap Zamki, Senegal ve diger Afrika akasyalarmin dal ve govdelerinden elde
edilen bir tutkal cesididir (Ozdnder, 2003: 10). Varak altin ezmede ve miirekkep
yapiminda kullanilir. Arap zamki bir miktar suyun i¢inde bekletilip sivi hale
getirilerek kullanildigi gibi, demir havanda ezilip toz haline getirilerek de kullanilir

(Taskale, 1994: 55).
Jelatinli Su

Hayvan deri ve kemiginden elde edilen ince tutkal ¢esididir. Donmus pelte

gibidir. Renksiz ve kokusuzdur (Ozdnder, 2003: 92; Arseven, 1950: 877). Ezilmis
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altin1 firca veya kamis kalemle kullanmak i¢in hazirlanmis suya denir. Bu amag i¢in
hazirlanmis jelatinli suyun jelatini fazla olursa altin zor miihrelenir. Miihrelense bile
parlamaz. Eger jelatin az olursa parlar fakat zamanla sabit kalmaz ve dokiiliir. Bunun
icin jelatinli suyu ¢ok dikkatli hazirlamak gerekir. Altin miithrelendikten sonra hem

parlamali hem de dokiilmemelidir (Taskale, 1994: 56).
Boya

Eskiden tezhipte, pastel rengin egemen oldugu toprak boyalar kullanilirdi
(Alparslan, 1997: 1769). Toprak boyalar arap zamki ile iki mermer arasinda ezilerek
ince toz haline getirilir, i¢ine pekmez veya gliserin katilir ve zemin tlizerine firca ile
tatbik edilirdi. Boyalarin sabit olmasi icin XVIII. ylizyila kadar i¢ine yumurta sarist
ilave edilmistir. Yumurta sarili boyalarin ikinci kez kullanilamamasimdan dolay1
sonralar1 tutkal kullanmilmistir (Aksu, 1999: 133-143). Bilinen en eski boyalar,
balmumu isinden yapilan siyah, tistiibegle giimiis suyu eriterek hazirlanan lstiibe¢
beyazi, lapis lazuli ve lahor cividi lacivertlerdir (I. Ozkegeci, S.B. Ozkegeci, 2007:
182). Giiniimiizde genellikle yurt disinda {retilen ¢esitli markalarda boyalar
kullanilmaktadir. Bunlar silme tezhip zemini doldurmada ve golge yapmakta
kullanilan, kuruduktan sonra suyla ¢ikabilen guaj boyalar, renkli halkar yapiminda
kullanilan sulu boyalar ve altin halkar yapmak ic¢in koyu renk zemin elde etmekte

kullanilan plaka ve akrilik boyalardir (Tagkale, 1994: 64-65).
Firca

Eski kaynaklarda ad1 kil kalem olarak gegen firca (Derman, F. C., 2009: 527),
tezhip sanatinin en 6nemli malzemelerden biridir. Eskiden kullanilan firgalarin, ii¢
aylik kedinin ensesinden veya samurdan alindigi, ayrica ¢ulluk kusunun ensesinden
veya kanat ucundan alinan tiiylerle yapildig1 sOylenmekte ise de, kesin olarak
bilinmemektedir (Aksu, 1999: 133). Bugiin Avrupa'dan ithal edilen ve 000 dan 3-4
numaralara kadar degisen samur tiiylii fir¢alar kullanilmaktadir (Derman, F. C.,

2012: 289).
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Trilin

Tirlin veya tirling olarak da kullanimi vardwr. 'Cedvel Kalemi' olarak da
isimlendirilen malzeme, genellikle 'cedvel' ¢ekmede kullanilan 6zel bir kalemdir
(Ozonder, 2003: 22; Arseven, 1950: 333). Altin cetvel kenarlarini tahrirlemek, altin
ve diger boyalarla ¢izgi ¢izmek, kuzu ¢ekmek i¢in kullanilir (Taskale, 1994: 64).

2.4. Tezhip Sanatinda Kullanilan Teknikler
Cift Tahrir (Havalh, Negatif) Teknigi

Motiflerin tek renkle ve tahrir kullanilmaksizin islenmesine ¢ift tahrir denir.
Bu teknikte hatdyi, pen¢ vb. gibi motiflerin gobek ve can noktasi gibi kisimlar1 tam
bir daire olarak doldurulur. Kenara eklenen yuvarlak formlu yaprak ekleri de dolu
olarak islenir. Yapraklarin her ¢esidinde i¢ boliimler ve kilgiklar zeminden negatif

olarak verilir (I. Ozkececi, S.B. Ozkececi, 2007: 143).
Zemini Boyah Klasik Tezhip Teknigi

Motiflerin ve dallarin gerek altin, gerekse normal boya ile boyanmasindan
sonra zeminin secilen renk ile dolmasidir (Tuncel, 2002:111). Klasik tezhiplerde
zemin genellikle lacivert (lapis lazuli) ile doldurulmustur. Zemini boyali klasik
tezhip tekniginin uygulanis1 sdyledir: Desen hazirlanip uygulanacak kagida gecirilir
ve renkler hazirlanir. Desendeki dallar ve can noktalarma altin siiriiliir ve parlatilir.
Ardindan motiflerin renkleri siiriiliir ve tahrirler is miirekkebi veya rapido miirekkebi
ile niianssiz bir sekilde ¢ekilir. En son asamada, motif formlarini bozmadan dalgasiz

olarak zemin boyanur.
Zerenderzer Teknigi

Zerenderzer, altin {lizerine altin manasma gelir. Bu teknik iki renk altinla
islendigi gibi, ayni renk altinin, mat ve parlak tonlarda kullanilmasiyla da

uygulanabilir (Derman, F. C., 2012: 296; Ozdnder, 2003: 221; Tuncel, 2002: 148).

Eski zerenderzer Orneklerinde eger kahverengiye calan tahrir goriliiyorsa,

bunlar rastikli miirekkep kullanilarak islenmistir. Zerenderzer bezemelerde, istenirse
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sadece c¢igeklere hafif tonlarda renk uygulanilarak biitiiniiyle goriiniiste altin

hakimiyeti hissedilir (Derman, F. C., 2012: 296).
Halkar Teknigi

Halkari, Arapga-Farsca birlesmis iki kelimenin (haly+kér) sonuna nisbet edat1
(1) eklenerek dogmus bir sanat terimidir ve "altinla islenmis is" manasina gelir. Varak
altmin ezilip jelatin eriyigiyle karistirilmas: ile hazirlanan zermiirekkebin
yogunlugunun dereceli olarak kullanilmasi sonucunda meydana gelen golgeli
tezyinata halkari adi verilir (Derman, F. C., 2009: 505). Tirk klasik sanatlarinda her
tiirli bitkisel motif, rimi ve bulutlarla a¢ik renkli ve koyu renkli zeminler {izerine
yapilan renkli ve renksiz, altinli ve altinsiz halkar gesitleri cok fazladir (I. Ozkegeci,

S.B. Ozkegeci, 2007: 145).

Halkarinin uygulama asamasina gore degisen golgeli, tarama, tahrirli, renkli,

foyal1 gibi ¢esitli teknikleri vardir (Derman, F. C., 2009: 505).
Zerefsan (Altin Serpme)

Serpme altin ile yapilan siislemedir. Altin tozu, tutkalli su ile karistirilarak,
aharli kagida firca ile serpilir. Kuruduktan sonra altin miihresiyle miihrelenerek

parlatilir (Ozdnder, 2003: 221).
Miinhani Teknigi

Miinhani motifleri olarak tanimlanan bezeme motiflerinde, koyu renkten agik

renge ya da agik renkten, koyu renge dogru tonlamalarla yapilan bir boyama seklidir.

Bu tarz teknik daha cok Selguklu ve Beylikler Donemi'nde kullanilmis olup
Osmanli Donemi'nde pek ragbet gérmemistir fakat XIX. ylizyillda yeniden
kullanilmaya baslanmistir (Tuncel, 2002:150).
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3.1. 3 Numarah Kur’an-1 Kerim
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Eserin Olciileri
Cild Olgiisii : 66.8 x 41.8 cm Sayfa Sayis1 : 673 cm
Yaz Olgiisii : 39.4 x 25 cm Satir Sayis1  : 13 cm
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Genel Ozellik

Kur’an-1 Kerim’in cildi 66.8x41.8 cm ve yazi alam1 39.4x25 cm
Olgiilerindedir. Serlevha ve sire basi tezhibi sayfalari hari¢ her sayfada 13 satir
bulunmakta ve 973 sayfadan olusmaktadir. 1.-7. ve 13. satirlar siiliis, diger satirlar
nesih hatla yazilmistir. Siiliis satirlar yazi alanini1 doldururken, aralarda kalan beser
sira nesih satirlarin iki yaninda uzun ince alanlar yer almaktadir. Son {i¢ sayfa bos
birakilmistir. Kagidi aharl fligransiz, agik samani renkte ve kalindir. Yazi alanlar1
icten disa; altin iplik, altin cedvel ve lacivert kuzu ile sinirlandirilmistir (Golpinarls,

2003: 4).

Fotograf No 13-14: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, D1s Cild

Cild Ozellikleri

Kur’an-1 Kerim’in dis cildi olduk¢a iyi durumdadir. Arka kapak, 6n kapak ve
mikleb boliimlerinden olugmaktadir. Arka ve On kapaklar; i¢ alan ve kenarsuyu
boliimlerinden olusmaktadir ve ayni bezemeye sahiplerdir. Kahverengi renkli deri

iizerine stvama altin boya siiriilerek bezeme alanlar1 6n plana ¢ikarilmistir.

Kenar suyu, sivama sar1 altin zemin iizerine yesil altin ile % simetrili bulut ve
hatayi grubu motiflerinden olusan, gdémme tekniginde uygulanan kitabeli zencerek
seklinde tasarlanmistir. Kenarsuyunu distan iki i¢ kisimdan bir ince arasuyu

cevrelemektedir.
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I¢ alan tamamen sivama sar1 altin zeminli olup, semse, salbek ve kosebent
paftalar1 yesil renk altin ile zeminden ayrilmaktadir. Semse, kosebent ve salbekler 4
simetrili hatayi grubu ve yesil altin renkli sarilma rumi motifleri ile bezenmistir.
Semse ve salbekler iri penglerle birbirine baglanmistir. Semse ve kdsebentler
arasinda kalan alan tamamen sar1 altin ile doldurulmus ve {izerine bulut ve hatayi

grubu motiflerinden olusan Y4 simetrili bir desen tasarlanmistir.

Sertab kismi1 ince arasuyu ile bes dikdortgen alana boliinmiis ortadaki daha
uzun alana stvama altin zeminli bir kitabe paftasi yerlestirilmistir. Paftanin igerisine

Vakr’a Suresi 79-80. ayetler nesih hatla kabartma olarak yazilmistir.

Mikleb kismi bezemesi, 6n ve arka kapaktaki bezemenin aynisi fakat mikleb
sekline gore bir boliimiinden olusmaktadir. Bezemesiz cild yilizeyi mor ile

renklendirilmistir.

Fotograf No 15-16: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, i¢ Cild

Kur’an-1 Kerim’in i¢ cildi kirmizi renkli olup arka, 6n ve mikleb kismi ayni
bezemeye sahiptir. Kenarsuyu bezemesi kitabeli zencerek seklinde tasarlanmustir.
Uzun paftalar altin zemin {izerine % simetrili siyah renk rumi deseni ile bezenmistir.
Uzun paftalar arasinda kalan daireler, alti dilimli pen¢ seklinde bir pafta

olusturmaktadir. Bu paftalar lacivert zemin iizerine % simetrili altin rumi deseni ile
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bezelidir. Kenarsuyunu iki taraftan iki altin iplik arasinda ince birer zencerek

cevrelemektedir.

Dikdortgen i¢ alan semse, salbek ve kosebentlerden olusmaktadir. Semse Y4
simetrili desen tasarimi 6zelligine sahiptir. Sivama altin zeminli alan, geometrik altin
gecmelerle paftalara ayrilmaktadir. Pafta desenleri simetrili rumi ve bulut motifleri

ile tasarlanmis ve desen siyah renk ile uygulanmistir.

Salbekler 2 simetrili benzer zemin ve renk ile bezenmistir. Kdsebentler,
semse formunda herhangi bir degisiklik yapilmaksizin ‘4‘liniin  koselere

yerlestirilmesiyle olusturulmustur.

Sertab kismi ince zencerek ile ii¢ dikdortgen parcaya boliinmiis ve icleri bos
brrakilmistir. Mikleb kismi, 6n ve arka kapaktaki bezemenin aynisia sahiptir fakat

mikleb formunun sekline gore bir boliimiinii olusturmaktadir.



Fotograf No 17: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
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Cizim No 1: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
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Zahriye Tezhibi

Kur’an-1 Kerim’de ayr1 sayfalar halinde iki adet zahriye tezhibi
bulunmaktadir. Zahriye tezhibi tek sayfa halinde mekik formunda tasarlanmistir. Bu
mekik formu, i¢ alan ve kenarsuyu bdliimlerinden olusmaktadir. Dendanli bir
paftadan olusan i¢ alan zemini sivama altin ile boyanarak bos birakilmistir.
Kenarsuyu ile i¢ alan arasinda herhangi bir cedvel veya arasuyu bulunmamaktadir.
Kenarsuyu 72 simetrili saga ve sola katlanarak devam eden ulama desen 6zelligine
sahiptir. Desen mekik formunun sekline gore ug¢ kisimlarda hafif sivrilerek

sonlanmaktadir.

Fotograf No 18- Cizim No 2: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Mekigin en genis orta kismina denk gelen dendanlarin simetri eksenlerinde
altin iplik iizerine ayirma rumi ve tepelik motiflerinden olusan kapali bir form
olusturulmustur. Iplik ve iizerindeki rumiler sar1 altin, i¢ kismin zemini stvama yesil

altin ile boyanmustir. Simetrili bir sira ile devam eden rumi paftalar1 mekik formunun
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ucunda son bulmaktadir. Paftanin merkezine hatayi motifi yerlestirilmis ve hatayi

grubu motiflerinden olusan dallar ¢ikarilmistir.

Fotograf No 19- Cizim No 3: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi, Semse

Rumi paftalarinin arasinda kalan dendanlarin simetri eksenlerine de daha
biiyiik bir hatayi motifi yerlestirilerek simetrili ulama desen olusturulmustur. Motif
diger hatayiden ¢ikan dallar1 birlestirmektedir. Lacivert renkli zemin yogun altin dal,
yaprak ve hatayi grubu motifleri ile bezelidir. Motifler {izerinde kirmizi, beyaz, sari,

mor ve yesil renkler oluk¢a canli bir sekilde kullanilmistir.

Kenarsuyu paftasinin dis kismi simetri eksenlerinde sivrilerek devam eden
dendanlardan olusmaktadir. Altin iplik ile ¢evrelenen kenarsuyu dista lacivert kuzu

ile sonlanmaktadir.
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Fotograf No 20- Cizim No 4: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi, Salbek

Mekik formlu semsenin u¢ kisimlarinda sivama altin zeminli bir ortabag,
salbekleri ana paftaya baglamaktadir. Dendanlarla olusturulan salbeklerin merkezine
kenarsuyunda yer alan kapali rumi paftast yerlestirilmistir. Diginda kalan alanlar
lacivert renk ile boyanmistir. Rumi paftasinin ortasma yerlestirilen hatayi motifi ile

7, simetrili hatayi grubu motiflerinden olusan bir desen tasarimi yapilmistir.

Semsenin ve salbeklerin sivri kenarlarindan ve dendanlardan ¢ikarilan tiglar
bir uzun bir kisa sekilde siralanmistir. Uzun tiglar sivri uclardan goncagiil motifi ile
cikis yaparak noktalar ve yatay diiz ¢izgilerle devam etmektedir. Aralarda kalan daha
kisa tiglar yapraklarla ¢ikis yaparak pen¢ ve goncagiil motifleri ile devam etmektedir.
Diizenli bir sekilde yerlestirilmemekle birlikte kisa tutulan tiglarin uglarina serbest
bulut motifleri yerlestirilmistir. Ozellikle mekik formunun ug kisimlarinda ve salbek
kenarlarinda motif yogunlasmistir. Sayfay1 bezeyen tiim tiglar lacivert renk ile ¢ift

tahrir tekniginde uygulanmistir.
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Fotograf No 21: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Cizim No 5: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Serlevha Tezhibi

Serlevha sayfasi miirekkep formda diizenlenmistir. I¢ alan ve kenarsuyu
boliimlerinden olusmaktadir. i¢ alan; yazi alani, yazi alanmm her iki kenarmda yer

alan koltuklar, alt ve iistte bulunan siire basi ve stire sonu alanlarindan olusmaktadir.

Fotograf No 22: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi, Yaz1 Alan1

Dikdortgen i¢ alanin ortasinda zemini sivama altin ile boyanmig yazi alani
bulunmaktadir. Fatiha siresi, altin zemin iizerine iki sayfaya boliinerek iistiibeg
miirekkebi ile ve reyhani hatla yazilmigtir. Besmele kesidesinin iizerine %2 simetrili
turuncu renk ayirma rumilerle kapali bir pafta olusturulmus ve igi lacivert renk ile
doldurulmustur. Merkeze yerlestirilen dort dilimli pengten her iki yana hatayi grubu
motiflerinden olusan helezonlar kivrilmakta ve ortabag motifleri ile yanlardan serbest

helezonlara baglanmaktadir.

Satirlar dendanlar igerisine alinarak beyne’s siitur tezhibi yapilmistir. Satir
aralari, hatayi grubu motiflerinin serbest helezonlar1 ile hareketlendirilmistir.
Duraklar merkezde bir noktadan baslayan c¢ark-1 felek tarzinda diiz ¢izgilerin

doniisleri ile tasarlanmistir. Zemin sivama yesil altin ile boyanarak daireler
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olusturulmustur. Lacivert renk ile cevrelenen duraklar ayni renk sik noktalarla

hareketlendirilmistir.

Fotograf No 23- Cizim No 6: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi, Koltuk

Yazi alaninin her iki yaninda dikey dikdortgen formlu koltuklar Y4 simetrili
olarak tasarlanmistir. Zemin lacivert ile boyanmis ve ortaya ii¢ tam, yanlara dort
yarim sivama altin zeminli paftalar yerlestirilmistir. Bu paftalar ayirma rumilerin
dendanlar olusturarak tepelik motifleri ile son bulmasindan olugsmaktadir. Zemin yar1
mat, paftayr olusturan rumi ve iplikler tam parlatilmigtir. Altin zeminli paftalar,
iclerine goncagiil ve pen¢ motifleri yerlestirilerek paftalar1 birbirine baglayan ve
lacivert zemin lizerinde de kivrilan simetrili helezonlarla bezenmistir. Helezonlar

hatayi grubu motiflerinden olusan altin dallardan meydana gelir.

Koltuklarin kisa kenarlar1 yarim kizil-kahve renkli ortabag motiflerinin
karsilikl1 yerlestirilmesi ile son bulur. Otabaglarin icleri altin ile boyanmistir. Koltuk
paftasin1 icten disa; gri, turuncu iplik, altin cedvel, yesil ve lacivert iplik

cevrelemektedir.
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Fotograf No 24- Cizim No 7: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Stire bas1 ve stire sonu bilgilerinin yer aldig1 tezhipli yatay dikdortgen alanlar,
Ya simetrili olarak tasarlanmistir. Bu dikdortgen alanin merkezinde sivama altin
zemin iizerinde lstiibe¢ miirekkebi ile slre bilgileri yer almaktadir. Yazi zemini
hatayi grubu motiflerinden olusan siyah renkli serbest helezonlar ile
hareketlendirilmistir. Dendanli yazi paftasini gri zemin iizerine siyah renk ile ince

arasuyu (+:1) cevrelemektedir.
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Fotograf No 25- Cizim No 8: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Yazi zemini diginda, altin iplikler iizerinde ayirma rumiler ile koselerde
zemini sivama altin olan kapali paftalar olusturulmustur. Koselerde genis tutulan
pafta, kenarlara dogru daraltilarak simetri eksenlerinde ortabag ve tepelik motifleri
ile yaz1 paftasinin ucuna baglanmaktadir. Zemin yar1 mat, rumiler tam parlatilmistir.
Uzun kenarda devam eden rumi paftasi, arasuyu ipliklerine yapisik halde yarim

ortabag ve tepelik motifleri ile son bulmaktadir.

Yazi alani ile koselere yerlestirilen altin zeminli paftalar arasinda kalan alanin
zemini lacivert renk ile boyanmustir. Altin paftalarin kenarlarina yerlestirilen yarim

peng ve hatayi motiflerinden ¢ikarilan altin dallar ile her iki alan bezenmistir.
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Fotograf No 26- Cizim No 9: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Stire basi ve sire sonu alanlarinin kenarmni igten disa; lacivert, turuncu iplik,
altin cedvel, gri ve yesil iplik ¢evrelemekte ve bunlardan sonra lacivert zeminli
arasuyu gelmektedir. Arasuyu deseni %2 simetrili sekilde tasarlanmistir. Desende iki
goncagiil motifi sirt sirta birlestirilerek diizenli araliklarla yerlestirilmistir. Bunlarin
arasinda kalan uzun bosluklar ise merkeze yerlestirilen peng motifinden ¢ikan “S”
krvrimlar1 ile bezenmistir. Dallar altin olup uglarinda birer goncagiil motifi yer
almaktadir. Desen koselerde penglerle birbirine baglanmakta ve arasuyunu distan

turuncu ve lacivert bir iplik ¢evrelemektedir.

Fotograf No 27- Cizim No 10: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Kenarsuyu miirekkep formda tasarlanmistir. I¢ alanm kisa ve uzun kenar

kisimlarinin ortalarma denk gelecek sekilde kubbeler yerlestirilmistir. Bu kubbelerin

tasarimi kisa kenarlarda ayni uzun kenarda farklidir. %2 simetrili tasarlanan kubbeler

i¢ alan ipliklerine bitigik haldedir.

Fotograf No 28- Cizim No 11: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi, Kubbe
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Kisa kenarlarda bulunan kubbelerin merkezinde, iplikler lizerine yerlestirilen
ayirma rumi ve tepelik motifleri ile kapali bir pafta olusturulmustur. Paftanin zemini
stvama mat yesil altin ve rumiler parlak sar1 altindir. Pafta merkezine yerlestirilen
kizil-kahve renkli ortabag motifinden hatayi grubu helezonlar ¢ikarilmistir. i¢ alana
bitisik halde bulunan yarmm hatayi motiflerinden ¢ikan helezonlar kubbenin her iki

yanina dagilmaktadir.

Merkezde kiiciik pafta uclarinda bulunan birer ortabag ile kubbenin kenar
paftasini olusturan rumilere bir gegis saglanmistir. Kubbe kenarini rumi helezonlarin
dendanli hareketlerle olusturdugu bir pafta ¢evrelemektedir. Bu alanin zemini de
stvama yesil altm ile boyanmistir. Iki yesil altin zeminli paftalarin ortasinda daha

ince lacivert zeminli bir alan bulunmaktadir.

Fotograf No 29: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi, Kubbe

Uzun kenarlarda bulunan kubbe merkezinde dendanli kizil-kahve ipliklerin
cevreledigi kiiclik kubbe formunda bir pafta yerlestirilmistir. Bu alanin zemini
lacivert ile boyanmis, simetri eksenine iri bir hatayi motifi yerlestirilerek her iki
tarafindan helezon ¢ikis1 saglanmistir. Hatayi motifinin altindan ¢ikan dallarin arasi

yesil altin ile boyanmustir.
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Merkezden ¢ikarilan rumi ipliklerine ise hatayi motifinin ¢evresini saracak
sekilde ayrma rumi motifleri yerlestirilmistir. Ortabag ile devam eden iplikler,

kubbenin diger paftasina gecis yaparak rumi helezonu seklinde devam etmektedir.

Kubbenin kenarini olusturan girintili dendanlar1 beyaz iplik ¢evrelemektedir.
Beyaz iplik ile kizil-kahve iplik arasinda kalan kismin zemini sivama yesil altin
boyalidir. igteki lacivert zeminli alanmn merkezinden c¢ikan rumi ve hatayi grubu
helezonlar1 bu pafta igerisinde de '2 simetri olusturacak sekilde dolagsmaktadir. Ana
motifler daha iri tutularak dengeli bir sekilde dagitilmig, daha kiigiik boyuttaki ara

motiflerle ise paftaya hareket ve zenginlik katilmistir.

Tim kubbe paftalar1 ortak bir hatayi grubu helezonu ve rumi helezonu ile
bezelidir. Rumi helezonlarinda ayirma, sade ve sencide rumi g¢esitleri kullanilmistir.
Hatayi grubu helezonlar1 sar1 altin, ilizerine yerlestirilen motifler ise; sari, beyaz,
turuncu, mavi ve kizil kahve renk ile boyalidir. Kubbenin girintili dendanlarla

sonlanan dis kisimlar1 beyaz iplik ile ¢evrelenmistir.
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Fotograf No 30: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Cizim No 12: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Kenarsuyunun kubbeler arasinda kalan kismi 2 simetrili saga ve sola
katlanan ulama desen tarzinda tasarlanmistir. Desen koselere gelindiginde kiiciik
degisiklikler yapilarak birlestirilmistir. Simetrili desenin bir ekseninde iplikler
iizerine yerlestirilmis rumi paftalar1 saadet diigiimii motifi ile birbirine
baglanmaktadir. Diigiimiin i¢leri yesil renk ile boyalidir. Altin zeminli paftalardan
dis kisma yaki olan cedvele bitisik haldedir. Paftalarin zemini stvama sar1 altin ile

boyanmis ve yar1 mat olarak parlatilmistir.

Simetri eksenli desen diger taraftan yine rumi motifleri ile olusturulan altin
zeminli pafta ile devam etmektedir. Pafta merkezlerine yerlestirilen ortabag motifleri,
rumi ve hatayi grubu motif helezonlarini1 birbirine baglamaktadir. Altin zeminli
paftalar yar1 mat, kenarlarini saran rumiler tam parlatilmistir. Altin zeminli paftalarin
arasinda kalan alanin zemini lacivert ile boyanmistir. Desen kubbelerin arkasinda
yarim kalacak sekilde uzanmaktadir ve lacivert zemin kubbelerin etrafini
cevrelemektedir. Kenarsuyunun disma ince altin cedvel ve bubcuklu lacivert bir iplik

cekilmistir.
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Cizim No 14: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi, T1g

Tiglar bir uzun bir kisa olacak sekilde siralanmistir. Koselere yerlestirilenler
daha uzun ve detaylhidir. Kubbe uglarindaki tiglarin ise araligi daha siktir. Lacivert
renkli tiglara, ¢ift tahrir tekniginde yapilmis goncagiil motifleri ile ¢ikis verilmistir.
Goncagiil ile baslayan uzun tiglar peng ve noktalar ile devam ederek sonlanmaktadir.
Ortada ise uglar1 kivrimli yatay diiz ¢izgilerden olusan bir detay yer almaktadir. Kisa
tiglar ise pen¢ ve noktalarla bezenmis, ortadaki pencten ¢apraz yonde ¢izgiler
cikarilmistir. Uzun ve kisa tiglar arasina diiz ¢izgilerden ibaret daha kisa tiglar
yerlestirilmistir. Koselerdeki tiglarin ortasina iki yatay c¢izgi lizerine ayirma

rumilerden bir pafta olusturulmustur.



47

Fotograf No 32: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Meryem Siresi Tezhibi
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Meryem Siiresi Tezhibi

Kur’an-1 Kerim’de Meryem Siresi 1-7. ayet-i kerimeler serlevha sayfa
diizeninde tezhip edilmistir. Sayfanin karsis1 bos birakilmig diger yiiziine ise Meryem
Stresi 7-11. ayetler tekli serlevha sayfasi halinde devam etmistir. Bu iki sayfa

karsilikli olmasalar da serlevha sayfalarinda oldugu gibi levha seklinde bezenmistir.

Miirekkep serlevha formunda hazirlanan sayfalar, i¢ alan ve kenarsuyu
boliimlerinden olusmaktadir. i¢ alan ise; yazi alani, koltuklar, stire basi ve siire sonu

alanlarindan olusmaktadir.

Fotograf No 33: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Meryem Siiresi Tezhibi

Yazi alan1 sivama altin ile boyanmis, lizerine iistiibe¢ miirekkebi ile ayetler
yazilmistir. Satir aralarinda herhangi bir bezeme mevcut degildir. Sadece sirenin
basladig1 sayfada, Besmele iizeri ¢ift tahrir tekniginde hatayi grubu motifleri ile
bezenmistir. Kesidenin ortasina denk gelecek sekilde lacivert iplik kenarindan
kirmiz1 bir goncagiil motifi ¢ikarilmis ve helezonlar Y4 simetrili sekilde her iki yana
krvrilmistir. Kenarlara dogru simetri bozularak serbest helezon ¢ikislar yapilmistir.

Desen altin lizerine siyah renk ile bezenmistir.
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Fotograf No 34: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Meryem Siresi Tezhibi

Yazi alanmnin her iki yaninda dikey dikdortgen formlu koltuklar yer
almaktadir. % simetrili olarak tasarlanan desen katlanarak devam etmektedir. Rumi
motiflerinin  olusturdugu kapali paftalar ortabag motifleri ile Dbirbirine
baglanmaktadir. Dikdortgen alanin ortast boyunca siralanan paftalarin zeminleri
stvama altin ile boyalidir. Bunlarin disinda kalan alanin zemini lacivert renklidir.
Altin zeminli paftalarin merkezlerine yerlestirilen peng ve goncagiil motiflerinden
devam eden hatayi grubu helezonlari ile koltuk alani bezenmistir. Desen kenarlarina
kirmizi renkli yarmm ortabag motifleri yerlestirilmistir. Koltuk alanini yesil ve

lacivert iplik ¢evrelemektedir.

T T T e
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Fotograf No 35: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Meryem Siresi Tezhibi

Stire bast ve slre sonu boliimlerindeki yazilar sivama altin zemin {izerine
pembe renk miirekkep ile yazilmistir. Yazi1 zemini, ¢ift tahrir tekniginde siyah renkli
serbest hatayi grubu helezonlar1 ile bezenmistir. Yazi alan1 dendanli bir pafta ile
zeminden ayrilmaktadir. Yazi paftasinin her iki ucu ortabag motifleri ile kisa
kenarlara bitisik olan % simetrili paftalara baglanmistir. Ayirma rumilerin kapali bir
form olusturdugu bu paftalarin zemini stvama altindir. Hatayi motifini igerisine alan

merkezdeki kii¢iik paftanin zemini ise lacivert renk ile boyalidir.
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Rumi dallar1 kenar kisimlara uzanarak alt ve {ist kisimda kalan alanlarda
ortabaglarla u¢ uca baglanan ii¢ kapali form olusturmustur. Ipliklere yapisik halde V5
simetrili olarak tasarlanan paftalarin zemini sivama altindir. Stire bas1 ve siire sonu
alanlarinda altin zeminli paftalarin disinda kalan zemin lacivert renk ile boyanmistir.
Kisa kenarlara bitisik paftalarin merkezinden baslatilan hatayi grubu ve rumi

helezonlar1 tiim paftalar1 bezemektedir.

Ayirma, sade ve sencide rumiler altin dal lizerinde yesil altin ile boyanmustir.
Hatayi grubu helezonlar1 sar1 altin, motifler ise; beyaz, sar1, turuncu, mavi ve kirmizi

ile renklendirilmistir.

Yatay dikdortgen formlu alani igte lacivert, turuncu, a¢ik mavi iplikler
cevrelemektedir. Ortada zemini sivama altin olan anahtarli zencerek bulunmakta ve
son olarak dista yesil, turuncu, lacivert renkli iplikler yer almaktadir.
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Fotograf No 36: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Meryem Stresi Tezhibi

Kenarsuyu, iklil formda tasarlamistir. Kubbeler ve kenarsuyu deseni Y2
simetrilidir. Kisa kenarlardaki kubbeler birbirinin ayni, uzun kenardaki kubbe ise

kiiciik degisiklikler yapilarak benzer sekilde tasarlanmistir.
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Fotograf No 37: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Meryem Siresi Tezhibi

Kisa kenarlarda kubbe merkezlerinde dendanli lacivert zeminli bir pafta
bulunmaktadir. Ipliklere yerlestirilen yarim hatayiler ve merkezde kirmizi renkli
ortabag ile desen baslatilmistir. Ortabagin altinda ¢ikan rumi iplikler lacivert zeminin
cevresinde stvama altin zeminli bir pafta olusturmaktadir. Bu alan, dista dendanlar
olusturularak lacivert bir ile iplik ¢evrelenmektedir. Altin zeminli paftanin igerisi
lacivert renk ile girintiler yapilarak par¢alanmis ve altin-lacivert dengesi hareketli bir
sekilde saglanmistir. Lacivert ipligin digina turuncu renk iplik ¢ekilmistir. Tiim alan

hatayi grubu helezonlari ile bezelidir.

Fotograf No 38: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Meryem Siresi Tezhibi

Uzun kenara yerlestirilen kubbe benzer bir bezemeye sahip olup alanin

uzunlugu dikkate alinarak nisbeten daha genis tutulmustur.



Fotograf No 39: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Meryem Stresi Tezhibi

Kenarsuyu bezemesi %2 simetrili saga ve sola katlanan ulama desen 6zelligine
sahiptir. I¢ alan1 gevreleyen lacivert ipliklerden ¢ikarilan rumi dallar1 disa dogru

uzanarak kenar bezemesini ikiye bolmiistiir.

Icte kalan alanin zemini lacivert, dista kalan alanin zemini ise sivama altin
boyalidir. Lacivert zeminli paftalar bir uzun bir kisa girintiler yaparak siralanmustir.
Uzun girintilerin merkezine kirmizi renkli ortabag ve tist kismina iri bir hatayi motifi
yerlestirilmis, kisa girintilerin merkezine pen¢ motifleri yerlestirilerek desen simetrisi

saglanmigtir.

Altin zeminli alanda ortabag motiflerinin igleri lacivert boyanarak lacivert
zeminin uzanti etkisi verilmistir. Sivama altin zeminli alan simetri eksenlerinde
ortabaglarla birlesecek sekilde kivrimli hatayi grubu helezonlar ile bezelidir. Desen
koselerde birlesirken lacivert zemin genisletilerek gerdanlik seklinde koseyi dolduran
bir pafta olusturulmustur. Kenarsuyunun disindaki altin zeminli alan kubbelerin
etrafin1 da cevrelemekte ve lacivert iplikle sonlanmaktadir. Lacivert ipligin disma

yine lacivert renkte bubcuklu bir kuzu ¢ekilmistir.

Cift tahrir tekniginde uygulanan lacivert renkli tiglar goncagiil motifleri ile
cikis yapmaktadir. Nokta ve tirfillerle devam eden tiglarin ortasina yatay diiz ¢izgiler

yerlestirilerek aralar1 acik maviye boyanmaistir.
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Fotograf No 40: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Siire Bas1 Tezhibi
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Siire Basi1 Tezhibi

Bakara stliresinin basladigi sayfada kubbeli siire basi tezhibi yapilmistir. Stre
basi tezhibi stre bilgilerinin yazili oldugu dikddrtgen alan ve kubbe bdliimlerinden

olusmaktadir.
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Fotograf No 41: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Stre Bas1 Tezhibi

Yazi alam1 sivama altin zeminli olup tizerine iistiibe¢ miirekkebi ile shre
bilgileri yazilmistir. Yazi zeminini hatayi grubu motiflerinden olusan serbest
helezonlar hareketlendirmektedir. Cift tahrir tekniginde yapilan desen siyah renklidir.
Dendanli yaz1 alan1 paftasmi kirmizi bir iplik ¢evrelemekte ve uglardan ayni renk
tepelik ve ortabag motifleri ile kiigiilk paftalara gecis saglanmaktadir. Bu kiiclik

paftalar % simetrili ve zemini stvama altindir.

Dikdortgen yazi alaninin kenarlar1 altin dal tizerinde % simetrili ayirma rumi
ve tepelik motiflerinin olusturdugu kapali paftalarla g¢evrilidir. Pafta zeminleri

stvama yesil altin zeminlidir.

Altin zeminler arasinda kalan alan lacivert zeminli olup tiim paftalar ortak bir
hatayi grubu ve rumi helezonlari ile bezelidir. Yazi alanin1 lacivert ve beyaz bir iplik
cevrelemektedir. Ipliklerden sonra gelen arasuyu, kitabeli olarak tasarlanmistir.
Kitabe zeminleri sivama altin boyali ve kenarlar1 kirmizi iplik ile c¢evrilidir.
Kitabelerin i¢leri pen¢ motifinden ¢ikan, 2 ters simetrili, “S™ seklinde kivrilan hatayi
grubu dallar1 ile bezelidir. Kitabeler arasinda kalan bosluklar lacivert renklidir.

Kitabeli arasuyunu son olarak yesil ve lacivert iplikler cevrelemektedir.
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Fotograf No 42: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi

Kubbeli iist kisimda ise altin iplik lizerine Y2 simetrili lacivert paftalar
olusturulmustur. Lacivert pafta aralarindan baslayip genisleyerek devam eden ayirma
rumiler, iist kisimda zemini sivama altin bir alan olusturmaktadir. Bu alanin simetri
eksenlerine peng motiflerini igine alacak sekilde lacivert kiiglik paftalar
yerlestirilmistir. Altin zeminli alan dendanlarla boliinerek kubbeli formlarla son
bulmaktadir. Kubbeler lacivert renk iplik ile ¢evrelenmis ve uglarma yerlestirilen

tepeliklerle tiglara gecis saglanmustir.

Kubbeli alani olusturan tiim paftalar simetri merkezlerine yerlestirilen
motiflerle birbirine baglanmakta ve hatayi grubu motiflerinden olusmaktadir.
Kubbelerin uglarina uzun, aralarina kisa lacivert renkli tiglar yerlestirilmistir. Cift
tahrir tekniginde uygulanan tiglar goncagiil, peng, noktalar ve uclar1 kivrimh diiz

cizgilerden olugmaktadir.

Besmele kesidesinin iist kismima diiz bir ¢izgi ¢ekilerek, lizerine yerlestirilen
hatayi motifinden her iki yana kivrilan '%2 simetrili helezonlar, altin dal ve renkli

ciceklerle bezenmistir.



Fotograf No 43: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi

56



57

Siire Basi1 Tezhibi

Kur’an-1 Kerim’in 671. sayfasinda Felak Stresi’nin dikdortgen formlu sire

basi tezhibinin iizeri kubbeli sekilde tasarlanmistir.

Fotograf No 44: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Siire Bags1 Tezhibi

Dikdortgen alanin merkezi sivama altin zeminli olup T{zerine iistiibeg
miirekkebi ile shre bilgileri yazilmistir. Yazi alani, siyah renkli ¢ift tahrir tekniginde
yapilmis serbest helezonlarla hareketlendirilmistir. Pafta ucundan c¢ikarilan altin
iplikler tizerinde aymrma rumi motifleri ile kenarlarda 2 simetrili kapali formlar
olusturulmustur. Bu alanin zemini sivama altindir. Altin zeminler arasinda kalan

zemin lacivert renk ile boyanmustir.

Yazi kenarlar1 hatayi grubu motifleri ile bezelidir. Dikdortgen alani turuncu
ve lacivert iplik ¢cevrelemektedir. Kubbe ile dikdortgen pafta arasina ise yesil bir iplik

ve altin cedvel ¢ekilmistir.

Fotograf No 45: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Siire Bas1 Tezhibi

Dikdortgen alanin tam ortasina yerlestirilen kubbe 2 simetrilidir. Kubbenin
merkezi lacivert renk, dis1 stvama altin boyalidir. En disa turuncu ve lacivert iplik
cekilerek altin pafta icerisine lacivert girintiler yapilmigtir. Kubbenin simetri
eksenine yerlestirilen kirmizi renkli ortabag motifi ile hatayi grubu ve rumi

helezonlar1 iki yana devam etmektedir. Kubbenin dis1 altin ve lacivert ipliklerle son
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bulmaktadir. Koselere iki yarim pafta yerlestirilmistir. Lacivert renk ile ¢ift tahrir
tekniginde uygulanan tiglar, goncagiil motifinden ¢ikis yaparak noktalar ve diiz
cizgilerden olusmaktadir. Aralara yerlestirilen daha kisa tiglar noktalarla

hareketlendirilmistir.

Bu sayfada farkli olarak nesih yazi kenarlarinda bulunan miinhanili paftalarin
icerisi lacivert ¢ift tahrir tekniginde hatayi grubu helezonlar ile bezelidir. Sayfanimn alt
kisminda Nas Stresi’nin sona ermesi ile ayr1 bir boliim agilarak lacivert renk
miirekkeb ile iki satir dua yazilmistir. Bu iki satirin iki yanina yine dikdortgen formlu
Y, simetrili dikdortgen paftalar yerlestirilerek igerisi altin zeminli miinhani ve lacivert

renkli hatayi grubu dallar ile bezenmistir.

Fotograf No 46: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi

Siire Basi Tezhipleri

Kur'an-1 Kerim'de yer alan siire basi tezhipleri siire basliginin uzunluguna
gore farkli sekillerde tasarlanmistir. Stre baslari yatay dikdortgen formda olup
tezhipli dikdortgen alanlar altin, lacivert, turuncu ve yesil renk iplikler ile

¢evrelenmektedir.
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Stire basi tezhipleri, 4 simetrili olarak tasarlanmigtir. Alanlarin ortasinda,
bazen turuncu renk iplik ile bazen herhangi bir iplik kullanilmadan dendanli sekilde
olusturulan, kapali formlu, stvama altin zeminli paftalar yer almaktadir. Bu paftalarin
icerisine Ustiibe¢ miirekkebi, kirmizi, mavi ve pembe renk miirekkepler ile sire
bilgileri yazilmistir. Yaz1 zeminlerinde, ortak bir sekilde serbest helezonlar halinde

dolasan siyah renkli hatayi grubu motifleri yer almaktadir.

Bazi yazi alanlarinin uglarindan kenarlara sarilma rumilerin olusturdugu yine
altin zeminli kiiciik paftalar ¢ikarilmigtir. Altin zeminler arasinda kalan kisimlar
lacivert ile renklendirilmistir. Paftalarin iginde ve disinda yer alan peng, goncagiil ve

yapraklar; turuncu, sari, mavi ve beyaz ile renklendirilmistir.

Fotograf No 47: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Ketebe Tezhibi
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Ketebe Tezhibi

Ketebe sayfasinin ilk ve son satir1 altin iplikler ile ¢evrelenmis ve altin renkli
yazinin ilk satir1 muhakkak son satir1 siiliis ile yazilmistir. Yazi kenarlarina siyah
tahrir ¢ekilmistir ve harekeler siyah renklidir. Arada kalan alan ii¢ dikdortgen boliime
ayrilmistir. Ortadaki boliimde dua ve ketebe kaydi yer almaktadir. 11 satirin yer
aldig1 yazi1 alaninda satirlar, bir lacivert renk bir altin ile yazilmistir. Lacivert satirlara

altin harekeler, altin satirlara lacivert harekeler eklenmistir.

Fotograf No 48-Cizim No 15-16: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Ketebe Tezhibi

Yazi alanmin sag ve solunda kalan alanlar 2 simetrili desen tasarimina
sahiptir. Her iki kenardaki desen ilk bakista birbirinin aynisi gibi goriinse de alan

Ol¢iisiindeki farktan dolay1 desen kiigiik degisiklikler yapilarak tasarlanmistir.
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Sag alanin alt kisminda, merkeze yerlestirilmis hatayi motifinden baslayan
desen; aralarda pengler, kenar ipliklere bitisik halde iki yarim hatayi, arada tekrar
peng ve ortada tekrar hatayi motifi ile birleserek devam etmektedir. Bu motifler
desene gore daha iri tutularak zeminleri sivama altin ile doldurulmus ve lal
miirekkebi ile tahrir ve tonlama yapilmistir. Goncagiil ve yaprak motiflerinden

olusan desen ise lacivert renk ile ¢ift tahrir tekniginde bezenmistir.

i“r'/

Fotograf No 49-Cizim No 17: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Ketebe Tezhibi

Dikdortgen alanin ortasinda iki yarim, alt ve {ist kisimlarda birer tam miinhani
deseni yer almaktadir. Tig simetrisine yerlestirilen miinhaniler uglarda kiigiik birer
miinhani ile son bulmaktadir. Zemini sivama altin olan miinhani motiflerine lal
miirekkebi ile tonlama yapilmistir. Daha genis tutulan sol alanda desen sag tarafa
biiyiik oranda benzerken, dallar daha genis ve kivrimli tutulmustur. Dal aralarina
altin zeminli goncagiil motifleri eklenmistir. Sayfay1 olusturan tiim alanlar ince bir

altin iplik ile sinirlandirilmistir.
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Fotograf No 50: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Vakfiye Tezhibi
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Vakfiye Sayfasi Tezhibi

13 satirhik vakfiye sayfasinin iist kisminda yazi alan1 genisliginde dikdortgen
bir alan altin cedvelle g¢evrelenmistir. Ters yonlerde ilerleyerek i¢ ice gegen
helezonlar altin dal iizerinde lacivert renkli hatayi grubu motiflerinden olugsmaktadir.
Motifler ¢ift tahrir tekniginde uygulanmistir. Dallar iizerinde yer alan yapraklar ise

kirmizi ile renklendirilmistir.

Fotograf No 51: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Vakfiye Tezhibi

Son satirin her iki yaninda kalan bosluklar cetvellerden ¢ikarilan altin
helezonlar ile hareketlendirilmistir. Dallar iizerine yerlestirilen hatayi grubu motifler

turuncu renklidir.

Fotograf No 52: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Vakfiye Tezhibi
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Fotograf No 53: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Sayfa Ornegi

Sayfa Yapisi

Muhakkak hatla yazilmis 1. ve 13. satirlar lacivert miirekkep ile siiliis hatla
yazilmig 7. satirlar ise altin ile yazilmistir. Bazi harf gozleri kirmizi, lacivert ve siyah
renk ile doldurulmustur. Nesih hatla yazilmig ara satirlarin sag ve sol kenarlarinda
yer alan dikdortgen alanlarm igleri, tig simetrisi lizerine yerlestirilmis ortada biiytik
iki ugta kii¢iik miinhani motifleri ile tezyin edilmistir. Miinhanilerin zemini sivama
altin olup lacivert renk ile tahrir ¢ekilmistir. Uglardaki tiglar lacivert renkli ve diiz
cizgilerden olusmaktadir. Tiim sayfalarda yazi alani altin cedvel ve lacivert kuzu ile

¢evrelenmistir.
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Fotograf No 54: K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Giiller

Giiller

Daire seklinde tasarlanan giillerin merkezinde lacivert renk iizerine lstiibeg
miirekkebi ile “asir, humus” ibareleri yazilmistir. Yazi zeminleri hatayi motifleri ile
hareketlendirilmistir. Lacivert alanit kalin bir sivama altin daire g¢evrelemektedir.

Giiller lacivert iplik ve simetrili dort sade t1g ile sonlanmaktadir.
Degerlendirme

Ketebe kaydi bulunan Kur’an-1 Kerim H.965/M.1558 tarihinde istinsah
edilmistir. 673. sayfada ise Kanuni Sultan Siileyman veziri Riistem Pasa tarafindan
Mevlana Tiirbesi’ne vakfedildigine dair 13 satirlik vakfiye kaydi mevcuttur. Bu
vakfiye yine Mevlana Miizesi’nde bulunan 1 envanter numarali Kur’an-1 Kerim
vakfiyesi ve cildi i1le aynidir. Kur’an-1 Kerim, ketebe kaydma gore Seyyid Ahmed-1
Sirazi oglu Seyyid Mireki tarafindan Mekke’de yazilmastir.

Kur’an-1 Kerim’de renkler oldukca canli ve cesitlilik fazladir. Oldukca biiylik
ebatlarda olan eserin tezhipli sayfalar1 giliniimiize iyi durumda ulagmistir. Eserin
serlevha sayfalarinda Fatiha Stresi ikiye boliinerek, XVI. ylizyil Safevi yazmalarinda

karsilastigimiz tarzda yazilmistir.

Selcuklu donemi kitap siislemelerinde bolca kullanilan ve Beylikler devri
Kur'anlarinda yer alan miinhani motifi, klasik Osmanli doneminde yalnizca hizip
giiller1 ve duraklarda goriilmesine ragmen XVI. ylizyiln ikinci yaris1 bezendigi

tahmin edilen bu eserde miinhani motifinin bolca kullanilmasi1 dikkat ¢ekicidir.

Kur’an-1 Kerim’de siire basi tezhiplerinin, kiigiik degisiklikler yapilarak

birbirinden farkli tasarlandigi goriilmektedir. Yazi alan1 genisliginde, enine
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dikdortgen olarak hazirlanan stire basi tezhipleri, siire basligmnin uzunlugu ya da

kisaligina gore farkl sekillerde tasarlanmigtir.

Inceledigimiz eserde Meryem Siresi’nin 1-7 ve 7-11. ayetleri tekli sayfalar
halinde serlevha sayfa diizeni tarzinda tezhiplenmistir. XIV. ylizyila tarihli tek ciltlik
niishalarda ¢ok yaygin gelenek olmamakla beraber, Kur’an’in ortasina rastlayan
Meryem siresi ayrica levha ve serlevha tezhip ile bezenmistir. Meryem slresinin
tezhipli olarak ilk kez ne zaman tasarlandigi bilinmese de, bunun bir tesadiif
olmadig, Kur’an-1 Kerim’de, Meryem ve Meryem’in babasi imran’in ismini alan Al-
i Imran strelerinden anlasilacagi gibi, Meryem’e ve ailesine duyulan saygidan

kaynaklanmis olabilecegi sdylenebilir (Tanindi, 2009: 248).

Karamanli beylerden Halil bin Mahmud i¢in M.714/H.1314-15 tarihinde
Katip Ismail Bin Yusuf un istinsah ettigi ve miizehhip Yakup bin Gazi el-Konevi’nin
tezhipledigi Kur’an-1 Kerim iki ayr1 cilt halindedir. Cok kollu yildizlardan meydana

gelen ikinci cilt, Anadolu’daki levha tezhipli Meryem Sdresi Orneklerindendir
(Tanindi, 2009: 248).

Meryem Stresi’nin tezhipli oldugu bir diger 6rnek M.723/H.1323 tarihinde
Mesud bin Hiiseyin el-Nisabiri hattiyla istinsah edilen tek cilt halindeki Kur’an-1
Kerim’dir. Bu Kur’an’da Meryem Stresi’nin ilk iki yapragi levha ve sonraki iki

yapragi serlevha tezhiplidir (Tanindi, 2009: 248).

Kur’an-1 Kerim’in istinsah tarthi bulunmakla birlikte; cild dis ve i¢
kapaklarmin; semse, salbek ve kdsebendli olarak paftalara ayrilmasi ve pafta icleri
ile birlikte tiim zeminin sivama altin iizerine donemin motifleriyle tezyin edilmesi
ozelligi Siraz’a 6zgii bir unsur olarak diisiiniilmektedir (Ulug, 2006: 273). Bu
ozellikleri ile Kur’an-1 Kerim’in Kanuni devrindeki iran seferlerinden ve biiyiik

thtimalle hazineden elde edildigini gostermektedir.
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Fotograf No 55: K.M.M. 1, Kur’an-1 Kerim, On Kapak
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Fotograf No 57-58: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Katalog No :2
Envanter No : 8
Cizim No :-
Eser Adi : Kur’an-1 Kerim

istinsah Tarihi

Vakaf Tarihi : H.949-M.1542
Hattat :-

Miizehhib -

Yaz Cesidi : Nesih

Cild : Kahverengi Deri

Eserin Olciileri
Cild Olgiisii : 32x24.5 cm Sayfa Sayis1 : 919 cm
Yaz Olgiisii : 20.3x14.4 cm Satir Sayis1  : 10 cm
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Genel Ozellik

Son sayfasindaki vakfiye yazisinda, hattati1 ve yazilig tarihi belirtilmemekle
birlikte Sultan Siilleyman oglu Sultan Selim tarafindan H.949/M.1542 tarihinde
Mevlana Tirbesine vakfedildigi bilinmektedir. Kur’an-1 Kerim 32x24,5 cm
Olgiilerinde, ilk iki sayfasi hari¢ her sayfasinda 10 satir bulunmakta ve 919 sayfadan
olusmaktadir. Yazi alanit ince bir altin ve lacivert iplik ile smirlandirilmigtir

(Golparli, 2003: 8-9).

Fotograf No 59: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Arka Kapak Cildi

Cild Ozellikleri

Kenar1 cedvelli kahverengi cildin ortasinda gomme teknigi ile hazirlanmig bir
semse yer almaktadir. Dendanli bir pafta ile olusturulan oval formun ig¢i serbest
helezon sistemi lizerinde hatayi grubu motiflerinden olusmaktadir. Semsenin iki
ucunda yer alan salbekler, dendanlardan olusan kiiglik paftalardir ve iclerinde birer

hatayi motifi yer almaktadir. Cildin mikleb kismi1 yoktur.
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Fotograf No 60: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
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Zahriye Tezhibi

Zahriye sayfasi; i¢ alan, arasuyu, kenarsuyu ve dis kenarsuyu olmak {izere

dort boliimden meydana gelmektedir.

Fotograf No 61: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

I¢ alan, dikdértgen bir forma sahiptir ve Y simetrili desen planina gore
tasarlanmigtir. Tam merkezde dort par¢adan olusan dendanli kapali bir pafta yer
almaktadir. Pafta, merkezden ¢ikarilan yogun yaprakli altin dallar ve hatayi grubu
motifleri ile bezenmistir. Lacivert zemin lizerinde altin, turuncu ve yesil renkler

kullanilmastir.

Lacivert paftanin etrafin1 dendanlardan olusan oval formlu fakat alt ve list
uclarda sivrilesen bir pafta cevrelemektedir. Bu paftanin zemini kagit rengi
birakilmis ve Y4 simetrili desen tasarimi ile tezyin edilmistir. Desen, helezon sistemi
araciligiyla degil, serbest firca hareketleri ile meydana getirilen dallardan

olusmaktadir.
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Kagit renginden sonra gelen lgiincii pafta ise; dendanli oval bir form
olustururken, simetri eksenlerinden sivrilerek tiggen kiigiik paftalarla cedvellere
baglanmaktadir. Bu alanin zemini lacivert olup, ince bir serit halinde devam
etmektedir. Desen, diger alanlardaki bezemeyle uyum iginde serbest dallar iizerine

altin ile tasarlanmistir.

Fotograf No 62: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

I¢c alanin koseleri, kosebentler olusturacak sekilde, % simetrili bir pafta ile
tezyin edilmistir. Lacivert zeminli bu alanlarin i¢ kisimlar1 sivama altin iizerine
miinhani deseni ile doldurulmustur. Lacivert zeminler tek bir dal iizerinde alanin

sekline gore hafif kivrimlar yapan dallar ve yogun yaprakli motiflerle bezenmistir.

Kosebentler ile ortadaki oval formlu lacivert zeminli paftalar arasinda kalan
alan kagit rengi birakilmistir. Uzeri tek bir ¢ikis noktasindan baslayarak alanm
sekline gore uzayan hatayi grubu motifleri ve bunun arasinda dolasan siyah renkli bir
rumi helezonu ile tezyin edilmistir. Yapraklardan olusan motiflerin can noktalari
yesil ve turuncu renklerle belli edilmistir. Rumiler helezonun sadece ug kisimlarina
yerlestirilerek ayirma ve sencide rumi gesitleri kullanilmistir. Igleri altn olan rumiler

hurdeye benzer hareketler ile detaylandirilmustir.
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Fotograf No 63: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Arasuyu, Y simetrili kitabeli paftalarin yan yana dizilmesi ile
olusturulmustur. Kése paftalarinin arasinda; kisa kenarlarda birer, uzun kenarlarda
icer pafta bulunmaktadir. ki altin iplik arasinda yesil cedvelle arasuyu

¢evrelenmektedir.
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Fotograf No 64: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Kose paftalar ¥ simetrilidir. i¢ kisimda {i¢ pargadan olusan tepelik formunu
andiran, dendanli, lacivert zeminli bir pafta yer almakta ve ¢evresini altin bir iplik
dolagmaktadir. Bu paftayi; arasuyunun iki tarafina yon gosterecek sekilde, cedvel
kenarlarindan baslayarak dendanlarla incelen ve ucunda yine tepelik tarzinda kii¢iik
bir paftayla sonlanan baska bir pafta i¢ine almaktadir. Bu alanda zemin kagit rengi

birakilarak altin yapraklardan olusan dallar simetri eksenlerinde birlesmektedir.
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Fotograf No 65: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Kose paftalarin arasinda kalan, iki ucu tepelik formlu paftalarin zemini kagit
rengi birakilmistir. Desen merkezde bulunan turuncu renkli bir pengten ¢ikarilarak Y4

simetrili sekilde, diiz dallar {izerinde dort tarafa uzamaktadir.

Arasuyu tasariminda; kagit renginde birakilan kitabeli paftalar disinda kalan
alanlar, tamamen lacivert renk ile doldurulmus ve iizeri kose paftalarin yanlarindan
cikarilarak alana gore kivrimlar olusturan, altin yaprakli motif ve dallarla

bezenmistir.

Fotograf No 66: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Kenarsuyu tasarimina gelindiginde, koseler dahil uzun kenarlarda dorder, kisa
kenarlarda tiger dendanli madalyon esit araliklarla yerlestirilmistir. Kagit rengi
zeminli bu madalyonlarin ortasina daha kiigiik daireler yerlestirilmis ve zeminleri
lacivert renk ile doldurulmustur. Ortadaki kiigiik daireler tek bir noktadan ¢ikarak
demet seklinde yanlara agilan motiflerle tezyin edilmistir. Dista kalan kagit zeminli
madalyonu, sagdan sola tek bir dal lizerinde donen, altin yaprakli dallar, peng ve
goncagiil motifleri, tirfiller hareketlendirmektedir. I¢ ice olan her iki daireyi altin bir

iplik ¢evrelemistir.
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Fotograf No 67: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Madalyonlarin arasina, yatay ve dikey sekilde, cedvellerden ¢ikarilarak uglari
sivrilesen daha iri dilimli paftalar yerlestirilmistir. Bu paftalar kagit rengi birakilmis
ve iglerine uglart sivri, dort dilimli kiigiik paftalar eklenmistir. Bu alanda zemin
lacivert ile doldurulmus ve desen merkezden ¢ikarillarak Y4 simetrili sekilde

tasarlanmigtir. Bu paftalarin kenarlarina altin iplikler ¢ekilmistir.

Kagit rengi ile olusturulan paftalarin disinda kalan biitiin liggenimsi alanlar
lacivert renk ile doldurulmustur. Bu alanlar, koselerden madalyonlara dogru agilan
demetler seklinde bezenmistir ve desen Ozellikleri bakimmdan diger paftalarla uyum
icindedir. Daire ve oval paftalardan olusan bu alanin etrafina igten disa altin ve yesil

iplik ve onun da digina altin bir cedvel ¢ekilmistir.

Sayfanin genelinde, bir kagit rengi, bir lacivert zeminin sirayla birbirini takip
etmesi ile zithk yaratilarak paftalar 6n plana ¢ikarilmistir. Tezyinat Ozellikleri
bakimindan, serbest firga hareketleri ile tek bir dal tlizerinde ilerleyen yapraklar,
yapraklardan olusan motifler, tirfiller dikkat ¢ekmektedir. Alan1 tamamen dolduran
yogun altin dal ve yapraklarin arasina, turuncu ve yesil renkli pen¢ ve goncagiiller
serpistirilmistir. Olduk¢a yogun bir goriinime sahip olan sayfa tasariminda renkler

yumusak ve birbiriyle uyum halindedir.
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Fotograf No 68: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Kenarsuyu ' simetrili, sag ve sola katlanarak devam eden ulama desen
tarzinda tasarlanmis ve alan zemini lacivert ile doldurulmustur. Zeminde cedvelin
etrafinda dolasan beyaz iplik kirilarak desenin igine girmekte ve simetri ekseninde
kapali bir form olusturmaktadir. Altin renkli rumi motifinden olusan desen
ortabaglarla birbirine baglanmaktadir. Ortabaglarin i¢leri siyah renk ile doldurulmus
ve kenarlar1 yesil ile renklendirilmistir. Beyaz iplikli paftalarin igerisinde kalan

ortabaglarin merkezi ise turuncu renklidir.

Kenarsuyu deseni iizerine, herhangi bir cedvel ya da iplik c¢ekilmemistir.
Desene, birlesik vaziyette lacivert renkli diiz ¢izgilerden olusan tiglar ve bubcuklar

eklenmistir.

Kur’a-1 Kerim’in 917. sayfasi, zahriye sayfasindaki sayfa diizeni ve desen

tasariminin aynisina sahiptir.
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Fotograf No 69: K.M.M. §, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Serlevha Tezhibi

Serlevha sayfa diizeni dikdortgen bir alana sahip olup, i¢ alan ve dis alandan
olusmaktadir. i¢ alan kendi i¢inde yazi alani, yazi1 alanin alt ve {ist kisminda bulunan

stire bas1 ve stire sonu alanlar1 olmak tizere li¢ boliime ayrilir.

Fotograf No 70: K.M.M. §, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Enine dikdortgen bir forma sahip bu alanlar pafta tasarimi ve desen 6zellikleri
itibari ile aymdir. Sare bilgilerini ¢evreleyen kitabeli alan, kisa kenarlarda

ovalleserek farkli bir siire basi tasarimi olusturmaktadir.

Fotograf No 71: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Orta kisimda koseli bir pafta olusturularak altin ile stire bilgileri yazilmistir.

Yazi zemini, siyah renkli serbest bir helezon {izerine rumi tasarimi ile
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hareketlendirilmis ve zemin kagit rengi birakilmistir. Paftayr altin bir iplik

¢evrelemektedir.

Fotograf No 72: K.M.M. §, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Bu paftanin iki ucunda, dort parcali ¥4 simetrili kiigiik paftalar yer almaktadir.
Bunlarin zemini de kagit rengi birakilmig ve ortaya yerlestirilen bir pengten dort

parcaya altin yapraklar ¢ikarilmistir. Paftalarin kenarlari altin iplikle ¢evrilidir.

Dort parcali paftalar, u¢ kisimlarindan tiggenimsi parcalarla oval kenarlara
baglanmaktadir. Zemini siyah renk ile doldurulan pargalarin tizeri altin renkli ayirma

rumiler ve i¢lerinde beyaz tepelikler ile bezenmistir.

Yatay bir simetri dogrultusunda u¢ uca eklenen bu paftalarin disinda kalan
alanlar lacivert zeminlidir. Bu alanlarin bezemesi % simetrilidir. Yaz1 paftasinin i¢
koselerinden ¢ikarilarak, alanin formuna gore serbest bir sekilde hareket eden dallar,
siyah zeminli paftalara gelince son bulmaktadir. Desen altin ile islenmis, bazi
motiflerin can noktalar1 turuncu ve yesil ile renklendirilmistir. Desenin etrafini ince
bir altin iplik dolagsmaktadir. Stire bilgilerinin yer aldig1 alan, iki altin iplik arasinda

yesil bir cedvel ile ¢evrilidir.
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Fotograf No 73: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Stre bast tezhibi, kitabeli arasuyundan olusan oval bir formla
cevrelenmektedir. Kitabelerin uzun pargalar1 ' ters simetrili desen tasarimina
sahiptir. Ortada bir peng motifinden ¢ikarilan desen, yogun yaprakli altin motiflerden

meydana gelmektedir.

Kitabenin kisa parcalar1 altin iplik ile dort pargaya boliinmiis, arada kalan
bosluklar siyah renk ile doldurulmus ve beyaz tepeliklerle birbirine baglanmistir.
Oval form ile disin1 ¢evreleyen dikdortgen cedveller arasindaki koselerde tiggenimsi
paftalar olusmaktadir. Bu paftalarin zeminleri lacivert renkli olup tek bir koseden
cikan demet seklinde yaprakli bezemeler altin ile islenmistir. Kitabenin uzun ve kisa
kenarlar1 arasinda kalan bosluklarin zemini de lacivert renk ile doldurularak kitabe

paftalar1 ortaya ¢ikarilmistir.

Tezhipli dikdortgen alanlar igten disa; altin iplik, yesil ve daha kalin altin bir
cedvelle ¢evrelenmektedir. Altin cedvel, yazi alanin1 da ¢evreleyerek i¢ alan ve

kenarsuyu smirini olusturmaktadir.
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Fotograf No 74: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Serlevhanin orta bolimiinde dort satir siyah miirekkep ile nesih hatla Fatiha
ve Bakara Stresi’nin ilk ayetleri yer almaktadir. Yazi1 alaninin zemini beyne’s-sutiirla
cevrilidir. Beyne’s-sutir zemin, c¢apraz egimli pembe renk ince ¢izgilerle
doldurulmustur. Pembe renkli alan yazi hizas1 boyunca dendanlardan ¢ikarilan dallar
izerinde hatayi grubu motifleri ve ot kiimeleriyle bezenmistir. Motif zeminleri kagit
rengi birakilmistir. Bu alanda ozellikle hatayi ve yaprak motiflerinde goriilen
tasarimlar oldukca ¢esitlidir. Donemin karakteristik Ozelliklerini tasiyan motifler

sayfa genelinde uyumlu bir desen tezyinati sergilemektedir.

Fotograf No 75: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Kenarsuyu; 2 simetrili, saga ve sola katlanarak devam eden ulama desen
tarzinda tasarlanmistir. Alan lacivert zemine boyanmis ve tizeri altin ile bezenmistir.
Rumi dallar, simetri eksenlerinden ortabag, tepelik ve saadet diiglimleri ile birbirine
baglanmistir. Rumiler ince bir iplikle pafta icerisine alinmig fakat iplik neredeyse
kaybolmak iizere oldugundan rengi tam olarak anlagilamamaktadir. Ortabaglarin
icleri bir turuncu bir yesil siralanacak sekilde renklendirilmistir. Kenarsuyunun etrafi
herhangi bir cedvel ile ¢evrelenmemistir. Simetri eksenlerinden goncagiil motifi ile

noktalardan ¢ikarilan lacivert renkli tiglar, diiz ¢izgilerden ibarettir.
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Fotograf No 76: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Stre Bag1 Tezhibi
Siire Basi Tezhipleri

Kur’an-1 Kerim’de 10 satirdan meydana gelen sayfalar igte altin bir iplik ve
onun diginda lacivert kuzu ile sinirlandirilmigtir. Stre baglari altin ile yazilarak yatay
uzantili dendanli bir kitabe paftasi igerisine almmustir. Cevresi dendanlarla
gevrelenen sdre bilgisi, beyne’s-sutlir tezhibi tarzinda pembe renk capraz ¢izgilerle
doldurulmustur. Pembe zemin iizerinde, serbest sekilde ¢ikarilan lacivert renk

rumiler yer almaktadir.

Fotograf No 77: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Stire Bag1 Tezhibi
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Yazi paftast altin bir iplik ile ¢evrelenerek uglardan yine altin ipligin
cevreledigi siyah zeminli kiigclik birer paftaya baglanmaktadir. Beyaz renkli iki

ayirma rumi birleserek ortalarma altin tepelikler yerlestirilmistir.

Bu paftalarin disinda kalan alanlar % simetrili ve lacivert zeminlidir. Uzeri
yazi paftasinin uglarindan baslayip kisa kenarlara dogru uzanan hatayi grubu

motifleri ile bezenmistir.

Iki altin iplik arasina yesil cevdel ¢ekilerek dikddrtgen bir alana yerlestirilen
stre basi tezhipleri, Kur’an-1 Kerim’in tamaminda ayni tasarima sahiptir. Farkli
olarak bazi uzun baslikl1 strelerde, kitabe kismi genisletilerek u¢ kisimdaki siyah

zeminli pafta dahil edilmemistir.
Durak ve Giiller

Serlevha sayfasinda duraklar, altin zemin tizerine sekiz dilimli peng seklinde
tasarlanmistir. Durak merkezlerinde bulunan turuncu can noktalar1 daire icerisine

almmustir.

Fotograf No 78: Mevlana Miizesi: 8, Kur’an-1 Kerim, Duraklar

Serlevha sayfas1 disindaki tiim sayfalarda duraklar, zemini altin doldurularak
turuncu can noktali, alt1 dilimdi sade penglerle belirtilmistir. Her dilimin arasi distan

lacivert noktalarla hareketlendirilmistir.

Fotograf No 79: K.M.M. 8, Kur’an-1 Kerim, Giiller
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Sayfa kenarlarinda yer alan giiller tekli ve {i¢lii sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Daire formunda tasarlanan giiller, baz1 sayfalarda bir tig simetrisi hizasinda esit

araliklarla tiger adet st liste siralanmustir.

Ortadaki giiliin merkezine, kirmizi zeminli bir daire iizerine altin kufi yazi
yazilmistir. Merkezdeki dairenin dis1 sivama altin ile ¢evrelenmistir. Altin alanin
cevresinde ise; iki altin iplik arasinda lacivert bir daire yer almaktadir. En dista
lacivert kuzu iizerine noktalar yerlestirilerek bunlardan diiz ¢izgiler ¢ikarilmustir. iki
uctaki giil ortadakinden farkli olarak lacivert zeminli bir dis alana sahip degildir.
Disina cekilen lacivert kuzu daha kalindir ve tirfillerle hareketlendirilmistir. Ust
kisimda, tiggenimsi bir sekilde birlesen lacivert kuzu, gecme olusturarak tepelik ile

sonlandirilmistir. Diger sayfalardaki giiller birbirinin aynisidir.
Degerlendirme

Tezhip tsluplar1 arasinda naif olarak adlandirilan bir grup vardir ki, farkli
cografyalarda yaklasik iki yiizyll boyunca dolasimi izlenebilmektedir. Levha,
serlevha, unvan tezhiplerinde sayfa kenarlarma uzamis armudi, hagvari veya yarim
hagvari bigimler, kose dolgularda i¢ ice daireler, iki ucu sivrilmis oval zahriye, levha
tezhibin merkezinde, kenar1 dilimli iri bir semse genel tasarim o6zelligi olarak
sOylenebilir. Bu bi¢imlerin iclerini ve aralarinda kalan alanlar1 dolduran bezemelerin
baslica tislup 6zelligi; lacivert ve aherli zeminler {izerine ince firca ile yapilmis altinh
sik dallar iizerinde siralanan, altli sik minicik yapraklar, altin, kirmizi, ¢igekler ve
buketlerdir. Bu buketler ender de olsa sar1 zeminlere de ¢alisilmistir. Bilinen
orneklere gore bu iislubun, XIV. yiizyil ortalarindan 1393 yilinda Timuri devletinin
isgaline kadar Iran’da Fars bolgesine hakim olan Muzafferiler Déneminde Fars’da
hazirlanan eserlerin ve Celdyiri hiikiimdar1 Seyh Uveys Donemin’de Tebriz’de

hazirlanan elyazmalarinin tezhiplerinde belirdigi sdylenebilir (Tanindi, 2009: 253).

Naif islupta ¢alisan miizehhiplerin ve diger kitap sanat¢ilarindan kimisinin
bir siire sonra Siraz’dan, Osmanli devleti Edirne ve Bursa’ya goc ettikleri ve XV.
ylizyilin ilk yarisindan baslayarak, bunlarin ve takipgilerinin XVI. yiizyil ortalarina
kadar istinsah edilen kitaplarin bir grubunu naif iislupta siisledikleri bilinmektedir

(Tanindi, 2009: 256).
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Fotograf No 80-81: S.K. Siileymaniye 1009, H.860/M.1455, El Kamusii’l-Muhit ve’l-
Kabusii’l-Vasit; Siraz? 1430-60, Halili Koleksiyonu

Osmanli Devleti’nin ilk yiizyilna ait tezhib Ornekleri giliniimiize kadar
gelememistir. Bu giin elde olan en eski 6rnek, H.838/M.1434-35 yilinda istinsah
edilerek Sultan II. Murad’a sunulan miizikle ilgili bir kitabin tezhibleridir. Bu eser
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Revan 1726 numara ile kayitlidir (Asict 2007:
44). Ithaf kaydinin da yer aldig1 ¢ift sayfa zahriye birbirinden farkli tasarlanarak XIII.
ve XIV. yizyillardaki diizenlemelerin disina c¢ikildigi, bezemenin Memlik ve
Timurlu donemi izleri tasimakla birlikte, renk ve motifleriyle II. Mehmed donemini

hazirladig1 goriiliir (Derman F. C, 1999: 110).

Bu detayli ilk 6rnegin bezemesinde siyah zemindeki sadece altinla yapilmig
kissm XIV. yilizyilin ikinci yarisindan sonra Siraz’ da Muzafferiler doneminde
istinsah edilen kitaplarin tezhiblerinde de ortaya c¢ikar. Bu tarz bezeme ayni
bolgedeki ve Yezd’ deki zaviyelerin duvar siislemelerinde de goriiliir ve XIV. ylizyil
sonu, XV. ylizyil basglarinda Timuri doneminde kitaplarin tezhiblerinde devam eder.
Iran bolgesinden Herat’ a gdgen miizehhiblerle bu iislib, Herat’ta XV. yiizyilin

sonuna kadar miitevazi tasarimlarla siirer (Asic1 2007: 45).

Inceledigimiz 1542 vakif tarihli Kur’an-1 Kerim’in de dikddrtgen formlu
zahriye ve serlevha sayfasi tezhip 6zellikleri bakimindan incelendiginde yukarida
bahsi gecen Orneklerde oldugu gibi; sayfa diizeni, desen tarzi ve motif 6zellikleri
bakimmdan naif tdslubun hakim oldugu bir tezhip anlayis1 ile bezendigi

goriilmektedir.
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Kur’an-1 Kerim’de tek bir ¢ikis noktasindan baslayarak serbest dallar iizerine
demet seklinde islenen desenler zahriye ve serlevha sayfasma yogun bir sekilde
hakimdir. Motiflerin neredeyse tamami yapraklardan olusmaktadir. Desenlerde
tasarlanan paftalama tarzi, yogun yaprak ve altin kullanilmasi, bazi alanlarda zeminin

kagit rengi birakilarak bezenmesi eserin donemsel 6zelliklerindendir.

Kur’an-1 Kerim’in bazi sayfalarinda cedvel kiriklari sebebiyle kopmalar

meydana gelmistir.

Fotograf No 82-83: TSMK. R.1726, H.838/M.1434-35, Makasid’iil- Elhan
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Fotograf No 84-85: TSMK. R.1726, H.838/M.1434-35, Makasid’iil- Elhan



3.3.9 Numarah Kur’an-1 Kerim

Fotograf No 86: K.M.M. 9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Katalog No :3

Envanter No : 9

Cizim No : 18-20

Eser Adi : Kur’an-1 Kerim

istinsah Tarihi

Vakaf Tarihi -

Hattat :-

Miizehhib -

Yaz Cesidi : Nesih

Cild : Kirmuzx Deri

Eserin Olciileri
Cild Olgiisii : 31,8x21,3 cm Sayfa Sayis1 : 615 cm
Yaz Olgiisii : 19x11 cm Satir Sayis1  : 14 cm
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Genel Ozellik

Vakfiye tarihi bulunmamakla birlikte, son sayfasindaki 21 satirlik vakfiye
yazisindan Sultan Selim Bin Siileyman tarafindan Mevlana Tiirbesi’ne vakfedildigi
bilinen Kur’an-1 Kerim 31,8x21,3 cm olgiilerindedir. Her sayfasinda 14 satir

bulunmakta ve 615 sayfadan olugsmaktadir (Go6lpinarli, 2003: 9).

Her bir sayfada satirlar, igte bir, dista iki lacivert iplik ve bunlarin arasinda

altin bir cedvel ile ¢evrilidir.

Fotograf No 87: K.M.M. 9, Kur’an-1 Kerim, Arka Kapak ve Mikleb Cildi

Cild Ozellikleri

Kirmizi renkli cild; i¢ alan ve kenarsuyu boliimlerinden olusmaktadir ve
kaplar aym1 bezemeye sahiptir. Kenarsuyu “kitabeli zencerek” deseni formundan
paftalanmistir. Kitabelerin zeminleri i¢ kisma gore daha acik kirmizi renklidir ve
iizerleri Y5 simetrili, altin renkli hatayi grubu motiflerinden olusmaktadir. ince bir
arasuyu ile ayrilan i¢ alan ise; altin zeminli kOsebentler ve ortada semse ve

salbeklerle tezyin edilmistir.
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Cildin 6n ve arka yliziinde, hatayi grubu motiflerinden olusan serbest helezon
sistemi ile tasarlanmis birbirinin ayni iki salbekli semse yer almaktadir. Dendanls,
oval bir semse formu ile ¢evrelenen desen, gdmme-kabartma teknigi uygulanarak
zemini altin ile doldurulmus ve motifler, kirmiz1 cild renginde birakilarak 6n plana

cikarilmastir.

Cildin miklebinin orta kisminda ise on ve arka yiiziindeki semselere oranla
daha kiiciik ve daha yuvarlak bir semse yer almaktadir. Bu da yine ayni teknikle
uygulanmis, serbest helezon sistemi {izerine hatayi grubu motiflerinden olusmaktadir

ve altin zeminlidir.

Sertab kismina ise yine kitabeli zencerek formunda ii¢ pafta yerlestirilmistir.
Ortadaki paftada nesih hat ile Vaki’a Suresi 79-80. ayetler yer alirken, her iki
kenardaki paftalar serbest bulut ve hatayi grubu motiflerinden meydana gelen

helezonlarla bezenmistir.
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Fotograf No 88: K.M.M. 9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Serlevha Tezhibi

Serlevha sayfast; i¢ alan ve kenarsuyu boliimlerinden olusmaktadir.

I¢c alanda, Fatiha Stiresi ve Bakara Siresi’nin 5. ayet-i kerimesi’nin ilk
kismina kadar yazili olan metin bolimii bulunmaktadir. Metnin sag ve solunda
kitabeli paftalardan olusan koltuklar sivama altin zeminlidir. Bu paftalar pembe
yaprakli dallar iizerinde mavi ve sari renkli pen¢ motiflerinden olusmaktadir.

Kitabelerin ug¢larinda kalan kisimlar lacivert ile renklendirilmistir.

Fotograf No 89-Cizim No 19: K.M.M. 9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Stre bast ve slre sonu tezhipleri, ¥4 simetrili birbirinin ayni tasarimlara
sahiptir. Altin iplikler lizerine yerlestirilen rumiler kapali bir form olusturmaktadir.
Zemini mat sivama altm olan bu alanlarin iizerine {istiibe¢ miirekkebi ile sire
bilgileri yazilmistir. Yazi paftalari rumili altin ipliklerin devam etmesiyle baska bir
dendanli paftaya birlesmekte ve bu pafta ise kiigiik bir ortabag ile koselere
baglanmaktadir. Koselere kadar baglanarak devam eden bu paftalarin zemini stvama

altin, geri kalan alanlar lacivert ile renklendirilmistir. Iki ince altin iplik arasinda
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lacivert cedvellerin smirladigi dikdortgen alani hatayi, peng ve yarim goncagiil
motiflerinin olusturdugu altin dallar zenginlestirmektedir. Motifler mavi, sar1, beyaz

ve turuncu ile renklendirilmistir.

Fotograf No 90-Cizim No 20: K.M.M. 9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Kenarsuyu, katlanarak devam eden “kubbeli serlevha” formunda
tasarlanmustir. %2 simetrili ulama desen, koselerde birleserek tamamlanmaktadir. Stire
bast ve sire sonu paftalarina benzer sekilde, kenarsuyu deseni de, altin iplikler
lizerine yerlestirilen rumilerin dendanli paftalar olusturmasindan meydana
gelmektedir. Simetri eksenlerinde hatayi ve ortabag motiflerinin yer aldigi paftalarin

zemini stvama altin, ortabaglarin i¢ kisimlari siyah ile renklendirilmistir.

Altin zeminli paftalarin disinda, dendanlarin kubbeler olusturarak ¢evreledigi
lacivert zeminli bir alan yer almaktadir. Kenarsuyu, hatayi motifinden ¢ikarak tiim
paftalar1 dolasan, hatayi grubu motiflerinin olusturdugu helezonlarla tezyin edilmis

ve altin bir iplik ile sonlandirilmistir.

Lacivert renk ile cift tahrir tekniginde uygulanan tiglar, desenin simetri
eksenleri ve koselerinden ¢ikarilarak, diiz ¢izgilerin uglarina yerlestirilen rumiler ve

onun da tizerinde penglerle son bulmaktadir.
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Duraklar, zemini sivama altin olan sade bir dairenin, diiz ¢izgilerle altiya
boliinmesinden meydana gelmektedir. Dilimleri olusturan her ¢izginin ucu noktalarla

hareketlendirilmistir.
Degerlendirme

Vakfiye tarihi bulunmayan Kur’an-1 Kerim’in, son sayfasindaki vakfiye
yazisindan Sultan Selim Bin Siileyman tarafindan Mevlana Tiirbesi’ne vakfedildigi
bilinmektedir. Eserin serlevha sayfasi disinda herhangi bir sayfasinda tezhip
bulunmamaktadir. Herhangi bir tarih bulunmamasindan dolay1 eserin motif, renk ve
paftalama gibi 6zellikleri géz oniinde bulunduruldugunda XVI. yiizyilin baslarina ait
olabilecegi tahmin edilmektedir. Hatayi motiflerinin pafta merkezlerinde ana motif
olarak kullanilmasi1 ve motiflerde uygulanan renkler donemin karakteristik

Ozelliklerindendir.

Klasik Osmanli donemi eserlerinden sayilabilecek bu Kur’an-1 Kerim’de
erken donemin sadeligi gozlenmektedir. Cok yogun ve kiigiik olmayan desen de
renkler dengeli bir sekilde motiflere dagitilarak altin zeminli paftalar bir parlak bir

mat olarak tasarlanmustir.

Kur’an-1 Kerim’in kubbeli formda tasarlanan serlevha sayfasi; rumi paftalara
ayrilan altin ve lacivert zeminli kenar suyu bezemesi, koltuk deseni, siire bas1 ve siire
sonu bolimleri kullanilan motif, renk, desen ve paftalama tarzi olarak XVI. ylizyila
ait oldugu diisiiniilen Manisa 11 Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan 9420 envanter

numarali Kur’an-1 Kerim ile benzer 6zelliklere sahiptir.

Fotograf No 91: M.H.K 9420, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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3.4. 25 Numarah Kur’an-1 Kerim

Fotograf No 92: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Katalog No : 4

Envanter No : 25

Cizim No :21-28

Eser Adi : Kur’an-1 Kerim

istinsah Tarihi

Vakaf Tarihi : H.1159-M.1746
Hattat :-

Miizehhib -

Yaz Cesidi : Nesih

Cild : Kahverengi Deri

Eserin Olciileri
Cild Olgiisii : 29,5x18,8 cm Sayfa Sayis1 : 666 cm
Yaz Olgiisii : 20.6x12 cm Satir Sayis1  : 11 cm
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Genel Ozellik

Ik sayfasindaki vakfiye yazisindan Abdurrahman Celebi oglu Muhammed
Arif Celebi tarafindan H.1159/M.1746 tarihinde vakfedildigi bilinen Kur’an-1 Kerim
29,5x18,5 cm oOlgiilerindedir. Her sayfasinda 11 satir bulunmakta ve 666 sayfadan
olugmaktadir (Golpnarli, 2003: 23).

Fotograf No 93: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, On Kapak
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Fotograf No 94: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, On- Arka Kapak ve Mikleb Cildi

Cild Ozellikleri

Safevi donemi cild bezemelerinde siklikla karsilastigimiz ka’ti tekniginde
uygulanan i¢ cild, olduk¢a yipranmig durumdadir ve Kur’an-1 Kerim’in dig kapagi
olarak tutturulmustur. Sirt ve mikleb kisimlarinin bazi pargalar1 kopmus ve farkl
pargalarla tutturulmustur. Kaplar; i¢ alan ve kenarsuyu boliimlerinden olugmaktadir

ve ayni bezemeye sahiplerdir.

Kenar suyu, lacivert zemin {izerine siyah renk ile % simetrili rumi

motiflerinden olusan, kitabeli zencerek olarak tasarlanmustir.

I¢ alan ise; cedvellerle ayrilarak, yine lacivert zeminli kdsebentler, ortada
semse ve salbeklerle tezyin edilmistir. Bu alanlarin bezemesi de paftalara boliinerek
simetrili rumi desenlerinden olusmaktadir. Semse ve kdsebentler arasinda kalan alan
tamamen altin ile doldurulmus ve iizerine bulut ve hatayi grubu motiflerinden olusan

V4 simetrili oldukca zarif bir desen tasarlanmustir.

Sertab kismina ise kenar suyunda bulunan kitabeli zenceregin uzun rumili
paftasi, ayr1 li¢ par¢a halinde yerlestirilmistir. Mikleb kism1 6n ve arka kapaktaki

bezemenin aynisi fakat bir bolimiinii olusturmaktadir.



Fotograf No 95: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Cizim No 21: KM.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Serlevha Tezhibi

Eserde serlevha sayfalarinin cedvel ve ince zencerek ile paftalara bdliinen
kisimlarinda cedvel kiriklari goriilmektedir. Serlevha sayfasi igten disa; i¢ alan,
arasuyu ve kenarsuyu boliimlerinden olusmaktadir. I¢ alan ' simetrili olarak

tasarlanmustir.
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Fotograf No 96-Cizim No 22: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Dikdortgen i¢ alanin ortasinda agik mavi ve su yesili renkler kullanilarak (+ -)
ince arasuyu ile ¢evrelenen geometrik bir pafta, alt ve iist kisimda iki yarim paftaya
baglanmaktadir. Zemini agik lacivert ile doldurulan yazi paftalarinda satir aralari,
hatayi grubu motiflerinin serbest helezonlar1 ile hareketlendirilmistir. Fatiha Stresi

iistiibe¢ miirekkebi kullanilarak reyhani hat ile iki sayfaya boliinerek yazilmustir.
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Fotograf No 97-Cizim No 23: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Yazi alaninin her iki yaninda kalan daha koyu lacivert renkli paftalar '2
simetrili altin bulut ve altin dallar lizerinde hatayi grubu motiflerinden olusmaktadir.
Bulut motifinin kapali bir form olusturdugu kiigiik alanin zemini altin ile
doldurularak dengeli bir renk dagilimi saglanmistir. Altin dallar tizerinde bulunan
peng, hatayi ve yaparak motiflerinin bazilar1 turuncu, sari ve beyaz ile

renklendirilmistir.
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Fotograf No 98-Cizim No 24: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Yazi alanmin alt ve iistten baglandig1 yarim paftalar birbirinin aynidir ve %2
simetrili olarak tasarlanmistir. iki farkli renk ince arasuyunun olusturdugu paftanin
ortasi; Y42 simetrili altin bir bulut motifi, sarilma rumilerin ortabag ile birbirine
baglandig1 bir helezon ve hatayi grubu motiflerinin olusturdugu altin dallarla
bezenmistir. Bu paftanin sag ve sol bitigiginde lacivert zeminli kii¢iik paftalar 4
simetrili olarak tasarlanmistir. Altin iplik lizerinde rumi ve ortabag motiflerinin
olusturdugu kapali formlar, yarim bir sekilde i¢ alami ¢evreleyen arasuyuna
bitistirilmistir. Bu paftalarda ise; peng, goncagiil, yekberk ve yaprak motiflerinden
olusan Y5 simetrili helezon sistemi seklinde tasarlanmis ve agik mavi, turuncu, sari,

beyaz ve su yesili renklerle bezenmistir.
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Fotograf No 99-Cizim No 25: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Dikdortgen formlu i¢ alanda, lacivert zeminler disinda kalan kisimlarin
zemini stvama altin ile doldurulmustur. 4 simetrili altin zeminli paftalar, ince (+ -)
arasuyunun olusturdugu geometrik paftalamadan dolayr kendi i¢inde iki ayr1 paftaya
boliinmektedir. Mavi ve yesil arasuyunun i¢inde kalan alan, lacivert renkli serbest bir
bulut motifinin yani1 sira yine serbest helezonlu altin dallar tizerinde hatayi grubu
motiflerinden olugmaktadir. Bu paftalarin disini g¢evreleyen altin zeminli paftalar
arasuyuna bitisiktir. Iki farkli helezon sisteminden olusan hatayi grubu motifler
serbest bir tasarim meydana getirmektedir. Altin zeminli bu paftalarda bulut motifi
kontrast bir renk etkisi vermek amaciyla lacivert renge boyanirken, hatayi grubunda

yine a¢ik mavi, turuncu, sari, beyaz ve su yesili kullanilmistir.
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Fotograf No 100-Cizim No 26: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Arasuyu; i¢ ve dis kenarlardan altin ipliklerin etrafin1 dolastigi, lacivert zemin
iizerine beyaz renkli ince (+ -) arasuyu ile ¢evrelenmistir. Her iki ince arasuyunun
ortasinda kalan kisim ise siyah iplikler arasinda anahtarli zencerek deseni ile
tasarlanmistir. Zenceregin orgii aralarinda bosluklar birakilarak bu bosluklar, sar1 ve
mavi renkli penglerle doldurulmus ve turuncu yekberklerle anahtar ¢izgiler birbirine

baglanmustir.
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Fotograf No 101-Cizim No 27: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Kenarsuyu “iklil serlevha” formundadir. Kenarsuyu, % simetrili kompozisyon
esasina gore saga ve sola katlanarak devam eden ulama desen tarzinda tasarlanmistir.
Katlanarak birbirini takip eden desen, koselerde paftalarin birleserek farkli bir form
olusturmasiyla birbirine baglanmaktadir. Altin iplikler {izerine yerlestirilen sarilma
rimi ve ortabag motiflerinin meydana getirdigi kapali formlarin zemini sivama altin

ile doldurulmustur.

Desende altin zeminler haricindeki lacivert alanin simetri eksenine altin bir
bulut motifi yerlestirilmistir. Bulutlarin arasinda kalan diger simetri eksenine ise,
altin rumi, ortabag ve tepelik motiflerinin olusturdugu kiiclik paftalar yerlestirilmis
ve zemin yine altin ile doldurulmustur. Boylece arasuyuna bitisik sekilde tasarlanan
altin zeminlerin disinda kalan lacivert alanda, dengeli bir lacivert-altin uyumu

saglanmigtir.

Kenarsuyunu olusturan altin ve lacivert alanlari, ortak bir altin dal {izerine
hatayi grubu motifleri hareketlendirmektedir. Paftalarin merkezlerine yerlestirilen
ana motifler, helezonlar1 birbirine baglarken ara motifler ile biiyiik-kiiclik dengesi
saglanmistir. Motiflerin renklendirilmesinde mavi, yesil, beyaz, turuncu ve sari

renkler kullanilmastir.

Kenarsuyunun bittigi alan1 distan altin bir cedvel, simetri eksenlerinde kiigiik
¢ikitilar olusturarak c¢evrelemekte, bu cedvelin ¢evresini ise lacivert renkli

bubcuklardan olusan bir kuzu dolagmaktadir.

Koseler ve simetri eksenlerini ise yine lacivert renkli diiz ¢izgilerden olusan

sade tiglar hareketlendirmektedir.
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Fotograf No 102: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi
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Siire Basi1 Tezhibi

Kur’an-1 Kerim’de Bakara Stre’sinin bulundugu sayfa, sire metni ve kubbe
boliimlerinden olugmaktadir. Metin alani igten disa; altin kuzu, turuncu iplik, altin bir

cedvel ve en dista lacivert bir iplik ile ¢evrelenmistir.

$
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Fotograf No 103: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Stre Bas1 Tezhibi

Baslik tezhibi, metin alani genigligince %4 simetrili yatay dikdortgen bir desen
tasarimina sahiptir. Bu paftanin ortasina, altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkebi ile
sire bilgisi yazilmig, siyah renk iplik ile c¢evrelenerek dendanli bir pafta
olusturulmustur. Bu siyah iplige bitisik olarak tekrar altin iplik ¢ekilmistir. Yazi
zemini; altin zemin iizerine yesil dallar ve turuncu, mavi, sar1 renklerden olusan

serbest hatayi grubu motifleri ile hareketlendirilmistir.

Altin zeminli yazi paftasi u¢ kisimlarindan yine altin zeminli bagka bir pafta
ile koselere baglanmaktadir. Bu paftay: altin iplikler {izerine yerlestirilmis rumiler
sinirlarken, alt ve st kisimlarda kalan alanlar lacivert zeminlidir. Lacivert zemin
iizerinde, ortabag ve rumilerin olusturdugu kapali paftalarin zemini altin ile
doldurulmustur. Yazi alan1 diginda kalan bu altin ve lacivert paftalar; mavi, sari,
beyaz, acik pembe, turuncu renkli hatayi grubu motiflerinden olusan, %2 simetrili bir

desen ile tezyin edilmistir.

Metin kismini olusturan dikdortgen alanin gevresi, iki altin iplik arasinda ince

(+ -) arasuyu ile ¢cevrelenmektedir.
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Fotograf No 104: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi

Kubbe 4 simetrili desen tasarimina sahiptir. I¢ kisminda hatayi ve rumi
motiflerinden olusan altin dallar kii¢iik altin zeminli bir pafta olusturmakta ve onun
da disin1 lacivert zeminli bir alan takip etmektedir. Lacivert alani, zemini sivama
altin olan ve altm iplikler lizerine yerlestirilmis ayirma rumilerin olusturdugu kapali
formlu bir pafta ¢evrelemektedir. Kubbeyi son olarak lacivert zeminli bir alan

tamamlamaktadir.

Kubbeyi olusturan tiim altin ve lacivert alanlar, merkezdeki motiflerden
¢ikarilan ortak bir hatayi grubu helezonu ile bezelidir. Hatayi grubu motifleri pembe,
mavi, turuncu, beyaz ve sari ile renklendirilmistir. Altin zeminli paftanin simetri

ekseninden ¢ikarilan iplikler, lacivert alanda sencide rumilerle sonlandirilmistir.

Dendanlarla sonlanan kubbe formu altin iplik, lacivert kuzu, diiz ¢izgiler ve

noktalardan olusan 11 adet t1g ile son bulmaktadir.
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Fotograf No 105: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi
Siire Basi Tezhipleri

Kur'an-1 Kerim'de kubbeli formda tasarlanan Bakara Siresi disindaki stire
basi tezhipleri yatay dikdortgen formda tasarlanmistir fakat pafta, desen ve renk
itibariyle birbirinden farkli 6zelliklere sahiptirler. Stire basi tezhiplerini ortak 6zellik

olarak ince (+ -) arasuyu, altin ve turuncu renk iplikler ¢evrelemektedir.

Fotograf No 106: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Siire Bas1 Tezhibi
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Cizim No 28: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi

Siire basi tezhibi, yatay dikdortgen formlu, % simetrili olarak tasarlanmistir.
Alanin ortasinda turuncu renk iplik ile dendanli kapali bir pafta olusturulmustur. Bu
alanin zemini sivama altin ile doldurulmus ve iizerine istiibe¢ miirekkebi ile sire
bilgileri yazilmistir. Yazi zemininde serbest yesil dallar {izerinde dolagan hatayi

grubu motifleri sar1, pembe, mavi, turuncu ile renklendirilmistir.

Kapali paftanin disinda kalan alan a¢ik mavi renklidir. Bu alan, siyah renk ile
koselerden ¢ikan bir rumi dali ve ¢ift tahrir teknigi ile yapilmis peng, goncagiil,

hatayi, yaprak motiflerinin olusturdugu helezonlar ile tezyin edilmistir.

Fotograf No 107: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bag1 Tezhibi

Stire basi tezhibi, yatay dikdortgen formlu, Y4 simetrili olarak tasarlanmistir.
Alanin ortasinda turuncu renk iplik ile dendanli kapali bir pafta olusturulmustur. Bu
alanin zemini agik mavi renk ile boyanmis ve iizerine altin boya ile sire bilgileri
yazilmistir. Yazi zemini, zemin renginin bir ton koyusu bir mavi kullanilarak serbest

dallar tizerinde hatayi grubu motifleri ile hareketlendirilmistir.
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Kapali paftanin disinda kalan alan sivama altindir. Bu alan, koselerden ¢ikan
siyah renkli c¢ift tahrir teknigi ile yapilmis peng, goncagiil, hatayi ve yaprak

motiflerinin olusturdugu dallar ile bezenmistir.
Durak ve Giiller

Dairesel bir hareketle zemini altin doldurulan duraklar, tek tip ve oldukca

sadedir. Kenarlar1 bes nokta ile hareketlendirilmistir.

Fotograf No 108: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Giiller

Giiller, sayfa kenarlarinda herhangi bir rakam ya da bilgi icermemektedir. I¢
ice lacivert ipliklerin olusturdugu daire formunu altin bir cedvel ¢evrelemektedir.
Orta kisimda zemin lacivert renk ile doldurularak iizeri hatayi grubu motifleri ile

sade bir sekilde bezenmistir.
Degerlendirme

Ketebe kaydi bulunmayan Kur’an-1 Kerim’in, ilk sayfasindaki vakfiye
yazisindan Abdurrahman Celebi oglu Muhammed Arif Celebi tarafindan
H.1159/M.1746 tarihinde vakfedildigi bilinmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de; XVI. yiizy1l Safevi yazmalarinda karsilastigimiz serlevha
sayfa diizenine benzer sekilde Fatiha Siresi’nin ikiye boliinerek yazildigi
goriilmektedir. I¢ alan; geometrik paftalamalarla boliinen, yazi alani ve tezhipli
alanlar olarak tasarlanmigtir. Ana motiflerden hatayi motifi, ara motiflere gére daha
iri kullanilmig ve yapraklarda farkli renkler uygulanmistir. Kullanilan renklere

bakildiginda turuncu, pembe, agik mavi, su yesili donemin karakteristik renkleridir.
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Inceledigimiz eserin cild bezemesi, serlevha ve sire basi tezhip 6zellikleri
Riistem Pasa tarafindan Semseddiin-i Tezbrizi tiirbesine vakfedilen Mevlana Miizesi
6 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in i¢ cild bezemesi ve serlevha tezhip 6zellikleri
ile kullanilan motif, renk, teknik ve paftalama 6zellikleri bakimindan oldukga benzer

ozelliklere sahiptir.

Fotograf No 110: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, i¢ Cild



Fotograf No 111: K.M.M. 6, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Fotograf No 112: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Fotograf No 113: K.M.M. 6, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Fotograf No 114: K.M.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Eserin serlevha tezhibinde iklil formlu kenarsuyu M.945/H.1538 tarihinde
istinsah edilen (TSMK. H.765) ve (TSMK. H.758) Hamse-i Nizdmi niishalar1 ve
M.941/H.1534 tarihli (TSMK. H.760) Hamse-i Nizami niishas1 serlevha kenarsuyu

tasarimi ile biiyiik oranda benzer 6zelliklere sahiptir.

M.951/H.1544 tarihinde istinsah edilen (TSMK. H.756) Hamse-i Nizami
niishasi serlevha tezhibi i¢ alani ile inceledigimiz eserin farkl iki renk ile geometrik
paftalara boliinen i¢ alani, bu alanda yer alan bulut ve hatayi grubu motifleri detayl

bir sekilde incelendiginde birbirleri ile oldukg¢a benzerdir.

Eseri, tezhip Ozellikleri ve benzer 6rnekler dikkate alindiginda, XVI. yiizyil

Safevi donemine ait olarak degerlendirebiliriz.

Fotograf No 115: TSMK. H.765, M.945/H.1538, Hamse-1 Nizami, Serlevha Tezhibi
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Fotograf No 118: TSMK. H.756, M.951/H.1544, Hamse-i Nizami, Serlevha Tezhibi
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3.5. 41 Numarah Kur’an-1 Kerim

Fotograf No 119: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Katalog No H

Envanter No 1 41

Cizim No :29-36

Eser Adi : Kur’an-1 Kerim

istinsah Tarihi

Vakaf Tarihi -

Hattat :-

Miizehhib -

Yaz Cesidi : Nesih

Cild : Kahverengi Deri

Eserin Olciileri
Cild Olgiisii : 25.2x16 cm Sayfa Sayis1 : 976 cm
Yaz Olgiisii : 18x10.8 cm Satir Sayis1 : 9 cm
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Genel Ozellik

Kur’an-1 Kerim 25.2x16 cm oOlgiilerindedir. Zahriye ve serlevha sayfalari
hari¢ her sayfada 9 satir bulunmakta ve 976 sayfadan olusmaktadir (Golpinarli, 2003:
36). Yazi alani igten disa; altin, yesil, turuncu iplik, altin cedvel ve son olarak
lacivert kuzu ile smirlandirilmigtir. Tezhipli sayfalar oldukg¢a yipranmis, bir¢ok yerde
cedvel kiriklar1 goriilmekte ve bazi kisimlar farkl kagitlar yapistirilarak birbirine

tutturulmustur.

Fotograf No 120: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Arka ve On Kapak, Mikleb

Cild Ozellikleri

Kahverengi renkli cildin kdsebentleri ve semseleri kirmizi renkli bagka bir
cild ile kapatilmistir. Oldukca yipranmis olan cildin mikleb kisminda altin ile baz1

tezyinat izleri kalsa da desen tasarimi tam olarak anlagilamamaktadir.
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Fotograf No 121-Cizim No 29: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
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Zahriye Tezhibi

Daire formlu zahriye tezhipleri 1/16 simetrili olarak tasarlanmistir. Karsilikli
iki sayfa halinde tezyin edilen zahriyelerin i¢ kisimlarinda, altin zemin {izerine
{istiibe¢ miirekkebi ile yazilmis olan, isra Stresi 88.ayet-i kerimesi yer almaktadir.
Yazi1 zemini beyaz dallar iizerinde hatayi grubu motifler ile hareketlendirilmistir. i¢

alan, tepelik formlu paftalarin, bir biiyiik bir kiigiik siralanmasiyla olusturulmus ve

beyaz bir iplikle sinirlandirilmistir.

Fotograf No 122-Cizim No 30: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Kiigiik paftalarin ucundan ¢ikarilan altin iplikler, sarilma rumilerle her iki
yana agilarak biiyiik paflarm simetri eksenlerinde tepelik ile birlesmektedir. iki rumi

arasinda kalan i¢ alan lacivert zeminlidir.

Rumilerin disinda kalan, bir genis bir dar tasarlanan dendanli paftalar stvama
altin zeminlidir. Genis tutulan paftalarin merkezine kiiciik birer pafta yerlestirilmistir.
Bunlar bir siyah bir lacivert zemin renginde boyanmis ve altin iplik ile
cevrelenmistir. Altin zeminli dig paftalar turuncu ve lacivert iplikle ¢evrelenmis,

dendalarin olusturdugu kubbelerin uglarma turuncu tepelikler eklenmistir.
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Paftalar, merkezlerine yerlestirilen hatayi grubu iri ana motifler ve altin dal
iizerinde dolasan daha kii¢iik ara motiflerle bezenmistir. Altin zemin tirfillerle
hareketlendirilmistir. Motifler; beyaz, turuncu, agik mavi, mor ve sar1 ile

renklendirilmis ve bir ton koyulariyla i¢ kisimlar1 tonlanmastir.

Fotograf No 123-Cizim No 31: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

Lacivert renkli tiglar, turuncu tepeliklerden ¢ikarilarak iki farkli sekilde
tasarlanmistir. Genis paftalarin uglarinda bulunan tiglar, tirfille baslayip yatay iki diiz
¢izgi ile devam etmektedir. Ortada noktalardan c¢ikarilan dort helezon birbirine

bakmakta ve son olarak noktalar ve yatay ¢izgilerle kaybolmaktadir.

Dar paftalarin uglarindaki tiglar ise; tirfille baslayip yatay iki diiz ¢izgi ile
devam etmektedir. Ortada, iglerinde (+) bulunan ist iiste yerlestirilmis iki baklava

sekli yer almaktadir. Bu t1¢ da noktalar ve yatay ¢izgilerle sonlanmaktadir.
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Fotograf No 124: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Cizim No 32: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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Serlevha Tezhibi

Serlevha sayfasi; i¢ alan, arasuyu ve kenarsuyu olmak iizere li¢ boliimden
olusmaktadir. I¢ alan ise; yazi alani, siire basi ve stire sonu boliimlerinden meydana

gelmektedir. Kenarsuyu kubbeli serlevha formunda tasarlanmistir.
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Fotograf No 125: K.IM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi, Yaz1 Alam

Yazi alanlarinda nesih hatla, Fatiha ve Bakara Stresi’nin ilk ayetleri yer
almaktadir. Yazi dendanlarla gevrilerek beyne’s siitur tezhibi yapilmistir. Satir

aralarinda zemin sivama altindir. Beyaz renkli serbest helezonlar hatayi grubu
motifler ile bezelidir.
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Fotograf No 126-Cizim No 33: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Stre bagi ve stre sonu bilgilerinin yer aldigi yatay dikdortgen alanlar Y4
simetrili olarak tasarlanmistir. Merkeze sivama altin zemin {izerine {stiibeg
miirekkebi ile sire bilgileri yazilmistir. Yazi zeminini hatayi grubu motiflerinden
olusan serbest helezonlar hareketlendirmektedir. Yazi zemini disinda lacivert

paftalarin arasinda kalan kisimlarin zemini de stvama altin boyalidir.

Koselere yerlestirilen yarim tepelikler ortada birleserek devam etmekte ve
uclarda birer rumi ile tekrar birlesmektedir. Lacivert zeminli bu rumi dali bir pafta
olusturacak sekilde iri tutulmus ve beyaz iplikle cevrelenmistir. Uzeri paftanin
sekline gore hafif kivrimlar yaparak uzanan altin renkli hatayi grubu dali ile tezyin

edilmistir.
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Lacivert zeminli yarim tepeliklerin i¢lerinde, ters yone bakacak sekilde siyah
zeminli kii¢lik birer yarim pafta olusturulmustur. Bu pafta limonkiifi renkli iplik ile
siirlandirilmustir. Iplik {izerine ayni1 renk ile hurdelenmis ayirma rumi ve uglarina

tepelikler yerlestirilmistir.

Yazi, stre basi ve stre sonu alanlari; iki altin iplik arasinda turuncu bir iplik
ve yine iki altin iplik arasinda zemini siyah renkli ince arasuyu ile birbirinden
ayrilmaktadir. Arasuyu siyah renk {izerine beyaz renk (+) isaretleri ve noktalarla

diizenlenmistir.

£ :-‘v'-"l‘vq ; “.,...‘-y,‘,f 2.71-',‘."_‘. .".'- - .', T P '4'—-' .,‘.'.‘,‘

= Ny 2 g
H RIDTRIR k«:»’]\&» BRI ’.H ]«( <.41<J“<, “&I’v v,
l"_‘l;"""-‘f "4 "'v"""*"‘q'v§ + '~'r"'~’y:v'~'4: IO s s o '".' ‘r l" LR I -+ E,:

Fotograf No 127-Cizim No 34: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Arasuyunun ortasi zemini sivama altin boyali anahtarli zencerek ile tezyin
edilmistir. Anahtarlar arasinda kalan baklava seklindeki bosluklar bir turuncu bir
yesil siralanarak renklendirilmistir. Anahtarli zenceregin digini, iki altin iplik
arasinda lacivert {lizerine beyaz renk ile (+) isaretleri ve noklarla diizenlenmis ince
arasuyu c¢evrelemektedir. En dista ise tekrar iki altin iplik arasinda turuncu bir iplik

bulunmaktadir.
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Fotograf No 121-Cizim No 35: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Kenarsuyu tepeliklerin olusturdugu kubbeli serlevha formunda '%2 simetrili
saga ve sola katlanarak devam eden desen tasarimina sahiptir. Kdselerde birlesen

desen farkli bir pafta olusturarak birlesmektedir.

Kenarsuyu tasarimmin merkezinde siyah zeminli kii¢iik bir pafta yer
almaktadir. Limonkiifi renkli iplik {izerine yerlestirilen ayirma rumiler iki taraftan
birleserek tepeliklerle kapali bir form olusturmaktadir. Siyah zeminli paftayr sivama
altin zeminli dendanli bir alan ¢evrelemektedir. Simetri eksenlerinde birlesen altin
zemin tekrar dendanli bir formla devam ederek kenarsuyunun dis kismini
dolagmaktadir. Birlesim yerlerinde olusan iiggenimsi alanlar siyah renk ile

doldurulmustur.

Altin zeminler arasinda kalan ve tasarimda st iiste iki iri tepelik formunun
ortaya ¢ikmasinda etkili olan alanin zemini lacivert ile renklendirilmistir. Bu alan1
beyaz iplikler ¢evrelemekte ve altin zeminli i¢ paftanin ucundan devam ederek kiigiik
bir tepelik ile sonlanmaktadir. Lacivert zeminli alanin merkezinde kalan bu tepeligin

orta kismu siyah renk ile doldurulmustur. Boylece tasarimda siyah renk ile dengeli bir
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dagilim saglanmis, rengin desen merkezlerinde ve kii¢iik alanlarda kullanilmasi

tasarimda vurguyu artirmistir.

Fotograf No 129-Cizim No 36: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

Altin zeminli alanlar, siyah paftanin merkezine yerlestirilen pengten ¢ikan ve
tiim alan1 dolasan altin bir dal ile tezyin edilmistir. Altin zemin, motif ve dallardan
¢ikarilan tirfillerle hareketlendirilmistir. Lacivert zeminli pafta ise; kendi icinde
krvrilan altin bir dal ile bezelidir. Dallar {izerindeki hatayi grubu motifler ve

yapraklar beyaz, turuncu, sari, eflatun, agik mavi ve pembe ile renklendirilmistir.

Kenarsuyu turuncu ve daha ince lacivert bir iplik ile ¢evrelenmistir. Pafta
bosluklarindan ¢ikarilan lacivert tiglar tirfillerle ¢ikis yapmaktadir. Ortada (+)

isaretlerinden olusan bir sekil, nokta ve yatay diiz ¢izgilerle devam etmektedir.

Kur’an-1 Kerim’in diger sayfalarinda yazi alani igten disa sirasiyla; altin,
yesil, kagit rengi ve turuncu iplik, altin cedvel, tekrar kagit rengi ve son olarak

lacivert iplik ile sinirlandirilmistir.



129

Fotograf No 130: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi

Siire Basi Tezhipleri

Stire bas1 tezhipleri tek tip tasarlanmig fakat etrafini ¢eviren arasuyu zemini
renginde farkliliklar yapilmistir. Yatay dikdortgen bir alan igerisine alman sire
bilgileri stvama altin zemin iizerine tistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Yazi1 zeminini

serbest helezonlar lizerinde hatayi grubu motifleri hareketlendirmektedir.
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Fotograf No 131: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Stre Bas1 Tezhibi

Altin zemini iki kagit renginde ince kuzu arasinda kalin siyah bir iplik
cevrelemektedir. Onun disinda (+) ve nokta isaretlerinden olusan ince bir arasuyu
bulunmaktadir. Bu arasuyunun zemin rengi herhangi bir sira gozetilmeksizin bazen
lacivert bazen kirmizi renk ile uygulanmistir. En dis1 ise iki kagit rengi arasinda yesil

bir iplik, yaz1 alanin1 ve sire basi tezhibini ¢evrelemektedir.
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Durak ve Giiller

Fotograf No 132: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Duraklar

Duraklar, zemini altin renkli dairelerin lacivert diiz ¢izgilerle alt1 esit parcaya
boliinmesi ile tasarlanmigtir. Can noktalar1 yesil, pargalarin ortalar1 ise lal miirekkebi
ile  renklendirilmistir.  Her ¢izginin ucuna noktalar eklenerek  daire

hareketlendirilmistir.

Bazi duraklarda farkli olarak dilimler daire degil de iiggen seklinde birleserek

yildiz tarzinda bir motif olusturmaktadir.

Fotograf No 133: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Giiller

Sayfa kenarindaki daire formlu giiller, lacivert t1g simetrisi iizerinde tek tip
tasarlanmigtir. Merkezde bulunan lacivert zeminli daire, hatayi grubu motiflerle
bezelidir. Daire turuncu iplik, altin cedvel, yesil iplik, turuncu ve lacivert kuzu ile
son bulmaktadir. Lacivert iplik noktalar ve bubcuklarla hareketlendirilmis, altin
renkli goncagiil motifleri ile alt ve Ustten diiz ¢izgilerden olusan sade tiglara gecis

saglanmistir.
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Fotograf No 134: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falndme Tezhibi
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Falname Tezhibi

Fal bakma veya baktirma biitiin toplumlarda oldugu gibi Islam toplumlarinda
da yaygin bir gelenektir. Fal bakilmasinda kullanilan metinlere gore falnameler
cesitli gruplara ayrilmaktadir. Falnamelerin en yaygin tiirii Kur'an'a dayali olarak
hazirlanan eserlerdir. "Falii'l-Kur'an" adiyla anilan bu eserlere miistakil olarak veya
bazi yazma Kur'an niishalarinin sonuna eklenmis halde rastlanir (bk. Siileymaniye

Ktp., Ayasofya, nr. 2; Haci Selim Aga Ktp ., Kemankes , nr. 9).

Arapga, Farsca veya Tiirkce olarak yazilan bu falndmelerin basinda genellikle
Kur'an tefe'lilinin Hz. Peygamber tarafindan tavsiye edildigi, hatta bazilarinda
bunun siinnet oldugu ifade edilip tefe'iiliin adab ve usuliiniin anlatilmasi dikkati ¢eker

(Uzun, 2004:142).

Inceledigimiz Kur’an-1 Kerim’in sonunda dort sayfadan olusan bir falnAme
yer almaktadir. Bu boliimiin ilk sayfasinda her satir lacivert zeminli ince arasuyu ve
turuncu iplik ile ¢evrilmis ve cedvel igerisinde kalan sayfa zemininin tamami stivama

altin ile boyanmustir.

Fotograf No 135: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falname Tezhibi

Falname sayfasmin bashk kismi iklil formda Y2 simetrili sekilde
tasarlanmustir. Icte stvama altm zeminli tepelik formundaki pafta kivrilarak lacivert
zeminli tepeligi sarmaktadir. Dista ise lacivert zeminli alan altin zemini sarmaktadir.
Lacivert zeminli tepelik formlu paftalar asagi, altin zeminli tepelik paftalar yukar1

yone ve capraz bir sekilde yerlestirilmistir.
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Lacivert ve altin zeminli paftalarin simetri eksenlerinde kalan bosluklar siyah
renk ile boyanmistir. Bezeme son olarak lacivert bir iplik ¢ekilerek tamamlanmus,
bubcuklar ve noktalarla hareketlendirilmistir. Tiglar, zahriye sayfasinda uygulanan

t1g tasarimlarinin aynisidir.

Tepeliklerin merkezlerine hatayi motifleri yerlestirilerek altlarindan ¢ikarilan
dallar altin renkli olup paftanin sekline gore kivrilmaktadir. Hatayi grubu motifler ile

bezenen dallar altin zeminlerde tirfillerle hareketlendirilmistir.

Sayfay1 dolduran tiim satirlar altin zemin iizerine istiibe¢ miirekkebi ile nesih
ile yazilirken, 1.-6.-7. satirlar ise daha iri bir reyhani hat ile yazilmistir. Bu satirlar
haricindeki diger satirlar iki siituna boliinerek ortada kalan uzun ince alan lacivert
zemin ile boyanmis ve tlizeri beyaz ile ¢ift tahrir tekniginde bezenmistir. Sayfanin son
iki satirmin sag kenarma ayri bir dikey dikdortgen alan agilarak iizerine siyah
miirekkeb ile alt alta gelecek sekilde ) ve < harfleri yazilmistir. Bu alan1 da ince

arasuyu ve turuncu iplik ¢evrelemektedir.

Sayfanin, zemini stvama altin olan tiim paftalarinda yazi zemini hatayi grubu
motiflerinin serbest helezonlar1 ile hareketlendirilmistir. Turuncu, sari, mavi, eflatun

renkler, yaprak ve motiflerde sik¢a uygulanmistir.

Fotograf No 136: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falname Tezhibi
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Fotograf No 137-138: K.M.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falndme Tezhibi

Falname boliimiiniin diger sayfalar1 yine dokuz satir iki silitundan
olusmaktadir. Siitunlarin altin zeminli i¢leri ve arada kalan ince lacivert zeminli alan
aym sekilde bezenmistir. {lk sayfada baslayan harf alan1 ise boydan boya uzanarak
alfabenin diger harfleri alt alta dizilmistir. Alt koseden baslayarak harf aralarina ana
turuncu motifler gelecek sekilde tasarlanan tek iplik hatayi grubu helezonu iist

kisimda son bulmaktadir.
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Degerlendirme

Olduk¢a yipranmig durumda olan Kur’an-1 Kerim’in sayfa kenarlar1 baska
kagitlara yapistirilarak tutturulmustur. Ozellikle serlevha sayfalarmmn kenar
kisimlarinda tezhipli alanlar kaybolmus, desen sonu ve tiglar tam olarak

¢Oziimlenememektedir.

Ince bir iscilik ile bezenen Kur’an-1 Kerim’in ketebe kayd: bulunmamakla
birlikte, pafta diizeni, desen 6zellikleri ve kullanilan renkler gz oniine alindiginda
Safevi donemi eserleri ile oldukg¢a benzerdir. Tezhipli alanlarda, X V1. yiizy1l ortalari
Safevi tslibunun karakteristik Ozelliklerinden, geleneksel paftalar igerisinde
kullanilan turuncu, mavi, eflatun ve sar1 renkler, olduk¢a canli ve yogun bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Yazi alaninin stvama altin olup, zeminin serbest helezonlarla
bezenmesi, altin zeminlerin tirfillerle hareketlendirilmesi ve motif anatomilerindeki
ozellikler yine Safevi el yazmalarinda gordigiimiiz bezeme detaylar1 ile uyum

saglamaktadir.

Eserin serlevha tezhibi kubbeli formlu kenarsuyu ve falname bdliimiiniin
baslik tezhibi ile M.999/H.1591 tarihinde istinsah edilen (TSMK. H.749) Hamse-i
Nizami niishasmnin 310b-311a sayfasinda bulunan minyatiirlii sayfanin kenarsuyu

tasarimi biiyiik oranda benzer 6zelliklere sahiptir.

Fotograf No 139-140: TSMK. H. 749, M.1591, Hamse-i Nizami, 310b-311a.
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4. DEGERLENDIRME ve SONUC

"Mevlana Miizesi'nde bulunan XV. ve XVI. yiizyila ait tezhipli Kur’an-1
Kerimler" adl1 galismamizda, 50 adet el yazmas1 Kur’an-1 Kerim taranarak iclerinden

donem 6zelliklerini yansitan 5 adet tezhipli eser incelenmistir.

Eserlerin bir tanesinde (Env. No: 3/1558) ketebe kaydi mevcutken, digerlerinde
bulunmamaktadir (Env. No:. 8, 9, 25, 41). Eserlerin iki tanesinde (Env No: 8/1542),
(Env. No:25/1746) vakif kaydi mevcuttur. Eserler, XV. ve XVI. ylzyila
tarihlendirilmeye c¢alisilirken ketebe kaydi tarihi ve vakif kaydi tarihi dikkate
alimmakla beraber tezhipli alanlarda kullanilan komposizyon, motif ve renk

ozelllikleri g6z 6niinde bulundurulmustur.

Incelemis oldugumuz Kur’an-1 Kerim’lerde tezhip tasarimi agisindan goriilen

ozellikler sunlardir:

e Incelenen eserlerden sadece 3 numarali Kur’an-1 Kerim’in ketebe kaydi
(H.965-M.1558) bulunmaktadir. Hattat1 ve yazim tarihi belli olan eserin
miizehhibi belli degildir.

e Arastirma konusunu olusturan Kur’an-1 Kerim’lerin hi¢birinde miizehhib
belli degildir.

e 3 envanter numarali Kur’an-1 Kerim mekik, 8 envanter numarali Kur’an-1
Kerim dikdortgen, 41 envanter numarali Kur’an-1 Kerim ise daire formlu
zahriye sayfasina sahiptir. 9 ve 25 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’lerde
zahriye sayfas1 bulunmamaktadir.

e 3 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’de miirekkep serlevha, 9 ve 41 envanter
numarali Kur’an-1 Kerim’lerde kubbeli serlevha, 8 ve 25 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim’lerde ise iklil formlu serlevha sayfa diizeni tasarlanmistir.

e 3,8, 25, 41 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’lerde stire baglar1 ufak
degisikliklerle farkli sekillerde tezhip edilmistir. 9 numarali Kur’an-1
Kerim’de siire basi tezhipleri bulunmamaktadir.

e 3 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’de farkli olarak Meryem Stresi 1.-7. ve
7.-11. ayetler tekli sayfalar halinde miirekkep serlevha sayfa formunda

bezenmistir.
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41 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in sonunda farkli olarak 4 sayfa halinde
Fars¢a falndme boliimii yer almaktadir.

Eserlerde farkl tonlarda krem rengi aharli kagit kullanilmistir.
Kompozisyonlarin genelinde simetri hakimdir. Tezhip yapilacak alanin kiigiik
bir boliimii tasarlanip desen katlanarak ¢ogaltilmistir.

Eserlerde, klasik donem 6zelliklerinden zemini boyali klasik tezhip, halkar ve
cift tahrir teknikleri uygulanmis ve daha erken dénemlere ait olan miinhani
deseni de uygulanmustir.

Inceledigimiz eserler iginde sadece 3 numarali Kur’an-1 Kerim’in tezhipli
sayfalarinda miinhani motifi kullanilmistir. Motif; nesih satirlarin
kenarlarinda yer alan dikdortgen alanlarin i¢lerinde, Kur’an-1 Kerim’in son
sayfalarinda Felak ve Nas siirelerinin ve ketebe tezhibinin yanlarinda bulunan
desen aralarinda bir tig {lizerinde miistakil sekilde karsimiza c¢ikmaktadir.
Miinhaniler 1al miirekkebiyle golgelendirilmistir.

Zemini boyali klasik tezhip teknigi ile uygulanan desenlerde, zemin renkleri
tim eserlerin genelinde bedéahsi lacivert ve altindir. Bazi eserlerde kagit
zemin rengi olarak kullanilmis, sayfalarda kapali formlarin i¢ kisimlarinda,
tepelik ve ortabag motifleri gibi kiiclik alanlarda farkli zemin renkleri
uygulanmistir.

Cift tahrir teknigi ile uygulanan desenler cogunlukla lacivert ve siyah
renktedir.

8 numarali Kur’an-1 Kerim’in tezhipli sayfalarinda, hatayi grubundan olusan
ve serbest fir¢a hareketleriyle tek bir ¢ikis noktasindan baslayan desen halkar
tekniginde uygulanmstur.

Bezemelerde sari altin kullanilmis ve kimi yerde mat kimi yerde tam
parlatilmistir. Yesil altin sadece 3 numarali Kur’an-1 Kerim’in kubbe
iclerinde kullanilmistir.

3 ve 41 numarali eserlerde serlevha sayfalarinin yazi alanlar1 beyne’s-sutiir
ile ¢evrilmis ve altin zemin {izerine hatayi grubu motiflerle bezenmistir. 8
envanter numarali eserde beyne’s-sutlir aralar1 kagit rengi lizerine pembe

renkli ince ¢apraz cizgiler ve hatayi grubu motiflerle bezenmistir.
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Tezhipli alan icerisindeki slire bas1 bolimlerinde yer alan yazilar agirlikli
olarak altin ve iistiibe¢ miirekkep ile yazilmistir. 3 numarali eserin bazi siire
baslarinda mavi, kirmizi, pembe renkte yazilmis yazilar da mevcuttur.
Kompozisyonlarin pek ¢ogunda rimi grubu motiflerin aralarinda ayri1 bir
helezon tlizerinde hatayi grubu motifler dolagsmaktadir.

Kompozisyonlarda sade, sarilma, hurde ve sencide rumi cesitleri
kullanilmistir. RGmi iplikler bazen kapali formlar olusturacak sekilde bazen
de serbest helezonlar seklinde tasarlanmistir. Kapali formlar1 olusturan
ipliklerde altin renk tercih edilmistir.

Tasarimlardaki paftalamalarda kullanilan iplikler altin, beyaz, yesil ve
turuncu renktedir.

16. yy. da Safevi devri Siraz tezhiplerinde yaygin olarak goriilen bulut
motifleri, 3 ve 25 envanter nolu eserlerin zahriye ve serlevha sayfalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserlerdeki bazi tezhipli sayfa kompozisyonlarinda anahtarli zencerek ve
kitabeli arasular1 uygulanmistir.

Inceledigimiz eserler icerisinde hatdyl grubu motiflerden yaprak, peng ve
hatayl motifleri kullanilmistir. Yar1 uslGplastirilmis motifler yoktur. Hatayi
grubu motifler turuncu, sar1, mavi, pembe, beyaz, yesil, bedasi laciverdi, altin
ve eflatun renklerinde tercih edilmistir. Motifler diiz renkte boyanmis, bazen
bir motifte iki renk tercih edilirken bazen de hacim katmak i¢in
golgelendirme yapilmistir.

Tezhipli sayfalarin en disinda yer alan t1g ve salbeklerde 9 numarali eserlerde
hatayi grubu ve rimi motifi, 3 numarali eserde hatayi grubu, riimi ve bulut
motifi kullanilirken, 8, 25,41 numarali eserlerde tiglar basit diiz c¢izgiler
olarak tercih edilmistir. Tiim eserlerde tiglar lacivert renkli ve cift tahrir
tekniginde uygulanmstur.

Eserlerde goriilen tuislip farkliliklari, eserlerin XV. ve XVI. yiizyil igerisinde
farkli donemlerde ve farkli sanat atdlyelerinde yapildiklar1 ihtimalini

giiclendirmektedir.
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3 numarali eser stivama altin yaldizli dis cildi, ka’t1 tekniginde yapilmis i¢
cildi, altmm ve laciverdin bolca kullanildig1 tezhipli sayfalari, ara sayfada Meryem
Stiresi’nin levha tarzinda tezhiplenmesi ile XVI. ylizyilin ikinci yarist Safevi donemi

tezhip 6zelliklerini yansitmaktadir.

Bu Kur’an-1 Kerim, Mevlana Miizesi’nde bulunan Riistem Pasa tarafindan

vakfedilen 1 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in vakfiyesi ve cildi ile aynmidir.

8 numarali eser naif iislup olarak bilinen, serbest firca hareketleriyle tek bir
cikis noktasindan baslayan hatdyi grubundan olusan desen tarzi ile Muzafferi,
Celayiri ve Timuri devri Herat atolyelerinin izlerini yansitmakta ve o bdlgelerden
gelen sanatcilarin Osmanli Devleti’nde Bursa ve Edirne’de irettikleri XV. yiizyil

eserleri ile oldukca benzer 6zellikler tagimaktadir.

Eserin zahriye sayfasmin uglardan sivrilesen formu ile kenarlarda yogun altin
kullanilarak naif iislip tarzinda islenen deseni H.838/M.1434-35 tarihinde istinsah
edilerek Sultan II. Murad’a sunulan Makasid’iil- Elhan (TSMK. R.1726) isimli

miizikle ilgili bir kitabin zahriye sayfasi tezhip 6zellikleri ile olduk¢a benzerdir.

Uretim yeri Siraz oldugu tahmin edilen ve M.1430-60 arasina tarihlendirilen
Halili Koleksiyonundan bir eserin ¢ift sayfa olan zahriye tezhibinin biri ve
H.860/M.1455 tarihli El Kamusii’l-Muhit ve’l Kabusii’l-Vasit (S.K. 1009) isimli
eserin geometrik formlu zahriye sayfasinda lacivert zeminli ve kagit rengi birakilan
pafta i¢lerindeki desen tarzi ile inceledigimiz Kur’an-1 Kerim’in desen 6zellikleri

ayni1 tarz ve tislubun yansimalaridir.

9 numarali eser desen ve motif anlayisi, paftalama tarzi ve renkleri ile klasik
Osmanli doneminin baslangi¢ 6zelliklerini yansitmakta ve XVI. yiizy1l baslarma ait
oldugu diisiiniilmektedir. Eserde, motiflerin biiytikliikleri, renkleri ve desendeki

erken donem sadeligi dikkat cekmektedir.

Kur’an-1 Kerim’in kubbeli formda tasarlanan serlevha sayfasi; rumi paftalara
ayrilan altin ve lacivert zeminli kenar suyu bezemesi, koltuk deseni, stire basi ve stre
sonu boliimleri kullanilan motif, renk, desen ve paftalama tarzi ile XVI. M.H.K.’nde

bulunan 9420 envanter numarali Kur’an-1 Kerim ile benzer 6zelliklere sahiptir.
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25 numarali eserin i¢ cildinde ka’ti teknigi ile uygulanan rumili desen
tasarimi, bulut motifleri ile bezeli altin yaldizli alan, serlevha sayfasi i¢c kisminin
geometrik gegmeli bir tasarim anlayisi ile tezhiplenmesi, motiflerin anatomik yapilari
ve kenarsuyunda bulut motifinin kullanilmasi1 XVI. yiizyll Safevi doénemi

karakteristik 6zelliklerindendir.

Kur’an-1 Kerim’in cild bezemesi, serlevha ve slire basi tezhip ozellikleri,
Riistem Pasa tarafindan Semseddiin-1 Tezbrizi tiirbesine vakfedilen Mevlana Miizesi
1 ve 6 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’lerin tezhip 6zellikleri ile kullanilan motif,
renk, teknik ve paftalama 6zellikleri bakimindan oldukca benzer 6zelliklere sahiptir.
Yazilis tarthi bulunmamakla birlikte, Fars¢a boliimlerin yer almasi, tezhip ve cild
ozelliklerinin Herat-Siraz tarzinda olmasi bu eserlerin Kanini devrindeki Iran
seferlerinden ve  biiylik ihtimalle hazineden elde edildigi tahminini

giiclendirmektedir.

Eserin serlevha tezhibinde iklil formlu kenarsuyu M.945/H.1538 tarihinde
istinsah edilen (TSMK. H.765) ve (TSMK. H.758) Hamse-1 Nizami niishalar1 ve
M.941/H.1534 tarihli (TSMK. H.760) Hamse-1 Nizami niishas1 serlevha kenarsuyu

tasarimi ile biliylik oranda benzer 6zelliklere sahiptir.

M.951/H.1544 tarihinde istinsah edilen (TSMK. H.756) Hamse-i Nizami
niishasi serlevha tezhibi i¢ alani ile inceledigimiz eserin farkli iki renk ile geometrik
paftalara boliinen i¢ alani, bu alanda yer alan bulut ve hatayi grubu motifleri detayl

bir sekilde incelendiginde birbirleri ile oldukg¢a benzer sekilde tasarlanmistir.

41 numaral eserin zahriye tezhibinde sarilma rumilerle olusturulan paftalama
tarzi, serlevha tezhibinde islemeli rumilerden meydana gelen desen tasarimu,
motiflerde kullanilan turuncu, sari, eflatun renkler, siyah zeminli rumi paftalar1 ve
mushafin sonuna ilave edilen Farsca Falname boliimii XVI. yilizyil Safevi donemi

tezhip ozelliklerini yansitmaktadir.
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Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi kubbeli formlu kenarsuyu ve falndme
boliimiiniin baslik tezhibi ile M.999/H.1591 tarihinde istinsah edilen (TSMK. H.749)
Hamse-1 Nizdmi niishasimnin 310b-311a sayfasinda bulunan minyatiirlii sayfanin

kenarsuyu tasarimi biiyiik oranda benzer 6zelliklere sahiptir.

Bir devirde tiretilen eserlerin olusturdugu iislup birliginin 6zelliklerini, her
bolgede ve donemde siisleyici sekillerdeki degisimler ve bu degisimlerin uzun
siirelerde ¢ok farkli kusaklar boyunca izlenebilir olmasi agisindan kesin birtakim

cizgilerle sdylemek oldukca giictiir (Miilayim, 2008, 135-138).

XV. ve XVI. yiizyilda, fethedilen iilkelerden gonderilen ve sanatini rahat icra
edebilme arzusuyla Istanbul'a gelen sanatkarlar, buradaki nakkashanede bulunan
meslektaslariyla kendi zevk ve goriislerini birlestirerek eser vermislerdir (Derman, F.
C.; 343). Bu durum, iki asirlik zaman dilimi icerisinde farkli islipta eserlerin
yapildigini gdstermektedir. Incelemis oldugumuz drnekler icerisinde de Herat, Safevi

ve Osmanlt donemi tezhip sanatinin yansimalar1 goriilmektedir.

Osmanli kitap sanatlarinin olusmas1 ve gelismesinde c¢esitli iliskiler
vasitasiyla birgok devletin katkisi olmustur. Fatih Sultan Mehmed, Semerkand’dan
Alaeddin Ali Kus¢u’yu Istanbul’a cagirdiginda Kuscu iki yiiz kadar Orta-Asyali ve
Iranli seckin Alimi yaninda getirmis ve bdylece Timur devri izleri Osmanli el

yazmalarina taginmaistir.

1502-1732 tarihleri arasinda Iran'da hiikiim siiren Safevi Devleti ile Osmanli
Devleti arasinda gegen savas ve barislar, iki devlet arasindaki iliskileri canli tutarak
sanat alaninda karsilikli alisverislerin yapilmasina vesile olmustur. Ozellikle XVI.
ylizy1l nakkashanelerine Yavuz Sultan Selim (1512-1520) tarafindan Tebriz, Siraz ve
Herat'tan kirka yakin sanat erbabmin getirilmesi, Osmanli sanatinda yeni ufuklar

acmis ve Safevi tislibunun etkileri agik bir sekilde goriilmiistiir.

Mevlana Miizesi’nin asirlardir ev sahipligi yaptigr XV. ve XVI. yiizyila ait
tezhipli Kur’an-1 Kerim’ler, tezhip sanatinin donem Ozelliklerini gilinlimiize

yansitmasi agisindan oldukca dnem arz etmektedir.
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Incelemis oldugumuz eserler icerisinde Timuri Herat, Safevi ve Klasik

Osmanl tislibunda tezhipli Kur’an-1 Kerim’ler yer almaktadir.

Bir doneme ait oldugu diistiniilen klasik eserlerde, kesin yargiya varmak
miimkiin degildir. Ancak kullanilan inceleme teknikleri 1s18inda bulunan
varsayimlarin, eserin yasatilmasinda ve desen Ozelliklerinin yeni caligmalarda
kaynak olmas1 noktasinda katkilar1 olacaktir. Bu katkinimn, incelenen eser ve benzer
ozellikteki incelenmemis eserlerin yeni calismalarda yer almasma vesile olmasi
beklenmektedir. Dolayisiyla bu tez calismasinin benzer alanlarda yapilacak
akademik ¢alismalara kaynaklik etmesi, 151k tutmast ve Ornek olusturmasi

temennimiz olacaktir.
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Kabusii’l-Vasit

Fotograf No 81
Fotograf No 82
Fotograf No 83

Fotograf No 86

Fotograf No 87: KM.M. 9, Kur’an-1 Kerim, Arka Kapak ve Miklep Cildi

Fotograf No 88
Fotograf No 89
Fotograf No 90
Fotograf No 91
Fotograf No 92

: Siraz? 1430-60, Halili Koleksiyonu

: TSMK. R.1726, H.838/M.1434-35, Makasid’iil- Elhan
: TSMK. R.1726, H.838/M.1434-35, Makasid’iil- Elhan
Fotograf No 84: TSMK. R.1726, H.838/M.1434-35, Makasid’iil- Elhan
Fotograf No 85: TSMK. R.1726, H.838/M.1434-35, Makasid’iil- Elhan

: KMM.

: KMM.

: KM.M. 9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi, Stire Basi

: KMM.

: M.H.K 9420, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
: KKM.M. 25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi



Fotograf No 93
Fotograf No 94
Fotograf No 95
Fotograf No 96
Fotograf No 97
Fotograf No 98
Fotograf No 99
Fotograf No 100
Fotograf No 101
Fotograf No 102
Fotograf No 103
Fotograf No 104
Fotograf No 105
Fotograf No 106
Fotograf No 107
Fotograf No 108
Fotograf No 109
Fotograf No 110
Fotograf No 111
Fotograf No 112
Fotograf No 113
Fotograf No 114
Fotograf No 115
Fotograf No 116
Fotograf No 117
Fotograf No 118
Fotograf No 119
Fotograf No 120
Fotograf No 121
Fotograf No 122
Fotograf No 123
Fotograf No 124

K.M.M.
K.M.M.
K.M.M.
K.M.M.
K.M.M.
K.M.M.
K.M.M.

: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.

:K.M.M
: K.M.M
: K.M.M

: KMM.

:KMM

: KMM.

: TSMK.
: TSMK.
: TSMK.
: TSMK.
: KMM
: KMM
: KMM
: KMM
: KMM
: KMM
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25, Kur’an-1 Kerim, On Kapak

25, Kur’an-1 Kerim, Arka Kapak ve Miklep Cildi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhib
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Stire Basi1 Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Stire Basi1 Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Giiller

6, Kur’an-1 Kerim, i¢ Cild

25, Kur’an-1 Kerim, I¢ Cild

6, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

6, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
H.765, Hamse-1 Nizami, Serlevha Tezhibi
H.760, Hamse-i1 Nizami, Serlevha Tezhibi
H.758, Hamse-1 Nizami, Serlevha Tezhibi
H.756, Hamse-1 Nizami, Serlevha Tezhibi
. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

. 41, Kur’an-1 Kerim, On, Arka ve Mikleb Cildi
. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi



Fotograf No 125
Fotograf No 126
Fotograf No 127
Fotograf No 128
Fotograf No 129
Fotograf No 130
Fotograf No 131
Fotograf No 132
Fotograf No 133
Fotograf No 134
Fotograf No 135
Fotograf No 136
Fotograf No 137
Fotograf No 138
Fotograf No 139
Fotograf No 140
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: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Duraklar

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Giiller

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Siire Bas1 Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falname Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falname Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falndme Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falname Tezhibi

: KM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Falname Tezhibi

: TSMK. H. 749, M.1591, Hamse-1 Nizami, 310b-311a.
: TSMK. H. 749, M.1591, Hamse-1 Nizami, 310b-311a.



Cizim No 1:
Cizim No 2:
Cizim No 3:
Cizim No 4:
Cizim No 5:
Cizim No 6:
Cizim No 7:
Cizim No 8:
Cizim No 9:
Cizim No 10
Cizim No 11
Cizim No 12
Cizim No 13
Cizim No 14
Cizim No 15
Cizim No 16
Cizim No 17
Cizim No 18
Cizim No 19
Cizim No 20
Cizim No 21
Cizim No 22
Cizim No 23
Cizim No 24
Cizim No 25
Cizim No 26
Cizim No 27
Cizim No 28
Cizim No 29
Cizim No 30

CIiZIMLER LiSTESI

K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
K.M.M. 3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.
: KMM.

3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi.
3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
3, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
3, Kur’an-1 Kerim, Ketebe Tezhibi

3, Kur’an-1 Kerim, Ketebe Tezhibi

3, Kur’an-1 Kerim, Ketebe Tezhibi

9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
9, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

25, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi

25, Kur’an-1 Kerim, Stire Bas1 Tezhibi

41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi
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Cizim No 31
Cizim No 32
Cizim No 33
Cizim No 34
Cizim No 35
Cizim No 36

: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Zahriye Tezhibi

: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
: KKM.M. 41, Kur’an-1 Kerim, Serlevha Tezhibi
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