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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
liniversite veya baska bir tiniversitedeki baska bir tez ¢aligmasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Aysen KARAKOC

25.06.2010



ONSOZ

Giliniimiizde matbaacilik ile gelisen ve buna paralel olarak yiirliyen ciltcilik, aslinda
geemis yiizyillarda bir meslek ve sanati kolu idi. Cilt sanati, aragtirmacilarin tespitine gore
cok eskilere dayanmaktadir. Kagidin icadindan Once papiriis yapraklarina yazilan
yazilarin korunmasi i¢in rulo yapilarak tizerine deri bir kap gegirilmesi ile baglayan ilkel
cilteilik, kagidin icadindan sonra daha ¢ok onem kazanarak gelismistir. Elle yazilmig
veya basilmis bir eserin sayfalarini bir araya toplayip kitaba son seklini, bi¢imini vermek
ve de kitab1 hem siisleyecek, hem de dis etkilerden koruyacak sert veya yumusak bir
kapak gecirmek i¢in uygulanan cesitli islemleri kapsayan bu sanat dali, zaman iginde

biiyiik gelismeler kaydetmistir.

Tez konusunun se¢ilmesinde, arastirlma ve ¢alismasinda yardimci olan, uzun bir
donem beni sabirla karsilayp yonlendiren degerli hocam Prof. Dr. Ayse USTUN’e
tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sunarim. Ayrica zor dénemlerimde ilgisini esirgemeyen
Yrd. Dog. Dr. A. Sacit ACIKGOZOGLU’na, her konuda destekleyip bana giivenen tez
danismanim Yrd. Dog. M. Hiilya DOGRU’ya, katkilarindan dolay1 Yrd. Dog. M. A.
Mehmet AVUNDUK ’a, cilt ustast Islam SECEN’e ve ayrica ¢alismalarim sirasinda bize

yardimci olan Beyazit Devlet Kiitiiphanesi personeline tesekkiir ederim.

Aysen KARAKOC
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Tiirk Cilt Sanati’nin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Cilt sanatinin yasatilmasi ve
nesilden nesile aktarilmasi, Tiirk kiiltiirii ve Tiirk Stisleme Sanati agisindan onemli ve|
gereklidir. Tiirk cilt sanat1 ve 6zellikle bezemelerini iceren konularda tam anlamiylaj
bir aragtirmanin yapilmamis olmasi dikkati ¢ekmektedir. Tiirk kiiltiir hayatinda cildi
ve siislemeleri olmaksizin kitabin yalnizca kendisi disiiniilemez. Kitap ne kadar
onemli ise kitabin kapagi ve muhafazas1 da o kadar 6nemlidir. Tiirk Cilt Sanati’nin
hem ulusal kiiltiir mirasimiz hem de diinya kiiltiir hayat1 icinde ¢ok ozel bir yeri
vardir.

Tiirk sanati bir biitiindiir. Farkli sanat kollarinda kullanilan desen ve motifler ana
hatlariyla ortak ozellikler tasimaktadir. Ancak bu motifler kullanildiklar1 ve
uygulandiklar1 yerlere gore degisiklik gostermektedir. Hazirlanan tez, daha once
yapilan calismalara gore farkliliklar arz etmektedir. Cilt konusunda yapilan dahal
onceki caligmalardan farkli olarak motif ve kompozisyon analizine girmesi tezin
onemini artirmaktadir. Yapilan c¢alismanin, arastirmacilara yararli olacagina
inanilmaktadir.

15. ylizy1l, cilt sanatinda Osmanlinin en 6nemli eserleri vermeye basladigi donemdir.
16. yiizy1l cilt sanatinin da klasik donemi olmustur. Kanuni Sultan Siileyman devrinde
Osmanli cilt sanat1 daha da geliserek klasik tislubuna kavusmustur. 17. yiizyilda cilt
kapaklari izlendiginde bir ¢oziilme baslar, salbek ve kdsebentler atilir, semse biiyiir ve
formu degisir. 18. yiizy1l ciltlerinde daha ¢ok lake (Edirne kari) ciltler yayginlasir. 19-
20. yiizy1l ciltlerinde ise eskiye doniis olmustur. Eski motifler yenilenir.

Kiitiiphanede tamir goren yazma ciltler lizerindeki uygulamalar, bu eserlerin yanlis
tamir edildigini gostermektedir. Dolayisiyla kiitliphanede muhafaza edilen kitaplarin|

gerek korunmasina ve gerekse tanitimina ¢ok 6nem verilmesi gereklidir.

Anahtar kelimeler: Cilt, Cilt Sanati, Motif, Beyazit Kiitiiphanesi, Semse, Kuran-1 Kerim
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The history of Turkish Art of Binding has its roots back to very old times.It is
important and necessary for Turkish Culture and Turkish Art of Ornamentation to
maintain The Art of Binding and transfer it from generation to generation.It is
astonishing that there hasn’t been carried out a thorough research on the Turkish
Binding Art and especially on its ornamentations.In Turkish Culture, only the book
itself can’t be thought without its binding and ornamentations.Its cover and protection
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place both in our national culture and also in the world’s cultural heritage.
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libraries.
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GIRIS
Amacr:

Toplumlarin tarihi, ortaya ¢ikardiklar1 eserlerle aydinlanmaktadir. Tiirk sanati
unsurlarinin yiizyillarca nesilden nesile aktarilmasi bilgi, sanat ve kiiltiir hazinesi olan

eserlerimiz, toplumumuz igin yeni tasarimlar ve 6zgiin ¢alismalarin kaynagi olmustur.

Tiirk cilt sanat1 ve 6zellikle bezemelerini igeren konularda basli basina bir arastirmanin
tam anlamiyla yapilmamis olmasi dikkati ¢ekmektedir. Tiirk kiiltiir hayatinda yalnizca
kitabin kendisi tek bagina bir anlam ifade etmemektedir. Kitap ne kadar dnemli ise
kitabin kapag1 ve muhafazasi da o kadar 6nemlidir. Hatta bu bir incelik, giizellikle, buna
bagli olarak basl basina bir sanat kolu olmustur. Tiirk cilt sanatinin hem bizim i¢in hem
de diinya kiiltiir hayatinda ¢ok 6zel bir yeri vardir. Bunun i¢in tarafimizdan 6zellikle
aragtirma konusu se¢ilmis, hak ettigi yeri yeniden kazanmasini saglamayir amag

edinmekle motif agirlikli bir katalogun uygulamacilara sunulmasi diistiniilmiistiir.
Onemi:

Cilt sanatinin yasamasit ve nesilden nesile aktarilmasi, kusaklar arasi baglantinin
kurulmasi, Tirk kiltiri, Tirk sanati ve tezyinati acgisindan oOnemli ve gerekli
goriilmektedir. Bu da bugiin yapilan ve yapilacak olan aragtirmalar dogrultusunda
gelisecektir. Yapilan c¢alismanin, arastirmacilara yararli olacagina inanilmaktadir.
Hazirlanan tez, daha once yapilan caligmalara gore farkliliklar arz etmektedir. Cilt
konusunda daha onceki calismalardan farkli olarak motif ve kompozisyon analizine

girmesi tezin 6nemini artirmaktadir.

Yontemi:

Konuyla ilgili arastirmalara o6ncelikle Sakarya Universitesi Siileyman Demirel
Kiitiiphanesi, daha sonra Istanbul’daki {iniversite kiitiiphanelerinde, drnegin Mimar
Sinan GSU, Istanbul Universitesi kiitiiphanelerinden konuyla ilgili olan yaynlarin
tespiti ile baslanmistir. Gerekli yerlerden izinler alinarak, yazma eserler incelenerek
fotograflar1 elde edilmistir. Ilk 6nce teze konu olan semseli Kuran’1 Kerimler Beyazit
Devlet Kiitiiphanesi’ne gidilerek bizzat yerinde goriilmiistiir. Kiitiiphanenin yazmalar

kisminda 77 adet yazma Kuran’t Kerim oldugu tespit edilmistir. Bunlardan 13 tanesi



bezemeye sahiptir. Ancak bunlar arasinda, muhtelif yiizyilda yapilmis ve sanat degerine
haiz olan ciltlerden 10 adeti secilerek tez konusu olarak calisilmistir. Daha sonra
Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’nde bulunan yazma Kuran’t Kerim’lerden ciltleri semseli
olanlar1 tek tek detayli bir sekilde incelendi. Calismanin kapsami agisindan, tezi
dogrudan ilgilendiren semseli ciltler {lizerine duruldu. Bu eserlerle ilgili kiinye,
tanimlamalar, fotograflar ve ¢izimler konularina gore yerlestirildi. Cizimler

detaylandirilmis; desen semalari, kanavigeleri ve desen ¢izimi sunulmustur.

Hazirlanan tez calismasi iic bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde “Tiirk Cild
Sanati” ana bash@i altindaki; “Tiirk Cilt Sanatimin Tarihgesi”, “Cildin Tanum, Cilt
Boliimleri ve Cesitleri”, “Alet ve Malzemeler”, boliimiinde tezhip sanatinda kullanilan
alet ve malzemeler, cilt kapaklarinda goriilen kompozisyon, plani, desen ve motifleri
“Motifler ” boliimiinde, cilt kapagi lizerinde goriilen farkli semalar, desenler ve deseni

olusturan ile cilt sanatinin genel hatlar1 anlatilmistir.

Ikinci boliimde “Beyazit Devlet Kiitiiphanesi'nde Bulunan Semseli El Yazmasi Ciltler”
ana basghig1 altinda, “Beyazit Kiitiiphanesi ve Yazmalar”, ile 12. 13. 14. 16. 17. 30. 31.
8055. 8057. nolu Semseli ciltler “Katalog ” boliimlerinde eserlerin desen, motif ve renk
Ozellikleri bir sistem halinde kataloglanarak verilmis, ayrica fotograf ve ¢izimlerle
anlatilmistir. Bu anlatimlarda eserin biitiin sanatsal o6zellikleri miimkiin oldugunca

ortaya konmaya caligilmistir.

Ucgiincii boliim “Uygulama Calismalar:” genel baghg altinda; tez ¢alismasi sirasindaki
yapilan uygulamalar fotograflarla anlatilmasini teskil etmektedir. Tezle ilgili olarak

calismamiz sirasinda kullanilan resim ve gizimler liste halinde verilmistir.

Tirk sanat1 bir biitiindiir. Farkli sanat kollarinda 6rnegin; tezhip, cilt, kalemisi gibi,
kullanilan motifler ana hatlariyla ortak ozellikler tagimaktadir. Ancak bu motifler
kullanildiklar1 ve uygulandiklar yerlere gore degisiklik arz etmektedir. Mesela bir ¢ini
deseninde yer alan biiylik ve ayrintili hatayi motifi, tezhip ya da cilt bezemesinde daha
kiigiik ve daha sade ¢izilir. Cilt sanat1 ile ilgili yazili kaynaklarda: Kemal Cig, Mine
Esin Ozen, Zeren Tanindi, Ismet Binark’in arastirma eserlerinde motif ve desen
analizinden ¢ok Tiirk cilt sanatiyla ilgili genel bilgilere yer verilmistir. Bu sebeple
secilen tez konusunda Tiirk cilt sanatiyla ilgili bilgiler tezin ilk kisminda ana hatlariyla

verilmis, motif ve desen analizi bir katalog dahilinde sunulmustur. Motif ve desen



analizi yapilirken bu konuda otorite olan hocalarimiz Prof. Dr. Cicek Derman ve Yrd.
Dog. Dr. inci Ayan Birol bizlere ¢ok biiyiik katkilar1 olan Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar
Icindeki Degisimi makalesinden ve Tiirk Tezyini Sanatlarda Motifler, Klasik Devir
Tirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi isimli kitaplarindan yararlanilmistir. Ayrica
tiniversitemizin Sanat Tarihi ve Geleneksel Sanatlar Boliimlerinde hazirlanan, Sosyal

Bilimler Enstitiisiiniin yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik tezleri gozden gecirilmistir.

Sonu¢ kisminda teze konu olan ciltler degerlendirilmeye tabi tutulmus ve
karsilastirmalar yapilmistir. Calismamiz kaynakc¢a kismi ve ekler bolimii ile son

bulmaktadir.



BOLUM 1: TURK CIiLD SANATI

1.1. Tiirk Cilt Sanatinin Tarihcesi

El yazmasi bir eserin, sanat eseri niteligi tasimasi, onun hattinin iyi bir hattatin elinden
¢ikmasina, cildinin, tezhiplerinin ve tasvirlerinin ustalikla yapilmasina baglidir. Fakat el
yazmasinin hatti ustalikla yazilmasa da, tezhip ve tasvirlerle bezenmese de, kitabin cildi
genellikle ayr1 bir 6zen gosterilerek yapilmistir. Orta cagin ilk donemlerinden
baslayarak kitaba olan talebin paralelinde, kaplarinin uzun émiirlii kaplara, dolayisiyla

deri kaplar1 yapan miicellit ziimresine duyulan ihtiyaci da arttirmistir’.

Cilt, kitabin yapraklarimin yipranmasin1 o6nleyen bir koruyucudurz. Arapga kokenli olan
bu kelime deri anlamma gelir®. Ciltler, ilk zamanlarda tahta kapak seklinde olup, daha
sonra parsdmen kullanilmasi ve kagidin icadiyla daha muntazam sekilde yapilmiglardir.
Tiirkler Cilt yapimini Cinlilerden O6grenmisler ve ticaretini yapmislardir. Bazi
kaynaklarda Tiirk Cildinin mensei, islaim Oncesi Misir Kipti sanati1 olarak gosterilmek
istenirse de, bu kesin olarak ispat edilmis bir fikir olmaktan uzaktir. Bunun yani sira
baz1 arastirmacilar Tiirk Cild sanatimi, Arap, Misir, iran cildi olarak tanimis olsalar da

bu diisiincenin yanlislig1 gliniimiizde kabul edilmektedir.

Cin’de cilt¢iligin gelismesi, Uygurlu sanatkarlarin Cin illerine goglip yerlesmesi ile
baslamustir®. 1X. yiizyilda Halife Mu’tasim Billah’in (833-842) tesvik ve himayesinde
Samarra’ya yerlesen Uygur Tiirkleri, burada yaptiklari ciltlerle bu sanati gelistirirler.
Cilt sanat;, Uygurlar vasitasiyla Islam diinyasina yayilmis olur. Tabiat1 ile Irak ve
Horasan bélgesi de ilk gelisme merkezleri olmustur. Islam cildinin bilinen ilk drnekleri,
gene bir Tiirk devleti olan Tolunogullar1 (868-905) zamanina aittir. Islam cildindeki bu
gelisme, XII. yiizyila kadar, Fatimiler, Gazneliler, Biiyiikk Selguklular ile devam

etmistir.

Xl. ylizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’ya hakim olan Sel¢uklular, burada XII. ve
XIII. asirlarda ¢ok giizel ciltler meydana getirdiler. Anadolu Selcuklu cilt tislubu XII.

yiizyiln ikinci yarisindan itibaren Memluklular, XIV. yiizyildan itibaren de Ilhanllar ve

! TANINDI, Zeren (2004), “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarhg: 2, Kiiltiir Bakanlig1 Yayimnlari, istanbul,
s.841

2 CIG, Kemal (1971), Tiirk Kitap Kaplari, Yap: ve Kredi Bankasi Yayinlari, istanbul, 5.8-11

* TANINDI, Zeren (2004), a.g.m., 5.841

* BINARK, ismet (1975), Eski Kitap¢ilik Sanatimiz, Ayyildiz Matbaas1 A.S., Ankara, 5.3-4



Karamanogullar1 basta olmak iizere Anadolu beylikleri ciltlerinde devam etmistir. Bu

cilt iislubu, ayni zamanda Osmanli cilt sanatina gecisi saglamistir”.

Anadolu Selguklulari, Arap yarimadasinda ilk Islam Devleti ve dolayisi ile yeni dinin
felsefesi 1s181nda, yeni bir sosyal diizen kuran, ilk Tiirk boyudur. Selguklu kiiltiir sanati,
Samanizm, Maniheizim ve Budizm gibi inang¢ sistemlerinden Islam dinine gegisi
gosteren ve maddi niteliklerden manevi niteliklere dogru degisen 6zellikler gosteren bir
sanattir®. Bu sanat, Selguklular icin calisan sanatcilarin gelistirdikleri siisleme unsurlari,

aralaridaki farkliliklara ragmen ortak bir 6zellik gosterir’.

Selguklu donemi XII. ve XIII. ylizyillardaki tasarim ve yapim esaslart XIV. yiizyila
kadar devam etmistir’. Seluklu ciltlerinin ana malzemesi deri olup neredeyse tiim

orneklerinde kahverenginin tonlar1 ve siyah renk deri kullanildig: gérﬁlmﬁstﬁrg.

Selguklular stilize edilmis hayvan motifleri ile farkli bir rumi islubu gelistirmislerdir.
Ayrica Selguklu siislemelerinde birbirine gegme geometrik sekiller de mevcuttur. Bu
sekillerin icleri kivrik dal, rumi ve yaprak motifleri ile doldurulmus olup, etrafina ¢ok
karmagik geometrik ge¢me motifler dolanir. Bunlarda genellikle zeminde altin
kullaniimugtir'®. Yildiray Ozbek Selguklu ciltleri hakkinda bilgi veririken; “Selguklu
déneminde soguk semse teknigi, XIII. yiizyilin ilk yarisinin sonundan itibaren de ucu
sivri aletle altin kakmalarla zenginlestirilmis yapim teknigi goriilmektedir...”
demektedir''. XII-XIII. yiizyillar arasinda Selguklu ciltgiliginde goriilen, ok koseli
geometrik sekiller, bunlarin yan yana getirilmesinden ortaya ¢ikan motifler ¢ok kdseli
yildizlar Selguklu tahta ve tas oymaciliginda da tatbik edilmekteydi. Cildin bir yiiziinii

bu geometrik sekiller kaplarken 6biir yiiziinde de yuvarlak semselere rast gelinmektedir.

® CIG, Kemal (1971), Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 ve Kredi Bankasi Yayinlari, Ankara, .7

® BARISTA, H. Orgiin (1999), “Tiirk El Sanatlar1”, Sanat Eserler Dizisi 11, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Yaynlari, 975, Ankara, $.3

" YETKIN, Suut Kemal (1974), Islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yaynevi, istanbul, s. 153

8 OZBEK, Yildiray (2005), Kayseri Resit Efendi Kiitiphanesi Kitap Kaplari, Erciyes Yaymlari, Kayseri,
.23

9 CUMBUR, Miijgan (1990), “Basmn, Yaym ve Kitap”, Milli Kiiltir Unsurlarumiz Uzerine Genel
Goriigler, S. 46, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Ankara, s.168

Y ERSOQY, Ayla (1988), Tezhip Sanan, Akbank Yayinlari, istanbul, s.44

11 OZBEK, Yildiray (2005), Kayseri Resit Efendi Kiitiiphanesi Kitap Kaplari, Erciyes Yayinlari, Kayseri,
s.19



Selcuklu ciltlerinde ¢izgiler, bos zemin doldurmak i¢in konulan nokta ve yildizciklar
yaldlzhdlrlz.

Bat1 cilt literatiiriine bakildiginda Anadolu Selguklu cildine ait pek bilgiye
rastlanmamaktadir. Bu konuda yaptig1 arastirmada rahmetli Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl

3

Unver: “....Avrupa ve Amerika miizelerinde ¢ok eserler goriildiigiinden, teshirde
bunlara konan etiketlerde “Selguk™ ismine rastlanmadigindan, hatta “Anadolu” isminin
de gecmediginden bahseder. iran, Mezopotamya ve Rakka diye uydurma yerlerin
isaretlendiginden, bilhassa Kuran-1 Kerimlerin fihristlerini yapanlarin, Selguklu
tezyinati hakkinda en ufak bir fikirleri olmadigindan ¢ogu Arap ve Iran diye kayit
ettiklerini” ifade eder®®, XII. yiizy1l ortalarindan baslayarak yayginlasan medreselerde, o
donemin olanaklarima gore zengin sayilabilecek kitaplar1 igeren kiitiiphanelerin
bulundugu yaymlardan anlasilmaktadir. Hat tezhip, tasvir, ciltcilik gibi kitap

sanatlarindaki calismalar ¢agin sanat hareketlerine hiz vermistir. Bu arada Bagdat,

Tebriz ve Siraz gibi merkezlerde faaliyetlerine devam etmistir™.

XIV- XV. yilizyilda Orta Asya’dan Anadolu’ya geldiklerinde ilk defa Sogiit ve
Domani¢’e yerlesen Osmanli’nin yeni bir arayis icine girdigi goriliir™. 1453°de
Istanbul’un fethinden sonra, II. Beyazit zamaninda idari ve siyasi teskilatin1 tamamlayan
ve diinya siyasetinde basrol oynamaya baglayan Osmanli, Orta Asya’dan getirdikleri
kiiltiir ve medeniyetlerine, Anadolu’da Selcuklular tarafindan biiyiikk medeniyetin
mirasin1 da ekleyerek, XV. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kendilerine 6zgii sanat
anlayisi ile ¢esitli alanlarda ¢ok orijinal eserler iiretmeye baslamlslardlrm. Bu dénemde
kitap sanatinin icra edildigi atdlyelere Nakkashane adi verilmekteydi. XIV. yiizyilda
[lhanli Veziri Residdedin’in Tebriz yakinlarinda kurdugu Rab-i Residi kentinde sanat

atolyelerin var oldugu bilinmektedir. 1420’li yillarda Timurlu hakimiyetindeki Herat’ta

2 CUMBUR, Miijgan (1990), “Basmn, Yaymn ve Kitap”, Milli Kiiltiir Unsurlarimiz Uzerine Genel
Goriigler, S. 46, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Ankara, s.168

13 KAZANCIGIL, Aykut - Giilbin MESARA (2007), Tiirk Siisleme Sanat¢ilar - Miizehhipler Cilt: 1,
Istanbul, .49

4 OZEN, Mine Esiner (2007), Tezhip Sanatindan Ornekler, Marif Matbaacilik, Istanbul, 5.11-13

> ONEY, Goniil (1989), Beylikler Devri Sanati, XIV-XV. Yiizyil 1300-1453, Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, Ankara, 5.1-2

18 CIG, Kemal (1973), “Tiirk Kitap Kaplar1”, Tiirkivemiz, S.9, Apa Ofset, Istanbul, s. 8



Baysungur Mirza’nin himayesinde etkin olan ve kiitiiphane varligini kanitlayan belgeler

mevcuttur'’.

XV. ylizy1l baslarindan itibaren Semerkant, Herat ve Siraz’dan Bursa ve Edirne’ye
gocen sanatkarlarla birlikte, naif Uslupta calisan miizehhiplerin de Osmanl
imparatorlugunun ilk merkezlerine geldikleri ve bu iislubu Osmanli kitap sanatina
tagidiklar1 goriliir. Fatih’e ithaf edilen bir¢cok eserde ve Bursa’da istinsah edilen bazi

i .. 18
eserlerde bu naif tslubun etkisi vardir—.

Bu donem ciltler; “Dogunun semseli” ciltleri bu yilizyila kadar, iilke farklilifina
aldirmaksizin, birbirine benzer sekilde yapilmuslardir’®. XV. yiizyilin birinci yarisina
kadar olan zamanda iiretilen ciltlerin bicimi, kullanilan malzeme ve yapim teknigi
kesinlikle aymidir. Kiigiik ayrintilar sadece bezeme motiflerindedir®®. Fatih dénemi
ciltlerinde desen farklilig1 {i¢ tipte gozlenir; deri lizerine iistten ayirma deri {izerine
islenmis soguk semse ve kosebentlidir; iiclincii ise ¢arkuse, kenari deri ortast kumas,
ebru, zerduva kaplidir™. Bu doénemde rugani teknikle tezyin edilmis ciltlerin ilk
rneklerine de rastlanmaktadir®®. Bu yiizyilin ciltlerinde zemin tek veya iki renkli olup
en ¢ok kizil kahve, koyu kahvedir; renkleri deri siislemesinde de altin varak
kullanilmistir®®, Bezemelerde ise geometrik desenler, ufak motifler ve rumiler dénem
ciltlerinin ortak dzelligidir®*. Bu dénemde, miicellitlerin Osmanli sarayinda bir drgiit
olusturduklart ve sanatkarlarin kaydedildigi Ehl-i hiref defterlerinde ser miicellit, ser
oda, ser kethiida, kethiida ve sakirt gibi riitbelerle siniflandirdiklar1 gézlenir. Baba adi,
memleket ve millet isimleriyle kaydedilen bu miicellitlerin aldiklari tcretler de
gosterilmis olmakla birlikte miicellitlerin hangi eserleri hazirladiklar1 hakkinda bilgiler

olmadigindan yapilan eserlerin ne oldugu tam olarak bilinmemektedir®.

" MAHIR, Banu (2005), Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaym Evi, istanbul, s17

8 OZEN, Mine Esiner (2007), Tezhip Sanatindan Ornekler, Marif Matbaacilik, Istanbul, 5.11-13

% OZEN, Mine Esiner (2007), a.g.e., 5.16

20 CIG, Kemal (1973), “Tiirk Kitap Kaplar”, Tiirkivemiz, S.9, Apa Ofset, Istanbul, s. 8

2l CUMBUR, Miijgan (1990), “Basmn, Yaymn ve Kitap”, Milli Kiiltiir Unsurlarimiz Uzerine Genel
Goriigler, S. 46, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Ankara, s.454

22 TANINDI, Zeren (2003), “Kitap ve Cildi”, Osmanl Uygarlig 2, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, istanbul,
5.423

2 ASLANAPA, Oktay (1982), Osmanli Devleti Cilt Sanati, Tiirkiyemiz, S.38, 5.14

¢ OZEN, Mine Esiner (2007), Tezhip Sanatindan Ornekler, Marif Matbaacilik, Istanbul, 5.16

2 OZBEK, Yildiray (2005), Kayseri Resit Efendi Kiitiiphanesi Kitap Kaplari, Erciyes Yayinlari, Kayseri,
s. 259



XV. yiizytlm birinci yarisinda Osmanli kitap ciltlerinde hem teknik hem tezyinat
bakimindan Islam bélgelerinde yapilan ciltler arasinda ¢ok siki bir benzerlik vardir.
Ancak 1464 tarihinden sonra Tiirk kitap ciltleri genel Islamlik karakterinden ayrilarak
milli benligini bulmaya baslamis ve Osmanli zevki kendine 0zgii olusmusmrze.
Osmanli cilt sanatinin ilk 6rnekleri ise Fatih Sultan Mehmet zamanindan ve XV.
yiizyilm  ikinci yarisindan kalmadir. Ciltler Timurlular (Herat-Siraz), Iran’da
Karakoyunlu ve Akkoyunlular, Misir’da Memluklulardan Karatay devri ile benzer
ornekler gostermektedir. Bu donemde cilt sanat1 diger sanatlara paralel olarak Selguklu
eserlerinden farkli bir gelisme gosterir. Bu yiizyilda sanat degeri niteligindeki ilk cilt

ornegi miizik ile ilgili bir kitabin kabinda goriiliir®’

. Meydana getirilen ciltlerde
kahverengi, siyah ve kirmizi deriler kullanilmistir. Yine bu donem ciltlerinde, dis
kapaga oranla iri, kenarlar1 dilimli, salbekli, oval semse ve kosebentler yer alir. Bu
yiizden desenlerin kabartma yilizeyleri ¢ok azdir. Buna ragmen desenler agikga

secilmektedir. Bazilarinin kenarlarina altinla tahrir de ¢ekilmistir®.

Teknik bakimindan diger iilkelerden (Misir - iran) farklilik olmakla beraber bezeme
motiflerinde de yenilik vardir. Bunlar ii¢lii yaprak, gonca, niliifer, 1tir yapragi, bulut,
gil, tepelik, peng, hatayi, ortabag ve tig motifleri ile rumi ge¢melerdir. Memluklu
ciltlerinde goriilen nokta ve geometrik motifler ile Iran ciltlerindeki manzaralarina,
insan ve hayvan figiirlerine ve canli mahliklara yer verilmemigstir. Stilize motifler
zemine yiiksek kabarma halinde iistten soguk damga ile yapilan ciltlerde, teber denilen
ucu sivri demirle altin yaldiz lizerine yapilan nokta siisler yeni iislubun dogusunu isaret
eder. Yine bu yiizyilda Tiirk ciltlerini Islam ciltlerinden ayiran baz1 6zellikler vardir.
[ran’da yapilan “kaatr” is¢ilik hem incedir, hem de yapistirildigi zemin gesitli
renklerden olusur. Fakat bu yiizyilda Istanbul’da yapilan bu ciltlerde i¢ kistm genel
olarak kalin kaati1 oyma siislii ve sadece merkez semselerden ibarettir ve bazen de ayni
seklin Y4 parcasi kosebentleri kapsar. Saray miicellitlerinin hazirladiklar: deri ciltlerde
genelde uygulanan tasarim; dis yiizeylerde cilt yilizeyine oranla iri; kenarlar1 dilimli,
salbekli oval semse ve kosebentlidir. Donemin deri ciltlerinin dis kapaklari gomme

salbekli semseli, gomme kosebentli ve enli bordiirliidiir. Bunlarin iglerinde yiiksek

% CIG, Kemal (1973),“Tiirk Kitap Kaplar1”, Tiirkivemiz, S.9, Apa Ofset, Istanbul, s. 14

2" TANINDI, Zeren (1990), “Topkap1 Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri”, Topkap:
Sarayt Miizesi Yilluk-4, Istanbul, s 103

%8 OZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, s. 17



kabartma olarak kalipla basilmig hatayi grubu motifler ve rumi motifli dallarla
bezenmistir; kimi zaman zeminler altinla boyanmis i¢ kapaklar da benzer sekilde
sﬁslenmistirzg. Bezemelerde altinla cetvel ¢ekilerek hem cilde zenginlik saglanmis hem

de ayr1 bir estetik deger katmigtir™.

XVI. yiizyll siyasi hayatinda goriilen biliyilk basari, sanat alaninda da kendisini
gostermis her konuda en degerli eserler bu yiizyilda iiretilmistir. Saray nakkashanesi
harikalar yaratirken, Istanbul disinda, Kahire, Halep, Sam, Safevi dénemi Siraz ve
Osmanli yonetimindeki Bagdat’ta, buralarda gorevli devlet adamlar1 tarafindan, ya
kendileri i¢in ya da padisaha sunulmak iizere, yore sanatcilarina kitaplar hazirlatilmistir.
Goger Safevi sanatcilarinin yani sira Osmanli yonetimindeki Bagdat’ta gorev yapan
Osmanli biirokratlarinin da kentin kiiltiirel ortaminda canli tuttuklari ve bu kentin yogun
kiiltiirel ortamindan etkilendikleri anlagilmaktadir. Siraz’da 1590’11 yillardan baslayarak
kitap bezemeciligiyle ugrasan kesimin isleri yavaglar. XV. yilizyilin kitap sanatcilari
yiizy1l sonlarindan baglayarak XVI. yiizyil sonlarina kadar saray nakkashanesine yogun
olarak alimmiglardir. Tebriz’de Safevi nakkashanesinde ¢alisan Horasanli ve Tebriz’in
Safevi nakkaslarinin Sultan 1. Selim déneminde Istanbul sarayma génderdikleri, Kanuni
Sultan Siileyman doneminde Bosnali, Nemceli, Arnavut, Macar, Bogdan kokenli
nakkaslarin saray nakkashanesinde calistiklart bilinmektedir. Boylece XVI. yiizyil
ortalarina kadar Ehl-i Hiref’e mensup ve sayilar1 49 kisiyi bulan nakkas ve miicellit
toplulugunun sayist XVI. yiizyill sonunda 170 kisiye yaklasmistir. Bu sayiya Kitap
uretiminde ve Ehl-i Hiref’te kayithh olmayan katip ve miiellif gibi sanatc¢ilar dahil
degildir. Saray nakkaghanesinde ise baslayan her sanat¢i, Ehl-i Hiref’e bagli olsun veya
olmasin sarayin hizmetinde, saray yonetiminin istegi dogrultusunda eser vermekle

yitkiimlii idi®.

XVI. yiizy1l cilt sanatinda miicellitler klasik donemden esinlenmekle beraber desende
yenilikler de yaparak oval dilimli semse ve kdsebent icerisindeki bir yaprak ve saptan
cikan ince dallar1 semse i¢inde dagilan, kivrilan veya kirilarak dolanir sekilde
cizmiglerdir. Bu dallar iizerinde hangeri yapraklar, Goncagiil halinde veya agmis hatayi

motifleri siralanir. Enli gdmme bordiirlerde hatayi bulut diizenlemesi yapilir, saz tislubu

2 CIG, Kemal (1973),“Tiirk Kitap Kaplar”, Tiirkiyemiz, S.9, Apa Ofset, Istanbul, s. 9

%0 OZEN, Mine Esiner (2007), Tezhip Sanatindan Ornekler, Marif Matbaacilik, Istanbul, 5.13

3L TANINDI, Zeren (1996), “Mimar Sinan Caginda Tiirk Kitap Sanatimn Unlii Ustalar1” Uluslar Arast
Mimar Sinan Sempozyum Bildirileri, (24-27 Ekim 1988) Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, s.140



olarak tanimlanan bu tasarim, miklepte, semse ve kosebentlerde de tekrarlanir®. Bu
motiflere ek olarak stilize nargi¢egi, peng, kaplan ¢izgisi ve pars benegi (¢intemani)

kullanllmlstlr?’?’.

Cilt tizerindeki bu bezemeler bu yiizyilda daha ¢ok pargali olarak hazirlamis olup bu
pargalar {istten ve alttan ayirma motiflerle sﬁslenmistir34. Semse ile kosebent arasi bos
birakilmis ve ¢ok az sayida ciltle siislenmistir. Bu ylizyilda 6zellikle gbmme teknigi ve
ezilmis altmin firgayla ile siiriilmesi ile yapilan siislemeler goriilmiistiir. . Bazen de
zeminin kabartmalarinda sar1 ve yesil, iki renk altin kullanilmistir®. Desenlerde Sarilma
(pi¢ide) ve hurdali rumiler ustalikla islenmis, altina bolca yer ayrilmistir. Ortaya
koydugu yeni bir iislupla, XVI. yiizyilin ikinci yarisi, Osmanli sanatina damgasini vuran
dahi sanatkar, Karamemi’dir. Sahkulu’nun 6grencilerinden oldugu bilinen bu sanatkarin
iistlin basarist saraym dikkatini ¢ekmis ve hocasinin vefatindan sonra (1556) padisah

tarafindan ser nakkagliga getirilmistir37.

Cilt sanatinda 6zellikle Klasik donemin sonuna ve XVII. yiizy1l donemi ortalarina kadar
semselerin en ¢ok goriilen sekli oyma, yazma ve kosebentli semse olanlaridir®®, Bu
yiizyilda cilt dalinda Topkap1 Sarayr Miizesi arsivindeki “Ehl-i Hiref” defterlerinden
bircok sanatkar ismi bulunmakta; bunlarin arasinda o6zellikle Kanuni devri miicellit
baslarindan Mehmet Celebi, Siileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi kisiler {istiin sanat
kabiliyetinden dolay1 devirlerinin biiylik isimleri olmuslardir. Bunlarin elinde Tiirk

cilteiligi zarif 6rnekler Verrnistir?’g.

2 TANINDI, Zeren (1999), Osmanli’da Cilt Osmanl, Kiiltiir ve Sanat, Yeni Tiirkiye Yayinlari, 5.1133

% ASLANAPA, Oktay (1982), Osmanl: Cilt Sanan, Tiirkiyemiz, S. 38, s. 15

% OZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Ankara, s. 18

% ERKAN, Meral (1994), Osmanli Dénemi El Yazmasi Deri Cilt Kitap Siisleme Ornekleri, Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, E1 Sanatlar1 Egitimi Béliimii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, s. 30

% ASLANAPA, Oktay (1982), a.g.e., s. 15

¥ BIROL, Inci - Cigek Derman (2008), Tiirk T ezyini Sanatlarda Motifler, Kubbealt1 Yayinlari, s.

% DEMIRIZ, Yildiz (1986), Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslup Cicekler, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 5.329

¥ CAGMAN, Filiz (1968), “Kanuni Dénemi Osmanli Saray Sanatcilart Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz,
Y1l.18, Say1.54, s.11-17
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1.2. Cildin Tanim, Cilt Boliimleri ve Cesitleri
1.2.1. Cildin Tanimi

Bir mecmua veya kitabin yapraklarin1 dagilmadan ve sirasi bozulmadan bir arada
tutabilmek i¢in yapilan koruyucu kapaga “cilt (cild)” denilmekte ve Arapca “deri”
anlamina gelen bu ismin, genellikle ciltlerin bu ise en uygun malzeme olan deriden

yapilmalari sebebiyle verildigi bilinmektedir™.

Cilt sozliiklerde, ayn1 boyda kagit ve formalardan meydana gelmis kitap ve dergilerin
rahatca okunabilmeleri ve uzun miiddet dagilmadan saklanabilmeleri igin iizerine
gecirilen deri, bez ya da mukavvadan yapilmis kapaklar olarak tanimlanir. Bir mecmua
veya kitabin yapraklarini dagilmaktan ve sirasi bozulmadan bir arada tutabilmek i¢in
yapilan koruyucu kapaga cilt denilmekte ve Arapca “deri” anlamina gelen bu isim
genellikle ciltlerin bu ise en uygun malzeme olan deriden yapilmalari sebebiyle verildigi

bilinmektedir.

Cildin Boliimleri: Bir cilt kapaginda, gerek kendinden onceki ve sonraki Tiirk
ciltlerinde, gerekse diger ciltlerde; boliimleri itibariyle bir farklilik goriilmez Fark, bir
cildin semasinda, iskeletinde degil; bunlarin uygulanmasi, tezyinatindaki anlayistan
dogmaktadir®. Katipler ve nakkaslar tarafindan hazirlanan kitaplar nakkaslar tarafindan
ciltlenmektedir. Hazirlanan kitaplar bircok gelenekli sanatin {iriniinii bir araya getirmis
olup, bunlardan biri de cilt sanati olmustur. Ancak ciltlerde genellikle sanatkar imza
olmadig1 i¢in miicellitlerin kimligi hakkinda bilgi tesbiti miimkiin degildir. I¢ ve dis
kapak bezemelerinin arttig1, her renk deri ve altinin kullanildigi donemin cilt iisluplarini

su boliimlerde toplamak miimkiindiir*?:

0 ARITAN, Ahmet Saim (1993), “Cilt”, Islam Ansiklopedisi, Cilt,7, Tirkiye Diyanet Vakfi Yaylari,
Istanbul, s. 551

* CIG, Kemal (1971), Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 ve Kredi Bankasi Yayimnlari, Istanbul, s. 11

*2 YAMAN, Bahattin (2008), Osmanli Saray Sanatkdrlar: 18.Yiizyilda Ehl-i Hiref, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Istanbul, s. 41
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1.2.2. Cilt Boliimleri

Genel olarak bir cildin boliimleri:

a) Kapaklar; alt ve iist kapak ya da 6n ve arka kapak

b) Miklep
c) Dip-Surt
d) Sertab

e) Siraze’dir.

Cizim 1: Osmanh tarz cild kapaginin béliimleri®

Sirt (Dip)

Bordiir

Kosebent

Salbek

Semse

Zencirek {},

Alt Kapak

S

Sertab

Miklep

* OZBEK, Yildiray (2005), Kayseri Rasid Efendi Kiitiphanesindeki Kitap Kapaklari, Erciyes

Universitesi Yaymlari, Kayseri, s.15
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Ciltlerin 6n ve arka kapagma bazi sanat tarihgilerimiz «Ust ve alt» kapak da
demektedirler. Bir cildin en 6nemli bolimii olan kapaklarin, Anadolu Selguklu
ciltlerinde ¢ok defa ayr1 ayr1 yapildig1 goriiliir. Meseld kapaklarin iizerindeki desenler
on kapakta geometrik veya rumi zeminli iken, arka kapakta dairesel form seklinde, 6n
kapak yuvarlak semseli iken arka kapak oval semseli olarak uygulanmistir Bunun

yaninda her iki kapagin desenleri ayni olan 6rnekler de vardir.

Ayrica, eski Tiirkge yazilarin sagdan sola yazilmasi ve okunmasi, eserlerin baslangic
yoniinilin sag taraf olmasi, bu yiiz iizerine gelen cilt kapaginin “sag kapak™ olarak da
isimlendirilmesine sebep olmustur. Bazi kaynaklarda, sag kapaga; “iist kapak” veya
“sag bas” da denilmistir. Klasik ciltlerde sag kapak, kapladigi eserin kenarlariyla ayni
hizada olup, tasma s6z konusu degildir. D1s ve i¢ kisimlart ¢esitli kagit ve farkli teknik
Ozelliklerde siislenebilen sag kapaklarin kitaba baglandiklart kisma “dip” adi da
verilir**. Yazma eserlerin bitis yoniiniin sol taraf olmasi nedeniyle, bu yiiz istiine gelen

kapak sol kapak”, “alt kapak™ ya da “sol bas” ismini almistir.

Sol kapaklarin dis ve i¢ kisimlari, sag kapakta oldugu gibi ¢esitli teknik ve tarzlarda
stislenebilir ya da sag ve sol kapaklarin bezemesi farkli olarak da yapilabilir. Sag ve sol
kapaklar kenar Slgiileri agisindan birbirinden farkli olabilir. Ancak dis ve i¢ kisimlardaki
tezyinatin, her iki kapakta da ayni ve simetrik olmasi Tiirk klasik cildinin 6zelligidir.
Bir bagka 6zelligi ise; sag kapakta oldugu gibi, sol kapaginda eserin kenarlariyla ayni

hizada bulunmasidir®.

Miklep; kitabin agiz (6n) kismini Grten, alt kapaga (sol kapak) bagli, ucu genellikle ti¢
kose olup, iist kapakla kitabin i¢ kapagi arasina giren kisimdir. Miklepler okuyucuya
okumada kalinan yeri bildiren bir 6gedir. Ayrica sol kapaga bagli oldugu i¢in yazmanin
hacmini koruyucu olarak da vazife goriir. Miklep daima sag kapak ile kitabin
zahriyesinden Once birka¢ bos kagit arasinda kapanirken miklep ve kapaklarin kalinlig

nispetinde bir bos yer biraktigindan metinle ilgili notlar ve bahisler buraya ya2111r46.

* CIG, Kemal (1971), Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 ve Kredi Bankas: Yayinlari, istanbul, s.11

** OZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, s Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, .10

*® UNVER, Siiheyl (1975), “Anadolu Selguklular1 Kitap Siisleri ve Resimleri”, Tiirk Konferanslari, Cilt
5, Tirk Tarih Kurumu Basim Evi, Ankara, s. 83-84
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Resim 1: Beyazit 30 numarah Kuran-1 Kerim’den, miklep 6rnegi

Sirt; Yazma eser veya kitap formalarinin dikilerek, birbirine bagladiklart kismi orten
bolime sirt veya dip adi verilir. Bati ciltleri gibi bombeli olmayip diizdiir. Bu ise klasik
Tiirk cildinin en bariz 6zelliklerinden biridir. Teze konu olan yazmalarin hepsi de sirt

kismina sahiptir.

Sertab; Miklebin kapaga baglandigi, miklebe hareket imkani saglayan kisimdir®’. ¢ ve
dis yiizeyleri istenilen teknik ve tarzda siislenebilen sertabin dis kisimlarinda kitap
isimleri veya ayetler yazilidir. Buna, Kuran-1 Kerimlerin bir¢ogunun sertabina,

“temizlenmeden yaklagsmayiniz” ayetinin yazilmasi gosterilebilir.

Resim 2: Beyazit 30 numarali Kuran-1 Kerim’den, sertap érnegi

¢ kapaklar; Cild kapaklarmn igleri, Anadolu Selguklu ciltlerinde kendine has bir
ozellik tasir. Bu, derinin 1sitilmis kalipla kabartma desenlerle siislenmesidir. Burada,
agirhigi rumi desenler olmak tizere apayr1 bir bezeme 6zelligi g6rﬁlﬁr48. Osmanli donemi
cilt kapaklarinin i¢ kismi ise ya renkli diiz kagitla kaplanmis, ya ebru yapistirilmig veya

kaat1 yapilmis ya da zerefsan ile bezenmistir.

*" BINARK, Ismet (1975), Eski Kitap Sanatimiz, Ankara Kazan Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi
Yayinlari, Ankara, s. 6

*® HACIMEYLIC, Kazim (1997), Osmanl Cilt Sanatinda Saray Bosna’daki Gazi Hiisrev Bey
Kiitiiphanesindeki Nadir Eserlerin Yeri, Onemi ve Korunmasi, Danisman Zeki Sénmez, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Ana Bilim Dal1 Tiirk Islam Sanatlar
Programi yayimlanmamis Doktora Tezi, istanbul, 5.18-19
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Resim 3: Beyazit 31 numarah Kuran-1 Kerim’den, i¢ kapak 6rnegi

Siraze; Tiirk ciltlerinde ince bir emek ve sanatsal yaklagimi getiren parcalardan biridir.
Malzeme ve yapim yontemi agisindan diger pargalardan farklilik gosterir. Klasik bir
ciltte kitabin formlarin dip kisimlarindan birbirine baglayarak diizglin durmasini
saglayan bag ve orgiiye verilen addir. Ibrisim ipliginin igne ile driilmesiyle elde edilir.
Siraze birden fazla orgii gesidi ve renkte de yapilabilir. Orgii desenlerine gore adlar alir.
Cilt sanatina ait Orneklerde 8-10 g¢esit siraze Orildigli goriilmiis olup, en c¢ok
taninanlari; sicandisi, sag sol yolu, tek baklava, ¢ift baklava, gegmeli, alafranga gibi

srneklerdir®.
Kapaklarin Boliimleri:
Tiirk Cilt sanatinda bir kitap kapagi;

a) Semse

* CIG, Kemal (1971), Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 ve Kredi Bankasi, Istanbul, 5.11
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b) Salbek
c) Kosebent
d) Zencerek veya Bordiir ve Kartus paftalardan olmak iizere dort boliimden olusur.

Semse; cild kapaginin tam ortasinda bulunan merkezi dairevi formudur. Sems, bilindigi
gibi Arapgada giines demektir®. Semse de eski kitap ciltlerinin iizerine yapilan giines
bigimindeki bezeme motifinin adi olmustur. Cildin yalnizca tist kapagi {izerine semse
yapilabildigi gibi, bazen her iki kapaga, i¢ kapaklara ve miklebe de uygulanmuistir.
Anadolu Selcuklu cild kapaklarinin en 6nemli tezyini unsuru semselerdir. Semse her ne
kadar giines gibi dairevi formu manasina gelirse de bazen beyzi bir form halini alir,
bazen de kapak zeminini tamamen orter’’. Yuvarlak semsenin disinda oval, yildizl,

altigen, sekizgen v.b. gibi geometrik formlu semselere de rastlanmaktadir.

Resim 4: Beyazt 17 numarah Kuran-1 Kerim’den, semse érnegi

%0 OZEN, Mine Esin (1998), Tiirk Cilt Sanati, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, s.14
L ARITAN, Ahmet Saim (1993), “Ciltcilik”, Isldm Ansiklopedisi, C.VII, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, istanbul, 5.552
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Salbek; semsenin alt ve iistlerine eklenen, ilk anda yapraga benzetilebilen ve daha ¢ok
iri hatayi motifi veya rumilerden miitesekkil olan tezyini bir unsurdur. Baz1 salbeklerin
ici hatayi grubu motifleri ile bulut motiflerinden olusan desenler ile bezelidir. Semseye
bitisik olarak yapilabildigi gibi ondan ayr1 olarak da yapilmistir. Salbek daha ¢ok
Anadolu Selcuklularinin son donemlerinde, Beylikler ve Erken Osmanli donemi
ciltlerinde dairevi formdan oval semse formuna gegiste kullanilmigtir. Ancak daha erken

donemlerde istisnalarina da rastlanmaktadir.

Resim 5: Beyazit 12 numarali Kuran-1 Kerim’den, salbek érnegi

Kosebent; koselerde ve zencereklerin i¢ kisminda, semseye bakan yiiziinde yer alir.
Kose cicegi, kose bagi gibi isimler de verilen kosebent kismi1, bazen 1-2 sira diiz cetvel
seklinde olursa da genellikle tezyini 6zellik tasirlar. Nadiren, bazi ciltlerde kdsebent
yoktur. Tam zeminli geometrik ve rumili kapaklarda ise, tabii olarak kosebent
bulunmaz®’. Ahmet Saim Aritan cilt iizerine yaptig1 arastirmalarda tespit ettigi kdsebent
tipinin 19 adet oldugunu beyan etmektedir®®. Teze konu olan yazmalarin kapaklarindaki
kosebent formlar1 bazen dendanlanmis dik {iggen bazen de dilimlenmis Y4 oranindaki

daire formuna sahiptir.

52 BIROL, inci A. (2009), Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Kubbealt: Nesriyati
Yayncilik, Istanbul, s.112
53 CIG, Kemal (1971), Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 ve Kredi Bankasi Yayinlari, istanbul, 5.9

17



Resim 6: Beyazit 31 numaral Kuran-1 Kerim’den, kdsebent 6rnegi

Zencerek, Bordiir, Cetvel; hemen her ciltte mevcut olan zencerek kismi, kapagi en
dista ve dort taraftan gevirir. Daha ¢ok 3—5 mm. genislikteki ve zencirek devirir ile
tezyin edilmis zencirek ¢esidinin kullanildigi goriilmiis, daha genis olan ornekleri de
vardir. Ayrica bazen i¢ ige 4-5 sira zencirek ve bordur yapilmis orneklere de rastlanir.
Bu zencireklerin aralar1 genelde ince veya kalin altin cetvellerle ayrilir. Ayrica kartus-
paftali zencirekler, hem kapaklar {izerinde, hem sirt iizerinde hem de sertab iizerinde
uygulanmistir. Teze dair cilt kapag1 6rneklerinin ikisi kartus paftali zencirek digerleri

diiz zencirek olarak yapilmistir.

Resim 7: Beyazit 8055 numarah Kuran-1 Kerim’den, bordiir 6rnegi
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1.2.3. Cilt Cesitleri

Cogu Tiirk tislibunun klasik doneminde gelismis olan cilt ¢esitlerini malzemelerine ve

siisleme tekniklerine gore iki ana grup altinda incelemek miimkiindiir:

Malzemelerine gore deri, kumas, ebrulu, murassa (miicevherli), lake; siisleme
tekniklerine gore semseli, zilbahar (zerbahar), yeksah, zerduz, c¢arkase, olarak tasnif
edilebilir.

Malzemelerine gore;

Deri Cilt. Ciltgilikte en ¢ok kullanilmis olup ana malzemesi deridir. Deri ciltler,
genelde kahverengi, daha sonra siyah, ceviz yesili, kiraz rengi, visne ¢liriigii, taba rengi
gibi muhtelif renkte islenmislerdir. Ciltlerde ceylan derisi, deve derisi gibi deri ¢esitleri

kullanilmistir.

Kumas Cilt. Mukavva iizerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak yapilan

ciltlerdir.

Resim 8: Kumas Cilt >

> OZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, s.88
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asirdan itibaren Safevilerde ve Babiirliiler'de de uygulanmustir.

Resim 10: Lake Cilt*®

Bezeme tekniklerine gore semseli ciltler cilt sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu tiir
ciltler adin1 deri tizerine yapilan semse motifinden alir. Bu ciltler semsenin bezenme
tarzina gore cesitli isimlerle anilir. Semseli ciltler bazen yekpare bazen de pargali semse

ozelligi gosterirler.

a- Alttan ayirma semseli ciltlerde kabartma motifler deri renginde birakilir, zemin

altinlanir.

¢ ULUC, Lale (1998), Tiirkmen Valileri Sirazli Ustalar Osmanli Okurlari, XVI. Yiizyll Siraz Elyazmalari,
Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, s.185
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Resim 11: Alttan ayirma semseli cild®’

" OZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, Is Bankas Kiiltiir Yayilari, Ankara, s.46
8 BINARK, ismet (1975), Eski Kitap¢ilik Sanatimiz, Ayyildiz Matbaas1 A.S., Ankara, 5.11
% OZEN, Mine Esiner (1998), A.g.e., 5.48
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Cc- Miilemma semseli. Motiflerin hem zeminleri hem de kendileri altinlanir. Bu tiir
ciltlerde zemin ve motiflerde iki ayri renkte altin kullanmistir. Nadiren kirmizi altinda

kullanilarak 3 ayr1 renk altinla islenen ciltler vardir.

Resim 13: Miilemma semseli cild®

d- Miilevven semseli. Semse, kosebent ve diger bezemeli alanlar kapakta kullanilan

esas deriden baska renkte bir deri ile kaplanir; alttan ve iistten ayirma tarzlari vardir.

e- Soguk semseli. Semse cilt kapagina altin kullanmadan islenir, dolayisiyla deriden

farkli renkte degildir.

f- Miisebbek (kaat1) semseli. Bu tiir ciltler semse dis kapaktan ¢ok cildin i¢ kismina
uygulanmustir. Deri bir dantel gibi oyulduktan sonra kabin I¢ yiiziine ve ayr1 renkte deri,

boyali ya da altin zemin veya kumas zemin {izerine yapistirilir.

80 OZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, 1s Bankas Kiiltiir Yayimlari, Ankara, s.60
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Resim 14: Miisebbek (kat1") semseli kapak ici®*

B- Zilbahar Cilt. Admi XVIII. yiizyilin sonunda ve 6zellikle XIX. yiizyilda goriilen ve
halk arasinda "kafes semse" de denilen bir siisleme tiiriinden alir. Kapak iizerine ezilmis
varak altini ile dort dilimli yaprak motifi ve parmaklik seklinde ¢izgiler ¢ekilir. Bu
bezeme, cildin gobek kisminda veya zeminin tamaminda bulunabilir. Sonralari,
olusturulan dikdortgenlerin aralan kiigiik yildizlarla siislenip kapaklar daha zengin
goriiniimlii hale getirilmistir.

Resim 15: Zilbahar Cilt %

?1 ULUC, Lale (1998), Tiirkmen Valileri Sirazli Ustalar Osmanli Okurlary, XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalars,
Is I}ankam Kiiltir Yayinlari, Istanbul, s.188
82 9ZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, s.49
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C- Yeksah Cilt. Motifler yeksah denilen ucu sivri metal bir aletle bastirilarak yapilir;

bazen bu tarz igleme zilbahar semseli ciltlere de uygulanmustir.

D- Zerduz Cilt. Deri iizerine sar1, pembe ve yesil renkli sirmalarla realist motiflerin
islendigi cilt ¢esididir.

Resim 16: Zerduz Cilt®

Carkiise Cilt. Kadife veya desenli ya da islemeli kumaslarla kaplanmig ve kenarlari
koselerde iicgen kosebentler yapacak sekilde deri ile g¢evrilmis cilt ¢esididir; adimi

kosebentlerden alir.

Resim 17: Carkise Cilt™

63 (?ZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Ankara, s.71
% OZEN, Mine Esiner (1998), A.g.e., 5.91
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Yapim Tekniklerine Gore Klasik Tiirk Cilt Cesitleri
1- Acemkari ciltler

2- Sukufeli ciltler

3- Yeksah ciltler

4- Islemeli ciltler

5- Yazili ciltler

6- Zilbahar (Zerbahar) ciltler

Acemkari Ciltler: Siislemelerinde rumi, hatayi nakislar veya geometrik desenler yerine

hayvan motifleri iglenen ciltlere genel olarak “Acemkari cild”ad1 verilmistir®.

Resim 18: Acemkari Cilt66

o

Siikufe Uslubu Ciltler: XVIII. Yiizyilda cicek resimlerinin stilize edilmesiyle
“Sukife” tslibu dogmustur. Desenlerde ve buketlerde en ¢ok kullanilan ¢igek motifi
giil, karanfil ve laledir. Semseler icinde bazen cesitli cigeklerden olusan buketler,

vazodan ¢ikan cicekler ya da tek cigek olarak kompoze edilmis semse Orneklerine

% OZEN, Mine Esin (1998), Tiirk Cilt Sanati, Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Ankara, s. 19
% OZEN, Mine Esin (1998), A.g.e., s. 66
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rastlamak miimkiindiir. Buda 1703-1730 yillar1 arasinda saltanat siiren Sultan Il
Ahmet ile damadi ve sadrazami Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin ¢iceklere duydugu kisisel
ilgi ve sevginin rolii biiyiiktir®’. Bu devirde yetistirilen cigeklerin devrin sanat
kollarinda giderek artan bir sekilde izlendigi goriiliir. Cilt sanat1 da bu yogun sevgiden
nasibini almis, natiiralist ¢igek buketleri cilt kapaklari {izerinde yerini almistir. Ozellikle

devrin {inlii cilt ve lake ustas1 Ali Uskiidari’nin yaptig1 eserler muhtesemdir.

Resim 19: Siikufe Uslubu Cilt®®

Yeksah Ciltler: Ezilmis altin siiriilmiis deri zemin {izerine "yek-sah" tabir edilen demir
aleti kakarak veya siirerek yapilmis ciltlerdir. Bunlarin bezeme motiflerini, klasik deri

ciltlerde oldugu gibi stilize motifler olusturur.

Islemeli Ciltler (Simduzi Cild): Deri iizerine tipki bir kumas gibi islemeyle de
yapilmig stisler vardir. Altin sirma ipik veya sirma ile giimiisle yapilan bu tip ciltlere

“Simdiizi Cild” ad1 verilir®®.

7 ATASOY, Nurhan (2002), Hasbah¢e Osmanl: Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek, Aygaz Yaymlari, Istanbul,
s.169-170
%8 OZEN, Mine Esin (1998), Tiirk Cilt Sanati, Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Ankara, s. 69
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Resim 20: islemeli Cilt (Simdiizi Cild) "

% h

Yazih Ciltler: Yazma eserlerde ve levhalarda en giizel 6rneklerini veren hat sanatinin
cilde de uygulanmis seklidir. Ozellikle XVI. Yiizyilda bazi1 Kur'an ciltlerinin bordiir
kitabelerinde goriilen kabartma yazilarin, bezeme motiflerinin yerini doldurdugu bazi

ciltlerin sertabina ise beyitler yazilmistir.

Resim 21: Yazih Cilt (sertabi yazih)"*

% CIG, Kemal (1973), “Tiirk Kitap Kaplar1”, Tiirkiyemiz, S.9, Apa Ofset, Istanbul, 5.10
® OZEN, Mine Esiner (1998), Tiirk Cilt Sanati, 1s Bankas Kiiltiir Yayilari, Ankara, s.87
™t OZEN, Mine Esiner (1998), A.g.e., 5.89
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1.3. Alet ve Malzemeler

Yazili eserlerin yapiminda kullanildigi kadar bunlara giizellik kazandiran ve
gosteriglerini arttiran malzeme ve aletler, ciltlere 6zellikle eski Tirk el yazmalarinda
goriilen zengin bezemeli tarzlarinin olugmasina neden olmustur. Tarihe mal olduklari
icin cildin gerek yapiminda kullanilan ve gerekse bezemesinde kullanilan temel
malzeme ve aletlerin kisaca tanitilmasi yararli olacagi diisiincesiyle bu kismi teze

eklenmistir.
1.3.1. Malzemeler

Cilt sanatinda kullanilan en énemli malzeme deridir Iyi bir cildin yapilabilmesi igin
istenilen ozellikte ve renkte derinin bulunmasi sarttir. Debagat ve dericilik dogunun en
eski sanatlarindan biridir’®. Cildin kalitesi, derinin uygun &zelliklere ve renklere sahip
olabilmesine baglidir. Tiirk cilt sanatinda en ¢ok kullanilan “sahtiyan” denilen keci
derisidir. Bundan baska “mesin” ad1 verilen koyun derisi, “rak” denilen ceylan derisi,

deve ve s1gir derileri de kullanilmistir.

Evliya Celebi seyahatnamesinin birinci cildinde, Istanbul’un on iki semtinde yedi yiiz
tabakhane oldugunu, buralarda {i¢ bin kisinin ¢alistigin1 ve bunlarin diikkanlarini agik
mavi, seftali ¢icegi, kirmizi, sar1 ve nefti renk sahtiyanlarla siisledigini kaydetmistir.
Yine Evliya Celebi'ye nazaran Arap ve Acem iilkeleride dahil biitiin Islom aleminin en
meshur ve muhtelif renk sahtiyanlarini yapan debbaglar Konya'da bulunmaktadir.
Ciinkii Konya'nin Meram Baglarinda yetisen ¢ividi renk bir ¢igek vardir ki, debbaglar
deriyi terbiyede bu c¢icegi kullanmaktadirlar ve bu ¢icek debagat i¢in fevkalade uygun
bir bitkidir. Imparatorlugun diger sehirlerinden Trabzon ve Sarkdy'de de gayet iyi
deriler yapilmaktadir”. Arastirmaci J. Chesneau seyahatnamesinde, Edirne'de XV.
Yizyil''n ilk yansinda her tirden derinin miikkemmel islendigini yazmaktadir.
Tavernier’e gore ise Tokat yakinlarindaki Sarkdy'de mavi, Diyarbakir ve Bagdat'ta
kirmizi, Misir'da sar1, Urfa'da ise siyahin en giizelleri yapilmaktaydi. Dericilikteki bu
basarili liretim sistemi, dogal olarak, cilt sanatina fazlasiyla katkida bulunmustur.
Miicellit, klasik tarzda bir cilt yaparken, dnce deriyi secer. Bu se¢imde; uygulanacak

teknik, kompozisyon ve kitabin boyutu belirleyici rol oynar. Istedigi renk ve boyuttaki

2 CIG, Kemal (1971), Tiirk Kitap Kaplari, Yap1 Kredi Bankasi Yayinlari, Istanbul, 5.9
" Evliya Celebi Seyahatnamesi, Cilt I, Engin Yayincilik, s. 594-595

29



deriyi sectikten sonra sira, biiyiik bir ustalik isteyen "tiraglama" iglemine gelir. Usta bir

miicellit deriyi pelur kagidi kadar inceltebilir’.

Kagit: M.S. 751 Talas savasiyla Cin’in uzun yillar sakladigr kagit yapimi Araplar
tarafindan 6grenilmistir’. MO.213 Cin’de kagit yerine malzeme olarak ipekten elde
ettikleri kumas kullanilmistir. Araplar Talas savasinda esir aldig1 Cinli ve Uygurlu kagit
ustalarindan 6grendikleri bu bulusu ilk olarak Semerkant’ta M.S.752 kurduklar
atdlyede uygulamislardir’®. Pacavralardan elde edilen bu kagitlar kisa zamanda tiim
Islam medeniyetine dagilmistir. 974°te Harun Resid zamaninda Bagdat’ta kurulan kagit
fabrikasindan sonra, Sam’da ve Kahire’de 900’de Fas’ta 1100°de, Endiiliis’te (Ispanya)
1151°de Istanbul’da, Bizans 1100’de, Italya’da 1276°da, Fas’ta 1348’de, Amasya’da
1400°de, Bursa’da 1486’da, Istanbul’da (Osmanli) 1500°de, Kuzey Amerika’da
1690°da, Yalova’da (Osmanli) 1773 te, Kanada’da 1803’te ilk fabrikalar kurulmustur’".

Arapga sagdan sola okundugunda, kitabin tipik formati soldan saga yazilar igin
kullanilanin tersidir ve okurlarin arka diye diisiindiikleri yerlerden baglar. Bu nedenle
kitap acilacagi zaman kitabin tersi sagdadir. Metin normalde sag tarafin iistiinden baslar.
(Birinci yapragin arka, sol ya da “b” tarafindan.) Metnin sol tarafindaki sayfa (6n, sag
ya da “a”) tarafinda devam eder. Bazen de metnin yalnizca bir boliimii cogu kez iistiinde

kopyacinin adi galistig1 yer ve tarih yazili son sayfa ile sona erer.

Erken donemlerde, Kuran yazmalar1 katlanmis parsomen tabakalara kopya edilirdi.
Tabakalar ya birlestirilmeden yumusak deri kapaklar i¢inde veya koruma kutularinda
saklanir, ya da forma dikilir ve ¢ogunlukla tahta iistiine kaliplanmis deriden yapilan sert
bir cilde konulurdu. Metinler c¢ogunlukla parsomen yerine kagida yazilmaya
baslandiginda ikinci yontem {istiin geldi: Sayfalar i¢ ice konmus katlanmis tabakalardan
olusan formalar halinde birbirine dikiliyordu. Genellikle formalar ii¢, dort ya da bes

tabakadan olusuyordu.

" ISMAN, Habib (1994), Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Fatih Devri Ciltleri, Mimar Sinan Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, Cilt Ana Sanat Dali1 Programi,
Yaymlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, s. 6

® ERSOY, Osman (1963), XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tiirkiye'de Kagit, Ankara Universitesi Basimevi,
Ankara, s.10

"® ESIN, Emel (1978), Islamiyet 'ten Onceki Tiirk Kiiltiirii ve Islam’a Giris, Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi,
Istanbul, 5.155

" TEKIN, Sinasi (1993), Eski Tiirklerde Yazi, Kagit, Kitap ve Kdgit Damgalari, Eren Yaymcilik,
Istanbul, s.22

30



Islami ciltlerde ¢ogunlukla metni korumak icin arka kapagin dis kenarina bir kanat
tutturulurdu; bunun metin sayfalarin1 koruyan bir dis kenar kanadi, bir de kismen 6n
kapagin iistiine donen besgen bi¢cimli ve ucu sivri bir zarf kanadi olurdu. Kitabin adi

genellikle sirta yazilir ve kitaplar normalde raflarda yatay bigimde saklanird: .

Mukavva: Mukavva sozlik anlami itibariyla, "kuvvetlendirilmis" demektir. Kagit
hamurundan yapilmus, ¢esitli kalinliklarda, ser bir sekilde tabakalardir. Klasik bir cildin
pargalar1 olan sag ve sol kapaklar, sertab ve miklebin yapiminda genellikle gesitli
kalinlikta mukavva kullanilir, ilk doneminde cilt sanati yapiminda kullanilan tahta
yerini mukavvaya terk etmistir. Bu da tahtaya oranla mukavvanin islenmesinin daha
cabuk ve kolay olmasi nedeniyle, cilt sanatinin siislemeciliginde kolayliga ve gelismeye

neden olmugtur’®.

Cilt i¢in kullanilacak mukavva su sekilde hazirlanir: Istenilen kalinligi temin edecek
kadar kagit alinir. Bu kagitlar st {iste, birinin suyu digerinin aksi istikametinde olmak
tizere, yapistirilir. Kab1 kurttan muhafaza i¢in sap, tenekar ve son asirlarda da tiitiin suyu
gibi zehirli maddeler karistirllmistir. Bu suretle hazirlanmis mukavva iyice kuruduktan
sonra tahta gibi sert ve mukavemetli oldugundan deforme olmak ihtimali yoktur. Boyle
mukavvalar i¢in "murakka mukavva" tabiri kullanilir. Mukavvalar, kendi aralarinda
kalinliklarma gore isimlendirilirler. (30'luk, 40'lik, vs. gibi). Bu sayilar bir mukavva
topunun i¢indeki mukavva adedi demektir. Mukavvalarin adedi ile kalinliklar1 ile dogru

orantilidir®.

Altin: Klasik Tirk Cilt Sanati'nda kullanilan ¢ok 6nemli bir malzemedir. Bulundugu
giinden bugiine kadar degerli bir malzeme olarak kabul edilen altin, kalic1 olma 6zelligi
de g6z Oniine alinirsa; gerek gorsel, gerekse maddi agidan ¢ok degerli yapitlarin ortaya
cikmasia neden olmustur. Klasik Tiirk Cilt sanatinda da vazgecilmez bir malzeme
durumuna gelen altin, ince sayfa halinde yapistirilarak veya bu ince sayfalar {izerine

altin ezilerek toz haline getirildikten sonra jelatinli su ile kullanilmistir. Fakat daha ¢ok

8 BLOOM, Jonathan M. (2003), Kdgida Islenen Uygarlik Kigidin Tarihi ve Islam Diinyasina Etkisi,
Kitap Yayinevi, Istanbul, s.156-157

® ESINER, Mine (1998), Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, s.13

% DERMAN, Cicek (2002), Tiirk Tezhip Sanatimn Aswrlar I¢indeki Degisimi, Tiirkler Ansiklopedisi,
C.12, Yeni Tiirkiye Yayinlari; Ankara, s.286
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ince altin varaklarin daha c¢ok yapistirilarak, ozellikle gegmelerin yapildig1 yerlerde

kullanildig goriilmiistiir®.

Altin, glimiisle alagim neticesinde zamanla kararmasina ragmen tezhiplerde yesil altin
cok kullanilmistir. Altin varak XIX. yiizyilin sonuna kadar Istanbul’un Beyazit ve

Stileymaniye semtlerinde varakgilar hani ve garsisi denilen yerlerde imal ediliyordusz.

Jelatin: Hayvanlarin kemik ve kikirdaklarindan elde edilir. Seffaf ve giicli bir
yapiskandir. Cilt yapiminda cildin kapaklarini, sertabin1 ve miklebini altinla bezemeden
once jelatin striiliir. Bu islem altinin deri iizerine yapigsmasini saglar. Toz ya da plaka
halinde bulunan jelatin, sicak su ile eritilerek belli bir kivama getirdikten sonra, firca
yardimi ile altinlanacak yerlere siiriiliir. Jelatin kuruduktan sonra, su ile sulandirilan

altin, bu alanlara firca ile islenir83.

Boyalar: Cilt sanatinda kullanilan boyalarin niteligi, lizerinden asirlar gegen tezhip
orneklerinde kullanilan boyalarla birlikte ayni1 parlaklik ve canlilikla renklerini
muhafaza etmesinden bellidir. Bilinen en eski boyalardan bazilar1 sunlardir: Siyah,
beyaz, laciverd, mai (mavi), mat kirmizi, parlak kirmizi, tugla kirmizisi, sari, turuncu,

yesil, is miirekkebi ve limon kiifii renkleridir

8L UNVER, Siiheyl (1946), “Dogu’da Kitap Siislemelerinde Gegmeler Hakkinda™, Antik Dekor, s. 281

2 DERMAN, Cigek (2002), “Tiirk Tezhip Sanatimin Asirlar igindeki Degisimi”, Tiirkler Ansiklopedisi,
C.12, Yeni Tiirkiye Yaymlari; Ankara, s.289

8 (OZEN, Mine Esiner (1985), Yazma Kitaplar: Sézhigii, istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul, s. 3
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1.3.2. Aletler

Kaliplar: Tiirk Ciltgiliginde daha ¢ok deve derisinden yapilan kaliplar tercih edilmistir.
Bazi ciltlerde ise semse ve miklep ve kapak i¢lerinde yekpare dedigimiz biiyiik kaliplar
yapilmigtir. Zencerek ve bordiirlerde, semse motifi i¢ dolgularda, kosebentlerde,

sertabin muhtelif yerlerinden minik kaliplar tercih edilmistir®.

Daha sonraki zamanlarda ise, sanatsal acidan daha degerli ¢esitli metal kaliplar
kullanilmistir. Guintimiizde ise motifleri madene ve tahtaya oyabilecek sanatkarlar

kalmadigindan, ¢agdas yontemlerle yapilan kaliplar eskilerin yerini tutamamaktadir®.

Cilt sanatinda kullanilan diger aletler ise; firca, bicki, falcata, kalip oyma civileri,

mengene, 1staka, 1stampad1r86.

8 ARITAN, Ahmet Saim (2008), “Tiirk Cilt Sanat”, Tiirk Kitap Medeniyeti, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Yayinlari, istanbul, s.91

8 ULKER, Muammer (1987), Tiirk Cilt Sanati, Sandoz Biilteni, S.26, Istanbul, s.1

% ARITAN, Ahmet Saim (1993), “Cilt¢ilik”, Isldim Ansiklopedisi, C.VIl, Tirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Istanbul, $.558
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1.4. Cilt Kapaklarinda Kompozisyon Plani, Desen ve Motifler

Cilt sanatinda kullanilan motifler hatayi, rumi, hatayi grubu, bulut, geometrik ve diger

bezeme unsurlari olan; nokta, zencerek orgii gibi basliklar altinda toplanabilir.

Desenler: Cizimlerde kullanilan motiflere gore, Hatayi grubu+ Bulut, Hatayi

grubu+Rumi, Rumi, Bulut, Hatayi grubu, Zencirek olarak tasnif edilebilir.

Geometrik Tezyinat: Bu tarz bezeme Islam sanatinda hemen hemen her teknikte ve her
malzeme iizerinde uygulanm1st1r87. Ozel olarak hazirlanmis kalemler, ¢izgi demirleri ile
sekiller yapilarak, dalgalama ve soguk baski teknigi kullanilarak desenler meydana
getirilir. 1k geometrik tezyinatin ornekleri VI. Yiizyilin ilk ceyreginde, daha gec
ornekler ise XIV. sonu ile XV. yiizyilldan itibaren yogun olarak kullanilmistir.
Geometrik diizenlemenin bos kalan kii¢lik alanlarin1 doldurmak igin ¢esitli girift 6rgii
geemeler, saadet diiglimleri, zincir-i saadet, gamali hag, balik pulu, hilal, zikzak,
baklava dilimi, firfir, giines kursu ve post gibi motifler Islam iilkelerinde ve Selguklu

kitap kaplarinda sik¢a kullanilmistir.

Rumi Tezyinat: Tiirk sanatinda en ¢ok kullanilan motiflerden biri de rumidir. Ruminin
sozlik anlami Anadolulu demektir. XI. yiizyllda Selguklu Tiirkleri tarafindan
kullanilarak Tiirk sanatina sokulmustur. Baz1 kaynaklar Ruminin tavsan, balik, kus gibi
hayvan motiflerinden stilize edilerek yaratilmis oldugunu belirtir®. Cilt bezemelerinde
rumi motifi i¢ ve dis kapaklarda ve miklepte zemini tamamen kaplarken, zencereklerde,
semse merkezlerinde ve diger bezeme alanlarinda yalin halde ya da diger motiflerle
birlikte uygulanmistir. Cilt kapaklarindaki rumi bezemelere en erken XI. yiizyilin ikinci
ceyreginde rastlanmaktadir. Semselerdeki rumi desenlerde orta bag, tepelik, sarilma ve
hurdeli rumi motifler ¢ok kullanilmistir®®. Anadolu’da ciltlerin tezyinatinda rumilerin

kullanislart asagidaki sekildedir:

87 DEMIRIZ, Yildiz (2003), Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Yorum Sanat Yayinlari, Istanbul, s. 7
8 ERSOY, Ayla (1988), Tiirk Tezhip Sanat, Akbank Yayinlari, Istanbul, 5.17

% MAVILI, Giircan (2002), Siileymaniye Kiitiiphanesi’'ndeki 13. ve 14. Yiizyillara Ait Cilt Sanati
Ornekleri, Mimar Sinana Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Ana Sanat
Dali, Cilt Programi Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 5.12
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Zemini tamamen kaplayan rumiler:
Dis kapaklarda daha iri ve daha ¢ok miisenna tarzda goriiliir.

I¢ kapaklarda ise Anadolu Selguklu donemi ciltlerinde rumi motifli desenler daha ¢ok
tercih edilir. Rumiler desenlerde bazen son derece iri formlu, ya da onun tam tersine
ufacik denecek kadar kiiciik formda islenmistir®®. Ayrica, rumilerde dallarin kivrimlari
ve yuvarlak formlar {izerine yerlestirildigi gibi, kapaklar iizerine uygulanan rumili

desenler merkezde dort kollu olarak uygulanmustir.
Miklep, zeminini tamamen kaplayarak uygulanmistir.

Ayrica ciltlerin muhtelif yerlerinde mevzii olarak kullanilan rumiler, form ve karakterler
itibariyle benzerlik goriilse de bulundugu yerlerde bazen birinci bazen ikinci ve daha
sonraki derecelerde 6nemlidir. Bu sekilde uygulanan rumiler; daha ¢ok zencireklerde ve
cok kiiciik formlarda, semse merkezlerinde, dort ve sekiz kollu yildizlar iginde ve
baklava dilimleri arasinda, ici tepelikli dilimli kartuslarda goriiliir™. Bordiirlerde 3 iplik

rumi seritlerin her donemde sevilerek kullanildig: goriiliir.

Bitkisel Motifler: Orta Asya’dan gelen bir bezeme tarzinin ana unsurlardir®®. Orta
Asya Tirk sanatindan Anadolu Selguklulari’na bitkisel motiflerin oldukg¢a sade sekilleri
ile ¢izildigi dikkati ¢eker. Daha sonralar1 Selguklu dénemi, Kuzey Mezopotamya ve
Anadolu’da hazirlanan eserlerin ciltlerinde bitkisel bezeme geometrik bezemeyle

birlikte goriilmektedir®.

XV. yiizyilda Fatih déneminde bitkisel motiflerin 6zellikle hatayi grubu motiflerin
biitiin sanat kollarina ve dolayistyla cilt sanatinda ¢ok degisik ve zengin bir sekilde
islendigi gorilir. XVI. Yiizyilda ortaya konulan miizehhip Kara Memi’nin meydana
getirdigi natiiralist Gislup ve Sah kulu tarafindan yapilan “saz yolu’’ etkisindeki stilize

tabiat Ogelerinin daha da zenginlestigi goriilmektedir. Bezeme sanatlarimizin zirvede

% ARITAN, Ahmet Saim (1993), “Anadolu Selguklu Cilt Sanati”, Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt.7, Yeni
Tiirkiye Yaymlari, Ankara, 936

% ARITAN, Ahmet Saim (1992), Konya Dusindaki Miize Ve Kiitiiphanelerde Bulunan Selcuklu ve
Sel¢uklu Uslubunu Tasiyan Cilt Kaplari, Doktora Tezi, Beyhan Karamagarali, Selguklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisii Arkeoloji Ve Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Sanat Tarihi Bilim Dali, Konya,
5.18-19

%2 KESKINER, Cahide, Tiirk Motifleri, Turing Yayini, s. 68

% TANINDI, Zeren (1990), Topkap: Saray: Kiitiiphanesinde Orta Cag Islam Ciltleri, Topkap1 Sarayi
Miizesi, Yillik 4, Istanbul, s.1005
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oldugu bu donemde motiflerde degisik teknik ve yorumlara acik bir diizenleme
uygulanmistir. Klasik donem tezyinatinda hatayi gurubu motifler bir sap iizerine
yerlestirilmis, yaprak, ¢igek ve tomurcuklardan olusan, bir diizene sahiptir. Hatayiler cilt
kapaklarinin bezemesinde daha ¢ok tezhip ve minyatiir uygulamalarinin ana motifi
seklinde goriiliir. Bitkisel tezyinat, cilt kapaklarinin semse ve miklep kisimlarinda tercih

edilmistir.

Bulutlu motifleri Tiirk sanatinda gokyiiziindeki su buhari birikintilerinin gesitli
sekillerdeki goriinimiinden stilize edilerek ¢izilmis halleri olarak nitelendirilir.
Bulutlarin siirekli hareket halinde olmalar1 sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Bulutlar
dolant1 ve kiime halinde ¢izildigi gibi tek basina yigma bulut olarak da cizilmistir®™.
Bulut motifleri XV. yiizyllda Timur donemi Herat ekoliinde oldukga sik kullanilan
bezeme Ogelerindendir. Bu motif Istanbul sarayma XV. yiizyil sonlarindan itibaren
ozellikle II. Beyazit doneminde girmis ve klasik bezemelerin hemen her dalinda
sevilerek kullanilmistir. Bazen bir desenin ¢ikis noktasi olarak kullanilmustir. Simetrik
diizenlemeler, hatayi grubu diizenlemeler i¢inde serpistirilmis parcalar halinde bulunur.
En yaygin sekilde kullanimi XV. yiizyilda olmustur. Bulut motifinin ¢izimi, daima
kendi hatlar1 {izerinde devam eder ve daima hatayi tislubu kompozisyonlarda genellikle

rumi motiflerinin kullanildig1 yerlere de onlarin yerine konmustur®.

Saz Yolu Tezyinat: XVI. yiizyilin en 6nemli ve yaygin islubu olan “saz islubu”
1520’lerde saray nakkashanesine girmis olan Sahkulu’nun ortaya koydugu bir bezeme

uslubudur.

Osmanli belgelerinden ve kaynak eserlerden anlagilacagi tizere doneminde bir tarzin
sahibi olan Sahkulu’na Osmanli sarayinda 6zel atdlye kurulmus eski ve yeni ustalarin
basina gecirilerek bol miktarda para, 6diil ve armaganlar verilmistir. Sazyolu tarzindaki
desenler gerek ¢ini, kalem isi, tas is¢iligi, ahsap is¢iligi gibi mimariye baglh
bezemelerde gerekse kitap sanati ve hali sanati gibi uygulamalarda genis kullanim

alanlar1 bulmustur. Ayrica bu tarz desenler XVI. ylizyil cilt sanatinda oldukca yogun

% ERSQY, Ayla (1988), Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yayinlari, istanbul, 5.20
% KESKINER, Cahide Tiirk Motifleri, Turing Yayin, istanbul, 5.112
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kullanilmistir. Bu tislubun ana motifleri kivrik sivri u¢lu hanger formundaki yapraklar

ve hatayi grubu motif ¢esitleridir™.

Yazili (Hat) Ibareler: Yazi sanatinin, islam sanatinda 6zellikle Tiirk sanatinda énemli
bir yeri vardir. Selguklular tarafindan kullanilan Kufi ad1 verilen, koseli sekillerin hakim
oldugu yazi tiiri, daha sonra Osmanli hattatlarinca sevilmemistir”’. Ancak alt
kapaklarinda goriilen farkli hat tiirlerine ait ibareler, kapak semasinda olusan bir alanin
0zli sozlerle degerlendirilmesinde veya okuyucuya bir mesaj verme, bir ayeti ya da
hadisi aktarmaya yoneliktir. Bazen de yazili ibareler cilt kapaklarinda yer almistir.
Ozellikle Anadolu Selguklu cilt sanatinda normal islevi disinda dekoratif bir iislup

olarak da kullamlmlstlr%.
1.5. Cilt Usluplar

Miicellitlerin iginde yetistikleri ve etkilendikleri kiiltiirlere bagl olarak, farkli tislaplarda
eser verdikleri bilinmektedir. Degiskenliklerin, onlarin yapim yodntemlerinden ¢ok;

siisleme anlayis1 ve kullanilan malzemelerde oldugu gézlenmektedir.

Cilt sanatinda kullanilan diger muhtelif tezyinat unsurlar1 olarak noktalamalar, dort veya
alt1 dilimli giigleler, kiiclik tiglardan s6z edilebilir. Noktali, noktalamali siisleme, Tiirk
sanati icinde, motiflerin arasinda kalan bos zeminlerin doldurulmasinda 6nemli bir yer
tutar. Bu tezyinat, Anadolu Selguklu ciltlerinde sik uygulanmistir. Noktalamali tezyinat,
altin kakmali ve sade (soguk) olarak kullanildigi gibi, tekli, tglii, dortli ve altili
noktalamalar seklinde kullanilmistir. Dilimli Giigle, genelde cilt kapaklarinin pervazlari

icine yerlestirilen paftalar1 birbirine baglayan motiflerdir.

VIL yiizyildan XII. yilizyila kadar biiyiik bir gelisme gostermis ise de, daha sonra yavas
yavas gerilemeye baslamis; Hatayi ve Herat iislubu ciltler, bu gerileyen cilt iisluplarinin
yerlerine yayilmiglardir. Bu iki tsluba klasik tislup denmektedir. Rumi ve diger
adlandirilisla Selguklu ciltleri ise bu klasik tislubun tesiri altinda kalarak Osmanli devri

Tiirk ciltciligine bir baglangic olmustur. Klasik tislup ilerleme temposunda bir

% MAHIR, Banu (1988), “Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, Say1.54,s. 28

" MULAYIM, Seleuk, Anadolu Uygarliklar:, Gorsel Yaymlari, C.5, Istanbul, s. 973

% ARITAN, Ahmet Saim (2008), “Tiirk Cilt Sanati”, Tiirk Kitap Medeniyeti, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Yayinlari, Istanbul, .72
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duraklama yapmadan XVII. yiizyila kadar gelismekte devam etmistir™.” Herat isi diye
tinlenen ¢ok giizel ciltler yapmislardir. Hatayi tislubu denilen Tiirk iislubu, Orta ¢ag’dan
beri siisleme sanatlarinda 6nemli bir yer tutmustur, klasik Tiirk sanatinin pek ¢ok, giizel

ornekleri de kullanilmistir.

Hatayi tislubunda; karisik olmayan, sade, ince dallar iizerinde, hatayi, peng, gonca,
yapraklar, u¢ motifleri ve stilize bi¢imler simetrik ya da asimetrik diizende

yerlestirilmistir. Kompozisyonlarda sadelik 6n plandayda.

Selguklularin gelistirdikleri rumi Gslubu XV. yiizyilldan baglayarak, Tiirk miicellitleri
tarafindan ustalikla kullanilmistir. Degisik yontemlerle islenerek klasik Tiirk cilt
sanatinda vazgegilmez bir tarz olmustur. Cok degerli eserlerin yapildigi bu iislubun
temel motiflerini; sarilma (piside) rumiler, hurde rumiler, orta baglar ve tepelikler
olusturmustur. XV. ylizy1ll Fatih devri ciltlerinin dis kapak kompozisyonlar1 ve i¢
kapaklarina yapilan kaati tarzindaki bezemenin biiyiik bir bolimiinii rumi motifleri
olustururloo. “Osmanl ciltlerinde, hatayi, rumi, bulut, peng, yaprak, gonca, gec¢me,
niliifer, 1tir yapragy, giil, tepelik, orta bag ve t1g en ¢ok kullanilan motiflerdir. Osmanh
ciltlerinde manzara, arabesk ve canli mahlik motiflerine rastlanmaz. Memluk ve Selguk

ciltlerinde stilize edilmis motiflerle birlikte arabesk motiflere de yer verilmistir.

Herat iislubunda tabiattan stilize edilmis motiflerle birlikte, manzara ve canli mahlik

motifleri de bulunur®

. Miicellitlerin i¢inde yetistikleri ve etkilendikleri kiiltiirlere bagl
olarak farkli dUsluplarda eser verdikleri bilinmektedir. Degiskenliklerin yapim

yontemlerinden ¢ok; siisleme anlayish ve kullanilan malzemelerde oldugu gozlenir.

Lake-rugan ciltler 6zellikle Diyarbakir, Bursa, Istanbul ve Edirne’de yapilmistir. Bu
cildlere 6nce rugan, XVII. ylizyildan sonra da Edirnekari adi verilmistir. Lake

cildlerinde Iran ve Hint kaynakli 6rneklere de rastlanir.

Buhara-i Cedit tislubu ise; Buhara’da uygulanmistir. “Arap, Memluk, Rumi ve Magribi
tisluplart VII. yiizyildan XI. yiizyila kadar biiyiik bir gelisme gostermis ise de, daha

sonra yavasg-yavas gerilemeye baslamistir. Hatayi ve Herat iislubu ciltler bu gerileyen bu

% BINARK, ismet (1975), Eski Kitap¢ilik Sanatimiz, Ayyildiz Matbaast A.S., Ankara, s. 5

1% ARITAN, Ahmet Saim (1992), Konya Disindaki Miize ve Kiitiiphanelerde Bulunan Sel¢uklu ve
Sel¢uklu Uslubunu Tasiyan Cilt Kaplari, Doktora Tezi, Beyhan Karamagarali, Selguklu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Ana Bilim Dali1 Sanat Tarihi Bilim Dali, Konya

101 BINARK, ismet (1975), Eski Kitap¢ilik Sanatimiz, Ayyildiz Matbaast A.S., Ankara, s. 11
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cilt tisluplariin yerlerine yayilmislardir. Bu iki tsluba klasik iislupta denilmektedir.
Rumi, diger bir adlandiriligla Selguk ciltleri ise bu klasik iislubun tesiri altinda kalarak
Osmanli Tiirk devri cilt¢iligine bir baslangi¢ olmustur. Klasik iislup ilerleme

temposunda bir duraklama yapmadan XVII. yiizyila kadar gelismekte devam etmistir.

Tiirk cilt sanat¢ilart Herat isi diye linlenen ¢ok giizel ciltler yapmuislardir. Hatayi tislubu
da denen Tiirk tislubu, orta ¢agdan beri siisleme sanatlarinda 6nemli bir yer tutmus,
klasik Tiirk cilt sanatinin ¢ok giizel 6rneklerinde kullanilmistir. Hatayi tislubunda;
karigik olmayan, sade, ince dallar iizerinde, hatayi, peng, gonca, yapraklar bulunmakta

ve kompozisyonlarda sadelik 6n plandaydi.

Selguklularin gelistirdikleri rumi tislubu XV. yilizyilldan baglayarak Tiirk miicellitleri
tarafindan ustalikla kullanilmistir. Degisik yontemlerle islenerek Tiirk cilt sanatinda
vazgecilmez bir tarz olmustur. Cok degerli eserlerin yapildigi bu {iislubun temel
motiflerini; sarilma (pigide) Rumiler, Hurde Rumiler, orta bag ve tepelikler
olusturmustur. XV. ylizyil Fatih devri ciltlerinin dis kapak kompozisyonlari ve ig¢
kapaklarina yapilan kat’1 tarzi siisleme motiflerinin biiyiik bir boliimiinii rumi motifleri
olusturmustur.

Osmanli ciltlerinde, hatayi, rumi, bulut, pen¢, yaprak, gecme, gonca, niliifer, itir
yapragi, giil, tepelik, orta bag ve t1§ en ¢ok kullanilan motiflerdir. Osmanli ciltlerinde

192 Memluk ve Selcuk ciltlerinde stilize

manzara, canli mahlik motiflerine rastlanmaz
edilmis motiflerle birlikte, arabesk motiflere de yer verilmistir. Herat {islubunda stilize

edilmis motiflerle birlikte manzara ve canli mahlik motifleri de bulunur.

192 BINARK, ismet (1975), Eski Kitap¢ilik Sanatimiz, Ayyildiz Matbaast A.S., Ankara, s. 12
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BOLUM 2: BEYAZIT DEVLET KUTUPHANESI’NDE BULUNAN
SEMSELI EL YAZMASI CILTLER

2.1. Beyazit Kiitiiphanesi ve Yazmalar

Beyazit Devlet Kiitliphanesi’nin kurulusu ve islevi hakkinda bir kaynakta "...1506
tarithinde insa edilen Beyazit Kiilliyesi’nin imaret kisminin restore edilmis halidir.
1869’da cikarilan “Maarifi Umumiye Nizamnamesi" ne kadar bir vakif hizmet birimi
olarak goriilen kiitiiphaneler, bu nizamname ile bir kamu gorevi niteligi kazanmislardir.
Bir taraftan bu nizamname, bir taraftan o devirdeki milliyetcilik akim1 sonucu bagkentte
milli nitelikte bir kiitliphane kurmak igin devrin ileri gelenleri harckete gecerler.
Gerekleri ise, Istanbul'un gesitli semtlerinde (cami, tiirbe, vb. yapilarda bulunan)
daginik ve hizmet vermez durumdaki kitapliklar1 ve kitaplar1 bir merkezde toplamak,

daha genis bir kesime daha kapsamli hizmet vermektedir... ” denilmektedir'®.

"XVII. yiizy1l sadrazamlarindan Said Pasa ile Maarif Nazir1 Mustafa Pasa, saraydan
karar ¢ikartarak 27 Eyliil 1882 tarihinde Kiilliyenin imaret kisminda agilmasi planlanan
kiitiiphanenin restorasyonunu baglatirlar. Restorasyonda kullanilmak iizere Padisah II.
Abdiilhamit sahsi biitcesinden yardimda bulunur. Bina, Imparatorlugun mali
durumunun pek elverisli olmadig1 bir donemde, giizel bir sekilde ve 22 ay gibi kisa bir
sirede restore edilerek 24 Haziran 1884’de “Kiitiiphane-i Umumi-i Osmani” adiyla
hizmete agilir. Acilista heniiz kiitliphanede kitap yoktur. Gelenlerden kitap bagisinda
bulunulmas: istenir ve orda bulunan birisi tarafindan bir takim “Naima Tarihi” hediye
edilerek dualarla ayr1 ayri raflara yerlestirilir. 1946 tarihine kadar tiim hizmetler su anda
biiyiik ”Kitap Okuma Salonu” olarak kullanilan tek bir salonda verilmeye ¢alisilmistir.
Gerek okuyucu sayisindaki artig, gerekse 1934 tarih ve 2527 sayili “Basma Yazi ve
Resimleri Derleme Kanunu” geregi tilkemizde basilan kitap, dergi, gazete v.b yayimlarin
birer niishasinin kiitiiphaneye gelmesi, yer darligina sebep olur. 5.9.1948 tarih ve 3/7998
sayill, 25.10.1953 tarih ve 4/1704 sayili olmak {izere 2 ayr1 Bakanlar Kurulu karar ile
kiilliyenin imaret kisminin diger boliimleri de kiitiiphaneye tahsis edilir. 24 Nisan 1952
tarihinde kiitiiphanenin bir boliimiinde Tiirkiye’de ilk “Cocuk Kiitiiphanesi” agilmis ise

de vyine yer darligi nedeniyle 1961 tarihinde kapatilmak zorunda kalinmistir.

103 Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Tanitim Katalogu, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayimnlart, s.2
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Sehzadebasi'ndaki Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Medresesi’nin dershanesinde 1940
tarihinde kurulan “Cilt Atdlyesi” daha sonra Ragip Pasa Kiitiiphanesi'nin bahgesinde
bulunan miistakil binaya tagsmmis ise de sonradan tekrar Beyazit'a getirilmistir. Ancak
cilt elemani olmadig1 igin ciltler ihale usulii ile yapilmaktadir. Kiitiiphanenin ilk
yoneticisi Hattat Hasan Tahsin Efendidir. Daha sonra sirastyla: Ismail Sencer
(25.09.1987-01.11.1939), Prof. Necati Lugal (01.11.1939-31.03.1943), Saadettin
Niizhet Ergun (30.06.1943-25.04.1946), Muzaffer Gokman (01.10.1946-30.06.1977),
Hasan Duman (16.06.1977-17.01.1986), Yusuf Tavaci (27.05.1986-20.03.1997)
yoneticilik yapmistir. 20.03.1997 tarihinde atanan Sarafettin Kocaman'in gorevi ise

halen devam etmektedir'®

. Kiitiiphanenin amacini su sekilde belirtilmistir; “2527 sayilt
Basma Yazi ve Resimleri Derleme Kanunu ile diger yollardan kiitiiphaneye intikal eden
fikir ve sanat iirlinlerinin eksiksiz olarak toplanmasi, yerlestirilmesi, diizenlenmesi,
yararlanmaya sunulmasi ve gelecek kusaklara aktarilmak iizere elverisli ortamlarda

saklamaktir.”

Toplam dokiiman sayist 1.000.000'un iizerindedir. Kiitiiphanede 2008 yili itibariyle
433.128 kitapla hizmet verilmektedir. Bu kitaplardan 11.120 adedi yazma, yaklasik
40.000 adedi Arap harfli Basma 66.389 adedi diger dillerde yazilmis eserlerdir. Cesit
olarak siireli yayin sayis1 26.386'dir. Ayrica 34.641 adet kart postal ve fotograf, 165 adet
banknot, 2157 adet pul, 550 adet tas plak, 393 harita, 7055 adet afis, 3.500 adet gérme
engellilere hizmet icin sesli kitap bulunmaktadir. Aynmi anda yaklasik 400 kisi

kiitiiphaneden yararlanabilmektedirlos.

Kiitiiphane koleksiyonunda 11.120 yazma olmak iizere 50 binin {istlinde Arap Harfli
nadir eser bulunmaktadir. Yazmalarin 1569' u eski harfli Tiirk¢e, 9107'si Arapga, 444"
Farscadir. 1928 Harf Devrimi'nden once basilan kitaplarin; 18 bin 976's1 eski harfli
Tiirkge, 8059'u Arapga, 271'1 Farsca ve 636's1 ise diger dillerdedir. Arap harfli nadir
matbu kitaplardan 10-15 bin civarinda eser Hakki Tarik Us Kiitiiphanesi’nden
gelmistir. Buranin  katalogu bitmek tiizeredir. Kiitiiphanedeki nadir eserlerden

yararlanmak isteyen okuyucular: Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yazma Eser

104 Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Tanitim Katalogu, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, s.3-5

105 Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Tanitim Katalogu, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlart, 5.9
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Kiitiiphaneleri Caligma, Eski Harfli Basma Eserlerden Yararlanma yonetmeligi

gercevesinde nadir eserlerden yararlanabilmektedirloe.

106 Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Tanitim Katalogu. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayimnlart, 5.9
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2.2. Katalog

12. 13. 14. 16. 17. 30. 31. 8055. 8057. Demirbas no.lu eserlerin kitaptaki envanter

sirasina gore tasnif edilerek yer verilmistir.
Sira No 01

Eserin Katalog Numaras1 : Beyazit 12

Eserin Bulundugu Yer : Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

Eserin Hattati : Mustafa b. Siileyman

Eserin Olgiileri : 340 x 220, 220 x 115 mm.

Yazim Yih : H.997 / M.1572

Malzeme : Deri

Kapak Plam . Ya Simetrik

Desen : Bulut ve hatayi motiflerinden olusan serbest tasarim
Semse : Miilemma ve salbekli

Motifler . Bulut, hatayi, Goncagiil, yaprak, peng, zencirek, nokta,
g

Cild Kapag Ozellikleri : Cilt siyah deri tlizerine kalipla uygulanan semse salbek ve
kosebentleri alttan ayirma semse bezeme teknigine gore yapilmistir. Oval ve dilimli
semse, salbek ve kosebent formlarinin i¢inde bulunan serbest kompozisyon, dikey
eksende yerlestirilen saz yolu iislubunda olup bulut ve hatayi grubu motiflerinden
olusmaktadir. Motifler bordo renkli deriden, zemin ise altinla renklendirilmistir. Ana
zemini siyah deri, motifleri bordo renkli deriden yapilan cilt, ayn1 zamanda miilevven
semse cilt Ozelligini de tasimaktadir. (Resim: 22-23, Cizim: 2-3) Kompozisyonda salbek
semseden ayr1 olup yine saz yolu lslubu motiflerden olusan bir desene sahiptir.
Kompozisyonun sadece kosebentlerde t1§ kullanilmistir. Eserin bezeme yapilan
kisimlar1 siyah renk deri ile kaplamis ve kapaklarin dikeyinde kalan genis bordiirler

bordo renk deri kaplanmis yatay kisimlarina da sadece bir sira zencerek gegilmistir.
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Resim 22: Beyazit 12 alt kapak ve miklep
44

Semse, salbek ve kosebentlerin etrafinda basit altinla iizerine kisa ¢izgilerle tamamlanan

t1g bulunmaktadir. (Resim: 24, Cizim: 4)



Resim 23: Beyazit 12, 6n kapak
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Cizim 2: Beyazit 12, 6n kapak semasi

&
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Cizim 3: Beyazit 12, 6n kapak kanavicesi

S
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Cizim 4: Beyazit 12, 6n kapak deseni

TRt

48



Resim 24: Beyazit 12, 6n kapak salbekli semse
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Cizim 5: Beyazit 12, 6n kapak salbekli semse deseni
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Sertap kismi ince altin ipliklerle {i¢ paftaya boliiniip orta kisimda siiliis yazi ile "La
Yemessuhu illal mutahharune” vakia suresi 79. ayet, ona ancak temizlenenler
dokunabilir... ibaresi yer almakta diger paftalarda fir¢a ile altindan geometrik gegmeler
yapilmistir. Sertabin i¢ kisminda goriillen ii¢ paftada ayni geometrik form yer

almaktadir. Kitabeli ve kenarlar1 cetvelle ¢evrilmistir. (Resim: 25, Cizim: 5)

Resim 25: Beyazit 12, 6n kapak sertabi

Cizim 6: Beyazit 12, sertap

(—— <

Miklep, etrafi zencirek demiri ile yapilmis “S” motifli ince bordiir ve ince altin

cetvellerle ¢evrilip kosebent ve ortada oval kiiglik bir semseden olusmaktadir.
Kosebentler ve semsenin igerisine dis kapaga uygun hatayi grubu ve bulut motiflerinden
saz yolu tarz1 serbest kompozisyon uygulanmistir. Miklebin i¢ kapaginda 6n kapaktaki
oval semseye benzeyen dilimli kiiciik semse formu yer almakta ve iist kisimlarda
zencerek vardir. Kenarlar cetvelle tamamlanmistir. Kosebent formunun dendanli

kenarlarina iglenen ince tiglarla kompozisyona bir biitiinlik saglanmistir. (Resim: 26,
Cizim: 6-8)

Resim 26: Beyazit 12, 6n kapak miklep

o1



Cizim 7: Beyazit 12, 6n kapak miklep semasi

Cizim 8: Beyazit 12, miklep desen kanavicesi

Arka kapagin, ortasinda on kapakta goriilen semse formu yer almaktadir. Kapagin
etrafinda iki ince bir S kivrimi cetvel bulunmaktadir. Ayrica kosebentleri yoktur. Cilt
tamir gormiis olup i¢ kapaklar plastik yesil renkte bir kapla kapatilmistir. Sertabin
kenarlar1 ve on kapagin etrafi yipranmis olup mukavvasi goriilmektedir. Semsenin

salbek motifi hatayi grubu ve bulut motifleriyle olusturulmustur. (Resim: 27, Cizim: 9-10)
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Resim 27: Beyazit 12, i¢ kapak salbekli semse
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Cizim 10: Beyazit 12, i¢ kapak semasi
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Cizim 11: Beyazit 12, i¢ kapak deseni
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Sira No

Eserin Katalog Numarasi
Eserin Bulundugu Yer
Eserin Hattati

Eserin Olgiileri

Yazim Yih

Malzeme

Kapak Plam

Desen

Semse

Motifler

Cild Kapag Ozellikleri

: Beyazit 13

: Beyazit Devlet Kiitliphanesi

- Belli degil

:375x235/270 x 160 mm.

> Belli degil

: Deri, lake

. Ya Simetrik

- Natiiralist ve hatayi motiflerinden olusan ulama tasarim
: Beyzi ve dort yonlii salbekli

: Hatayi grubu motifleri, goncagiil, yaprak, peng

Yapildigt donemin oOzelliklerini tasiyan lake ciltli

yazmanin miklebi ve sertabi yoktur. On ve arka kapak kompozisyon ozelligi

bakimindan aynidir. Bu cildin kapaklarinda goriilen desen Ozelligi diger cilt

kapaklarindan farklidir. Donemin 6zelligini yansitan yart sitilize ¢igek motifleriyle

bezenmistir. (Resim: 28-29, Cizim: 11-13) Oval tarz semsede dort salbek kullanilmistir.

Semse, kosebent ve salbek, balkopiigli zemin rengin sahip olup iglerinde pembe ve

kirmiz1 tonlarda sukufeler bulunmaktadir. Salbeklerin her biri semseden kopuk olup,

mesafeli yerlestirilmistir. Semse ve kosebent arasinda kalan kisimlar, siyah zemin

lizerine yar sitilize donemin 6zelliklerini tasiyan ¢igek motifleri ile bezenmistir. (Resim:

30, Cizim: 14-15)
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Beyazit 13 Kuran- Ker

Resim 28
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Resim 29: Beyazit 13, 6n kapak
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Cizim 12: Beyazit 13, 6n kapak semasi
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Cizim 14: Beyazit 13, 6n kapak deseni
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Resim 30: Beyazit 13, semse form

I N

Cizim 15: Beyazit 13, semse Ve salbek semasi
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Cizim 16: Beyazit 13, semse ve salbek deseni

Kenar suyu ile merkezi bezemeli alan1 ayiran ara suyunun cetveli {izerine igne perdahini
andiran beyaz noktalar konmustur. Bordiir deseni zikzakli bir serit halindedir. Kenar
suyunda tek seritli “S” kivrimlarin iizerine hatayi grubu motifleri yerlestirilmistir.
(Resim: 31, Cizim: 16-17)
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- Cizim 17: Beyaznt 13"1 6n kapak bordiir kanavigesi
| ;\A ) ‘

DO OSOT

| 33 - A ~ [ L
77 (A 2]
‘ @, =5 el S A
: A B NN ST g \i@

Yazma eserin sol i¢ kapaginda gorillen bezemeye gore, doneminden ¢ok sonra

hazirlandigr intibahini1 vermektedir. Zira yilizey olarak i¢ kapaga kaplanan plastik bir
malzeme s6z konusudur. Malzeme 20. yiizy1l Avrupa duvar kaplama kagidina
benzemektedir. Yesil renkteki bu plastik kaplamanin fabrika yapimi oldugu plastigin
kendi kabartma tarzinda ki desenlerin tizerinde halkari ve ¢ift tahrir altinla bozuk bir

is¢ilik goriilmektedir. Sol i¢ kapagin semsesi ile salbek motifi ayn1 desendir. (Resim: 32-
33, Cizim: 18-21)

Resim 32: Beyazit 13, i¢c kapak bordiir
¢ kapak bordiir kanavicesi
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Resim 33: Beyazit 13, i¢ kapak
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Cizim 20: Beyazit 13, i¢ kapak sol yan sema
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Resim 34: Beyazt 13, sol i¢ kapak semse formu
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Cizim 23: Beyazit 13, sol i¢ kapak semse formu
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Cildin sag i¢ kapagi, oval tarz semseli ve salbeklidir. Salbek semseden ayr1 bir sekilde
yerlestirilmistir. Siyah deri lizerine hazirlanan ciltte semse ve kdsebent arasinda kalan
kisimlarinda desen yoktur. Ince ve kalin olarak iki bordiir yer almaktadir. Ince bordiiriin
zemini balkopiigii rengi olup, kalin bordiir bordo renkte uygulanmistir. Kompozisyonlar

doneminin 6zelligini yansitmaktadir. (Resim: 34, Cizim: 22)

Resim 35: Beyazit 13, sag i¢ kapak
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Cizim 24: Beyazit 13, sag i¢ kapak semasi
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Cizim 25: Beyazit 13, sag i¢c kapak kanavicesi
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kapak deseni

, sag i¢

Cizim 26: Beyazit 13
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Sira No ]

Eserin Katalog Numaras1 : Beyazit 14

Eserin Bulundugu Yer : Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

Eserin Hattat1 : Abdullah B. Muhammed

Eserin Olgiileri : 380 x 265/ 230 x 170 mm.

Sayfa Sayisi : 218

Yazn Cesidi : Harekeli Nesih

Yazim Yih - H.843/ M.1439

Malzeme : Deri

Kapak Plam . Ya Simetrik

Desen . Hatayi grubu motifleri, rumi, bulut motiflerinden

olusturulmus serbest kompozisyon

Semse : Miilemma ve salbekli
Motifler : Hatayi, peng, yaprak, rumi, bulut
Cild Kapag Ozellikleri : Yazma eser miillemma semse tarzi olup kabin esas zemini

kahverengi deridir. Kdsebent semse ve milkepli formda hazirlanmistir. Merkezde
bulunan desendeki semse motifi % simetrik olup miklep de Y4 simetrik sekilde
hazirlanmistir. Merkezdeki semsenin goriinlimii tiim alan1 kapsayacak big¢imde

yapilmistir. (Resim: 35-36, Cizim: 23-24)

Semse i¢inde rumi ve hatayi grubundan olugsan kompozisyon hakimdir. Kdsebentlerdeki
kompozisyonlarda hatayi grubu motifleri uygulanmistir. Salbekte ise sadece rumi motifi
kullanilmistir. Semse ve kdsebentlerin arasinda hatayi grubu ve bulut motifleri bir arada
goriilmektedir. I¢ bordiir 12 adet dikdértgen ile paftalara ayrilarak yine hatayi grubu

motifleri ile bezenmistir. (Resim: 37)
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Resim 36: Beyazit 14 Kuran- Kerim cildi

76



Resim 37: Beyazit 14, 6n kapak
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Cizim 28: Beyazit 14, 6n kapak kanavicesi
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Cizim 30: Beyazit 14, 6n kapak semse ¢izimi
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Dis bordiirde goriilen 10 adet dikdortgen formlar arasinda, 10 adet dort dilimli dairevi
giicleler yerlestirilmistir. Dikdortgen paftalar iginde ' simetrik rumi, hatayi grubu
motiflerden olusan desenler, giigleler iginde de ¢ark-1 felek seklinde hatayi grubu motifi

desenler goriilmektedir. (Resim: 38, Cizim: 25-26)

Resim 39: Beyazit 14, 6n kapak bordiir

Cizim 31: Beyazit 14, 6n kapak bordiir kanavicesi
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Cizim 32: Beyazit 14, 6n kapak bordiir deseni
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Yazmanin sertap kismi dort paftaya boliinerek iclerinde yazilar yer almaktadir. Miklepte

ise On ve arka cilt kapakta ise uygulanan desenin aynisi uygulanmistir. (Resim: 39-40,
Cizim: 27-28)
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Resim 40: Beyazit 14, sertabi

Cizim 33: Beyazit 14, 6n kapak miklep semasi
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Cizim 34: Beyazit 14, 6n kapak miklep kanavigesi
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Cizim 35: Beyazit 14, 6n kapak miklep deseni

Eserin i¢ kapagi miisebbek olup, kaati bezeme ile yapilan kompozisyonda orta
merkezde sekiz dendanli alan etrafindan yayilan boliinmiis zeminler lacivert, yesil, mavi
ve altin uygulanmigtir. Lacivert zeminde kahverengi rumi desen, altin zeminlerde siyah
rumi desen yer almaktadir. (Resim: 41, Cizim: 29) Orta merkezin alt ve {ist kisminda
hazirlanan bordiir kartus paftalardan olusmaktadir. Orta kisimda kalan dikdortgen pafta
lacivert zeminli olup, % simetrik rumi kompozisyona sahiptir. i¢ pervazin paftalarda
hatayi ve rumi grubu motiflerden olusturulmus kompozisyonlar kullanilmistir. (Resim:
42, Cizim: 30)
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Resim 42: Beyazit 14, i¢c kapak
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Resim 43: Beyazit 14, i¢ kapak bordiirii
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Ic kisimda bulunan ve kompozisyonu gevreleyen bordiir, mavi zeminli 12 adet
dikdortgen paftadan olusmakta ve cift iplik siyah renk deriden hatayi grubu ve rumi

kompozisyonlar yer almaktadir.

Dista bulunan bordiir daha enli olup 10 adet dikdortgen alan arasinda 10 adet dort
dilimli giigleler seklinde diizenlenmistir. Dikdortgen paftalar %% simetrik olup i¢ kisim
bordiiriindeki kompozisyonla aynidir. Giilgelerde ise hatayi grubu motiflerden olusan

cark-1 felek kompozisyon bulunmaktadir.

Eserin alt — iist kaplar1 ve miklepte goriilen bezemenin desenleri ayni olup, bu desen
miklepte iggen dilime uygun gelecek sekilde tekrarlanmaktadir. Kati bezemede oldukga

fazla yipranma ve dokiilmeler goriilmektedir.
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Sira No 4

Eserin Katalog Numaras1 : Beyazit 16

Eserin Bulundugu Yer : Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

Eserin Hattati > Belli degil

Eserin (")lg:iileri 1430 x 280, 230 x 140 mm,

Sayfa Sayisi 1401

Satir Sayisi 113

Yaz Cesidi : Nesih

Yazim Yih - Belli degil

Malzeme : Deri

Kapak Plam : a4 Simetrik

Desen . Rumi, bulut motiflerinden olusturulmus serbest

kompozisyon

Semse : Miillemma, salbekli ve Miisebbek (Kaat1)
Motifler : Rumi, bulut
Cild Kapag Ozellikleri : Cildi siyah deri lizerine miilemma semse ve kaati cilt

ozelliklerine gore yapilmistir. Cok yogun bir desene ve is¢ilige sahip cilt kapagina
uygulanan kompozisyon desen ve iscilik agisindan muhtesemdir. Alt iist kapaklar ile
miklebin ortasinda yer alan yuvarlak semse " simetrik kompozisyon 6zelligindedir.
Kompozisyon plam i¢ ice geg¢mis salbekli semseler etrafina yine ikili kdsebentler
seklinde diizenlenmistir. (Resim: 43-44, Cizim: 31-33) Desen, etrafin1 ¢evreleyen semseli
alanda rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusan bir desen goriiliir. Kosebentlerin i¢
kismindaki ¥4 semse formu ile '4 salbek formu kat1 bezemedir. Bunlar1 ¢evreleyen ve
kenarlar1 dendanli kosebent zemin {izerine rumi ve hatayi grubu motiflerden gelen %
simetrik bir desen goriiliir. Kat1 bezemenin lacivert zemini {izerine altin boyanmis rumi

motiflerinden olugsmus deseni % simetrik kompozisyon olarak diizenlenmistir.
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Cizim 41: Beyazt 16, 6n kapak deseni
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Resim 45: Beyazit 16, 6n kapak miklebi

Cizim 42: Beyazit 16, 6n kapak miklebi semasi
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Cizim 43: Beyazit 16, 6n kapak miklebi deseni

Semsenin dort tarafina konan salbeklerde kirmizi zemin tizerine altin rumi kat1 bezeme
yer almaktadir. Kosebentlerdeki kati bezemenin zemini lacivert renktedir. Semse ve
kosebent arasinda kalan kisimda Y simetrik bulut ve hatayi grubu motiflerinden
kompozisyonun motifleri varak altinla uygulanmis olup pen¢ ve hatayi motifleri deri

renginde birakilarak desene farkli bir estetik goriiniim kazandirmistir. Dendanlar {izerine
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perdah teknigi uygulanmistir. Semsede goriilen desen ve kompozisyon 6zelligi miklepte

de ayni sekilde uygulanmaistir. (Resim: 46, Cizim: 36)

Resim 46: Beyazit 16, 6n kapak semse formu
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Cizim 44: Beyazit 16, 6n kapak salbekli semse
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Bordiiriin deseni, merkezi desenin etrafinda lacivert zeminli ara pervaz dolanir, ayni
desen pervazin alt ve ist kisimlarda yatay olarak ikinci kez tekrarlanmistir. Bordiir
deseni altin sivama ile hatayi grubu motiflerden olusur. Distaki enli kenar suyu 12 adet
paftadan olusmaktadir. i¢ine sivama altin ile hatayi grubu ve bulut motiflerinden olusan
desen kullanilmistir. Dis ¢evresindeki ince bordiir, ara pervazla ayni ozelligi
tagimaktadir. (Resim: 47, Cizim: 37)

____Cizim 45: Beyazit 16, 6n kapak bordiir kanavigesi
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I¢ kapak, ikisi kalin biri ince ara sular1 etrafin1 lacivert zeminli ve iizerinde bitkisel
kivrim deseni bulunan dort adet kalin cetveller ¢evrelemektedir. Merkezde oval bir
semse yer almakta olup, semsenin i¢ merkezinde yer alan 8 dilimli madalyonun etrafini
4 adet kiiciik oval semse 4 adet dilimli semse yerlestirilmistir. Lacivert zemin {izerine
kaat1 sanatinin en giizel altin is¢iligi ile rumi bir kompozisyon olusturulmustur. 8 dilimli
rumi Kati desenli madalyonun etrafinda yer alan diger geometrik alanlar i¢inde rumi
veya rumithatayi grubu ya da bulutthatayi grubu motiflerden olusan kati bezeme
uygulanmistir. Her paftada zemin rengi olarak mavi, lacivert, yesil ve turuncu renkler
secilmigtir. Mavi zeminli formlarda altin sivama ile hatayi grubu ve bulutlardan olusan
kompozisyonlar goriilmektedir. Salbek oval formda olup lacivert zemin iizerine rumi

formlarda kompozisyon hazirlanmistir. (Resim: 48, Cizim: 38-39)
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Resim 48: Beyazit 16, i¢ kapak
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izim 47: Beyazit 16, i¢c kapak semasi
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Cizim 48: Beyazit 16, i¢ kapak kanavigesi
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Cizim 49: Beyazit 16, i¢ kapak deseni
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Kosebentler merkezdeki oval semsenin % simetrik oranindaki pargalarindan
diizenlenmistir. Semse, salbek ve kosebentler kalin diiz altin cetvellerle c¢evrilidir.
Semse ve kosebentler arasinda kalan yiizeye ise sivama altin kullanilmigtir. Bulut ve
hatayi grubundan hazirlanan bir kabartma desen yer almakta olup, hatayi grubundaki
motifler turuncu ve agik mavi 6zellikle renkle boyanmistir. (Resim: 49, Cizim: 40)

Resim 49: B
f A\ TY g

eyazit 16, i¢ kapak semse formu
SN § AT N T

e o

PRV R
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Cizim 50: Beyazit 16, i¢ kapak semse formu
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Semse ve kosebenti ¢evreleyen birinci kalin bordiir kdselerde “L” formunu alan 18 esit
dikdortgen paftaya boliinmiis ve iclerine %2 simetrik olarak hatayi grubu motiflerinden

olusan bir kompozisyon yerlestirilmistir.

Ikinci bordiir 20 adet dikdértgen ile aralarma yerlestirilen 20 adet dairesel giicle
formundaki paftalarla hazirlanmigtir. Dikdortgen paftalarin igerisine altinla sivanmis
rumi kat1 motiflerden olusan miisenna bir kompozisyon hazirlanmis olup paftalarin
zemininde lacivert, mavi ve yesil renklerde zemin rengi uygulanmistir. Yuvarlak
paftalar % simetrik altinla sivanmig, rumi kat1 desenli ve zemin agik turuncu renkle

boyanmustir. (Resim: 50, Cizim: 41)

Resim 50: Beyazt 16, i¢c kapak bordiir

R e e Tt vy - it i

b 2

Miklep, i¢ kapaklarda goriilen desen, miklebin i¢ yiizeyinde de ayni olup iicgen formla
tamamlanmistir. Yazmada bol miktarda kurt yeniklerine rastlanan eser tamir gérmemis

olup yipranmis durumdadir. (Resim: 51, Cizim: 42-43)
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Resim 51: Beyazt 16, arka kapak miklebin i¢ kismm

Cizim 52: Beyazit 16, miklebin i¢ kapak semasi

PRI XD X G X
Q¢ DA 2 Q< 1Y,

Cizim 53: Beyazit 16, miklebin i¢ kapak deseni
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Sira No
Eserin Katalog Numarasi

Eserin Bulundugu Yer

: Beyazit 17

: Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

Eserin Hattati > Belli degil

Eserin Olgiileri 1450 x 330/ 270 x 185 mm.

Yazim Yilh - Belli degil

Malzeme : Deri

Kapak Plam . Ya Simetrik

Desen Hatayi grubu motifleri, rumi, bulut motiflerinden

olusturulmus serbest kompozisyon

Semse : Miilemma ve salbekli

Motifler : Hatayi, peng, yaprak, rumi, bulut

Cild Kapag Ozellikleri : Yazmanin cildi kahverengi deridir. Alt ve Ust kapaklar
lizerine sar1 ve yesil altin kullanilarak miilemma semse cilt tarzinda yapilmistir.
Merkezde bulunan oval formdaki semse Y2 simetrik kompozisyon olarak hazirlanmig
olup kosebentlerde de Y4 orandaki parcasi yerlestirilmistir. (Resim: 53-54, Cizim: 44-46)
Kosebent, salbek, semse ve bordiirlerin zemininde yesil altin kullanilmistir. Desen rumi
ve hatayi grubu motiflerinden olugmaktadir. Semse ve kosebentler arasinda kalan alanin
zemininde sar1 altin kullanilmis olup hatayi grubu ve bulut motiflerden olusan bir deseni
vardir. (Resim: 55, Cizim: 47) Deri ve altin zeminli cetvel arasinda kalan kartus paftalar

zenciregin altin zeminli paftalar lizerini siisleyen ile “.................. ” ayeti yazilmistir.

Yazil paftalarin arasindaki dort dilimli giilgelerde hatayi grubu desenler vardir.
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Resim 54: Beyazit 17 numarali cildi, 6n kapak
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Cizim 54: Beyazit 17, 6n kapak semasi
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Cizim 55: Beyazit 17, 6n kapak kanavicesi
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17, on ka

Cizim 56: Beyazit
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Resim 55: Beyazit 17, 6n kapak semse formu
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Cizim 57: Beyazit 17 numaral cildi, 6n kapak semse formu
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Miklebin tiggen formu iizerindeki desen iist kapak deseninin %2 simetrik seklidir. Renk

ve kompozisyon ayni sekilde diizenlenmistir. (Resim: 56, Cizim: 48-49)

Resim 56: Beyazit 17, 6n kapak miklebi

Cizim 58: Beyazit 17, 6n kapak miklep semas1
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Sertap ti¢ dikdortgen ve iki yuvarlak paftadan olusmaktadir. Ve paftalarin igerisinde
“kalallahu siibhanehu tebareke ve teala, innehu lekuranun kerim, fikitabin meknun, la
yumessuhu illel-mutahharun”. Vakia suresi 77.78.79. ayetler yazili ibareler
bulunmaktadir. Yuvarlak formlarin igerisi ise kapaktaki yuvarlak fromla ayni deseni

tagimaktadir. (Resim: 57)

Resim 57: Beyazit 17, sertabi

Yazma eserin muhtesem bir goriiniime sahip olan i¢ kapagi Y4 simetrik dilimli
geometrik alanlar1 meydana getirdigi ulama bir desendir. I¢ ice gecen dendanli formlarla
boliinerek olusturulan yiizey tamamen rumi motiflerle hazirlanan bir kompozisyona
sahiptir. Zeminler siyah kiif yesili ve laciverdin hakim oldugu renklerle boyanmustir.
Rumiler, motifler ve dendanl geometrik formlarin iplikleri tamamen altin sivama
yapilmistir. Ortadaki ulama bezemenin etrafi kalin deri altin cetvel iki sira enli kalin
bordiirlerle ¢evrelenmistir. Igteki ilk bordiir rumi ve hatayi gurubu motiflerden

hazirlanan bir desene sahip olup zemini agik mavi renkle boyanmistir. (Resim: 58, Cizim:
50-51)
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Resim 58: Beyazit 17, arka kapak i¢ kapak
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Cizim 61: Beyazit 17, i¢c kapak
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Distaki bordiir aralikli olarak yerlestirilmis on adet dikdortgen ve on adet dort dilimli
giilcelerden olusmus olup etrafina bir sira zencerekle yapilmis altin serit ¢ekilmistir.
Yatay dikdortgen paftalarin i¢ine % simetrik kaati rumi kompozisyonlar gicleler 2
simetrik kaatt rumi kompozisyon tarzinda kurulmustur. Dikdortgen paftali formlu
rumiler altin sivama olup zemin beyaz renk birakilmistir. Giilgelerden ise zemin beyzi

rumiler siyah renklidir. (Resim: 59, Cizim: 52)

Resim 59: Beyazit 17, i¢

=
?lm

kapak bordiir

Cizim 62: Beyazit 17, i¢ kaBak bordiir deseni
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Miklebin i¢ kapagi; Miklebin i¢ kisminda liggen formunda olup dis kapaklardaki
kompozisyon uygulanmistir. (Resim: 60, Cizim: 53-54)
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Resim 60: Beyazit 17, i¢ kapak miklebi

Cizim 63: Beyazit 17, i¢c kapak miklebi semasi
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Cizim 64: Beyazit 17, i¢ kapak miklep deseni
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Resim 61: Beyazit 17, i¢c kapak sertabi

Cizim 65: Beyazit 17, i¢c kapak sertabi semasi

OIEDIGIENIOI

Cizim 66: Beyazit 17, i¢c kapak sertap deseni
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Sira No

Eserin Katalog Numarasi
Eserin Bulundugu Yer
Eserin Hattati

Eserin Olgiileri

Yazim Yih

Malzeme

Kapak Plam

Desen

: Beyazit 30

: Beyazit Devlet Kiitiiphanesi
> Belli degil

: 595 x 400/ 330 x 195

- Belli degil

: Deri

1 V4 Simetrik

Hatayi grubu motifleri,

olusturulmus serbest kompozisyon

Semse
Motifler

Cild Kapag Ozellikleri

: Miilemma ve salbekli

rumi, bulut motiflerinden

: Hatayi, peng, yaprak, rumi, bulut

: Miilemma tarzda yapilmis cilt kapaginin kompozisyonu

bir bordiir ve bir merkezden olusmaktadir. Tim motifler ve zemin altin ile

renklendirilmistir. Semse, salbek, kosebentler sarilma rumi ile yapilmustir. Iclerine

hatayi grubu kompozisyonla tasarimi hazirlanmistir. (Resim: 62, Cizim: 57-59)
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Resim 62: Beyazit 30, 6n kapak
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Cizim 67: Beyazit 30, 6n kapak semasi
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Cizim 68: Beyazit 30, 6n kapak kanavicesi
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it 30, 6n kapak deseni
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Beyazit 30, semse formu

Resim 63
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,Cizim 70: Beyazit 30, semse deseni
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Bordiir 12 paftaya ayrilmig igleri bulut ve hatayi grubu motiflerle kompozisyon
olusturulmustur. % simetrik kompozisyon 6zellige sahip yazmanin 6n ve arka kapak
kompozisyonu ayni olup miikemmel, zengin bir goriintliye sahiptir. Sertabi ii¢ paftaya
ayrilmig ortadaki biiylik paftaya kitabe yazilmigtir. Sertabdaki siislemeleri 6n ve arka

kapaktaki bezeme unsurlar1 kullanilarak hazirlanmistir. (Resim: 64, Cizim: 60)

Resim 64: Beyazit 30, 6n kapak miklep
g+ %0

Cizim 71: Beyazit 30, 6n kapak miklep semasi

) )¢

Resim 65: Beyazit 30, bordiir
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Cizim 72: Beyazit 30, bordiir deseni
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I¢ kapaklar karsilikli ¢ift sayfa olarak bulunmaktadir. Ortada Y4 simetrik oval bir semse
ve kosebentlerde bu semsenin 4’li yer almaktadir. (Resim: 66, Cizim: 61-62)Alt ve st
kisimlarda yer alan bordiir, ortadaki biitiin, yanlardaki yarim olmak iizere hazirlanmistir.

Zemini lacivert olup rumi kompozisyonu altindir. (Resim: 67, Cizim: 63)
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Resim 66: Beyazit 30, i¢ kapak
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Cizim 73: Beyazt 30, i¢ kapak semasi
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Cizim 74: Beyazit 30, i¢ kapak kanavigesi
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Cizim 75: Beyazt 30, i¢ kapak deseni
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Resim 67: Beyazit 30, i¢ kap a!( semse formu
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Cizim 76: Beyazit 30, i¢ kapak semse formu
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Genis bir bordiirle cevrilip 12 pafta hazirlanmistir. igleri kitabelerle tamamlanip,
paftalarin aralarinda kalan bosluklarda bulut, hatayi grubu ve bitkisel form
kullanilmistir. Kitabenin etrafini gevreleyen bordiirde 32 pafta bulunmaktadir. Rumi
kompozisyonla olusmus kisimlar altin olup zeminine lacivert renk kullanilmistir. Cilt

tamir gormiistiir. (Resim: 68, Cizim: 64)
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Resim 69: Beyazit 30, i¢ kapak miklep

Cizim 78: Beyazt 30, i¢ kapak miklep semasi

JOEIDOGEDOEIDOED O ¢
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Cizim 79: Beyazit 30, i¢ kapak miklep deseni
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Sira No

Eserin Katalog Numarasi
Eserin Bulundugu Yer
Eserin Hattati

Eserin Olgiileri

Yazim Yih

Malzeme

Kapak Plam

Desen

: Beyazit 31

: Beyazit Devlet Kiitiiphanesi
: Abd- Allah Sayrafi

: 415 x 300 / 220 x 165

s H.722

: Deri

1 V4 Simetrik

Hatayi grubu motifleri, rumi, bulut motiflerinden

olusturulmus serbest kompozisyon

Semse
Motifler

Cild Kapag Ozellikleri

: Millemma ve salbekli
: Hatayi, peng, yaprak, rumi, bulut

 Yazma eserin kabi siyah deri olup, mikleplidir. Yesil ve

sar1 altinla sivama tarzinda hazirlanmistir. Merkezde bulunan desen kdsebent ve semse

formunda hazirlanmistir. %4 simetrik kompozisyon kullanilmistir. (Resim: 70-71, Cizim: 66-

68) Semse ve kosebent formlarinin desen 6zellikleri ayni olup %4 simetrikdir. (Resim: 72,

Cizim: 69)
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Resim 70: Beyazit 31 Kuran- Kerim cildi
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Beyazit 31, on kapak

Resim 71
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Cizim 81: Beyazit 31, 6n kapak kanavicesi
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Cizim 82: Beyazt 31, 6n kapak deseni
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azit 31, semse formu

Resim 72: Be
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Cizim 83: Beyazt 31, semse formu
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Kompozisyon sartlma rumi ve hatayi grubu motifleriyle olusturulmus, bordo renk

kullanilmistir. Salbekte ise sadece sivama altin iizerine bordo renk hatayi grubu
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motifleri uygulanmigtir. Semse ve kdsebentin arasinda kalan yerde ise hatayi grubu ve
bulut motifleri kullanilmistir. Zemin sar1 altin olup, motifler yesil altinla sivama

yapilmistir. (Resim: 72, Cizim: 69)

Miklep, bes paftaya boliinerek ortadaki ii¢ tanesi peng motifinden olusan bir
kompozisyon dista kalan iki tanesine ise hanger yapraklardan olusan kafes tarzinda

kompozisyon kurulmustur. (Resim: 73, Cizim: 70-71)

Eserin alt kabi, ist kap ve milkepte goriilen kompozisyon ayni olup bu kompozisyon

milkepte liggen seklinde tamamlanmaktadir.

Resim 73: Beyazit 31, miklebi

Cizim 84: Beyazit 31, miklebi semasi
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Cizim 85: Beyazit 31, miklep deseni
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Kompozisyon merkezden sonra iki bordiir yer almaktadir. Dig kisimdaki bordiir
miillemma tarzda olup, hatayi grubu motifler ve rumilerle bir kompozisyon diizeni

olusturmuslardir. (Resim: 74, Cizim: 72)

Resim 74: Beyazit 31, o6n kapak sertap

Ortadaki bordiir alti dikddrtgen bordiir ve altt yuvarlak bordiirden olusmaktadir.
Dikdortgeni paftalarin igerisinde kitabe yer almakta olup, yuvarlak bordiirde ise ¢ark-1
felek motifleri yer almaktadir. (Resim: 75, Cizim: 73-74)

Resim 75: Beyazit 31, bordiir

I¢ kapak, iki bordiir ve bir orta merkezden olusmaktadir. Merkezi birbirinden kesen

paftalardan kaati bezeme uygulanmistir. (Resim: 76, Cizim: 75-76)Paftalarda zemin rengi
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olarak siyah, kirmizi, yesil ve mavi renkler kullanilmis olup, i¢lerinde kullanilan rumi
kompozisyonlar sivama altinla biitiinliikk saglamistir. Miklebin dis kapaginda ayni

kompozisyon kullanilmistir.

Resim 76: Beyazit 31, i¢c kapak

—

o ki S g Ui R
b ek

e

o I

LA G v ' "
EANZERANT L 1Y ""A"“Wﬂﬂmlu'n—*ml'“"ﬂru W

151



SIEDICX > O 5O




Cizim 90: Beyazt 31, i¢c kapak deseni
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I¢ kapakta iki bordiir ve iki sira kenar suyu yer almaktadir. Orta kismi gevreleyen kalin
kenar suyundan sonra gelen bordiir hatayi grubu ve rumi motifleriyle kompozisyon
kurulmus, agik mavi renk kullanilmistir. Tekrar kullanilan aymi kalinliktaki kenar
suyundan sonra yer alan genis bordiir, 10 yuvarlak paftalardan olusmus, rumi

kompozisyonlardan olusan kaat1 sanat1 uygulanmaistir. (Resim: 77, Cizim: 77)

ReSIm 77 Beyamt 17, i¢ kapak bordiir

Cizim 91: Beyaznt 17, i¢ kapak bordiir deseni
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Dikdortgen rumi kompozisyonlarin {izeri sivama altin olup zemin krem rengi
birakilmigtir. Yuvarlak paftalarda rumi kompozisyonlarin iizeri siyah renkte olup, zemin

stvama altindir. Milkebin i¢ kapaginda ayni kompozisyon kullanilmistir. (Resim: 78,
Cizim: 78-79)
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Resim 78: Beyazit 31, i¢ kapak miklep

Cizim 92: Beyazit 17, i¢ kapak miklebi semasi

! |

SIICIOEIVI Y.

Cizim 93: Beyazit 17, i¢ kapak miklep deseni
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Sira No

Eserin Katalog Numarasi
Eserin Bulundugu Yer
Eserin Hattati

Eserin Olgiileri

Yazim Yih

Malzeme

Kapak Plam

Desen

: Beyazit 8055

: Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

1336 x235/200 x 130 mm.
1 H.978
: Deri

1 V4 Simetrik

Hatayi grubu motifleri,

olusturulmus serbest kompozisyon

Semse
Motifler

Cild Kapag Ozellikleri

: Alttan ayirmali ve salbekli

: Muh. Kasim b. Melek Hiiseyin

rumi, bulut motiflerinden

: Hatayi, peng, yaprak, rumi, bulut

© Yazmanin alt ve iist kapaklari, koyu kahverengi deri

lizerine alttan ayirma semse, salbek ve kosebentlerle miillemma tarzda yapilmistir.

Yuvarlak gdbmme semse, salbekler ve kosebentler saz yolu iislubunda sivama altin ile

hatayi grubu ve bulutlardan olusmaktadir. Cevresinde kisa tiglii tiglar ¢ikmakta olup, bu

tiglar Yehsah Demir ile baslatilmistir. (Resim: 80-81, Cizim: 80-82)
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Resim 80: Beyazit 8055 Kuran- Kerim cildi
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Resim 81: Beyazit 8055, 6n kapak
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Cizim 94: Beyazit 8055, 6n kapak semasi

9
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Cizim 95: Beyazit 8055, 6n kapak kanavicesi
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Cizim 96: Beyazit 8055, 6n kapak deseni
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Resim 82: Beyazit 8055, 6n kapak semse formu

162



Cizim 97: Beyazit 8055, 6n kapak semse formu
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S kivrimli altinla basilan ince bordiirden sonra gelen kalin bordiirde 10 tane tepelikle
paftalara boliiniip aralarinda kalan kisimlara siyah renkte sarilma rumi ve hatayi grubu
motiflerden olusan kompozisyon yer almakta ve zemini sivama altinla tamamlanmastir.
Aralarindaki tepelik paftalarinda sivama altinla pen¢ motifi kullanilmistir. (Resim: 83,
Cizim: 84-85)

Resim 83: Beyazit 8055, 6n kapak bordiir
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Dis kapak sertabi: Sertap ortada dikdortgen formda pafta bulunmakta, i¢ kisminda
kitabe yer almaktadir. Kenarlarinda kiiglik tiglar ve yanlarda geometrik kiigiik iki form
yer almaktadir. Etrafinda iki ince ve bir kalin S seklinde geometrisi olan zencerek yer
almaktadir. Sertabin i¢ kisminda sadece ii¢ tane, sertaptaki geometrik form yer

almaktadir. (Resim: 84)

Resim 84: Beyazit 8055, dis kapak sertap

Milkep: 6n kapaktaki kompozisyon bordiirlerin ve kdsebentlerin aynisi yer almaktadir.
Ortada oval ve dilimli bir kiiciik semse bulunmakta, hatayi grubu ve bulutlardan saz

yolu iislubunda kompozisyon kullanilmis, motifler deri renginde birakilarak, zemin
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altinla renklendirilmis olup semsenin ve kdsebentlerin etrafina kiigiik tiglarla zengin bir

gOriintli saglanmistir. (Resim: 85, Cizim: 86-88)

Resim 85: Beyazit 8055, dis kapak miklep
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Cizim 100: Beyazit 8055, dis kapak miklep semas1

® ® ®

Cizim 101: Beyazit 8055, dis kapak miklep kanavigesi
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Sertapta ise bir dikdortgen pafta icinde kitabe yer almaktadir. Kenarlarina firca ile
geometrik ge¢meler yapilmistir. (Resim: 86, Cizim: 89)

Resim 86: Beyazit 8055, 6n kapak sertap

Cizim 103: Beyazit 8055, 6n kapak sertap deseni
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Milkep bezemesinde 6n ve arka kapaktaki bezeme unsurlar1 kdsebentlerle ayni olup,
ortadaki semse yuvarlak ve daha kiiciik boyutta hazirlanmistir. I¢ kisminda gériilen
desen hatayi grubu motifleriyle ve bulutlarla saz yolu iislubunda uygulanmistir. (Resim:

87, Cizim: 90-92)

Resim 87: Beyazit 8055, 6n kapak miklep

Cizim 104: Beyazit 8055, 6n kapak miklep semasi
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Cizim 105: Beyazit 8055, 6n kapak miklep kanavicesi

Cizim 106:

I¢ kapak ¢ok sade hazirlanmustir. On ve arka i¢ kapaklarda yuvarlak semse formlar1 yer
almaktadir. On i¢ kapaktaki semse formunda kompozisyon hatayi grubu ve bulutlarla
hazirlanmis olup, diger semse formunun i¢i zerefsanlanmistir. Etraflar iki ince bir kalin

stvama altin ile cetvel ¢ekilmistir. (Resim: 88, Cizim: 93-94)
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Resim 88: Beyazit 8055, arka kapak
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Cizim 107: Beyazit 8055, arka kapak semasi
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Cizim 108: Beyazit 8055, arka kapak deseni
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Milkebin i¢ kisminda iiggen formunun hemen {izerine kenarlarda kii¢lik t1§ olan semse
formu bulunmaktadir. Semsenin zemini altin sivama olup hatayi grubu ve bulutlardan

kompozisyon hazirlanip etrafi cetvelle ¢evrilmistir. (Resim: 89, Cizim: 95)

Resim 89: Beyazit 8055, arka kapak semse formu
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Sira No

Eserin Katalog Numarasi
Eserin Bulundugu Yer
Eserin Hattati

Eserin Olgiileri

Yazim Yih

Malzeme

Kapak Plam

Desen
serbest kompozisyon

Semse
Motifler

Cild Kapag Ozellikleri

salbekten olusan bir kompozisyonla tamamlanmistir. Kdsebentler yoktur ve bordiiriin
iki S kivrimi altinla cetvel g¢ekilmistir. Yuvarlak formdaki semsenin i¢i % simetrik
kompozisyonda iri bulut ve hatayi grubu motiflerinden olusturulmustur. Motifler

renklendirilmemistir. (Resim: 90-91, Cizim: 96-98) Semse salbekin etrafinda altin tiglar

: Beyazit 8057-1

: Beyazit Devlet Kiitiiphanesi
> Yakut

2198 x 135/ 110 x 70 mm.

> Belli degil

: Deri

. Ya Simetrik

: Hatayi grubu motifleri, bulut motiflerinden olusturulmus

. Alttan ayirma ve salbekli
: Hatayi, peng, yaprak, bulut

: Yazma siyah deri lizerine yuvarlak gémme semse ve

bulunmaktadir. (Resim: 92, Cizim: 99)
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Resim 90: Beyazit 8057-1 Kuran- Kerim cildi
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Resim 91: Beyazit 8057-1, 6n kapak
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Cizim 110: Beyazit 8057-1, 6n kapak semasi
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Cizim 111: Beyazit 8057-1, 6n kapak kanavigesi
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Cizim 112: Beyazit 8057-1, 6n kapak deseni
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Resim 92: Beyazit 8057-1, semse formu
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Cizim 113: Beyazit 8057-1, semse formu
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Sertab1 ¢ok hasar gormiis ve iizerinde bezeme bulunmaktadir. Yazmanin miklebinde 6n
ve arka kapak bezemeleri ile aynmi tarz kompozisyonla kurulmugstur. Fakat semse formu

kapaktaki formdan daha kiigiiktiir. Etrafi ince bir altin cetvelle ¢cevrelenmistir. (Resim: 93,
Cizim: 100)
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Resim 93: Beyazit 8057-1, miklep

Cizim 114: Beyazit 8057-1, miklep semasi

Cizim 115: Beyazit 8057-1, miklep kanavicesi
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DEGERLENDIRME-SONUC

Tirk Cilt Sanati’nin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Kaynagi Orta Asya olan Tirk
Cilt sanati, Tiirklerin Talas savasi ile yeni dini kabul etmesiyle biiylik bir gelisim
gdstermistir. Bunun en biiyiikk nedeni Tiirklerin Islami anlayisin etkisi ile Kitaba
(Kur‘an-1 Kerim) ve yaziya gosterdikleri biiyiik sebebiyledir. Yazi ve kitaba olan bu
derin sevgi ve hiirmet Tiirk Cilt Sanati’nin yeni bir boyutta gelismesini saglamistir. Her
donem biraz daha iyiye ve giizele ulasma arzusu ve diger kiiltiirlerle de olan
etkilesimleri diger sanat kollarinda oldugu gibi Tiirk Cilt Sanati’n1 da farkli Gisluplarin

ortaya ¢ikmasini saglamistir

Cilt sanatinda 15. yiizyil ciltlerinde Osmanlinin en 6nemli eserleri vermeye basladiklar
donemdir. Ciltler miimkiin oldugunca yalin ama ¢ok kaliteliydi. 15. ylizy1l sonlarina ait
cilt bezemelerinde, iiclii yaprak, gonca, itir yapragi, tepelik, hatayi, ortabag ve t1g
motifleri ile rumi motiflerden olusan dese kullanilmistir’®.  Kiitiiphane
koleksiyonlarinda pek ¢ok O6rnegi bulunan Fatih devri ciltleri, saglamlik, zarafet ve

giizelligi ile dikkati ceker.

16. yiizy1l Cilt sanatinin da klasik donemi olmustur. Kanuni Sultan Siileyman devrinde
Osmanl cilt sanati daha da geliserek klasik iislubuna kavusmustur. Bu klasik tislupta,
kalip kullanilarak, hatayi ve hanger yapraklarin siislendigi, stvama ve varak miirekkepli
semse ve kosebentlerden olusan bir kapak diizenlemesine sahip cilt ornekleri

hazirlanmistir. Kaliplarda bitkisel bezemeler cogalmistir.

17. yiizyilda cilt kapaklari izlendiginde bir ¢6zlilme baslar, salbek ve kdsebentler atilir,

semse blylir ve formu degisir.

18. yiizyil ciltlerinde daha c¢ok lake (Edirne kari) ciltler yayginlagir. 19-20. yiizyil

ciltlerinde ise eskiye doniis olmustur. Eski motifler yenilenir.

Beyazit Devlet Kiitiiphanede bulunan tezyinath ciltlerin ¢cogu semse formludur. Katalog
kisimlarinda detayli olarak tanimlanan bu eserlerin, fotograflar ve ¢izimlerle birlikte
sunulmasi ileride daha genis arasgtirma yapacaklar i¢in bir yol gdstermesi acisindan

disiiniilmistlir. Bu eserlerin aragtirmamiz sirasinda biiylik bolimiiniin cilt sanati

17 ASLANAPA, Oktay (1982), “Osmanli Devri Cilt Sanat1”, Tiirkiyemiz. S.38, s.14
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acisindan teknik ve sanatsal yonden en giizel 6rnekleri almaktadir. Ancak arastirmamiz
sirasinda kiitiiphanedeki yazmalarin cilt kapaklari, 6rnegin i¢ kapaklar ve milkepler gibi
baz1 kisimlar1 sonradan degistirilmis, restorasyonlar sonucunda sanat oOzelligini

kaybetmis ciltler dondiigii gozlenmistir.

Tiirk-Islam ciltleri arasinda 6nemli bir grubu olusturan Osmanli dénemi Tiirk ciltleri
tizerindeki bezemeler, dis ve i¢ kapak milkep ile Sertap kisimlarinda daha ¢ok goriliir
genelde dis kapakta semse bulunur. Giinesin gokyiiziinlin ortasinda 1siklariyla etrafini
aydinlatan bir yildiz oldugu kabul edilerek, kitap kaplarimizin ortasinda bulunan bu

sekile de semse adi verilmis ve desenler bu motiflerin temel 6zelligine gore iiretilmistir.

Aragtirmadaki ciltlerin kapak i¢lerinin de deri ile kaplandigi, genellikle dis kapaklarin
renginin ayni oldugu tespit edilmistir. Biiyiik boyda hazirlanan kaliplarla ve 1sitilarak
basilan, kabartma olarak elde edilen tezyinat goriilmektedir. Bazi1 serlerin i¢
kapaklarinda  geometrik  bolmeler igerisinde  bitkisel ve rumi tezyinat

karsilastirilmaktadir.

Calismaya konu olan yazma cilt kapaklarinda kapak bezeme plani i¢inde iki sekilde yer

almistir.

Sadece merkezde kalan semseler yaninda goriildiigli gibi merkezi semselerin etrafinda
gelisen semse formlar1 ile kosebentler %4 oraninda yerlestirilen semseler seklinde

diizenlemeler goriilmektedir. Ayni sistem miklep {lizerinde de uygulanmustir.

Milkeplerin zencerek ve kosebentleri, kapaklarin zencerek ve kosebentleri ile ayni

ozellikleri tasimaktadir.

Aragtirmamiza ait cilt kapaklarindaki siislemeler, oval, salbekli, dendanli, semse,
kosebent i¢ ve dis pervazlarda goriiliir. Bu alanlarin bezenmesinde bulut, bitkisel,
geometrik ve rumi tarzi motifler bazen yalin bazen de birlikte kompoze edilerek
uygulanmistir. Kompozisyonlar serbest, 2 ve Y4 simetrik diizenlemeler yaninda 12, 13
no.lu eserin cilt kapaginda goriildiigii gibi (ulama raport) olarak uygulanmistir. Desenin
cikis1 tek merkezli, merkezden kenara yonelmis olup simetriktir. Tezyini unsurlar 6n ve
arka kapak ile miklepte aym sekilde tekrarlanmistir. Bazi cilt kapaklarindaki 6zgiirce

cizilmis hareket halindeki dolant1 bulutlar, inceleme yoniinden kayda deger niteliktedir.
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Kapaklarin kompozisyon semalarinda semse ile kosebentler arasinda kalan alanlarda
uygulanan desen bazen hatayi gurubu motiflerden, bazen bulut+hatayi ya da rumi
veyahut rumi+hatayi gurubu motiflerden olusmakta motiflerin dairesel helezonlar1

tizerine irili ufakl olarak dengeli bir sekilde yerlestirildigi goriilmektedir.

12 ve 8055 no.lu yazmalarin cilt kapaklarinda, semse igerisinde goriilen saz yolu
islubuyla uygulanmis olan dilimli ve kivrimli yapraklar, hem birbirileriyle hem de

dallarin arasindan alt ve iist gecisler yaptiklar1 goriiliir.

Hatayi ve pen¢ motiflerinin kompozisyondaki biiyiikliik ve kiiciiklilk oranlari
helezonlardaki denge ve ahengi baslatan eleman olarak goriilmektedir. Pen¢ motiflerinin
bazilar1 tekli ve tglii dilim olarak ¢izilmis olup, tekli pengler dallarin hareketinin

yoniinii gosterici unsur olarak uygulanmstir.

Klasik devrin ilk yarisinda tamamen iki renk altinla hazirlanan cilt kapaklarindaki
semse formlar1 kati bezeme kompozisyonlarinda, kobalt mavisi, agitk mavi ve
turuncunun kattig1 renklerle giizellik, motiflerde ve kompozisyonlarda farkli bir

hareketliligi desteklemektedir.

16 no’lu yazmada semsenin ve kosebent kompozisyonlarin i¢ kisimlarindan kati
sanatinda islenen rumi deseni goriilmektedir. 16, 30, 17 no’lu yazmalarda goriilen kati
sanat1 ornekleri cilt kapaklarinin tist kisminda goriiliirken, Lale Ulacin Tiirkmen valiler
Sirazli ustalar Osmanli okurlar (XVI. yiizyil Siraz el yazmalar1) adli kitabinda
yazmalarin i¢ kapaklarindaki semse motifleri, desen, kompozisyon, renk yoniinden
birebir ortiismektedir. siraz yamalarinda cilt kapaklart genelde lake tarzinda
goriilmektedir. Bu yazmalar boyutu sirazin biiyiikk boy yazmalarina benzemektedir. Bu
yamalalar kitap sanatinin bu donemdeki gelisimini, kompozisyonun zarifligi, katinin

ince ve zarifligi, ara ara kullanilan renklerin gecisi bu unsurlar1 gostermektedir.

16. yiizyil cilt karakterini gosteren ve inge is¢ilik uygulanan yazmanmn miklebin
sonradan eklendigi dikkati c¢ekmektedir. Miklebin kompozisyon semasinda bariz

goriinen bu farklilik desenin kompozisyonunda ve bordiirlerde dikkati cekmektedir.

Glinlimiizde bozuk kentlesme ve tarihi kiiltiirel mirasimiza yeterince sahip
cikamayisimiz nedeniyle, ge¢mis asirlarda tiretilen Tiirk cilt sanatinin saheser 6rnekleri,

zarar gormiis olsalar da yasamaya devam etmislerdir.
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Bu konuyu arastirmaya basladigimiz sirada gordiigiimiiz kitaplarin ¢ogu harap olmus,
kurt yenikleri, siirekli olarak elle agilmaktan sayfa kenarlar1 ve deri ciltleri yipranmis

durumdadar.

Kiitliphanede tamir géren yazma ciltler iizerindeki uygulamalar, bu eserlerin klasik
metotlarin disinda tamir edildigini gostermektedir. Dolayisiyla kiitiiphanede muhafaza
edilen gerek kitaplarin korunmasia ve gerekse tanitimina ¢ok Onem verilmelidir.
Ayrica ilim ve sanat diinyamizda koklii bir yeri olan bu kiitliphanemizde yapilacak
tamirler icin kiitliphane biinyesinde patoloji ve restorasyon bdliimlerinin kurulmasi ve
klasik egitim almis, isinin ehli miicellidler ve miizehheplerin gérev almasi en biiylik

dilegimizdir. Ancak bu sekilde kiiltiir mirasimiza sahip ¢ikabiliriz.
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tamamlamistir.  1996-2000 Siileyman Demirel Universitesi, Geleneksel Tiirk El
Sanatlar1 Boliimi, Tezhip Ana Sanat Dali lisans egitimini tamamladi. 1996-2000 yillart
arasinda lisans egitimi siiresince Siileyman Demirel Universitesi kiitiiphane bilgisayar
dokiimasyon merkezinde part time olarak calismistir. 2000-2003 Yesil Diizece
Ortopedik Engelliler ilkdgretim Okulu’nda ve 2000-2003 Diizce Halk Egitim Merkezi
tezhip egitmenligi yapmistir. Yurtici ve yurtdisinda gesitli sergilere, seminerlere ve
projelere katilmistir. 2003 yili itibariyle Sakarya Universitesi, Geleneksel Tiirk El

Sanatlar1, Cini Ana Sanat Dal1 6gretim gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.
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