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ONSOZ

Insanlik tarihinin ilk yaratilarmndan giiniimiize kadar, sanat da diger birgok
olgu gibi inang ile iliskilendirilebilir. Inang sistemi dahilinde yasanan hayatin bitisini
simgeleyen “6liim” kavrami da tarih boyunca sanat dilinin vazgecilmez bir temasi
olmustur. Dinsel degerler, toplumsal ve sosyo-kiiltiirel olaylarla sekillenen 6liim
olgusu ilk cagdan giinlimiize dek her toplumda farkli imgelerle sanat eserlerinde

islenmistir.

Yasam ve oliim dongiisiine ahlaksal cagrilar yapan ve felsefi anlayisinin
giinlimiizde bile farkli reaksiyonlara sebep oldugu vanitas tiirii ise sanatta islenen
oliim temasina bambaska bir bakis acis1 getirmistir. Ik Cag’dan siire gelen
kutsallagsmis ve ilahi olan 6liim olgusu artik giincel nesnelere yiiklenen alegorik
anlamlarla topluma aksettirilmistir. Inang sistemiyle yogrulan bu tiir 6liim disindaki
her seyin bos anlamsiz ve gereksiz oldugunu naif bir anlatiyla ele almigtir. Beni
“Alegorik Evrende Vanitas Izlemi” adli eser\metin konusuna iten sebep; bu tiiriin
icerdigi anlamsal boyutun hem kendi hayat goriisimle, hem de c¢aligsmalarimla
biitiinlik olusturmasidir. Belirli felsefi degere bagli olan vanitas tiiriine iliskin
alegorik kavramlarin incelenmesi ve sanat tarihinde yer alan, vanitas tiiriine
kaynaklik eden 6liim tasvirlerinin bilinmesi eserleri anlama ydniinden 6nemli bir

etkendir.

“Alegorik Evrende Vanitas Izlemi”adli arastirmayl sectigim giinden itibaren bana
giivenerek destegini ve bilgilerini esirgemeyen ve bu siiregte anlayisla yanimda olan
basta danisman hocam Dog. Dr. Neslihan KIYAR’a, hocalarima, aileme, dostlarima

ve hayat arkadasim Emre PINAR’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Fatma SOYDAN PINAR

Konya -2019
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OZET

Tanimlandirilamayan yasanilan fakat tadilamayan oOliim, tarih boyunca
insanlar i¢in gizemli bir bilinmez olmustur. Bilinmezliklere cevap arayan ve igsel
diirtiiyle meydana gelen sanat i¢in de, bu kavram haliyle vazgecilemeyen bir tema

olusturmustur.

14. yiizyila gelene kadar oliim temasi, Olimsiizliige ulasma, 6te diinya
huzuru, kutsallagsma gibi dolayli olarak ele alinirken, bu yilizyilda yasanilan veba
salgimiyla oliimiin gorsel izdiisimi farklilasmis, dogrudan anlatimlarla 6zgiin bir
kimlige biiriinmiistiir. Insanlara fani oldugunu animsatan; “Memento Mori”, iyi
6liimiin hastanin yataginda gergeklestigine inanilan; “Ars Morendi”, iskeletlerin dans
ederek oliime gagirdigi; “Danse Macabre” gibi kutsal sanat tasvirleriyle iskelete
dontismiis ruhlar, hasaratlarin yedigi ¢iirlimiis 6lii bedenler yani 6liimiin gercek yiizii
yansitilmistir. Bu trkiitiicli anlatimlarin tersine, 17. ylizyilda dliime naif ve ahlaksal
bir cagri yapan “Vanitas” anlayis1 eserlerde islenmeye baslamistir. Vanitas;

Protestanligin “Calvin” kiiltiiriine dayanan, adim1 Incil’in Vaiz Béliimii’nden alan her
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seyin bos olduguna dair baz1 belirtke ve nisanelerin hiikiim siirdiigli sanat temasidir.
Felsefi anlayis1 Ronesans doneminde ortaya c¢ikmis, 17. yiizyill Hollanda resim
sanatinda 0zgiin bir natiirmort tiirii olarak belirginlik gdéstermistir. Vanitas yasam ve
Olim dongiisiinii, alegorik dinsel ¢agrilar yaparak giincel nesnelere indirgemis,
toplumsal ahlaki bir metafor olusturmustur, yarattig1 farkli reaksiyonlarla giiniimiiz

eserlerinde bile kullanilan bir tema olmustur.

Arastirmada vanitasin, sanat hiyerarsisinde ki degisim ve gelisim siirecine
deginilmis, yarati evresi analiz edilip, alegorik anlamlar1 ayrintili olarak
incelenmistir.Arastirma, vanitas tlriini ilk anlatilarindan  post modernist
yaklasimlarina kadar genis bir yelpazede degerlendirirken, sanat tarihi agisindan
nasil bir diigiinsel boyuta etki ettigine yanit aramistir. Eser metni sonunda vanitasin
giincel kaygilariyla yorumlanan Fatma SOYDAN PINAR’mn resimleri kavramsal ve

gorsel kaynaklar ile iliskilendirilerek yorumlanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Vanitas, Natiirmort, Alegori
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SUMMARY

In spite of being experienced, death cannot be tasted and identified and it has
been a mysterious puzzlement for humans since prehistoric times. The concept of
death has also been an indispensable theme for art because the art itself tries to find

answers to obscurity and arises from intrinsic drive.

By the early years of the 14th century, though the theme of death was handled
indirectly as reaching immortality, peace of the life hereafter and sacralization,
following the plague epidemic outbreak in the century, the visual projection of death
changed and it started to have a genuine identity through direct expression. With the
sacred artistic depictions like “Memento Mori” depicting the idea that the life is
mortal, “Ars Moriendi” depicting the belief that for a patient, dying on his own bed is
the best death and “Danse Macabre” depictions of skeletons that call for death while
dancing, a more realistic idea of death with decayed and rotten corpses was shown.

In contrast to these frightening expressions, “Vanitas” approach focusing on death



viii

with a naive and ethical prospect was used in works of art. Vanitas is a kind of art
that depends on “Calvin” culture of Protestantism and is named after ecclesiastes in
the Bible and that has some marks and indications showing that everything is
worthless. The philosophic approach of Vanitas originated during Renaissance and
Vanitas became a more remarkable and a genuine kind of still life in art in Holland
during the 17" century.

Vanitas depicts the cycle of life and death with daily objects by making
allegoric religious definitions. It creates a social ethical metaphor and has been a

theme used even in today’s works of art thanks to its distinct recreations.

In our study, we defined the change and development process of vanitas in
artistic hierarchy, we analyzed the creation phase and studied allegoric meanings in
detail. Our study looks into vanitas in a wide scale from the first expressions to the
post-modernist approaches and we tried to find answers regarding how it affected
intellectual aspect in the history of arts. At the end of the study text, the paintings of
Fatma SOYDAN PINAR rendered by current concerns of vanitas were analyzed by

conceptual and visual sources.

KEYWORDS:Vanitas, Still life, Allegory
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BIiRINCI BOLUM-GIRIS
1.1. GIRIS

Insanlarin dogumuyla es deger olarak baslayan o6liim olgusunun gorsel
imgede devamliligin1 saglayan en biiylik etken, algilanamamasi, sadece kavram
olarak diisiince boyutunda kalmasi, tarih boyunca giiciinden ve biiyiisiinden higbir
sey kaybetmemis olmasidir. Insanlar tarafindan giiclii bir fenomen olarak ilan edilen
Olim, Olimstizlik olimden sonraki hayat temalar1 yasam ve Olim sorunsaliyla
sekillenerek hem dini inang ger¢evesinde hem de Olimii- Oliiyli anma ile ilgili

amaglarla plastik sanatlarda binlerce yildir temsil edilmistir.

Ik Cag insaninin dogaiistii bir giiciin varligiyla iliskilendirdigi inang sistemi
6lim ve oliim karsisindaki davranis bicimlerini belirleyen en biiyiik etken olmus,
6liim, by, totem ve ya belirli mitlerle iliskilendirilmistir. Yunan ve Roma sanatinda
Olime adanan bu kutsallik insani bir kisilestirmeye biirlinmiistiir. Orta Cag da ise,
6lim dini ve ahlaksal bir ¢agriya dontigmiistiir. Fakat Orta Cag’in sonlarina dogru,
yasanilan “Kara Oliim” olarak adlandirilan veba salgmiyla, 6liim fikri tarihte hig
olmadig1 kadar yayginlagmis, esi goriillmemis bir bigimde sanatsal bir odak haline
gelmistir. Vebayla 6liimiin her yerde agikca goriilebiliyor olmasi, dliime karsi olan
yeni yaklasim ve temsil edilis bigimlerinin dogmasina sebep olmus, 6liim kiiltiirel
eserlere etkileyici bir bigimde yansitilmaya baslanmistir. Arastirmanin ikinci kismin
olusturan bu siireg, 11k, Antik ve Orta Cag 6liim temalarina kisaca deginilmesiyle
baslayip, vanitas tiiriiniin ortaya ¢ikisina etki eden Orta Cag Olim tasvirleriyle

biitiinlestirilerek kronolojik bir aragtirmayla ele alinmistir.

Ronesans ile birlikte her alanda yasanan gelismeler 6lim kavramimi da
degisime siiriiklemis, vanitas felsefesi, ahlaki tonlar1 ve ayrintili sembolik mesajlar
ile izleyiciyi diinyevi zevklerden vazge¢cmeye ve anlamli bir manevi hayat
sirdiirmeye cagirmis, Orta Cag da ortaya ¢ikan tirkiitiicli 6ltiim tasvirleri yerine
Oliime bambagka bir boyut ve gorsellik kazandirmistir. Aragtirmanin iigiincii kismini

olusturan vanitas felsefesi en yalin haliyle higligi temsil etmistir. Oliimii hayatla



iliskilendirerek, yasamin kisalig1 ve geciciligini nesnelerin hiikiim siirdiigii alegorik
bir evrende yansitmus, izleyiciye dolayli bir anlatim sunmustur. Oliim iskelet ya da
clriimiis bedenlerden otekilestirilerek gilinliik nesnelere biiriinmiistiir. Ronesans’la
baslayan bu oOtekilestirme, 16. yilizyilda yasanilan ekonomik faktdrlerle de belirginlik
kazanmis, toplumun her kesiminde oldukea giiclii bir reaksiyon yaratmis ve insanlar
tizerinde derin bir psikolojik tepki olusmasina sebep olmustur. Vanitas felsefesinin
gorsellige ilk izdistimi, figlirlii resimlerde, temay1 giliclendirmek adina nesnelere
yiiklenen alegorik anlatimlarla baslamis, bu nesne alegorisi geliserek natiirmort
tarzina doniismiistiir. Alegorinin Umbeto Eco’nun deyimiyle (2012: 627) “figiiratif
veya mecazi veya gayri mecazi bir imge yoluyla “baska bir sey séyleme” oldugunu
diistiniirsek, toplumun sosyal ve ideolojik yapisiyla sekillenen vanitas tiiriiniin
ikonografik nesneleri, alegorik evrende ortiik bir kavram biitiinliigii olusturmustur.
Bu kavram biitiinliigiinin okunabilmesi ve eserin anlamlandirilabilmesi adina
aragtirmada nesnelerin kullanis yonleriyle Fanilik, Diinyevi ve Dirilis nisaneleri
olarak smiflandirilmasin1 zorunlu kilmis, gorsel anlatim siireglerinde kullanig

amaglar ve ifadeleri incelenmistir.

Dini bir icerigi ve her daim gercekligini koruyan 6liim degerini, yansitan bu
tir zamanla sanatgilarca benimsenerek, sanat hiyerarsisinde farkli yorumlama ve
izmlerde kendine yer bulmustur.Vanitas tiiriiniin sanat tarihinde gelisim siireci 1550
yilinda baslamis, 1880 dolaylarina kadar yaygin bir sekilde ele alinmis, sayisiz sanat
eseri Uretilmistir. Modern diinyada metalagmanin ve duygusuzlugun anlatisi, Post-
modern dénemde ise siradanlasan seylerin reddi olarak eserlerde islenmistir.
Natiirmort tiirtinde yiikselis gosteren vanitas, sanat tarihi siirecinde birgok sanatgi
tarafindan farkli malzeme anlat1 ve gorsellikte tasarlanmig, 6zgiin bir 6liim anlatisina
donligmistiir. Anlatim araci olarak vanitas yaklasimlari arastirmanin son kismini
olustururken, konu agisindan onem tasiyan sanatgilar belirlenerek gorsel Ornekler
temin edilmis ve bu sanat¢ilarin yapitlar1 paralelinde elde edilen bulgular
degerlendirilmis, konunun anlagilmasi ve kavranmasi adina konuya agiklik

getirilmesi hedeflenmistir.



1.2.Arastirmanin Amaci

“Alegorik Evrende Vanitas Izlemi” adli yiiksek lisans tez calismasinda
birincil amag; oliim temasinin sanat eserlerinde islenisini ve ozellikle 17. yiizyil
Hollanda resim sanatinda zirveye ulasmis vanitas tiiriiniin igerigini, 6zelliklerini ve
giinimiize degin siire gelen degisimini ele almaktir. Bunun paralelinde sanat
tarihinde golgede kalan bu tiire 6zgii eserlerde kullanilan nesneler, alegorik anlamlari

ve vanitas tiirii ile 6ne ¢ikan sanatgilarin eserleri lizerinden incelemeler yapilacaktir.
1.3.Arastirmanin Onemi

Olim temasmin sanat eserlerine izdiisiimiiniin ve sanat tarihi acisindan
bilinmeyen vanitas tiiriiniin incelenmesini, agiklanmasini 6n goren bu c¢alisma, tiiriin
alegorik anlatimlardaki kimsenin bilmedigi anlamsal boyuta deginmek, iizerindeki
gizem perdesini aralamak; eserleri anlama ve eser elestirisi yoOniinden farkli
kazanglar1 beraberinde getirecegi i¢in 6nemlidir. Bunun yaninda sanat tarihinde fazla
ismine rastlanmayan vanitas tiiriiniin arastirilip incelenmesinin sanatgilar ve sanata
merakli insanlarin 6ziimseyecegi 6nemli bir konu oldugu ve sonraki ¢alismalara 151k
tutacagi diisiincesi bu konu {izerinde arastirma yapilmasi gerekliligini ortaya

cikarmustir.
1.4. Sayiltilar

Bu arastirma yiiriitiilirken, asagidaki sayithilar g6z oniinde bulundurularak
degerlendirilme yapilmistir.

1. Arastirma metninde kullanilan bilgiler, toplanmis olan kaynaklardan
alinmustir.

2. Arastirma icerisinde ele almip degerlendirilen sanatgilar, sanat
yagsamlarinda 6liim temasini ele alan ve “vanitas” tiirlinde eser veren sanatgilar olarak
bilinmektedir.

3. Arastirmada kullanilan web kaynaklari, 28.11.2018 tarihinde ziyaret

edilerek ulasabilirlikleri kontrol edilmistir.



1.5. Siirhhik

Yiiksek lisans tez konusu, “Alegorik Evrende Vanitas Izlemi” olarak
belirlenmistir. Calismada; sanat tarihindeki 6liim tasvirleri, 17.yiizyilda Hollanda
resim sanatinda 6zgiinlesen vanitas tiiriiniin yeri ve 6nemi, agirlikli olarak alegorik
kodlar1 ve tiire 0zgii resim ornekleri ele alinarak, konuya egilim gostermis olan

sanatgilara eserleriyle aydinlatici bir islev yliklenmistir.
1.6. Arastirma Yontemi

Genel kaynak tarama modelinin temel alindig1 arastirmada, nitel aragtirma
yontem ve teknikleri kullanilmistir. Nitel verilerin arastirma siireci igerisinde
“dokiiman incelemesi” yontemi kullanilmis, uygun metinler toplanip diizenlenmistir.
Aragtirmanin yurt i¢i kiitiphanelerde ve ulusal/uluslararasi sanal ortamlardaki elde
edilen veriler toplanarak degerlendirilmistir. Ayrica konu ile alakali bildiri, makale,
ulusal tez veri merkezindeki tezlerin taramasi yapilarak destekleyici bilgilerden
yararlanilmigtir. Ayrica aragtirmada, konu kapsamina giren gorsel materyallere
ulagilmis, metin i¢inde gerekli béliimlere yerlestirilmistir.

Konu, arastirmanin ana hatlar1 dahilinde, ikinci boliim;vanitas tiiriiniin
temellerini olusturan, belirli felsefi diisiincelerle Oliimiin eserlerde gorsellige
kavustugu “Oliim Tasvirleri”, igiincii boliim ise; “Vanitas” bashgiyla tiiriin sanat
tarithindeki yeri ve onemine deginildikten sonra bu tlire 6zgili nesnelerin alegorik
anlamlarinin incelenmesi adina “Alegorik Evren - Ikonografik Nesneler” olarak
incelenmistir. Tiriin sanatsal ifadelerine ilksel, modernist ve post modernist
yaklagimlarina deginmek amaciyla dordiincii boliim “Anlatim Aract Olarak Vanitas”
basligiyla ele alinmistir. Arastirmanin son kisminda ise vanitas felsefesi ile

sekillenen arastirmacinin konu ile ilgili ¢calismalarinin diisiinsel ve bi¢imsel analizi

yapilmis, calismalar anlati ve gorselligi yoniinden incelenmistir.



IKINCi BOLUM - OLUM TASVIRLERI
2.1. Oliim ve Sanat

Varolusundan bu yana, insanlarin dizginlenemeyen tinsel duygularinin bir
sonucu olarak karsimiza ¢ikan sanat; inang, kiiltiir, gelenek gibi yasamsal
olusumlarla, farkli yontem ve yaratilarla can bulmustur. Ozellikle toplumun mihenk
taglarindan biri olan inang¢ ve din, sanatin yarat1 boyutunda da vazgecilemeyen giiclii

bir dinamizm olusturmustur.

Tarih boyunca din ve sanat arasinda islevsel bir bag vardir. Dini inanisin kiside
biraktigi ruhsal heyecan, estetik duygusunun ve sanatsal yaratinin itici giiciinii
olusturmustur. ilahi diizenin gergek izdiisiimiine ulasilamayan imgelerini soyut ve
ruhani halden, somut hale getirmek, din agisindan sanatsal etkinligin birincil amaci
olmustur. Sanat dinsel degerlerin yonlendirmesiyle beslenirken, din de kendi
sOylemlerini acikliga kavusturacak ve gecerli kilacak ifade bigimlerini sanatsal
tasvirlerle saglamistir. Bu yiizden din ve sanat iligkisi, dogrudan belirleyici ve
anlamsal bir nitelige biiriinmiistiir. Tarihin her doneminde din sanatin i¢erigini, sanat
ise dinin gorsel dilini olusturmustur (Cam, 2012). Her dini inanisin temelinde var
olan yasadigimiz hayatin bitisini simgeleyen “6liim” kavrami da tarih boyunca bu

anlatim dilinin vazgecilmez bir temasi olmustur.

Oliimiin tanim1, canl1 olan varliklarin, hayati faaliyetlerinin sona ermesi olarak
bilinmektedir. Oliim, dogumla baslayan yasam siirecinin son bulmasidir. Yasam var
olma ve var etme giiciinii 6liimden alir. Ciinkii bu kisir dongiiniin devamliligin1 ve
yasama bilincini saglayan etken oliim bilincidir. Yasama dair her disiplinin, aslinda
her diisiincenin besin kaynagi 6liim olmustur. Oliimiin dogrudan dogruya tecriibe
edilemeyen bir fenomen ya da kagmilamayacak bir gercek olmasi tiim kiiltiirel

disiplinlerin ilgi alan1 olmustur (Dursun, 2003).

“Kiiltiirel bakimdan oliim bir bilmecedir: Surada kozmolojik diizenin
dogal bir parcasi olarak kabul edilmis, burada bayagi bir seytan
diizeyine indirilmis ve reddedilmis, baska bir yerde bir armagan gibi

tanrilagtirilmis ve kutlanmistir. Oliimsiizliige bir gecis olarak ya da



bilinmeyene yolculugun bagslangict olarak goriilebilir. Oliim gegmis,
simdiki zaman ve gelecek dongesini tamamlar ve her kiiltiire girer, ama

rolii ortiin¢tiir” (Baynes, 2002: 97).

Bu kavram karmasasinin asil nedeni var olus sorunsalliiyla ortaya ¢ikmis
tiim manevi inanglarin ve arayislarin 6ziinde 6liim gergeginin olmasidir. Ciinkii her
toplum inanclar1 dogrultusunda kendine 6zel bir 6liim kavrami1 olusturup, 6liime yeni
bir kimlik kazandirmistir. Bu sebeptendir ki, 6liim kavrami, toplumun tarih yapilari,
koklii inaniglar1 ve mitoslari ile olusup, kiiltiir karakteriyle sekillenmis her toplumda,
her kiiltiirde ve devirden devire degisiklik gostermistir. Kimi zaman kutsanmais ilahi
bir deger, kimi zaman irkiitiicli ve korkung bir eylem, kimi zamanda dinsel, ahlaksal
bir ¢agr olarak karsimiza ¢ikmistir. Oliimiin bu bilmecesi, bilinmezliklere cevap
arayan ve igsel diirtiiyle meydana gelen kiiltiirel yaratinin 6znesi olan sanat icin de,

haliyle vazgegilemeyen bir tema olmustur.

“Ozellikle sanatcilar, 6liim kavraminin geleneksel, tamimiyla ve
tammlariyla yetinmemiglerdir. Belki de tarih boyunca bir kisim
sanat¢ilarin ‘yaratma olgusu’ sirasinda amacgladiklar: seylerden biri de
oliimii tamimak, oliime bir kimlik vermek, yasamla arasindaki bagi ve
iletisimi yakalamak, kurmak olmugstur. Yasarken oliimii yaratmayr ve
tatmayi; yasamdan oliime, oliimden yasama koprii kurmayi, oliimiin
sunabilecegi var olus bicimlerini ‘yasama gegirmeyi’ denemek

istemiglerdir ”(Bozkurt, 1993: 52).

Yasamin ¢ok boyutluluguna, hareketliligine ve renkliligine karsin, 6liimiin
hi¢liginin ve tek diizeliginin farkinda olan sanatgilar bu dramatik zithig diisiinsel
boyuttan {ic boyutlu gorsellere tasiyarak, gilicli bir anlatim dili olusturma
gereksinimiyle yaratim siireclerine dahil etmislerdir. Oliim c¢aglar boyunca
toplumlarin dini inanglartyla nasil bir anlama biirlindilyse, sanatsal yarat1 boyutunda
o inan¢ dogrultusunda farkli imge, sembol ve sekillerde eserlere islenmistir (Umay,
1998).



2.1.1. 1k Cag ve Antik Cag’da Oliim Temasi

Sanat tarihinin vazgegilmez bir temasi olan 6liim kavrami, ilk Cag insanlari
icin, farkli bir gii¢le kontrol edilen, yeri ve zamani bilinmeyen dogum gibi mistik ve
olasidir. ilkel insanlar anlamlandiramadiklart ve savunmasiz kaldiklar1 olaylar
karsisinda etrafinda gordiikleri giice “Mana” adin1 vermislerdir. Biitiin bu olaylar1 ve
faaliyetleri yaratan dogalistii, gizil bir giice duyulan inang biitiin ilkel insanlarda
goriilmistiir. Bu caglarda goriinen biiyli ve totem inancida mana diislincesinin

Oziinde ortaya ¢ikmistir (Dursun, 2003).

“Mana, bilhassa kuvvetli, tesirli ya da toplum yoniinden onemli seyler
ve sahislarda bulunan, sessizce ve goriinmeden idare eden sakli ya da
gizli bir kuvvettir... Mana, ruhani ve majik arasinda yiizen bir
kavramdir. Mana, simirlart iginde, insanlarin menfaati i¢in yapilmig
olabilir ve ilkel toplulukta bir majik uygulamalar teknigi boyle bir iglem
cevresinde gelisir. Mana ile ifade edilen kutsal, majik kuvvet, olumlu ve
olumsuz bir sekilde kullamilabilir. Muskalar gibi mana bahsedilmig
seylerin kullanilisi, insana kotii kuvvetler ve ruhlarin tehlikeli

hiicumlarindan korunma imkdnini verir.” (Smart, Ttimer, 1982: 300).

Insanin fizyolojik evrelerinden olan dogum ve 6liim de ¢ag insan1 igin, dissal
bir giliciin varligiyla agiklanmis, pek c¢ok ayin ve inang Ogretisinin ¢ekirdegini
olusturmustur. Oliim karsisindaki caresizlik ve 6liimsiizliige ulasmanin arzusuyla
ebediyete ilgi duyulmus, ilkel halklarda birgok inanis ruh ve beden diializmine
inanarak, Oliimii bir seyahat, Obiir diinyaya acilan bir kapi, doniisim ya da
sonsuzluga giden bir uyku hali olarak nitelendirerek Olimii Oliimsiizliikle
bagdastirmistir. Dinsel dikkatin merkezinde yer alan 6liim, ruhun bedenden ayrilmasi
olarak diisiiniilmiistiir. Fakat ruhu viicuttan bagimsiz goérmek tamamen Olmek
anlamina gelmemistir. Olen kisilerin, baska bir diinyada yasayip, hayatta olanlarin
tizerinde etkileri oldugu onlart izledikleri ve yonelttikleri disiiniilmiis, 6liim
kutsallagtirtlmis, Olii  bedenler korunmus zarar gormesi engellenmistir.
Kutsallastirilan Oliimle birlikte, yeni hayata hazirlama girisimleri ve tanrilara

Olimsiizlik admina yapilan kabul ayinleri diizenlemis, yeni yasam mekanlar



hazirlama girisiminde bulunmuslardir. Ik Cag’da &liimiin sanata izdiisiimii de, bu
eylemlerin olusumuyla paralellik gdstermistir. Oliimiin giiciinii azaltmak ve onu yok
edebilme inanci ile yapilmis biiytiler, sembolik degerlerin yiiklendigi boyal1 totemler,
diger diinyanin kurtaricisi olan kabul ayinlerinde kullanilan maske ve arag¢ geregler,
kutsal mezar tiirleri ve heykelleri ilk Cag insanmin 6liime verdigi énemi kanitlar

niteliktedir (Sanal 1: Hiiseyinkulu, 2010).

Gorsel 1: Gabon Cumhuriyeti nde Bulunmus, Boyali Ahsap Kwele Maskesi.
Doga Tarihi Miizesi, La Rochelle/Fransa

Insanin 6liim karsisindaki caresiz durumu ve dliimsiizliigii dayanan ebedilik
inanct Antik Cag’a geldigimizde de devam etmistir. Fakat bu ¢agda 6liim insanlar

icin 6liimsiizlesme, tanrilagma ya da tanriya kavusma sifatina ulagmistir.

Antik Cag’da Oliim temasim1 gorsel sanatlarda en belirgin sekilde ele alan
uygarliklardan biri Misir Uygarhigr’dir. Oliimii benimseyen ve 6biir diinya inancina
sahip olan bu uygarliga ait birgok eser 6liimden sonraki hayatta ruhu rahat ettirmek
adima yapilmistir. Firavunlarin ebedilik duygusunu tatmin etmelerini saglayan,
giiclerini ve devletin giiclinii sembolize eden piramitler bu diislincenin zeminini
olusturmustur. Bunun yani sira, 6liimden sonraki hayatta ruhun siginagi oldugu
diisiincesiyle 6lii bedenlerini mumyalamak, dirilis esnasinda ruhu korumak adina

yapilmistir. Misir Uygarli§i’nda heykel sanati da, oliimle biitiinlestirilmis, yapilan



eserler yapit olmaktan ziyade, hayat olarak degerlendirilmis, bodylece insanlar
yasamina devam ederken oliimi aldatmislardir. Heykellerde kisinin 6zelliklerini
yansitmaya yonelme egilimi, bu diinyada 6liimsiiz kalma diisiincesinden dogmustur.
Oliimiin heykelden yapilmis bedeni biiyilk ve coskulu torenlerde dolastirilarak
insanlara gosterilmis, bu sanati icra eden yontucular, bu donemde Oolimi
somutlastiran, yasami1 belgeleyen ve koruyan kisiler olarak diisiiniilmiistiir. inanca
gore tasvirlenen heykel, oldiikten sonra kisiye hayatini devam ettirme olanagi

sundugu i¢in, bu sanat zorunlu bir ihtiyag¢ haline gelmistir (Sanko, 2015).

Resim sanatinin da gelistigi Misir sanatinda goriilen alcak kabartmalar ve
gomiit resimleri de oliim ve oOteki diinya bilinci iizerine yapilmistir. Artik giiclii
kisilerin, ote diinyada kendilerine hizmet etme amaciyla, usaklari, hizmetgileri ve
esyalartyla gomiilme gelenegi cok acimasiz bulunarak terk edilmis, yerini
kabartmalar ve gomiit resimlerine birakmistir. Bu da resim ve imge {ireten
sanat¢ilarin ¢ogalmasina sebep olmustur. Misir uygarligina ait papirtis kagitlarina
cizilmis ‘Oliiler Kitabi (Ote Diinya Kilavuzu)’ adli okumalar1 da dliimii ebediyetle
bagdastirdiklarii kanitlamistir. Oliimii sadece yasanan bir olgu degil ayrica bir
hesaplagsma olarak da diisiinmiislerdir. Bu hesaplagsma 6liimii yasayan kisiyi degil,
onun ailesi ve ¢evresini de kapsadigi icin, 61l térenleri kusursuz yapilmistir (Umay,

1998).

Bilinen ilk 6liiler kitabr piramitlere yazilmistir. Okumada 6teki diinyada kisinin
yasantist ve yasarken atalarina sundugu ayinlerin sorgulanacagi, biiyiik yargilar ve
kisilestirmeler resmedilmistir. Tanrilarin takip ettigi sorgulama sonunda, iyi bir hayat
yasayan ve ayinleri kabul edilmis kisi 6liilerin koruyucusu ve yargilayicist olan tanri
(Osiris) tarafindan kisilestirilerek cennete konulmus, kotii kisi ise yok edici ve biiyiik
yiyici olan tanr1 (Amenut) tarafindan yutularak yok edilmeye mahkiim edilmistir.
Bunlarin yani sira 6liimsiizliigli ve oOte diinya inancinin gostergesi olan duvar
resimleri de dikkat ¢cekmistir. Sanat eserlerinde yer alan bu 6liim anlatilar1 hep bir
suret halinde gosterilmistir. Kisilesmis yani bedene biiriinmiis tanrilar eserlerde,
yasayan bir insanin olagan halleriyle ele alinmis fakat tanri tasvirlerinin bas kisimlari

karga, timsah, kus gibi hayvanlarin goriintiileriyle temsil edilmistir. Ayrica bu
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resimler, 0zel isaretler barindiran simgesel bir anlatimla ifade edilmistir(Dursun,

2003).
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Gorsel 2: Eski Misir’da oliimsiiz yasam icin dirilis Tanrisi, Tanri Osiris. MO 1275. Boyama Papiiriis,
40x40cm. Britanya Miizesi, Londra/Ingiltere

Misir sanatinin 6liim, ebedilik inanciyla ve 6liimiin caresizligiyle beslenirken,
ideal insan tipinin 6nem kazandig1 Yunan sanatinda, 6liimden sonra yeniden dogusa,
bedenlesmeye dair bir inanca rastlanmamistir. Yunan inancinda tanrilarin diinyadan
uzak bir yerde olmadigi, 6liimlii insan goriiniimiinde ve insanlar arasinda, insan
adetlerine uyarak yasadig1 diisiiniilmiis, insancil bir anlayis hiikiim siirmiistiir. Oteki
diinyay1 ve oliimii bir nevi bu diinyadaki insanlar {izerinden anlatmiglardir (Can,

2012).

Oliim caresiz tutumundan siyrilarak tanrilagsmaya agilan bir kapi, mitolojik
efsanelerle kisilesen bir kavram olarak degisiklige ugramistir. Mitlerin toplum
igerisinde olusturdugu ortak simgesel dilin diissele yani bireysel gercekligi imkan
vermesi Yunan kiiltiirlinde dogan birey merkezli diisiincenin temelini olugturmus, bu

diisiinceyle de tanrilar kisilestirilmistir. Onceleri kisinin sureti ve ayrilmaz bir parcasi
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olarak hatta golgesi suretinde ruha bagdastirilan 6liim, Yunan mitolojisiyle, disi ve
erkek kisilestirmelere doniisiip insanlasmistir. Bu kisilestirmelerde 6liim, kisinin
kars1 karsiya gelecegi korkutucu ve kaciilmasi gereken bir olgu olarak
gosterilmistir. Bu sebeptendir ki, Yunan mitolojisinde kisinin kendi oliimiiyle

karsilasmas1 yani kendi 6liimiiniin farkina varmasi konu edilmistir. (Onucak, 2009).

Gérsel 3: “Herakles ve Antoios 'un Giiresi”, Euphronios. M.0. 515-510.
Louvre Miizesi, Paris/Fransa

Kisilestirmenin vermis oldugu ideal insan tipinin benzerligini arama
icgiidiisiiyle eserler giiclii bir realistlikle ele alinmaya baslanmistir. Sanatcilar bu
donemde Olecegini bilen kisinin ¢ektigi aciyr ve sikinttyr anlatma girisiminde
bulunmuslardir. Oliimiin sanatsal faaliyetlere yansimasi da mitoslara adanmus
eserlerde, Oliimsiiz tanr1 biistlerinde ve heykellerinde kendini gdstermistir. Misir
sanatinda duvarlara yapilan resimler bu donemde giinliik kullanilan nesneler {izerine
yapilmistir. Ozellikle bu déneme ait vazolar iizerinde goriilen 6lii gdmme ve dinsel
sorunlarla ilgili betimlemeler, mitos kahramanlarin seriivenleri Yunanlarin o6liim

inancini glintimiize tagimistir (Can, 2012).

Roma sanatinda 6liim temasi1 Grek sanatinin etkisi altina girmis ancak, I.S.
312°de Huristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesi {izerine yeni bir dliim temasi

ortaya ¢ikmig, buna bagl olarak sanat anlayis1 da degismistir. Grek sanati diinyevi ve
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insani degerlere bagliyken, Hiristiyanlik Gte diinyayr ger¢ek bir kurtulus olarak
diistinmistiir. Yunan inanci tanrilar insanlastirirken, Hiristiyanlik Tanr1’nin tasvirini
giinah olarak kabul etmistir. Bu donemden sonra Romalilar sanat eserlerinde

kiliseler, vaftiz evleri ve mezar kiliseleri dikkat ¢ekmistir (Sanal 2: Yasar, 2001).

Oliim temas1 bu dénemde ortaya ¢ikan ikon resimlerinde, mozaik olarak kilise
duvarlarina yapilan kutsal kitap sahne tasvirlerinde ve resimli yazmalarda ele
alimmustir. Adnan Turani’nin (2010: 213) “Diinya sanat Tarihi” adli kitabinda yer
alan; “Beseri dlem, sembollerle gosterilmeye baslanir. Goriinmeyen diinya, kutsal

o«

kitaptaki sahnelerin tasvirleriyle, insani bir bi¢cim alir.” “...Evliya Apollinaris’in
muazzam bir ha¢in altinda, ¢6kmiis, Tanri’ya dua ederken gosterildigi San
Apollinare in Classe Kilisesi’'nde, olimliiniin 6liimsiizliige ulastirilmak istendigi
goriiliir. Bu tasvire bagl olarak kompozisyon icine, Isa’mn tanrilagmis olarak
gosterilmesi icin 12 kuzu resmedilmistir. Bu kuzular havarileri simgeler.” ctimleleri

donemin Oliim temasinin, kutsal aziz kisilerin 6lim ve Oliim sahneleriyle, Ote

diinyaya ait degerlerin simgesel tasvirleriyle ele alindigin1 gostermistir.

Gorsel 4. Zafer Taki Mozaikleri, 7.yiizyil — 12. Yiizyil.
Sant’ Apollinare in Classe Kilisesi. Ravenna/italya



13

2.1.2. Orta Cag’da Oliim Temasi

Oliimiin dinsel anlatilar1 Orta Cag’da kati bir boyut kazanarak sanata
yansimaya devam etmistir. Avrupa’da Hiristiyanligin yayilmasiyla dini etkinlik,
kilise ve inanca olan baglilik ve skolastik felsefe 6liim diisiincesinin, dine dayal bir
konuma gelmesine ve tamamen dinsel motifler {izerinden islenmesine sebep
olmustur. Orta Cag sanatcilari, dogaya benzeyen ve giizel seyler yapmaktan ziyade,
insan psikolojisini dogallikla bulusturarak, dindar insanlara kutsal tarihin icerigini ve
bildirisini anlatma egilimi gdstermistir.Oliim olgusu, Hiristiyanligin agir bastigi Orta
Cag sanatinin ilk donemlerinde, dini aktarma adina yapilan eserler igerisinde dini
temelli ve anlatinin gii¢lendirilmesi adma ele alinmistir. Oliim temasina, resimli
metin kitaplarinda, kilise duvarlarinda, Tanr1 ile gelen kutsallasmanin iglenmesinde,
ilahi olanin yolunda dolayli bir anlatimla basvurulmustur.Fakat 14. yiizyila
gelindiginde, tiim Avrupa Kkiiltiiriinii derinden etkileyen ve her yoniiyle kokli
degisimlere sebep olan veba salgini ile 6lim gergek yliziini gostermistir (Sanko,

2015).

1348 — 1352 tarihleri arasinda gerceklesen “Kara Oliim” olarak adlandirilan
bu salgin, birkag yil igerisinde milyonlarca kisinin 6liimiine hatta Avrupa niifusunun
licte birinin yok olmasina sebep olmustur. Insanlar dehsetli dliimlere taniklik etmis,
Olum trpertici ve korkung yiiziiyle ortaya ¢ikmis, herkes biiyiik kiiciik demeden
oliime teslim olmustur.insanlarca hayatin ne denli ¢abuk son bulacag: ve 6liimiin
kacinilmaz, acimasiz bir gercek oldugu anlasilmistir (Dursun, 2003). Veba salgin
kemirgenlere bulasan pirelerin tagimis oldugu bir bakteri tarafindan ii¢ sekilde ortaya
cikmistir. Bakteri, insanlarin lenf sistemini bozarak, kasiklarda ve koltuk altlarinda
agrili siglikler gostermis, akciger iltithabina doniismiis ya da kan dolagimin enjekte
olmasiyla dliime sebebiyet vermistir. Kisilerde goriilen kanli ve iltihaph sislikler
vebaya ‘Kara Oliim’ denmesine sebep olmustur. Dénem insanlar1, caresi olmayan bu
salginin Tanri’nin giinahkar kullar1 i¢in bir cezalandirma olarak gonderdigine ya da

altinda karanlik giiclerin olduguna inanmislardir (Geng, 2011).
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Vebanin Oniine gecilmez Olimleri, insanlarin hayata gelme amacini
sorgulamasina, huzurlu saglikli ve mutlu yasama 6zlem duymasina sebep olmustur.
Olim fikri toplumun biitiin yapisin1 degistirmis, insanlarin oliime bakis acisini
etkileyerek, farkli ifadelere biiriinmiis, yasanan kayip ve acilardan sonra her alanda
gerceklesen biiyiik degisimler, kiiltiirel alan1 da etkilemistir. Oli ve &liim siirekli
gelistirilen bir ana tema olarak sanat yapitlarinda islenmistir. Bu yiizyila kadar,
anlatiy1 giiclendiren 6liim, bu ylizyildan sonra, kutsalliktan, dinsel islevden ve
tanrilara atfedilen kutsal 6lii bedenlerden siyrilarak, kemik parcalarina, iskelete ve
clirlimiis bedenlere doniiserek dolayli anlatidan, dogrudan anlatima ge¢mistir. Hatta
tarih boyunca hi¢ bir donemde, 14. yiizy1l da oldugu kadar 6liim fikrine vurgu
yapilmamistir. Orta Cag insani, korkung oliimlerden sonra, yasamin gelip gegiciligi
hakkinda daha ¢ok bilin¢lenip, hayati 6liime es deger olarak gormiistiir. Dinsel bir
dinamizmle var olan donem sanatinda da insan, Tanr1 katinda bir hizmetkar olarak
disiiniilmiis, beseri olan tiim o&zelliklerinden, bedenden siyrilarak Gliime

donlismistiir (Sanko, 2015).

Toplumun dogmatik bir degeri olan din, her donemde insanlarin zihinlerine
ve tinsel duygularina 6liim fikrini sabit bir sekilde islemistir. Ancak vebanin yasattigi
O0lim ve yikimla, kutsal inanglara karst saygisizliklar ve kurallarina karsi
bagkaldirilar artmis, dinsel hayati yasamak bile imkansiz hale gelmistir. Bunun
tizerine kilise, insanlarin diisiincelerine ve hareketlerine hakim olmaya c¢alisan bir
giic olmus, halka yonelik vaazlar genisletilmistir. Yeni bir temsil bigimi olan tahta-
baski yonteminin de kesfedilmesiyle, 6liim dolaysiz ve kolayca kavranabilecek bir
bicim verilmis, dine hizmet amagli edebiyat ve sanata girmistir. Sanat¢ilarin iizerinde
psikolojik bir etki yaratan 6liim temas1 sayisiz eser ve felsefi bakisin ¢ikmasina sebep
olmustur. Oliim, daha &nceki donemlerin miimince incelemeleri, kesislerin 6liim
tizerindeki derin diisilinceleri, ylicelik yiiklenen ikon anlatilar1 yerine ¢ok ilkel bir
goriintli halinde yogunlasmistir. Bu goriintii dinsellik ve 6liime iliskin fikirlerin
biitiinlinden siyrilarak, yalnizca tek bir bakis acisini, yok olabilirlik ve gegicilik
kavramlarim1 muhafaza etmistir. Edebiyat temelli dogan bu goriiniimliikk gorsellige

biiriinerek biitiin diinyaya yayilan bir titresimle i¢ karartict koro haline biirlinmiis,
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yasamin her alaninda gii¢lii bir reaksiyon yaratarak, insan duyarliligini derinden

etkilemistir (Huizinga, 1997).

Sona ermekte olan Orta Cag’da oliime bir kimlik ve 06zgiin bir anlatim
kazandirilmig, Olim obsesyon gostergeleri ii¢ farkli baslikla ortaya ¢ikmistir.
Diinyevi degerlerin higligine, ihtisamin ya da zenginligin ifadesiz kaldigina vurgu

yapan 6liim tasvirleri farkl felsefe ve gorselliklerle boyut kazanmustir.

“Bunlardan birincisi su soruyla ifade edilmektedir. “Diinyayr bir giin iinleriyle
doldurmus olanlar neredeler?” Ikincisi insan giizelliginin korkun¢ yok olusunun
seyrine iliskin motiftir. Nihayet iiciinciisii, 6liim dansi motifidir: pesinden her yastan

ve mertebeden insanlart siiriikleyen oliim "(Huizinga, 1997: 199).

Oliim bu tasvirlerle bagimsiz bir figiir olarak diinyevi degerlerden styrilip,
insanin karsisina insana iliskin olarak ¢ikmistir. Oliimiin yarattig1 korkunun, kaygimin
ve lziintiiniin islendigi bu tasvir anlatilarinin kiside wuyandirdigi etkinin
degismemesinden dolay1 glinlimiizde bile birgok sanat¢i tarafindan egilim gosterilen

bir konu olmustur.

2.1.2.1. Memento Mori

Memento Mori terimi “fani oldugunu hatirla”, “oliimlii oldugunu unutma”,
“olecegini hatirla” gibi ifadeler halinde dilimize c¢evirebilecegimiz Latince bir
deyistir. Antik Cag’da dogan ve bir uyar1 ifadesi olan Memento Mori giliniimiize
kadar etkisini siirdiirmiistiir. Bu terim tarihte ilk olarak Roma Imparatorlugunda
kullanilmistir. Zafer kazanan bir Roma generalinin, savastan sonra zaferin onur ve
gururuyla kibirli bir sekilde sokaklarda gezerken, arkasinda duran bir kolenin
seslenisi olarak ortaya ¢ikmus, Hristiyan dininin en énemli sembollerinden, Isa’nin
O6lim simgesi olan defne c¢elengini basina tutan kole imparatora su sozleri
sOylemistir:

“Memento Mori”
(Fani oldugunu hatirla)
“Memento te hominem esse”
(Sadece bir insan oldugunu hatirla)
“Respice post te! Hominem te esse memento!”’
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(Arkana bak! Sadece bir insansin, hatirla)(Sanal 3: Mckay, 2012).

Iste bu ifade, yasamin geciciligi, maddesel degerlerin anlamsizhig1, kibir ve
gururun boslugu ve her seyin kagiilmaz 6liimle sonlanacagi temasi tizerine Kurulan,
zaman icerisinde toplumca benimsenip, sembolik bir dil olusturarak, farkli sekil ve
konseptlerle sanat eserleri igerisinde kullanilmaya baslanmigtir. Memento Mori
tasvirlerinde 6limle yasamin karsitlhigi ele alinarak, ¢ogunlukla iskelet tarafindan
temsil edilen 6liimiin can aldig1 an ya da bedensel cliriimeler islenmistir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997). Memento Mori’'nin ilk ikonografik anlatilari, Orta
Cag’in vazgecilmez mezar yazitlarinda goriilmiis, daha sonra edebi terimlerle bir
hayat felsefesi olup, edebiyatta ve sanatta giiglii bir anlatiya sahip olmustur. Zamanla
bu temayla dogan her anlati, her deyis ve her yapit Memento Mori adiyla anilmaya

baslanmistir.

Tarihte ilk olarak, kigiye 6limliliigi hatirlatma ve bu konu iizerine izleyiciyi
tesvik etme eylemlerinin ne zaman ¢iktigl, Memento Mori tasvirinin ise toplum
tarafindan ne zaman ve nasil bu denli benimsendigine dair izah edici net bir bilgiye
ulagilamamistir. Ancak Memento Mori tasvirinin, Oliime Orgiitleyici bir tanim
kazandirmasi, toplum icerisinde yasanan kiiltiirel motivasyonlarla nihai bir artig
gosterdigi disliniilmistiir. Toplum igerisinde bilinglenen bireyin kendini tanimasi,
basar1 ve kayiplarinin farkina varmasi 6liim kavramina bakis acisini degistirmis,
oliim, yenilgi, basarisizlik ve kaybin tanimi olarak adlandirilmistir. Diger yandan geg
Orta Cag’da yasanan demografik afetler, 6zellikle veba salgimi ve getirdigi biiyiik
kayiplar Memento Mori tasvirinin toplum yapisinda zirveye ulagmasina sebep
olmustur. Veba salgimiyla yasanilan niifusun dramatik ve iirkiitiicli degisimleri uzun
bir siire i¢in oliimle yayginlasan goriintiilerin bulundugu bdylesine sok edici sanat
tasvirinin kabuliinii agiklar niteliktedir. Memento Mori bu donemde, i¢ faktorlerin
tesvikiyle, sucluluk ve kiiltiir degisimi karsisinda bireyin kendini ve 6liimii tanimasi
adina kolektif bir yap1 Ustlenmistir. 12. yiizyilda gelistirilen bu konsept, Hiristiyan
inancinin yayilmasiyla, manastirlarin manevi pismanlik diistincelerinin korku kiiltiirii
icinde dogmus ve kutsal degerlerle desteklenmistir. Incil pasajlari, kaginilmaz Sliimle
sonuclanacak, gecici insan varligina odaklanmay1 saglayarak, diinyeviligi 6telemis,

dini degerlere odaklanmay1, ahlaki davraniglarla kisilerin inang tinlerine dokunmay1
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amaglamistir (Binski, 1996). Bu amag¢ dogrultusunda Memento Mori, sanatta dliimiin

temsilligini listlenmeye, ikonografik bir sembol olarak ele alinmaya baslanmistir.

Eskiden oliim kaygisi, ebedilik inanci ya da 6te diinya adina yapilan sanat
eserleri, 6limi dolayli ifade ederken, Memento Mori deyimi 6lime dogrudan bir
anlatim sunmustur. Oliim eserlerde gercek yiiziiyle kafatas1 ya da iskeletlerle ele
alinmaya baslanmis, cehennem, cennet hatta Tanri’nin bile G&tesine gegerek
oznelligine kavusmustur. Higlik-varlik-gecicilik gibi kavramlara vurgu yapan
Memento Mori’nin ilk gorsel izdiisiimlerine mezar yazitlarinda rastlandigini dile
getirmistik. Bu baglamda, tiire ait ilk 6rneklerden biri Napoli Ulusal Miizesi’nde
bulunan kokleri Helenistik doneme ait oldugu diisliniilen mezar rolyefi olarak,
mozaik tarzinda yapilan “Memento Mori” adl1 yapittir. Kafataslarinin, iskeletlerin ve
kemik pargalarinin yansitildigi bu eserler donem insanlari i¢in 6liime sunulan en

biiyiik referanslar olmustur (Sanal 4: Burkle, 2012).

Goérsel 5: “Memento mori”. Pompeii Mozaik. M.O. 30-14. Napoli Arkeoloji Miizesi, Napoli/ Italya
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Bu tasvirler 6liimiin esitleyici dogasi iizerinde disiindiirmeyi amaclarken,
Oliimiin sebep oldugu bozulmay1 ve ¢iirlimeyi gostermistir. Donemin Memento Mori
anlatilar1 olabildigince basit olup, Olimii ve Olilyii hatirda tutmak amaci
giitmiigtiir. Hiristiyanlik inancinin ilk donemlerinde dinsel amagli yapilan mezarlar ve
yazitlari, kime ait oldugunu belirtme arzusu tasimis ve ¢ok sayida yapilmistir. 4. ve
5. ylizyila gelindiginde mezar yazitlar1 ve anlatilar1 hizla ortadan kaybolmus ve kime
ait oldugu belirsiz duruma gelmistir. Fakat 13. ylizyilda Hiristiyanligin yayilmasi
dinsel duygularn tetiklemis, azizlere yakin olmak amaciyla mezarlarin kilise
yakinlarina yapilmasi yasamla 6limii tekrar yakinlagtirmig, mezarlar kisilestirilmis,
mezarlara resimler yaptirilmaya baslanmustir. Oncelikle 6lii, mutlu kisiler arasinda
cennete gitmeyi beklerken gosterilmis, zamanla gergekei hale gelip kisinin hayattaki
ozellikleriyle aktarilmaya baslanmig, Olen kisi hayatta her hangi bir aktivite

yaparken, saglikli ve sosyal sinifina gére yansitilmistir (Dursun, 2003).

~4

e ——

- ——

i i v{ 'j}ft
£ G} i o 174 :

2 o L oo oo YRInuivs 4 AT ane o ‘bm
< Lo ‘Clﬁmmm"@na T wp fono fme vAlONS enr HoWwIC -fé oL

N0 fiuent (i com duc zamwe f: Apou pacur ne maruo P
9T o1 neble home T peant awm d Wb liaunce conpamfmaryr 2 oble

Gorsel 6: “Yasayan Ug Soylu ve Onlarin Olii Karsiliklart”. 13.Yiizyil.
Arsenal Kiitiiphanesi, Paris Fransa/Giraudon

13. yiizyilda Memento Mori temas1 mezar tasvirlerinin yani sira, Orta Cag’da
baslayan, toplumun ahlaksal ve dini tutumlartyla belirlenmis kurallari, bigim ve konu
aracilifiyla betimleyerek, seyirciyi egitmeyi amaglayan kitap bezemelerinde de
islenerek, resim sanatinin temalar1 arasina girmistir. Sanatcilar kitap bezemeleri

yalmzca Incil kokenli dini konulari islemek yerine, kisiyi bilgilendirme ve 6liimii
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aktarma adina Memento Mori temasini ele almistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997). Eserlerde cle alinan tasvirler, kisilerin ¢iirimekte olan bedenleri, iskelete
donmiis bedenleri ile saglikli bedenleri kars1 karsiya getirilerek, tovbe etmesi, 6limi

unutmamasi dillendirip, gegicilige ve yok olusa atfedilmistir.

13. yiizyilda ait Fransiz siirlerini toplayan “Recueil de poesies francaises”
adli eski el yazmas1 kitabinda yer alan“Yasayan U¢ Soylu ve Onlarmn Oli

’

Karsiliklar1” adli resim (Bkz. G:6) oliimle yasami karsilastiran Memento Mori
deyiminin, ilk o6rneklerinden biri olarak kaynaklarda yer almistir. Gozlem giiciiniin
heniiz gergek¢i bir bi¢imcilik yaratacak diizeye ulasamamasi esere sematik bir
gbriiniim vermistir. Iskeletlerle temsil edilen &liim, canli bedenlerle karsi karsiya
getirilerek yasamla Oliim karsitligina, oliimiin herkes karsisindaki esit olduguna

vurgu yapmustir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997).

14. yiizyilda 6lim olgusunun kutsalliktan, giindelik bir hal almasi iizerine,
Memento Mori tasviri daha kati ve keskin bir gorsellige kavusup, toplum icerisinde
yayginlik kazanmistir. Oliimiin sokaklarda evlerde olagan dehsetiyle siradan bir hal
almasi1 o6lim ve yasam sorgusuna sebep olmus, insanlarda yasama ve hayatta
kalmaya olan ask, iskeletlerin, kemik pargalarinin, c¢ilirimiis bedenlerin sadece
mezarlarda degil evlerde de girmesine neden olmus, diinya oliime es deger
saytlmistir (Sanko, 2005). Yasanilan bu melankolik durum Memento Mori’nin
sembolik anlatisiyla biitiinliik kurmus, artik tasvirler hayatin tamamen igerisine
girmistir. Memento Mori bireysel 6liim deneyimlerini yansitarak giiclii bir dinamizm
olusturmus. Ortaya ¢ikan eserler, 6liimiin sebep oldugu kayiplar1 en etkileyici sekilde
yansitmistir. Bu yiizyilda ortaya ¢ikan biitlin 6liim tasvirlerinin temelini olusturan
Memento Mori 14. ylizyilda 6liimiin ¢esitli obsesyonlarini aktaran ana bir felsefe

olarak zirveye ulasmis, biitiin sanatlar1 etkilemistir.

“14. Yiizythn sonlarina dogru, plastik sanatlar bu temay:r ellerine
gecirmislerdir. Nitekim 1400 lere dogru, heykel ve resim, bu konunun
islenmesi igin gereken gercekgi ifade araglarini elde etmistir. Bununla
birlikte, motif kilise edebiyatindan popiiler edebiyata ge¢mistir”
(Huizinga, 1997: 202).
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Fakat i¢glidiisel debdebenin verdigi doyumsuzluk olimi somutlagtirmakta
istenmistir. Memento Mori, sadece mezar anitlarinda ya da kitap bezemelerinde
degil, bir hayat felsefe olarak, edebiyat, resim, heykel sanatinda goriilmiis, farkli izm
ve TUsluptaki sanatcilari, hatta giiniimiiz Sanatgilarini  bile etkisine alarak,

vazgecilmeyen bir tema olmustur.

Ik Memento Mori &rneklerinin basitligi, sematik ve naif anlatisinin yani sira
bu donem eseleri, daha boyutlu, ayrintili ve renkli olarak ele alinmaya baslanmistir.
Oliim belki de hi¢bir dénemde yansitilmadig: gibi, korkung ve iirpertici bir anlatim
sergilemistir. Clirlimiis bedenler, iskeletler, kemikler, trkiitiicii hayvan tasvirleri
kisacasi lrpertici 6lim sahneleri, unutulmayan gercegi her an akilda tutmak adina

daha belirgin ve ayrintiyla eselerde islenmeye baslanmaistir.

“Bu donem, aym zamanda yok olabilmenin, cesedin ¢iiriimesinin
somut temsilini de gozlerinin oniinde tutacaktir. Orta Cag ¢ilekesleri, kiil
olma ve yer kurtlari diisiincesinden hoslanmiglardir: Diinyanin
kiictimsenmesine iliskin dinsel incelemelerde, bedenin ciiriimesinin
dehseti zevkle yer almaktadir.” “...Mezarlar 14. yiizyilin sonlarina
kadar, ¢iplak ve ciiriimiis, el ve ayaklari katilasmis, agizlari agik, i
organlari  kurtlar tarafindan yenilmis cesetlerin korkung ¢irkin
gortintiileriyle  bezenecektir.  Hayal  giicii, ¢iiriimenin  topraga
doniistiigiinii ve ¢icek verecegini hayal etmek i¢in bir ¢aba sarf etmeden,

bu dehget verici seylerden hoglanmaktadir” (Huizinga, 1997: 201, 202).

Korkung goriintiilerin toplumca benimsenmesinin tek sebebi ise, vebanin
hayata dair Urkiitiicii duygulan tetiklemis olmasidir. Hatta gii¢lenen 6liim kimliginin
igreng anlatis1 insanlarin inang tinine dokunmasi {lizerine hosa gitmeye ve talebin
artmasina sebep olmus, Memento Mori tasvirinin popiilerligini artirmistir. Ayrica
anlatilar1 giiglendirmek adina tasvirler, varlik-hi¢lik sorgusundan dogan "Diinyay: bir
giin iinleriyle doldurmus olanlar neredeler?". “Insanlarin giizellik ve sanindan geriye
ne kalmaktadwr? Bir am, bir ad” (Huizinga, 1997: 199, 201) gibi baz1 siirsel

vecizelerle bezenmistir.
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Gorsel 7. “William Harcingy Pierre Transi”. 1394.
Laon Miizesi, Fransa/Laon.

Memento Mori bu donemde de, en belirgin sekilde mezar tasvirlerinde
goriilmiistiir. Transi veya Kadavra mezarlari olarak bilinen bu mezarlar, ¢ift katli ya
da tek katli lahitler olarak yapilmistir. Realist sekilde ele alinan bu mezarlarda,
kisinin Oliimden sonraki ¢iirime evreleri, bazen kadavra bazen ise iskelet
tasvirleriyle yansitilmistir. Eserlerde ¢ogu zaman ele alinan kisilerin agizlarinda,
bedenlerinde ya da arka planda Memento Mori vecizelerinin bulundugu seritler yer
almigtir. Cift katli lahitlerde ise, bir katinda, 6len kisi, saglikli yasaminda oldugu gibi
ihtisamli olarak ele alinirken, diger katta, iskelete doniisen, kemiklesen bedeni ¢cogu
zaman kefene sarilmig ya da i¢ organlari kurtlar, solucanlar tarafindan kemirilirken
tasvir edilmistir. Ayrica mezarlarda 6liim, kiyamet ve Ote diinyayr animsatan
geleneksel semboller ve yazitlar yer almigtir. Giiniimiiz insanina korkutucu ve
tirkiitiicii gelen bu fiziksel 6liim ve tasvirleri ge¢ Orta Cag insaninin zihninde hayat
kadar gergcek ve gerekli diisiiniilmiistiir. Gegiciligin alegorisiyle var olan Memento
Mori tasvirleri, dinsel degere hizmet edip, bir¢ok giinah ve sapkinlig1 engellemistir.
Ayrica anitlar, kiginin statiisiine gore degisiklik gdstermis, oldukca pahali fiyatlara
yapilmistir. Hatta kisiye ait statilye gore anit, kilise mezarlarina ya da katedrallere
dikilmistir (Sanal 5: Maiden, 2015).
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Gorsel 8: “John FitzAlan Kadavra Tiirbesi” 1435.
Arundel Kilisesi - Fitzalan Sapeli, Bati Sussex/Ingiltere.

Memento Mori’nin resim tasvirleri ise, ruhbanlar sinifinin diginda kalanlari
aydinlatmak adina yapilan, dua kitabi niteliginde ortaya ¢ikan kitap bezemelerinde ve
Orta Cag makalelerinde ele alinmig, Ronesans’dan sonra giiglii bir anlatim dili
olusturmustur. Dua kitaplart bu donemde igeriginden &tiirii toplum tarafindan ¢ok
popiilerlik kazanmis, dine hizmet eden, diinyeviligi Gteleyen Memento Mori
deyimiyle anlatilarin1 giliglendirmistir. Gotik doneminde ele aliman minyatiir
tarzindaki bu eserler, dnceki donemlere gore daha canli renklerle ve realist olarak
islenmistir. “Rohan Ailesinin Dua Saatleri” adl1 albiimdeki resimler donemin ilkleri
arasinda sayilacak dnemli bir Memento Mori 6rnegi olarak gosterilmistir. Tanr1’y1 da
betimleyerek resmeden bu Memento Mori’ler 6lim korkusu ve dehset duygusu
yaratmak i¢in resmedilmistir. Eserde Tanr1 ve insanlar, agizlarindan ¢ikan seritlerin
listiindeki yazilar aracilifiyla konusturulmustur. Insanlarin agizlarindaki seritlerde
Tanrr’larima sunduklar affedilme istekleri, Tanri’ya ait seritlerde ise giinahlarinin

bagislanmayacagini ifade eden yazilar yazilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997).
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Gorsel 9: Maitre de Rohan. “Rohan Ailesinin Dua Saatleri Albiimii”. 1430-1435.
Milli Kiitiiphane, Paris/Fransa

Memento Mori deyimi birgok kaynakta, felsefi bir terim, Orta Cag’da ortaya
¢ikan bir mezar temas: ya da doneme ait siirlere, yazitlara verilen isim olarak
gecmesiyle anlamsal bir karmasa gdstermistir. Arastirmanin sonunda elde edilen
verilere gore, bu terimin hayatin kisaligina ve 6liim gergegine atifta bulunan dinsel
cagr niteligi tasiyan, 6zel bir isim oldugu kanisina varilmistir. Sanatsal yonden ele
alacak olursak sadece mezar temasi olarak degil, 6liime dinsel anlatiyla gegiciligi
vurgulayan tim sanatsal faaliyetlerin ve sanat eserlerini kapsayan ozel bir tiirdiir.
Cunkii giinlimiize degin hayatin gegiciligini vurgulayan eserler ve anlatimlar

Memento Mori baslig1 altinda incelenmis, sanatgilar resimlerine bu ismi vermistir.

Hayatin kisalig1 ve gegiciligi tlizerinde duran Memento Mori tiirli, vebanin
etkisiyle Orta Cag toplum igerisinde benimsenen sanatsal tasvirlerin ¢itkmasina sebep
olmus, cesitlilik kazanmistir. “Ars Moriendi (Iyi Olme Sanati) ve “Dance Macabre

(Oliim Dans1)” tasvirleri bu ¢agda toplumsal bir yank1 uyandirmistir.
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2.1.2.2. Ars Moriendi — Olme Sanati

Vebanin olusturdugu dehsetli 6liimler ve hasarlardan sonra, en iyi Oliimiin
yataginda yatarken ve sevdiklerinin yaninda oldugu zaman gelen 6liim oldugu inanci
ortaya atilmistir. Bunun iizerine 1415 — 1450 yillar1 arasinda Fransa’da “Olme

Sanati(Ars Moriendi)” ilgili yazili resimli metinler yayimlanmistir.

“Oliim bir aile konusuydu ve c¢ogu durumda biitin bir toplulugu
ilgilendiriyordu. Feodal kentlerin yoksul mahallelerinde son dualar:
ettirmekte olan rahibin pegsine siireyle insan takilwr, o6liim déseginin
cevresine dolusurdu. “Olme Sanati” hem dlenlere, hem de
basucundakilere cesaret vermek ve oliimii agik¢ca tasarlanmis oldugu gibi

9

“dogal, gerekli ve evrensel” bir olay olarak kabul etmelerini saglamakt.

(Neiman ve Goldman, 1999: 187).

Doénem igerisinde yasanan savaslar, teolojik degisiklikler ve 6zelliklede kara
6lumiin verdigi kayiplarla, yasamin kirillganlig1 ve iyi 6liim mantig1 insanlar arasinda
yaygimlasmustir. Oliim, ¢ok kotii fakat gerekli bir insan felaketi olarak kabul edilip,
beklenir hale gelmis, insanlar artik oOliimden ka¢maktansa huzurlu Olmeyi
diislemistir. Hiristiyan inancina gore 6liilerin kilise hakimiyetinde olup, Isa’nin ikinci
gelisine kadar sadece uyuduklarma inanilmistir. Oliimiin kendisinden, 6liimiin
yontemi ve zamanlamas: kadar korkulmus, en biiylik endiseyi yaratan ise,
uyarilmadan, zamansiz ve ani gelen &liim olmustur. Iyi 6liim, 6liim iizerine hazirlikls,
bilgili ve becerikli olmayr gerektirmistir. Ciinkii Orta Cag insanlarmca belirli
ritlielleri yerine getirmeden, itiraflarda bulunup giinahlar1 affedilmeden, 6lmek
istenmemistir. Kilise hilkiim ve konseyleri, inang ritiielleri, 6lmekte olan kisiye
yapilan papazlik islemi gibi konularda din adamlarini egitmeyi dnemsemistir. Bu
dogrultuda Ars Moriendi, basta gen¢ papazlar egitmek adma derlenmis, 6limiin
hayatin merkezine ani inisiyle Hiristiyanlar tarafindan siiratle kabul gormiis, kisa bir
siire igerisinde biitliin Avrupa geneline yayilmistir. Ars Moriendi insanin kendi
6liimiine hazirlanmasini ve 6lmekte olan kisinin etrafindaki kisilere yol gdstermesini

amag¢ edinmistir. {lk amagcta kisinin 6liim hakkinda bilinglenmesine, ikinci amagta
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ise, O0lim hakkinda bilgi vererek hem O6lene hem etrafindakilere bilgi vermeyi

hedeflemistir (Dursun, 2003).

Gorsel 10: Usta E.S. “Umitsizlikle Ayartma”. Graviir. 1460-1467.
Oxford Universitesi- Bodleian Kiitiiphanesi, Oxfort/Ingiltere

Ars Moriendi iki farkli versiyonda ortaya ¢ikmistir. Birinci ve uzun olan
versiyon muhtemelen, Constance Alman Konseyi’nce (1414-1418) anonim olarak
Dominik Friar tarafindan yazilmistir. Bu eserde birinci kismi, glinahlardan siyrilmis
1yi bilgece hayat silirenin 1yi 6liimiine ovgiiler sunulmustur. Yataginda yatan kisinin
rahat bir oliime kavusmasi admna arkadaslari, ailesi, din adamlar1 ve rahiplerle
esliginde ziyaret edildigi 6liim anin islemistir. Hastaya kilavuzluk yapan bu kisilerin
Oliimii hasta ile beraber karsilayarak, huzurlu bir 6liime sebep olduguna inanilmistir.
Bu kisilerin yani sira, Hiristiyan inancimin mihenk tast olan Hz. Isa ve Hz.
Meryem’in sevgisiyle Oliiyli ylireklendirdigine, 6liime umutla bakmasi adina kisiyi
tesvik ettigine ve Olim yolculugunda kisiye refakat ettigine inanilmistir (Sanal 6:

Thomas, 2013).
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7 L = ¥
Gorsel 11: Usta E.S. “Sabirsizligin Ayartmasi” Graviir, 1450 dolaylarinda.
B.Y: Ashmolean Miizesi- Baski ve ¢izimler Boliimii. Oxfort/Ingiltere

Eserin en uzun olan ikinci kisminda ise, glinaha kigkirtan, tesvik eden iblisler
ve rahatlamasini, huzurlu olmasini saglayan ilham melekleri teolojik erdemleri konu

alarak tasvirlenmistir. Ars Moriendi bu teolojik erdemlerle;

“Seytanin olmekte olan kisiyi cagirdigt ve kiskirttigi bes giinahi ele
almaktadir: dinin hakikatlerinden kusku duymak, giinahlar iizerine
umutsuzluk, diinyada sahip olunan gseylere baghlik, acilarindan
umutsuzluk ve erdemlerinden gururlanma. Her bir giinaha ¢agrida, bir
melek seytamin tuzaklarini  defetmekte ve olmekte olani teselli

etmektedir ”(Huizinga, 1997: 213).

Bu baglamda eser, kisinin glinah ve sevaplarimin karsilastirilmalarina
deginilerek 6znel sorgulamayi konu edinmistir. Eserin son iki kismai ise, 6liime, 6liim
anina dair uygun basucu davraniglarini iceren, O0lmekte olan kisiye ve etrafinda
bulunan arkadaslarina, ailesine talimatlar veren dualara yer verilmistir (Sanal 6:

Thomas, 2013).
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Gorse 12: Usta E.S. “Inangla Giinaha Kiskirtma”. Graviir. 1460-1467. Almanya.
B.Y: KupferstichkabinettBask: ve ¢izimler Miizesi, BerlinfAlmanya

Ars Moriendi’nin ikici versiyonu ise, 1450 dolaylarinda, birinci versiyonun,
uzun olan, ikinci kismindaki teolojik erdemlere iliskin olarak uyarlanmistir. Bu
versiyon agac baski teknigiyle giinah/yenilgi ve ilham/zafer zithiklarini goésteren
resimleri igermektedir. Ars Moriendi Latince ve halk dilince yazilmis yazili, metinli
el yazma kitaplarinda, tahta- baski teknigiyle basilan kitap ve yaymlarla giintimiize
kadar ulagsmistir. El yazmalariyla popiilerlik kazanan eser, matbaanin bulunmasiyla
biitlin Avrupa’ya yayilmistir. Kaynaklara gore, 1490 yilina kadar popiilerligi olan
Ars Moriendi’nin Fransa, Almanya, Italya, Ispanya, Hollanda ve Ingiltere’den gelen
uzun versiyonun yaklasik 100 siiriimiiniin, Bodleian Kiitiiphanesi’nde kayit altinda
tutuldugu belirtilmistir (Sanal 6: Thomas, 2013). Ayrica popiilerliginin son

donemlerinde yagl boya eserlerde islenen bir konu olmustur.
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Gérsel 13: Anonim. “Umitsizlik ayartmast”. Graviir. 1460 dolaylarinda.
B.Y: Gutenberg Miizesi. Mainz/Almanya

Ars Moriendi eserlerinde, Memento Mori mezar tiplerinde goriilen iskeletler
eserlerden g¢ikartilarak kutsal bir ayin atmosferi yaratilmistir. Iyi 6lme sanati adli bu
eserler felsefi adma karsin, iirkiitiicii ve soguk bir anlatimla tasvirlenmistir. Iskeletler
eserlerden atilir ancak, kisileri obiir diinyaya gotlirecek olan ruhani imgeler bize
konunun soguk yiiziinii aksettirmektedir. Sevaplarin ve giinahlarin kigkirtmasi olarak
diisiiniilen teolojik erdemler (ilham, inang, umut ve sabir) seytan ve melegin zitliklari

ile ifade edilmistir.

“Iyi 6lmek icin insan sikdyet etmemeli, sabirla aci ¢ekmelidir.
Sabirsizlikla sabir arasindaki zithk, Tanrt askinin insanin tiziintiistinii ve
ofkesini etkiledigi iizerine dayanir. Sonra gurur 6lmekte olanlari kendi
kurtuluglar: igcin magrur davranmaya c¢agirir. Seytan inanca, timide,
sevgive bagh en dindar insanlart bile kiskirtmak, giinaha tesvik etmek

ig¢in biitiin silahlarimi ¢ikarir. Bu kiskirtmalara karsilik gelen c¢areler
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(ilhamlar), yanls yone yonelmis, 6lmekte olan insanlardan, giinahlarini
hatirlamalarini ve algakgéoniilliiliikle Tanri’ya donmelerini talep eder.
Umitsizlige yonelik kiskirtma, oliim saatini, bir ahlaki davet ya da

hesaplarin 6denmesi seklinde belirlemektedir” (Dursun, 2003: 16,17).

Kisiyi glinaha gotiiren ve giinahlara sebep olan iblislerin eserde korkung ve
tirkiitiicli olarak ele alinmasi izleyiciyi olayin ciddiyetine sevk edip diistindiirmiistiir.
Iyi bir 6liim temenni edilse bile bilinmeyen ve adlandirilamayan her deger kiside
korku duygusunu beslemistir, ancak kisinin hazirlikli ve inangl bir hayat yasamis
olmasi kisiyi zaten kurtulusa gotiirecektir. Ciinkii Hiristiyan inancina gore oliim,
kisiyi diinyanin geciciliginden siyirarak gercek ebediyete gotiiren bir kurtulus olarak
distiniilmistir. “Sadece ruhun oliimiinden korkulmalidir, c¢iinkii adil ve sadik
insanlarin oliimii, Tanri igin degerlidir; Ciinkii oliiler Tanri’yla yakin olarak
oldiiklerine ¢ok mutlu olurlar” (W.Atkison, 1922: 18, 19, Akt. Dursun, 2003:16).
Biitlin bu karamsarligin icinde eger, kisi ilham meleklerinin seslenisini duyup,
giinahlar1 adma af dileyip pismanlik duyarsa, kisinin kurtulusa erecegi anlatilmistir.
Hiristiyan inancina gore Tanri’nin pismanlik duyan kalbi affedecegi belirtilmistir.
Ayrica Hz. Isa’nin 6len kisinin yaninda bulunmasi kisiye sevgi, huzur ve giiven
verdigine inanilmis, “biitiin giivenini sadece onun sevgisine ve onun éliimiine yonelt,
baska hi¢ bir seye giivenme, bu éliime kendini tamamen ada, Yiice Isa mn éliimiinde
kendini biitiintiyle saryp sarmala”(Bruck ve 1.Gusick, 1999; 384, Akt. Dursun,
2003:19) diisiincesi 6lene aktarilirken, Hz. Isa inancin merkezine almarak sevgisi

yiiceltilmistir (Dursun, 2003).

Ars Moriendi ikonografisi, 6len kisinin draminin ve inancinin ol¢iildigi ve
inang dahilinde insanlarin neler yapmas1 gerektigini aciklayan, yol gosteren ilahi bir
gorsellik sunmustur. Aslinda kisi mantig1 yerindeyken, kendi rizasi ile seytanin
kiskirtmalariin tistesinden gelip, meleklere verdigi tepkilerle, kaderini belirlemistir.
O karmasa aninda 6lenin gosterdigi tutum gilinahlarinin bagislanmasina ya da tersi
sekilde davranirsa biitiin sevaplarin silinmesine yol agmistir. Artik yargilayici
Tanr degil kisinin kendisi olmustur. Oliim artik kisisel bir biyografi olur ve kisinin
kaderini belirlemis boylece oliimii iyi 6lme sanatiyla desteleyerek, kisisel bir dliime

dontistiirmiistiir  (Dursun, 2003). Aslinda burada islenen anlati, hem inanci
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degerlerinin bu denli yiiceltmesi, hem de Tanr1’nin hige sayilmasi yoniinden sasirtic

bir etkendir. Kisinin son anda bile ebedi hayatini belirleyecek olmasi dini inang

ritiilerlerini yerine getirmenin gerekliligine soru isaretleri birakmaktadir.

2.1.2.3. Danse Macabre

Oliime ahlaksal olarak yeni bir kostiim ve kimlik kazandiran “Macabre” 14.

yiizyilda ilk olarak Fransa’da kullanilmistir.

“X1IV. yiizyilda, acayip bir kelime olan "macabre" veya baslangigta
telaffuz edildigi haliyle "macabré" (6liimsel, oliime iliskin) ¢tkmistir. Sair
Le Fevre, 1376'da "Je fis de Macabre la dance " (6liim dansi yaptim)
diyecektir. Cok tartismalr etimolojisi her ne olursa olsun, bu kelime ozel
bir addir. "Danse macabre” ( Oliim dansi) terimi daha sonralari
tiiretilecektir. Bu tiiretilmis sifat, bizim agimizdan 6ylesine karakteristik
bir niiansa sahiptir ki, Orta Cag’in sonuncu yiizyillarinda ki oliime bakisi
bu kelimeyle niteleyebiliyoruz. Sonuncu kalintilarint  koy mezar
kitabelerinde buldugumuz bu "macabre" 6liim kavrayisi, Orta Cag’'in
sonunda biitiin bir dénemin diisiincesinin ifadesi olmustur. Oliimiin
temsiline, sanrili ve fantastik olan yeni bir unsur, miithis hayalet
korkularindan kaynaklanan bir titreme eklenmistir. Egemen dinsel
diistince, bu unsuru ahlakilestirmis, onu memento mori haline
doniistiirmiis, ama bu temsilin hayalet karakteri tarafindan iiretilen
dehseti hatirlatma ozelligini memnuniyetle kullanmistir” (Huizinga,
1997: 208,209).

Macabre, 6liimiin ¢esitli goriintimleri ve ayrintilart iizerinde duran, trkiitiici

ve aci verici bicimde betimlenen yazinsal ve sanatsal kompozisyon tiirii olarak

adlandirilmigtir.Veba acimasizca toplumun tiim ceplerinde hayatlara son vermesi

insanlar arasinda biiyiik bir panik yasanmasina sebep olmustur. Hayatta kalmak i¢in

miicadele veren insanlar bu felaketin neden olduguna sorgulamaya baslamistir. Bu

felaket kimine gore, Tanri’nin cezasi, kimine gore fakir halkin bulastirdigi bir

mikrop, kimine goére ise azinliklara yapilan zuliimlerinin bir karsiligi olarak

distiniilmiistiir. Vebanin yasattigi kayip ve acilarla insanlarin 6liime bakiglarimi
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degismis, evrensel olarak sanat eserlerinde kendini gostermeye baslamistir. Kilise
duvarlarina yapilan iskelete biirtinmiis 6liim tasvirlerinin ¢izildigi Danse Macabre
anlatilari, donem insanlarina 6liimii hatirlatma konusunda 6nemli bir uyar1 niteligi
tagimistir. Bir grup dans eden iskeletin resimsel ve ya heykeli yapilmis gibi ya da
belirli ¢evreden ve meslekten, farkli yaslardaki insanlarin kefen giyinmis hallerinin
mezar basinda dans etmesini betimleyen bu tasvir, evrensel bir alegori olarak
edebiyat, tiyatro, resim, heykel, hali ve kilim sanatinda kendini gostermistir (Sanal 7:
Katla, 2013).

Orta Cag’da Hiristiyanligin yayilmasindan 6nce bulunan ilkel toplumlarda,
insanlar1 dine cagiracak ya da olim kavramin1 benimsetecek bir kuruma ihtiyag
olmamustir. ilkel toplumlarda ortaya atilan dini goriis ve 6liim olgusu olusturan ilke
ve kurallar insanlarin ortak bilincinde var olarak Kkiiltiirel inanglariyla baglantili
gelisim gostermistir. Hiristiyanligin kabulii ile bu ilke ve kurallar goriis degisiklige
ugrayarak, kilise ve kilisenin yapiminda rol oynayanlar tarafindan diizenlenmeye
baslamistir. Bu baglamda pagan kiiltliriiniin 6liim, yasam ve inan¢ dogrultusunda
olan bir¢cok diisiincesine karsi kilise tavir almistir. Pagan ritiiellerinde insanlarin
mezarliklarda, 6limiin yasami tazeledigi inanci ile elleri kilich, bedenleri ¢iplak
sekilde kendilerinden gecerek dans etmeleri 1231 yilinda Rouen Ruhani Meclisi
tarafindan yasaklanmistir. Bu yasagin sonucunda, oliilerle bulusulan bir merasimden
ziyade, diisiinmeye sevk eden, kendi dliimliiliikleriyle dans ettigi diisiinme temelli ve
i¢ gozleme dayali bir deneyime doniismiistiir. imana davet girisimlerine karsin
toplumsal bir hicve dayandirilarak, 6liimiin herkes agisindan esit bir adaleti oldugu
ve diinyevi seylerin gegiciligini hatirlatan Danse Macabre anlatis1 boylelikle kisa bir

zamanda sanat dallarma yayilmistir (Onugak, 2009).

Danse Macabre inang gergevesi igerisinde, kiyamet, cehennem, cennet gibi
degerin  Otesine gegmistir.  Oliim anlatisi  mezar rolyeflerindeki mahser
goriintiilerinden, tanrilara sunulan ayinlerden, Tanri’nin emirlerini yerine getiren bir
haberci olmaktan uzaklasip, bagimsiz bir figiir haline gelerek, her adami, kadini ve
de cocugu oOnce Tanr1 adina cagirip, daha sonra ise kendi egemenlik haklarim

dayatmistir. Her kesimden insana seslenip, toplumu tek bir statii altinda toplamistir.
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Artik efsanevi, olas1 dolaylt bir anlatim degil, biitiin degerlerinden siyrilarak kati bir

gerceklige biirinmistiir (1llich, 2004).

Oliimiin esitligini, diinyevi seylerin boslugunu ve geciciligini ifade eden
Macabre’nin “... Etrafinda, tipki onun gibi ahlak korkulugu ve ahlaka davet olarak
kullanilabilen bazi bitisik kavramlar toplanmistir” (Huizinga, 1997: 209). Macabre
bu anlatilarla hayatin gegiciligine alegorik erdemlerle ve siirsel vecizelerle igneleyici
bir anlatim sunmustur. Ayrica anlatisinin hicivsellik, ona eslik eden vecizelere de
alayci bir anlatim katmistir. Kiyafetli ya da baslarindan gegen genis bir kumasla
kisiyi oliime gotiiren iskeletler, kisinin canli bedeniyle resmedilerek gergeklesecek
olan sonu hatirlatan dinsel bir ¢agriya biiriinmiislerdir. iskeletler eserlerdeki hicivsel
anlatilarinda bazen bir miizik aletiyle dans etmis, bazen insan yiginlari iizerinden atla
gecen bir mahser atlist olmus, bazense elinde oku, oragi, tirpaniyla bir okiize ya da
inege binmis olarak resmedilerek farkli kimliklere biiriinmiistiir. Baglarda minyatiir
ve tahta oyma baski teknikleriyle kamusal alana giren Macabre, zamanla duvar

resimlerinde, tablolarda kullanilan giiclii bir tema olmustur (Huizinga, 1997).

Danse Macabre temasinin “en eski temsili, Piza’daki duygulandirici Campo
Santo freskosundadir. Berry diikiiniin 1408°de yaptirdigi Paris teki Innocents
kilisesinin ciimle kapisindaki oymalar, ayni konuyu temsil etmekteydiler, bunlar
bugiin yok olmuslardir” (Huizinga, 1997: 209). Ozellikle Innocent mezarliginda
yapilan Macabre, 17.ylizyilda tahrip edilip gliniimiize ulasmasa da, Orta Cag’da en
popiiler olan temsil olarak kaynaklara ge¢mistir. Birgok insan bu mezarligin
meydana getirdigi Oliimsel bulugsma atmosferinde, resimlerin altindaki siirsel
vecizeleri okurken, esit bir demokrasiye sahip dliimle teselli bulup, sonunu hayal
ederek korkup titremislerdir. Bu resmi onemli kilan bir diger etkense, giiniimiize
ulagan, biliylik olasilikla bu tiirlin en iinlii temsili olan, Parisli yaymeci: Guyot
Marchant’in 1485°’te graviir teknigiyle yayinlamis oldugu La Danse Macabre’nin
temsillerini bu mezarligin duvarlarindan resmedip, giiniimiize tagimasi olmustur

(Huizinga, 1997).



Gorsel 14: Guyot Marchant. “Paris Oliim Danst 1- Baslangi¢ ” Iliistrasyon. 1486.
Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Paris/Fransa
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Géorsel 15: Guyot Marchant. “Paris Oliim Dans: 2- Olii Miizisyenler . Illistrasyon. 1486.
Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Paris/Fransa

Gérsel 16:Guyot Marchant. “Paris Oliim Dans: 3- Olii, Papa, Imparator”. Illiistrasyon. 1486.
Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Paris/Fransa
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Gorsel 17:Guyot Marchant. “Paris Oliim Danst 4- Olii, Kardinal, Kral ” Illiistrasyon. 1486.
Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Paris/Fransa

Gorsel 18: Guyot Marchant. “Paris Oliim Danst 5- Olii, Papa El¢isi, Diik " Illistrasyon. 1486.
Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Paris/Fransa

Gorsel 19: Guyot Marchant. “Paris Oliim Danst 5- Olii, Patrik, Baskomutan”. flh'istmsyon.] 486.
Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Paris/Fransa
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Macabre’nin ilk anlatilarinda, canlilarin Sliimiinii  gergeklestirecek olan
baslangicta 6liim degil 6lii olarak islenmis yani 6liim dansi degil 6liiler dans1 olarak
ele almmistir. Burada dans eden kisiler heniiz iskelete doniismemis, etleri
dokiilmemis, karn1 ¢okiik ve oyuk bir ceset olarak tasvir edilmistir. Biiylik dansi1 yani
kimliklesen, iskelete doniisen 6lim tasviri 1500 yilina dogru, Holbein’in graviir
tasvirlerinde kendini gosterecektir. Ayni zamanda bu dénem tasvirleri, diinyevi
seylerin boslugunu hatirlattigi ve toplumu esitleyici bir kimlige biiriindiigli i¢in,
esyanin tabiat1 geregi erkekleri temsil etmis, kadin imgesine yer vermemistir. Kadin
figilirii ise, Guyot Marchant’in ilk yaymnladigi Macabre’nin basarisinin verdigi giicle,
kadinlara yonelikte bir 6lim dansi yapma fikrini giitmesiyle ortaya c¢ikmustir.
Martiald Auvergne’ye eserin dizelerini yazdirmis ancak kadin imgesi iskelete konan
bir iki sagla tasvir edildigi i¢in istenen anlatim dilini olusturamamis, clirimeye
doniisen giizellik temasi tekrar ele alinmistir. Kadinlarin meslek yoniinden de toplum
igerisinde belirli Ustiinliikkte olmamasi, Guyot’u kadin hayatinin geng, bakire, nisanli,
gebe gibi ¢esitli donemlerini anlatisina dahil etmistir. Anlatinin sonunda ise, kayip
giden seving, zaman ve gilizellik yakinmalart Memento Mori felsefesini

vurgulamasina sebep olmustur (Huizinga, 1997).

Gorsel 20: Bernt Notke. “Danse Macabre”. St. Nicholas Kilisesi.1463-1466. Estonya/Tallinn

Bernt Notke tarafindan Liiberck Meryem Ana Kilisesi’'nde bulunan 6lim dansi,
tiire ait diger dnemli Ornekler arasinda sayilmistir (Bkz. G:20-21). II. Diinya Savasi
sirasinda yok olan 1463 tarihli bu yapitta, 6liimiin yonlendirdigi 24 cift figiir gruplar
halinde el ele tutusup, 6liim dansimi yaparken resmedilmistir. (Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, 1997). Siyah beyaz kopyalariyla giiniimiize ulagan eserde iskeletlerle
yansitilan  0lim, gilinlik yasam sahnelerinden esinlenerek ele alinmis,
soyutlamalardan siyrilmistir. Paris Oliim Dansi’nda bir haberci ve ya kisilerin nihai

hallerinin bir temsili olan 6liim, Liiberk’in ¢aligmasiyla hayatin merkezine inerek
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sosyal yasamda resmedilmistir. Bu eser biiyiik tepki uyandiran Han Holbein’in Oliim

Dans’indan 75 y1l énce resmedilmistir (Onugak,2009:109).

Gorsel 21: Bernt Notke. “Danse Macabre ”’Eser Detayi. Anlatici, Olii, Kardinal, Kral.

Oliime asil kimligini kazandiran ve oliimiin gercek bir iskelete doniistiigii
Danse Macabre 6rnegi, Isvigre Basel’de Dominican Mezarligi'ndaki 6liilerin dansi
adli eserden ¢ok etkilenen, Ronesans ressami Holbein’in oymabaski teknigi ile
yaptig1 6limiin dansi kitap serisi, hi¢ sliphesiz yayinlanan en meshur eser olarak
kayitlara gecmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997).Hans Holbein 41 adet
agac baskidan olusan, “The Dance of death” (Oliimiin Dans1) adl1 eserini, ilk olarak
1526 yilinda Basel’de yapmis ancak eser 12 yil sonra, 1538’de Lyon’da basilmistir
(Bkz. G:22). Geleneksel olan fresk teknigi Holbein ¢aligmasinda yerini graviire
birakmistir. Anlatimin ¢ok sade ve yalin oldugu bu calisma bu sayede, kitaplara
basilarak herkesin bireysel olarak goriiliip inceleyebilecegi bir hal almistir. Bu eserle
Olim dansi yeniden tanimlanmis, artik 6lim insanlarin giinliilk hayatina girmistir.
Reform ve koylii isyanini yasamis olan sanatgi, insanlar arasinda yasanan simif
farkini, a¢gozliliiglinii, nefislerine diigkiinliiklerini ve giiciin kotiiye kullanilmasina
sahit olmus, 6limiin esitlikgi demokrasiyle adaleti saglayacagini tasvir etmistir.
Etleri dokiilen ve iskelete doniisen 6liim, herkesi kendi canli bedenleriyle sarilip dans
ederken tasvir eden sanatci, Oliimiin riitbe ya da giic tanimadan herkese her an
gelebilecek anlik bir olay olduguna vurgu yapmustir. Oliimiin  ugursuz

miidahalelerine karsin 6zel sahneler yiiklemeyi diisiinen sanat¢1, 41 adet olan baski
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grubuna, sonradan 8 adet daha ekleyerek seriyi 49 adete yiikseltmistir (Aksoy,
2014:59).

Garsel 22: Hans Holbein. “Danse Macabre-Seyyar Satic1”. Aga¢ Baski. 1538

Holbein’in Danse Macabre serisi, Adem ile Havva’nin yaratilisindan, giinaha
girip oliimliige diislisiiyle kovulmalarmi ve 6liimlii hayatlarin baslamasi takip eden
bir sira izlemistir. Serinin devamu ise, en yiiksek dereceden baslayip biitiin sosyal
smifi ele alms, 6liim biitiin insanlarm hayatina girmistir. Oliim, giinahkar, erdemli,
calismayan zengin, ¢ok calisan fakir kisacasi hicbir insan i¢in ayrim gostermeden
hayatlara miidahale etmistir. Oliim, papanin karsisinda kardinal, zengin bir insanin
etrafinda hirsiz, bir lordun usag1 ve ya bir ¢ift¢inin at binicisi olarak ¢esitli bigimlere
biiriinerek eserde yer almistir. Oliimiin dehset verici bir olay oldugu eserde, zaferi
kazanan 6liim ve caresiz insanin kurtulma cabalar etkili bir bigimde yansitilmistir.
Holbein, eserinde insanlarla 6liimii yan yana koymakla kalmamis, yapmis olduklari
giinahlar1 da yansitarak hicivsel bir uyar1 ¢agrisi yapmustir. Ayrica, bu eserde yer
alan siirsel vecizelerin, kutsal kitaptan alinmis hicbir pasaja eslik etmemesi, cagdas
tarithi duruma imal1 bir gonderme yapildigini gostermistir. Ele alinan konularda,
Eski-Ahit ile Yeni-Ahit’e gore iyileri ve kotiileri bekleyen farkli 6liimlerin oldugu,

filozoflarin, inang¢l ya da inangsiz yetkililerin goriisleri ve 6limiin herkes i¢in ne
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denli gerekli oldugu yansitilmistir. Hicbir Danse Macabre, Holbein’in eseri kadar

duyarli ve ayrintili ele alinip bu kadar etkili sunulmamaistir (Dursun, 2003).
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Gorsel 23: Hans Holbein. “Danse Macabre-§ovalye”. Agag Baski. 1538.
Harvard Universitesi - Hougton Kiitiiphanesi, Massachusetts/ABD

Memento Mori tasvirinin bir devami olarak ortaya ¢ikan Danse Macabre,
oliim igerikli bircok eser i¢in, yalnizca ¢iktigi donem igerisinde degil farkli isim ve

igeriklerde bir¢ok donemde ele alinan bir konu olmustur.
2.1.3. Ronesans ve Barokta Oliim Temasi

15. ve 16. yiizyll da yasanilan, toplum yapisint etkileyen siyasi ve sosyal
gelisimler sanat anlayisinda da biiyiik degisimlere sebep olmustur. Ozellikle, bu
donemde yasanilan, Reform hareketleri, Otuz Y1l Savaglari, mezhep kavgalar1 ve
yenilikgi hareketler sosyo-kiiltiirel bir etki yaratirken, Ronesans ve Barok sanatinda
6liim temasini sekillendiren etkenler olmustur. Bireyi ilahi diizenin bir pargas: olarak
goren Orta Cag anlayist yerini, yenilik¢i, bireysel mantigmm 6n planda oldugu
diisiinceye ve arastirmaya agik bir hayat goriisiine birakmasi, 6liim olgusuna farkli

bir boyut ve anlam kazandirmistir.
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Ronesans, Bati toplumlarinda “yeniden dogus” olarak adlandirilan, bir dizi,
egilimin ve c¢eliskinin yonlendirdigi, yeniden kesif, hirs ve degisimin hiikiim
sirdiigii, 1300’lerden 1600’lere uzanan gelisim donemini kapsamistir. Akademik
kurumlardan ¢ok, bireyselligin basi gektigi, klasik ge¢mise yonelik ilginin yeniden
dogusuna taniklik edilmis, Hiimanizm konusu ilgi alanina hatta merkeze
yerlestirilmistir. Bu donemde toplumsal, dinsel ve politik boyutlarda insan
iliskilerine yonelik sorular ruhani yetkilerin referansi ile degil, mantik, bilimsellik ve
deney sonucu edinilen gozlemlere dayali olarak yanitlanmistir. Ronesans’in
merkezinde, Klasik ya da Hiimanist degerlerin Hiristiyanlikla sentezi yer almuis,
Hiimanizm, Ronesans’in akilcilik, bilimsellik ve yeniden canlandirma fikirlerinin

itici giicli olmustur (Little, 2010).

Yasanilan bu diisiinsel devinimlerle, Ronesans insani, dinsel bilingten siyrilip,
Oznel bir kisilige sahip olmaya baslamigtir. Bu 6znelligin en biiylik etkileri ise,
sanatla kendini gostermistir. Orta Cag sona yaklastik¢a sanat yaratisi, daha kirici,
daha korkun¢ olmus, bilim susturulmus; sanat, dine dayanir goriinerek biiyiik isler
basarmaya baslamistir. Ronesans ise, Orta Cag’in dogmalar1 karsin, insan ve dis
diinya iliskilerini degerlendirilmeye yonelmis, insan artik bilgileri yenileyerek, biitiin
dogmalardan kuskulanmistir. Din ve diinyeviligi birbirinden ayirarak, giiclii bir
sezgiyle evrenin evrimsel bir gelisim siireci oldugu disiiniilmistir. Evrenin
sonsuzlugu kavrandik¢a, Tanr1 birey sorunsalligi artmis, yaratinin giicii
sorgulanmistir. Insanin ¢ok yonlii ve bilgili olarak nitelendirilmesi, varligin
ilkelerini, istemek, yapabilmek ve bilmek olarak diisiinmiis, yarati 6znelligini 6n
plana atmistir. Boylelikle soyut kavramlardan arinilmis, evren giizellikleri ilahi
giizellige baglanarak yansitilmistir. Ornegin, ressam Giotto ele eserlerinde klasik
figiir tiplerinden siyrilarak, Italyan giizellerini kutsal Meryem ifadesine biiriiyerek

resmetmistir (Hangerlioglu, 1987).

[lahi giizelligi evrende arayan Rénesans sanati, hayatin birgok yoniinii ele
almasinin yan sira varligin sorgusuna sebep olan 6liim konusuna da farkli bir boyut
getirmistir. Insan1 merkeze almasi 6liimiin de detayli olarak incelenmesine sebep

olmustur. ilkel toplumlarda ve Orta Cag sanatinda toplumsal algi ve dini inang
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ilkeleriyle oliim olgusu, Oliimle ilgili olan ayinler, hayatin devami, oliimsiizliik,
bedenin ¢iliriimesi ve ote diinya diisiinceleriyle sekillenip eserlerde yer almistir. Fakat
Ronesans’la ortaya ¢ikan hiimanizm ve diisiince yapisindaki akilciligin 1s1ginda, dini
inanglarin arastirilmasi ve dinin insan aklinda 6l¢iiliip degerlendirilmesi lizerine 6liim
temast sanat eserlerinde 6znel bir yaklagimla ele alinmaya baslamistir (Nasir, 2011).
Bireyselligin hayatin merkezine yerlesmesi, 6z benlik arayisina sebep olmus
boylelikle 6liim olgusu, derinlik ve farklilik kazanmistir. Ruhun olusumunu da kendi
benliginde arayan insan, Oliimiin insanin essiz farklihigimi ortaya koyacagina

inanmistir.

Gorsel 24: Hans Holb"ein, “Mezardaki Isa”. 1521-1522.
Thlamur Agaci Panel Uzerine Badana Boyasi. 200x 30,5.
Basel Sanat Miizesi, Basel/Isvicre

Ronesans doneminde Oliim temasin1 yogun olarak islendigi konu, ideal
giizellige ulasmis, kusursuz bir anatomi ve gergekligi vurgulayan perspektifle
yansitilmis Hz. Isa’nin 6lii beden tasvirleri yogunlukla ele alinan bir tema haline
gelmistir (Aksoy, 2014).Hans Holbein’e ait, “Mezardaki Isa” adli eserde ki ¢arpici
6lim imgesi konuya giizel bir 6rnek olusturmustur (Bkz. G:24). Gergekgei bir tarzda
yapilan eserde, daracik bir mezara yerlestirilen 6lmiis Isa’nin ¢iiriimekte olan
bedeniyle, 6liimiin korkung ve firkiitiicii tarafi degil, kutsallikla verilen ideal viicut
hatlar1 ve ideal giizellik yansitilmigtir. Isa’nin 6lii bedeni dogrudan gosterilerek,
kutsal olan yanlarmin yani sira bedensel yapisi da gozler Oniine serilmistir.
Anatominin kusursuz islendigi bedenin sade bi¢imi ve uzun boyutu, yere paralel
olarak uzanmis goriintiisii 6lim gercegine isaret etmektedir. Bu eser oOliimiin
gercekligi, esitgiligi ve herkesi yakalayacagi anlatisin1 icermekte, 6znel ve kutsal bir
olimii simgelemektedir. Bedeni kutsallastirarak ilahi bir 6liimiin ele alinmas1 donem

eserlerinde birgok sanatgi tarafindan kullanilmistir (Nasir, 2011).

Bu donemde oliim temasini igleyen sanatgilart ve eserlerini ele aldigimizda,

oliim karsimiza dini kutsalligin yani sira, Hiristiyan inancinda diinyevi zevklerden
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uzak durmak ve ahretteki yerlerine odaklanmak igin ahlaksal ¢agri yapan, “Memento
Mori — Oliimlii Oldugunu Hatirla” felsefesi ve bu tiiriin bir uzantis1 olan Danse
Macabre (Oliim Dansi1) etkili olmustur. Onceki dénemde yasanilan vebanin etkisini
stirdiiriiyor olmasi, Reformla yasanilan dini kaoslar ve dinsel goriislerin gesitliligi
toplumda biiyilkk debdebelere sebep olmus, yasanilan olumsuzluklar bu o6lim

ritiiellerini yeniden giindeme getirmistir.

“ ... Orta Cag’a oliim anlayisi ve ikonografi olduk¢a eglenceli
ve folklorik bir igerige sahipti. Orta Cag’da varligin siirdiiren kolektif
bir 6liim tiyatrosu heniiz bireysel bilincin (daha sonrada bilin¢caltinin)
derinliklerine gomiilmemis durumdadur. 15.yiizyildaki 6liim anlaysi,
krallar, piskoposlar, prensler, burjuvalar sonradan gérmelerin
katildigi Mesih¢i ve esitlikci solen olma 6zelligi tasiyan Oliim
Dansi’min stirdiiriilmesini saglamaktadir. Bu sélende dogum, zenginlik
ve iktidardan kaynaklanan esitsiz diizene, herkes oliim karsisinda
esittir anlayisiyla meydan okumaktadir. Bu olay oliimiin kolektif bir
ifade bigcimi ve saldirgan bir efsane olarak algilandigi son onemli

olaydir(Baudrillard, 2001: 258)
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Gérsel 25: Pieter Bruegel. “Oliimiin Zaferi”.1562. Ahsap Uzerine Yaghboya. 117 x 162 cm.
Prado Miizesi, Madrid/Ispanya
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Gorsel 26: Pieter Bruegel, “Oliimiin Zaferi” Eserinden Detaylar

Danse Macabre, Rénesans donemin de ele alinirken, “Oliimiin Zaferi” ve ya
“Olim ve Gen¢ Kiz” gibi farkli adlandirmalar ve cesitli kiinyelerle kendini
gdstermistir (Aksoy, 2014:61). Bruegel’in “Oliim Zaferi” adl {inlii yapit1 dénemin
en etkili Macabre anlatist olmustur (Bkz. G:25-26). Biiylik bir kaosla resmedilen
eser, olim tasviri olan yiizlerce iskeletin herkesi kasip kavurdugu, insanlarin karsi
koyamay1p dliimle ytizlestigi bir anlatiya sahiptir. Memento Mori tiiriinde eser veren,
Hans Baldung Grien’nin “Insan Yasammin U¢ Cag1 ve Olim” adli eserinde (Bkz.
G:27), genglik simgesi olan giizel, geng kizlarla, savasci simgesi sovalyeleri 6liimle
karsilagtirarak, hayatin kisaligini insan bedeni iizerinde animsatan dramatik sonuglar
elde etmistir. Genglik ve bu diinyaya dair her sey, gecicidir, tek ger¢ek Olimdiir
(Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997). Genglik, yasam, o6liim ve diinyaya dair her
sey gecicidir ve tek gergek oOliimdiir diisiincesiyle ele alinan bu tasvirlerin, bu
donemde onceki donemlerde ele alinan sematik gorlinlimlerinden siyrilarak giiclii

anatomik anlatilarla gergekeilige yaklastirildigi goriilmektedir.
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Gérsel 27:Hans Baldung- Grien. “Insan Yasamimn Ug Cagi ve Oliim . 1540-1543. Ahsap Uzerine
Yagh Boya. 150,9 x 50,8 cm. Prado Miizesi,Madrid/Ispanya

Barok sanat1 dinsel kargasanin ortaya ¢ikardigi tek donemdeki, farkli tisluplar
kapsayan bir sanat akimidir. Protestan ve Katolik mezheplerinin arasindaki din
catigmalariyla sarsilan Avrupa iilkelerinin, ulusal ve mezhepsel kimligine gore Barok
sanat1 da cesitlilik ve boyut kazanmistir. Ozellikle mezhep 6gretilerini canli, ¢ekici
kilma g¢abas1 ve kitlelere asilama diisiincesi, kiliseyi, sanatin ikna ve bastan ¢ikarici

giiciinii kullanmaya yoneltmistir (Krausse, Brug, 2010).

Barok sanatinda, psikolojik, dinsel ve duygusal yonden hareket egemen
olmustur. Barok izleyiciyle arasindaki tinsel diirtiiyii kapatmak istercesine
hareketlilik sergileyerek, izleyiciyi doniistiirmek ve ikna etmek icin sanatin ifadesel
boyutunu kullanmigtir. Yanilsama, doniistiirme, aldatma gibi kavramlar Barok i¢in

etkinin temelini olusturmustur. Politik ¢ikarlar ve mezhep catigmalarina boyun egen
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Barok eserleri, iktidarin ve tinsel tutuculugun Gvgiisiinii almis, yarati boyutunda
mezhep ritiielleri ile el ele ilerleyerek, sekiilerlesen bir anlatiyla dinsel bir igerige
bliriinmiistiir. Farkl1 iilkelerde farkli anilmasi ve farkli iisluplara sebep olmasi, iginde
bulundugu politik, dinsel ve kiiltiirel ¢atigmalardan kaynaklanmistir. Bu ¢esitlik sanat
tarihi igerisinde bliylik gelisimler yasanmasina ve farkli tiir ve izmlerin dogusuna

sebep olmustur (Little, 2010).

Barok sanatinda boyle bir din karmasasi yasanirken, dini degerlerin ana
sorunsali olan oliim, kolektif bir ifade bigimi ve saldirgan efsane igeriklerinden
arinmis, Azrail ve oragini, duvar saatini, mahserin atlilarini, orta caga 6zgii tirkiitiicli
ve Olim igerikli oyunlarini yitirmis, devrimei hareketler ve toplumsal degisimlerle
O0lim “saga 0zgl”, bireysel ve trajik, “tutucu” bir diisiinceye donligmiistiir.
Geleneksel, Hiristiyan ve feodal cemaatlerin ¢oziilmesiyle, 6zellikle Protestanligin
Tanr katina gonderip bireysellestirdigi vicdanlarin kolektif torensellige son vermesi
bireysel oliim bilincini hizlandirmistir. Donemde etkili olan akilci burjuvazi ve
olugsmaya baslayan kapitalist sistem sayesinde de Oliim, paylasilan bir sey olma
ozelligini yitirmigtir. Kapitalist yonteme gore oOliim karsisinda herkes tek basina
goriilmiis, elden ele dolastirilamayan maddi zenginlikler gibi 6liimde zamanla genel
bir esdegerlik gostergesine benzetilmistir. Bunun paralelinde donem igerisinde
cemaatler diinyevi girisimlerin, kilise ise bireysel bir kurtulus politigini savunmustur.
Bu is 6nce imanla daha sonraysa eserler ve nisanlarin biriktirilmesi, yani sézciigiin
gercek anlaminda nihai bir hesap anlayisina sahip ve esdegerlikten olusan bir

ekonomik igerige dontismiistiir (Baudrillard, 2001: 257,259).

Avrupa hiimanizminde ki bireysellik, kapitalist zihniyetin total biriktirme
siireci ve modern sekiilerlesme ile olimden sonrasit bir kenara birakilmis, simdi
lizerine yogunlasmaya baglanmis, gorsel bir konu temast olarak 6liim, cesetlerden
styrilarak, soyutlanmig, kisalmis ve rasyonellesmistir (Leppert, 2002). Bu
soyutlanma ve rasyonellesmeyle 6liim simgesel sekiiler konular icersinde alegorik bir
kimlik kazanarak nesnelesmis, figiirlii olagan sekiiler goriintiilerde diinyevi nesnelere
baglanan gizil anlatilara doniismiistiir. Yasanilan gelismelerle hayat kisadir ve 6liim
kabul edilmis bir sondur diisiincesi yayginlagmis fakat mezhep inanglarinin giinah

cikartma ve son kutsamaya zaman tanimamasi 6limii ani ve korkung¢ kilmis, bu
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sebeple Memento Mori’nin 6limii yiicelten ve diinyevi degerleri kiiglimseyerek
fanilige vurgu yapan sembolik anlatis1 eserlerde kullanilan 6nemli bir igerik

olusturmustur.

“Ronesans’tan baslayarak barok doneminde ozellikle kuzey
Avrupa’da bu sembolik anlatim siklikla kullamilarak, Huwistiyanlik
dininin ogretilerini vurgulamayr amacglamistir. Kafatasi, mum, kum
saati, kadeh, meyveler gibi semboller hayatin faniligini anlatmak
amaciyla natiirmort, portre, janr resimlerinde kullanilan bir tiir
gelenege doniismiistiir (Pasoare, 2009:86, Akt. Ozgeng Erdogdu,2018:
145).

Gelenege doniisen nesnelere yiiklenen alegorik igerikli bu anlatim Avrupa
toplumunda giiglii reaksiyonlara sebep olmustur. Gegici doganin oliimiinii, diinyevi
zevklerin boslugunu ve herkese gelen 6liimiin kesinligini bize hatirlatan bu nesnesel
anlatim Latince vecizelerde ve Ecclesiastes (Eski Ahit’te Siileyman’a yazilan kitap)
Incil’inin baslangicinda yer alan “boslarin bosu, her sey bos, hepsi kibir” gibi
anlamlandirmalar1 barindiran “Vanitas (Vanity) ”(Tuominen, 2014: 10) kelimesiyle
taninmaya baglamistir. Vanitas kavrami Onceleri Memento Mori felsefesinin bir
uzantisini olusturan alegorik bir igerikken zamanla eserlerde kullanilan yeni farkl bir
oliim ikonografisi olarak goriilmiistiir. Ozellikle icerdigi anlamlandirmalar barok
doneminin alegorik ve simgesel sanat anlayisiyla Ortlismiis, kavram sanat tarihinde

belirginlesmeye baslamstir.

Aslinda Vanitas terimi sanat tarihinde ilk olarak Klasik Antik Cag'da ve ilk
Hiristiyanlik doéneminde kullanilmaya baslanmis, insanin felsefi-dini baglamda,
diinyasal varligina olan iliskisini karakterize ederek tanimlanmistir. Vanitas, biitiin
insan yapimi seylerin 0ziinde, bozulmaya, yok olmaya ve basarisizliga mahkiim
edildigine dair diistinceleri icermistir (Thierer,2014:1). Vanitas eserlerde kaginilmaz
bir deger olarak goriinen ve mevkisi, statilisii ne olursa olsun her kisi i¢in eninde
sonunda gelecek olan Sliimiin anlatis1 aynidir, fakat gorselligi degismistir. Eserlerde
diinyevi glizellikler ve nesneler itinayla ele alinmig, hatta isimleri disinda 6lim

imgesini olusturan tasvirlere neredeyse rastlanmamistir. Bu tema ile 6liim diinyevi
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olan her seyi kiicimsemis fakat ayni zamanda mesrulastirmistir. Vanitas
ikonografisinin, yaptigi ahlaksal ve dinsel ¢agri, 6liimii diger eserlerdeki igreng ve
itici yoniinden ayristirarak daha yumusak ve dingin bir anlatima biirlimustiir.
Kompozisyonlar ve kullanilan nesneler izleyiciyi cezp ederken, anlamsal derinligiyle
de ahlaki yonde diisiinmeye sevk etmistir. Vanitasla Olimiin anlatist nesnel
kimliklere biirlinerek gizil bir gorsel olusturmus, 6liim en belirgin haliyle kafatasi

imgesine ve alegorik giindelik nesnelere indirgenmistir (Leppert, 2002).

Gérsel 28: Albrecht Diirer.”St.Jerome”. 1521. Panel Uzerine Yaglh Boya. 60x48 cm.
Ulusal Antik Sanat Miizesi, Lizbon/Portekiz

Metafor olarak kullanilan kafatasi imgeleri Ronesans doneminde azizlerin
resimlerinde, erken donem portrelerinin arka yiiziinde, mezarlarda (mezar heykeli) ve
dini vizyonlar1 gdsteren resimlerde ve graviir baskilarda ele alinmistir. Ozellikle aziz
St. Jerome'un gorsellerinde kafatasinin meditasyon aract olarak kullanildig:
calismalar daha sonraki vanitaslarin yagamlari i¢in 6rnek olusturmustur. Diirer'in St.
Jerome'un 1521 tarihli resmindeki temsilinde (Bkz. G:28), kafatasi, azizin

Oliimiinden sonra kurtulusun yani sira insan Gliimiinii hatirlamak i¢in dini inang
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cergevesinde giiclii bir meditasyon nesnesi olarak c¢alisma masasinin ortasina
uzandig1 yere isaret parmaginin altina yerlestirilmistir. Belirli nesnelere yiiklenen bu
anlatilar donem icerisinde diisiik lilkelerdeki ressamlar arasinda ortak bir neden
haline gelmeye baslamistir. Bu donemlerde ki Memento Mori tasvirlerinin ana fikri
6liimiin kutsamalarini1 hatirlatmak olsa da ayn1 zamanda yasami hatirlatmigtir. Genel
olarak bu tavirla, vanitas geleneginin aslinda, Memento Mori felsefesinde sunulan

fikirlerin devami oldugu sdylenebilir (Tuominen, 2014: 40).

Gdorsel 29: Jan Mabuse. “Carondelet Diptych”.1517. Panel Uzerine Yaglh Boya. 43 x 27cm.
Louvre Miizesi — Paris

Bu doneme tekabiil eden. 16. yiizyilin ortalarinda vanitas felsefesiyle ele
alinan ve vanitas geleneginin prototipi olarak kabul edilen en 6nemli 6rneklerden

biriise “Jan Gossaert’in “Carondelet Diptych” isimli eserdir (Lorenzelli, Veca,
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1981: 174). Eser donemin din ve devlet adami olan Carondelet’e ibret yoneliginde
bir ¢alismadir. Once portre olarak ¢alismis oldugu iki kanatli ¢alismada sol kanatta
Carondelet’in portresini dua edermis gibi tasvir etmis, sag kanatta ise Hz. Meryem ve
Isa’y1 ele almistir. Resmin gevresinde ise Incil’den ayetlere yer verilmistir (Bkz.
G:29). Sanatg1 devlet adaminin tutumundan 6tiirii panelin tersinde resmi ayni sekilde
fakat vanitas felsefesiyle ele almis ve Olimiin gergekligine gonderme yaparak sol
kanatta meshur devlet adamin ¢enesi dagilmis kafatasini tasvir etmis. Sag tarafta ise
kisiyi netlestirmek adina devlet adamin deger verdigi (amblemi yada ceketi) esyasini
koyarak hayatin kisa ve Oliimiin herkes igin var olduguna dair bir anlatida
bulunmustur. Eser kamusal bir elestiri tasidigi igin, doneminde biiyiik yanki

uyandirmis ve vanitas temasina olan ilgiyi arttirmistir (Schnider, 2003:77).

Barok doneminde ise, Otuz yil Savaslari’nin acimasizligi ve yikici veba
salgin1 tarafindan beslenen Vanitas, Avrupa sanatina neredeyse hilkmetmis, glizel
olan her seyin geciciligini diistinmekle gelen melankoli, diinyadaki yasama, ilahi olan
yasama yaklastirmak i¢in bir ara¢ olarak gormistiir. Kisinin kendi basarisizligi ile
stirekli miicadele etmesi ve karsi karsiya kaldiginda yasadigi sessiz caresizlik, erdem
olarak kesfedilmis ve vanitas tiim sanat dallarinda yansitilmaya baslamistir. Ozellikle
bu agidan mutlakiyet¢i, gosterisli kibirlere karsi gelmek i¢in tiim diinyevi seylerin
gecis motiflerinde kullanilan bir tema haline gelmistir (Thierer,2014:1). Onceki
donemlerde Memento Mori kavraminin bir uzantis1 olarak diisiiniilirken, bu

donemde eserler bu isimle anilmaya baslamis, kavram 6zerklesmistir.

Bu donem sanatgilart arasinda olan Clara Peeters’in “Bir Bayamin Vanitas
Portresi”’adli tablosu (Bkz. G:30) bu temayla ele aliman bir ¢alisma olmustur.
Diinyeviligin ve sasanin hiikiim siirdiigii eserde, isminin haricinde neredeyse higbir
Oliim ibaresi gézlenmemis, bir oto portre kimligi tasiyan eser giiclii bir atmosferde
ele alinmigtir. Sanatc1 gengligini ve gilizelligini 6zenle canlandirirken, onun yaninda
bulunan objeler gecici olan1 gostermek icin diizenlemistir. Eserin gosterisli
dogasinda model ihtisamiyla ve cazibesiyle salinirken es zamanli olarak yasamin,
zamanin, zevklerin, gencligin ve giizelligin gegici dogasina nesnelerle atif da

bulunulmustur (Goscilo, 2010: 294). Gosterigli dogasiyla disa doniik bir izlenim
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yansitirken, temellinin dine dayanmasiyla diisensellik boyutuna bir etki birakmay1

amagclamistir.

Gorsel 30:Clara Peeters. “Bir Bayamin Vanitas Portresi”. 1613-1620. T.U.Y.B. 37,2 x 50,2 cm.
Ozel Koleksiyon

Bu dogrultuda Bernardo Strozzi’nin “Eski Yosma Vanitas” adli eserde
donemin vanitas temelli 6liim temasini ele alan bir baska eserdir (Bkz. G:31). Eser
olabildigince ilgingtir, siislenen yaslt bir kadinin betimlendigi eserde 6liim gizli bir

dille kendini agi8a vurmus, sanatc1 bizi hayatin kisaligini izlemeye davet etmistir.

Kafataslari, saatler, miizik aletleri donem igerisinde yayginken sanat¢i 6liimiin
kasvetli vurgusunu sira dis1 bir elestirme yoluyla ayna ve yash kadin iizerinde
odaklamistir (Goscilo, 2010: 294). Yaslanan ve burusan bedeniyle, hala diinyevi siise
onem veren modele ahlaksal ve dinsel értiik bir mesaj verilmistir. izleyici de, eserde
dominant noktaya aldig1r ayna ile hem kendi benliklerinin sorunsallifina hem de
ahlaksal bir yasam siiriilmesi gerektigi bilincine varilmasini istemistir. Her iki eserde
de diinyevi degerlerin yiiceltildigi, 6liimiin ise gizliden bir uyari niteligi tasidigi

goriilmektedir.
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Gorsel 31: Bernardo Strozzi. “Eski Yosma, Vanitas”. 1637. 135 x 109 cm.
Pugskin Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova / Rusya

Vanitas tiirii, 17. Yiizyil sonlara gelindiginde ise 6zellikle Hollanda sanatinda
benimsenmesi lizerine anlatilarda ayricalikli olarak ele alinan bir 6liim temasi haline
gelmistir. Bir sonraki boliimde, donemin anlayiglari {izerine soyutlasan ve nesnelere
dondstiriilen 6liim temasini igceren vanitasin, Memento Mori uzantisindan tamamen
arinarak alegorik gondermeleriyle 6znellesen sanat hiyerarsisinde ki gelisim siireci
ele alinacaktir. Vanitas her donemde dikkat ¢ekip eserlere konu olmustur ancak 17.
yiizy1l Hollanda resim sanatinda tiirlesmenin de verdigi 6zerklikle yeni bir natiirmort
tiirli olarak kimlik kazanmis, en parlak donemini ve zirvesini yasayip, sanat tarihinde

bagimsiz bir tiir olarak anilmaya baglamistir.
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UCUNCU BOLUM - VANITAS VE iIKONOGRAFIK NESNELERI
3.1.Vanitas

Admi Incil’in Vaiz Boliimii’'nden alan ve “I: 2, Boslarin bosu, her sey bos”
gibi alegorik anlamlar1 igeren, Protestanligin “Calvin” kiiltiirinden temellenen
vanitas; sanat tarihinde 6zellikle 17. yiizyilda bazi belirtke ve nisanelerin hiikiim
stirdiigii, hayatin kisaligi, zamanin gegiciligi, 6liim, ebedilik ve fanilik gibi konularin
gorsellestigi bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Leppert, 2002: 91). Vanitas
kavramu Incil pasajlar1 ve Mukaddes kitaptaki referanslar1 temel alan ¢ok sayida
edebi, felsefi ve sembolik materyalin tortusu ile formiile edilmis, Skolastik

diistinceye deginen klasik bir gelenek haline gelmistir (Stagno, 2014; 249).

Vanitas, dliimle ilgili bir tutumu ve on besinci yiizyildan on yedinci yiizyilin
baslarina kadar uzanan sembolik ifadeleri igeren bir gelenegi siirdiiriir. Aslinda
diisiiniildiglinde vanitasin tarihi, bir kategori ya da gergeklik fikri olarak temsil etme
(dolayisiyla gergeklik iizerine yargilama) ve nesnenin doniisiimiiniin gostergelerinin
arastirtlmasi arasinda bir muhalefet ve uyum Oykiisiidiir. Onaylama ve suskunluk
arasinda ele almman goriintii sisteminin hiyerarsik bir deger ve belirti sirasi
olusturduktan sonra, her nesnenin tasidigi sembolik baslig1 temsil etme kapasitesi

arasindaki bir 6zdeyis hikayesidir. (Lorenzelli, Veca, 1981).

Vanitas ya da Vanity kavramlarina olan ilgi ilk olarak 15. yilizyilda
1520’lilerin sonunda Kuzey Avrupa’da ortaya ¢ikmigtir. Memento Mori felsefesinin
mantiksal bir uzantis1 olarak Ronesans ve Barok doneminde kiiciik tilkelerde,
figiiratif eserlerde ahlaki bir uyar1 olup, kendine has nisanelerle, gorsel bir manifesto
olusturmak, anlatiyr giiclendirmek adina yansitilmistir. 17. yiizyilda 1620-1650
yillarinda ise Bati Avrupa’da Ozellikle Hollanda resim sanatinda tiir resminin
gelismesiyle popiilerlik kazanmigtir. Vanitas anlatisina agirlikli olarak 6lii doga
eserlerinde rastlanmasi lizerine 6liim tasviri olan bu felsefe sanat hiyerarsisinde 6zel
bir natlirmort tiirline donilismiis, zamanla hakim oldugu alegorik dille 6zerklesmis,
sanat tarihinde onemli bir tema olmustur. Kilise ve mezheplerin dini resimleri
yasaklamas1 iizerine donem insanlarimin manevi ihtiyaglarini karsilayamamasi,

vanitas alegorisinin Kalvinist teolojileri iizerinden beslenmesi ve donemin sekiiler
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alegorik icerigiyle biitlinliik saglamasi iizerine tiir ilk olarak Hollanda’nin {iniversite
sehri ve sanat kolesiyonerlerinin pazar merkezi olan Leiden sehrinde yayginlagsmaya

baslamistir (Sanal 8: Sanat Egitimi Ansiklopedisi, 2016).

17. yiizyilda Hollanda resim sanat1 en parlak donemini yasamistir. Yasanilan
olumlu gelismeler ve bagimsizlikla gelen ekonomik refahin sonucu olarak belki de
baska hicbir Avrupa iilkesinde goriilmeyen bir sanat (resim) lretimi ve pazari
olugmustur. Resim piyasasi ve liretimi degismis ve bir¢ok konuda uzmanlasan adini
sanat tarihine altin harflerle yazdiran O6nemli ressamlar yine bu donemde boy
gostermistir. Tiirlere doniikk uzmanlagmanin ilk defa goriildiigi bu yillarda
“Natlirmort” (6lii doga) tiirii de biiyiik ilgi géormeye baslamis, hatta “natiirmort, ilk
kez on yedinci yiizyil Hollanda Cumhuriyeti’nde kendi basina bir 6zne olarak
tammmugtr” (Miegroet, 2012, Akt. Tuominen,2014, 39). Hollanda’nin ekonomik
yonden zirveye gelmesiyle ticarette giiglenen bir orta siif burjuvazinin ortaya
¢ikmasi ve halkin biiyiik bir kismimin Protestan olmasindan otiirii natiirmort tiiriine
olan ilgi artmistir. Saray ve kilisenin sanat lizerindeki etkisi azalmis, sanat piyasasi,
zenginlesmis olan halktan ilgi gérmeye baglamistir. Konu ydniinden de bir¢ok
cesitliligi beraberinde getiren natlirmort tiirli yalmiz dis gerceklige baglh kalmayip,
Hollanda sanat tarihinde var olan ve her eserde kendini gosteren alegorik ve simgesel
anlatimlarla da dikkat c¢ekmistir.Sanatcilar c¢alismalarinda hayatin gercgeklerini
yansitmanin yaninda, yasami, 6liimii, zamanin gegiciligini sorgulama gibi felsefi ve
dinsel icerikli konular1 da isleme egilimi gostermislerdir. Gorsel yonden birebir
yansitilan eserlerin yani sira, birgok eserde bu tarz 6znel endiseler iistii kapali bir

sekilde izleyiciye aksettirilmistir (Maltas, 2005).

17. ylizyil Hollanda sanat1 aslinda, dinsel olgu etrafinda degisim ve gelisim
gostermistir. Kilisenin ve hanedanligin etkisinden siyrilmaya baglayan sanatta,
diinyevi giinlik konular ele alinmaya baglanmistir. Fakat yine bu diinyevi giinliik
yasamin gercekei tasvirine yiiklenen simgesel ve alegorik icerikle dinsel bir tema
olusturulmustur. Eserler donemin giinliilk yasamina ayna tutarken izleyiciye ibret
mahiyetinde dogru ve yanlis yasam bigimlerini gorsel yonden sunmaktadir.
Caligkanlik, igkiden uzak durmak ve iyi ahlakin insani kurtulusa gdtiirecegini 6n

goren dini inanglar ve ahlaki degerler sanat eserlerinde bu baglamda;
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“Hollanda resminde dini konularin resimlenmesine iliskin yasak, dini
veya ahlaki konularin giinliik yasam iizerinden ve siradan nesneler
vasitasiyla iglenmesini beraberinde getirmistir. Post-ikonoklast tavirla
ilahi konu siradan nesnelerin baglamint kurmustur. Dogrudan ifade
edilemeyen, burjuva begenisini ve yasamini Yyansitan nesneler
aracthgiyla dile getirilmistir. Diger taraftan Diinyevi ortamlar ayni
zamanda muazzam bir sembolizm tasimaktadir. Bu sembolizmin
kaynagi toplumsal oldugu kadar 6zneldir de”(Oniigak Bozdurgut, 2013:
65).

Tam bu dogrultuda igermis oldugu nesnesel, ahlaki ve alegorik degerlerle dini
mesaj veren vanitasin, Hollanda’nin sekiiler yansitilan dini sanat anlayisiyla
bagdasmasi iizerine, bu kavram ozellikle natiirmort eserlerinde yansitilan 6nemli bir
tema haline gelmistir. Vanitas alegorik icerigi ahlaki tonlar1 ve ayrintili sembolik
mesajlart ile izleyiciyi diinyevi zevklerden vazgegmeye ve anlamli bir manevi hayat
siirdirmeye ¢agirmig, bu durum c¢esitli nesnelerin yardimi ile temsil edilmistir.
Izleyicinin neyin iyi neyin sorun oldugunu diisiinmesi i¢in tasarlanan dini icerikler ve
ahlaksiz yasam dongiileri, nesnelerin cazibesi ve duyular1 ile gbéz Oniinde
bulundururken, ayn1 zamanda izleyiciden yaratilis mucizesini not etmesini istemistir

(Segal 1985, Akt. Tuominen, 2014: 22).

Ayni1 zamanda Oliimiin nesnelestirildigi sanat eserlerinde zirveye c¢ikan
vanitas, zenginlesen toplumun diinya goriisiine yapilan bir elestiri niteligindendir.
Toplumun refaha ermesi, sahiplenme ile ilgili giicli bir his ve sahip olduklar
seylerle dolu bir titizlik yaratarak, Hollanda ve Flaman yasamlarinda hem
koleksiyona hem de sanat iiretimine yol agmistir. Bu agidan Vanitas gelenegi,
miilkiyete kinanmasi ve arzu edilen sonu¢ hakkinda bir uyari ile birlikte sahip
olmaya dair kararsiz bir sevgi duygusu yaratmigtir (Lorenzelli, Veca, 1981:172).
Vanitas temasinda siradan nesnelere yiiklenen alegorik igeriklerle 6liim mesrulagmis,
eserler 6liime seslenen yapitlar haline doniismiistiir.Her sey bostur ve gercek olan
sadece Sliimdiir ve bu &liim er ya da geg herkesi yakalayacaktir.Onemli olan, insanin
yasamakta oldugu diinyay1 ebedi bilmeden ve inancinin ona sundugu dogrularla

yasamast gerektigidir. Kisacasi vanitas, yiizyillar boyunca birbiriyle baglantili olan
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sanat ve din iliskisinde var olup, izleyiciye inang¢ cergevesinde uyarici ahlaki bir

metafor ve ruhani bir gérsellik sunmaktadir.

Vanitasin Skolastik diistinceyle klasik bir gelenek haline gelmis, donem
resimleri incelendiginde, Ozellikle yaratim siirecinde sanat¢ilarin, eserlerini bu
diisiincelere dayandirdigi gozlemlenmistir. Olusturmus olduklar1 klasik temalar1 ve
yiikledikleri alegorik ifadeleri ile ele aldiklari nesneleri dis gergeklerin goriintiisii ile
islerken, aslinda sezilere dayanan gercegi yadsima yoluna gitmislerdir. Orta ¢agin

bliyiik diistiniirlerinden olan Platon;

goriinen diinyayr yansitmanin onemsiz bir is olduguna deginerek sozii
ressama getirir ve ressamin da yaptigi isin idealarin bir yansimasi olan
esyalarin  sadece goriiniistinii  yaptigini ve bunlarin  hakikatte
gergekliliginin  olmadigint soyler. Ayrica Platon mimesisin insani
hakikaten bir adim daha uzaklastirdigini belirtir” (Platon, 2002. akt.
Maltas, 2005: 33).

“Platona gore; sanatkar gozlerini, zekdsini ve kalbini tabiatin
maddi ve ruhani eserlerinde bozuk ve eksik olan seylerden ¢evirmek
sarti ile sanatkar olur. Gozlerini diinyamin giizelliklerine kapayan,
cismani giizelliklerden alinan zevkten uzaklasan insanin tabiatta var
olan gercek giizele ulasacagini belirtmektedir. Icerive bakan gozleri
acabilmek igin nefse girmek ve bu gaye ugrunda ruhu bir heykel gibi
diizeltmek ve yontmak lazimdir. Goz evvela giinesin suretini almamig
olsaydi asla giinesi gormezdi. Ayni vechi ile ruh bizzat giizellesmemig
olsaydi  gercek giizeli asla gormezdi. Durmadan  ahlaksal
miikemmelligimizi ve giizelligimizi arttirmaliyiz, ancak bu sartla
Allah’a kavusmak miimkiindiir. Fenalikla bilgisizlikle ruh cevherinden
uzaklasir ve maddenin ¢camuruna yuvarlanir, fazilette bilgi ile ruh

bedenle birlesirken almis oldugu pislikten temizlenir” (Yetkin,
1935:44).

Platonun bu diisiincesi, nesnelerin  gergekgiliginin  u¢  noktalara

vardirilmasiyla diinyanin gegici ve fani olduguna génderme yapan vanitas tiiri ile
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anlam biitiinliigii olusturmaktadir. Ilahi ve ahlaksal mesajlar tasiyan vanitas tiiriiniin
nesneleri géz alici ve hayranlik uyandiracak sekilde ele almasi tabiatta var olan
gercek giizelligin goriilmesidir. Vanitas sanatgisinin izleyiciden istedigi de budur;
liiks ve ihtisamli goriinen esyalarin arkasini ya da igini goOriip ahlaki elestiriye
ulagmasidir. Vanitas sanatgist izleyiciye anlamsiz bir belirsizlik sunar; ¢ilinkii imge
tizerinde derin diisiincelere dalmasi bu kargasa ve anlam belirsizligiyle saglanir.
Sanat¢1 bir yandan var olan gorsel giizelligi aksettirirken diger yandan bu

giizelliklere sahip olunmasinin gereksizligini yadsimaktadir (Leppert, 2002: 92).

Vanitas tiirii ile ilahi inancin biinyesinde barindirdigi soyut degerler sanatgilar
tarafindan alegorik anlamlarla tasvir edilerek gozle goriinen ve elle tutulan bir somut
realite olusturmustur. Bu somut realitenin ilk siralarinda yer alan, inang diisiincesi ile
yogrulan “yasam ve 6lim” kavramlari sanat tarihinde bir¢cok eserde goriilmiistiir.
Orta Cag’in sonlarindan itibaren, ele alinan 6liim temali Memento Mori, Macabre ve
Ars Moriendi tiirlerinde Sanatgilar, bedenin 6liimii ile ruhun Sliimsiizliigiinii yan yana
getirmeyi hedefleyerek bir¢ok eser yapmislardir. Bu donemde, sanatcilar oliimii,
genellikle bedenin iskelete doniismesi siireci iizerinde yogunlastirip, bedenin
cliriimesini yaratici bir sekilde dikkatle isleyerek, faniligi ve dliimii izleyiciye korku,
1grenme hissi uyandiracak sekilde tirkiitiicii bir ¢agirimla yansitmislardir. 17. ylizyila
gelindiginde, 6liim realitesi yine odak noktasinda var olmussa da, vanitaslarla zarif

ve naif bir ¢agr niteliginde kalmigtir.

Vanitas'in on yedinci yiizyilda ortaya ¢iktigi zaman en belirgin
ayurt edici ozelligi ihaledir: unsurlarin muhalefet edilmesi, sembolik
olarak zit aygitlar: yasam ve oliim, plastisite ve mimari, oliim ve
ifadelerin geometrisi, yazit, zamansal bir metinden alinti, nihai
zamansallik ve fazlalik insan kalintilarimin ¢éziilme siirecini temsil
eder. Mutasyon buluruz, orgamin doniigiimii- i¢ seyler - elbette, bir
asamadan digerine gecisi ve istikrarin bir gegisini isaret eden
metamorfoz degil. Degisimin nesneleri, bir ¢icek veya meyve ve hatta

dogal goriinen malzemelerdir (Lorenzelli, Veca, 1981:184).
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Vanitas eserlerinin belli bir siparis ya da kisisel istekle degil anonim piyasa i¢in
yapilmast bu dogallig1 gerekli kilarken, tiirii rekabet acisindan tetiklemistir.
Uzmanlagmanin hiikiim siirdiigli bu yillarda gecimini vanitasla saglayan bir
sanat¢inin iirettigi eser, biiyiik bir sanat piyasasinda kendini begendirmek zorunda
kalmistir. Dolayisiyla begenilip alinma istegi uyandiracak eser, 6limiin ve fiziksel
clriimenin hiikiim stirdiigii, gorsel ve estetik hazzi iten istikrarin gegisini isaret eden
bir metamorfozla degil, izleyicinin haz duyacag giizelliklerin altinda yatan
alegorilerle yansitilmistir. Resimlerde cliriimiis meyveler, ¢igekler kullanilmig ya da
bazi1 kuru kafalar soguk bir anlatimla ele alinmigsa da zenginligiyle dikkat ¢ceken alici
kesim igin itici bir izlenim tasimanmustir. Insanlara kazang saglayan dinsel bir

uyarinin zaten itici bir sekilde ele alinmasi pekte dogru degildir (Leppert, 2002).

Esas 6nemli olan nokta ise, toplumlarda hosa giden, herkes tarafindan cekici
gelen ve yasanilan diinyaya ait nesneler eserlerde izleyicide haz uyandiracak sekilde
ele alinirken, izleyici eserde kendi sahip oldugu nesnelerle bulusup bundan 6viing
duymus, ayni zamanda da sanatgmmin vermek istedigi gercek mesaj izleyiciye
ulagmistir. Vanitas eserler hem dinsel yonden hem de gorsel yonden izleyiciyi tatmin
etmis, bu yoniiyle biiyiik bir begeni kazanmistir. Hatta yapildigi donemde vanitas

resimler oldukga yiiksek meblaglara alict bulmustur (Leppert, 2002).

Vanitas tiirliniin bu diinyaya yapilan mali bir yatirim ve ilerisi i¢in bir giivence
olarak satin alindig1 disiiniildiiglinde kendi iginde bir paradoksu barindirdig
goriilmektedir. Cilinkii yapilan vanitas resimlerinin bu denli pahali olusu ve buna
ragmen ¢ok alict bulmasi bu tiirle ele alinan konu ve hedefle gelismektedir. Yani Kisi
bu diinyayr maddi degerler ugruna ya reddeder ya da reddetmez. Kisinin belirli
ticretle evini cergeveli resimlerle siislemesi diinyayr reddetmek soyle dursun buna
niyetinin olmadigin1 gostermektedir. Vanitas yiiksek meblaglara satildigi da
diisiiniiliirse, tiir mantiksal bir kaosu i¢inde barindirdigin1 agikca gostermektedir

(Leppert, 2002:102).

Fakat bu mantiksal kaos zaten eserlerin gorselliginde de hiikiim siirmektedir.
Vanitas eserleri kompozisyon ve igerik agisindan incelendiginde hi¢ de bu diinyanin

bos olduguna deginmek gibi bir 6zellik tasimamaktadir. Aksine zengin, gosterisli ve
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bilimsel nesnelerin kullanilmasiyla bu diinyayr ¢ekici hale getirmektedir. Vanitas
eserler i¢in 6nemli olan gorsellikle sundugu anlatimsal gergektir. Alict bulmasinin bir
diger sebebi de anlatimdaki giizellik ve calismalardaki ince isciliktir. Vanitas

eserleri;

“bir taraftan goriinen diinyamn bosluguna, resmedilen nesneler
tizerinden vurguda  bulunurken, diger taraftan bu nesnelerin
gortintiilerini istah ¢ekici bir bi¢imde gozler oniine serer. Ama farkl bir
yonden bakarsak, vanitas konulu natiirmortlar, belki de insanmin giizele
(estetik) karsi duygulart uyandirarak ve bunlar: tatmin ederek, ardindan

mesajini iletmek ister” (Maltas, 2005:33).
Leppert (2002:87) ise bu yadsimayi su ciimlelerle agiklamigtir:

“Vanitas resimler incelendiginde gorsel yonden dine doniik hi¢bir
deger bulunmamaktadr. Fakat eserlere yiiklenen alegorik anlamlarla
verilmek istenen mesaj nihayetinde diinyeviligin bosluguna ve dinin
gerekliligine deginmektedir. Eserlerde ele alinan her bir nesnenin farazi
ve ahlaki bir karsiligi bulunmaktadir. Alegorilerde verilen incelikli
mesajlardaki, ogrenim ve hayal giicii ibareleri aslinda toplumda

oncesinden bilinen ve yerlesmig bir bilingtir.”

Zaten alegorik nesnelerin, igerdigi anlamsal boyut vanitas degerlerine yiiklenen

yazili vecizelerle birebir yansitilmistir. Bu vecizeler;

“vanitas: vanitas vanitatis et omnia vanitas; homo bullo (Insan bir
kopiikten ibarettir); mors omnia vicnit (Oliim her seye galebe

calar), Memento Mori (Oleceginizi hatirlayin)”(Leppert, 2002:92).

gibi anlamsal ifadeler igermistir. Sanat¢i vermek istedigi mesaji kuvvetlendirmek
adina, ¢ogu zaman anlamlandirmalart beklemeden vecizeleri eserlerinde

konumlandirarak mesajini kesin yargilarla gozler 6niine sermistir.

1550 dolaylarinda bagimsiz bir tiir olarak karsimiza ¢ikan ve 1620 — 1650

dolaylarinda yayginlik kazanan vanitas dyle bir gelisim gosterir ki, rekabetin yogun
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oldugu Hollanda sanat piyasasinda 6zel vanitas sergileri diizenlenmesine sebep
olmustur. Canli bir sanat piyasasinda var olan vanitas yalnizca yagh boya eserlerde
degil, aga¢ ve gravir baskilarda, dini diyaloglarin gectigi kitaplarda ve
illiistrasyonlarda kendini gostermistir (Schnider, 2003). Vanitas tiiriine olan bu yogun
ilgi, modernizmle gerileme gostermistir fakat dini bir igerigi ve her daim gercekligini
koruyan oliim degerini yansittigi igin tarih boyunca sanat hiyerarsisinde farkli
yorumlama ve izmlerde kendine yer bulmus, bir¢ok sanatgiin basvurdugu onemli

bir tema halinde varligina devam etmistir.

Gérsel 32 :Edwart Collier. “Kendi Portesiyle Vanitas Natiirmortu”. T.U.Y.B.
35x30 cm. Ozel Koleksiyon

Vanitas tiirlinde Hollanda sanatinda hiikiim siiren realitenin verdigi hazla
nesnelerin her birini saplanti derecesinde bir 6zenle ele alinmistir. Realist ve incelikli
bu nesneler ve iletilen mesaj arasinda anlatimsal bir biitiinlik olusturulmustur.
Vanitas eserleri figlirli ve figilirsiiz eserler olarak ele alinmis, figiirlii eserlerde
genelde devlet biiyiikleri ve melekler tasvir edilmis, bazen de sanatcilar kendi oto-

portrelerine yer vermistir. Bu eserler daha ¢ok mitolojik-mistik etkiler uyandirmistir
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(Bkz. G:32). Duragan atmosferde ele aliman bu figiirlii anlatimlar bir ya da iki
modelle smirlandirilirken, vanitas objeleri de anlatim igeriklerine gore eserlerde yer

almstir.

Vanitas ikonografisinin agirlikli olarak natlirmort tiirlinde yansitiimasi
alegorik degerler tasiyan nesnelerin 6n planda ve baskin seklide kullanimina olanak
saglamistir. Olusum siirecine baktigimizda, tiirle ilgili ilk 6rnekler alabildigince yalin
ve sadedir. Yalniz kafatasi, kum saati gibi vanitasin en belirgin nesneleri ve yazili
vecizeleri kullanilmistir. Renk ¢esitliliginden kac¢inilmis, koyu rengin agirlikta
oldugu resimlerde mistik bir hava yakalanmaya c¢aligilmigtir. Monokrom bir renk
biitiinliigliyle, duragin bir sekilde yansitilan kompozisyonlar da 6liimiin ¢arpici yiizii
ve sesiz g¢agrisi olabildigince yalin, sakin ve ruhani bir sekilde anlatilmistir (Bkz.

G:33).

Gérsel 33 : Barthel Bruny Elder “Vanitas”. T.U.Y.B. 61 x 51 cm.
Kroller-Miiller Miizesi, Otterlo/Hollanda
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Vanitas tiirliniin sonraki orneklerinde ise, ilk eserlerde olan yalinlik ve
dinginlik yerini yogunluga ve harekete birakmistir. Anlatidaki baskinligi kirmak
adina nesneler farklilasmis ve cogalmis, hatta bircok anlatida kullanilan nesneler
bulunduklar: sehirlerin sosyal, kiiltiirel, ticari ekonomi gibi toplumsal unsurlarindan
beslenerek cesitlilik gostermistir. ilk eserler birkac tane nesneyle duragan bir
atmosferde olusturulurken, sonraki donemlerde bu nesnelerle birlikte hareketlilige
gidilmistir. Nesneler ¢ogu kez duragin kompozisyonlarin aksine simgeledikleri
degerlerin altiist oldugunu diislindiirecek bi¢cimde karmakarisik ve birbiri iistiine
devrilmis olarak betimlenmistir (Bkz. G:34). Renk cesitliligine gidilmis, renkler

canlanmis ve acilmistir (Eczacibasi Ansiklopedisi, 1997).

Gorsel 34: Pieter Boel. “Bz'iyl'jkVanitS‘.Ntl'irmorttu”. 6. TUYB 207 x 260 cm.
Giizel Sanatlar Miizesi, Lille/Fransa
Hollanda'da, Vanitas resim ilk olarak Giiney Ispanya'dan Kuzey eyalete
kitlesel gd¢iin bir sonucu olarak tiiccar, zanaatkar ve entelijansiya akisi olan Haarlem
ve Leiden'de ortaya ¢ikmistir (Tuominen, 2014: 41). Bu egilimde eser veren en iinlii
Hollandali ressamlar, David Bailly, Pieter Claesz Heda, Jan Davidsz de Heem,
Harmen ve Pieter van Steenwyck, Philippe de Champaigne’dir. Diger yandan 17.

yiizyilda en parlak donemini yasayan vanitas Ispanya’da da yaygimlagmustir.
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“Antonio Pereda, Juan de Valdes Leal gibi ressamlar yiyecekleri konu alan
Bodegonlarin diinyasal zevklerini éne ¢ikarmasina karsilik dinsel yani agir basan
vanitaslar yapmuslardir” (Eczacibasi Ansiklopedisi, 1997: 1868). Hem gorsel hem
de alegorik yonden dikkat ¢eken bu tiir zamanla biitiin diinyaya yayilmis, modern
sanatta bile uygulanan genis bir repertuara sahip olmustur. Ayrica Domenico Fetti,
Bernardo Strozzzi, Abraham van der Schoor ve Pieter Boel gibi ressamlar bu tiirde

eserler veren diger onemli isimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Vanitas eserlerine bakildiginda hangi cografyada, ¢agda ve ya toplumda
tiretildiginin bir 6nemi olmamistir. Clinkii her eser ayn1 incelikle ele alinip, izleyiciye
sunulmustur. Anlatilmak istenen alegorik anlamlar bir biitlinliik olusturmakla birlikte

her kiiltiirde ve toplumda bilinen bir sezgiye gonderme yapmustir.

Vanitas eserinin tam anlamiyla kavranip ¢oziimlenebilmesi igin sanat
elestirisinin en 6nemli yontemlerinden biri olan ikonografi ve ikonoloji yontemine
bagvurmamiz gerekmektedir. Ozellikle giiclii alegorik didaktiklerle gorsel bir solen
sunan vanitas eserlerinin okunabilmesi igin kullanilan nesnelerin igerdigi bu

didaktiklerin alegorik ve simgesel anlamlarina da hakim olabilmeliyiz.
3.2. Alegorik Evren - Tkonografik Nesneler

Alegori ve simgecilik sevgisi Orta Cag insam tarafindan ortaya atilmis ve
bagimlilik duyulan bir hal almistir. Hiristiyanlik diisiincesinde Helenistlik felsefenin
en Onemli akimlarindan olan Stoaciligin gelene8ine bagli olarak gelisen
Platonculukla kisi, diisiince boyutlarmi gelistirip, evrene ve nesneye bakis acisin
degistirmistir. Kutsal yazilarin kitab1 ve doganin kitab1 Tanr1 tarafindan génderilen
iki onemli kaynak olarak degerlendirilirken, evrenin ¢oziilmesi gereken, engin bir
sifre oldugu diisilincesi, gizli anlamlarin arastirilmasini ve bulunmasini 6n gérmiistiir.
Evreni biitlinliyle tek parca olarak diisiinen sanat¢i, Tanri’nin anlatisin1 ve istencini
yakalamak i¢in digsal olgusalligin arkasina bakarak, biiyiik olan1 her zaman kiigiik
olanla yansitip, bilinmeyeni bilinenle yorumlamaya c¢aligmistir. Goriinen her
nesnenin Oziinde tinsel bir imlem yatmis, sahsa doniik deneyim ise bunun mutlak

yetersiz bir yansimasi gibi degerlendirilerek c¢esitli anlamlarla yiikli oldugu
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diistiniilmiis, bunun bir sonucu olarak alegorik yorumlar yapilmaya baslanmigtir

(B.Artz, 2006).

“Alegori” Yunanca “allos’(baska) ile “agoréuein” (pazar meydan
olan agorada halka a¢ik konusma) kelimelerinden olusur ve “baska sey
soylemek” anlamina gelir. Bu, retorik metaforla, ilk anda hemen
anlasilmayan ve kelime anlamindan farkli olan soyut bir kavram, somut
bir imge yoluyla ifade edilir. Bu imge genelde dogadan alinir ve bir
insan, canli veya cansiz bir varlik veya bir eylem baska bir seyin simgesi
olarak kullanilir. Dolayisiyla alegori; figiiratif veya mecazi veya gayri
mecazi bir imge yoluyla “baska bir sey soyleme” anlamina gelir (ECO,

2012: 627).

Alegorik yorum Kkilise biiyiliklerinin kutsal metin yorum geleneginden dnce,
Yunanlilarin Homeros’u alegorik olarak incelemesiyle baglamigtir. Stoaci
diisiincenin dogaya iliskin gerceklerin ilahi donilisiimiinii gdrmeyi amaclamasiyla ise
geleneksellesmis ve yayginlagsmistir. Orta Cag’da Hiristiyanligin dogmatiklerine
baglantili olarak, bir siir ya da din metninde sdylenenin farkli, gosterilenin farkl
olmasi1 ilkesi, genel olarak gerek simgecilik gerek alegorik terimleriyle
adlandirilmigtir. Karanlik ¢ag olarak adlandirilan yiiksek Orta Cag yillarin da,
sehirlerin ¢okmesi, kirsal alanlarin yok olmasi, veba salgini, kitliklar ve isgaller
sebebiyle erken 6liimlerin yasanmasi alegorinin, Orta Cag insani iizerinde biiyiileyici
bir etki yaratmasina sebep olmustur. Yasanilan olumsuzluklarin kiside kaygi ve
giivensizlik yasatmasi, alegorik yorumlar gili¢lendirip yaygimlastirmistir. Ciinki
alegorik yorum, dinsel yasam, dini birlik, diizen ve sakinlik gibi giivenceler sunan
toplumsal bir ¢6ziim bi¢imi olusturmustur. Bu ylizyilla birlikte alegori ve simge
dagarcigi, doganin en korkung yonlerinde bile Tanri’nin bize, diinya diizeninden,
dogaiistii iyiliklerden, diinyada cenneti hak etmek i¢in atilmasi gereken adimlardan
bahsettigi bir alfabe haline gelmistir. Hiristiyan diisiiniirler alegori yorumlariyla,
yerylizii yasaminin olumlu yonlerini selamete gotiiren bir yol olarak, ne ¢ikarmaya
calismistir. Ayrica her zaman kabul gormeyen dinsel ogreti gerceklerini
kavranmasin1 saglayip, 6te yandan bilingli islenisleri nedeniyle, zor anlasilacak

ogretisel gercekleri anlagilir gostergelerle pekistirmistir (Eco, 2015).
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Orta Cag’in sanati dini Ogretilerle beslendigi igin alegorik ve simgesel
anlatim egitsel ortama zemin hazirlamistir. Benimsenen bu alegorik anlatimin toplum
igerisinde anlasilan bir ifadeye biirlinmesi tlizerine, kilise disindaki kisilerin edebiyati
olan resim sanatiyla okunabilir bir hal almig, egitime yonelik kampanyalar
baslamistir. Boylelikle egitim kurami, kiiltiir politikasinin ifadesi olarak alegorik
simgelemenin duyarlilik biitiinii i¢inde yerini almistir. Alegoriye yiiklenen bu
islevsellik, bu ortiikk dilin sanat eserlerinde sik¢a kullanilmasina yayginlik
kazanmasma sebep olmustur. (Eco, 2015). Alegori anlatimlar, eserin temasal
cesitliligi acisindan onemli vurguyu belirli anlamlandirmalar cergevesinde gorsel
degerlerle tU¢iincii sahsa aksettirmeyi amaglayarak resim sanatinda 6zgilin bir dil

olusturmustur.

Alegorik resim, akla getirdigi agik ya da kesin bir anlamla, izleyiciden bir
okuma, sezgisel bir yanit beklemis, ortiik bir anlamlandirma sunmustur. Alegorik
anlatimin ozellikle eser analizi c¢oziimlemelerinde agiklayici dil olusturmasi,
niteliklerini ve sembollerin arastirilip  incelenmesini, alegori konusunun
yorumlamalarimi genisletmistir. Ima ve metaforla es deger kullanilan alegori,
izleyicinin Klasik edebiyat, mitoloji ve Ozellikle Hiristiyanligin O6gretilerine ve
geleneklerine iligkin kokli bir bilgi birimini gerektirmistir. Simgesel anlatimin sezgi
ve duygusal yaklasiminin yani sira, alegori simgeyi de i¢ine alarak, bilgi birimi ve
zekdya dayandirilmistir. Alegorik resim Ozellikle Ronesans’tan sonra kamusal ve
Ozel olmak tiizere iki ana egilim gostermistir. Kamusal alegori resmi, devlet ve
yoneticileri ya da kiliseyi klasik ge¢misin gorkemi ve otoritesiyle betimleyerek,
kilise ve devlete iliskin diisiince yapimiz1 etkilemeyi amaclamistir. Ozel egilim ise,
yasam deneyimlerimize iliskin dini ve ahlaksal degerleri anlamaya ve gercekligi

kesfetme yoniinde gelisim gostermistir (Little, 2010).

Alegori teriminin ruhu kesinlestirdigi, anlatim1 canlandirdigi, {slubu
stisledigine inanilmistir. Simgesellikle dolu bu alegorik evrende, her sey yerli
yerinde, her sey birbirine karsilik gelmistir. Bir alegorimi anlamak, hem yorum
cabasindan dogan estetik yargiyl, hem de oranlilik iliskisini kavramay1 saglamistir.
Yorum c¢abast onemlidir ¢iinkii her metinin sdylemi ve gostergesi farkli olmus

anlamlandirmay1 beraberinde getirmistir (Eco, 2015). Eserlerde alegorik bir anlatim
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kullanilarak, hem coklu anlam diizeyleri kurulmus, hem de ilging ve gizemli bir
bigem yaratilmistir. Anlatimin igerisinde bulunan kozmik imaj, yaratiy1 tetikledigi
icin, en derine ulasarak ruhani ve mistik olanin sinirlarinda dolasip, gercege ve
yasamin derinliklerine girmeyi amaclamistir. Resimsel dil agisindan bakildiginda
alegori yorumlamasi, resim siirecinde diisiincenin somutlanmasi, diisiincenin
resimsel dile aktarilmasi yoniinden 6nem tasimaktadir. Yorumlamanin yapilabilmesi
icin kullanilan anlatinin ve sembolik degerlerin bilinmesi gerekmektedir (Giderer,
1993). Orta Cag’da baslayan ve okuma gorselligi olarak yayginlasan bu oOrtiik
anlatim dili, Ronesans ve Barok doneminde de yogun sekilde islenmis, Romantizmle

simge ve alegori ayrimiyla farkli anlatimlara biirlinmiistiir.

Alegorik ve simgesel anlati, 17. yiizy1ll Hollanda donem sanatgilari i¢inde halka
yol gostermek, gizli olani agiga cikarmak, dini inanci giiclendirmek ve birligi
saglamak adina yayginlasmistir. Ozellikle 16. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren ve
17. yiizyilda kaleme alinan kitaplarda bu anlamsal ifadeler ¢izimlerle birlikte
verilerek o donem sanatgilarin yararlandigi sozciikler olarak kullanilmigtir. Dénem
sanat¢ilarin hassasiyetle yaptigir gergekei goriinlimlere ragmen eserler, dikkatli ve
gizli bir kurgu ve plan semalarina gore diizenlenmis, sembolik ve alegorik 6zelliklere
sahiptir.Ozellikle alt sinifa hitap eden bu anlatim diline, 17. yiizyilda yayginlasan ve
serbest piyasa i¢in yapilan tiir resimlerinde sik¢a rastlanmistir. Tiir resimlerinin
icinde gelisen ve natlirmort tiiriiniin bir ¢esidi olarak karsimiza ¢ikan vanitas da bu

anlatim dilinin ciddi 6rnekleri bulunmaktadir (Yiicel, 2007).

Vanitas resimlerde kullanilan nesneler gergek hayattan bir parca gibi goriinse
de izleyiciye sundugu anlam yoniinden 6znel degerlerinden kopartilmistir. Kullanilan
her nesne vanitas tiiriiniin yapilmasindaki derin manaya gore diizenlenmis ve bu
alegorik anlatimla izleyiciye sunulmus, sanat¢t maddi olanla manevi doyumu vermek
istemistir. Alegorik anlatimla eser tizerinden nedensel baglar kurarak inang
cergevesinde izleyicinin  resimde bulunan nesnelerin arkast  gdrebilmesi
hedeflenmistir. Bu gérsel sunumun iginde verilen anlamsal ifade vanitas resimlerini
kusatan olaganiistii yaratici alegorik didaktiklerle saglanmistir. Tikel nesneler
kullanildig1 alegorik anlatima gore iyi ya da kotii, hatta bazen iyi bazen kotii yanina

vararak tanimlanmistir. Vanitas igerisinde belli bir nesnenin varsayimsal bir karsiligi
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ve ahlaki bir anlami olmus, bu sekilde nesnelere uygulanan 6zdeslestirmeler hem
somut (kafatasi: 6liim) hem de ¢ok belirsiz (yusufg¢uk: yeniden dirilis) anlamlari i¢ine
almistir. Bu anlamlandirmalar ne kadar derinlesirse derinlessin 6ziinde basit bir
ikililikler dizesine(iyi-kotii \ oliimlii- ebedi hayat) ulasmistir. imge temay1 sadece
resmetmekten yetinmeyip, alegorik iliskilerin saptanmasini agsan bir meydan okuma
sunmustur (Leppert: 2002:102).

Vanitasa 6zgii eserlerde, genellikle 6liimii temsil eden kafatasi, zamani 6lgen
aletler (masa, duvar, cep ve 6zellikle kum saatleri), soniik lambalar veya ¢ok az 151k
yayan ya da sonmiis ama halen dumani tiiten mumlar, bir veya birkag eski yipranmis
kitap, en canli halde veya solmaya baslayan ¢icekler, ¢iirimeye baglamis olgun
meyveler, nadir bulunan diinyevi hayatin boslugunu ve zenginliklerini simgeleyen
nesneler (miicevherler, deniz kabuklari, ciizdanlar, glimiis levhalar, altin sikkeler,
enstriimanlar vb.), ilmin 6lim karsisinda higbir getirisi olmadigini aktaran bos
miirekkep hokkalar1 ve kalemler, boyalar1 kurumus palet ve bazen de dirilis ve
sonsuz yasami simgeleyen bugday, musir, sarmasik gibi alegorik nesneler
kullanilmistir (Hauser, 2001- Leppert, 2002 - Kammen, 1982).

Vanitas eserlerde kullanilan bu nesneler ¢ok ¢esitli ve bir¢ok farkli anlamlarda
olsalar da, temelde hepsi ortak “6liim” paydasinda birlesirler. Hayatin kisaligini,
gelip gegiciligini, bos bir hayal ve beyhude oldugunu anlatan, farkli bir bakis agisiyla
olimii aktaran vanitas resimlerinde kullanilan nesneler, keskin bir sekilde diinya
hayati ile insan tarithinde goze ¢arpan tiim sanatsal eserleri temelden etkileyen 6limii
birbirinden ayirmayir basarmistir. Bu ayrimin hissedilmeden verilmesi ve 6limiin

cagrisinin naifligi nesnelere yiiklenen anlamsal degerlerle saglanmistir.

Pietro Lorenzelli ve Alberto Veca’nin kaleme aldigi “Vanitas (Zamanin
Sembolizmi)” (Lorenzelli, Veca, 1981:185) adli kitap da vanitas nesnelerin
siniflandirilmas1 hakkinda, natlirmort yorumlamasi ve natiirmort tiiriinii kronolojik
temel bir referans noktasi haline getiren sanat tarihgisi ve Isvegli Profesér Ingvar
Bergstrom™un “swniflandirmaya gitmeden énce kavramsal bir nitelik aradigi” dile
getirilmistir. Bergstrom; Diinyevi mallarin ve hayatin kendisinin gegisine sabit

referansta bulunan ¢evresinin en yaygin ve degerli unsurlar1 (tasarim tablosu, yemek
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kalintilar1 vb.) gbz Oniine alindiginda, 17. Yiizyil Hollanda yasam tarzinin bir amaci
oldugu, bu nedenle Hollanda ger¢ekeiliginin ger¢cek onemine bakilmasi gerektigini
vurgulamistir. Bununla birlikte bir tiir hareketsiz yagam sabit bir resim dongiisii ve
dogrudan yasamin gegisine atifta bulunan belirli nesnelerin acik bir tekrar icermesi
vanitas objelerinin smiflandirilmast saglayacagini belirtmistir. Bergstrom vanitas
imgelerini, insan yasaminin kisaligina dogrudan gonderme yapan zaman ve gegiciligi
vurgulayan nesneler, diinya zevklerine, diskiinliiklerine ve zenginliklerine atifta
bulunan diinyevi nesneler ve son olarak da ebedi hayati ve yeniden dirilisi i¢eren

dirilis nesneleri olmak iizere ii¢ kategoriye ayirmistir (Lorenzelli, Veca, 1981:185).
3.2.1. Fanilik Nisaneleri

Vanitas sanatcilart kullandiklar1 nesnelerle bazen izleyiciye 6limii ve faniligi
direk yasatiyorken bazen de sahip olunan degerlerin ve zamanin gegiciligine insan
yasaminin kisaligina ve kirilganligina géndermelerde bulunmaktadir. Anlatilarindan
yola c¢ikarak fanilik nisaneleri olarak adlandirabilecegimiz bu nisanelere

baktigimizda,

Kafatas, siiphesiz bu siralamada ilk basta yer alacaktir. Clinkii hemen hemen
her eserde irili ufakli goriilen kafataslari, birinci derecede 6liimii ¢agristirdig igin
birincil kullanima agik bir nesne olarak goriilmiistir. Kullanildigi her eserde

dominant noktaya yerlestirilmis ve 6liimiin animsaticist ilan edilmistir.

Vanitas geleneginde, kafatasinin tiirbiilans noktasinda, sikc¢a
karmakarisik ve sik sik dengesiz bir sekilde dengelenmis ve
cevresindeki nesnelerin miktar1 ve heterojenligi ile bogulan bir
bilesim icgine yerlestirilmis olmasina ragmen, tanimi geregi kesin,
hareketsiz ve statik kalmistir. 14. ve 15 yiizyilda ele alinan Macabre
konusunda zamanin saldirisim ifade eden insan viicudu, cilt, leke ve
kemiklerle ele alinmis, 17. yiizyilda Vanitas da kafatasi, zamansal bir
stirecin nihai sonucu olarak yansitilmis, zamanin eylem izleri ve insan
kalintilarindan arinmistir. Erken stil resimleri, anatomik olarak
incelenmis ¢ene kemigini iceren tam bir kafatasi seklinde yeniden

vapilandirmalari icerse de, zamanla bu yapay eklemler terk edilmis,
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sadece kafataslar: ve on kemikleri kullaniimistir (Lorenzelli, Veca,
1981:173).

Eserlerde kullanilan kafataslar1 bazen biitiin incelikleriyle ve hassas bir sekilde
ele alinip; temiz, sakin, dingin bir 6liimii simgesini temsil ederken; kimi zaman da
o6liimiin dehset dolu yiiziinii gdzler dniine sermektedir. Ornegin; Jacques de Gheyn’in
kiigik “Vanitas” resmi (Bkz. G:35) en yalin ve sade esaslara yer vermektedir. Diger
eserlerin aksine bu eserde, dingin ve ruhsal his uyandiran bir kafatasi kullanilmistir.
Dehset iceren Orta Cag oOliim temali resimlere gore, Urkiitmeyen ve seyirciyi
diisinmeye sevk eden haliyle bu resimler, sanat adina daha yumusak bir déneme
girildigi fikrini akillara getirmektedir. Bu eserde kafatasi, insanlar1 haz konusunda
ikaz eden agik, sembolik bir anlam tasimaktadir ve bir¢cok farkli vanitas eserde

“Memento Mori>> (Oleceginizi Hatirlayin) mesajini aktarmak icin kullanilmustir.

Gorsel 35 : Jacques de Gheyn “Vanitas”. 1603. A.U.Y.B. 82.6 x 54 cm.
Metropolitan Sanat Miizesi, Newyork/Abd

Ressam Antonio de Pereda’nin kiigiik ve basit Vanitas” resminde ise (Bkz.

G:36) oliim seyirciye sakin bir havada degil, Orta Cag eserlere benzer bir sekilde
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dehset ve korku uyandiran bir tarzda sunulmus, ii¢ kafatasi olabildigince yakin
planda ve iirkiitiicti sekilde ele alinmistir. Eserde ele alinan kafataslari, diger eserlere
gore, seyircide daha tirkiitiicii ve korkung bir his uyandirmaktadir. Eser; bedenin
clirime ihtimalini, giizel seylerin ne kadar bos ve anlamsiz oldugunu, gercegin yok

olus siirecini gozler 6niine sermektedir (Leppert, 2002: 94).

Gorsel 36: Antonio de Pereda. “Vanitas”. 1640. T. UYB 31x 37 cm.
Zaragoza Giizel Sanatlar Miizesi, Zaragoza/lspanya

Ogzellikle kafatast kullamlan eserlerde, kafataslarinin kime ait oldugu
anlasilmamaktadir. Kemik yapisinin standartligi, 6liimiinde toplum igerisinde higbir
fark gozetmeksizin herkese esit oldugunu anlatmaktadir. Eserde yer alan kafatasinda
kullanilan herhangi bir nisane yoksa (ta¢ ya da defne yapraklari gibi), ¢iftgilere mi
yoksa asilzadelere mi ait olduklar1 konusunda hicbir dikkat ¢ekecek unsur yer
almamistir. Bu da, 6liimiin hayatin oyuncularmi esitledigi gercegini gozler Oniine
sermektedir. Tanri’nin goziinde herkes esittir. Yoksul-zengin, gii¢lii-zay1f herkes esit,

oliim ise, engel ya da statii tanimayan bir giictiir (Leppert, 2002:95).

Vanitas eserlerde saatler, mumlar ve lambalar zamanin anlamsizligini ve
geciciligine atifta bulunan alegorik anlamlarla eslestirilmistir. Saat aslinda akan
zamanin bir niganesi olmustur (Bkz. G:37). Genel olarak, hayatin yavas akisi

karsisinda giiglii bir direnisi bildiren, kum saatleri dikkat ¢ekerken, yer yer cep, duvar
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ve masa saatlerinin de kullanildigi goriilmektedir. Kisacasi saatler, zamanin akip
gitmekte oldugunu ve insanin gergegi gormek igin vaktinin daraldigini, hayatin bir
giin beyhude gegen biitiin zamanlara ragmen gergekle yiizlesmesine sebep olacagini

gostermistir.

Gorsel 37: Peeter Sion Elder. “Vanitas”. 1624. T.U.Y.B. 64,20 x 80 cm.
Ozel Koleksiyon

Anlamsal isleviyle ayn1 degeri tasiyan diger nesneler ise genelde tercih sebebi
olan mumlar ve lambalardir. Halen yanan ya da sonmiis ama dumani tiiten mumlar
ve lambalar ile bir seyler i¢cin ge¢ kalmanin hicbir getirisinin olmayacag:
yansitilmistir. Sembolik agidan mumun, 1s1k, Oliileri selamlama ve dini adak
anlamlar1 vardir. Belirli bir zamani tutmak, belirli bir donemi simgelemek, 1s1k
tutmak i¢inde kullanilmistir. Yanan mumlar dogumu, sonmiis mumlarda 6liime
isarettir. Ayrica mum duygusal zevkleri ve kisa dmrii de simgelemistir. Mum hayatin
kendisi gibi ele alimirken, yanma siireci ise insan yasamini ifade etmistir
(Tiiziin,2004:15).

Ayrica, gecicilik anlaminin aktariminda, bir anligina var olan ve ¢abuk sonen
sabun kopiikleri ve baloncuklar: da eserlerde yer almistir. Bu nesneler “insanin

gecici dogasimi ve kirilganlhigini” ilan etmistir (Lorenzelli, Veca, 1981:185). insanin
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bedeni bir an var olan, kisa ve ¢abuk yok olamaya mahkim sabun kopiiklerine
benzetilmistir (Bkz. G:37). Kirilganliklari, kisa oOmdrliiliigli ve aniden var

olabilmeleri yagsam ve 6liimiin ani belirsizligini temsil etmistir.

Gorsel 38: Balthasar van der Ast. “Meyve sepetli Natiirmort”. 1622. T.U.Y.B. 49,5 x 81,3 cm
Kuzey Koralina Tarihi Devlet Miizesi, Kuzey Koralina/ABD

Vanitas eserlerde fanilik nesnelerin yani sira ayni anlatiya sahip, kertenkele,
kurt, sinek ve salyangoz gibi hayvanlar, omiirlerinin kisaligi sebebiyle vanitas
iletisiyle anlamsal bir biitiinliik olusturmustur. Hayatin giizelligini simgeleyen bir
cicek demetinin {izerine konmus kiigiik karasinekler, yada insanin istahin1 kabartan
bir meyve sepetine ilistirilmis, kelebekler ve ya kertenkeleler siiriip giden hayatin gok
kisa olduguna isaret etmistir (Bkz. G:38). Kelebegin dogadaki kisa varolusluguyla
ruha benzetilmis, kertenkele ve sinek ise diinya giizelliklerinin basit bir kandirmaca
oldugu diislincesiyle, bozulmaya oliime ¢agrisim yapmustir (Meral, 2007). Nadir
rastlanan salyangozlar ise, yumusak bedenini saran ince kabugun kolay
kirilabilirligiyle yasamin bir anda yon degistirebilecegini simgelemistir. Siiriinerek
yavas hareket eden salyangozun tembelligi 6liime kars1 duyarsiz olup, giinah isleyen

insanin tembelligi ile kisilestirilmistir.

Vanitas eserlerde aynalarda 6nemli bir yer tutar. Aynalar ge¢misi, simdiyi ve

gelecegi yansitir. Ayna Hiristiyan inancina gore Tanri’nin gozii anlamindadir.
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Vanitas eserlerinde ise kisinin Tanri tarafindan izlendigini, gelecek ve ge¢misin
ayrintilarin1 - simgelemistir. Hayatt ve kisinin yasamini gozler Oniine sererek
gercekleri yansitmis, kisiyi diinya uykusundan uyandirdigi diistintilmiistiir. Ayrica
aynalar, yedi giinahtan biri olan kibire gondermeler yapmak igin kullanilmistir.
Kisiye tasidigi bedenin Oliimle son bulacagr gercegini unutmamasi gerektigi
anlatmustir (Tiiz{in,2004:7,8). Aynalarin yani sira ayn1 alegorik anlamlarin yiiklendigi

cam yada ayna kiireleri de eserlerde yer almistir (Bkz. G:39).

Gorsel 39: Pieter Claesz. “Keman ve Cam Balonu ile Vanitas”. 1628. P.U.Y.B. 39 x 59 c¢m.
Alman Ulusal Miizesi, Niirnberg/Almanya

Temelde vanitas eserler ruhun oGliimsiizligiinii ve bedenin 6liimiinii igeren
simgesel degerleri kapsamistir. Bir vazonun igerisinde en giir hallerinde ve solmaya
baslayan ¢igekler; hayatin geciciligini, yaglanmay1 ve yok olmanin siire gelen halini
ve bu halin bir ¢igegin solma siiresi kadar kisa bir siirede gergeklestigini anlatan

onemli fanilik nisaneleridir (Bkz. G:40)

“Cigeklere kisacitk omiirlerinin olmasi nedeniyle, diinyadaki tiim
yaratiklarin faniligini gosteren bir ahlaki metafor olarak bakilmistir.
Bu baglamda kullanilan c¢icekler, bir estetik “Memento Mori” (6liimii
hatirlatan sey- Bir giin éleceginizi unutmayin) islevi gériir. Bu nedenle
Bruegel bir eserinin altina su ciimleleri yerlestirir. “Cok hos goriinen

ama giin sigimin altinda solup giden su ¢icege bakiniz. Tanri’nin
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soziine igaret ediyor; ebedi olan yalnizca Tanri dwr. Gerisi hep yalan.

(Maltas, 2005:31).

Garsel 40: Andriaen van Utrecht. “Vanitas-Bir.Buket ve Kurukafali Natiirmort . 1642. T.U.Y.B.
67 x 86 cm. Ozel Koleksiyon

Hiristiyan inancin da cicek iyi islerin sonuglarini, aci, tath yasanilan anlari
simgelemistir. Hatta her ¢icegin simgesel 6zelligi vardir. Hiristiyan inancinda dinsel
yonden, giil; hayirseverligin, ilahi askin, bagislanmanin ve merhametin, beyaz
zambak; ebedi sevginin, safligin, iffetin, cennet mutlulugunun ve giinahsizligin,
karanfil; ilahi askin, menekse; algakgonilliliigin, gizliligin sembolii olarak
degerlendirilmistir (Tiiziin, 2004:10,15). Bu simgesel anlatimlar vanitas eserlerinin
alegorik anlamlariyla biitiinlestirilerek eserlere yansitilmistir. Kullandig1 yerler bile
birer anlat1 ve dongii olusturmaktadir. Ayrica 1630’larda Hollanda da lale ticaretinin
yayginlagmasi, lalenin eserlerde yer almasina sebep olmustur. Ender ve pahali olan
lalelerin belli bir burjuva ve aristokrat kesimine hitap etmesi vanitas tiirliniin elestirel
boyutunda kendine yer bulmasina sebep olmustur. Lale borsasinin ¢okiimiine kadar
(1637) bu ¢igek, likkslin ve zenginligin geciciligine gonderme yapan vanitaslar igin

vazgecilmez bir nesne olmustur (Leppert, 2002).
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Cigeklerin yani1 sira vanitas tiiriinde kullanilan meyvelerde dikkat ¢gekmektedir.
Eserlerde meyveler olagan ya da ¢iliriimis ve c¢ilirimekte olan halleriyle
resmedilmistir. “Olgun meyveler, mecazi zenginlik ve refah anlaminda dogurganhigi,
bollugu sembolize” (Sanal 9: Beauty, 2011) etmis, ¢iirlimiis ve c¢lirlimekte olan
meyveler aynmi gicekler gibi bu diinyanin gegiciligine ve kisaligina gondermeler
yapmustir. Olagan hallerde ele alinan meyveler ise, yusufcuk ya da naif bir kelebekle,
bazense bazi hasarat ya da kurtlarla resmedilerek, varligin hicligine ve yeniden

dogusa atfedilmistir.

Meyvelerin eserde kullanilislarinda ve yerleskelerinde Hiristiyanlik agisindan
yiiklenen sembolik degerlere dikkat edilmistir. Her meyve igerdigi anlamla eserlerde
yer almistir. Bu meyvelere deginecek olursak, ozellikle elma dikkat ¢eker. Elma,
bilgelik, sevgi, verimlilik gibi giizel anlamlara gelirken, 6liim, sehvet, kotiiliik gibi
kotli anlamlara da gelmektedir. Diinyasal mutlulugun ve kutsal bilgi agacinin
meyvesidir. Adem ve Havva ile zayiflik, yasak ve lanet, isa ve Meryem ile giinahtan
kurtulmaya ve Kkurtulusa atfedilmistir. Hiristiyan geleneklerine gore oliimciil olan
elma meyvesinin panzehiri olarak iziim meyvesi dikkat ¢ekmis, dirilisi ve Isa’nin
kanin1 simgelemistir. Dinsel temalara gore adaletin, uzun émiirliliigiin sembolii olan
armut ise Hiristiyanlhikta, Isa’min askim1 simgeleyen meyvedir. Seftali iyi sans,
mutluluk, olimsiizlik ve evlilik sembolii olarak kullanilirken, Hiristiyan inang
cercevesinde ise, kurtulus ve erdemin sessizligini ifade etmistir. Ayn1 inancin diger
kutsal meyvesi ise nardir. Isa’min cennetten tasidigi hediye, Tanri’nin kutsayist
olarak ele almmustir (Tiiziin, 2004:10,15). Oliime dikkat ¢eken vanitas eserleri bu

fanilik nisaneleri ile dinsel boyutta giiclii bir anlatiya kavusmustur.
3.2.2. Diinyevi Nisaneler

Vanitas eserleri genel olarak inceledigimizde her nesnenin anlatisi dlimdiir
fakat sanatcilar eserlerinde sadece Oliimii anlatan nesnelerle degil diinyeviligin
kazancglariyla mecazi anlatimlarda bulunmuslardir. Bu nesneler ilk bakista olagan

gercekeiligi ve liiks halleriyle izleyicide 6liim hissini uyandirmamastir.

Sanat tarih¢isi ve Isvecli Profesér Ingvar Bergstrom

diinyeviligi anlatan simgelerin kanonik Ortagag boliinmesini
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yansittigini igaret ederek diistinceli yasam, pratik yagam ve zevk
yvasami arasinda ti¢ alan ve ii¢ insan faaliyetini simgeledigini
belirtmistir. Bunlarin ilki, bilimsellige atfedilen nesneler (kitap,
bilimsel aletler vb), ikincisi giice, zenginlige, kibre ve iktidarliga
gonderme sunan nesneler (ciizdan, tag, miicevher vb.) ve son
olarak da cesitli duygu ve zevklere géndermeler sunan (oyun karti,

sise vb.) nesnelerdir (Lorenzelli, Veca, 1981:185).

Diinya zenginliginin yliiceltilerek anlatildigi bu nesnelerle aslinda diinyevi
degerlerin ya da kazanclarin beyhudeligine deginilmistir. Izleyici bu nesnelerle sahip
oldugu degerleri bulur ve haz duyar fakat sonug olarak bu nesnelerle vanitasin temel

mantig1 6lim gergegi izleyicinin kaginilmaz gergegi olur.

Diinyevi hazinelerin boslugunu, beyhudeligini aktaran pratik yasami
simgeleyen kanonik nesnelerinden altin sikkeler, kadehler, miicevherler, ciizdanlar,
senetler vb. bircok nesne vanitas eserlerde siklikla yer almistir (Bkz. G:41). Bu
nesnelerde verilen alegorik anlam, bu hayatin i¢indeki degerli sayilabilecek seylerin
geciciligidir. Diinyada sahip olunan hi¢bir kazan¢ insanlar i¢in fayda etmez ve bir
giin yok olmaya mecburdur. Eserlerde ele alinan ¢ogu zaman bos ya da kirilmis olan
kadehler her seyin yok olacagina gondermeler sunmustur. Soyle ki cam kirilganligin,
bos kadeh ise 6liimiin semboliidiir. Hayatin bir kadeh gibi ¢ok ¢abuk devrilip, yok
olabilecegine isaret etmistir. Ayn1 zamanda kadehler ve kimi eserlerde goriinen
siseler kotii ahlakin, sarhoslugun yanlis olduguna ahlaksal cagrisimlar yapmistir

(Sanal 9: Beauty, 2011).

Vanitas tiirlinde altin, senet, miicevher, ciizdan, sikke ve ya para gibi zenginlik
nisanelerinin kullanilmasi ise refaha eren Hollanda Cumhuriyeti’nde zenginligin ve
abartinin bir elestirisi olarak kendini gostermistir. Elde edilen kazang 6liim karsisinda
insana higbir yarar saglamayacaktir. Miicevher ve miicevher kutular: ya da altinlar
eserlerde taki ve kozmetik, makyaj icermis, makyaj ise, narsizim ve kibir gibi éliimciil
glinahlara baglanmis, sasanmin, paramn, giizelligin ve ozellikle kadinsiligin
gereksizligi ve itirazligina simge (Sanal 9: Beauty, 2011) olusturmustur. Alegorik

anlatisina karsin; refaha eren ve zenginlikleriyle gururlanan fakat ahlaki degerlerine
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sahip olan orta sinif burjuvazisinde bu nesnelerin eserlerde yansitilmasi vanitas
eserlerine olan ilgiyi artirmistir. Kullanilan bu degerler gergekteki gibi en ince
ayrintilar ile resmedilmis, Ozellikle nesnelerin maddesel ozellikleri (altin, giimiis
vh.) sanatcilar tarafindan titizlikle ele almmustir. Izleyiciyi gérsel boyuttan ayni reel
acidan etkiledigi gibi etkileyerek, sahip olunan mal varliginin uyandirdigi doyumu
somutlastirmistir. Fakat bu nesneler eserlerde, diinyevi nisaneler olarak, Tanr1 adina
kisinin sahip oldugu asil ger¢ek olan kazanglarinin farkinda olmasi adina

yorumlanmustir.

MORIEM
BEATUS

Goérsel 41: Edwaert Collier. “Kafatast ile Vanitas Taclandirilmast”. 1689. T.U.Y.B. 47 x 36.3 cm.
Ozel Koleksiyon

Deniz kabuklart, istiridye ve inci 17.yilizyilda ender bulunmasi ve deger verilen
bir mal varligi olmasi nedeniyle zenginligin ve miilkemmelligin alegorisidir.
Kadehler, altin sikkeler, clizdanlar ve senetler diinyevi zenginligin, zevklerin ve
diiskiinliikleri simgelerken, bu nesneler ise nadir bulunmasi ve giizellikleri ile
maddesel zenginliklerin gostergeleridir. Fakat degerinin hicbir 6nemi olmadigi
zenginligin ve ahlaksizli§in inang¢ ¢ercevesinde bir kazang saglamadig: diisiincesiyle

bu nesneler vanitas eserlerinde yer bulmustur (Bkz. G:42).
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Gorsel 42: Johann de Cordua “Vanitas-Biist”. 1665. T.U.Y.B. 55 x 43 cm.
Pau Giizel Sanatlar Miizesi, Pau /Fransa

Incil’de de bahsedildigi gibi birey; “Annesinin karmndan geldigi gibi,
yine ¢irigiplak  donecektir....ve  varliklarindan  hi¢birini  yanina

almayacakur (Eccl.5:15).” (Cumming, 2006: 197).

Ayrica bu nesneler Hiristiyan inancina gére Isa ve Meryem’i simgeleyen bir
gbsterge ve bir isaret olup, kurtulusu simgelemistir. Incinin Isa’nin ruhunu ya da

insan ruhunu temsil ettigine inanilmstir (Tiiziin, 2004:11).

Zenginligin elestirisi olarak kabuklarin ve incilerin yan sira ipek kumaslar
resmedilmistir. Ipek bu dénemlerde en kiymetli, zor elde edilen ve degerli bir
kumastir. Kibir ve gururla 6viinen insanlarin ne denli bos bir inanista olduklarina

alegorik gondermeler yapmustir.

Vanitas tiiriine 6zgii eserlerde, miizik aletleri ve kitaplar da kullanilmistir. Ud,
keman, gitar, hokka ve kalem gibi nesneler gegici zevkleri ve hevesleri olan yaratici
cabalarin anlatisin tistlenmistir (Bkz. G:43). Miizik aletleri, duygular1 zevkleri isaret
ederken; kitap ve kalemler insan bilgisinin araligini temsil etmistir. Her ikisi de bu
hayatin liiksii ve giinahi olarak goriilmiistiir. Miizik aletleri, degerli zamanlar1 bosa
harcattiran etkinliklerin alegorisi olarak resmedilirken, miizik sehvani hazlarla ve

zamanin Kalvinist vaizlerince sehvani duygular1 harekete gegirdigi i¢in yasaklanip,
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lanetlenmis olan dansla iliskilendirilmistir. Ayrica miizik ve ses dolgunlugu hayatin,
sessizlik ise Oliimiin gostergesi olmustur. Kitap ve kalem ise fani seylerin
mahk{miyetinin karsisinda farazi bir panzehir gibi ruhun ebediliginin gostergeleri
olarak kullanilmigtir. Ruhani ag¢idan doyuma ulagmayan bir birey icin diinyevi
bilginin anlamsiz oldugu diisiiniilmiistiir. Ve dinsel acidan doyumsuz kalan bir ruhun
bu diinyanin zevkleriyle ilgilenmesi mantiksiz ve bos bir hareket olarak
nitelendirilmistir (Leppert, 2002:100).

Gorsel 43: Corneli de eem. “Miizik Aletleri ile Vanitas atiirmortu » 1662. T.U.Y.B.
153 x 166,5 cm. Rijksmuseum Amsterdam Miizesi, Amsterdam/Hollandda

Ayn1 zamanda kitap; kader, yazgi, asil gergek, bilgelik gibi anlamlara da
gelmis, Hiristiyanlikta ilahi bilge ve asil gercek anlamlarimi da simgelemistir (Tiiziin,
2004). Vanitas eserlerde Kkitap nesnesi bu iki anlamlandirmanin etrafinda
sekillenmistir. Kimi eserlerde bilginin ve diinyanin boslugunu simgelerken, kimi
eserlerde ilahi bilgiyi ve kutsal degerleri ifade etmistir. Bu nesnelerin yani sira zevk
yagamiin araligin1 simgeleyen kanonik nesnelerden oyun kartlari, zar, firca ve
paletler kendini hayata kaptiran insan i¢in bir uyar1 niteliginde alegoriler sunan

vanitas nesneleridir (Bkz. G:44).



78

Gorsel 44: Cornelis Norbertus Gysbrechts Studyo Duvan ve Vanltas Naturmort 1668. T.U.Y.B.
152 x 118 cm. Danimarka ulusal Galeri, Kopenhag/Danimarka

Vanitas tiirline ait kimi eserlerde alisilmig natiirmort nesnelerinin yani sira
migfer, kilig, kalkan ve giille gibi diinyevi giiclin simgesi olan savas aletleri

gorilmistiir (Bkz. G:45).

Bu nesnelerin alegorisi ise, savasin ve ardindan gelen zaferin ne kadar bos
oldugu, giicli kollarm bile 6limii yenemedigine isaret etmistir. Vanitas eserlerde
dikkat ¢eken bir diger nesnede olabildigince sasali ve gosterisli olan imparatorluk
taglardir. Bilindigi ilizere ta¢ imparatorlugun, devletin ve giiciin simgesidir. Ancak bu
deger vanitas tiiriinde agagilayici bir anlam kazanmistir. Eserlerde en ince ayrintilari
ile gosterigli bicimde ele alinan taglar, diinyevi degerlerin geciciligine, paranin,
statiinlin ve iktidarin bile 6lim karsisinda bir hi¢ olduguna isaret etmistir. Bu
degerlerle, emperyalist giiciin a¢gozliiliigiine, biitiin diinyaya hakim olma ¢abasinin
ne denli bog bir davranis olduguna géndermeler yapilmistir. Nice gii¢lii imparator ve
kral 6liime yenilmistir ve yenilecektir. Taglarin yani sira ayni iletiyi tagtyan donemin
ve ya geemisin biiyiikleri, imparatorlart yahut krallarimin heykelleri ya da portre

resimleri de eserlerde yer almistir.
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Gorsel 45: Edwaert Collier “Vanitas”. 1669. T.U.Y.B. 33 x 46,5 cm.
Denver Sanat Miizesi, Colorado/ABD

Ronesans ve reformun hareketlenmesiyle c¢esitli degisiklikler yasayan bati
diinyas1 bilimsel yonden biiylik gelismelere sahitlik etmistir. Cografi kesifler ve bilim
alaninda yasanan gelismeler biitiin insanlari etkileyerek hayata bakis agilariin
degismesine sebep olmustur. Hayatin geciciligini ve diinyevi olan her seyin
boslugunu vurgulayan vanitas tiiriinde eser veren sanat¢ilarda bu gelisimin etkisine
kapilan insanlara belirli gondermeler yapmak icin eserlerinde bilimsel aletlere yer

vermislerdir.

Bu aletlerin basinda diinya kiireleri, haritalar, cetveller, giines saatleri,
biiyiite¢, pusula vb. gibi bir¢ok bilimsel alet pratik yasam araligini simgeleyen
nesneler olarak eserlerde yer almistir. Getirisi ne kadar biiyiikk olursa olsun bilim
oliimden gii¢slizdiir ve 6lim geldiginde higbir bilimsel faaliyetin kisiye bir faydasi
yoktur. Ya da diinya meraki, kesifler, geziler bu diinyaya ait, yedi 6liimciil giinahtan
olan kibire ve zevke diiskiinliige sebep olacak degerlerlerin, dinsel yonden bir getirisi
yoktur. Hatta bu anlatiy1 gliclendirmek i¢in nadirde olsa insan viicudunun zayifligi,
karilganligt ve hastaliklarini nedenli basit ve ¢aresiz oldugunu anlatmak igin

eserlerde #bbi malzemelerde kullanilmistir (Sanal 9: Beauty, 2011).
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3.2.3. Dirilis Nisaneleri

Vanitas eserlerinde diinyevi ve fanilik nisanelerinin yani sira, inang¢ g¢ercevesinde
sekillenen ruh beden diializmi mantiginda ruhun 6limsiizligl ve dirilisi simgeleyen
nesnelere de yer verilmistir. Dirilis nisaneleri olarak simniflandirilan bu nesnelerle
vanitas, izleyiciye 6liimii hatirlatirken, fiziksel diinyanin Gtesine bakmayi, ahrete ve

ruhun 6liimsiiz kalacag1 sonsuzluga gondermeler sunarak hatirlatmalarda bulunur.

Gérsel 46:Simon Renard de Saint-André. “Vanitas”. 1650 Dolaylarinda. T.U.Y.B.
Lyon Giizel Sanatlar Miizesi, Lyon/Fransa

Vanitas eserlerde islenen, bugday filizi veya basagi, sarmasik dallar dirilis ve
yasam dongiisiiniin simgelemistir. Eserlerde genellikle 6liimiin birinci anlatis1 olan
kafataslarmin etrafinda yer almistir (Bkz. G:46). Oliimiin sonunda ger¢eklesecek
diriligle, o©liimsiiz olan ruhun huzura kavusacagi anlatilmigtir. Bu diinyanin
boslugunu ifade eden vanitaslar da, oteki hayat ve getirilerine bu nesnelerle
deginilmistir. Bunun alegorik boyutunu Leppert (2002: 87) kitabinda “vanitaslar da;

olmus bir bugday filizi ya da basagi, bunlar ne kadar olii olsalar da ekilmelerinden
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ekip gomiilmeyi ima ediyordu-sonra yesererek olan hayatin c¢ekirdegini tasiyan

seylerdi’’ sozleriyle agiklamistir.

Eserlerde nadirde olsa kutu ve sandiklar yer alir. Bu iki nesne yeniden dogus,
ikametgah, kurtulus, ruh ve sigmak anlamlarimi simgelemistir. Vanitaslarda ise,
olan ger¢ege sarmilmasimi ruhun dirilip ebedi ikametinde huzurlu olmasi

saglanmalidir (Tiiziin, 2004:13).

Gorsel 47: Jan van Kessel . “Vanitas”. 1665-1670. T.U.Y.B.20,3 x 15,2 cm.
Ulusal Sanatlar Galerisi, Washington/ABD

Yusufcuk ve kelebek dirilisin ve ruhun alegorisi olarak vanitas eserlerinde islenmistir
(Bkz. G:47). Kisa Omiirleri ve narin yapilariyla insan bedeninin acizligine, yalan
diinyanin bosluguna ve gergek ahret yasamina atfedilmislerdir. Hi¢ son bulmayacak
ebedi yasamin huzurlu ve gilivende olmasi i¢in imanin ve imanin getirdikleriyle
yaganmanin insan1 kurtulusa gotiirdiiglinii animsatirken yeniden dirilis ve imanin

Oonemini vurgulamiglardir.
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Istk bir nesne degil, sanatsal bir 6gedir, fakat anlamsal ve sembolik acidan belirli
degerleri yansittigr i¢in caligmalarda dikkat ¢ekmistir. Hiristiyanhkta 151k

sonsuzlugun semboliidiir. Ayrica;

Hiristiyan geleneginde inang, yardimseverlik ve siikran duasidir. Kutsal
kitap 15181 getirendir ve Isa “Diinya’mn 1sig1yim” der. Hiristiyan ve
Islami geleneklerde, ilahinin, bilimin ve kiiltiirin sembolii olusunu

suirdiirtir ”(Tliziin, 2004: 8)

Vanitas anlatilarinda ise Olim gercek sonsuzluktur. Bu sebeptendir ki vanitas
eserlerinde baskim bir 151k vardir. Ozellikle bu 151k ana temaya yani 6liimiin gergek
yiizii olan kurukafalara yansitilarak ele alinir. Koyu ve karmasik arka planlar1 bu

diinyay1, 151k aydinlikla sonsuz ve gercek hayati karsilar.
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DORDUNCU BOLUM - ANLATIM ARACI OLARAK VANITAS

17.ylizyilda vanitas tiiriine 6zgili en temel eserler arasinda yer alan ¢alismalar,
sanat eserlerini inceleme ve analiz etme yontemleriyle incelendiginde, donemsel
farkliliklarla birbirinden ayrilip, evrelesmesi lizerine, 3 ana baglik altinda toplanmasi

gerektigini gostermistir.

Ik dénem 1550-1880 tarihleri arasinda karsimiza cikan, 6nceki boliimlerde
detaylandirilan geleneksel tiirdeki Orneklerin dahil edilecegi donem olarak
belirlenmistir. Modernist donem 1880-1960 yillar1 arast sanayi ve endiistri
gelisimlerinin verdigi metalasma ve duygusuzlasma ile degisen sanat anlayisinin
hiikiim siirdiigii donemde {iretilen vanitas eserleri diger bir asamasini olusturmustur.
Post modern donem ise, Vvanitasin siradanlasan seylerin reddi ve elestirisi
mahiyetinde hem 6zel, hem kamusal bir elestiri oldugu donem olarak ¢alismanin

cergevesini belirleyen bir etken olmustur.
4.1. Ilksel Yaklasimlar

Vanitas ya da Vanity kavramlarina olan ilgi ilk olarak 15. yilizyilda
1520’lilerin sonunda Kuzey Avrupa’da ortaya ¢ikmigtir. Memento Mori felsefesinin
mantiksal bir uzantisi olarak Ronesans ve Barok doneminde, figiiratif eserlerin ahlaki
bir uyarisi olup, kendine has nisanelerle, gorsel bir manifesto olusturmak ve anlatiyr
giclendirmek adma figiirlii c¢alismalar igerisinde kullanilmistir. 17. yiizyilin
baslarindan Hollanda Altin Cag boyunca ise, Hollandal1 realist sanatgilar tarafindan
Roma Katolikligi ve Katolik karsi reform sanatina tepki olarak ve Kuzey
Avrupa’daki Protestan Reform sanatinin yeni sade estetigini karsilamak iizere rafine
edilmistir. Hiristiyan sanatinin bu formu, 1620-1650 yillarinda ise, tilkenin Katolik
Ispanya’nin soémiirgeci egemenligine karsi ayaklanmasinin ardindan Hollanda’da
Ozelikle Protestan vatandaglar arasinda anlatisiyla biiyiik popiilerlik kazanmistir.
Kilise ve mezheplerin dini resimleri yasaklamasindan dolayir dénem insanlarinin
manevi ihtiyaglarin1 karsilayamamasi, vanitas alegorilerinin Calvinist teolojileri
tizerinden beslenmesi ve sekiiler alegorik bir izdiisiim saglamas1 Hollanda’da ki bu
popiilerligin ana kaynagini olusturmustur. Bu popiilerlik ilk olarak Hollandanin

Birlesik Eyaletlerindeki Leiden'de ortaya ¢ikmis daha sonra insanligin ahlaksizligini
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vurgulayan ahlaki kural gelistiren 6nemli bir Calvinist 6gretisi olarak tiim Avrupa
tilkelerine yayilmistir(Sanal 8: Sanat Egitimi Ansiklopedisi, 2016). Hollanda resim
sanatinda tlir resminin gelistigi donemde zirveye ulasan vanitas anlatisina, agirlikli
olarak 6lii doga eserlerinde rastlanmasi {izerine Sliim tasviri olan bu felsefe,sanat
hiyerarsisinde 6zel bir natiirmort tiirii olarak anilmaya baglamigtir. 1620-1650
yillarinda sayisiz vanitas eseri iiretilmis, vanitasin bu geleneksel yaklagimi 1880
yillarina kadar devam etmistir. 1620-1880 yillar1 arasi liretilen eserlerin anlamsal ve
igerik agisindan biitiinliik olusturmasi bu donem eserlerinin geleneksel ve ilksel

yaklagimlar olarak incelenmesini saglamigtir.

Ilksel yaklasimlar olarak adlandirdigimiz bu béliim eserleri, tamamen vanitas
alegorileriyle yogrularak toplumsal bir enformasyona girmektedir. Gergeklik bu
donemde, dini sembolleri olusturmak adina manipiile edildigi icin, ahlaki degerlere
gonderme yapan vanitas resimleri de, toplumun dikkatini ¢ekebilecek realistlikle ele
alarak biiylik bir reaksiyon olusturmustur. Alegorik anlatilar1 olan her nesne

olabildigince ince ayrintilariyla resmedilmistir.

Vanitas resimlerin ilk 6rneklerinde, genellikle zarafet ve hassasiyetle 6liime
ithaf edilen birka¢c nesneyle (genellikle kitap, birka¢ kagit parcast ve kafatasi)
resmedilmistir. Bu eserler, biiyiik bir etki, kasvetli bir havayla monokromatik
kompozisyonlardan olusturulmustur. Ilerleyen yiizyillarda ise diger nesneler dahil
edilip, ruh aydinlatilmig, paletler ¢esitlendirilmistir. Nesneler genellikle, temsil
ettikleri alegorinin nihai sunumuna gore eserlere yerlestirilmistir. (Sanal 10:
Britannica Ansiklopedisi, 2015). Vanitas natiirmortlarinda, kullanilan nesneler
Hiristiyan inancin alegorik anlatilarina ve canli sanat piyasasina gore yon almis, sehir
ve iilkelere gore degisiklik gdstermistir. Ornegin, bir iiniversite kasabasi olan Leiden
sehrinde sanat koleksiyonculari bulunmasiyla sik sik kurukafa ve kitaplar tercih
edilirken, bir pazar merkezi olan Lahey’de geleneksel Hiristiyan anlamlariyla
baliklar, Amsterdam’da yogunluklu olarak ¢igekler kullanilmistir. Yiizeylerin ve
nesne dokularmin titizlikle islenmesi ise donem ustalar1 icin bir bahane haline

gelmistir (Sanal 8: Sanat Egitimi Ansiklopedisi, 2016).
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Eserlerde ele alinan nesneler, kullanilan alegorik karsiliklarinin yani sira,
bicim ve doku farkliliklar1 vurgulanarak kompozisyonlarin plastik yapisi
giiclendirilmistir. Renk kullanimi ise, baslarda canli ve parlak kullanilirken, zamanla
soft ve pastel bir hal almaya baglamistir. Eserler 6liimiin korkung ya da iirpertici

tutumuna karsin, aktif ve naif bir atmosferde ele alinmistir.

Hollanda’nin altin ¢agi olarak nitelendiren donemde tiir resimlerinin ortaya
cikmasiyla 6zgiiliikk kazanan vanitas resimleri, canli sanat piyasasinda tercih edilmis,
sanat tacirlerinin, burjuva ve orta smif insaninin begenisine sunulmustur. Bu canli
piyasasmin sundugu, aktif satislar, miizayedeler ve koleksiyonerlik ile ilk donem
vanitas eserleri, ¢abuk iiretilme admma ¢ok kiiciik ebatlarda islenmistir. Kiiciik
ebatlarda ele alinmasma karsin bu denli realist yapilmasi hayranlik uyandirmus,
toplum tarafindan sanat¢inin basarisi buna gore derecelendirilmistir. Artan talebe
karsilik sanatcilar yapmis olduklari kompozisyonlar: farkli agilarda, farkli renklerde

defalarca g¢alismis, birbirine benzeyen birgok eser ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 48: Pieter Claesz “Vanitas”. 1630. T.U.Y.B. 39,5 x 56 cm.
Mauritshuis Kraliyet Resim Galerisi, Lahey/Hollanda

Hollanda altin ¢ag donemin de 6lii doga ressami olarak iin salmig Pieter
Claesz’in “Vanitas” adli eseri tiiriin ilksel yaklagimlar arasinda sayilabilecek, onemli
bir eserdir (Bkz. G:48). Almanya’da dogan Pieter Claesz 1617’de sanatin1 aktif

olarak siirdiirdiigli, Hollanda’nin Haarlem sehrine yerlestikten sonra, tiir resimlerinin



86

yayginlagmasiyla 6nemli Hollanda natlirmort ressamlarindan biri olmustur. Yasami
hakkinda fazla bir bilgi edinemedigimiz sanatg1, 17. yiizyilda yayginlasan “ontbijt”
denilen kahvalt1 tiiriiniin yayginlastigi donemde eser vermeye baslamis, butiirle tin
salmig, Florish van Dijck ve Florish van Schooten adli ressamlarin kompozisyon ve
estetik kurallarindan etkilenmistir. Ancak ¢ok gecmeden, 151k kullanimi ve doku

hassasiyetine verdigi 6nemle kendine has 0Ozgiin tarzina kavusmustur (Maltas,

2005:11,15).

Pieter Claesz eserlerine ruhunu katarak, sessiz, sakin ve kontrolli oldugunu
hissettirmistir. Resimlerini kurgularken tiim duyulariyla kendini konuya odaklayarak,
151k oyunlariyla izleyiciyi mistik bir atmosfere siiriiklemistir. Haarlem’e yerlestikten
sonra, Protestan inanciyla hareket etmesi iizerine, hemen hemen her resmine
sembolik anlamlar yiliklemistir. Sanatgmin eserleri goérsel bir solenle sundugu bu
alegorik anlamlardan soyutlansa bile, izleyiciyi birgok anlam yiikleyebilecegi

etkileyici bir atmosfere siiriiklemistir (Meral,2007:52,53).

Sanat¢1 Haarlem’de ki erken donem calismalarinda canli ve parlak renkler
kullanmistir. Ancak daha sonra giiclii lokal renkleri yerini, soft ve bir birine yakin
renklere, agirlikli olarak az yogunluklu valorlerin hassas zitliklarini igeren
monokrom armonilere birakmistir. 1630 tarihinde, tuval iizerine yagli boya olarak
dikdortgen bir formda yapmis oldugu vanitas natiirmortu da bu soft renklerin hakim
oldugu sakin ve duragan bir atmosferle kendini gostermistir. Felemenk’te bu tiir
natiirmortlarla {in yapan sanat¢i, bu resimlerinde neredeyse tek rengin tonlariyla
betimlenen nesneleri mistik bir uyum duygusuyla izleyiciye sunmustur. Gri, yesil ve
kahverengi renklerin hiikkiim stirdiigii vanitas eseri de genel monokrom bir yapiya
sahiptir ve Avrupa’da kitap ve sanat pazarlarina ilginin arttigt bir donemde

resmedilmistir (Maltas, 2005:13,14).

Bu renkleri anlattii 6liim temasina psikolojik etkiyi artirmak i¢inde kullanan
sanatci, nesnelerin 151k yansimalarini yakalayarak tiim 6zelliklerini kusursuz bir sekil
de, her ayrintisiyla islemistir. Kompozisyonlarini kurgusal bir zarafetle muazzam bir
gorsellik sunan Claesz, eserde kullandig1 her nesneyi belirli bir diizen ve diisiince

icerisinde tuvale yerlestirmistir. Kompozisyonlarda olaganiistii bir hayal giiciiyle
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diizenlenen bu giinliik nesneler yapay bir 1s1kla betimlenmis, bu 151k alegorik mesaj
veren nesneler lizerine yansitilmistir. Eserin belli objeler disindaki kismi karanlik
golgeler i¢inde eriyip kaybolmustur. Giiglii bir 6n arka iligkisiyle yansitilan eserde
valdrlerle vurgulanmak istenen, masa tistiindeki kurgu olmus, sanatci izleyici goziin
bagka bir alana kaymasmi engellemek istemistir. Kompozisyon diizeni izleyiciyi

giiclii bir sekilde 6liim temasina yogunlastirmustir (Yiicel, 2007:33,36).

Vanitas eserinde 1s181in en gilicli aydinlattigi obje, eski kitap tomarlarinin
tizerinde olan ve eserin dominant noktasini olusturan kurukafaya yansitilmistir. Bu
izleyiciyi 6limiin alegorik anlatima ydnlendirmistir. Hemen yaninda yer alan ucu
miirekkepli beyaz tiiy kalem kitaplarla ayn1 kacis noktasinda yer alarak, diinyevi
bilgilerin gereksizligine gondermeler sunmustur. Ayrica bu diizlem sanatg¢inin
kompozisyon kurgusunu dikkate aldigini1 géstermistir. Kafatasinin arkasinda yer alan
kemik pargasi ise, safligin, miikemmelligin 6zellikle kisisel bilgi ve aydinligin
sembolii olan cam kadehi masaya devirerek, Oliimiin biitin gercekleri
degistirebilecegine vurgu yapilmistir. Insanin dikkatli yasamasini, ruhun safligimni
diinyasal zorluklara ragmen korunmas1 gerektigine dikkat ¢ekilmistir. Ayni1 diizlemde
yer alan yag lambasi, kafatasi gibi 6liim sembolii olup, bir giin bedenin o6liip
gidecegini, saat ise Onceki bolimde bahsedildigi gibi akan zamana atifta
bulunulmustur. Eserde hareketlilige sebep olan ve mavi bir kurdeleyle bagli olarak
gosterilen anahtarla, cennetin ve yeryiiziiniin bilgeligine gonderme yapilmistir
(Yticel, 2007:33,36).

“Kurtulug isareti de olan anahtarin bir dine giris ve kabul toreni anlami
da vardir. Anahtar ayrica, Matta Incilinde béliim 16.19'a gére Isa'min
Aziz Petrus'a "Sana goklerin hiikiimranligimin anahtarlarin verecegim;
yeryiiziinde her ne baglarsan, géklerde de baglanmis olacak” soziiyle
ilgili olarak kullamilmistir. Ruhsal temizligin gereklerinden olan barigsma
olgusu ve yeryiiziinde yapilan iyi isler, kisiye gokyiiziinde cenneti vaat
etmektedir. Sanat¢t bu durumu aym zamanda Incil'deki bu ciimleyle

baglantili olarak ta diisiinmiistiir” (Yiicel, 2007: 35)
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Go .“Vanitas”. 1671. P.U.Y.B. 28,6 x 37,5 cm.
Tesse Giizel Sanatlar Miizesi, Le Mans/Fransa

Pieter Claesz’in obje yogunluguyla sundugu bu mistik atmosferin yani
sira,Philippe de Champaigne’nin “Vanitas” adli eseri bize soguk ve yalin bir
atmosfer sunmustur (Bkz. G:49).

Champaigne 1602’de Briiksel’de dogmus, Jacques Fouquiéres’in yaninda
resim egitimi goérmeye baslamasiyla, 1621°de Paris’e yerleserek, Fransa Barok
sanatinin inlii ressamlar1 arasina girmistir. 1628 yilindan sonra Kralice Marie de
Médicis’in ressami olup, bir¢ok saray ve dini kurulus i¢in resimler yapmis, daha
sonra XIII. Louis ve Kardinal Richelieu koruyuculuguna girip iinlii kisilerin
portrelerini yapmustir. Yogun istek lizerine birgok yardimcinin ¢aligtigi bir atolye
kurmus, 1648’de kurulan Resim ve Heykel Akademisi’nde Ogretim iiyeligi ve
rektdrliik yapmistir. Champaigne ¢alismalarinda, 17. yiizyil Italyan resmi ile Flaman
barogunun O6zelliklerini tagimistir. Barok sanatinin abartict tutumundan kaginan
sanat¢1, resimlerinde 6l¢iilii renk kullanimi, akici kompozisyon diizeni ve g¢arpici bir
gercekligi yeglemis, eserlerinde 17. yiizyil Fransiz akilcr diisiincesinin genel yapisini
yansitmistir. Champaigne devlet yonetiminde c¢alistigt icin genellikle portre
calismalari, saray resimleri ve yogun bir ruhaniligi vurgulayan dini resimlerle

taninmus nadiren farkli konularda ¢alismalar yapmustir. Ozellikle, 1648 yilinda esinin



89

oliimiinden sonra en azla yetinmeyi ilke edinen “Jansenist” tarikatina iiye olmasi

lizerine hayat ve sanat goriisiinde degisiklikler olmustur. (Tiirtk ve Diinya Unliileri

Ansiklopedisi, 1983).

Jarsenizm Descartes’in  akileiligt ile Augustinus’un Tanrt anlayisini
birlestirmek adina Hollandali piskopos Cornelius Jansenius tarafindan baslatilan
Ogretinin adidir. Jarsenizm, insanin gilinahlarla yiikli dogdugunu ancak Tanri’nin
bagislamasiyla kurtulusa erebilecegi diisiincesiyle dogmus, irade hiirriyetini
reddetmistir (Sanal 11: Yildirim, 2005). Champaigne bu tarikata baglandiktan sonra
dinsel resimlerine yaklasimi degismis, farkli eserler liretmeye baglamistir. Vanitas
kavramina bu donemde egilim gosteren sanat¢i Onceleri figiiratif resimlerde bu
degeri islemeye baslamistir. 1648 yilinda yapmis oldugu “Pigsman Magdalen” isimli
eserini alisagelmis vanitas objeleriyle ele almistir. Vanitasin 6zgilin bir natiirmort

olarak ele alinmaya baslamasindan sonra ise inceledigimiz eseri resmetmistir.

Eser en yalin gergeklikle 6liime sade ve naif bir ¢agr1 yapmistir. S1g ve sinirh
bir alanda islenen eserde, iic nesne neredeyse bir birbirine degecek sekilde
konumlandirilmistir. Bakis acisin1 diimdiiz karsida odaklayan sanat¢i izleyiciyi
olimle kars1 karsiya getirmistir. Sanat¢i izleyici dogrudan vanitasin ana anlatici
kafatasinda kilitlemis, kafatasinin g6z ¢ukurlarina bakip Oliimiin  korliigiiyle
karsilastirmistir. Ayni1 dogrultuda ele alinan lale ve kum saati bakisi, genis agiyla tek
bir diizlemde tutmustur. Panel {izerine yagli boya olarak calisilan eserde renk
kombinasyonu oldukga etkilidir. Champaigne 6l¢iilii renk kullanimiyla eser koyu bir
fonda, tiim gergekligiyle izleyiciye ydnelmistir. Oliimiin soguk yiizii soguk renklerle
saglanirken, su an canli olan ¢igek de sicak renklerin tonsal kirilmalar1 dikkat
¢cekmektedir. Burada ki anlati 6nemlidir, ¢link{i suan canli fakat solabilme ihtimali
olan ¢igek kisinin kandigi kendi diinyeviligini simgelemistir. Champaigne bu ii¢
nesneyi tek diizlemde tutmak adina kullanmis oldugu musalla ya da mezar tasi ise

isin ciddiyetine gii¢lii bir anlatim sunmustur (Leppert, 2002).

“Ama biitiin bunlar bir yana, tipik temsilleri bagirsak yiyen besili kurt ve
kemirgenler olan Orta Cag oliim resimlerine gére ¢cok mesafe kaydetmis

durumdayiz burada. Kafatasi ¢ok eski ve tertemiz. Kum saati, aslinda
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akan zamani gosteren bir nisane olsa da, ayni zamanda belirgin bi¢imde
favdaci, agina ve sicak; halbuki ¢iiriiyen cesetler i¢in ayni sey
soylenebilir miydi? En muteber lale olan alacall lalenin enfes goriintisii
gozlerimize bayram ettiriyor; en azindan dikkatimizi ¢ekebilecek baska
hos nesneler olmadigi icin boyle bu. Imgeye bakarken sunu gériiyoruz:
Dikkatimizi en az ¢eken sey kum saati. Kompozisyon gozlerimizi giiclii
bir bicimde ortadaki ana olaya, yani kafatasina dogru yonlendiriyor.
Gelgelelim lalenin canli rengi, vazodan yansitilan parlak isiltimin da
vardimuyla, bakislarimizi merkezden aliyor. Philippe de Champaigne 'nin
resmine hdkim olan sey yalinhk; fakat resmin retorigi tiriiniin
miiphemligiyle dolu ayni zamanda. Lalenin renginin gézlere yasattigi
haz, kafatasimin cektigi dikkati kendi iizerine toplamak i¢in ciddi bir
varisa girmis. Kafatasi dikkat ¢ekiyor ¢iinkii hem kompozisyonun
ortasinda yer aliyor hem de esasen insanlart haz konusunda ikaz eden

bariz bir simgesel islev goriiyor. Bakmak, iki taraftan birini se¢cmek

demektir’’ (Leppert, 2002: 88-89).

Hollandali ressam Edwaert Collier’in “Vanitas Natiirmort” adli eseri ise,
Champaigne’nin yalin ve duragan anlatisina karsin, giiglii bir hareketlilikle ele
alimmistir (Bkz. G:50). Alegorik nisanelerin hiikiim stirdiigii eser, diger eserlerin
aksine yoniimiizii, diinyevi esyalarin yanlishigimi yakalamak adina 6liimden ziyade,

gecicilige ve diinyevilige ¢evirmistir.

Edwaert Hollanda altin ¢aginda, diinyanin kibrine kars1 gondermeler yaptigi
vanitas natlirmortlar1 ve trompe 1’oeil teknigiyle yaptigr natiirmort eserleriyle iin
yapmis 6nemli bir ressamdir. Kariyerine Hollanda’da baslayan sanat¢i, 1693 yilinda
natiirmortun artan popiilaritesinden yararlanmak iizere Leiden’den Londra’ya
tasinmig, burada sayisiz eser iiretmistir. 17. yiizyilin son on yilinda, Londra’da
profesyonel bir sanatci olarak mali basar1 saglamistir (Yip, 2015). Resmi gercek gibi
gorme yanilsamasinin u¢ noktalara varilmasini saglayan trompe 1’oeil teknigini
kullanan sanatc1 eserlerini olabildigince gerceke¢i ve ince ayrintilariyla resmetmistir.
Sanat¢1 koyu bir fonda ele aldig1 calismalarini kalabalik bir atmosferde sunarak giiglii

bir dinamizm sunmustur.
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Gorsel 50: Edwaert Collier. “Var)itas Natiirmort ”. 1705. T.U.Y.B. 124 x 98 cm.
Ozel Koleksiyon

Vanitas Natiirmort’u olarak adlandirdigi eseri de bu yogun atmosferde
islenmistir. Eserin mekansal hacmi, yilizeydeki 1sik oyunlari, katiksiz teknik ¢izim,
monokrom bir renk biitiinliigii ve karmasik bicimsel kompozisyona bakildiginda
ressamin incelikli iislubunu gozler Oniine sermektedir. Eserde sanat¢i olimii ve
yasamin beyhudeligini anlatmak adma kullanilan kafataslarinin  trkiitiicti
gorselliginin yerine, insanlarin kibirlerine génderme yapan sasali bir anlatim
sunmustur. izleyen tarafin erismis oldugu maddi zenginlik sanat¢inin anlatisinin
temelini olusturmustur. Eserin yogun atmosferi izleyicide merak uyandiracak sekilde
resmedilmistir. Kitaplar, dokiimanlar, altinlar, miicevherler, kral tact gibi beyhude
servetin nisaneleriyle ele alinan eser, o denli hassasiyetle islenmistir ki, alegorisinde

soyutlandiginda sanki diinya servetini yliceltir gibi bir izlenime biiriiniir.

Imparatorluk tac1 ve belirgin sekilde kagit pargalarmin iizerindeki gosterilen
vanitas vecizeleri resmin merkezinde ve 6n planda tutulmustur. Incelikle islenen ve
stk bir zenginligin tadina varildigi imparatorluk tact eserin odak noktasini
olusturmustur. Paranin, statiiniin ve iktidarin bile 6liim karsisindaki geciciligine
vurgu yapan sanat¢i, emperyalist giliciin kibrini, ac¢gdzIliiliiglinii ve diinyaya

hakimolma ¢abasini sorgular bir kimlige biiriinmiistiir. Tacin hemen yan1 basinda yer
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alan, Ingiltere krali 1. Charles’in minik portesi ise tacin kimlige biiriinmesini
saglamistir. Tacin 1s1ikla da 6ne ¢ikmasinin haricinde masanin iistiinde gdzlerimizi
higbirinin {izerinde odaklayamadigimiz birgok nesne dikkat cekmektedir. izleyici bu
gorsel solenin icinde siirekli etraft inceleme hissi duymus, ince ayrintilariyla islenen
bu nesne yigmni dliimiin durgunluguna karsit bir dinamizm olusturmustur. Savaslara
bir kiligla, tacla irtibayla, zenginliklere altin ve miicevherle gonderme yapan sanatgi,
yazmis oldugu ‘“Nemo Ante Beatus Dici Potes” (Kimse 6lmeden mutlu olamaz), “Sic
Transit Gloria Mundi” (Bu zafer gibi diinyada gecer) vecizeleriyle Oliimiin
zorunlulugunu ve gercekligini gozler Oniine sermistir. Bu ciimlelerin anlami agiktir,
izleyici baglamlastirmalara bile ihtiyag duymamistir. Ancak baska bir yerde sanatgi,
ince is¢iliginin verdigi hazla kitabin arasindan sarkittig1 ve kendi sozlerini yazdig: bir
kagit pargasinda ki, “Finis Coronat Opus” (Son ¢alismalar1 taglandiran) vecizesiyle,
tag ve miicevherlere ekstra bir vurgu yapmustir. Sanat¢1 eserde 6limii yiiceltirken,

tiretmenin hazzina da deginmistir (Good, Batchelor, Moore, 2012).

Collier’in diinyevi seylerle olusturdugu kurgusallik, Abraham van der
Schoor’un “Vanitas” adli eserinde kemik ve kafataslarmmin olusturdugu yogun

kiimenin gorselligine birakir (Bkz. G:51).

Gorsel 51: Abraham van der Schoor. “Vanitas”. 1640-1672. T.U.Y.B. 63,5 x 73 c¢m.
Rijks Miizesi, Amsterdam/Hollanda
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Sanat¢i, boslugu ve beyhudeligi oliimliiliige baglayan sembolik objeler
yigimyla gliclii bir anlattm sunmustur. Collier’in canli olarak sundugu diinyevilik
vurgusu burada tekrar kasvetli 6limiin ellerine ge¢mistir. Kafataslarinin sayisi
bosluktaki hacmi, yiizeylerine diisen 151k golge oyunlart ¢izimdeki ustalik ve
karmasik kurgu bize, sanat¢inin eserde anatomik ve sanat bilgisini ¢ok iyi
kullandigini gostermektedir. Abraham, vermis oldugu anlatiy1r 6yle bir kurgusallikla
sunar ki, olimiin yiizii ve herkes karsisindaki esit demokrasisi kullanilan renk
valorleriyle ve kafataslarinin yerlestirilmesiyle izleyiciyi korii koriine gergek
derinlige ¢ekmistir. Bilinen vanitas nisanelerinin yani sira, “resmin asil dikkat ¢eken
gorsel ogeleri insan kemiklerinden olusan bir kiime (en alti kafatasi, bir ¢cene kemigi,
ve anlasildigi kadariyla - soldan saga — bir kol kemigi, bir kalca kemigi ve bir de
incik kemigi)” (Leppert, 2002: 91) olmustur.

Kemiklesen kafataslari, bireysellikten styrilmistir, 6liimiin statii ya da mevki
gozetmeden herkes icin kagmilmaz gergek oldugu, tek bir paralelde yansitilmasiyla
gozler Oniline serilmisticr “Van der Schoor kafataslarini her ne kadar grotesk
acilardan vermeye ¢alismissa da, kafataslar: masanin iistiinde neredeyse gelisigiizel
bwrakildiklar: izlenimi” (Leppert, 2002: 91) vermistir. Isig1 kompozisyonun
merkezindeki kafatasinda toplayan sanat¢i arzuladigi odak noktasini olusturmus

bireysellikle baslayan 6liim, 6znelliginden siyrilarak her kisiye bulagsmustir.

Isigm olusturdugu bu gorsel odaklastirma Harmen Steenwyck’in “Insan

Yasamimin Beyhudeligi” adli eserde daha bariz ve belirgin bir sekilde goriilmiistiir
(Bkz.G:52).

Diger esere nazaran burada 151k ustalikla belirgin bir sekilde islenmis, eserde
vurgu da, on arka iligkisi de 1s1ikla saglanmis ve yansitilmistir. Kullanilan agik koyu
degerlerle izleyicinin merkezdeki ana temaya konsantrasyonunu saglamistir.
Hiristiyanlik inancinda 15181 sembolii sonsuzluktur, burada kullanilan 1s1kta gercek

sonsuzluk olan 6liime atfedilmistir.
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Gérsel 52: Harmen Steenwyck “Insan Yagaminin Beyhudeligi-Vanitas”. 1640. T.U.Y.B. 39 x 51 cm.
Ulusal Galeri Londra/Ingiltere

Sanatg¢1 kafatasini resmin repoussoiri ilan etmistir. Kafatasi eserde dyle bir
konumdadir ki, biitiin diinyevi nisanelerin alegorisini olusturan nesneler arasina
yerlestirilmis, hayat i¢cinde 6liim nasil varsa o amagla kompozisyonda yerini almistir.
Sanat¢1 burada umursanmayan 6liime, diinyanin insana verdigi hazza ve rahathiga

gondermeler yapmustir.

Kompozisyon acisinda belli bir denge kurmak i¢in kullanilan nesneler sanatci
tarafindan bi¢imi ve boyutu disiiniilerek se¢ilmistir. Resmin genelinde yogunluk, sag
tarafta toplanmis olmakla birlikte, sol taraftaki bos alan izleyicinin manevi varligini
temsil eden bir dinlenme alan1 olmustur. Nesneler tertemiz ve olagan bir titizlikle, en

ince ayrintisina kadar islenmis ve maddesel 6zelliklerine bagl kalinmistir.

“Harmen bu eserinde farkli gondermelere de yer vermistir. Bilinen
vanitas nesnelerin yam sira bu eserde, esere diyagonal hareket
kazandiran ve en ince ayrintilarina kadar ele alinan bir Japon kilict
kullanmuistir. Bu diinyeviligi simgeleyen nesne ashinda gii¢lii kollarin
bile oliimii yenemedigine igaret etmektedir. Diger gizli bir mesajini da

sanat¢t kullanmis oldugu hacimsel yonden olabildigince biiyiik olan
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testide kullanmistir. Eser yakindan incelendigin de testi iizerinde bir
Roma Imparatoru’nun yiizii secilebilmektedir. Burada ise sanatci
oliimiin yok ettigi diinyevi giicii ve zaferi amimsatmaktadir” (Cumming,

2008;197).

4.2. Modernist Yaklasimlar

18. ve 19 ylizyilda yasanilan Sanayi ve Endiistri Devrimi ile meydana gelen
sanayi ve teknoloji alanindaki gelismeler, toplum yapisini etkileyerek insanlarin
sadece calisma yasamlarinda degil, duygu ve diisiincelerinde de degisimler
yaratmistir. Eski donemlerin bilindik klasik diisiinceleri, yerini modern bakis acisina
birakmistir. Uygarlik seviyesinin ylikselmesiyle endiistriyel gelismelerin yani sira,
yeni inanglar, tutkular ve begeniler ortaya ¢ikmistir. Endiistriyellesme ve makine
toplumun merkezine oturmustur. Islevselliginin biiyiik bir kismina makineler egemen
olmus, daha oOnceleri goriilmeyen, siiratli ve seri {iiretimler gerceklestirilmistir.
Toplumsal yapida ise, makinelesmenin hizi, duygu ve diisiince yoniinden insan
iligkilerinde degisimlere sebep olmustur. Disiplinli, seri ve maraton diizene sahip
olan endiistri liretimi, insanlar1 bu hizla biiyiliyen ¢arkin bir parcasi haline getirmistir.
Toplumun degismeyen fikirleri giiclerini kaybetmeye baslamistir. Feodal iliskiler ve
toplumsal yapi bozulmus, bu hareketli dis kosullarla birey yalnizlasmis tek basina
kalmistir. Endiistri degersiz kildig1 ve kapsami altina aldig1 insani, bir makine gibi
duygusuzlastirmistir. Endiistri donemi kisaca bir meta diinyasi yaratarak, insanlar ve

sosyo-kiiltiirel ortami duygudan ve diisiinceden styirmistir (Sisman, 2006).

Endiistri donemi, toplumsal yasamdan ve duygudan beslenen sanatti da
etkileyerek modern sanat anlayisini dogurmustur. Modern diinyanin ge¢misten
biitlinliyle farklilagsmasi sanatta yeni boyutlarin agilmasina sebep olmustur. Modern
sanat bir 6zerklesme, 6zgiinlesme ve soyutlama seriiveni olarak goriilmiistiir. Sanatin
kendi modernligiyle ylizleserek ve kesfederek kendini yeniden dogurmasi gerektigi
diisiiniilmistlir. Bu diisiince bazinda, sanatta farkli bakis acilar1 ortaya ¢ikmustir.
Bazilar1 i¢in sanat, ilkel olan1 (Primitivizm) endiistrinin yarattiklarina tercih etmis,
bazilar i¢inde teknoloji ve makinelesmenin (Gelecekgilik) yiiceltilmesi olarak ele

alinmigtir. Modern sanatta, sanatin ne ve ne i¢in olduguna, neyi destekledigine dair
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sorular sormaya baslamistir. Bu siire¢ boyunca sanatsal faaliyetler ve kiiltiirel elestiri
birbirlerini yakindan takip ederek belirleyici roller iistlenmislerdir. Modern akimlar
bu endiistriyel ortamda olusan metalasma ve kiside olusan psikolojik etkiler tizerinde

durmustur (Little, 2010).

“Modern sanatta metafizik arayis devam etmekle birlikte muhatap
degistirmistir. Artik ozne nesnenin gértintiisiiniin ardindaki gergekligin
muhatabidr.  Hatta gercgekligin ta kendisidir. Kokleri Hollanda
geleneginde bulunabilecek olan yaklasim bu sefer seylerin formunu,
oznenin kegfinden sonra oznenin zihne ait kilmistir. Seylerin gerceklikleri
oznenin zihnindedir ve oznenin disindaki seylerin goriintiilerinin kaynagi
ve seylerin dogasi dznenin zihnindedir. Bu modern sanatin 6zne merkezli
vapisini  kurar ve resim sanati artik goriintintin  kabul edilmig
gercekliklere bagh olarak kurulmasindan vazgecerek resimsel goriintii ve
gergeklik, 6z ve bicim sorunlariyla ugrasir. Modern sanat géz ve tin
arasindaki bir iliskinin sonucu olarak estetik bir yontemle ortaya
ctkarken etikle de iliskisini bir siireligine koparwr. Modern resim sanati
gerek estetik gerekse anti-estetik olarak sanatgimin nesnel gercgeklik
algisimin bir diriiniidiir. Haliyle yapitlarin esas niyeti ve ger¢ekligi de
sanat¢cimin  zihnindedir ve baglami itibariyle de kendi atolyesinde

izlenmelidir” (Oniicak Bozdurgut, 2013: 63).

Ekspresyonistler duygulari ve zihnin durumlarint doga bigimlerinin
cirkinlikleri ile ifade etmisler; Fovistler, bigimleri kaybeden, asir1 renkgilik igindeki
nese veren bir dinamizmle eserlerini olusturmuslar; Kiibistler, nesneleri parcalayip,
sanat anlayisinin mantik silizgecinden gecirerek bigimlerin temsili dogasini ele
almiglardir. 1. Diinya Savasi’nin acilar1 yasanirken ortaya ¢ikan Dadaizm, burjuva
toplum icindeki toplumsal roliinii arastirmas: gerekip gerekmedigi konusunda
miicadele vermis, giderek tim kural ve gelenegi inkar ederek sanati reddeder hale
gelmistir. Dadanin  anarsist anlayisina karsin, Strrealistler sanatin = 6ziiniin
sorgulanmas1 gerektigi, gercegi ister Ozel tiirde isterse evrensel olarak kesfetme
anlayisina sahip olmustur. Endistrinin hizli gelisimi Psikanalizin bulunmasimni

saglamig, bilingalt1 kesfedilerek, ruhsal bozukluklar {izerine yeni buluslar
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gerceklestirilmistir. Bu gelisim sanatta figiirii siyirarak soyut bir anlayigin hiikiim
siirmesine sebep olmustur. II. Diinya Savasi’ndan sonra ise, soyutlamanin yerini,
soyut disavurumculuk almis ve resmin fiziksel yapim siireci iizerine yogunlagmustir.
Yogun ve ciddi yikimlar karsisinda sanatta varolusgu felsefe anlayisi hiikliim siirmeye
baglamistir. Sanatgilar diinyanin anlamsizligi ve insanin yalnizligim1 anlatma

girisiminde bulunmuslardir(Sisman, 2011).

Metalasan ve duygudan yoksun bu dénemde 6liim temasi, modern diinyanin,
nesnel diinyayr kullanarak ortaya ¢ikardigi bozulma ve kimliksizlestirme,
metalastirma ve duygusuzlastirma gibi degerlerle gorsellestirilerek ele alinmistir. Bu
bozulma en ¢ok Oliim diisiincesinde kendini gostermistir. Modern zamanin bir
makine gibi duygusuzlastirdigi birey, kendini hayatin siradanliklari arasinda var
oldugunu diistinmesinden 6liimii, hayata dair olmayan kaza niteliginde bir olay gibi
diisiinerek giinliik hayatindan uzaklastirmistir. Ilkel toplumlardan bu yana gelen
O6lim olgusu, engellenemeyen bir giig, kutsallasgma ve insanlarin kendilerini
hazirlamak zorunda olduklart bir sey gibi goriiniirken, {iretime bagli bu donemde
meta liretiminin gelismesi ve genellesmesiyle 6lim yasamin dogal bir sonucu gibi
gdriinmiis ve siradanlagsmistir. Oliimiin ve Sliimliiliigiin iistesinde gelemeyen, care
bulamayan modern diinya, bu biiyiik ger¢egi géz oniinden ve zihinde uzaklastirma
yoluna gitmistir. Oliimde artik nesnel diinyanin bir verisi gibi diisiiniilerek,

metalastirilmistir (Celik, 2011).

Oliim olgusundan beslenen vanitas tiirii de, metalasan 6liim diisiincesiyle
17.ylizy1ldaki gibi etkili olmasa da ¢alismalara yon vermistir. Her seyin degisimine
ve gelisimine ragmen Oliime engel olunamamustir, buda eserlerde vanitas temasinin
islenmesine sebep olusturmustur. Ancak modernizm déneminde vanitasin konu
bashigi boyut degistirmistir. Kullanilan nesneleri ahlaki onur nisanesi olarak ilan edip
kutsallastirilan 17. yiizyil vanitas eserlerine gore, modernist vanitaslar daha belirgin,

belki de daha vicdanli bir materyalizmi canlandirmistir.

Sanat tarihinde degisimin en belirgin bigimde goriildiigli modern dénemdir. Modern
donemde vanitas eserlerinin de, hem gorselligi hem islevselliginin degismis olmasi

sagirtict degildir. 17. ylizyil vanitaslarinda imgeler maddi diinyaya iliskin ortak bir
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bilgi, edinim ve nasil bir hayat yasandigini arsivleyip, belgeler nitelikteydi.
Eserlerdeki nesnel anlati dogrulanmaya elverisliydi. Fakat modern dénemde vanitas
manti@inin  hiikiim siirdiigii eserlerde, kullanilan nesneler, nesnel veriler olma
Ozelligini yitirmis, resme, kendine 0zgii manevi bir yiik getirerek, resmi bir
protestoya doniistiirmiistiir. Nesnelerin kullanilis1 ve anlatist yine tek gercek 6liim
olgusudur fakat izleyiciye aksettirilmesi modern anlayislarla saglanmistir. 17. yilizyil
vanitas eserleri, diinya malinin anlamsizlifina yapilan bir elestiri olarak ele
almmasina ragmen, nesneleri yiiceltir ve fetislestirmistir. Ozellikle ince is¢iliklerine
dikkat g¢ekilerek, maddi ylizeyde gozle goriiliir bir sekilde yogunlagtirdiklar: insan
emegine gondermeler yapilmistir. Ozgiinlesen sanat anlayisiyla, diinyanin giderek
metalagmasinin gostergesi olan modern sanatta, nesneler yalnizca nesne olma
ozellikleriyle ele alinmistir. Ilksel vanitaslar da sanat yapiti kadar dikkat ceken
nesneler ve sanatkar tavirlar en iist seviyede tutulmus, anlatidan ¢ok izleyiciye gorsel
sunum yasatilmistir. Bu donemde ise, nesne ikinci plana diiserek sanat anlatist ve

Ogeleri 6n plana ¢ikmistir (Leppert,2002).

Nesnelerin yiiceltilerek anlatiminin kayboldugu modern vanitas eserlerinde, nesneler
olagan halleriyle ele alinmis fakat ayrintili gorselliklerini kaybetmislerdir. 17.
yilizyilin sonlarinda natiirmorttun en gézde uzmanlik formalarindan biri olan resmi
gercek gibi gérme yanilsamasini ug noktaya vardiran trompe I’oeil iislubu, haliyle bu
donemde 6zgiinleserek realistligini yitirmistir. Nesnelerin kompozisyon agisindan, ne
formu, ne orani nede rengi yani hi¢bir sanat 6gesi 6nemli olmamus, tinsel diirtiiler ve
sanatsal Ogeler Oon plana cikmistir. Sanatcgilar eserlerini iglerinden geldigi gibi
yapmaya baslayarak o6zgiinlesmistir. Bu durum eserleri iislup ve teknik yonden
degisikliklere siiriiklemis, nesnenin gercekliligi, dogaya, renge, 1s18a, duyguya ve

heyecana gore degisiklik gostermeye baglamistir.

Sanat tarihinde biiyiik bir 6ncii olan ve kendisinden sonra bir¢ok sanatciyi
etkileyerek yeni yolara siiriikleyen Paul Cézanne’nin “Kafatast Piramidi” adl1 eseri

bu devinimin énemli bir gostergesi olmustur (Bkz. G:53).
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Gorsel 53: Paul Cézanne “Kafatasi Piramidi”. 1898-1900. T.U.Y.B. 39 x 46,5 cm.
Ozel Koleksiyon

Cézanne tuval yiizeyini tasarlanacak ve bigim verilebilecek bir alan olarak ele
almig, simgesel ve tinsel anlami yakalamak ugruna diiz renk alanlar1 boyayarak,
dogalci bir tasarim lizerine odaklanmustir (Little, 2010). Gergeklikten uzaklasan
sanat¢1, 151k golge etkilesimiyle tonlama ve hacim kazanan eserler iretmistir.
Eserlerinde renk valorleri ve leke katmanlariyla derinlik ve hacim duygusu
yaratmistir. Cézanne 1867-1907 yillar arasi, yani son donem caligmalarinda kafatasi
objesine agirlikli olarak 6nem vermistir. Sanat¢inin bu dénemde depresif ruh halinde
ve kendi yaklasan Oliimii {lizerine takintida oldugu, arkadaslarina yazmis oldugu
mektuplarca bilinmektedir ki, bu ruh hali sanat¢iy1 6liim konusuna yakinlastirmistir.
Cézanne bu donemde, hayati monoton ve anlamsiz bulmus, miinzevi yasamayi

yeglemistir (Sanal 12: Genel Tarih, 2012).

Kafatas1 Cézanne’nin repertuarinda insan zihnini tefekkiire ¢agiran bir obje
olmus, sanatc¢inin kafatasi iceren natiirmortlar1 ya da figiirlii resimleri Memento Mori
ve vanitas olarak siniflandirilmistir (Medina, 1995). Kafatasi1 Piramidi adli eserde bu
ruhsal durumun ve smiflamanin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Portakallarini,
elmalarimi bir kenara birakan sanat¢i dort adet kafatasini istiflenmis, piramit

gorintiisiiyle ele almistir. Eserde kafataslar1 portreleri animsatan bir tarzda izleyiciye
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karsidan bakarken, alt ¢eneleri yokken ¢izilmistir. Aslinda sanat¢i ¢izmis oldugu
kafataslarinda kendi Oliimliliigiinii betimlemis, sakalindan kapanan ¢enesini
kafataslarindan da ¢ikarmustir. Cézanne vanitas konusuna iten bir baska etken ise,
dindar bir Katolik bilgini olmasidir. Bu donemde kafataslarinin ve ya kafatasi
resimlerinin  Katoliklerin evlerinde belirgin bir sekilde yer almasi ve inang
Ogretilerinin bu mantig1 desteklemesi sanat¢inin vanitas imgesi olan kurukafali

birgok eser liretmesini saglamistir (Sanal 13: Wikipedia, 2015).

Sanat¢1 anlatisinda, koyu arka planin karsisinda soluk bir 1sikla naif bir
gorsellik sunmustur. Derinlik yansimasini renk kullanimiyla olusturan sanatci, sicak
ve soguk renklerin kombinasyonuyla muazzam bir 6n arka iliskisi yaratmis, ilk kez
bir objeyi bu denli izleyiciye yakin islemistir. Dogalciligi savunan sanatgi,
kafataslarini basit geometrik bigimlere indirgemis, hicbir sanatsal tavri ya da
anatomik degeri 6nemsememistir. Onun i¢in tek gercek tinsel diirtii ve 6zgiin yarati
olmus, renkler ve leke yiizeyde hissiyata gore yogunlasmistir. Oliim ugruna yapilan
eser Cézanne’mn lekeci iislubuyla hareketlenmis, duraganliktan, yliiceltilen
anlatilarindan siyrilmigtir. Cézanne’in ortaya cikardigi, renk ve leke atmosferi,
kendinden sonra gelecek olan sanatgilari da etkilemis, yeni izm ve isluplarin

olusmasina zemin hazirlamistir.

Bu sanatsal devinimlerle Modern eserlerde imge, gorsel bakimdan 6zel bir
hale gelmis, imgelerin baglantilar1 belirsiz hatta keyfi ve hayal edilebilecek ama
dogrulanamayacak sekil ve iliskiler {izerine kurulmaya baslamistir. Bu donemdeki
nesneler, maddeciligin verdigi hazz1 ¢agristirmaktadir ve dnemsizdir. Ciinkii nesneyi
anlamlandiran ve Onemli kilan insandir. Nesneleri yiicelten 17. yiizyilvanitas
eserlerine karsi, modern vanitaslar dénemin getirileriyle nesneyi kisilestirmistir.
Kimlik kazanan nesne kendi anlamsal boyutundan siyrilarak sanat¢i ya da izleyici
tarafindan Ozlimsenmistir. Hatta kimi eserlerde tinsel yonden izleyiciyi koti
etkileyen kafataslar1 ortadan kaldirilmistir. Cilinkii duygusal asiriliklarla karakterize
edilen modern vanitas eserlerinde 6liim ikinci plana atilarak, eserler tinsel, yumusak
ve duygusal bir anlatiya biiriinmistiir. Kisisel esyalar, alegorik degerli nesneler

sanat¢ilarin ruhsal yonden sahsi birlestirmeleriyle eserlerde yer almistir.
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Gorsel 54: Vincent Van Gogh. “Sandalye ve Pipo-Vincent 'in Sandalyesi” 1888. T.U.Y.B.
92 x 73 em. Ulusal Galeri, Londra/fngiltere

Cézanne’nin baslatmis oldugu renk ve leke atmosferinden etkilenen Van
Gogh’un “Sandelye ve Pipo” adli eseri kimlik kazanan nesnelerin gorsel bir
sunumunu olusturmustur (Bkz. G:54). Vanitasin ana temasi olan 6lim artik,
kafatasiyla degil, yokluk ve aitlik hissiyle yansitilmig, anlatidan ¢ok, nesne

yiiceltilmistir.

Van Gogh en son empresyonist serginin yapildigi 1886 yilinda Paris’e gitmig
ve gordiigli yapitlar sanatginin iislubunu ve sanat anlayigini derinden etkilemistir.
Onceki calismalarinda  goriilen  kasvetli ve karanlik atmosfer yerini,
empresyonistlerin renklerine birakmis, parlak ve canli renkleri paletinde kullanmaya
baslamistir. Olaganiistii bir hizla ¢alisan ressam, renkleri bir nesneyi tanimlamak
amactyla degil, tinsel diirtiisiiniin hissiyatini ifade etmek amaciyla kullanmigtir. Asgiri
evhamli ve duygusal bir kisilige sahip olan Van Gogh, diinyay1 nasil goriiyorsa
tuvallerine de bu kisisel izlenimi yansitmistir. Fir¢a hareketleriyle iin yapan Van
Gogh, 15181 kullanisiyla ve 6zgilin iislubuyla kendinden sonraki bir¢ok sanatgiyi

etkilemistir. Yalnizlig1 ve sanatsal bir topluluga iiye olma istegiyle sanat¢i, arkadasi
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olan Gauguin’in her zaman yaninda olmasini istemis, 1888 yilinda Gauguin’i yanina

gelmeye ikna etmistir (Hollingsworth, 2009:430).

o

Gorsel 55: Vincent Van Gogh. “Gauguin’in Sandalyesi” 1888. T.U.Y.B. 90,5 x 72,5 cm.
Van Gogh Miizesi, Amsterdam/Hollanda

Sandalye ve Pipo adl1 eserinide bu dénemde olusturmustur. Oyle ki, iki resim
olarak planladig1 yapitin diger resminin Gauguin’e ait olmasi bunu kanitlamistir
(Bkz. G:55). iki resim karsilikli asildiginda sanki iki arkadasm sohbet ettigi
izlenimini tagimistir (Leppert, 2002). Aralarindaki uyumsuzlugu da diisiiniirsek belki
de bu tutum duygusal olan Van Gogh’un arkadaghiga ve yalmzliga gonderdigi bir

manifesto olmustur.

Bu iki resimde, ilk basta goze ¢arpan iki sandalyenin de bambagka renkte ve
ozellikte oldugudur. Van Gogh kendi sandalyesini giin 151811 hatirlatan agik tonlarda
ele alirken,Gauguin’in sandalyesini daha kasvetli ve karanlik bir yapida ele almistir.
Van Gogh’un kahverengi zeminde duran sandalyesi olabildigince sade ve yalinken,
Gauguin ki, siislii ve prafan bir iskeletle tasvir edilmistir. Dolayisiyla sandalyelerin
betimlenmesi, Van Gogh’un hem kendisini hem de Gauguin’i nasil algiladigini
gbzler Oniine sermistir. Muhtemelen, yasami boyunca koy hayatini aristokrasiye

terctih eden Van Gogh kendisini, yoksul is¢i sinifinin bir mensubu gibi goriirken,
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Gauguin temsil ettigi hayatin zevklerine yakin duran diinyevi bir gorlis olmustur

(Sanal 14: Hulsker, 2014).

Van Gogh’un eserindeki bu yokluk temasi, yliceltilen nesnelerin
kimliklestigine dair ¢ok Onemli bir Ornektir. Van Gogh i¢in miitevazi sekilde
betimledigi sandalyenin kendisi degil, piposuyla ve tiitiin kesesiyle anlatilan kisinin
ta kendisidir. Sandalyenin dnemi betimledigi kisiden kaynaklanmis, nesne kisilesmis,
bir bedene ve bir aitlige doniigsmiistiir (Leppert,2002). Esere duygusal yogunlugunu
katan Van Gogh belki de 6zlem duydugu fakat saglamlastiramadigi dostlugunu bu
kisilestirmeyle Oliimsiizlestirmis, yasamina dahil etmistir. Nesnelerin eserde
yerlestirilme agis1 diisiniildiiglinde her an oturulmaya hazir gibi gériinmesi bu tezi
daha da giiclendirmektedir. Eserde ki duygusal izlenim, sanki bir giin Olecek
insanlarin arkada biraktiklarini, anilarin1 ve yasantilarini resmetmis, sahsi ilelebet

yasatmay1 hedeflemistir.

Modern donemde ortaya c¢ikan, Ekspresyonizm, Kiibizm, Dadaizm ve
Siirrealizm gibi akimlarda eser veren sanatgilar da vanitas tiiriine egilim gostermistir.
I. ve Il. diinya savaslari, toplumsal yapidaki degisiklikler 6liim olgusunun bu akimlar
igerisinde ele alinmasina sebep olmustur. Vanitas bu donemde Ekspresyonizmin
duygusalligi, Kiibizmin bi¢imselligi, Dadaizm’in alayci anlatisi ve Siirrealizmin
bilingalt1 yansimalariyla biitiinlesip farkli bakis acilartyla resmedilmistir. 17. ylizyil
vanitas eserlerinin yiicelttigi 6liim artik, olasi bir durum, caresizlik, alayci bir hal ve
imgede degisen boyutlarla eserlerde kendini gdstermeye baglamistir. Donem
eserlerinde, plastik bagimsizliga ulagsmak istenmis, resimsel bir gerceklik olusturma
yoluna gidilmistir. Tinsel asiriliklarla karakterize edilen modern vanitas eserlerde,
kullanilan nesneler arasindaki iligki, bicimsel deformasyonlara ugratilarak, normal
fiziksel iliskilerinden koparilmistir. Onemli olan anlati ya da gorsellik degil tinsel

degerler ve sanatsal 6gelerdir.

Yasanan savaslarin ve sanayilesmenin getirdigi olumsuzluklar, karma karisik
olan insan iliskileri, kentlerde meydana gelen gelismeler ve makinelesmeyle yasamin
hizlanmasi, kéleligin her ¢esidi ahlaksal ve toplumsal biitiin degerleri alt {ist etmistir.

Bundan otiirii varolusgu felsefeden etkilenen goriis sanatta etkili olmustur.Donemde
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ortaya c¢ikan sanat akimlar1 da, bu durumun degismesi ve toplumun yeni bir yapiya
kavugmasi i¢in sanati tiim gerecleri ve araglar1 birlestirerek ele almiglardir.
Sanat¢ilar, diinyanin anlamsizlig1 ve insanin kendine has yasantisi, yalnizligi ve ruh
halleriyle ilgilenmislerdir. Bu donemde Ekspresyonist sanatgilar, silah ve ates
seslerinin oldugu dliimlii bir savasin ortasindadir. Boyle dehset ve dliime yakin duran
bu akim yasanilan bu diinya ve Oteki diinya arasindaki gerilime daha ¢ok ilgi
duyarak, huzursuzlugu ve gergegi arama yoluna gitmistir. Bu dehset iceren donemde
Kiibistler de, fizyolojik bir ¢aresizlik olan 6liim olgusunu, farki bir bakis agisi sunan
sanatsal lisluplariyla ele alarak giiglii bir anlati sunmuslardir. Dadaizm, biitlin ahlaki,
politik ve estetik inang¢larin savasla tahrip olduguna inanarak, 6liimle dalga gecerek,
her seyin yok olacagina,tek kalici degerin para oldugu inancini benimsemislerdir.
Yasamu degistirmeyi 6n goren Siirrealist akimi ise, her hangi bir canlinin baslangici

ve sonu lizerine diislinceler sunarken Sliimle yiiz yiize gelineceginin bilincindedir

(Umay, 1998).

Oliim kavrammmn bu degisken yapisi, vanitas eserlerin anlatisna yeni bir
bakis acis1 getirmistir. Bu donem vanitas eselerde anlati, ¢ogu zaman vanitas
felsefesiyle bagdastirilirken, bir¢ok eserde ise yasanilanlari umursamamanin verdigi
hazla diinyayla, otoriteyle ve savasla dalga gegcmek gibi fikirlerle sentezlenmistir.
Ince ayrintilarla titiz bir sekilde resmedilen, 6liimiin yiiceltildigi yumusak ve naif bir
anlatiya sahip vanitaslar, artik olabildigince yiizeysel, karisik ve yogun bir atmosfere
birlinmislerdir. Renkler canli ve parlakken, renklerin agirlasip koyulastigi

gorilmektedir.

Yarattig1 imgelerin gercek nesneyle baglantilarini koparan Pablo Picasso’nun
“Kafatasi, Pirasa ve Siirahi” adli kiibist tarzda yansittigi eser modern vanitas
tirtiniin boyut degistiren halini yansitmistir (Bkz. G:56). Burada vanitas nesneleri,

resim diizleminde pargal1 yiizeyler dizisine doniismiistiir.
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Gorsel 56: Pablo Picasso “Kafatasi, Pirasa ve Stirahi”. 1945. T. UYB. 73x 1159 cm.
Giizel Sanatlar Miizesi, San francisco /Kaliforniya.

Georges Braque ile birlikte Kiibizm’in kurucusu olan Picasso, tek rengin
tonlartyla ilgilenmis ve renk kullaniminda giiclii karsithiklardan kagmmustir.
Eserlerinde imge ifadeden ve temsilden siyrilmig, natiirmortun ya da kisinin simgesi
olmaktan ¢ikmis, yalnizca kendini temsil eden bir nesne olmustur (Hollingsworth,
2009). Sanatc1 tuval lizerindeki goriintiiyii parcalara ayirarak, izleyiciye birden fazla
bakis acist sunmustur. Kafatasi, pirasa ve Siirahi adli eserinde bu ¢oziimleme ve
parcalanma goriilmektedir. Soguk ve temiz renklerin agirlikta oldugu eser, nesneler
dizilimiyle paralel bir denge kurmus, keskin kontur ve ¢izgilerle resmedilmistir.
Mekan ve nesneler tamamen kurgusaldir, nesneler neredeyse yerlestirildikleri

cevreden ayirt edilemez bir hal alip desensel bir yiizey olusturmustur.

Sanatcinin II. Diinya Savasi’nin verdigi zararla, pek ¢ok kisinin 6liim ve 6lim
anina sahitlik etmesi, onu 6liim ve yasam konulartyla mesgul olmaya itmistir.
Picasso bu eserinde, insan varliginin geciciligini simgeleyen vanitas gelenegini
izlemistir. Eser siyasi direnis, umutsuzluk ve melankoliyi bir anlamda birlestirerek,
Olime ve caresizlige giden toplum i¢in giliclii meditasyonlar icermistir. Kullanilan
nesneler arasinda Oliimiin korkung ylizii kafatasi simgesi olmustur. Picasso’nun
eserlerinde insan kafatasi, yas, savas, kitlik ve veba ile gelen caresizligin olimiinii
simgelemistir. Eserde yer alan nesneler daha once vanitas tiiriinde goriilmeyen

nesnelerdir. Siirahi ve pirasa sanatgi i¢in koylli yagsaminin naifligini kutlar ve gozler
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oniine serer. Insanlar beklide bir 6giinliilk yemek igin savasmak zorunda kalmis ve
Olimle yliz ylize gelmistir. Ayn1 zamanda bu nesnelerle direnen insanlar i¢in zor
giinlerin yasanacagini anlatmaya c¢aligmistir. Picasso, siyasi degerlerin ve kazang
ilkesinin sebep oldugu savaslarin masum insanlar1 haksiz olarak 6liime siiriklemesini
manifesto etmistir. Savasa ve kayiplarina biiyiik 6fke duyan sanat¢i eserde kullandigi
soguk renklerle savasa kars1 duydugu soguk hisleri izleyiciye aksettirmistir.Safligin
rengi olan beyaz rengin eserin geneline hakim olmasi da, otoritelerini ve toplumun
maddi zevkleri ve guruna karsi, olabildigince sade ve masum yasayan koyliilere
gonderilen bir atif olabilir. Eser durgun ve dingin bir atmosfere sahiptir. 17. yiizyil
natiirmortlarinin sasali, kutsallagtirilmig 6liim anlatilarinin realist tarzina karsin,
Picasso realistlikten uzak, yiizeysel ve kiibist bir anlatiyr yegleyerek, her an
gelebilecek liimiin sade siradan ve masum insanlari bile ele gegirebilecegine, biiyiik
yikimlara sebep olacagina deginmistir. Picasso i¢inde bulundugu ruh haliyle bu
donemde sayisiz vanitas imgesi islemistir (Sanal 15: MutualArt, 2010).

Picasso’yla birlikte kiibizm ufkunu agan Georges Braque’de vanitas temasina
egilim gostermistir. “Kafatasi, Ha¢ ve Tespih” adli eser donem igerisinde Sliimiin

adil olmasi adina ahlaki bir zorunluluk sunmustur (Bkz. G:57).

\ i = qt_*_(,;
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Gorsel 57: Georges Braque “Vanitas-1" . T. U.Y.B. 1938. 54,3 x 64,4 cm.
Kreeger Miizesi, Washington /ABD.
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Braque I. Diinya Savasi’nda savasmis, savasin ruhsal ve toplumsal etkisini
derinden yasamustir. Vanitas | adli eserini de son on yilda 1938 yilinda
tamamlamistir. Bu resim tamamlandiginda Hitler iktidara kadar yiikselmis, Avrupa
baska bir savasla ¢alkalanmaya baslamistir. Braque de yapmis oldugu bu eserle
aykir1 insan Oliimiine ahlaki bir tefsir sunmus, aydinlik paleti, inanct ve giiveni ile
Olimiin gergek yiiziinii gostermistir. Vanitas konusuna egilim gosteren sanatgi
aslinda insanlara Katolik inancina dair bir selamlama sunmustur. Sanat¢1 insanlara,
varoluslugun temel nedenlerini sorgulayan Vaiz kitabinin, hayata sunmus oldugu
sorular1 yoneltmeye calismistir. Asil gercegin ne olduguna yonelen bu bakis acist,
parayi, iktidari, bilgiyi ve sohreti kiiciimserken, Olimiin herkes i¢in soguk ve

tirkiitiicii bir son oldugunu gostermistir (Sanal 16: Sinclair, 2014).

Braque’in bu cesur ve yogun renkli natiirmortu ilahi alegorik meniisiinden
sectigi birkac nesnenin birlesmesinden olusmustur. Bu eser sanat¢inin 1938 yilindan
sonra 6 yil boyunca yapacak oldugu, vanitas temali resimlerinin ilki olmustur.
Braque vanitas temasiyla savasin sebep oldugu oliimleri islemis, 6liim simgesel
objelerinin yani sira, ruhsal sikinti ¢geken insanlara, Hiristiyanli§in nihai umuduna
yonelik simgesel nesnelere de yer vermistir. Braque Oliimiin gergek yiiziini
kafatasiyla ele almistir. Odak noktay1 olusturan tahta ha¢ ve ona sarili olan tespih ise,
alisilmadik vanitas nesneleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 33 adet boncuktan olusan
tespih, geleneksel olarak Isa’min diinyevi yasamini ve Hiristiyan tutkusunu
yansitmasinin yani sira inang yolunu da simgeleyerek izleyiciyi gizil yonden duaya
yoneltmistir. Sanat¢i Hiristiyanlikta kutsal olan renkleri tercih etmis hatta savasin
olumsuzlugunu da bu renklerle aktarmistir. Ornegin arka planda yer alan mor ve
kirmiz1 gibi renkler Hiristiyanlikta ki kutsal giinlerin yani sira, Hiristiyan sehitlerinin

kanin1 da simgelemistir (Sanal 17: Carmean, 2012).

II. Diinya savasinin son aylarinda Almanya’dan ka¢ip Amsterdam’a siginan
Max Beckmann’da eserlerinde vanitas temasini disavurumcu tarza ele alan énemli bir
ressam olmus, “Uc kafatasi ve Natiirmort” adl1 eseri bu temanin 6zgiin bir anlatisini

sunmustur (Bkz. G:58).
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Gorsel 58: Max Beckmann “Ug Kafatasi ve Natiirmort” . T.U.Y.B. 1945. 52,2 x 89,5 cm.
Boston Giizel Sanatlar Miizesi, Boston/ABD.

Gegiciligi ve olimi simgeleyen Beckmann eserinde geleneksel vanitas
objelerini, tuvalini diizlestirmis bir alan olarak ele alip yiizeysel bir anlatim
sunmustur. Siyah rengin agir olarak kullanip, tek diize bir sematiklik yaratmis, higbir
estetik kaygi glitmemistir. Sonmiis bir mum, oyun kartlar1 ve kafataslariyla, sanatc1
geleneksel vanitas temasina modern bir anlatim getirmistir. Nazilerin egemenlik
ugruna yaptiklart zuliimleri ve sonucunda yasanan savaslari, eziyeti, sefaleti, aglig
ve yok olan hayatlar ifade etmek isteyen sanatgi, vanitas temasina yonelme
gereksinimi duymustur. Karanlik koyu ve kirli renklerin, kaba ve sert lekelerin
hiikiim siirdiigii eser, 6liimden dogan kasvetli havay: ilk bakista hissettirmektedir.

(Sanal 18: Museum of Fine Arts Baston, 2016).

Fakat eserde yer alan kafataslarinin duruslar1 ve ifadeleri eserin anlatisina
ironik bir tutum sergilemistir. Sanki sanat¢i i¢inde bulundugu durumu anlamsiz ve
sagcma bulmus, alayci bir tavir takinmistir. Belki de iktidarin bir oyun gibi insanlar
harcamalarina, zevkleri ugruna oliime sebep olduklarina dair bir uyaridir. Eserin
genelinde yansitilan grotesk etki, bu alayct ve ironik tutumu kanitlar niteliktedir.
Sanatcinin bu donemde Naziler tarafindan yasadig: kisitlamalari, acilar1 ve yasaklari

da g6z ontine alirsak, bu tutumun ¢ok normal oldugunu da diisiinebiliriz.
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Gorsel 59: Salvador Dali. “Bellegin Azmi”. T.U.Y.B. 1931. 24 x 33 cm.
Cagdas Sanat Miizesi, New York/ABD.

Salvador Dali’nin “Bellegin Azmi” adli eser de vanitas temasindan
temellenmistir (Bkz. G:59). Dali Miizesi yetkilisi William Jefett arastirmalarinda ve
goriiglerinde, eserin nesne yerleskelerini ve kurgusunu arastirdiktan sonra bir
manzara tablosunun natlirmort gelenegiyle aslinda nasil bir ifade tagidigini diistinmiis

ve bazi agiklamalarda bulunmustur (Sanal 19: TheDali, 2014).

“Belki de, bu tablonun en rahatsiz edici yoénii, iki farkl saat
tizerinde duran karwincalar ve sinektir. Nesnelerin ve canli béceklerin
varligi, cansiz tabiat tablolarindaki gelenege tas atmaktadir. Isaret
edildigi gibi, hafiza uykuda one gectigi icin, saatler bozulmus olan
zamanin ge¢mesini sembolize etmektedir. Ancak bocekler, tablonun
daha zor algilanan bir anlamini canlandirmaktadr; zaman oliimiin
varligini ortaya ¢ikartir. Hollanda ve Flaman resim ve natiirmort
tablolarindaki sineklerin yaptigi gibi, burada da sinekler bozulmayi
sembolize etmektedir. Bu bakis agisiyla, Bellegin Azmi eserinin, modern
momento mori ve vanitasin en c¢arpict orneklerinden biri oldugu
anlasimaktadir” (Jefett, 1990: 899-900, akt. Sanal 18: TheDali, 2014).
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Bilenen en Onemli eserlerden biri olan Bellegin Azmi adli tabloda Dali,
gorsel imgeyi diis tadinda ele almistir. Her nesne ger¢ek formunda degil, biling dis1
haliyle resmedilmistir. Eser incelendigin de geleneksel vanitas natiirmort anlayisinin
disina ¢ikildigint vanitas felsefesinin 6zgilin bir tema bi¢imi aldig1 goriilmektedir.
Zaman, mekan ve form Dali’nin riiya uzantilariyla bi¢cimlenmis, artik gorsel

izdlistim, realite, yap1 ve doku formu gibi sanatsal 6geler onemini yitirmistir.

René Magritte’nin “Beceriksiz” adli tablosu da genglik ve dliime irkiitiicii
bir atifta bulunan vanitas tiirliniin siirrealist bir siirimiidiir (Bkz. G:60). Bilingdis1 bir
gorselligi farkli unsurlarla birlestiren ince boyali eser Magritte’nin ¢alismalarina tipik
bir 6rnek olusturur. Boyali kagit {izerine monokrom bir renklendirmeyle ¢izilen eser,
geng bir beden ve onun ¢iliriimiis kafatasi ile genglik ve Olimi karsi karsiya
getirmigtir. Boyamanm Magritte’nin biiyiik hayran1 oldugu, Ingiliz Siirrealistler
grubunda yer alan donemin {inlii jazz sanatgis1 George Melly ait oldugu da

bilinmektedir (Sanal 20: iskogya Ulusal Galeri, 2014).

Megrlre

Gérsel 60: René Magritte “Beceriksiz”. Kagit Uzerine Guaj. 1935. 20 x 13,6 cm.
Ozel Koleksiyon

Belgikali sanat¢1 Magritte gergekiistiiciiliige farkli tislubuyla bambagka bir

bakis acis1 getirmistir. Magritte sanatin Ozlinii gizem temasiyla biitiinlestirerek
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kendine has felsefi bir yaklasim sunmustur. Gergekiistiiciiliigiin bilin¢dis1 ve tesadiifi
yaklagimlarimin yani sira, sanat¢i her zaman akilct ve mantikla hareket etmistir.
Magritte kullandigi her nesnenin farkli bir anlami1 oldugu, her nesnenin gercek
Otesinde bir ifadeye sahip oldugunu disiinmiistiir (Tiirker, Cokokumus, 2014).
Nesneleri kendi anlamlandirmalara iterken oliimii bu denli gergcek ve dolaysiz
anlatmasi sasirtict ve ilgingtir. Kopkoyu bir arka planda ele alinan eser, olimi
dolayli anlatimlardan siyirarak dogrudan, direk bir gorsellikle izleyiciye sunmustur.

Oliimiin karsisindaki caresizligimiz, duragan haliyle gdzler oniine serilmistir.
4.3. Post-Modernist Yaklasimlar

Post-modernizm, Modernizmin sonrasi ve Gtesi anlamini tasiyan, yeni bir
felsefi konseptin, disiincenin, iislubun ve yeni bir sdylemin adidir. 1960’larin
sonlarina dogru, fikir, ekonomi ve sanat gibi bir¢ok alanda filizlenen post-
modernizm, modern diislinceye ve kiiltiire ait, standartlasmis temel bakis acilarina ve
anlamlandirmalarina kars: bir elestiri mahiyetindedir. Post-modernizm modernizmin
bir parcasidir, fakat ortaya ¢ikardig: fikirler modernizme zit bir mantik olusturacak
diizeyde sert ve keskin olmustur. Post-modernizm sosyal, iktisadi ve sanatsal alandan

insanlig1 kurtarmay1 hedefleyen yeni bir bakis acis1 ortaya ¢ikarmistir (Sahin, 2012).

“Post-modernizm belirsizlige, parcaliliga, farkliiga, etniklige, alt-
kiiltiirlere, kiiltiirel ¢ogulculuga, bilgiye yonelik ¢ogulcu bakis agisina,
verel bilgiye, yerellige, ozgiinliik ve ozgiirliiklere ayricalik taniyan bir

harekettir(Kizilgelik, 1986, akt. Okat Ozdem, Gegit, 2013: 154).

“Postmodernizm ¢egitli sanat bicimlerindeki modernist tislubu karanliga
gomerek daha eski modern bigimler iizerinde tahakkiim kuran, yeni biling

ve tecriibe bicimleri yaratan gen¢ kapitalist toplumun kiiltiirel

egemenidir.” (Best ve Kellner,1998: 224).

Post-modernizm modernizmin sorgulanmadan kabul ettigi, herkes tarafindan
sahiplenilen, tekdiize ve kuralci olan, toplumun geleneksel bir kiiltiir, deger ve
anlamlandirma hiyerarsisi olusturma ve kabul ettirme yontemini zayiflatip,

reddetmistir. Post-modernizmin mihenk tasi1 canlandirmaciliktir, gerceklik yerini
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kurmaca diizenlemelere ve alayci diistincelere birakmistir. Ciinkii Post-modernizm
sanat, evrenselligi ve zaman Otesi olusuyla degil, herkes tarafindan kolay
ulasilabilen, sanat¢1 tarafindan ¢abuk elden c¢ikabilen, kusurlu, siradan, yerel ve
gegici olmasi yoniinde ele almistir (Little, 2010).Post-modernizm ile sanat, biiyiik

degisiklere ugramis ve sarsilmaz gergekleri yerle bir olmustur.

Postmodernistler, Modernizmin fazlaca ‘akademik diizeyli’ ve ‘yiiksek’
sanat anlayist yerine, ‘alcak’ ve ‘giindelik’ kavramlarimi kullanmay:
tercih etmislerdir. Postmodern metinler ve imgeler de radikal

doniisiimii yansutmugtir (Sahiner, 2008: 194, Akt. Kiyar, 2010:33).

Modernizmin sanat, yapilan yeniliklerle diinyasin1 degigsmesi ugruna ¢aba
gostermis, Post-modernist yaklasim ise, diinyanin gercekleriyle, eski ve yeniyi
birlestirmeyi biitiinlestirmeyi amag¢ edinmistir. Post-modernizmle, sanayi otesi
tilketim toplumuna gecilmesi, sanatin tiikketimi artirma islevi iistlenmesine sebep
olmus, post-modernistler sanati popiiler kiiltiirle birlestirerek tiiketilir hale getirmistir
(Sahin, 2012). Yasanilan bu devinim,sanat diinyasinda farkli egilimlerin olugsmasina
zemin hazirlamis, giinliikk yasamda karsilasilan hazir nesneler, mekanik ve elektronik
aletler, kitle iletisim araglari, pazarlama ve reklam iletileri, sanat eseri ile etkilesimli,

kavram odakl islere doniismiistiir.

Post-modernizm disiincesiyle sekillenen anlayiglarla vanitas konusu ele
alman Onemli bir deger olmustur. Ancak bu donemde tamamen anlatisindan
uzaklagmigtir. Oliim tiiketim toplumu igerisinde yok olan, bazen basit bir sonug

bazense toplumun yticelttigi anlamsiz bir olgudur.

“Nedeni de artik ‘zararsiz’ olarak goriilmesidir. Bauman’a gore
bunun nedeni giinliik yasamin, artik oliimiin siirekli bir provasi
olmasidir. Oncelikle prova edilen sey, insanlarin elde edebilecegi
seylerin kisa omiirliiliigii ve gelip geciciligidir. Dolayisiyla da her giin
prova edilen oliimliiliik, 6liimsiizliige doniistir. ‘Zamani gelince gegilecek
olan Koprii'yii, yasamin ‘Kopriiler’ haline getirmesi, o ‘Ugursuz
Koprii'niin korkusunu siler. Elbette bu siire¢ iginde ortaya ¢ikan bazi

toplumsal goriiniimler, yukaridaki duruma eslik etmektedir. Bauman’a
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gore bunlardan biri éliimden konusma ve oliimii seyretmenin derecesel
olarak zayiflamasidir. Yakinlarin éliimleri hala sarsici olup, gézden uzak
tutulmaya c¢alisilirken, ozellikle Medya araciligiyla eviere kadar giren
oliim, ‘otekiler’ in oliimii olarak swradanlastiriimistir. Bu swradanligi
icinde oliim, dikkat cekmeyecek ve derin duygular uyandirmayacak kadar
‘asina’dir(Bauman, 2000a: 227-228, Bauman, 2000b: 222, Akt. Nazli,
2006:11).

Boylelikle anlatisinin 6liim degil de, 6liime sebep olanlarin elestirisi haline
gelen Post-modern vanitaslar, her akima gore islup, icerik ve teknik yonden
degisiklik gdstermistir. Kullanilan nesnelerde akim ozelliklerine gore degisiklik ve
cesitlilik gostermistir. Fakat degismeyen tek nesne Oliimiin simgesi haline gelen
kurukafa olmus, neredeyse her eserde kendini gostermistir. Bunun sebebi, toplum
yoniinden siradanlasan degerlerin reddini ve elestirisini 6n planda tutan post-
modernistler igin etkili bir nesne oldugudur. Post-modernist vanitaslarda, bilindik
nesnelerin yan sira, tilketim maddeleri ve kitle iletisim araglari da kullanilmustir.
Hatta bu donemle beraber tamamen Ozgiir bir tema haline gelen vanitaslar resim

sanat1 haricinde heykel, fotograf ve seramik sanatinda da ele alinmistir.

Artik vanitas anlatimlari, trkiitiicii bigimde, hem 6zel hem de kamusal hale
gelmistir. Eserler sahsa, otoriteye ve iktidara toplumun yapisinda olusan olumsuz
degerlere gdndermeler yapmak adma sekillenmistir. Imge, giiclii bir dinamizmle,
bazen bir gosterge, bazense tehditkar bir iislubu benimsemistir. Donem vanitas
eserleri, 6zel ahlaksal ¢agrilarin Gtesine gecerek, kamusal, toplumsal ve kararli bir
sekilde siyasal sorunlara dogru ¢ekilmeye baslamistir. Anlati artik liimiin gercek
yiizli degil, ona sebep olan degerlere gondermeler yapmustir (Leppert, 2002). Anlatiy1
olusturan nesneler Vanity (hiclik) felsefesiyle sekillenip, ©znel anlatimlara

doniigsmiistiir.

Vanitas imgesinin post-modernist tutumda sanata ilk iz diisiimii Pop-art’la
olmustur. Pop-art, Il. diinya savasindan sonra yasanilan siyasi ve toplumsal
degisimler, duyguya bagli ve romantik olan degerlerin, terk edilmesini saglayarak,

makinelesmenin ve iiretimin artmasiyla, tliketimi arttiracak reklam igerikli eser
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iiretimlerini kapsamaktadir. Pop-art ingiltere ve ABD’de es zamanli olarak ortaya
cikmis, dergiler, afisler, resimli romanlar, resimler pop-sanatla kullanilmaya

baslamistir (Sisman,2012).

“Yine aymi sekilde buzdolabinda duran kola siselerini, konserve
kutularini, 20. yiizyilin en tinlii sinema yildizi Monroe yu, Walt Disney’in
en tamnmis sembolii Mickey Mause'u kisacasi Amerika damgali her
riinii  tiiketen zihniyetin (izleyici), sanat¢t ile uzlasi iginde olmasi
muhtemeldir. Gerek elle yapilan gerekse fotograf yoluyla olusturulan bu
gortintiiler son derece kolay algilanabilir, gosterigli ve ucuz olarak
tasarlanmigtir. Bu yolla, film ve miizik diinyasmin yildizlarim ya da
modern diinyanmin teknolojik aletlerini gosteren imgeler vitrinlerden
tasarak igyerlerine, evlere ve oralardan da kitle iletisim araglarinin
verdigi zevklere diiskiin genclerle etkilesime girmistir. Tipki, Richard
Hamilton'un kolaji gibi. Aymi zamanda pop sanat, insanlarin kiiltiir
icinde yer alan ve onlart pazarlayan sistemin @ ve onun
virtinlerinin/imajlarvmn  altindaki  hayallerin, formal degerlerin, dini
doktrinlerin de satisa ¢ikarildigini unutmalarimi engeller. Soz konusu
satin alinan bu ideolojik iiriinlerin altindaki mantigin sorgulanmast
gerekliligini haykirir”(Yilmaz, 2006: 181, Sahiner, 2008: 140-144, Akt.
Kiyar, 2010: 69,70).

Akim igerisinde karsimiza ¢ikan vanitas eserlerde bu dogrultuda ele
almmistir. Ozel ahlakla ilgili sorunlarin OStesine, o6liim kimliginden siyrilarak
kamusal, toplumsal ve siyasal sorunlara dogru cekilmistir. Oliimii cagristiran
nesnelerin yerini bu dénemde, 6liime sebep olan nesneler almaya baglamis, 6liim
hazir nesneyle boyut degistirip yeniden ele alinmistir. Sanat eserini reklamlastiran,
tiketimin bir parcasi haline getiren pop-art, 6limii de boyle bir gorsellikle ele
almigtir. Pop-art vanitas eserlerde, insan hayatinin sonuna iyimser bir tema ile
yaklasan 17. yiizy1l anlatisina karsin, kendi kendini ilan eden ve finansal otoriteye
baglanan bir anlatiyla sekillenmistir. Eserler, neo-liberal, kapitalist ve ekonomik

sistemin bir pargasi olmustur.
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Pop- art sanatinin Onciilerinden Andy Warhol psikolojik anlamda
diisiiniildiiglinde herhangi bir istekten ve 6liim korkusundan kendini arindirmak i¢in
sanat yapmak istedigini dile getirmistir. Oliim imgeleriyle ele aldigi yapatlari,
toplumda olan 6liim haberlerinden, intiharlardan, araba kazalarindan temellendirmis,
fotograflari yan yana getirerek olusturdugu bu eserler o donem gazetelerde
yayimlanmistir. Warhol, 6liim serilerini, bilinen {inlii 6liimleri ve kimsenin bilmedigi
insanlarin oliimleri olarak ikiye ayirmistir. Makineyi 6liime sebebiyet veren bir
faktor olarak goren insanlar, basit yollarla 6liimden kagis yolu aramislar, 6liim
imgesini kaynagi bir gazete haberi ya da fotograf olmus, deger yargisi degismis ve

siradanlasip, soyutlasmistir(Ozdemir ve Koca, 2013).

“Warhol “un yaptigi ¢calismalarda Lars Nittve soyle yazmaktadir:
“Oliim ve sonugta ézgiin olamn, dolayisiyla orijinalin ve kopyasinin
oliimii Warhol 'un sanatimin ana temasi: gibi goriiniiyor. Tuvallerine
bastig1 resimler, resimlerin resimleri; sanat kralligina tanitilmadan énce
kitle iletisim ara¢larmmin biitiin  kanallardan gegilmis eve giizelce

siiziilmiis” (Baykam, 1994:250,251, Akt. Nasir, 2011:38,39).

Gorsel 61: Andy Warhol. “Biiyiik Elektrikli Sandalye”. 1967. 137,2 x 188 cm.
Tuval iizerine akrilik boya ve serigrafi miirekkebi. Andy Warhol Giizel Sanatlar Vakfi, Newyork/ABD.
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Warholun “Biiyiik elektrikli Sandalye” adli eseri de bu tutumla yaratilmis,
bir elestiri mahiyetinde 6liim ve vanitas konusunu ug¢ noktalara tasimistir (Bkz.
G:61). On eserlik serinin bir pargasini olusturan bu eser, ¢ekilmis bir fotograftan
esinlenilerek olusturulmustur. Yaglh boya ve serigrafi miirekkebi kullanilarak yapilan
eserin biliylik bir kism1 baski yontemiyle ¢ogaltilmistir. Tek bir nesnenin anlatisinin
hiikiim stirdligii eser, belli bir diisiince ve diizen i¢inde kurgulanmistir. Sanatsal

Ogelerden uzak,

“Hem tirkiitiicii, hem de iskenceyle idam sonundaki gibi toplumsal
psikolojiyi kontrol altina alma istemiyle paralellik gostermesi agisindan
kamusal bir istir. Baska bir deyisle devletin toplum diizeni ig¢in

uyguladigi su¢ ve cezann kisilesmis ikonudur (Kiyar, 2014:56,60).

Sanatci, biiyiik olgekle ele aldigr yakin c¢ekimli 6lim odasiyla, kaygili bir
samimiyet sunmustur. Eserin olusturuldugu orijinal fotograf kadrajin da, oda tavanin
bir kisminin dahil edilmesiyle genis ag¢ili bir goriiniimle yansitilmig, seyirci, eser
tizerinde géz gezdirmeden, bu odak noktasina kilitlenip soguk 6liim odasina dahil
edilmistir. Sandalyenin sonraki kurbani bekliyor olabilecegi ya da ilizerinde can veren
viicudun yeni kaldirildigr ve siradakinin getirilecegi bir ani sergiler gibi c¢arpici
iletiler tasimaktadir. Sanat¢i eserinde, olabildigince sasali ele alinan burjuva
yasamlari, yemek odalar1 yerine, insan1 heniiz hayattayken pisirmek i¢in tasarlanmis
bir bulusu ele almigtir. Insanlarin bir diigmeye basarak &liime sebep olan aleti
tiretmesi ve tretilen bu alet ile de insanlarin yasamina son verilmesi, garip ve

sagirticidir(Sanal 21: Graham-dixon, 2002).

Eser vanitas tiiriinde ortaya cikan diger biitiin eserlerden farklidir. Onceki
vanitas eserle de ele alinan 6znel anlatimlarin yani sira, bu eser hem 6znel hem de
kamusal bir anlatiya sahiptir. Nesnelesen 6liim anlatilar1 bu eserle iskeletlesmis insan
kemiklerinin Gtesine gegerek Oliimii direk nesneye baglamistir. Eser insanlarin
karsina ¢ikan engellenemeyen kutsal 6liimii degil, insanlarin sebep oldugu bir 6liimii
simgelemistir. Leppert “Sanatta Anlamin Gériintiisii — Imgelerin toplumsal Islevi”

adli kitabinda bu eser hakkinda sunlar dile getirmistir (2002:101,102).
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“Warhol su ironiyle oynuyor gibidir: Bati tarihinde sandalye,
oturarak konugsan eski filozoflarda, teolojik dogmalar: dile getiren
papalar ve idare heyeti baskanlarinda oldugu gibi otorite ve iktidarin
gostergesidir. Elektrikli sandalyede harfiyen bir iktidar vardir ama bu
iktidar, iizerinde oturan adamdan (nadiren kadindan) kaynaklanan degil,
onlarin i¢inden gegen bir akim big¢imindeki bir iktidardir ve oturanlarin
ortadan kaldirilmalariyla sonuglanmir. Elektrikli sandalyenin mekdni -
ihtisamli ortacag kilisesine ya da bunun sekiiler karsiligina degil - bir
garaja ya da bir diikkdna benzemektedir. Imgenin foto-jurnalistik kalitesi
de - gercekte bir fotografin iizerinde oynanmis halidir - bunu pekistirir.
Imge teknik, mekanik ve operasyonel bir dinamizmi, aym anda hem
elektriksel hem de tehditkdar bir giic anlamint éne ¢ikarir. Belki de
Warhol’la birlikte vanitas natiirmorttun mantiksal u¢ noktasina ulagmuis
oluruz; ¢iinkii biiyiik elektrikli sandalye sadece maddi nesneyi dogrudan
dogruya insanin oliimliiliigiine baglamakla kalmiyor, bu sandalye ayni
zamanda tamda Sliimliiliigiin nedenidir. Boylelikle, vanitas ozel ahlakla
ilgili sorunlarin otesine, kamusal, toplumsal ve kararl: bir sekilde siyasal
sorunlara dogru c¢ekiliyor. Warhol’da natiirmortu (durdurulmus hayati)

’

buluyoruz: burada sandalye silahtir, insani soylemi susturan alettir.’

Pop-art’in yarattigi, fotografin saptadigi imajlarin  sanata izdiisiimii,
1960’larda ve 1970’lerin basinda ABD’de Hiperrealizm sanatinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Pop-art sanatcilarin kesfettigi fotograftan yararlanma goriisi
Hiperrealizmle zirveye taginmis, se¢ilen imge canliymis gibi resmedilerek, yeni bir
gercekei tuval resmi olusturulmustur. Hiperrealizm de gergekligin ve benzerligin
yanilsamaya varan bigimlemeleri, resimle fotografi ayirt edilemeyecek bir gorsellige
kavusturmustur. ~ Hiperrealistler, = 0zgiin  anlatidan,  piktiiral  etkilerden
uzaklagmiglardir. Ayrica akim sanatgilart {i¢ boyutlu ifadelerden kacinmis, heykel
betimlemelerine kars1 ¢ikmis, {ic boyutlu ifadenin hiperrealizmi anlatidan

uzaklastirdigina inanmiglardir (Turani, 2010).

Hiperrealizm, yorumdan uzak, oznelikten kopartilmis fotograf gibi net odakl

eserleriyle, 20. yiizyilda vanitas temasini natiirmort tiiriinde ele alan tek akimdir. Bu
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calismalarda, gercekligin ele alinmasi ve yanilsamanin realistligi ilke haline
getirilmistir. Tim gergekligiyle ele alinan akim vanitas eserleri nesne, gorsellik ve
anlat1 yoniinden 17. yiizyil vanitas tablolartyla benzerlik gosterirken, nesne yoniinden
farklilik kazanmistir. Konvansiyonel vanitas nesnelerinin yani sira ruj, parfiim gibi
cesitli makyaj malzemeleri, {inlii portrelerinin bulundugu fotograflar, gosterisli pasta
ve yiyecekler gibi gilinlik yasami ve tiikketimi simgeleyen nesneler yer almaya
baslamistir. 17. yiizy1l natlirmortlarinin gegiciligi simgeleyen ve izleyiciyi gorsel
yonden rahatsiz eden ¢iirlimiis meyve ve solmus cicekler, artik yerini canli ve
gosterisli yiyecekler, meyveler ve ciceklere birakir. Mistik, dinsel ve tinsel agirlikli
bir atmosferde ele alinan vanitaslar, artik olabildigince canli ve sicak renklerle ve
151kl atmosferlerde ele alinmigtir. Akim vanitas eserlerinde yasam ve 6liim karsitlig

bir arada yansitilmistir (Saygi, 2009:6,8).

Gérsel 62: Audrey Flack. “Marilyn”. 1977. T.U.A.B. 96 x 96 cm.
Louis K. Meisel, Newyork/ABD.

Audrey Flack’in vanitas serisinde yer alan “Marilyn” adli eser bu akimla ele
alimmis, modern bir vanitas tiiriidiir (Bkz. G:62). Flack, maddi nesnelerle ve incelikli
Uslubuyla tarihsel vanitas tirliniin  kapsammi genisletmistir. 17.  yiizy1l

sanat¢ilarindan etkilenerek, modern nesnelerini fiziksel diinyaya uygun renkli ve
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canli ele almis, yasam ve 6liim olgusuna yeni bir pencere agmistir. Marilyn yasam ve
Oliime, Unli bir hatira sunup, meditasyon olarak hizmet vermis, yapitta hem
konvansiyonel vanitas nesneleri (mum, kum saati vb.) hem de modern nesneler (bir
fotograf, bir takvim vb.) kullanilmistir. Ancak geleneksel vanitas natiirmortlarinin
aksine, Marilyn ile film yildizinin roliinii sanat¢1 rolilyle iliskilendirip bir kamu
insant olusturulmustur. Boylelikle yapit ayni zamanda bir oto portre oOzeligi
tasimistir. Buna ek olarak sanatgi, nesneleri ii¢ boyutlu efektler olusturmak ve
realistligi u¢ noktaya tasima adina trompe I’oeil teknigini kullanmis, nesnelerinin ve
tislubunun etkinligini ortaya c¢ikarmistir. Flack eski gelenekleri canlandirmak
isterken, Marilyn ile miistehcen baglantilar1 provoke etmeyi amaglamistir. Marilyn
eseri tiirlin koklerini, maddi diinyayr ve sanatcinin kendi tiislubuna hayranlik
duydugunu hissettirmektedir, 6limden ziyade diinyeviligi zenginlestirmektedir.
Flack resmin sinir 6tesine uzanan nesneleri ve kurgusal diizlemleriyle mekansal
iligkiler ve kisisel referanslar sunup sembolleri sekronize etmistir (Sanal 22: Maurer,

2013).

Marliyn dénemde ¢ok biiyiik bir iine sahip olmus, seks ve giizelligin temsili
olmustur, fakat Flack onun kisa omriine ve gegici giizelligine dikkat ¢ekmistir.
Kullanmis oldugu ruj, parfiim, taki gibi kozmetik nesneler diislincenin alegorik
semboliinii  olusturmustur. Kesildigi i¢in ortamda ¢iirimeye mahkim olacak
meyvelerde her an gelebilecek 6liimii temsil etmistir. Aynada Marilyn yansimasi ise
onun kusurlarinin gorsel bir sunumudur ve daha da 6nemlisi bu giizelligin degersiz
olduguna gonderme yapilmistir. Kompozisyonda Marilyn yani sira onun kardesine
de yer vermesi gecmise anilara yonlendirerek, esere bireysellik katmistir. Flack’a
gore parca giizellik kesinlikle gecicidir, kisa siirelidir ve her zaman mutluluga yol
agmamustir. Marilyn bu denli sohretken intihar ederek 6lmesi, sanat¢inin bu tezini
kuvvetlendirmektedir. Flack Hiperrealizmle maddenin 6ziine inerken, kendisine ¢ok
farkli fikirler ilham olmus, maddesel ve tiiketimin zirve yaptig1 diinyada gercek

giizelligin ige doniik oldugunu vurgulamistir (Sanal 23: N.C, 2009).

1960’11 yillarda sanatta nesneye olan bagimlik sorgulanmaya baslanmig, sanat
maddi bir nesneden ¢ok, bir fikir ya da bir kavram oldugunu o6ne siiren diisiinceler

ortaya ¢ikmistir. Diislincenin 6n plana gecmesiyle, yapit maddi varlik etkisini biiyiik
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oranda yitirmis, resmin dislandigir bir donem baglamistir. Kavramsal sanat olarak
ortaya ¢ikan bu diislince yapisi, beden kullannmiyla  gergeklestirilen
Performans/Happenning tiirlinde gosteriler, resim ve heykel sanatindan kopup
geleneksel tutumun Otesine uzanan Yerlestirme/Entalasyon/Environment tiirtinde
diizenlemeler, galerinin ve miizenin Otesine gecip, hem fiziksel, hem ideolojik
sinirlar1 asan acik alanda gergeklestirilen ¢evre sanati tiirlinde projeler ve bunlara
benzer alternatif big¢imler, izleyici estetikten Once =zihinsel bir siirece
stiriklemistir.Sanat artik, herhangi bir sanat dalinin egemenliginden siyrilmuis,
disiplinler arast ¢ogulcu bir anlayisa sahip olmustur. Kavramsal sanat ilk olarak Sol
LeWitt’in “Artforum” adli dergide “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” bashigiyla
yazdig1 yazida, bu tiir eserlerin kavramsal yanina vurgulanmasi iizerine kullanilmaya

baslanmistir (Antmen, 2003: 193, Akt. Kiyar, 2010:74).

Kavramsal sanata gore, sanati ortaya koyan ve bigimlendiren fikri anlamak,
sanatt ve iletisini anlamanin 0ziinii olusturmus, sanat yapitim1 hi¢c gormeden de
anlamak miimkiin hale gelmistir. Sanat yapitinin kurgusun da kullanilan teknik
malzeme Onemsenmis, ger¢ek yapit, onu kuran, isleyen, arastiran fikir ve dil
olmustur. Sanat¢inin amaci ve izleyicinin tepkisi yapitin biitiinleyici parcalarimi
olusturmustur. Boylelikle Kavramsalcilik, sanatta kullanilan malzemeleri ve bu tiir

yapitlarin yapim yontemlerini koklii bir degisime siirliklemistir (Little, 2010).

Kavramsalcilar, sanati sanat¢inin niyetinin goz ardi ettigini, nesnelerin
onemsizligini bunun yaninda estetik diislincesinin nesnenin islevine yabanci
oldugunu dolayisiyla sanatla estetigin ayrilmast gerektigini savunmuslardir.
Kavramsal sanata kafa yoran bir sanatgi, ortaya koydugu isin tinsel heyecanindan
kaginmis, duygu ve keyiften uzak, onceden yapilan planlanan, akla dayanan isler
ortaya cikarmistir. Yapitta malzemeye yapilan vurgu miimkiin oldugunca sanatgi
tarafindan kontrol edilmis, vurgu ve diisiince iki boyutta aksettirilebiliyorsa, {i¢

boyutlu bir i yapmak gereksiz goriilmiistiir (Kiyar, 2010:74).

“Kavramsalcilik, sanatin ticaretlesmesini de elestirir, Kapitalist
bir ekonomide ticari deger alip satilabilen nesnelerle, ozelliklede mevcut

ve toplumsal diizenlemeleri destekleyen ve onaylayanlarla ilintilidir. Bir
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nesneyi ‘“sanat” olarak tayin etmek onun maddi degerini artirmanin
giivenli bir araci olabilir; boylece alinip satilabilir ve olaganiistii yiiksek
rakamlara sigorta edilebilir. Kavramsalcilar sanat yapitinin maddi bir
nesne degil, bir fikir oldugunu savunurlar; bu ticarete engel
olabileceklerini ya da en azindan bunu sorunsallastiracaklarint umarlar.
Sonug¢ olarak Kavramsalcilar, kavrami sanat yapitimin tistiine ¢ikararak
sahipligin toplumsal statiiye ve kiiltiirel otoriteye ¢evrildigi siireci

bozmaya ¢abalarlar” (Little, 2010: 132, 133).

Sanatin bir kavram oldugunu savunan, nesnelerin anlatisindan siyrilan
kavramsal sanat, vanitas iletisini artik baska bir anlatiyla karsimiza ¢ikarir. Biiyiik
Kitlelere hitap eden videolarin, film karelerinin, fotografin, yerleske ve performansin
anlamsal yonden gigliiliik kazandig1 yeni Kavramsalcilar i¢inde vanitas énemli bir
tema olmustur. Anlatidan ziyade fikrin One ge¢mesi, konvansiyonelvanitas
degerlerine koklii bir degisim sunmustur. Eserlerin kullaniligi, akim ve igerige gore

farkli iletilere biliriinmiistiir.

Gorsel 63: Damien Hirst. “Tanri Askina”. 2007. _Platin, Elmas, Insan Disleri
Beyaz Kiip Galerisi, Londra/Ingiltere.

Bu asamada, vanitas temas: sanat yapitlarina tasiyan, klasik giizellik
anlayisina ters diiserek, oliim, ¢iirlime ve hastaliklar1 cam vitrinlerde ya da degerli

taglarla siisleyen Damien Hirst’ziin vanitas temasina g¢arpict ve sok edici bir etki
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yaratmayl amaglamistir. Hirst, hicbir sapma ya da {stiinii kapama goriilmeyen
islerinde yasam-0liim sorunsalina ve dogaya yabancilasmaya hem bi¢cim, hem de
igerik olarak vurgu yapmstir. 2007 yilinda yapmis oldugu “Tanr: Askina” adli eser
50 milyon sterlin gibi bir rakamla, sanat eserine 6denmis en yiiksek iicret unvanini
tasiyan, ¢agdas bir vanitas yapitidir (Bkz. G:63). 1700’lerde yasamis bir insanin
kafatasinin kalibin1 ¢ikaran sanatgi, kafatasinin platin kopyasin1 alip iizerini
pirlantalarla kaplamistir. Kapitalist diizene bir gonderme ve maddi giiclin 6liim
karsisindaki caresizligini vurgulayan sanat¢i, ayni zamanda ahlaksal ve dini ¢agri
yapan vanitas kafataslarinin bohem havasimin aksine o6liime sasali bir yiiceltme

sunmustur (Sanko, 2015).

Kavramsal sanat biinyesinde ortaya ¢ikan, geleneksel anlayislardan uzaklagan

Enstalasyon/Yerlestirme sanatinda birgok eser vanitas temasiyla ele alinmustir.

“Cagdas sanatin kendine has tiirlerinden biri olan Enstalasyon,
actk havada ya da kapali bir mekdnda sunulan, tasinabilir ya da
mekdna ozgii olan, belirli bir hacim kaplayan ve izleyici katilimini
onemseyen bir sanat dalidir. Bu sanat tiirii, 1970'lerde sekillenmeye
baslayan izleyicinin sadece bakmakla kalmayip diinyada yasadigr gibi
sanat eserinin i¢inde 'vasamasi' diistincesini i¢ine almaktadir. Anlam,
neden ve iligkiler biitiinii olan Enstalasyon sanati, ozne ve nesne
birlikteligi icinde algilanmahdir. Onceleri radikal bir sanat yaratim
bigimi olarak ¢ikan Enstalasyon sanati, 1980'lerden itibaren miizeler ve
galeriler tarafindan tamamen kabul gérmiis, 20. yiizyil sonlarinda
yaygin bir sanat tiirii olmus ve dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte
daha da yayginlasmistir. Sanat eserinin sergileme veya gosterim
asamalarint vurgulayan enstalasyon sanati, ¢ok genis bir alana
yvayimis, ¢ok farklt bicimlerde ve sanat tarzlarwyla bir arada
olabilmektedir. Giinliik ve dogal malzemelerin yanisira giiniimiizde
video, ses, performans, bilgisayar ve internet gibi yeni mecralardan da

yararlanan melez (hibrid) bir tarzdir ’(Ozel Saglamtimur, 2010).
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Enstalasyon sanati fiziksel var olan bir mekani kendisi ve anlatisi iizerinden
vurgularken, ayn1 zamanda hayali bir mekan yaratmayi da hedeflemistir. Sanat
eserinin gosterimi ve sergilenmesi iizerine yogunlasan sanat, ¢ok genis bir alana
yayilmis, farkli diisiincelerle ve farkli sanat tarzlariyla birlesmistir. Ozellikle
sanat¢ilarin yeni bir sey yaratma cabasiyla, kullandiklart mekan ve malzemede sinir
tanimamalar1 Enstalasyon sanatinda giiclii bir dinamizm olusturmustur. Enstalasyon
sanati, sanal gerceklik, etkilesim, miidahale, mimarlik, i¢ mekan tasarimi, atmosfer

olusturma, performans, proje gibi kavramlarda kapsamaya baslamistir (Siizen, 2010).

§T|||t'
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Gérsel 64: James Hopkins. “Raf Omrii”. 2006. Karisik Medya.160 x 190 x 30 cm.
Ozel Koleksiyon

Enstalasyon sanatinda vanitas temasina karsi 6nemli bir diizenleme yapan
James Holpkins’in “Raf Omrii — Vanitas Serisi” yerleskesi ise, anlatis1 yoniinden,
bu temaya yeni kavramlar ve analizler Onermistir. Sanat¢i giinlik ve medya
nesnelerini raflara rastgele yerlestirerek kurukafa goriintiisii ve ya yanilsamasi

olusturma fikriyle bir dizi yaratmistir (Bkz. G:64).

James Hopkins eserinde, bigimsel ilkeleri keskin ustaca yaklasimi ve

sembolik perspektif goriintiileri ile izleyiciye ikonografik bir gorsellik sunar. Her
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seyden Once, nesnelerle heykellestirilmis, belirli bir denge ve bigim igerisinde optik
yanilsama, farkindalik, algi ve alegorik bir igerik yansitir. Modern gercekligin
degisen dogasini ve istikrarsizligini yansitmak i¢in carpici bir anlatiyr yegler.
Modern yagamin temsil siirlarinin duyarsizligina karsin, bilingli tarihsel kavramlari
egitimli dil oyunlar1 kullanarak Kklasik gelenekleri olan vanitas tiiriine dair bir
gorsellestirmeye yoOnelir. Raf diizlenmelerinde kullanilan nesneler, geciciligi ve
giindelik hayati simgeleyen degerlerdir. 17. ylizyil vanitas natiirmortlariyla anlamsal
boyuttan ayni alegorik anlamlar1 tasirlar. Eserde kullanilan aynalar, raflar, siseler,
kadehler, plaklar, miizik aletleri, samdanlar, diinya kiireleri ve mutfak gerecleri gibi
nesnelerin  diizenlemeleriyle olusturulan bir kurukafa insan var oluslugunun
geciciligine yapilan bir uyaridir. Eserde kurukafa degeri belirli bir yerden
bakildiginda gdzlemlenmektedir. Izleyici nesneleri anlamlastirip, yasamn giinliik
degerlerini gozlemledigini sanirken dikkatini ¢eken kurukafa ilevanitasiletisine
ulagmis olur (Sanal 24: Annibali, 2008).

Gorsel 65: Sam Taylor Wood. “Natiirmort . 2001. Dvd Video. 35mm film .3.44 dk.
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Sam Taylor-Wood’a ait “Natiirmort” adli eser (Bkz. G:65)post-modern
anlayista hiikiim siiren video enstalasyonu ile ele alinan bir ¢alismadir. Diizenlenen
resimsel bir kompozisyonu belirli bir zaman diliminde ele alarak sinemanin kompoze

teknigi ile birlestirip, videosal bir uzam olusturur.

Eser, vanitas degerinin can buldugu izleyiciye duragan kompozisyonu
natiirmort tiiriinii temel alarak, zamanin 6liimiine, yasamin gegiciligine ya da 6limiin
zamansizligia igaret eden fotograflari, video ile harmanlar. Sanat¢i, hayata dair
varolugculugun ve Olimliigiin iizerinde diisiinceler sunarak, ge¢misle buglnii
birlestirmenin alternatifli bir 6rnegini olusturmustur. Bu anlati dogrultusunda
gercekliligin 6zgilin bir dilimine odaklanan sanat¢i, varolusla yok olusun carpici
izlenimine dair bir farkindalik sunmustur. Tiim disiplinleri bir arada kullanarak, bir
anlat1 diizlemi kurgulamistir. Sanat¢inin kanser hastaligini iki kez yenmesi iizerine
yapitlarinda hayatilik ve 6liimliiliik ikilemi arasinda sekillenmis, aci, yitim, keder ve
varolus gibi duygularin olusmasina ve bu olgularla giiglenen vanitas tiiriiniin
referanslarina  yonelmesini saglamistir. Bu sebepten Wood’un eserlerinde
dontistiirme siirecindeki fiziksel degisim, bu temanin dogdugu ve 6zgilin bir tiir
oldugu natiirmort tiiriinde sekillenir. Wood olusturdugu videosal uzamda, filmin
zaman ayarlariyla oynayarak hayatin ve 6liimiin zaman olgusuna bir referans sunar.
Genel olarak eserde dikkat ¢eken kisim, vanitas olgusunun kutsallastirilmig, marjinal
ve renkli anlatistnin yani sira sanatgmin videosuna kattigi olgu, yasama ve tinsel
olana dair farkli bir ikonografi olusturma istedigidir. 17. yiizyil vanitas tiiriinde eser
veren sanatcilar, kutsallikla biitiinleserek, yasam ve olim arasinda sikigsmis bir
ifadeyi yansitip akla dair, hatta bi¢cimsel kutsallastirilmis ve mitolojiklestirilmis bir
anlati giitmiislerdir. Modern ¢agin en iyi tekniklerinin kullanarak olusturuldugu
yasamsalligin en iyi ifadesini barindiran bu eser ise, sanat¢inin dedigi gibi, hareketli
olma sorunsali ve obiir tarafa gegisin anahtarini sunar. Eser izleyiciye iki farkli bakis
acis1 sunar. Var olan meyvelerin zaman olgusu tarafindan ¢iirliyerek, bozularak yok
olusu ve bu siirecinde olagan halin yeni kiifler, ¢icekler ve bakteriler iiretmesi ve toza
doniismesi, zaman dongiiselligi sorgulanarak, yasam ve 6liim diyalektikligi sentezler

ve yeni bir bakis agisi sunar (Albayrak, 2009).
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Sanatg¢1 eserlerine doniik diisiincelerini su sozlerle dile getirir;

“Insanlarin kriz anlarina nasil tepki verdigine bakmak ilgimi cekiyor.
Endisenin fiziksel belirtilerini incelemek istiyorum. Kanseri yenmek,
yapitimi inanilmaz derecede etkiledi. Bu deneyimi iki kez yasamak
zorunda kaldim. O zamana dek yaptigim isler yine elem ve act doluydu.
Ama (kanser) sonrasinda baska bir diizey kazandi, bir d&limliiliik
duygusu, insan olmanin ne demek olduguna dair bir duygu. Filmlerin
bazilari, gercekten de hareketli fotograf gibi, bazi fotograflarsa
gercekten filme benziyor. Ikisinde de 6biir tarafa gecis var. Hepsi bir
sekilde birbirlerine karisryor” (Albayrak, 2009: 35,37).

Oyle goriiniiyor ki vanitas temasi post-modernist donemde de &liim
reaksiyonu ile sekillenmistir.Kimi zaman kutsallastirilmig 6limii alayci bir kimlikle
ele alsa da, sonu¢ olarak yasam-o6liim sorunsalimi isleyerek oliimii ve fani hayati
simgelemistir. Hatta vanitas o denli ilgi uyandirmistir ki, resim sanatinin yani sira
heykel, seramik, fotograf ve illiistrasyon gibi bircok sanat alaninda, sanatg¢ilarin
tarafindan ele alinan bir tema haline gelmistir. Ad1 gecen sanatgilarin yani sira,
arastirmalar sonucunda, Herman Henstenburgh, Jean Labourdette, Trafford Parsons,
Magnus Gjoen, Elizabeth Zanzinger, Raffaele Abbate, Conor Walton, Daniel Sprick,
Martinho Correia, Otto Dix, Nelson Shanks, Jean Labourdette, Paul Casagrande,
Philippe Pasqua, Simon Costin, Fernando Vicente, Katherine Stone, Guido Mocafic,
Cindy Wright, Juliette Bates, Anthony J. Waichulisve Gabriel Orozco gibi birgok

sanatginin davanitas temasini eserlerinde ele aldigi goriilmiistiir.

Gorsel plastik sanatlarin hangi alaninda ya da hangi akiminda olursa olsun,
giinlimiiz eserlerinde bile bu gii¢lii tema vazgecilmeyen bir degerdir. Ciinkii 6lim
kavrami, duygulardan beslenen sanat¢i i¢in 6nemli bir tema olmus yaratiyl
tetiklemistir. Rollo May*“Yaratma Cesareti” adli kitabinda (1998: 56) Olimiin

yaratma cesaretini su sozlerle agiklamistir:

“Yaraticihk oliimsiizliik icin duyulan bir ozlemdir. Biz insanlar
olmemiz gerektigini biliyoruz. Ne gariptir ki, oliimden soz edebiliyoruz.

Biliyoruz ki, her birimiz oliimle yiizlesecek cesareti gelistirmeli. Bununla
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birlikte ona baskaldirmali ve onunla miicadele etmeliyiz. Yaraticilik bu

miicadeleden gelir — yaratict edim baskaldiridan dogar.”

Oliimlii diinyada her kisi oliimiin gercekligiyle yiizlesmis, 6liimle burun
buruna gelmis ya da toplumda meydana gelen toplu 6liimlere sahitlik etmistir. Hatta
vanitas temasina yonelen bir¢ok sanat¢1 6liimii yakindan yasamis, toplu 6liimlere ve
¢ok yakinlarinin trajik 6liimlerine taniklik etmistir. Pablo Picasso ve Braque’1 diinya
savasinin sebep oldugu oliimler, Van Gogh’un karamsar ruh hali ve 6liime yakinligi,
Dali’nin bilingalt1 6liimleri ve Gala’y1r kaybetmesi, Warhol’'unmedya araciligiyla
tanik oldugu oliimler ya da Taylor’un yasadigi kanser hastaligi gibi unsurlar adi

gegen sanatgilarin vanitasi bir ifade bi¢imi olarak se¢melerini saglamis olabilir.

Vanitas tiiriiniin 6liimle bagdastirilmasi bu tiirin tarih boyunca eserlerde
islenmesine olanak saglamistir. Ve hatta gesitli glinlimiiz sanat anlayiglarinda vanitas
hala 6zelligini koruyan 6nemli bir tema ve sanat¢ilarin aktarimina yardimci énemli
bir yol olmaya devam etmektedir. Oyle goriiniiyor ki, sanatgilar hayatin bas
dondiiren sahteciligi ve gegciciligine karsin Olimiin gergekligini sorgulayarak,
ahlaksal bir hatirlatma yapmay1 ¢abalamis, bu geciciligi geride biraktiklari ve ilelebet

yasayacak olan eserleri ile 6liimsiizliige stiriiklemislerdir.
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BESINCi BOLUM - SONUC VE DEGERLENDIRME
5.1. Fatma SOYDAN PINAR’in Resimlerine Diisiinsel ve Bicimsel Yaklasim

Insan yasaminin trajik bir olgusu olan 6liim varolus kaygis1 ve yok olma
korkusu ile kendini gdstermektedir. Oliimiin varolussal gergekligi insani gegici ve
kisa olan varligimi sorgulamaya itmektedir. Vanitas tiiri de bu sorgulamadan
temellenen bir tiir olarak sanat tarihinde yer almistir. Oliim ve var olma
sorunsalindan beslenen vanitas birgok nisane ve belirteclerle 6lim gercegine somut

bir yaklagim igermektedir.

Vanitas felsefesiyle sekillenen ¢aligmalar 6liimiin esitligini vurgulamak adina
yagsam ile 6liim arasindaki degisimi ve anlamsizlii temsil edebilme giiciine sahip
olan c¢iiriime siireci lizerinde sekillenmistir. Ciiriime stireci, varlik ve yasam analizi
icin odak noktas1 olmaktadir. Bu baglamda imgesel yaklasimlarla ele alinan insan
portrelerinin  0liim sonrast olusan kimlik siireci, calismalarin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Ciiriime goriintiilerinin izleyici lizerindeki ilk etkisi sahip oldugu
yasamin son bulmasi diislincesiyle sekillenen, bilinmezliklere gebe 6liim korkusudur.
Bu bilinmezlik ise lekesel, soft ve flu bir arka planla izleyiciye aksettirilmistir.
Calismalarda oliim belirsizleserek metaforik bir bicim almis, imge ifadeden,
temsilden siyrilmis, natlirmort tiiriinden koparak gorsel acidan 6znel bir anlatima
kavusmustur. Imgelerin baglantilar1 hayal edilebilecek fakat dogrulanamayacak

figliratif soyutlamalar iizerine kurgulanmaya baglamistir.

Yapilan ¢aligmalarda insan figiirlerinin portre kadrajlarinda kalmasinin
nedeni ise; insanlarin anilarinda diger 6gelere oranla daha karakteristik ve belirgin
bir imge yaratmasidir. Insan anatomisinde iskelet ve kas sistemi her bireyde aymi
iken yiiz hatlar1 farkli kimlikler saglamaktadir. Bu da bizi vanitas felsefesinde yer
alan biitiin farkliliklara ragmen 6liimiin, 6limliiliigiin ve yok olusun herkes i¢in aynm
oldugu fikri lizerinde diisiinmeye sevk etmektedir. Ciirlimiis derinin altinda goériinen
kas, damar, tendon ve diger dokular bireyselligin oniine gegerek, kimlik, irk, renk
sosyal statii, mensup olunan din ve ya inanis gibi diinyevi belirleyicilerin

anlamsizhigina génderme yapmaktadir. Oliimiin ardindan ciiriimeye baslayan bir
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viicut slire¢ dahilinde taninmaz hale gelecek ve yok olacaktir bu durum o6liimiin

karsisinda her seyin bos ve anlamsiz oldugunu kanitlar niteliktedir.

Vanitas felsefesinde oliim belirsizleserek metaforik bir bigim alir, 6liimiin
gorsel anlatis1 alegori igeren nesnelere indirgenerek yansitilmistir. Tez igeriSinde
fanilik, diinyevi ve dirilis nisaneleri olarak ele alinan bu nesneler calismalarin
anlatistn1  giiclendirmek adma kompozisyonlar igerisinde entegre edilerek
yansitilmistir. Bu entegre isleminde nesneler neredeyse fondan ayirt edilemez bir hal

alip desensel bir yiizey olusturulmustur.

Gorsel 66: Fatma SOYDAN PINAR, “Déngii”, 2019, 90x100cm, T.U.A.B.

Vanitasin fanilik nisanelerinden en belirgin ve baskin olan kafatasi
nesnesinden esinlenerek ortaya ¢ikarilan “Dongili” (Bkz. Gorsel 66) isimli ¢calismada
canlilar {izerindeki oliim dongiisii tasvir edilmistir. Dikey kompozisyon olarak

tasarlanan ¢alismada, ciirlime siirecinde bir portre, insan ve hayvan kafatasi, canli ve
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clirimekte olan ¢igekler, yeni sonmiis dumani iistiinde bir mum ve baloncuklar yer
almaktadir. Sicak bir renk olan turuncunun valorleriyle olusturulan fon igerisine
yerlestirilen kurgusal yapinin dominant noktasini, bedenin ¢iiriime ihtimalinin, giizel
seylerin bos ve anlamsiz oldugunun, gercek yok olus siirecinin alegorisi olan ¢iirlime
siirecindeki portre olusturur. Diger nesne ve imgeler portre etrafina resimde hareket
ve ritim olusturmak adina dengeli bir sekilde kurgulanmistir. Calismada imge gorsel
bakimdan 6zel bir hale gelmis, imgelerin baglantilar1 belirsiz hatta keyfi sekil ve
iliskiler tizerine kurulmustur. Vanitasin fanilik anlatisinda konvansiyonel bir kimlige
biirlinmiis kafatasi imgeleri, canli ve solmakta olan ¢i¢ekler, mum ve balonlar fon
icerisine entegre edilerek neredeyse fondan ayirt edilemez bir hal alip desensel bir

yiizey olusturmustur.

Hayatin geciciliginden, yaslanma ve yok olmanin siire gelen halinden
esinlenerek kurgulanan ¢alismanin tinsel anlatisi, genel olarak Sliimiin her canli i¢in
kacinilmaz tek gergek oldugu diislincesiyle sekillenmistir. Yasayan her canli dogada
stirekli bir degisim halindeyken 6liim bu degisimin son evresidir. Higbir canli bu
nihai sondan kagamaz ve hangi canliyr ne zaman nerde ve ne sekilde yakalayacagi
bilinmez. Calismada bu bilinmezIligin anlatis1 yok olma siirecindeki portre ve
nesneler arasinda konumlandirilan koyu degerle ele alinarak, yasam ve oliimiin
hassas zithg vurgulanmistir.  Oliim her canli igin esit bir kimlige sahiptir. Bu
diisiinceyi anlatmak adina, hayatinda 6nemli bir kimlige sahip oldugunu gosteren tag
ile resmedilen kafatasi, birgok hayvana gore daha giiclii olan ay1 kafatasi ve
cliriimekte olan insan portresiyle statii, tiir, yasam bicimi gibi degerin Oliim

karsisindaki anlamsizlig1 ve ¢aresizligi vurgulanmastir.

Calisma anlamsal igleviyle ayni alegoriyi tasiyan ¢icek, mum ve baloncuk
nisaneleriyle zenginlestirilmistir. Sonmiis ama dumani tiiten mum Vvanitas
felsefesinde bir seyler i¢in ge¢ kalmanin higbir getirisi olmayacagini, duygusal
zevkleri ve kisa dmrii simgelemektedir. Calismada mum, hayat olarak diisiiniiliirken
yanma slireci ise canli yasamini ifade etmektedir. Cicekler, kisacik omiirlii, hassas ve
kirilgan olmalar1 nedeniyle tiim canlilar i¢in faniligi gosteren ahlaki bir metafordur.
Giizellik, canlilik ve yasam gegici ve yalan tek gercek 6liim ve yaraticidir. Kullanilan

baloncuklar ise, canliligin kisa ve c¢abuk yol olmaya mahkiim oldugunu
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yansitmaktadir. Bu nesnelerin fonla biitiinlestirilerek ele alinip keskin konturlarla
belirginlestirilmesinin arka yapisinda, varolusun ve Oliimiin keskin, ani ve
belirsizligine yapilan sorgusal yaklasim yer almaktadir. Caligmada izleyici adina,
yagsam ve Olimiin ani belirsizligi zamanin gegiciligi lizerine diislinerek hayatini,

giiniinii ve 6liimii animsamasi i¢in diigiinsel bir arka yap1 hakimdir.

Gérsel 67: Fatma SOYDAN PINAR, “Beyhude Zaman”, 2019, 80x90cm, T.U.A.B.

Fanilik nisanelerinden hayatin ve zamanin gegiciligine gonderme yapan
saatlerden esinlenilerek olusturulan “Beyhude Zaman” (Bkz. Gorsel 67) adli bir
diger caligsma, sar1, beyaz ve kizil kahvenin hakimiyetinde olusturulan sicak ve yalin
bir atmosferde ele alinmistir. Calismada ciirlime siirecinde yasl bir insan portresi ve
deformasyona ugramig eski bir saat formu yer almaktadir. Portre merkez noktada
konumlandirilirken, saat formu kompozisyonu dengelemek adina sag alt koseye
yerlestirilmistir. A¢ik koyu ton uyumu, sicak ve nétr renklerin zit dagilimi da
calismanin renk dengesini olusturmaktadir. Az yogunluklu valdrlerin hassas

zitliklarini iceren monokrom bir renk dagilimiyla olusturulan calisma renk diizeni,
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leke dagilimi ve dokularla 6liimii ikinci plana atarak tinsel yumusak ve duygusal bir

anlatrya biirinmistiir.

Calisma tinsel a¢idan; yasam, Omiir, canlilik, yasanmislik, varolus ve yok
olus kavramlarinin zaman olgusuyla biitiinleserek 6liimiin bir simgeye doniisiimiini
gorsel olarak ele alma girisiminden olusturulmustur. Bu gorselligin en belirgin
gostergesi olarak insanin hayat seriivenindeki 6liinme en yakin zaman dilimi olan
yaslilik siireci lizerine yogunlasilmistir. Belli bir yasa gelen insan yasamini hayatini
ve zamaninit sorgulayarak kendini Oliime daha yakin hissetmekte, yasami ve
yaptiklar1 i¢in pismanlik duymaktadir. Hayatin beyhude gecen biitiin zamanlara
ragmen gergekle ylizlesmesine sebep olacagi ve ge¢ kalmadan gercegin
algilanmasia gondermeler yapan saat alegorisi de bizi bu baglamda anlatida sabit
tutmaktadir. Gergek ve sonsuz uykunun zamani gelmeden kisinin kendini ve hayatini

sorgulamasi gerekmektedir.

Zaman kavramindan esinlenilerek fanilige 6znel bir vanitas igerigi yiiklenen
“Beyaz Karanlik” (Bkz. Gorsel 68) adli ¢alismada varolus, zaman, 6liim ve yasam

kavramlarina imgesel ve alegorik bir yaklagim igermektedir.

Dikey bir kompozisyonda tasarlanan calisma sicak renklerden sari, notr
renklerden beyaz, siyah ve grinin valorleriyle olusturulmustur. Sar1 renk cliriime
stirecinin niteligini, siyah ton ise, 6liimiin karanlig1 ve bilinmezligini gosteren 6znel
bir yaklasimdir. Lokal renklerinden siyrilan tasvirler, agik koyu kontrastligiyla
belirginlesip, dengeli ve giiclii bir hareketlilikle ele alinmistir. Dikey diizlemde bir
insan bedeni ve resmin dominant noktasini olusturan bir karga betimlemesiyle olusan
calisma, nesne dizilimiyle paralel bir denge kurmustur. Kurgusal imge yapis1 flu olan
fona entegre edilmis, ylizeysel bir anlatim sunulmustur. Simgesel ve tinsel anlatimi
yakalamak adma lekesel renk alanlar1 boyanarak dogalci bir tasarim {izerine

odaklanilmistir.
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Gorsel 68: Fatma SOYDAN PINAR, “Beyaz Karanlik”, 2019, 80x120cm, T. U.A.B.

Calismanin tinsel yaklagimina deginilecek olursak, yaratilis geregi, hayatin
uzun olmasi ya da yasam igerisinde kazanilan deneyim gibi etmenlerin 6lim
olgusunun oOniinde gecersiz sayillmasindan esinlenilmistir. Eserde vanitas
nisanelerinin arasinda yer almamasina ragmen karga figiliriiniin kullanilmasi, yasama
uzun siire taniklik etmesine karsin her canli igin kesin hiikiim olan Oliimden
kacamayacag1 diisiincesiyle sekillenmistir. Bir diger neden ise, karganin ge¢cmisten
giiniimiize degin dogadaki biyolojik varliginin disinda, karanlik bir tarafi bulunan bir
canli olarak nitelendirilmesidir. Yokolusu baslamis bir sekilde resmedilen insan
figliriiniin yaninda, yine tiiyleri ve diger viicut bilesenlerinden bazilar1 yok olmus bir

bigimde kendine yer bulan karga figiirii, hayatin karanlik patikalarindan derin kutsal
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ve aydinlik ormana gecen insana eslik etmektedir. Her iki figliriin yonii ayni
dogrultuda fakat yasam siiresinin daha uzun oldugu diisiiniilen karga insandan daha

geridedir. Var olus siiresinin ka¢inilmaz son olan 6liim i¢in hicbir farki yoktur.

Gérsel 69: Fatma SOYDAN PINAR, “Naif”, 2019, 100x100cm, T.U.A.B.

Yaglanma ve bedenin 6liimiinii anlatan “Naif” (Bkz. Gorsel 69) adli diger bir
calisma da, yok olmanin siire gelen halinin bir ¢igegin solma siiresi kadar kisa bir
siirede gergeklestigi diislincesiyle betimlenmistir. Calismada c¢iliriimekte olan bir
bayan portresi ve portreye entegre edilen ¢igek demeti yer almaktadir. Monokrom bir
renk biitliinliigii ve karmasik, bicimsel kompozisyonla ele alinan ¢alismada nesneler
ve portre lekesel kurgulanan fonla birlestirilerek desensel bir yilizey olusturulmustur.
Soft ve birbirine uyumlu, yesil ve kahverengi tonlarinin incelikli zitliklarini igeren
valorleriyle ele alinan c¢aligmada soguk renk olan yesilin agirlikta oldugu
goriilmektedir. A¢ik ve koyu kontrastligi ¢alismanin geneline dengeli bir bigimde
dagitilmistir. Kompozisyon da porte kismi, duragan ve sakin ele alinirken, ¢iirtime

goriintlisii olan damar ve damarlarla biitiinlesen ¢igekler ritim ve devingenlik
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olusturmustur. Cigeklerin kisacik ve naif Omiirleriyle tiim yaratilanlarin faniligini

simgeleyen ahlaki bir metofor olusu ¢alismanin tinsel anlatisin1 desteklemektedir.

Vanitas eserlerde ¢iceklerin yani sira Omiirlerinin kisaligi sebebiyle ayni
anlatiya sahip, kertenkele, kurt, sinek ve salyangoz gibi hayvanlara da yer almistir.
Sinek ve ari tasvirleriyle sekillenen “Yanilgi” (Bkz. Gorsel 70) adli ¢alismada
viicudun kirilganligr ve 6limliigiin bir gostergesi olarak tasarlanmistir. Kare formda
ele alinan kompozisyonda, dikey bir hareketle konumlandirilan bir insan bedeni, onu
dengeleyen yatay bir diizlemde de birbirine paralel ar1 ve sinek tasvirleri yer
almaktadir. Turuncu rengin valdrleriyle betimlenen ¢alisma mistik ve belirsiz bir
fonda ele alinarak yalin bir anlatim icermektedir. Tek rengin agirlikli olarak
kullanilmasi tek diize bir ifade ve ylizeysel bir anlatim sunmustur. Koyu tonlarla ele
alinan insan ve hayvan gorselleri agik bir fonda yansitilarak agik-koyu kontrasti

saglanmistir.

Gorsel 70: Fatma SOYDAN PINAR, “Yanilgt”, 2019, 100x100cm, T.U.A.B.
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Calismaya tinsel agidan bakildiginda ise, yok olusu simgeleyen bedene
konmus sinek, diinya giizelliklerinin basit bir kandirmaca oldugu diisiincesiyle
bedenin bozulmasi ve dliime ¢agrisim yapmaktadir. Calismanin dominant noktasini
olusturan vanitas tiirtine gore alisagelmedik 6znel betimlemeyle ele alinan, is boliimii
ve oOrgiitlii caligmastyla bilinen ar1 ise, diinyevi degerlerin, ¢alismanin, kesfin ya da
diinya mal1 i¢in yapilan azmin anlamsizligi tizerinde yogunlagsmistir. Diinyaya ait her

sey 0liim karsisinda gii¢siizdiir.

Gorsel 71: Fatma SOYDAN PINAR, “Diinyevi Sahtelik”, 2019, 100x100cm, T.U.A.B.

Vanitastiiriinde fanilik nisanelerinin yani1 sira diinyevi degerlerin ya da
kazanglarin beyhudeligine mecazi anlatimlarda bulunulan nesnelerde kullanilmistir.
Diinyevi nisaneler olarak nitelendirilen bu nesneler arasinda yer alan miicevher, altin,
inci gibi degerli nesnelerden esinlenerek olusturulan “Diinyevi Sahtelik” (Bkz.
Gorsel 71) adhi calisma diinya malinin 6liim karsisindaki anlamsizligindan

esinlenilerek olusturulmustur. Kare formunda ele alinan calisma sicak renk olan
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kahverenginin valorleri ve yer yer buna kontrast olusturacak mavinin renk niianslari
ile olusturulmustur. Calismada agik-koyu, sicak-soguk, biliyiik-kii¢iik kontrastligi
belirgin bir sekilde ele alinmistir. Dikey bir kompozisyonla ele alinan ¢alismada
clirimekte olan bir insan portresi, kafatasi, ¢igekler, incili bir miicevher ve kus
tiyleri bulunmaktadir. Resmin dominant noktasini olusturan c¢iirime siirecindeki

portrenin dikey yerleskesi, zeminde yer alan yatay nesne kiimesi ile dengelenmistir.

Calismanin tinsel yaklasimi, vanitas diisiincesi igerisinde yer alan diinya
degerlerinin, zenginligin, makyajin, siis ve kibrin anlamsizligin1 temsil etmektedir.
Ciirliyen bir viicutta ya da artik ¢iirliyecek eti kalmamis bir kurukafa iizerinde
makyajin ya da diger diinyevi siislerin bir 6nemi yoktur. Cok iyi tantyanlarin bile
artik bir diger insandan ayirt edemeyecegi hale biiriinen bir viicut diinyevi hayatin
aslinda ne kadar anlamsiz oldugunun gdstergesidir. Oliimiin giicii karsisinda herkes
esittir ve diinyevi biitiin degerler anlamsizdir. Calismada g6z kapaklar1 kapali ve
yiiziinde hafif bir tebessiim bulunan suret yavas¢a kuruyan bir ¢icek gibi sakin ve
dingin bir 6liimii simgelemektedir. Oliim ¢ogu zaman dehset vericiyken bazi canlilar
icin yeni bir baglangicin habercisidir bu anlami ile diinyanin anlamsizliginin farkina
varan fani 6liimiin karsisindan sakin ve dingin bir sekilde durabilir. Fani kimligini ve
diinyadaki taninirligini kaybeden birey i¢in oliim belki de en saf anlami ile bir
arinmadir. Ister arinma ister kagiilmaz son olsun 6liim igin diinya degerleri bos ve

gecici bir sahteliktir.

Diinyevi nisanelerin alegorik anlatimi sadece maddi degerleri degil yasama dair
biitiin degerleri sorgulamistir. Vanitasin diinyevi niganelerinde yer alan migfer, kilig,
kalkan, giille gibi baz1 savas aletlerinden esinlenilerek olusturulan “Giigler Dengesi”
(Bkz. Gorsel 72) adli ¢calisma da zaferin, giiclin, savasin, hakimiyetin ve bunlara
benzer diinyevi kudretlerin anlamsizlig1 alegorisinden esinlenilerek olusturulmustur.
Caligmada yer alan imgesel diizenlemede sicak bir renk olan kahverenginin ve soguk
bir renk olan mavinin valdrleri ile olusturulan renk dagilimi, giliglii bir dinamizm
icermektedir. Kare formundaki ¢alismanin dominant noktasinda, dikey yerleskeyle
ile ele alinan c¢ilirime siirecine girmis yapili bir savasgt yer almaktadir. Buna
paralellik ve yataylik kazandiracak kalkan ve kili¢ bedenin arkasina yerlestirilmistir.

Eserin 6n planinda ayrint1 ve ince detaylara yer verilirken arka kisim flu kullanilarak
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fonla manipiile edilmistir. Resmin 6n planinda yer alan kurgusal yap1 koyu renklerde

ele alinirken fon acik ve net olacak sekilde birakilmistir.

Gorsel 72: Fatma SOYDAN PINAR, “Giigler Dengesi”, 2019, 100x100cm, T. U.A.B.

Calismanin tinsel igeriginde, 6liimiin karsisinda higcbir varligin ya da giiciin
duramayacag1 diisiincesi sabittir. En gilicli insanlar, diismanlarina korku salan
efsanevi savasgilar dahi 6liim ile karsi karsiya gelmis ve nihayetinde fani diinyadan
yok olmuslardir. Tarihte bir¢ok insan kendini bu diinyanin faniligine kaptirmis ve
kisa yasamimin hi¢ bitmeyecegini diigiinmiistiir. Maddi varliklarinin ve sahip
olduklar1 diger giiglerin illiizyonunda kaybolmuslardir oysa bir¢ok inanista oldugu
gibi Ogretiler hep bu diinyanin gecici oldugunu Oliimiin ise kalict oldugunu
vurgulamaktadir. Bu ¢alismada da giiclii bir savas¢inin yok olus karsisindaki durusu

resmedilmistir.
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Diismanlarina korku salan kilict 6liim karsisinda higbir ige yaramaz, onu
Olimciil darbelerden koruyan kalkami artitk 6nemsiz ahsap ve metal parcalardan
ibarettir. Kafatasin1 koruyan migfer yiiziiniin ¢iiriimesini engelleyemez. Giiclii kollar
hareketsiz, kaslar1 ve damarlari ortaya c¢ikmis ve Olim karsisinda savunmasiz
durumdadir. Savas alaninda belki de kilometrelerce uzaktaki ayrintilar1 bile gorebilen
gozleri artitk bu diinyadaki hicbir faniligi goremez, géz kapaklari hareket etmez

gorebilecegi tek sey artik 6liimiin karanligidir.

Garsel 73: Fatma SOYDAN PINAR, “Sonsuz Zenginlik”, 2019, 90x100cm, T. U.A.B.

Zor bulunmasiyla diinyeviligin anlamsizligina isaret eden inci, istiridye gibi
nisanelerden esinlenilerek olusturulan “Sonsuz Zenginlik” (Bkz. Gorsel 73) adh
calismada diinyanin aldatic1 zenginliklerine ve giizelliklerine génderme yapan bir
alegori igermektedir. Dikdortgen formda ele alinan calisma dikey bir kompozisyona
sahiptir. Calisma soguk bir renk olan mavinin niianslariyla olusturulmustur. Fonda
ise, bu net keskinligi dengelemek ve yumusatmak adina nétr bir renk olan beyaz

kullanilarak, agik koyu dengesi saglanmistir. Calismanin merkez noktasina dikey bir
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konumla yerlestirilen ¢iirlime siirecindeki insan portesi resmin odak noktasini
olusturmaktadir. Baskin olan bu dikeylik zeminde yer alan yatay konumlanan ve
kiime halinde ele alinan deniz kabuklari, istiridye, inci gibi nesnelerle
dengelenmistir. Ele aliman bu nesneler lokal renklerinden siyrilarak, fonla ayirt

edilemez bir hal alip desensel bir yiizey olusturulmustur.

Deniz kabuklar1 ve istiridyeler deger verilen varliklar olmalar1 sebebi ile
zenginligin ve mikemmelligin alegorileri olarak goriilmistiir. Vanitas eserlerde
kendine yer bulan bu varliklar diinyanin gegiciligini simgelemektedir. Ayrica sert
kabuklarinin altinda yumusak ve savunmasiz bir yapiya sahip viicutlarn ile
Oliimliilerin kirillganligina da bir gonderme mahiyetine sahiptirler. Sonsuz Zenginlik
isimli bu eserin tinsel anlatis1 da, yok olmaya baglayan insanin etrafini sarmis
sekilde bulunan mubhtelif deniz kabuklar1 diinyevi hayatin gegici zenginliklerinin
pesinden gitmek sureti ile kendini kaybetmis bireylere ahlaki bir metafor
olusturmaktadir. Derisinden siyrilip viicudunu meydana getiren bilesenlerin ortaya
¢ikmasi bireyin sonsuz bir gercege adim adim yaklastigini gostermektedir. Etten,
kemikten, diger doku ve sivilardan meydana gelen insan giiriiyerek yok olur iken
pesinden gittigi zenginligi simgeleyen nesneler diinyada yagamini siirdiirmeye devam
edecektir. Bunlar ile birlikte diinyanin geciciligi canli varliklarin Sliimliiliigiinden

kaynaklanan bir paradoks olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Vanitas tiiriinde fanilik ve diinyevi nisanelerin yani sira inang g¢ergevesinde
sekillenen 6te diinya ve dirilisi anlatan bazi nesneler de bulunmaktadir. Bu baglamda
ruhun Oliimsiizliigii ve dirilis nisanelerinden olan kelebekten esinlenilerek
olusturulan * Ruhun Oliimsiizliigii” (Bkz. Gérsel 74) adli ¢alisma 6liimsiiz olan
ruhun huzuru ve oteki diinya bilinciyle sekillenmistir. Calismada nétr renk olan
beyazin olusturdugu fonda, sicak renk olan kahverengi ve soguk renk olan mavinin
valorleriyle olusturulmus, farkli renklerle de lekesel bir anlayisin hiikiim stirdiigi
goriilmektedir. Kare formda ele alinan g¢alisma dikey bir kompozisyona sahiptir.
Imgenin kurgulanmasi, bu dikeyligi dengeleyecek capraz bir yerleskeye sahiptir.
Ciriime siirecinde olan porte ve kelebekler ve aga¢ dallar1 ¢alismada hareket ve
devingenlik saglarken, fonun yalinlig1 bu harekete denge olusturmustur. Ayrica bu

denge imgeler lizerindeki koyu tonlar ve fonda bulunan agik tonla desteklenmistir.
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Gorsel 74: Fatma SOYDAN PINAR, “Ruhun Olu’msiizliigii ” 2019, 100x100cm, T.U.A.B.

Calimmanin tinsel igerigi, bedenin kirilganligi ve yok olmasinin ruh adina
anlamsiz oldugu alegorisinden sekillenmistir. Beden var olur, yasar oliir, ¢iiriir, yok
olur fakat ruh oliimsiizdiir. Ayrica toprak altinda ¢iirliyen beden kendi varligini
kaybeder fakat bocekler ya da bitkiler gibi diger canlilarin bedeninde yeni bir var
olma siirecine gegerek farkli bir dirilis mantigina biiriiniir. Bu yOniiyle bir canlinin

sonu olan 6liim diger bir canlinin hayata baglamasi seklinde bir dongiliye doniisiir.

Dirilig nisanelerinden bugday filizi ve bagsaklarinin alegorisinden esinlenilerek
olusturulan “Ebedi Uyku” (Bkz. Gorsel 75) adli calismada izleyiciye Olimi
hatirlatirken, 6liimlii fiziksel diinyanin 6tesine bakmayi, ahrete ve ruhun oliimsiiz
kalacagi sonsuzluga isaret etmektedir. Calisma dikdortgen formda yatay bir
kompozisyonda ele alinmistir. Resmin genelinde sicak renklerin hiikiim siirdiigii
gorilmektedir. Caligmanin dominant noktasinda c¢iiriimekte olan bir porte yer

almaktadir. Nesne dizilimi porteyle paralel bir denge kurarak keskin kontur ve
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cizgilerle resmedilmistir. Imge gorsel agidan 6zel bir hale gelmis, imge baglantilari
fonla biitlinlesen sekil ve iligkiler iizerine kurulmaya baslamis, yiizeysel bir anlatim

sunulmustur.

Gorsel 75: Fatma SOYDAN PINAR, “Ebedi Uyku”, 2019, 100x120cm, T.U.A.B.

Calinmanin tinsel anlatisinda, porteyle biitiinlestirilen bugday filizleri ve
basaklarla, dirilis ve yasam dongiisii simgelenmistir. Birincil anlati1 olarak 6limii
simgeleyen ciirlime siireci ele alinirken, ekildikten sonra yeserecek yeni hayatin
tohumlar1 olan dirilis nisaneleriyle 6liimsiiz olan ruhun huzura kavusacagi, oteki
hayat ve getirileri iizerinde durulmustur. Bugday filizinin tohum haliyle gomiilmesi
insanin gomiilmesine, yesererek yeniden topraktan var olmasi ise dirilise gonderme
sunmaktadir. Tim inaniglarin temelinde yagamini verimli, ahlakli ve giizel gegiren
insanlarin ~ ruhlarinin  6te  diinyada huzura kavusacagi  diisiiniilmektedir.
Vanitasfelsefesi de bu diislinceyi desteklerken hayatin biiyiisiine kapilmayip ger¢ek
olan1 amimsamak iizerinde durmustur. Iyi ve verimli gecen bir giiniin sonunda nasil

mutlu bir uykuya daliyorsak, iyi ve huzurlu gegen bir yasamda mutlu bir 6lim getirir.
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5.2. Degerlendirme ve Sonug¢

Dinsel degerlerle, toplumsal olaylarla ve sosyo-kiiltiirle sekillenen 6lim
olgusu ilk cagdan giinlimiize dek her toplumda farkli imgelerle sanat eserlerinde
islenmistir. Insanlarm dogumuyla es deger olan &liim olgusu sanat¢ilarin hem bu
diinyayr hem 6te diinya bilincini benimsemeleri tizerine sekillenmistir. “Alegorik
Evrende Vanitas Izlemi”adli tez bu baglamda, &liim olgusunun siire¢ igerisinde
biirlinmiis oldugu sanat tasvirlerinin, vanitas felsefesinin ve bu felsefenin eserlerdeki

islenis yonlerine dair sanatsal okumasinin yapildigi bir ¢alismadir.

Oliim sanat tarihi boyunca kimi zaman kutsanmus ilahi bir deger, kimi zaman
urkiitiicii ve korkung¢ bir eylem, kimi zamanda dinsel, ahlaksal bir cagri olarak
karsimiza ¢ikmistir. Fakat 14. yilizyilda yasanan veba salginiyla, 6li ve 6lim siirekli
gelistirilen bir ana tema olarak tercih edilmis, naif c¢agrisindan styrilmistir.
Arastirmada, Oliimiin eserlerde yeni bir kimlik kazanip, 6zgilin bir anlatiya hakim
oldugu saptanir. Eskiden anlatiy1 giiclendiren ve 6zellikle kutsal olana atif amagli ele
alan oliim bu yiizyildan sonra, ¢lirliyen bedenlere bazense bedenlerden siyrilarak

iskelete doniismiis, dolayli anlatimdan dogrudan anlatima ge¢gmistir (Sanko, 2015).

Orta Cag’da yeni bir kimlik ve 0zgiin bir anlatim kazandirilmig, Sliim
obsesyon gostergeleri lic farkli baslikla ortaya ¢ikmistir. Diinyevi degerlerin
hi¢ligine, ihtisamin ya da zenginligin ifadesiz kaldigina, inanisin, ahlakin giizel bir
Olim getirecegine vurgu yapan Oliim tasvirleri farkli felsefe ve gorselliklerle boyut
kazanmustir. 1lk olarak; giiniimiizde bile hiikiim siiren, “Memento Mori” ‘fani
oldugunu hatirla’ felsefesiyle ortaya ¢ikan tiir, insanlarin 6liim karsisinda ne kadar
aciz oldugunu ve Olimiin giinii geldigi zaman herkesi ele gecirebilecek giicte
olduguna dair nisaneler tasir (Huizinga, 1997). Arastirmalar sonucunda, bu felsefi

bakisin biitiin 6liim tasvirlerini kapsayan genis bir anlatiya sahip oldugu saptanmistir.

Hem o6lenlere, hem de basucundakilere cesaret vermek ve 6limii gerekli,
dogal ve evrensel bir olay olarak kabul etmelerini saglayan, insan giizelliginin
korkung yok olusunun seyrine iliskin motifler tasiyan; “Olme Sanati(Ars Moriendi)”
da ikinci biiylik 6lim tasviri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransa’da agac baski

yontemi ile yapilmis, yazili resimli metinler olarak ortaya c¢ikan d6lme sanati, dlen
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kisinin draminin ve inancinin 6l¢lildiigii ve inang dahilinde insanlarin neler yapmasi
gerektiginin aciklayan, yol gosteren ilahi bir gorsellik sunmustur (Neiman ve
Goldman,1999).Bu tasvir donem insaninin 6liime bakisini géstermektir. Fakat eserler
incelendiginde, iyi Olimiin cagrisin1 yapan bu tasvir eserlerinin, adma karsin
tirkiitiicii ve soguk bir anlatiya sahip oldugu goriilmektedir. Yatagin etrafinda ele

alinan ruhlarin imgelemi {irkiitiicii korkung ve bir bilinmezlikle ifade edilmistir.

Ucgiincii Oliim tasviride her yastan ve mertebeden insan1 pesinde siiriikleyen;
“Oliim Dans1 (Danse Macabre)” motifidir. Arastirmada goriililyor ki; Macabre,
6limii inang ¢ercevesi igerisinde, kiyamet, cehennem, cennet gibi degerlerin 6tesine
gecirerek, gergek kimligine kavusturmus, hayatin geciciligine alegorik erdemlerle ve
siirsel vecizelerle igneleyici, alayci bir anlatim katmistir. Eserlerde 6liim ahlaksal bir
cagr1 yaparken, hicivsel tarzda ele alinmasi ile sanki bu anlatisinin 6tesine gegerek,
6limle alay eden bir imay1 takinir. Bunun yani sira, miizikle ruha dokunan iskelet
Olim tasvirlerinde verilen ifade ve davraniglarla sanki Oliimiin insanlarla dalga
gectigini de diisiindiirmektedir. Baglarda minyatiir ve tahta oyma baski teknikleriyle
kamusal alana giren Macabre, zamanla evrensel bir alegori olarak, duvar
resimlerinde, tablolarda, heykel sanatinda, hali ve kilimlerde kullanilan gii¢lii bir

tema olmustur (Huizinga, 1997).

Orta ¢agin sonlarindan itibaren 6liimiin gorsel izdiistimiinde, bedenin 6limii
ve ruhun Oliimsiizliglinii yan yana getiren imgeler, mezar modelleri ve bedenin
iskelete dontlisme siireci lizerinde durulmustur. Ele alinan 6liim temalarinda, bedenin
clirlimesi, tirkiitiicii, korkung, kimi zaman da ¢iirlimiis gozenekler ve bu gbzeneklere
giren hasaratlarla igrenc bir sekilde ele alinmistir. Fakat Ronesans’la ortaya ¢ikan
Hiimanizm, diisiince yapisindaki akilciligin 1s1g¢inda, dini inanglarin arastirilmasi ve
dinin insan aklinda Olgiiliip degerlendirilmesiyle Oliim olgusu, sanat eserlerinde
nesnel bir yaklasimla ele alinmis, 6liim cesetlerden siyrilarak, soyutlanmis, kisalmis
ve rasyonellesmistir (Leppert,2002). Yapilan arastirmalar 1518inda donem igerisinde
Memento Mori ve Danse Macabre oOlim tasvirlerinin eserlerde kullanildig
gozlemlenmistir. Reformla yasanilan karisikliklar ve dinsel goriislerin gesitliligi,
Katolik ve Protestan inancinda gilinah ¢ikartma ve son kutsamaya zaman tanimadigi

i¢in O0liimiin ani ve korkung olmasi, Hiristiyanligin diinyevi zevklerden uzak durmak,
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yiiz ¢evirmek ve ahretteki yerlerine odaklanmak gibi ahlaksal ¢agrilar igermesi
Memento Mori ve Danse Macabre anlatilariyla oOrtiismiistiir. Fakat ele alinig
yonleriyle ilk cagdaki anlatilardan ¢ok daha farkli islendigi goriilmektedir. Sanat
alaninda yasanilan gelismeler ve hiimanizmle, iskeletler anatomik degerleri giiclii,
bazen ete kemige biiriinmiis bir figiir olarak, yasama yakin, ifadeleri baskin ele
alinmaya baslamis kimi zaman biiyiik kurgular ve kompozisyonlar icerisine gizli bir
yerleskeyle  yansitilmistir.  Modern ~ Avrupa  Hiimanizminin  gelismesi,
modernlesmeyle diinyeviligin insan hayatlarinda daha ¢ok belirginlesmesi, ekonomik
gelismelerle degisen hayat felsefeleri, dini inaniglar ve yasam tarzlarmin farklilik
gostermesiyle 6liim bambagka bir kimlige biirtiniir. Artik 6liim “vanitas (vanity)”
adindaki yokluk ya da hi¢lik anlamina gelen, yasanilan bu degisimleri yadirgayan,
hayatin kisaligina ve her seyin degersizligine gondermeler yapan nesnesel ve 6znel

bir anlatiya kavusur.

17. ylizyilda, Bat1 Avrupa’da, 6zellikle de Hollanda’da ortaya ¢ikan vanitas;
Protestanligi “Calvin” kiiltiiriine dayanan, adini incil’in Vaiz Béliimii’nden alan ve
“l: 2, Boslarin bosu, her sey bos” gibi alegorik anlamlar1 iceren bazi belirtke ve
nisanelerin hiikiim siirdiigii bir sanat tasviridir (Leppert,2002). Vanitasanlayisi
Ronesans donemin de ortaya ¢ikmis bir felsefi anlayistir ancak 17.yiizy1l Hollanda
resim sanatinda natlirmorttun Ozgiin bir tiirii olarak eserlerde islenerek zirveye
ulagmistir. Vanitasla 6limiin artik biitiin ¢irkin ifadelerden siyrilarak nesnel bir
anlatiya biriindiigli gozlemlenmistir. Vanitastiiriinde eser veren sanatgilarin, tiim
insanligin endisesi olan; 6liim, zaman, gecicilik gibi evrensel konular1 ve bunlarin
arkasinda yatan sembolik anlamlari tasiyan nesneleri de eserlerinde sorgulamaya
dontik bir duyarlilik gosterdikleri anlagilmistir. Calismada ele alinan vanitas, tiire
ozgii eserler ve bu eserlerde kullanilan nesnelerin sembolik analizleri bizi, “Oliim”
temasinin ortagag eserlerdeki korkutucu ve itici yoniinden ziyade; naif ve asil gergek
oldugunu yansitan eserler oldugu kanisina ulastirmaktadir. Vanitastiirii ile giinliik
hayattan bir parca olarak goriilen nesnelerin sanatsal yonden sembolik anlam
degerinin oldugunu bilmek ve seyircide belli bir duyguyu aktarmayr amaclamis
olmasi vanitas natiirmortu klasik ve basit bir tiir olmaktan uzaklastirmaktadir.

Vanitastiiriiniin, sanatg¢ilarin giindelik hayattan, ¢ogumuza goére, anlamsiz ve
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dikkatimizi bile ¢cekmeyen nesneleri resmederek, seyirciye ulagsmasi dikkat ¢ekicidir.
Vanitastiiriinii bilmeyen ve bu tiire 6zgii eserlerde kullanilan nesnelerin sembolik
anlamlarinin farkinda olmayan bir seyircinin; esere bakarken aklina gelen sadece o
diizleme birakilmis birka¢ kiigiik esyanin varligidir. Vanitasdegerinin bizlere
sundugu ise; en siradan gibi goriinen ve herkesin bildigi nesneleri resmederek ve bu
nesnelere sembolik anlamlar yiikleyerek, “6lim” temasi1 c¢ergevesinde insani

varligimizi ele alip sorgulamaktir.

Bununla birlikte vanitas nisaneleri kimi eserlerde belirgin bir sekilde
kullanilmigken, Kimi eserlerde salt bir 6lim temasmmin hakim oldugu
gbzlemlenmistir. Kullanilan nesnelerin alegorik igeriklerinin bilinmemesi
durumunda siradan ve gilindelik nesnelerle yapilan bir diizenleme olan eserler,
alegorik anlamlarinin okunmasi halinde ¢ok farkli bir arka yapiya sahip olmaktadir.
Aragtirma  dahilinde  alegorik  anlamlarm  ve  vanitas  nisanelerinin
anlamlandirilmasinin =~ ve  bilinmesinin  eser okumalarindaki 6nemi dikkat
¢cekmektedir. Aslinda bu da bize, yapilan kurgulama, imge, sanatsal 0Oge,
kompozisyon gibi plastik degerlerin dneminin, eserin arka yapisinin ig¢inde yatan
anlatisinda gizli oldugunu gostermektir. Cilinkii arasgtirma gosteriyor ki; bir eserin,
tslup ve sanatsal acidan, ekol ve kisisel egilim acisindan incelenmesinden ziyade
saglam bir eser okumasiin yapilabilmesi i¢in arka yapisinda yatan igerigin
anlamlandirilmas1 gerekiyor. Bu diisiince ilevanitas felsefesinin ilksel eserlerdeki
realist, gercek¢i yaklasim yerini, modernist ve post-modernist eserlerdeki, 6zgiin

disavurumcu yaklasima biraktig: tespit ediliyor.

Arastirma kapsaminda, sanat seriiveni incelenen, 17. ylizyilda ortaya ¢ikan ve
glinlimiiz sanat anlayisina degin varligini siirmiis vanitasin, aslinda natiirmort tiirii
olarak zirveye ulagsa da, bir¢cok izm, kisisel egilim ve iislup ac¢isindan odak noktasi
olmast onu sabit bir natlirmort tlirli olmaktan kurtarmaktadir. Ortaya atildig:
donemden baglayarak giiniimiiz sanatlarma kadar olan yolculugundaki bigimsel
degisiklikler vanitasin, 6znel, alegorik anlamlari olan, 6liime nesnel yaklasim sunan

bir 6liim tasviri ya da 6liim felsefesi oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmstir.
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Tez kapsaminda yapilan bireysel resim calismalarinda farkli donemler ve
zaman dilimleri icerisinde ortaya ¢ikmis eserler incelenmis ve vanitasin bir 6liim
tasviri ya da bir 6liim felsefesi kanisina varilmasiyla, felsefe icerisinde yer alan
nisaneleri kullanmak kosuluyla, soyutlamalarin hiikiim siirdiigli yenilik¢i bir iislup
yorumlamast yapilmak istenmistir. Buradan hareket ile 6lim c¢lirlimeye baslamus,
derisinden siyrilmis, viicut biitiinliigii bozulmus portreler ile vurgulanirken diinyevi,
fanilik ve dirilis nisanelerine de yer verilerek vanitas yaklasimi tamamlanmustir.
Calismalarda kullanilan figtiratif soyutlamalar, vanitas felsefesine, nisanelerine anlati
ve Ogretilerine yogunlagarak gelisim siireci olarak devam etmektedir. Vanitas
anlayisinin arastirma ve ¢alisma konusu olarak se¢ilmesinin nedeni dncelikle hayat
ve inan¢ felsefesi ile oOrtiismesi, daha sonra gecmiste oldugu gibi giinlimiiz
toplumunda da bireylerin zenginlik, gii¢, gosteris gibi diinyevi varliklara gereginden
fazla 6nem vermeleri ve Oliimii sonsuza dek yasayacakmiscasina unutmalaridir.
Ayrica giiniimiiz diinyasinin tiiketim sorunu ve ¢evreye olan duyarsizligi da bu konu
ile ilgili ¢aligmalarin yapilmasinda itici bir gii¢ olmustur. Cevresindeki her canli bir
sekilde o cevrede yasayan bireylerin dolayli ya da direk etkisi ile yok olurken soz
konusu bireylerin bu duruma kayitsiz kalmalar1 6liimiin unutuldugunu ya da geregi
kadar ciddiye alinmadigini agik bir sekilde gostermektedir. Kisacasi, vanitas
felsefesinin yasamakta olan ve kendini diinyaya kaptiran insanogluna yaptig
seslenisten esinlenilerek olusturulan caligmalar, ¢agimizin metalasmis tavri ve

duygusuz baglilarina yapilan genel bir elestiriyi kapsamaktadir.

Sonug olarak vanitas yalnizca yagh boya eserlerde degil, aga¢ ve graviir
baskilarda, yazili vecizelerde, dini diyaloglarin gectigi kitaplarda, illiistrasyonlarda
kendini gdstermis, bunun yani sira; enstalasyon, video ve kavramsal sanat gibi
yenilik¢i sanat akimlarinda gii¢lii bir tema olmustur. Hatta vanitas kavrami 6lim
temasinin giicliyle, sadece resim sanatinda degil heykel, seramik ve fotograf
sanatlarinda konuya 6zgli eserler iiretilmesine kaynak olusturmustur. Arastirmada,
dini bir igerigi ve her daim gergekligini koruyan 6liim degerini yansitan bu tiiriin,
tarih boyunca sanat hiyerarsisinde farkli yorumlama ve izmlerde hatta giiniimiiz
eserlerinde bile dnemli bir deger oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica giiniimiiziin

materyalist yasam bi¢imi icerisinde insanlara bu diinyanin gecici ve bos 6liimiin ise
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mutlak bir son ve gergek oldugunu hatirlatacak bir 6greti degerinin de bulundugu 6ne
siirilebilir. Calismanin sonunda, 6liim temasimin sanat eserlerine izdiisiimiiniin ve
sanat tarihi acisindan golgede kalan vanitas tiiriiniin incelenmesi ve agiklanmasi,
sanat egitimi veren kurumlarin Ogrenci ve egitmenlerinin konu hakkinda
bilgilendirilmesi ve bu konuda ileride yapilacak arastirmalara 11k tutmasi agisindan

Onem arz ettigi anlasilmistir.
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Ozgecmis
Adi Soyadt: Fatma SOYDAN PINAR
Dogum Yeri: KONYA
Dogum Tarihi: 16.09.1990
Medeni Durumu: | EVLI
Ogrenim Durumu
Derece: Okulun Adr: Program: Yer: Yil:
Tlkégretim: Kasgarli Mahmut 1.0.0. - Konya | 2001
Ortadgretim: Siikriye Onsun 1.0.0. - Konya | 2004
Lise: Konya Cimento Anadolu Giizel Resim Konya | 2008
Sanatlar Lisesi
Lisans. Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Resim Konya | 2012
Fakiiltesi
Yiiksek Lisans. Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler | Resim Ana Sanat Dali | Konya | 2019
Enstitiisii — Resim Sanat Dali
Becerileri: Resim, Heykel, Dijital Sanatlar.
ﬂgi Alanlart: Sanat, Psikoloji, Egitim, Doga.
Halen Yapug Is: | Adana Karaisali 1 Nisan Yatili Boélge Ortaokulu / Gérsel Sanatlar égtetmeni

Is Deneyimi:

- 2014 - ef Art Studio Adana / Kurs Egitmeni
- 2016- Konya Eregli Cayhan Rahime ve Kadir Ozer Ortaokulu / Gérsel

(Doldurulmast Sanatlar Ogretmeni
istege bagli) - 2018-Adana Karaisali 1 Nisan Yatili Bolge Ortaokulu / Gérsel Sanatlar
Ogretmeni

Aldigi Odiiller:

(Doldurulmast

istege baglt)

Hakkimda bilgi Dog. Dr. Neslihan KIYAR

almak icin Prof. Dr. Hiiseyin ELMAS

Onerebilecegim Prof. Dr. Zuhal ARDA

sahislar:

(Doldurulmast

istege baglt)

Tel: 507 095 34 14

E-mail: ftmsoydan@hotmail.com
Mabhfesigmaz Mabhallesi, 79155 Sokak, Giiney Gelisim Sitesi,
C: Blok, Kat:3, Daire:12.

Adres: Cukurova / Adana




