T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

RESIM SANAT DALI

CUMHURIYET SONRASI TURK RESMINDE KONYA
IZLENIMLERI

Hasan ISIK

YUKSEK LIiSANS TEZi

DANISMAN

Doc. ibrahim COBAN

Konya 2019






T. C.
SELCUK UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirligii

Bilimsel Etik Sayfasi

Adi Soyadt Hasan ISIK
o Numarast 154256002003
?, Anasanat / Sanat Dali | Resim / Resim
g e = .
)a Programi Tezli Yiiksek Lisans ) Doktora H
L)
Tezin Adt Cumbhuriyet Sonrast Tiitk Resminde Konya Izleri

Bu tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siireglerde bilimsel etige ve akademik
kurallara ozenle riayet edildigini, tez igindeki biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
gergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
¢alismada bagkalarmin eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif

yapildigin bildiririm.

Qs

Hasan ISIK



1) 65
SELCUK UNIiVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii

Yiiksek Lisans Tezi Kabul Formu

Adi Soyadt Hasan ISIKK
Numarast 154256002003
g Anasanat / Sanat Dalt | Resim / Resim
% Programt Tezli Yiksek Lisans W/ Doktora [
:80 Tez Dantsmant Dog. Ibrahim COBAN
Tezin Ads Cumhuriyet Sonrast Tiirk Resminde Konya Izleri

Yukarida adi gegen dgrenci tarafindan hazirlanan Cumhuriyet Sonrast Tiirk Resminde
Konya izleri baslikli bu ¢alisma 25/06/2019 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda
oybirligi/eye¢oklugu ile basarili bulunarak, jiirimiz tarafindan yiiksek lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Unvani, Adi Soyadi Danmisman/Uye Imza

Dog. ibrahim COBAN // /W
¢l.

Prof, Dr. Ahmet DALKIRAN (j | ;

Dr. Ogr. Uyesi Omer Tayfur OZTURK 7%
7 M




ONSOZ

Zengin bir gegmise ve koklii bir maziye sahip Konya sehri, Selguklu ve
Osmanli donemi camileri, tiirbeleri, kervansaraylari, sehrin manevi kimligine katki
sunmus tasavvuf ve ilim medreseleriyle bu kentin havasini solumus her bireyi
kendisine hayran birakmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan bugiine Tiirk resim sanatinda eser
veren sanatgilarin yapitlarina yansiyan Konya izlenimlerinin ortaya konmasi amaciyla
yapilan arastirmada; eserlere konu olmus Konya kentinin cografik, kiiltiirel, tarihsel
yapisina bagli goriiniimleri incelenmistir.

Eserlere konu edinilen Konya’nin resim sanatina yansiyan goriiniimleri her
yoniiyle konu edinilmistir. Arastirma sonucu ortaya konan gorsel ya da yazili verilerin
Konya sehrinin kiiltiirel ve sanatsal yapisina katki saglayacagi, gorsel bir kaynak
olusturacag diisiiniilmektedir.

Aragtirmanin ger¢eklesmesinde moral destegini her zaman hissettiren ve her
tiirlii ydnlendirmede rehberligini saglayan danisman hocam Dog. ibrahim COBAN’a,
ve manevi desteklerini her zaman yanimda hissettigim sevgili aileme sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

Hasan ISIK
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OZET

Konya, sosyo-kiiltiirel agidan Tiirkiye’nin énemli biiyiik kentlerinden birisidir. Selguklu ve
Osmanli medeniyetlerinin birakmis oldugu kiiltiirel olgularin sehrin kimligine katkis1 biiyiik olmustur.
Ozellikle kentin mimarisinde Selguklu ve Osmanli dénemi eserlerinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Konya, mimari dokusuyla Tiirk resim sanatinda énemli bir yer edinmistir. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk
Resim sanatinda yansiyan sekliyle “Cumbhuriyet Sonras1 Tiirk Resminde Konya Izlenimleri” isimli
aragtirmanin tez konusu olarak secilmesi uygun goriilmistir. Bu baglamda Konya mimarisini

eserlerinde tema edinen sanatgilar arastirilmig ve ilgili eserleri incelenmistir.

Bu amag¢ dogrultusunda Tiirk Resim sanatinda bati anlayisina doniik resim anlayisi
Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra ki donemde gergeklestirilen Yurt gezileriyle birlikte icinde
Istanbul, Bursa, Ankara vb. Kentlerin disinda Anadolu kentlerinin resim sanatina konu edilmesi
gerceklesmistir. S6z konusu aragtirmaya sinirlilik olarak Tiirkiye Cumhuriyetin kurulus tarihi ile
baslanilmig ve giiniimiize degin gegen siire¢ ele alinmistir. Ancak arastirmaya alt yapi olusturmasi
acisindan Konya Mimarisine ait tek minyatiir olan Matrak¢i Nasuh’un “Konya Minyatiiri” isimli

eserine de deginilmistir.

“Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Resminde Konya izlenimleri” isimli arastirma kapsaminda Ferruh
Basaga, Mehmet Biiyiikcanga, Hiiseyin Elmas, Hiiseyin Firat Ceteci, Saim Ozeren, Zeki Kocamemi,
Refik Epikman, Sefik Bursali, Halit Bardakg1, flham Enveroglu, Salih Nuri Urall1, Sehabeddin Uzluk,
Nesip Koger, Muhsin Kaleli, Ibrahim Coban, Ahmet Dalkiran gibi sanatcilarin eserlerinin incelenmesi

konunun icerigi acisindan gerekli gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Konya Kenti, Konya Mimarisi, Tiirk Resim Sanati.
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Teyin ineilizce Ad IMPRESSIONS OF KONYA IN TURKISH PAINTING
e TeTee B AFTER REPUBLIC
SUMMARY

Konya is one of the major cities of Turkey socio-culturally. The cultural legacies left by the
Selcuk and Ottoman civilizations have made a substantial contribution to the identity of the city. In
particular, one can see the traces of works of Selcuk and Ottoman era in the architecture of the city.
Konya has gained a significant place in the Turkish painting art by virtue of its architectural texture. It
was deemed appropriate to choose as thesis topic the research entitled “Impressions of Konya in Turkish
Painting After Republic” as reflected in the post-republican Turkish painting. In this context, artists who
have treated architecture of Konya as their themes in their works and relevant works of theirs were

investigated.

A Western-oriented approach emerged in the Turkish Painting art after the establishment of
the Republic and as a result of trips made across the Nation, Anatolian cities other than Istanbul, Bursa,
Ankara etc. were treated as themes in Turkish painting. One limitation of the the research in question is
that it begins with the establishment date of the Turkish Republic and covers the period up to the present
time. However, Matrak¢i Nasuh’s work entitled “Konya Miniature”, which is the only work concerning

the Archecture of Konya, was also dwelt upon to serve as a groundwork for the present study.

It was considered to be necessary to investigate works of artists such as Ferruh Basaga, Mehmet
Biiyiikganga, Hiiseyin Elmas, Hiiseyin Firat Ceteci, Saim Ozeren, Zeki Kocamemi, Refik Epikman,
Sefik Bursali, Halit Bardake1, {lham Enveroglu, Salih Nuri Uralli, Sehabeddin Uzluk, Nesip Koger,
Muhsin Kaleli and Ibrahim Coban “within the scope of the study titled “Impressions of Konya in
Turkish Painting After Republic”.

Key Words: City, The City of Konya, the Architecture of Konya, Tiirk Turkish Painting Art.
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I. BOLUM - GIRiS

1.1.Arastirmanin Problem Durumu

“Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Konya Izlenimleri” konulu yiiksek lisans
tez c¢alismasinda problem durumunu; “Tiik Resim Sanatinda Konya kentine ait
yansimalar var midir? Cilimlesi olusturmaktadir. Arastirma da s6z konusu problem
durumuna yonelik asagidaki sorulara cevap aranmustir.

1. Tiirk resim sanatinda Konya kent izlenimleri ne 6l¢iide yer almaktadir?

2. Tiirk resim sanatinda Konya kent izlenimleri ¢alisan sanat¢ilar kimlerdir?

3. Tiirk resim sanatinda Konya kenti resimlerin olusumunda hangi baglamda

(tamamlayici unsur, peyzaj, yorumsal) kullanilmigtir?

1.2. Arastirmanin Amaci

“Cumbhuriyet Sonras1 Tiirk Resminde Konya Izlenimleri” konulu yiiksek lisans
tez caligmasinda, Konya kentinde yer alan Selguklu ve Osmanli medeniyetlerinin
birakmis oldugu kiiltiirel olgularin sehrin kimligine olan katkisini ¢alismalarina konu
edinen sanatgilar incelenmek tizere Tiirk resim sanatina katkilarinin aragtirilmasi ayn
zamanda bu alanda calisan arastirmacilara yonelik gorsel ve belgesel bir kaynak
niteligi tagimas1 amaclanmistir. Bu baglamda arastirmanin alt amaglart;

1. Tirk resim sanatinda Konya kent izlenimlerinin ne dlgiide yer aldigini,

2. Tiirk resim sanatinda Konya kent izlenimleri ¢alisan sanatcilari,

3. Tiirk resim sanatinda Konya kenti resimlerin olusumunda hangi baglamda

kullanildigin1 (tamamlayic1 unsur, peyzaj, yorumsal) ortaya koymaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Kiiltiir ve medeniyete taniklik etmis Konya kenti, ziyaretgilerini ve bu sehrin
havasint solumus her bireyi mimari yapilariyla kendisine hayran birakabilecek bir
zenginlige sahiptir. Bu zenginligiyle Konya Kenti, bir¢ok sanat dalinda 6zellikle resim
sanatinda eser olusmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Dolayistyla Selguklu ve Osmanli
medeniyetlerinin Konya kentinin mimari dokusuna biraktig etkileri iceren gorsellerin
bir araya getirilerek tarihe taniklik etmesi baglaminda ilgili literatiire katki saglamasi

onemli bulunmustur. Zira Tiirk resim sanatinda 6nemli sayida sanatc¢inin ilgisini ceken



ve eserler iiretmesinde biiylik etkisi olan bdylesine dnemli bir kent olan Konya’yla
ilgili literatiirler incelendiginde, daha Once herhangi bir arastirmanin yapilmadig
gorilmistiir. Tirk resminde boyle bir ¢calismanin yapilmasinin bundan sonraki alan

arastirmacilarina kaynak olusturmasi agisindan 6nem arz edecegi diistiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Sinirhhigi

Tirk resim sanati1 tarihine bakildiginda Cumhuriyet’in kurulmasindan sonraki
donemde ister gorev, isterse ziyaret amaciyla Tiirkiye’nin ¢esitli illerine giden
sanatcilarin ve 1938-1943 yillar1 arasinda diizenlenen “Yurt Gezileri” programi
etkisiyle Tirkiye’nin ¢esitli sehirlerinin resmedilmeye basladigi bilinmektedir.
Dolayisiyla Tiirk resim sanatinda Cumhuriyet’ten giiniimiize kadar ki siirecte Konya
Kentini igeren resimlerin etkin sekilde kendisini gosterdigi  anlasildigi
distintildiiginden arastirma konusu, 1923 tarihinden 2019 tarihine kadar ki siireg
icerisinde Tiirkiye’de eserlerinde Konya kentini resmeden sanatcilar arasindan Ferruh
Basaga, Mehmet Biiyiikcanga, Hiiseyin Elmas, Hiiseyin Rifat Ceteci, Saim Ozeren,
Sehabeddin Uzluk, Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Sefik Bursali, Ahmet
Yakupoglu, Nesip Koger, Halit Bardak¢1, Muhsin Kaleli, ilham Enveroglu, Ahmet
Dalkiran, Salih Nuri Uralli, Ibrahim Coban’in eser drnekleri ile smirlandirilmustir.
Sanatcilar belirlenirken eserlerinde Konya izlenimlerini siirekli kullanan sanatgilardan
ziyade “Tiirk Resim Sanatinda Konya Kenti Izlenimleri ne dlgiide yer almaktadir?
Aragtirma alt problem sorusu dogrultusunda Konya ile ilgili birkag¢ eser iireten ya da
stireklilik gosteren sanatgilar arasinda ayrim yapilmadan arastirma kapsamina dahil
edilmistir. Ancak s6z konusu sanatgilarin eser incelemeleri, “Tiirk Resim Sanatinda
Konya Kenti hangi baglamda kullanilmistir?” arastirma alt problemi dogrultusunda ii¢
kategoriye ayrilmistir. Bu kategorilerde sanatcilarin dizilimi, Tiirk Resminde Konya
izlenimlerinin degisim siirecini gorebilmek adina sanat¢ilarin kronolojik (Dogum
Tarihleri) siralamasi goz Oniine alinarak Yyapilmigtir. Arastirmada incelenen
sanat¢ilarin 0zge¢mislerine ve sanat anlayiglarina dair bilgilere Ek-1 kisminda yer

verilmistir.

1.5. Arastirmanin Varsayimlari

Arastirma kapsaminda elde edilen bilgilerin gercegi yansittig1 varsayilmstir.



1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Tirk resim sanatinin 1923-2019 yillar1 arasinda, eserlerinde Konya Kenti
izlenimleri goriilen resim sanat¢ilari arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
Arastirmanin evreni igerinden, arastirma konusundaki istikrarli tutumlari1 nedeniyle
secilen Ferruh Basaga, Mehmet Biiylikganga, Hiiseyin Elmas, Hiiseyin Rifat Ceteci,
Saim Ozeren, Sehabeddin Uzluk, Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Sefik Bursals,
Ahmet Yakupoglu, Nesip Koger, Halit Bardak¢1, Muhsin Kaleli, ilham Enveroglu,
Ahmet Dalkiran, Salih Nuri Uralli, ibrahim Coban’in Konya kenti izlenimleri iceren

eser ornekleri ise Tiirk resim sanatina ait 6rneklemi olusturmaktadir.

1.7. Arastirmanin Yontemi

Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel aragtirma yontem ve
teknikleri kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek igin arastirma siirecinde
“dokiiman incelemesi” yontemi kullanilmistir. Arastirma yurt ici kiitliphanelerde ve
ulusal/uluslararas1 sanal ortamlarda da yapilmis, elde edilen veriler toplanarak
degerlendirilmistir. Ayrica konuyla alakali bildiri, makale ve ulusal tez veri
merkezindeki tezlerin taramasi yapilarak arastirmayir destekleyici bilgilerden
yararlanilmistir. Arastirmanin ilk boliimiinde problem durumu, amaci, Onemi,
simirhihigl, varsayimlari, evren ve Orneklemi, yontemi sunulmustur. Tezin Il
Bolimiinde olan “Kavramsal Cergeve”de “kent” tanimi yapilmis ve Konya kentinin
tarihi gelisiminden bahsedilerek, cografi ve mimari Ozelliklerine genel olarak
deginilmistir. I1I. Boliimiinde “Bulgular ve Yorum” kisminda ise arastirmaya alt yap1
olusturmasi agisindan “Tiirk Resminde Kent Izlenimlerine Genel Bakis” ana bashig
altinda “Cumbhuriyet Oncesi Tiirk Resminde Kent izlenimleri” ve “Cumhuriyet
Sonras1 Tiirk Resminde Kent Izlenimleri” alt basliklariyla kentlerin resim sanatina
yansima siireci genel olarak ele alinmistir. Daha sonra asil tez konusu “Cumhuriyet
Sonrasi Tiirk Resminde Konya Izlenimleri” ana bashg1 altinda “Cumhuriyet Sonrasi
Tiirk Resminde Konya Goriintimlerini Eserlerinin Arka Planinda Tamamlayict Unsur
Olarak Kullanan Sanatgilar”, “Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Konya
Goriintimlerini Eserlerinde Peyzaj Olarak Kullanan Sanatgilar” ve “Cumhuriyet

Sonrast Tiirk Resminde Konya Goriintimlerini Eserlerinin Olusumunda Yorumsal



Baglamda Kullanan Sanatgilar” alt bagliklari ile arastirmanin 6rneklem kisminda
isimleri Dbelirtilen sanatgilara ait eser Ornekleri incelenmistir. Sanatgi ve eser
orneklerinin incelenmesinde Tiirk Resim sanatinda Konya kent yansimalarmin
degisim siirecini gorebilmek adina sanatgilarin yas siralamasi dikkate alinarak bir
inceleme yapilmistir. Son olarak ise, arastirmanin IV. Bolimii olan uygulama
caligmalar1 kisminda belirtilen 10 uygulama g¢alismasi incelenmis ve incelemeye ait

yorumlara yer verilmistir. Tezin sonug¢ ve degerlendirme kismina yer verilmistir.



II. BOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Kent

Kent sozclgli kavramsal olarak bakildiginda; Orta Asya Tiirklerince “sehir”
olarak isimlendirildigi bilinmektedir. Sogdc¢a’dan Tirklerin diline gegen "kend"
sOzcligli yaygin olarak kullanilmis: "Yarkend", "Taskend", "Semizkend" (Semerkant)
orneklerinde oldugu gibi bir¢ok biiyiik schirler bu isimlerle tarihte yer almustir.
Tirkge’ye gecen sehir kelimesi de Farsga’da “sehr” kokeninden olusmustur. Ayni
zamanda Arapg¢a’dan dilimize gecen “vilayet” sdzcligii; merkezi yonetimin, cografya
durumuna, ekonomik sartlara, kamu hizmetlerinin gereklerine gore, iilke {lizerinde
yayilmus, bir vali yonetimindeki en 6nemli boliimi olan “il” ile ayn1 anlamlidir. Kent
tanim1 farki perspektiflerce yorumlanarak kendi tanimlamasini yapabilmektedir.
Tarihgiler sosyologlar, iktisat¢ilar, sehir plancilar, edebiyatcilar, antropologlar, vb. her
bir alanin kendi bakisi iginde kent tanimi olmustur. Niifus biiyiikligii, idari stati,
niifusun yapisi, ig bolimii ve uzmanlasma, orgilitlenme bigimi, islev alanlarindaki
farklilasma, is giiclinlin sektorel dagilimi, heterojenlik, fiziksel doku, liretimin yapisi
gibi 6l¢iitler kullanilarak bu tanimlamalar yapilmaktadir (Kaya, 2017: 4-5).

Genel bir tanimu ile kent; Insanin, hayatin1 diizenlemek {izere meydana getirdigi
en dnemli, en biiyiik fiziki {irlin ve insan hayatin1 yonelten, ¢cer¢ceveleyen yapidir. Kent,
toplumsal hayata, insanlar arasindaki iligkilere bi¢cim veren, sosyal mesafelerin en aza
indigi, bu iliskilerin en biiyiik yogunluk kazandig1 yerdir (Cansever, 2014: 10)

Mekan, zaman ve hareket, bir kentin sinirlarini ¢izerek, degisen canli ve cansiz
tiim varliklara, esyaya bir anlam getirir. Yani kent anlamsiz bir yi1gin degildir. Zaman
boyutu iistiinde tutunmus bir organizmadir. Kent imgesi devinimdir; hareket edebilen
veya edemeyen her seyin ortak devinimidir (Kevin, 2010: 2). Bu baglamda bir kentin
kimligi; dogal ve yapay cevreden kaynaklanan kimlik elemanlari, bu elemanlarin
mekansal oOgeleri, tarihi, kiiltiirel degerleri ve dilizeyi, mimarisi, sosyal yapisi,
cografyasi, i¢inde yasayan uygarliklari, yerel gelenekleri, yasam bigimi, su anda
yasayan insanlari, ilk yerlesimden bugiine ge¢irdigi evreleri, topografyasi, bitki ortiisi,
iklimi, jeopolitik konumudur denilebilir. Dogu veya Bati kenti olusu, deniz ve
karayolu baglantisi, bagka kiiltiirlere olan aciklig1 veya kapaliligi, ekonomik yapisi,

barndirdigi canli tiirleri, gecirdigi isgaller ve savaslar, depremler, bir devlete



baskentlik yapip yapmadigi vb. birgok etken ile degisebilmekte ve boylelikle kendine
has 6zellikler kazanabilmektedir (Topgu, 2011: 1052).

Kent olusumunu saglayan bu etkenlerin bircogu insanoglunun var olmasi ile
ilgili oldugu i¢in kent bir¢ok yani ile sanat alanlarina 6zellikle de resim sanatina bir
imge olarak yansimistir. Arastirma konusu icinde belirlenen Konya’nin, Tiirk resim
sanatina Istanbul, Bursa ve Ankara’dan sonra Anadolu kentleri arasinda en cok
yanstyan illerden birisi oldugu diisiiniilmektedir. Bunun nedenlerini anlayabilmek ve
resim sanatina yansiyan Konya izlenimlerini degerlendirebilmek adina oncelikle
Konya kentinin tarihsel gelisimine ve mimari 6zelliklerine deginmenin gerekli oldugu

distiniilmistiir.

2.2. Konya Kenti; Tarihsel Gelisimi, Mimari Ozellikleri

Konya, i¢ Anadolu Bélgesi’nde 38.873 km?’lik alan1 ile Tiirkiye nin en biiyiik
ilidir. Konya, adinin "Kutsal Tasvir" anlamindaki "ikon" sdzciigiine bagli oldugu
belirtilir. Selguklu’dan giiniimiize kadar ise Konya ismi ile anilmaktadir.

Konya’da bulunan Catalhdyiik kenti, sadece Tiirkiye’de degil, Diinya ¢apinda
yemek kiiltliriintin ilk defa bagladigi, tarimin yapildigi, atesin kullanildig1 kisaca ilk
yerlesik hayata gecilen bir yer olarak taninmaktadir. Catalhdyiik; Neolitik, Karahdyiik;
Kalkolitik, Aldeddin Tepesi ise Eski Tung Devri merkezleridir. Tarih devirlerinde
Hititler ve Lidyalilar, M.O. 6. yiizyilda Persler, M.O. 4. yiizyilda Biiyiik Iskender ve
Selevkoslar, M.O. 2. yiizyllda Roma, M.S. 395' te Bizanshilar Konya ve ¢evresine
hakim olmuslardir. 7. ylizyilda Sasaniler ve Emeviler Konya’y1 gecici olarak iggal
etmisler ise de Konya 10. yiizyila kadar bir Bizans eyaleti olarak kalmistir (Ozonder,
2005). 1071 Malazgirt savasindan sonra Anadolu'nun kapilar1 Tiirklere agilmis ve
Biiytik Selguklu Sultan1 Kutalmisoglu Sultan Siilleyman Sah tarafindan fethedilmistir.
1074 yilinda kurulan ve baskenti iznik olan Anadolu Selguklu Devleti 1'inci Hagh
Seferi sonunda Iznik'i kaybedince Baskent Konya'ya tasmmustir (Tapur, 2009: 475-
76).

Konya eski caglardan beri Anadolu’nun sayili kiiltiir merkezlerinden biri
olmustur. Bu kiiltiir Anadolu Selguklular1 ile daha da gelisip genislemistir.
Yerlestikleri her yere oOzellikle Konya’ya essiz sanat eserleri birakmigslardir

(Atgeken,1998: 1-3).



Kent dlgeginde, bir sultanin gii¢ ve otoritesini sokaktaki insana en iyi yansitan
mimari ve mimari bezemedir. Mimari olarak yapinin boyutu ve bezemesinin gérkemi
maddi giicii ortaya koyar. Bu maddi gii¢ ise, zengin ve gii¢lii bir sultan imajmn1
beraberinde getirmistir. (Kiiskii, 2014: 85) Bu anlamda Konya kentinin simgeleri olan
Alaeddin Camii, Iplik¢i Camii, Sircali Medrese, Karatay Medresesi, ince Minareli
Medrese ve bunun gibi insa edilmis birgok 6nemli esere sahiptir. Konya 6zellikle
Anadolu Selguklu devleti doneminde bilimsel, kiiltiirel, sanatsal ve idari bakimdan bir
baskent kimligi kazanmistir. Bu agidan bakildiginda Konya hem dig goriiniis, hem de
i¢c miesseseleri bakimindan Tiirk sehircilik geleneklerini Anadolu’da en iyi aksettiren
orneklerden biri olmustur (Atgeken, 1998: 327).

Anadolu smuirlart igerisinde, Selguklu’nun fethi ile mimari yapilarda 6nemli
Olctide bir yenilik ortaya koydugu bilinmektedir. Bu durum Anadolu’nun etnik, dini,
sosyal, iktisadi ve medeni yapisinin yeniden ele alinmasina zemin hazirlayarak bu
degisimler dahilinde gelisimine devam etmistir (At¢eken,1998:1,3). Esas kimligini
Selguklular doneminde kazanan Konya kenti bu donemde Aldeddin Tepesini
cevreleyen surlarin iginde yer almistir. Selguklular déneminin en 6nemli kimliksel
karakteristigi olan “sur” kapilarinda ticari faaliyetlerin yogunlasmasi ve bu kapilarin
cevresinin aligverisin yapildigi alanlara dontistiigli bilinmektedir. Bu donemde Konya
Kenti Tiirk Islam kentinin temel dzelliklerini kazanmaya baglamistir. Bu dzellikler:
zemin katlar1 sagir, dis cevreye kapali, i¢ mimarisi zengin, bahge ile biitiinlesmis evler,
sehri olusturan temel birim olarak cami, tekke ve zaviye etrafinda biitiinlesmis mahalle
ve sosyo-mekansal agidan yeni bir birim olarak ‘mahalle’ anlayis1 ile gelismis kent
dokusu kazanmustir. Insan 6lgeginde, doga ile uyumlu, ¢ikmaz sokakli, ‘Camii-
Hamam-Bedesten’ temel {igliisiine sahip organik kentsel dokuya dontismistiir (Topgu,
2011: 1056-1057).

1097 yilindan 1308 yilina kadar Anadolu Selguklu Devletinin egemenligi
altinda kalan Konya Sel¢uklu Devletinin yikilis1 ile Karamanogullar1 Beyliginin
hakimiyeti altina girmistir. 1465 yilinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan
Karamanogullar1 Beyligi ortadan kaldirilmis ve Konya Osmanli sinirlart igine
alinmigtir (Tapur, 2009: 475-76). Konya’nin Osmanli sinirlarina alinmadan 6nceki
stirecinde 1229 yilinda Mevlana Celaleddin Rumi’nin (sair, fakih, alim, ilahiyat¢1 ve

Sufi mutasavvif.) Konya’ya gelip yerlesmesi, kenti daha cazip kilmig ve dénemin ilim



ve diisiince adamlar1 kente akin etmistir. Cevre illerden Konya’ya yoneligin artmasi
neticesinde surlar icindeki kentte daha ¢ok dini etkilerle olusan yerlesim bolgeleri sur
disina tagsmaya baslamigtir. Béylece surlarin disinda genis bir alana yayilan mahalle,
serbest dokulu, yesili bol, doga ile i¢ ice ve genellikle bir Cami, tekke ve zaviye
etrafinda kiimelenmistir. Tiirk-islam sehirlerine temel kimligini veren yerlesme
birimleri olarak mahalleler, Konya’da olusmaya baslamistir. Tiirbe ¢evresinde insa
edilen yeni yapilar Mevlana’nin inang¢ sisteminin tas, motif, konutlar seklinde sehir
mekanima islenmesinin bir sonucu da oldugu, Tirbe ve gevresindeki biitiinciil

yapilasma dokusunun o donemdeki kent kimligini yansittifi sdylenebilir (Topgu,
2011: 1056-1057).

Resim-1: Leon de Laborde, Konya Genel Gortiniimii, Graviir, 1838

Deginilen siirecte ve sonrasinda Konya’yr ziyaret eden bircok gezginin
seyahatnamesinde Konya kentinin goriiniimii, mimari yapilarmm ve evlerinin
ozellikleri hakkinda bilgi verdikleri goriilebilmektedir. Selguklu Dénemi Konya’s1
hakkinda bilgi veren en erken tarihli seyahatname el- Herevi’ye ait olup, i¢ kaledeki
yapilardan sdz etmektedir. 1332-1333 yillarinda Anadolu’ya gelen Ibn-i Batuta da
sehrin fiziki yapis1 hakkinda bilgi vermektedir. 1650 li yillarda Konya’ya gelen Evliya
Celebi de Konya Kalesi’nin kurulusuna iligkin bilgiler vermistir. 1826’da Konya’ya
gelen Leon de Laborde, sehre geldiginde biiyiik oranda saglam durumda olan Konya
Kalesi’yle ilgili gozlemleri, bur¢ ve kapilarindaki figiirlii kabartmalar1 yerlerinde

gOrmiis ve bunlarin graviirlerini (Resim-2) yapmistir. Eserinde sehir surlarina ve genel



goriiniimiine (Resim-1) yer vermesin kentin belgelenmesi agisindan da 6nemli bir eser

oldugu diisiiniilmektedir.

Resim-2: Leon de Laborde, Konya Dis Sur ve Burglari, Graviir, 1838

1837°de Konya’ya gelen Hamilton, sehrin topografyasi hakkinda bilgi vermis,
donemin fiziki yapisina iliskin notlar diismiistiir. I¢ ve dis kale surlariyla kapilarini,
ayrica Zindankale’yi tasvir eden Hamilton, sehirdeki diger yapilardan da s6z etmistir
(Orak, 2015: 68).

Yine ayn1 yillarda Konya’ya gelen Charles Texier, Konya Kalesi’ni (Resim-3)
daha detayli ele alarak duvarlarindan, burg ve kale kapilarina kadar ¢izimlerini yaparak

19.yy Konya’sin1 goriintiilemistir (Orak, 2015: 68).

ASIE MINEURE e
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Resim-3: Charles Texier, “Alaeddin Cami ve Koskii”, Gravir, 1838
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Sehirleri meydana getiren yapilarda, kalict ve gegici malzeme ile insa edilmis
olmak kosulu ile yapilar var olmustur. Osmanli sehirlerinde oldugu gibi yapilarin bir
kismini, mesela siirekli degisen aile yapisina uyum saglamak iizere gecici
malzemelerle olustugu goriilmiistiir. Idari, dini ve toplum hizmeti géren han, hamam,
cars1 gibi yapilarin ise kalict malzeme ile insa edilmis olmak gibi, farkli ve varligin
yapisina uyum iradesi ile var olmus ¢oziimler de goriilmektedir (Cansever, 2014: 105)

Kisaca anlatilan bu siirecte kent goriiniimlerini olusturmasi agisindan 6nemli
olan sivil ve dini mimaride ki eserlerin tamamimi giiniimiize ulasamadigi
goriilmektedir. Mimari yapilar kendi doneminde amaca gore islevlerini siirdiirmiis,
degisen ve gelisen siirecte, kentin tarihi kosullarina gore ayakta kalmaya ¢aligmistir.
Bu asirlik mimari yapilarin yiizyillar sonrasi da tarihe 1s1k tutarak bir kentin kimligine
katki saglamasi1 6nemi her zaman gegerli olmustur.

1914’te Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ve Osmanli Imparatorlugunun da
bu karmasa i¢inde yer almasi ile baglayan siire¢te ve sonrasinda Konya’y: etkileyen
siyasi ve sosyal olaylarin Alaeddin Tepesi ve yakin ¢evresini de etkilemistir. Savas,
tehcir, miibadele siiregleri ve gocler sehrin sosyal yapisini biiyiik 6l¢iide degistirmistir.
Bu degisikligin fiziksel yapiya da etkileri olmustur (Onge, 2015: 132).

1930’1u yillar, Cumhuriyet donemi yenilik hareketlerinin Konya’da yansimasi
olarak imar ¢aligmalarinin bagladigi donemdir. Kentin ilk imar plani 1944 yilinda
olusturulmustur. Konya mimari plan agisindan asil kimlik degisimini 1966 yilinda
yapilan imar planinin uygulanmaya konmasindan sonra olustugu goriiliir. Hali hazirda
Konya kentinin arazi kullanim kararlarina biiyiik 6l¢iide ‘imar plani yarigmast’ ile elde
edilen 1966 plani yon vermistir. Yapilan imar ¢aligsmasi, ‘cevre 0lceginde bir koruma’
anlayisi ile ele alinmamis; sehirde Selguklu ve Osmanli doneminden giiniimiize kadar
kalabilen birka¢ yapmin tek yapi Olgeginde korunmasi yeterli goriilmiis; dolgu
niteligindeki bitiinleyici yapilar ¢ogu yerde yok kabul edilmistir (eski dokuyu
olusturan Konya Evleri gibi). 1967 yilindan sonra Nalcac1 Caddesi agilarak yeni
kooperatifler kurulmaya baslamis; 1973 yilina kadar kentte yiiksek katli evler soz
konusu degilken, bu tarihten sonra apartman sayisinin hizla artmistir. Zamanla Nalcaci
semti gelisime agik ‘kentin en modern semti’ olma 6zelligini almistir. Otobiis terminali
de bu semtte konumlamasindan dolay1 burada yeni bir cazibe merkezi olusmustur. Bu

gelismeler sonucunda kentin kimligi oldukca degismistir. Konya’nin sosyo-kiiltiirel
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yasaminda benimsenmis bir kavram olarak ‘Tiirbe dniinde ev, Meram’da bag’ anlayis1
197011 yillara kadar varligini stirdiirmiistiir. Bu anlayis devam ettigi siirece, Tiirbe
cevresi tarihi kent olma 6zelligini korumus, bunun i¢in 6zel tedbirler gerekmemistir.
llerleyen yillarda bu bdlge icin alinmis yapilagsma kararlari, ‘bahgeli ev’ 6zelliklerini
kaybederek ‘gozde bir kent’ olma 6zelligini stirdiirecek sosyal altyapiy: da beraberinde
getirmemis; bunun sonucu olarak ta Konya halkinin alternatif semtlere dogru
uzaklasmasi ve kendine yeni yerlesme alanlar1 bulmasi s6z konusu olmustur. Daha
sonraki siirecte, 1966 plan1 kentin mekansal gelisimine cevap veremedigi i¢cin 1983
yilinda revize edilmistir. Bu planla kentin kuzeye dogru gelisimi 6ngoriilmiistiir. 1980
ve sonrasinda kentin geleneksel dokusu artik yerini modernizmle bi¢imlenen giiniimiiz
kent dokusuna birakmistir (Topgu, 2011: 1058-1059).

Tarihsel siirecine ve kentsel gelisimine bakildiginda Konya’nin birgok
medeniyete ev sahipligi yaptig1 sdylenebilir. Bu agidan her medeniyetten kalan mimari
izlere ve farkli dogal giizelliklere sahip olan Konya, alternatif turizm agisindan oldukc¢a
sanslidir. Konya’da arkeolojik kalintilar, kentsel ve dogal sitler, anit, 6ren yeri, hoyiik,
Tiimiiliis (bir mezar ya da mezarlik iceren, toprak yigilarak olusturulmus tepeciklere
verilen ad), kiilliye, camii, kilise, saray, han, hamam gibi tarihi varliklar1 ile gelenek,
gorenek, folklor, yemek gibi kiiltiir varliklar1 turizm agisindan Onemli degerler
arasindadir (Tapur, 2009: 476).

Modern yasam, teknolojinin getirdigi gelismelerle ve sanayi sehri olmasi
nedeniyle giiniimiizde Konya, modern binalar, apartmanlar ve gékdelenlerle ¢evrili bir
bliylik sehir olmasinin yani sira tarithi ve geleneksel dokusunu tasiyan mimari
yapilariyla hala vazgegilmez bir yasam alani ayrica turizm kaynagi oldugu

sOylenebilir.
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III. BOLUM - BULGULAR VE YORUM
3.1. TURK RESMINDE KENT IZLENIMLERINE GENEL BAKIS

3.1.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resminde Kent izlenimleri

Cumbhuriyet oncesi Tiirk resminde Kkent yansimalarina deginebilmek igin
minyatiir sanatindan baglamak uygun olacaktir. Zira Tiirk resim sanatinim genel yapisi
igerisinde Minyatiir sanatiyla basladig1 bilinmektedir. Minyatiir; genel bir tanimiyla
yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirmek iizere yapilan kitap resimlerine
denilmektedir (Mahir, 2005: 15). Minyatiir sanati, 13.yy.dan 19.yy.a kadar egemen
olan bir resim tiriidiir. Kullanilan 1s1k-golge, perspektif ve renk degerleri, bati
resminin tam tersi olarak nesneleri ve canlilar1 dogadan soyutlayarak gercek
goriinlimlerinden farkli bir islupla daha ¢ok dekoratif bir 6geye doniistiiriilmiistiir
(Cetin, 2008: 1).

Minyatiir, on sekizinci yiizyilin sonlarina kadar Tiirk resim sanatina egemen
olmus, Bat1 resim tekniklerinin Osmanli kiiltiirline girmesiyle yerini bati1 anlayisinda
bir resme birakmistir. Tlirk minyatiiriiniin, 6ykiileme, doga ve kent goriintimleri, portre
ve bilimsel alanlar olmak tizere dort konu lizerinde yogunlastig1 goriiliir (Coban, 2014:
21). Minyatiirler de genellikle doga ve kent goriiniimleri i¢cinde yer alan mimari dgeler
genellikle cami, koprii, kale, saray, sur ve ev tasvirleridir ve gercek goriintiisiinden
uzak, perspektif olmadan resmedilmistir (Yurdigiil, 2010: 49).

Minyatiir sanat1 daha ¢ok dénemin padisahlarinin giinliik hayata ya da askeri
olaylarin resimlenmesi {izerine gelisimini devam ettirmistir. Nakkaslar Padisahlarin
fethettigi yerlere giderek o sehirlerin resimlerini de yapmislardir. Matrak¢r Nasuh
“Konya”, “Bitlis”, “Diyarbakir”, “Iznik” vb. isimli birden ¢ok sehir minyatiiriiyle bu
konuya 6rnek verilebilecek en 6nemli nakkaslardan bir tanesidir.

Matrak¢r Nasuh Tiirk resminde figiirsiiz manzaralarin en erken orneklerini
veren nakkastir. Nakkas, ge¢mis donemlerde haritalarin olusturulmasinda kullanilan
topografik tekniginin ortaya ¢ikmasinda énemli bir rol oynamis ve bu ¢izim tiiriine
kendi tslubunu ekleyerek olusturdugu kent ve liman tasvirleri, sadece kendi
donemine damga vurmamis, izleyen donemlerde ki nakkaslar tarafindan ornek
alinmigtir. Mimari yap1, minyatiirlerde kimi zaman bir detay olarak kullanilmig kimi

zaman da kompozisyonun biitiiniine yayilmistir (Mahir, 2005: 173).
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Nasuh 1534 yilinda yaptigi “Konya Minyatiirii” (Resim-4) c¢aligmasi Irak
seferini anlatan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adli el yazmasi kitabinda yer

almstir.

Resim-4: “Konya Minyatiirii”, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn

Nasuh’un Konya minyatiiriiniin topografik ve sematik bir karakter tasidig
goriilmektedir. Minyatiir iizerindeki tasarim incelediginde, eserde belli basli anitsal
yapilarin sur i¢inde, Mevlana Kiilliyesi’nin ise sur diginda birakildigi goriilmektedir.
Kentin kamu ve sivil mimarisinin ¢ok az kismimin aktarildigi, tasvir edilen yapilarin
yogunlugunun ise dis surlarla cevrili alanla simirli kaldigi tespit edilebilmektedir
(Coban ve Azgiin, 2018: 1106-14).

Islam kitap sanatinda ayricalikli bir yere sahip olan Osmanli minyatiirleri,
belgesel deger tasimalar1 ve 6zellikle tarihi konulu eserlerdeki 6rneklerinin gercekei
yaklasimiyla deger tasirlar. Bu resimler tarih, sosyoloji, kiiltlir tarihi ve diger
alanlarda yapilan bir¢ok arastirmada yararlanilan gorsel belgeleri olusturmalarinin

yani sira sonraki donem Tiirk resmine de kimi zaman esin kaynagi olmuslardir
(Mahir, 2005: 173).
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1793-94 tarihleri arasinda Miihendishane-i Berri-i  Hiimayun ve
Miihendishane-i Bahri Hiimayun adini tagiyan Askeri egitim kurumlarinin agilmasiyla
Tiirk sanatinda yeni bir dénem baslatmistir. Ilki Miihendishane-i Berri-i Hiimayun
adin1 tasiyan askeri okullarda, daha c¢ok askeri amagclarla yeni resim teknikleri
Ogretilmeye baglanmis, bdylece Bat1 perspektif kurallari, 151k gélge uygulamasi resim
egitiminin programi igeresinde yer almis ve Miithendishane Bati usuliinde resim yapan
ilk 6nemli sanatcilarin yetistikleri okul olmustur. Asker ressamlarin ilk kusagindan {i¢
onemli sanat¢1 Hiisnii Yusuf Bey, Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa, Ara kusak
asker ressamlar1 temsil eden sanat¢ilardan Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyid Bey,
Hiiseyin Zekai Pasa’nin yer aldigi bilinmektedir. 3. Kusak asker ressamlar arasinda
Hoca Aliriza ile Halil Pasa vardir. Ismi verilen sanatcilar ve onlarin haricinde yetismis
olan tiim asker ressamlar Tiirk resim sanati tarihine katkida bulunmuslardir. Osmanl
Topraklar igerisinde gezdikleri yorelerin desen ve suluboya resimlerini yaparak Tiirk
resim sanati i¢inde Onemli bir rol istlenmislerdir (Tansug, 2008, 51-60-64).
Ressamlarin yaptiklar eserlerde yer alan kent ve mimari yapilarin, Tiirk resim sanati
icerisinde belgecilik niteligi tasiyan yansimalari olmasi agisindan O6nemli oldugu
disiiniilebilir.

Asker ressamlar kusaginin ilk temsilcilerinden olan Hiisnii Yusuf Bey’in 1854
yilinda geldigi Konya kentine dair goriiniimleri (Resim: 5-6) oldugu bilinmektedir

(C1pan,2018,101).

Resim-5: Hiisnil Yusuf Bey, “19. Yiizyilda Hz. Sems Tiirbesi oniinden Aldeddin Tepesine bakis”, 1854
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Resim-6: Hiisnii Yusuf Bey, “Mevlana Kiilliyesi”, 1854

Miihendishane-i Berri Hiimayun ve Harbiye Mektebi’nde okutulan perspektif
dersleri, minyatiir geleneginden uzaklasilip yeni bir resimsel anlatimin baglamasini
saglamigtir. Bu gelisme de “Tiirk primitifleri” diye adlandirilan Bati goriis ve
tekniginde ¢alisan ilk Tiirk sanat¢ilarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Elmas, 1998:
1). Sezer Tansug’a gore, Primitifler diye adlandirilan bu donem ressamlari Abdullah
Biraderlerin ¢ektikleri fotograflardan yararlanarak c¢alismalarin1 gergeklestiren
primitif sanatcilar Tiirk foto-yorumcular olarak da adlandiriimaktadir. Cagdas Tiirk
resminin onlarla basladig1 sdylenmese bile var olduklar1 donem igerisinde resim
etkinlikleri agisindan 6zgiin bir gurup olarak ortaya ¢ikmiglardir. Duru, sakin ve 1ss1z
bir yorumlamayla anonim bir atdlye ruhu igerisinde ¢alisan ve iislup ortakligina sahip
olan bu sanatgilar II. Abdulhamit devrinin Yildiz Sarayi, Yildiz Camii, Kagithane,
Ihlamur koskleri, havuzlu bahgeler, fiskiyeler yapilara ulasan fenerli yollar, yap:
gruplarinin uzaktan yakindan goriinlimleri, nadiren ziyafet sofrali bir i¢ salon gibi
konular1 resmetmislerdir (Aktaran: Ataseven, 2019: 30).

Bu dénem ressamlarinin mimari 6geleri; eserlerinde manzara, peyzaj igerisinde
resimledikleri, 6ncelikli amacinin mimariyi resmetmek olmadigi, konunun genelinde
gorsel bir ifade olarak yer aldigi diistiniilmektedir (Coban, 2014: 27). Lakin Tirk
Resim sanati tarihinde bu doneme bakildiginda kent goriiniimlerinin ve 6zellikle foto

yorumcu anlayislarla mimari yapilarin en ayrintili resimlerinin bulundugu bir donem
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oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin bu dénem resimlerinden Siileyman Sami’ye
ait olan “Ihlamur Kasr1” (Resim-7) isimli eser peyzaj igerinde yer alan yapimin mimari

ozelliklerini ince detaylarina kadar gosteren bir eserdir

Resim-7: Siilleyman Sami Kullari, Thlamur Kasri, 90x120 cm, TU.Y.B

Bat1 anlayigina doniik Tiirk resminin ve sanat egitiminin gelismesinde 6nemli
bir yere sahip olan Sanayii Nefise Mektebi, 1882 yilinda Osman Hamdi'nin
miidiirliigiinde kurulmustur (Aktaran: Coban, 2014: 35). Burada egitim géren Ibrahim
Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Nazmi Ziya Giliran gibi bir¢ok sanatci
yurtdigina egitim amagli génderilmis, 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla da yurda doniis
zorunlu hale gelmistir. Yurda donen sanatgilar Avrupa’da etkisini gosteren
izlenimcilik akimindan etkilendikleri i¢in izlenimci bir bakis agisiyla Bogazici’ne ait
manzaralari resimlemislerdir.

Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu sanatcilarin eserlerinde yer alan mimari
Ogeler, yer yer resim yiizeyi iizerinde mimarinin yapisal dokusuna kadar ayrintilariyla
da islenmis ve 6zenle resmedilmistir denilebilir. Gerek mimari yapilarin dis goriiniist,
gerekse i¢ goriiniisii ayni1 hassasiyetle ele alinmis, yapilan ¢ogu eserde mimari 6gelerin
vurgular ¢izgisel perspektif kullanilarak saglanmistir. Bu resimlerin biiyiik bir kismini
ise dini mimari 6geler olusturmustur (Yurdigil, 2010: 82).

1908’de padisah II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi ve II. Mesrutiyet’in ilani

yeni girisimlere yol agmustir. 1909°da kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti bu
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girisimlerden bir tanesidir (Tansug, 2008: 111). Ressam Ruhi'nin &nerisiyle
cogunlugu Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu Sami  Yetik, Sevket Dag, Hikmet
Onat, Ibrahim Call;, Agah Bey, Mehmet Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut Halil
Pasa, Hiseyin Zekai Pasa, Nazmi Ziya Giiran, Hiseyin Avni Lifij, Feyhaman
Duran Mehmet Ali Laga ve Miifide Kadri gibi geng ressamlardan olusan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, donemin sanat ve sanatgi sorunlarina ¢oziim bulmak iizere
kurulan Tiirk ressamlarinin ilk orgiitiidiir (Sanal-1, 2019).
Ismi sayilan sanatgilar arasindan kent izlenimlerini ve mimari yapilar1 en ¢ok
betimleyenlere 6rnek verilebilecek Ahmet Ziya Akbulut’un resimlerinde anitsal
bicimde yer alan dini mimari yapilar, foto-yorumcularin titizligi ve durgun
renklerini tasir. Ahmet Ziya’da perspektif ¢ok basarilidir. ” Mimar Sinan Tiirbesi”
(Resim-8) Ahmet Ziya’nin en 6énemli yapitlarindan birisi oldugu séylenebilir. Ahmet
Ziya’da mimari yapilar1 betimlerken sadece mimari yapiy1 belirtmedigi ayn1 zamanda

cevresindeki yagamada yer verdigi goriiliir (Cetin, 2008: 43).

Resim-8: Ahmet Ziya Akbulut, ”Mimar Sinan Tiirbesi ” T.U.Y.B, 38x54,5 cm

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasinda yer alan ama Calli kusagi
doneminde de aktif bir sekilde eserler iireten ve kent izlenimlerine dair 6nemli
caligmalar yapan bir diger sanat¢1 ise Sevket Dag’dir. Tiirk Resim sanatinda enteriyor
(ic mekan) ressami olarak bilinen sanat¢inin kent izlenimlerini yansitan sayisiz

eserinden bir tanesi “Goksu Cesmesi ve Namazgah Tas1”dir (Resim-9).


https://www.turkcebilgi.com/mehmet_ruhi_arel
https://www.turkcebilgi.com/sanayi-i_nefise_mektebi
https://www.turkcebilgi.com/sami_yetik
https://www.turkcebilgi.com/%C5%9Fevket_da%C4%9F
https://www.turkcebilgi.com/hikmet_onat
https://www.turkcebilgi.com/hikmet_onat
https://www.turkcebilgi.com/ibrahim_%C3%A7all%C4%B1
https://www.turkcebilgi.com/mehmet_ruhi_arel
https://www.turkcebilgi.com/ahmet_ziya_akbulut
https://www.turkcebilgi.com/halil_pa%C5%9Fa
https://www.turkcebilgi.com/halil_pa%C5%9Fa
https://www.turkcebilgi.com/h%C3%BCseyin_zekai_pa%C5%9Fa
https://www.turkcebilgi.com/nazmi_ziya_g%C3%BCran
https://www.turkcebilgi.com/h%C3%BCseyin_avni_lifij
https://www.turkcebilgi.com/feyhaman_duran
https://www.turkcebilgi.com/feyhaman_duran
https://www.turkcebilgi.com/mehmet_ali_laga
https://www.turkcebilgi.com/m%C3%BCfide_kadri
https://www.turkcebilgi.com/t%C3%BCrk
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Resim-9: Sevket Dag, “Goksu Cesmesi ve Namazgah Tas1”, 1931, T.U.Y.B, 46x68 cm.

Ismi sayilan sanatcilarin hemen hemen hepsinin kent izlenimlerinin yer
aldig1 resimler yaptiklari bilinmektedir. Resimlerinde mimari yapilara yer veren
ressamlar arasindan ozellikle Ahmet Ziya Akbulut, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa,
Sevket Dag, Nazmi Ziya Giiran ve Avni Lifij sayilabilir.

Tiirk Resim Sanatinin asker ressamlardan sivil kusaga gecis olarak da
sayilabilecek 1914 Kusagi, Sanayi-i Nefise’de agilan “Avrupa Smavini” kazanan
genglerin 1. Diinya Savasi ¢iktiktan sonra Fransa, Almanya ve Italya’dan yurda
donmeleriyle olusan bir gruptur. Bu kusaga {islup egilimi ve resim anlayis1 yoniinden
Bati’dan empresyonist etkiler almis olmalari ve koyu tonlardan arindirilmig giin
1s181ina ait saf renkleri kullanmalar1 nedeniyle izlenimci niteligi yakistirilmistir.
Ibrahim Calli, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni
Lifij, Sami Yetik, Mehmet Ali Laga, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Sevket
Dag, Vecih Bereketoglu, Mihri Miisfik, Omer Adil, Tahsin ve Ismail Hakki 1914
Kusaginda yer alan ressamlardir (Tansug, 2008: 118-122). Empresyonizmin etkisiyle
sanatcilar disarida calismalara ydnelmis dolayisiyla peyzaj ¢alismalari artmustir. Ismi
sayillan sanatcilarin ¢ogunun resimlerinde kent izlenimleri, peyzaj igerisinde
betimlenen mimari yapilar1 gormek miimkiindiir. Kent izlenimleri ve mimari yapilar

bu donem igerisinde 1s181n etkisini yakalama cabasi i¢inde lekeci bir anlayista,
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haraketli firga izleriyle verilmistir. Ornek olarak Nazmi Ziya’nin ‘Tophane Niizhetiye
Cami” (Resim-10) isimli eseri verilebilir (Cetin, 2008: 61).

Resim-10: Nazmi Ziya Giiran, “Tophane Niizhetiye Cami”, 1928, T.U.Y.B, 60x74 cm

1914 Calli kusaginda Nazmi Ziya Giiran disinda Ibrahim Calli, Sefik Bursal,
Avni Lifij ve Namik Ismail’in izlenimci anlayis etkisinde en ¢ok kent gériiniimlerini

calisan ressamlar olduklar1 soylenebilir.

3.1.2. Cumhuriyet Sonras: Tiirk Resminde Kent izlenimleri

Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Tiirk Resim sanatinda grupsal hareketler
daha ¢ok On plana ¢ikmistir. 1914 Kusagi ardindan 1928 yilinda kurulan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Seref Akdik, Saim Ozeran, Refik Epikman, Elif
Naci, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Hale Asaf
Mahmut Ciida ve Mubhittin Sebati gibi Tiirk Resmi’nin 6nemli isimlerinden olusmustur
(Kogogullari, 2011: 21). Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Tiirk resim
sanatinin tarihsel siireci iginde kurulan ikinci dernektir ancak Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde kurulan ilk sanat¢1 dernegi olmustur denilebilir (Giray, 1997: 38).

Birbirleriyle ortak yonleri az olan birlik sanat¢ilari; Empresyonizm, Realizm,
Konstriiktivizm, Kiibizm gibi farkli {islup ve akimlarin etkisinde kalmiglardir (Elgiin,

2010: 67). Sanat¢ilarin eserlerinde geleneksel mimari Ogeleri, i¢inde yasadiklari
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dogayla birlikte ele aldiklari, evler, kasaba, kdy ya da mahalleleriyle birlikte
karakterize ederek tuvallerine aktardiklar1 goriiliir (Kilig, 2008: 135).

1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan diizenlenmeye baslanan “Yurt
Gezileri” sergi programina katilmalar1 uygun goriilen Miistakil liyelerinden Ali Avni
Celebi, Malatya-Arapkir’den 13, Mahmut Ciida Trabzon’dan 4, Zeki Kocamemi
Rize’de 6, 1939 yilinda Cevat Dereli Sinop’ta 9, Refik Epikman Hatay’da 11, 1940
yilinda Seref Akdik Igel’de 10, 1942 yilinda Ali Avni Celebi Bilecik’te 11, Cevat
Dereli Glimiishane’de 11, Refik Epikman Ankara’da 11 resim, 1943 yilinda Mahmut
Ciida Bitlis’te 13, Seref Akdik Erzincan’da 11 resim yapmistir (Giray, 1997: 65)
Dolayisiyla grup tiyelerin hepsinin kent izlenimlerini tasiyan resimleri oldugu tespit
edilmistir. Her biri yurt gezileri ya da kendi aralarinda diizenledikleri Anadolu sergileri
kapsaminda disavurumcu anlayista kentlerden yansimalar ve mimari yapilar
calismuslardir. Ornek olarak grup iiyelerinden Mahmut Ciida’nin resimlerine
bakilabilir.

Ciida manzaralarina konu olarak ele aldig1 kentlerin mimari ve dogal degerlerini
birlikte vermeye ¢alismustir. “Trabzon” (1938), “Bitlis” (1942), “Edirne” (1949) adli
yapitlar1 en 6nemlileridir. Bu ¢aligmalarinda ¢evre ve kentin anitsal degerlerini de
vermistir. “Edirne” (Resim-11) isimli ¢alismasinda genel olarak kenti anlatmak igin
kentte bulunan anitsal yapilara Oncelik verdigi goriilmektedir. Kentin genel

goriiniimleriyle simgesel Ogelerin egemenliginde, cevre ile yasanan toplumsal

sl

Resim-11: Mahmut Ciida, “Edirne” 1949,
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginde yer alan bir diger sanatg1 Hale
Asaf’tir. Sanat¢inin 6rnek “Arazi Alan1” (Resim-12) isimli eseri resimlerinden kent

goriiniimlerine 6rnek verilebilir.

Resim-12: Hale Asaf, “Arazi Alan1”, Sunta Uzerine Yaglhiboya, 40x33 cm. Ozel Koleksiyon.

Verilen 6rneklerden de anlagilacagi gibi grup tiyelerinin her birinin kendine has
disavurumcu isluplartyla kent goriinlimlerini iceren bir¢cok eser {rettikleri
sOylenebilir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginden sonra 1933-1951 yillari
arasinda etken olan D Grubu, dénemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol oynamuistir.
Grup lyelerinin ¢ogu Paris'te cesitli atdlyelerde ¢alismis, 6zellikle Andre Lhote'un
'kiibist' ve 'yapisalet', Fernand Leger'in 'sentetik kiibist' bicim anlayisini benimsemistir.
D Grubu iiyeleri “yasayan sanat” sdylemiyle Tiirk sanatina yeni bir ivme katmuistir.
Cagdaslasma yolunda batida geride kalmis bir sanat anlayisinin Tiirkiye’de devam
etmesine karsi durarak, geleneksel kaynaklar iceren arayislari reddeden bir tutum
icinde kurulan D Grubu, ilerleyen zamanda minyatiir, hat gibi geleneksel sanatlarin
esinlerini yeni bir teknik ve anlayisla yorumlamaya yonelmistir (Duben, 2007: 109).

Dolayisiyla bu donem resimlerinde yer alan kent izlenimleri ve mimari yapilar
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genellikler kiibist- ingaci bir anlayisla kiitlesel bi¢imlendirmelerle betimlenmistir. D
Grubu sergilerinde yer alan Sabri Berkel’in “Taksim Meydan1” (Resim-13) isimli eseri

D Grubu anlayisinda bicimlenen kent izlenimlerine 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Resim-13: Sabri Berkel,“Taksim Meydam”, 1947, Mukavva lizerine yagliboya, 70x100 cm.

Modern resim anlayisinin izinden gidilerek, Bati etkisinde resim yaparak Tiirk
sanatinda bir yere varilamayacagini savunan sanatgilar da vardir. Bu disiince iginde
yer alan Nuri Iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz, Yener, Agop
Arad, Avni Arbag, Selim Turan, Nejad Melih Devrim gibi sanat¢ilar, D Grubu’nun
Bati tisluplarinin arkasindan giden tavrina tepki olarak Yeniler Grubunu kurmuslardir.
Yeniler Grubu iiyeleri toplumcu gergekgi bir anlayis sergilemistir (Beyda, 2010: 27).
Sanatgilar kdy ve kent gercekleri ile geleneksel mimari 6geler 6zgiin temalarla, Tiirk
resmi icerisinde ifade olanagi bulmasim saglanslardir (Ozsezgin, 1982).

Tiirkiye’nin sanat ve kiiltir yasaminda, daha modern evrensel programlar
icermesi 1950’11 yillarda baglamistir. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida goriilen
onemli degismeler, diislince ve yasam tarzini da etkilemis, birtakim farklilagmalara
sosyal yagsamda oldugu kadar resim sanatinda da yol agmistir. Politik alanda ¢ok partili
demokratik sistemin benimsenme cabalar1 da bu siirecte etkin bir rol oynamistir.
Ozellkle 1950 sonrasi siiregte yenilenen {islup anlayislar;, ya da yeni sanatsal
bicimlendirme yontemlerinin bireysel cabalarla kanitlandigi yeni bir doneme
girilmesine yol a¢gmistir.  Bireysel egilimlerin artmaya basladigt bu doénemde

sanayilesme ve kentlesme siirecinin hiz kazanigina paralel olarak kentsel temalarin
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kirsal temalara tercih edilmis, diizensiz kentlesme ve kiiltiirel niifus yogunlasmasinin
getirdigi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlara kars1 ilgi artmistir (Tansug, 1995:
7,12).

Tansug’un ifadesinden de anlasilacagi gibi 1950’lilerde baglayan bireysel
egilimlerin artarak giiniimiize kadar geldigi bu siirecte kent izlenimlerini ¢alisan birgok
sanat¢1 oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda en etkili ve istikrarli 6rnekleri veren
sanatgilar arasinda Devrim Erbil ve Adnan Coker sayilabilir.

1960’larin sonlarma dogru Istanbul’un kent goriiniimlerine odaklanmis olan
Devrim Erbil, daha sonra 1976’da “Anadolu Kasabasi, 1977°de “Anadolu Izlenimleri”
ve “Istanbul” dizisi resimlerini, 1977°den sonra kent, insan ve doga gdriiniimlerini
giinlimiize kadar siirekli caligmistir. Devrim Erbil’in sanatinda basindan beri ¢izgi, hep
varhigini koruyan bir 6ge olmustur (Sanal-2, 2019). Sanat¢i ¢calismalarinda kliselesmis
soyut kaliplara ve renkgilige diismeden dikdortgen yiizeyleri, doga, kent, mimarlik
yapitlarin1 perspektif disi iki boyutlu bir anlatimla ele almistir (Cetin, 2008: 75)
Sanat¢iin “Mavi Istanbul” (Resim-14) isimli eserinde anlatilan sanat anlayisiyla kent

goriiniimiinii nasil bigimlendirdigi goriilebilir.

Resim-14: Devrim Erbil, “Mavi Istanbul” 2008, T.U.Y.B,168 x 180 cm

Adnan Coker’in 1970’¢ dogru trettigi eserlerinde renk 6zgiirliigiiniin sematik

bicimlere, geometrik ama hacimsel bir soyutguluga doniistiigii goriiliir. Geleneksel
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Tiirk mimarliginin i¢ uzam kavramindan yola ¢ikarak, bu kavramin esinlendirdigi
gizemsel anlami soyut bir hacim anlayisiyla bagdastirmaya calistirmistir. Adnan
Coker’in resimlerinde, anitsallik ve yiicelik, bir denge ve huzur uyumuyla
biitiinlesmistir. Osmanli ve Selguklu anitsal mimarliginin, i¢ uzami dis diinyaya acan
sivri kemerli kap1 ve pencere motifinden yola c¢ikilarak olusturulan bu uyum,
sanat¢inin deyimiyle bir “kalip bigim”e dayanir. Sanatginin bu noktada geometrik ve
alisilmis bigimcilikten ayrildigi sdylenilebilir (Sanal-3, 2018).

Adnan Coker eserlerinde, kent goriiniimiinden ¢ok gergeklikten uzak ve daha
¢ok mimari yapinin soyutlanmasina dayanan bir anlayis sergiledigi gézlemlenebilir.
Sanat¢inin eserlerinde kentlerden ziyade kentlerdeki mimar1 yapilarin ozellikle
caminin ve yap1i elemanlariyla birlikte ¢ati Ortiisii olan kubbenin geometrik diizlem
icinde keskin sekille bicimlenmesinin varlig1 ortaya konulur. Sanat¢inin “Edirne II”

(Resim-15) isimli eseri yukaridaki anlatima 6rnek gosterilebilir.

Resim-15: Adnan Coker, “Edirne II” 1978—2003, Tuval Uzerine Akrilik, 60x60cm.

1950’lerden sonra Tiirk sanatcilarinin resimlerinde, kentin goriiniimiiyle birlikte,
kentin mimari dokusu i¢inde yer alan yapilarinda resmin kurgu ve kompozisyon

sorunsalinda bir yap1 eleman olarak kullanilmaya baslandig: sdylenebilir.
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3.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Konya Izlenimleri

Bat1 anlayisina doniik Tiirk Resim Sanati’nin portre, natiirtmort ve peyzaj
anlayisi iginde sekillendigi sdylenebilir. Ozellikle arastirmanin konusu olan kent ve
goriiniim ve izlenimlerinde mimari yapt ve mimari dokularin agirlikta oldugu
gozlemlenir.

Atatiirk’iin silah arkadaslar1 ile kurmus oldugu yeni Cumbhuriyet’in sanat
politikalar1 kapsaminda Anadolu’ya “Yurt Gezileri” programi altinda sanatgilar
gonderilmistir. Bu programla hem sanatg¢ilarin halkla biitiinlesmesi hem de Tiirk resim
sanatina kalic1 eserler kazandirilmasi amaglanmis ve bu ¢abalarin 1s181nda gergeklesen
“Yurt Gezileri” 1938-1943 yillar1 arasinda 6 yil slirmiistiir. Bir program ¢ercevesinde
Tiirkiye’nin 63 iline 58 ressam gonderilmis, gonderildikleri yorelerde yoreye ait resim
yapmalar1 saglanmustir. Ilerleyen zamanlarda zengin bir Kkiiltiirel koleksiyon
olusturulmustur (Ersoy, 1998: 23).

Konya, Anadolu’nun ortasinda genis cografyasi, tarihsel ve kiiltiirel anlamdaki
zenginlikleriyle kiiltiir bagkenti olma 6zelligini devam ettirmis ve bu 6zelligi ile de pek
cok Tiirk sanatgisina ilham kaynagi olmustur. Bu kaynaklik yonii, Konya kentinin Yurt
Gezileri ne dahil edilmesini saglamistir. Bu sayede sanat¢ilar Konya’ya gelerek hem
sanatcilarin  halkla biitiinlesmesini hem de Tiirk resim sanatina kalict eserler
kazandirilmasini saglamistir (Okur, Sevindik vd., 2016: 550).

Yurt gezilerinden sonra ki siirecte schirlesmenin artmasiyla kent resimleri
yogunluk kazanmistir.1950 oncesi ve 1950°den giiniimiize Konya sanatcilarin
eserlerine konu olmustur. Konya kentini eserlerine konu alan sanatgilar Yurt Gezileri
kapsaminda gorevli Ferruh Basaga, Sefik Bursali, Zeki Kocamemi, Saim Ozeren’dir.
1938 yilinda 1.Grupta yer alan sanatcilar arasinda Konya’ya gelen Saim Ozeren
olmustur. Bu donemden sonra Konya mimarisini tuvallerine yansitan sanatg¢ilardan
bazilar1 ise, Refik Epikman, Sehabeddin Uzluk, Halit Bardakg¢i, Salih Nuri Uralli,
Hiiseyin Rifat Ceteci, Mehmet Biiyiikganga, Nesip Koger, Hiiseyin Elmas, Muhsin
Kaleli, Ibrahim Coban, Ahmet Dalkiran, IlTham Enveroglu gibi ressamlardir. Adi
belirtilen sanatgilarin hayatlart ve Konya mimarisi ile bigimlenmis resimleri
incelenerek arastirma siireci tamamlanmustir.

2006 yilinda Kiiltiir Bakanlig: tarafindan diizenlenen “Tiirkiye Resimleniyor”

projesi kapsaminda 96 Tiirk ressamini 81 ili resmetmesi i¢in bir araya getirmistir.
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Ortaya cikan eserler bir katalog da basilarak yayimnlanmustir. Konya’ya gelen Ibrahim
Kuzey’e ait 2 adet eserde (Resim:16-17) bu katalog da yer almustir.

Resim-16: ibrahim Kuzey, “Konya ve Mevlana” 2006, T.U.Y.B, 70x90 cm

Resim-17: Ibrahim Kuzey, “Konya ‘dan Bir Kesit”, 2006, T.U.Y.B, 80x60 cm

Giiniimiizde Universitelerde Konya, kiiltiirii ve tarihi yapilariyla projelerde yer
almaktadir. Necmettin Erbakan Universitesi'nin 2018 yilinda “Konya Sanat

Etkinlikleri 4” ismiyle gerceklestirdikleri etkinlikte “Anadolu Selguklu Mimari
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Eserlerinin Resimlenmesi” konulu proje yapilmistir. Proje kapsaminda Melek Gokay,
Nihat Sirin, Mehmet Ali Geng, Ayse Okur, Hatice Kiibra Ozalp, Mustafa Kiiciikdner,
Ahmet Tiire, Omer Tayfur Oztiirk, Mehmet Susuz, Fatma Nurcan Sert gibi
akademisyen sanatgilar Konya’da bulunan Beysehir Esrefoglu Cami, Sir¢ali Medrese,
Zazadin Hani, Sadrettin Konevi Tirbesi ve Cami, Karatay Medresesi, Gevale Kalesi,
Mevlana Tiirbesi, Alaeddin Cami, Ince Minareli Medrese ve Sahip Ata Cami gibi tarihi

yapilar1 resmetmislerdir.

3.2.1. Cumhuriyet Sonrasi1 Tiirk Resminde Konya Goriiniimlerini
Eserlerinin Arka Planinda Tamamlayic1 Unsur Olarak Kullanan Sanatcilar

3.2.1.1. Ferruh Basaga

Ferruh Basaga, 1914 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1936 yilinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiin de yetistikten sonra 1940°ta
mezun olmustur (Akdagli: 2007: 18). 1940 yilinda Miistakil Ressam Dernegi’ne, 1941
de ise Yeniler Grubuna katilmistir (Giray, 2011: 50).

Ferruh Basaga, 1945 yilinda Ankara’dan Ahmet Barutgu tarafindan aranarak
Yurt Gezileri'ne gorevlendirildigi bilgisini vermesi ve Cagaloglu Halkevi'nden yapilan
yazili bildirimle Konya'ya geldigini, Konya'da Orhan Arel ve Hayri Cizgen'le birlikte
14 giin yoredeki koylerde, Karaman, Meram gibi yerlerde, Mevlana Miizesi'nde
calismalar yaparak eskiz ve yagliboya 15 kadar resimle Istanbul'a dondiigiinii, 7-8
resmi Ankara Halkevi'ne gonderdigini belirtiyor. (Aktaran: Savaci, 2010: 212)

Tirk resim sanatinda geometrik soyutlamanin ilk temsilcisi olarak taninan
Basaga’nin Yurt Gezileri kapsaminda c¢alistigit Konya resimlerinde soyutlamaya
yonelik baslangiclar kompozisyonlarda goriildiigii sdylenebilir. Ornegin, sanat¢mnin
resimlerden biri olan “Konya Mecidiye Han1” (Resim-18) tuval iizerine yagliboya ile
kapali kompozisyon olarak yapilmis resminde soyutlamaya yonelik deformasyonlar

figtirlerde gortilebilir.
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Resim-18: Ferruh Basaga, “Konya Mecidiye Ham”, 1945, T.U.Y.B, (80x91) cm.

Eserin bugiin Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu'nda oldugu bilinmektedir
(Bagbug, 2008: 367). Kompozisyon, disartya dogru agilan bir mekan icerisinde bol
figlirden olusturulmustur. Keskin yatay, dikey ve yuvarlak hatli ¢izgiler yapinin
mimarisinde goriilmektedir. Resimde donemin yapi1 mimarisi i¢inde, ddénemin
kiyafetleri rahatlikla sezilmektedir. Resimde sar1, turuncu, kahverenginin hakimiyeti
icerisinde siyah, mavi ve yesil gibi dikkat ¢eken renkler vardir (Okur, Sevindik vd,
2015: 551). Mimari yapmin kompozisyonu c¢evreledigi resimde, perspektifin
kullanimiyla yapinin geriye dogru uzanan alanlari goriilmektedir. Resmedilen bu
hanin kapali bir pazar meydanina ev sahipligi yaptig1 diisiiniilebilir.

Ferruh Basaga’nin bir diger “Konya Mecidiye Han1” (Resim-19) isimli eseri ise
tamamen sicak renklerin hakimiyetinde bol figiirlii bir kompozisyondur. Turuncu
renklerin hakimiyetindeki sicak renkler ara ara kullanilan mavi ve yesil tonlartyla
dengelenmistir. Mecidiye Han’inin arka planda yer almasi ve 6ne dogru perspektif
etkide cogalan insanlarin bir carsi- pazar etkinliginde resmedilmesiyle Konya kent
izlenimlerinin etkili bir sekilde yansitildigi goriilmektedir. Basaga bu resimde
geometrik soyutlamalarini daha belirgin bir halde gostermis, diiz renk alanlar1 ve

kontur ¢izgilerle figiirleri iki boyutlu bir sekilde betimlemistir. Ancak perspektif ¢ok
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etkin kullanmasindan, resimde etkin bir derinlik algis1 uyandirarak hareketlilik

saglamistir. Renklerin canlilig1 da bu hareketi desteklemistir.

Resim-19: Ferruh Basaga, “Konya Mecidiye Ham” 1945-1947, T.U.Y.B, 50x60 cm.

Sanatcinin bu dénemde iirettigi eserlerinde uyumlu bir geometrik diizene, diiz
ve egimli ¢izgilerin dengeli kompozisyonuna bagli caligmalari, dogayla mimari
yapilarla bir biitiin olusturacak sekilde diizenledigi goriilmektedir (Ozsezgin, 1998:
98). Ferruh Basaga’nin Konya kent goriinlimlerini yansittifi bu séz konusu iki
eserinde de figiirlerin ¢oklugu ve 6n planda olmasindan dolayr mimari yapilarin geride

planda resmin tamamlayicis1 6gesi olarak kullanildigi sdylenebilir.

3.2.1.2. Mehmet Biiyiikcanga

1948 yilinda Konya’nin Kadinhan ilgesine bagli Meydanli kdyiinde dogmustur.
flkokulu kéyiinde okuduktan sonra 1967 yilinda da Konya Ivriz Ogretmen Okulundan
mezun olmustur. Yiiksekdgrenimini ise 1970 yilinda ise Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimiinde tamamlamistir (Aydin, 2007: 32). Cok yonlii bir sanatg1 olan
Mehmet Biiyiikcanga, uluslararasi etkinliklerde yer almis, ulusal diizeyde birgogu
bugiin kullanilan tanitim afisi ve amblem tasarimlar1 yapmis ayrica illiistrasyon

caligmalar1 ile de oldukca dikkat ¢ekmistir. Sanat¢inin son donem o6zgiin baski
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caligmalarinda ise Mevlana felsefesinin yer aldigi kompozisyonlari, sema torenleri,
semazenler gibi konular olusturmustur (Sevindik ve Okur, 2017:1627-1628).

Ozgiin baski calismalari i¢in Gabriele Mandel Khan su yorumlarda bulunur;
“Eserleri, kompozisyonlarin temel c¢izgilerini sentezleyerek saglam olgusal bir
yapuun, ayni zamanda da Riami’'nin diger tiim Sufi Pirlerinden daha kuvvetli bir
sekilde ifade ettigi o giizel hassas degerlerin birer manifestosu niteligindedir. Mehmet
Biiyiikcanga Rumi’nin evrensel ruhunu resim sanatina aktarmasini bilen bir
sanatgidir” (Aktaran: Sevindik ve Okur, 2017:1627-1628). Sanatginin 6zgiin baski
calismalarinda 6zellikle genis kitlelere ulasmasindaki deger onun “ritim ve simetri”
anlayisidir denilebilir. Sanat¢inin hemen hemen tiim eserlerinde grafiksel bir boyut
vardir. Hepsinde mevcut olan bu boyut, onun kisisel beceriyi anlamlandirma
kabiliyetinden gelmektedir (Khan, 2007:3). Geleneksel Tiirk sanatlarindan; ebru,
yiiksek baski tekniklerinden; linolyum ve tahta baski tekniklerini, suluboya teknigi ile
birlestiren sanatgr Mevlana’nin felsefesini kendince yorumlamis; Mevlana’nin
evrensel dilini kendi resim anlayist ile evrensellige ulastirma c¢abasinda olmustur
(Dagli, 2011: 25).

Mehmet Biiylikcanga”nin s6z konusu Mevlana felsefesini tasiyan ve Konya kent
goriiniimlerini olusturan eserlerine “Mevlana’ya Gelenler” (Resim-20) isimli baski
resmi Ornek verilebilir. Eserde sanatci illiistratif etkiler tasiyan ¢izgisel betimlemesini,
sar1 ve mavi zemin rengi lizerinde siyahin egemenliginde islemistir. Ara ara kullandig1
turuncu ve pembelerle resmin yalin renk dengesine canlilik katmistir. Konya’nin tiim
diinyaca bilinen Mevlana Tiirbesi 6niinde Mevlana’yi ziyaret eden insanlari, okiizlerin
cektigi bir arabada betimleyen Biiyiikkganga Konya’nin su an ki degil, ge¢misteki
izlenimlerini tasvir etmistir. Ana hatlariyla verilen mimari yapilarin zemin renkleriyle
kaynagmas1 ve bu mimari yapilarin 6n planda yer alan insan ve onlar tagiyan okiiz
arabasinin gerisinde kalmasi nedeniyle, bu resimde mimari yapilarin tamamlayici

unsur olarak yer aldig1 sdylenebilir.
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Resim-20: Mehmet Biiyiikganga, “Mevlana’ya Gelenler”, 2007, Baski Resim.

Mehmet Biiyiikganga’nin Konya kent izlenimi tasiyan bir diger eseri ebru
tizerine karigik teknikle yaptigi baski c¢alismasidir. Sicak ve soguk renklerin
karigimiyla olusturulan bu eserde ki muhtesem renk dengesi incelenen bir Onceki
eserinde oldugu gibi illiistratif etkiler iceren cizgilerle birlestirilmistir.
Kompozisyonun ¢ogunlugunda peyzaja yer verilmis ve Mevlana tiirbesi sadece sol
kosede geri planda resmedilmistir. Eserde yer yer ebrunun oldugu gibi goriindiigi
zeminler olsa da sanat¢1 bunu ustalikla kompozisyon dgeleriyle birlestirmistir.

Mevlana’y1 ziyaret eden yolcular, donemin ulasim aracit olarak goriilen
hayvanlarin ¢ektigi bir arabada betimlenmistir. Eserde sanat¢1 Mevlana’nin ve tasidigi
ilahi felsefenin kuvvetini, derinligini ve agirligini, ziyarete giden insanlarin ¢abasiyla
gostermek istemis denilebilir. Eserin tasarim ve kompozisyonunun ingasi giiniimiiz
teknolojisi iceren araglarda degil, Konya’nin ge¢mis izlerini tasiyan haliyle

resmetmeyi se¢mis izlenimi yaratmaktadir.
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Resim-21: Mehmet Biiyiik¢anga, Mevlana’y1 ziyarete Gidenler”, 2007, Baski Resim

Sonug olarak Mehmet Biiyiikganga’nin zengin malzeme kullanimi ve teknigini
iceren islubuyla sekillenen Konya goriinlimlerinde mimari yapilarin geri planda yer
aldigr tespit edilmis ve bdylelikle tamamlayict unsur olarak kullanildiklari

goriilmiistiir.

3.2.1.3. Hiiseyin Elmas

1967 yilinda Anamur'da dogdu. Ilk ve Orta dgrenimini Anamur'da tamamladiktan
sonra, 1986°da Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Béliimii'ne
girerek 1990°da Resim Ana Sanat Dali'ndan mezun olan sanat¢i su an Selguk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde Akademisyenlik gorevine devam
etmektedir.

Hiiseyin Elmas'in sanat anlayisina baslangigtan bugiine bakildiginda yakin ¢evre
gozlemine etkisinin bilyiik oldugu goriiliir. Bu sayede elde ettigi birikim, son dénem
calismalarinda ki tematik gesitlemeler i¢in saglam bir zemin hazirlanmis ve bigimsel
doniigimlerin hiz kazanarak diisiinsel baglamda kendini gdstermistir. Kurgusal
¢coziimlemede bi¢im - bi¢imin dolayli anlatimi - yiizeysel degerlendirmenin bir araci
hatta eleman1 olmustur. Bu baglamda uzam, somut var olanin disinda geometrik

alanlar halinde yukaridan-asagidan zihinsel kurgu ile gerceklestirilmistir. Plastik
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sanatlarla ugrasan sanatcilarin 6nemli bir gorevi de tiretim siirecleri yani sira diistinsel
ve yazimsal etkinligi bir arada gotlirmesidir. Hiiseyin Elmas yasadig1 kentin kiiltiir
sanat diinyasina oldugu kadar, iilkemiz sanat diinyasina da anlamli katkilar saglayan
ressamlarimizdan biridir. Giizel sanatlara iliskin ¢ok sayida bilimsel-sanatsal
aragtirmasi, kitap ve yazilar1 yani sira yapitlartyla da bu hizmetini siirdirmektedir
(Sanal-4).

Hiseyin Elmas, resimlerinde goriinebilir gergeklige sahip nesneler yeni ve
sagaltilmis formlari ile ger¢ekligin disinda bir alandan géndermeler yapmaktadir. Bu
gdéndermenin iginde ise geleneksel sanat formlarmnin yorumlari vardir. Ornegin kubbe,
duvar, ¢at1, pencere ve mozaik ve benzeri formlar sanatginin eserlerinde kendine has
yorumuyla sekillenen resimlerdir. Sanatgi, gelenekten besledigi arka yapiy1 yeni bir
soyut yorum ve mistik sayilabilecek baz1 gostergelerle yapitlarda ortaya koymaktadir.
Gelenekten beslenen bu bigimler yeni bir tasarim ve tuvalde modern bigemlerini
bulmaktadir. Yapitlarin arka planinda hem diinden kavramlar hem de bugiinden araglar
bulunmaktadir (Atalay, 2014: 79).

Sanat¢inin yillarca gérev yaptigi ve yasadigi yer olan Konya sehrini de
resimlerinde konu edinmistir. Ornegin “Isimsiz” eserinde (Resim-22) Konya’nin en
Oonemli tarihi yapilarindan biri olan Mevlana Tiirbesi ve yine Konya’da yasamis
olmasiyla Konya’nin en 6nemli kiiltiirel gostergesi olarak adini hala yasatan Mevlana
Celaledddin Rumi (13. yiizyilda yasamis Fars Siinni Miisliman sair, fakih, alim,
ilahiyatc1 ve Sufi mutasavvif) yasadigi zamandan baslayan Mevlevicilik anlayisinin
simgeleri olan semazenler (Musikinin esliginde, ilahi ask ile adab ve erkan iizere dans
eden kisiler) Sanatcinin eserlerinde yer almistir. Elmas resmin en One planina
semazenleri yerlestirmis, Mevlana tiirbesini yani mimari yapilari arka planda yiizeyin
parcasi halinde tamamlatict unsur olarak kullanmistir. Semazenlerin arkasinda tiim
yiizeye yayilan daire formu dongiiseldir. Bir devamliligin ve doniisiin isareti olan bu
dongii firga darbeleri ve tuslarla olusturulmustur. Bunun yaninda biitiin parcaciklar
bizi merkeze yaklastirir. Tus tus olusan bu daireler merkezden baslayarak resmin
yiizeyine sistematik bir sekilde yayilmaktadir. Sanatgr Kirmizi rengi hakim tutarak
oldukca ciiretkdr davranmasina karsin kirmizinin tonlarmi koyudan ag¢iga dogru
kullanarak bunu dengelemistir. Semazenlerin beyaz betimlemesiyle de bu dengeyi

arttirirken bir yandan da onlar1 6n planda vurgulamigstir.
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Resim-22: Hiiseyin Elmas, “Isimsiz”,140x200 cm, T.U.K.T, 2012

Hiiseyin Elmas’m Konya’yr yorumladigi “Isimsiz” eseri (Resim-23) soguk
renklerin hdkimiyetindedir. En 6n planda bir 6nceki resminde oldugu gibi sema yapan
semazenler uzaklik yakinlik iligkisi i¢inde betimlenmisler, mimari yapilar ise arka
planda tamamlayici unsur olarak yer almiglardir. Mevlana tiirbesinin betimlendigi bu
resimde Konya Sehri kiiltiirel 6gesi olan Mevlana ile resmedilirken EImas kendine has
dairesel dongii halinde olusturdugu kubbe yorumuyla tus tus fir¢a izlerini en 6n planda
figiirlerin tizerinde uygulamistir. Kompozisyonda arka fonda kullanmis oldugu kubbe
formu plastik agidan ritmik bir denge olustururken tinsel boyutta da sonsuzlugunun

simgesi olarak diisiiniilebilir.

Resim-23: Hiiseyin Elmas, “Isimsiz”,70x70 cm, T.U.K.T, 2013
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Sonug olarak Hiiseyin Elmas’in resimlerinde Konya mimari yapilar arka planda
ylizeyi olusturan tamamlayici unsur olarak kullanilirken 6n planda Konya’nin kiiltiirel
Ogeleri yansitilmistir. Sanat¢inin tiim bunlar1 bigimsel soyutlama igeren bir {islupla

betimledigi goriilebilir.

3.2.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Konya Goriiniimlerini

Eserlerinde Peyzaj Olarak Kullanan Sanat¢ilar

3.2.2.1. Hiiseyin Rifat Ceteci (1861-1939)

Hiiseyin Rifat Ceteci Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk 6grencileri arasinda yer
alan, Tirk resim sanatinda c¢oklukla peyzajlari ile bilinen ressamdir. 1861 yilinda
Istanbul’da dogan sanat¢inin, resme olan ilgisi cocuk yasta baslamistir. Ayvazovski ve
Sanayi-i Nefise Mektebi resim boliimii hocas1 olan Salvatore Valeri’nin Istanbul’da
actig1 sergilerden etkilenerek resim egitimi almak istemis ve Osman Hamdi, Salvatore
Valeri ve Oksan Efendi’den olusan jiiri karsisinda gosterdigi basar ile Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne kabul edilerek egitimine 2. siniftan baglamistir. Hocalari tarafindan biiyiik
takdir gorerek ve Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlarindan olmustur. Istanbul hayatindan
diizenlemeleri, evleri, sokaklart memleket manzaralarini tuvale aktarmistir (Sanal-5,
2019). Bu memleketlerden bir tanesi de Konya’dir.

Konya sehrinde bulunan “Aziziye Camisi” resmi (Resim-24) 6rnek verilebilir.
1931 yilinda resmedilen resim bir yaz giiniinden kalma bir goriintiidedir. Kullandig:
kahve, sepya tonlar1 ve kontur ¢izgilerinin azlig1 izleyiciye riiyada goriilen bir goriintii
izlenimi vermektedir. Resmin sol kenarinda uzaklastikca kaybolan bir yapinin son
izleri durmaktadir. On kisimda ise sadirvana benzeyen bir yapi bulunmaktadir.
Arkasinda ise agaglar ve en arkada Aziziye Camii yiikselmektedir. Iki minare Osmanl
donemi mimarisine 6zgii insa edildigi belirgin sekilde gosterilmistir. Sag kisimda ise
one dogru perspektif bir kagis ile baska bir yap1 bulunmaktadir. En 6nde, bakan gozlere
dogru yiiriiyen bir kisi, arkasinda at iizerinde bir insan ve arkaya dogru gidildikge ise
cars1 gezintisinde olan insan kalabaliklar1 goriilmektedir. Insan figiirleri de mimari
yapilarda oldugu gibi beli belirsizdir. Kum firtinasinin iginde kalmis gibi duran bu

sehre kullanilan renk ve tonlar1 mistik bir hava katmaktadir.
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Resim-24: Hiiseyin Rifat Ceteci, “Konya Aziziye Camii”, 1931, K.U.S.B, 28.5x 43

Hiiseyin Rifat Ceteci, Konya’dan bir goriiniimii betimledigi bu resminde kendine
has tislubu ve renk secimiyle etkili bir peyzaj calismasi gergeklestirmis, suluboya

kullanmasina ragmen mimari yapilarda ince is¢ilik gostermistir.

3.2.2.2. Saim Ozeren (1900-1964)

Saim Ozeren, 1900 yilinda Istanbul’da dogmus 1926°da Giizel Sanatlar
Akademisinden mezun olarak Erzurum ve Trabzon’da resim dgretmenligi yapmuistir.
Daha sonra Kadikdy’de ortaokula tayin olmus ve hayati boyunca higbir birlige
katilmamistir (Savaci, 2010: 94).

1938 yilinin eyliil ayinda baglayan ve 10 ressamin 10 ayr1 ile gonderilerek en az
10 resim yapmasi kosulu ile diizenlenen ilk “Yurt Gezileri” baslamistir. Saim Ozeren,
Cumhuriyet’ten sonra devletin sanat1 ve sanatgiy1 destekleme politikasi igerisinde ilk
yurt gezisine katilmig olan bir sanat¢idir (Elmas, 2000: 75).

Sanatc¢inin “Selimiye Onii” (Resim-16) olarak adlandirilan eseri, Konya kentine
ait bir goriiniimiin biitiin dogallig: ile aktarildigi, 6n kismin agaglar, insan ve hayvan
resimleriyle hareketlendirildigi, arka planda cami ve esnafa ait diikkanlarin
yapilariyla ¢evrelendigi bir ¢alismadir. Geleneksel dini mimarinin  biitiin
Ozelliklerinin rahatlikla sezilebildigi bir resimdir. Dénemin sosyal yapisinin da dile
getirildigi eserde, giyim kusam kadar donemin ulagim araglari olan ath faytonlar da
dikkat c¢ekicidir. Resmin sag ve sol tarafindan ¢apraz ve merkeze dogru giden

perspektifsel yapilar izleyici resmin merkezine dogru ¢ekmektedir. Resimde yatay ve
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dikey olarak diizenlenmis formlar, capraz ve kavisli ¢izgilerle hareketlendirilmistir.
(Basbug, 2008: 361). Sanat¢inin renkleri kullanimindaki berrakligi ve firga rahatlig
donemi icerindeki ustaligini gosterir. Hareketli firca izleri ve 151831in gozetilmesi
resmin izlenimci bir anlayista yapildigi gostermektedir. Bu resimde mimari yapilarin

ve kente ait diger goriiniimlerin peyzajin icerisinde verildigi goriilmektedir.

N s Y £
Resim-25: Saim Ozeren, “Selimiye Onii”, 1938, T.U.Y.B, 100x115 cm.

Sanat¢inin bugiin bilinen diger eserleri arasinda Mevlana Miizesi resimleri
onemli bir yer tutar. “Selimiye Onii”, “Mevlana Tiirbesi”, “Beysehir” adl1 eserleri
bilindik eserleridir. “Mevlana Tiirbesi” (Resim-26) adli eseri o donemde Yalvag
Miizesi Maarif Vekaleti tarafindan satin alinmasina ragmen Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi koleksiyonunda yer almis, eser daha sonra Yalva¢ Miizesine teslim edilmistir

(Bagbug, 2008: 361).

Resim-26: Saim Ozeren, “Mevlana Tiirbesi”, 1938, TUYB, 74x100 cm
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Ozeren’in “Mevlana Tiirbesi” isimli eserinde Resmin merkezinde bir Tiirbe
onlinden geg¢mekte olan faytonu da igeren bir meydan resmedilmistir. Nerdeyse
kompozisyonun orta merkezine yerlestirilmis olan Tiirbe ve yolun iki yanindan
ilerleyen yapilarla perspektif etkisinin olusturdugu simetri, sol tarafa Selimiye
Cami’sinin konulmasiyla kirilmigtir. Bulutlarin sag tarafta kiimelenmis halde
resmedilmesi yine kompozisyon dengesini saglamistir. Ozeren’in rahat firga
buluslarinin bulundugu bu resminde de Mevlana Tiirbesi igeren kent izlenimi peyzaj

igerisinde sekillenmistir.

“Bliylik Saim” olarak adlandirilan sanat¢1 daha ¢ok peyzaj tiirlinde eserler
vermistir. Caligmalarindaki engin renk bilgisi ile iistiin teknik 6zellikleri onun

izlenimci kisiliginin bir yansimasi olarak gériilebilir (Ozsezgin, 1999: 377).

3.2.2.3. Sehabeddin Uzluk (1900-1989)

Sehabettin Uzluk, Konya esrafindan Yiizbasi Ahmed Hamdi Bey’in ¢ocugu
olarak 5 Mayis 1900 yilinda Konya’da diinyaya gelmistir. Anne tarafindan
Mesnevihan Salih Beyzade Ali Celebi kizi Ayse Sidika Hanim’in (1886-1974)
ogludur. Dolayisiyla hem Konyali hem de Mevlevi bir ailenin ¢ocugu olarak
dogmustur. Konya’daki egitimi sirasinda giizel sanatlara olan ilgisiyle 6ne ¢ikmistir.
1919 yilinda yiiksek dgretimi i¢in Konya disina ¢ikmus ve Istanbul Sanayi-i Nefise-i
Ali Mektebi Mimarlik boliimiine kaydini1 yaptirmistir. Egitimi sirasinda dénemin
onemli isimleri olan Call1 Ibrahim, Hikmet Onat, Mimar Kemalettin, Mimar Vedat
gibi isimlerle birlikte calisma ortaminda bulunmustur (Cayci ve Yavuzyilmaz. 2017:
37-38).

Egitim hayatindan sonra yurtdis1 arastirmalarina da katilmis daha sonra yurda
donerek devlet kurumlarinda ¢aligsmistir. Konya’daki Askeri Ortaokul'un Almanca
ogretmenligi gdrevine ge¢mistir. Ogretmenligin yan1 sira, mimarlik tarihi, sanat tarihi
ve resim sahalarinda ¢alismalarini siirdiiren sanatg¢i, bu sahalarda kitaplar yazmis,
aragtirmalar yapmistir. Mimarliginin ve dgretmenliginin yaninda ressamligiyla da
kendini gostermis ve resim sergileri agmistir. Uzluk, 1946 yilinda Mevlana
torenlerinin ihyasi i¢in ¢aligsmalara girismistir. Faaliyetlerine katildig: halk evlerinde
idari sorumluluk almis ve bir donem Konya Halk Evi baskanligini istlenmistir.

Konya'da Tiirkiye Anitlar Dernegi’nin Konya subesini kurma c¢alismalarin1 1951
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yilinda baglatmig ve 1952 senesinde kurdugu Tiirkiye Anitlar Dernegi Konya
Subesi’nin 1989 yilina kadar bagkanligini yiirlitmiistiir. 1952 yilinda Tiirkiye Anitlar
Dernegini Konya Subesi’ni kurmus ve bu sayede ¢ok sayidaki mimari yapinin
restorasyon ve korunmast yoniinde insanlar1 bilinglendirmeye gayret sarf etmis; hatta
Konya’daki tarihi eserlerin glinlimiize intikalin muharriki olmustur. Konya sehrine
yillarca hizmetten sonra yine ayni sehirde 1989 tarihinde vefat etmistir (Cayc1 ve
Yavuzyilmaz, 2017: 38)

Hayat1 boyunca Konya sehri igin bir¢ok alanda emek veren Uzluk, bir yandan
da Konya mimarisini konu alan altmistan fazla resme hayat vermistir. Bu
resimlerinden “Aldeddin Camisi” (Resim-27) resmi aragtirma kapsaminda verilen
orneklerden bir tanesidir. Resimde sanat¢i sulu boya teknigi kullanmistir.
Resimlerinde genellikle renk cesitliligine girmeden pastel kahverengi tonlariyla
kullandig1 goriilen sanatginin bu eserinde de kahverengi tonlarinin hakimiyeti goriliir.
Alaaddin Cami resminde de merkezde mimari yapinin kendisi vardir. Alttan bir
bakisla ele aldig1 goriintli sayesinde izleyiciye yapinin heybetliligi hissiyatin
aktarmigstir. Sanat¢inin, birgok ressam gibi tarihi bir belge niteligi ortaya koyma ¢abast
yoktur. Kendi iislubunda sade, minimalize edilmis bir bigim ortaya koymaktadir.
Bunu yaparken ¢izgisel bir anlatim tercih etmis boylelikle resmine desensi bir etki

kazandirmigtir. Bu yoniiyle naif bir ressam oldugunu da giin yiiziine ¢ikmaktadir.

Resim-27: Sehabeddin Uzluk, “Alaeddin Camisi”, 1936, K.U.S.B, 26 x 36 cm.
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Sanat¢1 “Alaeddin Tepesinden Kuzeye Bakis” (Resim-28) adli resmin de sulu
boya tekniginden &diin vermemistir. Toprak tonlarinin héakimiyetinde olan bu
eserinde yesil agaglarinda bile bir matlik, bir durgunluk bulunmaktadir. incelen diger
reminin aksine bu resminde tam tersi bir bakis sergilemistir. Usten bir goriiniimle
Alaaddin Cami merkeze alarak, geri kalan alanlarda sivil mimariye de yer vermistir.
Bu uzaktan ve iisten bakis agisiyla sanat¢i adeta “Orda bir kdy var uzakta” sarkisinin

resmini yapmis gibidir.

Resim-28: Sehabeddin Uzluk, “Alaeddin Tepesinden Kuzeye Bakis”, 1936, K.U.S.B, 26 x 36 cm.

Bu sehirden sadece egitimi i¢in uzaklasmis olan sanat¢inin Konya eserlerine
bakildiginda, kullandig1 renk tonlarinin etkisiyle izleyiciye sanki bu uzak oldugu

donemlerin matemini hissettirdigi sdylenebilir.

3.2.2.4. Zeki Kocamemi (1901-1959)
Kiibist insac1 anlayistaki kiibizm resimleriyle Tiirkiye’de ¢agdas egilimlerin

onciisii olmustur. Orta Ogreniminden sonra 1916’da girdigi Sanayi-i Nefise
mektebinde Hikmet Onat’in gézetiminde antik heykellerden ¢izimler yapmustir (Dal,
2008: 888). Yurt Gezileri kapsaminda 1944 yilinda Konya’ya gelmistir. Konya’da
yaptig1 eserler (Basbug, 2008: 361) onun bigimciliginin ve renk ustasi 6zelliginin bir
kanit1 olmustur.

Sanatg1 “Konya’dan” (Resim-29) adli eserinde acgik bir kompozisyon

kullanmistir. Tuval yiizeyi sivil yapilarla iki esit par¢aya boliinmiistiir. Hacim, ylizey
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ve bosluk olgusu kendisini agirlikli olarak hissettirmektedir. Sanatginin eserinde sivil
mimarinin geleneksel 6zelligi yansitilmis olup ¢alismada daha ¢ok mavi, yesil, sari,
kahverengi ve turuncu renkler 6n plandadir. Konya resimleri ile alakali olarak
Tanpinar, “Konya’ya dair bir hikdye okuyorum sanmistim” diyebilmistir (Tansug,

2003: 173).

......
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Resim-29: Zeki Kocamemi, “Konya’dan”, T.U.Y.B, 27x41,5 cm.

Zeki Kocamemi’ye ait bir diger Konya goriinimii karakalem bir ¢alismadir
(Resim-30). Eskiz amacli yapilmigsa bile ayrintili bir betimleme ve agik-koyu leke
degerleriyle icermesiyle basgli basina bir resim niteliginde olan bu calismada Zeki
Kocamemi, Konya’'nin {inlii mimari yerlerinden ziyade alelade bir sokak goriiniimii
betimlemeyi se¢mistir. Bu se¢imiyle de sicak, samimi bir peyzaj hissi uyandirmay1
basarmus, bir dnceki incelenen eserinde oldugu gibi bosluklart ¢ok kullanarak yalin bir

anlatim sergilemistir.

Resim-30: Zeki Kocamemi, Konya, 1944,
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Sonug olarak Zeki Kocamemi’nin resimlerinde Konya izlenimleri peyzaj iceren
kompozisyonlarla olusturulmus, sivil mimari ve sokak goriintimleri konu edinilmis

ve yalin bir anlatim kullanilmistir.

3.2.2.5. Refik Epikman (1902-1974)

Resimlerinde giiglii bir desen anlayisi ve bicim kaygisi hakimdir. 1918’de
Sanayi Nefise Mektebi'ne girmis ve egitimine Ibrahim Calli'nin atdlyesinde devam
etmistir. Sanayi-i Nefise’nin o yillardaki yonetmeligi boyunca okulu 1.likle bitirmesi
yeni kurulan Cumhuriyet Hiikiimeti Maarif Vekaleti’nin (Meb) 1924°de diizenledigi
Avrupa smavini kazanarak devlet bursuyla egitim igin Paris’e gonderilmesini
saglamstir. Ogrencilik yillarinda, 6zellikle doga goriiniimlerine yakin ilgi duydugu ve
Uskiidar, Pangalt1, Eyiip, Samatya, Adalar, Aksaray goriiniimleri yaptig1 izlenmektedir
Manzara resimlerinde olusan genis mekan goriiniimleri 1ss1z doga giizellikleri ayni
renk ve leke anlayist ile doganin gizemli, gorsel degerlerini algilanmasini

saglamaktadir (Giray, 2008: 466-67).

Resim-31: Refik Epikman, “Ince Minerali Medrese” , 1938, T.U.Y.B, 49x64,5 cm,

Refik Epikmanim Konya ile ilgili “Ince Minerali Medrese” (Resim-31) isimli
eseri genis bir kadraj iceren peyzaj resmidir. Bu peyzaj calismasinda epikman, ince
minerali medresyi 6n planda betimlemis, Ince Minerali Medrese’nin ¢evresinde ve

arka planinda yer alan sivil mimariyide (evler) perspektifteki ustaligiyla gostermistir.
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Konya ovasi ve daglarla da bu kompozisyonu tamamlamistir. Soguk renklerin
hakimiyetinde olusturalan bu calismada Ince Minerali Medrese 6niindeki bos alan ve
arka plandaki ovalar sar1 ve turuncu kullanarak soguk renk hakimiyetini kirmistir.

Epikman’in eserdeki lekesel ve rahat fir¢ca kullanimi1 dikkat ¢ekicidir.

Resim-32: Refik Epikman, “Konya Alaeddin Cami”, 1938, T.U.Y.B, 49x64 cm,

Refik Epikman’in “Konya Alaeddin Cami isimli” eserinde mimari peyzaj
calismasi icersinde kullanilmistir. Epikman’in incelen 6nceki eserine gore bunda daha
yalin bir anlatim dikkkat ¢ekicidir. Mimari yapi1 olarak sadece Alaeddin Camisi’nin
buldundugu bu eser hem kompozisyon agisindan hem renk ve fir¢a kullanmi agisindan
oldukga sadedir. Kontur ¢izgileri daha baskin kullanilmistir. Alaeddin Camisi’nin
ontine eklenen payzaj kisminda agaclar, bos araziler, ve minyatiir sekilde iki figiir
bulunmasina ragmen Aldeddin Cami kompozsiyonun ¢ogunlugunu olusturan ana
Ogedir.

Sonug olarak, Refik Epikman’in Konya kent izlenimi tasiyan resimlerinde
mimari yapilar1 gerek tek basina, gerek diger sivil mimarilerle birlikte betimlese de
genel olarak bakildiginda arazi, aag, dag ova gibi goriiniimlerede yer verdiginden bu

s0z konusu eserleri peyzaj resmi olarak degerlendirilebilir.
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3.2.2.6. Sefik Bursah (1903-1990)

Sefik Bursali 1903 yilinda Bursa’da dogmustur. 1930’da Sanayi-i Nefise’ den
mezun olmustur. ibrahim Calli'nin dgrencisidir. 1930 Avrupa Sinavini kazanarak
Paris’e gitmistir (Berk vd. 1998: 104).

Bazi ressamlarimiz, Yurt Gezileri’nden once, dgretmenlikle gorevli olduklar
yurt koselerinde, Tiirkiye dogasina ve insanina yonelmislerdir (Berk vd. 1998: 10).
Sefik Bursali da Konya’ya 6gretmen olarak gelmistir. 1934- 1937 yillarinda buradan
pek ¢ok peyzaj c¢alismasi yapmustir. Dogalct bir gergeklikle yaptigi manzara
resimleriyle taninmaktadir. Sefik Bursali dogay1 ve cevreyi yakindan izlemis ve
fotografik bir gercekeilige kaymadan dolaysiz bir ictenlikle yansitmistir. Yapitlarinda
Anadolu gorlinlimlerini temel 6ge olarak segen sanatci gerek Bursa, gerek Konya
manzaralarinda bu bolgelerin yoresel ve tarihsel Ozeliklerini tuvale aktarmistir
(Arslan, 1997: 307).

Konya’dan yaptig1 manzaralartyla orta Anadolu’nun kirsal yasamina egilmis
olan Sefik Bursali izlenimci bir ¢izgi lizerinde kiiglik ayrimlarla birlesebilen ama
kisilik kaygilarini temel ugrasi yapmaktan geri kalmayan sanatgilardan bir tanesidir
(Cetelioglu, 2009:142). Ancak sanatgi, Selguklu ve Osmanli kiiltiirlerinin
bicimlendirdigi bu tarihsel 6zellikleri yansitirken, onlarin yalnizca pitoresk degerleri

lizerinde durmus, belgesel bir amag giitmemistir (Arslan, 1997: 307).

Resim-33: Sefik Bursali, “Konya'dan”, 1935, T.U.Y.B, 75,5 x 96 cm.



45

Sanatg1, 1935 yilinda 75.5x96 cm ebatlarinda “Konya’dan” (Resim-33) adli
eserinde kent dokusunu mimari yapilarla biitiinlestirmistir. Evler geleneksel minyatiir
tarzinin st lste siralanmasi seklinde kendini gostermektedir. Kent dokusunun
kendisini mimari yapilarla biitiinlestirdigi bir eserdir. Daha ¢ok sicak renklerin hakim
oldugu resimde sari, kahverengi ve bunlarin ton degerleri agirliktadir. Agik bir
kompozisyonun uygulandigi resimde gokylizii, actk mavi renkle kurgulanmistir
(Okur, Sevindik vd. 2015: 551). Sanat¢1, mimari yapilari resimsel hazzi bozmayacak
sekilde genis rahat fir¢a kullanimlartyla lekesel bir tarzda betimlemis ve ayrintidan
uzak durmustur. Perspektif kullanimiyla mimari yapilarda izleyiciyi ig¢ine ¢eken bir

derinlik yakalamistir.

Resim-34: Sefik Bursali, “Konya'dan Ince Minare”, 1935, T.U.Y.B, 80 x 100 cm.

Sanatginin benzer 6zellikler gosteren diger eseri ise 1935 “Ince Minareli
Medrese” dir (Resim-34). Bu eserde ince minareli medrese 6n planda tutmus, arka
planda ise Konya ovasi ve daglar1 goziikecek sekilde bir derinlikte sivil mimariye de
yer vermistir. Sanat¢1 ayrintiya girmeden lekesel bir anlayisla ele aldig1 bu resimde,
kent izlenimini peyzaj niteliginde sunmustur.

Sanatc1 i¢in Konya’ya olan sevgisini ve bagliligini ifade etmek adina “Konya
Peyzaji” isimli eserinin Oneminden bahsetmistir. Bu eseri koleksiyoncular ve
meraklilar sanat¢idan satin almak istemislerse de, Bursali “milyonlar verseler
satmam’ demistir (Basbug, 2008: 362). Sanat¢inin Konya resimlerinde gorsel anlatim,

renk lekelerinin dagilimiyla aktif hale getirilmis, renk ve leke dengesi doga
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kesitlerinde basariyla uygulanmistir. Bu uygulama anlayisi, sanatginin manzaralarinin

kazandig1 6zglinliigli kanitlamaktadir (Giray, 2000: 312).

3.2.2.7. Ahmet Yakupoglu (1920-2016)

Yasadigin donemin Hoca Ali Riza’s1 olarak bilinen Yakupoglu, yasadig1 kente
ve Anadolu’nun bir¢ok sehrine dair resimler ile bilinmektedir. 1941 yilinda Vahid
Pasa Il Halk Kiitiiphanesindeki yazma eserleri incelemek iizere Kiitahya’ya gelen
Istanbul Universitesi profesdrlerinden Siiheyl Unver ile tanisma imkan1 bulmustur.

Konya’da bulunun Sifahaneleri arastirmak iizere Istanbul Universitesi, Tip
Fakiiltesi tarafindan gorevlendirilen Siiheyl Bey’le birlikte Konya’ya gelmistir.

Doneme ait tarihi yapilari kayit altina almak tizere tarihi yapilari resimlemistir.

Resim-35: Ahmet Yakupoglu, “Mevlana Tiirbesi”

Ahmet Yakupoglu’nun “Mevlana Tiirbesi” isimli eserine bakildiginda mimari
yapiya, peyzajin i¢cinde ve arka planda yer verildigi gorilmistiir. Tamami1 géziikkmeyen
mimari yap1 oldukga naif bir sekilde islenmistir. Resimde gdkyliziiniin diiz bir sekilde
boyanmasi resme grafiksel bir etki katsa da agac ve cayirlik alanlar1 lekesel firca

tuslariyla betimlenmesiyle bu etki kirilmis ve resimsel haz saglanmistir.
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Resim-36: Ahmet Yakupoglu, “Mevlana Tiirbesi”, 1956.

Ahmet Yakupoglu’nun diger bir eseri ise “Mevlana Tiirbesi”dir. Incelenen bir
onceki resmine gore daha canli renklerin kullanildigi bu kompozisyonda peyzaj
icerisinde resmin merkezinde Mevlana Tiirbesi betimlenmistir. Gokyiizli, ¢ali ve
agaclar olmak tizere her yerde ustaca bir lekesel betimleme hakimdir.

Sonu¢ olarak Ahmet Yakupoglu'nun eserinde mimari yapilar arka planda
tutulmus, etrafin1 ve Oniinii ¢evreleyen peyzaj icerisine yerlestirilmistir. Bu eserlerde

lekesel firca vuruslariyla sekillenen, detayci bir ifade bi¢cimi hakimdir.

2.2.2.8. Nesip Kocer (1934, Konya -)

Nesip Koger’in 46 yildir yaptigi yaghi boya resimlerde Konya'nin tarihi
mekanlarin1 6n plana ¢ikaran Nesip Koger'in tablolari, klasik ekol olarak kabul
edilmektedir. ilkokul mezunu ressam Nesip Koger, egitimini almadan yaptigi
resimlerle kendini duyurmus bir sanat¢idir. Resim yapmanin bir tutku haline
doniismesinin ardindan tanigtigi bir resim Ogretmeninden aldigi bilgilerle resim
yapma teknigini gelistirdigini belirten Nesip Koger, "Resimlerimi gériip benimle
tamsmak isteyenler hep resim ogretmenleri oldu. Bu isin egitimini almadigim i¢in
bazi seyleri kendi tecriibem ile gelistirmem nedeniyle hayran kaliyorlar. Onlarin
tepkilerine gore bu isi ne kadar bagarabildigimi ben de anlamaya ¢alisiyordum. Daha

sonralart bazi isadamlar: ve doktorlardan resimlerimi almak isteyenler oldu. Ilk
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tablomdan para kazandigimda bu isten para kazanilabilecegimi diigiindiim™ diyen
Koger, resim sanatina ilgisinin nasil arttigini belirtmistir. Konya'nin tarihi yapilarini
ve eski Konya sokaklarini resimleriyle yeniden canlandirmaktan zevk aldigini
sOyleyen Kocger, 100x150 cm bir tabloya yaklasik bir ay ugrastigini belirtmistir
(Sanal-6, 2006). Bir resim yapimina siiregten ve resimlerinin klasik ekol olarak
adlandirilmasindan da anlasilacag: iizere tiim eserlerinde 6zellikle mimari yapilarda
gercekei bir egilim sergilemistir.  Her bir eserinde ayrmtili isgilik gérmek
muimkiindiir.

Nesip Koger’in bu eserlerine drnek olarak “Sahip Ata Camisi” (Resim-37) isimli
eseri verilebilir. Tarihi yapiin mimari 6zelliklerine ve islemelerine (siisleme) kadar
tiim ayritilarin1 betimledigi bu eserinde Koger’in Tiirk resim sanatinda primitifler
diye adlandirilan doénem resimleriyle Ozdeslik gosterdigi soylenebilir. Resimde
kullanilan Konya’ya ait tarihi yapinin bu kadar ayrintili ve gergekg¢i betimlenmesiyle,
resmin mimari olarak incelenmesi dogru bulunmustur. Sanat¢i mimari yapida

gosterdigi ayni titizligi ¢evresinde yer verdigi peyzajda da ortaya koymustur.

Resim-37: Nesip Koger, “Sahip Ata Camisi”, T.U.Y.B.
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Sanat¢inin “Konya Aziziye Cami” (Resim-38) isimli eserinde goriildiigii iizere
resmin merkezindeki caminin tiim ayrintilar1 gergekci bir sekilde betimlenmistir.
Caminin pencere siislemelerine kubbelerdeki siitunlarin siislemelerine kadar her
ayrintist  iglenmigtir. Caminin sol tarafindaki sadirvaninda ayni ayrintilar
gozlemlenebilir. Sanatcinin bir sonbahar havasinda yaptig1 bu resimle cami 6niindeki
peyzaja da yer vermesiyle resim peyzaj resmi olarak da degerlendirilebilir olsa da
mimari yapida gosterilen fotografik gerceklikten dolayr arastirma kapsamanda

mimari olarak ele alinmustir.

Resim-38: Nesip Koger, “Konya Aiziye Cami”, T.U.Y.B.

Sonug olarak Nesip Koger’in resimlerinde Konya kent gériiniimleri genellikle
tarithi mimari yapilarla olusturulmus ve hepsinde gercekei bir islup sergilenmistir.

Sanatcinin Konya kent goriiniimlerine dair sayisiz eseri bulunmaktadir.

3.2.2.9. Halit Bardakei

Halit Bardak¢i 1939 yilinda Ermenek’te dogmus 1965 yilinda Ankara Gazi
Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’nden mezun olmus, Anadolu Universitesinde lisans
yapmistir. Birgok egitim kurumunda egitimci olarak gdrev yapan sanat¢i Selguk
Universitesi’nden gretim gorevlisi olarak emekli olmustur. Sanatci resim, heykel,
rolyef, fotograf dallarinda yetkinlik saglamis ve bu alanlarda birgok sergide

bulunmustur. Sadece sanatc¢i yoniiyle degil ayrica Konya Devlet Miihendislik ve
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Mimarlik akademisi Mimarlik Boliimii’niin kurucularindan olup yazili birgok eser
ortaya koymustur.1995 yilindan sonraki sanatsal etkinliklerine mimariye bagh rolyef
calismalarini da eklemistir (Bardake1, 2013: 6-7).

Halit Bardakg¢1 ¢cok sevdigi ve tutkuncasina bagli oldugu memleketi Ermenek’i
tanitmak, dogdugu topraga ve Tiirk kiiltiiriine hizmet agisindan hem teorik olarak hem
de yaptig1 resimsel calismalariyla Onciilik eden sanatgilardan bir tanesidir.
(Giineygakil, 2016: 9).

Resim-39: Halit Bardakc1, “Meram’da Bag Evleri”, T.U.Y.B, 100x115 cm

Halit Bardak¢1 Konya kentinin izlerini tagiyan “Meram’da Bag Evleri” (Resim-
39) resminde Konya’nin merkez ilgelerinden ve baglar1 ile meshur olan Meram’1
resimlemeyi tercih etmistir. Peyzaj olarak ele aldigi bu resimde meram baglarinda yer
alan evleri betimlemistir. Tek katl eski yerlesim alani olarak yapildigi anlagilabilecek
evleri, genis firca lekeleriyle ayrintiya girmeden tasvir etmistir. Boylelikle

disavurumcu bir {islup sergilemistir.
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Resim-40: Halit Bardakg1, “Mevlana Tiirbesi’nde Zaman”, T.U.Y.B, 60x70 cm

Halit Bardak¢i’nin “Mevlana Tiirbesi’nde Zaman” isimli eseri (Resim-40)
incelendiginde ele alman yapinin ¢ok yakin plandan iki kapisinin ya da penceresinin
betimledigi ifade edilebilir. Olduk¢a disavurumcu bir tislupla betimledigi bu mimari
dokuda sanatg1 renkleri de canli tutmustur. Canli renklerin yansira siyah renk kullanimi
da dikkat ¢ekicidir. Renklerden oldugu kadar ¢izginin giiclinden de oldukga
yararlanmigtir. Neredeyse soyut bir izlenim verecek olan bu eseriyle Halit Bardakgi,
Konya mimari dokusuna ait farkli bir yorumlamay: Tirk resim sanatina
kazandirmigtir. Eser yakin plandan mimari yapinin detaymi gosterdiginden mimari

unsur olarak da ele alindig1 s6ylenebilir.

Halit Bardak¢i’nin resimlerinde mimari yapilar disavurumcu bir lislupla; genis
lekelerle, fazla karigtirllmamis ¢ig renklerle olusturulmustur. Sanatginin,
resimlerindeki Konya izlenimi genellikle genis kadraj igceren peyzaj resimleriyle

sekillenmistir.

3.2.2.10. Muhsin Kaleli (1963, izmir-)
1963 yilinda dogan Muhsin Kaleli, imam olarak gorev yapmaktadir ve

Konya’lidir. Cocuk yasindan itibaren resimle ilgilenmis, resimler yapmustir.
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Sanat¢inin su an eserleri yurt ici yurt dis1 cesitli miize ve 6zel koleksiyonlarda
bulunmaktadir.

Kentlerin kiiltiir miraslari, yasanmisliklarinin bir belgesi olarak gelecek
kusaklara aktarilmasi bazen sanat tarihgilere bazen da o yasanmisliklari tuvale
yansitarak Oliimstizlestiren ressamlara diismektedir. Konya’da yasayan, oOzellikle
Konya’daki sivil ve geleneksel mimariyi, dini mimariyi tuvaline foto gercekei bir
tislupla yansitan Muhsin Kaleli’nin, resimlerinde naif etkiler bulunsa da onun gercgegi
en ince detayma kadar yansitma cabasi resimlerinin yansitmaci yoniinii ortaya
¢ikarmaktadir. Istanbul’un tarihi mekanlarini, ama en ¢ok da iginde yasadig1 Konya
‘y1, her giin 6niinden gectigi ya da i¢inde namaz kildig1 bu tarihi mekanlan titizlikle
tuvaline aktarirken gelecek nesillere de kiiltiirel bir hizmet yapmanin mutlulugunu
duymaktadir (Muhsin Kaleli ile kisisel iletisim, 10. 05. 2019).

Sanatginin son donem resimlerinde ise figiir ve mimarinin bir arada ele
alindig1, giinliik yasantilarin yansitildigi figiirler igerisinde simgesel anlamlar da
kendini gostermektedir. Sanat¢cinin yagaminm siirdiirdiigli sehrin Konya olmasi ve
Mevlevi dervis figiiriiniin yeni donem eserlerinde yer almasi ile manevi ruhu
yansitirken kalabalik i¢inde bile sessizligin algilanmasini saglamaktadir. Belgeleyici
bir anlayisin sahip oldugu bu resimlerde kullanilan figiirlerin bir anlamda birbirleri ile
iletisimsizligi de izleyiciye aktarilmaktadir. Mekani ve insanlari gergekte nasilsa
aynen resmetmeye caligirken 151k ve atmosfer etkisini resimsel bir duyarlilikla yansitan
Muhsin Kaleli i¢ mekan ve mimari yapilarda yasadigi giinlerin bir tanig1 olarak sanata
ve kiiltiirel mirasa sahip ¢ikarak farkindalik yaratmaktadir (Muhsin Kaleli ile kisisel
iletisim, 10. 05. 2019).

Son donem resimlerine Ornek olarak “Sircali” isimli eseri verilebilir.
Anadolu’nun 6nemli medreselerinden biri olan Sircali Medrese 1242 yilinda insa
edilmistir. Sanat¢i resminde acik kompozisyon kullanmis ve Sirgali medresenin
tamamin1 degil giris kapisinin bulundugu alanmi kesit alarak kompozisyonunu
olusturmustur. Foto gercekei bir betimlemeyle ele alinan yapida hem mimari yapida
olsun hem de kullanilan insan figiiriinde olsun en ince ayrintisina kadar her detay
resmedilmistir. Resme bakildiginda bu tarihi yapinin iizerinde bulundan ¢ini, tugla gibi

her tiirlii yap1 ve siisleme malzemesinin ne oldugu anlagilmaktadir.
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ey

Resim-41: Muhsin Kaleli, “Sir¢ali Medrese” Tuval Uzerine Yagliboya, 170x110 cm.

Sanatgiin “Karatay Medresesi” (Resim-42) isimli eserinde Karatay Medresesi
genis bir kadrajla yan bir bakis acisindan aldigi goriilmektedir. Foto gergekei
yorumlamayla her ayrintinin verildigi resimde peyzaja ve insan figiirlerine de yer
verilmistir. Karatay Medresesi’nin tiim mimari yapisini adeta belgeleyen bu resim de
151810 etkisinden de olduk¢a yararlanilmistir. Temiz ve berrak renk kullanimiyla
izleyiciye resim hazzini da hissettirmektedir. Yoldan gegenlerin ve camiye gelenlerin
goriildiigii bu resimde Kaleli gergekei tarziyla Konya’da Karatay Medresesi 6niindeki

giinliik herhangi bir an1 adeta dondurmustur denilebilir.

Resim-42: Muhsin Kaleli, “Karatay Medresesi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 135x80 cm.
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Arastirma kapsaminda incelenen Konya kentini yansitan resimler arasinda en
foto-geOrgekei yorum tasiyan resimlerin Muhsin Kaleli’ye ait oldugu sdylenebilir.
Sanatc1 Konya kent goriiniimlerini ele aldig1 resimlerde tarihi mimari yapilari en ince
ayrintisina kadar betimlemis, gergekci tazinin yani sira 15181 kullanma basarisiyla da

ustaligini gostermistir denilebilir.

3.2.2.11. ilham Enveroglu

Sanat ve lisans egitimini (ressam-mimar) Azerbaycan’da alan {lham Enveroglu,
Konya Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde akademisyen olarak gorev
yapmaktadir.

Enveroglu’nun eserleri dogu ressaminda olmasi gereken degerleri igcermektedir.
Cok iyi bir arastirmaci olan sanatci, iizerinde yasadigi topraklardan esinlenerek,
geleneksel Tiik sanatlarinin tiim renk ve kurallarini ¢agdas resim sanati ile sentezleyip
deneyimleyerek kendi tarzini yaratmaktadir. Kiiltiir mirasinin Anadolu cografyasinda
yeniden big¢imlenmesi her zaman resimlerinin arketipleri olarak goren sanatci
caligmalarinda resimlerde bir ¢ok kolaj malzemesi de kullanmaktadir (Sanal-7).

Tirk kiiltiir ve sanatin1 degerlendirmeye 0zen gosteren ve bunu basariyla
gerceklestiren sanatci, Tiirk mimarisi ve benzeri milli kaynaklari resimlerinde ¢agdas
bir dille yorumlamaktadir. Sanatginin yasadigi il olan Konya kentine ait resimleri

vardir.

Resim-43: ilham Enveroglu, “Konya Gériiniimii”, 1996, T.U.Y.B, 90x180cm
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Sanat¢inin 6rnek eserinde (Resim-43) ilk dikkati ¢eken ¢ok genis bir kadrajla
Konya Kentini resmetmesidir. Yatay bir kompozisyonla olusturdugu bu resimde
genelde soguk renkler hakimdir. Arka planda resmin odak noktasini olusturdugu tarihi
yapinin (Alaeddin Cami) onlerinde Konya’ni sivil mimarisini gostermis ve
kompozisyonunda gokyiizii, Konya ovasini da ekleyerek bir peyzaj resmine
dontistiirmistiir. Bu gokylizii ova ve resmin en alt kisminda betimledigi agaglarla ayn
zamanda resimde bosluk olusturmus ve yan yana, iist iiste betimledigi Konya evlerinin
haraketliligini kirarak muhtesem bir denge olusturmustur. Resmin en aka planinda yer
alan Alaeddin Camisi izleyicinin resimde ilk odaklandigi yerdir fakat sanat¢i bazi
evlerin ¢atisinda kullandigi pembe ve kirmizi tonlart ile izleyiciyi bu odak noktasindan
sonra resmin biitiiniinde gezdirmeyi basaran ritmik bir denge kurmustur. Buda
sanat¢inin ustaligini ortaya koymaktadir. Bu resim Konya’nin eski fotograflarindan bir
yorum izlenimi yaratmaktadir

Sanatgimin Konya Kentini ¢alistigi bir diger eserinde (Resim-44) incelenen bir
onceki eserinde oldugu gibi yatay bir kompozisyon olusturulmus 6nceki resmindeki
gibi ayn1 yerden bakilan manzara bu sefer sadece daha uzaktan ve karsidan bir agiyla
resmedilmistir. Bu resimde sicak renkler daha ¢ok kullanilmistir. Tiim tarihi ve sivil
mimari titiz bir is¢ilikle ve berrak renklerle resmedilmis. Isik etkisinden oldukga

yararlanilmigtir.

Resim-44: ilham Enveroglu, “ Alaeddin Tepesine Bakis”, 2016, T.UK.T, 100x220 cm

[lham Enveroglu’nun resimlerinde Konya izlenimi, arastirma kapsaminda

incelenen resimler arasinda en genis agtyla bicimlenmis olan resimlerdir. Klasik bir
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islupla betimledigi Konya kent resimleriyle adeta Konya sehri i¢in belge niteliginde

caligmalar ortaya koymustur.

3.2.2.12. Ahmet Dalkiran

Sanatc1,2003 yilinda Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitim
Anabilim Dali’'nda mezun olmustur. Halen Selcuk Universitesi’nde akademik ve
sanatsal ¢alismalarini siirdiirmektedir.

Tiirk kiiltiirtiniin 6zellikle mistik yondeki felsefesine ¢alismalarinda yer veren
sanat¢1, Ozellikle Anadolu’nun safligin1 koruyabilmis koy ve kentlerinden c¢esitli
goriiniimleri kendine has bakis agisiyla gereksiz olandan arindirip, ayrintidan
uzaklastirarak, doganin 6ziinii yakalayan saf bicimlere doniistiirmektedir. Dalkiran’in
sanatindaki s6z konusu donilisiim ise beraberinde geleneksel Tiirk tasvir sanati
minyatiiriin renk ve ¢izgi esinleri ile ebru sanatinin bi¢im esinlerini optikten uzak bir
yiizey duyarliligi ile ¢agdas yorumlara tasirken, zengin Anadolu kiiltiir ve sanatinin
basat unsurlarindan, mozaik ve vitray esinlerini de kendisine katarak, Anadolu
cografyasinin damitilms kiiltiirel kodlarin1 yeni ¢oztiimlemelerle ortaya koymakta ve
glinlimiiz sanat literatiiriine katkilar yapmaktadir (Sanal-8, 2018:1).

Ayrica, sanatcinin Ozellikle Tiirk kiiltiiriinlin - mitolojik yonii ile doga
gozlemlerine dayali 6zgiin yorumlarin tutku derecesinde oldugu, ¢izgi ve rengin denge
ve uyum igerisinde bulundugu bir hakimiyetin goze ¢arptig1 eserlerinde tarihi yapilara
ait ¢esitli kompozisyonlarin da ele alindigi goriilmektedir. Sanatgiya ait eserlerde
goriilen tarihi yapilara ait kompozisyonlarin proje kapsaminda ele alinan
yorumlamalar oldugu ve ozellikle Konya il smnirlart igerisinde kalan Alaeddin
Keykubat Camii ve Koskii, Mevlana Tiirbesi, Ince Minareli Medrese, Karatay
Medresesi, Sir¢ali Medrese, Beysehir Esrefoglu Camii, Eflatun Pinar Hitit Aniti VD.

gibi isimlerle gorsellestirildigi anlasilmaktadir.
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Dalkiran'm “Ince Minareli Medrese” (Resim-45) isimli eserinde Selguklu
Dénemine ait olan ve giiniimiizde tas ve ahsap eserler miizesi olarak kullanilan ince
Minareli Medresenin karsidan bir bakis agisiyla betimlendigi goriilmektedir.
Perspektifin ustaca kullanimiyla verilen mimari yapiya ait tim unsurlar, 6zenli bir
is¢ilikle hicbir detay atlanmadan gosterilmistir. Sanatg1 bu is¢iligi gosterirken
kompozisyonda yer yer kullandigi genis diiz renk alanlariyla resimsel hazzi basarili
bir sekilde sergilemistir. Mimari yapida kullandigi parlak, temiz sari tonlarmni
gokyliziinliin mavisiyle dengelemis ve bdylece mimari yapinin vurgusunu arttirmistir.
Konya'nin sahip oldugu bu tarihi mimari yapiy1 betimleyen Dalkiran onun mistik

havasin1 da ustaca kullandig: firgasiyla izleyiciye aktarmistir.

Resim-46: Ahmet Dalkiran, “Karatay Medresesi”, 2017, T.U.A.B, 80x140 cm
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Ahmet Dalkiran'in “Karatay Medresesi” (Resim-46) isimli eserinde ise yine
Konya'nin kiiltiirel ve tarihi yapilarindan birini betimledigi goriilmektedir. S6z konusu
yap1 soldan bakis agis1 igeren bir perspektifle betimlenmistir. Sanat¢inin, mimari
yapinin tim motif ve siislemeleri ile yapi malzemelerini yillarin getirdigi doga
etkilerini de gbzeterck adeta fotografik bir bakis agisiyla islemesi ise ecdat yadigari
medresenin tarihi bir miras olmasinin ve gelecek nesillere aktarilirken deformasyona
ugramasina izin verilmemesi gerektigi bilinciyle hareket ettigini ortaya koymaktadir.
Dalkiran perspektifte kullandigi ustaligi, kompozisyonun renk dengesinde de
yinelemigtir. Mavi gokyiiziinlin ig¢inde sar1, turuncu tonlarla mimari yapinin tiim
anitsalligi ile vurgulandigr anlagilmaktadir.

Sanatcinin kiiltiirel degerlere olan tutku derecesindeki yaklasimi sadece eser
tiretiminden ibaret degildir. Dalkiran, diizenlemis ve katilmis oldugu sayisiz, sergi,
calistay, workshop, sempozyum, kongre vb. etkinliklerle de Anadolu kiiltiir ve
sanatina 6nemli katkilar yapmaktadir.

Dalkiran, sanatinda geleneksel Tiirk tasvir sanatt minyatiiriin renk ve ¢izgi
esinlerini cagdas yorumlara tasirken, zengin Anadolu kiiltiir ve sanatinin basat
unsurlarindan, mozaik ve vitray esinlerini de ¢alismalarina katarak, i¢inde yasadigi
cografyanin damutilmig kiiltiirel kodlarim1 yeni ¢oziimlemelerle ortaya koydugu
goriilen Dalkiran’1n ¢esitli projeler kapsaminda, yasadigi sehir olan Konya’ya ait tarihi
yapilar1 gelecek nesillere eksiksiz aktarilmasi acisindan aslina sadik kalinan bir
yaklasimla ele alarak gorsellestirdigi ve gliniimiiz sanat literatiiriine katkilar yaptigi

anlasilmaktadir.

3.2.3. Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Resminde Konya Goriiniimlerini

Eserlerinin Olusumunda Yorumsal Baglamda Kullanan Sanatgilar

3.2.3.1. Salih Nuri Uralh

1908 yilinda Istanbul'da dogan ressam Salih Uralli, kiibist-insac1 anlayista
gerceklestirdigi figlir ve nesnelerin soyutlanmasina yonelik ¢alismalariyla taninmas,
Sanayi-i Nefise Mektebinde bir siire Namik Ismail atdlyesinde ve Tezyinat Subesi'nde

(Dekoratif Sanatlar Boliimii) ¢alistiktan sonra, 1931' de Paris'e giderek Lhote ve Leger
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atdlyelerine devam etmistir. Uralli, 1940’11 yillarda kiibizmin etkisi altinda eserler
iretmis, Picasso’dan oldukga etkilenmistir (Dal:1558-59).

Sanat¢inin ¢aligmalarinin ¢ogu ¢izgisel kesigsmelere dayanan bir Kiibizm
tizerine temellendirilmistir. Bu dslubu sanat¢inin  “Konya Mevlana” (Resim-45)
isimli resminde goriilmektedir. Resim adini biitiin diinyaya duyurmus, Mevlana
Celalettin Rumi’nin Tiirbesini konu edinmistir.

Resmin 6n kisminda farkli mimari yapilarin stilize edilmis, kiibist bigcimleri
durmaktadir. En 6n kisimda ise ince minare medresesi bulunmaktadir. En arka
kisimda ise Mevlana tiirbesinin Kubbesi durmaktadir. Konya sehrinin her kdsesinde
geemis uygarliklarin biraktig tarihi yapilar mevcuttur. Uralli, kolaj etkisi uyandiran
geometrik keskin gecisleriyle tiim bu mimari yapilar1 ve 6zellikleri kubbeleri tek bir
kompozisyonda bulusturmus gibidir. Ozellikle kompozisyonun genelinde turuncu
mavi zithgmi dne ¢ikarmis, yer yer diger renklerle dengeyi olusturmustur. Aragtirma
kapsaminda incelenen resimlerin genelinden igerdigi soyutlama ile farklilasan bu
resimde, sanat¢1 Konya kentine dair izlenimleri i¢in sadece mimari yapilari kullanmas,

gerek renk gerek bicimde kiibist etkiler sergilemistir.

Resim-47: Salih Nuri Uralli, “Konya Mevlana”, 1956, Duralit iizeri yagh boya, 125 x 97 cm.
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3.2.3.2. ibrahim Coban (1968-)

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is egitimi Boliimii’nden 1989°da
mezun olan Ibrahim Coban su an Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
akademisyenlik kariyerine devam etmekte, sanatsal ¢calismalarini ise hi¢ ara vermeden
stirdiirmektedir.

Ibrahim Coban’in sanat anlayis1 mimari yapilarin bicimsel soyutlamalarla
kesigmesi tizerinedir. Birden ¢ok mimari yapilarin kesitlerini tekrarlar igerisinde
birlestirmesiyle izleyiciyi adeta hem bu topraklardan olan hem kendi diinyasindaki
kentle bulusturur ve gezdirir. Bunu yaparken o kadar titiz davranir; 0 kadar kiigiik
ayrintilart resmeder ki ¢izdigi sehrin ya da sechirlerin hicbir 6gesini izleyiciye
yasatmadan gecirmek istemez. Grafik tasarim giiciinii de resimlerine eklemekten hig
cekinmeyen Coban’in resimlerindeki mimari yapilar, alisagelmisin disinda bir
disavurumcu yorumlamayla biiyiir, kiigliliir ama sonunda hepsi birlesir. Birlestirir
¢linkii Coban, sadece mimari yapilari plastik bir kaygiyla ¢izmenin disinda o sehrin
tizerinde tasidig1 kiiltlirleri, yasanmisliklar1 da birlestirir. Cizgi ve renk kullanimu ile
yer yer sinirlandirdigi yer yer birlestirdigi bu mimari kesitler, bazen tiim yiizeyi

dolduran bir kompozisyonla bazen diiz bir yiizey zeminde hayat bulur.

Resim-48: Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2018, Algipan Kanvas Uzeri Akrilik boya, 60x60 cm
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Ibrahim Coban’m anlatilan bu sanat anlayisiyla bicimlendirdigi resimlerin
bazilar1 da Konya kenti iizerinedir. Isimsiz olan eseri (Resim-48) 6rnek olarak
verilebilir. Kompozisyon, en alt kisimda gri rengin, ortada soft bir tondaki turuncularin
ve en iistde mor rengin hakimiyetinde ii¢ ayr1 tasarimin birlestirilmesiyle yorumlanan
bir Konya kent izlenimi sunmaktadir. Geometrik soyutlamayla aldig: kesitleri istten
alttan tam karsidan acgilarla birlestirilmesi sanat¢inin mimari ve perspektif bilgisini
ortaya koyarken ince isciliginin biitiinde verdigi desensi, resimsel hazla birlestirmesi
de ustahigmi gostermektedir. Gri rengin hakimiyetinde en 6n ortada yer alan
Konya’daki Ince Minerali Medrese’nin kapisidir, hemen sagindaki yapmin ise
Alaeddin oldugu anlagilmaktadir. Sanat¢1 Konya’nin tarihi mekanlarini kentin sivil
mimarisiyle birlestirerek hem gorsel hem Kkiiltiirel bir zenginlik aktarmistir. Bu
yapilarin  biiyiikli  kii¢iiklii  birlesimlerindeki haraketliligi ¢izgi kullanimiyla
desteklerken renk kullanimindaki sadeligi ve diiz boya siirlisiiyle de hafifleterek denge
kurmustur. Sanatci, agiklanan ii¢ ayr1 tasarimla ayni resim igerinde zaman boyutunu
katmis, her biri ayr1 bir zaman dilimindeki Konya sehri olarak izleyiciye hissettirmeyi

amaglamstir denilebilir.

Resim-49: ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2018, Algipan kanvas iizeri Akrilik boya, 60x60 cm
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Sanat¢inm “Isimsiz” (Resim-49) olarak adlandirdig: ¢alismasi Konya kentini
yorumladigi bir bagka eseridir. Soguk renklerin hakim oldugu bu resmin en alt
kesiminde yatay bir sekilde verilen turuncu renkteki mimari yapilarla soguk renk
hakimiyeti kirilmistir. Kompozisyon, bes ayr1 tasarima ayristirarak yorumlanabilir. En
alt kisimda agik mavilerle iz diistim etkisi yaratan ters bir sekilde mimari yapilar;
birinci tasarim, hemen istiinde yatay bir sekilde kompozisyon disinda da devamlilik
algis1 saglayan turuncu rengin hakim oldugu yapilar; ikinci tasarim, onun tistiinde yani
resmin tam ortasinda, mavinin hakim oldugu mimari yapilar ve semazenler; ti¢lincii
tasarim, onun iizerinde resmin en iist kisminda acik maviler ve grilerle verilen iki
yandan smirlandirilmis bir sekilde c¢izilen yapilar; dordiincii tasarim ve son olarak
turuncu renk hakimiyetinde verilen ikinci tasarimin iistiinde, birinci ve ti¢iincii tasarimi
birlestiren bir katman daha olusturulmustur; dairesel bir bigimlendirmeyle biitiin gibi
goriinen iki kubbenin simetrik bigimlenisi besinci tasarim olarak kabul edilebilir.
Sanat¢t hepsini tek bir yiizeyde birlestirmis yer yer rahat firga vuruslart yer yer
disiplinli ¢izgi ve betimlemeleriyle resimde plastik bir denge kurmustur. Mevlana
tiirbesi gibi Konya’nin 6nemli tarihi yerlerini 6nceki resminde oldugu gibi bu resimde
de Konya’nin sivil mimarisiyle birlestirmis 6ncekinden farkli olarak bu resimde
Konya sehrinin simgesi haline gelen semazenleri de eklemistir. Mevlevilikten gelen
ilahi ve tasavvufi ask icinde, miizikle beraber donme hareketiyle yapilan sema
gosterileri Konya’da yagsamis Mevlana Celaleddin Rumi’nin ve Konya’nin bir
simgesidir. Dolayisiyla Coban bu resminde Konya kentini sadece mimari yapilariyla
degil kiiltiirel birikimiyle ele almis ve izleyiciye her yoniiyle bir Konya kent izlenimi

sunmustur.
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IV. BOLUM - UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Hasan Isik’in Uygulama Calismalarinda Konya izlenimleri

Giliniimiizde hizla gelismekte olan teknolojilerden, dijital bask1 teknolojisi resim
sanatinda sik¢a kullanilan ydntemlerdendir. Igerisinde yasanilan teknoloji ¢aginda
bir¢ok resim sanat¢isinin eserlerini iiretirken teknik olarak dijital baski teknolojilerini
tercih ettigi goriilmektedir. Dijital baski teknolojisini kompozisyon kurgularinda ve
sanat anlayisina aktarmada bir ara¢ olarak kullanildigi bilinmektedir. Uygulama
caligmalarinda da teknik olarak bu yontem tasarimlarin temelini olusturmustur.
Resimlerin dijital ortamda hazirlanan tasarimlari, dijital baski teknolojisinin imkéanlari
dahilinde aktarilmis ve sonrasi tuval yilizeyi lizerine aktarilarak resmin plastik
degerlerine doniistiiriilmiistir.

Teknolojiye yakinligr lise egitiminde teknik bir okulun Endiistriyel Otomasyon
Teknolojileri Bolimii’nii bitirmesine dayandirmaktadir. At yapi olarak teknolojiye
yakin Otomasyon Teknolojilerinde alinan egitim sonrasi, bir birikim sonucu,
uygulama g¢aligmalarinin tasarim ve kompozisyonlarina yansimig resimlerin biitiine
ulagsmasinda bir nevi etken olmustur.

Uygulama c¢aligmalarindaki resimlerin ana temasini agirlikli olarak Konya
sehrinin mimari unsurlart olusturmustur. Caligmalarda mimar1 unsurlarin kiiltiirel
ozelliklerini iceren, ayn1 zamanda sembolik bir anlam tasiyan motiflerin ¢alismalarda
tamamlayict bir rol iistlendigi de goriilmektedir. Mimari unsurlar resimlerde plastik
degerler dahilinde ele alinarak kompozisyon igerisinde birden ¢ok anlatim dilini bir
arada sunmustur. Turgut Cansever’e gore; “Kent ve kent imaji Islam kiiltiirlerinde
Cennet tasavvurunun bir yansimasidir” (Cansever, 2014:110) Bu manevi degerlerin
Konya’nin tarihi mimari yapilarinin yansimalarinda ¢agdas bir dille aktarma yolunda
caba gostererek, ele alinan mimari yapilarin kiiltiirel 6zelliklerini aktarabilme adina
motiflerden de yararlanilmistir. Selguklu ve Osmanli medeniyetlerinin izlerini tagiyan
tarihi yapilarda kullanilan motifler uygulama resimlerinde plastik bir kaygiya
doniismiis ve gorsel bir zenginlik olarak yer almigtir.

Resimlerin genelini olusturan big¢imler soyutlama kompozisyonlarla ifade
edilerek, mimari yapilar ve motifler birbirini tamamlayict ogeler olarak

kurgulanmigtir. Bu baglamda “Mevlana Tiirbesi” (Resim-50) isimli ¢alismada;
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Resim-50: Hasan Isik,”Mevlana Tiirbesi”, 2019, T.UK.T, 100x100 cm

Kompozisyonun iigte birlik boliimiinde yer alan motif mimari 6gelerin
detaylarindan izler tagimaktadir. Arka planda yer alan yesil kubbe (kiimbet)
kompozisyonda tamamlayici unsur olarak belirmistir. Plastik degerler bakimindan
Kiimbetin yesil rengi ¢aligmaya hakim olmustur. Koyu yesil renklerin yer yer
kullanilmasi ile plastik degerlerin yipranmishik duygusunu yansitmas: hedeflenmistir.
Resimde zemin lekesel bir etkiyle meydana getirilmistir. Bu leke igerisinde yer alan
mimari unsurlarda kullanilan koyu ve kontrast renk tonlar1 bu formlarin 6n plana
cikmasini saglamistir. Mimari yapinin genelinde detaylardan armdirilmis bir
uygulama s6z konusu olmustur. Kompozisyonda yer alan imgelerin, mekanla bir biitiin
olarak ele alinmasi resimde anlatimci bir kuram igerisinde degerlendirildigi

goriilebilir.
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Resim-51: Hasan Isik, “Ince Minare Kompozisyon”, 2019, T.U.K.T, 100x100 cm

“Ince Minare” (Resim-51) isimli ¢alismada Konya’da Selguklu Sultani II
[zzeddin Keykavus devrinde Vezir Sahip Ata Fahrettin Ali tarafindan, hadis ilmi
ogretilmek iizere 1254. yilinda insa ettirilmis Ince Minerali Medrese kompozisyonun
esas elemanmi olusturmus ve ¢alismanin merkezinde gorev iistlenmigtir. Alaeddin
Tepesinde “Sultanlar Tiirbesi” olarak bulunan tiirbe mimarisi resmin arka planinda yer
almigtir.  Aynm1 zamanda Alaeddin tepesi sehir goriiniimii igerisinde bir silliet
izlenimiyle yansitilmistir. Resimde Mimari yapilarin yaninda bir dnceki resimde
oldugu gibi motiflere de yer verildigi ve ¢alismada daha ¢ok soguk renklerin hakim
oldugu, resimlerin genel bir 6zelligi olarak motiflerdeki renklerin yilizey geneline
tasindig1 goriilmektedir. Imge ile uzam arasindaki renk zithklar1 formun keskin
hatlarla mekandan ayrigmasini saglayarak resimde olusturulan mimari kurgunun daha
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamistir. Turkuaz mavisi renklerde bu etkiyi
desteklemis ve anlatimdaki vurguyu arttirarak dikkatlerin bu béliimde yogunlagmasini
saglamistir. Resmin zemin kisminda kullanilan motifsel detaylar mimari yapinin
sadece malzemeye dayali kiitlesel bir form olmasinin 6tesinde, anlama dair tinsel ve

ruhani yoniiniin vurgulanmasini etkin kilmistir.
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Resim- 52: Hasan Isik, “Karatay Medresesi” , 2019, T.U.K.T, 100x100 cm

“Karatay Medresesi” (Resim-52) isimli ¢alismada; Resmin arka plani lekesel
yesil renk tonlariyla kaplanmistir. Bu lekeler kompozisyonun resmin bosluk-doluluk
iligkisi dahilinde uygulanmigtir. Kompozisyon da yer alan mimari formlar ahenk
katacak bir diizen igerisinde yerlestirilmistir. Bu mimari formlardan bir tanesi resmin
on planinda yer alan Karatay Medresesi”dir. Resmin iist kisminda ise yine bu tarihi
yapidan farkli kesitler yer almistir. Zeminde kullanilan lekesel gegislerle yiizey ve
form birbirini desteklemistir. Mimari yapida kullanilan sicak ve koyu renk tonlart arka
planla bir kontrastlik olusturarak mekanla formun ayrigsmasinda etkin bir rol
oynamistir. Bu durum ayni zamanda imgenin daha vurgulu bir sekilde ortaya ¢gikmasini
saglamistir. Dolayisiyla resimde yiizeysel bir anlatim dili hakim olmustur. Bu anlay1s
mimari yapiya da yansiyarak deformasyona dayali bir anlatimin olugmasinda etkin bir

rol oynamugtir.
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Resim-53: Hasan Isik, “Sur”, 2019, T.U.K.T, 100x100 cm

“Sur” (Resim-53) isimli bu ¢alismada genel tercih olarak lekesel bir anlatim
dili s6z konusudur. Bu lekesel iislup igerisinde pastel tonlardaki sicak renklerin
hakimiyeti dikkat cekmektedir. Buna karsin sol tarafta kullanilan yesil renk tonlarin
dagilimi resmin plastik degerleri agisindan bir denge unsuru olarak belirmistir. Resmin
iceresinde yer alan mimari unsurlarda oran-oranti iliskisi agisindan birbirine esit bir
dagilim s6z konusudur ve resmin merkezinde Alaeddin tepesinde bulunan kiimbet yer
almaktadir. Kompozisyonu sag alt kosesindeki yap1 ise (Kilicarslan Koskii) kendi
igerisinde bir izlenimi ¢agristirarak biitiinliik olusturma cabasi igerisindedir. Resimde
kullanilan yesil renk agik tonlarla birlikte disavurumcu bir etki olusturmustur. Ayni
zamanda bu resimde de mimari yapilarda kullanilan ¢inilerin renklerine bir gonderme
yapilmistir. Bu sayede izleyim agisindan kompozisyonun tamami bir biitlinliik

olusturma kaygisindadir.



68

Resim-54: Hasan Isik, “Sehr-i Konya”, 2019, T.U.K.T, 100x100 cm

“Sehr-i Konya” (Resim-54) isimli c¢alismada, birden ¢ok Konya’nin tarihi
yapisindan kesitler bulunmaktadir. Resme giris noktasini olusturan tag¢ kapinin sicak
renlerle olugsmasi kompozisyonda dikkat ¢ekilmek istenen bir vurgu halini almustir.
Karmagsik bir diizen yapisi i¢inde ta¢ kapinin detaydan arindirilmis bir bigimde
resmedilmesi bu karmasiklig1 en aza indirmistir. Resmin tamamina yayilan mavi renk
tonlar1 ¢aligmanin mistik bir hava tasidigini hissettirmektedir. Calismada ki lekesel
islup, mekan ve form iligkisi bakimindan bu iki unsurun yiizey igerisinde eriyip
kaynagmasin1 saglamig ve ritmik bir yaklagim meydana getirmistir. Bu durum 6n
plandaki mimari yapilar ve arka plandaki yapilarin birbirini desteklemesiyle olmustur.
Tag kapida kullanilan perspektif kompozisyona bir derinlik etkisi katmistir. Bu durum
mimari yapilardaki soyutlamalarin olusmasindaki bir faktor olarak belirmistir.
Boylece kompozisyon Orgiisiinii tamamlama yoluna gidilmis 6nceki resimlerden farkli
olarak bu resimde mimari yapilarda yer yer perspektif uygulandigi ve bu sayede bazi

formlara hacim algisi katildig1 goriilmektedir.
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Resim-55: Hasan Isik, “Aziziye Cami” ”, 2019, T.U.K.T, 100x100 cm

“Aziziye Cami” (Resim-55) isimli ¢alismada Konya’da bulunan 17. yiizyil
Osmanli donemine ait tarihi Aziziye Caminin mimari yapist yorumlanmistir. Resmin
konusu olan mimari yapmin tamamen lekesel bir islip sonucu olustugu
goriilmektedir. Plastik degerler agisindan dijital baski etkilerinin yanisira pentiirel
yaklasimlar hakimdir. Kése formlarindaki kontur ¢izgiler yapinin mimari 6zelliginden
izler tasimistir. Firga vuruslariin disavurumcu etkisi bu resimde de etkili olmustur ve
giinlimiize ulagan bu yapinin iizerinde zaman kavramina dikkat ¢ekilmistir. Olduk¢a
sade bir kompozisyondan olugan bu resimde mimari yapinin bigimlenmesinde oldukga
yalin olmasina ragmen renk segiminde canlilik sayesinde dikkat gekicidir. Incelenen
diger resimlerde detaya inmeyen calismada mimari yapimin yiizeydeki renkler
icerisinde eriyip gitmesiyle hem plastik baglamda bir soyutlamaci iislup olusurken

hem de izleyiciye yapinin tarihi gegmisi hissettirilmeye ¢aligilmistir.
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Resim-56: Hasan Isik, “Aziziye’ de Zaman” ”, 2019, T.UK.T, 100x100 cm

“Aziziye’de Zaman” (Resim-56) isimli bu calismada Konya’daki tarihi
yapilardan 6n planda belirgin bir sekilde verilen Aziziye cami ve arkasinda resmin
yiizeyi ile biitiinlesen Mevlana tlirbesinin yansimalari goriiliir. Ayn1 zamanda iki farkl
yapinin bir biitiinliik i¢inde sergilenmesi mimari yapilarin benzer 6zelliklerinden izler
yansitilmistir. Resmin plan semast ii¢ ayr1 katmandan olusturulmustur. On planda yer
alan sadirvan, resmin vurgu noktasi olarak belirirken arka planda kalan mimari yapinin
acik renklerdeki siliieti resimde bir derinlik algisi meydana getirilmistir. Konu
baglaminda Konya kent mimari dokusunun izleri bu resimde daha etkin bir sekilde
kullanilmis ve monokrom renk anlayist icerisinde agik, orta ve koyu degerlerle
olusturulmustur. Mimari yapilar i¢e ig¢e birlestirilmis ve doku kullanarak resmin
yiizeyiyle biitiinlesmesi saglanmistir. Bu durum disavurum igeren tislubun gostergeleri

gibidir.
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Resim-57: Hasan Isik, “Beysehir Esrefoglu” ”, 2019, T.U.K.T, 100x100 cm

“Beysehir Esrefoglu” (Resim-57) isimli ¢alismada, Konya’nin en giizel
ilgelerinden bir olan Beysehir tuvalde yorumlanmistir. Kompozisyonun merkezinde
Esrefoglu Camisi’nin genel bir goriiniimii aktarilmigtir. Resmin arka planinda
Beysehir golii {izerinde yer alan su kanalinin siluet goriintiisii yansitilirken tasarimin
alt kisminda kayik goriintiisii ve kontur ¢izgilerle balik formlarina yer verilmistir. Bu
durum mimari Ozelligin yam1 swra gevresel faktorler yoniinden de etkiler

barindirmaktadir.
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Resim-58: Hasan Isik, “Sahip Ata Cami”, 2019, T.UK.T, 100x100 cm

Sahip Ata Cami, Anadolu Selguklu Devleti Vezirlerinden Sahip Ata tarafindan
1258 - 1283 yillar1 arasinda Konya’da insa edilmis olan mescid tiirbe, hanigah ve
hamamdan ibarettir. “Sahip Ata Cami” (Resim-58) isimli ¢alismada yorumlanan séz
konusu cami resmin alt yiizeyini tamamen kaplamis ve agik kompozisyon seklinde
kurgulanmigtir. Resmin genelinde kahve ve turuncu tonlar1 hakimken mimari yapida
kullanilan mavi renklerle kontrastlik olusturulmustur. Sahip Ata Camisi’nin tag kapisi
ve kapr lizerinde yer alan motifler kompozisyonun en dikkat ¢eken oOgesi haline
gelmistir. Kompozisyonun mimari gériiniimiinden izler yatay denge unsuru olurken
minare formu dikeylik yoniinden denge kurmustur. Tasarimin iist tarafinda yer alan
geometrik formlar Selguklu mimari yapisinda kullanilan sembolik anlatima dair bir
izlenim sunmaktadir. Dolayisiyla bu resim bigimsel soyutlamanin izlerinin goriildiigii

bir ¢aligma goriiniimii sunmaktadir.
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Resim-59: Hasan Isik, “Ince Minare 11, 2019, T.U.K.T, 100x100 cm

“Ince Minare II” (Resim-59) isimli ¢calismada, soguk ve canli renkler hakimdir.
Yesil rengin hakimiyeti yaninda kirmizi ve turuncu renklerle kontrastlik
olusturulmustur. Resimde acik kompozisyon s6z konusudur. ince Minerali Medrese
mimarisi, diger resimlerde oldugu gibi yiizeyle kaynastirilmis, mekan algis1 yok
edilmistir. Resmin yiizeyinde yer alan motiflerin plastik degerler baglaminda kendi
icerisinde denge olusturacak sekilde biiylkli kiigiiklii  parcalar halinde
kompozisyonun yap1 disindaki belirli bir yiizeyine yerlestirilmistir. Kubbe ve yapidaki
151k mimari yapinin genel goriiniimiine form vermesi i¢in bu sayede kompozisyonun

tek odak merkezi halinde kompoze edilmesini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak uygulama resimlerinde Konya sehrinin mimari yapilarin
giiniimiiz sanat anlayist ve teknolojisini yansitan galismalardir. Dijital baski tizerine
cesitli boyalarla bigimlendirilen bu resimlerin ortak dili, mimari yapilarin yiizeyle
birlestirilerek ve yer yer alinan kesitlerin biiyiiklii kiiciiklii yerlestirmeleriyle yapilan
soyutlamalardir. Tlham kaynagi olarak goriilen, tarihi mimari yapilarin yasayan bir

kiiltiir oldugunu yansitmak adina motiflerden ve renklerden yararlanilmistir.
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Sonu¢
Gegmisten glinimiize kadar mimari yapilarin ressamlar1 etkiledigi ve

resimlerinde hayat buldugu goriilmektedir. Bu yadsinamaz gergeklik Tiirk resim
sanatinda da kendini gdstermektedir. Ik minyatiirlerle baslayan bu siireg, Cumhuriyet
doneminde de etkin bir sekilde kendini gostermeye devam etmis ve giiniimiiz
sanatinda da kendine yer edinmistir.

Mimari yapilarin resme aktarilmasi sanat¢inin bulundugu cevreyle ilgilidir.
Sehir izlenimlerini ve o sehre ait mimari yapilar1 kendi tislubuna goére bigim vererek
yeniden hayat bulmasini saglamistir. Sanatcilarin resimlerine yansiyan kentler ve bu
kentlere ait mimari yapilar resim sanati i¢erinde belgesel nitelik te tagiyabilmektedir.
Mimarisi ile ressamlar1 en ¢ok cezbeden sehirlerden biride Konya’dir. Bu durum
sehrin kokli gecmisi, bircok uygarliga baskentlik yapan Konya’nin tarihsel ve
kiiltirel tarihinden kaynaklandigi sdylenebilir. S6z konusu durumu Cumhuriyet
doneminde olusturulan “Yurt Gezileri” kapsaminda segilen illerden biri olmasiyla da
anlagilabilir. Yurt gezileri kapsaminda Konya’ya da sanatgilar gonderilmis ve sehrin
mimari yapisini resmetmesi saglanmistir. Bunun yani sira memleketi Konya olan
veya bu kente karst hayranlik derecesinde ilgi duyan sanatgilar da olmustur.
Eserlerinde Konya goriiniimleri daha ¢ok mimari agidan yer almistir.

Bu baglamda ele alinan sanatcilarin konuyla ilgili eserleri incelendiginde;

Ferruh Basaga’nin eserlerinde Konya mimarisini kalabalik figiirler i¢erisinde
oldukca yakin planda betimledigi, bu betimlemelerde ayrintili bir firca kullanimi
yaptig1 soylenebilir.

Mehmet Biiyiikcanga’nin zengin malzeme kullanimi ve teknigini iceren
tislubuyla sekillenen Konya goriiniimlerinde mimari yapilarin geri planda yer aldigi
tespit edilmis ve boylelikle tamamlayici unsur olarak kullanildiklar1 goriilmiistiir.

Hiiseyin Elmas’in resimlerinde Konya mimari yapilar1 arka planda yiizeyi
olusturan tamamlayic1 unsur olarak kullanilirken 6n planda Konya’nin kiiltiirel 6geleri
yansitilmistir. Sanat¢inin tiim bunlar1 bigimsel soyutlama iceren bir islupla
betimledigi goriilebilir.

Hiiseyin Rifat Ceteci’nin eserlerinde Konya mimari dokusunu primitiflere

yakin bir iislupla, fotografik etkilerle yer verdigi gozlemlenmistir. Sanatci, sulu boya
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teknigiyle yaptig1 eserinde son derece ayrintili bir sekilde ele aldigi Konya Mimari
dokusuyla arastirma kapsaminda 6nemli bir yer teskil ettigi goriiliir.

Saim Ozeren’in genellikle pastel tonlarmin hakim oldugu eserlerde genis bir ag1
kullandig1, mimari yapilarin resimlerinde genelde ti¢ de birlik bir yer kaplamasina
ragmen oldukca ayrintili bir sekilde betimledigi tespit edilmistir.

Sehabeddin Uzluk’un eserlerinde Konya ve mimari dokular1 genellikle toprak
renklerin hakimiyetinde olduk¢a naif bir sekilde desensi bir etkiyle verilmistir.
Dinginligin ve sadeligin hakim oldugu bu sulu boya eserlerde genellikle kapali
kompozisyonlar kurmus bu sebeple mimari yapilarin biitiiniine eserlerinde yer verdigi
goriilebilir.

Zeki Kocamemi’nin oldukga renkli eserlerinde Konya mimarisini hacim, yiizey
ve bosluk olgusu igerisinde dengeli bir sekilde betimledigi gozlemlenmistir.
Sanat¢inin eseri minyatiir tadi veren bigimciligi ve mimari dokularin oniine tek tiik
yerlestirdigi figilirlerle aragtirma konusuna basaril1 bir 6rnek eser sayilabilir.

Refik Epikman’in Konya kent izlenimi tasiyan resimlerinde mimari yapilari
gerek tek basina, gerek diger sivil mimarilerle birlikte betimlesede genel olarak
bakildiginda arazi, agag, dag ova gibi goriinlimlerede yer verdiginden bu s6z konusu
eserleri peyzaj resmi olarak degerlendirilebilir.

Sefik Bursali’nin eserlerinde Konya izlenimlerinin, mimari dokularin resmin
genelinde hakim oldugu ve 6n plan arka plan iliskisi iginde yer aldigi goriilmistiir.
On planda yer alan yapilarda ayrintilara girilmis, arka plana dogru ayrintida uzak rahat
firca izleri kullanilmistir. Sonug olarak Sefik Bursali Konya Mimarisini resimlerinde
kendine has lekesel firca kullanimiyla basarili bir sekilde yorumladig: sdylenebilir.

Ahmet Yakupoglu’nun eserinde mimari yapilar arka planda tutulmus, etrafini
ve Oniinli ¢evreleyen peyzaj icerisine yerlestirilmistir. Bu eserlerde lekesel firga
vuruslariyla sekillenen, detayci bir ifade bi¢imi hakimdir denilebilir.

Nesip Koger’in resimlerinde Konya kent goriintimleri genellikle tarihi mimari
yapilarla olusturulmus ve hepsinde gercekei bir {islup sergilenmistir. Sanat¢inin
Konya kent goriiniimlerine dair sayisiz eseri bulunmaktadir.

Halil Bardak¢i’nin Konya Mimari dokusunun yer aldig1 resimlerinde peyzaj ve

yapilarin tasvirinde ayrintidan uzak canli renk lekeleriyle birlikte kalin koyu cizgilerle
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sinirlamalar ~ yapmasiyla disavurumcu  bir  yorumlamaya sahip oldugu
gozlemlenmistir.

[lham Enveroglu’nun resimlerinde Konya izlenimi arastirma kapsaminda
incelenen resimler arasinda en genis agiyla bigimlenmis olan resimlerdir. Klasik bir
islupla betimledigi Konya kent resimleriyle adeta Konya sehri i¢in belge niteliginde
calismalar ortaya koymus oldugu sdylenebilir.

Ahmet Dalkiran'in Konya'nin tarihi ve Kkiiltiirel degerlerini yansittigi
resimlerinde genel olarak mimari yapilar1 6n planda tuttugu ve klasik bir tslup
icerisinde ince bir is¢ilikle betimledigi goriiliir.

Salih Nuri Uralli’nin ise eserlerinde Konya mimari dokularina fovist renklerin
hakimiyetinde ve geometrik keskin gecislerle kiibist bir tarzda yer verdigi
gbzlemlenmistir.

Ibrahim Coban’in resimlerinde Konya, bigimsel soyutlamalarla olusmustur.
Birden ¢cok mimari yapilarin kesitlerini tekrarlar icerisinde birlestirmesiyle izleyiciyi
adeta hem bu topraklardan olan hem kendi diinyasindaki kentle bulusturmus ve
gezdirmistir.

Hasan Isik’in uygulama resimlerinde Konya, Kente ait anitsal yapilarin
izlenimleri olarak ortaya konmustur. Bu izlenimler soyutlamaya varabilecek
tasarimlar ve kompozisyonlar sonucu kolajsal etkilerle ortaya ¢ikan kurgulanmig
plastik bir dil olarak tuvale yansimistir.

Detaydan arindirilma kaygisi i¢inde oldugu izlenimi veren resimlerde mimari
yapilarin yiizeydeki kolajsal etkisiyle birlesen lekesel anlatim, resmin kurgusu iginde
kendine 0Ozgli bir anlatim bi¢imi olusturmustur denilebilir. Ayn1 zamanda
kompozisyonlarda, mimari yapilar ve yer yer goriilen motiflerin birbirini tamamlayict
ogeler olarak kurgulandig goriliir.

Resimlerin alt yapisini olusturan dijital tasarimlar ve tuval bezine alinan dijital
baskilar, boyalarla yapilan miidahaleler sonucu yilizeyde plastik degerlere doniiserek,
resmin kendi dili i¢inde yeni bir anlatim dili kazanir. Ilham kaynagi olarak Konya
tarthi ve dini yapilarimin yasayan bir kiiltiir icinde aldigi role de vurgu yaptigi
distiniilebilir.

Konya kentini ¢alisan ressamlarin 1923 sonrasi yogunlukta oldugu tespit

edilmigstir. “Cumbhuriyet Sonrast Tiirk Resminde Konya izlenimleri” bashig: altinda
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Konya kentinin, Tiirk resim sanatinda edindigi yer arastirilmis, veriler toplanip
degerlendirilmis, Kentle ilgili resim yapan sanatcilar ve iirettikleri eserlerle ilgili
analizler yapilmistir. Ortaya konan bulgularin konu ile ilgili arastirma yapacak
bireylere kaynak etmesi hedeflenmistir. Konya'nin, gercekei, disavurumcu, soyutlama
ve benzeri yorumlamalarla Tiirk resim sanatinda Onemli Olciide yer tuttugu
gorilmistiir.

Konya'nin zengin ge¢misi, kokli tarihi, Mevlana gibi sahsiyetleri, mimari
dokusu ve Tiirk resim sanatinda ki yeriyle diin oldugu gibi bugilinde O6nemini

korudugu sdylenebilir.
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EK1

SANATCI BIYOGRAFILERI

Sehabeddin Uzluk (1900-1989)

Yiiksek Mimar, Sanat Tarihi Arastirmacisi, ressam, yazar, Fahri Sanat Tarihi
Doktoru olan Sehabeddin Uzluk, 5 Mayis 1900 Cumartesi giinii Konya’da Mevlana
Tirbesi civarinda diinyaya gelmistir. Babast Mesnevihan soyundan subay Ahmed
Hamdi Bey, Annesi Mevlana soyundan Ali Celebi’nin kizi Ayse Sidika Hanim’dir.
Unlii tip tarihi miitehassis1 Prof. Dr. Feridun Nafiz Uzluk 1902-1974)’un biiyiik
kardesidir. Ik ¢ocukluk donemi Konya Ereglisi’'nde ge¢mistir. Babasi, 1905 senesinde
subay olarak gorevli bulundugu Beysehir Taburu ile birlikte gittigi Yemen’de sehit
diisiince kiiciik yasta yetim kalmis ve yakin akrabalarinin yasadigi Konya’da Sems
Mahallesi’'nde annesi Ayse Sidika Hamm tarafindan biiyiitiilmiistiir. Ilkokulu
Eregli'de, ortaokulu Konya’da okuyan Uzluk, Konya Sultani’sinden 1919°da mezun
olmus ve miitarekenin ardindan, kardesiyle birlikte 1919 yilinda yiiksek tahsil gormek
i¢in Istanbul’a gitmistir. Konya Celebisi Abdiilhalim Celebi nin tensip ve tavsiyesi ile
Istanbul’daki tahsilleri boyunca Galata Mevlevihanesi'nde ikamet etmistir. Cocukluk
ve genglik donemlerini mevlevi muhitinde gegiren Sahabeddin Uzluk, Mevlevi
terbiyesi ile yetismis, 6grencilik yillarinda yazi hayatia atilmistir. Istanbul’da Milli
Mecmii“a’nin Daimi Tahrir Heyeti arasina girerek burada sanat ve sanat tarihi ile ilgili
yaymlar yapmistir. 1919-1923 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nde
mimarlik egitimi alarak, yiiksek mimar olan Sahabeddin Uzluk 1924 yilinda
Almanya'ya gitmistir. Miinih Teknik Universitesi'nde I. Fischer’in “Sehircilik
Dersleri’ni takip etmis, Klasik Mimari ve Ronesans Devri dersleri almigtir. Weimar’da
bulunan Devlet Yiiksek Mimarlik Mektebine devam etmistir. Ayrica Enkelman’dan
heykeltiraglik dersleri almistir. Berlin’e gegerek Ankara sehir mimarisini hazirlayan
Alman sehir plancisi-mimar Hermann Jansen (1869-1946)'in yardimcist olarak,
Ankara'nin sehir planlanmasinda goérev almistir. 1935 yilinda diplomasini alarak 1936
yilinda da Tiirkiye’ye donmiistiir. Urfa imar Miidiirliigli'ne tayini ¢itkmig ancak buraya
gitmeyerek Konya’daki Askeri Ortaokul'un Almanca 6gretmenligi gérevine gegmistir.
Ogretmenligin yani sira, mimarlik tarihi, sanat tarihi ve resim sahalarinda ¢alismalarini
stirdiiren sanatci, bu sahalarda kitaplar yazmis, arastirmalar yapmistir. Mimarligiin

ve Ogretmenliginin yaninda ressamliiyla da kendini gdstermis ve resim sergileri
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acmustir. Uzluk, 1946 yilinda Mevlana torenlerinin ihyasi igin ¢aligmalara girigsmistir.
Faaliyetlerine katildig1 halk evlerinde idari sorumluluk almis ve bir donem Konya
Halk Evi baskanliginmi tstlenmistir. Konya'da Tiirkiye Anitlar Dernegi’nin Konya
subesini kurma c¢alismalarint 1951 yilinda baslatmis ve 1952 senesinde kurdugu
Tiirkiye Anitlar Dernegi Konya Subesi’nin 1989 yilina kadar baskanligini
yiiriitmiistiir. 1 Eyliil 1985 giinii diizenlenen bir torenle “Selguk Universitesi Sanat
Tarihi Fahri Doktoru” unvanini aldi. 1951 yilinda, Konyali1 Miralayzade Salih Bey’in
kiz1 Tiirk Anneler Dernegi baskani, Nimet Uzluk Hanimla evlendi. 4 Temmuz 1989
Sal1 giinii Seyh Sadreddin Konevi Mahallesi Ferit Pasa (istasyon Caddesi) Horozlu
Sitesi’ndeki evinde vefat etmistir (Sanal-9, 2019).

Hiiseyin Rifat Ceteci (1862- 1939)

Tiirk ressam Hiiseyin Rifat Ceteci 1861°de Istanbul, Cihangir’de
dogmustur. Eskiden ¢ete ad1 verilen yardimer donanma amirallerinden Hiiseyin Reis
soyundandir. Babas1 Haci Serif Efendi’dir. Tophane Feyziye mektebini Sinasi ile
birlikte bitirdikten sonra ayrica 6zel dersler almigtir. Arapca, Fars¢a 6grenmis ve
Edebiyat alaninda da yetistirilmistir. 15 yasinda Hariciye Mektebi kaleminde
memuriyet hayatina girmistir. Cesitli hizmetlerden sonra Mabeyn Bagkatipligi,
Sadaret Miistesarlig1 gibi gorev yerlerine kadar yilikselen Rifat Ceteci, daha pek kiigiik
yaslarinda resme merakli olmustur. Istanbul’da Aivazovski ve Valeri gibi ressamlarin
sergilerinden etkilenmis ve 6zellikle Valeri’nin 6grencisi olmay1 arzulamistir. Cok
gegmeden Sanayi-i Nefise Mektebi agilinca oraya kaydini yaptirmistir. Osman Hamdi,
Valeri, Mimar Valori ve Oskan efendiden kurulu jiiri 6niinde sinava girmis ve resme
olan yatkinligi nedeniyle direk 2. sinifa alinmistir. Sanat¢i, Valeri’nin ¢ok takdir ettigi,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk mezunlarindandir. Figiir, peyzaj, natiirmort
caligmalar1 yani sira kompozisyonlar da meydana getirmis, sanat kiiltiirii koklii, realist
bir ressam olmustur. Cok miitevazi oldugu bilinmektedir. Sergiler agmamis ve resim
satmamistir. Bazi resimlerini dogrudan dostlarina hediye etmistir. Fakat ¢cok begendigi
10 — 15 kadar tablosunu 6liimiine kadar kendi 6zel koleksiyonunda muhafaza etmistir

(Sanal-10, 2019).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-bey-hayati-eserleri/

91

Saim Ozeren (1900 — 1964)

Istanbul dogumlu sanatg ilk ve orta grenimini tamamladiktan sonra Sanayi
Nefise Mektebi’ne girdi. Ibrahim Calli'nin en gdzde Ogrencisi olmustur. Calli
kusagindan sonra yetisen ilk Tiirk ressamlarindan birisidir. Mahmut Céda'nin
“‘Bogulan nice biiyiik istidadi o temsil etti" dedigi Saim Ozeren'in sanat yasam biiyiik
hayal kirikliklariyla dolu olarak ge¢mistir. 1915'te girdigi sanilan Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde (Giizel Sanatlar Akademisi) ibrahim Calli'nin ilk grencileri arasinda yer
alan Ozeren, Serif Akdik, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati,
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Fahrettin Arkunlar, Hamit Gorele,
Halil Dikmen, Esref Uren, Cemal Tollu, Turgut Zaim gibi Cumhuriyet déneminin ve
modern Tiirk resminin kurucu ressamlar1 arasinda yer almistir. Askeri ressamlar da
denilen Tiirk modern resminin ilk kusagi olan Calli Grubundan sonra yetisen ilk
ressamlardan birisi ve Ibrahim Call’'nin ilk &grencilerinden birisi olmustur. Ogrenimi
sirasinda, kendisiyle ayn1 ismi tagiyan bir baska 6grenciden ayirt etmek i¢in arkadaslart
ona ‘‘Biiyiik Saim" diye hitap etmisler ve bu sifat, yetenegi ve zekasiyla arkadaglar
arasinda sivrilince sanatsal bir niteleme halini almistir. 1924'te Akademi'ye giren
Ziihtii Miiridoglu'nun sonradan, ‘‘Saim ¢ok simartilmis, goklere ¢ikarilmis, neredeyse
okulun simgesi haline gelmisti... Benim o zamanki degerlendirmeme gore resmi ¢ok
iylydi. Yani o kadar abartilmay1 hak etmisti. Akademi'de miidiir gibiydi. Calli'dan
baska herkese kafa tutardi. Calli'nin da asistan1 gibiydi. Onun bir¢ok resmine Saim'in
yardim ettigi soylenir. Zeki, yetenekli ve esprili biriydi" dedigi Saim Ozeren'in
etrafindaki bu parlak hali, 1924'te yapilan Avrupa Yarigmasini kazanamayinca
sonmiistiir. Farkli sekillerde yorumlanan bu basarisizlik ve akademi ¢evresinin kasitli
engellemesinin rolii oldugu iddia edilen bu sonug, basta kendisi olmak tizere herkesi
sasirtmistir. 1926 yilinda yapilan sinavi da kazanamayinca kaderine razi olmus ve
ortaokul resim 0gretmenligi i¢in bagvuru yapmistir. Bundan sonra Erzurum, Trabzon
ve Istanbul’da ¢esitli okullarda 38 yil siirecek, ancak oliimii ile noktalanacak
Ogretmenlik yasami baslamistir. Yeni Resim Cemiyeti"nin kurulusunda yer alan,
eserleri o donemin en 6nemli sanat etkinligi olan Galatasaray sergilerine se¢ilen Saim
Ozeren, ilk ve tek sergisini 1928'de Erzurum'da agmistir. Erzurum'dan sonra 1929'da
Trabzon'da goreve baslayan ve 1938'de oradan ayrilan Ozeren 1939°a kadar burada

gbrev yapti. Bu arada Istanbul’da Miistakil Ressamlar ve D Grubu’nun kurulmas: gibi
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onemli sanat olaylar1 olmasma karsmn, Saim Ozeren’in bunlarin disinda kaldig
goriiliir. O tarihe kadar Istanbul'daki higbir sergide eserleri yer almayan Ozeren,
1938'de baslayan Yurt Gezileri igin segilen ilk on ressam ic¢inde yer almistir. Bu
cergevede, Eylil 1938'de bir ay boyunca Konya'da kalan ve doniisiinde jiiriye altt
resim teslim eden Ozeren'in eserleri Ankara'da Birinci Yurt Gezisi sergisinde
sergilenmistir. Tekrar hatirlanan, olumlu elestiriler alan, yeniden hayata doniip resim
diinyasina katilan sanat¢i, 1939'da Istanbul'da Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar
Birligi'nin sergilerine eserler vermis, 1942'de Yurt Gezilerine ikinci kez se¢ilmis ve
Hakkari’ye gitmis, orada yaptig1 resimler de Ankara'da sergilenmistir. O tarihe kadar
bagimsiz sanat¢1 olarak kalan Ozeren, 1945'te Giizel Sanatlar Birligi'ne iiye olmus ve
1945-1960 arast Devlet Resim ve Heykel Sergilerine katilmigtir. Bu arada
Ogretmenligi de siirdiiren sanatci, emekli olup kendini tamamen resme vermek ve
yillardir bekledigi sergisini agmak hayalini ne yazik ki gerceklestirememistir. 1964'te

vefat eden Ozeren 6liimiinden sonra unutulmustur (Sanal-11, 2019).

Zeki Kocamemi (1901 istanbul- 1959 istanbul)

Kiibist insac1 anlayistaki kiibizm resimleriyle Tiirkiye’de cagdas egilimlerin
Onciisii olmustur. Orta Ogreniminden sonra 1916°da girdigi Sanayi-i Nefise
mektebinde Hikmet Onat’in gozetiminde antik heykellerden ¢izimler yapmuistir.
1918°de Ibrahim Calli’nin atdlyesinde iken askerlik gérevini yapmak iizere bir siire
okuldan ayrilmis, 1922°de bu okulu bitirdikten sonra Tiirk Ocagi tarafindan Miinih’e
gonderilmistir. Burada Ali Avni Celebi, Ratip Asir Acudogu ve Kenan Yontug’a
katilarak dnce Heinmann’in 6zel atdlyesinde daha sonrada 4 y1l siireyle Hofmann’in
0zel sanat okulunda ¢alismstir.

Kocamemi 1927°de Tiirkiye’ye dondiikten sonra bir yil kadar Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun da 6grenci oldugu Trabzon Lisesi’nde resim Ogretmenligi yapmis,
ardindan ikinci kez kisa siireli bir askerlik hizmeti vermistir. 1928°de Seraf Akdik,
Hale Asaf, Nurullah Berk, A. Avni Celebi, Mahmut Cuda ve Refik Epikman gibi
ressamlarla R. A. Acudogu, Ali Hadi Barave Ziihtii Miiridoglu gibi heykelcilerin
olusturdugu miistakil ressamlar ve heykeltiraglar birliginin kurulusunda yer almstir.
Sanatc1 1930-33 arasinda GSA i¢ mimarlik boliimiinde Avusturyali Fhilpp Ginther’in

asistan1 olarak calismig, 1933-36 arasinda ise ayni boliimde 6gretmenlik yapmuistir.
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1936 da resim boliimiine gegerek atdlye 6gretmenline atanmis ve Sliimiine degin bu
gorevde kamistir. Kocamemi Hofman’in atdlyesinde onun resim sanatinin temelini
¢izim giiclinde goren anlayisindan etkilenmis nesnelerin ilk 6nce geometrik bir kalip
icine alinmasin1 ve ondan sonra kapladiklar1 agirligin saptanmasini benimsemistir.
Sanat¢1 ayni sistem dogrultusunda calisan Celebiye oranla daha durgun bir renkgilik,
buna karsin saglam yapili bir ¢izim giicline sahiptir. Ona gore resimde yakinlik-
uzaklik renkten c¢ok cizgisel egilimlerle degerlendirilir. Tim c¢alismalarinda
baslangicindan bu yana teknigi 6n plana almis, resim sanatindaki degismelere onem
vermemistir. Tablolarinda renk anlayisi desene uygun bir sicak- soguk renk
degerlendirmesi bi¢imindedir. Sanat¢1 Tiirkiye’ye dondiigiinde 1927°de Tiirk Sanayi
Nefise Birligi’nin (Osmanli Ressamlar Cemiyeti) 11. Galatasaray sergisine katilmis
ayni y1l Ankara’da Tiirkocagin’da agilan Cumhuriyetten sonra baskentteki 4.sergide
yapitlart Celebininkilerle birlikte 6nemli bir yer tutmustur. Kocamemi, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin yurti¢inde ve yurtdisinda diizenledigi pek ¢ok
grup sergisinde katilmig, 1938’de Cumhuriyet Halk Partisinin halk evleri araciligiyla
yiirlittigl yurt gezleri programinin 1.cisinde Rize’ye gitmis ve o yore ile ilgili resimler
yapmugtir. 1939°da diizenlenen 1.Devlet ve Resim Heykel sergisinde Atatiirk’iin
Cenaze Toreni adli yapit1 ile birincilik 6diilini kazanmigtir. 1946’da Unesco’un
Paris’te diizenledigi Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi’'ne katilan Tiirk Ressamlarinin
Istanbul’da agilan resim sergisine, 4 yapit1 ile yer alan Kocamemi D gurubunun
1947°de ki 15.sergisine resim vererek gruba giren son sanat¢i olmustur. Sanatei,
1948’de Amsterdam’da diizenlenen Tiirk Resim Sanati sergisine bir yapiti ile katilmus,
1950°de Izmit’te agmak istedigi sergiye koyacag1 yapitlarm Izmit valisince Miistehcen
bulunmasi {izerine bu tarihten sonra 6zel sergi agmamaya karar vermis yalnizca bazi
karma sergilere resim vermistir. 1960’da Ankara Milli Kiitiiphane Galerisinde 1. 6liim
yildéniimii nedeniyle 1979 da ise 20. 6liim yilddniimii ile Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Osman Hamdi Salonunda sanat¢inin anisina toplu sergiler

diizenlenmistir (Dal, 2008: 888-889).

Refik Epikman (1902 Istanbul- 1974, Ankara)
Resimlerinde gii¢lii bir desen anlayis1 ve bigim kaygis1 egemendir. 1918°de

Sanayi Nefise Mektebi’ne girmis ve egitimini Ibrahim Call'min atdlyesinde



94

stirdiirmiigtlir. Sanayi-i Nefise’nin o yillardaki yonetmeligi boyunca okulu 1.lilkle
bitirmesi yeni kurulan Cumhuriyet Hiikiimeti Maarif Vekaleti’nin (Meb) 1924’de
diizenledigi Avrupa smavini kazanarak devlet bursuyla egitim icin Paris’e
gonderilmesini saglamistir. Ogrencilik yillarinda, 6zellikle doga gériiniimlerine yakin
ilgi duydugu ve Uskiidar, Pangalti, Eyiip, Amatya, Adalar, Aksaray goriiniimleri
yaptig1 izlenmektedir. Cumhuriyet hiikiimetinin Avrupa’ya gonderdigi ilk 6grenciler
arasinda yer alan Epikman, Paris’te Julian Akademisi’nde Paul-Albert Laurens (1870-
1934) atdlyesine katilmis; Avrupa sanatinin giincel etkinliklerini izlemis ve miize
arastirmalarinda bulunmustur. Sanat¢1 1928°de Istanbul’a donmiis, Mahmut Ciida ve
Cevat Dereli ile birlikte Giizel Sanatlar Akademisi’ne yardimci 6gretmen olarak
atanmig, ayni yil Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurucu iiyeleri
arasinda yer almigtir. Miistakillerin sergi etkinlikleri bu yillarda Tiirk Resim Sanatinda
yeni cogulcu bir sanat anlayisi getirirken mekan, oylum ve kompozisyon
uygulamalariyla toplumun ilgisini de ¢ekmekteydi. Epikman’in bu sergilerde bulunan
resimleri Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Mahmut Ciida gibi desen, oylum ve
mekan kaygisina dayali insact bir anlayis1 uygulamaktadir. Epikman’in tiim
resimlerinde bu anlayis siirmiis, 151k ve renk degerlerinin dagilimi ile vurgulanan
nesnel degerler bir mekan olgusu cerisinde devingenlikleri ve yasamsalliklar ile
aktarilmigtir. Manzaralarinda da varsillasan genis mekan goriinlimleri 1ss1z doga
giizellikleri ayni1 renk ve leke anlayisi ile doganin gizemli, gorsel degerlerini
algilanmasini saglamaktadir. Bu yillarda sergilenen agaclar adli resmi, mekan ve kiitle
etkisinin 151k ve renk degerlerinin coskulu anlatiminda soyut, geometrik formlara
ulasan bir uygulamayi sergilemektedir.

1931°de askerlik nedeni ile akademik gérevine ara veren Epikman, 1933’te geri
dondiiglinde miistakillere ve yeni egilimlere karsi tavir alan Giizel Sanatlar Birligi
(Osmanli Ressamlar Cemiyeti) iiyelerinden olusan 6gretim kadrosu, sanatinin yeniden
goreve baglamasina olanak tanimamustir. Bunun {izerine Epikman, Ankara Atatlirk
Lisesinde resim 6gretmenligi gorevin istlenmis ve 1939°ta Ankara Gazi Muhallabi
Mektebi’ ve Terbiye Ensitiisii (Gazi Egitim Enstitiisii) Resim Is Boliimiine atdlye
Ogretmeni olarak atanmistir. 1966’da bu gorevinden emekli olmustur. Ayn1 yillarda
Ankara Halk Evi’nde bir resim atdlyesi kurmus ve yasami boyunca resim dersleri

vermistir. Epikman’in Ankara donemi resimlerinde de benimsedigi sanat anlayisi
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stirmiistiir. Eski TBMM binasinda sergilenmekte olan Mustafa Kemal Paga Millet
Meclisi Binasinin balkonundan halka hitap ederken ve Atatiirk Mecliste Konusuyor,
Sivas Kongresi Toplanti Salonu (Ankara Hakevi Kol.) adli kompozisyonlarinda,
figilirle konu ¢evresinde biitiinlesmektedir. Nesnel degerlerin biitiine aykir bir 6zellik
kazandirarak bicimde yeniden kurulmasi ve yeni bir diizene ulastirilmasi, konunun
kurulusu, figiirlerin, nesnel 6zelikleri, renk ve 1s1k degerleri sanat¢inin anlatim
duyarhiliginda basarili sentezlere ulagmustir. Epikman, bu yillarda {rettigi
manzaralarinda da ayni duyarlilig1 siirdiirmiistiir. Kiiltiir Bakanligi Gilizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii koleksiyonunda bulunan “Kale Yolu”, “Saman Pazar1”, “Ihtiyar
K&ylii” ve Is Bankas1 Koleksiyonunda bulunan Bag Bozumu gibi resimlerinde kent
goriinlimleri ya da kirsal kesim yasaminin giinlik ugrasilarimi doga ve insan
bileskesinde giiclii bir anlatimla sergilemektedir.

Tiirk Resim Sanatin1 1950’lerden baslayarak etkisi altina alan soyut egilimler,
Epikman’in sanat anlayisini da etkilemis; 1960 sonrasi yapitlarinda sanatg1 soyut renk
ve bigim uygulamalarina egilmistir. Bu resimlerinde, tuval ylizeyine dagilan geometrik
kuruluslarda renk dokusunun gorsel ve duygusal cagrisimlart varsillik kazanmastir.
Statik diizen, vizyon III, soyutlama ve nii gibi resimleri bu donem ¢aliglarinin 6rnekleri
arasinda sayilabilir. Yasami boyunca siirdiirdiigii resim ¢alismalar ve sanat yazilariyla
Tiirk Resim Sanatinda énemli bir yer kazanan Epikman, 1974’ de agilan 35. Devlet
resim heykel sergisinde basari o6diilii almis, 6diil torenin ertesi giinii, ani bir
rahatsizlikla yasamini yitirmistir. Epikman’in 13. 17. Yiizyillar arasi klasik ressamlar,
Rubens’in Sanat1 1951 ve Osman Hamdi 1967 gibi sanat kitaplar1 vardir (Giray, 2008:
466-67)

Sefik Bursah (1903, Bursa, 1990 Ankara)

Dogal bir gerceklikle yaptig1 manzaralari ile taninir. (1921-30) arasinda Sanayi
Nefise Mektebinde Ibrahim Calli’nin 8grencisi olmus, mezun olduktan sonra agilan
Avrupa smavini kazanmasina karsin o yil Devlet yurtdigina 6grenci gondermekten
vazgectigi icin gidememistir. 1934-37 arasinda Konya’da 1938-68 arasinda da
GSA’da resim dersleri vermistir. Sefik Bursali, doga ve ¢evreyi yakindan izlemis ve
fotografik bir gergekg¢ilige kaymadan, dolaysiz bir igtenlikle yansitmistir. Yapitlarinda

Anadolu goriiniimlerini temel 6ge olarak secen sanatgr gerek Bursa gerek Konya
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manzaralarinda bu bolgelerin yoresel ve tarihsel 6zeliklerini tuvale aktarmistir. Ancak
Selguklu ve Osmanh kiiltiirlerinin bigimlendirdigi o tarihsel 6zellikleri yansitirken
onlarin yalnizca pitoresk degerleri ilizerinde durmus, belgesel bir amag glitmemistir.
Ormegin Edirne 1964; Bursa Kad: Runi Medresesi, 1965. Akademide bulundugu siire
icerisinde tarihsel ve yoresel manzaralar yapmay siirdiiriicken bir yandan da figiir ve
0lli dogaya agirlik vermistir. 1968’den sonra ¢aligmalarini ayn1 yonde bagimsiz olarak
stirdiiren sanatci, Devlet Resim ve Heykel sergilerinde 1966°da ikincilik, 1975, 1980
ve 1982°de basar1 ddiillerini, 1986°da da Kiiltiir Bakanliginin Kiiltiir ve Sanat biiyiik
odiiliinii almistir (Arslan, 2008: 279). 1987°de Mimar Sinan Universitesi’nin
Profosorlik unvani verdigi sanat¢inin Ankara’da yasadigi ev Kiiltiir Bakanligi

tarafindan 2000’de miize haline getirilmistir (Pelvanoglu, 2008: 279).

Salih Nuri Uralli (1908, istanbul- 1984, Ankara)

Kiibiste- inanci anlayigta (kiibizm) gerceklestirdigi figiir ve nesnelerin
soyutlanmasina yonelik ¢aligmalari ile taninan Uralli, Sanayi-i Nefise Mektebinde bir
siire Namik Ismail Atdlyesinde ve Tezhinat subesinde (Dekoratif Sanatlar Boliimii)
calistiktan sonra, 1931de Praie giderek Lhote ve Leger atdlyelerinde egitimini
gelistirmeye devam etmistir. D grubunun 1939°da ki 7.sergisine resim vererek katilan
sanat¢1, siirekli olmamakla birlikte c¢esitli karma sergilere de katilmistir. Uralli,
Picasso’un etkisi altinda oldugu 1940’larin baginda “Ana” 1994 gibi figiirlii resimler
yapmistir. Bu resimlerinde, figiir ile ilgili ¢izgisel kesitlerin ritmik yapisini yineleyen
sanatci, figlire bagimli soyutlama egilimi ile Tiirk Resminde modelajdan (modelasyon)
ilk vazgecenler arasinda sayilir. Cizgisel kesigmelere dayanan bir kiibizm iizerine
temellendirilen kompozisyonlaridir. Soyutlama, kesin konturlarla ve pargalanmis

figtirlerle saglanmistir (Dal, 1558-1559).

Ferruh Basaga (1914, istanbul- 2010, istanbul)

Tiirk Resmi i¢inde soyutlamaya (soyut sanat) yonelen ilk sanat¢ilardandir.
1922°de ailesi ile birlikte Yugoslavya’ya giden Basaga burada orta Ogretimini
yaptiktan sonra Saraybosna Teknik okulunu bitirerek 1935°te Tiirkiye’ye donmiistiir.
Ayni1 y1l Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiine girerek 6nce Nazmi Ziya Giiran,

ardindan da Zeki Kocamemi ve Levi’nin 6grencisi olmus, bu arada ilk 6zgiin baski
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denemelerine baslamistir. Okuldan mezun olduktan sonra Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligine girmis, 1943°te Gilizel Sanatlar Akademisi’nin Yiiksek Resim
Boliimiine girerek ikinci kez, 1947°de mezun olmustur. Sanat¢1 bu yillarda Yeniler
Grubunun ¢alismalarina katilarak etkin bir rol iistelenmis, 1951°de de Tiirk Ressamlar
ve Heykeltiraglar Cemiyetine katilmistir. Ogrencilik yillarinda ingac1 anlatima ilgi
duyan sanat¢inin figiirden yola ¢ikarak gerceklestirdigi “Satrang (1945)” ve “Siitcii
Kadin (1947)” adli yapitlar1 1950’lerde yoneldigi geometrik soyutlamanin ilk izlerini
tasimaktadir.

Basaga 1947°den sonra tiimiiyle soyutlamaya yonelmistir. 1949°da ilk Ahmet
“Canakeili Odiiliinii” alan Ask (1948) adl1 yapiti ana temas1 gene figiir olmakla birlikte
lekeci bir yaklasimla olusturulmus lirik soyutlamanin ilk ve en Onemli
orneklerindendir. Sanatg1 soyutlamaya ayrintidan uzak ve yalin bir kurguya dayali bir
resim diliyle ulagsmigtir Basaga’nin 1950’lerin ortalarinda gerceklestirdigi vitray ve
mozaik c¢aligmalar1 Tiirkiye’de folklorik 6zellikler tasiyan ilk mozaikler olmasi
acisindan Onem tasir. Sanatcinin, malzemenin Ozelliklerinden yararlandigi ve
kompozisyonlarinda geometrik soyut anlatiminin ilkelerini uyguladigi bu yapitlari
sonraki caligmalarini da etkilemistir. Kirmiz1 Kompozisyon 1955 adli resmi bu etkileri
net bigimde yansitir. Bagaga, 1960’larda geometrik soyuttan uzaklasarak lirik soyut
ornekler liretmeye baslamigtir. Herhangi bir nesneyi ya da figliri ¢agristirmayan bu
yapitlar1 dogrudan boya striiktiirlinden olugmus olup boya dokusunu 6n plana
cikarmistir. Basaga 1971°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlarinin vitray ve mozaik
atlyelerini kurmakla gorevlendirilmis ve bu atdlyelerin bagina getirilmistir.
1970’lerden sonra gercgeklestirdigi c¢aligmalar1 soyutlamayla soyutun ve mozaikle
vitray calismalarinin sanki bir bilesimidir. Geometrik kurgunun i1sik kurgusuna
dondiigli bu donem resimlerinde mekan kiigiik pargalara bdliinmiis, kalin boya
incelmis Gzellikle mavinin egemenliginde saydam bir 6zellige biiriinmiis, lekelerse
kendi i¢lerinde rengin kullanimina uygun olarak yumusamistir. 1970°ten sonraki
yapitlarinda ise bir siireklilik ve smirsizlik duygusu egemendir. Mavi rengin baskin
oldugu Uzay 2 (1983) adl1 yapitinda bu etkiler hemen belirmektedir. Bu yapitlarin da
ayrica mekanin 6n ylizii aro dogu cekilmekte, boylece daha derin bir perspektif elde

edilmektedir.
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Basaga resimlerinde renk ve 1sik anlayiglarinin {izerine gitmis, bu tutumu
sanat¢1y1 zaman zaman farkli kompozisyon ve desen arayislarin1 goz ardi edip bir tek
desen ya da kurgunun iizerinde renk ve 151k cesitlemeleri yoniinden yogunlasmaya
gotiirmiistiir. 1985°te Sedat Simavi Vakfi Gérsel Sanatlar Odiiliinii kazanan sanat¢inin
ayrica TBMM’de Odtii’de, Istanbul Tarabya Otelinde vitray; Istanbul Belediye
Sarayinda da fresk ¢alismalar1 vardir (Arslan 1871- 88).

Ahmet Yakupoglu (1920-2016, Kiitahya-)

Kiitahya’'nin Saray Mabhallesi’'nde 1920 Kasim’inda dogan sanatci
Yakupogullarindan Hac1 Halil Aga ile Sefika Hanimm ogludur. Ilk tahsiline 1927
yilinda Dervis Pasa Ilkokulu’nda baslamistir. Yakupoglu, 1941 yilinda Vahid Pasa Il
Halk Kiitiiphanesindeki yazma eserleri incelemek iizere Kiitahya’ya gelen Istanbul
Universitesi profesorlerinden Siiheyl Unver ile tanisma imkani bulmustur. Kiitahya
Lisesi’nden sonra Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi giris imtihanina gok
giizel ve basarili resimlerle giren Yakupoglu Siiheyl Unver Bey’in teklifiyle Resim
Boliimii Feyhaman Duran Atdlyesini segerek, buradan mezun olmustur (1941-1945).
Istanbul’da bulundugu yillarda Prof. Sitheyl Unver’den minyatiir ve tezhip, Neyzen
Halil Dikmen’den ney, yine Neyzen Nurullah Kiling Bey ile Siileyman Erguner’den
musiki dersleri almigtir. Kiitahya’ya dondiikten sonra resim disinda miizecilikle de
ugrasan Yakupoglu, Vacidiye Medresesi’nin miize olarak a¢ilmasinda, tanziminde ve
kadrolagmasinda birinci derecede gorev aldi. Bu miizede dort yi1l gérev yaptiktan sonra
I. U. Tip Tarihi Enstitiisiinde Siiheyl Unver Bey’ e yardimci olarak ihtisasin
tamamlamistir. 1964 yilina kadar “Calisel” soyadini kullanan Ahmet Yakupoglu,
tablolarini, kiitiiphanesini ve Kiitahya’nin Maltepe semtindeki evini Dumlupinar
Universitesi’ne bagislamistir. *Yasayan En Biiyiik Tiirk Minyatiir Ustas1’ {invan1 ile
anilan Ahmet Yakupoglu, ressam, miizehhip ve neyzendir. Cok Fazla Sergi agmamus,
evinin sergi oldugunu sdylemistir. Tevazusu, bilge kisiligi, san ve sOhrete dnem
vermeyen bir mizaci olan Ahmet Yakupoglu sabri ve azmi ile Kiitahya’nin adim kiiltiir
ve sanatta duyurmayr saglamis, halkin i¢inde bir goniil adami olarak yasamus,
Kiitahya’nin ‘Ahmet Abi’si ve ‘Ressam Ahmet’i olarak kendisini Kiitahya’ya
adamistir. 96 yasinda manevi kiz1 Havva Sokmener ile birlikte izmir’de yasayan

sanatg1 saghigmin iyice bozulmasi sebebiyle, Dumlupinar Universitesi Rektorliigii
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tarafindan 30 Agustos 2015 tarihinde Izmir’den memleketi Kiitahya’ya getirilmis
Dumlupinar Universitesi Evliya Celebi Egitim ve Arastirma Hastanesinde tam on ii¢
ay yasghliginin son demlerinde misafir edilmistir. Merhum Yakupoglu’nun naasi
vasiyet ettigi sekilde, Hidirliktaki Ahi Erbasan Mezarligina anne ve babasinin yanina
defnedilmigtir. Ahmet Yakupoglu'nun 2 Ekim 2016’da, Kiitahya’da hakka
yiiriimesiyle Tiirk Resim Sanatinda bir dénem bir donem kapanmistir. Uskiidarli Hoca
Ali Riza Bey ve Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver ekoliiniin son temsilcisidir. Manada hep
diri yagayacak olan merhum ressam Ahmet Yakupoglu binlerce eseri ile dliimsiizliige
ulagsmis ululardandir. Eserleri ve biraktigi vakif emanetleri ile 6liimsiiz olacak ve hep

goniillerde yasayacaktir.

Nesip Kocer (1934, Konya-)

Mevlana Miizesi civarmdaki Celal sokagindaki evlerinde dogmustur. ilkokul
egitimini tamamladiktan sonra bir sayacinin yaninda ise baslamis daha sonralari resme
olan ilgisinden dolayi bir tabelacida ¢alismistir. Astsubay okulunun resim 6gretmeni
Thsan Turgut’tan ve Konya’ya gelen ressam Abdullah Cizgen’den de resme dair teknik
bilgiler 6grenmistir. Askerlik dontisti bir y1l kadar devam ettigi tabelaciliktan sonra
kendi igyerini agarak yagli boya tablolarla turizme yonelik Mevlana ve semazen
tabaklari, tahta kasik ve kepceler boyamaya baslamistir. Bakir tabak {izerine portre ve
kompozisyonlar yaparak 6zel resim siparisleri almistir. Ayn1 zamanda akrilik boya ve
Air-brush teknigini ¢aligmalarinda kullanarak yasadigi donemin Konya’daki onciisii

olmustur.

Resim ve graviir caligmalarinin yani sira grafik, amblem, logo, pul, kitap, dergi
kapag1 kompozisyon ve resimleri yaparak ara ara dekoratorliik icra etmistir. Son
yillarda, Konya ve yakin g¢evresindeki Selguklu ve Osmanli donemlerine ait tarihi
yapilar1 tuvale aktarmistir. Fotografciligi da ilgisi olan Koger, yillardan beri ¢ektigi
siyah-beyaz ve renkli diyalarla zengin bir arsive sahiptir. Caligmalarin1 halen kendi
atdlyesinde siirdiirmektedir (Ozénder, 2014: 208-209).

Halit Bardakei (1939, Ermenek-)
1939 yilin'da Ermenek'te dogmus, 1965 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisii

Resim bdliimiinden mezun olmus, Anadolu Universitesi'nde lisans yapmistir.



100

Otuz alt1 y1llik meslek hayatinin on sekiz yilinda ortadgretim kurumlarinda, on sekiz
yilinda da Konya Devlet Miihendislik ve Mimarlik Akademisinde, Sel¢uk
Universitesi Egitim fakiiltesi ve Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Giizel Sanatlar
Egitimi Béliimiinde Sanat egitimcisi ve Ogretim gorevlisi olarak calismus,
2005 yilinda Selguk Universitesinden emekli olmustur. Akademik gorevi yaninda
sanat¢1t olarak resim, heykel, rolyef, fotograf dallarinda elli yildir ¢aligmalarim
siirdiiren Halit Bardake¢i, Selguk Universitesi'nin niivesi olan Konya Devlet
Miihendislik ve Mimarlik Akademisi Mimarlik béliimiiniin kurucularindan olup, 22
kisilik ‘Akademi Kurucular Kurulu Onur Uyesi'dir. Bugiine kadar dordii fotograf
digerleri resim, heykel olma tiizere yirmi ii¢ sergi agmustir. Ayrica yayimlanmis
kitaplar1 vardir: "Nobesbulla"Siirler-1969”, "Biitiin Ydnleriyle Ermenek'-1976,
“Sariveliler'-2005, "50.Sanat Yilin'da Halit Bardake¢i'-2013”. Sanatci ¢esitli dallarda
ulusal ve uluslararasi ddiiller kazanmistir: Tokyo Uluslararasi' 'Siyah Beyaz Fotograf
Yarigmasinda "Cocuk ve Oyun" konulu fotografiyla giinciiliik-1965,
Milliyet Gazetesi "Hayali Karacaoglan Resim Yarismasi"nda Tiirkiye Birinciligi 1965,
Kiiltiir Bakanligi "Uluslar Arasit Mevlana Resim Yarismasm’ ‘da Mansiyon -1989 gibi.
1990-1992 Yillarinda Roma, Paris, Londra miizelerinin de aralarinda bulundugu
Avrupa'nin 6nde gelen pek ¢cok miizesinde mesleki gozlem ve incelemeler yapma
olanagi bulan Halit Bardakg¢1, 1995, yilindan sonraki sanatsal etkinliklerine mimariye
baglh rolyef (yliksek kabartma) caligmalarini da eklemistir.
Sanatginin Selguk Universitesi Dis Hekimligi Fakiiltesi'nde, Meram Kampiisii Egitim
Fakiiltesi Bahgesi’nde, Mersin Tekeli Gokkusag1 Tatil Sitesi'nde anitsal boyutlarda
gerceklestirdigi  (2x7 metre) 10 adet beton  rolyefi  bulunmaktadir.
Bunun yaninda, Kiiltiir Bakanligi, Konya Valiligi, Akbank Genel Miidiirligii gibi
resmi ve Ozel kuruluslarca satin alinmis ayrica 6zel koleksiyonlarda yer alan elliyi
askin yapit1 vardir. Calismalarinda en biiyiik yardimcisi olan Emekli 6gretmen Naciye
Bardakg ile evli olan sanat¢inin hayata atilmis 2 ¢ocugu, cok sevdigi 4 torunu vardir.
Bardake1 bir "Taseli Sevdalisi"dir. 2005 yilinda, kurucu baskanligini tistlenerek KON-
ER'i (Konya Ermenekliler Kiiltiir, Sanat ve Sosyal Dayanisma Dernegi) ve Dernek
Kiiltiir Merkezini kurmustur. Egitimci ve sanatg1 olarak calismalarini araliksiz

stirdiiren, Urettigi yapitlarin yansira yiizlerce gencin yetistirilmesi ve topluma
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kazandirilmasi i¢in ortaya koydugu 6zverili ¢abalarla sanatta elli yilin1 geride birakan

Halit Bardakgi ¢alismalarina devam etmektedir (Sanal-12, 2019).

Mehmet Biiyiikcanga (1948 Konya,- )

1948 yilinda Konya, Kadinhani, Meydanli K&yii’nde dogdu. Aym1 kdyiin
ilkokulundan mezun oldu. 1967 yilinda Ivriz Ilk &gretmen Okulu nubitirdi.1970
yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii'nden mezun oldu. Anadolu Universitesi’nde
lisans tamamladi. 1981 yilinda Ankara’da Master yapt1.1990 Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti'nden Sanatta Yeterlilik Diplomas1 ald1.1970-1976 yillart
aras1 Milli Egitim Bakanligi’na bagli okullarda resim 6gretmeni olarak calisti. 1976-
1980 yillar1 arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim- is Boliimiinde Ogretim
elemani olarak gorev yapti. Istegi iizerine Konya Selguk Egitim Enstitiisii’ ne nakil
0ldu.1980-1993 yillart arast Kiiltiir Bakanligi Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
miidiirii olarak calisti. Halen Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi B6limi Resim-ig Egitimi Anabilim Dali’nda Yrd. Dog. olarak goérev yapti. Su
anda emekli olmus olup, izmir'de sanatsal calismalarina devam etmektedir.12 kere
Ankara, Konya, Kadinhant ilgesi, Afyon Bolvadin, Antalya, Kayseri Devlet Giizel
Sanatlar Galerisi’nde kisisel sergi acti. Bir¢cok karma sergiye katildi (Sanal-13, 2019).

Mubhsin Kaleli (1963, izmir-)

1963 yilinda izmir Urla’da dogan sanatgi aslen Beysehir Yenidogan’lidir.
Bergama 14 Eyliil {lkdgretim Okulunda ilk egitimini bitirdikten sonra Konya Imam
Hatip lisesine basladig1 orta 6gretimini Beysehir imam hatip lisesinde tamamlamaistir.
1986 yilinda Izmir dokuz eyliil ilahiyat fakiiltesinde {iniversite egitimine
baslamistir.1996 yilinda A.O.F Sosyal Bilimler boliimiinii bitirmistir. 1987-1992
yillar1 arasinda Meram Gilineydere kdyiinde imam-hatip olarak gérev yapmistir. 1992
yilindan bu yana Meram miiftiiliigii Yorganci camiinde imam-hatip olarak goérevini
siirdiirmektedir. Resim sanatina ilgisi Ilkokul yillarindan baslar. Azeri ressam Ibrahim
Rzayev atdlyesinde alt1 y1l resim egitimi alan Muhsin Kaleli, resim calismalarina ve
Ogrenci yetistirmeye Konya’da kendi atdlyesinde devam etmektedir. Yapmis oldugu
resimlerden bazilar1 takvimlerde ve kitap kapaklarinda kullanilmistir. Eserleri

yurti¢inde, yurtdisinda 6zel koleksiyonlarda ve miizelerde yer almaktadir. Muhsin
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Kaleli eserlerin de felsefi diinyasina diinyay1 nasil algiladigina ve duygu birikiminin
nelerden etkilendigine bakmak gerekir. Cilinkii Kaleli, dogu felsefesinin, 6zellikle Hz
Mevlana 6gretilerinin mistik yapisiyla eserlerini olusturmaktadir. Zengin bir kiiltiiriin
etkisinde geleneksel sanatlarin izlerinin goriildiigii eserlerinde Kaleli ince ince isledigi
motifleri ve siislemeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Gergeke¢i yaklasimiyla gelenekei bir
cizgide eserlerini olusturan Kaleli ¢agdas diisiince ve deger yargilariyla gliniimiiz
insanin1 ve mekanlarim1 kendine 6zgli pencereden gorsel-elestirel bir tavirla ortaya
koymaktadir. Kompozisyonlarinin olusumunda kiiltiiriin biitiin unsurlarini kullanmis
ve modern diinya arasinda mistik bir yaklasim kendini hissettirmektedir. Siradan bir
yasam i¢inde unutulan degerlere dikkat ¢ekmeye calistig1 eserlerinde Kaleli 15181n ve
rengin etkisiyle bunu biiylik bir ustalikla yansitmaktadir. Sanata ve kiiltiir
miraslarimiza sahip ¢ikmakta bir sorumluluk hisseden Kaleli bunu eserlerine yansitmis

ve yansitmaya da devam edecektir.

Hiiseyin Elmas (1967, Anamur-)

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii’niin Resim
Ana sanat Dali’'ndan 1990 yilinda mezun oldu. 1991 Selguk Universitesi Egitim
Fakiiltesi-Resim Is Egitimi Béliimii’ne arastirma gorevlisi olarak atandi. Aym
tiniversitenin Sosyal Bilimler Enstitlisii Resim Egitimi Anabilim Dali’nda; 1994°te
yiiksek lisansini, 1998°te “Cagdas Tirk Resminde minyatiir Etkileri” konulu tezle
doktorasimi tamamlayip “Bilim Doktoru” {invani aldi. 1999 Selguk Universitesi
Egitim Fakiiltesi-Resim Is Egitimi Boliimii’ne Yrd. Dog. Dr. iinvaniyla 6gretim iiyesi
olarak atandi. 2005 Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel ve Resim
Bolimi kurucu ogretim iiyeligi ve bolim baskanliklart ile ayni fakiiltenin dekan
yardimcilig1 gorevine atandi. Dekan yardimeiligr gérevine 2013 yilina kadar devam
etti. 2008 yilinda Docgent, 2013 yilinda ise Profesor linvami aldi. 2013 Selguk
Universitesi Giizel Sanatlar Dekanligi gorevine atandi. 2005 yilindan beri sanata
iligkin diisiincelerini, Anadolu Manget Gazetesi, Altamira Sanat Dergisi, Konya
Vizyon, Konya Metropol dergilerinde yazdi. Giiniimiize degin 17 kisisel sergi
gergeklestirdi, 200°e yakin ulusal ve uluslararasi karma sanat sergisine katildi. Yurtici
ve yurtdist sanat kolonilerine katilip ¢alismalarda bulundu. Basta Konya olmak {izere

50’ye  yakin wulusal, 15 |uluslararas1  bilimsel/sanatsal  organizasyonun
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gerceklestirilmesinde gorev aldi. Eserleri 6zel ve resmi koleksiyonlarda, miizelerde

bulunan sanatci, halen Konya’da ¢alismalarina devam etmektedir (Elmas, 2014,34)

Ibrahim Coban (1968, Giimiishacikoy-)

1968 yilinda Giimiishacikdy'de dogan sanatc1 1989 Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii’nden mezun olmustur. 1989-1998 yillar1
arasinda Milli Egitim Bakanligina (M.E.B) bagl ilk ve orta 6gretim okullarinda
Resim-is 8gretmenligi ve idarecilik yapmistir. 1993 Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Egitimi Anabilim Dali’nda yiliksek lisansini tamamlamigtir. 1998-
2001 M.E.B. EARGED Baskanligi'nda grafiker tasarimci olarak caligmistir. 2001-
2007 Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali’nda 6gretim gorevliligi yapan sanat¢i, 2007 Selguk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’ne dgretim gorevlisi olarak
atanmigtir. 16 kisisel sergi agan sanatci, bir¢ok karma sergiye katilmistir. 2008
GESAM jiiri 6zel &diilii, 2008 Anadolu Universitesi Mansiyon, 2009 1. VoVa-MiniArt
(Sanat Bienali) /jiiri 6zel odili, 2010 II. Baloton Salon Uluslararast Kiigiik
Formatli Eserler Bianali 1.lik ve 2011 2.lik, VoVa-MiniArt (Sanat Bienali) /jiiri 6zel
odiili bulunmaktadir. Halen c¢alismalarina Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde devam eden sanat¢1 uzun yillar gozlemledigi Ankara’nin varoslarindaki
sehir dokusu ve Nigde’nin yok olmaya yiiz tutan tarihsel sivil mimarisinden edindigi
izlenimleri yalin bir ¢izgi, taze bir renk, 6zIli bir bigim kullanarak, duygu yiikli bir
dille kimi zaman geometrik, kimi zamansa lirik non-figiiratif bir anlayisla tuvaline
yansitmaktadir (Sanal-14, 2019).

Ilham Enveroglu (1970, Azerbaycan -)

1970 yilinda Azerbaycan'da dogan Ilham Enveroglu, 1989 Azim Azim-zade
Azerbaycan Devlet Ressamlik Mektebi’ni bitirmigtir. 1987-88 Prof. Dr. Hudu
Memedov’un, Tiirk Sanati'nin Temel Prensiplerini Fen Bilimleri
yontemleriyle arastiran  seminerlerine  katilmigtir. 1995  Azerbaycan Devlet
Insaat Miihendisleri Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nden mezun olan sanatci, 1998
S.U. Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii’nde 6gretim elemani olarak géreve

baslamistir. 2000 S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Egitimi Anabilim Dali’nda
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yiiksek lisans yapmis ve 2005 S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dal1 Resim Is Ogretmenligi Bilim Dali’nda doktorasini tamamlamistir. 2006
S.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Yrd. Dog. Dr. olarak &gretim iiyeligine atanan
sanat¢t su an Prof. Dr. Unvaniyla akademisyenlige devam etmektedir. Sanat¢inin
eserlerinde, kiiltiirel koklere yaslanan ¢agdas soyut-simgesel anlatim dili egemendir.
Bugiine kadar 15 kigisel sergi agan sanatci, ylize yakin ulusal ve uluslararasi sergiye
katilmistir. 2006’da 67. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Sergileme, 2008’de
“Kempinski Sanat Giinleri Birincisi”, Kempinski-Bodrum, 2010 Il. Balaton-Szalon
Kiiciik Hacimli Caligmalar Bienali Biiyiik Odiilii, Vonyacvashegy, Macaristan. 2011
“I. VoVa Mini Art Miniaturak Nemzetkdzi Biennaleja” Bineal Birincilik Odiilii,
Vonyarcvashegy- Macaristan (Sanal-15, 2019).

Ahmet Dalkiran (1974, Karaman -)

2003 yilinda Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Egitim
Fakiiltesi Resim-Ig Egitim Anabilim Dal1’nda birincilikle mezun olmus, 2006 yilinda
ayni Universitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Yiiksek Lisans egitimini, 2010
yilinda ise Egitim Bilimleri Enstitiisinde doktora egitimini tamamlamistir. Konya
Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 2007 yilinda Ogretim
Gorevlisi, 2011 yilinda Yardime1 Dogent, 2014 yilinda Dogent, 2019 yilinda Profesor
olan sanatg1, 2011-2014 yillar1 arasinda Resim B6liim Bagkan Yardimeiligini ve 2014-
2017 yillar1 arasinda Resim Boliim Baskanligini yiirtitmiistiir. Sanat¢1 halen 2016
yilinda atandigi Selguk Universite Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan Yardimciligi ve
Rektor Sanat Danigmanligr ile 2017 yilinda yeniden atandigi Resim Boliim Bagkanligi
ve 2018 yilinda atandi1g1 Tasarim Meslek Yiiksekokulu Miidiir Yardimciligr ile Selguk
Universitesi Basimevi Koordinatorliigii gorevleri yaninda akademik ve sanatsal

caligmalarini siirdiirmektedir.

Sanat¢1; on bir kisisel sergi a¢mus ve ulusal/uluslararasi yiizlerce
karma/grup/projeli ve yarigmali sergi ile workshop ve calistaya katilmistir. Ayrica
alaninda ulusal ve uluslararas1 diizeyde Onemli Odiillere sahiptir. Yurticinde ve
yurtdisinda birgok segkin, 6zel ve resmi koleksiyonlarla miizelerde eserleri bulunan

sanat¢1, Tirk Kkiiltiirinlin 6zellikle mistik yondeki felsefesini ¢alismalarinda
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islemektedir. S6z konusu felsefeyi bu felsefenin sekillendigi Anadolu’nun 6zellikle
safligin1 koruyabilmis kdy ve kentlerinden cesitli karelerle birlestirerek kendine has
bakis agisiyla gereksiz olandan arindirip, ayrintidan uzaklagtirarak, doganin 6zii
yakalayan saf bigimlere doniistiirmektedir. Dalkiran, sanatinda geleneksel Tiirk tasvir
sanatt minyatiiriin renk ve ¢izgi esinleri ile ebru sanatinin bi¢im esinleri ve zengin
Anadolu kiiltiir-sanatinin basat unsurlarindan mozaik ve vitray esinlerini de
caligmalarina katarak, Tiirk kiiltiiriinlin mihenk taglarindan hayat agaci motifi ile
harmanlamakta ve optikten uzak bir ylizey duyarlii@i ile g¢agdas yorumlara
tagimaktadir. Sanatg1 bu baglamda i¢inde yasadigi cografyanin damitilmis kiiltiirel
kodlarini yeni ¢oziimlemelerle ortaya koyarken gilinlimiiz sanat literatiiriine de yeri
yadsinmaz katkilar yapmaktadir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriiniin mitolojik yonii ile doga
gbzlemlerine dayali 6zgiin yorumlarin adeta tutku derecesinde girdigi sanat¢inin
eserlerinde, c¢izgi ve rengin denge ve uyum igerisinde oldugu bir hakimiyet

goriilmektedir.
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