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ONSOZ/TESEKKUR

Sinema resim, heykel, mimari, dans, siir ve miizikten sonra gelen ve belki de
hepsini kapsayan kendine has 6zel bir dile sahip yedinci sanattir. Sinema beyaz
perdede var oldugu ilk yillardan giiniimiize kadar var olus hikdyesinde din ile hep
iletisimde olmustur. Din, gerek Osmanli’da gerekse Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde
toplumsal yapiy1 sekillendiren temel yapi taslarindan biri olmustur. Sinemanin
Osmanli’ya gelisinin ve hizla yayilmasmin ardindan toplumsal yapinin laik sisteme

evrilmesinden sinema da etkilenmistir.

Biz bu ¢alismamizda sinemanin din ile arasindaki iletisimini incelerken
donemlere gore olusan farklilasmalar1 ve dini 6gelerin kullanimini ortaya koymaya
calistik. 2000’li yillardan sonra teknolojinin kullanimiyla dev bir endiistri haline
gelen sinemanin din ile iletisimi de degismis ve incelemeye deger bir dnem arz

etmistir.

Arastirma siirecinde bir¢ok kisinin yardimi ve katkist olmustur. Calisma
boyunca desteklerini esirgemeyen hocalarim; Dog¢. Dr. Enderhan Karako¢ ve Dr.
Ogr. Uyesi Siileyman Sirr1 Yilmaz’a, her zaman yanimda olan esim Mahide ve
oglum Metehan’a ve arastirmaya, yazim asamasinda desteklerini esirgemeyen Ogr.
Gor. Dr. Sefa Dogru, Ogr. Gor. Yasemen Goksiigiir, Ogr. Gor. Abdullah Mert ve

Emre Haktan Inevi arkadaslarima tesekkiirlerimi sunuyorum.

Meliksah YAZICI

Konya,2019
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OZET

Sinema ve din arasindaki iliski, sinemanin icadindan gilinlimiize kadar etkisini
hicbir zaman kaybetmemistir. Tiirk Sinemast ve Din iliskisi iizerine yaptigimiz bu
calismada: Sinemanin Tiirkiye’ye geldigi tarihten giiniimiize kadar, donem dénem din ile
nasil bir iligki i¢inde oldugunu, dini 6gelerin filmlerde nasil kullanildigini, 2000’le
baslayan Yeni Sinema Akimi’nda dinin islenisinin eski donemlerden ne tiir farkliliklarla

beyaz perdeye aktarildigini tespit etmeye ¢alistik.

Tiirk Sinemasi’nda donemin ideolojik bakis agisi, toplumsal farkliliklar, din ve
toplum arasindaki iliski, sinema ve din arasindaki iliskiye yansimistir. Sinemanin
icadindan ¢ok kisa bir siire sonra Osmanli Devleti’'nde kullanilmaya baslamasi ve kabul
gormesi Tirk Sinema tarihi acisindan gurur vericidir. Sinemanin Osmanli’da hizli bir
sekilde kabul goriip yayginlagsmasinda halkin seyrinden ¢ok hoslandigi Karagoz
oyunlarimin bilylik etkisi vardir. Cumhuriyet’in ilan1 ve sonrasi toplumsal yap1 i¢inde
tartismalara yol acan laik ve dindar farklilasmasi ¢ekilen filmlerde dinin islenis sekline
yansimistir. Cumhuriyet’in ilan edildigi ilk donemler ¢ekilen filmlerde, din ¢ogunlukla
imam figiirii ile temsil edilmis, imam karakteri ise olumsuz imgelerle kullanilmistir.
Hazretli Filmler Akimi’nda ise din, sinemada ticari bir sémiirii araci haline déniismiistiir.
Kendini, toplumun komiinist, Islamci, milliyet¢i gibi ideolojik alt katmanlarinda

siiflandiran yonetmenler, ideolojik fikirlerine uygun bir din yorumunu filmlere



yansitmiglardir. Kimi dini, hayatin vazgecilmez temel unsuru, kimi ise ezilen siniflar
oyalamak i¢in uydurulmus kurallar olarak gérmiis ve filmlerinde bu sekilde anlatmustir.
2000’11 yillar Tiirk Sinemasi’nda devrim niteliginde degisimlere sebep olmustur. Gelisen
sinema teknolojisi kullanilmaya baslanmis, goriintiide anlat1 dili degismis, bu degisim
sinemada yapisal farkliliklar olustururken, sinema salonlari hi¢ goérmedigi doluluk
oranlarina ulagsmistir. Yeni Tiirk Sinemasi, dogal formunda popiiler ve sanatsal olarak
farklilagmaya gitmis, popiiler filmler yiliksek hasilat rakamlarina ulasirken, sanat filmleri
uluslararasi platformlardan 6diille donmiistiir. Bu donemde din beyaz perdede ticari veya

ideolojik bir zorlama yerine hayatta var oldugu gibi dogal sekliyle kullanilmistir.

Anahtar Sézciikler: Din, Sinema, Islam, Dini Film, Tiirk Sinemasi.
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SUMMARY

The relationship between the cinema and religion has not lost its impact in the
respect of cinema so far. In this study on turkish cinema and religion, from the time
cinema came into Turkey to the present, we have tried to detect what kind of relationship
cinema has with religion from time to time, how religious items have been used in

movies and how different the religion embedding has been turned into a movie.

The ideological aspect of the time, social variations and the tie between the
religion and society has affected the relationship between the cinema and religion in
turkish cinema. That the cinema was used and cherished in Ottoman Empire soon after
the invention of it has been proud. Karagoz plays, which public of the time had great
pleasure in watching, had a great impact on the cinema’s being cherished among people
and spread in Ottoman. The differentiation of the secular and religionist, which caused a
number of arguments in the society during and after the proclamation of the republic,
was reflected on the application of the religion in the movies. In the movies during the
early times of the proclamation of the republic, the religion was represented mainly with
an imam figure and the character was embedded with bad imagery. In Hazretli Movies
Trend, the religion turned into a trading exploitation tool. The directors, introducing
themselves are in the low stages of the society like islamist, nationalist and communist,
have reflected a religion perspective fitting into their ideology. While some has

perceived the religion as the basic part of the life, others have viewed it as fabricated




vii

rules just to occupy the oppressed classes and told it in their movies. 2000s have bought
about revolutionary changes in Turkish Cinema. Advanced cinema technologies have
started to be used, the narrative language in displays has been changed and just as these
changings have formed structural differences, motion picture theaters have reached an
unprecedented load factor. New Turkish Cinema’s popularity and artistic form have
become distinct in its natural base, artistic films have returned with awards from the
international platforms while popular ones have reached high revenues. In this period,
the religion has been used in its pure nature as it exists rather than being an ideological

or commercial insisting.

KEY WORDS: Religion, Cinema, Islam, Religious movie, Turkish
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GIRIS

Din arayis i¢inde olan insanoglunun var olusundan giiniimiize Tanri ile
arasinda bir bag, dogruya ulasmak igin bir yol olmustur. Insanoglunun var olus
hikayesinde dinin rolii o kadar biyiiktiir ki bircok sanat dali, inanglarin ifade
edilmeye ¢alismasi ile meydana gelmistir. Insanlik tarihi diisiiniildiigiinde bu sanat
olusumlarinin en yenisi sinemadir. Insan toplumsal hayatin bir pargasi olarak
yakaladigi her firsatta kendini anlatma, etkilesime ge¢me, hayati anlama ve
anladiklarin1 paylasma amaci giitmiistiir. Bu firsatlardan belki de en 6nemlisi, 28
Aralik 1895°te Paris’te ‘Grand Cafe’de Lumiere kardesler sayesinde hayat bulmustur
(Monaco, 2014: 223). ‘Cinematographe’isimli bu eglenme araci zaman iginde tim
sanat dallari1 kapsayan ozelde insanin, genelde toplumlarin iletisim araci, dili

olmustur.

Insan sinemay: kendini anlatmak igin bir dil olarak kullanirken hi¢ siiphesiz
bunu inancindan bagimsiz yapmamistir. Resmi, siiri, miizigi, mimariyi, edebi eserleri
etkisine alan inang¢ yapilari, sinemayi biiylik bir firsat olarak gormiistiir. Bati
Sinemas1, Hollywood, Bollywood veya Tiirk Sinemasi’nda g¢ekilen ilk filmlerden
giiniimiiz filmlerine, dini dgeler hep var olmustur. Bu dini 6geler kimi zaman asikar,

kimi zaman anlat1 kodlarina gizli bir sekilde beyaz perde de hayat bulmustur.

Tiirk Sinemasi’nda filmler, yonetmenler, donemler farkli acilardan ele
alinmis ve yiizlerce eserde incelenmistir. Fakat din, varligiyla insan hayatinda ve
yansimasi olan sinemada iyi ya da kotliyli simgeleyen bu koklii durusuna ragmen ¢ok
az sayida incelemeye konu olmustur. Biz bu ¢alismamizda Tiirk Sinemasi’nda var
olan bu dini dgelerin kullaniminin doénemlere gore nasil ve neden degiskenlik
gosterdigini inceleyip, 2000 sonrast donemde, 6rnek filmler tizerinden ¢6ziimlemeye

calistik.



BIiRINCi BOLUM

TURK SINEMASINDA DIN

1.1.Sinema

Thomas Edison’un Birlesik Amerika’da, New Jersey’deki laboratuvarinda
yaptig1 ¢calismalar sinemanin basglangici sayilmistir. Edison genis kitlelerin izlemesini
saglayacak bir sistemden ¢ok, kisiye 0zel bir aktarim sistemi {izerinde ¢aligmistir.
Edison’un ‘Kinetoscope’ olarak isimlendirdigi aktarim sistemini, 1895°’te Fransa’da
Auguste ve Louis Lumiere, Amerika’da ise Thomas Armat gelistirmistir. Hem
kaydedip hem de yansitma O6zelligine sahip ‘Cinematographe’ ismini verdikleri bu
yeni sistemle 28 Aralik 1895°te Paris’te ‘Grand Cafe’ isimli mekanin zemin katinda

ilk ticretli gosterimlerini yapmislardir (Monaco, 2014: 223).

20. ylizyilin baslarinda insanlarin eglenme araci olarak ortaya ¢ikmis (Adanir;
2012a: 14) ve “yedinci sanat” (Sentiirk, 2011: 492) olarak ifade edilmis olan sinema

bircok kisi tarafindan farkli tanimlamalarla izah edilmeye calisilmistir.

Kolker’e gore sinema: sesli veya sessiz olarak, mekanik- elektronik veya
benzeri araglarla tespit edildigi gere¢ dikkate alinmaksizin, birbirleriyle baglantili,

hareketli goriintiiler dizisidir (Kolker, 2011: 6).

Robert Philip Kolker bu tanimi ile yalinlagtirllmis Amerikan sinema
diigiincesini ortaya koymustur. Filmlerinde kullandig1 kareler fark yaratan, sinema
dilindeki tarzi ile ¢igir agan Rus yonetmen Andrey Tarkovski, sinemayi goriintii
baglaminda, soyutla somut arasinda bir koprii, mutlak olana varista sonsuz olma
arzusu, mekanla sinirli bilincimizin hakikati algilama cabasi olarak tanimlamistir

(Yalsizuganlar, 2007: 2).

Belgesel yapimcisi Paul Rotha, 1930’lu yillarda sinemayi, sanat ve sanayi
arasindaki parcalar tek tek tahlil edilmemis dev bir denkleme benzetmistir (Smith,
2003: 13). Bu bakis agis1 diizleminde, “sinema bir sanat midir?” sorusuna

Tarkovski’nin cevabi; duygu iceren akici bir dilin hakimiyetinde, gergegin algisinin



bozulmasina izin vermeden izleyicinin perdede gordiikleri ile deneyimleri arasinda

bag kurmasina izin veren bir sanattir, olmustur (Tarkovski, 2008: 15).

Basite indirgeyerek, duran resimlerin hareket verilmesiyle olusmus, teknolojik
bir icat olarak tanimlanmamalidir sinema. Aslinda goriintiilerle inanilirlik duygusu
olusturan gergegin bir kopyasidir sinema. Kelimelerle basarilamayacak bu gergeklik
duygusu ile tiirdes oldugu tiyatrodan, senaryo baglaminda edebiyattan, felsefe ve
gorintii dizimi ile ara sira diistiigi siirsellikten, mutlak anlamda farklilagsmistir.
Sinema eglenme araci olarak tanimlanmamali, hakikatin aslina ulasma ¢abasi olarak
algilanmalidir. Bu ¢erceveden bakildiginda sinema, insan ruhunun sanatsal
disavurumunun perdedeki yansimasini ifade etmistir (Yalsizuganlar, 2007: 9). Bir

anlamda da sinema 6liimsiizliigiin anahtar1 olmustur (Biiker, 2012: 13).

Sinema, hayat iginde var olan yasanmis gergekligin imgesel olarak perdeye
aktarilmasiyla, her ne kadar kurgusal olsa da seyirciye yeni bir gerceklik
sunmaktadir. Bu baglamda sinematografik anlatim, yonetmene, kendi kontroliinde
gercege en yakin yeni bir gercegi olusturma imkani vermektedir (Karakaya, 2008:
12)

Soylemden, imgesel, figiliratif bir yapiya evrilmenin (Sentiirk, 2011: 492)
ifadesi olan sinema: Bati’da yasanan modernizmin yirminci ylizyillda hizla genis
kitlelere yayilmasina sebep olmustur (inceoglu, 2008: 40). Hizla artan niifus artisina
sahne olan sehirlerde insanlar, yeni bir eglence formati olarak sinemayi hayatin

gerekleri arasina almigtir (Kirel, 2011: 14).

Teknoloji ¢aginin kiiltiirel ve sosyal hayatina yon veren, endiistrilesmis bir
sanat dali olan sinema: kii¢iik bir grup insani eglendirme amaclh algakgoniillii
baglangicinin ardindan, zamanla milyar dolarlik bir endiistriye dontismiistiir (Smith,

2003: 13). Bu giicii ile ulusal ve uluslararasi siyasetin bir parcasi olmustur (Kolker,
2011: 6).

1.2.Din

Dinin Arapga liigat ta “Yol, hiikiim, miikdfat, itaat, hesap verme, saltanat,

miilk, adet, bas egmek, ferman, hal, kaza, tedvir, takva, ma’siyet” anlamina



gelmektedir. Latincede de “Baglamak ve cemaat” manalarina gelmektedir. Baska
kaynaklarda da “Hiirmetle kendini toplamak” ve “Allah’a karst hiirmetle baghlik”
olarak tanimlanmustir (Sezen, 1998: 29).

Islam dini iizerine calisan kelamcilar, “Din” kelimesini “Allah tarafindan
vahiy yoluyla ve peygamberleri araciligiyla vazedilen ve saliklerini diinya ve ahirette
saadet ve necata gotiiren, itikat ve amellerden miirekkep bir miiessese” seklinde
tanmimlamiglardir. Muhammed Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili adli ansiklopedik
tefsirinde dini; “Zevil ukulu, hiisnii ihtiyarlariyla bizzat hayirlara sevk eden bir vaz'i
ilahidir.” seklinde tarif etmis ve bu tanimi ile gercekte dinin, muhatabini hayirl

islere yonlendirmesi gerektigini belirtmistir (Giinay, 2008: 214-215).

Din insanlarin gilindelik hayatlarinda yol gosterici bir kilavuz olarak
vazgecilmez bir etken olmustur. Bu etki bir¢ok faktore bagli olarak azalip ¢cogalsa da
mevcudiyetini siirekli korumustur. Toplumlara etkisi yadsinamayacak biiyiikliikte
olan din, bazen olumlu bir itici kuvvetken, bazen de gelisimin ve degisimin Oniinde
asilmas1 gii¢ bir duvar olmustur. Bu baglamda nerede bir toplum varsa orada bir
inang sistemi olarak, din vardir. Insanlik tarihi incelendiginde biiyiik medeniyetlerin
hep, bir dinin etkisiyle olustugu gorilmiistir. Medeniyetlerin  bir¢ogunun
yiikselisinin bag etkeni olan din, ayn1 zamanda ¢okiislerinin de ya tetikleyicisi ya da
saglayani olmustur (Abuzer, 2011: 143).

1.3. Sinema ve Din iliskisi

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize, din, birgok toplumsal yapilanma
ile iliskide oldugu gibi sanatla da etkilesim icinde olmustur. Bu baglamda sanat ve
din arasinda karsilikli bir paylasim s6z konusudur. En gosterigsiz ifadeyle din,
mesajint sanati kullanarak toplumlara ulastirmig, sanat da dini, kendine mevzu

edinmis ve bigimlenmesinde islek kilmistir (Liileci, 2007: 7).

Dinin insanlara anlatiminda giizel sanatlar basta olmak iizere, neredeyse tiim
iletisim metotlar1 kullanilmistir. Bu baglamda sanat eserleri incelendiginde, dinin
yadsinamaz etkisi dikkat gekicidir. Ozellikle Batr’da Kilise, sanayi devriminin

getirdigi yenidiinya diizeninin Oncesinde, bu konunun tek séz sdyleyeni olmustur.



Emsali bir durum aym siddette olmasa da islam icin de gecerlidir. (Kilig, 2005: 39)
Titus Burckhart “Islam nedir?” sualine cevaben Islam’in bilinen mabetlerinden,
Kurtuba ve Ibn Tulun Camilerini, Semerkant’taki medreselerden birini veya Tag
Mabhal’i isaret ederek kisa ve 6zlii bir karsilik vermistir: “...zira Islam sanati onun
adinin delalet ettigi seyi ifade eder ve bunu da belirsizlige yol agmayacak sekilde
yapar.” (Burckhard, 2005: 1).

Islam sanati diinyanin farkli mecralarinda, farkli zaman dilimlerinde ve farkli
toplumlar tarafindan meydana getirilmis olmalarina ragmen sanki genetik bir
yakinlik ya da ayni1 dilin lehgeleri gibi benzerlik arz ederler (Kemal Yetkin, 1965: 3).
Konunun bir baska cenahi ise “giizel sanatlar” kavraminin “sanat” kavramindan
ayr1 kullaniminin ¢ok da eskiye gitmemesidir. Islam kiiltiiriinde “sanat” ve “zanaat”
birbirleri yerine kullanilmis, “Islam sanati” séz konusu edildiginde yasam iginde
kullanilan arag geregten tutunda miizikten, mimariye ¢ok sayida eseri i¢ine alan genis

bir yelpazeden bahsedilmistir (Ayvazoglu, 1993: 190).

Sanat ve din arasindaki iliskiyi incelendiginde bazi dénemlerde “Islam sanati
voktur” gibi kiicimseyici ve kisitlayict elestiriler dile getirilmis ve bu fikre
Kur’an’in, sekillerin temsiline yasak getirdigi sOylemi temel dayanak olarak
gosterilmistir. Massignon basta olmak iizere bir¢ok arastirmaci ise bu isnadin
dayanaksiz oldugu soyleyerek, Kur’an’da boyle bir yasak olmadigini belirtmistir
(Louis, 1962: 14). Mamafih bazi hadislerin puta tapmay1 engelleyici tedbirleri,
“tasvir yasagi” olarak algilanmistir. Bu yasak dindar sanatc¢iyr biitiinciil bir
formadan kagis ve formu cansizlastirma bigiminde ifade edilebilecek iki baz anlayisa
stiriiklemistir. Biitlinclil bir formadan kacis: Dindar sanatkari sanal figiire
yonlendirmis, formu cansizlastirma ise dogal nesneyi gerceklikten uzaklastirip diigsel
figiire evirmeyi saglamistir. Bu tahrifat Ozellikle resmi, temel yapisindan
uzaklagtirarak bir nevi nakis haline dontistiirmiistiir (Ayvazoglu, 1993: 190). Dindar
sanat¢1 i¢in eserindeki ana omurga, antropomorfik imajlar1 6tekilestirip, gercegin

0ziinii yansitma seklinde hayat bulmustur (Yalsizuganlar, 2003: 7).

Islam’mn egemen oldugu toplumlarda diissel figiire evirilme anlayst,
“Karag6z, kukla, minyatiir, kaligrafi” gibi sanatlarin ortaya c¢ikmasini saglamistir.

Zikredilen sanat c¢alismalarinda perde hakikate taraf bir seffaflik barindirmistir.



Karakter ve nesneler gergegin birebir yansimasi degil, onlarin olgusal imgeleridir. Bu
durum, Islami sanatta kendine dzgii soyutlama dili olusturma imkan1 kazandirmistir

(Yalsizuganlar, 2003: 7).

Islam sanatiin aksine, bati sanati dykiinme diye tanimlanabilecek tesbih
(mimesis) esaslidir. Sanatkar bu yaklasimda var eden degil, kesfedendir. Bu arayis,
sanatkar1 eserine imza atamayacak kadar kendinden Ozgiir bir tutum takinmasina

zorlamistir (Ayvazoglu, 1993: 191-192).

I[slam’m sanata dair durusu, Allah’in emirlerine uygun olup olmadig ile
dogru orantilidir. Ornegin seksiiel tahrik, kétiiliige tesvik, dogru diisiinmekten
alikoyan 6geler veya en genis anlamiyla haram igeren eserler dini anlayisa ters kabul
edilmistir (Apaydin vd. , 1999: 97). Sanata karsi Islami simrlarin ¢izilmesi kimi
elestirmenler tarafindan Islam’da sanatin yasaklandigi seklinde varsayilsa da,
Allah’in birlik inancina ters diigmeyen, cihansiimul ahlak esaslarini ihlal etmeyen

sanat, uygun goriildiigii gibi tesvik de edilmistir (Apaydin vd. , 1999: 96-97).

Sinema, icadindan bir sene sonra, 1896°da Tirkiye insani ile tanismistir.
Toplumsal yapiya dinin egemen oldugu o tarihlerde sinemanin tahminlerden g¢ok
daha kisa siirede genis kitlelere ulagmasi, Karagéz oyunu ve sinema arasindaki
benzerlikle agiklanmistir. Her ikisi de perdede hayat bulan ve gercegin imgesel

yansimalaridir (Yagmur, 1991: 21).

Sinema, her ne kadar Tiirkiye’de hizla kitlesel bir iletisim aracina doniisse de,
dini ac¢idan uygun olup olmadigi, elestirenin baktig1 ¢erceveye gore miitemadiyen
tartisilmistir. Bu konuda din adamlar1 farkli donemlerde fikirlerini beyan etmislerdir.
Islam hukuk profesérii Abdiilaziz Bayindir: “Allah tek yaraticidir, fotograf Allah
tarafindan yaratilmis canli ya da cansiz varligin seklinin film iizerine, lens yardimi
ile aktartmidir. Film kagida aktarildiginda fotograf, art arda siralanarak perdeye
aktarildiginda  sinema olusur. Lensin gordiigii varlik iizerinde, ¢ekenin
yaraticiligindan séz etmek miimkiin degildir. Sanat¢i karsisindaki varligi en uygun
sekilde filme aktardig: 6l¢iide bagarilidr. Filmi ¢ekenler, ¢ektikleri varliklar: yoktan

var ettikleri savinda bulunmadiklarindan, peygambere isnat edilen sozlerdeki



yasaklarin kapsamina dahil olmazlar.” diyerek fikrini beyan etmistir (Bayimndir,
1991: 84-85).

Sadece din adamlar1 degil, Diyanet Isleri Baskanlig1 da sinemayir merkezine
alan 6nemli agiklamalarda bulunmustur. 2004 yilinda diizenlenen Uluslararas1 Dini

Yaymlar Kongresi’nin Sonug Bildirgesi’nin 10. maddesi soyledir:

“Sesli ve goriintiilii yaywmcilik alamnda giintimiiz insaninin
ihtivaglarint  karsilayict nitelikte ve estetik degeri yiiksek eserlerin
iiretilebilmesi amaciyla degisik iletisim fakiiltelerinde Islam ve din
adami imgesi vb. konulu ¢alismalara yer verilmesi saglanmali, dini film
senaryolart dalinda yarismalar diizenlenmeli, bu yarismalar sonucunda
odiiller verilmeli, kazanan projelerin filme aktarilabilmesi icin gerekli
finansman temin edilmeli, periyodik olarak ulusal ve uluslararas: dini
film festivalleri diizenlenmeli, bu sekilde dini konulu sinema filmleri i¢in
zengin bir materyal elde edilme yoluna gidilmelidir. Bu hususta TRT ve

Diyanet Isleri Baskanlhig is birligi icerisinde olmahdir.”

Dini konu olarak isleyen yonetmenler i¢in de sinema genis anlamlar ifade
etmektedir. Ugakan sinemayi, sadece kiiltiir, eglence ve egitim araci olarak
degerlendirmenin yetersiz oldugunu, hayata dair her unsuru i¢ine alan mukaddes bir

caba olarak gordiigiinii belirtmistir (Ugakan, 2004: 9).

Batida durum biraz daha farklidir. Sinema ve din {izerine yapilan arastirmalar
iic temel yaklagimla tizerine insa edilmistir. “Film i¢inde din” (religion in film),
Filmin igerigini hedef alinarak ve filmdeki dini kodlar1 ¢éziimlemeye ¢alisilmustir,
“din olarak film” (film as religion) ise filmin sinema kuram ve diline uygunlugu ve
dini uygulamalarla birlikte sunumuna ehemmiyet gosterilmistir, son bakis agis1 ise
“sinemasal deneyim ve ritiiel” (cinematic experience and ritual) filmi izleyenler ile

dini uygulamalar arasindaki bag incelenmistir (Liileci, 2007: 27).

Modern bat1 toplumlarin da perdeye yansitilan dini unsurlar, ekonomik giic,
siddet ve savas, fasist yaklagimlar, ahlaki ¢okiis, stiper kahramanlar gibi konularla i¢
ice sunulmustur. Bu baglamda ¢dziimlendiginde, nerdeyse Incil, Mesih ya da kilise

goriintiilerinden birinin olmadigi bir bat1 filmine rastlanmamistir (Telford, 2005: 16).



Sinemanin genis kitleleri kisa siirede etkilemesi gercegini fark eden dini
yapilanmalar: Budizm, Yahudilik, Hristiyanlik, Islam ve diger dinsel fraksiyonlar,
din merkezli 6gretilerini kitlelere benimsetmek i¢in beyaz perdeyi kullanmislardir.
Hz. Isa'mn maruz kaldigi zorluklari isleyen “Isa'min Cilesi” filmi, son Dalay
Lama’nin hayatini gozler dniine seren “Kunduri” filmi ile islam’1n ortaya ¢ikmasi ve
Kitlelere ulasmasini konu edinen “Cagr1” filmi, farkli dini yapilanmalarin kendilerini

toplumlara anlattiklar1 6nemli 6rneklerden olmustur.

Hollywood filmleri incelendiginde sinema ve din iligkisinin bati sinema
formundan ¢ok da farkli olmadigi goriilmiistiir. Sinema endiistrisinin merkezinde
¢ekilen milyar dolarlik biitceye sahip onlarca film: “Stigmata, Cennetin Krallig:,
Nuh: Biiyiik Tufan, Exodus: Tanrilar ve Krallar, Islam: Inang fmparatorlugu, Ben-
Hur, Aman Tanrim, Giiliin Adi, Diinyali, Seytamin Avukati, Yalanin Icadi...”
izleyiciyi etkisi altina alacak kadar, din olgusu hakkinda yo6nlendirmeler
icermektedir. Siiper kahramanlarin boyunlarina taktiklari hag¢, miicadele Oncesi
okunan Incil sayfalari, Kilisede hissedilen huzur gibi konular1 iceren alt metinlerle
beyaz perdeye bakan zihinler etki altina alinmaya ¢alisilmigtir (Eftekhannasr, 2008:
56-60).

Din, politika ve toplum {iggeninden nasibini alan sinema, giiniimiiz
Hollywood endiistrisinde adeta bir silah olarak kullanilmaktadir. Miisliiman
karakterler, Arap toplumu ve “terorizm, savas, iskence” ile Ozdeslestirilmistir.
Izleyici islam kelimesini duydugunda zihninde “...Orta Dogu’'da ya da ABD’de

terorist eylemler diizenleyen...” insan imgesi canlanmaktadir (Sar1, 2008: 56-60).

Tiirkiye’de de din igerikli filmlerde sadece, saf ahlak temelli dini rittieller
islenmekle kalinmamisg, dini kendi yapilanmasi i¢in bir mecra olarak goren cesitli
orgiitler tarafindan beyaz perde, ciddi ehemmiyet verilen bir arag olmustur. Bu
orgiitler i¢in sinema hem tesir altina alma hem de para kazanma kaynagi olarak
kullanilmistir. Yakin zamanda sahit oldugumuz Fettullah¢r Terdr Orgiitiiniin, 15
Temmuz Darbe Girisimini Arastirma Komisyonu taslak raporunda “FETO 'niin legal
gortiniimlii  faaliyet alanlari iginde sinema filmleri” basliklt boliimde: Sirasiyla
“...Kelebek (2009), Esrefpasalilar (2010), Allahin Sadik Kulu: Barla (2011), Selam
(2013), Birlesen Goniiller ve Selam: Bahara Yolculuk (2015) filmleri...” 7 milyon



kisi tarafindan izlenmis, hem ciddi bir ekonomik kazan¢ elde edilmis hem de
orgitlin, toplum icinde hareket imkanini artirabilmek i¢in carpik din temelli
fikirlerini, subliminal mesajlar vererek izleyiciye empoze edilmesi saglanmistir
(www.yenisafak.com). Calismamizin son kisminda detayli olarak inceleyecegimiz,
senaryosunu Onur Aydin’in yonetmenligini Talip Karamahmutoglu’nun iistlendigi
2008 yili beyaz perde de gordiigiimiiz “Girdap” isimli film, Fettullah¢i Teror
Orgiitiiniin dini kullanarak nasil yandas edindigini konu alan bir sinema eseridir.
Usta yonetmen, filmi i¢in “Bu filmde cemaatin yapilanmalarini, militan devsirme
sistemini, genglerin beynini nasil yitkayarak birer teroriste doniistiirdiigiinii, yabanct
istihbarat servislerinin giidiimiinde hareket edip iilkemizde yikici planlart oldugunu

anlatmaya ¢alistim.” demistir (Www.S0zcu.com.tr).
1.4. Sinemanin Tiirkiye’ye Girisi

1895 yili, hareketli fotograflarin pes pese hareket ettirildigi degil, perdeye
aktarim cihazlar1 deneylerinin sonuglandigi, ¢ekilen filmin beyaz perde de izleyici ile
bulustugu yildir (Refig, 1996: 177). Lumiere kardesler' in “sinematograf” ismini
verdikleri icatlar1 ile 28 Aralik 1895 giinii, Paris’te bir kafe duvarinda, hayat bulan
gosterileri, sinemanin var olus hikayesinin ilk perdesini aralamigtir. Tiim diinya gibi
Osmanli’ da bu icada kayitsiz kalmamistir. Eyliil 1986 tarihinde Osmanli’nin resmi
kurumlart tarafindan “sinematografin” kullanimimin faydali olacagi seklinde rapor
verilmesi, sinemanin saraya girmesinde biiyiik etken olmustur (Oziiyar, 2007: 22).
Batidaki ilk gosterimin bir yil akabinde Osmanli Imparatorlugu'nda Yildiz
Sarayi’nda, Sultan II. Abdiilhamit'in huzurunda, Bertrand adl1 bir Fransiz hokkabaz
(Ozgiic, 2005: 33-33) tarafindan gériiciiye ¢ikrilan sinemanin, halk ile bulusmasim
16 Ocak 1897°de Weinberg, Galatasaray'daki “Sponeck” birahanesinde
gerceklestirmistir (Dabagyan, 2004: 53, Kirel, 2011: 88). Izleyenler tarafindan
“sthirli icat” alarak tanimlanan sinemanin Osmanli’daki bu ilk gosterimi halk
tarafindan ¢ok begenilse de bazi izleyenler tarafindan, hareket eden resimleri

izlemenin giinah oldugu sdylenmistir (Ozgiig, 2005: 8).

Sonralar1 tiim toplumlar1 etkisi altina alacak olan bu muhtesem cihazin
icadindan bir y1l sonra Osmanli’ da kullanilmis olmas1 Tiirk Sinema Tarihi agisindan

bir hayli onem arz etmistir (Yalsizuganlar, 2007: 131). Bu beklenmedik hizli gelisme
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Lumiére Kardeslerin kulagina kadar gitmis, kendileri ile ¢alisan bazi yonetmenler

1896’ da Istanbul’u goriintiilemek i¢in Tiirkiye’ye gelmislerdir (Diriklik, 1995: 9).

Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’da seyirci ile bulusan sinema,
cok kisa bir zaman diliminde tiim biyiik vilayetlere ulagsmistir. Fakat imparatorluk
capindaki biliylik alakaya ragmen, henliz 6z topraklarinda can bulan bir film
cekilememistir. Imparatorlugun etkisi altinda kaldig1 savaslar, ekonomik buhranlar,
siyasi ¢ekigsmeler sinemanin gelismesinin oniinde biiyiik engeller olusturmustur. Tiim
bu olumsuzluklara ragmen Balkan Savaslarinda sinemadan belgesel olarak
yararlanmayr amaglayan “Rumeli Mubhacirin-i Islamiye Cemiyeti Merkez-i
Umumisi” adina Katip H. Hiisameddin, dénemin i¢ isleri bakani Talat Pasa’dan
savagin acilarini perdeye aktaracak bir film g¢ekilmesini talep etse de bu istek farkli
bahaneler sebep gosterilerek reddedilmistir (Ozuyar, 2004: 40-41). Bu talep geri
¢evrilmis olmasaydi, Tirk sinemasinda milat sayilacak ve Balkan Savasi’na dair
kapsamli bir arsiv olacaktir. Ayrica Bati’nin Balkan Savaslarinda Osmanh
Imparatorlugu aleyhinde ¢ektigi filmlerin de ne kadar gergekten uzak oldugu da

gdzler dniine serilecektir (Onder ve Baydemir, 2005: 118).

Osmanl’nin ilk yillarinda kiraathane, birahane ve ihtisamli konaklarinda
hayat bulan sinema, zaman iginde toplumun giindelik yasaminin bir pargasi olmaya
baglamistir. Hatta Ramazan geceleri halkin biiylik ilgi gosterdigi “Karagdz ve
Meddaha” rekabet eder konuma gelmistir (Ozuyar, 1999: 34-35).

“...Osmanlt Devleti’nde sinema ile ilgili ilk resmi diizenleme 1903 yilinda

2

yayinlanan Sinema Nizamnamesi...” olmustur. Bu nizamname: Sinemada, bir¢ok
diizenlemenin yani sira filmlerdeki miistehcen sahnelere getirilen sinirlari igeriyordu.
Bu Nizamname ile devletin tayin ettigi yetkililerin onayindan gegmeyen filmlerin

halka izletilmesi yasaklanmistir (Ozuyar, 1999: 22).

Halkin sinemaya bu yogun ilgisine ragmen II. Abdiilhamid halka olumsuz
tesirde bulundugu kanaatiyle, Fransizlarin Istanbul’a sinema salonu agmalarina izin
vermemistir. Bu sebebe istinaden ilk sinema salonu olan “Pathe” nin acilmasi, Ikinci

Mesrutiyet’in ilan1 sonrasini, 1909 yilin1 bulmustur (Diriklik, 1995: 10).
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Osmanli Devleti’nde sinema ve din iligskisi konu oldugunda, zamana
bakilmaksizin “kadin mevzuu” hep tartisilir olmustur. Kadinlarin ilk dénemlerde dini
yapilanmanin etkisiyle sinema salonlarina gitmeleri yasaklanmistir. Uzun bir siire
sinema dahil diger tiim eglence yerleri sadece erkelere hizmet vermistir. Fakat ilk
defa Asadarya’nin Pangalti’da, beyaz perdeyle halki bulusturdugu salon haftanin
belirli giinleri kadinlara da hizmet vermeye baslamistir (Ozuyar, 1999: 33). Bazi
sinema salonlarinda ise “haremlik-selamlik” uygulanmistir. Tiirk kadinlar1 filmleri
seyredebilmek i¢in ya erkek kiyafeti giyerek ya da ecnebi kiyafetleri giyerek sinema
salonlarina gitmislerdir. Hatta isin vahameti o kadar ciddidir ki 1909 yilinda radikal
dinci gruplar sinema basarak kadin seyircileri bacaklarindan bigaklamakla gdzdagi

vermislerdir (Dénmez Colin, 2006: 11).

Tim olumsuzluklara ragmen sinemaya ilgi hizla artan Osmanli’da, 1914
yilinda pes pese, once “Sinema” ardindan “Ferah” gazeteleri baskiya girmistir

(Ozuyar, 1999: 41).

1914 yilinda Fuat Uzkimay’in cektigi “Ayestefanos’daki Rus Aniti’nin
Yikilisr” isimli filmi, birgok sinema arastirmacisi tarafindan Osmanli Devleti’nde
¢ekilen ilk Tiirk Filmi olarak kabul edilmistir. Filmin ardindan Enver Pasa 1915
yilinda “Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni”” kurdurmus, yoneticiligine Leh Yahudi’si
Sigmound Weinberg’i ve yardimciligina ise Fuat Uzkinay’1 getirmistir (Candemir,
1986: 9).

Kadnlarin, Tiirk sinema tarihinin bu ilk doénemlerinde sadece salonlardan
uzak tutulmasi yetmemis, beyaz perdede oyuncu olmalari da dindarlari rahatsiz
etmistir. Buna ragmen ilk konulu Tiirk sinemas: Ornekleri miistehcen filmler
olmustur (Diriklik, 1995: 11). 1917 yilinda ¢ekilen ve ilk konulu Tiirk filmi sayilan
“Penge” cesur sayilabilecek ciiretkar sahneleri ile ilgi ¢ekmistir (Ongdren, 1982: 42).
Filmin ismi ile nikahh iligkiye gonderme yapilmis ve nikahsiz iligki tesvik edilmistir
(Sener, 1970: 13). “Penge” de basrol oynayan aldatan kadin Feride ve asiifte Leman
tiplemeleri Tiirk sinema tarihine ilk seksi kadin karakterleri olarak girmistir. Daha
sonralar1 beyaz perdede halkla bulusan “Miirebbiye”, “Binnaz”, “Tombul Asigin 4
Sevgilisi” filmleri ile miistehcenligin Tiirk sinemas: ile 6zdeslestigini sdylemek pek

de yanlis olmayacaktir (Diriklik, 1995: 11).
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1922 yilma kadar Osmanli’da sinemanin ilk donemi olarak
nitelendirebilecegimiz bu ddénemde, radikal Islamci gruplar setlere saldirilar
diizenleyip ¢ekimleri engellemeye c¢alismiglardir. Muhsin  Ertugrul’un ¢ektigi
“Istanbul’da Bir Facia-i Ask” filmi ¢ekimlerinde set, kutsal sayilan carsafi giyen
kadinlar oynuyor diye basilmig ve taglanmistir. Oysa garsaf giyenler sanildigi gibi
Tiirk oyuncular degildir. Rus oyuncu Andreyevna ve Ermeni oyuncu Aznif Hanim
olmalarina ragmen, carsaf giymeleri biiyiik giinah olarak goriilmiistiir (Ozgiig, 2005:
30-31).

Osmanlt Devleti’nin yikilmasimin ardindan kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ve
laik rejimle birlikte halkin hayatina yansiyan yenilikler ve atilan ¢agdas adimlar
stiphesiz Tiirk Sinemasi’n1 da etkilemistir. Yine bu donemle beraber Tiirk Sinemasi
yabanci egemenliginden kurtulup, yerlilesmeye baslamistir. Yeni rejimle beraber
artik kadinlar hem filmlerde oynayabilmis hem de carsaf giymeden hatta baslarini
dahi Ortmeden sinemaya gidebilmistir. Sinema salonlari Cumhuriyet’le birlikte

ailelerin eglence mekanlar1 haline gelmistir (Ozilyar, 1982: 24).

Osmanli Devleti’nde biiyiik yetkiler verilen ve toplum i¢inde saygi duyulan
haci, hoca grubu uzun sure Osmanli’nin yikilmamasi i¢in diismanla degil milletin
giicii Kuvay-1 Milliye kuvvetleri ile savasmistir. Cumhuriyet’in kurulmasi ile bu iki
grubun miicadelesinde Kuvay-1 Milliye galip gelmis ve bu da 0 doneme 1s1k
tutabilecek milli miicadele filmlerinin tamamina konu olmustur. Bu filmlerde din
adamlar1 ¢ogunlukla padisah¢1 ve hilafet¢i tavirlar sergileyen vatan hainleri olarak
tasvir edilmistir. Diger taraftan filmin bagskarakterleri vatanperver, Kkurtulus
miicadelesinde Kuvay-1 Milliye’ye destek veren, anlayish, cagdas, bilgili kisiler
olarak gosterilmistir (Menekse, 2005: 49-50).

2.2. Tiyatrocular Donemi

1922 senesi “Kemal Film” isimli, Tirk sinemasina film tiretecek olan ilk 6zel
yapimevi agilmustir. Daha &ncesi Tiirk Sinema tarihinin “Ilk Dénemi” olarak da
adlandirabilecek 1910 — 1922 aras1 sadece 6 konulu film g¢ekilmistir. 1923°e kadar

sadece tiyatral sahne gosterilerinde ismi bilinen Muhsin Ertugrul’un “Kemal Film”
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de ise baslamasiyla Tiirk Sinemasinda “Tiyatrocular Dénemi” baglamistir (Ugar,

2010: 6).

1923’ ten 1939 yilina kadar siirdiiriilen sinema faaliyetlerine “Tiyatrocular
Doénemi” denmesinin sebebi, perde Oniinde ya da arkasinda filmlerin ¢ekiminde
gorev alan kisilerin neredeyse hepsinin tiyatrocu olmasindandir. Hi¢ tartismasiz bu
doneme ismini yazdiran yonetmen Muhsin Ertugrul’dur. Filmlerinde oyunculari
tiyatroculardan segen Muhsin Ertugrul’un kendisi de bir tiyatro oyuncusudur. Tiyatro
ile bu kadar i¢c i¢ce olan bir yonetmenin ¢ektigi filimler 6zellikle teknik agidan
tiyatronun etkisi altinda kalmistir. Bir tlilke sinemasinda 17 yil, tek basina ¢alismalar
ile isminden siirekli s6z ettiren, adeta doneme damgasini vuran Muhsin Ertugrul’un

diinya sinema tarihinde benzetilebilecek basa bir 6rnegi yoktur (Onaran, 1999: 20).

Bu doneme getirilen en biiyiik elestiri: Halkin yasantisindan uzak oldugu ve
tilkenin ger¢ek problemlerinin dile getirilmedigi {izerine olmustur. Sinema
tarihcilerine gore bunun iki sebebi vardir. Ilki Bati’da terbiye almis ve iilkesinin
yasantisina, problemlerine uzak Muhsin Ertugrul’un yonettigi filmlere kisisel etkisi,
digeri ise sinemanin heniiz halkin {izerindeki etkisinin anlagilmamasidir. Bir baska
sOylemle halkin sadece giinliik sikintilardan arinmak, eglenmek i¢in sinemaya gittigi
diistiniilmiis, halktan yiiksek ilgi goren tiyatro oyunlarini andiran, filmler ¢ekilmistir

(Marasl, 2011: 10-12).

Tiyatrocular dénemi filmlerinin alt metinleri incelendiginde milli biling esash
olduklar1 goriiliir. Bu doénemin eserlerinin, Cumhuriyet rejiminin laik ideolojisini
hakim kilma adina, eski sistemi, saltanati, hilafeti ve dini yapilanmay1 dislama

sebepli olusturuldugu goriilmiistiir (Menekse, 2005: 46).

Resim 1: 1923 “Atesten Gomlek” Filminin setinden Bir Goriintii.

Kaynak: sinematikyesilcam.com
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Cumhuriyet’ten &nce Osmanli’da, radikal Islam gruplarinmn ve devletin
baskisindan korkuldugu i¢in, ¢ekilen tiim filmlerde, Tiirk kadinin1 yabanci oyuncular
canlandirmistir. Yeni yonetim sekli ile birlikte artik Tirk kadin oyuncular da
filmlerde oynamaya baslamistir. ilk Tiirk kadin oyuncunun kim oldugu halen
tartisilmaktadir. Biiylik bir ¢cogunluga gore ilk kadin oyuncular “Atesten Gomlek”
filminde oynayan Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir’dir. Fakat bazi iddialara gore ise
ilk kadin oyuncularin “Atesten Gomlek™ filminden once ¢ekilen “Esrarengiz Sark”
filmiyle Nermin Hanim (Ozuyar, 1999: 18) ya da Sabahat Hanim’dir (Evren, 2004:
4).

1932 yilinda Ertugrul “Bir Millet Uyaniyor” isimli filmi ¢ekmistir. Filmde
“Molla Said” karakteri isgalcilerle birlikte hareket eden hain, yobaz din adanmu
figlirlinii yansitirken, Tiirk askerinin zafere, gogsiinde iman ve dilinde Allah nidalar1
ile kostugu vurgulanmistir. Filmde, yobaz dini gruplarin iddialarinin aksine, Tiirk
askeri i¢in dini degerlerin miithim oldugu beyaz perdeye aktarilmistir (Onaran, 1981:

197-206).

Muhsin Ertugrul’un filmlerinde 6zellikle 1938’den sonra cinsel dgelerin
arttigr gorilmistir (Diriklik, 1995: 13-14). “Aynaroz Kadis1” ile “Bir Kavuk
Devrildi” filmlerinde dikkat ¢eken ise, Ertugrul’un cinsellikle, dinselligi bir arada
sunma cabasidir. Sanat¢inin bu ¢abasinin asil sebebinin toplumun ilgisini ¢eken bu
iki konuyu bir arada vererek, reklam yapmak oldugunu belirtenler olmustur (Evren,
1995: 13).

Resim 2: “Aynaroz Kadis1” Film Afisi, 1939 / Resim 3: “Bir Kavuk Devrildi”
Film Afisi

AYNARODZ
KADISI

s Bt D

Kaynak: www.turknostalji.com
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Mubhsin Ertugrul’un tiyatroya goniil vermis, tiyatroyu halka sevdirmis biiyiik
bir sanat¢1 oldugu, tiim tarihgiler tarafindan kabul edilse de Tiirk sinemasina katkilar

elestirilere konu olmustur (Ozgii¢, 2003: 78).

2.3. Ge¢is Donemi

Tiirk sinema tarihinde “Tiyatrocular Donemi” nin ardindan gelen, 1939-1953
tarihleri arasin1 kapsayan doneme “Gegis DOonemi” denmistir. Toplumun dindar
gruplari tarafindan 6nemli elestirilere maruz kalan bu dénem, adindan da anlasilacagi

tizere bir gecis donemidir (Liileci, 2008: 54).

Muhsin Ertugrul’un Tiyatrocular déneminde, adeta bir tiyatro eserini kamera
koyarak c¢ektigi filmlerin etkisi, yani sinemaya tiyatronun etkisi bu dénemde de
devam etmistir. Gegis doneminde yonetmenler, tiyatro dilinden siyrilip, sinema dili
olusturmaya ¢abalamistir (Sener, 1970: 23). “Tas Parcas1” filmi ile Faruk Keng¢ her
ne kadar donemdas1 Ertugrul gibi tiyatrodan siyrilamasa da Ertugrul’a alternatif
olabilecegini gostermistir. Bu donemde film yapan yoOnetmenlerin en biiyiik
problemi, halkin sinemadan beklentilerinin diisiik olmas1 ve bu durumun sinemanin
gelismesine ket vurmasi olmustur. Halk sinema filmlerini izledigini diisliniirken
aslinda tiyatro etkisinde kalan yonetmenlerin kotii alisgkanliklarina maruz kalmistir.

Seyircinin bu durumu dikkat ¢eken bir problem haline doniismiistiir (Sener, 1970:
23).

II. Diinya Savagst’nin tesiri ile olusan sosyal ve ekonomik sikintilardan dolay,
“Gegis Donemi” eserleri, Tirk sinemasinin gelisiminde ciddi bir rol iistlenememistir.
Bu savastan Avrupa sinemast da nasibini almig ve sinema iretimi neredeyse
durmanin esgigine gelmistir. Bu baglamda Avrupa’da film iretilemeyince Tiirkiye’de
de gosterime giren yabanci film sayis1 azalmistir (www.tarihlisanat.com). Donemin
bir diger 6zelligi ise sesli filmler yerine, seslendirmeli filmlerin ¢ekilmis olmasidir.
Boylece Tiirk sinemasinda dublaj endiistrisi dogmus ve sektor haline gelmistir.
Dublajin gelismesiyle Misir’dan alinan filmler Tiirk¢e seslendirilmis ve Tiirk

filmiymis gibi beyaz perde de halka sunulmustur (Vardar, 2006: 38).
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1948 yilinda devletin ¢ikardigi yeni bir kanunla sinema salonlarindan alinan
har¢ oraninda, yerli filmler i¢in yabancilarin yaris1 bedele gelecek kadar indirim
saglanmigtir. Bu uygulama ile Tiirk filmleri sinema salonlar1 tarafindan yabanci
filmlere oranla daha ¢ok talep edilmis ve bu durum da yerli film iiretimini olumlu

etkilemistir (Milli Sinema Ag¢ikoturumu, 1973: 91-92).

Resim 4: “Vurun Kahpeye” Film Afisi, 1939

so HALET REHG RENEKLL o] |

Kaynak: www.sinematurk.com

1949 tarihinde Ulke yonetimi “Terakkiperver Cumhuriyet Firkas1”
tecriibesinin de etkisi ile dini yapilanmaya goz kirpar mahiyette egilim gostermistir.
Bu baglamda Halide Edip Adivar’in eserini “Vurun Kahpeye” isimli film ile beyaz
perdeye uyarlayan Omer Liitfi Akad: Padisah¢i din adamu tiplemesi ile Kuvay’i
Milliye’ci ¢agdas insan tiplemesi arasindaki catismayi konu almistir. Fakat bu
miicadelede kazananin Cumbhuriyetci, laik, ¢agdas karakter oldugunu vurgularken,
ayni karakterin filmin sonunda ling edilerek 6ldiiriildiigiinii gostererek, ilk filmi i¢in

hi¢ de cesur sayilmayacak bir tavir sergilemistir (Sener, 1970: 42-43).
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Resim 5: “Siirtiik” Film Afisi, 1942

Kaynak: www.turknostalji.com

Tiyatrocular donemine hakim olan miistehcen sahneli filmlere, Gegis
doneminde pek rastlanmamistir. Ancak 1942 yilinda ¢ekilen “Siirtiik™ filmi, Tiirk
sinemasinda beyaz perdeye aktarilan ilk banyo sahnesiyle 6nemli bir istisna olmustur

(Ongdren, 1982: 70).

2.4. Sinemacilar Donemi

1952 yili Tirk Sinema tarihgileri tarafindan “Sinemacilar D&nemi”nin
baslangici olarak kabul edilmistir. Bu donemde sinema kurumsal bazli tartismalara
tesne olmustur. Ayrica ulusal sinemanin yol arayisi, donemin ana omurgasini
olugturmustur (Vardar, 2006: 38). 50°1i yillara gelindiginde Tiirk Sinemasi kendine
has bir sinema dili gelistirmis, film {iretim ve tiiketimini bir sistem dahilinde
yiiriitmeye baglamistir. Bu dénemde, Tiirkiye’de yapim ve dagitim agindan tutunda,

calisanlarina kadar sinema bir sektdr olmaya baslamistir (www.tarihlisanat.com).

Sinemacilar Dénemi’nin Tiirk Sinemasi’na yaptigi katkilardan en 6nemlisi,
iilke geneline yayilan sinema gosterimleridir. Donemin Iktidar partisinin yeni
karayollar1 yaptirmasiyla, sadece biiyiik sehirlerde izleyiciyle bulusan sinema,

Anadolu’nun kirsal kesimlerine kadar ulagsmistir (www.academia.edu).
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Tiirk Sinemasi’nin ilk donemlerine hakim olan din ve ¢agdaslik diyalektigi bu
donemin filmlerinde de devam etmistir. 1952 yilinda ¢ekilen “Kubilay” filmi din ve
sinema perspektifinde degerlendirilebilecek eserlerdendir. Muharrem Giirses
filminde “Menemen Vakasi”ni islemis, din adami karakterini olumsuz gdstermeyi
tercih etmistir. Filmde yobaz ve radikal din adami Mehmet Dervis ve bir grup
yandasi, anti laiklerin isyanin1 bastirmaya ¢alisan asker ama ayni zamanda 6gretmen

olan Kubilay’in kafasin1 keserek canice 6ldiiriirler (Ozgiic, 2005: 187).

Bu donemin filmlerde de dini baskilara ragmen miistehcen sahnelere sik¢a
rastlanir. “Istanbul Kan Aglarken” isimli, Istanbul’un diismanlar tarafindan isgalini
anlatan filmde, Kani Kipgak ilk toplu sevigsme sahnesini ¢ekmistir (Diriklik, 1995:
14).

2.5. Hazretli Filmler Akim

1950’1lerden, 70’lere kadar devam eden bu doneme, 6zellikle toplumun dindar
kesimini sinema salonlarina ¢ekebilmeyi amaglayan filmlerin hakim olmasi

sebebiyle “Hazretli Filmler Akimi1” denmistir (Liileci, 2007: 47).

Bati’da ilk dini igerikli filmlerin ge¢misi nerdeyse sinemanin icadina kadar
gider. Sinema tarihinin ilk gdsterimi sayilan, 1895 “Grand Cafe” gosterimin iki yil
sonrasinda “The Temptation of Saint Anthony / La Tentation de Saint Antoine / Aziz
Antonio 'nun Bastan Cikarilisi”, dinin beyaz perdede var olmaya basladig: ilk film
olarak tarihe gecmistir (Unal, 2015: 570).

1950’lere kadar Tiirkiye’deki rejim degisikligi, Cumhuriyet’in ilan edilmesi
ile eski ideolojik fikirler degisimin ve gelisimin Oniinde biiyliik engel olarak

goriilmiistiir (Ozbolat, 2012: 2473).

“Hazretli Filmler Akimi” doneminin baslarinda 1952 yikinda gdsterime giren
“Hac Yolu” belgeseli ciddi elestirilere maruz kalmistir. Bu elestirilerin ortak noktast,
toplumun dini hassasiyetinin istismar edildigi kanaati olmustur (Ozgiig, 2005: 187).
Belgeselin sinema salonlarinda gosterimi yapilmadan, izlemeye gelenlerin eseri 7
defa izlerlerse ki her sefer i¢in ayr1 bilet kesilmistir, hac1 sevab1 alacagi duyurusu
yapilmistir. Bununla da yetinilmeyip sinema salonuna gelen izleyicilerin ¢iplak

ayakla sinema salonunun etrafini dolanmalar1 saglanmistir. Film aralarinda hac
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duygusu verilsin diye giilsuyu dagitilmis ve filme halkin abdestli gelmesi istenmistir
(Candemir, 1986:9; Onaran, 1968: 22-23). Cahil halk bu din istismarina kanmis,
abdest alarak gelip, haftalarca belgeseli izlemek i¢in sinema salonlarini doldurmuslar
ve uyanik yapimcinin zengin olmasini saglamislardir (Ozgiic, 2005: 187). Onceki
donemlere tepkili olan ve daha 6nce beyaz perde ile hi¢ karsilasmamis bir¢ok dindar
seyirci yapimcilarin kurnazliklari ile sinema salonlarina ¢ekilmistir (Unser, 2003:
20).

Celalettin’i Rumi’nin yagsam hikayesini konu alan, Hicri Akbasli’nin
yonettigi “Asiklar Kabe’si Mevlana” filmi, Tiirk Sinema tarihinin, omurgasin dini
mevzularin olusturdugu ilk yapimdir. Bu filmin dini konuyu isleme sekli “Islami
karakter” tizerinden olmustur. Bu yaklagim doneme ismini verecek olan Hazretli

filmlerin hepsinde uygulanmistir (Even, 2003: 13).

Resim 6: “Hazreti Omer’in Adaleti Film Afisi/ Resim 7: Hazreti Yusuf Film Afisi
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Kaynak: www.sinematurk.com / http://sinematek.tv

Donemin dikkat ¢eken filmleri: Asaf Tengiz’in “Hz. Eyyiib’lin Sabr1 (1965)
ve Hz. Omer (1973), Hiiseyin Peydanin “Yahya Peygamber (1965)”, Tung
Basaran’in “Allah’mn Aslan1 Ali (1969)”, Osman Seden’in Rabia (1973) ve Hz.
Omer’in Adaleti (1973), Cetin Inan¢ “Bilal’i Habesi (1973)” Siireyya Duru’nun
“Rabia (1973)” Nuri Akinct’nin Hz. Yusuf (1973) ve Kiz Evliya / Sarikiz (1973) ve

diger filmlerin ortak &zellikleri dini sémiirii aract olarak kullanmalaridir (Ozgiig,

1993: 41).


http://www.sinematurk.com/
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Bu donem, aym tarihlerde erotik filmler modasi olarak g¢ekilen miistehcen
filmlere gitmeyen dindar aile kesimini sinemaya ¢ekme amagl ticari bir akim olarak
da nitelendirilmistir (Diriklik, 1995: 29).

Hazretli Filmler Akimi Déneminin filmlerine Tiirk Sinema Tarihi’ne gececek
nitelikte 6nemli elestiriler yapilmistir. Filmlerde sinema teknikleri, oyunculuk,
senaryo, dekor, kostiimler sinemaya yakismayacak derecede amatordiir. Tamamen
Yesilcam altyapisi kullanilmis ve 6zensiz ¢ekimler yapilmistir (Menekse, 2005). Bu
akim c¢ergevesinde perdeye aktarilan filmler, dini konularda ciddi yanilgilara
diismiistiir. Bilgisizlik ya da maddi endiselerden kaynakli oldugu sdylenebilecek, dini
gerceklerle uyusmayan sahneler ¢ekilmistir. Tarihe uymayan karakter isimleri,
kronolojik hatalar, Kur’an-1 Kerim’de anlatilan kissalarin carpitildigi hikayeler, yer
isimleri gibi gercekle gelisen filmler beyaz perdede izleyici ile bulusturulmustur(
Isik, 2018). Diger bir elestiri konusu ise her ne kadar dini icerikli filmler olsa da
filmlerde, bu baglama ters hatta yasak olmasi gereken, erotik Ogeler siklikla
kullanilmigtir. Peygamber ya da basroldeki dindar ana kisiligi bastan g¢ikarmaya
calisan vamp kadinlar, neredeyse ciril¢iplak denebilecek dansdzler, tecaviiz, sevisme
ve kur sahneleri filmlerin uhrevi havasina zarar vermistir (Isik, 2018). Ayrica
Hazretli Filmler doneminde c¢ekilen filmlerde izleyiciye yoneticilere itaat etme
gerekliligi asilanmaya calisilmigtir. Ana dindar karakterlerin kosulsuz dogruyu
soylemeleri, zulme baskaldirmalari beklenirken iktidar, ya da giicii elinde bulunduran
yoneticiye efendi seklinde hitap etmeleri, emri veren kotii bile olsa, siirekli emirlere

uyulmasi gerektigini vurgulanmasi ciddi elestiri konusu olmustur (Isik, 2018).

Hazretli Filmler donemi incelenirken dikkat c¢eken bir diger konu ise:
donemin dini filmlerine imza atan bazi yonetmelerinin 1974 yilindan sonra “seks
komedi” filmleri ¢ekmesidir. “Osman Seden’ in Tesekkiir Ederim Biiyiikanne, Nuri
Akinci’'min - Seftali, Kayahan Arikan’in Her Yol Helal Zimbala Bilal, Yilmaz
Atadeniz’in Sev Beni Behget, Opme Sev, Fikret Ucak’in Aci Severim Tatli Déverim,
Zampara, Bize Koca Gerek, Cetin Inan¢in Sipsak Basarim, Ilik dudaklar, Siireyya
Duru’nun Azgin Bakireler.” filmleri bu tarz yonetmenlere ve eserlerine drnek teskil

etmistir.
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2.6. Toplumsal Gergek¢i Sinema Akimi

1960’1 yillar Tirk sinemasma ideolojik akimlarin etkisinin goriilmeye
baslandig1 yillardir (Diriklik, 1995: 29). Ozellikle 1961 Anayasasi ile halkin siyasi
hak ve ozgiirliikleri kuvvetlendirilip, tabana yayilmis ve devlet sosyal devlet olma

yoniinde adimlar atmistir (Siimer, 2003: 103).

1961 Anayasasi’nin etkisi ile daha 6zgiir ve uygar bir yasama gegilmistir. Bu
aydinlanma etkisi, elestirel yaklasimin oOnii agilmistir. Bu bir anlamda Tiirk
sinemasina toplumsal ve kiiltiirel misyon yiiklemistir (Esen, 2005: 9). “...4slinda bir
ihtilalin, o tilkenin sinemast icin olumlu bir siirecin baslangicini hazirlamas: bir
paradoks olarak gériinse de, 27 Mayis Darbesi, Tiirk Sinemas i¢cin olumlu bir anlam

tasimaktadir...”(Vardar, 2006: 38-39).

Tiirk Sinemasi’nda daha onceki donemlerde tabu sayilabilecek -elestirel
yaklagim, iglenen konular1 degistirmis ve yonetmenlerde biiyiik bir cosku meydana
getirmistir. Beyaz perdeye aktarilan konular daha ayrint1 iceren, 6z kaygisi giidiilen
yapitlara doniismeye baslamistir. Bu doniisiim Tiirk Sinemasi’nda ardindan gelecek

yenilik¢i adimlar1 da tesvik etmistir (Scognamillo, 2003:159).

Darbe, kiiltiir, sanat, edebiyat ve sinema alaninda ¢ok onemeli kirilmalara
sebebiyet vermistir. Askerin bu miidahalesi olumsuz bir durum olmasina ragmen
Halit Refig gibi donemin bilinen yonetmenleri tarafindan savunulan ve darbecilerin
oviildiigi filmler olarak beyaz perdeye aktarilmistir (Aksoy, 2010:9). Bu déneme
kadar tizerinde kayda deger baski hisseden sol diisiincenin 6zgiirlesmesi “Toplumsal

Gergekeilik” akimint meydana getirmistir (Ugakan, 1977:10-11).

“Toplumsal Gergekeilik” akimi  filmlerinin  yonetmenleri, donemin
diinyadaki diger 6rnek akimlarindan 6zellikle Amerika’daki “Sosyal Gergekg¢ilik”,
Italya’daki “Yeni Gergekgilik” den etkilemislerdir. Séz konusu akimlarm ve
Tiirkiye’de ki yansimalarinin amaci toplumda gormezlikten gelinen gergeklerin giin
yiiziine ¢ikarilmasidir. Bu baglamda g¢ekilen yeni filmler de din anlayisi ge¢misteki
donemlerden farklilasmistir. Komiinizmin dine bakis1 yansitilan senaryolarla, din ve
dini degerler toplumu kétii etkileyen kavramlar olarak beyaz perdeye yansitilmistir

(Menekse, 2005: 47-48).
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Tiirk Filmleri bu donemde Moskova, Berlin, Edinburgh ve Locarno gibi
uluslararas1 film festivallerine gonderilmeye baslanmis, orta smif halkin beyaz

perdeye yansiyan Ozellikleri Diinya Sinemasi’nin da ilgisini ¢ekmistir (Daldal, 2005:
58).

1965°de devlet yonetime Adalet Partisi’nin gecisi ve “Toplumsal Gergekgilik
Akimi > yonetmenleri ile bu akimin savunucusu olan sinema elestirmenleri arasinda
ideolojik ayrigma, akimin etki kaybetmesine sebebiyet vermistir. Adalet Parti’si
liberal yonetim anlayisin1 savunmus ve Marksizm’i tehlikeli bulmustur. Bu siyasi
anlayis degisikligi ile akimin filmlerinde toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikaran sol
zihniyet iizerine sansiirler artmistir. Ayrica yonetmen ve elestirmenler arasindaki
fikir farkliliklari, Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Metin Erksan gibi akimin 6nemli
yonetmenlerin Marksist goriisten uzaklasmasi ile sonuglanmig, bu hareket

2

“Toplumsal Gergek¢ilik Akimi” nin kan kaybetmesine sebep olmustur (Ugakan,

1977: 36).

Resim 8: “Yilanlarin Ocii” Film Afisi / Resim 9: “Haremde Dért Kadin” Film
Afisi

biS NG lil)“é‘

Kaynak: www.beyazperde.com / www.sinematurk.com

Toplumsal Gergekei Sinema Akimi’ nin en 6nemli eserleri olarak Metin
Erksan’m “Gecelerin Otesi” (1960), “Yilanlarin Ocii” (1962), “Susuz Yaz” (1963) ve
Halit Refig’in “Sehirdeki Yabanci” (1963), “Haremde Dort Kadin” (1965) adh
filmleri gosterilebilir (Liileci, 2007: 52).
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Toplumsal Gergek¢i Sinema Akim i¢inde o donemin ruhunu yansitmasi
acisindan Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi” (1960), “Yilanlarin Ocii” (1962),
“Susuz Yaz” (1963) ve Halit Refig’in “Sehirdeki Yabanci” (1963), “Haremde Dort
Kadin” (1965) adli filmleri dikkat ¢ekmistir (Liileci, 2007: 52). Ozellikle “Gecelerin
Otesi” filmi Toplumsal Gergek¢i Sinema akimini baglatan film olarak kabul
gormiistiir (Ozgiig, 1990: 71-72).

Farkli mesleklerde toplumsal sartlarin psikolojik analizinde bulunan
“Gecelerin Otesi” Tiirk Sinema tarihinin ilk toplumsal elestiri yapan filmi sayilmistir
(Aytekin, 2013:79).

Donemin tizerinde ¢ok tartisilan filmlerinden biri de Halid Refig’in “Haremde
Dort Kadin” filmi olmustur. Tarihi film tiiriinde degerlendirilebilecek film: sinema
elestirmenleri tarafindan begenilse de izleyici tarafindan kati bir dille elestirilmistir.
Beyaz perdenin ardindan TRT’de gosterilen film Tiirk aile yapisin1 dejenere ediyor

diye sorusturma gecirmistir (Refig, 2007: 165).

2.7. Ulusal Sinema Akimi

1964 yilinda gergeklestirilen Tiirk Sinema Surasi’nda kullanilan “Ulusal
Sinema” kavrami, bu tarih ve sonrasinda ¢ekilecek filmleri kategorize eden bir akim

ismi olarak kullanilmaya baslanmustir (Aksoy, 2010: 28, Ozén, 1995: 206).

Diinya ¢apinda iilkelere gore farkliliklar arz etse de, var oldugu bolgeyi esas
alan ulusal sinema oOrnekleri 1960’larda baslamustir. Fransa’da Frangois Truffaut
“Unutulmayan Sevgili (1 9 6 1)”, Avusturalya’da Peter Weir “Picnic at Hanging R
ock (1 9 7 5)” Alamya’da Wim Wenders “Berlin Uzerinde Gékyiizii (1 9 8 7 )"
Amerika’da Peter Fonda “The Hired Hand (1 9 7 1 )” Japonya’da Akira Kurosawa
“Shichinin No Sam Urai (Yedi Samuray, 1957)” filmleri, Diinya Sinemasi’nda Ki
ulusal sinema 6rnekleridir (Clarke, 2011: 154-182).

Bat1 felsefesi temelli yaklasimlari reddeden, “Kemal Tahir, Selahattin Hilav,
Sencer Divitgioglu” Marksist yazarlar ve “Toplumsal Ger¢ekgilik Akimi”nin 6nemli
sosyalist yonetmenlerinden Halit Refig, Metin Erksan gibi sanat adamlari, Dénemin

Tiirk Sinemasi’ni yeni bir teori ile temellendirmislerdir. Bu sanatgilar, yeni rejime
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gecisle birlikte baslayan Cumhuriyet donemi sanata bakis agisinin ¢oktiiglinii, bati
kiltlir ve sinema felsefesinin formlarinin disarida birakilmasi gerektigini, Ulus fikri

ile temellendirilen yeni bir akim olusturulmasini savunmuslardir (Diriklik, 1995: 16).

Berlin Film festivalinden, Altin ay1 &diilii ile donen “Susuz Yaz” filmi ile
Metin Erksan Tiirk Sinemasi’ni ilkel olarak yorumlayan elestirmenlere giizel bir
cevap vermistir. Filmin iilke disina ¢ikarilmasi yasaklanmasma ragmen, gizlice
yarismaya gonderilen “Susuz Yaz’in, 6diillle donmesi devletin sinema surasi

toplamasiyla sonuglanmistir (Refig, 2005: 3).

Bu sura neticesinde devlet Tirk Filmini himaye etmenin kabul
edilemeyecegini ve filmleri kategorize etme seklini, iyi film ya da kotii film olarak
belirlemistir. Bu durumda Tiirk yonetmenlerin karsisina iyi film olarak hep Bati
kiiltiirlinlin yansimasi O6rnekler ¢ikarilmistir. Batidan farkli olma olgusu, bu bakis
acisina anti tez olarak, akimim ydnetmenlerinin eserlerinde hayat bulmustur (Refig,

2005: 3).

Bati hayranligina cevaben ortaya g¢ikan “Ulusal Sinema” akimi, donemin
onde gelen yoOnetmenlerinin sinema yazi ve sunumlarinda “Ulusal Sinema”

kavramini kullanmasi ile Tiirk Sinema tarihine ge¢mistir (Ugakan, 1977: 40).

Halit Refig’in yani1 sira Kemal Tahir’in fikri destekleri “Ulusal Sinema”
anlayisinin yapisal bir temele oturmasinda biiylik etken olmustur. Tiirk Sinema
tarihinde, ilk ¢alismalari ile “Toplumsal Gergekgilik” akiminin yonetmeni olarak ele
alman Refig, sonraki savunmalarinda Tiirk Sinemasi’nin ekonomik olarak
desteklenmesi ve halkin talepleri dogrultusunda filmler yapilmasi temelli “Halk
Sinemas1” kavramini ortaya atmustir.  Bir nevi “Halk Sinemasi” kavraminin

gelistirilmis halidir “Ulusal Sinema” (Tiirk, 2001: 258).

Bu akim1 Refig ve Tahir’in disinda da birgok yonetmen desteklemis ve beyaz
perdeye aktarilan eserler meydana getirmislerdir. Refig’in “Bir Tiirke Goniil Verdim
(1969) ve Fatma Baci (1972)”, Omer Liitfi Akad’in “Kizilirmak- Karakoyun (1967)
ve Hudutlarim Kanunu (1966)” Metin Erksan’in Tasavvuf merkezli anlatimi ile
“Sevmek Zamanmi (1966), Kuyu (1969)”; Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol
(1965), Ben Oldiikge Yasarim (1965), Vatan ve Namik Kemal (1969)”; Atf
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Yilmaz’m “Yedi Kocali Hiirmiiz (1971), Kozanoglu (1967), Koéroglu (1968)”, bu

akimin 6nemli filmleridir.

Tirk Film arsivinin temellerini atan, Sami Sekeroglu bu donemde Bati
sinemacilaria kars1 Tirk Sinemasi’ni savunan “Ulusal Sinema” isimli bir dergi
yaymmlamustir (Kutlu, 2003). Ayrica “Asya Tipi Uretim Tarz1” konusunda calisan ve
ayni adl1 esere imza atan Sencer Divitcioglu fikirleri ile ulusal sinemaci yonetmenleri

etkilemeyi basarmistir (Vardar, 2006: 42).

Refig bu donemde beyaz perdeye aktardigi eserlerde din olgusunu toptan
kotiileyen bir tavir yerine dini kullanan yobaz karakter ve dogru, diiriist, din taciri
olmayan karakteri ayn1 anda islemistir. “Vurun Kahpeye” filmini {i¢ilinciisiinii beyaz
perdeye uyarlayan Refig: Romanda dahi diigiilen hatay1 diizeltmis, yobazligin dinden
degil, cehaletten kaynaklandigin1i vurgulamak icin senaryoya yobaz din adami
karsisina bilgili din adami figiiriinii koymustur (Ugakan, 1977: 63-64).  Vurun
Kahpeye filminin ikinci uyarlamasinda Orhan Aksoy tarafindan senaryo ya eklenen
“Kuvayi Milliye Komutani1 Tahsin Bey’in, Aliye Ogretmen’e sevgi nisanesi olarak
verdigi madalyon”u Refig, Kur’an-1 Kerim kullanarak beyaz perdeye yansitmis,
kadin, erkek arasindaki agki vurgularken imgesel bir boyut kazandirmis ve inancin
birlestiriciligine dikkat c¢ekmistir. Bu ¢abasi her ne kadar dindar kesimin hosuna
gitmis olsa da film, ilk iki uyarlama kadar gise yapamamistir (Refig, Ocak 2007:
209-210).

Resim 10: “Vurun Kahpeye” Film Afisi, 1973

— . .~

RENKLI

Kaynak: www.sinematurk.com
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2.8. Devrimeci Sinema Akimi

Sovyetler Sinemasi’nda Vertov’un kilavuzlugunda baslayan devrim hareketi,
bir siire sonra 68 kusagi ¢alismalar1 ve Fransa’da Godard’in “Devrimci Sinema”
uygulamalari, hizla tiim diinya sinemasinda etkilerini gostermeye baslamistir

(www.azizimsanat.org).

Tirkiye’de devrim hareketi 60’1 yillarda filizlenmeye baslamistir. 61
Anayasasi’nin  hiikiimlerine ragmen sendikal hak miicadelesinin verilmeye
baslandigi, Kemalist partinin solda konuslandigi, sol segmenin yiizde kirk: asabildigi,
is¢i ve gengler arasinda sol orgiitlerin yayginlastig1 yillarda, bu toplumsal degisimden

Tiirk Sinemasi da nasibini almistir (Www.azizimsanat.org).

1960’larda “Toplumsal Gergekgilik” akimi ile Marksist sinema etkilerini,
Tirk Sinemasinda da gostermeye baglamistir. 1960’larin ortalarina dogru Marksist
yonetmenlerin ulusalct ideolojiye yonelmeleri ile beyaz perdeye aktarilan Marksist

ideoloji, 1970’lere kadar yerini sessizlige birakmistir (Ugakan, 1977: 71).

1961°de Tiirkiye Isci Partisi’nin kurulmasi, komiinist felsefenin Tiirkiye’ye
yayllmasinda etkili olmustur. 1965° te, Istanbul’da, Sakir Eczacibasi tarafindan
kurulan "Sinematek™ dernegi, zamanla Marksistlesmis ve devrim hareketine katki
saglar konuma gelmistir (Ugakan, 1977: 74). 1968’de konvansiyel sinemay1
reddeden, bir grup Marksist gencin "Sinematek" derneginden ayrilarak olusturduklari
“Geng Sinema Hareketi” “Devrimci Sinema Hareketini” olusturmustur. Bu grup,
“Geng Sinema” isimli dergiyi yayimlayarak siyasal devrim hareketleri ile sinemada
devrimin hareketlerini birlikte yiiriitmeye caligmistir (Aktaran, Basgiiney, 2010: 105-
106). Bu derginin toplantilarinda filmler izlenip ideolojik tartismalar yapilmustir.
Yurtdisinda ¢ekilen bazi filmlerin gosterimini saglamalar1 ile de Tiirk Sinemasinin

gelismesine katkida bulunmuslardir (Uzdu, 2016: 98).

Peter Wollen 1970’lerde “Karsi Sinema” (Counter Cinema) kavrami
kullanilmistir. Bu kavram akima doniismiis ve ana akim sinema ideolojisinin
kurallarmi yikan filmler iiretmeye baslamistir. Cogunlukla deneysel ya da kurmaca
film olarak beyaz perdeye aktarilan bu akimin filmleri, dagitim ve gosterimi normal

ticari kanallar disinda gergeklestirilmistir. Bu filmler sermayesi bagimsiz olarak


http://www.azizimsanat.org/
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retilen filmlerdir (www.sanatsal.gen.tr). Kars1i sinema akimlari, Hollywood
sinemasimi nasil elestiriyor ise Tirkiye’de de “Devrimci Sinemacilar”, “Yesilgam
Sinemas1”’n1 elestirmis ve kapital sistemin meyve veren agaci olarak gérmiislerdir.
(Basgiiney, 2011: 56-57). “Devrimci Sinemacilar” savunduklart Marksist ideolojinin
sisteme getirdigi: Smif ayrimimin ortadan kalkmasi, fakir halkin ve yoneticiler
tarafindan ezilen is¢i haklarinin savunulmasi elestirilerinin sinema dili ne

¢evrilmesini amaglamiglardir (Esen, 2010: 74).

Donemin sol zihniyeti ideolojiyi somutlastirma anlaminda hedefini koyliiliikk
tizerinden belirlemistir. Sinemanin dncesinde Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Erol Toy
gibi sanatgilar edebiyat ve siir alaninda birgok koy konulu eserler yazmistir. Tiirkiye
de Marksist ideoloji savunuculari 6rnek Sovyet sinemasini gérmelerine ragmen
Tirkiye’de sinemanin giiciine ¢ok da inanmamuglardir. Bu fikrin neticesinde
tiyatroyu, sinemaya tercih etmislerdir. Bu ideolojik yonelim sonucunda beyaz perde
de gii¢ sahibi olmak isteyen sol orgiitler, 1970’lerde tiikkenmis, oysa tiyatrodaki
Marksist ~ orglit  faaliyetleri  1980’lere  kadar  baskinligini  korumustur
(https://gelenek.org).

1970’lere baktigimizda bu akima gerek yazdigi senaryolarla gerek oynadig
ve yonettigi filmlerle imzasini atan sanat¢1 “Yilmaz Giiney”dir. Smif farki ve
koylilik esasli bircok filmi, Tiirk Sinemasina kazandiran sanatginin senaryosunu
yazdigi eserler: “Arkadas” (1974), “Endise” (Serif Goren, 1974), “Bir Giin Mutlaka”
(Bilge Olgag, 1975), “Siirii” (Zeki Okten, 1978) ve Cannes Film Festivali’nde Costa
Gavras’in “Kayip” (Missing, 1982) adl1 filmiyle, Altin Palmiye Odiilii’nii paylasan
“Yol” (Serif Goren, 1982) gibi filmlerdir (www.sanatsal.gen.tr).

3

Yilmaz Giiney’in “Umut’ filmi: “...Tiirk Sinemasinin en ileri, en ciiretli
devrimci, eylemci eseridir...” (Gokmen, 1973: 122). Giiney bu filminde dolambagsiz
politik gondermeler yaparak, Marksist durusunu agikca ortaya koymustur
(http://laborcomm.org). Film bir¢ok elestirmen tarafindan olumlu elestiriler alsa da
bazi olumsuz elestirilerden de kurtulamamustir. Ozellikle dinin ve inang &gelerinin

toplumu etkisi altina alan sagmaliklar olarak isleyen Giiney, dindar kesimin sert

elestirilerine maruz kalmistir (Ugakan, 1977: 96).


http://www.sanatsal.gen.tr/
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Resim 11: “Umut” Film Afisi, 1970

4 ALTIN MUK AFAT KAZANAM
SENENIN EN QUZEL FiLw

yilmaz giiney

)

Kaynak: www.sinematurk.com

Umut filmi tiimiiyle sansiire takilmig 6zellikle ibadetle, din gorevlileri alay
ettigi belirtilmistir. Fakat filmin yapimcisi karar1 Danistay’a gotiirmiis Danistay
tarafindan: dini degil, dini alet edenleri elestirdigi ve ideolojik olarak da vatana zarar
verme gayesi giitmedigi gerekcesi ile goOsterime girmesinde engel gormemistir

(Ozgiic, 1976: 33-34).

2.9. Dini / Milli Sinema Akimi

Sinema tarihinin tiim donemlerinde, toplumsal ideolojik yaklagimlar gesitli
akimlar vasitasi ile beyaz perdeye yansitilmigtir. Tiirkiye’de Cumhuriyet’e kadar
uzanan Tirk Modernlesme Cabalart “Baticilik, Tiirkciiliik ve Islamcilik” olarak
kategorize edilmistir. Bu baglamda Islamcilik: Islam’1 tiim unsurlar ile topluma
yayacak sekilde hakim kilmak ve Miisliiman toplumu bati esaretinden kurtarip

kalkinmasini amag edinen bir harekettir (www.sanatsal.gen.tr).

Tiirk Islamcilik Hareketi 196011 yillarda “Milli Gériis” teorisi olarak iilke

siyasetine yansimistir. Toplumun her tiirlii siyasi, ekonomik, sosyal, kiiltiirel yapi


http://www.sinematurk.com/
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taslarinda var olmay1 planlayan “Islamcilik” ideolojisi, beyaz perdeyi de kullanarak

fikirlerini topluma yaymayi istemistir (Yenen, 2012: 241).

1960’11 yillarda ideolojik temelleri netlesen “islamcilik” hareketi, 1969-2010
yillar1 arasinda sinemayi etkisi altina almistir. Bu mantik iizerine insa edilen sinema

filmleri akimina “Milli Sinema” akim1 denmistir (Yenen, 2012a: 242).

1970’lerde Tiirkiye’nin siyasi, toplumsan ve kiiltiirel durumu sinemadaki
Islamcilik hareketine “Dini Sinema” demeyi engellemistir. Ayrica “Dini Sinema”
ismi kullanilsaydi, dindar olmayan izleyiciye itici gelecek bu durum da yatirimei
destegi almalarin1 engelleyecekti. Bu sebeplere binaen “Milli Sinema” ismi bir
anlamda “Dini Sinema” isminin kamuflesi olarak kullanilmig bir isimdir.

(www.yenisafak.com).

Milli sinema akiminin teorik temelini atan, sinemanin Islami fikrin emrine
gectiginde biiyiik bir giice doniisecegini belirten, Necip Fazil Kisakiirek ve “Milli
Tirk Talebe Birligi Sinema Kuliibidiir (Ugakan, 1977: 177). Milli Sinema fikri
ilerleyen yillarda Ahmet Giiner’in fikir yazilarinmn katkisi ile gelisir ( Ugakan, 1977:
177). Pratik olarak ise Yiicel Cakmakli’'nin “Birlesen Yollar” filmi ile basladigi
kabul gormiistiir. 1973 yilinda dénemin sinema tarihine ge¢mis tinlii yonetmenleri
Metin Erksan, Halit Refig, Duygu Sagiroglu ve Yiicel Cakmakli’nin istirakleri ile
“Milli Sinema” bildirisi denebilecek kapsamli bir toplantt yapilmistir (Yenen, 2012a:
244). Refig “Milli” kelimesini kullanmaktan imtina etmis ve daha laik bir yapida
oldugunu diisiindiigii “ulusal” kelimesini kullanmistir (Tiirk, 2001: 263). Erksan ve
Sagiroglu da bu fikirde olan yonetmenlerden olmuslardir. Fakat Yiicel Cakmakli
wsrarla Islamcilik ideolojisinin perdeye, ancak “Milli “kelimesi, "Milli Kiiltiir" ve
"Milli Bakis" ile yansitilabileceginin miimkiin olacagini savunmustur (Yenen, 2012a:

247).
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Resim 12: “Birlesen Yollar” Film Afisi, 1970
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Kaynak: www.sinematurk.com

1970’ te “Birlesen Yollar” filmi ile “Milli Sinema” kavrami, Devrimci Sinema
ve Ulusal Sinema ile beraber en ¢ok tartisilan akimlardan biri olmustur (Diriklik,
2004: 7). Bu akimu: “Islami Duyarhikli Filmler”, “Islami Endiseler”, “Beyaz
Sinema”, “Yesil Sinema” ve “Inan¢ Sinemasi” gibi farkli isimlerle anan
elestirmenler olsa da en yaygin kullanilan isim “Milli Sinema” olarak Tiirk Sinema

tarihine gegmistir (Evren, 2003: 10-11).

Yiicel Cakmakli’'nin 1989 yilinda g¢ektigi “Minyeli Abdullah” filmi dindar
halkin biiyiik ilgisini ¢gekmis ve Milli Sinema Akimi’nin énemli yapitaglarindan biri
olmustur. Yine ayn1 yillarda “tiirban yasagi”m isleyen Islami filmler, siyasi bir durus
sergilemeye baslamistir (Ozgii¢, 2005: 189). “Minyeli Abdullah”m ardindan “Yalniz
Degilsiniz” filmi gelir ve artik “Islamcilik” akimi giseleri sarsmustir. Halk kendi
kiiltiirtinii, dini degerlerini gérmek icin akin akin sinemalara kosmus ve yabanci

filmler dahil oldugu izlenme oranlarinda, en ¢ok izlenen filmler arasinda Milli

Sinema Akimi eserleri en iist siraya yerlesmistir (Ozden, 2005: 189).
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Resim 13: “Reis Bey” Film Afisi, 1990 / Resim 14: “Yalmiz Degilsiniz” Film
Afisi 1990

“hayatta tek istegi vardi; inandigint yasdmak” -

ANETUNAR / N FERE

Kaynak: www.sinemalar.com / www.tsa.org.tr

“Milli Sinema” akimi kapsaminda sinema salonlarinda gosterime giren: Yiicel
Cakmakli’nin “ Birlesen Yollar (1970), Dirilis (1974), Oglum Osman(1973), Minyeli
Abdullah (1989)”, Mesut Ugakan’in “Reis Bey (1988), Yalniz Degilsiniz (1990),
Iskilipli Atif Hoca (1989)”, Ismail Giines’in “Giin Dogmadan (1986), Cizme
(1991)”, Salih Diriklik’in “Danimarkali Gelin (1993), Mehmet Tanrisever’ in
“Stirglin (1992)”, Metin Camurcu’ nun “Bize Nasil Kiydimiz (1994)”, Nurettin
Ozel’in “Kapici Musa (1993) “film isimleri olmustur (Yenen, 2012: 254-262).


http://www.sinemalar.comy/
http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/663/yalniz-degilsiniz
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IKINCi BOLUM
2000 SONRASI TURK SINEMASI’NDA DiNi OGELERIN
KULLANIMI

2.1. Yeni Turk Sinemasi ve Din

90’larin sonunda baglayan ve 2000’li yillardan giiniimiize kadar devam eden
“Yeni Tiirk Sinemas1” diger donemler gibi yonetmenlerin ideolojik temelli birlikte
hareket ettikleri bir yapi arz etmemistir. 2000’li yillarda hizla gelisen teknoloji,
Diinya Sinemasi’na; sinema teknigi, olaylarin islenisi, ger¢eklik kavraminin sinema
diline aktarimi konularinda ¢ok biiyiik katkilar saglamistir. Tiirk Sinemasi’nda da
Ozel goriintiiler, ses efektleri, sarsiimaz hareket kabiliyetine sahip kameralar kullanan
yonetmenler, kendi igyapilarina doniik yeni bigimsel tekniklerle filmler tiretmeye
baslamislardir. Kendi biinyesinde dogal yolla olusmus “Popiiler Sinema” ve “Sanat
Sinemas1” farklilagmasiyla, “Yeni Tiirk Sinemast” isminin kullanimi ¢ok eskilere
dayanmamaktadir. Ayrica bu isimlendirme, sinema sektoriiniin net tavir sergiledigi
bir kullanim da degildir (Seving, 2014: 99).

Tarihsel gelisim siireci gézlemlendiginde “Yesilcam Filmleri” (1966-1975),
“Erotik Filmler” (1974—1980), “Video Filmleri” (1980-1987) ve Hollywood Filmleri
ile bir anlamda suskunluk sarmali yasayan Tiirk sinema sektorii, 2000’li yillara
girerken, yeniden dogus siirecine girmistir (Yenen, 2011: 113). Yeniden dogus
stireci, Tirk Sinema seyircisini heyecanlandirmig, geleneksel ¢izgilerinden
uzaklagmis gerek bi¢imsel gerekse icerik farklilagsmasiyla, yeni popiilist film
kavramini da yaninda getirmistir. Poptilerlesen sinema filmleri Tiirk sinema tarithinde
esi benzeri olmayan bilet satis rakamlarina ulasmistir. Yeni Tiirk Sinemasi’nin
baslangic1 var sayilabilecek, Yavuz Turgul’un yonettigi ve Sener Sen’in basrol
istlendigi 1996 yilinda gosterime giren “Eskiya” filmi, 2,5 milyon seyirci tarafindan
izlenmistir. “Eskiya” ile baslayan ve seyircinin beklenmedik ilgisi ile yapim
sirketlerinin yadsinamayacak kazanglar saglamasina sebep olan popiiler sinema
ornekleri: "Vizontele", "Gora", "Kurtlar Vadisi Irak", "Babam ve Oglum" gibi filmler

ard arda gosterime girmeye ve hasilat rekorlar1 kirmaya devam etmistir.
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Resim 15: “Eskiya” Film Afisi, 1996 / Resim 16: “Babam ve Oglum” Film Afisi

1996

Kaynak: www.beyazperde.com

Yeni Tiirk Sinemasi’nda kendiliginden olusan popiiler ve sanatsal film
ayrminda, popiler filmler izleyici rekorlar1 kirarken, “Nuri Bilge Ceylan, Dervis

’

Zaim, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu ve Reha Erdem” gibi ydnetmenlerin
imza att1g1 sanat filmleri de ulusal ve uluslararasi sinema platformlarinda bir¢ok 6diil
almigtir. 2000’lerin baslarinda “Yesilcam™ bakisindan uzaklasan ve birbirinden ¢ok
farkli konular da filmler iireten Tiirk sinemast, bigim ve icerik yapilanmasinda yeni

bir déneme gegmistir (Posteki, 2005: 53-67).

“Yeni Tiirk Sinemasi” kavramini “Eskiya” filmi ile basglatan ve kavramsal
bazda yeni donem Tiirk sinemasi i¢in ilk kullanan Asuman Suner’dir. Suner, bu
kavrami “hayalet ev” imgelemi ile tasvir etmistir. “Hayalet” bastirilan gegmisi, yok
edilemeyen hatiralari, tekrar gelisi ifade ederken, Tiirk sinemasinin “aidiyet”
arayisiyla beraber, eski ile yeni arasinda meydana gelen gelgitleri agiklamaya
calismistir (Suner; 2006: 15). Bu baglamda Suner: "aidiyet" kavramini, eskinin
nostaljik iceriklerinin yenilenmis temalarla yeniden bigimlenmesi olarak, “Yeni Tiirk

Sinemas1”’nin tam merkezine koymustur (Atam, 2011).


http://www.beyazperde.com/
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Resim 17: “Tabutta Rovasata Filminden Bir Sahne.”, 1996

“Yeni Tirk Sinemast” kavrami lizerinde fikir yiiriiten bir diger sinemaci
“Zahit Atam” olmustur. “Yeni Tiirk Sinemasi”nin “Egkiya” dan once "Tabutta
Rovesata" filmi ile basladigini savunmustur. Dervis Zaim’in filmi "Tabutta
Rovesata" ile yeni donemde izleyici profillerinin tamamen degistigini belirten Atam;
izleyici sayisinda, kendi irettigi filmin kendi halki tarafindan izlenme oranlari
Avrupa’da en iist siradaki tilke haline gelindigine dikkat ¢ekmistir. Atama gore Tiirk
Sinemasi’nda ki biiyiik degisim sadece izleyici profili ile kalmamus, 6diil jiirilerinin
filmleri degerlendirilme seklinden, yapimcilik sirketlerinin isleyis sekline kadar Tiirk
Sinemasi’nda ki birgok temel yapilanma degismistir. Artik yonetmenler daha 6n
plana ¢ikmis, yapimct merkezli degil yonetmen merkezli bir ¢alisma sekliyle filmler
beyaz perdeye aktarilmigtir. Sinemada usta ¢irak iliskisi yerine, yonetmenin bireysel
gelisimini, kendi deneyimleri ile yiikseltmesi esas alinmistir. Belki de tiim bu
degisimleri tetikleyen en 6nemli etken, ge¢misin konulari islenirken kullanilan ilkel

ve kaba tislubun artik terk edilmesidir (Seving, 2014: 99-100).

2000’li yillara kadar, ister Tiirk Sinemasi donemleri, akimlar olarak ele
alinsin, ister Yesilgam flizerinden hareket edilsin din kavrami islenirken sosyal
gerceklikten arindirilmis olarak beyaz perdeye aktarilmistir. Bunun temel neden
Cumhuriyet’in ilan edilmesi ile laik sisteme gegen idare seklidir. Bu anlamda ya
Islam daha az hissedilir olarak ya daha kotii ya da daha arinmis olarak Tiirk

Sinemasi’nda ele alinmistir. Ayrica Tirk kiiltiir, sanat, sosyal hayatina hakim aydin,
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elitist kafa, dini catisma argiimani olarak gérmiistiir. Din; eskiyi temsil eden “yanlis

bilin¢” olarak imgelem olusturmustur (Turan, 2007: 90).

2000’11 yillarda “Yeni Tiirk Sinema”s1 yonetmenleri filmlerinde dini 6geleri
kendinden 6nce ki akimlar gibi sosyal gergekliginden uzaklastirarak islemek yerine
daha sekiilerlestirerek islemeyi tercih etmisledir. Bu baglamda olusan yeni sinema
dili, dini motifleri islerken, “teblig merkezli ideolojik din” yerine, “hayatin iginde

din” yapisini1 kullanmistir (Kilig, 2005: 41).

Dinin Sinemada islenisindeki bu evrilme Hollywood sinemasinda kendini
daha belirgin gostermistir. Amerikan yonetmenler dini ibadet merkezli sunmak
yerine, kiiltirel ogelerle birlestirip sunarak dini  sekillerlestirmeyi hedef
edinmiglerdir. Beyaz perdede alisik olunan ibadet ederek dine giren ya da dini
yasamaya karar veren insan gdsterimi yerine hayatin tamamina yansiyan kiiltiirel
ahlaki bir yapilanma olarak din sunulmuslardir. Bu baglamda dinin, hayatin geneline
yayilmig, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degerlerden ayrilamayacak unsurlar igerdigi,
sinema diliyle anlatilmistir (Kilig, 2005: 41).

2.2.2000 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Din I¢erikli Ornek Filmler:

“Yeni Tiirk Sinemas1” doneminin gen¢ yonetmenleri filmlerinde dini 6geleri az
ya da ¢ok kullanmiglardir. 2000 yilinda senaryosunu Yilmaz Erdogan’in yazdigi ve
Omer Faruk Sorak’la birlikte yénettikleri, i¢inde cami, namaz, helal, haram inanci
gibi dini 6geler barindiran “Vizontele”, 2001 yilinda, Semir Aslanyiirek’in yazip
yonettigi, Allah, abdest, cin ¢ikarma, Kur’an’a el basma gibi dini motifler barindiran
“Selale”, 2002 yilinda Ahmet Ulugay’in kendi yazip yonettigi, ezan, namaz,
Yaradan, siinnet olma gibi Islami &geler barindiran “Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak” filmleri beyaz perde de dikkat ¢eken, dini igerikler barindiran filmlerin
bazilaridir (Velioglu, 2005: 251).

2000’den giiniimiize Tiirk Sinemasi’nda farkl tiirlerde onlarca dini igerikli film
gosterime girmistir. Bu filmlerin bir¢gogu temelde sadece din olgusu iizerine
kurgulanmamis olup, dini 6geler hayatin dogal akisinda var oldugu sekli ile beyaz

perdeye aktarilmistir.
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Sadece din Ogesi lizerine insaa edilen ve izlenme oranlar yiiksek filmlerin
basinda “New York'ta Bes Minare”, “Iftarlik Gazoz”, “Esref Pasalilar”, “Takva” ve

“Itirazim Var” filmleri yer alir (https://boxofficeturkiye.com).

2.2.1. New York’ta Bes Minare

“New York’ta Bes Minare” Yeni Tiirk Sinemasi’nda, gelismis Sinema
teknolojisini en iyi sekilde kullanan filmlerinden biridir. Film Istanbul’da binalar
arasinda, ¢ocuklarin futbol oynadig: bir otoparkta otomobile konulmus bir bombanin
patlamas1 ile baslar. Islami terér orgiitleri tarafindan yapildig1 diisiiniilen bu
patlamanin ardinda kimin oldugunu polis tarafindan arastirilmaktadir. Bomba
patlatma anindan sonra, olay yerinde bas komiser ve yardimcilart konusurken,
yaptiklar1 aragtirmada cemaatlerin boyle bir eylem yapmayacagi bilgisine ulasirlar.
Burada film daha ilk adimda Islami terdr orgiitleri ile dini alanda hiikiim siiren
cemaatleri birbirinden ayirarak izleyiciye, cemaatlerin bu tarz eylemler
gerceklestirmeyecegi  fikrini  islenmeye ¢alisilmistir. Bu  hareketle Mahsun
Kirmizigiil, 2015 yilindaki hain darbe girisimi ile Fettullah¢1 Terdr Orgiitii olarak
kabul edilmis, filmin ¢ekildigi donemde ise aktif ve iilkede isminden en ¢ok
bahsettiren Islami Cemaat olan Fettullah Giilen Hareketi’ni bu tarz eylemleri
yapabilme ihtimalinden uzak tutmak istemistir. Bu sahne yonetmenin bir anlamda da
FETO ve diger cemaatlere karsi iyi goriinme gabasi olarak da algilanabilir. Bu
iddiay1 destekleyecek baska bir islenis ise, bas komiserin bahsi gecen konusmasinin
hemen ardindan gelen sahnede, biiyiik bir cami iginde, bir cemaat liderinin
miiritlerine aglayarak yaptigi konusmadir. Lider ya da seyh diyebilecegimiz zatin
konusma sekli ve aglamasi miiritlerinin hale olusturmus bir bigimde, dizleri tizerinde
onu dinlemeleri akillara direk FETO’yii getirmektedir. Fakat ydnetmen seyh ve
miiritlerin kiyafetlerini FETO’ye degil Arap geleneklerine uygun ciippe, sarik ve
sakalli gostererek belirgin bir cemaati isaret etmedigini, genel anlamda Islami
cemaatlerden birini gosterdigini anlatmaya c¢aligsmistir (www.medyamit.com). Seyh
konusmasi esnasinda Irak, Filistin ve Afganistan’da gece baskinlari ile kiiciliciik
cocuklarin {istiine bombalar yagdirildigini, Birlesmis Milletler’in ve emperyalizmin

bunlara kars1 sustugunu, dig gili¢lerin ve zorbalarin silah kullandiklarim1 oysa


https://boxofficeturkiye.com/
http://www.medyamit.com/
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inananlarin Allah’in rahmeti ile yonetildiklerini, kotilik yapmamalart gerektigini
vaaz etmektedir. Film, bu konusmanin igerigi ile de FETO nezdinde iilkede baska
cemaatlerin birakin terér eylemi diizenlemeyi, aksine iyilik ve merhametle miicadele
verdikleri vurgulanmaya c¢alisgilmigtir  (Www.medyamit.com). Seyhi camide
dinleyenlerden birisi de gizli polis Firat karakterini oynayan Mahsun Kirmizigiil’diir.
Diger basrol oyuncularindan biri de Mustafa Sandal’in oynadigi Acar karakteridir.
Filmin baslarinda Acar’la da 6zel gorevde, Islami bir terdr hareketine karsi ¢atisirken
karsilagsiyoruz. Operasyon esnasinda filmin basinda ayristirillan cemaatlerin
merhamet tavirlarinin aksine suglu, silahli terdrize olmus Islami bir orgiit karsimiza
cikmaktadir. Filmin tamaminda iyi Islami gruplar ve kotii Islame1 gruplar diyalektigi

vurgulanmaktadir (www.fikiradasi.net).

Filmin devaminda, baslarda aglayarak vaaz verdigini goérdiiglimiiz hoca
efendi karakteri, ihtisamli bir zikir sahnesinden sonra miiritlerini, Filistinli
Miislimanlara yardim i¢in para toplamak {izere cemaate, milliyet¢i (lilkiiciilere) ve
kuran kurslarina gonderir. YoOnetmenin bu sahnede de filmin basindan beri
ayristirmaya calistigi kaygiyr devam ettirdigi gozlemlenmektedir. islami bir cemaat
olarak, sefkat ve merhamet asilayan bir hoca yonetimindeki cemaat, hayir igin farkli
gruplardan maddi destek almaktadir. Dindar izleyiciye, her Islam adia hareket edeni
terorist gdrmeyin, hakkiyla miicadele edene parasal yardimda bulunabilirsiniz mesaji
Ustii  oOrtiilii  bicimde verilmektedir (www.hayalperdesi.net). Filmin ilerleyen
dakikalarinda Amerika’ da Amerikali ajanlarin yakaladigi deccal lakapli, Haluk
Bilginer’in canlandirdigi Hac1 Glimiis karakteri filme hakim olmaktadir. Hac1 Glimiis
modern giyimli, sakalsiz, esi Hristiyan ve ailesi ile market calistiran Islami bilgiye
sahip sade bir vatandastir. Fakat 6zel polis Firat yaptigi sorusturmalar ile Haci
Glimiisiin, boma patlamalar1 dahil bir¢ok terdr faaliyetini yoneten bir seyh oldugunu
ortaya ¢ikarmistir. Amerika’da evinde namaz kilarken baskinla tutuklanan Haci
Giimiig’tin ispatlanabilir bir sugunun tespit edilememesi sebebi ile Tiirkiye’ye iadesi
istenmis, Haci giimiisii teslim almak i¢in ise Tiirkiye’den iki bagarilt polis olan Firat
ve Acar gorevlendirilmistir. Amerika’ya gittiklerinde, iki Tirk polisini karsilayan
Amerikali ajan daha 6nceden Amerika’da bulunmus Acar ile Ingilizce, Firat ile ise

Kiirtce konusarak izleyiciyi ve sahneyi paylastig1 Tiirk polislerini saskin birakmistir.
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Kiirtceyi, Irak’a terdrle miicadele icin gittiginde O6grendigini sdyleyen Amerikali
ajan, Acar tarafindan petrol igin gittikleri yoniinde itham edilir. Amerikali ajan ise
bombalar1 Amerikalilarin degil Miisliimanlarin patlattigin1 sdyler. Bu sahne ile de
yonetmen Amerikan’in Miisliimanlara neden terdrist gozii ile baktigini gosterirken
Miislimanlarin ise Amerika’yr kurtarict degil, petrol avcisi olarak gordiiklerini
vurgulamistir. Hact Gumiis’i Tirkiye’ye getirmek igin bindirdikleri araca
diizenlenen bir operasyon ile Hac1 Giimiis kacirilir. Hac1 Giimiis’ii bulmak i¢in New
York polisi seferber edilir. Bu esnada Acar ve Firat, Hac1 Giimiis’lin izini siirerler
fakat Hanci’nin adamlari tarafindan yakalanirlar. Hacinin saklandig yere getirilirler
ve Haci aradiklar kisinin yani Deccal ’in kendisi olmadigini sodyler. Firat buna
kesinlikle inanmaz. Haci Tiirk polisleri ile anlagsma yapar ve birka¢ giin kendi
yaninda kalmalarini eger hala fikirleri degismez ise onlarla Tiirkiye’ye doéneceginin
soziinli verir. Hem erdemli konusmalart hem de Tiirk polislerine davranislart ile
Haci, bir suglu profili ¢izmemektedir. Aksine, Kuran’it Kerim’in terérizmi
yasakladigin1 sdyleyen Haci Gilimiis, bu iddiasin1 “Bir insani 6ldlirmenin tim
insanlig1 oldiirmek ile es deger oldugu” nu sdyleyen ayetle destekler. Acar siirekli
Firat’1 uyararak Hacinin aradiklari adam olmadigini, yillarin tecriibeli polisleri olarak
suglu birini taniyacaklarini ve Hacinin masum oldugunu sdyler. Fakat Firat, Hacinin
Miisliiman terorist deccal olduguna israr eder. Erdemli bir Miisliiman olan Hacinin
Bitlisli bir Kiirt olmasi, ayrica yine o bolgede yasayan ve FETO’niin fikir
babalarindan Seyh Said Nursi’nin ismini anarak onun sozlinden ornek vermesi,
filmin gdsterime girdigi donem, Tiirkiye’de gii¢lii ve niifuslu FETO cemaatine hos
goriinme c¢abast olarak algilanabilir. Ayrica filmin baskarakterlerinden ‘Haci
Giimiis’iin ‘Fettullah Giilen’e benzerligi dikkat ¢ekicidir. Hacinin, FETO elebas
Fettullah Giilen gibi Amerika’da yasamasi, filmde Hacinin esinin Hristiyan olmasi,
FETO’niin de dinler arasi diyalogu savunuyor olmasi ve Tiirkiye’ye gelmek isteyip
gelememesi karakterin Fettullah Giilen’e ¢agrisim  yapilabilecek  yonleridir

(www.medyamit.com).


http://www.medyamit.com/
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Resim 18: “New York’ta Bes Minare” Filminden Bir Goriintii, 2010

Filmin ilerleyen dakikalarinda Acar’in masum olduguna inanmasina ragmen,
Firat’in 1srar1 ile Tiirkiye’ye getirilen Hacinin aslinda Deccal olmadig1 ger¢ek Deccal
yakalaninca anlasilir. Firat Hac1 Giimiisii Bitlis’e memleketine gotiiriir. Firat’in Haci
giimiise olan nefretinin sebebinin ise kan davasindan kaynakladig1 anlasilir. Firat’a
dedesi tarafindan verilen bilgiye gore, Hact Giimiis babasini 6ldiirmistir. Filmin
sonunda Hact Giimiis’lin, Firat’in babasimi Oldiirmedigi ortaya cikar. Fakat bu
durumu kabullenmeyen Firat’in dedesi aslinda masum olan Haci Giimiis’i tiifekle

vurarak oldiriir.

Filmde Hollywood teknolojisi kullanilmis, efektler, ses ve goriintiiler 6zenle
secilmigtir. Din Tirk sinemasinin diger donemlerinden c¢ok farkli bir sekilde ele
alinmistir. Tiirk toplumu iginde din ve dini unsurlar yerine, daha global diisiiniilmiis,
Diinya siyasetinde yer bulan ve dzellikle Amerika’nin pompalamaya ¢alistigi “Islami
Terdrizme” ya da “Miisliimanlar terdristtir” yaftasina cevap niteliginde ¢ekilmis bir
filmdir (www .habertiirk.com). Tiirkiye’de beyaz perde de yaklasik ti¢ milyon bes yiiz
bin kisi tarafindan izlenmistir (boxofficeturkiye.com). Film yurt disinda aym
basariya ulasamamis IMDB’de 5,9 puanda kalmistir. Filmin yanki uyandiran bir
diger yonii ise Amerika’da yasayan Haci1 Giimiis karakterinin FETO lideri Fettullah
Gulen ile Ozdeslestirilmesidir. Bu konuda hakkinda sorulan sorulara, filmin
yonetmeni ve senaryo yazart Mahsun Kirmizigiil “Sunu herkes bilsin ki! 2010
vilinda filmi c¢ektigim donemde siyasetin i¢inde olanlarin bir¢ogu 0 cemaate
goniilden baghydi. Filmde Haci Giimiis karakteri Bitlisli bir Kiirt'tiir, esi ise
Amerikali ve bir Hristiyan’'dwr. Bir kizi olan ve kizim kilisede evlendiren, ¢ok iyi
derecede Ingilizcesi olan bir karakterdir. Haci Giimiis karakterinin Fetullah

Giilen’le hi¢chir benzer tarafi da yoktur. O donemde Fethullah Giilen’in hayatin
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yvaptigimi ima etseydim film 10 milyon gise yapardi. O giin de bugiin de hep ayni
verdeyim. Gergekten ne cemaatlerin ne de tarikatlarin adami olmadim. Ben oyle

filmler yapmam ¢iinkii ilgimi ¢ekmiyor.” cevabini vermistir (Www.hurriyet.com.tr).
2.2.2 iftarhk Gazoz

2000 sonras1 ¢ekilen filmlerde dini yeren filmlerden biriside “Iftarlik Gazoz”
filmidir. 1970’lerin Devrimci Sinemasinin izlerini tagiyan filmin senaryo yazari ve
yonetmeni Yiiksel Aksu’dur. 2016’ da gosterime giren film Bir milyon izleyici
tarafindan izlenmistir (boxofficeturkiye.com). Filmin IMDB puam1 7.5 dur.
(www.imdb.com) Film 1970’lerde Mugla’nin Ula kasabasinda gegmektedir. Film,
cezaevi bahgesinde mangal yakip kofte pisiren gardiyan ve halki gostererek baslar.
Fonda “Tirkiye’m Tiirkiye’m Cennetim” isimli sarki calmaktadir. Yiiksel Aksu
filmin daha ilk dakikalarinda, filmin tamamina hakim olacak ideolojik yaklasiminin
ipuclarin1 vermeye baslamistir. Sarkinin aksine filmde, o kadar da cennet olmayan

bir Tiirkiye’den bahsedecegini anlatmaya calismaktadir (Tezgoren, 2018: 164).

Cezaevinde gardiyanlarin yaktigi mangal dumanlarinin arasinda, 6liim orucu
tutan Adem’i tekerlekli sedyede tasiyan gorevliler goriiliir. Aralarida sohbet ederler,
“iftar s1z, sahur siiz, oru¢ mu olur?”” yonetmen bu sézlerle, aslinda 6liim i¢in yememe
ve igmemenin ibadet olan orug kelimesi ile isimlendirilmesinin gardiyanlarca hafife
alindig1 gosterir. Bu sahnede, gardiyanlar devleti ve solcu olmayan halki bir anlamda
dindar kitleyi yansitmaktadir. Yonetmen Yiiksel Aksu, cezaevi sahnesinin hemen
ardindan smif sahnesine gecis yapar. Aksu, sinif ve cezaevi arasinda bir bag
kurmustur. Smif ve cezaevinin, dort duvar arasinda olmasi, kurallar1 yonetimin
belirlemesi, kurallara uymayanlarin cezalandirilmasi gibi yoOnlerden birbirine

benzerligi vurgusunu bu gegisle anlatilmaya ¢alisilmistir (Guiglii, 2016).

Ogretmen, oOgrencileri ile vedalasirken duvarda laik yeni rejimin
dayanaklarindan biri olan “Ne mutlu Tiirkiim diyene yazis1” ve 6gretmenin arkasinda
tahtada tebesirle yazilmis “Devrimcilik, halk¢ilik, cumhuriyetcilik, devletgilik,
laiklik, milliyetgilik” yazilar1 goriilmektedir. Yonetmen 1970’lerin Yilmaz Giiney’i

edastyla sosyalist gondermelerde bulunmaktadir (ilerthaber.org).
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Okulun son giiniinde karne verme toreni yaparken okul duvarindaki “Ne
Mutlu Tiirkiim Diyene” yazisi, miidiiriin Atatiirk biistii yaninda konusmasi, sézlerinde
bagimsizlik ve 6zgiirliik sizlerin karakteri olmali vurgusu ve Atatiirk’iin devrimcilik
ilkesi sizlere kilavuz olsun, yol gostersin temennisi, film iginde 6grenciye, beyaz
perde de izleyiciye gosterilir. Yonetmen bu sahne de de zitlik kullanmis ve hakim
devlet ideolojisinin ger¢ekte hi¢ de sdylendigi gibi uygulanmadigia dikkat ¢ekmek

istemistir.

Filmin basrol oyuncularindan biri de Adem’ dir. Adem ilkokul 6grencisidir.
Baskarakterin Adem olarak isimlendirilmesi, ilk peygamber ve ilk insana
gondermedir (Www.alem.com.tr). Okul tatile girmis, Adem ve arkadaslar1 evlerine
gitmek {izere, Hasan abisinin kamyonetine binmislerdir. Hasan iiniversitede okuyan,

kasaba cocuklarinin sevip saydigi Adem’in de abi olarak gordiigii bir karakterdir.

Kamyonet, kasabaya giderken tarlada calisan c¢iftgilerin yanindan geger.
Radyoda Cem Karaca “Deniz Ustii Kpiiriir” sarkismi soylemektedir. Hasan Adem’e
artik ortaokula gectin roman okumalisin diyerek sosyalist icerikli Maksim Gorki’nin

“Ekmegimi Kazanirken” isimli kitabin1 verir. Kamyonet tarlada durur.

Adem tarlada ¢alisanlar arasinda bulunan anne ve babasina, aldigi takdirnameyi
gosterir. Adem’in babas1 Hasan’1 gostererek okusun da abisi gibi iiniversitelere gidip
biiyiik adam olsun der. Bu sirada Hasan’in babasi ve ayn1 zamanda tarlanin sahibi de
oradadir ve aman Hasan gibi olmasin, iiniversiteye gidip anarsist olmasin diyerek,
{iniversiteler ama onun oOzelinde Hasan’m Universitesi Orta Dogu Teknik

Universitesi’nin komiinist yetistirdigi vurgulanmaktadir.

Adem ve diger karne alan gocuklar, aileleri le birlikte sahile karne kutlamaya
giderler. Sahilde, 3 tekerlekli, motorsuz, pedallarin donmesi ile ¢alisan araci ile Cem
Yilmaz’in oynadigi Cibar Kemal karakteri, gazoz satmaktadir. Adem, denizden
kosarak ¢ikar, gazoz almak i¢in araca yanasir. Arkadaslar1 da ister hepsine gazoz
1ismarlar Adem. Cibar Kemal’e dnceden gazoz borcu vardir. Cibar, Adem’e sadece 0
an sattig1 gazozlarn parasini alarak, para iistiinii uzatir. Adem’i borcunu 6deyip
odemeyecegi konusunda sinamaktadir. Adem borcum var diyerek, para iistiinii geri

verir. Yonetmen, Adem’in hem arkadaslarina gazoz ismarlayarak hem de borcunu


http://www.alem.com.tr/
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Odeyerek iyi niyetli, yardimsever, diiriist oldugunu gazoz saticisina ve izleyiciye
gosterir. Aksu, baskarakter olan Adem’in kisisel 6zelliklerini seyircinin algisinda
insa etmeye baslamistir. Adem’in bu davranisindan etkilenen Cibar Kemal,
babasindan, oglunun yaz boyu kendisine gazoz satmakta yardimci olmasii yani
yaninda ¢alismasini ister. Bu sirada Adem’ in babasi Osman, ailesi ve dostlari, raki
icip def calarak eglenirler. Osman, Cibar’1 da eglenmeye davet eder ve Cibar’a
oglunun gazoz satmayacagini, okuyup, doktor, miihendis olacagini sGyler. Baba
emege dayali bir isi, okumanin ve tahsilli bir isin karsisinda kii¢ctimser. Diger taraftan
da Hasan’in okumaya giderek, komiinist olup, emegi savunan bir anarsist olarak

dondiigiiniin gosterilmesi alayci bir ¢eliskiyi izleyiciye sunmaktadir.

Mayolu kadinlarin etrafta kosup denize girdigi plaj sahnesinde basortiilii
koyli kadmlar ve kocalart def calip eglenirken gosterilir. Erkekler bu esnada hep
eglenip hem raki igmektedir. Adem ise babasinin gazoz isinde galistirmamasina
kiismiistiir. Sahilde ailesinden uzak oturmaktadir. Bu sahnede dini gondermelere
baslayan Aksu, basortiisliniin geleneksel bir giyimi temsil ettigini, Anadolu’da
kadinlarin  baglarin1  Ortseler de def c¢alip rakili sohbetlerle eglenebildigini

gostermektedir.

Adem gazoz satis isinde ¢alisamadigi i¢in babasma kiiser ve evde sofraya
oturmaz. Babasi oglunun bu inadina dayanamaz ve gazozcuda ¢aligmasina izin verir.
Cibar usta gazozu, diikkdnin da kendi tretmektedir. Rakibi ise kasaba halkinin
yazildigi gibi okudugu marka Coca Cola’dir. Cibar usta ¢iragina diikkanda satis
politikalar1 anlatirken 6zellikle asla veresiye satmamasi gerektigini tembihler. Ayrica
satarken cam ¢ekerse igebileceginin iznini de verir. Adem ilk giin kasabadaki diger
diikkanlara gazoz satmak i¢in bir hayli efor sarf eder fakat her gittigi yerden ayn
tepkiyi alir. “Biz Coca Cola satiyoruz, gerek yok sag ol.” Film, bu cevapla kapital
sistemin temsil eden Coca Cola’nin 1970’lerde yavas yavas, gelencksel, elde liretim

gazozun yerini almaya bagladigini gosterilmektedir (Tezgdren, 2018: 165).

Adem, sadece Arap Necdet isimli dolandiriciya 2 kasa gazoz satabilmistir.
Arap Necdet gazoz kasalarin1 almis parasin1 daha sonra diikkana getirip Cibar ustaya
verecegini sdylemistir. Cibar usta, Adem’in giin i¢inde Arap Necdet hari¢ hig satis

yapamadigimmi1 ve kendisinin de bes adet gazoz igtigini Ogrenince; cok sinirlenir.
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Adem’e Arap Necdet’in para getirmeyecegini, satis yapamadigi gibi kandirildigini da
soyler. Ayrica Adem’e “Satis yap da i¢ dedik bu nasil bir gz hakkiymis 5 sise gazoz
icmigsin” diyerek kizar. Bu moral bozucu gelismenin ardindan, kasabaya yazlik
sinema gelecegini duyan Cibar, sinemada bol gazoz satacaklarindan dolay1

sevinmistir.

Yazlik sinema gilinleri baslamis ve insanlar Sadri Alisik’in  filmini
izlemektedir. Cibar ve Adem filmi izleyenlere pek fazla gazoz satamazlar. Fakat
cevre esnaf da kuyruklar olusmus, Coca Cola satis1 yapmaktadir. Cibar bu durumu
Adem’e, “bedava buzdolab: verip mecbur sattirtyorlar Coca Cola’yr” diyerek izah
eder. Kendi tirettikleri gazozun hakiki ve ucuz oldugunu da ciimlesine ekler. Filmin
tamamina niifus eden kapital sistemin somiirii sistemi oldugu fikri bu repliklerde de
kendini gostermektedir. Kapitalizmi simgeleyen Coca Cola’nin satis taktiginin etik
dis1, iiriinlerinin pahali ve sagliga zararli olmasi vurgulanirken, buna ragmen yerel,
ucuz, sagliga zarart olmayan, dagitim ve iretiminin emegi simgeledigi Cibar
gazozlarinin yavas yavas talepten diistiigii gosterilmektedir (Tezgoren, 2018: 165-
167).

Halk, yazlik sinemada filmi camiye yakin bir alandan izlemektedir. Caminin
imamu ise filmi minareden izlerken homurdanarak, sinema yiiziinden namaz vaktinin
geciktigini soyler. Burada film, cami hocasi iizerinden, dindar insanin sinemaya,
ibadetini geciktirecek kadar ilgi duymasina ragmen, sinemadan sikayet¢i olmasi ile

distiigi geliskili durum gostermektedir (www.bbc.com).

Resim 19: “iftarhk Gazoz” Filminden Bir Gériintii, 2016

Filmin ilerleyen dakikalarinda Cibar ve Adem’in de iginde bulundugu Ula

kasabas1 halki, Teravih namazi kilmak i¢in camiye akin etmektedir. Fonda hocanin
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namaz oncesi vaazi duyulmaktadir. “Giin dondii, ay dondii, on bir ayin sultan
Ramazan geldi. Bu ay sefkat ay1, bu ay sevgi ayi, bu ay kotiiliiklerden giinahlardan
temizlenip Adem oldugumuz aydir. Zenginlerin fakirlerin halinden anladigi aydir.
Ramazan’'da giinahlardan arimilir ve on bir ayin kefareti odenir.” Filmde bu
climleler duyulurken goriintii cami i¢ine gecer ve borcunu 6demeyen, yalanci Arap
Necdet basta olmak tizere filmin ilerleyen dakikalarinda menfaati i¢in sahtekarliklar
yapan sOmiiren ve bunlara katlanan yani somiiriilen tiim karakterleri camide
gosterilir.  Bu sahneyle verilmek istenen, on bir ay boyunca, onlarca giinahi
pismanlik duymadan isleyen halkin Ramazan’da ibadet yaparak gilinah
¢ikarmalaridir. Adem hocanin vaazindan etkilenir ve orug tutmaya karar verir. Anne
babasi, Cibar Kemal, cocuklara orug tutmak farz degil deseler de Adem orug tutmaya
karar vermistir. Ayrica hoslandig1 simf arkadasi, Italya’dan gelen minik yildiz Greta
Fusco’nun canlandirdigi Berna’nin da orug¢ tuttugunu &grenince, orug¢ tutmaya
baslamistir. Orug tuttugunu kimseye sdylemeyen Adem, gazoz satisina da devam

etmektedir.

Filmin yonetmeni ve senaristi Yiiksel Aksu, eserin sonlarina dogru artacak
olan dramin dozunu yumusatmak icin esprili ve gondermelerle dolu anlatimina film
boyunca devam eder. Bu sahnelerden biriside Teravih Namazina gelen cami
cemaatinin, Cibar ustaya rica etmesiyle, hep beraber Cami hocasi Recep’e gidilip
Diinya Kupasi futbol magi ile teravih namazinin gakistigini sdylemeleri ve namazin
magin bitiminde kilinmasini talep etmeleridir. Bu sahnede cami cemaatinin, ne kadar
dindar profil gizseler de aslinda konudan uzak olduklar1 gosterilmektedir. Cemaatin
gercek hayattaki zevkleri ile manevi zorunluluklar ¢akistiginda ne yapacaklarini
bilemeyip, sasirdiklari, beyaz perdeye aktarilmaktadir (haber.sol.org.t). Recep hoca
bu talebe kizar ve namazi vaktinde kildiracagini sdyler. Fakat namaza cemaatin
gelmedigini goriince, siinneti kildirmaz ve hizlica namazi kildirip gelen cemaatle

magca yetisirler.

Filmin baginda tanitilan Hasan karakteri Ortadogu Teknik Universitesi
Ogrencisi olup komiinizmi savunmaktadir. Hasan, c¢evresindeki insanlara ve hatta
babasinin tiitiin tarlalarinda ¢alistirdigi iscilere dahi haklarinin sémiiriildiigiinii, buna

boyun egmemeleri gerektigini sdyleyerek, arzuladigi sistemin propagandasini
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yapmaktadir. Orug, tutmayan, namaz kilmayan ve komiinist oldugu bilinen Hasan,
halk tarafindan dogru, diiriist, caliskan, yardimsever kisiligi ile sevilse de; dinsiz ve
anarsist olarak nitelendirilmektedir. Babasinin tarlasinda calisan kadin isciler ile
konustugu esnada kendisine yapilan Allah’ siz, Peygamber’ siz ithamina kars1, Hasan
“bunu bilemeyeceklerini, peygamberin de zamaninin devrimcisi oldugunu” belirterek

kendini savunmustur.

Hasan filmde iyiyi, dogruyu, egitimli ve bilingli ferdi temsil eden rolii ile
halkin genelinden ayrilmaktadir. Yonetmen, birgok sahtekarligi rahatlikla yapan
cahil halkin, ayn1 zamanda bilingsizce dini kurallara sarildigin1 gosterdigi filminde,
ezilen halki bilinglendirmeye ¢alisan Hasan ve arkadaslarini, komiinist ama dinin asil

vurgusunun esitlik olundugu gosteren karakterler olarak sunmaktadir.

Adem, filmde Hasan ve arkadaslarinin gece duvarlara komiinist rejimi
destekleyen sloganlar yazdiklarna tanik olur ve onlari polisin geldigini sdyleyip
uyarir. Yakalanmamalarim saglar. Polisin sorularina da cevap vermeyen Ademi,

Hasan abisi kii¢iik bir devrimci olarak ilan eder.

Filmin sonunda Ankara’dan bir grup gen¢ Hasan’1 6ldiirmek i¢in Mugla’ya
gelir. Yolda Adem’i goriirler ve Adem’e Hasan’in arkadaslar1 olduklarini, onu
nerede bulabileceklerini sorarlar. Adem de Hasan’i bulabilecekleri yeri tarif eder.
Filmin sonuna dogru Hasan bu gengler tarafindan vurulur, fakat 6lmez. Tekerlekli
sandalye ye mahkdm kalir. Filmin son sahnesi aslinda ilk sahnesidir. Cezaevinde
6lim orucu tutan Adem’dir. Adem film boyunca orucunu bozmamak igin gabalar
durur. Gilinesin altinda gazoz satmaya devam ederken orucunu bozmaz. Siril siril
akan c¢esmeye geldiginde cevresinde kimse olmasa da orucunu bozmamistir.
Adem’in oruca baglilig1, cami hocast Recep’in vaazinda ve kuran kursunda &grettigi
“Insan olabilmek icin nefse sahip olmak lazim, hayvanlar nefislerine sahip
olamazlar” soziinden etkilenmesi ve verdigi sozii bozmamasi ile izleyiciye
aktarilmaktadir. Filmde Cibar Kemal, Islam’1 yasamaya caligan fakat bazen gizlice
orug yiyen, gazoz satarken kiigiik hilelere basvuran, turistlere gazozu iki kat fazla
fiyata satan, sahilde mayolu turistleri izleyen, ama namaza giden, arada orug¢ tutan
biri olarak gosterilir. Cibar’in sisteme ve dine bakigin1 “Diinya’y1 Allah yaratmistir,

Atatiirk kurtarmistir. Bu kadar. Daha fazlasin1 kurcalama” sozii ile Ozetleyen
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yonetmen, yalin bir dille halkin duruma bakisini géstermeye calismistir. Filmin
sonunda ise cezaevinde, 61 giindiir 6lim orucu tutan Adem, talep -ettikleri;
cezaevlerinde mahktimlara iskenceye son verilmesi, Siyasi mahkim statiisii,
mektuplasma hakki, kitap okuma ve acik goriis hakki gibi haklar1 kazandirmig fakat
viicudu takatsiz kalmis, lmiistiir. 61. Giin Adem’in 6lim orucu tutarken 6lmesi ile
filmin basinda cami hocasmin Adem’e orucu bozarsa, 61 giin tutmak zorunda
kalacagi dayatmasina gonderme vardir. Cocukken hak igin inatla orucunu bozmayan
ve bu dini emiri adam olmak yani insan olmak i¢in yapan Adem, ayni samimiyeti ve
direnci ile biiyiidiiglinde de dogru buldugu mahkim haklari i¢in orug¢ tutmus ve bu

ugurda olmiistiir (www.haksozhaber.net).

Film Celaleddin-i Rumi’nin bir sozii ile bitirilir. “A¢liga sabwr Allah’in has

kullarina bir Lituftur.”

Resim 20: “Iftarlik Gazoz” Filminden Bir Gériintii, 2016

Film gosterime girdikten sonra medyada gerek dindar gerekse dindar olmayan
taraflarca farkli bakis agilari ile tartisgstlmistir. Gazeteci yazar, Hatice Kiibra, iftarlik
Gazoz ne kadar riyakar? Baglikli yazisinda dindar kesim tarafindan filme getirilen en
biiyiik elestirilerden birisinin; “Filmde Islam’in farzlarindan olan orucu 6liim orucu
ile esitledigi hususudur” diyerek Once Star Gazetesi’nden Bedir Acar’in olaya
yaklasimini yazmustir. Acar, filmi elestirirken sunlari soylemistir; "Ilahiyatcilar
Islam'da 6liim orucunun caiz olmadigi soyliiyor" Aksu'nun yaptigi bu "denklemin"
dini agidan tutar bir tarafi yoktur.” Bu yorumlara cevaben filmin yonetmeni ve
senaristi Yiiksel Aksu, "Simdi orada yanlis bir okuma var. Ben bu bunla alakalidir
demiyorum. Bir karakterin basina gelen, ¢ocuklugundaki hikdyenin bir baska

mukadderatla, tesadiifle — kurmaca bir karakter olmasidwr. Ben din bilgini degilim,
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miiftii degilim, Yasar Nuri degilim, Nihat Hatipoglu degilim. Benim oyle bir seyi
salik verme gibi bir durumum yok. Ben gozlemlerim, kismen de biyografik hikdyemi 0
sekilde finallendirdim. Bu alaka filmin meselesi degil. Teolojinin bir alani. llahiyatin

bir alani"demistir.

Nagehan Alg1 Ise filmi "Film inceden inceye Islam"t étekilestirmek,
octilestirmek istiyor. Bunu acgik¢a yapsa kabul edilebilir, ifade ozgiirliigii i¢inde
degerlendirilebilir ancak gizlice, riyakdrca yapiyor. Ornegin imami ma¢ saatine
yetismek icin namazi hizli kildirirken sempatik gosteriyor. Ote yandan orucla ilgili
yaptig telkinler iizerinden adeta Adem’in celladi konumuna sokuyor" sdzleriyle

elestirmistir (www.internethaber.com).

Hiirriyet gazetesi yazar1i Ahmet Hakan ise filme bakis agisin1 “Dinin giindelik
hayat igindeki yerini ¢ok giizel anlatan ‘Iftarlk Gazoz ’da... Hig siritmiyor, ¢ok
kararinda... Normallestirilmis bir din ile hayat iligkisi var filmde...” sozleriyle dile

getirmistir (Www.hurriyet.com.tr).

2.2.3 Esref Pasalilar

Yeni Tiirk Sinemasi’nda dini igerikli ve bes yiiz bin kisi tarafindan izlenen bir
diger film de “Esrefpasalilar” dir (boxofficeturkiye.com). 2010 yilinda gdsterime
giren Cami imami profilini farkli bir tarzda beyaz perdeye aktaran ve medyada
hakkinda tartigmalara konu olan “Esrefpasalilar” Burak Tarik tarafindan yazilmis ve

Hidaverdi Yavuz tarafindan yonetilmistir.

Film bir mahalle arasinda, ekmek ¢alan bir ¢cocugun ardindan kosan mahalle
esnafi ve mahalleliyi gostererek baslar. Cocuk tam yakalandiginda ise onu mahalleye
yeni gelen cami imami kurtarir. Filmde mahalleye yeni gelen cami hocasi karakteri,
alisilagelmis sakalli, basinda takke ile gezen, yakasiz gomlek giyen bir profilde
olmayip sakalsiz, kiyafeti ve tavirlariryla memuru andiran bir sekilde beyaz perdeye
yansitilmistir. Filmin daha basinda mahallenin eski camisinin yeni imami, esKi
kabadayilardan, kahvehane sahibi Davut’un tepki ve tehdidi ile kars1 karsiya kalir.
Davut’a kendisini memur olarak tanitan hoca, sivil polis zannedilmis ve kahveden

kovulmustur.
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Cami Hocas1 mahalle camisine gittiginde, onu harabeye donmiis bakimsiz bir
cami karsilar. Ali Yayli’'nin canlandirdigi, Skoda isimli karakter, camiyi caldigi
beyaz esyalar i¢in depo ve geceleri barinmak i¢in ev olarak kullanmaktadir. Caminin
yeni hocasi ise, son derece anlayigh bir karakter olarak izleyiciye sunulmaktadir.
Camideki ilk gecesini yerde yatarak gegiren hoca, sabah uyandiginda bahgede yatan
Skoda’y1 goriir. Kendisini, hirsizlikla hayatin1 kazanan Skoda’ya, yeni ev arkadasi
olarak tanitacak kadar anlayigshdir. Daha ilk glinden kitap dolu ¢antasini galdiran
hoca, cantasim1 Davut’un kahvesinde bulur. Canta da maddi degeri olmayan dini
kitaplar ve Kur-an oldugu igin, ¢alan geri getirmistir. Cantanin hocaya ait oldugunu
ogrenen eski kabaday1 Davut, hocadan 6ziir diler onu sivil polis zannettigini hakkini
helal etmesini ister. Hocaya g¢antasini teslim etmeden Once ¢antayr agar ve en istte
Vehbi Vakkasoglu'nun Said Nursi’yi anlattigi “Bagkasinin Giinahina Aglayan
Adam” isimli kitab1 goriiniir. Cantadan ¢ikan diger kitaplar kirmizi kaplidir ve
Davut’un baktigi kitabin kapaginda Said Nursi yazmaktadir. Bu Kitaplar Said
Nursi’nin risaleleridir. Yonetmen bu kitaplarla izleyiciye hocanin Nur cemaatinden

biri oldugu mesajin1 vermektedir (Yenen, 2011: 139).

Filmin ilerleyen dakikalarinda hocanin Skoda’ya ait uyusturucuyu, caminin
bahgesinde yakmasiyla, olay mafyaya tasinmistir. Mafya gonderdigi adamlarla
hocay1 ve Skoda’yr dovdiirmiistiir. Mafyay1 yoneten Tayyar isimli kabadayr aslinda
eskiden Kahveci Davut’un can dostudur. Bu iki karakter izmir Esrefpasa semtinden
ayrilip, Istanbul’a gelerek birlikte kabadayilik yapmuslardir. Aym kadina, filmde
Elene karakteri, asik olan iki kabadayr diigman olmus Davut kabadayiligi birakip
kahve agmigtir. Tayyar ise Elena ile evlenmis ve kizi olmustur. Elena’nin Davut’u
sevmeye devam ettigini anlayan Tayyar, Elena’y1 ¢ocuguyla ortada birakip terk
etmigtir. Uyusturucu satan bir mafyanin yoneticisi olan Tayyar ile Davut’u uzun
yillar sonra tekrar g¢atismaya siiriikleyen olay ise Davut’un oglu gibi gordiigii
yetistirip blyiittigi Nusret’in cezaevinden c¢ikmasidir. Nusret diiriist, ezilenin
yaninda yer alan, Elena’nin kizi Duygu’yu seven bir delikanlidir. Tayyar tim
uyusturucu agini Nusret’in kontroliine verir. Nusret’in nami hizla yayilirken basta
Davut olmak tizere tiim mahalleli Nusret’e sirtin1 doner ve dislarlar. Filmin devamin

da Davut’un korumasi altina giren Cami Hocasi, mahallelinin destegi ve Skoda’nin
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yardimlar1 ile camiyi temizleyerek ibadet yapabilir hale getirmistir. Kahvede
mahallelinin sorularina cevap vererek onlar1 dini konularda bilgilendiren hoca
Skoda’yr da etkilemis ve Skoda’nin ¢aldigi beyaz esyalar1 tek tek mahalleliye
vermesini saglamistir. Mahallenin gocuklari ile de iyi iletisim kuran hoca, kahvenin
bahgesinde kiiglik bir sinif ortami olusturup c¢ocuklarin okul derslerine yardimci

olmaya caligmaktadir.

Resim 21: “Esrefpasalilar” Filminden Bir Goriintii, 2016

Nusret uyusturucu isini yonetip hara¢ keserek hayatin devam ettirirken,
sevdigi kiz Duygu, bu duruma dayanamayip intihar eder. Nusret’te camiye gider,
Allah’a isyan edip “Adaletin buysa yasamiyorum ulan bu hayati” diyerek bileklerini
keser. Hoca’nin yardimi ile hastaneye kaldirilir ve kurtarilir. Uyusturucu isini
birakan Nusret Duygu ve mahalleliyle barisir. Bu durum Nusret’in patronu Tayyar’
sinirlendirir. Tayyar Davut’la eski usul kabadayilar gibi bicakla kavga eder,

kaybeden Tayyar silahla Davut’u sirtindan vurur, Davut 6liir.

Filmde dini 6geler basrol oyuncusu Sinan Albayrak’in canlandirdigi Cami
Hocas1 etrafinda sekillenmektedir. Dine ¢ok uzak mahalleliyi seftkat ve merhamet
gostererek sabirla egiten hoca, klasik cami hocasi profilinden gok uzaktir. Yonetmen
hocayi, paraya Onem vermeyen, egitimli, sabirli bir karakter olarak gosterip,
izleyiciyi dindar olmaya 6zendirmeyi amaglamistir. Filmde hocanin dini konulari
bilimsel ornekler vererek anlatmasi ise izleyicinin zihninde yaygin bir izlenim olan,
“cami hocalarin sadece dini konularda bilgisi olur, pozitif bilimlerden haberdar

degillerdir” fikrini degistirmeyi amaglamaktadir (Yenen, 2011: 136).

Film gerek yayinlandigi donemde gerekse 15 Temmuz 2016’dan sonra ciddi

elestirilere maruz kalmistir. Bu  elestirilerin  basinda Filmde anlatilan hoca
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tiplemesinin FETO kurucusu Fettullah Giilen’i canlandirdigidir. Filmde ki hoca
karakterinin isminin ge¢cmemesi, Fettullah Giilen’in Izmir’in pek de tekin
sayllmayacak mahallelerinden Esrefpasa’da imamlik yapmasi, 6rgiitiin séylem olarak
hosgoriiyii temel prensip edinmesi, fiziksel 6zellikleri ve kiyafeti ile hoca profili
Fettullah Giilen’le ortiismektedir. Filmin sonunda tesekkiir kisminda mechul bir “O”
na tesekkiir sunulmustur ki filmin geneli diistintildiigiinde, bu meghul ismin Fettullah

Giilen oldugu ortaya ¢ikmaktadir (www.ensonhaber.com).

Resim 22: “Esrefpasalhilar” Filminin Son Sahnesi, 2010

TESEKKUR...

Kadirbilir vefali Ankarali'lara

istanbul'dan [zmire; Gaziantep'ten Erzurum'a degerli sanatseverlere

Hiirriyet gazetesi yazari Ahmet Hakan film, gosterime girdikten sonra ele

aldig1 yazida;

“Bu kadarini ben de beklemiyordum. Film tam anlamiyla
"Geng bir imam olarak Fethullah Giilen portresi” filmi olmus... Filmin
konusu su: Alkol ve uyusturucu batagina saplanmis bir kabadayt
mahallesine geng bir imam gelir ve her sey degisir... Ana tema ise
soyle bir sey: Geng bir cami imami, hosgorii, iyilik ve erdem sanatini
kullanarak bir semti fetheder... Filmin mesaji ise su: iyilik, erdem ve
hosgorii sayesinde kirik dokiik bir cami imamligindan, uluslararasi
capta dev bir cemaatin onderi olunabilir. Yani bir tiir "iste bizim
surrimiz” denmek isteniyor. Film, siradan izleyici i¢in ne anlam ifade
eder bilemiyorum, ama sundan eminim; Giilen ozlemi i¢cinde yanip
kavrulan "Cemaat" mensuplarini kendinden gegirir.”

(wwwe.internethaber.com). Ciimleleriyle fikirlerini dile getirmistir.
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Film gosterime girdikten 6 yil sonra medyada yayimlanan, TBMM, FETO ve
15 Temmuz Darbe Girisimini Arastirma Komisyonu’nun hazirladigi 6n taslak
raporunda FETO niin sinemadaki yapilanmasi ve filmlerdeki subliminal mesajlara da
yer verildigi ortaya cikmistir. Bu raporda “Giilen cemaati, sinemada kendini
gostermeye 2009 yilinda baslamistir. Sirasiyla Kelebek (2009), Esrefpasalilar
(2010), Allah'in Sadik Kulu: Barla (2011), Selam (2013), Birlesen Goniiller (2014),
Selam: Bahara Yolculuk (2015) filmleri gésterime girmigstir. Bu filmler igin yaklasik

7 milyon bilet satilmistir.” denilmistir (Www.yenisafak.com).
2.2.4. Takva

Tiirk Sinemasinda 2006°da vizyona giren “Takva” filmi dinin beyaz perde de
islenisi acisindan ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Yapimeciligini Fatih Akin’in
listlendigi, senaryosunu Onder Cakar’m yazdigi, Ozer Kiziltan’in ydnettigi Takva,
Muharrem karakteri lizerinden yaptig1 tarikat elestirisi ile din- sinema iligkisine yeni
bir bakis agis1 kazandirmigtir (Erdem, 2007: 42). Sinema Salonlarinda ti¢ yiiz elli bin
izleyiciye ulasan film (boxofficeturkiye.com). IMDB’den 7.5 Puan alarak basarisni

sanal ortamda da gostermistir (www.imdb.com).

Resim 23: “Takva” Film Afisi, 2006

g “’""‘;”""»’"*‘ﬂ‘" f '

Kaynak www.beyazperde.com

Film, yapimcis1 Fatih Akin’in en yakin arkadasi, ortagi, filmlerinin
kurgularinda s6z sahibi “Andreas Thiel”in anisina yazisiyla baglar. Andreas Thiel

2006 yilinda vefat etmistir. Bu ithafin ardindan Kur’an-1 Kerim’den bir ayet gelir


https://www.yenisafak.com/hayat/iste-fetonun-cektigi-fimler-2587128
http://www.imdb.com/
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perdeye. “...De ki: degismeyen gergek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip gitti. Zaten
sahte ve tutarsiz olan er ya da ge¢ yikilip gitmek zorundadir...” Ozer Kiziltan filmde
ne anlatacagini segtigi ayetle net bir sekilde perdeye tasimistir. Kuran’in degismeyen
gercek oldugunu, filmde bahsedecegi sahte ve tutarsiz dini yapinin er ya da gec
yikilacagimi ilk sahnede vererek anlatisina gizem katmistir. Ayrica filme bu sekilde

baslamasiyla, yapacagi tiim elestirileri ayete dayandirdigi vurgusunu yapmaktadir
(Tung, 2013: 78-80).

Film Erkan Can’in hayat verdigi Muharrem karakterinin sabah ezaniyla
kalkip evinde abdest almasiyla baslar. Muharrem 1863 Balkan Savasi’nda Istanbul’a
gelmis Arnavut bir ailenin cocugudur. istanbul’un eski semtlerinden daha ¢ok dindar
insanlarin yasadigi Siileymaniye’de babasindan kalma kiiciik ve eski, sobali bir evde
tek basina kalmaktadir. Ailesinden yasayan hi¢ kimse kalmamustir. Muharrem 45
yasindadir. 11 yasindan beri babasinin arkadasmin eski handaki, ¢uval isi yapan bir
diikkdnda Ali Bey’in yaninda ¢alismaktadir. Yasantisi tek diize bir sekilde is, ev ve
dergah arasinda gegmektedir. Uzun siiredir miiridi oldugu tarikatin zikirlerini hig
kacirmamistir. Muharrem hi¢ evlenmemistir. Cinsel arzularini, hayata karsi diger
nefsani isteklerini kotii ve bir ahlak sapmasi olarak goriip, onlar1 siirekli bastirarak
kendisini glinahtan ve kotli olan her seyden uzak tuttugunu sanan bir hale gelmistir.
Islam’a ve onun o6zelinde tarikata baglihgi hat sathadadir. Tarikatin dgretisinde
bulunan miitevazilik, haddini bilmek ve tevekkiile uymak gibi mistik Ogretiyi
i¢gsellestirmis,  boylelikle mutlu  bir hayat siirdiirebildigine  inanmustir.

(www.sinematurk.com)

[k sahnede abdest alirken gordiigiimiiz Muharrem’in detayda yiiziigii goéze
carpmaktadir. Yiiziik giimiis ve akiktir. Tarihi bilgilere gore peygamberimiz glimiis
yiiziik ve akik kullanmistir (sorularlaislamiyet.com ). Yonetmen, Muharrem’in hem
yiiziigiinii hem de fikhi akaide uygun aldif1 abdesti gostererek Islam’a uygun
davrandigin1 gostermektedir. Ayrica Tiirk sinemasinda dini igerikli birgok filmde
rastlanan iIslami bilgi yetersizliginden ve dikkatsizlikten kaynaklanan hatalara

diisilmedigini dindar izleyiciye kanitlamaktadir (Ayranci, 2007).

Muharrem’in tiim hal ve tavirlari, ailesi ve mahallesinden aldig1 islam ahlaki

ve tarikattan 6grendigi degerlerle sekil almigtir (www.sinematurk.com).
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Muharrem’in baglh oldugu, Meray Ulgen’in canlandirdign tarikat seyhi, en
yakin miiridi Giliven Kirag’in oynadigr Rauf’a, Muharrem’in tarikata ait taginmaz
miilkiin tamirini, bakimini, onarimi ve gelirlerini takip islerini verecegini soyler.
Rauf seyhin en yakindaki miirittir, seyhin Muharrem’e uygun gordiigii bu is aslinda
tarikata duyulan mistik sayginin ve bunun sonuncunda dogan maddi giiciin
goriiniirdeki temsilcisi olma imkanidir. Rauf hem bu sahnede hem de filmin ilerleyen
boliimlerinde Seyhin Muharrem’e yakinlik gostermesine igten ice kiskanglik
duyacaktir. Seyh bu durumu fark eder ve Rauf’u rahatlatmak i¢in Muharrem’in zikri
hi¢ aksatmayan, saf kalpli, sadik, gonlii a¢ik, iman1 tam fakat ilminin zayif oldugunu
sOyler. “Diinya iglerini yapmak i¢in goniil aciklig1 gerekir zihin agiklig1 degil, zihin
acikligi ile yapilan iglere seytan bulasir” diyerek sozlerine devam eden seyh, Rauf” a
akli ile Muharrem’e yardimci olmasini ve Muharrem’in bu isleri yaparken Rauf un
da ilmine iyice dalmasini ister. Seyhin yumusatarak sdylemeye calistigt Muharrem’in
kurnaz ve aklini kullanan bir miirit olmadigi ne is verilirse onu yapacagi, tarikatin
maddi kazancinin ancak bu saflikta birine emanet edilecegidir. Akilli ve kurnaz
Rauf’u ise yam1 basinda gormek istemektedir. Tiim bu soézlere ragmen, Rauf’un
yiiziinden hala ikna olmadigin1 goren seyh diz ¢okiip Rauf’un ellerini tutup alnini

Rauf’un anlina degdirerek sliphe alma denilen ritiieli gerceklestirir.

Filmde tarikatin Dergah olarak isimlendirdigi ibadethanede belirli araliklarla
yapilan zikirlerden biri gosterilmektedir. Yonetmen, Muharrem’in de katildigi bu
zikrin gercege yakin olmasi ve izleyiciyi de etki altina almasi i¢in 6n siralarda zikri

yapanlari1 Cerrahpasa dervislerinden se¢mistir.
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Resim 24: “Takva” Filminden Zikre Baslama Sahnesi, 2006

Filmde zikir belirli kurallarla gerceklesmektedir. Seyh miiritlerden yiiksekce
bir yerde oturmus ve miiritler seyhin g¢evresinde hale olusturmustur. Muharrem
geldiginde ona oturacagi yer gosterilmistir ki bu da her gelenin istedigi yere degil
belirli yerlere oturabilecekleri bir sistemin oldugunu gostermektedir. Hocanin igecegi
su, bardakta iistii peceteyle kapali ve getirenin bardagi 6piip hocanin yanina koymasi
ile gosterilmektedir. Bu sahnede gercege en yakin aktarimi saglama kaygisinin
yaninda tarikat ve seyh olgusunun bu asir1 saygi unsuru ile putlagtirma egiliminin
tasavvufla ig ice girdigi elestirisi de yapilmaktadir. Yonetmen Ozer Kiziltan 1n, zikir
sahnesinin en yiikseldigi, katilanlarin tam olarak kendinden gectigi anda
Muharrem’in riiyasindaki sevisme sahnesine gegmesi ilging bir denemedir. Bu gegis
filmin geneli de diisiiniildiigiinde iki sekilde yorumlanabilir. Ilki, zikirde manevi
hazza ulasan Muharrem’in riiyada cinsel hazzi yasarken gosterilmesi ile maddi ve
manevi haz, hayatin bir pargasidir anlatisi, ikincisi, hayasizlik olarak goriilen ve
bastirilmis seks olgusunun miiritlerde her ne kadar manevi istiinliige ulasmak i¢in
zikir yapsalar da yok olmak yerine fantezi diinyalarinda hep var oldugu olgusudur
(Yeprem, 2007: 2).

Tarikata ait tasinmaz miilkiin tamirini, bakimini, onarimi ve gelirlerini takip
isleri gorevi Muharrem’e seyh tarafindan verildigi sahnede Muharrem korkmus ve
efendi hazretleri seklinde hitap ettigi seyhine, boyle bir isi hakkiyla
yapamayabilecegini sdylemistir. Fakat seyh dergaha hizmetin Allah’a hizmet etmek
oldugunu sdyleyerek Muharrem’i hassas noktasindan sikistirmistir. Muharrem gorevi

kabul etmis, kendi halinde miitevazi ve erdemli, diinya hayatina bulagsmadan
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gecirdigi hayat1 tamamen degismis, dergahtan, ailesinden din ve imanla bagdastirdig
tiim olgular tepe taklak olmus yepyeni bir kisilik olma zorunda kalmistir. Muharrem
artik seyhin buyruguyla yeni takim elbiseler giyen, pahali saat takan, cep telefonu
kullanan kendisine tahsis edilmis 6zel soforii ve modelli arabasi ile yeni bir kisiye
dontigmiistiir. Yillarca dergahtan 0Ogrendigi miitevazi yasamayi, harama el
uzatmamayi, g0z zinast yapmamayl, hak yememeyi simdi seyhinin onay1 ile
yapmaktadir. Stirekli eski Ogretileri ve yeni hali arasinda celigkiler yasayan
Muharrem hizla bunalima siiriiklenmektedir. Kiralar1 toplarken siirekli haramla
yiizlesmek zorunda kalmaktadir. Fakir, kocasi hastalandigi icin kirasin1 6deyemeyen
cocuklu ve dini biitiin bir aileden kira almamasi, kira icretini almaya gittigi bir
tamirhanede icki sofrasi ile karsilaginca onlarin verdigi haram parayr almak
istememesi, dergahin faturalarin1 yatirirken onlarca insanin hakkina girip sira
beklemeden dergahtan geldigi i¢in ilk kendi islemlerinin yapilmasi, Muharrem’in
psikolojisini iyice bozmustur. Tiim bu sikintilarin1 Rauf ve seyhine anlatinca, onlarin
her girdigi harama mantik dahilinde cevaplar bulmasi Muharrem’in bambagska bir
kisilige donilismesini saglamistir. Artik cuvalcida ¢ok az vakit gecirmektedir. Yerine
buldugu ¢iragin1 ve gevresindekileri azarlayan, is buyuran Muharrem, bir giin
diikkana sirf kendisini gérmeye ve aligveris yapmaya gelen Engin Giinaydin’in
canlandirdigit Erol Bey’e c¢uval satar. Ruhen gecirdigi bunalim ve kafa
karisikligindan cuvallarin fiyatin1 yanlis hesaplar ve hakkinin ¢ok {istiinde karla satis
yapar. Sahtekar olarak goriinmek istemedigi i¢in bundan kimseye bahsetmez ve
paranin olmasi gerekenin istiinde soyledigi kismini eve gotiiriip saklar. Filmin
sonuna kadar bastirilmig duygulari, defalarca riiyalarinda bir kizla sevismek, kan, et
ve para gormek seklinde disa vurulmaktadir. Dergahta kalan Muharrem bu
rilyalardan sonra gusiil almaya giderken Seyh ve Rauf tarafindan goriilmiistiir. Seyh
Rauf’tan Muharrem’e evlenmek isterse kizini verebilecegini soylemesini ister. Rauf
bunu Muharreme soylediginde, Muharrem “Biz o defteri ¢oktan kapattik Rauf

kardes, biz buraya evlenmeye degil yiiz siirmeye geldik” diyerek Rauf’u tersler.

Muharrem goérdiigii riiyalar1 seyhine anlatmak, kerametinden faydalanmak ister
clinkii artik i¢inden ¢ikamadigr bir psikolojik buhran yasamaktadir. Fakat 6grenir ki

seyhi 40 giin siirecek halvete girmistir. Bu ¢6zlimsiizliikk onu daha da yikmistir.
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Filmin sonunda siirekli riiyalarinda gordiigii kadini yolda goriir, kadin
tesettiirliidiir, fakat yliziini géren Muharrem o kadin oldugundan emindir. Kim
oldugunu 6grenmek i¢in pesinden gider. Onu dergaha kadar takip eder. Kizi
omuzundan yakalayip kendisinin dergdhin miiridi ve kapisinin kdpegi oldugunu
soyler. Bu diyalogda Muharrem’in kendisini dergah kapisinin kopegi olarak tarif
etmesi, dergdh miirit iliskisinin ne denli akil dis1 bir bagliliga donistigini
gostermektedir. Muharrem bu climlelerin ardindan, takip ettigi kiza peki ya sen
kimsin diye bagirir. Kiz Muharrem’i tanimistir ve kendisinin seyhin kizi oldugunu
sOyler. Muharrem’in psikolojisinin iyice bozuldugu bu son sahnelerde yonetmen
stirekli yagan yagmuru ve siren sesine benzer bir sesi fonda kullanarak izleyicinin
Muharrem’in yasadigi stresi ve buhrani hissetmelerini amaglamistir. Muharrem
riiyalarinda fanteziler kurdugu, iliskiye girdigi kizin seyhinin kizi oldugunu
Ogrenmesiyle sok gecirir ve kismi felgle beraber akli dengesini yitirir. Filmin son
sahnesinde ise Seyh Muharrem’in basina gelenleri yeni miiritlerine anlatirken, onun
ermekle ermemek arasinda kaldigini, Allah tarafindan dergdha gonderilmis bir
hediye oldugunu, bu da hepinizin bildigi gibi birka¢ ay 6nce riiyasinda kendisine
miijdelendigini, Muharrem’e kizin1 vermek istedigini Muharrem’in ise, “biz elimizi
etegimizi bu islerden g¢ektik bize diisen damatlik degil bu kapiya hizmettir” dedigini
anlatir. Ayrica “... “Seyri Allah” tarikat yolculugunda ilk seyirdir bu ikincisine seyri
“fillah” denir Allah’in isim ve sifatlarinin seyridir. Yiikselme bitip inis baglaymnca
tekrar arsa kadar olan seyre “seyri alillah” denir. Allah’tan geri doniis...” ctimleleri
ile tarikatta Allah’a ulasmak i¢in merhalelerin oldugunu bu merhalelerden gegislerin
sancilt oldugunu muharremin tekrar maddeye donemedigini ve bu yiizden bdyle bir
rahatsizlik gecirdigini soyler. Film dergahta bakilan Muharrem’e uyumadan once
seyhin kizinin ilag i¢irip mumlalar tifleyip sondiirmesi ile biter. Perde kararir ve

Nazim Hikmetin siiri belirir.
“Cok alemler belirdi, vakit tamamdir.
Harem helal oldu helal haramdr.
Kendi kendimize yarismaktayiz giiliim.

Ya 6lii yildizlara gétiirecegiz hayati
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Ya da diinyamiza inecek oliim.’

Film tarikatlara bir elestiridir. Saf ve kendi halinde yasayan Muharrem’in
yasadiklar1 tizerinden, tarikatlarin insanlar1 nasil kullandig1 anlatilmaktadir. Filmde
tarikatlara goniil veren miiritlerin, sehevi ve maddi diinya arzularimi bastirdiklar1 ve
bunun onlarda g¢esitli psikolojik hasarlara sebebiyet verdigi yalin bir dille
anlatilmaktadir. Ayrica tarikatlarin maddi gii¢ elde edebilmek i¢in bir¢ok harama goz
yumduklari, seyhin soziiniin herkesten iistiin ve kabuliiniin zorunlu oldugu muhtesem
nazik bir {islupla izleyiciye yansitilmaya calisilmistir. Filmde Seyh miirit iliskisinde
seyhin, Islam ile ¢elisen uygulamalari miiritlerine duygu somiiriisii ve Allah’in
rizasin1 kazanma kisvesi altinda nasil kabul ettirdigi islenmistir. Seyhin sdyledigi
“Zihin ag¢ikligiyla yapilan islere seytan karisir.” ciimlesi ile aklin, sorgulamanin ve
mantigin seytana gotiirecegi, skolastik kabullenmenin, tarikatlarin temel diisturu
oldugu vurgulanmistir (Liileci, 2007:129-133).

Resim 25: “Takva” Filminden Bir Sahne, 2006

Film, dini ogeleri islerken, tarikat yapisini topyekin kotiilemek yerine
olabildigince gercege yakin bir anlatt ve goriintii dili kullanarak, dindar izleyici
kitlesinin filmi izledikten sonra 6fke duymasii engellemistir. Fakat dini ideolojik
olarak benimsemis kokten dinci sinema elestirmenleri, gazeteci ve yazarlar Takva’yi,
aldig1 birgok odiile ve dvgliye ragmen tarafgir ve yanlisa yonlendirici bulmuslardir.
Ornegin, Film Hafizasi yazar1 Alpaslan Pasaoglu “Yeni Sinemacilarin en iyi
vaptiklart sey olan yeralti edebiyatini, onlarin kadrajindan seviyor olmamiz,
Kavramsal hatalari gormezden gelecegimiz anlamini tasimamaktadir. Keza bu filmin

Marksist vizoriinden algilanan kisisel bir Islam toplumu elestirisi getirmeyi
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amaglamasi, incelememizde daha dikkatli olmamiz konusunda bizi bir hayli
zorlamaktadir. Ornegin, filmdeki climax sahnesine varista, meczupluk olgusu ile
seyr-i siiluk stireglerinin birbirine karismasi, takva meselesinin nasil algilandig
noktasinda kafalarda biiyiik bir soru isareti birakmaktadir. Bu noktada, tasavvufta
var olan fenafillah boyutu yani “hakikat kapisi” denen algi, filmin basindan beri
izledigimiz, duygusal melekeleri tutarsiz Muharrem (Erkan Can) karakterinin
meczupluga varmasi ile karistirtimaktadwr. Halbuki tasavvuf ilminde cezbe gelmek;
bilingli bir tarikin secimi ile baslayip gelisen ve neticesinde manevi bir farkindaliga
ulasan yolculuk siirecidir. Onder Cakar’in, Marx’in “Din halkin afyonudur!” gibi
bir diisturuna iman etmesi, bizlere zaten bir Islam giizellemesi izletmeyeceginin
ibaresidir.”(https://filmhafizasi.com). Filmi yeren ve tasavvufi gergekleri ¢arpittigini
belirten Pasaoglu tim bu olumsuz elestirilerine ragmen,“Takva gibi bir filmin,
giiniimiiz muhafazakar sanat mahallelerinden ve sag diisiince cenahindan ¢ikmasi da,
bugiiniin Tiirkiye ikliminde hi¢ miimkiin degildir.”s6zleriyle sanatsal olarak Takva’y1
Ovmiis ve dindar cenahtan bu kalitede bir filmi c¢ikmayacagi 6z elestirisinde

bulunmustur.
Film hakkinda gazeteci yazar Ahmet Hakan:

“Evet, "Takva", bence bir milat.. Ciinkii bu film... Ne
propagandamin  soguk nefesine  ne de asagilamamin  kibirli
anlayigsizligina prim veriyor. Yaptigi sadece ve sadece merhametli bir
anlama ¢abasi. Ciinkii bu film... Bir yamiyla kati gergegi en acimasiz bir
sekilde vurgulayacak kadar zalim, bir yaniyla "tarikat¢i” denilen
insanogluna dost diisman kimsenin yaklagsmadigi kadar sefkatle ve
anlayisla yaklasacak kadar adil ve ahlakli. Sadece ve sadece Allah’a
yakin durmak isteyen yalniz ve yoksul bir insanin, eninde sonunda
"giinah" adi verilen ayartict ve yakict sorunla nasil da hesaplasmak
zorunda kalabilecegini miithis bir basariyla yansitiyor. Ciinkii bu film...
"Eski ¢aglarda daga c¢ikip dervis olmak kolaydi, yigitsen ilging bir
cagda biiyiik sehirlerin dagdagasi i¢inde bunu basar da goérelim"
meselesini, eline yiiziine bulastirmadan, muhtesem bir zarafetle

anlatmayr basariyor. Ciinkii bu film... Kararinda bir film: Zikir



59

sahnelerini sémiirmiiyor, giincele géz kirpmaya yanasmuyor, abartidan
kaginwyor, gergeklige olaganiistii bir saygt gosteriyor. Bir de su var:
Tiirk sinemasumin hem naif Yesilcam doneminde hem de sonraki
donemlerinde, Islam dininin ritiiellerini dogru diiriist yansitma
konusunda bir dikkatsizlik vardwr. Oysa Takva, bu alanda da mutlak bir
basart kaydediyor. Filmde abdest dogru aliniyor, namaz dogru

kiliniyor. Islami terminoloji yerinde ve saglam bir sekilde kullaniliyor.

Sahadet ederim ki: Bu filmde anlatilan trajedinin benzerleri,
Istanbul adi verilen su kocaman sehrin dort bir yamnda
yasanmaktadwr. Sahadet ederim Ki: Bir miimin, Allah’a en ¢ok
vaklastigim diistindiigii anda, "giinaha da en ¢ok yaklagan bir adam"”
olarak bulabilir kendini.”(www.hurriyet.com.tr). Seklinde elestiride

bulunmustur.

2.2.5 itirazim Var

2000’11 yillara kadar Tiirk Sinemasi’nda bir¢ok farkli imam tiplemesi beyaz
perdede izlenmistir. 2014 yilinda, yerli bir Sherlock Holmes; dedektif imam karakteri
Tiirk Sinemasinda esine rastlanmamis bir {islupla ilk defa “Itirazzm Var” filminde
seyirci karsisina ¢cikmistir. Onur Unlii’niin Sirri Siireyya Onder’le birlikte yazdiklari
ve Onur Unlii’nin yonettigi Itirazzim Var filmi polisiye, macera, komedi tiiriiniin iyi
bir 6rnegi iken bir de filme basaril1 bir sekilde politik ve dini bir misyon yiiklenmesi
sagirticidir  (www.beyazperde.com). Film hi¢bir miistehcen sahnesi olmamasina
ragmen, politik nedenlerden “+18” uyarist aldig1 igin yaklasik yiiz kirk bin izleyici
tarafindan izlenebilmistir (boxofficeturkiye.com). Sanal ortamda IMDB’den 7,9 puan

alan Tirkiye yapimi tek dini igerikli filmdir (www.imdb.com).

Film bir imamin basindan gecen macerayr anlatmaktadir. Imamin ismi

Selman Bulut’tur ve Serkan Keskin canlandirmaktadir.

Film “Bir derdim var, bin dermana degismem” isimli alevi tiirkiisii ile baslar.
Kamera filmin gegecegi caminin kubbesini gostermektedir. Kubbede Arapca “Ali”

yazist goriiliir. Onur Unlii izleyiciyi film baslar baslamaz ters kose yapmustir. Afisini


http://www.beyazperde.com/
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bir cami ve imamin siisledigi filmi Ik Islam devletinin dérdiincii halifesi “Ali”nin
ismi ve alevi tlrkiisii ile baglatmasi filmdeki dine bakisin farkliliklar i¢ereceginin
sinyallerini vermektedir (www.bagimsizsinema.org). Sonraki sahnede anlasilir ki bu
tirkiiyli imam Selman baglamayla ¢almaktadir. Diyanetin resmi imami olan Selman,
alisgkin oldugumuz imam profilinden ¢ok uzaktir. Baglama c¢alan, satran¢ oynayan,
niikteli espriler yapan, sinirlendi mi Kiifreden, eskiden boks yapmis olmasi sebebiyle
doviisebilen, bazen ¢ok sinirli bazen hosgoriilii, diger din mensuplari ile arasi iyi, kizi
Mimar Sinan Universitesi’nde Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde okuyan bir kisiliktir
(Gerboga, 33-56).

Efrahim ise Selman’in Imamlik yaptigi camide miiezzindir. Aym zamanda
hat, resim ve heykeltraslik yapan bir sanatkardir. Filmin, esrarengiz polisiye hikayesi
baslamadan hemen Once, camide dokuz kisiden Olusan tek safin oniinde Selman
namaz kildirmaktadir. Ezanin hemen ardindan bu sahnede “Itirazim var, bu zalim
kadere, itirazim var bu sonsuz kedere.” Sozlerini igeren ve filme ismini veren
Miislim Giirses Sarkist fonda duyulmaya baglar. Cemaat tekbir almis kiyamda
dururken sarki ¢almaya devam eder. Belli ki yonetmen caminin i¢inden zalim bir
kadere ve kedere itiraz etmektedir. Filmin ilerleyen dakikalarinda Selman Hoca’ nin

verdigi hutbede bu itiraz tam olarak neye ediliyor net bir sekilde anlasilacaktir.

Selman’in namaz kildirma sahnesinde iki el silah sesi duyulur. Camide saf
tutan, ayn1 mahallede hirdavatgr diikkaninin sahibi Salih Kalyoncu isimli zat
Oldirilmiistiir. Polis sorusturma baglatir. Olay yeri incelenirken gelen cinayet
masasindan polis memuru Cihan Demir hocaya olayla alakasiz bir sekilde, karisini
dovmek istedigini ama dovmedigini ve bunun giinah olup olmadigin1 sorar. Hoca
dovememenin giinah olmadigin1 sdyler. Polis, “dovemiyor degilim, dovmiiyorum”
der. Polisin 6viinerek verdigi bu cevaba karsi hoca; 0 zaman giinah der ve ekler
“...dovememek merhametten, dévmemek kibirden...”bu cevap ile aslinda Islam
dininin kadin1 ddvmeye hatta herhangi canliya zarar verme meselesine nasil baktigini
ekrana yansitan yonetmen Islam dininde kibrin ne kadar zarar verici ve merhametin

de bir o kadar 6nemli oldugunun altin1 ¢izmektedir (www.cinerituel.com).

Cinayet islendigi sirada caminin miiezzini Efrahim namaza ge¢ kalmistir.

Kilisede Anna hanimi ziyarete gitmistir. Efrahim bu davranisi ile siipheleri iizerine


http://www.bagimsizsinema.org/
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¢ekmistir. Polisin olay1 arastirmasi ile vurulan Salih Kalyoncu’nun tefeci oldugu

(13

ortaya c¢ikar. Buna ¢ok sasiran Imam Selman “...nasil olur yahu adam camiye
geliyordu...” der. Onur Unlii bu diyalogda Islam’in emirlerini yerine getiren, hatta
namazini camide kilacak kadar 6zenen fakat yolsuzluk, adam dolandirma, tefecilik
gibi haram olan isleri yapan insanlarin oldugu gercegini ortaya koyar. Bu cinayet
olaymin gerceklesmesi iizerine Diyanet Isleri Baskanligi da bir sorusturma agar ve

olay1 incelemek icin bir ekip gonderir.

Hoca ile Diyanet Isleri gorevlisi arasinda gegen diyalogda hocanin Siyaset
bilimi okudugu ve iistiine de antropoloji alaninda yiiksek lisans yaptigi ortaya ¢ikar.
Hoca bu durumu, “neden tek tanriya inanmamiz gerektigi ile ilgili bazi rasyonel
izahlara ihtiyacim vardi, tam olmasa da Hegel kadar tatmin oldum” seklinde izah
eder. Yonetmen bu sahnede bilim dis1 diisiinen dindarlar1 temsilen Diyanet Isleri
gorevlileri gosterirken, aklin1 kullanan, dini konulart bilimsel mantikla anlamaya
calisan dindar kitleyi de Selman Hoca ile 6zdeslestirmistir. Diyanet isleri gorevlileri
lic kisiden olusurken hoca yalniz baginadir. Cogunlugun dine bakis1 Diyanet Isleri
gorevlileri gibi akil ve bilginin disindadir, gondermesi yapilmaktadir
(blog.milliyet.com.tr). Selman hoca askerligini Incirlik’te imam olarak yapmustir.
Ardindan baglama g¢almay1 6grenmek igin imam olarak Sivas’ta goérev yapmustir.
Diyanet isleri gorevlisi bu bilgileri 6grendiginde hocaya “cok enteresan bir
insansiiz” der, hoca asil enteresan olanin onlar oldugunu giinkii Diyanet Isleri
Baskanligi’'nda calistiklarin1 sdyleyerek, gorevlileri sasirtir. Hoca gorevlilerle
sorusturma niteligindeki sohbetine Yunus’un siiriyle son verir. “Dini Millet Sorar
isen, asiklara din ne hacet. Asik kisi harap olur asik bilmez din diyanet.” Yonetmen
Unlii, Diyanet Isleri’nin duygudan yoksun kurallardan olusmus gereksiz bir kurum
oldugunu ve tasavvufi bakisla goniille, askla degil kuralla hareket ettigini sdylemeye

calisir.

Selman Hoca’nin kizi Zeynep, Gokhan isimli bir delikanli ile ayn1 evde
yasamaktadir. Babasi bunu ogrendiginde sinirlenmistir. Kizt Zeynep babasinin
sinirini yatistirmak i¢in eve ¢ikmadan imam nikahi kiydiklarini sdyler. Buna daha da
sinirlenen Selman Hoca, imam nikahiin higbir hiikmiiniin olmadigin1 onu rezalet

ruhsati olarak kullanamayacaklarini sdyler. Film bu diyalog ile dindar kesimde ¢ok
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yaygin olan imam nikahi zorunlulugunu ve resmi nikah yapmadan imam nikahi ile
evlenilir ise iliskinin zina sayillmayacagi kanaatini yikarak, hiikiimsiiz oldugunu

vurgulamaktadir (www.cinerituel.com).

Selman Hoca cinayeti arastirirken cinayetin islendigi gece cami duvarinda
sokak ¢ocuklart ile gordiigii cocugu takip eder. Cocuk spor salonda boks antrenmant
yapar. Imami gériince endiselenir ve yumruk atar, fakat imam hizlica yumrugu
bertaraf edip Siipermen lakapli genci bir yumrukta yere serer. Geng hocayi ringe
davet eder ve esprili kisa bir sohbetten sonra Selman’in eskiden boksor oldugunu
ogrenir. Ringde doviismeden once aralarinda gegen diyalog dini mesajlarla doludur.
Geng hocaya ¢ok matrak biri oldugunu sdyler ve tiim hocalar boyle olsa kimse giinah
islemez der. Hoca bu yaklasimin yanlis oldugunu eger kimse gilinah islemez ise
medeniyetin ilerlemeyecegini ve giinahla irtibati kesilen insanin kemale
eremeyecegini sdyler. Unlii, bu sahne ile yine izleyiciyi sasirtir. Alisila gelmis cami
hocalarmin giinah iizerinden korkutarak yaptig1 konusmalarin aksine, giinahsiz kul

olamayacagi ve kemale ermede gilinahlarin gerekli oldugu vurgusunu yapar.

Efrahim Salim Hoca’ya, kilisede gorevli Anna’nin saglik masraflarin
Odeyebilmek icin, oldiriilen tefeciden bor¢ aldigini sdyler. Salim hoca o borcu
0demek i¢in maas aldig1 bankaya gider ve Ogrenir ki hesabinda bir milyon Tiirk
Lirasindan daha fazla para bulunmaktadir. Film Salim hocanin camide islenen bu
cinayeti ve hesabina yatan yiiklii miktarda paranin kim tarafindan, ne igin
yatirildigini arastirmasi ile devam eder. Filmin sonunda ise hocanin hesabina yatan
paray1 tefecinin avukati ve bankadaki Nebahat hanimin yatirdigi 6grenilir. Tefeci
6liince, onun paralarini, uzun yillardir maas alma haricinde hesabinda hi¢ hareket
olmayan ve bankayla maas alma harici gelmeyen Selman Hocanin hesabina
aktardiklar1 Ogrenilir. Cinayeti Selman hocanin damadi Gokhan islemistir.
Cocukluklar1 ayn1 yetimhanede ge¢en Efrahim, mahalleden Siipermen lakapli boksor
geng ve Gokhan tefeci Salih Kalyoncu tarafindan cinsel tacize ugramiglardir. Gokhan

liclinlin de Ociinii alarak tefeciyi 6ldlirmiistiir.
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Resim 26: “itirazzm Var” Filminden Vaaz Sahnesi, 2014

<

Filmin sosyal medyaya yansiyan vaaz sahnesi olumlu, olumsuz bir¢ok
elestirilere maruz kalmistir. Vaaz1 diz ¢okmiis dinleyen sadece damadi Gokhan’dir.
Ug kisiden olusan Diyanet gorevlileri ise iist katta ayakta takip etmektedirler. Bu
sahne de adeta Islami bir manifesto olabilecek sdzler igeren vaazin, sadece bir kisinin
dinlemesiyle, mazlumun yaninda yer alan Miisliimanlarin ¢ok az sayida olmasina

vurgu yapilmaistir.

Ihsan Eliagik’m “Miilk Yazilar1” adli kitabin bir béliimiinden alintilanarak
derlenen vaaz; “Ihtivactan fazla mal haramdur, hirsizliktir. Altin ve giimiis, yoksullar
iizerinde hegemonya kurmak igin kullaniliyor. Infak edilmiyor, miilkte sirk kosuluyor.
Kirkta bir diye bir sey tutturulmus gidiyor. ‘Komsusu agken tok yatmamak igin
zengin mahallelerine tasinanlar var.’ PeKi, sokaktaki agtan, yoksuldan haberiniz var
mi? Bu dinin klasik fikih anlayisi, yeryiiziiniin sokaklarinda a¢ gezen 1 milyar insan

icin ne diyor?

O fikih, Omer’i  vuranlarin, Ebuzer’i ¢ole gomenlerin, Ali’yi
hangerleyenlerin, Hiiseyin’i susuz birakanlarin, Medine’yi yagmalayarak 900
sahabe kadinina tecaviiz edenlerin ve Kabe'’yl mancinikla atese verenlerin
fikludir. O fikihtan bir sey ¢ikmaz. O, zenginlerin, kodamanlarin, cariye ve kole
sahibi olma pesine diismiislerin fikhidir. Sultanlarin, harem agalarinin,
zindandan Imam-1 Azam’in kirbactan morarmis cesedini cikaranlarin, kirkta
bircilerin fikhidir... Zaman ayaga kalkmak zamanidir. Ebuzer Giffari’nin dedigi

gibi “‘geceyi ag¢ gecirip de kilicina davranmayanmin aklindan gsiiphe ederim.’

ctimlelerinden olusmaktadir.
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“Itirazzm Var” filmi protest tavr1 ile medyada da dikkatleri iizerine cekmistir.
Filmde hi¢ bir korku veya miistehcen sahne olmamasina ragmen, Kiiltiir Bakanlig
tarafindan “15 yas smir1” getirilmesi, medyada dikkatlerin filme yOnelmesini
saglamistir. Popiiler sinema elestirmenlerinden Ayse Arman filmi garpici, sarsict ve
komik buldugunu yazmis ve sert bir tepkiyle “Ama ne yazik ki, filmi 18 yas
altindakiler izleyemeyecek, oyle uygun gordiiler... Bazilar: filmden rahatsiz olmusa
benziyor. Ama mesela onlar, bu iilkede kizlarin 14 yasinda eviendirilmelerine, koca
koca adamlarin koynuna sokulmalarina itiraz etmiyorlar. Ama o kizlarmn... ‘Itirazim

Var’ filmini izlemelerine itiraz ediyorlar!” demistir (Www.hurriyet.com).

Atilla Dorsoy ise filmi su sozlerle elestirmektedir “...film ilerledikce, arka
planinda din ve inang kavramlarina ve onlarin ¢agdas yorumuna yonelik bir ¢caba
ortaya ¢ikiyor. Ozellikle son derece kompleks ve ¢ok boyutlu bir karakter olan imam
Selmanin agzindan, Kur’an ve tefsiri ve de Islam fikhi iizerine 6zlii sozler akmaya
bashyor. (Fikih: Islam’da ana kaynak sayilan Kur'an ve hadislerden hiikiim
¢ctkarma). Filmi izlerken not alamadigim, senaryosu ise elimde olmadigi icin birebir
veremeyecegim ozdeyisler... Ornegin “Geceyi ag¢ gegirenlerin ertesi giin kiliglarina
sarilmamasina sasarim”. Kimileriyse bunun daha makro bir bakis, Islam’t asil
felsefesinden swrip baska yollara gétiivenlerin elestirisi oldugunu diisiinecektir.
Giiniimiiz Tiirkiye sinde ve giderek tiim diinyada Islam’n belli bir maddiyat tabanina
oturtulmasi, en yiice dinsel kavramlarin diinyevi hirslara, kazang, kar ve rant

arzularina feda edilmesi olgusunun bir elestirisi. Ki ben nagizane boyle bakiyorum.”
(https://t24.com.tr).

Devrim Acaroglu, Cagdas Giiner biiyiik, Onur Unlii ile yaptiklar1 bir
roportajda yonetmene filmdeki diyanet gorevlilerinin bakisi nasilsa sokaktaki halkin

bakisi da dyle degil mi? Sorusunu yéneltmis, Unlii ise:

“Daniel Defoe der ki, “Bir insanin, benden baska herkes
yanilyor demesi zor siiphesiz ama herkes yaniliyorsa o ne yapsin?”
Toplu halde inaniyorlar ne yapabiliriz ki. Bunlarin inandig1 gelenek,
kitap degil. Cok basit bir sey var. Laf geldi diye konusuyoruz. Allah

vardir onun peygamberi vardir. Onlarin soyledikleri disinda hi¢bir


https://t24.com.tr/yazarlar/atilla-dorsay/gayet-ozgun-ve-ilginc-bir-karisim,9061

Allah’in kulunun séylediginin hi¢bir nihai hiikmii yoktur. 1400 sene
icindeki ulemanin, iistelik zaman zaman ontolojik olarak birbiriyle
celisen adamlarin ortak seylerini alip, ondan bir akait olusturarak bir
sey soylersen sen gelenege gore hareket ediyorsun demektir.
Kur’an’in kendisi gelenegin karsisindadir. Kendisinden onceki
gelenege saldirarak ise giristi. Ama boylesi giivenli onlar agisindan.
Sagcisimin  da solcusunun da baslarindaki adamlarin iglerini
kolaylastirtyor gelenek. Dogru séyliiyorsun, bir¢ok insan dyle
diisiinmez de bana ne, yanls diisiiniiyorlar, 6grenselerdi, ellerinde
imkan vardi, ben nasil o6grendim! Sorumluluk duymam iiziintii
duyarim. En fenasinit da soyleyeyim,; ‘Kdfir’in kelime anlami értendir,
hakikati orten, bildigi halde oyle degilmis gibi davranan. Kur "ani bir
terim olarak kdfir bu demektir. Kiifiir de aynt kéktendir. Sakat, ¢ok

sakat...” seklinde cevap vermistir.
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UCUNCU BOLUM
GIRDAP FiLMIiNIiN GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi
3.1.ArastirmaYontemi

Talip Karamahmutoglu’nun ‘Girdap’ filminin ¢dziimlendigi bu calismada,
Saussure' {in gosterge yaklasimi ve Roland Barthes'in anlamlandirma yontemi temel
alimmistir.  Filmden belirli  sekanslar  secilerek, kodlar  gdstergebilimsel
¢oziimlenmeye calisilmistir.  Filmde ki dini  6gelerin  gdstergebilimsel
¢Ozlimlenebilmesi i¢in, film defalarca izlenmis, planlara ayrilmis goriintii diline 6zgi

ve harici kodlar, din ve insan ekseni ¢er¢evesinde incelenmistir.
3.1.1. Gostergebilim

Gostergebilim, 20 yiizyll egilimlerine ¢o6ziim buluyor goriinse de
“gosterge”nin kavramsal kokeni ¢ok eski caglara kadar uzanmaktadir. Eski caglarda
insanlar isimler ve onlarin ¢agristirdiklart lizerine diisiinmiis, bazilart ismin o seyin
Oziine uyusur olmasi gerektigini savunurken, bazilart da ismin yanlis ya da dogru
olarak ele alinamayacagini savunmus, gercekcilik ve idealizm merkezli tartismalar
yapmislardir. Bu tartismalarin temeli, M.O 428 tarihlerinde dil ve iletisim konulart
ile ilgili fikirler tireten Platon ve Aristoteles’e dek gitmektedir. (Erkman-Akerson,
2005: 49-51) “Gosterge, isaret” manasinda kullanilan “Semeion” kelimesi ilk olarak
Yunanca’ da kullamilmistir. Kendinden basak bir seyi cagristiran ve cagristirdig
nesne yerine kullanilabilen her ¢esit nesne, olgu bicim vb. manasina gelmektedir.
Hayatin i¢inde yer alan, dil basta olmak {izere, davranis, jest, mimik, alfabe, arma,
amblem, resim, miizik, trafik isaretleri, diger isaretler, filmler, tiyatro oyunlari,
bilimsel diller, afisler, moda, tiim yayim ve yayin yapilan eserler, sehrin yerlesim
yapist, gibi anlamli her biitiiniin bir “dizge” olusturdugu, bu dizgelerin alt

unsurlarinin ise “Gdosterge” yi meydana getirdigi sdylenmistir (Rifat, 1998: 111).

Ingiliz filozof John Locke’un “An Essay Concerning Human Understanding
(1690), insan Anligi Uzerine Bir Deneme” eserinde “gdstergeler ogretisi”
anlamindaki “Semeiotike” terimini kullanmistir. 17. ve 18. Yiizyillarda nesne ve ad
arasindaki anlamlandirma tartismalar1 daha ayagi yere basar konuma gelmistir.

Fransiz matematik¢i Lambert, diisiince ve nesneler iizerinde durdugu, her tiirli
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iletisim saglayici dizge tizerinde diislindiigii gibi, dil dis1 gosterge dizgeleri iizerinde
de diistinmiistiir. Polonyali Wronski’nin “Dil Felsefesi”’, Edmund Husserl’in
“Gostergelerin  Mantig1  Uzerine”, ve “Mantiksal Incelemeler” ayrica Cek
matematik¢i Bolzano’nun “Bilim Ogretisi” eserlerinde “Dizge ve gdstergeler”

tizerine fikirler tirettigi gorilmistiir (Rifat, 1998: 113).

John Locke’ un “Semeiotike” kavrami her ne kadar “Gostergebilim” in temeli
gibi algilansa da daha ¢ok dil felsefesi alaninda tartisilmistir. Giiniimiiz
“Gostergebilim” kavramindan ilk sdz edenler Isvigreli dilbilimci Ferdinand de

Saussure ve Amerikali felsefeci, mantik ve matematik¢i Charles Sanders Peirce’dir.

1916°da 6grencilerinin Cenevre Universitesi'nde aldigi notlar1 kitap haline
getirdikleri “Genel Dilbilim Dersleri” nde: Saussure en 6nemli ve hayatimizin
vazgecilmez gostergeler dizgesinin “Dil” oldugunu sdylemistir. Sagir dilsiz alfabesi,
bir¢ok simgeyi i¢inde barindiran dini torenler, kibarlik gostergesi sayilan davranislar,
askerlik amblemleri, vb., gosterge dizgeleri olustursa da dil bunlarin en 6nemlisidir,

demistir (Saussure, 1998: 45-46).

Saussure, ¢aligmalarinda hayatin her noktasinda varligini gozlemledigimiz
gostergelerin, varlik yapisimi ve c¢agrisimlarini izleyerek psikoloji ve toplumsal
psikolojiye baglanabilecek bir bilim olarak “Gostergebilim (Fransizca: sémiologie)” i
One siirmiistiir. Bu baglamda, Gostergebilimin bulacagi kurallarin “Dilbilim” basta
olmak iizere kendi ile baglantili tiim bilim dallarina uygulanabilecegini savunmustur
(Saussure, 1998: 46). Pierce ise “Mantik” la temellendirdigi bu kurama “Semiotic”
demistir. Bu kuramin bir ya da birkag¢ bilimle eslestirilemeyecegini, tiim bilimsel
calismalarda uygulanabilecek bir metot oldugunu savunmustur (Rifat, 1998: 114).
Pierce “Gostergebilimi” diger bilimlerin fayda gorecegi bir alt uygulama metodu
degil, bash basina bagimsiz bir bilim dalina doniismesini saglayan yaklasimin
mimar1 olmustur. Pierce, “...anlami incelemek icin gosterge, gostergenin
yorumlayani ve géstergenin yerine gegtigi sey, yani nesne arasinda ti¢ kogeli bir
iligkiyi zorunlu kilmaktadir. Bir gosterge kendinden baska bir seye, yani bir nesneye
gondermede bulunur ve birisi tarafindan anlasilir, yani yorumlayamin zihninde bir

etki yaratir...” (Fiske, 1996: 64-65).
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Gosterge ve nesne arasindaki iligki lizerine tartisan Pierce, bu iligkiyi

[3

kategorize ederek tige aywrmustir: “...Gdsterge ve nesnesi arasindaki benzerlik
iliskisine dayali goriintiisel gosterge (icon), gosterge ile nesnesi arasindaki dogrudan
baglantiya dayali belirtisel gosterge (index) ve gosterge ile nesnesi arasindaki
nedensizlik iligkisine dayali simgesel gosterge (symbol)... (Fiske, 1996: 70) Gosterge
ve nesne arasindaki bu Uglii kategori Saussure’un gostergeyi anlamlandirma
seklinden daha kuvvetli olsa da, problemsiz oldugu sdylenmemistir. “Gdsteren” ve

“Gosterilen” kavramlarinin arasinda mantiksal bir bag yoktur: sebepsiz, tesadiifi ve

sunidir. Bu da metinlerde anlam1 kavramay1 mesakkatli kilar (Berger, 1993: 16).

Sekil- 1.Saussure’iin Gosterge ve Agac Simgesi Cizimi

3

" . s
“Agac” Gosterilen ﬁ

Gosteren Agag
b Kavrami

Aga¢ Kavrami

Kaynak: Berger, 1993: 16.

Yukarida sekilde gordiiglimiiz agac aslinda bir ¢cagrisimdan ibarettir. Gergek
bir aga¢ degildir. Diger yandan A/G/A/C alfabedeki harflerin bir dizilimidir.
Zihnimize 6nceden kodladigimiz “gercek aga¢” kavrami ile ¢agrisim olusturan bir

arag olarak, gostergeyi temsil eder (Belkaya, 2001: 70).

Tim gosterge dizgeleri “Gostergebilim” in konusu dahilindedir. Metin
anlamlandirmadan, kiiltiirel kodlara, gostergesel yapi igeren tim kavramlar
“Gostergebilim”sel incelenebilir. Gosterge en diiz ifade ile “gosteren” ve
“gosterilen”den olusur (Barthes, 2005: 50). Gostergesel algida duyularimizla
algiladigimiz fiziksel bigim: “Gosteren” dir. Bu fiziksel bi¢cimin zihindeki kavramsal
karsiligt “Gosterilen”dir. Bir baska deyisle fiziksel bi¢imin, anlamlandirma ve
yorumlama seklidir. Gosterge bilim, anlam igeren bir biitiiniin, 6rnegin bir filmi bir
miizik eserini ya da bilimsel bir makaleyi anlamsal katmanlarina ayirarak,
dizgelestirip bir iist dil seklinde sunmaktir. Biitiinsel anlamin katmanlarinin tiretim

stireglerini ortaya ¢ikarmaya calisan bir kuramdir (Rifat, 1982: 16).
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Fransiz fikir adami1 Roland Barthes, Dilbilim’i, Gostergebilim’den ayirmamas,
aksine kapsayan olarak degerlendirmistir (Barthes, 1993: 32). “Gostergebilimsel

‘

Seriiven” isimli ¢alismasinda Barthes gostergeleri: “...dil ve séz, gosterilen ve
gosteren, dizim ve dizge, diiz anlam ve yan anlam...” olarak ayirir. Dil, konusan
insanlar arasinda dogal ve tam olarak meydana gelir, s6z ise dilin i¢inden ¢ikarilir.
Bir baska yonden s6zden yola ¢ikarak olanak saglayandir dil. Kronolojik bakimdan
sozsel olgular ancak dilsel olgular1 var eder. Dil insanoglunda soziin kavramsal

olusumu ile can bulur. Ozetle “dil, sziin hem {iriinii, hem arac1”dir ( Barthes, 2005:

30-31).

ekil- 2.Rolan arthes’e gore Gosterge Semasi
Sekil- 2.Roland Barthes’e gore Go ge S

Gosterge

Gosteren Gaosterilen
(Bigim) (Igerik)

Kaynak: https://ziladoc.com

Gostergebilimi dilbilimin bir enstriimani olarak goren Barthes: Dizge, dil,
dizim ve s6z hakkinda “...Kuskusuz ¢agrisimsal diizlem, bir dizge olan “dil” ile siki
bir iliski i¢indedir. Dizim ise, soze daha yakindwr..” (Barthes, 2005: 62).
Anlamlandirma da ise iki diizey oldugunu dile getiren Barthes, bunlar1 “Diiz anlam”
ve “Yan anlam” olarak isimlendirmistir. Gostergenin sahip oldugu diiz anlamin,
gosteren ile iligkisi olmalidir. Yan anlam ise gdstergenin bireyde duygu ve degerler

biitiinii ile bulustugunda olusan etkilesme halidir (Barthes, 2005: 51).

3.1.2. Filmde Gostergebilimsel Coziimleme ve Anlam Olusturma

Sinemanin kendine has bir dili vardir. Géstergebilim bu dille meydana gelmis
formlar1 ¢ozlimlerken olusan yeni anlamlar1 acgiklar. Perdeye yansiyan goriintii yani
goriilenin zihindeki yansimasi olan gosterileni kesfetmeye calisir. Metz’e gére her

sekans tek bir anlam tagir, fakat sinemasal dille bir araya getirildiklerinde “yan
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anlam”lar olusturur (Belkaya, 2001: 76). Sinemasal anlatimda gosteren ile gosterileni
birlikte degerlendiren Metz, “sonucta kendi de gosterge olan seyirligin kendine has

anlamlanmast vardw ” tespitinde bulunmustur (Biiker, 1991: 75).

Goriintiilerin pes pese siralanmasi ile olusan sinema dili, hem bir iletisim
aract hem de gostergelerden olusan bir dizgedir. Bu dizgelerin gostergelerinde,
gosterilen ile gosteren arasindaki anlamlandirma ve nasil olustugunun kavranmasi,

gostergebilimin beyaz perdeyle olan iliskisini gostermektedir. (Kiigiikcan, 2005: 9).

Sinema ve gosterge bilim arasindaki iliskide, gostergebilimin, filmin olusum
siirecine miidahalesi s6z konusu olmadigi gibi bunla ilgilenmez, beyaz perdeye
yanstyan gorlintlii dizgesini anlamaya ve anlamlandirmaya ¢alisir (Biiker, 1985: 50).
Bu baglamda filmi var eden sey degildir gostergebilim. Film beyazperdede
oynayandir ve vardir. Ama oynayan sinematografik dilin, kodlarin1 meydana getirir.
Sakli kodlar1 bulup, ¢ozerek, inceler ve agiklar. Gostergebilim bir anlamda beyaz
perdede filmi izleyen seyirci gibidir. Muhatap oldugu dili ¢6zmek ve anlamak ister

(Aktaran: Belkaya, 2001: 66-67).

Hayatin her yerinde Ustii ortiili ya da agik kodlar vardir. Kodlar, adeta
bizimle konusarak bizi yonlendiren kurallar toplamidir (Berger, 1993: 30-32).
Sinemada, sinematografik dili kullanirken sececegi kodlar1 yonetmen belirler.
Yonetmen anlatmak istediklerini her ne kadar kodlara gizlese de kodlarin anlasila
bilirligi izleyenin ¢dzlimlemesine baghdir. Bu c¢oziimleme islemi, kodlar
anlamlandirirken oncesinde, zihinde var olan kiiltiirel kodalar arasinda bag kurmaya
thtiyac duyar. Aksi halde kodlar havada kalacak ve iletisim, anlamlandirma

gerceklesmeyecektir (Biiker, 1991: 11-12).

Yonetmen tamamen kendine has bir dil ve kodlar kullanabilecegi gibi daha
onceden kurallar1 oturtulmus bir dil de kullanabilir. Bu dili olustururken hikaye,
cekim acilari, renkler, ses ve miizikler, aydinlatma, fon gibi onlarca faktér devreye
girer, bu baglamda olduk¢a karmasik bir ara¢ haline donilismiis bir aragtir sinema.

(Berger, 1993: 36).
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3.2 Arastirma Konusu

Sinema icadinin hemen ardindan iilkemize gelmis ve o donemden giiniimiizde
degisimlere ugrayarak varligini devam ettirmistir. Tiim kitle iletisim araclar1 gibi
sinemay1 da toplumdan bagimsiz algilamak miimkiin degildir. Bu baglamda sinema
adeta toplumun sosyal ve kiiltiirel hayati iizerinde yasayan, canli bir organizmadir.
Sinema toplumsal hayata miidahale ettigi gibi, toplumsal hayat ta sinemaya
miidahale edebilmektedir. Toplumsal hayatin vazge¢ilmez yapi taslarindan biri olan
din, hem Diinya Sinemasi’nin hem de Tiirk Sinemasi’nin konusu olmustur. Dinin
toplumsal yasamdaki rolii, islevleri, dini gruplarin olusumu ve bu gruplarin
toplumsal tiim etmenlere etkisi, inan¢ sisteminin insan ve toplumsal tabakalar arasi

olusturdugu bag gibi inancla ilgili tiim basliklar sinema filmlerine konu olmustur.

Tiirk Sinemasi’nda dinin beyaz perdeye nasil aktarildigi, toplumun donemlere
gore farklilik arz eden inang yaklasiminin Tiirk Filmlerinde nasil islendigi dikkat

¢ekici ve merak uyandirict bir konu olarak halen popiilaritesini korumaktadir.

3.3 Amag

Bu arastirmanin amaci, Tiirk Sinemasi incelemelerine katkida bulunmak ve
Tiirkiye toplumsal hayatinin 6nemli aktdrlerinden biri olan dinin, Tiirk Sinemasi’na
etkilerini incelemektir. Ayrica Girdap film Ornegi iizerinden ge¢miste Orneklerini
gordiigiimiiz, giiniimiizdeki toplumsal yap1 i¢inde biiyiik problemlere sebebiyet veren

carpik dini inang ve Orgiitlenmeyi elestirmektir.

3.4 Onem

Anadolu’da Cumbhuriyet’in ilani ile rejim degisikligi gergeklesmis ve yeni
rejimin sundugu “laik” yaklasima karsi, eskinin savunuculari inancin hakim oldugu
yonetim ve hayat yapisim1 savunmuslardir. Iki kutuplu bu tartisma gerek aydin
kesimin gerekse sokaktaki halkin giinimiize kadar giindeminde kalmay1 basarmistir.
Tiirk Sinemasi ise bu tartigmayi kimi zaman taraf, kimi zaman tarafsiz, kimi zaman

ortiilii, kimi zaman acikca beyaz perdeye yansitmistir. Taraflar sinema ile
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ideolojilerini bir baska deyisle inanca dair fikirlerini beyaz perdeyi kullanarak halka

yaymaya mi ¢alismislardir yoksa inancin toplumda var olan yapisi mi filmlere konu

olmustur. Sosyolog ve sinema elestirmenleri, bu hassas konuda fikirler beyan

etmigler kuramlar gelistirmislerdir. Akademisyenler Tiirk Sinemasi tizerinde siyasal,

kiiltiirel, sosyal bir¢ok farkli konuda aragtirmalar yapmislardir. Fakat din ve sinema

tizerindeki ¢alismalar digerleri ile kiyaslandiginda ¢ok azdir. Bu konjonktiirde “Tiirk

Sinemasi ve Din” incelemeyi hak edecek 6nemdedir.

3.5 Varsayimlar

Bu ¢aligsmanin varsayimlart sunlardir:

Tiirk Sinemasinin konu olarak, toplumun sosyal ve kiiltiirel hayatinin

vazgecilmez aktorii “din’1 konu olarak ele aldig1 varsayilmaktadir.

Tiirk sinemasinin farkli donemlerde, farkli bi¢im ve oranlarda dini

konulara yer verdigi varsayilmaktadir.

Toplumsal yapt ve sinemanin birbirlerini  karsilikli  etkiledikleri

varsayilmaktadir.

Tiirk Sinemasi’nda filmlerde gesitli gostergelere (kodlara) inang merkezli

gondermeler gizlendigi varsayilmaktadir.

3.6. Evren ve Orneklem

Bu c¢alismanin evreni Tirk Sinemasi’nda dini konu almis filmlerdir.

Orneklem olarak Talip Karamahmutoglu’nun “Girdap” isimli filmi secilmistir.

3.7. Simirhiliklar

Calisma, Tirk Sinema tarihinde din, dindarlik, din adami, dini grup

olgularmin ele aliniginin incelemesi ile sinirlidir.
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Dolayisti ile varilan sonuglar, 6rneklemin temsil ettigi sec¢ilmis filmlerde tespit

edilen bulgularla sinirhidir.

3.8. Verilerin Toplanmasi

Calismada Tiirk Sinemasi tarihinde din ve sinema arasindaki iliski lizerine
literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmanin 6rneklemi olan “Girdap” filmi planlara
ayrilarak her karesi ayr1 ayri incelenmis, dini 6geler barindiran gostergeler tespit

edilmis, gostergeyi olusturan, gosteren ve gosterilen belirtilip, anlamlandirilmaya

calisilmigtir.

Resim 27: “Girdap” Film Afisi, 2008

Gorinen, Bilinmesi Istenendir..

Kaynak: www.sinemalar.com
3.9. Girdap Filminin Gostergebilimsel Analizi

3.9.1 Filmin Kiinyesi ve Konusu

Adi : Girdap

Yonetmen : Talip Karamahmutoglu

Senaryo : Onur Aydin , Talip Karamahmutoglu
Yapimei : Mecit Délek (Genel Koordinator)

Mehmet Giines (Uygulayic1 Yapimci)

Goriintii Yonetmeni : Ege Ellidokuzoglu



Sanat Yonetmeni
Miizik

Oyuncular

Tiir

Siire

Teknik Ozellikler
Ulke

Yapimcei Firma

Stiidyo

Dagitimci

Vizyon Tarihi

Hasilat

Toplam Izleyici
Vizyonda Kaldig: Siire
IMDB

3.9.2 Filmin Oykiisii

: Adal1 Aksoy
: Alican Geng
: Ozan Bilen (Umut)

Fuat Saka (ibrahim Hoca)

Ibrahim Iris (Ismail)

Emre Canpolat (Siileyman)

Ali Stirmeli (Salman)

Selguk Yontem (Umut'un Babasi Yasar Bey)
Eda Ozerkan (Zeynep)

Ahmet Yenilmez (Ev Sahibi, Yakup)

Teoman Kumbaracibasi (Ajan)

: Dini, Dram, Genglik, Politik
: 100 dk

: Renkli

: Tirkiye

: Kuzey Film

: Safak Film
: Warner Bros
: 21 Mart 2008
3244310 TL
: 48.382
: 14 Hafta
: 6.3 Puan
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Senaryosunu Talip Karamahmutoglu ve Onur Aydin’in yazdig,

yonetmenligini Talip Karamahmutoglu’nun tstlendigi “Girdap” filmi, tiniversiteli bir

gencin basindan gegenleri anlatan gergek bir yasam hikayesinden alinmistir.
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Umut isimli geng, Istanbul Universitesi Iktisat boliimiinii kazanmistir.
Istanbul’a Antalya’dan gelmistir. Babas1 hava alaninda memurluk yapmaktadir ve

ekonomik durumlar1 orta hallidir.

Film Umut’un, iiniversitedeki ilk giinii ile basalar. istanbul Universitesi’nin
ihtisamli kapisindan igeri girer, Okulun bahgesinde yeni gelen Ogrencilere yardim
etmek isteyen gorevlilerin basinda bekledigi masalar1 goriir. Ardindan okulun
kantinine gider, kayit islemlerini tamamlamis, geriye kalacagi evi ayarlama isi
kalmistir. Umut, yurt ¢cikmadig i¢in, bir 68renci arkadas bulup, gecici olarak tuttugu
Laleli’de ki otel odasindan, eve ¢ikmayi planlamaktadir. Okulun kantininde ev
arkadas1 arayan bir 6grencinin ilanin1 goriir ve arar. Ilan1 veren gengle tanisir ve
detaylar1 konusmak igin bir kafede otururlar. Yasi Umut’tan daha biiyiik, bir st
smifta 6grenci olan Siilleyman ev bulmustur. Evin kira {icreti, Umut’a pahali gelir.
Fen Edebiyat Fakiiltesi ikinci smiftan bir arkadas daha bulup, tutmak iizere evi
gormeye giderler. Ev Osmanli’dan kalma bir apartmanin ikinci katindadir. Ev sahibi
evde onlar1 beklemektedir. Ev ii¢ oda bir salondur, fakat bir odasinda ev sahibi

Yakup’un ailesine ait 6zel esyalar oldugu i¢in kapatilmis, kullanilmamaktadir.

Okula basladiktan ve ev tuttuktan bir ay sonra Umut Zeynep isimli kendi
smifindan bir kiza asik olur. Zeynep’le giizel bir iliskiye baglarlar. Birbirlerini
sevmektedirler ve aralarinda ahenkli bir uyum vardir. Ailesinin ekonomik durumu
¢ok da iyi olmadigi i¢in kendine is arayan Umut, bir seyahat acentesin de rehber
olarak ise baslar. Antalya’da lisede Ogrenciyken benzer bir is yapmis ve
Ingilizce’sini gelistirmistir.

Umut, Kiz arkadasi Zeynep ve okuldan edindigi arkadaslari ile gezerek,
eglenip hos vakit gegirirler. Bir giin sehir merkezinde yolda yiiriirlerken karsilarina
Incil dagitan Hristiyan bir grup ¢ikar. Umut’un arkadas: inangsizdir ve bu Hristiyan
grup ile dalga gecer. Umut ise arkadasina, inanmiyor olsa da insanlarin inanglarina
saygl gostermesi gerektigini sdyler. Filmin ilerleyen dakikalarinda Umut ve Zeynep’i
bir kirtasiyede goriiriiz. Umut evine asmak icin bir Atatiirk posteri begenmistir.
Kirtasiyede tesadiifen karsilastiklart Umut’un tarih hocasi posteri alir ve Umut’a
hediye eder. Umut’ tan Atatiirk’in sadece odasinin duvarini degil diisiincelerini de

stislemesi temennisinde bulunur.
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Film normal bir 6grenci hikayesi olarak devam ederken, Umut, Siileyman ve
Ismail’in evde yasadiklar1 esrarengiz olaydan sonra filme merak duygusu hakim olur.
Bir sabah Siileyman’m bagirmasiyla uyanan Umut ve Ismail, Siileyman’in yatti
odaya kosarlar. Odada ki esyalar ters donmiistiir. Hali, kanepeler, sehpa, masa
sandalye, biblolar ters donmistiir ve Silleyman yerde uyanistir. Umut kendisine
¢omez sakasit yapildigimi distinir ama bu olaymn zihnini mesgul etmesini de
engelleyemez. Olayin gergeklestigi giiniin aksami arkadaslari ile konusan Umut, ev
arkadaslarina kendisine ¢omez diye saka yaptiklarini ama buna kanmadigini sdyler.
Siileyman ve Ismail saka yapmadiklarinda israrci olurlar. Olay korkutucu bir hal
almistir. Bu tarz olaylarin kdylerde oldugunu duymuslardir, ama sehrin ortasinda
boyle esrarengiz olaylarin olamayacagimi diisiiniirler. Ug arkadas konustukca
korkular1 da artar. Umut ti¢linlin de ayn1 oda da uyumalarini teklif eder ki eger biri
saka yapiyorsa anlasilsin. Sabah uyandiklarinda yine tiim esyalarin ters ¢evrildigini
goriirler. Kendilerini yerde uyuyorken bulurlar. Odanin cami kirilmis ¢ikan sese
uyanmislardir. Anlam veremedikleri ama {iciinlin de ayni anda tanik olduklar1 igin,
saka olmadigina kanaat getirdikleri bu esrarengiz olaydan sonra korkular1 daha da

artar. Ev degistirmek isterler fakat alt1 aylik ev kirasini nakit 6demislerdir.

Ug arkadas, olayr anlatmak ve ¢oziim bulmak igin Ibrahim Isimli bir hocaya
giderler. Bu hoca Ismail’in 6nceden tamistigi bilgili bir insandir. Ibrahim hoca
hediyelik esya diikkani isletmektedir. Gengler baslarina gelen olayr anlatmis ve ¢ok
korktuklarini belirtmislerdir. Ibrahim hoca, sogukkanli bir tavirla korkmamalart
gerektigini, daha gen¢ ve bu konularda bilgisiz olduklar1 sdyler. Bu tarz olaylarin
gbriinen ve goriinmeyen yiiziinlin oldugunu, kaldiklar1 evde haram islendigi icin
baslarma bunlarin geldigini sdyler. Umut basimi o6ne eger, ciinkii eve sevgilisi
Zeynep’i cagirmis ve onunla birlikte olmustur. Bu durumdan Ismail’in haberi vardur.
Ibrahim hoca, oturduklar1 evde ya da ¢evresinde miibarek birinin ya da mukaddes bir

seylerin rahatsiz edilmis olabilecegini sdyler.

Umut okulda derslerine ve disarda da rehberlige devam etmektedir. Turistleri
gezdirirken bir turist Ayasofya Kilisesi’nin agik olup olmadigini sorar. Umut, turiste

Ayasofya’nin agik oldugunu fakat kilise degil miize oldugunu agiklar.
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Ibrahim Hoca’nin sdyledikleri ii¢ ev arkadasini daha da meraklandirmistir.
Evlerindeki kapali odadan siiphelenen gencler, diger kap1 anahtarlarini kilitli odanin
kapisin1 agmak i¢in denerler ve kapiyr acarlar. Odada sadece eski bir asker
tiniformas1 ve duvarda da bir asker resmi bulunmaktadir. Ev sahibini ¢agirip
baslarina gelen tiim olaylar1 anlattiktan sonra odadaki {iniformay1 sorarlar. Ev sahibi
Yakup Bey, tiniformanin dedesine ait oldugunu ve dedesinin Canakkale’de sehit
oldugunu sdyler. Buna benzer esrarengiz olaylarin, bu evde yasarken kendisinin de
basina geldigini itiraf eder. Bu olayr biiyiik zatlara anlattigin1 ve ¢6ziim aradigini
anlatir. Bu ermis kisiler dedesinin {iniformasini mezarlikta topraga gommesi
gerektigini sOylemiglerdir. Yakup Bey genglere, kendisine dedesinden kalan
tiniformay1 mezarliga gémmek istese de dedesinin hatirasina bunu yapamadigini
sOyler. Gengler liniformay1 mezarliga gotiirmek i¢in izin isterler. Yakup Bey izin
verir. Gengler liniformayr mezarliga gotiiriip gomerler fakat eve geri geldiklerinde

tiniforma kanepede aldiklar1 yerde durmaktadir. Sok olurlar ve ¢ok korkarlar.

Filmin sonraki sahnelerinde Umut’un arkadaslar1 ile Cuma Namazina
gitmesiyle baslayan bir degisim hikayesi beyaz perdeye aktarilmaktadir. Umut
Islam’1 konulara ilgi duymaya baslamistir. Umut ve arkadaslari, Ibrahim hoca ve
onun tanistirdigi Salman hoca ile haftanin belirli giinleri degisik ortamlarda
gerceklesen sohbetlere katilirlar. Salman hoca Afganistan’ da kiifiirle miicadele
etmis, hayatini cihat ugruna adamis bir zattir. Ayn1 zamanda dini igerikli bir derginin
de yoneticisidir. Umut artik ne Zeynep’le ne de diger simif arkadaslar ile vakit
gecirmektedir. Zamanmi ya evde Islami dergiler okuyarak ya da sohbetlerde dini
konular hakkinda hocalardan bilgi edinerek gecirmektedir. Umut’un bulundugu
ortamlarda, siirekli mazlum Miisliiman halklara yapilan iskenceler hakkinda
konusmakta ve bunu yapan kafir devletlerle yapilacak her tiirlii miicadelenin cihat
olacagi anlatilmaktadir. Umut artitk bambaska bir kisilige biirlinmiistiir. Sakal
birakmus, sevgilisi Zeynep’ten ayrilmis, naif ve anlayish kisiligi ortadan kalkmuistir.
Cevresinde bulunan, Allah’n rizas1 i¢in calismayan, cihat yapmayan, Islam’a uygun
yasamayan insanlara karsi dindirilmez bir 6fke duymaktadir. Ailesi ile de arasi

bozulmustur. Umut’un, anne ve kiz kardesinin yasam tarzlarina da miidahale etmeye
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calistigini 6grenen babasi, Umut’u aramis ve Umut’'un s6z dinlemez tavirlari

tartismalarina sebebiyet vermistir.

Umut, Salman ve Ibrahim Hoca’nin dgrettigi; catisma, dfke ve cihat iizerine
insa edilmis Islami Ogreti ile bambaska bir insana déniismiistiir. Yénetmen bu
degisimin ne kadar keskin oldugunu izleyiciye aktarabilmek ic¢in filmin basinda
Umut’un nasil iyi bir insan oldugunu gosteren sahnelerin tam zit tin1 ikinci boliimde
beyaz perdeye yansitmistir. Filmin basinda Umut, sevgilisi ile mutlu bir iliski
yasamaktadir. Zeynep’e karst hosgoriiliidiir ve saygiya dayali bir iliskileri vardir.
Aralarindaki uyum ten temasi ve cinsel birliktelige kadar gitmistir. Umut degistikten
sonra ise, Zeynep’in kiyafetlerine, eglenme sekline karisir olmustur. islam’a uygun
olmadig1 icin Zeynep’in kendisine dokunmasina sinirlenmis Ve ancak Imam Nikah
kiydirarak iliskiye devam edebileceklerini sdylemistir. Tiim bu tutum degisiklikleri
soncunda ayrilmiglardir. Filmin basinda, odasina Atatiitk ve Canakkale sehitleri
posteri asan Umut, ikinci bdliimde bu posterleri duvardan indirip yerine Filistin
miicadelesi ve cihat ruhunu yansitan posterler asmustir. Ilk boliimde, rehberlige
basladiginda, Ayasofya’ya kilise vurgusu yaparak soru soran turiste, yumusak bir
tavirla, Ayasofya’nin artik kilise degil miize oldugunu belirten Umut, ikinci boliimde
benzer bir olay yasar ve Ayasofya miizesi nerede? Diye soran baska bir turisti,
azarlayarak Ayasofya miize degil, camidir diyerek cevap verir. Filmin baslarinda
Umut ve arkadaslar1 gezerken Incil dagitan bir grupla karsilasirlar. Umut’un ateist
arkadasi, bu grupla ve Hiristiyanlik inanci ile dalga geger. Umut bu duruma kizar ve
arkadagini insanlarin inanglarma saygiya davet eder. Ayni sahne Umut’un
degisiminden sonrada karsimiza ¢ikar ve Umut, ilk karsilagmalarinin tamamen aksi
bir sekilde, Incil dagitan ekibe kiifredip, masalarini tekmeleyerek siddete basvurur.
Bu degisim Umut’un tiim iliskilerine yansimis, filmin basinda Inkilap Tarihi
ogretmeni ile ayni fikirlere sahip, saygili bir iletisimleri varken ikinci boliimde

Ogretmeni ile derste tartismiglardir.

Umut’un Misliiman halka iskence ¢ektiren devletlere ve o devletlerin
vatandaslarina kars1 6fkesi, Salman Hoca ile sohbetlerinden sonra daha da artmustir.
Artik fili olarak miicadele hazir oldugunu diisiinen Umut kendisine gorev verilmesini

beklemektedir. Bir giin Salman Hoca Umut, Siileyman ve Ismail’i dergi ¢ikardiklari



79

vakfa gotiiriir. Orada canli bomba olarak kullanilmak icin trettikleri yelegi gosterir
ve yelegi Vakifta bulundurmanin sakincali olacagini soyler. Evlerine gotiirmelerini
rica eder. Ug ev arkadas1 ise bunu bir emir sayarlar ve Allah rizasi i¢in kabul ederler.
Salman Hoca bomba yiiklii ceketi Umut’un giymesini ister. Gengler, bombay1 sag

salim eve gotiirtirler.

Umut Filmin son bélimiinde Ramazan Bayrami sabahi bomba yiiklii ceketi
giyer ve Ayasofya oniinde bekleyen turist dolu otobiise binerek orda patlatir. Filmin
son sahnesi ise izleyiciye tokat atar niteliktedir. Umut bombay1 patlatmis ve
Olmistiir. Film baga doner ve yine baska bir geng iiniversiteye gelir. Kantinde tipki
Umut gibi ev arkadasi ilaninda verilen numaray1 arar. Telefonu yine Umut’un ev
arkadag1 Stileyman agar. Siileyman telefona liiks bir ofisten cevap verir. Odada
Selman, tiim bu kumpasi planlayan bir yonetici ve Ibrahim Hoca bulunmaktadir.
Puro ve alkol icerek eglenmektedirler. Kisa hatirlatmalar seklinde Umut’un
Siileyman ve Ismail tarafindan nasil kandirildig: gosterilir. Ev sahibinin de icinde
bulundugu bu kumpas ekibi esyalari ters ¢evirerek Umut’un korkmasini saglarlar.
Umut uyanmasin diye uykusunda uyutucu sprey sikarlar. Bu esrarengiz durumla
baslayan hikdyeye bagl gelisen olaylar ve katildig1 sohbetler, Umut’un kendini Islam
miicahidi olarak gérmesine sebep olur. En sonunda Umut Allah rizasi i¢in miicadele
ettigini zannederek, kumpas ekibinin olusturdugu illiizyona inanir, kendini ve masum

insanlar oldiirir.
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3.9.3 Filmin Gostergebilimsel Analizi

Gorsel: 1

Gosteren: Film baslar baslamaz dini gosterge ile karsimiza ¢ikiyor. Filmin
baskarakteri Umut’un Istanbul Universitesine basladign ilk giindiir. Bu planda

gosteren, geng bir insanin {iniversite kapisina dogru ytiriimesidir.

Gosterilen: Din ve bilim arasinda kalan ve bilime dogru ilerleyen bir genctir.
Cami ile Islam dinini simgelemektedir, {iniversite ise egitim ve bilim
simgelenmektedir. Yonetmenin filmin tamaminda isleyecegi akilci, bilimsel
yaklagim ile skolastik dinsel yaklagim arasindaki eytisimsel durus bu sahne ile
baslamaktadir. Filmi ¢dziimlerken iki ana boliim karsimiza ¢ikmaktadir. Tlk bdliimde
Umut modern, dinsel &gelerden uzak, anlayish ve akileidir. Ikinci Béliimde,
skolastik, ideolojik din merkezli kabullenmelerle hareket eden, anlayissiz, acimasiz
ve teslimiyet¢idir. Gorsel 1° de Umut’un bluejeans giyimli, sirt ¢antali tarzi bati
temelli modernizmi temsil etmektedir. Gerek kiyafet se¢imi gerek yiiriidiigii yon
itibariyle Umut’un kendini yetistirmek i¢in bati formlu bir yaklagimi ve egitimi

sectigini goriiriiz.
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Gorsel: 2

Gosteren: Umut’un kitap okumast bir erkek ve kizin Umut’un Oniinden

yiirliyerek gegmesidir.

Gosterilen: Sahne Laleli’de bir otelde gegmektedir. Umut iniversiteyi
kazanmis ve Antalya’dan, Istanbul’a gelmistir. Yurt ¢ikmadig1 igin Laleli’de bir
otelde kalmaktadir. Yonetmen Umut’un kalmasi i¢in Laleli’de bir otel se¢mistir.
Bunun iki sebebi vardir. Laleli Istanbul Universitesine yakin bir semttir. Ayrica halk
tarafindan evlilik dis1 iliskilerin yasandigir bir semt olarak da bilinmektedir. Bu
sahnede gosterilen tiim bu se¢imlerin yansimasidir. Umut kitap okumaktadir.
Umut’un 6grenci oldugu ve otelde dahi bilgi almaya calistigi gosterilmektedir.
Resepsiyondan anahtar alan ¢ift, Umut’un 6niinden gecerek odalarina ¢ikmaktadirlar.
Yonetmenin bu sahne 6ncesi diyaloglarda Umut’un Laleli’de bir otelde kaldigini
izleyicinin dikkatine sunmas1 bu sahneye temel olusturmak igindir. izleyici bu ¢iftin
evlilik dis1, gecelik bir iliski yagamak i¢in otele geldigini anlamaktadir. Yonetmen bu
varsayimi izleyicin zihninde gii¢glendirmek i¢in kadin partneri sarigin ve giizel bir
kadin olarak se¢mistir. Kadin, yabanci uyruklu fuhus yapan bir kadimi temsil
etmektedir. Erkegin de kadini elinden tutum hakim tavirlarla yonlendirmesi de evlilik
dis1 iliskiye gondermedir. Umut bu ¢ifti gérmiis umursamadan okumasina devam
etmistir. Dini &ge olarak sahneyi ¢dziimlersek, Umut 6grenci olarak, Islam dininde

yasaklanmis zina eyleminin yapildig1 bir otelde rahatsiz olmadan kalabilmektedir.
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Gorsel: 3

Gorsel: 4

Gosteren: Bu iki sahne pes pese gelmektedir. Umut Otel odasinda sabah
olmus ve uyanmistir. Yonetmen ilk olarak gorsel 3’1 gostermistir. Televizyon agiktir
ve ekranda bir film oynamaktadir. Filmde yatakta bir erkek ve sirt1 izleyene doniik
gecelikli bir kadin goriilmektedir. Gorsel dortte ise televizyon kumandasina uzanmis
Umut’un eli, kumandanin yaninda bira kutular1 ve agilmis ve igindeki cipsler

gorlinen bir paket, gosteren olarak kullanilmistir.

Gosterilen: Bu iki sahneyi birlikte ¢oziimledigimizde; Umut’un otel odasinda
uyumadan Once erotik yayin yapan bir kanaldan film izledigi ve televizyon agik
uyuya kaldig1 anlagilmaktadir. Ayrica uyumadan dnce bira i¢gmis ve cips yemistir. Bu
sahnelerin yaptig1 dinsel ¢agrisim incelendiginde Umut’un islam dininde haram olan
iki eylemi yaptig1 goriilmektedir. Alkollii igecek tiiketmis ve erotik film izlemistir.
Yonetmen bu iki plani da Umut’un hayatinda dini bir yaptirimin olmadigim

vurgulamak i¢in ¢ekmistir.
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Gorsel: 5

Gorsel: 6

Gorsel: 7

Gosteren: Gorsel 5,6 ve 7 farkli gostergeler barindirsa da birlikte ele
alinmas1 gereken gosterilenler igermektedir. Gorsel 5’te eski bir bina veya bir iist
anlamda kilise gostergedir. Gorsel 6’ da ise gan gostergedir. Gorsel 07°de ise

tramvay ve arkasinda cami gosterge olarak kullanilmistir.
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Gosterilen: Bu iki sahne ve 3 plan goriinti ile yonetmen dinsel
gondermelerde bulunmustur. Umut Laleli’de otel odasinda uyandiktan sonra can
sesleri gelmektedir. Umut cama yanasinca Gorsel 5’te ki kiliseyi goriir, Gorsel 6 ise
yakin planda ¢alan ¢am gdstermektedir. Bu iki sahnenin gosterileni ise Istanbul’ da
aktif olarak yasanan Hristiyanlik dinidir. Filmin ilerleyen dakikalarinda islenecek
olan Islam diismanligin1 Hristiyan ve Yahudi devletler tarafindan yiiriitiildiigii
yaklasimia ydnetmen Istanbul iizerinden génderme yapmaktadir. Canin ¢almasi ise
gosterilen olarak sadece Hristiyanligi degil deyim olarak kullandigimiz “Tehlike
canlarinin ¢almasin1” da temsil ediyor. Umut igin filmin ilerleyen dakikalarinda
inang temelli tehlike ¢anlari ¢alacaktir. Kilise ve ¢anin hemen ardindan camiye dogru
hareket eden tramvay goriintiisii de Umut’un inang yolculugunda sececegi tarafi
simgelemektedir. Islam’1 temsil eden cami gdstereni tramvayin temsil ettigi manevi

yolculukla desteklenmistir.

Gorsel: 8
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Gosteren: Umut ve Zeynep siniftan iki arkadaglart ile okuldan ¢ikip
yiirlimektedirler. Bu sahnede gosteren dort tiniversite 0grencisinin okul kapisindan
cikip kameraya dogru yiiriimeleridir. Diger bir gosteren ise iiniversiteli gencler
kameraya dogru yiiriirlerken bir grup insan da camiden ¢ikmis tam tersi yone dogru

yiirlimektedirler.

Gosterilen: Gorsel 8’de gosterilen ise Umut’un arkadaslar ile pozitif
bilimleri temsil eden iiniversite binasindan ¢iktiklarinda Cuma namazindan
cikanlarla karsilasmalar1 din, bilim c¢atismasinin beyaz perdeye aktarimidir.

Yonetmen filmin ilerleyen dakikalarinda daha da netlesen modernist bakis ve
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skolastik bakig ¢atismasina bu sahne ile zemin hazirlamaktadir. Umut ve arkadaslari
Islam fikhina gore kilnmasi zorunlu olan Cuma namazi vakti okulda egitim
almaktadirlar. Okuldan ¢iktiklarinda ise Cuma namazindan ¢ikan insanlarla

kargilagmalar1 ve farkli yonlere yliriimeleri catismay1 temsil etmektedir.

Gorsel: 9

Gosteren: Yonetmen Gorsel 9’ da gosteren olarak bir evde geng bir ciftin

iligkisini perdeye tagimaktadir.

Gosterilen: Umut ve Zeynep, Umut’un evinde ask dolu bir iligski yasarlar.
Dini agidan izleyiciye Umut’un evlilik dis1 iligski yasadig1 ve rahatlikla zina glinahinm
isleyebildigi gosterilmektedir. Umut’un ¢iplak, Zeynep’in giysili olmasi ise
yonetmenin dindar izleyiciyi rahatsiz etmeme kaygisindan kaynaklanmaktadir.
Ciplak bayan viicudunun gésterilmesinin Islam fikhina gore haram kabul edilmesi ve
dini igerige sahip bu filmi izleyecek kitlenin dindar olacagi var sayilarak, dinsel

ideolojiye saygi duyulmustur.



86

Gorsel: 10
A

Gosteren: Gorsel 10°da gosteren kiiciik bir odada 3 geng ve ters gevrilmis

esyalardir.

Gosterilen: Egyalarin mistik, goriinmeyen varliklar tarafindan ters
cevrildigidir. Umut ve iki ev arkadasi gece uyuduklart oda da sabah odanin caminin
kirilmasi ile uyanirlar. Uyuduklar kanepeler de dahil tiim esyalar ters donmiistiir ve
bu esrarengiz olay kendileri fark etmeden olmustur. Filmde bu sahneyle birlikte artik
din 6gesi aktif olarak konuda kendini gostermeye baslayacaktir. Tiirkiye’ de
esyalarin ters g¢evrilmesi gibi bilimsel agiklanamayan, metafiziksel olaylar genel
olarak cin denen goriinmeyen varliklarla agiklanir. Cin kavraminin Kuran’1 Kerimde
gecmesi ve metafiziksel yaklagimin dinle paralel algilanmasi ile yonetmen Umut’un
hayatinda dinin egemen olmaya baslamasiin hem sebebi hem de sinyalini bu sahne

ile vermeye baslayacaktir.

Gorsel: 11
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Gosteren: 3 geng ve bir orta yas insanin kitaplarla bulunan bir ortamda
bulunmalarinin gosteren olarak kullanildigi bu sahnede bir kiz ve bir erkek ellerinde

bir poster tutmaktadirlar.

Gosterilen: Bu karenin gosterileni ise Umut ve sevgilisi Zeynep
kirtasiyededirler. Umut evinin duvarma asmak i¢in Atatiirk posteri begenmistir.
Posterin arkasinda gogiis ¢ekim Olgeginde goriinen ise Umut’un inkilap tarihi
Ogretmenidir. Goriintilye hakim Kitap imaji  bilimsel bakigi, pozitivizmi
simgelemektedir. Posterde yer alan Atatiirk imgesi Osmanli devletinin dinsel
merkezli yonetimini degistiren ve yerine laik Tiirkiye Cumhuriyet’i yonetim seklini
getiren kisiyi temsil etmektedir. Posterin arkasinda Bati formuna uygun modern
giyimli inkilap tarihi hocasinin gosterilmesi de Atatiirk imgesinin giiciine katkida
bulunmak i¢indir. Yonetmen bu kare ile izleyiciye Umut’un diinya goriisii hakkinda
mesajlar vermektedir. Atatlirk’i 6nder kabul eden laik ideolojik olarak dini degil
bilimsel yaklagimi1 kabul eden bir 6grencidir Umut. Umut’un ve Zeynep’in kiyafetleri
modern ve uyumludur. Umut ve Zeynep’in kirmizi giymesi de yonetmenin dikkati bu
iki gencin iizerine toplama gayesindendir. Ayrica aski ve cinselligi de simgeleyen

kirmizi renk Umut ve Zeynep arasindaki cinsel ¢ekimi ve agki da simgelemektedir.

Gorsel: 12

Gosteren: Gorsel 12° de 3 geng insanin ¢esmeye oturmus el ve yiizlerini

yikamalar1 gosteren olarak kullanilmistir.

Gosterilen: Gosterilen ise Islam dininde “abdest” alma ibadetidir. Bu
sahnenin Oncesinde evde esyalar1 esrarengiz bir sekilde ters donen bu ii¢ genci

yasadiklar1 bu olayin dini bir bagi olduguna inanirlar. Abdest alip Cuma namazina
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giderler. Bu sahnede namaz Oncesi yapilmasi zorunlu olan abdest ibadetine dikkat
cekilmistir. Abdest Islam dininde gore temizlenmeyi ve arinmayi saglamaktadir.
Umut ve ev arkadaslar1 abdest alarak temizlenip arinmaktadirlar. Cesmelerin
piringten ve mermerden yapilmis olmasi, ayrica Osmanli motif ve cizgilerini

barimdirmasi da eski ve koklii bir ibadet olduguna gonderme yapmak i¢indir.

Gorsel: 13

Gosteren: Bu karenin gostereni Umut ve ev arkadaslari ile bir grup insanin

1sikla aydimnlatilmis genis bir mekanda ayakta durmalaridir.

Gosterilen: Umut ve arkadaglarimin cemaatle birlikte biiylik bir camide
namaz kilmasidir. Namaz islam fikhina gore islam dinine inananlar igi en 6nemli
ibadettir. Bu ibadette ayakta durmak kiyam olarak isimlendirilir. Kiyam ikame
kokiinden gelir ve ayag1 kaldirma gerceklestirme anlami vardir. Bu sahne ile Umut
ve arkadaslar1 basa ¢ikamadiklar1 ya da anlamlandirmadiklart metafiziksel olaylardan
kurtulmak i¢in Allah’a y6nelip hayatlarinda belki de hi¢ 6nemsemedikleri dini artik

hayatlarinin merkezine alip, ayag1 kaldirmakta yani aktif hale getirmektedirler.



89

Gorsel: 14

Gosteren: Gorsel 14’te Umut ve arkadaslarini, {iniformali insanlari, yakin
planda cami duvarmin demir korkuluklarini, basinda sarik olan birini ve onun
arkasinda bir grup insan1 gérmekteyiz. En arkada ise gergeklesen olayi izleyen birkag
insan ve tarihi bir yap1 goriilmektedir. Ilk bakista fark ettigimiz bu goriilenler

sahnenin gosterenleridir.

Gosterilen: Umut ve arkadaglar1 Cuma namazindan c¢ikmislardir. Bir grup
radikal Islam savunucusu protestocu Amerika’nin Azami’ye de o&ldiirdiigii
Miislimanlar i¢in giyabi cenaze namazi kilacaklardir. Protestocu bu grup Umut’un
dikkatini ¢cekmistir. Merakli gozlerle gruba ve imamina bakmaktadir. Kamera imami
ve Umut’u yiizleri goriinecek sekilde ¢ekerken yonetmen cami duvarmin demirlerini
yakin planda ¢ekerek izleyicinin zihninde cezaevi imaj1 olusturmak istemistir. Umut
ve arkadaglarimin arkalarinda ise giivenligi saplamak amaciyla polisin ¢evik kuvveti
gelmistir. Bu sahnede polis devletin, otoritenin, laik sistemin temsilcisidir. Bu
sahnede Radikal islamc1 grubun savunuculari demir parmakliklara yakin ve devletin
enselerinde durdugu bir ideolojiyi savunmaktadirlar. Umut ve arkadaslari her ne
kadar laik sistemin koruyucu giiciine yakin olsalar da yonleri Islamc1 gruba dogrudur

ve ilgileri radikal islam’a yonelmistir.
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Gorsel: 15

Gosteren: Bu sahnenin gosterenleri bir su birikintisinin i¢inden yiikselen

sutunlar ve elleri havada donen insanlardir.

Gosterilen: Bizans doneminde yaptirilmis Yerebatan sarnici ve sarni¢ iginde
dinsel bir ritiiel olarak algilanan Mevlevilerin dontisii gosterilmektedir. Umut
ogrenciliginin haricinde turistlere rehberlik de yapmaktadir. Turist kafilesini
gezdirmek i¢in Yerebatan Sarnici’na getirmistir ve sarnigta Mevlevilerin gosterisini
izlemektedirler. Yonetmenin Bazilika sarnici olarak da bilinen bu sarnici se¢mesi
dogu- bat1 sentezine Ornek vermek i¢in olabilir. Bu sarni¢ Yunan tanrilarinin
mitolojik hikayeleri ile insa edilmistir. Mevleviler ise Islam-i Tasavvuf fikrinin
onderlerinden Celaleddin-1i Rumi’nin yansimasidir. Bu akimin omurgasim1 “Ne
olursan ol gel” diisturu olusturmaktadir. Bu sahnede radikal islami bir bakis yerine
dini hosgorii temelli alan Mevleviler ve Yunan c¢ok tanrili dinin izleri birlikte

sunularak hiimanist bir felsefe izleyiciye aktarilmaya ¢aligilmaktadir.

Gorsel: 16
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Gosteren: Geng bir insan yiizii gosterendir.

Gosterilen: Umut gorsel 16’da verilen sahneyi izlemektedir. G6z bebegine
bir Mevlevi’nin donmesi yansimaktadir. Umut zihinsel olarak Islam dinine kanalize
olmaktadir. Eskiden dikkatini ¢ekmeyen dini 6gelere odaklanip derin diisiincelere
dalmaktadir. Ruh diinyasi yavas yavas degismektedir.

Gorsel: 17

Gosteren: Bu sahnenin gostereni, bir evin camindan goriilen ayakta duran

gengler ve onlerinde orta yasta bir adamin durmasidir. Baslarinda sapka vardir.

Gosterilen: Umut ve arkadaslari gorsel 17°de bir evin penceresinden
goriilmektedirler. Aksam vaktidir. Ayakta durmaktadirlar ve 6nlerinde de Ibrahim
isimli kisi durmaktadir. Bulunduklar1 evin pencere camina evin yakinindaki cami
silueti yansimaktadir. Bu sahnenin gosterileni ise Umut’un dindar yasam tarzina
yonelmesidir. Bu sahnenin dakikalar oncesinde, Gorsel 13’te camide Cuma namazi
kilan Umut giindelik kiyafetleri goriilmektedir. Cuma namaz1 Tiirkiye’de halkin
cogunlugunun kildig1 bir nevi geleneklesmis bir ibadettir. Umut bu sahnede vakit
namazlarindan yats1 namazini kilmaktadir. Basina taktigi Islam fikhina gére son nebi
taktig1 i¢in takildig1 varsayilan takke ile ruhsal degisiminin fiziksel boyuta gectigi
gosterilmektedir. Ibrahim hocanin evinde cemaatle namaz kilmakta olan bu insanlar
gosterilirken, pencerenin camina da yakinda bulunan bir caminin siluetinin yansimasi
ile yakinda cami olsa bile evde birlikte namaz kilan insanlar gosterilerek farklilasma
vurgulanmaktadir. Artik Umut ve arkadaslar1 diger Miisliimanlardan farklidirlar.

Ideolojik olarak kendi fikirlerine yakin Islamci dostlart ile bir cemaat
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olusturmuglardir. Bu cemaat kavrami namaz kilmak i¢in bir araya gelme seklinde
perdeye yansitilsa da aslinda sadece namaz kilmak i¢in degil, giindelik hayatin igin

de de birlikte hareket etme kast edilmektedir.

Gorsel: 18

Gosteren: Gorsel 18’nin gostereni bir grup insanin Dbirlikte evde
oturmalaridir. Bu insanlardan fakli bir konumda ve fiziksel durusta baska bir kisi de

yine ayni oda da oturmaktadir.

Gosterilen: Bu sahnenin gosterileni ise Umut ve arkadaslarmin ibrahim Hoca
olarak bilineni ideolojik Islam propagandas: yapan bir kisinin evinde onu dinleyerek
sohbet etmeleridir. Dinleyenlerin ellerini onlerinde birlestirmeleri, hafif 6ne egilmis
ve bacaklarin kapali bir sekilde oturmalari saygi ve teslimiyeti simgelemektedir.
Ibrahim hocanin sohbet ettigi kisileri karsilarindan gorebilecekleri bir noktada
oturmas1 anlatici ve digerlerinden daha iistiin oldugunun gostergesidir. Elindeki
tesbih, basindaki takke arkasindan ona yansiyan 1sik Ibrahim Hoca’nmn 6nder ve
teslim olunan figiir oldugunu simgelemektedir. Odada sohbeti dinleyen kisilerin
oturduklart sedir karsilikli degil “L” seklindedir. Bu durum evin karsilikli sohbet i¢in
degil konusan bir kisiyi dinlemek iizere tasarlandigini gostermektedir. Sedirin ve
halinin desenleri gecmisi simgeleyen figiirlerden olusmaktadir. Evin i¢inde hem sedir
kullanilmast hem hal1 ve ortii motifleri gelenegi ve ge¢misi yansitmaktadir. Filmin
geneline hakim olan eskiden yasanan Islami hayatin arzulanmasi, yeninin kiifriin

elinde olan dinsiz bir hayati temsil etmesi bu sahneye de yansimistir.
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Gorsel: 19

Gorsel: 20

*

Gosteren: Gorsel 19 ve 20 filmde iki ayr1 hoca tiplemesinin tek basina hakim
olduklar1 sahnelerin karsilastirilmasi i¢in sec¢ilmistir. Bu sahnelerde gosteren orta yas
iki erkektir. Birisi takim elbise giymis digeri triko bir yelek giymistir. Takim elbiseli
olan kisinin arkasinda beyaz tahta, diger kisinin ise karanlik i¢inde raflarda esyalar

gorilmektedir. Her iki kisi de gogiis plan ¢ekilmistir.

Gosterilen: Gorsel 19 ve 20’nin gosterilenleri birbirleriyle zitlik icindedir.
Gorsel 19°de Ibrahim Hoca dini konularda bilgi sahibi ve hediyelik esya diikkam
isleten birisidir ve Umut’u dini bilgiler vererek siyasal Islam konusunda
egitmektedir. Gorsel 20°de ise Umut’un iiniversitede ki Inkilap Tarihi 6gretmenidir.
Ibrahim hoca eskiyi, dini, gelenegi simgelerken, Inkilap Tarihi 6gretmeni yeniyi,
laikligi ve moderniz mi simgelemektedir. Ibrahim Hoca cekim plani olarak
cergevenin sagina yerlestirilmisken, Inkilap Tarihi dgretmeni sola yerlestirilmistir.

Siyasetin sag ve sol fraksiyonlarin1 temsilen secilen bu iki figiir kiyafetleri ile de
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ayrignuslardir. Ibrahim Hoca daha ¢ok gelenekseli simgeleyen triko bir hirka giymis
ve basinda Islami bir simge olan takke bulunmaktadir. Ikla tarihi dgretmeni ise
kravat, ceket ve gdmlegi ile modernizmi simgelemektedir. Ibrahim Hoca siinnete
uygun Olgiilerde sakal birakmisken, Inkilap Tarihi dgretmeni sakalin tiras etmis ve
biyikli gosterilmektedir. Burada sakal Islam’m, biyik Tiirkliigiin imgesel karsiligi
olarak kullanilmistir. Her iki sahnedeki renkleri de karsilastirdigimizda yonetmenin
yaptigi gondermeleri destekler anlatim karsimiza cikmaktadir. Inkilap Tarihi
dgretmeninin arkasinda beyaz tahta bulunurken, ibrahim hocanin arkasinda karanlik
sayilabilecek kendi diikkAnmin bir kismi goriilmektedir. Ibrahim Hoca nin
arkasindaki fon korku ve karamsarligi, kotiiliigii imgelestirirken, Inkilap Tarihi
Ogretmeninin arkasindaki beyaz tahta, saflik, modernizm ve bilimi imgelemektedir.
Ibrahim hoca gri renk baskin giyinirken Inkilap tarihi gretmeni mavi renk hakim
kiyafet giymeyi tercih etmistir. Bu renk seciminde de Ibrahim hocay1 kuralci, tutucu,
hareketsiz ve bunaltic1 gosterirken, mavi renk inkilap tarihi 6gretmenini huzurlu ve

giivenilir gostermistir (https://bilgibirikimi.net, http://tr.mydearbody.com).

S

Gorsel: 21

Gosteren: Bu sahnenin gdstereni bir bilgisayar ekrani, ona bakan Umut ve

ekranda oynayan goriintiide duvar dibine oturmus orta yasli bir adam ve bir ¢ocuktur.

Gosterilen: Gosterilen ise Umut’un ilgili bir sekilde bilgisayardan izledigi
2000 yilinda haber olmus Muhammed Dura’nin dldiiriilme amidir. Israil ve Filistin
savasinda Israil askerleri Filistinli Muhammed ve babasina ates agmis, Babasi
Muhammed’i duvar dibinde koltugunun altinda korumaya calisgirken, Muhammed

vurulur ve 6liir. Bu sahnede yonetmen Umut’un ideolojik olarak radikal Islam’a
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yonelmesinin sebeplerinden birini izleyiciye gdstermektedir. Miisliimanlara yapilan
ziilim Umut’u derinden etkilemistir. Bilgisayar monitorii bu sahnede teknolojiyi
simgelemektedir. Gosterdigi goriintii de Muhammed’i &ldiiren kursunu atan Israil ise
hem teknolojiyi gelistiren hem de masum insanlart ldiiren Miisliiman olmayan

devletleri simgelemektedir.

Gorsel: 22

Gorsel 22 bir dnceki gorselin ters agidan ¢ekilmis halidir. Fakat yonetmen bu
sahnede gosterilen olarak anlam iiretmek i¢in Umut’un arkasinda duvara asili
cerceveyi kullanmistir. Cercevede ki resim Olii Deniz’i gdsteren bir fotograftir.
Umut Israil’in isledigi cinayetleri izlerken 6fkelenir, oldiiriilen ve ezilen
Miisliimanlarla empati kurar. Fondaki resmin oniine konulan brosiirlerin ve kamera
acisinin okumamiza izin verdigi kistm “Ol1” kelimesidir. Bu sahnede Umut’a bir
mesaj vardir. O Miislimanlar i¢in 6l. Cihat ve 6lmek ideolojik olarak Umut’a

empoze edilen Islam dgretisinin ana omurgasini olusturmaktadir.

Gorsel: 23
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Gosteren: Bu sahnede gosteren yedi kisinin yerde oturmus yemek yemeye

baslamasidir.

Gosterilen: Gosterilen ise Islam temali sohbetler yaptiklar1 ibrahim Hoca’nin
evinde cemaat olarak yemek yenmesidir. Ibrahim Hoca’nin ekmegi elle bélmesi,
yemegin yerde yenmesi dini igerikli géndermelerdir. Bu uygulamalar islam fikhina
gore siinnettir. Yonetmen Ibrahim Hoca’nin her hali ile Islam fikhina uygun
davrandigini ve genglere bunu Ogretmeye ¢alistigini beyaz perdeye aktarmaya

calismustir.

Gorsel: 24

Gosteren: Gorsel 24’te gosterenler duvarda resimler olan bir oda, cam bir
masaya dirsegi ile yaslanmis aglayan ve gézyaslarin silen orta yas iistii bir insan ve
o aglayarak konusurken karsisinda oturmus onu dinleyen 3 geng¢ insandir. Hem
masanin iizerindeki bilgisayar ekran1 ve esyalardan hem de sehpanin {lizerindeki

dergilerden bu mekanin bir ofis oldugu gosteren olarak sunulmustur.

Gosterilen: Bu sahnenin gosterilenini inceledigimizde Umut’un Ideolojik
Islam o6gretilerini dgrendigi hocalarindan biri olan Salman Hoca’nin ofisini
gormekteyiz. Hoca hararetli bir sekilde konusup aglamaktadir. Bu duygusal
yogunlukta sdylemleri Umut’u daha da etkilemistir. Salman Hoca’nin arkasindaki
duvarda “Coziim Hilafet” yazili bir poster O6ldiiriilmiis Misliimanlarin resimleri
vardir. Umut’un 6niindeki sehpada ise Arapga Allah yazan bir dergi bulunmaktadir.
Hem bu dergi hem duvardaki posterler siyasal ve radikal Islam fikrini canli tutan

ogeler olarak Umut’un nezninde izleyiciye sunulmaktadir.
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Gorsel: 25

Gosteren: Gorsel 25’in gostereni, boynunda havlu aynaya bakan geng bir

insandir. Aynanin 6niinde dis firgasi, macunlar ve tiras kopiigti bulunmaktadir.

Gosterilen: Gorsel 25’in gosterileni ise Umut’un artik sakal biraktigidir.
Sakal birakmak Islam fikhina gore siinnettir ve geleneksel anlamda Miisliiman
erkegin simgesi haline gelmistir. Umut’un sakal birakmaya karar vermesi artik Islam
dini lizerine hareket edeceginin somut gostergelerinden biridir. Bu sahnenin bir diger
gosterileni ise “Gilette” markali tar koptigiidiir. Bu marka filmde kiifriin temsilcisi
olarak gosterilen Amerika’nin bir markasidir. Yonetmen bu sahne ile filmin nerdeyse
tamamina hakim c¢atisma Ogesini tiras kopiigii ile vurgulamak istemistir. Umut
Miisliiman karsitlar1 ile miicadele yolunda ilk adimlari atmis ve sakalimi siinnete
uygun hale getirmistir. Fakat bu durumda ki ironi, bu eylemi diisman saydig tilkenin

bir Uirlinii ile yapmasidir.
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Gorsel: 26

Gorsel: 27

Gosteren: Gorsel 26 ve 27’nin gostereni sakalli bir gencin duvardan bir

posteri ¢ikarip baska bir posteri asmasidir.

Gosterilen: Gorsel 26 ve 27 nin gosterileni ise Umut’un ruhsal degisiminin
adim adim ilerlemesidir. Umut 6nce degisime kendi fiziksel goriinlimiinden baglamis
ve ardindan ¢evresindekileri degistirmeye ge¢mistir. Odasinda degisimi, yeniyi,
cagdasligr ve laikligi temsil eden Atatiirk posterini indirmis yerine “Coziim Hilafet”
sloganini iceren bir poster asmistir. Umut artik hareket glizergahini belirlemistir.

Laiklik karsiti, hilafet igin cihat yapan bir geng olacaktir.



99

Gorsel: 28

Gosteren: Bu gorselde oturan sakalli bir geng ve onun omuzunda bir kol

gosterendir. Oturan ¢ocugun Oniindeki masada duran farkli renklerde kitaplar da

gosterendir.

Gosterilen: Bu Sahnenin gosterileni ise Umut’un igine distigi celiskidir.
Umut dini kitaplar okuyup, dini sohbetlere katilip hayatin1 degistirmeye baslamistir.
Fakat sevgilisi Zeynep laik, ¢agdas ve dinle pek ilgisi olmayan bir kizdir. Zeynep
Umut’'un evine gelmis, Umut’taki degisimden rahatsiz  olmus ve
anlamlandiramamistir. Zeynep her zaman yaptig1 gibi rahat tavirlarla Umut’a tensel
temasta bulunarak sevgisini gostermektedir. Bu sahnede kitaplar dini kurallari
simgelerken Zeynep giinaht simgelemektedir. Yonetmen giinah la sevap arasinda

kalan Umut’u ortaya almis ve ¢atigmay1 beyaz perdeye yansitmistir.

Gorsel: 29

Gosteren: Gorsel cami, beton bloklar insanlar ve belirgin olarak bir kiz ve

erkek gosterenleri igeriyor.
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Gosterilen: Gosterilen ise Umut ve Zeynep’in iiniversiteden c¢ikiglaridir.
Yonleri camiye dogrudur. Zeynep her zamanki gibi kirmizi montu ile yiiriirken Umut
artik dikkat batili gencler gibi giyinmeyi birakmistir. Koyu renkler hakim kiyafetler
giymektedir. Bu sahnede cami ideolojik islam’1 simgelemektedir ve iistiinde kara
bulutlar bulunmaktadir. Universite ise ilim ve laikligi temsil etmektedir. Camiye
dogru yiiriiyen bu ¢ifti olumsuz durumlar beklemektedir, bu mesaj gosterilen olarak

sahneye islenmistir.

Gorsel: 30

Gosteren: Bu sahnenin gostereni otobiis iginde sari sagli bir ¢ocuk ve

tizerinde bomba bulunan bir yelekle otobiiste ayakta duran geng bir insandir.

Gosterilen: Gosterilen ise Umut’un bomba yiiklii yelegi giyinip Ayasofya
oniinde bekleyen turist dolu otobilise girmesidir. Amact otobiisii havaya ugurarak
Allah’in rizasini kazanarak mazlum Misliimanlarin hakkini aramaktir. Bu sahnede
sarisin kiz ¢ocugu masum Miisliman olmayan halki temsil etmektedir, bomba

cennete gidecek yolu, Umut ise Islam yolunda savasan miicahitleri simgelemektedir.
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Gorsel: 31

Gosteren: Filmin basindaki sahnenin aynisini tekrar gordiigiimiiz bu karede
geng bir insan sirtinda ¢anta tarihi bir yapiya dogru yiirimektedir. Sag tarafta cami,
sol tarafta tarihi yapi bulunmaktadir. Bu karede goriilen gdsterenler ilk goriintii ile

aynidir.

Gosterilen: Bu karenin gosterilenin de ise Umut yerine baska bir geng
Istanbul Universitesi’ne tipki Umut gibi baslamaktadir. Yonetmen tekrar ayni
sahneyi ayni acidan vererek filmde yasananlarin aktorler degisse de siirekli

tekrarlanan olaylar oldugunu izleyiciye aktarmak i¢indir.

Gorsel: 32
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Gorsel: 33

Gosteren: Filmin son dakikalarinda perdeye aktarilan bu iki sahnede gosteren
biri geng diger {i¢ii orta yas, dort kisinin modern esyalarla donatilmis bir oda da puro,

kahve ve alkollii icecekler icip eglenerek konusmalaridir.

Gosterilen: Gorsel 32 ve 33’iin gosterileni ise Ibrahim Hoca, Salman Hoca,
Umut’un ev arkadas1 Siileyman eglenerek konugmaktadirlar. Umut bu sahneden 6nce
Allah rizast igin cihat yaptigini diisiinerek canli bomba olmus ve kendini patlatip
Olmustiir. Filmin 6nceki sahnelerinde yasama sekilleri ile takvali birer Misliiman
imaj1 verilen Ibrahim ve Salman Hocalar, bu sahnede alkol alip, puro igmektedirler.
Bulunduklar1 oda Islam’i &geler yerine bati formu hakimdir. Filmin gelisme
kisminda ezilen, oldiiriilen miiminler i¢in aglayan, 6fkelenen hoca profili, Umut
O0lmiis olmasma ragmen giliip eglenmektedir. Allah rizasi i¢in yasadigini,
Afganistan’da bu ugurda cihat yaptigini iddia eden ve Umut’un giydigi bomba dolu
ceketi hazirlayan Salman Hoca, filmin sonunda bu karelerde Islam’a gore haram olan
alkolii i¢ip kahkahalar atarak eglenmektedir. Film siiresince hi¢ karsilasmadigimiz
bir karakter bu sahnede karsimiza ¢ikmaktadir. Oda da masada oturdugu konumuna
bakilarak yoneten ya da sorumlu kisi imajini tasidigi belirtile bilinir. Yonetmen tim
bu gostergeleri kullanarak izleyiciye, Umut’un Islam adina beyninin yikandigini ve
bunu yapanlarin aslinda islami yasantiyla higbir ilgileri bulunmayan sahtekarlar
oldugunu anlatmak istemistir. Birlikte kutlama yapmalar1 ve tanimadigimiz birinin
yonetiminde hareket etmeleri, izleyiciye bu yapilan sahtekarca eylemin planli,

orgilitsel ve karanlik giiclerce kontrol edildigini géstermek icindir.
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Gorsel: 34

Aldaticilar sizi Allah ile aldatmasin

Fatir suresi 5. ayet

Gosteren: Filmin son sahnesinde yonetmen gosteren olarak siyah zemin

tizerinde Latin harfleri ile yazilmis bir ciimleyi kullanmstir.

Gosterilen: Bu sahnenin gosterileni Kur’an-1 Kerim’den Fatir Suresi 5.
Ayettir. “Aldaticilar sizi Allah ile aldatmasin™ ayeti filmin tek ciimlelik Ozetidir.
Yénetmen filmde Umut’un radikal Islamer zihniyet tarafindan nasil kandirildigimni
beyaz perdeye tasimistir. Ydnetmeni ilk bakista anti Islameci bir tavir sergilenmis gibi
goriinmektedir. Fakat Karamahmutoglu filmi Kur’an-1 Kerim’den segtigi bir ayetle
bitirerek, Islam’m karsiti olmadigim1 gdstermeye c¢alismaktadir. Islam’m degil
karanlik giiclerin uydurduklar1 ve insanlar1 kendi emelleri i¢in kullandiklar1 islam’1
ogretinin karsisindadir. Kendi fikrine dayanak olarak da Allah’in ayetini

kullanmustir.
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SONUC

2000 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda dini 6geleri incelemeyi amacgladigimiz bu
calismada Tiirk Sinemasi1 ve din arasindaki bagi farkli yonleriyle incelemeye calistik.
[k olarak sinemanin var olus seriivenini kisaca ele aldik. Tiirk Sinemasi’nin tiim
donemlerini dini 6geleri kullanma sekline gore degerlendirdik. 2000 yilindan sonra
Tirk Sinemasi’nda meydana gelen degisimin dini 6geleri kullanma bigimine de etki
ettigini tespit ettik. Tiirk Sinemasi’nda dinin islenisine dair analizlere ge¢meden
sinema ve din arasindaki iligkiye deginelim.

IIk sinema gosterimi 1895 te Paris’te gerceklesmistir. Eglendirme amach
miitevazi gosterimlerle baslayan sinema gosterimleri zamanla ulusal ve uluslararasi
giiclin bir pargasi olmus ve milyar dolarlik bir endiistriye doniismiistiir. Zaman i¢inde
hizla gelisen sinema kendine birgok kavrami konu almis farkli yonleriyle perdeye
tagimistir. Bu konularin basinda toplumsal yapinin temel yap1 taslarindan biri olan
“din” gelmektedir. Insanlik tarihi incelendiginde biiyiik medeniyetlerin neredeyse
tamaminin inang sistemlerinin etkisiyle olustugu goriilmektedir. Medeniyetlerin
olugmasina etki eden din ayn1 zamanda yikilmalarini da saglayan etmenlerin basinda
yer almistir.

Din, sanatin tiim dallar1 ile oldugu gibi sinema ile de etkilesimde bulunmustur.
Bu etkilesim zamanla karsilikli paylasima doniigmiistiir. Tiirk Sinemasi’nda, sinema
din etkilesimi ile Bati Sinemasi’nda ki sinema din etkilesimi farkhiliklar arz
etmektedir. Batida ilk dini filmi “Aziz Antonio’nun Bastan Cikarilis1”, sinemanin
icadindan 2 yil sonra 1897 yilinda cekilmistir. Tiirkiye’ye sinema, icadinin hemen
ardindan gelmis olsa da ilk dini filmler 1950°li tarihleri bulmaktadir. Batida
neredeyse her filmde Hristiyanligin simgeleri olan hag, kilise ve istavroz ¢ikarma
gibi dini Ogelere yer verilirken Tiirkiye’ de ve Islam aleminde bu sekilde
gerceklesmemistir. Islam’da sanat ve Islam’da sinema uzun yillar tartistlmistir. Kimi
ulema sinemay1 yaratim sekli olarak kabul edip haram oldugunu sdylemisken kimi
ulema ise var olan goriintiiniin perdeye aktarilmasinin yaratmak degil ancak
yansitmak olabilecegini belirtip caiz hiikkmii vermistir.

Tiirkiye’de ilk sinema gosterimi Sultan II. Abdiilhamit'in huzurunda 1896

yilinda Yildiz Sarayi’nda yapilmustir. Tiirk halkinin sinema ile tanigmasi ise 1897 de
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Galatasaray'daki “Sponeck” birahanesinde gergeklestirmistir. Sinemanin Tirkiye’ye
hizla yayilmasinda halkin ramazan eglencelerinden aligkin oldugu Karagoéz ve
Meddah oyunlarina benzerliginin biiylik etkisi olmustur. Sinema Tiirkiye’de bir
eglence araci olarak sevildigi kadar, baz1 Islam savunucular tarafindan da siddetle
reddedilmistir. Kadinlarin sinemaya gitmeleri yasaklanmig, Miisliiman kadin
oyuncular filmlerde oynayamamis, oynadigi sanilan film setleri basilmis ve
taglanmistir. Tiim bu baskici yasaklamalara ragmen ilk ¢ekilen filmlerin miistehcen
sahneler igeren filmler olmustur. Islam’a uygun olmayan sahneleri barindiran ilk
Tiirk Sinemasi1 6rnekleri, izlenme rekorlar1 kirmig hatta sadece erkeklerin izlemesine
izin verilen salonlara kadinlar erkek kiligina girip sinemalarda bu filmleri
izlemislerdir. Tirk Sinemasi’nin ilk donemlerinde yogun olarak yasanan bu ironi,
izleyici tarafinda giiniimiiz de dahil hi¢bir zaman yok olmamistir. Bunun iki sebebi
oldugu kanaatindeyiz. Birinci sebep, fikha dayali dogmatik ve yanlis dini 6gretilerin
Islam’mis gibi halka 6gretilmesidir. Ikincisi ise fitri olmayan bu din zannedilen
Ogretileri 0zlimseyemeyen halkin uygulamak istedigi davranislarini bastirmasi ve
tamamen yok edememesidir. Tiirkiye’de din adina bastirilan bu duygular ¢ogunlukla
sanat yolu ile disa vurulmustur. Sinema da bu sanat dallarinin basinda gelmektedir.
Sinema ve diger bir¢cok toplumsal kavrama yansiyan bu celigkili durumun sebebinin
teoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi diger bilimsel disiplinler tarafindan incelenmesi
gerektigi kanaatindeyiz.

Din merkezli hilafetle yonetilen Osmanli devletinin yikilmas1 ve laik
Cumhuriyet rejiminin kurulmasi ile sinema daha da hizli gelismis ve sinema salonlari
kadinl1, erkekli tiim tiik halkinin birlikte eglendikleri salonlar haline gelmistir.

Tiirk Sinemasi’nin ilk dénemi olarak da adlandirabilecegimiz 1910 — 1922 tarihleri
arasinda sadece 6 konulu film ¢ekilmistir. Bu filmler de cogunlukla miistehcen
igerikli filmlerdir.

1923 ten 1939 yilina kadar devam eden doneme Muhsin Ertugrul’un
yonetmenliginde g¢ekilen filmlerden dolayr Tiyatrocular Dénemi denmistir. Muhsin
Ertugrul yurt disinda egitim almis bir tiyatro oyuncusudur. Cektigi filmlerde de
tiyatrodan oyuncular oynatmistir. Bu sebebe binaen bu déneme tiyatrocular donemi
denmigtir. Bu doneme yapilan elestirileri, halktan kopuk olusu ve {ilkenin gergek

problemlerinin dile getirilmedigi olmustur. Tiyatrocular doneminde sinemada
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kullanilan dini 6geleri inceledigimizde, yeni gelen laik sistemi 6ven, milli degerleri
asillamaya calisan, dindar insan profili olan cami hocalarin1 kétiileyen bir isleyis
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiyatrocular Donemi’nin hemen ardindan gelen, 1939-1953 tarihleri arasim
kapsayan doneme “Gegis Donemi” denilmistir. Gegis donemi isminden de anlasildig
gibi, Tiyatro dilinden sinema diline ge¢is donemidir. Bu dénem II. Diinya Savasi’nin
maruz biraktigr ekonomik sikintilardan dolayr hem Tiirkiye’de hem de Avrupa
sinemasinda yeni ¢ekilen film sayis1 azalmistir. 1948 yilinda devletin yerli sinemay1
desteklemek icin yabanct filmlerin yarist vergi almasi, sinema salonlarinda daha ¢ok
yerli filmlere yer verilmesini saglamistir. Bu donemde dinin islenisi Tiyatrocular
déneminden ¢ok da farkli degildir. 1949 tarihinde iilke yonetimi din ve hilafet yanlisi
“Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’'nin da etkisiyle dini savunan gruplarla iyi
gecinmeye calismistir.

1952 yilina gelindiginde “Sinemacilar Donemi” baglamistir. Bu donemde
Tiirk Sinemasi artik kendine has bir sinema dili gelistirmis, yapimdan dagitim agina
kadar sinema, sektor olmaya baslamistir. Bu donem yapilan yeni karayollari
sayesinde sinema Anadolu’nun kirsal kesimlerine kadar uzanmustir.

1950’ler de baslayan bir baska sinema ekolii sadece dini konular1 ele alan
“Hazretli Filmler Akim1” dir. Cumhuriyet’in ilani ile sinemada laik sistemi savunan
ve dini diisman gosteren filmlere karsi, 1950’ler de peygamberler basta olmak {izere
tarihte ki dindar karakterlerin hayatini1 anlatan filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Bu
donem filmleri sinema teknikleri, oyunculuk, senaryo, dekor, kostiimler agisindan
sinemaya yakigsmayacak derecede amatordiir. Hazretli filmler donemi yonetmenleri
sinemaya gelmeyen dindar kesimi sinemaya c¢ekebilmek icin dini konu ve
karakterleri sOmiirii aracit olarak kullanmiglardir. Tiirk Sinema tarihine damga
vuracak nitelikte somiirii olarak dini kullanma yaklasiminin yani sira, cekilen
filmlerde biiylik hatalara rastlanmaktadir. Tarihe uymayan karakter isimleri,
kronolojik hatalar, Kur’an-1 Kerim’de anlatilan kissalarin ¢arpitilmasi, ibadetleri
eksik ya da hatali yapma gibi problemler, neredeyse donemin her filminde rastlanan
bir durum olmustur. Hazretli Filmlere getirilen elestirilerden biri de dinen yasak olan
ogelerin sik¢a kullanilmasidir. Bu filmlerde erotik o6geler, dindar kisiligi bastan

cikarmaya c¢alisan vamp kadinlar, neredeyse cirilgiplak denebilecek dansozler,
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tecaviiz, sevisme ve kur sahneleri filmlerde anlatilmak istenen dini yapiya kayda
deger zararlar vermistir. Akimin filmlerinde dikkat ceken durumlardan biri de
iktidara ve yoOnetime iyi goriinme kaygisidir. Filmin ig¢indeki dini temsil eden
sahsiyetler, her sartta otoriteye boyun eger bicimde gosterilmis, yoneticilere efendi
denilmis, emri veren kotii biri bile olsa emre itaat edilmesi vurgulanmistir. Hazretli
Filmler Donemi yoOnetmenlerini incelerken tespit ettigimiz bir diger konu ise
1960’larda dini film ¢eken yonetmenlerin 1974 yilindan sonra “seks komedi” filmleri
¢ekmeleridir.

Tirk Sinemasi’nda adindan hep olumsuz bahsettiren Hazretli Filmler
Akimi’nin filmleri ¢ekilirken, 1960’11 yillarda “Toplumsal Gergek¢i Sinema Akimi”
baslamistir. 1961 Anayasasi ile halk siyasi hak ve ozgiirliiklerini kuvvetlendirmistir.
Tirk Sinemasi’nda ideolojik akimlarin etkisi goriilmeye baslamistir. Tirk
Sinemasi’nda daha Onceleri bir tabu olan elestirel yaklasim, beyaz perde de
filizlenmeye baslamistir. Bu donemle beraber islenen konular daha detayli ve 6z
kaygist gilidiilerek ¢ekilmeye baslamis bu durum da gelecek yenilik¢i akimlari tesvik
etmistir. Diinya literatiiriinde darbeler hep olumsuz yanlar ile igslenmis olsa da Tiirk
Sinemas1 agisindan daha 6zgiirliik¢ii filmler cekilmesine vesile olmustur. Ozellikle
tizerinde bu doneme kadar baski hisseden sol diisiince Ozgiirleserek Toplumsal
Gergekeilik Akimi’m1 meydana getirmistir. Tiirk filmleri bu dénemde Moskova,
Berlin, Edinburgh ve Locarno gibi uluslararasi film festivallerine gonderilmeye
baglanmis, orta sinif halkin beyaz perdeye yansiyan o6zellikleri Diinya Sinemasi’nin
da ilgisini ¢gekmistir. Bu donemde dini 6geler Marksist ideolojinin etkisinde kalmis
ve olumsuz taraflari ile filmlerde islenmistir.

1964’e gelindiginde Tiirk Sinema Surasi’nda “Ulusal Sinema” kavrami
giindeme gelmis ve daha sonrasinda Tiirk Sinema Tarihi’ne ismini bir akim olarak
yazdirmistir. Batinin felsefi yaklagimlarini kabul etmeyen, “Kemal Tahir, Selahattin
Hilav, Sencer Divitgioglu” Marksist yazarlar ve Halit Refig, Metin Erksan gibi sanat
adamlari, donemin Tiirk Sinemasi’ni yeni bir teori ile temellendirmislerdir. Bu
donemde filmler cekilirken milli degerlerin 6n plana ¢ikmasi amacglanmistir. Bu
donem dini 6gelerin beyaz perdeye aktarimi ne topyeklin reddederek ne de tamamen

kabul ederek olmustur.
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1970’ler Marksist ideolojinin Tiirk Sinemasi’nda tekrar alevlenmeye
basladig1 yillardir. Bu donem Marksist ideoloji ile ¢ekilmis eserlere “Devrimci
Sinema Akimi” filmleri denmistir. Bu déneme Ismini yazdiran ydnetmen hig
siphesiz Yilmaz Giliney’dir. Giiney, c¢ektigi Umut filmi ile adindan sadece
Tiirkiye’de degil bat1 sinemasinda da bahsettirmistir. Umut filmi ezilen yoksul halkin
sikintilarin1  beyaz perdeye aktarirken, onlara da umut olmustur. Birgok
elestirmenden tam not alan bu film dindar elestirmen ve halk tarafindan olumsuz not
almistir. Giiney filmlerinde dini, toplumu etkisi altina alan sagma kurallar olarak
islemis, dindar kesimden sert tepkiler almistir.

1970’1i yillarda Marksist ideoloji beyaz perde de filizlenirken Islam’1
ideolojik olarak hayatlarinin merkezine alan yonetmenler de bos durmamais ve “ Milli
Sinema Akimi’ni baslatmiglardir. Milli Sinema Akimi’nda dindar toplumun
haklarinin savunuldugu, dinin toplumun en vazgecilmez degeri oldugunun anlatildig1
filmler ¢ekilmistir. Ozellikle basortiisii yasagi beyaz perdeye aktarilan temel
konulardan biri olmustur. Dindar halk sinemadaki bu akima kayitsiz kalmamis ve
sinemalar1 doldurmustur. Izlenme oranlarinda yabanci sinema filmlerini dahi geride
birakan Milli Sinema Akimui filmleri izleyicinin begenisini kazanmistir.

2000’11 yillar gelisen sinema teknolojisinin Tiirk Sinemasi’ni da etkiledigi
donemlerdir. Gelisen teknoloji hem diinya hem de Tiirk Sinemasi’nda gorsel anlati
dilinin degigmesine sebebiyet vermistir. Bu donemden giiniimiize kadar cekilen
filmler, “Popiiler Sinema” ve “Sanat Sinemasi” farklilasmasiyla beyaz perdeye
yansimistir. Sinemadaki bu yeni durus donemim ismini de olusturmus ve bu doneme
“Yeni Tiirk Sinemas1” denilmistir. Yeni Tiirk Sinemasi’nin baglangici sayilabilecek
en 6nemli eser Yavuz Turgul’un yOnettigi ve Sener Sen’in bagrol iistlendigi “Eskiya”
filmidir. “Eskiya” filmi, 2,5 milyon seyirci tarafindan izlenmis, kendinden sonraki
filmleri yapacak yapim sirketlerine gisede kazandirdig: rakamlarla 6rnek olmustur.
Yeni Tiirk Sinemast’nin popiiler filmleri giselerde Tiirk Sinema Tarihi’nin gérmedigi
izleyici sayilarma ulagirken “Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz,
Semih Kaplanoglu ve Reha Erdem’in ¢ektigi sanat filmlerinde diinya ¢apinda ddiiller
almaya baglamistir.

Yeni Tiirk Sinemasi’nda din daha Onceki sinema donemlerinde islenen

bicimin ¢ok Otesine ge¢mistir. Bu doneme kadar beyaz perdede din ¢ogunlukla
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catigma araci olarak kullanilmistir. Pratikte perdeye yansiyan bu catigmayr Tiirk
kiltlir, sanat ve sosyal hayatina hakim elitist, aydin kafa teorisyen olarak hep
desteklemis ve bu g¢atismadan beslenmistir. Osmanli Devleti’nin ¢dkmesiyle yeni
laik, cumhuriyet¢i rejim kurulmus, bu durumda basta sanat olmak iizere toplumsal
her alanda laik, dindar tartismasini baslatmistir. Din; eskinin, gelenegin, dogmanin,
hilafetin simgesi olurken, laiklik, din dismanhiginin, c¢agdasligin, yeninin ve
cumhuriyetin simgesi olmustur. Yénetmen ve senarist kendisini bu iki kutuplu bakis
acisindan hangisine yerlestiriyorsa trettigi filmler, diiz bir sdylemle ya din diismani
ya da laiklik diismani olan bir omurgaya oturtulmustur. Yeni Tiirk Sinemasi’nda ise
din toplumsal bir gerceklik olarak kabul edilmistir. Din islenirken sekiilerlestirilmis,
ideolojik bir gii¢ olarak din yerine, hayatin i¢inde yasanilan din olarak beyaz perdeye
aktarilmastir.

Yeni Tiirk Sinemasi filmlerinde dini 6geler, Namaz kilma, abdest, Allah,
ezan, seyh, hoca, tarikat, Kur’an’a el basma, dua etme, oru¢ tutma, cin ve daha
bircogu kotiileyici ya da savunulacak degerler yerine dogal ortaminda var oldugu
sekliyle konu edinilmistir. Bu tarz bir dogallik ta filmin tiirii ister komedi ister korku
ya da aksiyon olsun i¢inde, yasanan dinden 6rnekler barinmasini saglamistir.

Yeni Tiirk Sinemasi’nda dini dogal yap1 i¢inde isleyen filmlerin yani sira dini
mesaj kaygis1 giiden filmler de cekilmistir. Bu filmler her ne kadar Tiirk Sinema
Tarihi’nin eski donemlerinden izler tasisa da sundugu mesaji anlatim sekli ve
gorilntii dili ¢ok farklidir.

Tiirk Sinema Tarihi’nde ki tiim diger donemlerin iiretimini etkileyen iktidar,
ideoloji, yonetim sekli gibi toplumsal kavramlar, Yeni Tirk Sinemasi’m1 da
etkilemistir. 2002 yilinda diger partilere gore kendisini dindar ve merkez sag olarak
tanimlayan Ak Parti’nin iktidara gelmesiyle dindar aydinlarin iizerinden baski
kalkmis ve sanatsal iiretimler hiz kazanmistir. Ekonomisi giiclii, dindar durusa daha
saygili ve esitlik¢i yonetimle beraber toplumun iginde eskiden beri var olan ya da
yeni kurulan birgok grup, cemaat ve tarikat sanatsal alanlarda ve ozellikle sinemada
kendini gostermeye baslamistir. Bu gruplardan kendinden en ¢ok soz ettiren 15
Temmuz 2016° da Tiirkiye nin yonetimini ele gecirmeye ¢alisan FETO’ diir. FETO,
il ¢iktiginda ki ismi ile Fettullah Giilen Cemaati Islami bir cemaat olarak calismalar

yiiriitmiis ve bilyiik ekonomik kazanglar saglamistir. FETO ticaret ve egitim
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alanlarinda isminden soz ettirirken, sinemayi da kendisi i¢in bir mecra olarak
kullanmistir. 15 Temmuz Darbe Girisimini Arastirma Komisyonu taslak raporunda
“FETO’niin legal goriiniimlii faaliyet alanlari i¢inde sinema filmleri” bashkli
boliimde: Sirasiyla “...Kelebek (2009), Esrefpasalilar (2010), Allah’in Sadik Kulu:
Barla (2011), Selam (2013), Birlesen Géniiller ve Selam: Bahara Yolculuk (2015)
filmleri...” 7 milyon kisi tarafindan izlenmis, hem ciddi bir ekonomik kazang elde
edilmis hem de orgiitiin, toplum i¢inde hareket imkanini artirabilmek i¢in ¢arpik din
temelli fikirlerini, bilingalti mesajlar vererek izleyiciye empoze edilmesi
saglanmistir.

2000 sonrasi diinya genelinde ABD merkezli yasanan siyasi olaylar Bat1 ve
Hollywood sinemasini etkilemis, Islam, terdr ile anilir bir din haline gelmistir. ABD
ve Avrupa devletleri bu durumu legallestirmek ve tiim diinya ¢apinda gii¢ bulabilmek
icin sinemay1 kullanmis ve bircok filminde Islami Terérii islemistir. Tiirkiye’de ise
2010 yilinda Mahsun Kirmizigiil’in senaryosunu yazip hem oynayip hem de
yonettigi “New York’ta Bes Minare” filmi bati sinemasinin “Miisliimanlar teroristtir”
genellemesine cevap niteligindedir. Filmde gelismis Hollywood Sinema teknolojisi
kullanilmistir. ' Yonetmen Kirmizigiil, filminde genelde Miisliimanlarin, 6zelde
Tiirkiye’nin Miisliman oldugunu fakat higbir sekilde terdrii desteklemedigini
anlatmistir. Bu gergegi anlatirken terdrist Islamci zihniyet ile hosgoriilii Islamci
zihniyeti karsilastirmis, Islam’in hosgérii dini oldugunu ve Islam dinine gére “Bir
insan1 Oldiirmenin tiim insanhigr 6ldiirmek™ olacagin1 vurgulamistir. New York’ta
Bes Minare birgok sinema elestirmeni tarafindan 6viildiigii gibi bir¢ogu tarafindan da
yerilmigtir. Filmde hosgoriiyli temsilen kullandigit New York’ta yasayan karakter
Fettiillah Giilen’e benzetilmis, filmi FETO’ ye yaranma ¢abasi olarak
degerlendirilmistir.

2010 yilinda ii¢ milyon kisi tarafindan izlenilen Hiidaverdi Yavuz’un
yonettigi “Esrefpasalilar” isimli film entelektiiel bilgi birikimi olan, cagdas giyimli,
sabirlt ve hosgoriilii bir cami hocas1 karakterinin hayatindan bir kesit sunmaktadir.
Bu hoca karakteri toplumun alisik oldugu bir tipleme degildir. Cami Imami olarak
atandig1 bolge hirsizlarin, uyusturucu tacirlerinin egemenliginde bir yerdir. Hoca
Islam’1 ve erdemli insan1 anlatarak, bolge halkinin iyi insanlar olmalarin1 ve dine

isinmalarint  saglamistir. Bu  filmin, 15 Temmuz Darbe Girisimini Arastirma
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Komisyonu taslak raporunda FETO tarafindan g¢ektirtildigi raporlanmistir. Filmde
ismi hi¢ gegmeyen Hoca karakterinin Fettullah Giilen’i temsil ettigi vurgulanmustir.
2016 yilinda Tirkiye’de ki Marksist ideolojinin dine nasil baktigini ince bir
mizahla beyaz perdeye tastyan Yiiksel Aksu “Iftarlik Gazoz” filmini ¢ekmistir. Film
Adem isimli bir cocugun basindan gegen hikayeleri konu almaktadir. Tiirkiye geneli
kirsal1 temsilen filmde Mugla’nin Ula kasabasi secilmistir. Kasabalinin dine
yaklasimi beyaz perdeye yansirken aslinda Tiirk Insaninin dine yaklasimi konu
edilmistir. Dini konular hakkinda nerdeyse hic¢ bilgi sahibi olmayan kasaba halki
dindar goriinmekle kalmayip dini savunur konumda islenmistir. Filmde okumayan,
cahil halk, hak, hukuk gozetmeksizin yasarken, oru¢ ibadeti hassasiyetle yerine
getirmektedir. Oru¢ tutmayan Marksistler’ in, ezilen ve fakir halkin haklarini
savunduklari gosterilmektedir. Filmde ceza evinde ki mahkimlarin hakkini
savunmak i¢in 6lim orucu tutan Adem ile Misliiman halkin tuttugu orug
karsilastirilmistir. Film dini topyekiin reddetmemis, tiniversite okumus Marksist bir
gencin agzindan, Muhammed Peygamber’in bir devrimei oldugu vurgulanmaistir.
Yeni Sinema Akimi i¢inde din konusunu anlat1 ve sinematik dil olarak diinya
standartlarina tagiyan en dikkat cekici film “Takva” dir. Fatih Akin’in yapimeci
oldugu ve Ozer Kiziltan’m y&nettigi film bir basyapittir. Hem yurt disinda hem de
Tiirkiye’de bircok 6diil alan film tarikatlarin calisma seklini islerken, miiritlere
ogretilen Islam ile yonetimin uyguladigi Islam arasindaki celiskiyi perdeye
tagimaktadir. Kendi halinde yalniz yasayan Erkan Can’in canlandirdigt Muharrem
karakteri, Islam dinini Allah rizasi i¢in yasamaya calisan halki simgelemektedir.
Muharrem seyhinin goérevlendirmesiyle tarikat mensuplariin dergdh olarak
adlandirdiklart kurumun muhasebecisi olmustur. Miitevaziligin, yoksullugun, harama
helale dikkat edilmesi gerektiginin ogretildigi Muharrem, para toplamaya
basladiginda dergdhin kendisine oOgretilen Islami degerlerden bagimsiz hareket
ettigini fark eder. Kendini dergdha adayan Muharrem evlenmemistir ve cinsel
diirtiilerini bastirarak hayatina devam etmektedir. Muharrem c¢eliskilerle dolu tarikat
yapilanmasin1 anlamlandiramayarak psikolojik buhrana girer ve fel¢ olup akli
dengesini yitirir. Filmde tarikat seyhlerinin insanlari nasil din adina kandirdig
vurgulanirken, dini kdtiilemek yerine kullananlarin taktikleri edebi ve nazik bir dille

seyirciye anlatilmaktadir.
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2014 yilinda absiirt komedi alanmin dahi yonetmeni Onur Unlii tarafindan
hem kaleme alinan hem de ¢ekilen “Itirazim Var” filmi, din icerikli filmler arasinda
baska bir 6rnekle karsilastirilamayacak bir yapiya sahiptir. Polisiye bir macera filmi
olan Itirazzm Var, hikayesini islerken ince bir mizah esliginde Tiirkiye’de uygulanan
dini elestirmektedir. Serkan Keskin’in canlandirdigi Selman Hoca ilging bir
karakterdir. Diirlist, yardimsever, dobra ve kotiiliige karsi susmayan bir profil ¢izer.
Filmde Alevilik gostergeleri dikkat ¢ekmeden islenmistir. Gliniimiizde yasanan
Islam’m Kur’an kaynakli degil Emevi fikhi {izerine insa edildigi anlatilan film,
sinifsal farkliliklar1 da ¢oziimlemeye calismistir. Islam dininde fakiri gdzeten birgok
emir olmasima ragmen bu emirlerin gz ardi edilip zenginlerin Islam’ma everildigi
beyaz perdeye yansitilmistir.

Calismamizin 6rneklemi Girdap filmi ise 2000 y1l1 sonrasi ¢ekilen diger tiim
dini igerikli filmlerden farklilik arz eder. 2008 yilinda ¢ekilen filmi Talip
Karamahmutoglu yonetmistir. Senaryosu ise Onur Aydin ve Karamahmutoglu'na
aittir. Film Tiirkiye’de FETO’niin en gii¢lii oldugu ve terdr orgiitii olarak degil,
gencleri Islam’a yonlendiren giiglii bir cemaat olarak bilindigi donemde cekilmistir.
Karamahmutoglu basta FETO olmak iizere diger bircok Islami cemaatin iiniversiteli
gencleri nasil kandirarak kendi ideolojilerinin kolesi yaptiklarinin ifsa edilmesini
saglamigtir. Karamahmutoglu'nun bu cesur tavri filminin birgok salonda
gosterilmemesine, hayatini riske atan tehditler almasina sebebiyet vermistir. Film
tiniversite 6grencilerini hedef alan dini gruplarin samimi inan¢ duygularini nasil
kullandigini anlatirken bunu din diismanlhig1 yaparak degil dini kullananlarin
diismanligini yaparak saglamistir. Filmi Kur’an-1 Kerim’den “Aldaticilar sizi Allah
ile aldatmasin.” ayeti ile bitiren yonetmen durusunun ve uyari niteligindeki filminin
destegini yine dinden aldigin1 vurgulamak istemistir.

Arastirmamizda c¢ogunlukla Tiirk Sinemasi’nin farkli doénemlerinde,
yonetmenlerin genel toplumsal yapinin dine bakis agisina uygun filmler ¢ektigi tespit
edilmistir. Ayrica dinin Tirk Toplumu’nda tabusal bir dokunulmazliginin olmasi
yonetmenlerin dini 6geleri secerken oOzgiir hareket etmelerini engellemistir. Bu
genellemelere ragmen kendini 6zgiir hisseden ve genel kabullenmelere direnen Talip
Karamahmutoglu gibi yonetmenler toplumu uyaran filmler ¢ekmislerdir. Girdap

filmi ¢ekildigi donemde legal faaliyetler gOstererek devlete sizmayr basaran
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FETO’niin ve Islam adina hareket eden baska yer alt1 ideolojik gruplarin gengleri

nasil kandirdigini anlatan esine az rastlanir bir 6rnektir.



114

KAYNAKCA
KIiTAP

Adanir, Oguz (2012a). Sinemada Anlam ve Anlatim. Istanbul: Say Yayimnlari.

Adanir, Oguz (2012b). Sinema Televizyon Kiiltiir. Istanbul: Hayalperest Yayinlar1.

Adanir, Oguz. (1994). Sinemada Anlam ve Anlatim (2. Baski). Ankara: Kitle

Yayinlari.

Akgura, Gokhan (2004). Aile Boyu Sinema (2. Baski). Istanbul: Ithaki Yayinlari.

Apaydm, H. Yunus ve Digerleri (1999), flmihal (Cilt: 2). istanbul: Diyanet Vakfi
Nesriyat (ISAM).

Atam, Zahit. (2011), Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemas:. Istanbul: Cadde Yayinlar1.

Ayvazoglu, Besir (1993). Ask Estetigi. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Bayindir, Abdiilaziz (1991) “Sinema-Tiyatro ve Bu Mekdnlarda Kotiiyii Tasvir”,
Gorsel Sanatlar ve Islam, Istanbul: Ilmi Nesriyat, ISAV Tartismali {lmi

Toplantilar Dizisi: 13, sf.84-85.

Barthes, Roland (1999). Gdstergebilimsel Seriiven (4.baski). (Cevirenler:
Mehmet Rifat ve Sema Rifat). Istanbul: Kaf Yaymcilik.

Barthes, Roland (2005). Gostergebilimsel Seriiven. (Cevirenler: Mehmet Rifat, Sema
Rifat). Yap: Kredi Yayinlar:: Istanbul.

Barthes, Roland (1993). Géstergebilimsel Seriiven. (Cevirenler: Mehmet Rifat, Sema
Rifat). Yap1 Kredi Yaynlari: istanbul.



115

Basgiiney, Hakk1 (2010). Tiirk Sinematek Dernegi, Istanbul: Libra Kitap.

Basgiiney, H. (2011), Sinematek (Tiirk Sinematek Dernegi): 1965-1980 Arasinda
Sinema ve Politik Tartisma, Tiirk ve Diinya Sinemas: Uzerine Sentezler, Kirel

S. (Ed.), Istanbul, Parsémen Yayinlar1.

Bardakoglu, Ali (1999) Sanat, Spor, Eglence (Cilt:2), TDV Iilmihali, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari.

Belkaya, Giiliimser A. S. (2001). Film Coziimlemede Temel Yaklasimlar. Istanbul:
Der Yayinlar1.

Berger, Arthur A. (1993). Kitle lletisiminde Céziimleme Yéntemleri. (Cevirenler:
Murat Barkan, Nazli Bayram, Deniz Giiler, Ugur Demiray, Asli Tung, Nazmi
Ulutak, A. Haluk Yiiksel). Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Saglik ve

Bilimsel Arastirma Caligmalar1 Yayinlari No: 91.

Bryant, M. Darrol(1982). Cinema, Religionand Popiiler Culture. Religion in Film
(Editor: John May ve Michael Bird). Knoxville: The University of
TennessePress.

Bulag, Ali (2012a). Din ve Modernizm, (6. Baska), Istanbul: Cira Yayinlari.

Bulag, Ali (2012b). Postmodern Kaosta Kible Arayist, Istanbul: Inkilap Kitapevi.

Bulag, Ali (2012c). Tarih, Toplum ve Gelenek, (4. Bask1), Istanbul: Cira Yayinlari.

Burckhard, Titus (2005). Islam Sanati, Dil ve Anlam, (Ceviren: Turan Kog). Istanbul:
Kiire Klasik Yayinlari.



116

Biiker, Secil (1985). Sinema Dili Uzerine Yazilar. Ankara: Dost Kitabevi Yaynlar1.

Biiker, Secil (1991). Sinemada Anlam Yaratma (2. Bask1). Ankara: imge Kitabevi.

Biiker, Secil (2012). Sinemada Anlam Yaratma (2. Baski). Istanbul: Hayalperest

Yayinlari.

Condon, Jhon C. (1995). Kelimelerin Biiyiilii Diinyasi. (Ceviren: Murat Ciftkaya).

Istanbul: insan Yayinlar.

Ceram, C. W. (2007). Sinemanin Arkeolojisi (Ceviren: H. Aydin). Istanbul: Agora
Kitapligi.

Clarke, James (2011). Sinema Akimlart Sinema Diinyasimi Degistiren Filmler,
Istanbul: Kalkedon Yayincilik.

Cetin, Mahmut (Tarih yok). Islam Sanatinin Yeniden Tesekkiilii, Istanbul: Adim
Yaymcilik.

Daldal, Ashi (2005). 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gerc¢ekgilik,
Istanbul: Homer Kitabevi.

Diriklik, Salih (1995). Flesbek, Cilt:1, Istanbul: Sogiit Ofset.

Erkman, Fatma (1987). Géstergebilime Girig. Istanbul: Alan Yayncilik.

Erkman-Akerson, F. (2005), Géstergebilime Girig, Istanbul, Multilingual Yayincilik.

Erksan, Metin (1996). Sinemamn 100. Yili, Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler.
(Derleyen: S. M. Dinger). Ankara: Doruk Yayimcilik.



117

Esen, Siikran (2000). 80 ler Tiirkiye sinde Sinema, 2. Baski, Istanbul: Beta Yaynlar1.

Esen, Siikran (2010). Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslari, Istanbul: Agora Kitaphgi.

Evren, Burgak (2003). “Halk Sinemasi’na Ne Oldu?”, Sonsuzkare, Y1l:1, Say1:2,

Evren, Burcak (1995). Tiirk Sinemasinda Cinsellik ve Erotizm, Istanbul: Ad
Yayncilik.

Evren, Burcak (1995). Tiirk Sinemasinda Cinsellik ve Erotizm, Istanbul: Ad
Yayincilik.

Fiske, Jhon (1996). lletisim Calismalarina Girig (Ceviren: Siileyman Irvan) Ankara:
ARK Yaymeilik.

Goneng, Halil (1990). Giiniimiiz Meselelerine Fetvalar (Cilt:2). Istanbul: ilim

Yayinlari.

Goneng, Halil (1991). Gorsel Sanatlar ve Islam, Istanbul: {lmi Nesriyet Yayinlari.

Gokee, Orhan (2002). [letisim Bilimine Giris (4. Basim). Ankara: Turhan Kitabevi.

Gokmen, Salih (1973). Bugiinkii Tiirk Sinemas. istanbul: Fetih Yayinevi.

Géniil, Déonmez Colin (2006). Kadin, Islam ve Sinema (Ceviren: Deniz Kog).
Istanbul: Agora Kitaplig1.

Giirel, Kazim T. (2008). Sanal Ikon Gezegeninin Kiyameti, Ikon Iktidar Iliskisinin
Iletisimsel A¢idan Incelenmesi. Ankara: Eiffel Yayin Grubu.

Ipsiroglu, M. S. (1973), Islam’da Resim Yasagi ve Sonuglari, Istanbul: Tiirkiye Is

Bankasi Kiiltiir Yaynlart.



118

Monaco, James (2014). Bir Film Nasil Okunur (Ceviren: E. Yilmaz). Istanbul: Oglak

Yayinlari.

Kara, Ismail (1987). Tiirkiye de Islamcilik Diisiincesi-1, Istanbul: Risale Yayinlari

Karakog, Sezai (2004). Diisiinceler II Kurumlar (2. Basim). Istanbul: Dirilis

Yayinlari.

Kemal Yetkin, Suut (1965). Islam-Tiirk Sanati, Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Kiran, Zeynel, Kiran, Ayse (2006). Dilbilime Girig (3. Baski). Ankara: Seckin
Yayincilik.

Kurel, Serpil (2011). Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler. Istanbul: Parsdmen

Yayinlart.

Kolker, Robert (2011). Film, Bi¢im ve Kiiltiir. Ankara: De Ki Yayinlari.

Kiiciikcan, Ufuk (2005). Film Céziimlemesinde Iki Yaklagim: N.Choomsky ve C.
Metz. Eskisehir: Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Yaynlari
No:59.

Louis, Massignon (1962). Din ve Sanat (Derleyen: Burhan Toprak). Istanbul: Varlik

Yayinlart.

Lynch, Gordon (2007). Film and TheSubjective Turn- How TheSociology of Religion
Can ContributetoTheologicalReadings of Film ReframingTheologyand Film
(Editor: Robert K. Johnston). Michigan: Baker Academic.



119

Liileci, Yal¢in (2008). Tiirk Sinemast ve Din, Istanbul: Es Yayinlari.

Maragh, Giilsah Nezaket (2003). Osman Fahir Seden'le Tiirk Sinemasinda Diiet.
Ankara: Elips Yaynlari.

Marash, Giilsah Nezaket (2011). Giinahiyla Sevabiyla Yegsilcam. Istanbul: Ufuk

Yayinlari.

Onaran, Alim Serif, (1981). Muhsin Ertugrul Sinemas:. Ankara: Kiiltiir Bakanlig

Yayinlart.

Onaran, Alim Serif (1999). Tiirk Sinemas: (Cilt:1, 2. Bask1). Ankara: Kitle Yayinlar.

Ongoren, Mahmut Tali (1982). Sinemada Kadin ve Cinsellik Somiiriisii. Ankara:

Dayanigma Yayinlari.

Ozgiic, Agah (1976). Tiirk Sinemas: Sansiir Dosyasi, Ankara: Koza Yayinlari.

Ozgii¢, Agah (1988). Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, Istanbul: Afa Yaynlari.

Ozgiic, Agah (1990). Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilk’ler. Istanbul:

Yilmaz Yaynlari.

Ozgiic, Agah (1993). 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemast,
Istanbul: Bilgi Yaymevi.

Ozgii¢, Agah (1994a). Tiirk Filmleri Sozliigii. Istanbul: Sesam Yayinlari.

Ozgii¢, Agah (1994b). Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi (1.Baski). Istanbul:
Antrakt Yayinlar.



120

Ozgii¢, Agah (2003). Tiirk Film Yéonetmenleri Sozligii (2.Basim). Istanbul: Agora
Yaynlari.

Ozgii¢, Agah (2005). Tiirlerle Tiirk Sinemas: (1.Basim). Istanbul: Diinya Kitaplar1.

Ozon Nijat (1995). Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlar: (1. Cilt).
Ankara: Kitle Yayinlari.

Ozuyar, Ali (2004). Babidli’de Sinema. Istanbul: izdiisiim Yaynlari.

Ozuyar, Ali (1999). Sinemanin Osmanlica Seriiveni. Istanbul: Oteki Yayinevi.

Posteki, Nigar (2005). 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi. Istanbul: Es Yaynlari.

Refig, Halit (1971). Ulusal Sinema Kavgas:. istanbul: Hareket Yaymlari.

Rifat, Mehmet (1982). Genel Géstergebilim Sorunlart Kuram ve Uygulama.
Istanbul: Alaz Yaynlari.

Refig, Halit (1996). Tiirk Sinemasi'nin Yiikselis ve Cokiisii Uzerine Bazi
Diisiinceler, Tiirk Sinemas: Uzerine Diisiinceler (Derleyen: S. M. Dinger).
Ankara: Doruk Yayinlari.

Refig, Halit (2001). Diislerden Diisiincelere Séylesiler, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari

Refig, Halit (2007). Sinemada Ulusal Tavir “Halit Refig Kitabi (Roportaj: Sengiin
Kili¢ Hristidis). istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Rifat, Mehmet (1983). Dilbilim ve Gdstergebilim Kuramlari: Temel Metinlerin
Cevirisi ile Birlikte. Istanbul: Yazko Yayinlari.

Rifat, Mehmet (1992). Géstergebilimin ABC si. Istanbul: Simavi Yayinlari.



121

Rifat Mehmet, (1998). XX. Yy. 'da Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlart / Tarih¢e ve
Elestirel Diistince, Yap1 Kredi Yayinlari.

Rifat, Mehmet (1999). Homo Semioticus (3. Basim). Istanbul: Kaf Yaymcilik

Rifat, Mehmet (2000). XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, 1. Tarihge
ve Elestirel Diisiinceler (2. Baski). Istanbul: Om Yaymevi.

Rifat, Mehmet (2002). Gésterge Elestirisi (2. Baski). Istanbul: Tavanaras1Yaymncilik.

Saussure, Ferdinand De (1998). Genel Dilbilim Dersleri. (Ceviren: Berke Vardar,
3.Baski). Istanbul: Muntilingual Yayinlar1.

Scognomillo, Giovanni (2003). Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabalac1 Yayinevi.
Shohat, Ella, (2009) Kutsal S6z, Diinyevi Goriintii: Uyarlamanin Teolojileri, Tiirk

Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler-8 (Yayma Hazirlayan: Deniz

Bayraktar, Birinci Basim). Istanbul: Baglam Yayinlari.

Suner, Asuman (2006). Hayalet Ev. Istanbul: Metis Yayinlari.

Siimer, H. Hadi (2003). s Hukuku. Istanbul: Seckin Yaynevi.

Smith, Geoffrey Nowel (2003). Diinya Sinema Tarihi. istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Sentiirk, Ridvan (2011). Postmodern Kaos ve Sinema. Istanbul: Avrupa Yakas:

Yayinlari.

Sener, Erman (1970). Yesilcam ve Tiirk Sinemas:. Istanbul: Kamera Yayinlar1.

Tarkovski, Andrey (2008). Miihiirlenmis Zaman. Istanbul: Agora Kitaplig1.



122

Teksoy, R. (2009a). Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemasi (. Cilt). Istanbul, Oglak

Yayinlari.

Teksoy, R. (2009b). Rekin Teksoy’'un Tiirk Sinemas: (Il. Cilt). Istanbul, Oglak

Yayinlart.

Telford, William R. (2005). Trougha Lens Darkly: Critical Approachesto
Theologyand Film, CinemaDivinite -Religion, TheologyandTheBible in Film

(Editor: Eric Christiansonand Peter Francis). London: SCM Press.

Tiirk, Ibrahim (2001). Halit Refig-Diislerden Diisiincelere Soylesiler. Istanbul:
Kabalc1 Yaymevi.

Ucakan, Mesut (1977). Tiirk Sinemasinda Ideoloji. istanbul: Diisiince Yayinlar1.

Unver, Giinay (2008). Din Sosyolojisi. Istanbul: Insan Yaymnlar.

Vardar, Berke (1998). Dilbilimin Temel Kavram ve ilkeleri. Istanbul: Multilingual
Yayinlart.

Vardar, Ozcan (2003). Mavi Siirgiin, (Derleyenler: Arseli Dokumaci, Nadir Operli,
Sibel Tinar, Onur Uman) Bogazi¢i Universitesi Mithat Alam Film Merkezi
2002 Yili Gésterim Programi ve Film Tamtim Kitap¢iklar, Istanbul: Bogazici
Universitesi Matbaast.

Velioglu, Ozgiir (2005). Inanglarin Tiirk Sinemasina Yansimasi, Istanbul: Es
Yayinlari.

Yagmur, Selim (1991). “Hayal Perdesi ve Sinema”, Istanbul: Dergah Yayinlari

Yalsizuganlar, Sadik (1996). Tiirk Sinemas: Uzerine Diisiinceler. (Hazirlayan:
Stileyman Murat Dinger. Ankara: Doruk Yayincilik.

Yalsizucanlar, Sadik (2007). Riiya Sinemasi. istanbul: Kap1 Yayinlari.



123

Yenen, 1. (2012b), Din Sosyolojisi El Kitab: (Editdrler: Akyiiz, N. ve Capcioglu, 1.),
Ankara: Grafiker Yayinlari.

Yiimni, Sezen (1998). Sosyoloji A¢isindan Din. Istanbul: Ifav Yaymlar1.

MAKALELER
Ayranci, iThami (2007). Farkli Bir Sinema Filmi: Takva. Diyanet Aylik Dergi. Ocak
2017. Say1:193.

Abuzer, Celil (2011). Dinin Toplumsal Yasam Uzerindeki Etkisi Harran Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 26: Temmuz—Aralik 2011.

Cakmakli, Yiicel (2003). Yasamda Varolan: Islami Duyarhilikla Anlattim, Antrakt,
(Roportaj: Burgak Evren), Eyliil 2003, Say1:72.

Dilipak, Abdurranman (2003). Bizim Gézyaslarimiz Uzerine..., Antrakt, Eyliil 2003
Say1: 72.

Diriklik, Salih (2003). Kurum’sallasan Ulusal Sinema, Sonsuzkare, Mayis 2003,
Yiul:1, Sayn:1.

Diriklik, Salih (2004). Milli Sinemanin Inan¢’la Yamulmas:, Sonsuzkare, Mart 2004
Yil:2, Sayi:4.

Eftekhannasr, Fatemeh (2008). Hangisi Afyon? Cinemascope Dergisi, Ekim 2008,
Sayi: 2.

Erdem, Tuna (2007). Empire, Merkez Gazete Dergi Basim Yayincilik, Ocak 2007,
Sayi: 2.

Evren, Burcak (2006). Sinemamizin Ilk Tiirk Miisliiman Kadinlar:, Sinematiirk, EKim
2006, Say1:1.



124

Evren, Burcgak, (2003). Yesilcam ve Inan¢ Sinemas:. Antrakt, Eyliil 2003. Say1:72
s.12-13.

Evren, Burgak (2004). Iddia ve Gergek. Sonsuzkare, Haziran 2004, Yil:2, Say1:5

Evren, Burgak (2006). Sinemamizin Ilk Tiirk Miisliiman Kadinlari, Sinematiirk, EKim
2006, Say1:1.

Giineng, Halil “Islam’da Sinema ve Tiyatro”, Gorsel Sanatlar ve Islam, ISAV
Tartigsmali [lmi Toplantilar Dizisi, Ensar Nesriyat, Tarihsiz.

Gozaydin Savasir, Istar (2002). Tarih Yaratma Aract Olarak Sinema. Tarih ve
Toplum. Kasim 2002, Cilt:38, Say1: 227

Giilcan, Biigra (2007). Dondurmam Gaymak. Hayal Perdesi, Mart-Nisan 2007,
Sayi:11.

Hazar, M. Nedim (2003). Milli Sinemanin Seriiveni. Antrakt, Eyliil 2003, Say1:72.

Isik, Mehmet (2018). Tiirk Sinemasi’nda “Hazretli Filmler” Doneminde Cekilen
Dini Filmlerde Ideoloji ve Ozne, Turkish Studies — Social Sciences. Ankara:
Eyliil 2018.

Kabil, hsan (2003). Ayn: Desibelde Ses Cikarabilmek I¢in.... Antrakt, Eyliil 2003,
Say1:72.

Kilig, Ensar (2005). Sesli ve Goriintiilii Dini Yayincilik A¢isindan Beyaz Perde, |l.
Uluslararast Dini Yaymlar Kongresi, 05-07 Kasim 2004, Ankara; II.
Uluslararast Dini Yaymlar Kongresi, Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig

Yaylari.

Kutlu, Mustafa (2003). “Once insan sonra bina”, Yenisafak, 23 Mart 2003.



125

Maragli, Giilsah (2004). Kirmizi Baslikli Kiz, Sinema ve Tasavvuf, Sonsuzkare, Eyliil
2004, Y11:2, Say1:6.

Menekse, Omer (2005). Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adami Imaji. 1. Uluslararas:
Dini Yaymlar Kongresi, 05-07 Kasim, Ankara: Il. Uluslararas1 Dini Yayinlar
Kongresi, Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari.

Mete, Qmer Liitfi (2003). Simdiyve Kadar Tek Islami Film Gérdiim, O da Japon
Uriiniiydii..., Antrakt, Eyliil 2003, Say1:72.

Milli Sinema Acikoturumu, (1973) Milli Tiirk Talebe Birkligi. Istanbul: Sinema
Kuliibli Yayinlart.

Onaran, Alim Serif (1968). Sinema ve Sosyal Cevre. Yeni Sinema Dergisi, 17, sf. 20-
25.

Onder, Selahattin, Baydemir, Ahmet (2005). Tiirk Sinemasi’'min Gelisimi. Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. Aralik 2005, Cilt: 6 Say1:2.

Ozbolat, Abdullah (2012). Bir Ulus Yaratmak: Erken Dénem Cumhuriyet
Romaninda Din Adamimin Temsili. Turkish Studies-International Periodical
for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 7 (4-11), 2473-
2483. DOI Number: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.

Ozden, Tuba (2005). Milli Sinema Déniiyor, Aksiyon, Agustos 2005, Say1:558.

Ozgiic, Agah (1962). Metin Erksan’la Bir Konusma. Sine-Film, Ocak 1962.

Ozuyar, Ali (2007). Osmanli’da Sinemaya Dair Sansiir Notlari. Sinematiirk, Mayis
2007. Say1:7.

Pay, Ayse (2007). Takva'ya Takvadan Yoksun Imaj, Hayal Perdesi, Mart-Nisan
2007, Say1: 11, sf.27.


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies

126

Refig, Halit (2005). Ulusal Sinema Nereye? Sonsuzkare, Ocak 2005, Y1l:3, Say1:7

Scognomillo, Giovanni (1965). Halit Refig: Kadin ve Toplum, Sinema 65, Agustos
1965, Sayt: 8.

Scognomillo, Giovanni (1965). Halit Refig: Kadin ve Toplum ”, Sinema 65, Eyliil
1965, Sayt: 9.

Scognomillo, Giovanni (1965). Metin Erksan- Sivrialan’dan Berlin’e. Sinema 65,
Mart 1965, Say1:3.

Scognomillo, Giovanni (1995). Goriintii - Tiirk Sinema Tarihi: Giovanni
Scognamillo ile Séylesi.

Scognomillo, Giovanni (1968). Ulusal Sinema Dergisi, Say1: 2.

Seving, Z. (2014). 2000 Sonrast Yeni Tiirk Sinemast Uzerine Yapisal Bir Inceleme,
Kiitahya, DU SBD, Say1: 40.

I1. Uluslararasi Dini Yayinlar Kongresi (2004). Sonug Bildirgesi, 05-07 Kasim 2004;
II. Uluslararas1 Dini Yayinlar Kongresi, Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1
Yayinlari, 2005, sf.429.

Sasa, Ayse (2003). Geleneksel Kimlik Giiclii Bir Sahsiyet Uretmiyor..., Istanbul:
Antrakt, Eyliil 2003, Say1: 72.

Turan, Omer (2007). Takva ya da Oryantalist Kliselerin Otesi..., Birikim, Ocak
2007, Say1:208.

Ugakan, Mesut (2004). “Her Déniis Bir Riizgdra Gebe (Roportaj: Omer Cakkal).
Sonsuzkare, Eyliil 2004, Y1l: 2, Sayz: 6.

Ulutiirk, Muammer (2010). Modern Islam Algisimin Gozard: Ettigi; Gorsel Kiiltiir
Unsurlart Olarak Fotograf ve Sinema. Bilim, Ahlak ve Sanat Baglaminda
Cagdas Islam Algilar Uluslararast Sempozyumu, Samsun: 26-28 Kasim.



127

Unal, Asife (2015). Uyumlu Bir Diinya Insas1 Baglaminda Sinema ve Din Iliskisi:
“Life of Pi” Ornegi. International Journal of Science Culture and Sport, 3(4),
567-583.

Unser, Orhan (2003). Din ve Sinema. Antrakt, Eyliil 2003, Say1:72.

Vardar, Biilent (2006). Tiirkiye'de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema
Tartismalar:”, Sinematiirk, 15 Kasim 2006, Say1:2.

Yenen, 1. (2012a). Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi,
Karabiik: Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 1, Say1: 3.

Yeprem, Saim (2007).Riiya Sahnesi de Rahatsiz Etmedi. Yenisafak, 12 Ocak 2007,

S.2.

Yalsizuganlar, Sadik (2003). “Goriintii ve Gergek”, Sonsuzkare, Yil:1, Temmuz
2003, Say1:2,

TEZLER

Aksoy, Ahmet ( 2010). Tiirk Sinemasi’nda Dindar Insan Tipolojisi, Yiiksek Lisans

Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.

Aytekin, Pelin Erdal (2013). Tiirk Sinemasi’nda Gergekgilik, Doktora Tezi, Istanbul

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Candemir, Ozden (1986). Tiirk Sinemasinda Dini Filmler, Yaymlanmanmis Yiiksek

Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Karakaya, Handan (2008). Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemesi, Yiksek Lisans

Tezi, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, E1dz1.



128

Inceoglu, Mahmut Cagr1 (2008). “Modernlesme ve Tiirk Sinemasi: Tarihsel ve
Toplumbilimsel Bir Inceleme”, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Marmara

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Karakaya, Handan (2008). Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemesi, Yaymlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, E1z1g.

Liileci, Yalgin (2007). Sinema Ve Din; Tiirk Sinemasi Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi,

Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Tezgoren, Karli Ayla (2018). 2000°li yillar Tiirk Sinemasinda Tepkisel Bir Tarz
Olarak Melodram, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Istanbul.

Tung, Hayrunnisa (2013). 2000 Sonrasit Tiirk Sinemasinda Degisen Din Toplum
Algist, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Istanbul.

Ucgar, Arzu (2010), Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Din Olgusunun Ele
Almisindaki Yaklagimlar ve Din Karsiti ya da Din Savunucusu Olmadan
Dindarlig1 Isleyen Bir Senaryo Yazmak, Yaymlanmans Yiiksek Lisans Tezi,

Kadir Has Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Uzdu, Halil (2016). Tiirk Sinemasinda Din ve Modernlesme (1960-1975), Doktora

Tezi, Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Isparta.

Yenen, Ibrahim (2011), Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemamsinda Din
Dindarlik ve Din Adami Olgusu, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.



129

ELEKTRONIK KAYNAKLAR

https://www.academia.edu/30350810/T%C3%BCrk_Sinemas%C4%B1_D%C3%B6
nemleri, Erigim Tarihi: 28.04.2019

https://www.academia.edu/35702839/T%C3%BCrk Sinemas%C4%Blnda %C4%B
Omamlar%C4%B1n Temsili %C4%B0tiraz%C4%B1lm Var Film %C3%96rne%
C4%9Fi, Erisim Tarihi: 25.02.2019

http://www.alem.com.tr/Sohbetler/yuksel-aksu-ftarlk-gazoz-br-adem-olma-hkayes-
663635, Erisim Tarihi: 21.03.2019

http://www.azizmsanat.org/2016/05/21/turk-sinemasinda-devrimci-sinema-akimi-ve-

yilmaz-guney-sinemasi-onur-kesapli/ Erisim Tarihi: 25.05.2018

https://www.bbc.com/turkce/haberler/2016/02/160225 _iftarlikgazoz, Erisim Tarihi:
21.03.2019

http://www.beyazperde.com/filmler/film-227064/elestiriler-beyazperde/, Erisim
Tarihi: 21.03.2019

https://bilgibirikimi.net/2011/08/06/renklerin-anlamlari-hangi-renk-neyi-ifade-

ediyor/, Erisim Tarihi: 15.03.2019

http://blog.milliyet.com.tr/itirazim-var/Blog/?BlogN0o=569193,  Erisim  Tarihi:
02.04.2019

https://boxofficeturkiye.com/film/new-york-ta-bes-minare-2010537 Erisim Tarihi:
25.04.2019



https://www.academia.edu/35702839/T%C3%BCrk_Sinemas%C4%B1nda_%C4%B0mamlar%C4%B1n_Temsili__%C4%B0tiraz%C4%B1m_Var_Film_%C3%96rne%C4%9Fi
https://www.academia.edu/35702839/T%C3%BCrk_Sinemas%C4%B1nda_%C4%B0mamlar%C4%B1n_Temsili__%C4%B0tiraz%C4%B1m_Var_Film_%C3%96rne%C4%9Fi
https://www.academia.edu/35702839/T%C3%BCrk_Sinemas%C4%B1nda_%C4%B0mamlar%C4%B1n_Temsili__%C4%B0tiraz%C4%B1m_Var_Film_%C3%96rne%C4%9Fi
http://www.alem.com.tr/Sohbetler/yuksel-aksu-ftarlk-gazoz-br-adem-olma-hkayes-663635
http://www.alem.com.tr/Sohbetler/yuksel-aksu-ftarlk-gazoz-br-adem-olma-hkayes-663635
http://www.azizmsanat.org/2016/05/21/turk-sinemasinda-devrimci-sinema-akimi-ve-yilmaz-guney-sinemasi-onur-kesapli/
http://www.azizmsanat.org/2016/05/21/turk-sinemasinda-devrimci-sinema-akimi-ve-yilmaz-guney-sinemasi-onur-kesapli/
https://www.bbc.com/turkce/haberler/2016/02/160225_iftarlikgazoz
http://www.beyazperde.com/filmler/film-227064/elestiriler-beyazperde/
https://bilgibirikimi.net/2011/08/06/renklerin-anlamlari-hangi-renk-neyi-ifade-ediyor/
https://bilgibirikimi.net/2011/08/06/renklerin-anlamlari-hangi-renk-neyi-ifade-ediyor/
http://blog.milliyet.com.tr/itirazim-var/Blog/?BlogNo=569193,%20Erişim
https://boxofficeturkiye.com/film/new-york-ta-bes-minare-2010537

130

https://boxofficeturkiye.com/film/itirazim-var-2012154, Erisim Tarihi: 02.04.2019

https://boxofficeturkiye.com/film/esrefpasalilar-2010593, Erisim Tarihi: 07.04.2019

https://boxofficeturkiye.com/film/takva-2006216, Erisim Tarihi: 27.04.2019

https://boxofficeturkiye.com/film/iftarlik-gazoz-2012847, Erisim Tarihi: 05.10.2010

https://www.imdb.com/title/tt5229228/?ref =fn_al tt 1, Erisim Tarihi: 07.04.2019

https://ilerihaber.org/yazar/iftarlik-gazoz-yuksel-aksudan-devrimcilere-sayqgi-durusu-
51414.html, Erisim Tarihi: 21.03.2019

https://www.imdb.com/title/tt3646462/?ref =fn_al _tt 3, Erisim Tarihi: 21.03.2019

https://www.internethaber.com/quleni-anlatan-filme-dair-notlar-236844h.htm, Erisim
Tarihi: 21.02.2019

https://www.internethaber.com/iftarlik-gazoz-ne-kadar-riyakar-1563901y.htm,
Erisim Tarihi: 21.02.2019

https:/www.imdb.com/title/tt1686039/ , Erisim Tarihi: 25.04.2019

http://www.cinerituel.com/2017/04/itirazim-var-2014-elestiri.html, Erisim Tarihi:
02.04.2019

https://www.demokrathaber.org/bir-ege-kasabasindan-esintiler-iftarlik-gazoz-
makale,8846.html, Erisim Tarihi: 21.03.2019



https://boxofficeturkiye.com/film/itirazim-var-2012154
https://boxofficeturkiye.com/film/esrefpasalilar-2010593
https://boxofficeturkiye.com/film/takva-2006216
https://boxofficeturkiye.com/film/iftarlik-gazoz-2012847
https://www.imdb.com/title/tt5229228/?ref_=fn_al_tt_1
https://ilerihaber.org/yazar/iftarlik-gazoz-yuksel-aksudan-devrimcilere-saygi-durusu-51414.html
https://ilerihaber.org/yazar/iftarlik-gazoz-yuksel-aksudan-devrimcilere-saygi-durusu-51414.html
https://www.imdb.com/title/tt3646462/?ref_=fn_al_tt_3
https://www.internethaber.com/guleni-anlatan-filme-dair-notlar-236844h.htm
https://www.internethaber.com/iftarlik-gazoz-ne-kadar-riyakar-1563901y.htm
https://www.imdb.com/title/tt1686039/
http://www.cinerituel.com/2017/04/itirazim-var-2014-elestiri.html
https://www.demokrathaber.org/bir-ege-kasabasindan-esintiler-iftarlik-gazoz-makale,8846.html
https://www.demokrathaber.org/bir-ege-kasabasindan-esintiler-iftarlik-gazoz-makale,8846.html

131

https://www.ensonhaber.com/kultur-/259390/bir-cemaat-filmi-esrefpasalilar-.html
Erisim Tarihi: 07.04.2019

https://filmhafizasi.com/seyrin-basi-suluk-sonu-vusul-takva/, Erisim Tarihi:
07.04.2019

http://www.fikiradasi.net/kultur-sanat/630-eletiri-new-yorktan-bitlise-hepimiz-
kardeiz-kueltuerasanat-kasm-2010.html, Erisim Tarihi: 21.11.2018

https://www.haberturk.com/yazarlar/kerem-akca/631652-nokta-ve-new-yorkta-bes-

minare, Erisim Tarihi: 25.03.2019
https://www.haksozhaber.net/iftarlik-gazoz-oruc-bilinci-mi-solculuk-quzellemesi-
mi-71887h.htm, Erisim Tarihi: 21.03.2019

http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/magazin/aa-40335330, Erisim Tarihi:13.08.2018

http://www.hurriyet.com.tr/vazarlar/ahmet-hakan/filmde-hem-din-var-hem-de-nese-
40045628, Erisim Tarihi: 14.04.2019

http://www.hurriyet.com.tr/turk-sinemasinda-bir-devrim-takva-5521011, Erigim
Tarihi: 15.04.2019

http://www.hurriyet.com.tr/gundem/onur-unlu-ve-sirri-sureyya-nin-itirazi-var-
26254970, Erigim Tarihi: 14.08.2019

https://www.imdb.com/title/tt0499262/?ref =fn_al _tt 1, Erisim Tarihi: 27.04.2019

https://www.imdb.com/title/tt5229228/?ref =fn_al tt 1, Erisim Tarihi: 07.04.2019



https://www.ensonhaber.com/kultur-/259390/bir-cemaat-filmi-esrefpasalilar-.html
https://filmhafizasi.com/seyrin-basi-suluk-sonu-vusul-takva/
http://www.fikiradasi.net/kultur-sanat/630-eletiri-new-yorktan-bitlise-hepimiz-kardeiz-kueltuerasanat-kasm-2010.html
http://www.fikiradasi.net/kultur-sanat/630-eletiri-new-yorktan-bitlise-hepimiz-kardeiz-kueltuerasanat-kasm-2010.html
https://www.haberturk.com/yazarlar/kerem-akca/631652-nokta-ve-new-yorkta-bes-minare
https://www.haberturk.com/yazarlar/kerem-akca/631652-nokta-ve-new-yorkta-bes-minare
https://www.haksozhaber.net/iftarlik-gazoz-oruc-bilinci-mi-solculuk-guzellemesi-mi-71887h.htm
https://www.haksozhaber.net/iftarlik-gazoz-oruc-bilinci-mi-solculuk-guzellemesi-mi-71887h.htm
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ahmet-hakan/filmde-hem-din-var-hem-de-nese-40045628
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ahmet-hakan/filmde-hem-din-var-hem-de-nese-40045628
http://www.hurriyet.com.tr/turk-sinemasinda-bir-devrim-takva-5521011
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/onur-unlu-ve-sirri-sureyya-nin-itirazi-var-26254970
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/onur-unlu-ve-sirri-sureyya-nin-itirazi-var-26254970
https://www.imdb.com/title/tt0499262/?ref_=fn_al_tt_1
https://www.imdb.com/title/tt5229228/?ref_=fn_al_tt_1

132

https://ilerihaber.org/yazar/iftarlik-gazoz-yuksel-aksudan-devrimcilere-sayqi-durusu-
51414.html, Erisim Tarihi: 21.03.2019

https://www.imdb.com/title/tt3646462/?ref =fn_al_tt 3, Erisim Tarihi: 21.03.2019

https:/www.imdb.com/title/tt1686039/ , Erisim Tarihi: 25.04.2019

https://www.internethaber.com/quleni-anlatan-filme-dair-notlar-236844h.htm, Erisim
Tarihi: 21.02.2019

https://www.internethaber.com/iftarlik-gazoz-ne-kadar-riyakar-1563901y.htm,
Erigsim Tarihi: 21.02.2019

http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/turksinemasidonemleri_ozkankara
ca.pdf), Erisim Tarihi: 25.04.2019

http://laborcomm.org/wp-content/uploads/2014/05/pdf/ihsan koluacik nesrin

kula.pdf, Erisim Tarihi: 26. 03. 2017

https://www.medyamit.com/ozel-haber/belgelerle-new-yorkta-bes-minare-
sifreleri/192, Erisim Tarihi: 25.04.2019

http://tr.mydearbody.com/renkler/gri-renk.html, Erisim Tarihi: 15.03.2019

http://www.sanatsal.gen.tr/turkiyede-sinema-akimlari/, Erisim Tarihi: 05.02.2019



https://ilerihaber.org/yazar/iftarlik-gazoz-yuksel-aksudan-devrimcilere-saygi-durusu-51414.html
https://ilerihaber.org/yazar/iftarlik-gazoz-yuksel-aksudan-devrimcilere-saygi-durusu-51414.html
https://www.imdb.com/title/tt3646462/?ref_=fn_al_tt_3
https://www.imdb.com/title/tt1686039/
https://www.internethaber.com/guleni-anlatan-filme-dair-notlar-236844h.htm
https://www.internethaber.com/iftarlik-gazoz-ne-kadar-riyakar-1563901y.htm
https://www.medyamit.com/ozel-haber/belgelerle-new-yorkta-bes-minare-sifreleri/192
https://www.medyamit.com/ozel-haber/belgelerle-new-yorkta-bes-minare-sifreleri/192
http://tr.mydearbody.com/renkler/gri-renk.html
http://www.sanatsal.gen.tr/turkiyede-sinema-akimlari/

133

http://www.sinemasinemadir,com/?ynt=icerikdetay&icerik=2&id=606.(Sar1

Mazlum,“Hollywood’da Miisliiman Betimlemeleri: The Siege Ve Traitor”)
Erisim Tarihi: 02.03.2017

http://www.sinematurk.com/film/9149-takva/, Erisim Tarihi: 27.04.2019

www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/cemaati-anlatan-bir-film-yaptim-diye-
linc-edildim/, Erisim Tarihi: 10.01.2019

https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/cemaati-anlatan-bir-film-
yaptim-diye-linc-edildim/, Erisim Tarihi: 07.04.2019

https://sorularlaislamiyet.com/akik-tasi-tasimak-yuzukte-akik-tasinin-olmasi-sunnet-

midir-akik-tasinin-nazari-zararli-bakislari, Erisim Tarihi: 08.04.2019

http://www.sonpeygamber.info, Erisim Tarihi: 21.03.2019

http://www.sonpeygamber.info/Sinemada-Dini-Figurlerin-Kullanimi-- 888.html

Erigsim Tarihi: 05.10.2018

https://www.tarihlisanat.com/turkiyenin-sinema-donemleri-gecis-donemi/
Erisim Tarihi: 06.07.2018

https://www.tarihlisanat.com/turkiyenin-sinema-donemleri-sinemacilar-donemi/
Erisim Tarihi: 15.08.2018

https://t24.com.tr/yazarlar/atilla-dorsay/gayet-ozgqun-ve-ilginc-bir-karisim,9061,
Erisim Tarihi: 23.01.2019

www.yenisafak.com/hayat/iste-fetonun-cektigi-fimler-2587128,  Erisim  Tarihi:
21.11.2018


http://www.sinemasinemadir,com/?ynt=icerikdetay&icerik=2&id=606
http://www.sinematurk.com/film/9149-takva/
http://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/cemaati-anlatan-bir-film-yaptim-diye-linc-edildim/
http://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/cemaati-anlatan-bir-film-yaptim-diye-linc-edildim/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/cemaati-anlatan-bir-film-yaptim-diye-linc-edildim/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/cemaati-anlatan-bir-film-yaptim-diye-linc-edildim/
https://sorularlaislamiyet.com/akik-tasi-tasimak-yuzukte-akik-tasinin-olmasi-sunnet-midir-akik-tasinin-nazari-zararli-bakislari
https://sorularlaislamiyet.com/akik-tasi-tasimak-yuzukte-akik-tasinin-olmasi-sunnet-midir-akik-tasinin-nazari-zararli-bakislari
http://www.sonpeygamber.info/
https://www.tarihlisanat.com/turkiyenin-sinema-donemleri-gecis-donemi/
https://www.tarihlisanat.com/turkiyenin-sinema-donemleri-sinemacilar-donemi/
https://t24.com.tr/yazarlar/atilla-dorsay/gayet-ozgun-ve-ilginc-bir-karisim,9061

134

https://www.yenisafak.com/hayat/milli-sinema-dini-sinemanin-kamuflesiydi-
2843307, Erigim Tarihi: 23.03.2019

Resim 1: http://sinematikyesilcam.com/wp-content/uploads/2012/12/atesten-

gomlek.jpg Erigim Tarihi: 27.02.2019

Resim 2: https://www.turknostalji.com/fotogaleri/aynaroz-kadisi-1938-filminin-afisi-
15-7.html, Erisim Tarihi: 27.02.2019

Resim 3: https://www.turknostalji.com/fotogaleri/bir-kavuk-devrildi-1939-filminin-
afisi-15-4.html, Erisim Tarihi: 27.02.2019

Resim 4: http://www.sinematurk.com/film/6573-vurun-kahpeye/, Erisim Tarihi:
16.03.2019

Resim 5: http://www.turknostalji.com/fotogaleri/surtuk-1942-filminin-afisi-15-
2.html, Erisim Tarihi: 18.01.2019

Resim 6: http://www.sinematurk.com/film/3745-hazreti-omerin-adaleti/, Erisim
Tarihi: 18.01.2019

Resim 7: http://sinematek.tv/hazreti-yusuf/, Erisim Tarihi: 19.01.2019

Resim 8: http://www.beyazperde.com/filmler/film179336/fotolar/detay/ Erisim
Tarihi: 21.01.2019


https://www.yenisafak.com/hayat/milli-sinema-dini-sinemanin-kamuflesiydi-2843307
https://www.yenisafak.com/hayat/milli-sinema-dini-sinemanin-kamuflesiydi-2843307
http://sinematikyesilcam.com/wp-content/uploads/2012/12/atesten-gomlek.jpg
http://sinematikyesilcam.com/wp-content/uploads/2012/12/atesten-gomlek.jpg
https://www.turknostalji.com/fotogaleri/aynaroz-kadisi-1938-filminin-afisi-15-7.html
https://www.turknostalji.com/fotogaleri/aynaroz-kadisi-1938-filminin-afisi-15-7.html
https://www.turknostalji.com/fotogaleri/bir-kavuk-devrildi-1939-filminin-afisi-15-4.html
https://www.turknostalji.com/fotogaleri/bir-kavuk-devrildi-1939-filminin-afisi-15-4.html
http://www.sinematurk.com/film/6573-vurun-kahpeye/
http://www.turknostalji.com/fotogaleri/surtuk-1942-filminin-afisi-15-
http://www.sinematurk.com/film/3745-hazreti-omerin-adaleti/
http://sinematek.tv/hazreti-yusuf/

135

Resim 9: http://www.sinematurk.com/film/3669-haremde-dort-kadin/

Resim 10: http://www.sinematurk.com/film/6573-vurun-kahpeye/, Erisim Tarihi:
19.01.2019

Resim 11: http://www.sinematurk.com/film/1133-umut/, Erisim Tarihi: 18.03.2019

Resim 12: http://www.sinematurk.com/film/1218-birlesen-yollar/kunye/, Erisim
Tarihi: 18.03.2019

Resim 13: https://www.sinemalar.com/film/7991/reis-bey, Erisim Tarihi: 18.03.2019

Resim 14: http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/663/yalniz-deqilsiniz, Erisim
Tarihi: 18.03.2019

Resim 15: http://www.beyazperde.com/filmler/film-17646/, Erisim Tarihi:
18.03.2019

Resim 16: http://www.beyazperde.com/filmler/film-111471/, Erisim Tarihi:
22.03.2019

Resim 23: http://www.beyazperde.com/filmler/film-130551/, Erisim Tarihi:
22.04.2019

Resim 27: https://www.sinemalar.com/film/7034/girdap, Erisim Tarihi: 27.04.2019



https://www.sinemalar.com/film/7991/reis-bey
http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/663/yalniz-degilsiniz
http://www.beyazperde.com/filmler/film-17646/
http://www.beyazperde.com/filmler/film-130551/
https://www.sinemalar.com/film/7034/girdap

