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ON SOZ

Ik siiri ve yazis1 1941 yilinda yayimlanan M. Sunullah Arisoy, 1925-1989 yillari
arasinda yasamistir. Arisoy, siir, roman, hikdye, deneme ve fikra tiirlerinde eserler
yazmistir. Bunlarin disinda Tiirk dili ve edebiyati icin hazirlamis oldugu bircok
arastirma kitab1, dikkate deger niteliktedir. En ¢ok deger verdigi sanat dali siir olan
Arisoy, siire bagladigi ilk donemlerde Garip siir anlayiginin etkisindedir. Daha sonra
Ikinci Yeni cizgisinde siirler kaleme alan sair, tiim bu etkilenmelere ragmen hicbir
edebiyat topluluguna bagl kalmamustir. Bir sair olarak kendi sesini bulmus, nitelikli
sayilabilecek siirlere imza atmistir. Arisoy, siiri bas ugras olarak gorse de roman ve
hikayeleriyle de kendinden soz ettirmistir. Ozellikle 1958’de ilk baskis1 yapilan
Karapiir¢ek romani, Anadoluculuk akimiyla yazilmis bir kdy romanidir. Bu romanda
kullanilan dil, bir saire yakisir niteliktedir. Yazarin kaleme aldig1 kisa hikayelerinin
yaninda 1962 yilinda basilan Tedirginin Biri adli uzun hikayesi, modern insanin
buhranini anlatmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Arisoy, siir ve tahkiyeli eserlerinin yaninda bir¢ok dergi ve gazetede diisiince yazilari
kaleme alan bir Cumhuriyet aydimdir. Kiiltir-sanat, dil, siyaset gibi konularda
yayimlanmis birgok yazisi bulunmaktadir. Ozellikle dil ve Atatiirk sevgisi, onun
eserlerinin en hassas noktasini olusturmaktadir.

Yasadig1 donemde taninan bir yazar olmasina ragmen giiniimiizde Arisoy’un ¢ok fazla
bilinmedigi goriilmektedir. Ayrica Tiirk edebiyatina bir¢ok eser kazandirmis yazarin
lizerine yapilmis kapsamli bir ¢alisma da bulunmamaktadir. Bu nedenle yazarin Tiirk
edebiyatindaki yerini belirlemek, iirettigi eserlerin yeniden yorumlanmasini saglamak
amactyla bu ¢alisma hazirlanmistir.

Bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda bana ¢alisma disiplini konusunda destek olan Prof. Dr.
Yilmaz DASCIOGLU na ve galismami her asamada saburla takip eden danisman hocam
Dr. Ogr. Uyesi Hillya URKMEZ’¢e tesekkiir ederim.

Calismanin en Onemli asamalarindan birisi, kaynak taramasidir. Bu noktada
Kusadasi’ndaki arastirmalarimda bana evini acip bilgi ve belge temin etme nezaketinde
bulunan yazarm esi Ulkii ARISOY a tesekkiir ederim. Ayrica yazarin esi tarafindan
Kusadas1 Egitim ve Gelistirme Vakfi aracilifiyla Ozel Naci Akdogan Koleji’ne
bagislanan yazara ait arsive ulasmami saglayan Zerrin Boratav BAGCIVAN’a
tesekkiirlerimi sunarim.

Her asamada varligindan kuvvet aldigim esim Vesile KILINC’a sonsuz tesekkiir
ederim.

Ismail KILINC
01.04.2019
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Anabilim Dahl: Tiirk Dili ve Edebiyati

Modern Tiirk siirinde dikkate deger bir isim olarak M. Sunullah Arisoy (1925-1989),
ilk siir kitabin1 1948, ilk ve tek romanii 1958, ilk ve tek hikaye kitabin1 da 1962
yilinda yayimlar. Yazarin kitaplar1 diginda bir¢cok dergide siirleri, hikayeleri ve
diisiince yazilar1 yayimlanir. Tiirk dili, Mustafa Kemal Atatiirk, yeni Tiirk siir1, Tiirk
hikayesi ve halk siiriyle ilgili ¢alismalara imza atar. Ilk kitabindaki siirleri Garip Siiri
cizgisindedir. Daha sonra Ikinci Yeni siir anlayistyla siirler yazan Arisoy, higbir
edebiyat toplulugunda yer almaz. Tiim etkilere ragmen yazar, kendine has bir siir
diinyas1 kurmay1 basarmistir.

Romanin1 Anadoluculuk fikri etrafinda kurgulayan yazar, hikayelerinde toplumun
farkli kesimden insanlarini konu edinir. Hikayeleri daha ¢ok bireyci 6zellik gosterse
de bazi hikayelerinde toplumcu gergekei cizgiler sezilmektedir. Arisoy’un ozellikle
dil noktasinda roman ve hikaye tiirlinde nitelikli eserler verdigini sdylemek
mimkiindiir.

Tiim sanat ¢alismalariin yaninda Arisoy, bir Cumhuriyet aydini ve fikir adamidir.
Bircok dergide deneme, makale, fikra tiirlerinde eserler vermistir. Sanat anlayisini
netlestirmek, yasadigi donemlerin fikir hareketlerini kavramak agisindan bu yazilar
Onem arz etmektedir.

Tezin giris boliimiinde, yenilesme donemi Tiirk edebiyati, yazarin yasadigi donemi de
kapsayacak sekilde ozetlenmistir. Kronolojik olarak irdelenen edebi donem ve
anlayislar cercevesinde Arisoy’un hangi topluluk ve sanat anlayislarindan etkilendigi
belirtilmeye caligilmistir. Ayrica ¢alismamizin amaci, énemi ve yontemi hakkinda
bilgiler verilmistir. Tezin birinci bdliimiinde yazarin hayatina iliskin bilgiler yer alir.
Ikinci bolimde ise sanat anlayisi irdelenmistir. Ugiincii boliimde dilciligi ele
alimmistir. Dordiincti boliimde yazarin eserleri hakkinda bilgiler verilmistir. Besinci
boliimde siirler icerik bakimindan; altinc1 boliimde sekil bakimindan incelenmistir.
Yedinci boliimde yazarin romanlari, sekizinci bolimde de hikayeleri tahlil edilmistir.
Sonu¢ boliimiinde ise Arisoy’un hayati ve sanat anlayist ilizerine degerlendirme
yapilmistir. Sonu¢ boliimiinden sonra, ekler boliimiinde fotograf ve belgeler
sunulmustur

Anahtar Kelimeler:M. Sunullah Arisoy, modern Tiirk edebiyati, Sabrin Giili,
Karapiirgek, siir, islip
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M. Sunullah Arisoy (1925-1989), a significant figure in modern Turkish poetry,
published his first book of poems in 1948, his first and the only novel in 1958 and his
first and the only story book in 1962. Apart from his books; his poems, stories and
think pieces are published in many magazines. He carried on studies about The
Turkish language, Mustafa Kemal Ataturk, the new Turkish poetry, Turkish story and
folk poetry works. His poems in his first book go along with Garip Poetry. Arisoy,
who wrote poems accordingly ikinci Yeni poetry, did not appear in any literary
society. Despite all the influences, the author has managed to establish a unique world
of poetry.

His novel is constructed around the idea of Anatolianism and the story of people from
every walk of society. Although his stories show more individualistic features,
socialist realistic lines are perceived in some of his stories. It is possible to say that
Arisoy has produced qualified novels and stories especially in the language point.

In addition to all his artworks, Arisoy is a Republican intellectual man. He has
composed works on essays, articles and jokes in many journals. These writings are
important in order to clarify the concept of art and to comprehend the movements of
the periods in which he lived.

In the introductory chapter of the thesis, the period of rejuvenation Turkish literature
IS summarized to cover the period in which the author lived. In the context of
chronologically examined literary period and understanding, it has been tried to be
stated from which community and sense of art Arisoy is influenced. Furthermore,
information is given about the purpose, importance and method of our study. In the
first part of the thesis, information about the life of the author is included. In the
second part, the concept of art is examined. The third part deals with linguistics. In
the fourth chapter, information about the author's works is given. In the fifth chapter,
poems in terms of content; The sixth section is examined in terms of shape. In the
seventh chapter, the novels of the author were analyzed in the eighth chapter. In the
conclusion section, Arisoy's life and art perception is evaluated. After the conclusion
section, photographs and documents are presented in the appendix.

Keywords:M. Sunullah Arisoy, modern Turkish literature, Sabrin Giilii, Karapiircek,
poetry, wording
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GIRIS

Tirk siiri, toplumsal, siyasal, ekonomik ve sanatsal alanlarda yenilesmenin oldugu
Tanzimat Donemi’nden itibaren kronolojik olarak Servet-i Fiinlin, Fecr-i Ad, Milli
Edebiyat, Bes Hececiler, Yedi Mesaleciler, Garip, Ikinci Yeni ve 1980 Kusag: gibi
edebi anlayiglarin gelismesine sahne olmustur. Bu edebi anlayislar Tiirk edebiyatinda

bircok sairin yontem belirlemesine vesile olmus, sair ve siire dair zenginligi artirmistir.

Tiirk siiri, yenilesme doneminde Divan ve Halk edebiyati geleneklerinden yararlanmaya
devam etmis, gelenekten gelen bu hava, Bati, 6zellikle Fransiz siirinin etkisiyle
harmanlanmistir (Enginiin, 2015:451). Tanzimat Edebiyati ile baglayan bu harmanlama,
Tiirk siirinde kokli degisiklikler yasanacaginin da gdstergesi durumundadir. Tanzimat
Edebiyati’nin birinci donem sairleri Sinasi (1826-1871), Ziya Pasa (1825-1880), Namik
Kemal (1840-1888); ikinci donem sairleri ise Abdulhak Hamid Tarhan (1852-1937),
Recaizdde Mahmut Ekrem (1847-1914) ve Muallim Naci (1850-1893) gibi isimlerdir.
Bu kusakta ozellikle Hamid, yeni denilebilecek siirler kaleme almistir. Recaizade
Mahmut Ekrem (1847-1914), Servet’i Fiinln siirine etki ederken Muallim Naci (1850-
1893), eski siir ile yeni siir anlayis1 arasinda gel-gitler yasamistir. Servet-i Fiinin
siirinde ise bas aktor olarak Tevfik Fikret (1867-1915)’1 gormek yerinde olacaktir. Bu
donemin siirlerinde asir1 duygusallik ve melankoli 6n plandadir. Hem Tevfik Fikret
(1867-1915) hem Cenap Sechabettin (1871-1934) aruzu Tiirkgeye ustalikla
uygulamislardir. Ayrica daha 6nce kullanilmaya baslanan yeni siir formlart da bu
donemde olgunlagsmistir. Fransiz siirinden alinan sone, terza rima gibi sekillerin yaninda
serbest miistezat gibi yenilikler denemislerdir (Macit, 2008: 44-45). Servet-i Fiiniin
Edebiyati’nin bir bakima devami niteliginde olan Fecr-i Ati Edebiyati, Ahmet Hasim
(1884-1933) disinda ses getiren sairler ¢ikaramamistir. Dig aleme ait gozlemleri ig
alemde aksettirdiklerine gore ele alan Hasim, siirde musikiyi 6n plana almis, anlam
acikligimi ikinci plana atmistir. Bu bakimdan nitelikli eserler kaleme almis, kendinden
sonrakileri etkilemistir (Akytiz, 1995: 157). Milli Edebiyat’a geldigimizde ozellikle
Kurtulug Savasi’nin getirdigi hava ve koklere doniis s6z konusudur. Siirde Tiirkce
hassasiyeti gosterme, Tirk’tin milli 6l¢iisii olan hece oOlgiisiine onem verme, bu
donemde goze ¢arpar. Bu donemin Tiirkliigl yiicelten sairi Mehmet Emin Yurdakul, ilk
defa Tiirklik suurunu ve Tiirklikle Oviinme duygusunu kaleme almis olacaktir

(Korkmaz vd., 2007: 189). Milli Edebiyat anlayisi, Bes Hececiler ile devam etmistir.
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Aruzu terk eden ve “Hecenin Bes Sairi” diye anilan sairler, hece veznini giizel, sade,
acik bir Tiirkce ile yazmay1 ve bunu milli bir zevkle birlestirmeyi amag edindiler. Bes
Hececiler, Orhan Seyfi Orhon (1890-1972), Enis Behi¢ Koryiirek (1891-1949), Halit
Fahri Ozansoy (1891-1971) Yusuf Ziya Ortag (1896-1967) ve Faruk Nafiz Camlibel
(1898-1973)’den olugmaktadir. 1928’de kurulan ve sadece sanati 6n plana almaya
calisan; ancak kalici olamayan edebi topluluk ise Yedi Mesaleciler’dir. Yedi
Mesaleciler, siirlerini Yedi Mesale adli bir kitapta toplayan Muammer Liitfi Bahsi
(1903-1947), Kenan Hulusi Koray (1906- 1943), Sabri Esat Siyavusgil(1907-1968),
Vasfi Mahir Kocatiirk(1907-1961), Cevdet Kudret Solok (1907 - 1992), Yasar Nabi
Nayir(1908- 1981) ve Ziya Osman Saba(1910-1957) adli genglerin olusturdugu
yapilanmadir (Macit, 2008: 46-47).

Tiirk siirine biiyiik bir yenilik getiren Garip (Birinci Yeni) Hareketi’ni baglatacak ilk on
siir, 1937 yilinda yayimlanan Varlik dergisinin yiiz birinci sayisinda “Siirler” bashigi
altinda yayimlanir. Garipgiler bundan sonraki muhtelif yazi ve soylesilerle yontemlerini
gelistirirler. Netice itibariyla hareket, makalelerini Garip kitabinda toplamistir. Kitabin
onsoziinde de poetikalarini belirlemislerdir. Garip sairleri, bilingaltina yonelirler ve siir
dilinde her tiirlii estetik endiseyi dislarlar. Imgeyi boslamalar1 ve cagrisimdan
kaginmalarinda fiitiirizm akiminin da etkisi s6z konusudur. Bu donemin sairleri Orhan
Veli Kanik (1914-1950), Oktay Rifat Horozcu (1914-1988) ve Melih Cevdet Anday
(1915-2002)’dir (Korkmaz vd., 2007: 261).

Garipgilerin siiri basite indirgemelerine tepki olarak dogan Ikinci Yeni, aklin
bigimlendirdigi yiizeysel anlami dislar. Imge yiiklii, kapal: ve kilitli bir dil tercih edilir.
Hatta zamanla i¢ine kapanan bu hareket, kendine 6zgii bir dil olusturur. Montaj, kolaj
gibi tekniklerle metinleraras: iliskiler kurulur ve siirin anlatim olanaklar1 ¢ogaltilir.
Gelenek tiimiiyle diglanir, bireyci bir siir anlayist benimsenir. Bu hareketin onemli
sairleri Ilhan Berk (1918-2008), Cemal Siireya (1931-1990), Sezai Karakog (1933- ),
Edip Cansever (1928-1986), Ece Ayhan (1931-2002) ve Turgut Uyar (1927-1985)’dir
(Korkmaz vd., 2007: 269).

1980 sonras1 Tiirk siirinde bir i¢ hesaplasma s6z konusudur. 1980 Darbesi’nin getirdigi
diisiinsel ve duyumsal birikimler én plana c¢ikmustir. Insani duyarhilik ve evrensel
tecriibeler siirde gozde degerler olur. Ancak bir Onceki siir anlayiglari tamamen

reddedilmez. Ozellikle ikinci Yeni duyarliligi, yasamini siirdiiriir. 1980 sonrasi sairleri
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arasinda Hilmi Yavuz (1936- ), Enis Batur (1952- ), Haydar Ergiilen (1956- ), Arif Ay
(1953-), Kiiciik Iskender (1964- ) gibi isimler vardir (Korkmaz vd., 2007: 309).

Tirk edebiyatin1 sadece bu siir anlayislar1 ve donemleriyle kisitlamak dogru degildir.
Nitekim bir topluluk olarak Hisarcilar, Maviciler; ayn1 anlayista siir yazan saf siir
olusumu, sosyalist gercekei ve Islamci sairler de Tiirk edebiyatinda farkli dénemlerde
siirler kaleme almiglardir. Her siir anlayis1 veya akimi, digerleri ile tam anlamiyla
ayrisma veya Ortlisme halinde degildir. Topluluklarin, akimlarin, siir anlayiglarinin

birbiriyle iliski halinde oldugu goriilmektedir.

Tirk edebiyatinda meydana gelen yenilesme hareketleri, roman ve hikaye tiirleriyle
tanigmamizi saglamigtir. Tanzimat Donemi’nde Tiirk edebiyatina giren roman ve hikaye
tirleri, Servet-i Finun Donemi’nde 0&zellikle anlatim teknikleri agisindan
olgunlagmigtir. Milli Edebiyat ile birlikte Anadolu’ya acilan, “milli” duygular
percinleyen hikaye ve roman, Cumbhuriyet’ten sonra bir¢cok akimin etkisi altinda

gelismeye ve cesitlenmeye devam etmistir.

Cumhuriyet’e kadar hem geleneksel metinlerden hem de Bati 6rneklerinden beslenen
Tiirk hikayesi, Giritli Aziz Efendi (1749-1798), Emin Nihat Bey (1838-1880), Ahmet
Mithat Efendi (1844-1912), Samipasazade Sezai (1860-1936), Nabizdde Nazim (1862-
1893) ve Halit Ziya Usakligil (1866-1945) gibi yazarlar sayesinde konu ve tema
bakimlarindan zenginleserek gelisme gosterdi. Kendisinde sonraki nesli konu, tema, dil
ve anlatim bakimindan en ¢ok etkileyen isim ise Omer Seyfettin (1884-1920) oldu.
Yazar, Tiirk hikayesine soktugu tarihsel ve milli konularla hikdye tiiriiniin yerli mali
olmasini sagladi. Ayrica Maupassant (olay) hikayesinin temellerini atti. Cumhuriyet
sonras1 Tiirk hikayesi, 1930’lu yillardan sonra olusmaya basladi. Halide Edip Adivar
(1882-1964), Omer Seyfettin (1884-1920), Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974),
Resat Nuri Giintekin (1889-1956), Refik Halit Karay (1888-1965), (1889-1956) gibi
yazarlar, Cumhuriyet sonrasinda da milli edebiyat ¢izgisinde ve Maupassant (olay)
hikayesi anlayisiyla hikdye yazmaya devam ettiler. Cehov (durum) hikayesi ise
Memduh Sevket Esendal (1883-1952) ile Tiirk edebiyatina girdi. Hayata ve insana dair
bir “an”1n ¢oziimlenmesi olan Cehov (durum) hikayesi, 6zellikle Sait Faik Abasiyanik
(1906-1954), Tarik Bugra (1918-1995) gibi isimlerle Tiirk edebiyatinda sevilir ve tercih
edilir bir konuma geldi. Cumhuriyet sonrast hikdyesine basini Sadri Ertem (1898-

1943)’in ¢ektigi toplumcu gercek¢i acilim da damga vurdu. Bu akim Kenan Hulusi
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Koray (1906-1943), Resat Enis Aygen (1909-1984) gibi yazarlarca benimsendi ve bu
minvalde hikayeler iiretildi. Ayrica ideolojiyi arka plana atan, onu ana vak’aya indiren
hikayeler yazildi. Bu noktada basta Sabahattin Ali (1907-1948) olmak iizere, Cevat
Sakir Kabaagagli (1886-1973), Samet Agaoglu (1919-1982), Ahmet Hamdi Tanpinar
(1901-1962), Kemal Tahir (1910-1973), Rufat Ilgaz (1911-1993), Necip Fazil Kisakiirek
(1904-1983), Fakir Baykurt (1929-1999), Aziz Nesin (1915-1995), Talip Apaydin
(1926-2014) gibi isimler zikredilebilir (Kolcu, 2017: 13-14).

Ikinci Diinya Savasi’nin ortaya cikardigi ortamda ise konu ve temalarda degisiklikler
olmustur. Ozellikle 1945-1960 aras1 Tiirk hikayesi, daha ¢ok savasa dair konular
etrafinda sekillenmistir. Halide Nusret Zorlutuna(1901-1984), ilhan Tarus (1907-1967),
Kemal Bilbasar (1910-1983), Samim Kocagoz (1916-1993), Orhan Kemal (1914-1970),
Haldun Taner (1915-1986), Oguz Atay (1934-1977) gibi isimler, bu ortamin getirdigi
buhran dolu yasamin hikayesini kaleme almis yazarlardir. 1960 sonrasi Tiirk
hikdyesinde ise savas sonrasinin yol agtigi diislinsel zenginlik hikayelerde kendini
gosterir. Varoluscu, feminist, toplumcu gercekci, bireyci, Islamci ve memleketci
egilimde kalemler, eserler vermeye baslar. Bunlara drnek olarak Yusuf Atilgan (1921-
1989), Leyla Erbil (1931-2013), Tomris Uyar (1941-2003), Bahaeddin Ozkisi (1928-
1975), Bilge Karasu (1930-1995), Muzaffer izgii (1933-2017), Giilten Dayioglu (1935-
), Ulkii Tamer (1937-2018), Emine Isinsu (1938- ), Rasim Ozdendren (1940- ), Mustafa
Kutlu (1945- ), Arif Ay (1953-) gibi isimler sayilabilir (Kolcu, 2017: 15).

Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet’e kadar Tiirk romani, en genel ifade ile Batililasma
ve beraberinde gelen sorunlari, gelenegin aile, toplum ve siyasal hayattaki ¢oziilme
belirtileri, yenilesmenin zorunlulugu ve yenilesme yollar1 lizerine kurgulanmistir (Narli:
2012: 17-18). Tirk romani Tanzimat’in getirdigi hava ile basta Ahmet Mithat Efendi,
Namik Kemal ve Samipasazade Sezai gibi yazarlar olmak iizere kendi okuyucusunu
yaratmay1 basarmistir. Yine kadim gelenekle bagmi koparmayan Tiirk romani, bu
donemde ilk orneklerini vermistir. Ikinci biiyiik hamle ise Servet-i Fiiniin Donemi
yazart Halit Ziya Usakligil’den gelmistir. Onun kaleme aldig1 eserler, basta kendi
kusagi olmak {lizere sonra gelenleri de etkilemeyi basarmistir. Milli Edebiyat
Donemi’nin 6nemli romancilari ise Halide Edip Adivar (1882-1964), Refik Halit Karay
(1888-1965), Yakup Kadri Karaosmanoglu(1889-1974) ve Resat Nuri Giintekin (1889-

1956)’dir. Bu yazarlar romanin konu ve temasin1 daha da genisleterek millet hayatini da



romana kattilar. Memleket de salt Anadolu veya Tiirkiye olarak kabul edilmedi. Milletin
uzak ge¢misindeki hayatina da gondermelerde bulunuldu (Kolcu, 2017: 16-17).

Cumhuriyet sonras1 Tirk romani, onceki kusagin birikimiyle temellenir. Cumhuriyet
oncesinde ristlinii ispat etmis birgok romanci, Cumhuriyet sonrasinda da eserler
yazmaya devam eder. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati romaninda belli egilimlerin
oldugu bir gercektir. Sosyal ve siyasal gelismeler, sanat diinyasim1 da etkilemistir ve
0zelde roman tiiriinlin egilimini belirlemistir. Cumhuriyet Dénemi Tiirk romaninin en
bariz ¢izgisi, muhalif olusudur. Islamcilardan Marksistlere, bireycilerden feministlere
birgok yazar, sanat anlayiglarin iilkeye ve hayata egemen rejime kars1 gelistirmislerdir.
Marksist 0Ozellikli romanlar bir yandan koylii-irgat, bir yandan da isgi-isveren
diizleminde eserler yazmuslardir. islamci romancilar ise ikinci Meclis’te diglanmis
olmanin sancilarin1 yansitmislardir. Ayrica onlarin romanlarin1 Atatiirk devrimlerinin
getirdigi ortam etkilemistir. Rejimle ¢atigmayan ancak onun Tiirk¢li-milliyetci cizgide
faaliyet gostermesini isteyen romanlar kaleme alindi. Ayrica kadin sorunu, feminizm,
anargizm gibi akim ve anlayiglarda romanlar yazildi. Tarihi romanlar da bu donemde
belli bir gelenek kurmuslardir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’'nda 6zelliklerini
saydigimiz belli bagh romancilarina 6rnek olarak Resat Enis Aygen (1889-1956), Cevat
Sakir Kabaaga¢li (1890-1973), Peyami Safa (1899-1961), Ahmet Hamdi Tanpinar
(1901-1962), Kemalettin Tugcu (1902-1996), Hiiseyin Nihal Atsiz (1905-1975),
Sabahattin Ali (1907-1948), Hasan Izzettin Dinamo (1909-1989), Kemal Bilbasar
(1910-1983), Aziz Nesin (1915-1995), Samim Kocagdz (1916-1993), Tarik Bugra
(1918-1995), Vedat Tiirkali (1919-2016), Yusuf Atilgan (1921-1989), Necati Cumali
(1921-2001), Viis’at O. Bener (1922-2005), Oktay Akbal (1923-2015), Attila Ilhan
(1925-2005), Yasar Kemal (1923-2015), Talip Apaydin (1926-2014), Fakir Baykurt
(1929-1999), Tahsin Yiicel (1933- ), Muzaffer Buyrukgu (1930-2006), Hekimoglu
Ismail (1932- ), Mustafa Necati Sepetcioglu (1932-2006), Adalet Agaoglu (1929- ),
Ziilfii Livaneli (1946- ), Selim Ileri (1949- ), Orhan Pamuk (1952- ), Ahmet Umit
(1960- ) verilebilir (Kolcu, 2017: 18-19).

Yenilesme hareketleri, kurgusal metinlerin yaninda diislince yazilarmi da Tirk
edebiyatina kazandirmistir. Fikra, deneme, makale gibi tiirler, gazetenin
yayginlagmasiyla birlikte yazarlarin fikirlerini yaymada birer ara¢ halini almiglardir. Bu
noktada diisiince yazilariyla 6ne ¢ikan yazarlar arasinda Ahmet Rasim (1867-1937),

Falih Rifk1 Atay (1894-1971), Peyami Safa (1899-1961), Cemil Meri¢ (1916-1987),
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Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), Nurullah Atag(1898-1957) ve Mehmet Kaplan
(1915-1986) gibi isimleri saymak miimkiindiir (Macit, 2008: 130).

Tirk edebiyatinda bu tiirleri ve bu edebi anlayiglari saymamizin ana sebebi,
calismamiza konu olan M. Sunullah Arisoy’un birgcok tiirde eser kaleme almig
olmasidir. Yaz1 hayatina 1941 yilinda baslayan Arisoy, vefat ettigi 1989 yilina kadar
yazmaktan vazgecmemistir. Bu da beraberinde birgok déneme taniklik etmesini ve yine
bircok kaynaktan beslenmesini getirmistir. 1941 yilinda Yiicel dergisinde c¢ikan
“Vasiyet” adli siiri ve aym yil aymi ay Istanbul Halkevleri yayin organi olan Yeni Tiirk

dergisinde “18 Yilda Tiirk Edebiyati” adl1 ilk yazisi ile yazinsal yasama girmistir.

Arisoy’un siir kitaplar kronolojik sirayla Garipler Treni (1948), Muhtesem Kavga Kore
Tiirk Destant (1951), Mustafa Kemal Tiirkiisii (1953), Yaban Mavisi (1956), Disa Vuran
Karanlik (1961), Yanlhs Yasadik (1970), Sabrin Giilii (1980) ve Olimiinden sonra
yayimlanan Isiigini Sessiz Cal (2003)’dir. Yazarin “Ey dilimin doyulmaz tadi
/Kavgamin tek silahi siir!” diyerek tanimladigi sairlik anlayisi, kesin ¢izgilerle
belirlenebilecek nitelikte degildir. Ancak roportajlarinda verdigi sair isimleri, toplumsal
yasaminda samimi oldugu veya yazilarinda kaleme aldi sairler ve en nihayetinde kaleme
aldigt metinler onu belli edebiyat gruplarina yaklastirmaktadir. Arisoy’un, farkli
yerlerde verdigi roportajlarinda Tevfik Fikret, Ahmet Hasim, Cahit Sitki Taranci,
Ahmet Hamdi Tanpmar, Ziya Osman Saba gibi isimleri begendigi goriilmektedir. Bu
begenilerinin 6tesinde Arisoy’un ilk siirlerinde Garip siirinin etkisi goriilmektedir.

Nitekim yazar, Orhan Veli i¢in su climleleri kullanir:

“Orhan Veli, Tiirk siirinin hayat hakki pahasina, biitiin omriinii harcamis, yilmadan
savagmig, misli goriilmemis hiicumlara, hicve, alaya, istihzdya ugramis, dort yandan
vapilan her c¢esit saldirtyr erkekge bir sabiwrla karsilamig, gogiis germis,; inandigini
yiiriitmeye yigitce devam etmis, eser vermis, sonunda da hem dedigini basarmis hem de
en insafsiz, en anlayissiz hiicumu yapanlar da dahil, davasimi kabul ettirmis, tasdik

ettirmig biiyiik bir sanat¢idir.” (Arisoy, 1953: 34).

Arisoy’un dogrudan Orhan Veli’nin siir anlayisini benimsedigi ve onun yolunda
gittigini soylemek giigtiir. Ancak onun Orhan Veli hayranligi, 6zellikle ilk siirlerinde
kendini gostermektedir. Bu anlamda sairin Garipler Treni adli eseri, Garip siirinden
Ozellikler tasimaktadir. Basit konular1 ele almasi, halkin dertlerini anlatmasi, dili
olabildigince anlasilir kilmast ve tamamim serbest dl¢giiyle yazmasi, bu etkilenmeden
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birka¢ 6rnektir. Bu tiir 6zelliklerin sairin Yaban Mavisi adli kitabinda da goriildiigiinii
rahatlikla soyleyebiliriz. Sair bu eserle birlikte imge diinyas1 kurmaya ¢aligmigsa da

yine Garip siirinin etkisinden kurtulamamuistir.

Arisoy, Ozellikle sosyal cevresindeki dostlarinin etkisiyle Ikinci Yeni siirinin etkisi
altindadir. Cemal Siireya, Turgut Uyar, Edip Cansever gibi sairlerle fazla vakit
gecirmesi, onun ikinci Yeni siiriyle olan iletisimini diri tutmustur. Arisoy’un Ikinci
Yeni siirine yaklastigi ilk eseri Yaban Mavisi’dir. Yazar bu eserle dogaya ait imgelerden
Ozgin siirler elde eder. Disa Vuran Karanlk, Yanls Yasadik, Sabrin Giilii ve
Olimiinden sonra Kusadast Egitim ve Gelistirme Vakfi tarafindan derlenen Isligini
Sessiz Cal adli siir kitaplari, imge yiiklii, anlagilmas1 zor siitler igermektedir. Ikinci
Yeni’'nin kendi kurdugu diinyasinda ¢ekildigi inziva ve esas amacin siir yazmak olmasi
durumu Arisoy’u da etkilemistir. Bununla beraber yazar, siirde sosyal konular1 islemeyi
yanlig bulmamis ama esas kutsalin siir oldugunu dile getirmistir (Arisoy, 1952: 20). Ona
gore sair, sosyal konulara egilecekse bile siirden feragat etmemelidir. Bu nedenle
Arisoy, baz siirlerinde sosyal konulara goziinii kapamamis, bunu, kapali bir siir diliyle
denemistir. Ozellikle biirokrasiye, sevgisiz ve evrensel degerleri kaybolan insanlara

yonelik elestirel siirler kaleme almugtir.

Arisoy belli bir edebi topluluga ya da anlayisa baglanmaz veya dénemin sartlari, onun
herhangi bir toplulukta olmasini engeller. Bu durum onun biraz da 6zgiirliik¢li ruhunun
tezahiiridiir. Bir edebiyat olusumunun i¢inde bulunmak onu smirlayacagindan kendi
yolunu kendisi belirler. Nitekim o, bu durumu, sanat hayatinin heniiz baglar sayilacak

1952 yilinda, Varlik dergisinin “Giidiimlii Edebiyat” tartismasinda su ctimlelerle anlatir:

“Sanatciyi, yalniz bir ¢esit fikre, iilkiiye, inanca, anlayisa uygun eser vermeye zorlayan,
bu sebeple de, sanat¢imin diisiinme, yazma, eser verme ozgiirliigiinii sumirlayan, her
tirlii karigma, bir cesit emir verme, ‘giidiimlii edebiyat’ yapmaktir. (...) En ¢ok
ozguirliige hakki olan sanat¢i, her ¢esit karigmadan, baskidan uzak kalmalidwr, uzak
bwrakilmalidir.  Giidiilmeye ¢alisilan sanatgidan, giidiilmiis  edebiyattan, giitmek

isteyenlere bile hayir gelmez.” (Arisoy, 1954: 5).

Arisoy, siirde “ar1 dil”i tercih etmistir. Ik eserlerinde olmasa da sonraki eserleri bu
noktada Onemlidir. Ayrica yazar, bazi siirlerinde halk siirinin olanaklarindan
yararlanmakta da bir beis gdrmemistir. Vefatina kadar siiri birakmayan sair icin siir bas

ugrastir.



Arisoy’un eser lrettigi bir baska tiir de romandir. Karapiir¢ek adli roman ilk olarak
Ulus gazetesinde 17.02.1958 ile 17.05.1958 tarihleri arasinda tefrika edilir. Romanin ilk
baskis1 Varlik yaymlar1 tarafindan Mayis 1958°de, ikinci baskist da Eylil 1972°de
yapilir. Karapiir¢ek, kendi istegiyle bir kdye giden ve orada cehaleti yenmeye calisan
idealist bir 0gretmenin hikayesidir. Bu romanda koyliiniin degisime ayak uydurdugu,
koye giden O6gretmenin c¢ok biiyiik bir direncle karsilasmadigi goriilmektedir. Tabi
burada 6gretmenin kurguladigi olaylar da etkendir. Roman, Anadoluculuk anlayisiyla
kaleme alinmistir. Bu bakimdan Kemal Tahir’in Go/ Insanlari, Mahmut Makal’1n Bizim
Koy, Samim Kocagdz’in Bir Cift Okiiz, Talip Apaydin’in Sari Traktor, Fakir
Baykurt'un Yilanlarin Ocii, Yasar Kemal’in Binbogalar Efsanesi gibi yapitlarla ayn
ideal {lizerine kurulmustur. Ancak Arisoy, koyiin ve koyliiniin degisime direngli
oldugunu, daha genel anlamiyla “yobaz” oldugunu kabul etmez. Ona goére Tiirk halki

elinden tutuldugunda en koklii degisiklikleri bile benimseyebilir:

“Ben Tiirk insanina inanirim. Tirk halkinin gerici, tutucu, bagnaz oldugu yolundaki
yaygin su¢lamaya hi¢bir zaman katilmadim. Tiirk halk: uygarlagsmaya, devrimci yapiya,
her tiirlii ilerici atilimlara, ¢agdaslasmaya en yatkin bir halktir. (...) Ne var ki, Tiirk
halki ile iliski kurmanin belli yontemleri vardir. Halk, kdylii 6nce size inanmalidir.”

(Binyazar, 1977: 7).

Halka giivenmesi, halki iyi tanimanin gerektigini savunmasi, yazarin halkla i¢ ice
yasamasindandir. Zaten Karapiir¢ek otobiyografik bir romandir. Bu romani kaleme
alirken yazar, kendi 6gretmenlik macerasinda esinlenmistir. Romanin beklenmedik bir
sonla bitmesi, yazarin realist tutumuyla aciklanabilir. Ciinkii her seyin miikemmel
ilerlemesi, inandiriciigi kisitlar. Romanm dili, olduk¢a basarilidir. Ozellikle tabiat
tasvirlerinde yazar, sairlik hiinerinden bolca yararlanmaktadir. Tim bu 6zelliklerin
yaninda romanda hatalar da bulunmaktadir. Bu konuda Alemdar Yalgin (2011: 101),

sunlar1 belirtmektedir:

“Daha ¢ok siirleriyle tanminan Sunullah Arisoy’un bu roman denemesi, yine roman
sanatimin inceliklerinin tam olarak bilinmemesinden kaynaklanan bir¢ok kur-surlarla
doludur. Bunlardan en onemlisi, bir am ile roman arasindaki farkin tam olarak
anlasilamamis  olmasidir. Ikincisi ise, romamn ciddi bir arastrma ve biitiin
ayrintilarimin tam ve yerinde olmasi gerekmektedir. Oysa yazar, romanda ciddi zaman

hatalart yapmaktadir. Ogretmenin koye gidisi ve olaylar, 1950 oOncesi Izmir
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yvakinlarindaki bir dag koéyiinde ge¢mektedir. Oysa yazar, romaninda kahramanlarini
1950 segimlerinden sonra Demokrat Parti iktidarina bagh olarak konusturur.
Anlatimdaki bu 6zensizlik, dilinin biitiin akiciligina ragmen anlatimda gevseklik adint

verecegimiz bozukluga kadar gétiiriir.”

Arisoy, Karapiirgek’ten sonra Eksik Yasama adinda yeni bir roman bagladigini sdylese
de, anlasilan o ki, bu fikrinden daha sonra vazge¢mistir. Eksik Yasama’dan yapilan

birka¢ alint1 Tiirk Dili, Varlik gibi dergilerde yayimlanmis, ancak arkasi gelmemistir.

Yazar, siir ve roman diginda hikayeler de kaleme almistir. Yazarimn alt1 kiiglik hikayesi,
bir tane de kitaplagsmis uzun hikayesi vardir. Balikesir Postasi’nda ¢ikan “Deli”,yazarin
ilk hikayesidir. (1943-44, 48, 50, 51. sayilar). Se¢ilmis Hikdyeler adli dergide ¢ikan
“Acemiler” (1953-16. say1), Varlik dergisinde yayimlanan “Firari” (1950-357. say1),
yine Varlik dergisinde yayimlanan “Sikint1”(1955-416. say1), ayn1 yil ayn1 dergide ¢ikan
“Daktilo” (1955-423. say1) ve Pazar Postasi’nda yayimlanan “Meslek Aski1” (1956-28,
29, 30. sayilar) hikayeleri, yazarin kiigiik hikayeleridir. Bu hikayeler daha ¢cok Cehov
(Durum) tarzinda yazilmigtir. Hikayelerinin ana temasit “insan”dir. Sevgisiyle,
hasretiyle, emegiyle, dogru ve yanlislariyla insan, kiiclik hikayelerinde dile getirilir.
1962 yilinda Sun Yayinlarindan ¢ikan Tedirginin Biri ise yazarin uzun hikayesidir.
Burada yazar, topluma yabancilagsmis, toplum tarafindan dislanmis bir kahramani isler.
Kahramanin yasadig karamsarlik bir kadinla yasadigi askta da kendini gosterir. Bu
askta yazarin cinsellik konusunu c¢ok dillendirmesi, doneminde bazi yazarlarca
elestirilir. Ancak Arisoy, bu eserde de dili oldukca giizel kullanir. Bir solukta
bitirilecek, psikolojik gel-gitlerle dolu akici bir dil yakalar. Ikinci Diinya Savast
sonrasinda her tiirli duygusuyla Onemsenmeye baslanan “insan” bu eserde ana

karakterdir denilebilir.

Arisoy, oldukga iiretken bir yazardir. Yazi hayatina basladigi 1941 yilindan vefatina
kadar bircok dergi ve gazetede elestiri, fikra ve denemeler kaleme almustir. Ozellikle
Kitap-dergi tanitim yazilari, edebiyata bakisini &grenmek agisindan da Onemlidir.
Deneme konusunda Nurullah Atag’1 listat olarak kabul etmistir. Tiim bunlarin 6tesinde
yazarin arastirmaci bir ruha sahip oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Halk siiri, halk
giilmeceleri, yeni siir antolojisi, hikdye antolojisi ve ar1 dil iizerine ¢aligmalar1 vardir.

Ayrica Mustafa Kemal Atatiirk’iin soyleyip yazdiklarmi Tiirkcelestirmesi, hem ar1



Tiirkge bilincinin hem de Mustafa Kemal Atatiirk sevgisinin bir yansimasidir. Basilmig

aragtirma-derleme kitaplar1 sunlardir:

Kaynak Yaymlari’ndan ¢ikan Deste Yeni Tiirk Siiri [ (1953); TDK Yaymlari’ndan ¢ikan
Dil Devriminin 30 Yili (1962), Ari Dile Dogru-1(1962), Art Dile Dogru-2 (1962), Ari
Dile Dogru-3 (1962), Art Dile Dogru-4 (1963), Ar1 Dile Dogru-5 (1963); Varlik
Yaymlari’ndan ¢ikan Tiirk Hikdye Antolojisi(1975), Tiirk Giilmece ve Yergisinden
Se¢meler (1977); Hiirriyet Vakfi Yayimlari’ndan ¢ikan Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ’ten
Bize (1987); Tiirk Tarih Kurumu Basimevi’nden ¢ikan Mustafa Kemal Atatiirk ’iin
Soyleyip Yazdiklar: I Kitap(1906-8.11,1918)(1989) ve Bilgi Yayinevi’nden ¢ikan Tiirk
Halk Siiri Antolojisi (1995).

1. Calismanin Konusu

M. Sunullah Arisoy, basta siir olmak {izere roman, hikaye gibi sanatsal tiirlerde eserler
tiretmistir. Ayrica yazar, deneme, fikra, makale gibi tlirlerde yazilar kaleme almis, bu
yazilar1 birgok dergi ve gazetede yer almistir. Arisoy’un bunlarin disinda bir¢ok
arastirma kitabi mevcuttur. Calismamizin konusu, daha ¢ok yazarin sanat anlayisim
irdelemek iizerinedir. Bununla beraber yazarin tiim eserleri hakkinda bilgiler verilmis,
diisiince yazilar1 ve sanat yazilarindan hareketle M. Sunullah Arisoy isminin Tiirk

edebiyatindaki yeri belirlenmeye ¢alisilmistir.
2. Calismanin Amaci

Tiirk edebiyati, Ozellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra hem yazar hem de eser
noktalarinda tiretken bir doneme girmistir. 1941 yilinda edebiyat hayati baslayan M.
Sunullah Arisoy, edebiyatin bir¢ok tiiriinde eser kaleme almistir. Bu eserlerin farkl
donemlerde yazilmis olmasi, bir yazarim nasil evrildigini gormek acisindan da
onemlidir. Yazdig1 onca esere ragmen yazar, herhangi bir akademik caligmaya konu
edilmemistir. Bu ¢aligmayla bir Cumhuriyet aydininin sancilari, sanatta izlemis oldugu
yollar ve ortaya cikardigi fikirler ele alinmistir. Siirlerinin konu, tema, dil ve {islup
ozellikleri, kurgusal metinlerindeki nitelikler ve diislince yazilarini hangi hassasiyetlerle
kaleme aldig1 bir yazarin profilini ¢ikarmak agisindan onemlidir. Nitekim bu kadar
tiretken bir yazarin edebiyatindaki yerini belirlemek ve onu Tiirk edebiyatinda daha

taninir hale getirmek ¢alismamizin esas amacidir.
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3. Calismanin Onemi

M. Sunullah Arisoy, hayat ¢izgisiyle sanat ¢izgisi paralel ilerleyen bir yazardir. Kaleme
aldig1 tiim metinlerle hayati arasinda iliski kurmak miimkiindiir. Sekiz tane siir kitab1
yayinlayan yazarin ozellikle sairlik noktasinin ayrintilariyla ele alinmasi, Tiirk siirinde
kimlerden etkilendigi ve kimleri etkilediginin belirlenmesi gerekmektedir. Bu noktada
yazarin, Garip ve Ikinci Yeni kusagiyla bag kurdugu, zaman zaman toplumcu
hassasiyetle siirler kaleme aldigi goriilmektedir. Bu siirlerin tamami degilse bile
birgogu, Arisoy’un nitelikli bir sair oldugunu gdstermektedir. Ancak yeterince
taninmamis olmasi, bu ¢aligmanin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir. Siiri bas ugras olarak
gbéren yazarin roman ve hikayeleri de ayni makds talihi yasamislardir. Doneminde
bir¢ok yazi kaleme alinsa da yazarin bu eserleri, giiniimiizde yeterince bilinmemektedir.
Ayrica Cumbhuriyet’in getirdigi devrim sancilari, darbeler, muhtiralar, Tiirkiye’nin
diizenini degistirme ¢abalarinin bolca yasandigi donemleri goren yazarin diisiince
yazilar1 da bir Cumhuriyet aydmini tanimak, bdylece bir kusaga sahitlik etmek

acisindan 6nem arz etmektedir.
4, Calismanin Yontemi

Calisma hazirlanirken ilk olarak kitap, dergi, gazete gibi birincil kaynaklar tarandi.
Yazarin Kusadasi’nda bulunan ve esi tarafindan bir okula bagislanan kendi sahsi
kiitiiphanesi bu noktada calismaya ciddi katkilar sagladi. Yazarin en ¢ok yazi kaleme
aldig1 Varhik dergisinin dijital arsivi tarandi. Bunlarin disginda aym tiir kaynaklara
ulagsmak i¢in Ankara’da bulunan Milli Kiitliphane’de de arastirmalar yapildi. Elde
edilen veriler icerik analizi yontemiyle tasnif edildi. Yazarin hayatina iliskin ilk
boliimde kronolojik bir sira gozetildi. Yazarin hayati ile ilgili olarak alan arastirmasi
yapildi. Yazarin esi Ulkii Arisoy ile gériisme yapildi ve bu goriismeye iliskin bilgiler
dipnotlarda belirtildi. Ikinci béliimde Arisoy’un sanat anlayisi irdelendi. Ucgiincii
boliimde yazarin dilciligi ele alindi. Dordiincii boliimde yazarin eserleri hakkinda
bilgiler verildi. Besinci boliimde siirleri igerik agisindan ele alindi. Altinci1 boliimde
yazarin siirleri, sekil hususiyetleri bakimindan incelendi. Yedinci bdliimde romanlari,
sekizinci boliimde de hikayeleri tahlil edildi. Ayrica ¢alismaya zenginlik kazandirmak

adina ekler boliimiinde Arisoy’a ait onemli fotograflar eklendi.
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BOLUM 1: M. SUNULLAH ARISOY’UN HAYATI

Mehmet Sunullah Arisoy, 26 Mart 1925°te Istanbul-Sile’de diinyaya geldi. Babasi
Eyiipsultanli Sadullah Bey, annesi ise aslen Karadenizli Giircii bir aileden olma Fitnat
Hanim’dir. Babasi subay oldugundan ¢ocuklugu Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde gecti.
Ilkokula Hakkari’nin Gevar(Yiiksekova) ilgesinde basladi; 1935 yilinda Diyarbakir’da,
Siileyman Nazif Ilkokulunda bitirdi (Karaalioglu, 1969: 51). Arisoy’un biri kiz biri

erkek olmak iizere iki kardesi vardir.”

Ortaokulun ilk sinifin1 Balikesir’de, ikinci sinifin1 Bursa’da okudu. 1939 yilinda
Uskiidar Birinci Ortaokulunu (Pasakapis1) bitirdi. Haydarpasa Lisesi’nin ikinci
smifindan 1941-1942 Ders Yili’nda, ailevi nedenlerle ayrilmak zorunda kaldigindan
ogrenimini tamamlayamadi.”™ 1958 yilinda Ankara-Bahgelievler Deneme Lisesi’nde
liseyi digaridan bitirme sinavlarina girdi. Haziran doneminde 10 ve 11. simif derslerinin
dokuz tanesini birden gegti ancak eyliil ve daha sonraki donemlerde geriye kalan dort-
bes dersin sinavlarma giremedi. Ogrenimini tamamlayamamasi ve lise diplomasi
alamamasi, Arisoy’un Oniine bir¢cok engel c¢ikardi. Calistigi kurumlarda yiikselemedi,

bir¢ok is bagvurusu reddedildi.

5 Aralik 1942°de Balikesir’de, “lktisat Vekaleti Garp Linyitleri Mintikas1 Is
Miikellefiyeti Takip Miidiirliigii’nde 150 kurus giindelikle “daktilo” olarak ¢aligmaya
basladi. Bu orgiit, daha sonra Garp Linyitleri Isletmesi'nde baglandi. Merkezi de
Kiitahya’nin Tavsanli ilgesi yapildi. Bu nedenle Arisoy, Nisan 1944°te Tavsanli’ya gitti.
Burada basmemurluga kadar yiikseldi. Temmuz 1946°da ilki yapilan tek dereceli
secimler sonrasinda CHP’nin Tavsanlili bir milletvekiliyle yaptig1 tartisma yiiziinden
Manisa-Soma Ocagi’na siiriildii. Gorevi, ikinci siif basmemurluktan daktiloluga
indirildi.

Ekim 1946°da askere gitti. Askerligini Istanbul’da 7. Sayili Jandarma Er Alayi’nda
yaptt. Ekim 1948’de, Jandarma Cavus olarak terhis oldu. Garp Linyitleri Isletmesi,

Arisoy’a eski isini vermedi. Arisoy, igsiz kaldi.

* Kiz kardesinin ismi Siikran’dir; ancak erkek kardesinin ismi yazarm esi Ulkii Arisoy tarafindan
hatirlanamadig i¢in kardesleri hakkinda ayrintiya girilememistir.
™ Esi Ulkii Arisoy ile yapilan goriismede, Ulkii Arisoy tarafindan M. Sunullah Arisoy’un babasi Sadullah
Bey’in ailesine karg1 ilgisiz oldugu, bu nedenle M. Sunullah Arisoy’un lise ¢aginda ¢aligmak zorunda
kaldig: belirtilmistir.
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1949 yili baglarinda Kiitahya’nin Tavsanli ilgesine ve Domani¢ bucagima bagh
Kizilgukur kdyiinde vekil dgretmenlik yapti. Ogrenim yili sonunda okul tatile girdi.

Vekil 6gretmen oldugu i¢in gorevi sona erdi ve tekrar igsiz kaldi.

Eyliil 1949°de, Garp Linyitleri Tungbilek Isletmesi Tungbilek Yeni Cezaevinde
baskontrolor (basgardiyan) oldu. Daha sonra aymi cezaevine Ogretmen olarak
gorevlendirildi. 14 Mayis 1950 secimlerinden sonra c¢ikarilan genel afla hiikiimli
kalmadigr icin cezaevi lagvedildi. Yine issiz kaldi. Ankara’ya gitti. 1950 yili
Kasim’inda Stimerbank Ankara Magazasi Muhasebesi’ne muhasebe memuru olarak
atandi. 1953 yilinda kadroya alindi. Aymi yil kurulan Tiirk Edebiyatcilar Dernegi’nin
kurucu iiyeligini yapti. Personel ve tahakkuk islerini yonetti. 1955 yilinda Stimerbank
Idare Meclisi Raportérliigiine atand1. Bir yil sonra 6-7 Eyliil Olaylar1 (1955) nedeniyle o
donemin siyasetcilerinden Biilent Ecevit’le birlikte sorusturma gecirdi ve gorevden
alindi. Daha sonra sugsuz oldugu anlasildi ve Genel Muhasebe Miidiirligli'nde daktilo
gorevi verildi. Kisa bir siire sonra Konjonktiir ve Nesriyat Miidiirliigline memur olarak
atandi. Ayn1 y1l igerisinde Satinalma Miidiirliigline uzman olarak atandi. Dis Ticaret

Servisi’nde sef yardimcis, bir siire sonra da sef oldu.

27 Mayis 1960 askeri darbesinden sonra kuruma atanan genel miidiir, bir dergi
cikarilmasini istedi. Gorevi Arisoy’a verdi. Arisoy, Siimerbank Dergisi’nin genel yayin

yonetmenligini yiiriittii. Bir Dergi Servisi Sefligi kuruldu ve o servise Arisoy sef oldu.

O doénemin Sanayi Bakani Fethi Celikbag’ti. Stimerbank genel miidiiriinii o donemde
yaptigi muhalif konusmalar1 yliziinden goérevden aldi. Bu konuda haksiz islem
uygulandigini diisiinen Arisoy AKis dergisinde bir yazi kaleme aldi. Bu nedenle Siikrii
Celikbas’m buyruguyla Adana Ikinci Perakende Sefligine (Bastezgahtarlik) atand.
Ancak Arisoy, rapor alarak bu kuruma gitmedi. Siikrii Celikbag ile goriistii, atamasi

iptal edildi.”

1960-1963 yillar1 arasinda Tiirk Dil Kurumu yonetim kurulu iiyeligi ve tanitma kolu
baskanlig1 yapti. 16 Ocak 1965 yilinda Ankara’da Ulkii Arisoy’la evlendi. Siimerbank
Sosyal Isler Miidiirliigiine uzman olarak verildi. Alt1 ay kadar sonra da yeniden Dergi
Servisi Sefligine atandi. 1967 yilina kadar bu gorevi yiiriittii. Iktidar degisti. Istanbul
Subesi Sigorta Memurluguna atandi. Bir yil sonra da kadro fazlaligt oldugu

“Hayati ile ilgili bu bilgiler, M. Sunullah Arisoy’un -esi Ulkii Arisoy tarafindan bagislanan- eserleri ve
notlarinin bulundugu Ozel Naci Akdogan Koleji Kiitiiphanesindeki “Sayin Balel” diye hitap ettigi
29.01.1980 tarihli imzali mektubundan alinmistir.
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gerekcesiyle Demirciler Subesi’ne atandi. 1968 yilinda kendi istegiyle adi maliil tarifesi

tizerinden emekliye ayrildi.

Nisan 1968’de Ankara’ya gitti. Ug ay Giizel Istanbul Matbaas1’nin miidiirliigiinii yapt1.
Ankara’da Bilgi Basimevi’nin kurulusunu iistlendi. Bir yil, bu kurumda miidiirlik yapti.
Bu yaymevinden bir is¢inin, haksiz yere isten ¢ikarilmasina itiraz etti. Miidiirliikten

istifa ederek yine issiz kaldi.

1969°da Tiirk Tarih Kurumu Basimevi’ne atandi. 1982 yilina dek basimevinde
isletmeden sorumlu miidiir yardimeilig1 gérevinde bulundu. 1969-1979 Yillar arasinda
TRT Ankara Televizyonu’nda “Bir Giines Batti”, “Bir Portre”, “Cagdas Tiirk
Edebiyatindan Ornekler”, “Dostluk Uzerine” dizi programlar1 hazirlayip sundu. BBC
yapimu “Klasikler” dizisinin yorumculugunu ve sunuculugunu yapti.” Yerli ve yabanci
belgesel filmler seslendirdi. Ankara Radyosu’nda cesitli araliklarla kiiltiir, egitim ve

edebiyat konusmalar1 yapti (Arisoy, 2003: 91).

Daha sonra kendini emekli sayarak gidip Kusadasi’na yerlesti. 18 Aralik 1989 giinii
yasama veda eden M. Sunullah Arisoy, bir giin sonra Kusadas1 Adalizade Mezarligi’nda

topraga verildi.”

M. Sunullah Arisoy’un bol miicadeleyle gegen hayati, mizacini sekillendirmistir. Yazar,
babasinin meslegi dolayisiyla Anadolu’nun birgok ilini (Hakkari, Diyarbakir, Balikesir,
Bursa vd.) gezmis, geng yasta ¢alisma hayatina baslamistir. Babasinin annesine karsi
ilgisiz olmasi, onun annesine olan bagliligin1 da artirmistir. Babasinin keman c¢alabilen,
okumus bir entelektiiel, annesinin ise ilkokul mezunu olmasi, aile i¢i ¢atismalara
sebebiyet vermis, onun c¢ocuklugunda derin yaralar agmistir. Bu noktada Arisoy,
cocukluguyla ilgili yaptig1 bir degerlendirmede “Cocukiuk mu? Yok éyle bir sey benim
vasantimda. Bunu duyan ya da simdi okuyan sagar ama yok iste! Her ¢ocuk, ¢ocukken
cocuk gibi yasar. Bu genel bir kuraldir. Ustelik gerekli bir kuraldir. Ne yapar, bir erkek
¢ocugu ¢ocuklugunda? Kosmaca oynar, korebe oynar, kaydirak oynar, bilye oynar,
késekapmaca oynar, top oynar, agaca ¢ikar, mevsiminde erik ¢alar, iistiinii basini
berbat eder, annesinden bir giizel patak yer, babasi kulagini ¢eker; okul ¢ikisinda

cantalarla bir meydan savasina girismenin tadi kim bilir ne giizeldir! Cocukluk

“ TRT’den Arisoy’un yapti1 programlarin ayrintiy1 bilgisi e-posta yoluyla istenmistir. Ancak TRT den
gelen cevapta bu programlara ve igeriklerine ulagilamadigi bildirilmistir.
™ Bu bilgilere, yazarin esi Ulkii Arisoy ile 12 Aralik 2017°de yapilan gériismeden ulagilmistir.
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vasamini daha da renklendirebilirsiniz elbette. Buna bayram oncelerini, bayramlart
katabilirsiniz... Giizel de olur neden olmasin! Ama benim ¢ocuklugum icin buncast
veter. Neden yeter? Ciinkii su siraladiklarimin higcbiri benim c¢ocukluk yasamimda
yoktur! Inamilmas: gii¢ gelir belki —bilmem orasini- ama n’apalim, yok iste. Neden mi?
O defteri karistirmayalim.” (Nesin Vakfi, 1985: 535) diyerek renkli bir ¢ocukluk

yasayamadigindan yakinmistir.

Daha on alt1 yasinda iken ¢alismak zorunda olmasi, bir¢ok farkli meslekte calismasi,
siyasi ¢alkantilardan dolay1 bircok isten kovulmasi, onun hayattan sogumasini degil;
bilakis hayata daha da tutunmasini saglamis, 6zellikle yazma egilimini perginlemistir.
Yasadig1 zorluklar yliziinden lise 6@renimini yarida birakan Arisoy, diplomasiz olmasi
nedeniyle farkli zorluklar yasasa da bu konuyla ilgili sikdyet¢i degildir ve bazi
trajikomik olaylar da yasamistir. Kendi yasamoykiisii ile ilgili bir degerlendirmesinde
“Anam ve iki kardesime bakma zorunda kalisim, ogrenim siirdiirmemi engelledi.” der.
Oysa babast Arisoy’u yanina cagirmig, onu okutacagini sdylemistir. Buna ragmen
Arisoy, annesi ve kiz kardesini yar1 yolda birakmak istememistir.” Ogrenim hayat ile
ilgili Arisoy sunlar1 da belirtir: “7958 yilinda Ankara-Bahgelievier Deneme Lisesi 'nde
disaridan lise bitirme sinavlarina girdim. Haziran doneminde 10 ve 11. siniflarin dokuz
dersini birden verdim. Eyliil ve daha sonraki donemlerde geriye kalan 4-5 dersin
sinavina giremedim. Sinava giris nedenim o yillarda ¢alistigim Siimerbank’ta seflige
yiikselebilmem i¢indi. Sonradan lise diplomasi olmadan da —nasil olduysa- beni sef
yvaptilar. Banka adina ikinci imza yetkisi de verdiler. Genglik degerlendirmesi olarak
hep diplomasiz olmakla oviiniiyordum. Disaridan lise bitirme sinavlarina girerken bile
bu oviinciim elimden gidecek diye bayag: iiziiliiyordum. Sef olunca, bu odviinciim
yitmesin diye geri kalan derslerin sinavina girmedim. Edebiyat sinavina girdigim giin
benim ‘Karapiir¢cek’ romanim Varlik Yayinlar: arasindan ¢ikmisti ve o giin Cumhuriyet
Gaczetesi’nin sag iist kosesinde o6viicii bir ilan da yayinlanmisti. Kendimi, kim bilir, ne

saniyordum ki, sinavlart yarida biraktim.””" demistir.

Hayata kars1 dik durusu, hanimi, yakin dostlar1 ve onu az ¢ok taniyan cevresi tarafindan
dillendirilmektedir. Sanat¢1 ve ayn1 zamanda dostu Ziya Giirel, onunla ilgili “...hbu

Cumhuriyet ¢ocugu, ikinci biiyiik savasin getirdigi yokluklarin, acilarin tamgi olarak

" Bu bilgilere, yazarm esi Ulkii Arisoy ile 12 Aralik 2017°de yapilan gériismeden ulagilmistir.
™ M. Sunullah Arisoy’un eserleri ve notlarmin bagislandigi Ozel Naci Akdogan Koleji Kiitiiphanesinde
bulunan ve “Sayin Balel” diye hitap ettigi 29.01.1980 tarihli imzali mektubundan alintidir.
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biiyiir. Kurtulustan sonra devlet olmanin coskusu one ¢ikan, en unutulmaz anilardir.”

der.

Arisoy’un sairliginin yaninda Tiirk diline olan sevgisi de onun kisiligini olusturan
yapitaglarindandir. Arastirip yayinladigi eserlerin yaninda Tiirkgeyi hatasiz kullanmasi
ve herkesi etkileyen daviadi sesi, TRT de yayinlar yapmasini(Bir Portre, Cagdas Tiirk
Edebiyatindan Ornekler, Dostluk Uzerine), siirler seslendirmesini, Ankara Radyosu’nun
yayinlarinda da kiiltiirel bilgiler vermesini saglar. Hatta bir donem tiyatrocu olmak
istedigi; ancak parasizliktan segmelere katilamadigi bilinmektedir.”™ Daha sonraki
donemde kisa bir tiyatro seriiveni olmustur. Bir sekilde baslayan ama devam etmeyen
bu seriivenle ilgili Arisoy sunlari soyler: “ (...) benim bir de tiyatroculugum vardir.
Uskiidar Halkevi nde baslayip, Balikesir Halkevi’'nde, Tavsanli Halkevi’nde siiren... Bu
amator tiyatroculuk 1960°larda Ankara Meydan Sahnesi’nde ‘Zafer Madalyast’ ile bir
siire profesyonellige de doniismiistii. Rahmetli Sevgi Soysal da bizimleydi. Oteki geng
arkadaslarin ¢ogu tiyatroculugunu siirdiiriiyorlar. Onemli adlardan biri de Basar
Sabuncu’dur. Amilarimin bu kesimine simdilik hi¢ girmek istemiyorum. Dogrusunu
isterseniz, Uskiidar'dan Karakéy’e gidis-doniis alti kurusluk 6grenci biletini alacak
param olsaydi, ondan da onemlisi ‘aile serefimiz’ ailemizdeki ‘pasa’larin ‘ruh’lart
engel olmasaydi, bendeniz Devlet Konservatuvarinin tiyatro béliimiiniin ikinci ya da
tictincii bitirenlerin arasinda olacaktim.”(Nesin Vakfi, 1985: 536) Yazarin bahsettigi
Zafer Madalyas:™ oyunundaki performansi ise begeni toplar. Ozellikle doneminin bir
tiyatro tarih¢isi olan Liitfi Ay, kose yazisinda “...ilk profesyonel aktorliik imtihanini

basartyla vermektedir.” diyerek begenisini dile getirir (Ay, 1962: 3).

Yazinsal yasamina 1941 yilinda baslayan Arisoy, Tiirkiye’de yasanan bir¢ok biiylik
hadiseye de sahitlik etmistir. Tiirkiye nin yonetimini degistirmeyi amaclayan girisimler,
12 Mart Muhtirasi ve siyasi figlemeler, onun zaten zor olan yagamini1 daha da zorlastirir.
Bu fislenmelerden en dikkat c¢ekicisi hem hastaliginda hem de 6liimiinde yanindan
ayrilmadigr Cahit Sitki Taranci’nin cenaze téreninde olacaktir. Arisoy, torende Cahit

Sitki Taranci’'nmin tabutunun oniinde onun fotografini tasidigi i¢in MIT tarafindan

“Ressam Ziya Giirel’in KEGEV’e gondermis oldugu degerlendirme yazisindan alintidir.
™ Istanbul’da yasadigi donemde Konservatuar’a girmek istedigi, Umraniye’de oturduklari ve karsiya
gegmesi gerektigi ancak vapur parasi olmadig1 icin segmelere katilamadig1 bilgisi Ulkii Arisoy tarafindan
verilmigtir.
“*Zafer Madalyas: Thomas Heigen ve Yoshua Logan tarafindan yazilm, Haldun Dormen tarafindan
Tiirk¢eye aktarilmig dram tiiriinde bir tiyatrodur.
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fislendigini bildirmistir.” Vatandas olarak bile yasamak zorken bir yazar olmak ve hatta
siyasi tenkitler yapmak da biiylik bir cliretkarliktir. Arisoy hi¢bir zaman kabuguna
cekilmez, gizlenmez. Yaptigimi ortaya koymak zorunda hisseder. Kendi anlayisini
yansitmaktan geri durmaz. Toplumun gozii kulaglr olmaya calisir; toplum iizerindeki
tedirginligi aktarma gorevini yliklenir. Bircok gazete ve dergide aksayan yonlere dikkat

¢cekmeye calisir.

Mustafa Kemal Atatiirk onun i¢in vazgecilmez bir liderdir. Kiicilik yasta baslayan bir
Atatlirk hayranlig1 vardir. Heniiz cocukken Atatiirk’e kotii sz eden amcasinin kafasinda
iskemle kirdig1 bilinmektedir. Ayni sekilde ¢evresindeki kisilerin de Atatiirk¢ii olmasi
onun i¢in Onemlidir. Mesela Aziz Nesin’i Onceleri Atatiirk¢li olmamast nedeniyle
sevmez. Atatiirk¢ii olduktan sonra ise Aziz Nesin ile iyi bir dost olur.” Arisoy,
Atatlirk’in agmis oldugu milli ve manevi yolculugun bekgisi gibidir. Devrin siyasilerini
de Atatiirk politikasindan sapmalarindan dolay1 bir¢ok defa tenkit etmistir. Tirk Tarih
Kurumu’nda gorev aldig1 donemlerde Atatiirk’iin yazip sdylediklerini Tiirkcelestirmesi
yogun bir emegin ve Atatiirk tutkusunun yansimasidir. Bu yorucu is, hem Mustafa
Kemal Atatiirk’e hem de Tiirk diline goniil vermis Arisoy’un emekg¢i kisiligine bir
ornektir. O bu g¢alismanin Oykiisiinii anlatirken “Benim ¢alismam bir coskunun, bir
Mustafa Kemal Atatiirk tutkunlugunun, olabildigince o6zenli bir iiriiniidiir. Yillar
ilerledik¢e bu yolda ¢alismalarin daha da kolaylasacagini biliyorum. Ama 1930’lara
dek dilin yer yer ¢ok agir bir Osmanlica olusu, gercek bir giicliik olarak ortaya ¢ikti. Bu
glicliigii ne Jdlgiide yenebildigimi bilmiyorum. Gergekten ¢ok gii¢ bir Tiirkge
calismasidir bu.”(Arisoy, 1989: XIV) diyerek ¢alismanin zorluguna ve verdigi emege
dikkat ¢eker.

Arisoy, ar1 Tirk dilinin savunucusudur. Tirk Dili ve Varlik gibi dergilerde de Ankara
Radyosu’nda yaptigi ve TRT ic¢in hazirladigi programlarda da Tiirk diline olan
hayranlig1 dikkat c¢ekmektedir. Bu hayranlik sadece yazili metinlere yansiyan bir
hayranlik degil; konusmalarindan da kendini gosteren bir hayranliktir. Konusurken dile
olan yatkinlig1 hayranlik uyandiracak cinstendir. Hem ses tonunun etkileyiciligi hem de
dili kullanma yetisi, farklt mecralarda seslendirmeler ve programlar yapmasin
saglamistir. TRT’de yaptig1 programlarda hem metin yazarli§i yapmis hem de o

metinleri seslendirmistir. Seslendirmelerin 6tesinde Arisoy, irticalen konusmada ustadir.

" Bu bilgilere, yazarm esi Ulkii Arisoy ile 12 Aralik 2017°de yapilan griismeden ulagilmistir.
™ Bu bilgilere, yazarim esi Ulkii Arisoy ile 12 Aralik 2017°de yapilan griismeden ulagilmistir.
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Programlardan 6nce yonetmenlerden ne kadar siire oldugunu 6grenip bildigi konularda
nitelikli konusmalar yapar. Devlet Konservatuarindan bazi genglerin zaman zaman
ondan diksiyon dersi almaya geldigi bilinmektedir. Daha sonraki donemlerde TRT de
yaptig1 “Bir Giines Batti” gibi programlarin metinlerine miidahale edilmesine ise ¢ok
sinirlenmis, TRT’de yaptign calismalardan vazgecmistir.” Bu, ilkeli bir kisiligin

gostergesidir.

Arisoy’un mizacima iliskin bir diger husus da sosyalligidir. Ozellikle yazinsal kimligi
olan sahsiyetlerle ayn1 mekanlarda ¢okc¢a bulunmustur. Yakin dostlar1 arasinda Remzi
Inang, Suat Taser, Ahmet Muhip Dranas, Cahit Sitk1 Taranci, Metin Eloglu, Azra Erhat,
Sabahattin Eyiiboglu, Ceyhun Atif Kansu, Sevgi Soysal, Turgut Uyar, Tomris Uyar,
Ulkii Tamer, Muzaffer Buyruk¢u, Ahmet Telli, Hiiseyin Akbas, Aziz Nesin, Ziya Giirel
ve Mehmet Turgut gibi isimler vardir. Ankara’da yasadigi donemlerde Sanatseverler
Dernegi’nde her aksam, birgok sanatgiyla bulusup sohbetler ettigi bilinmektedir.
Yakindan tanimasa da Orhan Veli’nin hayranmidir. Onun siirde yaptigi yenilikleri
Oonemsemistir. Ayn1 sekilde Nurullah Ata¢g’in da siki bir takipgisi ve hayramdir.
Nurullah Atag¢’a olan hayranligini onun vefatindan sonra kaleme aldig: bir yazida “Her
yvazdigimizt ilkin onun okuyacagim diistiniirdiik, o begensin isterdik.” (Arisoy, 1957: 15)
diyerek dile getirir. Sosyalligi, onun zaman zaman evi unutmasina bile sebep olmustur.
Esi Ulkii Arisoy, bu konuyla ilgili: “Ben hasta olsam bile beni evde birakip gidebilirdi.”
demektedir. Aym sekilde Istanbul’da da Cemal Siireya, Turgut Uyar, Edip Cansever
gibi sairlerle her aksam bulustugu, meyhanelerde sohbetler ettigi Ulkii Arisoy tarafindan
aktarilmaktadir.”"Sosyal taraflarindan bir digeri de herkese karsi gelistirdigi sevecen
tavir ve hosgoriisiidiir. Arisoy, her yastan kisiyle muhabbet edebilen ve onlara kars:
tevazu gosteren bir insandir. Sevgi Ozel, bu konuda “Sunullah Arisoy’a birka¢ arkadas
“baba’ derdik. Gengleri ¢ok seven Arisoy’un hosgoriisii, sevecenligi, sakaciligi tistiine
en yakin dostu Remzi Inan¢’tan dinledigim tatli éykiileri kendisine anlattirirdim.
Kahkahalaryla boldiigii oykiilerinde yasayan, yasamayan nice yazar, ozan karigirdi
soylesimize. Sunullah babanmn dostlugu giizeldi. Sunullah baba ve onun kusagi, ¢ogu
kendi kendini yetistirmis iireten, arastiran, tartisan, direncli kigilerdir. (...) Inancl bir

yazar, ozan ve dosttu.” (Ozel, 1990: 565-567) demektedir.

" Bu bilgilere, yazarim esi Ulkii Arisoy ile 12 Aralik 2017°de yapilan gériismeden ulagilmistir.
" Ulkii Arisoy ile 12 Aralik 2017°de yapilan goriismeden bir bilgidir.
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Arisoy, tiniversite tahsili gormemesine ragmen entelektiiel birisidir. Bir¢ok dalda eser
vermesi ve kiiltiirel faaliyetlere 6nciiliik yapmasi, onun ¢ok okumasiyla alakalidir. Hem
sosyal olmak hem ¢ok okumak, az uyumak ve ¢ok calismakla iliskilendirilebilir.
Okumalarin1 en c¢ok sabahlari, erken kalkarak yapmistir. Ayrica Arisoy, iyi bir
arsivcidir. Esi Ulkii Arnsoy tarafindan Kusadasi Egitim ve Gelistirme Vakfi'na
bagislanan M. Sunullah Arisoy Kiitiiphanesi’nde, sekiz bine yakin kitap ve dergi
bulunmaktadir. Burada belli donemlerin gazete arsivlerine ulagsmak da miimkiindiir.
Sézgelimi Arisoy, Ismet Inénii ile ilgili 1940’11 yillardan 6ldiigii 1973 yilina kadar bazi
gazetelerde (Hiirriyet, Cumhuriyet, Ulus vb.) ¢ikan haberleri arsivlemis ve gazeteleri
ciltletmistir. Begendigi kose yazilarini keserek klasorlere koymus, bu klasorleri de
kendi icerisinde kategorilere ayirmistir (Dil Klasorii, Edebiyat Klasorii, Nurullah Atag
Klasorii vb.). Bu arsivlerin igerisinde kendi siir kitaplari, roman ve hikayesi,
arastirmalart hakkinda ¢ikan haberlere ve degerlendirmelere de ulasmak miimkiindiir.
Arisoy, kaliciligi, sadece yazdiklariyla degil; okuduklariyla da saglamaya g¢alismistir.
Ayrica sanatin bir¢ok daliyla (resim, seramik, heykel) ilgilidir.

Arisoy’un mizact hakkinda en kapsamli degerlendirmelerden birini, yakin dostu, yazar
ve yaymcit Remzi Inang yapmaktadir. Remzi Inang, Arnsoy’la ilgili su bilgileri

vermektedir:

“Calismaya ve yazmaya baglama tarihi birbirine oldukca yakindir. Eli ekmege ve
kaleme ayni yillarda degmis. Yazmak tutkusu ¢ok erken bulmus kendisini. 1941 yilinda
ilk siiri ‘Vasiyet’ ve ilk yazis1 ‘18 Yilda Tirk Edebiyati” ile adin1 ak kagitta
goriiyor.(...) M S. Arisoy denince aklima &diinsiiz kisiligiyle caliskan ve ‘gen¢’ bir
adam gelirdi. Altmisint siiriiyordu ama dogrusu hi¢ gostermiyordu. Caki gibiydi. Onu
yolda yiiriirken, toplumsal ve kiiltiirel olaylar izlerken gormeliydiniz. Raki igerken,
edebiyat, siir konusurken bir de. 150 kurus giindelikli iscilikten, {ilkemizin Onemli
basim kuruluslarinin en iist yoneticiligine kafasmin giicii ve yiireginin agikligiyla
gelmisti. Diistince olarak Mustafa Kemal’i cagdas olgiitlerle degerlendirmis ve ona
baglanmisti. Dostlarin ¢ogu sosyalist felsefeye yakin olsalar da o, sosyal demokrat
diinya goriistinii benimsemisti. Tabii piyasadaki sosyal demokratlarin ¢ogunu kendinden
saymiyordu. Tiirk dilinin, Tirk¢enin dervisi denebilirdi ona; dilin dogru ve giizel
kullanilmasi, ugraslarinin basinda gelen ender edebiyatcilardandi.” (Inang, 2002: 20-
22).
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Arisoy hakkinda Gazeteci-yazar Burhan Giinel ise su bilgileri vermektedir: “Dingin
gortintislii bir beyefendi. Az konusan. Konusunca dinlemeden edilemeyen. Gozliik
camlarimin ardindaki gozleri uzaklara, derinlere, kimi zaman uzun uzun kendi igine
bakan. Biraz mesafeli duran ama tamdik¢a agilan, pencerelerini aralayan bir kimlik...
At dil savasimcisi. Ozgiirlitkgii. Toplumcu. Icten ve hesapsiz. Insana saygili, insancil.
Sonuna kadar yurtsever..Bu saydiklarim, 1980 sonrasinda yozlasan toplumsal
vapimizda, bencillesen bireysel kimliksizlesme olusumunda artik pek rastlayamadigimiz,
rastlansa bile ¢cogu ‘entel’lerin ‘dinozorlukla’ baglantili olarak tamimladigi, giderek

alay ettigi ya da sugladig nitelikler.”(www.uchisarlilardernegi.com, 2019).

Yazarin siire olan tutkusu ise hemen her ugrasin oniindedir. Daha lise ¢aglarindayken
siit denemeleri yapar ve bunlar1 Varlik dergisine génderir. ilk siiri yayinlandiginda
(Ekim 1941, “Vasiyet”) daha on alt1 yagindadir. Cikardig: birgok siir kitabiyla edebiyat
diinyasinda da itibar goriir. Siirlerinde mizacinin yansimasi olan ar1 dil, Atatiirk sevgisi

ve yasama tutkusu kendini hissettirir.

Arisoy, yasaminin son zamanlarinda Aydin’in Kusadasi ilgesinde bulunan Karaova
mevkiine yerlesir. Miitevazi bir evde kendini her zaman yaptig1 gibi okumaya verir. Bu,
hem bir yorgunlugun hem de onca eser iireten bir aydinin inzivaya ¢ekilmesi gibidir. M.
Serif Onaran onun yasam seriiveni ve bu miinzevi hayatiyla ilgili olarak “Yerlesik bir
ogrenimden geg¢memisti. Geg¢imini saglamak igin giintinii dolduran c¢esitli islerde
calismisti. Kimi zaman ickiye sigindigr olmustu. Gene de nice altindan zor kalkilacak
calismalara zaman aywrabilmisti. Sozciikleri arama gereksemesi duymadan, soyleginin
akisinda duraksamadan, dolu sesiyle, ozlesme Tiirkgesinin tadint ¢ikaran renkli bir
konusmaciydi. Edebiyat adami olmasi ozelliklerinin tizerinde once sairdi. Sesli okumaya
elverisli bir anlati siirini sevdi. Yaptig1 biitiin islere o siirin sicakligini yansitmasini
bildi. Yanls anlasildi. Daha dogrusu, hazir yargilardan yola ¢ikanlar kendi ¢ikarlarina
yarayacak goriisler yakistirdilar Arisoy’a. Neden ¢ekildi Karaova'ya ? Insanlara
karildigy icin mi? Kendisiyle, dogayla, kitaplariyla bas basa kalmak i¢in mi? Basariya
ulasmamn bir boyutu da zamani kullanmaktir. ‘Yanls yasadik’ dedigi bosa gecen
zamant daha iyi degerlendirmek icin mi go¢tii Karaova’ya ?”’(Onaran, 1991: 1107-

1108) degerlendirmesini yapmuistir.

Arisoy, kendini okumaya adamis bir entelektiiel, hayati miicadelelerle ge¢mis bir

savasgl, yazinsal basarilarina ragmen algakgoniilliiliigii elden birakmamig bir karakter,
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bir¢ok tiirde eser vermis bir kiiltiir bekgisi, ar1 dili rehber edinmis bir Tiirkge asigi,
hayatini Cumhuriyet devrimlerine adamig bir Atatiirk¢ii, davudi sesiyle siirler yasatan
bir ses sanatgisi, nice {inlii sairler i¢in kazanilmig bir ahbap ve her seyden onemlisi,

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan yazardir.
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BOLUM 2: M. SUNULLAH ARISOY’UN SANATI
2.1.Sanat Hayati

Arisoy’un edebiyata olan ilgisi ortaokul siralarinda baslar. Bir¢ok yazarda oldugu gibi
ona edebiyati sevdiren 6gretmenler olmustur: “Edebiyata karsi sevgimin yakin bir ilgi,
ciddi bir ¢caliyma konusu haline gelmesinde ogretmenim Makbile Berktin’in ilk ve biiyiik
hissesini minnetle anmak isterim. Ortaokulun son sinifinda Tiirkce 6gretmenim Lamia
Bali’nin, edebiyat sevgimin gelismesindeki hizmetini unutmam. Hep hatirlarim: Bir giin
konusu serbest bir ‘tahrir vazifesi’ vermisti. Ben de Istanbul’dan Hakkari'ye
cocuklugumda yaptigim bir seyahati yazmistim. Saym Ldmia Bali, ‘tahrir vazifesi’'nin
altina su notu koymustu: ‘Cok giizel, kelimelerin derinliklerine inebilirseniz, zevkle
okunacak yazilar yazabileceksiniz. Hala kelimelerin derinliklerine inebilmek
savasindayim.” Ayrica sairin 6grenimini tamamlayamadigi lise yillarinda, ona edebiyati
sevdiren hocalar1 arasinda Abdulbaki Golpinarli da bulunmaktadir. (M. Sunullah

Arisoy’la Bir Konusma, 1953: 12). Abdulbaki Goélpimarl ile olan iliskisi, daha sonra da

devam etmistir. Ankara’ya gittigi zamanlarda onun evinde misafir olmustur.*

Arisoy’un yazinsal yagami, 1941 yilinin ekim ayinda baglar. Yiicel dergisinde “Vasiyet”
adli ilk siiri yaymlanir. Aymi yil Istanbul Halkevleri yayin orgami olan Yeni Tiirk
dergisinde “18 Yilda Tiirk Edebiyati” adli ilk yazis1 yaymlanir. Bu yazi daha on yedi
yasindaki bir gen¢ icin boyundan biiyiik bir istir. Zaten doneminde ¢ok agir elestiriler
alir. Elestirenler arasinda Yusuf Ziya Ortag ve Peyami Safa gibi isimler de vardir
(Duranoglu, 1978: 13). 1941 yilindan vefatina kadarki stirecte Tiirkiye’nin siyasal,
sosyal, ekonomik ve sanatsal agilardan bircok 6nemli donemler yasadig: goriilmektedir.
Tiirkiye’nin yonetimini degistirmeyi amaglayan girisimler, Tiirkiye’nin yenidiinya
diizeni i¢indeki yerini belirleme c¢abalari, “12 Mart Muhtirast” gibi hadiseler, bir sanat¢i
olarak Arsoy i¢in 6zel yasaminda oldugu kadar yazinsal yasaminda da zorluklar
yasamasina sebep olmustur. Bir Sanat¢1 olarak bdyle donemlerin iistesinden gelmek
zordur. Toplum, sanatciyr diinyayr gilizellestirmekle gorevlendirmistir. Bu acidan

sanat¢cinin yiiklendigi gérev ¢ok dnemlidir.

Birgok tiirde eser kaleme alan Arisoy, basta Varlik olmak tlizere, Akis, Cagdas Tiirk Dili,

Dikmen, Dost, Kaynak, Kervan, Ozgiir Insan, Panaroma, Secilmis Hikadyeler,

* Ulkii Arisoy ile 12 Aralik 2017°de yapilan gériismeden bir bilgidir.
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Stimerbank Endiistri ve Kiiltiir Dergisi, Tiirk Dili, Yazko Edebiyat, Yeni Diisiin, Yurt-
Universiteliler, Yiicel gibi dergilerde; Balikesir Postasi, Baris, Cumhuriyet, Pazar
Postasi, Ulus, Vatan, Yeni Ulus gibi ulusal ve yerel gazetelerde yazilar yazmustir.
(Arisoy, 2003: 92). Ayrica uzun siire Ankara televizyonunda Cagdas Tiirk
Edebiyatindan Ornekler adli bir program diizenlemistir. Haftalik olarak yayinlanan
Aktiialite(Panaroma) dergisinin bagyazarligin1 yapmistir. Bilgi Yaymevi ve Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi gibi 6nemli yerlerde de yoneticilik yapmustir (Yurdakul, 1973: 52).

Uskiidar, Balikesir ve Tavsanli Halkevlerinin Dil-Edebiyat ve Temsil Kollari’nda
calismigtir ve 1961 yilinda Ankara Meydan Sahnesinde Zafer Madalyasi’nda
oynamistir. Bir¢ok sanat ve kiiltiir derneklerinde gorev almis, baskanligini Cahit Sitki
Taranci’nin yaptig1 Tiirk Edebiyati Derneginin kurucu iiyeligini ve genel sekreterligini
yapmugtir. Tirk Dil Kurumu, Tirk Dili Dergisi Yazi Kurulu iiyeligi yapan yazar,
kurumun 11 Tanitma Kolu Baskanligi’ni iistlenmistir. On bes yil1 askin bir siire simdiki
ad1 Sanat Kurumu olan Ankara Sanatsevenler Derneginin sanat kolu bagkanligini

yiirlitmiistiir (Arisoy, 2003: 92).

Yazar, bir¢ok yazinsal etkinlikte yer almig, ulusal ve yerel gazete ve dergilerde, siirler,
hikayeler, elestiriler kaleme almistir. Yani yazinsal seriiveninde, yogun ¢alismayi ilke

edinmistir.

Arisoy’un sanat yasaminda Varlik dergisi ve ayni derginin yazarlar1 ayri bir 6neme
sahiptir. Bu dergide bir¢ok siiri, kitap tanitimi, elestirileri ve hikayeleri yaymlanmistir.
Zaman zaman yazinsal goriislerini de bu dergide dillendirmistir. Varlik Yaymnlar1 1966
yilinda edebiyatin sorunlariyla ilgili bir tartismayr dosya halinde yaymnlamistir. Bu
tartismaya katilanlar arasinda Cemal Siireya, Dogan Hizlan, Yasar Nabi Nayir, Asim
Bezirci, Necati Cumali, Behget Necatigil gibi isimler vardir. 13 Kasim ve 20 Kasim
1966 yilinda gerceklestirilen toplantilarda Arisoy da o doneme kadarki edebiyat
sorunlartyla ilgili olarak yorumlarda bulunmustur. Kitap basma sevdalisi sair ve
yazarlarla ilgili: “...adam yazar oldu mu kitabini, iyi-kétii, seyhin kerameti kendinden
menkul, kitabinin basilmasini istiyor. Herkes de kendini biiyiik sair, biiyiik hikdyeci
zannediyor.” (Akbal, 1966a: 188) elestirisini yapmistir. Yine edebiyatin anlagilamamasi
ve takip edilememesi ekseninde donen tartismada Arisoy sunlar1 sOylemistir: “Bana
gore 1940°tan bu yana Tiirk edebiyati ¢ok hizli bir degisme ve gelisme i¢inde. Bu

toplum ashinda ilkel bir toplum. Cesitli nedenlerle geri kalmis bir toplum. Edebiyatin bu
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hizla gelismesine genel olarak ayak uydurmasini beklemek ve ummak yanhs bir ¢ikis
noktast oluyor.” (Akbal, 1966b: 206-207) Sanata ve sanatsal gelismelere ayak
uyduramayan toplumu yadirgamayan yazar, bu konuda egiten ve yoneten smifi suglu
bulur: “Ister yonetici olsun ister 6gretmen olsun, ister amir olsun, ister memur olsun;
edebiyattan sanattan belli bir yerden sonra kopuyorlar, bilmiyorlar. (...) Yonetici elbet
bizim karsimizda, énce bilmiyor bu isi, bilmedigi i¢in bizim karsimizda oluyor. Onun
yonettigi hiikiimet de kendiliginden bizim karsimizda oluyor. Bilmiyor, ¢iinkii 6gretmeni

bilmiyor.” (Akbal, 1966¢: 169).

Arisoy’un edebiyatla olan baglantisi hi¢ kesilmemistir. Yazar, vefatina kadar edebiyat
dergilerini incelemis, onlar hakkinda degerlendirmeler yapmistir. Hatta dergilerin yayin
yonetmenleriyle mektuplasmis, bu dergilerin mahiyeti hakkinda goriisler bildirmistir.
Arisoy’un hayatinin son donemlerinde Aydin’in Kusadasi ilgesindeki Karaova
mevkisine yerlesmesi, kendi i¢in bir inzivaya ¢ekilme olmustur. Okumay1 ve yazmay1

hic elden birakmamustir. Nitekim edebiyat onun yasam tarzidir.

2.2. Sanat Anlayis1

Her sanat adami, kendinden Onceki sanat geleneginden az veya ¢ok yararlanmaktadir.
Sanat¢inin eserlerini ortaya koyus tarzi, hangi gelenege daha ¢ok yaklastigi konusunda

edebiyat arastirmacilarina bilgi vermektedir.

Arsoy, kusku yok ki sanat anlaminda kendisinden oncekilerin ve kendi kusaginda
yasayanlarin eser ve sdylemlerinden etkilenmistir. Ancak onun sanat anlayisiyla belli
bir giizergah belirlemek veya onu belli sinirlara hapsetmek, yazara haksizlik olur.
Nitekim Arisoy da sanat gelenegi acisindan tekdiize olmanin, tek bir yol belirlemenin
dogru olmadigimi sdylemektedir. Arisoy’a gore sanatta 6zgiirliik esastir. Ayrica sanatgi,
asirtya kagmamali, gergek gorevinin sanat oldugunun bilincinde olmalidir. Bu konuda
Arisoy, “Sanati, sosyal hizmetle gorevlendiren anlayis, sanatin aslolan hiirliigiinii
dikkatinden kagirdi mi, yani ‘asirt’ oldu mu, ‘giidiimlii sanat inanigi’ haline

’

geliveriyor.” degerlendirmesini yapmaktadir. Bununla beraber Arisoy, gercek

13

sanat¢imin tanimint da yapmaktadir. Yazara gore gercgek sanat¢i, ... yiiregi ile, siiriyle,
hep iyinin, hep giizelin, hep dirlik ve diizenligin, hep barisin 6zlemi igindedir, kisi

hayatindan toplum hayatina kadar bu iilkiiniin pesindedir.” (Arisoy, 1953: 9)
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Arisoy’a gore gldimlii edebiyat anlayisi, sanatciyr tehlikeye siiriikler. Sanatginin
“Sanat, sanat icindir.” veya “Sanat toplum i¢indir.” anlayiglarina zorlanmasi, iste bu
giidimlii edebiyatin marifetidir. Hatta bir sanat¢iyr belli bir iilkiiniin propagandasi
haline getirmek, tam anlamiyla giidiimlii edebiyat niteligindedir. Bu noktada Arisoy’a
gore “Giidiilmege ¢calisilan sanat¢idan, giidiilmiis edebiyattan, giitmek isteyenlere bile

hayir gelmez.” (Arisoy, 1954: 5)

Gilidiimlii edebiyati reddeden Arisoy, kendisini etkileyen yazarlar hakkinda sunlari
soyler: “Siirde saniyorum ki Cahit Sitki Taranct beni etkiledi. Cumhuriyet’'ten bu yana
romanda Yakup Kadri Karaosmanoglu... Cok iyi romanci, yasadigi c¢ag icinde
Tiirkgenin en iyisini kullanmig. Yine Tiirk¢eye hizmet edenlerden adi biraz da kiyida
kalan Memduh Sevket Esendal, 1919°da yazdigi hikdyelerin dilini 1959 da Tiirkcenin
artlagmasina karsi direnenler kullanamiyorlar. Ahmet Hamdi Tanpinar, Fazil Hiisnii
Daglarca’yr yeni siirin en biiyiik sesi olarak kabul ediyorum. Ahmet Muhip, Behget
Necatigil ... Isim saymak giictiir, bir anda diledigim aklima gelmiyor.” (Hikmet, 1959:
12). Bunlarin diginda Arisoy’un bir Orhan Veli hayrani oldugu, bir¢ok dergide onunla
ilgili yazilar kaleme almasindan bellidir. Ayrica bu roportajinda Arisoy, kendi
kusagindan siirde Turgut Uyar, Attila ilhan, Edip Cansever; hikdye ve romanda Sait
Faik, Orhan Kemal, Tahsin Yiicel, Nezihe Meri¢ ve Kemal Tahir’i begendigini ifade
etmektedir (Hikmet, 1959: 12).

Arisoy bir ar1 dil savunucusudur. An dil, “S6z varliginda hi¢hir yabanct sozciik

bulunmayan, yalmz kendi kurallarina ve ézdegerlerine uygun bi¢imde igleyen dil.”

Olarak tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr, 2019). Yazara gore hangi tiirden eser verirse
versin sanatinin en hassas noktasini Tiirk dilini ar1 kullanmak olusturur. Onun ar1 dile

olan baglhligi, Atatiirk devrimlerine olan baglili§iyla 6zdestir.

Bircok tiirde eser veren Arisoy, sanati, iyiye ve dogruya yonelten ve insanlarda estetik
haz uyandiran bir kavram olarak gérmektedir. Yazarda yer yer toplumsal gercekgeilik de
hakimdir. Siir, roman ve hikayelerinde bu anlayista iletileri s6z konusudur. Ayrica tim
eserlerinde bir Anadoluculuk anlayisi da sezilmektedir. Arisoy’u Tiirk edebiyatinda net
bir yerde degerlendirmemekle beraber sanatsal acidan belli yazinsal anlayislarda
gorebiliriz. Arisoy’u genel bir kalipta vermek gerekirse o, siirde Garip ve Ikinci Yeni
siir anlayisini benimsemistir. Romanda devrimleri ve bilimi kilavuz edinmis idealist bir

Ogretmeni konu edinmesi bakimindan Anadolucu; hikayelerinde ise isci-isveren
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sikintilarint dillendirmesi agisindan toplumsal ger¢ekeidir. Ayrica hikayelerini genel

olarak durum hikayesi tavriyla kaleme almstir.
2.2.1. Siir Anlayisi

Bir insanin, hele de bu yazarsa, basladig1 ise sadik kalmasi, biiylik 6nem tasir. Bu
direnci gostermek Onemlidir. Arisoy’un hayati oldugu gibi yazarlik yasami da bu
direngenlik iizerine kurulmustur. En ¢ok direndigi tiir ise siirdir. Siirini insanin duygu
diinyasinda ne emekler istedigini bilingle kavramistir. Bu kavrayisla sair, ¢cagdas sairler

arasinda kendine bir yer edinmistir.

Siir tiirliyle ilgili acemilik-ustalik noktasinda degerlendirme yapan Arisoy, siir sanatinda
diri kalmak i¢in “Acemiligin o hi¢ bitmeyen coskusunu, sevincini, biraz da sevimli ve
hir¢in atitlimciligin hi¢ yitirmemeye ¢alisarak usta bir deyise varabilmek!” (Arisoy,
1989: 265) gerektigini belirtir.

Her sairi besleyen farkli kaynaklar vardir. Arisoy da verdigi roportajlarda, kaleme aldig:
deneme ve elestirilerde, kendini etkileyen sairlerden s6z etmistir. Yazar, kendinden
onceki donemlerden, Tevfik Fikret ve Ahmet Hasim’i begendigini ifade eder. (Civelek,
1953: 3) 1lk siirlerinde “Tiirk siirini aydinhiga kavusturan, Tiirk siivine hareket getiren,
hayatiyet kazandiran, imkanlarim genisleten ve geligtiren” (Arisoy, 1953: 34) diye
tammladigi Orhan Veli’nin ve Garip Akimi’nin etkileri goriiliir. Ozellikle Garipler
Treni adli eserinde bunu sezmek miimkiindiir. Sairin siire bakisi, degerlendirdigi,
elestirdigi, tanitimimi1 yaptigr siir kitaplarinda kendini gostermektedir. Ona gore siir,
yapmacik ve espriden ibaret degildir. Siir bunlardan daha baska bir seydir. Onemli olan
misra yapisinin saglamhigidir. Hatta bu saglamligi, siirin haysiyeti i¢in bas meslek ve

dert oldugunu belirtir (Arisoy, 1951: 194-195).

Ar1soy, siir anlayist olarak baslarda Garip siirini dnemser. Daha sonraki siirlerini Ikinci
Yeni etkisinde yazar. Giderek halk siiri 6zelliklerinden yararlanir ve 1960 sonrasinda
toplumsal gercekei, karamsar igerikli ve kisa kurgulu siirler yazar. Zaman zaman Divan
Edebiyati’na 6zgii, gazel benzeri siirler denemistir. Ozdemir Asaf benzeri siirler kaleme
almistir. Onun siirlerine benzer, kisa, zeka gerektiren, keskin sozciikler ve 6zlii anlatim
barindiran siirler iiretir. Yazarin siire olan ilgisi hi¢ yok olmaz. Orhan Veli, Cahit Sitki
Taranci gibi sairlerin hayran1 olmasi, Cemal Siireya, Yasar Nabi Nayir gibi ediplerle

uzun ahbapligi, siire olan sevgisinin diri kalmasini saglar. Siirde ar1 dili ¢ok 6nemser.
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Bu noktada Halk Edebiyati’na karsi hayranlik beslerken Divan Edebiyati’nin dilinin
agirligindan yakinir. Bu konudaki gorlslerini bir roportajda “Halk Edebiyati’'ni
Divan’la ilisigi olanlar bozmugtur. Ama karigsmamis olan divan ve kosmalarda bize
malzeme olacak sozciikler var. Divan Edebiyati’ni anlamamamizin tek sebebi de
dilleridir. Fikret’i seviyoruz, fakat onun siirinin tadina gerektigi gibi varamadim.
Karacaoglan, Seyrani, Emrah boyle degil. Su halde bunu da kabul edelim, eserin
vasama sanst dile bagh, sanatkarin tek araci dildir.” (Hikmet, 1959: 12) seklinde
aciklamistir. Bu yiizden siirlerinde halk deyislerinden de yararlanmistir. Hatta bazi
siirlerini, sekil olarak degilse bile, isimlendirirken halk edebiyati nazim sekillerine
gondermelerde bulunmustur (Celiskiler Tiirkiisii, Saskin Tiirkii, Taranct Agidi vs.). Siire

olan tutkusu, sekiz siir kitab1 yayinlamasini saglamistir.

Misra yapisint saglamlastiran ise sozciiklerdir. Bu yilizden Arisoy, sozciiklerin yerinde
ve saglam kullanimin1 6nemser. Sair bu konuyu “...siirdeki ‘sozciik’lerle, ‘sozciik’lerin
oteki kullanim alanlarinda degerlerinin, hem ses, hem anlam, hem ¢agrisim, hem boyut
bakimlarindan degisik olmasi kesin zorunluluk olarak karsimiza c¢ikiyor.” (Arisoy,

1989: 267) diyerek agiklar.

Arisoy, halk siiriyle Tiirk Halk Siiri Antolojisi hazirlayacak kadar ilgili ve bilgilidir.
Siirde muhteva olarak Anadolu’yu isleyen sairlerin, Anadolu’yu tanimalarinin sart
oldugunu “Cilesi ¢ekilmeden Anadolu siiri yazmak, zannimca pek kolay degildir.”
(Arisoy, 1951: 245) degerlendirmesiyle vurgular. Bu noktada Anadolu’da bir¢ok yerde
yasamis (Hakkari, Diyarbakir, Balikesir, Bursa, Kiitahya vs.) bir sair olarak siirlerinde
Anadolu irfanindan izler vardir. Dogaya asik bir tavir sezilir. Doga tasvirleri yaparken

gercekeilik(realizm) akimina yaklasir. Bircok siiri, pastoral 6geler barindirir.

Siirlerini serbest vezinle yazan sair, serbest siiri basit zannedenlerle ilgili su
degerlendirmeyi yapar: “Serbest vezin, nesir ciimlelerini arzu edilen yerde boliip alt alta
getirmek degildir. Yani samldigi gibi kolay degildir. Inadina giictiir. Diger nazim
sekillerine nazaran nankordiir.” (Arisoy, 1951: 245)

Arisoy siirde ar1 Tiirkgeyi ¢ok onemser. Sairliginin odak noktalarindan birini Tiirkge
hassasiyeti olusturur. Siyasal bagimsizlik ve yurt biitiinliigline gosterilen hassasiyetin,
ar1 dile de gosterilmesini belirten bir Tiirkge sevdalisinin siirleri de ar1 dilin savunucusu

niteligindedir (Arisoy, 1962: 15).
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Arisoy’un siiri, Orhan Veli disinda, gerek duyarliliklari, gerekse diinyaya takindiklari
tavirlart agisindan Cahit Sitki Taranct ve Ziya Osman Saba siirlerinin atmosferinde yol
alir. Cahit Sitki Taranci’nin siirini “g6gstinden bir seyler kopararak™ olusturdugunu,

2

“Turkge gibi giizel bir sila kullandigimi, “6limii bir yasama giizelligine
kavusturdugunu” belirtirken ona olan hayranligin1 da gizlemez. (Arisoy, 1960: 17-20).
Ayni sekilde Ziya Osman Saba’nin siirini de samimiyet acisindan vazgecilmez bulur.
Okudugu ilk Ziya Osman Saba siirlerinin bile, yillar gegcmesine ragmen, etkisinden

kurtulamadigini belirtir (Arisoy, 1967: 11).

Arisoy, bahsettigimiz bu sairlerden etkilense de Ozgiin olabilmeyi basarmistir.
Etkilenmeler mevcutken taklide asla meyletmez. Yazdiklari, genel gériiniim igerinde,
yasadiklarinin yansimasi niteligindedir. Tekil insanin diinyay1 degistirme kaygisindan
uzaktir. Ancak bir {lkisiizlik de s6z konusu degildir. O, siir diinyasinda, kurguladig:
yasamla istedigi bir iitopyanin yolcusu gibidir. Bu bakimdan 6zellikle 1960 sonrasi

siirlerinde Toplumcu Gergekgi izler gormek de miimkiindiir.

Arisoy, bastan sona tiim siir kitaplarinda asla belli bir diizeyin altina diismez. “Ey
dilimin doyulmaz tadi, /Kavgamin tek silahi giir!” (Arisoy, 1980: 11) diyerek
benimsedigi ve birakamadig1 bu tiirde, zaman zaman halk deyislerinden de yararlanir.
Siir yazma amacint “biitiin yonleriyle insani anlatabilmek” (Isik, 1958: 5) diyerek

aciklar. Ozellikle son eserlerinde yetkin siirler kaleme alir.

Sairin 1941 yillinda baslayan sairlik hayati, vefatina kadar devam eder. Siir alaninda
yedi adet siir kitab1 bulunan sair, ilk siirlerinde Garip akimini benimsemistir. Daha
sonraki bazi siirlerini, Toplumsal Gergekei bir tavirla yazmistir. Ancak Arisoy’un siiri,
tamamen bir ideoloji ¢igirtkanligr degildir. Siirde propaganda amaci giitmez. Onun
kaygilar1 insana ve insanlia dairdir. Hele hele siirde faydaci davranmay1 abes goriir.
Sair siirlerinde hep iyinin, giizelin, dirlik ve diizenligin ve barisin 6zlemi igerisindedir
(Arisoy, 1953: 9). Arisoy, bireysel duygularini aktardigi son siirlerinde ise Ikinci Yeni
cizgisinde eserler iiretmistir. Ikinci Yeni siirine olan meyli, ahbaplik yaptig1 sairlerin
etkisine baglanabilir. Sairin Ikinci Yeni etkisinde yazdigi imge dolu kapali siirleri,

dogay1 bas unsur olarak kullanmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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2.2.2. Roman Anlayisi

M. Sunullah Arisoy’un roman tiiriiyle ilgili fikirleri ve roman anlayisi, kendisiyle
yapilan bazi miilakatlarda veya bazi dergilere gonderdigi mektuplarda sezilmektedir.
Yazar, 1953 yilinda Mavi dergisinde yayimlanan bir mektubunda, Romanda bir tiir
olarak heniiz yeni sayilabilecegimiz {izerinde durur. Hikdyede olgunlastigimizi ekler.
Bununla beraber Halit Ziya Usakligil ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarini takdir
eder (Arisoy, 1953: 3). Ayrica 20. Aswr dergisi tarafindan yapilan bagka bir miilakatta da
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nu da yasadigi cag iginde Tiirkgeyi en iyi kullanan
romanci sayar (Hikmet, 1959: 12).

Arisoy’un kitap halinde yaymlanmis tek roman1 Karapiircek'tir."Yazar, “Karapiircek
(1958) de bir koy dgretmeninin seriivenini yasanmis ger¢eklere dayanarak ortaya
koymustur. Eserde geng 6gretmen koyiin, din, ahlak, egitim konularindaki kaliplagmis
yonsemelerini olumlu yolda degistirmek icin gerekli sartlari uygun planlara gore
hazirlar ve iilkiistinii yerine getirecek elemanlari yetistirir. Fakat konuya bir yanindan
ve olduk¢a basarisiz sekilde karisan bir sevgi hikdyesi, 6gretmenin amaglarin
gerceklestirmesine engel olur.” (Ertop, 2017: 52). Bu engel olus, beraberinde 6gretmen
icin kaybolan bir Anadolu idealizmini temsil eder. Esas itibariyla koy ¢ocuklari ve

koyliileri aydinlatmak isteyen bir kahramanin beklemedigi bir son s6z konusudur.

Arisoy’un romanit aslinda kendi hayat hikdyesidir. Roman yazarin o6gretmenlik
yillarindan (1949 yili baslarinda Kiitahya’nin Tavsanl ilgesine ve Domani¢ bucagina
baglh Kizilgukur kdyiinde yaptigi vekil 6gretmenlik) kalma anilarin kurgulanmis halidir.
Esasinda ¢ok basarili bir 6gretmenlik gegiren, miifettis raporlarinda yiiz kirk kdye 6rnek
Ogretmen olarak gosterilen Arisoy’un bu romani kurgulamasindaki ana amag, kdylere
“gelisime kapali” bakan aydinlari elestirmektir. Yani roman, bir bakima bir aydin-halk
catigmasinin yansimasini, bir bakima iilkiicii bir 6gretmenin miicadelesini, bir bakima

da koylii ger¢egini ortaya seren toplumsal gercekei nitelikleri barindirir.

Romanin kotii bir sonla bitmesiyle ilgili Arisoy, bdyle bir durumda sonucun kendi
gercegine uygun olacagini, okuyucu tarafindan da iilkiicii bulunacagini dile getirir.
Sayet her sey giizel olsaydi romana yansitmak istedigi ipuglarinin da gézden kagacagini

belirtir (Binyazar, 1977: 8)

“Bu ¢ahiymada Karapiirgek romammin 1972 yilinda Varlik yaymlarindan yayinlanan ikinci baskist
kullanilmistir.
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Karapiirgek, giinimiizde ¢ok fazla ilgi goren bir eser olmasa da donemindeki bir¢ok
gercegi yansitmasi agisindan dnemlidir. Milli Edebiyat Donemi’nde goriilen aydinlarin
Anadolu’ya yonelimleri konusu, bu romanda farkli bir kurguyla ele alinir. S6z gelimi
Resat Nuri’nin Yesil/ Gece ve Calikusu adli eserleri, Yakup Kadri’nin Yaban’i, hep koye
giden ve koyde bir direngle, cehaletle karsilasan kahramanlar: isler. Bu noktada koyiin
imamlari, kdydeki muhtarlar ve onlarin yolundan giden koy halki, genelde Cumhuriyet
ideolojilerini tanimayan ve 6gretmeni yok sayan bir tavir benimserler. Karapiir¢ek’te de
iilkiicii bir 6gretmen, cehalete karsi bir savas acar. Actigl bu savasta zaman zaman
yalanlar soyler. Bazen umutsuzluga kapilir. Ancak eser, okula gelen her 6grencide
okuyucuya umut verir. Biirokratik kalip diisinceler, daha 6nceki 6gretmenlerin koyi
sahiplenmeyisi, Cumhuriyet Donemi aydinina dair bilindik bir elestiridir. Sonunda
yasanan “Zehra” hadisesi ise 6gretmenin hi¢ tasarlamadigi bir seydir. Roman, amaglarin
basarilmas1 ama bir hi¢ ugruna her seye siinger ¢ekilmesi agisindan 6nemli ve dikkate
degerdir. Modern insanin koye ve koyliiye bakisi, klasik bir roman kurgusu igerisinde
sunulurken toplumsal gergekc¢i bir bakis da alttan alta sezilir. Ancak romanin genel
goriinlimiiniin ve yazarin genel tavrinin “Anadoluculuk™ akimiyla iligkili oldugu bir
gercektir. Zira Alemdar Yal¢in da Cumhuriyet Donemi Cagdas Tiirk Romani(1946-
2000) adli kitabinda bu romami “Anadolu idealizminden Koye Dogru” boliimiinde

incelemistir (Yalgin, 2011: 99-100).

Yazar, Karapiir¢ek’ten sonra ikinci romanina baslayacagindan bazi miilakatlarinda
bahsetmektedir (Giilfaz, 1959: 15). Tiirk Dili dergisinde de “Sonra Oldii” adl1 bir roman
baslangic1 yayimlanmig, kaynak olarak “Eksik Yasama” adli romandan dipnotu
birakilmistir (Arisoy, 1961: 177-179). Aym sekilde Varlik dergisinde “Dayak”
basligindaki bir metinde de “Eksik Yasama’dan” ibaresi birakilmistir (Arisoy, 1966:
12). Ancak, anlasilan o ki yazar bu romani ya tamamlayamamis ya da yazmaktan

vazgecmistir.
2.2.3. Hikaye Anlayisi

Hikdye (Oykii), insan hayatinda olan veya olma ihtimali bulunan olaylar1 veya
durumlar belirli bir hacim i¢inde anlatan metinlerdir. Klasik hikdyelerde tanim budur.
Bu, Moupassant Tarzi klasik hikdyelerde gegerlidir. Cehov tarzi hikayelerde olaya fazla
yer verilmez. Insanin belli bir zaman dilimi icerisindeki durumu 6n plana cikarilir

(Karatas, 2014: 247).
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Hikayeci, “genel” olarak insan1 degil; “6zel” olarak insani anlaya insandir. Bu nedenle
o, psikolog, sosyolog ve filozofa yaklasir. Romana gore dar hacimli olan hikaye, kelime
ve sembollerin telkin giiclerinden yararlanir. Clinkii o “dar” hacme bir diinyay1

sikistirmaya calisir (Kaplan, 2017: 13).

Cehov tarzi 6ykii, modern hikdyenin temelini teskil etmektedir. Ona Ozellikle son
ylizyllda postmodern unsurlar da eslik etmektedir. Cok seslilik, boliinmisliik,
heterojenlik, ideolojiden yoksunluk, diizeni reddedis, i¢ ice ge¢mis zaman pargalari,

ironi, modern oykiide sik¢a rastlanan 6zelliklerdir (Tosun, 2011: 77)

Arisoy’un hikayeleri, muhteva ve yap1 bakimindan Cehov tarzi hikdye ozelliklerini
gosterir. Nitekim yazarin begendigi ve “yasadigi ¢ag icinde Tiirkceyi en iyi kullanan”
diye niteledigi hikdyeci de Cehov tarzi hikayede usta olarak kabul géren Memduh
Sevket Esendal’dir. Memduh Sevket Esendal hakkinda Arisoy, “Esendal, biitiin
iddiasizligina, kendini saklama, silme gayretlerine ragmen Tiirk hikdyeciliginin
unutulmaz mimarlart arasindadir. Tiirkceyi isleyisi, arilastirma yolundaki dikkati, o
yvalin anlatist kolay kolay unutulur mu!” degerlendirmesini yapar (Arisoy, 1952: 222-
223). Bunlarin disinda kendi kusagindan da Sait Faik Abasiyanik, Tahsin Yiicel ve
Nezihe Meri¢’t begendigini ifade eder (Hikmet, 1959: 12). Bazi hikayelerinde

postmodern unsurlara da rastlanir. Yazdig1 birkag olay hikayesinde ise toplumcu anlayis

hakimdir.
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BOLUM 3: M. SUNULLAH ARISOY’UN DiL GORUSLERI

Tirk diline olan hassasiyeti bakimimdan Arisoy, iizerinde durulmasi gereken bir
yazardir. Kisisel hayatinda, giinlik konusmalarda bile dili dikkatle kullandigi
bilinmektedir. Ozel hayatinin disinda yazar, Tiirk dili ve bu dilin arilasmasi igin eserler
ortaya koymustur. Bunlardan ilki, Istanbul Radyosu’nun “Ana Dilimiz” adiyla her on
bes glinde bir yaymladigt ve “Ari Dile Dogru” bolimiinde Arisoy’un yaptigi
konusmalar1 igeren bes kitapgigin TDK tarafindan yayinlanmasidir. Eser, Dilci ve
Dilsever adli iki temsili karakterin konusmalar1 iizerine kurgulanmis, radyodaki
konusmalardan olusmaktadir. Ar1 Dile Dogru-1(1962), Ari1 Dile Dogru-2 (1962), Ar
Dile Dogru-3 (1962), Ar1 Dile Dogru-4 (1963) ve Art Dile Dogru-5 (1962) adli eserler,

TDK Tanitma Yaynlar1 Radyo Konusmalar1 adi altinda yayimlanmistir.”

Bu konugmalar1 yayma hazirlayan da Arisoy’un bizzat kendisidir. Eserde Tiirk diliyle
ilgili kafasinda soru isaretleri bulunan bir “Dilsever (Bayan)”in, bu soru isaretlerini
“Dilci (M. Sunullah Arisoy)” sayesinde gidermeye ¢alistigi goriilmektedir. Dille ilgili
bir¢ok konuya deginilmistir.

Bunlarin disinda yazar, Dil Devrimi’nin 30 Yili adli ¢alismaya katkida bulunmustur. Dil
Devrimi’nin mabhiyetinin anlatildigir kitap, bir komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyonun diger iiyeleri M. Ali Agakay, Omer Asim Aksoy, Agop Dilagar, M. Sakir
Ulkiitasir’dir. Hazirlanan kitabin inceleme komisyonunda da yine M. Sunullah

Arisoy’la beraber Agah Sirr1 Levend ve Dr. Mehmet Tugrul bulunmaktadir.

Yazarin Tiirk diline bir diger hizmeti de Atatiirk’lin soyleyip yazdiklarim
Tiirkcelestirmesidir. Osmanlica kelime ve kurallar, Dil Devrimi’nin getirdigi ¢agdas

Tiirkgeye uyarlanmistir. Ancak eserin sadece ilk cildi yayimlanabilmistir.

3.1. An1 Dile Dogru-1

M. Sunullah Arisoy, Ar: Dile Dogru-1'deDil Devrimi ve mahiyeti hakkinda goriisler
verir. Bunlardan birisi baba ile evladin birbirini anlayamaz hale geldigi diistincesidir. Bu
konuda dil devrimi sorgulanmaktadir. Burada Arisoy (Dilci) “Babalarla ¢ocuklarin

birbirlerini kolaylikla anlamast icin babalarin ¢ocuklarina ayak uydurmalar: gerekir.”

* Bu ¢alismada TDK Tanitma Yayinlarindan gikan 471 Dile Dogru-1 (1962), Art Dile Dogru-2 (1962), Art
Dile Dogru-3 (1962), Art Dile Dogru-4 (1963) ve Ari Dile Dogru-5 (1963) adli eserlerden
yararlanilmistir. Bu eserler M. Sunullah Arisoy’un radyo konusmalarinin kitaplagsmis sekilleridir. Radyo
Konusmalar: Dizisi olarak hazirlanan eserlerin hazirlayicisi da M. Sunullah Arisoy’dur.
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demektedir (AD1, s. 15). Yani dil devrimi, bir Tiirk vatandasinin evladini anlamasi i¢in
kavranmasi gereken bir olaydir. Yine bu eserde Halit Ziya’nin baslarda agir bir dil
kullandigin1 Osmanlica kurallarla eserlerini olusturdugunu ama zamanla onun da
eserlerini sadelestirme yoluna gittigini belirtir (AD1, s. 24). Arisoy i¢in dil devrimi o
kadar onemlidir ki Atatiirk devrimlerini anlamanin ve degerlendirmenin anahtari

niteligindedir (ADI, s. 39).
3.2. Ar1 Dile Dogru-2

Art Dile Dogru-2’de Arisoy, Tiirk dili ile ilgili tarihi ve sosyal ayrintilar verir. Siyasal
bagimsizligimiza gosterdigimiz o6zeni dilimize de gostermemiz gerektigini belirtir
(AD2, s.15). Arisoy, bir bilim adami olmamasina ragmen, Tiirk dilinin gelisimi ile ilgili
olarak bazi bilgiler vermektedir. Tiirk dilinin IX. Yiizyila gelinceye kadar korundugunu
ancak bu yiizyildan sonra diger dillerin (basta Arapga ve Farsca) etkisine girmeye
basladigini, bunun sebeplerinin de Selcuklu ve Osmanli’da uygulanan politikalarin
oldugunu belirtir. Bu noktada Karamanoglu Mehmet Bey gibi liderlerin Tiirk dilinin

arilagmasi noktasinda gii¢lerinin yetmediginden yakinir (AD2, s. 27).

Kasgarli Mahmut’un Divanii Liigati’t-Tiirk adli eserinden alintilar yaparak giiniimiize
kadar Kasgarlt Mahmut gibi yoneticilerin fazla olamamasindan yakinir. Ayrica Ali Sir

Nevai’nin Muhakemetii’l-Liigateyn adli eserinden de bahseder (AD2, s. 29-32).

3.3. An Dile Dogru-3

Art Dile Dogru-3’te Arisoy, artik bir bilim adami hassasiyetiyle kelime tahlilleri yapar.
Arn Tirkcenin 6nemine deginir. Kelimelerin nereden geldikleri, dilimizdeki karsiliklari,
ar1 Tirkcenin Onemi hakkinda g¢esitli Ornekler verir. Hatta bir sozliikk arastirmasi
yaptigin1 ekleyerek Kamus-i Tiirki ile kendi donemindeki Tiirk¢ce sozliigi
karsilastirdigint belirtir. Tiirkgenin gelisiminin umut verici oldugunu sdylemekle
beraber bu sefer de Bati’dan alinan kelimelerin fazlaligindan yakinir. Buna ragmen
Arisoy, eski yazinsal simalardan da orneklerle dildeki arillasmanin onemine dikkat
ceker. Semsettin Sami, Ahmet Mithat Efendi ve Samipasazade Sezai gibi isimler, yazara

gore ar1 Tiirkcenin 6nemini yillar 6nce kavramis aydin insanlardir. (AD3, s. 14).
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3.4. Ar1 Dile Dogru-4

Art Dile Dogru-4’te konu daha ¢ok TDK’ye yoneltilen su¢lamalardir. Arisoy (Dilci)’a
sorulan sorulardan biri de TDK tarafindan {iiretildigi diisiiniilen ve o donemde alay
konusu olan “gokkonuksal avrat”, “6z itisimli gotlirgen”, “ulusal diittiiri” gibi kelime
tiiretmeleridir. Arisoy (Dilci), bu tarz uydurmalari TDK gibi kokli bir kurumun
yapmasinin imkansiz oldugunu belirtir. Yazara gére bu uydurmalar1 yapanlar, TDK nin

uygulamalarindan rahatsiz olan kisilerdir (ADA4, s. 32).

3.5. Ar Dile Dogru-5

Art Dile Dogru-5’te tarihte Tiirk diline verilen dnemden bahsedilir. Arisoy Selguklu ve
Osmanli yoneticilerinin Tiirk diline gereken 6nemi vermediklerinden yakinir. O, bu
yakinmasini1 yaparken halkin dilinin Tiirk¢e yolundan hi¢ ayrilmadigini da belirtir:
“Selcuk sahlarimin saraylarinda Fars dili, Istanbul’'un aydin ¢evrelerinde Osmanlica
diye bir karma dille yazilip okunurken, Anadolu’dan yiikselen siirler, tiirkiiler,
destanlar, ilahiler hep ana dilimizin sesini yankilandirmislardir.” Yani Arisoy’a gore

Osmanlica yapay bir dildir ve halkin mali degildir (AD5, s. 13).

3.6. Dil Devriminin 30 Yili

1962 yilinda TDK Tanitma Yayinlari serisinde bulunan “Dil Devriminin 30 Yili” adl
calismaya Arisoy da katkida bulunmustur. Dil devriminin yapildigi 12 Temmuz
1932’den itibaren dil sahasinda yasanan gelismelerin anlatildig1 eseri Arisoy, Omer
Asim Aksoy, Mehmet Ali Agakay, Agop Dilacar, M. Sakir Ulkiitasir ile beraber

hazirlamistir.”

3.7. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Soyleyip Yazdiklar:

Yazar, Tirk diline olan digskiinliigiini, Atatirk’iin sOyleyip yazdiklarimi
Tiirkgelestirerek” de kanmitlamistir. Bes kitap olarak tasarlanan eserin birinci kitabi

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Soyleyip Yazdiklar: adi altinda Tirk Tarih Kurumu

“Bu ¢aliygmada TDK Tamtma Yaymlarindan 1962 yilinda ¢ikan ve M. Sunullah Arisoy’un da katki
sagladig1 Dil Devriminin 30 Yili adli galiymadan yararlanilmustir.
“Burada “Tiirkcelestirmek” Osmanli Tiirkgesinden Modern Tiirk¢eye ¢evirmek anlamindadir. Dénem
kosullar1 géz dniine alindiginda ve dili arilagtirma politikalar1 diigiiniildiigiinde bu “Tiirk¢elestirme” tabiri
daha iyi algilanacaktir.
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Yaynlarindan cikar.” Eserin ilk basimi 1982, ikinci basimi ise 1989 yillarindadir. Ayni
eserin hem birinci hem de ikinci kitabini ise Hiirriyet Vakfi Yayinlari, Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk’'ten Bize adi altinda basar.” Yayimlanan bu son eserde Tiirkgelestirme
isiyle ilgili olarak Arisoy, eserin Tiirk¢elestirmesinin 6nemini belirtir ancak bu konuda
yetkin olmadigin1 ekler. Bu ¢aligmanin bir kurulca yapilmasmin daha iyi olacagini
belirtir. Boyle bir girisimin olmamasi ise yazara gore biiylik bir eksikliktir(ASY, s. XX |
X).

Kitaplasmis bu eserlerinin disinda Arisoy bir¢ok dergide de dil iizerine yazilar
yazmistir. Kaynak dergisinde yazdigi bir yazida sanatgmin dilden baska bir seyinin
olmadigini bu yilizden de Tiirk¢ceye sahip ¢ikmasinin bir zorunluluk oldugunu belirtir.
Bu konuda sanatcilara “yurtik pantolonla dolagmiyoruz yanlis ciimleyle eldlemin

karsisina nasil ¢ikryoruz?” sorusunu sorar (Arisoy, 1952: 284).

Varlik dergisinde ¢ikan “Gene Dil” bashikli yazisinda ise Dr. Necmettin
Hacieminoglu’nun yazdig1 “Sanat ve Dil” adli yazisindan sonra elestirir. Onun yeni dil
yaratmanin kaygisinda olanlar1 “suursuz” olarak niteledigi yazisini haksiz bulur. Yani

Arisoy, zaman zaman dil bilimcilerle bile miinakasaya girmistir (Arisoy, 1967: 18).

Yazarin Tiirkce iizerine kaleme aldig1 yazilarin kronolojik listesi asagida verilmistir.

" Bu galigmada Tiirk Tarih Kurumu Basimevi’nden 1989 yilinda ¢ikan ve M. Sunullah Arisoy tarafindan
kaleme aliman Mustafa Kemal Atatiirk’iin Soyleyip Yazdiklar: I Kitap(1906-8.11,1918) adli eserden
yararlanilmstir.

™ Bu g¢aligmada Hiirriyet Vakfi Yaymlari’'ndan 1987 yilinda ¢ikan ve M. Sunullah Arisoy tarafindan
kaleme alinan Mustafa Kemal Atatiirk ten Bize adli eserden yararlanilmustir.
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BOLUM 4: M. SUNULLAH ARISOY’UN ESERLERI
4.1.Siir Kitaplan
Arisoy’un sekiz adet siir kitab1 bulunmaktadir.

4.1.1. Garipler Tren

Sairin ilk siir kitabi, 1948 yilinda yayimlanan Garipler Treni’dir. Eserin yayinevi,
Sucuoglu Basimevi’dir. Bu eserde 28 adet siir bulunmaktadir. Eserdeki siirlerde hiiziin,
ask, umut gibi bireysel temalar vardir. Siirler serbest 6l¢iiyle kaleme alinmistir. Bu eser,

Arisoy’un ilk kitabidir ve bir anlamda siirdeki acemilik doneminin yansimasidir.

Arisoy’un Garipler Treni adli siir kitabindaki siirlerden birkagi, bazi siireli yaymnlarda
da yayimlanmistir. Asagida Garipler Treni’nde bulunan ve siireli yayinlarda

yayimlanan siirler, kronolojik olarak verilmistir.

“Diisiindiigiim Cocuk”, Dikmen, S:24 (15 ikinci Tesrin 1942), s.2
“Bahara Kars1”, Varlik, S:307 (1-15 Nisan 1946), s.15

“Bir Sabah”, Varlik, S:311 (1-15 Haziran 1946), s.7

“Artakalan”, Varlik, S:315 (EKim 1946), s.41

“Arzu”, Varlik, S:317 (Aralik 1946), s.10

“Vehim”, Varlik, S:332 (Mart 1948), s.9

“Toprak Yol”, Varlik, S: 336 (Temmuz 1948), s.9

4.1.2. Muhtesem Kavga Kore Tiirk Destani

1950 yilinda Kore’ye gonderilen Tiirk askerlerine yazdigr destani siirleri igeren
Muhtesem Kavga Kore Tiirk Destani adli siir kitabi, Kaynak Yayinlari’ndan 1951
yilinda ¢ikmistir. Sairin halk edebiyatindaki destan gelenegine benzer bir eseri cagdas
Tiirk edebiyatina kazandirdig1 goriilmektedir. Kitapta, on adet siir bulunmaktadir. Bu
siirlerde de sair serbest Ol¢iliyli kullanmistir. Kitap, Kore’ye giden Mehmetgik iizerine
yazilmis manzum bir destan niteligindedir. Eserde, askerlerin Tiirk topraklarindan
ayriliglari, Kore’ye variglari, savastaki kahramanliklari ve {lilkeye doniisleri

anlatilmaktadir.
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Muhtesem Kavga Kore Tiirk Destani adli kitaptaki Muhtesem Kavga siiri, Kaynak adli

stireli yayinda yayimlanmigtir. Asagida bilgileri verilmistir.
“Muhtesem Kavga”, Kaynak, S:39 (1 Mayis 1951), s.74,75

4.1.3. Mustafa Kemal Tiirkiisi

Sairin Mustafa Kemal Atatiirk’e olan 6zlem ve onu anlayamamis insanlart anlattii
Mustafa Kemal Tiirkiisii 1953 yilinda Kaynak Yayinlari’ndan yayimlanir. Eserde on {i¢
siir yer almaktadir. Sairin bu eseri, yine halk siirindeki agit yakma gelenegini animsatir.
Halk siirinden alint1 yaptig1 birkag dortliik disinda sairin bu eseri serbest Olciiyle kaleme
almmigtir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin ebediyete gd¢mesi, arkasindan yakilan agitlar,
hiizne bogulan halk, eserin ana ¢izgilerini olusturur. Eserin bazi siirleri, Mustafa Kemal
Atatiirk’e gosterilen vefasizliklar1 da anlatir. Bu agidan eser, hem agit hem de bir

yergidir.

Yazarin Mustafa Kemal Tiirkiisii adli siir kitabindaki siirlerden birkagi, bazi siireli
yayinlarda da yayimlanmistir. Asagida Mustafa Kemal Tiirkiisii’nde bulunan ve siireli

yayinlarda yayimlanan siirler, kronolojik olarak verilmistir.

“Mustafa Kemal Tiirkiisii’'nden Birkag Siir”, Kaynak, S:47 (1 Kasim 1951), s. 295
“Dis”, Varlik, S:376 (Kasim 1951), s.7

“Gergek”, Varlik, S: 388 (Kasim 1952), s. 7

“Her Sey O’na Benzer”, Varlik, S: 388 (Kasim 1952), s. 7

“Hem Ovgii Hem Agit”, Varlik, S: 388 (Kasim 1952), s. 7

“Mustafa Kemal Diistiniir”, Varlik, S:400 (Kasim 1953), s. 6

4.1.4. Yaban Mavisi

Yaban Mavisi, Ocak 1956°da, Varlik Yaymevi’'nden yayimlanir. Eserde elli ti¢ adet siir
bulunmaktadir. Sairin i¢inde en fazla siir barindiran eseridir. Bu siirlerin hepsi serbest
Ol¢iiyle kaleme alinmistir. Ayrica siirlerin birgogu farkli zamanlarda Varlik dergisinde
yayimlanmistir. Arisoy’un bitmek bilmeyen mavi tutkusu, bu eserde, ilk defa kendini
gosterir. Eserde, ask, hiizlin, umut, doga baslica temalardir. Eserde tekil insanin diger
insanlarla yasamay1 arzuladigi diinya anlatilir. Sairin gelisen simif miicadelelerinde

kopuk oldugu alenen ortadadir. Ciinkii Arisoy’un yaslandigi temel duygu, sevgidir. Sair
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bu eserde dostlugu simifsal baglamda degil Yunusvari bir bakis acgisiyla anlattig
goriiliir. Eserde ayrica Tiirk kiiltiir ve tarihini ele aldig siirler de yer almaktadir.
Arisoy’un yetkin dinilebilecek ilk siir kitaplarindandir. Siir dilin hakimiyeti agisindan

Yaban Mauvisi, sairin ilk yetkin eseridir.

Sairin en ¢ok siirinin yaymlandigi kitaplarindan birisi Yaban Mavisi’dir. Asagida Yaban
Mavisi’nde bulunan ve siireli yaymlarda yayimlanan siirleri, kronolojik olarak

verilmistir.

“Eylip”, Varlik, S: 341 (Aralik 1948), 5.6

“Kizilgukur Yolunda”, Varlik, S: 349 (Temmuz 1949), s. 13
“Koyde Bir Kis Giinii”, Varlik, S: 351 (EKim 1949), s. 11
“Tiirkiilere Ovgii”, Varlik, S: 368 (Mart 1951), s. 13
“Degismeyen”, Kaynak, S: 41 (1 Mayis 1951), s.124
“Aksamdistleri”, Varlik, S: 371 (Haziran 1951), s. 9

“Caresiz”, Varlik, S: 372 (Temmuz 1951), s. 8

“Sabah”, Varlik, S: 379 (Subat 1952), s. 6

“Bir Ser¢e Kusu, Kaynak, S: 51 (1 Mart 1952), s. 60

“Yasama Namina”, Varlik, S: 380 (Mart 1952), s. 7

“Karanfil”, Kaynak, S: 52 (1 Nisan 1952), s. 89

“Fidan Ahmed’in Hikayesi”, Kaynak, S:54 (1 Mayis 1952), s. 150, 151
“Diyemezsin”, Se¢ilmis Hikdyeler, S: 8 (Eylil 1952), s. 66
“Coban”, Varlik, S: 387 (Ekim 1952), .13

“Bir Bekarin Geceyarisi Diistincesi”, Varlik, S:390 (Ocak 1953), s.7
“Topragin Dili”, Varlik, S: 391 (Subat 1953), s. 7

“Cevabsi1z”, Sec¢ilmis Hikdyeler, S:13 (Subat 1953), s. 65

“Dilek”, Varlik, S: 396 (Temmuz 1953), s. 15

“Hep Aynm1 Hikaye”, Varlik, S. 399 (Ekim 1953), s. 4
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“Terlikler”, Yeni Ulus Gazetesi, S: 51. 4 Subat 1954,s. 5

“Bir Yirek”, Varlik, S: 408 (Temmuz 1954), s. 13

“Akan Yas”, Varlik, S: 410 (Agustos 1954), s. 4

“Ne Var Ki”, Secilmis Hikayeler, S: 34-35 (Kasim-Aralik 1954), s. 25
“Ana Evi”, Varlik, S: 413 (Aralik 1954), s. 12

“Istanbul’a Ozlem”, Varlik, S: 419 (Haziran 1955), s. 6

“En lyisi”, Secilmis Hikayeler, S: 41-42 (Haziran-Temmuz 1955), s. 23
4.1.5. Disa Vuran Karanhk

Arisoy’un dordiincii siir kitab1 Disa Vuran Karanlik, 1961°de Diisiin Yaymevi’nden
yayimlanir. Bu eserde yirmi sekiz siir bulunmaktadir. Eserin ikinci baskist ise 1970
yilinda Yanlis Yasadik kitabiyla beraber Sun Yayinlari’ndan ¢ikmistir. Bu ikinci baskida
sair Disa Vuran Karanlik kitabina alt1 siir daha eklemistir. Yani siir sayis1 otuz dorde
cikmigtir. Bu eserdeki siirler serbest Olciiyle kaleme alinmistir. Bu eserle beraber sairin
Ikinci Yeni tarz1 kapali siire yaklastig1 sdylenebilir. Sair, daha 6nceki eserlerinde sozciik
kullaniminda usta degildir. Sozciikler birer davetsiz misafir gibidirler. Ancak Disa
Vuran Karanhk ile birlikte Arisoy’un sozciikleri ince eleyip sik dokudugu
sezilmektedir. Disa Vuran Karanlik ile Arisoy, imgelerin evreninde dolasmaya baslar.
Bu eserle beraber ilk eserlerinde goriilen Oykii O0gesi arka plana atilmistir. Siirler,
duyarhilik agisinda Garipler Treni ve Yaban Mavisi’ni hatirlatsa da sézciik kullanimi
acisindan farklilik arz eder. Nitekim sair bu eserle beraber sozciiklerin 06zgiil
agirhiklarimi  kullanmaya baglar. Bu durum kuyumcu titizligiyle siir yazdigmin
gostergesidir. Bu eserde, kendisiyle uzlasamayan bir kisiligin dis diinya ile uzlagma

¢abasina sahit oluruz.

Arisoy’un bu kitabindan siirler, Varlik dergisinde de yayimlanmistir. Yayimlanan bu

stirler kronolojik olarak asagida verilmistir.
“Yasamanin Daha iyisi”, Varlik, S: 414 (Ocak 1955), s.10
“Aglama Duvar1”, Varlik, S:432 (Haziran 1956), s. 5

“Giiz Tutkusu”, Varlik, S: 443 (Aralik 1956), s. 8
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“Celisik”, Varlik, S: 444 (Aralik 1956), s. 7

“Elde Bir”, Varlik, S: 453 (Mayis 1957), s. 15
“Yonlerden”, Varlik, S: 457 (Temmuz 1957), s. 8
“Yasak Ac1”, Varlik, S: 463 (Ekim 1957), s. 8
“Geometrik Sikint1”, Varlik, S: 469 (Ocak 1958), s. 12
“Yeni Bastan”, Varlik, S: 476 (Nisan 1958), s. 6

“Bu Olmaz Bu”, Varlik, S: 479 (Haziran 1958), s. 3
“Delice Soylesme”, Varlik, S: 484 (Temmuz 1958), s. 2
“Saskin Tiurkd”, Variik, S: 503 (Haziran 1959), s. 7
“Ne Gtizel”, Varlik, S: 510 (Agustos 1959),s. 9

“Derin Uykulardan Uyanmak”, Varlik, S: 524 (Nisan 1960), s. 5

4.1.6. Yanhs Yasadik

1970°te Yanhs Yasadik adli siir kitabi Sun Yaymlari’ndan ¢ikar. Sairin bu kitapta
serbest Olciiyle kaleme alinmis yirmi alti siiri bulunmaktadir. Bu kitabin igerisinde
eklemelerle birlikte Disa Vuran Karanlik kitabi da bulunmaktadir. Yanlis Yasadik,
kiiciik insanlarin 6zlemlerini dile getirir. Sair bu noktada bilgece bir tavir takinmaktadir.
Sair bu eserde “ben” derken bilgeligin kendine giivenen tavri i¢indedir. Askin bile
ofkeye doniismesi, kanin acisiz akmasi, kalibina sigmayan bir yasama direnci ve
samimiyetsiz dostluklara baskaldiri, kitab1 6zetleyen duyus ve diisiiniis tarzlaridir. Sair
bu eserinden misralart daha saglam kurgulamistir. Bellekte uzun siire yasayacak
misralar olusturmustur. Eserde toplumcu bir anlayis s6z konusu olsa da siirler bireysel

bir sicaklik da tagir.

Yanlis Yasadik’taki birgok siir Varlik dergisinde yayimlanmistir. Yayimlanan bu siirler

asagida kronolojik olarak verilmistir.
“Sendin Ey Ask”, Varlik, S: 613 (Ocak 1964), s. 9
“Koseli”, Varlik, S: 620 (Nisan 1964), s. 11

“Katik”, Varlik, S: 622 (Mayis 1964), s. 8
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“Agrilt”, Varlik, S: 678 (Agustos 1966), s. 4

“Kurik Plak™, Varlik, S: 691 (Nisan 1967), s. 3

“Cikmaz”, Varlik, S: 691 (Nisan 1967), s. 3

“Saskin”, Varlik, S: 691 (Nisan 1967), s. 3

“Yenik”, Varlik, S: 691 (Nisan 1967), s. 3

“Romantik”, Varlik, S: 691 (Nisan 1967), s. 3

“Mavi”, Varlik, S: 713 (Mart 1968), s. 4

“Gibi Bir Orman”, Varlik, S: 715 (Nisan 1968), s. 5

“En Eski Sesim Ben”, Varlik, S: 741 (Haziran 1969), s. 15
“Bulut”, Varlik, S: 744 (Agustos 1969), s. 5

4.1.7. Sabrin Giili

Arisoy, 1980 yilinda Sun Yayinlari’ndan Sabrin Giilii’nii yaymlar. Kitapta otuz dokuz
adet siir yine serbest Olciiyle kaleme alinmustir. Yanlis Yasadik kitabindaki bilge tavir
artik bu kitapla beraber doruk noktasina ulagmistir. Diinyanin giizel ve yasanilir
olmasini arzulayan bir tavir s6z konusudur. Artik sézciiklerin tutsagi degildir. Sozciikler
onun dilinde ipi kendinde olan bir kukla gibidir. Sabrin Giilii sabirla gelinen bir

noktadir.

Sabrin Giilii igerisinde bulunan kimi siirler, Varlik ve Tiirk Dili dergilerinde

yayimlanmistir. Asagida yayimlanan bu siirler ve dergiler kronolojik olarak verilmistir.
“Siir Uzerine Cesitlemeler”, Varlik, S: 778 (Temmuz 1972), s. 10

“Yasama Duragi-11", Varlik, S: 827 (Temmuz 1976), s. 10

“Yasama Duragi-111”, Varlik, S. 829 (Ekim 1976), s. 12

“Bir Oyle Yolcu”, TiirkDili, S: 307 (Nisan 1977), s. 326-328

“Anladim da”, Tiirk Dili, S: 330 (Mart 1979), s. 203

“Bilirim”, Tiirk Dili, S: 330(Mart 1979), s. 203

“Ozanca”, Tiirk Dili, S: 330(Mart 1979), s. 203
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4.1.8. Ishgim Sessiz Cal

Sairin 1980°den sonra yazdig siirleri, Kusadas1 Egitim ve Gelistirme Vakfi tarafindan
Ishigimi Sessiz Cal adiyla 2003’te yayimlanir. Eserde altmis alti siir bulunmaktadir.
Siirler, sevgi, doga ve sair portreleri olarak kurgulanmistir. Bu eserdeki bazi siirler,
Sabrin Giilii kitabinda da yer alan siirlerdir. Arisoy, Isligini Sessiz Cal kitabinda
toplumun samimiyetsizligine dair yergilere de yer verir. Artik altmish yaslarinda olan
sairin inzivaya cekildigini, bu inzivada hayatinin 6zetini sundugunu sdylemek yerinde
olacaktir. Bu eserde doga, Arisoy’un hayat direnci temsil eder niteliktedir. Sair, dogaya
dair figiirlerle derinine islemis duygular1 dillendirir. Eserin bir diger 6zelligi ise i¢inde
yer alan portre siirlerdir. Arisoy’un bir¢ok sair ve yazar dostu portre siirlerle anlatilir.
Arisoy, tim dostlarina bir “mavi” yakistirmast yapar. Zaten “mavi”, sair i¢in hayati
yasanilir kilan degerleri temsil eder. Kaleme aldigi bu portrelerle Arisoy, dostlarina

kars1 bir ahde vefa gorevini de yerine getirmistir.

Ishigimt Sessiz Cal kitabindaki bazi siirler Varlik ve Cagdas Tiirk Dili dergilerinde

yayimlanmistir. Bu siirler kronolojik olarak asagida verilmistir.
“Sen Oluyorsun”, Varlik, S:876 (Mayis 1982), s. 14
“Benzemez”, Varlik, S: 876 (Mayis 1982), s. 14

“Giivercin Gulisli Gece”, Cagdas Tiirk Dili, S:20 (1990), s.568

4.1.9. Kitaplarinda Yer Almayan Siirler

M. Sunullah Arisoy’un biitlin siirleri yayinlanan kitaplarinda yer almaz. Yazar, birgok
stireli yaymda siirler yayimlamistir. Yayimlanan bu siirler ve yaymlandiklar siireli

yayinlar asagida kronolojik olarak verilmistir.

“Vasiyet”, Yiicel, S: 80 (EKim 1941), s.72"

“Ne Olacagiz”, Dikmen, S: 17 (Agustos 1942), s. 2
“Insanlarda Akil”, Dikmen, S: 23 (1 ikinci Tesrin 1942), s. 3
“Aradigim Insan”, Dikmen, S: 25 (1 Birinci Kanun 1942), s. 2

“Diistince”, Dikmen, S: 26 (15 Birinci Kanun 1942), s. 2

* “Vasiyet” siiri M. Sunullah Arisoy’un yayimlanan ilk siiridir. Bu siir “Ekler” boliimiinde verilmistir.
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“Uziintii”, Dikmen, S: 29-30 (1 Subat 1943), s. 2

“Allah’a Giden Yolda”, Balikesir Postasti, S: 43 (19 Subat 1943), s. 2
“Renk ve Koku”, Dikmen, S: 31 (1 Mart 1943), s. 1

“Vesairelere Dair”, Balikesir Postasi, S: 147 (23 Haziran 1943), s. 2
“Son Sark1”, Balikesir Postasi, S: 200 (24 Agustos 1943), s. 3
“Zifaf”, Balikesir Postasi, S: 269 (20 Kasim 1943), s. 3

“Yalnizlik Siirleri I-11”, Varlik, S: 320 (Mart 1947), s. 11

“Park I-11”, Varlik, S: 329 (Aralik 1947),s. 9

“Temenni”, Varlik, S:338 (Agustos 1948), s. 8

“Yiirtirken Soylenen Siir”, Kaynak, S: 21 (Eyliil 1949), s. 290

“Bir Bahar Aksami Diisiincesi”, Kaynak, S: 63 (Eyliil 1952), s. 464
“Vur Abaliya”, Se¢ilmis Hikayeler, S: 26 (Mart 1954), s. 31

“Son Durak”, Varlik, S: 492 (Aralik 1958), s. 5

4.2.Romanlari
4.2.1. Karapiir¢ek

Yazarin ilk ve tek roman1 Karapiirgek, otobiyografik 6zellik gosterir. Tavsanli’ya bagh
Kizilgukur kdyiinde vekil 6gretmenlik yaptigi donemi romanlastiran yazar, idealist bir
ogretmenin koy ahalisini aydinlatma c¢abasini konu edinir. Romanin Ulus gazetesinde
reklamlar yayinlanir. Gazetede 17.02.1958 ile 17-05.1958 tarihleri arasinda yayimlanir.
Romani Varlik yayinlar iki defa basar. Ilk baskist Mayis 1958°de; ikinci baskisi da
Eylil 1972°de yapilir. Aydm-halk c¢atigmasinin anlatilmasi, O6grenci-0gretmen
iliskilerine dair realist yaklasim tarzi ve moderniteyle ilkel yasam tarzlarinin
kiyaslanmasi acisindan eser, Milli Edebiyat Donemi romanlarin1 animsatir. Hatta

romanda zaman zaman politik elestirilere rastlanir.

4.2.2. Eksik Yasama

Arisoy, Karapiirgek’ten sonra bir roman daha yazacagini belirtmis, bu romanla ilgili bir

alint1 ise Tiirk Dili dergisinde “Sonra Oldii” bashigiyla yayimlanmistir. Romanin isminin
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Eksik Yasama oldugu belirtilmistir (Arisoy, 1961: 177-179). Ayrica Agustos 1966’da
Varlik dergisinde yayimlanan “Dayak” adli metindeki dipnot FEksik Yasama’dan
seklinde verilmistir (Arisoy, 1966: 12). Ancak bu romani yazmaktan vazgectigi veya
romani yazmaya zaman bulamadigi anlasilmaktadir. Ciinkii hem esi Ulkii Arnisoy ile
yapilan goriismede, hem de kendi kiitliphanesinde bu romanla ilgili dokiiman veya

bilgiye rastlanmamustir.

4.3.Hikayeleri

Bir¢ok tiirde eserler veren M. Sunullah Arisoy, hikdye tiiriinde de eserler kaleme
almigtir. Yazarin altt kiigiik hikdyesi bir de uzun hikayesi bulunmaktadir. Kiigiik

hikayeleri siireli yaymlarda yayimlanmigtir. Uzun hikayesi ise kitaplagsmstir.

Balikesir Postasi’nda c¢ikan “Deli”,yazarin ilk hikayesidir. (1943-44, 48, 50, 51.
sayilar). Sec¢ilmis Hikayeler adli dergide ¢ikan “Acemiler” (1953-16. say1), Varlik
dergisinde yayimlanan “Firari” (1950-357. say1), yine Varlik dergisinde yayimlanan
“Sikint1”(1955-416. say1), ayni yil ayni dergide ¢ikan “Daktilo” (1955-423. say1) ve
Pazar Postasi’nda yayimlanan “Meslek Aski” (1956-28, 29, 30. sayilar) hikayeleri,
Arisoy’un kiiclik hikayeleridir.

4.3.1. Deli

“Deli”, yazarin ilk hikaye denemesidir. 1943 yilinda Balikesir Postasi’nin 44, 48, 50 ve
51. sayilarinda boliimler halinde yayimlanmistir. Askindan delirmis bir kahramanin bir
kiraathanede dalga konusu olmasi ve bir kahramanin ona olan meraki konu edilir.
Yazar, hikdyede goriinenin arkasindaki sirlarin 6nemine vurgu yapar. Deli diye bilinen
kahramanin iyi bir ozan oldugu, ancak oldiikten sonra anlasilir. Hikdye ilk olmasi

nedeniyle hem teknik kusurlar hem de dil kusurlar1 géze ¢arpmaktadir.

4.3.2.Firari

Arisoy’un Varlik dergisinin Nisan 1950 (357. say1) sayisinda “Firari” adli oykiisi
yayimlanir. Bu 0Oykiide hoca kilikli bir kahramanin etrafindakileri kandirmadaki

ustaligini konu edinir. Bu hikaye, kiiciik bir olay hikayesi tadindadir.
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4.3.3.Acemiler

Yazar, Sec¢ilmis Hikdyeler adl1 derginin Mayis 1953’te ¢ikan 16. sayisinda “Acemiler”
adli kisa bir hikdye kaleme alir. Burada sevdigine acilamayan caylak bir asigin

trajikomik durumu ele alinir.

4.3.4. Sikinti

1955 yilinda Varlik dergisinde 416. sayida ¢ikan “Sikint1” adli kiiciik durum Oykiistinde
giiven duygusu zedelenmis, dostlardan bekledigi vefayr gérememis ve igine kapanmis

bir kahraman anlatilir. Hikaye, postmodern 6zellikler gostermektedir.

4.3.5. Daktilo

1955 yilinda Varlik dergisinin 455. sayisinda ¢ikan “Daktilo” adli kiigiik hikayede
gecim sikintisindan dolayr is arayan bir vatandasin hiiznii konu edilir. Bu hikayede

toplumsal gercekei bir bakis agist hakimdir.
4.3.6. Meslek Aski

Arisoy’un Pazar Postas: dergisinde Temmuz 1956’da yazdig1 hikayesidir. Bu hikaye,
toplumcu gercekei dzellikler barmdirir. Is bagvurusuna giden bir adamin trajik oykiisii

anlatilir. Is¢i-isveren arasindaki insani durumlar ele alinmaktadir.

4.3.7. Tedirginin Biri

Tedirginin Biri, Arisoy’un uzun hikayesidir. Bu eserini Arisoy 1962 yilinda Sun
Yayinlari’ndan ¢ikarir. Tek baski yapan eser, fazla ilgi gérmese de doneminde bazi
yazilarda konu edilir. Yazar, bu eserinde topluma yabancilagsmis isimsiz bir kahramani
ele alir. Hayata tutunamayan bir bireyin yasadigi ask ve o askin kahramani 6liime
stiriklemesi s6z konusudur. Arisoy’un bu eserinde en basarili tarafi psikolojik
tahlilleridir. Kahramanlarin i¢ diinyalar1 bu eserde derinlemesine ve akict bir dille

verilir.
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4.4. Arastirma Kitaplar
4.4.1. Deste-Yeni Tiirk Siiri-1

Yazinsal bir birikim ve okuma kiltliriiniin yaninda aragtirmaci ruha da sahip olan
Arisoy, Tirk edebiyatinda kaynak niteliginde olacak c¢alismalara da imza atmistir.
Bunlardan ilki Kaynak Yaymlari’ndan 1953°te c¢ikan Deste-Yeni Tiirk Siiri-1 adl
calismasidir.” Yazar, bu arastirmada otuz dort sair hakkinda kisa ve dznel tanitimlar

yaptiktan sonra bahsettigi sairlerin siirlerinden seckiler sunmustur.

Arisoy burada sairleri segerken alisildik isimlerin yerine yeni parlamaya baglayan ve
kendince kaliteli gordiigii sairleri sectigini belirtir. Alisildik ve taninan isimlere yer
verilen antolojilerden bu farkla ayrildigini sdyleyen Arisoy, bdylece okuyucuya

mukayese imkan1 sagladigini diistinmektedir.(YTS, s. 4)

Arisoy, sectigi bu sairleri degerlendirirken kendine has yorumlar katmaktadir. Ona gore
siir “Hececiler”den sonra yepyeni bir hiiviyet kazanmustir (YTS, s.3). Iste bu yeni siirin

sairlerinin tek tek neden secildikleriyle beraber okuyucuya sunulmaktadir.

Arisoy, Erciiment Behzat Lav’1 yeni siirin ilk ve emektar miimessillerinden goriir (YTS,
s. 6). Ona gore Ahmet Muhip Diranas, yeniligi “asirilikta aramaz. Misra biitlinliigi,
kompozisyon biitlinliigli ve saf siire olan yatkinlig1 onun iyi bir sair olduguna delalettir.
Ziya Osman Saba, Arisoy’a gore Yedi Mesale igerisinde mesalesi hala yanan nadir
sairdir. Gergek yasamin en sert konulart bile Saba’nin kaleminde sertligini kaybeder.
Saba, hiiziin ve sikayetinde bile yumusak goriiliir. (YTS, s. 12). En begendigi ve
cenazesinde resmini tagidig1 sairi, Cahit Sitki Taranci’yr da yazar degerlendirmeden
gecmez. Onun siirinin genel kabuliin aksine yikict ve inkarci olmadigimi belirtir. Onun
siirini eski-yeni arasinda bir koprii olarak goriir (YTS, s. 15). Bedri Rahmi Eyiipoglu ise
yazara gore nesre kacan misralarma ragmen soyleyis acisindan renkli ve samimidir
(YTS, s. 19). Fazil Hiisnli Daglarca’ya genis yer veren yazar, sairi en dikkate deger
kalem olarak goriir. Bu bakimdan Cocuk ve Allah onun yeni ve usta bir sair oldugunun
kanitidir. (YTS, s. 24). Arisoy, Oktay Rifat Horozcu’ yu zeka, hiciv ve yalin sdyleyisi

dolayisiyla yeni sairlerden goriir. Ancak olgunluk donemi eserlerinde daha da yetkin

* Bu ¢alismada, M. Sunullah Arisoy tarafindan hazirlanan ve Kaynak Yayinlarindan 1953 yilinda birinci
baski olarak ¢ikan Deste Yeni Tiirk Siiri-1 adli kitaptan yararlanilmustir.
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olacagi tahmininde bulunmaktadir. Bu bakimdan Orhan Veli gibi bir kalem olmadigin1
ima etmektedir (YTS, s. 30). Arisoy’un en ¢ok yer ayirdigi sair, Orhan Veli Kanik’tir.
Ona gore Kanik, Tiirk siirine hayatiyet kazandirmis, siiri aydinliga kavusturmustur.
Tirk siirinin Orhan Veli sayesinde sairanelikten kurtuldugu belirtilir (YTS, s. 34). Garip
siirine hayran olan yazar, Melih Cevdet’i de degerlendirmeden ge¢cmez. Melih
Cevdet’in dilinin yeni siire katki saglayacagini belirtir (YTS, s. 43). Behget Necatigil’in
siirleri yazara gore “duygu” doludur. Biiyiik meseleleri islemeyi tercih etmez (YTS, s.
56). Arsoy, Cahit Kiilebi’yi de yorumlamaktadir. Temiz bir dil, samimi sdyleyis
Kiilebi'nin siirlerinde rastlanan 6zelliklerdir (YTS, s. 59). Arisoy’a gore ilhan Berk
sanati sosyallestirir. Misray1 uzatmaktan vazge¢mesi, tlirkii ve masallardan
yararlanmasi, onun siirini olgunlastirmistir (YTS, s. 64). Ceyhun Atuf Kansu da
Arisoy’un degerlendirdigi sairlerdendir. Onun siiri yazara gore Anadolu ve Anadolu

insaninin kaderine egilmistir. Bu konular siirlerinde titizlikle incelenir (YTS, s. 82).

Arisoy o donemde yildiz1 parlayan bu sairler disinda su sairleri de ¢alismasina almistir:
Oguz Kéazim Atok, Selahaddin Aldanir, Baki Siitha Ediboglu, Miimtaz Zeki Tagkin,
Orhan M. Ariburnu, Cahit Saffet Irgat, Nahit Ulvi Akgiin, Fethi Giray, Vehbi Kizilgiin,
Hasan Simsek, Salah Birsel, Avni Dokmeci, Suat Taser, Halim Yagcioglu, Sabahaddin
Kudret Aksal, Mehmed Kemal, Ibrahim Minnetoglu, Riistii Onur, Arif Hikmet Par,
Omer Faruk Toprak, Emin Ulgener.

4.4.2. Tiirk Giilmece ve Yergisinden Se¢cmeler(Hiciv ve Mizah Antolojisi)

Arisoy’un bir diger arastirmasi, 1967’de ilk basimi yapildiginda Hiciv ve Mizah
Antolojisi adiyla yayimlanan eser, muhtemelen ar1 dil anlayisiyla beraber, Tiirk Giilmece
ve Yergisinden Se¢meler adini alir.” 1977°de Varlik Yayinlari’ndan bu isimle ¢ikan eser,
XV. yiizyilldan XX. yiizyila kadarki edebiyat, siyaset ve diisiince adamlarimin komik ve
hiciv dolu hikayelerinde birer seckidir. Bu seckiyi olusturmasini ise Arisoy, bu alanda
cok fazla eser verilmemesine baglamaktadir (TGY, s.9). Eserde bu mizah ve hiciv

unsurlarinin islendigi isimler sunlardir:

Nasrettin Hoca, Kaygusuz Abdal, Nesimi, Usuli, Nefi, Dertli, Seyrani, Ziya Pasa, Esref,
Hiiseyin Rahmi Giinpinar, Ahmet Rasim, Tevfik Fikret, Hiiseyin Suat Yalcin, Riza
Tevfik, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Neyzen Tevfik, Halil Nihat Boztepe, Memduh

“Bu ¢alismada, M. Sunullah Arisoy tarafindan hazirlanan ve Varlik Yaymlaridan 1977 yilinda ikinci
baski olarak ¢ikan Tiirk Giilmece ve Yergisinden Se¢meler adl1 kitaptan yararlanilmistir.
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Sevket Esendal, Fazil Ahmet Aykag, Omer Seyfettin, Resat Nuri Giintekin, Aka
Glindiiz, Sermet Muhtar Alus, Refik Halit Karay, Ercliment Ekrem Talu, Osman Cemal
Kaygili, Orhan Seyfi Orhon, F. Celalettin, Namdar1 Rahmi Karatay, Yusuf Ziya Ortag,
Faruk Nafiz Camlibel, Burhan Felek, Peyami Safa, Nurettin Artam, Vala Nurettin, Rifat
Ilgaz, Sabahattin Ali, Orhan Veli Kanik, Orhan Kemal, Oktay Rifat, Melih Cevdet
Anday, Muhtar Koriik¢ii, Aziz Nesin, Adnan Veli Kanik, Haldun Taner, Orhan Murat
Ariburnu, Salah Birsel, Suat Taser, S. Aldanir, {lhan Selguk, Cetin Altan, Umit Yasar
Oguzcan, Metin Eloglu, Hiiseyin Korkmazgil. Refik Erduran, Orhan Duru, Muzaffer

Izgi.

Arisoy ayrica, Karagdz, Ortaoyunu ve Bektasi fikralarina dair o6rneklere, kitabin

sonunda yer vermistir.

4.4.3. Tiirk Hikaye Antolojisi

Arisoy, Varlik Yaymlari’'nda Yasar Nabi Nayir ve Mustafa Baydar ile birlikte Tiirk
Hikdye Antolojisi’ni hazirlamistir.” Eser 1975 yilinda basilir. Eser ii¢ boliimden
olusmaktadir ve ti¢iincii boliimiin hazirlayicist M. Sunullah Arisoy’dur. Arisoy, 1919-
1936 yillar1 arasindaki hikayelerden bir segki hazirlamistir. Hikaye yazarlari hakkinda
da kisa bilgiler ermistir. Arisoy tarafindan hazirlanan bu yazarlar ve hikayeleri

sunlardir:

Mehmet Seyda, “Oliimsiiz Sevi”; Yusuf Atilgan, “Saatlerin Tikirtis1”; Muzaffer
Buyruk¢u,  “Uzaklarda Bir Tiifek”; Bilge Karasu, “Odalardan Biri”; Ayhan
Sartismailoglu, “Cocuk ve Resim”; Orhan Duru, “Yenik”; Adnan Ozyalginer, “Bir Giiz

Kirgin1”; Erdal Oz, “Babamd1”.

4.4.4. Tiirk Halk Siiri Antolojisi

Arisoy’un halk siirine olan sevgisi ve ilgisi bir antoloji hazirlamasini saglar. 1985
yilinda birinci, 1995 yilinda da ikinci baskisi yapilan Tiirk Halk Siiri Antolojisi, halk
siirinde yer edinmis bir¢ok sairi tanitan ve siirlerinden &rnekler veren bir eserdir.”” Bu
eserde de Arisoy’un sairler hakkinda 6znel degerlendirmeler yaptigi goriilmektedir.

Yazar eserinde, X1l - XX. yiizyillar arasindaki halk sairlerini konu etmektedir. Sairleri

* Bu ¢alismada M. Sunullah Arisoy vd. tarafindan hazirlanan ve Varlik Yayinlari’ndan 1975’te basilan
Baslangicindan Bugiine Tiirk Hikdye Antolojisi adli eserden yararlanilmistir.

™ Bu ¢alismada M. Sunullah Arisoy tarafindan hazirlanan ve Bilgi Yayinevinden 1995’te ikinci baski
olarak basilan Tiirk Halk Siiri Antolojisi adli eserden yararlanilmistir.
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kisaca tanitan yazar, sairlerin siirlerinden birkag ornek vermektedir. Eserde Yunus
Emre, Asik Pasa, Haci Bayram-1 Veli, Ebu Hamid, Kaygusuz Abdal, Kabasakal
Mehmet, Tokatli Asik Nuri, Karacaoglan, Koéroglu, Dadaloglu, Erzurumlu Emrah,
Bayburtlu Zihni, Asik Kemali, Asik Senlik, Deli Boran, Erzurumlu Emrah, Kemter
Baba, Seyrani, Asik Mahziini Serif, Asik Veysel gibi 6nemli asiklar hakkinda bilgiler ve

se¢me siirler bulunmaktadir.

4.4.5. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’ten Bize (Mustafa Kemal Atatiirk’iin Soyleyip
Yazdiklar)

M. Sunullah Arisoy, ar1 Tiirkge ve Mustafa Kemal Atatiirk sevgisi sayesinde kampsali
bir esere imza atar. Mustafa Kemal Atatiirk’iin sOylevleri, konusmalari, soylesileri,
anilari, genelgeleri ve yazismalarini ar1 Tiirkceyle kaleme almistir. Arisoy’un bu eseri,
iki farkli yayindan ¢ikmistir. 1906-8.11.1918 aras1 Atatiirk’lin sdyleyip yazdiklarinin
Tiirkgelestirildigi ilk eser Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari’ndan ¢ikar. Ik basimi 1982°de
yapilan eserin ad1i, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Séyleyip Yazdiklary dir.

Arisoy, ayni c¢aligmayr daha kapsamli bir sekilde 1987 yilinda Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk’ten Bize adiyla tekrardan yayimlar. Bu sefer yaymeci, Hiirriyet Vakfi
Yayinlari’dir. Eser iki kitap seklinde diizenlenmistir. Bu iki kitap tek cilt halinde
yayimlanir. Bu eserdeki birinci kitap, 1903-18.05.1919 arasindaki zaman dilimini;
ikinci kitap ise 19.05.1919-22.04.1920 arasindaki zaman dilimin kapsar.

Esasen iki cilt halinde tasarlanan eserin ilk cildini bitirmis ancak ikinci cildini
yazmasina ragmen yayimlatmasina omrii vefa etmemistir. Bu eser, hem Tiirkcelestirme
acisindan hem de tarih arastirmalar1 acisindan oldukca degerlidir. Yayimlayamadigi ve

tasarladigi eserlerin tarihi kapsami su sekildedir:
Ugiincii kitap: 23.04.1920-24.07.1923
Dordiincti Kitap: 24.07.1923-29.10.1923
Besinci Kitap: 29.10.1923-10.11.1938

Arisoy bu Tirkgelestirme ¢abasindaki maksadi da eserinde agiklamaktadir. Yazar, kendi
cagdaslarmin ilkokula basladiklarinda Harf Devrimi nedeniyle Latin harfleriyle yazip
okuduklarmi belirtmektedir. Bu yilizden Osmanlicadan anlamadiklarmi dile

getirmektedir. Atatiirk’in  zorunlu olarak Osmanlica sdyleyip yazdigini, kendi
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cagdaglarmin ise Harf Devrimi (1 Kasim 1928) dolayisiyla bu kaynaklar
okuyamadiklarin1 belirtmistir. Bu eksikligi gidermek i¢in ¢abaladigini anlatan yazar,
hem Osmanlica konusunda diretenleri elestirmektedir. Hem Harf Devrimi’ne hem de
Dil Devrimi (12 Temmuz 1932)’ne methiyeler dizmektedir. Hatta bu devrimleri ulusal

varligin korunmasi noktasinda baslica etken olarak gérmektedir (GMB, s. XXV).

Eserle ilgili 6vgl dolu sozler sarf eden Oktay Akbal, eserin gerekliligi ile ilgili sunlari
soylemektedir: “ Atatiirk’ii kendi sesinden, kendi yazisindan tanimak gerekir. Neler
demis, neler istemis, neler 6zlemis? Geng yasindan Oliinceye kadar hangi yapitlart
kurmus, o yapitlar1 korumak icin ne gibi Onlemler almis, ulusuna hangi yonde

ilerlemesini 6giitlemis; hepsi onun sozlerinde, yazilarindadir.” (Akbal, 1983: 2).

Bu eser icin Harf Devrimi ve Dil Devrimi ekseninde ortaya ¢ikmis bir iiriin denilebilir.
Ciinkii Arisoy bu eserle hem Osmanli’nin kullandig1 Arap alfabesinden Latin alfabesine
aktarimlar yapmis hem de Arapga ve Farsca sozciik ve kurallar1 ar1 Tiirkgeye

uyarlamistir.
Yazar eserini su ciimlelerle degerlendirir:

“Bu ¢alismanmn bir ictenlikli “deneme” ¢alismasindan ote bir yani yoktur. Elbette,
vetkililerin biitiin elestirilerine agiktir. Elestirilerinden beni yoksun birakmayacak biitiin
vetkililere de simdiden tesekkiir ediyorum. Bu c¢alismam ‘hi¢ yoktan iyi’ olarak

)

karsilanabilirse, bu bile, benim inancimin, tutkunlugumun en biiyiik armagant olur.’

(GMB, 5. XXIX).

4.4.6. Dil Devriminin 30 Yih

Yazarm dil sevgisi ve Tiirk dil Kurumu’nda aldig1 gorevler (1960-1963 yillar1 arasinda
Tiirk Dil Kurumu yonetim kurulu {iyeligi ve tanitma kolu baskanlig), ar1 dil konusunda
baz1 eserlere katkida bulunmasini saglamistir. Ayrica An dil politikasini savundugu ve
radyo konugmalarini igeren dort kiigiik kitapgigi bulunmaktadir. Yazar, Dil Devriminin
30 Yili adli eseri Omer Asim Aksoy, Mehmet Ali Agakay, Agop Dilagar, M. Sakir

Ulkiitasir ile beraber hazirlamistir.
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4.4.7. An Dile Dogru ( Bes Kitapcik)

Arisoy’un ar1 dili konu alan radyo konusmalar serisini, Ar1 Dile Dogru adi altinda bes
kiigiik kitap¢ik halinde hazirlamistir. Eserler, Tiirk Dil Kurumu Tanitma Yaymlar: adi
altinda basilmistir. Ilk {i¢ kitapgik, 1962; son iki kitapgik da 1963 tarihlerinde Tiirk Dil

Kurumu Yayinlar1 tarafindan yayimlanmustir.

4.5. Diisiince Yazilari

M. Sunullah Arisoy, bir¢ok siireli yayinda (4kis, Cagdas Dikmen, Dost, Kaynak,
Kervan, Ozgiir Insan, Panaroma, Secilmis Hikdyeler, Siimerbank Endiistri ve Kiiltiir
Dergisi, Tiirk Dili, Yazko Edebiyat, Yeni Diisiin, Yurt-Universiteliler, Yiicel, gibi
dergilerde; Balikesir Postasi, Baris, Cumhuriyet, Pazar Postasi, Ulus, Vatan, Yeni Ulus
gibi gazetelerde) deneme, fikra, elestiri tiirlerinde yazilar kaleme almistir. Bu yazilarda
Arisoy daha cok, kitap tanitimlari, Tiirkce ve Atatiirk ekseninde ilerlemis, okuma
kiiltiirti, Dil Devrimi ve Atatiirkgiiliik konularinda fikirler tiretmistir. Arisoy’un bunlarin
disinda siyasi yazilar1 mevcuttur. Bu siyasi yazilarda yasadigi donemlere 151k tutan
degerlendirmelerde bulunmus, sosyal demokrat kisiligini kdse yazilarina yansitmistir.

Arisoy’un siireli yayinlarda yayimlanan eserleri, asagida kronolojik olarak verilmistir.

4.5.1. Kiiltiir-Edebiyat Yazilarn

M. Sunullah Arisoy, kiiltiir ve edebiyata dair yaz1 yazmada oldukga iiretken bir yazardir.
Bircok dergi ve gazetede, deneme, fikra, elestiri tiiriinde eserler kaleme almistir. Siir,
roman, hikdye ve tiyatro gibi bircok edebi tiir, yeni ¢ikan veya sergilenen eser,
Arisoy’un yazilarinda yer alir. Ayrica doneminin edebiyat ve sanat dergiler de yazarin

ilgi alanindadir. Asagida kaleme aldig1 bu yazilar, kronolojik olarak verilmistir.
4.5.1.1. Dergiler
“18 Yilda Tiirk Edebiyat1”, Yeni Tiirk, S: 107. Ikinci Tesrin 1941, s. 750-758"

“Necdet Evliyagil’in Bir Yazis1 Hakkinda”, Yurt Universiteliler, S: 1(6). Kasim 1941, s.
9-10

“Bugiinki Siirimiz”, Dikmen, S: 33. 1 Nisan 1943, s. 1

“Orhan Veli”, Kaynak, S:36. 01.12. 1950, s.294

“ M. Sunullah Arisoy’un bir siireli yayinda yayimlanan ilk yazisidir. “Ekler” boliimiinde verilmistir.
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“Miinekkit Yoklugu”, Kervan, S:1. 1951, 21-23

“Dért Kitap Uzerine”, Kaynak, S: 39. 01.03.01951, s. 84,85

“Atatiirk Diismanlig1”, Kaynak, S: 40. 01.04.1951, s. 92

“Iki dergi: Yeditepe- Nokta”, Kaynak, S: 42. 01.06.1951, s. 166

“Birkag Satirla Bes Kitap”, Kaynak, S: 43. 01.07.1951, s. 194,195

“Iki Kitap: Gelin Diinya- Degismeyen Sokak”, Kaynak, S: 45. 01.09.01951, s. 245
“Asksiz Insanlar”, Kaynak, S: 46. 01.10.1951, s. 272

“Osmanli Tirklerinde Fikir Hareketleri”, Kaynak, S: 48. 01.12.1951, s. 339
“Sam Amca”, Kaynak, S: 50. 01.02.1952, s. 40

“Memduh Sevket Esendal’in Ardindan”, Kaynak, S: 56. 01.06.1952, s. 222,223
“Orhan Veli”, Kaynak, S: 68. 01.12.1952, s. 598-600

“Telgrathane”, Varlik, S:389. Aralik 1952, s. 20

“Diisten Giizeli Okurken”, Varlik, S: 393. Mart 1953, s. 7

“Fetih ve Istanbul Uzerine Diisiinceler”, Varlik, S: 394. Mayis 1953, s. 20
“Ug Siir Kitab1”, Varlik, S: 395. Haziran 1953, s. 21

“Sairler Kongresi”, Se¢ilmis Hikdyeler, S: 21. EKim 1953, s. 36-38

“Cahit Sitk1 Taranc1”, Akis, S: 76. 22 Eylil 1955, 20-22

“Bir Armagan Hikayesi” Akis, S: 78. 5 Ekim 1955, s. 18, 19

“Hiirriyete Dogru”, Se¢ilmis Hikdyeler, S: 53. Haziran 1956, s. 13-15
“Uzun Hava”, Sec¢ilmis Hikdyeler, S: 53. Haziran 1956, s. 28-31

“Bir Avu¢ Anm1”, Varlik, S: 442. Kasim 1956, s. 14-16

“Bir Varmuis Bir Yokmus”, Varlik, S: 446. Ocak 1957, s. 7

“Baki Toprak”, Varlik, S: 447. Subat 1957 s.8

“Samet Agaoglu Anlatiyor”, Varlik, S: 451. Nisan 1957 s. 9
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“Iste Bir Yok Daha”, Varlik, S: 455. Haziran 1957, s. 7

“Bir Iyimserligin Roman1”, Varlik, S: 490. Kasim 1958 s. 22

“Yedi Y1l Sonra”, Dost, S: 2(8), 1959, s. 41-57

“Sitk1 Yircali ile Soylesme”, Dost, S: 4(20), 1959, s. 19-25

“Ovgii Beklemek”, Varlik, S: 509. Agustos 1959, s.7

“Cahit Sitki Taranci- Dort Y1l Sonra”, Tiirk Dili, S: 109. EKim 1960, s. 17-20
“Sanat¢1 ve Diinyasi: Clineyt Gokger”, Akis, S: 364. 10 Nisan 1961, s. 5

“Sanat¢1 ve Diinyasi: Suna Kan”, Akis, S: 364. 24 Nisan 1961, s. 30, 31

“Sanatg1 ve Diinyasi: Hikmet Simsek”, Akis, S: 357. 1 Mayis 1961, s. 30, 31
“Sanat¢1 ve Diinyast: Y. Kadri Karaosmanoglu”, Akis, S: 358. 8 Mayis 1961, s. 30, 31
“Sanatg1 ve Diinyasi: Nevit Kodalli”, Akis, S: 359. 15 Mayis 1961, s. 28, 29
“Sanat¢1 ve Diinyast: Salah Birsel”, Akis, S: 361. 29 Mayis 1961, s. 30, 31

“Sanat¢1 ve Diinyasi: Usmanbaglar”, Akis, S: 363. 12 Haziran 1961, s. 30, 31
“Sanatg1 ve Diinyasi: Suut Kemal Yetkin”, Akis, S: 367. 10 Temmuz 1961, s. 30, 31
“Sanat¢1 ve Diinyasi: Semih Sergen”, Akis, S: 369. 24 Temmuz 1961, s. 28, 29
“Sanatg1 ve Diinyasi: Suat Taser”, Akis, S: 371. 7 Agustos 1961, s. 32, 33

“Sanat¢1 ve Diinyasi: Nezihe Meri¢”, Akis, S: 376. 11 Eyliil 1961, s. 28, 29

“Acik Kap1”, Tiirk Dili, S: 135. Aralik 1962, s.131-134

“Reklamciligin Onemi”, Siimerbank Endiistri ve Kiiltiir Dergisi, S. 4 (44). 1965, s. 323-
326

“Reklamcilik Ogretimi ve Reklamcilarin Yetistirilmesi”, Siimerbank Endiistri ve Kiiltiir

Dergisi, S. 4 (45, 46). 1965, s. 359-360
“Cemal Aga”, Varlik, S: 679. EKim 1966, s. 3
“Gazete ve Dergileri Okudukga”, Varlik, S: 680. EKim 1966, s. 13

“Gazete ve Dergileri Okudukga”, Varlik, S: 682. Kasim 1966, s. 13
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“Gazete ve Dergileri Okuduke¢a”, Varlik, S: 683. Aralik 1966 s. 13

“Tarus ve Saba I¢cin”, Varlik, S: 687. Subat 1967, s.11

Samet Agaoglu Anlatiyor, Yazko Edebiyat, S: 30. 1983, s. 130-132

“Kendi Kaleminden Cahit Sitk1 Taranct Asklar1”, Yeni Diisiin, S: 19. 1985, s. 63-67

45.1.2. Gazeteler

“Kose Feneri: 10 Giinii Noksan Ustad”, Balikesir Postast, S: 55. 05.03.1943, s. 2
“Siire Dair: Bugiinki Siirimiz” Balikesir Postasi, S: 68. 20.03. 1943, s. 3

“Seyirci Goziiyle: Ogretmen Okulunun Veda Miisameresi”, BalikesirPostasi, S: 131.

04.06.1943, s.3,4

“Seyirci Goziiyle: Tas Pargas1”, Balikesir Postast, S: 135. 09.06.1943, s. 3
“Bizim ‘Turan’imiz Anadolu’muzdur”, Balikesir Postasi, S: 164. 14.07.1943
“30 Agustos ve ‘Tiirk’e Dair”, Balikesir Postast, S: 206, 01.09.1943, s.2

“Istanbul Notlar1: Seyahate, Denize ve Mehtaba Dair”, Balikesir Postast, S: 241.
12.10.1943, s.3

“Muammer Karaca ile Konustum”, Balikesir Postasi, S: 241. 20.11.1943, s. 2

“Olaylar- Fikirler: ‘Fiihrer Sana Miitesekkiriz’”, Balikesir Postast, S: 270. 03.12.1943,
s. 3

“Olaylar- Fikirler: ideal... Ideal... ideal...”, Balikesir Postasi, S: 271. 04.12.1943, s.
2,34

“Kirk Ambar: ‘Hak’ Kuvvetlinin Degil ‘Hakli’nindir”, Balikesir Postasi, S: 295.
08.01.1944,s. 3

“Walt Whitman ve Cayir Yapraklar1”, Pazar Postasi, S: 30. 26 Agustos 1951, s. 7,12
“Miinekkid Yoklugu”, Pazar Postast, S: 31. 2 Eyliil 1951, s. 7,12

“Gliz”, Pazar Postast, S: 33. 23 Eylil 1951, s. 7

“Okumak”, Pazar Postasi, S: 37. 21 Ekim 1951, s. 6

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Sait Faik I¢in”, Ulus, 23.05.1956, s. 2
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“Kitaplar Dergiler Arasinda- Bir Diinya Ki ”, Ulus, 29.05.1956, s. 2
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Ug Dergi”, Ulus, 08.06.1956, s. 2
“Her Ulkede Ayni1 Derd”, Pazar Postast, S: 26. 24 Haziran 1956, s. 6,11

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Atatiirk’{in Inkilap Hedefi ve Tarih Tezi ”, Ulus,
13.06.1956, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Arka Sokak ”, Ulus, 26.06.1956, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Yarali Hayvan”, Ulus, 27.06.1956, s. 2
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Topal Kogma ”, Ulus, 04.07.1956, s. 2
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Ac1 Su ”, Ulus, 11. 07. 1956, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda- 23 Y1l 7, Ulus, 18.07.1956, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Oliimden Hayata ”, Ulus, 25.07.1956, s. 2
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Mahkeme Kapis1”, Ulus, 01.07.1956, s. 2
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Yiicel”, Ulus, 22.08.1956, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Yeni Yayinlar”, Ulus, 05.09.1956, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Amerika Sesleri”, Ulus, 19.09.1956, s. 2, 5
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Atatiirk’ten Diisiinceler ”, Ulus, 26.09.1956, s. 2, 5
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Kutu Kutu I¢inde”, Ulus, 18.10.1956, s. 2
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Tasrali Sanat Dergileri”, Ulus, 02.11.1956, s. 2
“Siirimize Bir Kus Bakis1”, Pazar Postast, S: 47. 18 Kasim 1956, s. 5-6,9-11
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Varlik-Tiirk Dili”, Ulus, 05.12.1956, s. 2
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Yanyana”, Ulus, 26.12.1956, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Istanbul Caddesi”, Ulus, 09.01.1957, s. 2
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Gereksiz Bir Yazisma”, Ulus, 16.01.1957,s. 2, 5

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Yeni Siirler”, Ulus, 22.01.1957, s. 2
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“Kitaplar Dergiler Arasinda- Diisen Yildizlar”, Ulus, 30.01.1957,s. 2, 5

“Ziya Osman Saba Icin Bir Agit Daha” Ulus, 06.02.1957, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda- Sinema Sanat1”, Ulus, 20.02.1957, s. 2

“Kitaplar Dergiler Arasinda-Dort Dergi Bir Arada”, Ulus, 27.02.1957, s. 2, 5
“Yayin Diinyamiz- Dort Dergi”, Ulus, 03.04.1957, s. 2,5

“Yaym Diinyamiz- Riza Bey Aile Evi”, Ulus, 10.04.1957,s. 2,5

“Yayin Diinyamiz- Nefes Almak”, Ulus, 17.04.1957, s. 2

“Yayin Diinyamiz-Sait Faik Armagan1 ‘Degisik Gozle’”, Ulus, 24.04.1957, s. 2, 5
“Yayin Diinyamiz- Sihamba”, Ulus, 11.09.1957, s. 2, 5

“Yayin Diinyamiz- [liada flias Destan1”, Ulus, 11.09.1957, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Bir Masal Bir Piyes”, Ulus, 18.09.1957, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Toplu Tanitma”, Ulus, 27.11.1957, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Bir Gecenin Beyligi”, Ulus, 04.12.1957,s. 2,5

“Yayin Diinyamiz-Bir Kitap Bir Dergi”, Ulus, 18.12.1957, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Giines Cizgisi”, Ulus, 25.12.1957, s. 2

“Yaymn Diinyamiz- Yeni Hikayeler”, Ulus, 01.01.1958, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Yeni Siirler”, Ulus, 11.01.1958, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Yeni Tarih Dergisi”, Ulus, 15.01.1958, s. 2

“Yayin Diinyamiz- ki Kitap: Delice Bocek ile Tki Dal”, Ulus, 29.01.1958, s. 2
“Yaym Diinyamiz- Sen Beni Sev”, Ulus, 05.02.1958, s. 2

“Yayin Diinyamiz- iki Kisa Piyes: Ip Oyunu, Korkunglar”, Ulus, 12.02.1958, s. 2
“Yayimn Diinyamiz- Toplu Tanitma”, Ulus, 19.02.1958, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Onbinlerin Doniisii”, Ulus, 26.02.1958, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Dergiler”, Ulus, 15.03.1958, s. 2
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“Kitaplar Dergiler Arasinda- 13 Kitap”, Ulus, 26.03.1958, s. 2, 5
“Kitaplar Dergiler Arasinda- Sar1 Traktor”, Ulus, 25.06.1958, s. 2
“Yayin Diinyamiz- Dede Korkut Kitab1”, Ulus, 30.07.1958, s. 2,5
“Yayin Diinyamiz- Havada Bulut Yok”, Ulus, 06.08.1958, s. 2,5
“Yaym Diinyamiz- Dergiler”, Ulus, 20.08.1958, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Cagri, Salkim, Mesale”, Ulus, , s. 2, 3

“Yayimn Diinyamiz- Hiir Cezayir”, Ulus, 30.10.1958, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Aristophanes”, Ulus, 11.12.1958, s. 2, 5
“Yayin Diinyamiz- Yeni Tarih Dergisi”, Ulus, 24.12.1958, s. 2, 5
“Yaym Diinyamiz- Toplu Tanitma”, Ulus, 05.02.1959, s. 2, 4
“Yayin Diinyamiz- Diinya Nimetleri”, Ulus, 11.03.1959, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Dost’un A¢ik Oturumu, Yeditepe, Tiirk Dili, Cevre”, Ulus,
19.03.1959, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Sinema Tiyatro Dergisi”, Ulus, 25.03.1959, s. 2
“Yaym Diinyamiz- Uciincii Katin Insanlar1”, Ulus, 18.04.1959, s. 2
“Yaym Diinyamiz- Ha Bu Diyar”, Ulus, 04.08.1959, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Gergek Saygis1”, Ulus, 12.08.1959, s. 2,

“Yayin Diinyamiz- Manilerimizden”, Ulus, 19.08.1959, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Istanbul’da Tiyatro”, Ulus, 26.08.1959, s. 2
“Yayin Diinyamiz- Bir Elestirme Uzerine”, Ulus, 02.09.1959, s. 2
“Yaym Diinyamiz- Sackiran”, Ulus, 09.09.1959, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Yeni Mevsimin Baginda”, Ulus, 16.09.1959, s. 2
“Yayin Diinyamiz- ‘Yeninin Cilesi’”, Ulus, 23.09.1959, s. 2

“Yayin Diinyamiz- 10 Kitap”, Ulus, 10.10.1959, s. 2
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“Yaym Diinyamiz- ilyada”, Ulus, 14.10.1959, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Hosgeldin Halil Ibrahim”, Ulus, 21.10.1959, s. 2, 4
“Yayin Diinyamiz- Ansiklopedik So6zlik”, Ulus, 11.11.1959, s. 2
“Yayimn Diinyamiz- Dergiler”, Ulus, 25.11.1959, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Mavi Diinya”, Ulus, 02.12.1959, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Mosy6 Seguin’in Kegisi”, Ulus, 09.12.1959, s. 2
“Yayimn Diinyamiz- Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman”, Ulus, 16.12.1959, s. 2, 4
“Yaym Diinyamiz- Zerdiist Boyle Dedi”, Ulus, 23.12.1959, s. 2
“Yayin Diinyamiz- Varlik Yilligi1”, Ulus, 06.01.1960, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Yeni Yilin Getirdikleri”, Ulus, 13.01.1960, s. 2
“Yayin Diinyamiz- Cesitli”, Ulus, 10.02.1960, s. 2, 4

“Yayin Diinyamiz- ‘Edebiyatta A¢iklik’”, Ulus, 02.03.1960, s. 2
“Yaym Diinyamiz- Cesitli”, Ulus, 16.03.1960, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Kibrishi Sanat¢ilar”, Ulus, 20.03.1960, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Dost’ta Yeni Bir Imza”, Ulus, 06.04.1960, s. 2
“Yayin Diinyamiz- Civi Yazis1”, Ulus, 13.04.1960, s. 2, 5

“Yaym Diinyamiz- Cesitli”, Ulus, 20.04.1960, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Yeni Giinlere Dogru”, Ulus, 02.06.1960, s. 2
“Yaym Diinyamiz- Masallar”, Ulus, 13.06.1960, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Sanat¢inin Sevinci”, Ulus, 22.06.1960, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Verilmeyen Armaganlar”, Ulus, 29.06.1960, s. 2
“Yayimn Diinyamiz- Devrim Sanatgisiz Olmaz”, Ulus, 08.07.1960, s. 2, 4
“Giincel Konular- IX. Tiirk Dil Kurultay: ”, Ulus, 11.07.1960, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Bir Kanun Geregi: Sanatgilar Birligi”, Ulus, 20.07.1960, s. 2
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“Yayin Diinyamiz- Albay Tiirkes’in Dedikleri”, Ulus, 27.07.1960, s. 2
“Yayimn Diinyamiz- Sanat Yaymlarmi Okuma”, Ulus, 03.08.1960, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri”, Ulus, 17.08.1960, s.
2

“Yayim Diinyamiz- Toplu Tanitma”, Ulus, 24.08.1960, s. 2, 3

“Yayimn Diinyamiz- Kibris’a Mektup”, Ulus, 31.08.1960, s. 2

“Yaymn Diinyamiz- Ozerdim’e Mektup”, Ulus, 31.09.1960, s. 2

“Sanat, Sinema, Yaym-Kadinlardan Baglamali ”, Ulus, 12.11.1960, s. 2
“Sanat, Sinema, Yayn- Ceviri Siir”, Ulus, 20.01.1961, s. 2

“Sanat, Sinema, Yayin- Kennedy’nin Verdigi Ders”, Ulus, 27.01.1961, s. 2
“Sanat, Sinema, Yayin- Tiirk Dili Siir Ozel Sayis1”, Ulus, 11.02.1961, s. 2
“Sanat, Sinema, Yayin- Mavi ve Kara Uzerine”, Ulus, 21.02.1961, s. 2
“Sanat, Sinema, Yayin- ‘Diisiin Pay1’ Uzerine”, Ulus, 04.03.1961, s. 2
“Sanat, Sinema, Yayn- Biiyilik Sozler”, Ulus, 14.03.1961, s. 2

“Sanat, Sinema, Yayin- Edebiyatimizda I[simler Sozligi”, Ulus, 31.03.1961, s. 2
“Yaym Diinyamiz- Son Perde”, Ulus, 20.05.1961, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Mavi Anadolu”, Ulus, 19.09.1961, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Ziibiik”, Ulus, 25.09.1961, s. 2

“Yayin Diinyamiz- Zulme Kars1”, Ulus, 11.10.1961, s. 2

“Yuvarlak Masa- Atatiirk’iin Adamlar1”, Vatan, S: 7147, 06.05.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Sait Faik”, Vatan, S: 7154, 13.05.1964, s. 2

“Yuvarlak Masa- Bugiin Hava Giizel”, Vatan, S: 7175, 03.06.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Soylesi Gibi”, Vatan, S: 7189, 17.06.1964, s.2

“Yuvarlak Masa- Mektup”, Vatan, S: 7196, 24.06.1964, s. 2
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“Yuvarlak Masa- Yalan1 Yasamak”, Vatan, S: 8054, 22.07.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Yeni Dergi”, Vatan, S: 7308, 14.10.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Siirin 1yisi Ozanin Has1”, Vatan, S: 7315, 21.10.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Ibrikcibas1”, Vatan, S: 7322, 28.10.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Yeni Bir Dernek Gerekli mi?”, Vatan, S: 7334, 04.11.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Temel Ilke”, Vatan, S: 7347, 25.11.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Memnun Degilim”, Vatan, S: 7361, 09.12.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Sessiz Olim”, Vatan, S: 7389, 06.01..1965, s. 2
“Yuvarlak Masa- Yeniden”, Vatan, S: 7436, 24.02.1965, s. 2

“Giiniin Konulari- Bir inangsizlik Oregi”, Ulus, 19.06.1969, s. 2
“Gtinle Gelen- Selam Tabidir”, Baris, 01.10.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Bir Odiil ve Sonras1”, Bar1s, 07.10.1972, s.2

“Giinle Gelen- Kapimi Calip Durma Oliim”, Bars, 13.10.1972, 5.2
“Glinle Gelen- Bireysel Soylesi”, Baris, 07.11.1972, s.2

“Glinle Gelen- Yeni Ufuklar”, Barg, 12.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Orhan Veli i¢in”, Baris, 13.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Hor Goriilen Sanat”, Baris, 06.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Delice Soylesme”, Barig, 19.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Koca Veysel”, Baris, 23.12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Kardir Yagan Ustiimiize Geceden”, Baris, 01.01.1973, 5.2
“Glinle Gelen- Kitaplar”, Baris, 02.01.1973, s.2

“Glinle Gelen- Yine Kitaplar”, Barws, 05.01.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Ozan”, Barig, 06.01.1973, 5.2

“Giinle Gelen- ‘Cala Tus’ Bir Yazar”, Barig, 08.01.1973, 5.2
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“Giinle Gelen- Pis Oliim”, Bar1g, 19.01.1973, s.2

“Giunle Gelen- 1yilikler Ozan1”, Barig, 28.01.1973, s.2
“Giinle Gelen- Siir Okumak”, Barg, 23.02.1973, 5.2
“Giinle Gelen- U¢ Kitap”, Barig, 27.02.1973, s.2

“Giinle Gelen- Ogretmezler Ya!”, Baris, 06.03.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Nezle flaci1 Askmis”, Baris, 17.03.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Beyhan’in Siirleri”, Baris, 31.03.1973, s.2
“Giinle Gelen- Siirler Yasamak”, Barig, 01.04.1973, 5.2
“Ginle Gelen- Ozdeyisler”, Barig, 05.04.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Tiirk Tiyatrosu”, Barig, 07.04.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Kitaplarla”, Baris, 08.04.1973, s.2

“Giinle Gelen- ‘Tasit Arac1’”, Barig, 10.04.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Picasso”, Baris, 14.04.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Sanatsiz Olur Mu?”, Baris, 20.04.1973, s.2
“Giinle Gelen- Kemal Tahir i¢in”, Baris, 25.04.1973, s.2
“Giinle Gelen- Siirlerle”, Barig, 07.05.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Sait Faik’e Sayg1”, Baris, 11.05.1973, s.2
“Giinle Gelen- Bir Sdylesiden Izlenimler”, Baris, 14.05.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Esendal I¢in”, Baris, 16.05.1973, 5.2
“Glinle Gelen- Edebiyatimizin Hir¢in Cocugu”, Baris, 17.05.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Esref I¢in”, Baris, 22.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Yeni Ufuklar”, Baris, 12.06.1973, s.2
“Giinle Gelen- Alangu I¢in”, Bars, 22.06.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Kitaplarla”, Barws, 06.07.1973, s.2
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“Mektuplartyla Cahit Sitki Taranci’nin Asklar1”, Hiirriyet Gosteri, S:71. 1985, s. 21-23

4.5.2. Tiirk Dili ile Tlgili Yazilar

Tiirkce konusunda olduk¢a duyarli olan Arisoy, bircok dergi ve gazetede Tiirk¢enin
arilagmasi, Dil Devrimi ve Harf Devrimi gibi konulari ele almistir. Asagida bu yazilarin

kronolojik listesi verilmistir.

4.5.2.1. Dergiler

“Tirkgeye Sayg1”, Kaynak, S: 58. 01.07.1952, s. 284

“Basindan Aktarmalar: Gene Dil”, Tiirk Dili, S: 188. Mayis 1962, s. 674-676
“Gazete ve Dergileri Okudukea”, Varlik, S: 688. Subat 1967 s. 13

“Gazete ve Dergileri Okudukea (Gene Dil)”, Varlik, S: 689. Mart 1967, s. 13
“Yasayan Tiirkgemiz 1-2”, Cagdas Tiirk Dili, S: 1(3). 1988, s. 132-134
“Yasayan Tiirkgemiz 1-2”, Cagdas Tiirk Dili, S: 1(4). 1988, s. 180,181
4.5.2.2. Gazeteler

M. Sunullah Arisoy’un gazetelerde dil lizerine yazdig: yazilar asagida kronolojik olarak

verilmistir.

“Dilimizi Arastiralim Derken”, Pazar Postasi, S: 29. 15 Temmuz 1956, s. 6, 11
“Yaym Diinyamiz- Ansiklopedik Sozliik”, Ulus, 11.11.1959, s. 2

“Giincel Konular- IX. Tiirk Dil Kurultay: ”, Ulus, 11.07.1960, s. 2

“Yaym Diinyamiz- Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri”, Ulus, 17.08.1960, s.
2

“Sanat, Sinema, Yayin- Edebiyatimizda [simler Sozligi”, Ulus, 31.03.1961, s. 2
“Giinle Gelen- Once Dil”, Baris, 03.10.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Peki Tiirkge Nerede”, Baris, 24.02.1973, 5.2

62



4.5.3. Siyasi Yazilar

M. Sunullah Arisoy, siyasetle ve iilkenin giincel problemleri ile de ilgilenen bir
yazardir. Yazilarindan sezildigi iizere o, sosyal demokrattir. Bu nedenle iilkenin
Ozgiirlesmesi, Atatiirk¢iiliik, devrimcilik, esitlik, koyli ve iscilerin haklar1 gibi

konularda yazilar kaleme almistir. Asagida bu yazilar kronolojik olarak verilmistir.

4.5.3.1. Dergiler

“Kiltiir Devrimi”, Panorama, S: 127. 20.07.1971, s.1

“Umutlarla Kaygilar”, Panorama, S: 128. 27.07.1971,s. 1

“Cikis Yolu”, Panorama, S:129. 03.08.1971, s.1

“Tatil Notlar1”, Panorama, S: 130. 10.08.1971, s.1

“Sonuca Ulasmak I¢cin”, Panorama, S: 131. 17.08.1971, s. 1
“Kotimser Olmadan”, Panorama, S: 132. 24.08.1971, s. 1

“Gelecek Giinler I¢in”, Panorama, S: 134. 07.09.1971, s. 1
“Kabinede Degisiklik”, Panorama, S:135. 14.09.1971,s. 1

“Lafla Peynir Gemisi Yiizmez”, Panorama, S: 136. 21.09.1971, s.1
“Davul Tozu ile Minare Golgesi”, Panorama, S: 137. 28.09.1971, s.1
“Tehlikeli Donemeg¢”, Panorama, S: 138 (05.10.1971), s.1

“Bir Yalniz Donemec: Karaosmanoglu”, Panorama, S:140. 19.10.1971, s.1
“Kokene Inmek”, Panorama, S: 141. 26.10.1971, s.1

“48. Y117, Panorama, S:142. 02.11.1971, s.1

“33 Y1l Sonra”, Panorama, S: 143. 02.11.1971, s.1

“Aydin Kiiskiinligii”, Panorama, S: 144. 16.11.1971, s.1
“Olmayacak Duaya Amin”, Panorama, S: 145. 23.11.1971, s.1
“TRT Kimden Yana”, Panorama, S: 146. 30.11.1971, s.1

“Yeni Bastan”, Panorama, S: 148. 14.12.1971, s.1
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“Asil Kurtarict”, Panorama, S: 149. 21.12.71,s. 1

“Kubilay’a Saygi”, Panorama, S: 150. 28.12.1971,s. 1

“Olanlar Olacaklar”, Panorama, S:151. 04.01.1972,s. 1

“‘Zor Yol’a Evet, ‘Adaletsizlik’e Hayir!”, Panorama, S: 152. 11.01.1972,s. 1
“Olusuma Ters Diismek”, Panorama, S: 153. 18.01.1972,s. 1

“Simdi ne Olacak”, Panorama, S: 154. 25.01.1972,s. 1

“Dalgali Donem”, Panorama, S: 155. 01.02.1972, s. 1

“Cesitleme”, Panorama, S: 156. 08.02.1972, s. 1

“ ‘Reform Gorlintlisii’ mii?”’, Panorama, S: 157. 15.02.1972, s. 1
“<Ah i Vah’ ile Omriimiiz Geger”, Panorama, S: 158. 22.02.1972,s. 1
“Cesitleme”, Panorama, S: 161. 14.03.1972,s. 1

“Genis A¢idan Bakmak”, Panorama, S: 162. 21.03.1972,s. 1

“Ozgiir, Bagimsiz ve Onurlu”, Panorama, S: 163. 28.03.1972, s. 1
“Altin1 Cizerek”, Panorama, S: 164. 04.04.1972,s. 1

“Yeni Donemeg”, Panorama, S: 165. 11.04.1972,s. 1

“Son Raunda Dogru”, Panorama, S:166. 18.04.1972, s. 1

“Nedir ‘Ulusal Egemenlik’ Kavram1”, Panorama, S: 167. 25.04.1972, s. 1
“Sira Urgiiplii’de”, Panorama, S: 168. 02.05.1972, s. 1

“ ‘Geliyorum’ Diyen Sonu¢”, Panorama, S: 169. 09.05.1972,s. 1
“Yerinde Bir Karar”, Panorama, S: 170. 16.05.1972, s. 1

“19 Mayis’1in Getirdikleri”, Panorama, S: 171. 23.05.1972,s. 1

“ ‘Uyanik Bekei’lik”, Panorama, S: 172. 30.05.1972, s. 1

“‘Evet’ ama Nasil?”, Panorama, S: 173. 06.06.1972, s. 1

“Kamu Iktisadi Kuruluslar1”, Panorama, S: 173. 20.06.1972, s. 1
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“Ne Yarar1 Var?”, Panorama, S: 176. 27.06.1972,s. 1

“Ozan Olmak, Adam Olmak, Politikac1 Olmak”, Ozgiir Insan, S:46. Agustos 1977, s.
28-35

4.5.3.2. Gazeteler

“Yuvarlak Masa- Fetva”, Vatan, S: 7115, 01.04.1964, s. 2

“Yuvarlak Masa- Soylesi Gibi”, Vatan, S: 7122, 08.04.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Degisim”, Vatan, S: 7129, 15.04.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- iki Yiizlii”, Vatan, S: 7140, 29.04.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Cirkin Politikac1”, Vatan, S: 7166, 25.06.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- 27 Mayis”, Vatan, S: 7168, 27.05.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Benim Oglum Bina Okur”, Vatan, S: 7182, 10.06.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Celisik”, Vatan, S: 8003, 01.07.1964, s. 2

“Yuvarlak Masa- Kavramlar Ustiine”, Vatan, S: 8010, 08.07..1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Silkinis”, Vatan, S: 8044, 15.07.1964, s. 2

“Yuvarlak Masa- Tahtaravalli”, Vatan, S: 8057, 29.07.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Senlik”, Vatan, S: 8064, 05.08.1964, s. 2

“Yuvarlak Masa- Mevzuat Hazretleri”, Vatan, S: 8071, 12.08.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Oy’a Dayanan Zam”, Vatan, S: 8078, 19.08.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Hakkiniz Var m1?”, Vatan, S: 8085, 19.08.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Durgunluk”, Vatan, S: 8095, 05.09.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Peynir Gemisi”, Vatan, S: 8099, 09.09.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Diisman”, Vatan, S: 8106, 16.09.1964, s. 2

“Yuvarlak Masa- Ne Cok Zaman”, Vatan, S: 7301, 09.10.1964, s. 2

“Yuvarlak Masa- Anlamaya Dogru”, Vatan, S: 7338, 18.10.1964, s. 2
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“Yuvarlak Masa- Yasasin Ozel Sektor”, Vatan, S: 7354, 02.12.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Yeni Yeni”, Vatan, S: 7368, 16.12.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Yeni Y117, Vatan, S: 7382, 30.12.1964, s. 2
“Yuvarlak Masa- Olusum”, Vatan, S: 13.01, .1965, s. 2
“Yuvarlak Masa- Eglencelik”, Vatan, S: 7443, .1965, s. 2
“Yuvarlak Masa- Tutarsizlik”, Vatan, S: 7450, 10.03.1965, s. 2
“Giiniin Konulari- Cumhuriyet Cocugu”, Ulus, 21.05.1969, s. 2
“Gunin Konulari- Bu Adam mi Namuslu?”, Ulus, 12.06.1969, s. 2
“Giiniin Konulari- Cagr1”, Ulus, 26.06.1969, s. 2

“Giinle Gelen- Donemeg”, Baris, 02.10.1972, s.2

“Giinle Gelen- Once Dil Demistik”, Baris, 03.10.1972, s.2

“Glinle Gelen- Ceza Yetseydi”, Baris, 05.10.1972, s.2

“Glinle Gelen- Asil Yenilgi”, Baris, 06.10.1972, s.2

“Giinle Gelen- Az Bile”, Baris, 08.10.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Sikiyonetim Bile Yetmiyor”, Barig, 09.10.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Aydin Kiiskiinligi”, Barws, 10.10.1972, s.2

“Giinle Gelen- Tiirkiye’de Ug Devir”, Baris, 11.10.1972, 5.2
“Glinle Gelen- Konusan Tiirkiye”, Baris, 12.10.1972, s.2

“Glinle Gelen-Kamuoyu Baskis1”, Baris, 14.10.1972, s.2

“Giinle Gelen-Neden”, Baris, 15.10.1972, s.2

“Glinle Gelen- Talu Olay1”, Barig, 16.10.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Sagduyunun Sesi”, Barig, 17.10.1972, 5.2

“Glinle Gelen-Temizleyelim Ama”, Baris, 18.10.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Basma Bask1”, Baris, 19.10.1972, 5.2
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“Giinle Gelen-Gergek Midir Bu?”, Baris, 20.10.1972, s.2

“Giinle Gelen- Haksizlik”, Baris, 21.10.1972, s.2

“Giinle Gelen- Denenmisi Denemek”, Barig, 22.10.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Okumak Herkesin Hakki”, Baris, 23.10.1972, s.2
“Giinle Gelen- Ya Sonra”, Baris, 24.10.1972, s.2

“Glinle Gelen- Oyun Bozuldu mu?”, Baris, 25.10.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Bir Akilla”, Baris, 26.10.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Giirtiltiiye Gidiyor”, Baris, 27.10.1972, s.2
“Glinle Gelen- Ne Geregi Var Kiiltiiriin?”, Baris, 28.10.1972, 5.2
“Giinle Gelen- 49 Yilda”, Baris, 29.10.1972, 5.2

“Glinle Gelen-Ha Soyle”, Baris, 30.10.1972, s.2

“Giinle Gelen- Ter Diismenin Giizeli”, Barig, 31.10.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Biraz da CHP’siz”, Baris, 01.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Insancil Yaklasim”, Barig, 02.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Kiigiik Gibi Goriinen Biiyiikk Gergek”, Baris, 03.11.1972, 5.2
“Glinle Gelen- Devrimler ve Tepkiler”, Baris, 04.11.1972, 5.2
“Glinle Gelen- Oryantasyon ve Rotasyon”, Bartg, 05.11.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Gergek¢i Olmak”, Baris, 06.11.1972, s.2

“Giinle Gelen- Telagslanmadan”, Baris, 08.11.1972, .2

“Giinle Gelen- Oliimiinden 34 Y1l Sonra”, Baris, 09.11.1972, s.2
“Glinle Gelen- Kiigiilmek Degil Biitiinlesmek”, Barig, 10.11.1972, 5.2
“Glinle Gelen- Dumanli Havay1 Sevenler”, Baris, 11.11.1972, 5.2
“Giinle Gelen- O¢ Almanin Béylesi”, Baris, 14.11.1972, .2

“Giinle Gelen- Bana Ne?”, Barig, 15.11.1972, 5.2
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“Glinle Gelen-Ecevit’e Mektup”, Baris, 16.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Aldatmaca”, Barts, 17.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Devrimcilik mi Baskaldiricilik m1?”, Barws, 18.11.1972, s.2
“Giinle Gelen- ‘Depebas’siz”, Baris, 19.11.1972, s.2

“Giinle Gelen- Bir Bardak Suda Firtina”, Baris, 20.11.1972, s.2
“Giinle Gelen- Yasamak Varken”, Barig, 21.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Kor Ucgus”, Baris, 22.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Inmek mi Ulasmak m1?”, Barig, 23.11.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Can Sikintis1”, Baris, 24.11.1972, s.2

“Giinle Gelen- mektir, maktir, cektir, caktir...”, Baris, 25.11.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Bu Sese Kulak Veriniz”, Baris, 26.11.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Se¢ilmemek de”, Baris, 27.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Bir Ol¢ii”, Baris, 28.11.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Eskimek™, Baris, 01.12.1972, s.2

“Giinle Gelen- Halkevleri”, Baris, 02.12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Ortada Kalanlar”, Baris, 03.12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Umalim mi1?”, Baris, 04.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- ‘Sosyal Adalet’e Kars1”, Barig, 05.12.1972, 5.2
“Giinle Gelen-Gergekte Halk Olmak Vardir”, Barig, 07.12.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Bir An Once”, Baris, 08.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Egitimde Reform”, Baris, 09.12.1972, s.2

“Glinle Gelen- Pazar Soylesisi”, Barig, 12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Cikmaz”, Barig, 11.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Dogru S6z”, Barig, 12.12.1972, 5.2
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“Giinle Gelen- Olecegimizi Diisiinmeden”, Baris, 13.12.1972, 5.2
“Giinle Gelen- ‘Demedim mi Nazil Yarim Ben Sana’”, Baris, 14.12.1972, s.2
“Glinle Gelen- Disaridan Gelen Tepkiler”, Barig, 15.12.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Reformun Boylesi”, Barig, 16.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Kitap Korkusu”, Barig, 17.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Umut Kapis1”, Baris, 18.12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Sorsan Kim”, Baris, 20.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Ayip Oluyor”, Baris, 21.12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Ilanla Ogretmen”, Barig, 22.12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- ‘Def-i Gam’ I¢indir”, Baris, 24.12.1972, 5.2

“Glinle Gelen- Girgir”, Baris, 25.12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Ortak Nokta”, Baris, 26.12.1972, s.2

“Glinle Gelen- Gergegi Gorebilmek”, Barig, 27.12.1972, 5.2

“Gtinle Gelen- Bir de Mektepler Olmasa”, Barws, 28.12.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Sessizlik”, Baris, 29.12.1972, 5.2

“Giinle Gelen- Yeni Yila Yakin”, Baris, 30.12.1972, s.2

“Giinle Gelen- ‘Namuslular Namussuzlar Kadar...’”, Baris, 31.12.1972, 5.2
“Giinle Gelen- Sakaciktan”, Baris, 03.01.1973, s.2

“Glinle Gelen- Giiglenen Sosyal Demokrasi”, Baris, 04.01.1973, s.2
“Giinle Gelen- Uzlasma”, Baris, 07.01.1973, s.2

“Giinle Gelen- Dar A¢1 Genis A¢1”, Baris, 09.01.1973, s.2

“Giinle Gelen- Denenmisi Denemek”, Barig, 10.01.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Bu Kadar1 da Olur mu?”, Baris, 11.01.1973, s.2

“Giinle Gelen- ‘Amit Adam’”, Baris, 12.01.1973, s.2

69



“Giinle Gelen- Basin Ozgiirliigii”, Baris, 13.01.1973, s.2

“Giinle Gelen- Lafla Peynir Gemisi”, Baris, 14.01.1973, s.2
“Glinle Gelen- Bayramlik”, Barig, 15.01.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Ne Oldugunu Bilelim”, Barig, 20.01.1973, s.2
“Giinle Gelen- Susan Universite”, Baris, 21.01.1973, s.2

“Gilinle Gelen- ‘1nk11ap’ mi1 ‘Devrim’ mi?”, Baris, 22.01.1973, 5.2
“Giinle Gelen- ‘Han-1 Yagma’”, Barig, 23.01.1973, s.2

“Giinle Gelen- Kuskulu Mart”, Baris, 24.01.1973, s.2

“Glinle Gelen- Esdeger”, Barig, 25.01.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Cagdas Yorum”, Baris, 26.01.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Ulkiicii Aydin Kirim1”, Baris, 27.01.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Dondurma”, Baris, 29.01.1973, s.2

“Giinle Gelen- Sessiz ve Derinden”, Baris, 01.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Kapand1 mi1?”, Baris, 31.01.1973, s.2

“Giinle Gelen- Genglik Boyledir Iste”, Baris, 01.02.1973, 5.2
“Glinle Gelen- Paral1 Yiiksekdgrenim”, Baris, 02.02.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Coziim Yolu Bu mu?”, Baris, 03.02.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Biitiinli Kavramak”, Barts, 04.02.1973, s.2

“Glinle Gelen- Saptirmadan”, Barig, 05.02.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Pek de Umutsuz Olmayalim”, Baris, 06.02.1973, s.2
“Glinle Gelen- Ecevit Dogrultusu”, Barig, 07.02.1973, s.2

“Giinle Gelen- Yasak”, Baris, 08.02.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Lamba Sondiirmekle Is Bitse”, Baris, 09.02.1973, 5.2

“Gilinle Gelen- ‘Kiyim’ Vardir”, Baris, 10.02.1973, s.2
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“Giinle Gelen- Yanlis Yol”, Baris, 11.02.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Sen Ne Diyorsun Yahu”, Baris, 12.02.1973, s.2
“Giinle Gelen- Batirmak mi1?”, Barzs, 13.02.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Nedir Coziimlenmeyen?”, Baris, 14.02.1973, s.2
“Giinle Gelen- Cumhurbaskani Se¢imi”, Barig, 15.02.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Sagduyu ile”, Bars, 16.02.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Ermeni Anmit1”, Baris, 17.02.1973, 5.2

“Giinle Gelen- ‘Ug Saglam Ayak’”, Baris, 18.02.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Gitti Giden”, Baris, 19.02.1973, s.2

“Giinle Gelen- Milli Irade mi?”, Barig, 20.02.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Hiiziinlii Bir Y1ldontiimii”, Baris, 21.02.1973, s.2
“Glinle Gelen- Siyaset Yasag1”, Barg, 22.02.1973, 5.2

“Giinle Gelen-Birlessinler Bakalim”, Baris, 25.02.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Yiicel’in Oliimii”, Bars, 02.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Siginak”, Barig, 28.02.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Umut Is181”, Barig, 01.03.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Ayak Oyunu”, Barig, 02.03.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Yorgun”, Barig, 03.03.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Sakac1”, Barig, 04.03.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Unutkanlik mi1 Evhamilik mi?”, Baris, 05.03.1973, s.2
“Giinle Gelen- Pet6fi”, Barig, 07.03.1973, 5.2

“Gilinle Gelen- Eveleme Geveleme”, Baris, 08.03.1973, s.2
“Giinle Gelen- Ag¢iklik”, Barig, 09.03.1973, s.2

“Giinle Gelen- ‘Kendini Iyi Anlatma’”, Baris, 11.10.03.1973, 5.2
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“Giinle Gelen- ‘Bazilari’ndan Yakinma”, Baris, 03.1973, s.2
“Giinle Gelen- 12 Mart’ta Bir Anlatim Denemesi”, Baris, 12.03.1973, s.2
“Giinle Gelen- Karar Giini”, Bars, 13.03.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Iste Kiyim”, Bars, 03.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Diinyada Se¢im Y1il1”, Barig, 15.03.1973, s.2
“Giinle Gelen- lyilik Saglik”, Baris, 16.03.1973, s.2

“Giinle Gelen- Eskidik¢e”, Baris, 18.03.1973, s.2

“Glinle Gelen- Diin Bagka Bugiin Bagka”, Baris, 19.03.1973, s.2
“Giinle Gelen- S6z Giimiis Ise”, Baris, 21.03.1973, s.2

“Giinle Gelen- Bulmaca”, Baris, 22.03.1973, s.2

“Giinle Gelen- Bi¢imsellik”, Baris, 23.03.1973, s.2

“Giinle Gelen- Giinah Cikarma Ozgiirliigii”, Bar1s, 24.03.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Can Kafeste Durmaz Ugar”, Barts, 25.03.1973, 5.2
“Glinle Gelen- Biga Ayaklanmas1”, Baris, 26.03.1973, s.2

“Giinle Gelen- Nasil da Gegti”, Barts, 27.03.1973, 5.2

“Gilinle Gelen- Kendimizi Bilmek”, Baris, 28.03.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Havadan Sudan”, Baris, 29.03.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Iska Gegmek”, Baris, 30.03.1973, s.2

“Giinle Gelen- Se¢imden Secime Fark Var”, Barig, 01.04.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Oluruna”, Baris, 03.04.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Cuma Namaz1”, Baris, 04.04.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Se¢im ile Ge¢im”, Baris, 06.04.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Demek ki Varmis”, Baris, 09.04.1973, s.2

“Giinle Gelen- Gegersiz Model”, Baris, 11.04.1973, 5.2
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“Giinle Gelen- Se¢men Yas1”, Baris, 12.04.1973, s.2

“Giinle Gelen- Segmen Tabanini Genisletmek”, Baris, 13.04.1973, 5.2
“Glinle Gelen- Sagin Sesi”, Baris, 15.04.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Damga Degil Ger¢ek™, Barig, 16.04.1973, 5.2

“Glinle Gelen- ‘Tadina Doyulmaz Muhalefet’”, Bars, 17.04.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Ha ‘Hazine-i Hassa’ Ha “Ortiilii Odenek’”, Baris, 18.04.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Bir Yildoniimiiniin Ardindan”, Barts, 19.04.1973, 5.2
“Glinle Gelen- Gorilinen Kdy”, Barig, 21.04.1973, s.2

“Giinle Gelen- At”, Baris, 22.04.1973, s.2

“Glinle Gelen- ‘Ulusal Egemenlik’”, Baris, 2304.1973, s.2

“Giinle Gelen- ‘Bursa Nutku’”, Baris, 24.04.1973, s.2

“Glinle Gelen- Ayip Olmuyor mu?”, Baris, 26.04.1973, s.2

“Giinle Gelen- Bize ABC’yi Ogretenler”, Baris, 27.04.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Cesitleme”, Barig, 28.04.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Gelisigiizel”, Baris, 29.04.1973, s.2

“Giinle Gelen- Akdag’n Oliimii”, Baris, 01.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Ureticinin Sesi”, Bars, 01.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Kendisi Muhta¢ Himmet Dede”, Baris, 03.05.1973, s.2
“Giinle Gelen- Solcu M. Kemal”, Baris, 04.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Hor Goriilen Halk”, Baris, 05.05.1973, s.2

“Giinle Gelen- Kabul Etmezler Elbette”, Baris, 06.05.1973, s.2
“Glinle Gelen- Genelge Yetseydi”, Barig, 08.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Daha Neler Donecek”, Baris, 09.05.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Geriye Sayis Basladi1”, Barig, 10.05.1973, 5.2
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“Giinle Gelen- Bilmis Gibi”, Barig, 12.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Hakli Kalkinma”, Barts, 13.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Mal da Emek de Kar da Koyliiniin”, Barig, 15.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Hem Suglu Hem Giigli”, Barts, 18.05.1973, s.2

“Glinle Gelen- 54 Y1l Sonra ‘Vaziyet ve Manzara-i Umumiye’”, Baris, 19.05.1973, s.2

“Glinle Gelen- ‘Vaziyet ve Manzara-i Umumiye’ Cuvaldiz1 Kendimize”, Barus,

20.05.1973, s.2

“Giinle Gelen- I¢ Baris”, Baris, 21.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Tapular1 Deldirmeyelim”, Barws, 23.05.1973, s.2
“Giinle Gelen- Varalim Saha Gidelim”, Baris, 24.05.1973, 5.2
“Glinle Gelen- ‘Lebbeyk’ci Muhalefet”, Baris, 25.05.1973, s.2
“Giinle Gelen- Bir Of Ceksem”, Barig, 26.05.1973, s.2

“Glinle Gelen- 27 Mayi1s’tan Artakalan”, Baris, 27.05.1973, s.2
“Glinle Gelen- Carsaf Giydirelim”, Bars, 28.05.1973, s.2
“Glinle Gelen- Bozkurtlar Geliyor”, Baris, 29.05.1973, 5.2
“Giinle Gelen- ‘Partileriistii’ Olmak”, Baris, 30.05.1973, s.2
“Giinle Gelen- Hiicum”, Bars, 31.05.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Kesinlige Dogru”, Baris, 01.06.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Ne Sucu Var Imam Ahmet’in”, Baris, 02.06.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Oliimle Gidenler”, Baris, 03.06.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Zor Yiirimiiyor”, Barts, 04.06.1973, s.2

“Giinle Gelen- Ye Mehmet Ye”, Baris, 05.06.1973, 5.2

“Gtlinle Gelen- Orduyu Karigtirmayalim”, Barts, 06.06.1973, s.2

“Giinle Gelen- Allah Bilir”, Baris, 07.06.1973, 5.2
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“Glinle Gelen- Zengin Okur Fakir Kalir”, Barig, 08.06.1973, 5.2
“Giinle Gelen- 70 Y1l Daha m1?”, Baris, 09.06.1973, 5.2

“Glinle Gelen- ‘Hukuk’u Guguk Yapanlar”, Barus, 10.06.1973, s.2
“Giinle Gelen- Bir Kaldirsalar da”, Baris, 11.06.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Anadolu Ciglhig1”, Bars, 13.06.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Politikada Yeni Bir Kusak”, Barws, 14.06.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Kondurmaca”, Baris, 15.06.1973, s.2

“Glinle Gelen- Agit”, Baris, 16.06.1973, 5.2

“Giinle Gelen- ‘Af” Bile”, Barig, 17.06.1973, s.2

“Glinle Gelen- Halk Uyanmasa”, Baris, 18.06.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Hayinliklar Ortasinda”, Baris, 19.06.1973, s.2
“Glinle Gelen- Korku Daglart Bekler”, Baris, 20.06.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Yasak Savmak”, Baris, 21.06.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Sikintil1”, Baris, 23.06.1973, s.2

“Glinle Gelen- Sira Topragina Geldi”, Baris, 24.06.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Ne Zamana Kadar”, Baris, 25.06.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Sehlere, Lehbere, Nehbere, Hebzere, Legth”, Barig, 26.06.1973, 5.2
“Giinle Gelen- Ne Aff1”, Barig, 27.06.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Yedinci Adam Kim?”, Baris, 28.06.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Stimerbank Miidiiriine Agik Mektup”, Baris, 29.06.1973, 5.2
“Giinle Gelen- ‘Los’lu ‘Sol’a Aman Dikkat!”, Baris, 30.06.1973, s.2
“Giinle Gelen- Su Oviince Bakin”, Baris, 01.07.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Karara Dogru”, Baris, 02.07.1973, s.2

“Glinle Gelen- Elestiriye A¢ik Olmak”, Bartg, 03.07.1973, 5.2
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“Giinle Gelen- Bir Iki Ornek Daha”, Barig, 03.07.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Kimden Yana”, Baris, 05.07.1973, s.2

“Giinle Gelen- Kendim Ettim Kendim Buldum”, Baris, 07.07.1973, s.2
“Giinle Gelen- Goriinmeyen Gii¢”, Barws, 09.07.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Bu Halka Ha”, Bars, 10.07.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Ayaginin Tozuyla”, Baris, 11.07.1973, s.2

“Giinle Gelen- Demek ki Oluyor”, Barig, 12.07.1973, s.2

“Giinle Gelen- Su Ise Bakin”, Barig, 13.07.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Halili Karsilama”, Baris, 14.07.1973, 5.2

“Glinle Gelen- Laf Kitliginda”, Baris, 15.07.1973, 5.2

“Giinle Gelen- Orman Suclar1”, Baris, 16.07.1973, 5.2
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BOLUM 4: M. SUNULLAH ARISOY’UN SIiiRLERININ ICERIK
YONUNDEN iINCELENMESI

Siir incelemesi yap1 ve icerik unsurlariin ayrintili olarak ele alinmasini esas almaktadir.
Yazinsal eserler Mehmet Kaplan tarafindan ifade edildigi iizere bir biitiindiir. Kaplan,
“Edebi eser bir biitiindiir. O, bir miiellifin davrams tarzimin ifadesidir. Teferruat,
biitiiniin emrindedir ve sanatkdarin sahsiyeti ile yakindan ilgilidir. Bir edebi eserde
aranilacak en miihim sey, her seyden énce onun nasil bir davrams tarzimin ifadesi
oldugudur. Bunu bulabilmesi icin esere biitiin olarak bakmak, onun ruhunu kavramak,
muhteva ve tisliba ait teferruati bu ruha baglamak icap eder.” (Kaplan, 2014: 12)
diyerek eser incelemelerindeki biitiinliige vurgu yapar. Biz de incelememizde bu

“biitiiniin emrinde olan teferruat” ile ilgili konulara deginecegiz.
5.1. icerik:

Icerik, siirlerin ne anlattigidir. Siirde icerikle ilgili olarak Ismail Cetisli, su tanimlamayi

yapmaktadir:

“Muhteva/icerik/mana: Manzumenin ilk kelimesinden son kelimesine kadar hangi
duygu ve diisiince lizerinde duruldugu (tema); hangi mesele, intiba ve olayin ele alindig
(konu) ve okuyucuya ne sodylendigidir (mesaj). ‘Sair ne sOyliilyor?’ sorusunun cevabi,

siirin muhtevasini olusturur.” (Cetisli, 2006: 42 )

M. Sunullah Arisoy’un yayinlanan siirleri hakkinda bilgi verebilmek ve bu siirleri

anlamlandirmak i¢in onlari, konu, imge ve tema/izlek bagliklar1 altinca inceleyecegiz.

5. 2. Konu

Siirde konu, bir siirde ilk kelimeden son kelimeye kadar hangi mesele, intiba ve olayin
ele alindigidir (Cetisli, 2006: 42). Arisoy, konu olarak siirlerini bireysel ve toplumsal
duygulanmalar iizerine kurgulamistir. Birgok sairde oldugu gibi, agsk ve sevginin sairde
olusturdugu duygular, umut-umutsuzluk arasindaki gel-gitler, hayatinda yasamis oldugu
tedirginlikler, ¢ocukluk anilarina duydugu ozlem, bir kacis giizergdhi olarak O6liim,
Atatlirk ve Tirk askeri ¢evresinde gelisen milli hassasiyetler, yesili ve mavisiyle yabanil
bir doga, hayata tutunmak i¢in verdigi miicadele ve sistem elestirileri, Arisoy’da da
sikca islenen konulardir. Ilk siirlerinde bireysel konular ve milli duygular &n

plandayken zamanla siirler, hayat miicadelesi, samimiyetsizlik, insan1 yiicelten degerler,
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doga sevgisi, Olim ve sistemsel elestirilerle zenginlesir. Arisoy’un en Onemli
kaynaklarindan birisi de bir milli figlir olarak Mustafa Kemal Atatirk ve onun
gerceklestirdigi  devrimlerdir.  Atatiirk’ii  anlayamamanin  verdigi aciy1  Arisoy,
derinlerinde hisseder ve bu durumu donemin sartlariyla iliskilendirerek zaman zaman
hicveder. Yazarn siirlerinde bir¢ok konu birbiriyle ilintilidir. Siirlerin bir¢ogunda doga
ve onun elemanlari, esas derdi anlatmak icin birer sembol niteligi kazanir. Ancak her
seyin Otesinde Arisoy i¢in siir, bir yasamin anatomisini ve miicadelesini yansitan en
onemli tiirdiir ve bunu siirlerinde de belirtir. (Arisoy, 1980: 11) Yasamoykiisiinden de
anlasildig1 lizere Omrii nice zorluklarin iginde geg¢mis bir yazarin dillendirdigi her

duyguda bas mesele, hemen her konuda vermis oldugu “miicadele”lerdir.
5.3.imge

Imge ile ilgili olarak birgok arastirmaci farkli tanimlamalar yapmistir. Imgeyi Nurullah
Cetin, siirin en temel unsurlarindan biri olarak goriir. Cetin’e gore sair, dilin
olanaklarindan yararlanarak okuyucunun gozii onilinde hayali goriintiiler olusturur.
(Cetin,2017: 89). Dogan Aksan’a goére imge, sairin 6znel bir yorumlamasidir. Bu
yorumlamada sair, 6zgiin bir goriintiiyli dille aktarir. (Aksan, 2013: 38). Erdogan
Alkan’a gore ise imge, “bir diisiin 'ti cagristiran varlik’tir. (Alkan, 1995: 548)

Imgenin olusumu Thsan Turgut tarafinda sdyle agiklanir: “Imge hem gozlemden, hem de
soyutlamadan kaynaklanir. Bu soyutlamada sanat¢imin kendi kurgusu ve yasantisi
vardir. Bu nedenle imgenin bir yandan zihni, bir yandan algisal yani vardir. Ama bu iki
dge, sanatcida bir tecriibe, ya da yasant: halinde imgelesir. Imgelesme, dyle saniyorum,
dilde olur. Siirdeki bir sozciik, tablodaki bir renk, belki bir ¢izgi, miizikteki bir ses
imgedir. O sozciik, renk ya da ses, artik dogadakilerin aynisi, tam kopyasi degildir.

2

Sanat¢idaki yansimasidir, ama bu yansimalarin belki sanat¢idaki yasantt bigimleridir.

(Turgut, 1993:189)

Sairlerin 6zglin imgeler bulabilmesi, onlarin nitelikli okuyucular nazarinda bir adim
onde goriilmesi demektir. Nitekim 1iyi sairlerin kaliciligini saglayan en Onemli

unsurlardan birisi de zengin hayal diinyalariyla ortaya ¢ikardiklar1 6zgiin imgelerdir.

M. Sunullah Arisoy’un siirlerinde bulunan 6zgiin imgeler sunlardir:
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Garipler Treni® kitabinda “Ki biitin merhametim, dualarim, inkarimla
dolu”(1),”’dogmadan isledigim giinah” (4), “Esmer ve donuk yiiziinde/Havadislerden
mithim ¢izgiler” (6), “Ben bir sapa sokak cocugu” (8), “tesadiiften bile nasipsiz” (8),
“elem kumkumas1” (10), “Yalniz, kurumus elma kabugu gibi kokan/Bir Diin” (10),
“namiitenahi bir arayis alemi” (11), “katmerlenmis yillar” (15), “basaklar dolusu ilham”
(15), “filizlenen arzular” (15), “sehvet tiiten kadin” (16), “Seninle kaydirak
oynayacagim hafiza” (19), “Ilk giiliisiin Uskiidarlidir” (23), “saf bir yasama kokusu”
(27), “Bahar tiitiiyor topraktan” (32), “Tirnaklarinda saadet tohumu bulunsun” (38),
“garipler treni” (41); Mustafa Kemal Tiirkiisii kitabinda “bigak sirt1 bir ayaz” (18),
“hiirlik  kasesi” (26), “mavi aydinlik” (26), nur damlast ter” (47); Yaban
Mavisi“kitabinda “yaban mavisi” (3), “yoksul kaygi” (3), “gd¢men dilekler” (4),
“yasamanin giir agirligi” (4), “uyanik uykular” (7), “namuslu vakit” (11), “iffetli bir giil
kurusu” (12), “Biitiin insanlarin dudaklarinda/Bir veda halindedir Merhaba” (17),
“karanligin yesili” (21), “Namuslu bir aksam wvakti” (21), “yesil serinlik” (23),
“kimsesiz sessizlik” (25), “esmer riizgar” (s.25), “en namuslu hava”(s.36), “Mevsimlere
kayith degil/ Ciceklenmesi yiiregimin” (s.63); Disa Vuran Karanlik™*“kitabinda “Ey
benim gizli evrenler dolusu gecelerim” (s.63), “isitk centigi” (s.65), “disa vuran
karanlik” (s.65), “Eskiya kinlerini ellerimle kazidim” (s.70), “mavi yasama” (s.70),
“karanlik bir yesil su” (s.71) “Cekip gotiirdii bizi/Arinmis bir en eski yasamalara”
(s.72), “bir ilkcag diizenindeki yalin rahatlik” (s.72), “yitik sarilarin en has1” (s.72), “bin
kere bin yillik eskimis serinlikler” (s.73), “biitiin eski diinyalar1 doyuran yiicelikte”
(s.73), “yalansiz gerceklerin yeri” (s.74), biitiin soluklarda birikmis mavi” (s.78), “bir
avug aklik” (s.82), “Biitiin renkleri boy sirasina dizdiniz” (s.83), “Bdyle, zift gibi yesil
bir korku bulastt her yanimiza” (s.86), “esmer karanligin” (s.93), “O yalan gibi yok”
(s.94), “Kag¢ yilin adsiz 6zleminde saklisin™ (s.96), “dul yiirek” (s.102), “Bu glinlerin

F*kkkk

etmedigi kalmadi” (s.127); Yanls Yasadik kitabinda, “En eski sesim ben”,
“Gokyiiziiniin  aktitresimi” (s.14), “Erkeksiz kizlarin vurgun sancilar’” (s.15),
“bitmezligin i¢inde bir ¢iiriik tohum™ (s.15), “Bir yetimlik kusagi” (s.16), “dev gibi bir
actyim” (s.20), “az aciyan bir bulutum” (s.21), “Karanlik aciyor ¢igegimiz” (s.22),

“Biliyorum soylar siirgiin veriyor simdi” (s.25), “Oliisiim gibi giizel ey en giizel agr1”

* Bu calismada Garipler Treni (1948), Sucuoglu Basimevi, Istanbul, birinci baski esas alinmistir
™ Bu ¢alismada Mustafa Kemal Tiirkiisii (1953), Kaynak Yayinlari, Ankara, birinci baski esas alinmstir.
" Bu ¢aligmada Yaban Mavisi (1956), Varlik Yayinevi, Istanbul, birinci baski esas alimustir.
**** Bu calismada Disa Vuran Karanlik (1970), Sun Yayinlari, Istanbul, ikinci baski esas alinmistir.
™ Bu ¢alismada Yanlis Yasadik (1970), Sun Yayinlari, istanbul birinci baski esas alimustir.
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(s.25), “Gokyiiziinde bir ¢arpr isareti” (s.27), “yorgunlugundan indi” (s.28), “kol acan
riizgarin sehveti” (s.28), “karanligi takin pencerenize” (s.28), “can gibi bir kurbaga”
(s.31), “terli yelelerden damlayan mavi” (s.33), “Oliimciil bir yesile ¢eken” (s.34),
“Eskimis bir yasama kacagiyim” (s.39), “Eskimis bir ihtilal gibiyim” (s.39), “igki
giilleri” (s.45), Yalnizligim ¢ogunlukta” (s.46), “Siz hepiniz deli olacaksiniz/Benim en
giizel oliimiimden” (s.50), “topraksi aydinlik” (s.52), “tekligin karanliginda” (s.53);
Sabrin Giilii* kitabinda, “Oylesine bilinir gibi bilinmez” (s.19), “Hele elleri, yasamakti
sanki” (s.33), “Dilekcesiz geldim, O0yle giderim” (s.35), “yasam sOylencemin ecesi”
(s.49), “anlamh giirbiizlesir” (s.59), “Sayilardan gegerek yorgun diistik™ (s.68),
“yalinkat sizlanmalar zaman1” (5.93), “biiyliyor yesille utancimiz” (s.101), “esmer bir
bulut” (s.103), “Biraz buz. Biraz miizik. Havug¢./’Odun’u ¢ikmis olsun” (s.107),
“kisiliksiz bir giin” (s.108), “Bu eyliil sonu duyarligim silkip at” (s.125), “Iste bir par¢a
mavi” (s.116), “bir tutam yesil” (s.116), “bol sirmali pasalik” (s.119), “agu gibi
bakmaktalar” (s.125), “acmnin acist karanliklara” (s.126), “Bir giizelim {ilke
dogurganliginin/ Sehveti igcinde” (s.144), ‘yok’un ‘var’a karsi savas1” (s.151); Isligint
Sessiz Cal™ kitabinda, “Dizelerde sinik yasayan bir anki” (s.9), “Sabah sanki akti
akacak giine” (s.9), “Cocuksu ¢irpinmalar dolsun avuglarinda” (s.10), “Issiz bir mavinin
ucan ata binmis dalgalar1” (s.11), “issizligin agirhiginda” (s.13), “Ishigini sessiz ¢al”
(s.14), “Oykiinii sirtla” (s.15), “Kimlerdenmis yasamak” (s.15), “giivercin giiliislii gece”
(s.16), “omurgasiz bir uykunun derinliginde” (s.18), “Bakiyorum da herkes birbirinden
aver” (s.19), “Bir ay biliyliyor yliregimde” (s.20), “is1kl1 bir tiirki” (s.25), “0c agacinin
tohumu” (s.26), “giil celikleri” (s.32), “unutulmus bir umut sanki” (s.41), “yaygin
alacaligin gizliliginde” (s.47), “sonsuzlugun sesi” (s.53), “gelceklerin yigit yaraticisi”
(s.54), “i¢ki mavisi” (s5.79), “hir¢in ¢ocuk mavisi” (s.80), “ ‘Karadut’ mavisi” (s.84),
“kagamak mavi” (s.84), “kiiskiin mavi” (s.85), “baris mavisi” (s.85), “erken olim
mavisi” (s.86), “Dede Korkut mavisi” (s.86), “Eyiibsultan Mavisi” (5.87), “Muslu mavi”
(s.88), “kanamis bir mavi” (s.88), “anlagilmamis mavi” (s.89), “utanga¢c mavi” (s.89),

“giillimseyen mavi” (s.90), “hiiziin mavisi” (5.90).

5.4. Tema/izlek

Tema, “Ozellikle manzume ve siirlerde hdikim olan ve karsidakine asilanmak icin

islenen, gelistirilen duygu”dur. (Karaalioglu, 1968:712). Nurullah Cetin ise tema/izlek

* Bu calismada Sabrin Giilii (1980), Sun Yayinlari, Istanbul, birinci baski esas alinmustir.
™ Bu ¢alismada Isligim Sessiz Cal (2003), KEGEV Yayinlar1, Ankara birinci baski esas alinmugtir.
80



konusunda “Konunun saire 6zgii bir bi¢imde goriiniisii, yorumlanisi ve degerlendirilisi
izlegi verir. izlek, goze carpan, dikkat ceken &zet fikirdir ki bu, sairin konusunu isleyisi

ve ele alis bigciminden ortaya ¢ikar.”(Cetin, 2017: 19) goriisiindedir.

M. Sunullah Arisoy, siirlerinde hem bireysel hem de toplumsal temalara yer vermistir.
Sanat¢cinin O6ne ¢ikardigr temalar miicadele, ask/sevgi, umut, tabiat, hiiziin ve milli

duygular, diizen elestirisi olarak siniflandirilmistir.

5.4.1. Miicadele

M. Sunullah Arisoy igin hayat, her cenahta miicadeleyi anlatir. Ozel yasamindan egitim
hayatina, yazin hayatindan calistig1 kurumlara kadar her zaman bir miicadelenin parcasi
olan yazar, siirlerinde de bunu, kendine has iislibuyla dile getirmistir. Ilk siir kitabi
Garipler Treni’nde genelde ask/sevgi temalar1 yogunlukta olsa da hayatta verdigi
miicadeleyi yansittigi siirleri de bulunmaktadir. Onun dilinde hayat, her tiirli ihtimali
icinde barindiran bir yoldur. Nitekim “Yol” siirinde bunu su sekilde yansitir. Burada
sairin kisisel deneyimleri, onun baskalagmasini saglar. Yani yol, bir metafor olarak
kullanilir. Yol metaforu, “Sembolik anlamda baskalagsmay1, artik eskisi gibi olmamayz,
bir kaosun i¢ine girmeyi ama bireyin ihtiya¢ duydugu yenilenmeyi de saglayan bir
olgudur.” (Erbay-Ozbek, 2013: 1358). Saire gore yol, bilinmezliklerle doludur. Sairin
yuridiigli bu yolda, gecen zaman, farkli duyus ve disiinlisleri de beraberinde
getirmistir. Aslinda Arisoy’un “yol”dan kasti, insan1 bir degirmen gibi 6giiten zamandir.
Hayatin giizellikleri ve kétiiliikleri gegen zamanin, yani yiirinen yolun cilveleridir.
Yolun karmagikligi, yeri geldiginde sairin diisiinmesini bile engellemistir. Sair, mriinii

bu yolda bitirdiginden bahseder:

“Bu odada giin bitirdim;

Bu yollarda yiiriidiim ben!

Giin oldu, mahzun,

Giin oldu, mes ut

Bazan da hi¢ diigiinmeden!” (GT, s.27)

Sairin “yol” olarak tanimladig1 hayat, Sabrin Giilii'nde “zaman”in yardimiyla insani
yorgun disiiriir. Bu yorgunluk ve gegen zaman, nice hayalin gergeklesmesini de

engellemistir. Kurulan diisler sadece bir “diis” niteligindedir. Insanin gerceklestirmek
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isteyip de gergeklestiremedigi ne varsa i¢inde bir ukde olarak kalmaktadir. Sairin

“Diistlik” siirindeki anlattiklari, bu duygular dile getirir:
“Sayilardan gegerek yorgun diistiik

Diis kurduk, diisten diise gectik

Sevsen de sevmesen de yollara diistiik

Nice yillar gecti, biz gerilerde kalan diistiik” (SG, $.68)

Bu yol ve yolculuk kavramlari, sairin Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Varim Ya”
siirinde de karsimiza ¢ikar. Bu seferki miicadele anlayisinda umut da vardir. Bir
anlamda yasadig1 o kadar sikintiya ragmen sair, ben de varim demektedir. Bu siirde sair,

her seye yeniden baslamaya hazir bir insan olarak karsimiza ¢ikar:
“(...)Isindim, yundum, arindim bir giizel,
Uzun bir yolculuk basladi gene...
—Sen var misin?
—Varim ya!l” (DVK, s.75)

Bir baska siirinde Arisoy, “miicadele” temasini tiim yiikiiyle iizerine alir. Aldig1 bu yiik,
kendisi disindaki insanlar1 rahatlatir. Bu, ¢ektigi ¢ilelerin disavurumudur. Insanhiga da
tepkidir. Cekilen onca ¢ileye ragmen bir Don Kisot haykirmasidir da denilebilir. Disa
Vuran Karanlik kitabindaki “Ne Giizel” siirinin tiglincii boliimiinde, duyarsizliklarindan

yakindig1 insanlari, bir anlamda elestirir:

“(...)Bu evrenin, biitiin kirlerini iizerime topladim,
Simdi bir benim kotii, hayin benim,

Bir benim simdi tutsak!” (DVK, s.70)

Sair, bazen de kendi hayatinin disinda toplumsal bir miicadeleyi resmeder. Hatta dini
sembolleri de kullanarak yalan kavraminin hayati sevimsizlestirmesinden yakinir.
Yanlis Yasadik kitabindaki “Saskin” adli siirinde sair, hayati, tim hirs ve sevimsizligiyle

anlatir:

“(...) Usiiyen ne ¢ok adam!
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Bu ne ¢ok dam, bu sehirde, bu ne ¢ok dam,
Bu ne ¢ok ezan, bu ne ¢ok ¢an, bu ne ¢ok yalan
Bu ne ¢ok kosan, kosan, kosan,

Ev kagaklar, icki giilleri!

Ne kadar da acemi siivari! ”(YY, $.45)

Hayatin yoruculugu, sairde bazen bir siteme doniisiir. Bu telas, bu hiz, bu miicadele sair
icin zaman zaman dayanilmaz hal alir. “Garipler Treni” adli siirde sair bu durumla ilgili
bir sorgulama halindedir. Yaptig1 sorgulamada insanlarin gittigi yonii karanlik goriir.

Bu, insanlarin hayat1 algilama sekillerine sairin getirdigi bir elestiri niteligindedir:
“Karanliklara dogru bu gidis nereye?

Dag, dere, tepe demeden,

Tren!

Nereye bu basibos kosus?

Bu tiz ¢ighk neden? (...)" (GT, s.39)

Bu siirdeki sorgulamanin bir benzeri de sairin babasi i¢in Sabrin Giilii’'nde yazmis
oldugu “Isbu Onyiizbas1 Sadullah Bey Merhumun Yasam Oykiisii Uzerinedir” adli
stirinde vardir. Uzun bir manzum hikaye olan siirde sairin babasi Sadullah Bey, bir
asker olarak verilen her gorevi layikiyla yerine getirmis bir yiizbasidir. Her tiirlii
gorevden yiiziiniin akiyla ¢ikmistir. I¢inde tutsaklik da bulunan nice seriivene girmistir.
Sadullah Bey’in verdigi onca miicadele, aslinda bir kusagm miicadelesidir. Omrii

cephelerde gegmis ve hayatini dilegince yasayamamis bir kusak dillendirilmistir:
“(...) Bu yasam seriiveni éyle bireycil degil ki

Bir kusagi sarip sarmalamas,

Ya oldiirmiis, ya tutsak etmis, ya sakatlamis

Ve ille de mutsuz ve kirik eylemistir (...)" (SG, $126-127)
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Miicadeleyi hayatinin merkezinde goéren bir sair olarak Arisoy, bu temaya
yogunlagirken bazen dogrudan kendi duygu diinyasini, bazen toplumun farkli
kesimlerini, bazen de sembollestirdigi kahramanlar1 anlatir. Yaban Mavisi adli siiri
kitabinda “Fidan Ahmedin Hikayesi” adli siiri, bir halk hikdyesi edasiyla kaleme
almmistir. Fidan Ahmed, basi belalardan kurtulmayan, talihsiz bir “insanoglu”nun
temsili gibidir. Namus belas: yiiziinden hapse atilmig, hapishaneden ¢iktiktan sonra da
hayaller kurmus fidan gibi bir gengtir. Ancak umutlari, bir kér kursunla son bulur. Oliim

onu, hayallerinden 6nce bulmustur:

“(...)Koye varmadan vurdular,

Otuziki kursunla giizel Ahmedi,

Giizel Ahmed, yigit Ahmed, fidan Ahmed

Otuziki kursunla bir yol kenarinda delik-desik,
Hemen de koyiin yakiminda! (...)” (YM, 5.61-62)

Hayatin zorluklarin1 hayali bir kahramanda dillendiren sair, bazen de tabiattan
yararlanir. Yanlis Yasadik kitabindaki “Suyum” siirinde sair, suyu kisilestirir. Su,
dogadaki farkl sekilleriyle ele alinir. Bazen akar bazen ¢aglar bazen de durgunlasir. Bu
siralama, insanoglunun hayat c¢izgisini animsatir. Cocukluk, genclik ve yashlik
kavramlar1 siraya dizilerek anlatilmistir. Sair akarsuyken yani ¢ocukken umut ve
heyecanlar i¢indedir. Caglar suyken yani gencken calisip ¢irpinan, hir¢in bir insandir.

Durgun su oldugunda ise artik mutluluk kavrami anlamsizlagmistir:
“(...)Durgun suyum

Ben o en bitik, en uykusuz

Mosmor yataklarda

Gokte kirli bir ayna, goriintiistiz

Yiizsiiz, sirnagik bir yelim dalda

Bortii-bocek, pis, yosun, denizanasi

Biitiin ¢irkinlikler iginde bir sigil gibi

Mutlu, can gibi bir kurbaga” (Y'Y, s.31)
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Arisoy’a gore tutkunu oldugu siir, verdigi hayat miicadelesinde en 6nemli silahtir. Sayet
bu hayatta bir miicadele varsa onu anlatabilecek en gizemli giig, siirdir. Siir yazar i¢in
tadina doyum olmayan bir nimet gibidir. Nasil hayatin gere§i olarak cabalamak
gerekirse o ¢abay1 dillendirecek tek silah da siir olacaktir. Nitekim Sabrin Giilii adli

kitabindaki “Siir Uzerine Cesitlemeler”’de bu anlayisini iki misrayla dzetler:
“Ey dilimin doyulmaz tadi
Kavgamun tek sildhi siir!” (SG, s.11)

Sabrin Giilii, miicadele temasmin en ¢ok kullanildig1 kitaplardan biridir. Sair bu
eserinde insanoglunun verdigi miicadeleler icin felsefi sorgulamalara gider. Bunun
yaninda kendi basina vermis oldugu miicadeleye, karsilik bulamadigindan da yakinir.
Sairin karsisina hep sevgisizlikler ve acilar ¢ikmustir: “Yasama Duragi” siirinde bu

durumu anlatir:

“Elli senedir denerim ben bu yasamayi,
Dilekgesiz geldim, oylece giderim.

Bu sevecen yiiregim, kimselere yetmedi,

Cok yikik, ¢ok yorgun, ¢ok yenik.. (...)” (SG, $.35)

Sair, Isligim1 Sessiz Cal kitabindaki “Avcr” siirinde diger insanlarin hirslarin1 konu
edinir. Kendi disginda kimsenin miicadele vermemesinden yakiir. Bu yakinmada
miicadeleyi kendi ¢ikarlari i¢in kullanan insanlar1 da “avci”ya benzetir. Sair herkesi avci

gorerek kendisinin bir av oldugu izlenimini vermektedir:
“(...)Sabahin dinginliginde bir bensem uyanik

Bir balik¢t motorunun sesiyse bélen sessizligi
Umursamaz kosusmanin, onulmaz sancisi

Bakiyorum da herkes birbirinden avci.” (ISC, s.19)

Sairin vermis oldugu miicadelelere karsi benimsedigi melankolik tavir ve caresizlik
Yanls Yasadik kitabinda da sik sik dile getirilir. “Kdoseli” siiri bu konuda en giizel
orneklerdendir. Sairin burada “kdse” soOzciiglinli se¢gmesindeki sebep, maddiyat-

maneviyat ¢catismasina vurgu yapmaktir. Kose, sivridir, siirlar1 vardir. Hatta bu koseli
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olan sey eger bir esyaysa insan viicudundan herhangi bir uzuv, o esyanin kosesine
carparsa yaralanmalara yol agabilir. Egsyalarin ruhsuzlugunun insanlara gec¢mesi,
manevi diinyadan kopus ve insani degerlerin kaybolmasi, Arisoy’un miicadele verdigi

meselelerdendir:

“(...) Karsimda. Donuk. Yasamasiz. Bir ufuk ¢izgisi.

Kocaman bir agri. Cizgide... aci. Koseli!

Bu uzanan kimin eli? Bakan gozler? Kégell.

Var-git, al su sevgimi otelerden.. Hadi!

Durdum. Yiirtirken.. Gokyiiziinde bir ¢arpt isareti! (...)” (YY, s.27)

Hayat, insanoglu icin bazen seceneksiz hale gelebilir. Bu, kisinin i¢inde bulundugu ruh
haliyle de ilgilidir. insanoglunun yasadig1 yikimlar, onu umutsuzluga sevk edebilir.
Umutlar1 yok olan bir insan, hi¢bir seyden tat almaz. Yasamay1 da 6lmeyi de bir intihar
gibi diisiinmeye baslar. Zaman zaman boOyle bir ruh halini yasayan Arisoy, Yanlis

Yasadik kitabindaki “Caresiz” siirinde, bu ¢aresizligi ve seceneksizligi anlatir:
“Ugurumda bir adam

Ucurtma ucurur

Diisse 6liim,

Kalsa kiyyim!” (YY, s.47)

Arisoy her zaman umutsuz degildir. Umutlarma care, sabirdir. Insan, basina gelen her
tiirli sikintiya sayet sabredemezse, verdigi miicadelelerden basariyla ¢ikamaz. Bu
yizden sabir, hayattan zevk almanin sifrelerinden birisidir. Bunun 6nemini bilen
Arisoy, Sabrin Giilii adli eserine isim olan “Sabrin Giilii” siirinde kurdugu 6zgiin “sabir

giilii” imgesiyle hayat miicadelesinde sabrin 6nemine dikkat ¢eker:
“Sabrn giilii biiyiiyor i¢cimde

Iyi kil

Biiyii, daha da, daha da

Biiyii ki bitmesin insancilligim
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Giizel giil!” (SG, 5.63-64)

Arisoy i¢in hayatimizda miicadeleyi gerektiren bircok kavram vardir. Soyut veya somut
bircok sey, insanin Oniine engeller koyabilir. Sair, miicadele kavramimin dogmasina
sebep olan bu kavram veya durumlar Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Sonras1 Hep
Bu” siirinde anlatir. Bir anlamda tecriibelerine dayanarak giizel yasamanin ipuglarini
verir. Hayat askla, huzur veren bir aileyle, 6zgiirliigli aramakla giizellesmektedir.
Bunlan gerceklestiremeyen insanin iginde biriken umutlar, ona baski uygulamakta, onu
sikinttya siiriiklemektedir. Zira dmiir az, gerceklesmesi istenen beklentiler ¢coktur. Her
ne kadar sair, hayati giizellestirme yoOntemlerini bilse de her arzunun

gerceklesmeyeceginin de farkindadir:
“(...)Bu can kafesimiz kisik ¢iinkii,

Ctinkii bunca 6zlemle umut, sigismaz ki, kiiciik!

Bu bizim oykiimiiz bir uzun, bir bitmez ¢iinkii,
Ciinkii nice yollarin yanikligi, bir uzun-bir bitmez!” (DVK, s.76)

Arisoy, nice tecriibe yasadiktan sonra eskidigini de diigiinmektedir. O, eskide ne varsa
onlar1 kutsayan bir ruh haline de sahiptir. Ancak, bu eskimis ruh diinyasi, bagkalarina
gore degersizdir. Eskiye dair ne varsa, harabeye c¢evrilmistir. Ancak sair,
miicadelesinden vazgecmeyi diisiinmemektedir. Yanlis Yasadik kitabindaki “Eskimek”

siir1, bu duygularla yazilmistir:
“(...)Ben eskiyim, dogru;

Ama bitmem, n’etseler!
Eskimis bir ihtilal gibiyim,
Yeniden yeserdigim giin,
Gorecekler!” (YY, s.39)

Ishigint Sessiz Cal adli kitabinda da miicadele azminin tiikenmedigine dair orneklere
rastlanmaktadir. “Giivercin Gililiisli Gece” siirinde sair, umutsuzlugu kabullenmez. Bu

siirin baghiginda giivercini kullanmasi, bir bakis agis1 olarak toplumla baristigina da
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isaret etmektedir. Miicadele temali bir¢ok siirinde toplumun kaygisizligindan ve
samimiyetsizliginden sikayet eden sair, bu siirde toplumla, kavramlarla ve hayatiyla
baristigr izlenimi vermektedir. Hem bir barisi cagristirmast agisindan giivercini
kullanmasi, hem gilivercinin giiliisiine izin vermesi hem de giivercinin giiliisliniin gece

olmasi, sairin karanliklar i¢inde aydinlik umudunun oldugunu gostermektedir:
“Oykiinii sirtla yiirii git uzaklara

Bakma ardina

Nicemis yalnizligi korkusuz yasamak

Akmak, dalgalanmak, cosmak

Var mi, kimlerdenmis aglamak” (ISC, s.15)

Arisoy bunlarin disinda miicadele temasini su siirlerde ele almistir:

Yaban Mavisi kitabindaki “Yasama Namina” siirinde hayatta verdigi miicadeleyi umut
dolu bir bakis acisiyla ele alir. Bu miicadeleye yoldas olan degerler hosgorii, emek ve

Ozgurliiktiir.

Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Irak Soylesme” ve “Bireyci Soylesme” siirlerinde ise
miicadelesini samimiyetsiz topluma karsi verir. “Saskin Tiirkii” siirinde gokyiiziinii
maviye boyama istegi on plandadir. Burada mavi her tiirlii insani degeri temsil eder.
“Yasak Ac1” siirinde sair siirini, modern insanin bir hi¢ oldugu diislincesi iizerine
kurgular. “Elde Bir” siirinde biitiin kotiliikleri siralar ve iyilige dair umudun
tiikendigini anlatir. “Yonlerden” siirinde dogadan yararlanir. Hayati1 ¢ikmaz bir sokak
gibi algilar. Miicadele temasmin yogun islendigi eserlerinden biri Yanlis Yasadik
kitabidir. Sair, “En Eski Sesim Ben” siirinde modasi ge¢mis bir insanin hayata
tutunamamasini anlatir. “Hem de Ne Olacak” siirinde soru-cevap yoluyla tat alarak

yagamanin yontemlerini bildirir.

Sair, Sabrin Giilii kitabindaki “ Az’dim” siirinde verdigi miicadelede yalniz kaldigini
ima eder. “Karmagik™ siirinde gokylizii ile sdylesir. Aym gokyiizii altinda yasayan
insanlarin dramlarin1 konu edinir. “Bir Oyle Yolcu” siirinde, yolda yiiriiyen ve dogayla
bas basa kalan bir insanin hayat yolculugunu 6zetler. “Gelen” siirinde miicadelelerin

zuliim getirdigini ifade eder.
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Isligimi Sessiz Cal kitabinda tiim samimiyetsizliklerden kurtulmak isteyen sair “Sigiak”
siirinde denize kagar. “Alaz Sardi” siirinde etrafin1 kaplayan ateslerle miicadele eder.

Bu atesler ylirek yanginini ifade eder.

5.4.2. Ask

Ask temasi, belki de siir tiiriinde en ¢ok kullanilan temalardandir. M. Sunullah Arisoy,
ask temasinin 6n planda oldugu bircok siir kaleme almistir. Arisoy’un eserlerindeki ask,
bliyiik 6l¢iide melankoli ile islenir. Yani sairin aski mutluluk getiren bir yapida degildir.
Bazen platoniktir, bazen terk edilmislik icerir bazen de yalmizliga sebeptir. Ancak
kavugmalar igeren asklar yok degildir. Arisoy askin ne oldugunu ise en kapsamli
sekliyle, Yanls Yasadik kitabindaki “Sendin Ey Ask™ siirinde anlatir. Bu siirde sair aski,
sicak ve umut dolu bir yasama arzusu olarak goriir. Ask, anilarda da kalsa bitip
tikenmeyen kutsal bir duygudur. Insan1 sarhos eder. Bazen dfkeye bazen uykusuzluga

delalettir. Insam &giiten bir degirmen ve ona direng katan bir olgudur:
“(...)Durmadan ogiiten, durmadan, hem ince

Sendin ey ask, sendin, o riizgarsiz degirmen..

Direncimde sendin ey ask, hem de en!
Sizar kan, acisiz, uzanmaz, kesik ellerimden..” (YY, s.11)

Arisoy’un agklart ayni1 zamanda bir miicadelenin pargasidir. Sair, sevdigini elde etmenin
miicadelesini verir. Sevdigini elde etmek i¢in bir ¢are arar. Bu arayista hirsh bir
sorgulama halindedir. Garipler Treni’ndeki “Senin Igin” siirinde oldugu gibi,

dayanilmaz bir sorgulamadir bu:
“(...) Biraz ekmek, birka¢ paket sigara,
Biraz harclhik,
Paltonun yakasini kaldirip,
Riizgara karsi,
Yiiriiyiip gitmeli miyim?

Ne yapmalym senin i¢gin, ne yapmalyim?” (GT, $.20)
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Tabiat ile ilgili unsurlar, Arisoy’un siirlerinde agki anlatmada bir arag¢ olarak kullanilir.
Ozellikle bahar, aski miijdeleyen bir mevsim niteligindedir. Sevgili ise baharda agip
kisin solan bir ¢igektir. Yani sairin yasadig1 ask, gegicidir. Garipler Treni kitabindaki

“Giizel I¢in” siiri, bu bakis acisina érnektir:
“Baharla beraber baslar

Giizelligin!..

Baharla beraber yeserir..

Mevsimler gibisin;

Yazla beraber acilan,

Kapanan kigla beraber.(...)” (GT, s.24)

Tabiat unsurlariyla sevgiliyi anlatma ¢abasi Yaban Mavisi kitabinda da kullanilmstir.
“Dalda Kus, Pencerede Kiz” siiri, okura Divan edebiyatindaki giil-biilbiil mazmunlarin
hatirlatir. Bu siirde dal sevgiliyi, kus ise sairi temsil eder. Siirin tamaminda kizi

etkilemeye ¢alisan sairin ¢abalari anlatilir.
“Kus dala kondu.

Dal, bir indi, bir kalkt.

Kus dalda zipladi:

Dal, bir indi, bir kalkti.

Kus, ‘cik-cik’ dedi ottii:
Dalin yapraklari, boyun kirds, giildii. (...)” (YM, $.39)

Sair, zaman zaman tabiat unsurlarmi sevdiginin giizelli§ini veya aski anlatmak i¢in
degil, kararsiz bir sevgili i¢in kullanir. Yaban Mavisi’ndeki “Ates Bocekleri” siirinde
sair, sevgiliyi atesboceklerine benzetir. Nasil ates bocekleri geceleri bir yanip bir
sOniiyor, bir gorliniip bir kayboluyorsa sevgili de ayn1 atesbocekleri gibi saire dnce umut

vermekte sonra kaybolmaktadir:
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“En sevdigim ates bocekleridir,

Bir yamip-bir sénen!

Yakinligi, kivanct sebepsiz degil,

Ates bocekleri.. Tipki sen!” (YM, s.72)

Ay sekilde Sabrin Giilii adli kitabindaki “Cesitlemeler’de sevgilinin hayranlik
uyandiran 6zellikleri anlatilirken dogadan insana aktarim yoluyla tasvir yapilir. Sair bu
siirde, bir giizeli dogadaki saf unsurlarla anlatir. Saire gore bu saflig diisiindiiren sevgili
“eski zaman sayag1” na benzer. Kokusu “buzagi” gibidir ve sicaktir. Dudaklarinda ise
“cam kokusu” vardir. Sevgili gelince tertemiz bir “dag havasi” getirir. Elleri “kuzu
kulagi” na benzer. Sevgilinin gelisi, baharin gelisidir. Dogaya asik bir sair olarak

Arisoy’un sevgiliyi bu sekilde betimlemesi normaldir:
“Bir eski zaman sayagi gibi

Sicak ve buzag kokulu

Dag havasi getirirsin

Bahar gelince

Ellerin kuzu kulag:

Cam kokusu dudaklarinda.” (SG, s.24)

Ishigin Sessiz Cal adli kitaptaki bazi siirler de tabiat ile sevgilinin anlatildig: siirlerdir.
“Sensiz” adli siir tabiatta gerceklesen bazi hadiseleri sevgiliyle 0Ozdeslestirmesi
bakimindan dikkate degerdir. Sairin sevgiliyi dogayla bir tutmasi, dogaya ait unsurlari
sevgilide gdrmesi soz konusudur. Sairin kavustugu veya ayrildigi sevgili, dogayla

iliskilendirilerek anlatilir:
“Ihlamur golgesi

Bilir misin?

Zeytin yesili

Dalinda gérdiin mii hi¢?
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Sensizligi vurguluyor (...)” (ISC, s.20)

Arisoy’un ask siirlerinde cinselligin kullanildigr da goriilmektedir. Sair, sevgilinin
goriintiisiine olan hayranligini ve cinsel diirtiilerini kimi siirlerinde gizlemez. Yaban

Mavisi’ndeki “Baharda Yazilmis Sevda Dilekgesi” bu tarzda yazdig: siirlerindendir:
“(...) Bir yiirii soyle, ndrin-nazenin,
Sagini ver yele, iifiiriip dagitsin,

Ag¢ gogsiinii, yiiregim oynasin,

Bir uzat dudaklarini, kanim kaynasin,
Bir bak ceylan bakislim,

Yak beni.. (...)” (YM, s.69)

Arisoy icin sevgili yoksa yalmzligin dayanilmaz bir sancist var demektir. Bu sanci
bazen Oyle abartilir ki iskenceyi andirir. Zaten ¢evresi “hayinliklar” ile dolu bir sair igin
bir de sevgiliden uzak olmak, tam anlamiyla bir ciledir. Disa Vuran Karanlik

kitabindaki “Bu Olmaz Bu” siiri bu tlirden bir haykiristir:
“(...) Sonra bu sogukluk, sonra bu sonug¢suzluk

Sonra bitmeyen kar,

Sonra bu sonu gelmez haywnliklar

Olmaz bu, bu, bu olmaz, demem bu!” (DVK, s.77)

Sair icin bahsettigimiz bu cile baz1 siirlerinde de duyarsizliga doniisiir. Artik giden
sevgili arkasinda duygusu olmayan bir enkaz birakmustir. Sabrin Giilii kitabindaki

“Celiskiler Tiirkiisii” bu tarzda bir duygusuz kalisin siiridir:
“(...) Bir daha, bir daha vur!

Artik acimiyor highbir yerim.

Yiiregimdi, giinebakan gibi sana yonelik,

O ezilmigse, nerem acir ki!” (SG, 5.58)
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Ask duygusu, 6zlem duygusuyla i¢ i¢edir. Seven sevdiginin yoklugundan ac1 ¢eker. Bu
acist da misra misra dile gelir. Arisoy, Disa Vuran Karanlik kitabinda gelmek bilmeyen
sevgiliyi ¢agirir. Bunca “koti”niin iginde sairi hayata tutunduracak, sevgiyi, umudu

asilayacak olan sevgilidir. “Mutlu Cagr1” siiri, bu duygularla kaleme alinmistir:
“(...) Karanlik giinlerimi, ucari, al da
Hadi kalk, hadi kos, hadi gel!” (DVK, s.95)

Sevgilinin gitmesi nasil bir yikimi getiriyorsa bu gidisten dogan sitem de sorgulamay1
getirmektedir. Sair, bir¢ok siirinde bu sitemi dillendirmek icin sevgiliye sorular sorar.

Sairin Sabrin Giilii kitabinda bulunan “Neden?” siiri bu sorgulamaya bir 6rnektir:
“Biitiin karanliklar: astim da

Geldim sana takildim

Isiktin.

Neden karardin?” (SG, s.50)

Sairin baz1 ask siirleri, kavugmayi1 da anlatir. Sevdigine kavusan sair i¢in hayat cennete
doniigiir. Gegmis, artik beklenenin gelmesiyle birlikte dnemini kaybetmistir. Acilar,
korkular manasizlagmis, tek gercek sevgili olmustur. Disa Vuran Karanlik kitabindaki

“Rastlant1”, bu tiirden bir sevinci dillendirir:
“(...) Koy kiigiik ellerini avuglarima
Sonra saglarimla oyna,

Saril boynuma, kuskusuzca op beni!

Sen, benim otuz yildwr bekledigim!” (DVK, s.124)

Sair, sevgiliyi, kendini tamamlayan bir parca olarak goriir. Kendi kisiliginin mana
bulmasi, sevgiliyle bir olmaktan gecer. Maddesel olarak nasil her sonug bir sebebe
bagliysa yasamanin, umudun, mutlulugun sebebi de Arisoy i¢in sevgiliyle bir olmaktir.

Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Geometrik Sikint1” bu agidan ilgi ¢ekici bir 6rnektir:

“(...) Bu iiggenin tabani benim
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Tepe agisi sen...
Senden vazgecemem ki! (...)” (DVK, s127)

Sairin askindan dolay1 ¢ektigi ¢ile, beraberinde sarhoslugu getirir. Sair bu g¢ilelerden
dolayr meyhaneleri mesken tutar. Ask acisini unutmanin beyni uyusturup aciyi
azaltmanin yolunu icki icmekte bulur. O aciyla vardigi meyhane, igtigi icki ve i¢

konusmasi Isligini Sessiz Cal kitabindaki “Eyliil Sonu Duyarligi” siirinde konu edilir:
“-Oglum bana bir cin, limonlu.

Hepsi ¢ikmaz sokak, yitirdin yolu...

Biraz buz. Biraz miizik. Havuc.

‘Odun’u ¢cikmis olsun.

‘Odun’u, yani nerde, kimde varsa

Katiliklar, kotiiliikler.

‘Odun’u ¢ikmuis olsun havug gibi

Yiiregimde ask. (...)” (ISC, s.59)

Mavi, Arisoy’un farkli sekillerde kullandigi ve sevdigi bir imgedir. Mavi ile sair,
umudu, sevgiyi, denizi, gokyliziinii, 6zgiirliigii ve en nihayetinde aski simgelestirir. Bu
yiizden sevgiliyi anlatan en giizel sozciikk de mavidir. Isligint Sessiz Cal kitabindaki
birgok siirinde oldugu gibi “Mavisiz Oliiriim” siirinde de sair en sevdigi ve derin
manalar verdigi bu renk ile sevgiliyl 6zdeslestirir. Mavi olmadan 6lmek, sevgilisiz

Olmektir:
“(...)JAma sen bir mavisin

Senin mavin baska

Ama ben
Mavisiz oliirtim

O da baska” (ISC, 5.69)
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Sair, agk temasini en ¢ok Garipler Treni kitabinda kullanmistir. “Park” siirinde sevgiliyi
bekleyen heyecanli bir geng islenir. “Arzu” siirinde aklindan kurtulan ve duygulariyla
hareket eden bir asik anlatilir. “Bir Omiirden Bir Yaprak™ siirinde, sevgilinin derdiyle
yanan bir asik ve yasantisi tasvir edilir. “Affet Beni Sevgilim” siirinde sevgiliden ayri
kalan asigin bu ayri kalistan dolayr 6ziir dilemesi anlatilir. Sair agk disinda hayat
sevgisini de Garipler Treni’nde isler. Yaban Mavisi kitabindaki “Oldugu Gibi” siirinde
sair, heyecanli bir as1gin sevgilisine bakigin1 anlatir. Bu asik, sevgili olmadan hayati
anlamsiz bulan mutlu bir asiktir. “Cevabsiz” ve “Diyemezsin” ve siirlerinde karsiliksiz
asktan dogan hiiziin anlatilir. “Olaki” siiri, sevgilinin sevebilme ihtimalini, “Caresiz”
siiri ise karsi konulamayan bir sevdayir anlatan siirlerdir. “Sonrasiz “siirinde sair,
sevgiliye kavugma arzusunu anlatir. Ucunda 6liim bile olsa bu kavusma sairin en biiytlik
arzusudur. “Ger¢ek Bu” siiri, bir asigin giden sevgilinin geri ddénmeyecegini

kabullenmesi tlizerine kurgulanmistir.

Disa Vuran Karanlk kitabmdaki “Geceye Ovgii” siirinde gece akla gelen ve sairi
diistincelere siirlikleyen sevgili anlatilir. “Derin Uykulardan Uyanmak™ siirinde yorgun
ve umutsuz bir as18in hayata tutunmak i¢in sevgiliden yardim istemesi s6z konusudur.
“Celisik” siirinde sevgiliye duyulan 6zlem, “Yok™ siirinde sevdigi tarafinda terk edilen
ve yalniz kalan bir asik anlatilir. “Giiz Tutkusu” siirinde yine sevgilinin dayanilmaz
0zlemi iglenir. “Karamsar” siirinde terk edilen bir insanin kalp agrisini tarif etmesi s6z
konusudur. Bu agrinin bagka agrilara benzemedigi sezdirilir. “Raslant” siiri,
sevgililerin kavusmasmi anlatir. Sair, otuz yil bekledigi sevgiliyle kavusmasinin
heyecanini dillendirir. “Kirik™ siiri ise parcalanmis bir yiiregin ve sevgiliye edilen
sitemin siiridir. “Korku” siirinde sair, sevdigi kadinin elinden alinacag: tedirginligini

yasar.

Yanls Yasadik kitabindaki tek misralik “Romantik™ siiri, sevgiliyle bulusmak {izere

bekleyen heyecanli bir kisiyi anlatir.

Sabrin Giilii kitabindaki “Cesitlemeler” siirinde sair, sevgiliyi ve aski over. “Bilirim”
siirinde sevgiliyi hayatinin merkezinde sayar. “Neden?”, “Anladim da”, “Sastim”, “Tek
Bagina” ve “Senin Degilmis” siirleri, sevgiliye sitem dolu duygularin ifadeleridir.
“Yokluguna Acgilan Sabah” siirinde sair, umudun sevgiliyle beraber yok olmasindan
bahseder. “Celiskiler Tirkiisi” ve “Yoksan Yok™ siirleri sairin sevgiliyle ilgili

melankolik diisiincelerini igerir. Terk edilmiglik ve yalmzligin verdigi melankoli, bu
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siirlerde anlatilir. “Ilkyaz Yagmuru” ile “Eveleme Geveleme” siirlerinde de sair, vefasiz

bir sevgili portresi ¢izer.

Ishigimi Sessiz Cal kitabindaki “Cocuklara Degmis Ellerin” siirinde saf bir sevgili
anlatilir. “Issizlik™ siiri terk edilmislik ve yalnmizlik igerir. “Sensiz” siiri, dogada bulunan
her seyin sevgiliden ayr1 kalmay1 vurguladigr anlatilir. “Sen Sanki” , “Sen Oluyorsun” ,
“Yetmiyor”, “Benzemez”, “Mavisiz Oliiriim” siirlerinde sair, sevgiliye duydugu

hayranlig1 ve onun yoklugu durumundaki caresizlikleri dile getirir.

5.4.3. Sevgi

Arisoy, bireysel bir tema olarak askin yaninda sevgi temasini da kullanmistir. Arisoy’un
sevgi temasint Atatiirk sevgisi, insan sevgisi ve hayat sevgisi olarak gormek
miimkiindiir. Ozellikle bir kurucu deger olarak Mustafa Kemal Atatiirk’e duydugu derin
sevgi ve saygl, bir kitap halinde Mustafa Kemal Tiirkiisii nde viicut bulmustur. Bu
eserdeki “Hersey O’na Benzer” adli siiri, hem halk siiri gelenegine yaklagmasi, hem
halk sairi Karacaoglan’dan yararlanmasi hem de samimi bir sevgiyi ifade agisindan

dikkat ¢ekicidir:

“Incecikten bir kar yagar

Tozar “Kemdal, Kemal” diye..

Ak-ellerin kalem tutar

Yazar “Kemal, Kemdl” diye (...)” (MKT, s.9)

Bu siirde oldugu gibi eserin tamaminda Mustafa Kemal Atatiirk’iin iistiin vasifli biri
olmas1 ve onsuz gecen yillarin hiiznlinden bahsedilir. Mustafa Kemal Atatiirk, bu milleti
esaretten kurtaran biiylik bir liderdir. Hem kurtulusa onciililk etmesi hem de yaptigi
devrimlerle iilkeyi ¢agdaslastirmasi Arisoy’un ona hayranlik duymasini saglar. Oyle ki
aym eserdeki “At Ustiinde Murat” adli siirde Atatiirk’{in bir “sevgili” gibi anlatildigin1

goruriz:

“(...)Kar degil gelen,
Bildigin yar degil gelen
Bir al-at iistiinde murat,

Kus agzinda haber,
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Savkiyla savklanir vatan,
Ay pargast bir giizel,
Moustafa Kemal geliyor!” (MKT, s.21)

Arisoy’un siirleri, insan sevgisini de isler. Insan ve insanlik sevgisi, genelde tabiatla
iligkilendirilerek sunulur. Baharin gelisi insanda sevginin, mutlulugun, 6zgirliigiin ve
daha nice gilizel durumun habercisidir. Bu durum sairin kafasinda bir titopya kurmasini
saglar. Saire gore herkes mutlu olmali, yasamdan zevk almayi bilmelidir. Yaban Mavisi

kitabindaki “Bir Yiirek™ siiri, bu tarzda bir 6rnektir:
“(...) Bakin, soyle bir bakin dort yaniniza, rica ederim,
Goriiyorsunuz baharin geldigini degil mi?

Topragin agacin, ¢icegin, kurdun, kusun uyanisini

Ya aydinligi?

Baharin getirdigi, yalniz ona mahsus aydinligi..

Iciniz séyle bir genisliyor..degil mi? (...)” (YM, s.10)

Insanin ve insanligin diismani olan nice diisiince ve duygu varsa Arisoy icin hayati
cekilmez kilar. O, sevgiyl hayatin merkezine almaya calisirken insanligin da sevgi
merkezli yasamasini ister. Isligint Sessiz Cal kitabindaki “Sozciiklerle” bu duygunun

triintidiir:

“Sozciiklere ‘baris’1 6gretmeye ¢alisyyorum
‘Savas’1 ¢ikarryorum

‘Sevgiyi koyuyorum

Bakvyorum, sozciikler istyor

Giiliiyorlar (...)” (ISC, s.25)

Bunlarin disinda Arisoy’un birgok eserinde sevgi temasi ele alinmistir. Garipler
Treni’nde “Hayat Bu Hey!” siiri, tiim kargasasina ragmen hayata olan sevgisini

yitirmemis bir anlayisin siiridir.
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Yaban Mavisi kitabindaki “Bir” siirinde Arisoy insan sevgisini, “Tiirkiilere Ovgii”

siirinde ise halk ve halk ezgilerinden hareketle Anadolu sevgisini anlatmistir.

Disa Vuran Karanlik kitabinda “Yasamanin Daha lyisi” siirinde sevgisiz insanlar
elestirilir. Kitapta sevgiye dair bir siir olan “Uzun” Hava”, insan ve insanlik sevgisinin

anlatildig1, i¢inde hosgdriiyii ve yasam sevincini barindiran siirlerdir.

Yanlis Yasadik kitabinda sairin insan ve insanlik sevgisini merkeze aldigi siiri ise
“Katik” siiridir. Bu siirde sair, insanin sevgiyi kalbini dinleyerek ve 6ziine donerek

bulacagina inanir.

Sabrin Giilii’ndeki “Yani Nasil” siiri sevgiyi ylicelten bir edayla kaleme alinmistir.

Sairin Isligint Sessiz Cal kitabindaki “Ey Giines” siiri ise dogayla ilgili unsurlar

kullanilarak sevginin 6nemi anlatilir.

5.4.4. Cocukluk

Arisoy i¢in yasanamamis bir ¢ocukluk s6z konusudur. Yoksulluk ve acilarla dolu
cocuklugu, ¢ocuklara olan sevgi ve g¢ocukluga olan 6zlem halini alarak siirlerine
yansimistir. Nitekim ¢ocukluk 6zlemini derininde hisseden sair, Garipler Treni’ndeki
“Diislindiigiim Cocuk” siirinde bu 6zlemi dizelere doker. Cocuklugun timidi, safligi ve
ilham1 sairin arzuladigr kavramlardir. Onun tasavvurundaki cocuk olabildigince

masumdur:

Ellerim duadayken
Diisiindiigiim masum ¢ocuk,
Filizlenen arzulardan habersiz
Secde ediyorum sana!

Arisoy, Mustafa Kemal Tiirkiisii kitabinda yer alan “Her Sey Ona Benzer” siirinde bir
cocuk iizerinden Mustafa Kemal’in istiin 6zelliklerini sayar. Cocuklugun getirmis
oldugu iyi nitelikler, Mustafa Kemal’in zat1 ile birlestirilir ve ¢ocuga sorulan sorularla

giizel degerler pekistirilmis olur:
Sirmalar, riitbeler degil istedigin,
Ayagindaki toz,
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Alnindaki ter bile

Nurlu gelecekler igin...

Soye bana yavrucugum,
Sen Mustafa Kemal misin?

Bir insan c¢ocuklugunu saire gore doya doya yasamalidir. Yoksulluk ve hiiziin
cocuklardan uzak olmalidir. Sabrin Giilii Kitabindaki “Cocuklar Giizeldir” siiri bu

istekleri anlatir:

“Biitiin ¢cocuklar giizeldir
Giines altinda

Diinyada.

Ben de ¢ocuktum

Bir tarihte.

Giizel degildim

Yoksuldum. (...)” (SG, s.84)

Arisoy, Garipler Treni’ndeki “Ben Bir Sapa Sokak Cocugu” siirinde c¢aresiz bir

¢ocugun portresini ¢izer. Yokluk ve ¢aresizlik onun kaderdir.

Yaban Mavisi’nde bulunan “Coban” siirinde sair, daglarda biiyliyen saf bir koy

cocugunun masumlugunu anlatir.

5.4.5. Doga ve Mekan

Yeni Tiirk edebiyatinda doga ile iligkili siirler Tanzimat Edebiyati’ndan itibaren
baslamistir. Bu noktada Abdulhdk Hamid’in “Sahra” adl siiri, dnemli 6rneklerdendir.
Bunun yaninda Muallim Naci ve Recaizdde Mahmut Ekrem gibi sairlerin de dogaya
Devri kosullar1 nedeniyle dogaya sik¢a yonelmislerdir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
ortaya ¢ikan memleket edebiyati anlayisi, tasraya yonelen sairlerin koyler ve tabiat

giizelliklerini siirlerinde sik¢a kullandigi bilinmektedir. Ahmet Kutsi Tecer, Omer
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Bedrettin Usakl1 gibi sairler, bu noktada 6rnek olarak verilebilir. Cumhuriyet sonrasi
donemde ise Oktay Rifat ve Hasan Izzettin Dinamo gibi isimler, dogayi siirlerinde bolca
kullanmiglardir. Doganin kullanimi genelde “kir-kent karsitligina dayali medeniyet
elestirisi”, “coban tipi” ve “koylii kiz tipi” temalarinda yogunlagmaktadir (Cetin, 2017:
29-30). M. Sunullah Arnsoy’un siirlerinde doga, kir-kent karsitligt noktasinda
islenmistir. Sehrin yogun ve samimiyetsizliginden bunalan bir sairin dogaya kagmasi

sOz konusudur.

Doga, ozellikle sairlerin ruhsal betimlemelerini yapmalarinda 6nemli bir unsurdur.
Arisoy her tiirlii duygusunu dillendirirken doga tasvirlerinden yararlanmigtir. Ancak
kimi siirlerinde doga, bizzat siirin temasin1 olusturur. Ayrica sair, doga unsurlarini
islenmemis ve yabanil haliyle sunar. Bu noktada saf bir doga hayranidir denilebilir.
Dogaya tutkun oldugunu sezdigimiz sairin, daglara, topraga, giinese, mevsimlere,
gokylizii ve denizlere, ormanlara ve hayvanlara tutkun olmasi, onun sairliginin yaninda
1yi bir dogasever oldugunu gostermektedir. Dogaya dair isimleri siirlerinde baslik olarak
da kullanan sairin Garipler Treni kitabindaki ‘“Bahara Kars1” siiri, dogaya atfettigi

anlam ac¢isindan 6nemlidir:

“(...)Sarhog biitiin dlem;

Hayat dipdiri...

Kuslar sarki séyliiyor:

Memnun...

Her seyde bir agilis var;

Bir yeniden dogus,

Yeniden bagslayis yasamaya! (...)" (GT, 5.32)

Arisoy, bazi siirlerinde dag motifini kullanmigtir. Dag motifi, klasik siirimizde genelde
tanrisallik baglaminda soyut bir yiicelik bildirirken modern siirimizde sairin imge
diinyasina gore degisiklik gostermektedir (Bulut, 2018: 57). Yazar, Kore Savasi’nda
gorev alan Mehmet¢igimiz i¢in kaleme aldig1 destanda iilkemizin daglarina methiyeler
dizer. Savasa mekan olan Kore daglari, bizim daglara gore saire manasiz gelir. Bizim
daglarimiz, sairin hayal diinyasinda dik duruslu ve magrur vasiflar barindirir. Yiicedir,
sanlidir, milleti gibi kahraman bir fitrata sahiptir. Muhtesem Kavga Kore-Tiirk Destani
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kitabindaki “Daglar Bizimkilere Benzemiyordu” siiri, lilkemizin daglarina olan 6zlemi

anlatir:

“Yurdumun daglari, sevgili yurdumun,

Her zaman dimdik, her zaman magrur,

Her zaman heybetli goriiniir!

‘Su daglara bak Ali Kore 'nin daglarina

Acep neden boyle yetim, boyle kiigiik,

Boyle yufkacik goriiniir?’(...)” (MKKTD, s.5)

Sair, kimi siirlerinde topragi kisilestirerek ona biiyiilk anlamlar yiikler. Toprak, saire
gore bereketin ve iiretkenligin semboliidiir. Bunca nimetten faydalanmamizin sebebi
topraktir. Boylesine miitkemmel bir unsur olarak toprak, insanoglunun kavga etmesine
de sasirir. Hatta modern diinyaya karsi da sitem halindedir. Yaban Mavisi’ndeki

“Topragin Dili” insanliga bir ders verir:
“(...) Her yanim, her yéremde siz,
Dostga, ahbapga giiliimseyiniz!

Biitiin insanlari seviyorum..

Ah, bir de dogiismeseniz..” (YM, $.13)

Sairin Yaban Mavisi kitab1 doga temasi agisindan oldukga zengindir. Sair bu kitapta
kimi zaman ormanlari, kimi zaman bir ¢obanin hayatini, kimi zaman bir ¢igegi, kimi
zaman bir kusu anlatir. Mesela sair, “Karanfil” siirinde karanfil ¢iceginin narin yapisina
gondermede bulunur. Bir anlamda insanlarda bulamadigi naifligi bu cicekte bulur.
Karanfilin bu narin yapisina ragmen herkese ve her seye hilkkmetmesi insanogluna bir
iletidir. Ince fikirli olmak, duygusal olmak, olgunlugu ayrintilarda aramak ve bu yapiyla

hiikmedebilmek, karanfilce yasayabilmeye delalet eder:
“Bir karanfil, hiikmedercesine yasar;
Dort mevsim..

Biitiin bitkiler ve insanlar icinde..
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Kibarca, narince, asilce!” (YM, s.29)

Yaban Mavisi kitabindaki “Bir Sergce Kusu” siiri ise, kii¢iik bir bedenin bile nice
sikintryla miicadele halinde oldugunun bilgisini verir. Her seye ragmen bu serge kusu,
kendince sarkilar sdylemekte, daldan dala konmakta, hayatin tadina varmaktadir. En
kiigiik sikintida i¢ine kapanan, hayati ¢ekilmez bulan modern insan i¢in bu durum bir

ornek teskil etmektedir:
“(...) Bir serge kusu
Karsiki agacta dalda

Kendince sarki soyler..

Bilirsiniz dilegini!

Bir serce kusu, kiiciik
Kiiciik ama
Derdi biiyiik!” (YM, s.29)

Sairin Yanls Yasadik kitabindaki “Gibi Bir Orman” siiri, ormanlara yiikledigi anlam
acisindan dikkat ¢ekicidir. Sair bu siirde ormanlara adeta bir karakter yiiklemektedir. Bu
karakterin Oziinli hayata tutunma olusturur. Karanliklarda bile diri kalmay:
basarabilmek, soylu bir durusun gostergesidir. Bu bir direnctir ve bu direng, zorluklara

gogls gerebilme, her zorluktan sonra pes etmeyip yola koyulma direncidir:
“(...) Ulasip, basuzatan dimdik ve soylu

Agtk ve aydinlik ve namuslu bir alinla

Karanliginda bile diri,

Orman!” (YY, s.35)

Arisoy, cogu zaman doganin siiriip giden diizenine kendini birakmay1 arzular. Onun i¢in

en yasanilas1 mekanlar dogayla i¢ ice mekanlardir. Bir bulut gélgesine siginmak, su
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sesiyle ruhu dinlendirmek onun arzuladigi seylerdir. Sabrin Giilii'ndeki “Ne Glizel

Olur” siirinde oldugu gibi:

“Bir bulut yiiriise, bir yaprak soyle bir segirse

El kadar gélge bulup, siginiverseniz

Bir su sesi, 6rnegin, olmazindan, duyuverseniz..” (SG, s.102)

Ayni tavir, Isligint Sessiz Cal kitabinda da kendini gosterir. Arisoy’a gore insan, huzura
erismek icin doganin diliyle konugmalidir. Bu dil, aslinda dogadan tat almayi ifade eder.
Ona gore doganm dili, icinde &fke barindirmaz. Ofkeye sebep olan her tiirlii durumu
burada diistinebiliriz. Kin, savas, kavga, kiskanglik, samimiyetsizlik ve sayilabilecek ne
kadar deger varsa dogada bulunmaz. Bu fitrata sahip bir dogay1 sabahlar1 izlemek, sairin

arzusudur. “Doganin Diliyle” siiri, bu bakis agisiyla yazilmastir:
“Artik dogamn diliyle konugmal

Uzun, sessiz, ofkesiz

Uzatip kollarint sabahlar

Dogusunu, giinesin dogusunu yasamalt” (ISC, s.31)

Arisoy’un siirlerinde mevsimlerin ve giiniin belli saatlerinin farkli duygulari
cagristirdigr goriilmektedir. Giin i¢indeki sabah, 0gle, aksam, gece, hepsi ayr1 ayri
siirlerinde islenmistir. Ayni sekilde yaz, bahar, giiz, kis gibi mevsim adlari, siirlerine
hem baslik olur, hem de kendi ruh halini anlatan bir vasitaya doniisiir. Mevsimlere
anlam vermesi bakimindan Arisoy bir¢cok sairden ayrisir. S6z gelimi giliz mevsimi
normalde ayriliklara ve hiizne isarettir. Ancak Arsoy i¢in farkli duygulan
belirginlestirir. Saire gore giiziin gizemli bir tarafi vardir. Sonsuzlugun sesi,
dogurganligin temsilidir. Sair giizii bir¢ok sairin kabul gordiigii tizere 6liim ve hiiziinle

anmaz. Isligini Sessiz Cal kitabindaki “Gtiiz” siiri bu bakimdan 6nemlidir:
“Gliz, o ki, mevsimlerin en hasi

Hiiziin mii getirirmig ve oliimler

Oysa giiz, saklar binlerce yildir

Yasamin ve doganin o ¢oziilmez ‘giz’ini. (...)" (ISC, s.53)
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Arisoy bazi siirlerinde doga ve dogal olaylara 6zel anlamlar yiikledigi gibi mekanlara da
kendine has anlamlar yiikler. Bu mekanlar bazen Istanbul, bazen Istanbul’da bir semt,
bazen bir dag basi1 bazen de bir odadir. Mesela Yaban Mavisi kitabindaki “Eyiip” siiri,
onun i¢in ¢alisip ¢abalamayi, hayatin sonunu ve mistik bir mekani1 temsil eder. Sair
Varlik dergisinin 687. sayisinda (Subat 1967) kaleme aldig1 “Tarus ve Saba Igin”
(Arisoy, 1967: 11) adli yazisinda Eyiip’lin ni¢in 6nemli oldugunu yazmustir. Sairin
babasiyla beraber ¢cocuklugunda bir seyhin yanina gittigi anlagilmaktadir. Orada huzur
buldugunu belirtir. Sairin dergideki yazisindan yillar once kaleme aldig1 “Eylip” siiri,
Yaban Mavisi kitabindadir. Arisoy, yazisinda oldugu gibi bu siirinde de Eyiip semtini
anlatir. Once dedesinin mezarmin Eyiip’te oldugunu belirtir. Ayrica orada bulunan bir
“Seyh Efendi”’yi daima hatirladigin1 anlatir. Daha sonra semtteki hayatin akisini tasvir
eder. Sonunda ise Eyiip’lin kendisi i¢in ekmek, 6liim ve Allah’1 temsil ettigi goriiliir.
Yani birbirinden farkli kaygilar iginde bulunan ve calisan insanlar ekmegi, dedesinin

mezar1 6liimil, “Seyh Efendi” ise Allah’1 temsil eder:
“(...)Evde kalmig yash kizlar hatirlarim:

Opyle bir igine ¢ekilis, bir garip sessizlik!

Giin batisinin hazin aksamlar

Ve giivercinler gelir aklima: bol ve ehli...

Geng is¢i kizlar gelir, gizli asklar gelir,

Kiiciik cocugu evde kalmis geng kadinlar

Ve omrii boyunca fakir, omrii boyunca ¢ilekes

-Ama ne heybetli susup da bakislari vardi-

Erkekler!

Eyiip deyince, Allah gelir, ekmek gelir, 6lmek gelir aklima!” (YM, s.76)

Yaban Mavisi kitabindaki “Ana Evi” siirinde bu sefer anlam yiiklenen mekéan, ana
evidir. Bu ev, fakir bir hayati temsil eder. Ancak siirden anlagildig1 iizere sair bu

fakirlikten sikayetci degildir. Bu evi samimi bir islupla hatirlamasi, hatta bas taci
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etmesi, bir 6zlemin ifadesidir. Bu 6zlem igerisinde anne sevgisine, fakir ama onurlu

yasamaya, yoklular igerisindeki huzura isaret eder:
“Uy anamin evi, bas tacim;

Yagsiz hamur asim,

Yer yatagim,

Déseksiz sedirim,

Tek odam,

Fakir odam! (...)” (YM, s.26)

Yaban Mavisi kitabindaki “Merhaba” siirinde sair dogaya ait unsurlara selam verir.
“Coban” siirinde koyun giiden bir ¢obanin dag aski dile getirilir. “Sabahin Getirdigi”
siirinde insanligin aydinliga kavusmasi anlatilir. Vakitlerden en giizelinin sabah oldugu
vurgulanir. “Kizilgukur Yolunda” ve “Kdyde Bir Kis Giinii” siirlerinde Anadolu

kdylerinin zor yasam sartlar1 ve giizellikleri tasvir edilir.

Yanls Yasadik kitabindaki “Hanimeli” siirinde hanimeli c¢iceginin kadinlara olan
benzerligini kisaca anlatir. Bu ¢igegi sair kadincil ve tutkulu bulur. Cicegi koklamakla

kadinlar1 6pmek arasinda baglanti kurar.

Ishigini Sessiz Cal kitabinda sair “Dogaya Yakin Siirler” diye bdliimleme yapmustir.
Buradaki siirlerde sairin doga aski 6n plandadir. “Doganin Aski Bagka” siirinde ¢icek
sulamanm mutluluk asilamasi anlatilir. “Sardunya” siirinde direng gdsteren sardunya
cicegine hayranhik dile getirilir. “Ey Deniz” siiri, sairin deniz agkini anlattig
stirlerindendir. Denizi, her seye ragmen yerli yerinde duran, karanligin i¢inde 1s1yan bir
varlik olarak tanimlar. “Umut” siirinde gilines anlatilir. Giinesin dogmasini insanligin
her sabah yeniden kavusmasi kiislerin de barigmasi olarak yorumlar. “Seving” siirinde
bulutlar kisilestirilir. “Kus Kosusmasi” siirinde kuslarin kiymetinin bilinmemesinden
yakinilir. “Sabah”, “Sar1 Sabah” “Temmuz Oglesi Bungunlugu”, “Ilkyaz Yagmuru”,
“Eylil Sonu Duyarlig1” siirlerinde sair, bazi mevsim ve vakitlerin kendisinde

uyandirdigi duygulari anlatir.
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5.4.6. Hiiziin

Hiiziin, hi¢ kuskusuz Arisoy’un siirlerinde bolca karsilagilan temalardandir. Arisoy
yasamis oldugu ayriliklari, yalnizliklari, yoksulluklari, g¢aresizlikleri, siirlerinde dile
getirmistir. Sair, yeri geldiginde isyana giden hiiziinlere bogulur. Oyle ki dogmadan
once sanki bir giinah islemisgesine sikint1 dolu bir hayatin kendisine reva gorildiiglini
diisiiniir. Garipler Treni’ndeki “Dogmadan Isledigim Giinah” siiri, bu agidan isyana

varan bir hiiznii, i¢inde barindirir:

“(...) Anladim, bosunadir bekledigim sabah,
Var, mutlaka Allaha kars

-Neden ama bilmem-

Dogmadan isledigim bir giinah!..” (GT, s.4)

Sair, Yaban Mavisi’ndeki “Dilek” siirinde, Omriince sabrettigini, her seye riza
gosterdigini belirtir. Gelecek her tiirlii sikintiya gogiis geren, Tanri’ya karst boynu
kildan ince olan sair, talihin kendisine gililmemesinden sikayet¢idir. Uzun hayat

yolculugunda sairin rahat yiizli gérmedigi anlasilmaktadir:
“(...) Sen-satir bir giin sonunda

Bir kerecik “oh” diyeyim..

Ben de Allah kuluyum!” (YM, s.44)

Sair, Disa Vuran Karanhk kitabindaki “Elde Bir” siirinde, ulasmak istedigi degerleri
dile getirmektedir. Sair, “glizel”, “iy1” ve “ask”m arayisindadir. Bu arayislarda bulunan
bir insan olarak Arisoy, bunca “ezilmislik” icerisinde oOliimden korkmadigini
belirtmektedir. Aradigi degerlere ulasamamak, hayatin yiikii altinda ezilmek ve artik

umudunu yitirmek, saire gore 6liimden beterdir:
“(...)Bu ezilmislik i¢inde oliim korkutmaz ki beni,
Bu aralik kapidan bakamam artik,

Bu yagmursuz giinlere aglyyamam...
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Yok ki giizel. Yok ki iyi. Yok ki ask! (...)” (DVK, s.83)

Askin getirdigi hiiziin, sairin bir¢ok siirinde goriilmektedir. Sevgili, eger artik yoksa her
sey manasini yitirmistir. Zaten omrii miicadeleyle, savasla gecmis bir sair i¢in tek
dayanma noktas1 sevgilidir. Sevgili de terk etmisse, sairi yasama tutunduracak pek bir

sey kalmamistir. Sabrin Giilii kitabindaki “Yoksan, Yok™ bu hiiznii anlatir:
“(...) Ben hep karanliktan korkmusumdur
Cikar gelir simdi “écii”ler

Dayancam yok. Yani sen.

Giizel giin! Artik hi¢ baslama, gerek yok!” (SG, s.59-60)

Yalnizlik, insan1 hiizlinlendiren duygulardandir. Sair kimi zaman sevgilisiz bir hayati
kimi zaman duygusal olarak anlagilamamay1 kimi zaman da dostlarindan ayr1 kalmay1
diisleyip bu yalnizligi hiiziin dolu misralarinda islemistir. Isligini Sessiz Cal Kitabindaki

“Aglasin” siiri yalmizligin acisini anlatir:
“Aglasin

Giinii 151tmaz gozyast

Oliime goz kirpsa da

Yalnizligin acisini ¢ekecek

Bunca soguklugun icinde” (ISC, s.39)

Sair, Sabrin Giilii kitabindaki “Uziing” siirinde, hiizniinii tanimlar. Bu tanimlamada
“muhkem” so6zcligiinii kullanir. Yani sairin hiiznii yedigi darbelerin etkisiyle kalic1 olur.
Sair {iziiliince saglam iiziiliir ve bu hiizniin esiri olur. Burada “muhkem” sézciigii esas
itibartyla sairin ar1 dil anlayisina uymamaktadir. Ancak sair hem bu sozciigii kullanarak
hem de tirnak igine alarak tiziintiisiiniin saglamligini vurgulamak ister. Nitekim sair, bu

siir ve 0zellikle bu sozciikle bitmek bilmeyen kederlerini tanimlamis olur:
“Bildigin gibi degil
Ben iiziiliince
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‘Muhkem’ tiziiliiriim be kardesim!
Yanimda
Uziing bile hi¢ kalir!” (SG, s.54)

Arisoy’un hiiziin temasini en yogun kullandigi eseri Garipler Treni’dir. Bu eserde
bulunan “Telas” siirinde dogadaki canlilarin insana gore daha sansli olmasini, insanin
ise hiiziinlerle bas basa kalmasini anlatir. “Unutmusum” siirinde sair, gegmise duydugu
0zlemi anlatir. Gegmiste ne varsa unuttugunu, bu durumun kendinde uyandirdigi hiiznii
konu alir. “Kendime Ait Gelisiglizel Notlar” siirinde higbir tercihinde basarili
olamadigini, “Bir Seyler Var” siirinde anlamsizlasan diinyayi, “Yalan” siirinde

samimiyetsiz ve ikiylizlii insanlig1 ve bu durumlarin yarattig1 buhrani dile getirir.

Yaban Mavisi kitabindaki “Kilavuzsuz K&y” siirinde sair, insanlarin kétii duygularla
dolu olmasindan sikayet eder. “Kisinin Bilmedigi” siirinde yalnizli§i onu hiizne bogar.
“Akan Yas” ve “En lyisi” siirlerinde diinyanin ¢ekilmez bir mekan olmasindan yakinur.
“Gece ve Kar” siirinde vakit olarak geceyi hiiznii anlatmada kullanir. “Yalnizlik”
siirinde kalabaliklar i¢indeki yalnizligindan yakinir. “Fal” siirinde umudu bir kahve
telvesine baglayacak kadar aciz kalmasimi anlatir. “Aksam Ustleri” siirinde kararmaya
baslayan havanin ruhunda olusturdugu izlenimleri dile getirir. “Onulmaz Yara” siirinde
iflah olmayan bir insanin umutsuz ve c¢aresiz kalisini anlatir. “Degismeyen” siirinde
insanlara olan giiveninin bos ¢ikmasindan dert yanar. “Bir Bekarin Geceyarisi
Diisiincesi” siirinde yalmzligin ne kadar biiyiik bir bela oldugundan yakinir. “Istanbul’a

Ozlem” siirinde Istanbul’a yillardir gidememesinden dolay: hiizne bogulur.

Sair, Disa Vuran Karanlik kitabinda, “Ne Glizel” siirinde ¢evresine bakar vve
kendisinden mutsuz kimsenin olmadigimi goriir. Bu durum onu dertlendirir. “Eski
Zamanlarda Yasamak™ siirinde gegmise duydugu 6zlem, sairi hiizne siirtikler. “Aglama
Duvart Siirinde” artik hayattan dilekleri bile bulunmayan ve kendin, aciz hisseden bir

insan islenir.

Yanlis Yasadik kitabindaki “Sozciiklerle Gelen” siirinde sair, hayatin yogunlugu ve
samimiyetsizligi i¢inde kendini igkiye vermis, buhranli bir insani anlatir. “Yenik”

siirinde ise aslinda herkesin yalniz ve hiiziinlii olduguyla ilgili imada bulunur.

Sabrin Giilii kitabindaki “Ozanca” siirinde bir sairin nasil hiizne boguldugunu tarif eder.

“Uygun Adim” siirinde ise sairin kalbi paramparca edilmistir. Bir¢ok yanlis ona,
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cekilmez bir hayat birakmistir. Simdi ona diisen rol yapmaktir. “Liitfen Biraz Aglar
misiniz?” siirinde sair, hiizniin, insanlar1 olgunlastiran tarafina vurgu yapar.
Aglayamayan insanin duygusuz bir makineye doniisecegini ima eder. “Cocuklar
Giizeldir” siirinde yoksul biiyiliyen, birgok seyden mahrum kalan ve aglayan ¢ocuklari
tasvir eder. Duyarli bir sair olarak aslinda diinyanin ¢ocuklar giiliince giizellesecegini
anlatir. “Biiyiidiik” siirinde insanin biiylidiikge beraberinde dertlerinin de ¢ogaldigini

dile getirir.

Ishiginmt Sessiz Cal kitabindaki “Kiiclik Kiiciik” siirinde maviye bulanamayan; yani

giizellikleri diisiinemeyen insanlarin diinyay1 yasanilmaz kilmasindan yakinilir.

5.4.7. Milli Duygular

Arisoy, gonlii memleket ve millet sevgisiyle dolu bir sairdir. Hi¢ kusku yok ki milli bir
kahraman olarak da Mustafa Kemal Atatiirk’ii goriir. Ilk {i¢c eserinde ikisi bu milli
hassasiyetinin yansimalaridir. Hem Kore Savasi’na giden Tirk askerlerinin
kahramanliklar1 destanlastirmasi hem de Mustafa Kemal Atatiirk sevgisini bir kitapta

toplamasi, milli duyus ve diistiniisiin delilleridir.

Sairin Garipler Treni’nden sonra ikinci kitab1 Muhtesem Kavga Kore Tiirk Destani’,
Tiirk askerine yapilan ovgiilerle doludur. Kiiciik bir destan niteliginde olan eser,
askerlerin Tiirk topraklarindan ugurlanmasini, Kore’ye adim atmalarini, cepheye yol
almalarmi, ilk sehidimizi ve cephedeki kahramanliklarmi anlatir. Ozellikle Tiirk
askerinin savas sanatini iyi bildiginden 6vgiiyle bahsedilir. “Muhtesem Kavga” siiri bu

acidan dikkat ¢ekicidir:

“(...)Diismann bir kivramst vardi ki, gérmeliydiniz,
Stingtintin, dip¢igin ve yumrugun altinda.

Ve Mehmed, nasil doviisiiyordu, Ya Rabbi,
Misilsiz... (...)” (MKKTD, s.9)

Sairin Mustafa Kemal Atatiirk’e olan sevgi ve baglihgi, Mustafa Kemal Tiirkiisii’nde
sekil bulmustur. Eserin ilk siirlert Mustafa Kemal Atatiirk’lin iistlin niteliklerini 6verken
sonlarda da halk siirindeki agit tiirtinii andiran siirler mevcuttur. Bu eserdeki “Mustafa

Kemal Diisiiniir” adl siir, Mustafa Kemal Atatiirk’e olan hayranlig1 ifade eder. Sair bu

* Bu ¢alismada Muhtesem Kavga Kore Tiirk Destant (1951), Kaynak Yayinlari, Ankara esas alimmustir.
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hayranlig1 ifade ederken Mustafa Kemal’i bir destan kahramani gibi tarif eder. Ona
atfettigi ozellikler, olaganiistii nitelikler gosterir. O, vatandir. Bu vatanda yasayan halkin
yiiregidir. Ulkenin i¢inde bulundugu tiim olumsuzluklara ragmen yilmaz. Miicadeleyi
birakmaz. Herkesin ve her seyin {iisiidiigli bir ayazda iisiimeyen ve iilkeyi nasil
kurtaracagini diisiinen tek kisidir. Ayrica Atatiirk, Tiirk milletinin yiiregi, onu aydinliga

kavusturacak kurtaricisidir:

“(...) Mustafa Kemal yani milyonlarn yiiregi!
Mustafa Kemal,

Iste o, sonsuz aydinlik!

Mustafa Kemal,

Ta kendisi, ugrunda oldiigiimiiz vatan!

Disarda bicak sirti bir ayaz,

Ayazda iigiimeyen tek adam! (... )” (MKT, s.18)

Arisoy’un milli bir figiir olarak sadece Mustafa Kemal Atatiirk’e degil Fatih Sultan
Mehmet’e de siir yazdigi goriilmektedir. Fatih’in Istanbul’u fethinden o6vgiiyle
bahsetmis, bu biiyiikk zaferi, Yaban Mavisi’nde “29 Mayis 1953 Giinii Fethe Dair
Misralar” adiyla misralara dokmiistiir. Sair dnce Fatih’i, Istanbul’a girdigi beyaz atin
listiinde tasvir eder. Onun, Istanbul’u fethiyle diinyaya diizen geldigini belirtir. Burada,
Arisoy i¢in bir ayrintiy1 atlamamak gerekir. Sair, 6zellikle dil politikas1 geregi, Osmanl
Tirkgesinin karsisinda yer alir. Ar1 dil savunucusudur. Ancak sairin bir Osmanl
padisahin1 konu edinen siir yazmasi, onun Osmanli imparatorlugu karsit: bir anlayisinin
olmadigin1 gdstermektedir. Ayrica Istanbul, sair igin kul olunacak giizellikte bir

sehirdir. Bu sehrin Tiirk olmasi, cihanin aydinlanmasi anlamina gelecektir:
“(...) Cihanmn karanhg!

Senin Tiirkliigtinle baslar

Cihanin hiir aydinligi!”” (YM, s.79)

Sair Yaban Mavisi’ndeki “Memleketim” siirinde memleket sevgisini en samimi
duygularla anlatmigtir. Memleketini, vazgegilemeyecek ve ugruna kole olunacak bir

deger olarak goriir. Ona kutsiyet atfeder:
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“(...) Yoluna kul, kole oldugum,
Camm kurban,

Kanmm heldl,

Sevdigim,

Memleketim!” (YM, $.56)

Arisoy’un Muhtesem Kavga Kore Tiirk Destani eserinde, kahraman Mehmetcigin,
Kore’ye ugurlanist “Ugurlar Ola” siirinde, Kore’de coskuyla karsilanigt “Kore
Topraklarinda Tiirk” siirinde ele alinir. Mehmet¢igin savas meydanina ¢ikist “Cepheye
Hareket” ve “Daglar Bizimkilere Benzemiyor” siirlerinde anlatilir. Cephedeki
kahramanliklar1 ve yurda almmin akiyla doniisii “Ilk Sehidimiz”, “Kunuri Sehri ve
Cong-Cong Sehri”, “Kavgadan Sonra”, “Ve Bizimkiler” ve “Ovgii” siitlerinde dile
getirilir.

Sairin Mustafa Kemdal Tiirkiisii eseri de tema olarak milli duygularin yogun oldugu
kitabidir. Atatiirk’iin 6viildiigii, ona saldiranlarin elestirildigi ve 6liimii sonrasi olusan
yas ortami bu eserde anlatilir. Sair, “Diis” siirinde doga ile Atatiirk arasinda baglantilar
kurar. Dogadan insana aktarma yoluyla Atatiirk’ii anlatir. “Gergek” siirinde bir milli
figiirin 6liimii anlatilir. “Her Sey O’na Benzer” siirinde sair, Atatiirk’ii bir Tiirk ¢ocugu
ile dzdeslestirir. Herkesin Atatiirk gibi davranmasi gerektigini ima eder. “Tomurcuk
Catlama Uzere” siirinde bir énder sayesinde dzgiirliigiine kavusan Tiirk milleti tasvir
edilir. “Hem Ovgii Hem Agit” siirinde ise sair, Atatiirk ve devrimlerini évdiikten sonra

bdyle bir 6nderin yoklugundan duydugu aciy: dile getirir.

5.4.8. Umut/Umutsuzluk

Arisoy’da hayatin akisina gére umut ve umutsuzluk temalart islenmistir. Ozel hayatinda
bircok konuda sikinti yasamis, bu sikintilarin yansimalarini da siirlerinde islemistir.
Asklarinda, insani iliskilerinde, toplumsal goriislerinde bazen karamsar olmus bazen de
umut dolu bakis acis1 gelistirmistir. Tlk kitabi, Garipler Treni’ndeki “Hayat Bu Hey”
siiri, sairin umut-umutsuzluk noktasinda gel-gitlerini anlatan en 6nemli 6rneklerdendir:

“(...) Giin olur, i¢ip sizmak...

Giin olur, buram buram,
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Sehvet tiiten bir kadim
Opiip koklamak.
Hayat bu hey!.” (GT,s.16)

Sair, bir Atatiirk hayrani oldugu i¢in onun biraktig1 degerlerin milletin Gniinii
aydinlattigin1 diistinmektedir. Her ne kadar Mustafa Kemal Atatiirk’{in vefatindan sonra
onun devrimlerinin 6nemi anlasilamasa da saire gore bu degerler, yeri ve zaman
geldiginde anlasilacaktir. Mesela Atatiirk’iin “Yurtta baris, diinyada barig!” sozi, sairin
ger¢eklesmesini umdugu ltopyasidir. Mustafa Kemal Tiirkiisii adli eserdeki “Biiyiik

Ozlem” siirinin iiiincii boliimii, bu {itopyay1 umutla bekleyen bir sairin haykirisidir:
“(...) Gide-gide bir giin,

Mesela, civil civil bir bahar sabahi

Yiizyllarin 6zleminde,

‘Mustafa Kemal fikri'ne

Senin en biiyiik insan yoniine

‘Cihanda baris’a kavusacagiz!” (MKT, s.31)

Insan, duygusal bir varlik olarak her zaman umutla i¢ ice yasamayabilir. Bu sebepten
Arisoy’da bazen melankoli bas gosterir. Hem toplumsal manadaki samimiyetsizlikler
hem de kisisel olarak ortaya c¢ikan buhranlar, sairin umutlarini alip gotiiriir. Yaban

Mavisi kitabindaki “Hep Ayn1 Hikaye”, umutsuz bir sairin gostergesidir:
“(...) Bir yagmur bardaktan bosanircasina,

Bir giines acar ardindan, inanma

Hep yalan, hep yalandan giiliimsedigi!

Ya, iste boyle benim canim efendim,

Bir kere gelmisiz diinyaya, ne yazilmigsa alnimiza,

‘Gik’ demek yok, boyun kirip ¢ekecegiz!” (YM, $.33)
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Umudu beklemeyi birakan melankolik tavir, Yanls Yasadik kitabinda “Isin Olmazi1”
siiriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Siir, umudunu kaybetmis, tiikenmis bir insani, komik bir

dille anlatir:

“Umut dedigin, armut degil ki,

Alip manavdan yiyesin..

Tut ki, armut oldu,

Ne olmusu diiser bize, ne hami!” (YY, 5.48)

Arisoy’un “mavi” tutkusu, umudu anlattig1 siirlerinde de kendini gosterir. Mavi, sair
icin giizel olan her degeri temsil etmektedir. Mavi, gogiin ve denizin rengidir. Bu
anlamda insanlik i¢in kutsal sayilmistir. Sonsuzluk, tiireyis, emniyet ve huzuru telkin
etmektedir. Ayni zamanda dostlugun, sadakat ve vefanmn, aydinlik ve temizligin
semboliidiir ( Mazlum, 2011: 133). Bu anlamda mavinin insanlara umut verici bir
niteligi vardir. Iste bu umut, sair i¢in baz1 siirlerinde miicadele verilerek ulasilan bir
kavramdir. Yeri geldiginde verilen miicadelede yorgunluk da olur isteksizlik de olur.
Ancak yilmadan ¢alismak ve umuda ulagmak, bir iilkii haline gelmelidir. Yanlis Yasadik

kitabindaki “Mavi” siiri, bu duygularin yansimasidir:
“(...) Ge¢misten uzanip

Gelecekte maviye degen

Hi¢ durmaksizin siiregelen, gelisen
Bir kosu. Ki, atlari her giin daha diri

Terli yelelerden damlayan mavi!(...)” (YY, $.32)

Arisoy, her seyin tesinde hayattan hi¢gbir zaman umudunu kesmemistir. Zaman zaman
hiiziin ve umutsuzluk onun siirlerine akseder ancak sair, umudunu kaybetmemek adina
miicadele vermistir. Bazi siirlerinde umuda ulagsmanin yolu ve yontemi de
anlatilmaktadir. Bu tavriyla sair, umudunu kaybedenlere nasihat etmektedir. Isligini

Sessiz Cal kitabindaki “Davranalim” siiri, bir anlamda ayakta kalmanin sifresini verir:
“(...) Umut olmez
Haydin
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Davranalim” (ISC, s.22)

Sair Garipler Treni adli kitabindaki “Nerde Giinler” ve “Sirrin Sir Kalacak™ siirlerinde,
umudunu yok eden etkenleri siraladiktan sonra istedigi hayati anlatir. Doganin

tiretkenligi lizerinden insanliga umut asilamaya c¢alisir.

Yaban Mavisi kitabindaki “Yaban Mavisi”, “Yasama Namina”, “Glinesten Dilek”,
“Sabah™ siirlerinde, dogaya ait unsurlar1 kullanarak umuda yonelik kendine has
tanimlamalar yapar, tespitlerde bulunur. “Hasta” siirinde umut dolu bir insanin doktora
dlmemek igin yalvarisi vardir. Oliime yakin bir insanin 6liim ihtimali yiiziinden hayata
tutunmak i¢in ¢abalamasi s6z konusudur. “Umud” siirinde kendini bir yolcu olarak
gosterir ve her yol alis bir umudu temsil eder. Ayrica bu siirde halk inaniglarindan

yararlanir.

Yanls Yasadik kitabindaki “Mavi” siiri, kosup hedefe ilerleyen bir at1 anlatir. Bu at,
kosarken her hizlanisinda umdugu diinyaya daha da yaklasan bir attir. Bu siirde emek
konusuna da vurgu vardir. Sair ayrica umudun koékeni olarak maviye yani giizelliklere
isaret eder. “Isin Olmazi” siirinde sair umudu komik bir sekilde sembolize eder.
Umudun armut olmadigini armut olsa da kendisine ne olmusunun ne de haminin

diisecegini belirtir. Yani sair burada umutsuzlugun artik fitratina isledigine vurgu yapar.

Sabrin  Giilii eserindeki “Yani Nasil” siirinde insanin gilinlerinin aydinlanmasinin

yiireginin aydinlanmasina yani sevgiye bagli oldugu vurgulanir.

Isligimi Sessiz Cal kitabindaki “Davranalim” siiri, bir birey olarak hedeflere ulasmak
icin miicadele etmek gerektigini anlatir. “U¢ Bocek Ug” siirinde sair, ne yapsa ugmayan
bir bocegi anlatarak gerceklestiremedigi hayallerini ima eder. “Doganin Aski Baska”
siirinde dogadaki diizenin nasil yasam dolu oldugunu tasvir ederek doganin insanliga

ornek olmasi gerektigini dile getirir.

5.4.9. Oliim

Oliim, insanlik i¢in kaginilmaz bir sondur. Kimine gére yok olus, kimine gére yeniden
dogustur. Kimi Oliimii trajik son olarak goriirken kimi de kurtulus sayar. Arisoy,
siirlerinde 6liim kavramini, g¢esitli agilardan ele almistir. En yakin dostlarindan birisi
Cahit Sitki Taranci olan Arisoy, ayni dostu gibi 6liime dair siirler yazmistir. Ancak sair,

Cahit Sitki Taranci’daki gibi oliime korkuyla degil, kurtaric1 goziiyle bakmistir. Sair,
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Ozellikle kendisini hiizne gark eden hadiselerden sonra genellikle 6liimii arzular. Bazen
de dliimden ¢ok onu, unutulmak korkutur. Garipler Treni’ndeki “Miimkiin” siirinde

sair, yarim kalan her seye ve unutulma korkusuna deginir:
“(...) Belki de é6lebilirim su anda;

Ama kimler alir siirlerimi

Beni kimler anar, kimler aglar?

Nasil kaldirirlar cenazemi? (...)" (GT, s.3)

Bazen de sair, 6liimiiniin herkesi deli edecegini diisliniir. Yanlis Yasadik kitabindaki “En
Gtizel” adli iki misralik siirinde kendisinin en giizel oliimiiyle herkesin deli olacagin
diisiiniir. Ancak bu deli olma, sevingten deli olmadir. Arisoy, fikirleri ve duygulariyla
kitabina verdigi isimden de hareketle yanlis yasadigimi diisiinmektedir. Bu yanlis
yasama diger insanlarin benimsemedigi gibi yasamaktir. Bu yiizden Arisoy Oliirse, diger

insanlar, saire gore mutluluktan deliye donecektir:
“Siz hepiniz deli olacaksiniz

Benim en giizel oliimiimden!” (Y'Y, $.50)

Arisoy, bazen de oliimden sonra yasayacagi muhtemel huzuru siirlestirir. Oliimden
sonra bedensel hirslar yok olacak, sadece toprak kokusu kalacaktir. Bu noktada

mezarliktaki sessiz hayatin 6zlemi vardir. “Gitti Gider” siiri, bu 6zlemi anlatir:
“(...) Simdi artik ne ayak, ne el

Yalniz 1slak toprak kokusu

Toprakst bir aydinlik igimizde...” (YY, $.52)

Arisoy, Olim temasini daha ¢ok Atatiirk, hayali kahramanlar, anne-babasi ve sanatgi
dostlar1 cercevesinde ele almustir. Mustafa Kemal Tiirkiisii'ndeki “Hem Ovgii Hem
Agit” siirinin birinci boliimiinde Mustafa Kemal Atatiirk’tin 61diigi an1, temsilen bir

kiza anlatan Arisoy, onun oliimiinii karanliga benzetir. Bu 6liim sonrasi aglayis bile
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namuslu bir aglayistir. Hatta bu 6liimden sonra diinya artik karanlik ve dardir. Atatiirk

Olmiis ve millet caresiz kalmistir:

“(...) Nasil milyonlar, 6miirlerinde ilk def’a
Namusuyla agladi, bilmezsin!

Gayri bizler i¢cin yalniz karanlik vardi,
Gayr1 gokyiizii kiiciictiktii,

Diinya dar.. (...)” (MKT, s.53)

Muhtesem Kavga Kore Tiirk Destan: kitabindaki “Ilk Sehidimiz” siirinde ise sair, ilk
sehit diisen kahramanin hikayesini anlatir. Bu 6liim, saire gore aziz bir 6liimdiir. Bir

anlamda da sonsuz ve huzur verici bir uykudur:

“(...) Bir dag yamacinda yatiyor, yerde, upuzun!
O, hep, bu yamagta yatacatk,
Uyusun, birakin, aziz 6lii,

Susun!Susun!” (MKKTD, s.6)

Sair, Sabrin Giilii kitabindaki “Fitnat Hanim’a A&it” siirinde, Omrii miicadelelerle
gecmis olan annesinin 6liimiine de agit yakmistir. Ancak onun Sliimiine dair yazdigi
misralarda bir agit havasindan ¢ok 6liimii arzulama havasit hakimdir. Nitekim annesi
hayattan ¢ok ¢ekmistir ve 6liim, onu hayatin bu zulmiinden kurtarmistir. Ayni sekilde
sair, siiri daris1 basima diyerek bitirerek kendisinin de hayattan ¢ok ¢ektigini ve 6lmeyi

arzuladigini vurgular:
“(...) Merhaba Fitnat Hanim, merhaba!
Onca ¢ektin. Sonra ¢ektin gittin.

Iyi ettin. Artik cekmeyeceksin.

Darist bagima!” (SG, s.117)

Arisoy, cevresi sanatcilarla dolu olan bir sairdir. Bir¢ok sair, ressam ve diisiiniirle
ahbaplig1 olmustur. Cahit Sikt1 Taranct da bunlardan biridir. Saire goére Taranci, hayati
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boyunca aydinlik 6zlemi igerisinde olmustur. Siirlerinde ¢ogu kez 6liimden bahsetse de
6lmek ona yakigmamaktadir. Hele onca “hayin” varken Taranci’nin 6lmesi, saire gore
Tanrt’nin yanilmasidir. Arisoy kendini, hem bir dostunu hem de umudunu kaybetmis
gibi goriir. Bu saire gore dayanilmaz bir acidir. Ancak aci, faydasizdir. Zira giden

gelmemektedir. Sair bu duygulari, Sabrin Giilii kitabindaki “Taranct Agidi”nda anlatir.
“(...) Senin o ¢ocuksu giiliistinii giictimiiz,

‘Her nefes alip verisin’ umuttu bize,

‘Gel etme!’ desek geciktik..

Netsek faydasi yok, gittin bir kere! (...)” (SG, 5.113)

Sairin maviye olan tutkusu 6liimii de maviyle anlatmasini saglamistir. Sair, Is/igini
Sessiz Cal kitabinda “Mavili Oliim Siirleri” adi altina &len sanatg1 dostlarma siirler

yazmustir. Bu kisa siirlerden birisi Orhan Veli igindir:
“ ‘Bir Fakir Orhan Veli’ iste,

‘Veli’nin Oglu’

‘Tarifsiz kederler iginde’ olsa da

Siirimize soluk aldiran pencere

O, acist icimizde

Bir erken oliim mavisi” (ISC, s.86)

Arisoy, Yaban Mavisi kitabindaki “Akan Yas” siirinde 6ldiikten sonra anlasilacagini
anlatir. Insanlarin kendisini anlamamasindan sikdyet eder. “En lyisi” siirinde bu
sikdyetini yineler. Diinyanin yasanmaz oldugunu sdyler. Artik ona gore en iyi sey, oliip

gitmektir.

Sair, Yanls Yasadik kitabindaki “Acil1” siirinde de liime deginir. Oliimii can kusu ve

ulu kurtulusu olarak tanimlar.

Arnisoy’un Isligimi Sessiz Cal kitabindaki “Mavili Oliim Siirleri” boliimii, vefat eden
sanat¢t dostlarin1 yad ettigi boliimdiir buradaki tiim siirlerde, sanatcilarin en tanindik
yonlerini maviyle 6zdeslestirerek anlatir. Bu siirler, ayn1 zamanda sair tarafindan tasvir
edilen portre niteliginde oldugu i¢in ayr1 bir temada degerlendirilecektir.
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5.4.10. Diizen Elestirisi

Arisoy, bircok siirinde toplumsal diizendeki c¢arpikliklari isler. Mustafa Kemal
Atatlirk’e gosterilen vefasizligl, samimiyetsiz kisilikleri, giice tamah edenleri ve
sevgisiz insanlig1 elestiren Arisoy, bunu yaparken bazen agikca bazen de imali

gondermelerde bulunur.

Kirsehir’de bir vatandasin Atatiirk’lin biistiine baltayla saldirmasi, Arisoy’u ¢ileden
cikarmistir. 1951 yilinda Kaynak dergisinde “Atatiirk Diismanligi” adi altinda kaleme
aldig1 yazida, saldiriyr yapan kisiyi yerden yere vuran sair, sinirini tam manasiyla
dindirememis olacak ki aymi konuyu Mustafa Kemal Tiirkiisii kitabindaki “Bir
Karabulut” siirinin ilk boliimiinde de islemistir. (Arisoy, 1951, 92) Bu elestiri, kendini

aydinlatmay1 bagaramayan insanlik diizenini hedef alir:
“(...) Sonra elinde ballta,

Sen! Heykelin karsisinda!

Bu muydu yapacagn,

De bana agam! (...)” (MKT, s.33)

Mustafa Kemal Atatiirk ile ilgili sairin canini sikan bir diger husus da onun yaptig1 onca
devrimlerin anlagilamamasi ve Atatiirk sevgisinin torenlerle gegistirilmesidir. Saire gore
Atatiirk sevgisi sadece dilde kalmistir. Ozdeki Atatiirk sevgisi yok olmus veya yok
edilmistir. Sabrin Giilii kitabindaki “Sen Bizi Bagislama Atatiirk” siirinin tim
boliimleri, onu ve devrimlerini anlamsizlastiran diizene getirilmis bir elestiridir. Onun
adin1 anmak, onu 6vmek ancak devrimlerini gérmezden gelmek saire gore bigimsel bir
sinirlamadir. Yapilanlara tliziilen Arisoy, Atatiirk’ten bagislanma bile dileyememektedir.

Siirin ilk boliimii bu bakis acisindan giris niteligindedir:
“(...) Ne diisledinse sevgili Atatiirk,

Tiimiinii, actmasiz, yikip attilar..

Hem de

Adini ana ana..
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Sen bizi bagislama!” (SG, s.141-142)

Arisoy, bir ¢ark gibi isleyen kurulu diizenden sikayetcidir. Zira iginde bulundugu hayat
diizeni, insanlar1 bocek gibi yasamaya hapsetmektedir. Hayata bu pencereden bakan
sair, Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Yeni Bastan” siirinde sikayet¢i oldugu diizeni
elestirir. Ancak bu kurulu diizenden kagmak miimkiin degildir. Susup, kabullenip

yasamaktan baska ¢are yoktur:
“(...) Varp gidelim haydi, dursuz, duraksiz
Varip silik yasamalara

Bir pis gibi, bir kotii gibi, bir bocecik..

Yeni bastan yasamanin yolu bu!” (DVK, s.71)

Carpik diizen igerisinde insanoglu, Arisoy’a gore yiiregini kaldirip atmak zorundadir.
Para kazanmak isteyen, hak-hukuk arayan, 6zgirliigli dnemseyen, umudu olan kim
varsa kalpsiz olmak zorundadir. Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Yasamanin Daha
Iyisi” siiri, bu sitemi bildiren ironik bir siirdir:

“(...) A¢ bagrini,

Al yiiregini

Firlat at!

Oh! de soyle bir,

Dort yoniine bir de oyle bak!

Dabha iyisi yasamanin yok degil,
Kim demis onu?” (DVK, s.92)

Arisoy, bazi siirlerinde tiim insanliktan sikayetcidir. Disa Vuran Karanlik kitabindaki
“Delice Soylesme” boliimiindeki siirler, bu duyguyla yazilmistir. Hatta sair bu siirin
doneminde ilgiyle karsilandigini belirtmektedir (Arisoy, 1972: 2). Bu boliimdeki

“Derim” siiri bunlardan biridir. Sairin kendisi bile bu insanligin bir ferdi olarak yoldan
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cikmistir. Tannisizlik, sevgisizlik, hirsizlik, kotiiliikk gibi kavramlarla insanlig1 suglayan
sair, adeta ¢ileden c¢ikmistir ve kiifre varan suclamalarda bulunmaktadir. Siir,

Ofkesinden deli olmus bir sairin:
“(...) Derim ki:

Siz, derim, siz varsiniz ya
Yiireginiz yok sizin,

Sevginiz yok,

Tanriniz yok,

Siz kotii,

Siz pig.. (...)" (DVK, s.112)

Sairin hem kendini hem de insanlig1 ezen diizeni elestirdigi bir diger siiri Yanlis Yasadik
kitabindaki “Kirik Plak™ siiridir. Bu siir misra tekrarlar1 da kullanilarak ¢arpik diizenin
elestirildigi bir siirdir. Sair yanlis yasadigini ve bu yanlis yasamalarin Kkendisini
yordugunu belirtir. Burada “Yon degismez Oliirliz” misrasi, ilk bakista oliimden
kurtulus yok gibi yorumlanabilir. Ancak bu misralarla sair, daha ziyade kurulu diizenin
degismeyecegini ima eder. Degismeyen bu diizen, insanligi yasayan bir ceset
yapmaktadir. Son misralarda ise bir kararsizlik sezilir. Sairin gece dedigi carpik diizenin
bitip bitmeyecegi bir zihin akis1 gibi verilir. Gecenin son bulacagina ihtimal veren sair,
daha sonra kararm netlestirir. Bu gece bitmeyecektir. Ozellikle sondaki yansima gibi
goriilen sozctiklerle sair, ezilmisligin ve diizeni elinde bulunduran ezici ¢cogunlugun

vurgusunu tekrarlar araciligiyla yapar:
“Yanls yasadik ve yorulduk
Yanlis yasadik ve yorulduk

Yanlis yasadik ve yorulduk

Yon degismez oliiriiz
Yon degismez oliiriiz

Yon degismez oliiriiz
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Bu gece biter bitmez
Bu gece biter..

Bu gece bitmez..
Bitmez..bitmez..bitmez..
Ez.ez.ez..” (YY,s.43)

Arnisoy, Mustafa Kemal Tiirkiisii kitabindaki “Kulluk Bizden Ote” siirinde saltanat
savunucularini elestirir. Onlar1 yagmaci, talanci takimi olarak goriir. Kurtulusu,

demokraside bulur.

Disa Vuran Karanlik kitabmdaki “Demem”, “Bilmem”, “Hayrr O Degil Oteki” ve

“Nasil Bildim Ama” siirleri, her seye susan, sorgulamayan, biat eden insanlarin ironiyle

.....

Yanhs Yasadik kitabindaki “Gelir Ama Ne” siirinde, devletin kolluk kuvvetler

aracilifiyla diistinceleri baski altinda tuttugunun elestirisi yapilir.

5.4.11. Portre

Yeni Tiirk siirinde portreler, begenilen, saygi duyulan veya bir sebepten anlatilmak
istenen bir kisinin fiziksel veya ruhsal durumuyla ilgili kaleme alinmis siirlerdir. Bu
stirlerde sairin izlenimleri s6z konusudur (Cetin, 2017:103). Portreyle ilgili olarak s6z
konusu kimsenin duygu ve aligkanliklarini, onu bagka insanlardan ayiran 6zelliklerini
belirtme (Ozkirimli, 1991: 33), sdzciikler vasitasiyla onun tensel ve tinsel resmini ¢izme

(Ozdemir, 1990: 228) gibi tanimlamalar da yapilmaktadir.

Yeni Tiirk edebiyatinda, Abdiilhak Hamit, Hoca Tahsin Efendi, Sinasi, Namik Kemal
ve Ziya Pasa hakkinda siirler kaleme almis, Selim ve Fatih’in kabirlerini ziyaretini
anlattig1 siirlerinde onlarin manevi portrelerini ¢izmistir (Kaplan, 2005: 132). Aym
sekilde Tevfik Fikret de portre siir yazan sairlerdendir. Hatta portre siir, Fikret’in
onemli siir bilesenlerindendir. Onun portre siir gelenegindeki basarisiyla ilgili Mehmet
Kaplan, siirleri i¢in “onceden tasarlanmig bir fikir ve plana gore yazildigi
muhakkaktir.” der (Kaplan, 2005: 99). Fikret’in portre siirleri meshurdur. Sair, Aveng-i
Tesavir adli eserinde, Recaizade Mahmut Ekrem, Fuzili, Nefi, Nedim gibi sairlerin
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bulundugu portle siirleri yazmistir. Tevfik Fikret’in portre siire olan meyli, Francois

Coppeée’den gelmistir. (Cetin, 2015: 103).

Arisoy, onceden Tiirk edebiyatinda var olan bu portre gelenegini devam ettirmistir. Bazi
eserlerinde annesini, babasini, sanat¢1 dostlarin1 ve hayranlik duydugu sanatgilar siirine
tema olarak se¢mistir. Bu siirlerin bircogu, “Miicadele” ve “Oliim” temalarinda da
incelenmistir. Ancak birer portre olarak sanatcilarin Arisoy’daki izlenimine bu baslik
altinda degerlendirmek, yerinde olacaktir. Bu, sairin beslendigi kaynaklar1 tanimak

agisindan da 6nemlidir.

Arisoy, Sabrin Giilii adli kitabinda “Taranci Agidi” siirinde Cahit Sitki Taranci’nin
Olimiinden duydugu aciy1 dile getirmistir. Bu siirde sairden alintt muisralar da
kullanmistir. Taranci, Arisoy’un yakin dostlarindan birisidir. Onu sonsuzluga
ugurlarken kendine has hediyeler sunmustur. Bu hediyeler, bir parca mavi, bir tutam
yesil, bir kucak cicek ve bir de yikik yiirektir. Bu, yakin dostunun dliimiiniin Arisoy’a
hissettirdiklerini 6zetler niteliktedir. Arisoy, Taranci’ya dair izlenimlerini ilk misralarda
belirtir. Arisoy’a gore Taranci, aydinlik arzulayan, oOlimi siirlestiren, cocuksu

giiliictiklere sahip, umut agilayan kadim bir dosttur:
“Hep aydinlik ozlemler i¢indeydin,

Bu karanlik sana yarasmiyor..

Hep yitikligin aci siirini séyledin,
Bu é6liim sana yaragmiyor.. (...) " (SG, $.113)

Arisoy, Sabrin Giilii kitabindaki “Isbu Siir Onyiizbas1 Sadullah Bey Merhumun Yasam
Oykiisii Uzerinedir” adli uzun siirinde babasina dair izlenimleri aktarir. Babasinin
umutlarinin oldugunu ama gerceklesmedigini, oradan oraya goreve gittigini ve boylece
Omriiniin tiikendigini anlatir. Saire gore Sadullah Bey, hayal ettiklerine kavusamayan

bir askerdir:
“(...) Kimbilir, bol strmali pasalik vard: diislerinde,
Bogaza kars: bir yalida,

Denize, mehtaba, yildizlara kars1,
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Udi’ler, kemani’ler, tanburi’ler, kanuni’lerle (...)" (SG, $.119)

Ishigint Sessiz Cal kitabi, sairin portre agisindan en zengin kitabidir. Bu eser Arisoy’un
son eseridir. Sair bu eserinde vefat eden bir¢ok sanat¢i1 ve diisiinlir dostunu “mavi’’yle
anlatan siirler yazmistir. Kusku yok ki bu, bir vefa gostergesidir. Bunlar kisa ve 6z

siitlerdir. “Mavili Oliim Siirleri” bdliimiinde bu bahsettigimiz portreler mevcuttur.

Arisoy, bahsettigimiz “Mavili Oliim Siirleri” béliimiinden 6nce Fransiz Ressam
Gauguin’e olan hayranligini kisa bir siirinde anlatmistir. Arisoy’un resim sanatina olan
ilgisi ise esinden gelmektedir. Sairin esi Ulkii Arisoy da bir ressamdir. Arisoy bir mavi
tutkunudur. Gauguin’in bu rengi on plana ¢ikardig1 tablolarinin ¢ok bulunmadigi
goriilmektedir.“Gaugin™ adli siirinde sair, ressami1 kendi rengi olarak gérmez ve ondan

“yliregim” diye s6z eder.
“O benim adamim
Rengim degil ama
Yiiregim” (ISC, s.43)

“Mavili Oliim Siirleri” boliimiinde yer alan sair, romanci, hikayeci ve diisiince adamlari

sirastyla su sekildedir:

Arisoy’un bu boliimdeki ilk portresi, durum hikayesinin usta ismi Sait Faik
Abastyanik’tir. Arisoy yazar iki misrayla 6zetler. Sait Faik’in deniz tutkusu ve yazinsal
yetenegi, Arisoy’a gore tiim Ustiin degerleri ve durumlart anlatan “mavi” ile birebir

0zdeslesmektedir:
“Ne mavisi olacak Sait Faik
O 'nun kendisi mavi” (ISC, 79)

Arnisoy, bir diger portresinde Ozdemir Asaf’t anlatir. Onun giir biyiklarina,
cocuksuluguna, 6z siir anlayisina ve “r’leri kullanamamasina géndermede bulunur. Onu
slitbeyaz yani temiz bir insan olarak niteler. Yazari, ickiye olan tutkusundan dolay1 “i¢ki

mavisi” diye niteler:

“(...) ‘Oz’iin siirini séyleyen ustaca

* Siir basliginda ressamin ismi yanlis yazilmistir. Dogru yazimi “Gauguin”dir.
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O, r’siz, siitheyaz
Bir icki mavisi” (ISC, s.79)

Arisoy’un diisiince diinyasini ve sanatini etkileyen Nurullah Atag, siirlerine de konu
olmustur. Ozellikle dil anlayis1 konusunda iistdd saydig1 Nurullah Atag, Arisoy’a gore
hir¢in bir ¢ocuk mavisidir. Buradaki hir¢inliginin altinda Atag’in dil hassasiyeti ve bir
kusag1 etkilemesi, hatta elestirileriyle baski altinda tutmasi bulunmaktadir. hem hir¢in
hem de ¢ocuk mavisi olmasi ise Atag’a atfedilen bazi 6zellikler yatmaktadir. O hir¢indir
ama bu hir¢inlik ¢ocuk hirginhigidir. Igerisinde samimiyet barindirir. Dil ve edebiyat
konularini asir1 samimiyetle sahiplenir. Bir cocugun sevdigi bir esyasini kayip etmesi
gibi o da dildeki aksakliklara asir1 tepki gdsterir. Nitekim Arisoy, “Iste Bir Yok Daha”
adiyla kaleme aldig1 bir yazisinda 6z Tiirk¢e anlayigini savunan Atag¢’in elestirilerinden
kendisiyle beraber o donemki kusagin korktugunu belirtmektedir (Arisoy, 1957: 15). Bu
korku, sayg1 dolu bir korkudur. Arisoy i¢in Atag, 6z Tiirkce hassasiyeti olan bir hocadir.

Ciinkii saire gore Atag, Omriinii adadig1 Tiirk¢enin bir iscisidir:
“Anadilimin iscisi, ustasi, hocasi

Yazinimizin bir zamanlar

Sakiyan, en ilging

Hir¢in ¢cocuk mavisi” (ISC, s.80)

Sairin denize tutkun oldugu siirlerinden belli olmaktadir. Bu tutkun olus, sanatina da
yansidigina gore ayni zelliklere sahip bir yazar olan Halikarnas Balik¢isi’nin portresini
nasil ¢izdigi onemlidir. Sair, yazar1 bir “yasam yakamozu”na benzetmektedir. Onun
denize olan tutkusu, denizi isledigi eserlerini de 6liimsiiz kilmistir. Arisoy Halikarnas

Balikc¢isi’n1 “Akdenizli bir ‘Merhaba!’ mavisi” olarak tanimlar:
“(...) Dalgalanmr, ak kopiiklii
Akdenizli bir ‘Merhaba!’ mavisi” (ISC, s.80)

Sairin Edip Cansever portresinde ise siire ve ickiye adanmis bir hayat anlatilir. Saire

gore Cansever, her zaman sikintili bir ruh halindedir. Sanatiyla 6zgiin, sanatina ayirdigi
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zaman agisindan da yogundur. Arisoy, sairi uzun ve daginik olarak nitelese de Tiirk

siirine yeni tatlar getirdigini diisliniir. Arisoy’a gére Cansever, vazgecilmez bir sairdir:
“(...) Yeni tatlar getiren
O, bir Edip Cansever mavisi” (ISC, s.81)

Sair, baska bir portresinde akademiysen-yazar Bedrettin Comert’i anlatir. Onun
fikirleriyle insanlig1 aydinlatacagina inanmis olacak ki onu bilge olarak gormektedir.
Cicege yeni durmasi, tanyeri mavisi olmasi insanlara umut asiladigmi, pitrak gibi
acmasi ve bir akarsu olmasi kararliligin1 anlatmaktadir. Yani bu portreyle sair bize

kararl1 bir aydini anlatmaya ¢alismaktadir:
“(...) O, comert ve ince
Tanyeri mavisi” (ISC, s.81)

Arisoy, Ahmet Muhip Diranas portresinde sairi, eserleriyle anar. Tilkenmeyen bir can
sikintisinin oldugunu belirtir. Sairin her seye ragmen dokusunun saglam ipliginin has
oldugunu yani iyi bir sair oldugunu dile getirir. Ancak bu dile getirisinde popiilist bir
bakis acis1 vardir. Diranas’in siir adlarini anarak onu “siir mavisi” imgesiyle anlatsa da

portre, kuru bir tanitim havasindadir.
“Basi, ‘agri’da, dumanli

‘bitmez tiikenmez can sikintisi’ yasayan
‘Serenad inda ‘unutus un tirkiisii
‘Olvida’ya atlayan

‘Fahriye Abla’siz bile olsa

Dokusu saglam, ipligi has

Bir siir mavisidir Diranas” (ISC, s.82)

Arisoy’un bir “hir¢in” mavisi de ressam ve sair Metin Eloglu’dur. Sair, Eloglu’nun bu
hirgiligini, ressamligini ve yalnizligini vurgular. Ama saire gore 6liimii de bu hir¢inligi

anlatir cinstendir:

“(...) Ve alabildigine yalniz
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Hir¢in mavi
Oliimii bile” (ISC, 5.82)

Arisoy, Azra Erhat’in portresinde, onun fikirlerine vurgu yapar. Azra Erhat, Bati
uygarligiin kékenini Anadolu’ya dayandirir. Hatta bu konuyla ilgili bir grup aydinla
“Mavi Yolculuk™ adi altinda gezi yazilar1 kaleme alir. Ancak saire gore Azra Erhat,
degeri az bilinen bir yazardir. Ayrica Erhat da bir deniz tutkunudur. Ve Arisoy’a gore o

“balik¢1 mavisi”dir:
“(...) Degeri az bilinen bir giizel insan / O, kuskusuz bir ‘Balik¢t’ mavisi” (ISC, s.83)

Azra FErhat gibi Tirk kiiltiiriine farkli yorumlar getiren Sabahattin Eyiliboglu da
Arisoy’un portreleri arasindadir. Sair, Eyiiboglu’nun egitim askina ve yasam direncine

vurgu yapmaktadir: “(...) Yasamay: ve yiirekleri serinleten / O, maviler mavisi” (ISC,

5.83)

Arisoy’un bir diger portresi, hem sair hem ressam olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Bu
portreyle birlikte Arisoy’un resim sanatinin da ilgi alaninda oldugu goriilmektedir.
Nitekim sair bagka bir portresinde Gauguin’i anlatmistir. Sair, Eyiiboglu’nun eserine de
gonderme yapar ve Eyliboglu’nu “Karadut Mavisi” olarak tanimlar. Renkleri ve

sozciikleri kullanma kabiliyetini esdeger gortir:
“Renkler sozciikler gibi

Sozciikler renk gibi

Dort kol ¢engi

Bedri Rahmi, ne giizel

Yazmal bir ‘Karadut’ mavisi” (ISC, s.84)

Tiirk akademisyen ve felsefe uzmani, Nusret Hizir ise saire gore bilgeliginin yaninda
tombalak ve gililec bir karakterdir. Zaman zaman kacamak yapip meyhaneye
geldiginden olsa gerek sair Nusret Hizir’t “kagamak mavi” olarak goriir. Ancak burada
sairin ¢izdigi portrenin siirden ¢ok diizyaziya yaklagtigin1 belirtmek yerinde olacaktir.

Siirde ahenkten ziyade bir diizyazi edas1 sezilmektedir:

“Elbette bilgeligine diyecegim yok
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Ama o, tombalak, giile¢
Yasama durmus sevingle
‘Cemal Baba 'nin meyhanesinde
Bir kacamak mavi” (ISC, s.84)

Arisoy, sair dostlarindan birisi de Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in sinirli mizacina vurgu
yapar. Bu arada Arisoy’un bir dénem Hasan Hiiseyin Korkmazgil ile kiis oldugu
bilinmektedir.” Bu nedenle olsa gerek, Arisoy Korkmazgil’i “kiiskiin mavi” olarak

anlatmaktadir: “(...) Diklenmenin ardina gizlenmis / Kiiskiin mavi o” (ISC, s.85)

Abdi Ipek¢i de sair Arisoy’un portrelerinden birisidir. Sair, Ipek¢i’yi evrensele acilan
bir kalem ve baris sevdalis1 olarak nitelemektedir. Bu ugurda kalemiyle verdigi
miicadeleyi “kozasini 6ren bir ipek bocegi”ne benzetmektedir. Ona yakisan en giizel
mavi ise “baris mavisi”dir: “(...) Ne zaman ansaniz, goritirstiniiz / O, bir barts mavisi”

(ISC, 5.85)

Arisoy, biiyiikk bir Orhan Veli hayranidir. Bir sairin misralarin1 kullanarak ona atifta
bulunma tazmin sanatidir (Tok, 2005: 172). Sair, Orhan Veli’yi anlattig1 portre siirinde
onun “Bir garip Orhan Veli’yim/ Veli’'nin ogluyum/ Tarifsiz kederler iginde”
misralarinda atifta bulunarak bu s6z sanatindan yararlanir. Orhan Veli’nin Tiirk
edebiyatina nefes aldirdigini diigiintir. Arisoy Orhan Veli ile ilgili bir yazisinda
“Herhalde, Tiirk siirinde Orhan Veli’nin bir doniim noktasi, Tiirk siirine yeni bir yon,
veni bir mand kazandirma hamlesinin temel tasi oldugu muhakkaktir.”
degerlendirmesini yapar (Arisoy, 1950: 289). Ancak tipki Cahit Sitki Taranci gibi
Orhan Veli de aramizdan erken ayrilmistir. Bu ylizden Arisoy’a gore sair, “erken 6liim

mavisi”dir:

“ ‘Bir fakir Orhan Veli” iste,
‘Veli’nin Oglu’

‘Tarifsiz kederler i¢inde’ olsa da
Siirimize soluk aldiran pencere

O, acisi icimizde

" Bu bilgilere, yazarm esi Ulkii Arisoy ile 12 Aralik 2017°de yapilan goriismeden ulagilmistir.
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Bir erken oliim mavisi” (ISC, s.86)

Halk anlatilarindan yararlanan ve basta Dede Korkut Kitabi’ndaki destani hikayeler
olmak {izere halk siirinin 6zelliklerinden yararlanan Ceyhun Atuf Kansu, Arisoy’un bir
baska portresidir. Sair, Kansu’yu ge¢misten gelen mutluluk dolu bir karaktermis gibi
anlatir. Bu ylizden Kansu, bir “Dede Korkut mavisi’dir:“ (...) Geg¢mis yiizyillardan
gelen / Bir Dede Korkut mavisidir Kansu” (ISC, s.86)

Tiirk edebiyatinda evler sairi olarak bilinen Behget Necatigil ise “duru mavi”dir. Arisoy
onun biitlin evlerinin gri oldugunu yani mutlulugu da hiiznii de barindirdigin1 ima eder.

Iki musralik anlatiminda Necatigil’in portresini gizer:
“Necatigil’in biitiin evleri griydi
Kendisi duru mavi” (ISC, s.87)

Arisoy, Ziya Osman Saba’y1 “Eyiibsultan Mavisi” olarak gérmektedir. Bu nitelemenin
sebebi ise Varlik dergisinde yazmis oldugu “Tarus ve Saba Igin”  yazisindan
anlasilmaktadir (Arisoy, 1967: 11). Arisoy, cocuklugunda babasiyla gittigi Eyiib Sultan
Camisi’'nde bir Seyh Efendi’den bahsetmektedir. Bu Seyh Efendi, Arisoy’u derinden
etkilemistir. Arisoy, ziyaretine gittikleri Seyh Efendi’nin evi i¢in “O diinyada kin,
kavga, kiiflir, hiyanet, iftira, koétiiliikk, tutku yoktur.” tanimlamasini yaptiktan sonra,
Saba’nin siirini de o eve benzetir. Bu yiizden sair i¢in ayn1 zamanda hemsehrisi olan

Saba, bir 6te diinyalar ¢cocugu gibidir:
“Otediinyalar cocugu

Hemserim benim

O ki,

Ak kanatl, anlatilmaz

Bir Eyiibsultan mavisi” (ISC, s.87)

Arisoy’un bir bagka portresinde direngli ve savas¢1 bir sair olarak Tahsin Sarag¢ anlatilir.
Higbir seyden odiin vermeyen kisiligi vurgulanir. Sarag, Arisoy’a gére Muslu bir

mavidir: “(...) Bir savasumci, hem de sevecen / O, bir Mus’lu mavi” (ISC, s.88)
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Suat Taser Arisoy’un yakin dostlarindan birisidir.” Bu samimi dostlugu sairin esi Ulkii
Arisoy da belirtmektedir. Bununla beraber M. Sunullah Arisoy, Suat Taser icin bir yazi
da kaleme almistir. Arisoy AKkis dergisindeki yazisinda, Suat Taser’in ¢ok okuyan aydin
bir insan oldugundan bahseder. Tiyatroyu ¢ok seven Tager’in radyo seslendirmelerinde
de wusta oldugunu belirtir (Arisoy, 1961: 32-33). Hayatinda vermis oldugu
miicadelelerden kesitler sunar. Ancak sair bu siirinde de siirsel ahenkten ¢ok diizyazi
edas1 takinmistir. Bu agidan portre siirselligini kaybetmistir. Arisoy Suat Taser ile ilgili

portresinde de ayni konulara vurgu yapmaktadir:
“Tiirkgenin etkin, duyarl, erkek sesi

Ucuz sarabi, sevisi, nice coskusuyla

Kendini yesertip besleyen

Yalin yasamanin siirinde yunan

‘Sahne’yi kutsamuis

Susamis

Ama kanamamig mavi” (ISC, s.88)

Arisoy, “anlagilmamis mavi” olarak niteledigi Soysal’1 her duygusunda yigit bir insan
olarak goriir. Soysal’in gergeklestirmek istedigi her seyde tedirgin olusu, ona sevimli ve
cilgmm bir tavir kazandirmaktadir: * (...) Aglarken de, giilerken de yigit / O, bir
anlasiimamis mavi” (ISC, s.89)

Arisoy, Cahit Sitk1 Taranci ile ilgili daha once, Sabrin Giilii kitabinda bir nevi agit
kaleme almistir. “Tarancit Agidi” adli bu siirde Arisoy, sairi aydinlik 6zlemleri bulunan,
olim soylemleri gelistiren, ¢ocuksu giiliiciiklerle etrafa nese sagan, iyimser bir insan
olarak tarif etmistir. Aym sekilde sair, Ishgini Sessiz Cal kitabindaki “Mavili Oliim
Siirleri” boliimiinde de Taranct’yr unutmaz. Onun portresini ¢izer. Taranci’nin iginde
biriktirdigi acilar1 dillendirmemesini, ¢irkinlikleri giizellestirmesini, derin ve aydinlik
bakislarin1 ve insancil yapisimi anlatir. Tiim bu istlin vasiflara ragmen Arisoy ig¢in

Taranci, utangag bir mavidir:

“Suskun bir aciydi o

* Ulkii Arisoy ile yapilan gériismede, iki sairin ¢ok iyi dost olduklar1 belirtilmektedir.
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Cirkini giizellestiren
Gozlerinin derininde 1s1yan
O ne giizel, insancil
Utangag¢ mavi” (ISC, s.89)

Arisoy’un akademisyen portrelerinden birisi de Cavit Orhan Tiitengil’dir. Sair,
Tiitengil’1 bir dag evi bacasi gibi tek basina tiiten ve bir orman sessizligine biiriinmiis
haliyle anlatir. Sairin misralarinda Tiitengil’i okuyanlar, onun sakin, vakur dolu ve
saygin kisiligini bulacaklardir. Giiliimseyen bir alim portresidir bu: “(...) Gdékle
birlestigi yerde / Saygin, giiliimseyen mavi” (ISC, s.90)

Arisoy’un son portresi sair Turgut Uyar’dir. Arisoy’da Turgut Uyar, yasama acemisi bir
kagaktir. Icedoniik siirleriyle insanlara hiiznii anlatmaktadir. Ama Arisoy’un giinebakan
benzetmesi, Uyar’in umutlu yapisini da ima eder. Uyar’t umutlu ve hiiziinli bir sair

olarak gortir:
“Bir yasama acemisi, siirle yiiklii
Ice déniik bir giinebakan

Yogun ve kagak bir hiiziin mavisi” (ISC, s.90)
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BOLUM 6: M. SUNULLAH ARISOY’UN SIIRLERIN SEKIL
BAKIMINDAN INCELENMESI

“Siirde dis yapi, ‘kelime’den baglayip ‘nazim sekli’ veya ‘metin’e kadar uzanan siiregte
s0z konusu olan biitlin dil ve yap1 unsurlarin1 kapsar. Buradan hareketle siirde dis yapi;
kelime, kelime gruplari, vezin, kafiye, cimle, misra, beyit, bend ve nazim sekli gibi pek
cok unsurun belli bir birlik ve biitiinliik i¢inde bir araya gelmesiyle hayat bulan somut

varliktir.” (Cetisli, 2006: 54).

M. Sunullah Arisoy’un siirlerindeki sekil 6zelliklerini misra ve nazim sekli agisindan

ele alacagiz.

6.1. Misra/Dize

“Misra (dize)’ nin sozlikk anlami, ‘cift kapili bir kapmn bir tek kanadi’dir. Olgiilii ve
anlamli bir satirlik nazim pargasinda denir.” (Dilgin, 2013: 99) Misra, siirin en temel

birimidir. Diizyazida bir ciimle neyse siirde de misra odur.

M. Sunullah Arisoy, siirlerinde anlami, bazen tek misraya sigdirmis bazen de iki ya da
daha ¢ok misraya yaymustir. Sair bu bakimdan kendini kisitlamamistir. Yanlis
Yasadikkitabindaki “Romantik™; Sabrin Giilii kitabindaki “Gelen” siirleri tek misralik

siirlerine ornek teskil eder:
“Aska hazir bir adam. Durakta.” (YY, s. 48)
“Oliim bir sey degil, zuliimdiir gelen.” (SG, s. 91)

Anlam biitiinliigii ve duygu yogunlugu olmasi sartiyla tek misralik siirlerin de
yazilabilecegi genel bir goriistiir (Cetisli, 2006: 58).

Sair bazen anlami tek misraya sigdirir. Her misra, tamamlanmis bir climle

niteligindedir. Bu siirlerine, “Gerg¢ek Bu” ve “Irak Soylesme” siirleri 6rnek verilebilir:
“Sen hi¢ gelmeyeceksin,
Gittin bir kere, biliyorum.

Gelme!” (YM, s.73)
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“Ucard bir kus, dualar gibi biiyiirdii, hi¢ bilmedigimiz.
Ask gibi bir 1s1kt1, sicakligindan belli.
Biz yoktuk sanki. Hi¢ olmadik. Hem de ¢ok azdik!” (DVK, s.64)

Arisoy, siirlerinde daha ¢ok misra bélme yolunu tercih etmistir. “Baz1 sairler, ciimle
biitiinliiglinii birden fazla misraya yaydiklar1 gibi kendi iglerinde ahenk ve anlam
biitiinligli saglayan misralari da bolmiislerdir.” (Cetin, 2017:136). Bircok siirinde
anlami birden fazla misrada tamamlayan sairin bu siirlerine “Bir Oyle Yolcu” ve “Derin

Uykulardan Uyanmak” siirleri 6rnek olarak gosterilebilir:
“Gordiim

Yorgun bir giizeldi

Giiliimserken

Ve yiiriirken

Ve bakarken

Ve icerken

(Ne giizel i¢iyordu?

Siir yaziyor sanki!)

Ve hi¢ konusmazken

Sanki unutmus.” (SG, s.77)

“Kop daglarindan kopup gelmis
Bir ‘uzun hava’ydi Arif’in soyledigi..
Bir pencere yiiregimizde, bize acik
Esintiler ne de otelerden! Nasil da unutmusuz?” (DVK, s.90)

Misra bélme, sairin ahengi saglamak i¢in bagvurdugu bir yontemdir. Sairin bu yontemi
kullanmasinda kuskusuz ruhsal siirecleri bir etkendir. Arisoy’un bazen is hayati bazen

de kisisel hayati kesintilere ugramistir. Mesela cok istemesine ragmen liseyi

132



bitirememistir. Girdigi islerde kalic1 olamamuistir. Evliligi bile bir ara kesintiye ugramis,
sair esinden bosanip yillar sonra esiyle tekrar evlenmistir. Yani kirik misralar, kirik
hayallerin birer yansimasi olarak goriilebilir. Bu yiizden siirlerinde misralar1 yarim
birakan hatta sézciik diizeyine indiren Arisoy, bazen bu yontemle okuyucuyu yorar.

Nitekim “Tek Basimna” siiri, bu duruma 6rnek gosterilebilir:
“Bir ¢icegin

Balkondaki saksida

Acisini

Hig birlikte, goremedik

Ben tek basima gordiim

Saglik olsun!” (SG, $.53)

Sair siiri bu sekilde olusturarak belki de farkli anlam tabakalarina ulagmak istemistir.

Ancak siir asagida verdigimiz gibi olsaydi, ahenk agisindan daha iyi olabilirdi:
“Bir ¢icegin

Balkondaki saksida acisini

Hig, birlikte goremedik

Ben tek basima gordiim

Saghk olsun!”

Sair bazen de musralar arasinda yer degistirme yaparak ahengi saglamaya calisir.

“Sardunya” siirinde, bu yontemi kullandigini1 goriiyoruz:
“ ‘Selam! Selam!’ diye ¢agrisir
O sevecen, coskulu ¢iceklerin..” (ISC, “Sardunya”, s.33)

Bu musralar1 okuyucu zihninde “O sevecen, coskulu ¢iceklerin../ ‘Selam! Selam!” diye
cagrisir.” sekline doniistiirebilir. Ayn1 sekilde iki misralik “En Giizel” siiri de misralar

arasi yer degistirme agisindan giizel bir 6rnektir:

“Siz hepiniz deli olacaksiniz
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Benim en giizel oliimiimden!” (YY, “En Giizel”, s.50)

Bu muisralar da normal bir ciimle diizeni diisiintildiigiinde “Benim en giizel 6liimiimden/

Siz hepiniz deli olacaksiniz!” seklinde ifade edilebilir.

6.2. Nazim Sekli (Nazim Bicimi)

Nazim sekli, dize ve uyagin bir diizen igerisinde birlesmesiyle olusur. Dizeler bir siirde
en az ikili olmak kaydiyla ii¢lii, dortlii, besli, altili, yedili, sekizli, dokuzlu ve onlu
olarak kiimelenmektedirler (Dilgin, 2013: 95). M. Sunullah Arisoy, siirlerinde genellikle
kaliplagsmis bir nazim sekli kullanmamistir. Sair daha ¢ok serbest nazmu tercih etmistir.
Serbest nazim, “Genel anlamda 6l¢ii ve uyak kurallarina bagli olmayan siirdir.” (Dilgin,

2013:385). Sairin kullandig1 nazim sekilleri, asagidaki gibi tasniflenmistir:

6.2.1. Esit Diizenli Bicimler

Bu tarzda yazilan siirlerde her bendin misra sayis1 esittir. Arisoy, ikili, t¢lii, dortli,
besli, altili, yedili ve sekizli muisralarla siirler kaleme almistir. Yaygin olan
kullanimlarda bu diizende siir yazilirken Ol¢lii ve kafiye kullanilmaktadir. Ancak
Arisoy’un siirlerinde belli bir o6lgli kullanilmamis, kafiye ve rediflerden fazla

yararlanilmamustir.

6.2.1.1. ikililer

Arisoy’un ikiliklerle yazdigi bir¢ok siiri vardir. Yaban Mavisi’ndeki “Umud” siiri; Disa
Vuran Karanlhk kitabindaki “Bireyci Soylesme”, “Ne Giizel”, “Varim Ya”, “Sonrasi
Hep Bu”, siirleri; Yanlis Yasadik kitabindaki “Sendin Ey Ask”, “Hem de Ne Olacak?”
siirleri; Sabrin Giilii kitabindaki “Siir Uzerine Cesitlemeler”, ikilikler halinde
yazilmistir. Ayrica sair, Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Aglama Duvar1” siirini de

ikiliklerle yazmis; ancak siiri tek misrayla bitirmistir.
6.2.1.2. Ugliiler

Sairin tercih ettigi bir diger nazim sekli de ti¢lii misralardan olusan siirlerdir. Disa
Vuran Karanlk kitabindaki “Irak Soylesme” siiri; Yanlis Yasadik kitabindaki
“Sozciiklerle Gelen”, “Bulut” siirleri; Sabrin Giilii kitabindaki “Yasama Durag1” siirinin
ilk boliimiindeki birinci siir; Isligini Sessiz Cal kitabindaki “Isligin1 Sessiz Cal” siiri

ticliiklerle yazilmustir. Sair ayrica Disa Vuran Karanhk kitabindaki “Daha da Ote”
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siirini diyalog tarzinda yazdig igin tigliikler arasinda -cevap mahiyetinde- kisa misralar

da kullanmustr.

6.2.1.3. Dortliiler

Arisoy siirlerinden bazilarini dortliller halinde yazmustir. Garipler Treni kitabindaki
“Miimkiin” ve “Arzu” siirleri; Yaban Mavisi kitabindaki “Yaban Mavisi” ve “Caresiz”
stirleri; Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Derin Uykulardan Uyanmak™ siiri; Yanlis
Yasadik Kitabindaki “Agrili” ve “Katik” siirleri; Sabrin Giilii kitabindaki “Celiskiler
Tirkiisti” ve “Tiirkmen Yesili” siirleri; Isligini Sessiz Cal kitabindaki “Siginak”, “Avc1”
ve “U¢ Bocek Ug” siirleri dortliiklerle yazilmistir. Sair, ayrica Yaban Mauvisi
kitabindaki “Degismeyen” adli siirine beslikle baslayip dortliilerle devam etmistir. Disa
Vuran Karanlik kitabindaki “Giiz Tutkusu” sirinde dortliikkler arasina iki kisa misra
eklemistir. Sabrin Giilii kitabindaki “Bezedim” siirinde ise son bdliimii besliyle
bitirmistir.

6.2.1.4. Besliler

Arisoy siirlerinde besliler de kullanmustir. Yaban Mavisi kitabindaki “Aksam Ustleri”
siiri; Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Kirik” siiri; Yanlis Yasadik kitabindaki
“Koseli” siiri; Isligini Sessiz Cal kitabindaki “Umut” siiri beslilerle yazilmistir.

6.2.2. Tek Bentten Olusan Siirler

Arisoy’un Yanliy Yasadik kitabindaki “Romantik” siiri ile Sabrin Giilii kitabindaki

“Gelen” siiri tek misralik tek bentten olusur.

Sair, Yanls Yasadik kitabindaki “Yenik”, “En Giizel” siirlerini ve Isligini Sessiz Cal
Kitabindaki “Usiimiis”, “Buzul Cag”, “Sait Faik Abasiyanik”, “Behget Necatigil”

siirlerini, iki misralik tek bentten kaleme almustir.
Yanhs Yasadik kitabindaki “lyimser” siiri, Sabrin Giilii kitabindaki “Bilirim”, “Ne

Glizel Olur” siirleri ve Isligint Sessiz Cal kitabindaki “Seving”, “Gaugin”, “Yasasin”,

“Turgut Uyar” siirleri, tic misralik tek bentten olusur.

Yaban Mavisi kitabindaki “Giiven”, “Ozgiirliik”, “Karanfil”, “Olaki”, “Ates Bocekleri”
siirleri; Yanlis Yasadik kitabindaki “Caresiz”, “Isin Olmaz1”, “Hanimeli” siirleri; Sabrin

Giilii kitabindaki “Neden?”, “Sastim”, “Senin Degilmis”, “Can Giilleri” ve “Diistiik”
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stirleri; Ishiginmi Sessiz Cal kitabindaki “Doganin Diliyle”, “Nurullah Ata¢” ve
“Sabahattin Eyiliboglu” siirleri dort misralik tek bent halinde yazilmistir.

Yaban Mavisi kitabindaki “Bir” ve “Giinesten Dilek” siirleri; Sabrin Giilii kitabindaki
“Uziing” siiri; Ishigim Sessiz Cal kitabindaki “Aglasin”, “Kus Kosusmas1”, “Ozdemir
Asaf”, “Halikarnas Balikg¢is1”, “Metin Eloglu”, “Azra Erhat”, “Bedri Rahmi Eyiiboglu”,
“Nusret Hizir”, “Hasan Hiiseyin”, “Abdi Ipek¢i”, “Ceyhun Atuf Kansu”, “Ziya Osman

Saba”, “Tahsin Sarag”, “Sevgi Soysal” ve “Cahit Sitk1 Taranc1” siirlerini bes misralik

tek bentle yazmustir.

Yanlis Yasadik kitabindaki “Gelir Ama Ne”; Sabrin Giilii kitabindaki “Anladim da”,
“Ozanca” ve “Yeni Nesil”; Isligin1 Sessiz Cal kitabindaki “Bedrettin Cémert”, “Orhan
Veli Kanik” ve“Cavit Orhan Tiitengil” siirleri, sairin alti1 misralik tek bentten olusan
stirleridir.

Sairin az da olsa tek yediliden olusturdugu siirleri de vardir. Yanls Yasadik kitabindaki
“Gitti Gider” siiri; Isligini Sessiz Cal kitabindaki “Edip Cansever”, “Suat Tager” ve

“Ahmet Muhip Diranas” siirleri yedi misralik tek bentten olusturulmustur.

Arisoy, Garipler Treni kitabindaki “Hayat Bu Hey” siirini dokuz musralik tek bentten,
“Nerde O Giinler” siirini on bes misralik tek bentten, “Bir Seyler Var” siirini on dort
musralik tek bentten; Yaban Mavisi kitabindaki “Hep Ayni Hikaye” siirini on sekiz
misralik tek bentten, “Memleketim” siirini dokuz misralik tek bentten; Yanlis Yasadik
kitabindaki “Cikmaz” siirini on musralik tek bentten; Isligini Sessiz Cal kitabindaki
“Bulut” siirini sekiz misralik tek bentten, “Sabah” siirini on bir misralik tek bentten

olusturmustur.

6.2.3. Karisik Diizenli Bicimler

Bu tarz siirlerde bentlerin dize sayilari, dizelerin 6lciileri veya hece sayilar1 degisiklik
gostermektedir. (Dilgin, 2013:383). Sair, Garipler Treni kitabindaki “Telas”, “Toprak
Yol”, “Dogmadan Isledigim Giinah”, “Vehim”, “Gazeteci Kiz”, “Park”, “Ben Bir Sapa
Sokak Cocugu”, “Nerde O Giinler”, “Artakalan”, “Unutmusum”, “Kendime Ait
Gelisigiizel Notlar”, “Diisiindiigiim Cocuk”, “Bir Omiirden Bir Yaprak”, “Giizel I¢in”,
“Yol”, “Bir Sabah”, “Bir Gecenin Dislindirdiikleri”, “Yalan”, “Bahara Kars1”,
“Hasretlik”, “Affet Beni Sevgilim”, “Sirrin Sir Kalacak” ve “Garipler Treni” siirlerini

farkli misra sayilarindan olugan bentlerle kaleme almistir.
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Muhtesem Kavga Kore Tiirk Destant adli eserindeki “Ugurlar Ola”, “Kore
Torpaklarinda Tiirk”, “Cepheye Hareket”, “Daglar Bizimkilere Benzemiyordu”, “ilk
Sehidimiz”, “Kunuri Sehri e Cong-Cong Nehri”, “Muhtesem Kavga”, “Kavgadan
Sonra”, “Ve Bizimkiler” ve “Ovgii” adindaki on siir, farkli misra sayilarindan olusan

bentlerle yazilmistir.

Mustafa Kemal Tiirkiisti kitabindaki “Dis”,”Gerg¢ek”, “Her Sey O’na Benzer”,
“Tomurcuk Catlamak Uzre”, “Mustafa Kemal Diisiiniir”, “At Ustiinde Murat”, “Kulluk
Bizden Ote”, “Susamis”, “Biiyiik Ozlem”, “Bir Kara Bulut”, “Anitkabir’de Bir Is¢i”,
“Amitkabir Yolu”, “Hem Ovgii Hem Agit” siirlerinde de sair, misra sayisi farkl

bentlerle kaleme alinmuis siirlerdir.

Sair, Yaban Mavisi kitabinda da daha ¢ok, misra sayisi farkli bentleri kullanmayi tercih
etmistir. ““Yasama Namina”, “Bir Yiirek”, “Sabah”, “Topragin Dili”, “Kilavuzsuz Kdy”,
“Merhaba”, “Kisinin Bilmedigi”, “Akan Yas”, “Yesil Karanlik”, “En lyisi”, “Ne Var
ki”, “Ana Evi”, “Coban”, “Bir Serce Kusu”, “Gece ve Kar Siiri”, “Hasta”, “Yalnizlik
Siiri?, “Sabahin Getirdigi”, “Dalda Kus, Pencerede Kiz”, “Fal”, “Dilek”, “Teselli”,
“Terlikler”, “Yurdum I¢in”, “Tiirkiilere Ovgii”, * ‘Kizilgukur’ Yolunda”, “Koyde Bir
Kis Giinii”, “Fidan Ahmed’in Hikayesi”, “Oldugu Gibi”, “Cevabsiz”, “Diyemezsin”,
“Onulmaz Yara”, “Baharda Yazilmis Sevda Dilekgesi”, “Bir Bekarin Gece Yarisi

Diisiincesi”, “Sonrasiz”, “Gergek Bu”, “Istanbul’a Ozlem”, “Eyiip”, “29 Mays 1953

Giinii Fethe Dair Misralar” siirleri, bu duruma ornektir.

Disa Vuran Karanlik kitabinda da sairin, bir¢ok siirinde misra sayist degiskendir. “35”,
“Geceye Ovgii”, “Yeni Bastan”, “Eski Zamanlarda Yasamak”, “Daha da Ote”, “Bu
Olmaz Bu”, “Saskin Tiirkii”, “Yasak Ac1”, “Elde Bir”, “Yonlerden”, “Yasamanin Daha
Iyisi”, “Celisik”, “Yok”, “Mutlu Cagr1”, “Demem”, “Derim”, “Bilmem”, “Hayir O
Degil Oteki”, “Nasil Bildim Ama”, “Tek Basma”, “Karamsar”, “Rastlant1”, “Korku”,

“Geometrik Sikint1” siirleri, sairin bu tarz bentlerden olusturdugu siirleridir.

Yanlys Yasadik kitabinda genelde esit bentlerle siirler yazan sairin misralar1 farkli
sayilardan olusan bentlerle yazdig: siirleri de vardir. “En Eski Sesim Ben”, “Acil1”,
“Korkulu”, “Koéseli”, “Suyum”, “Mavi”, “Gibi Bir Orman”, “Eskimek”, “Kirik Plak”,

“Saskin™, “Caresiz”, “Bulut” siirleri, bu 6zellikteki siirlerdir.
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Sabrin Giilii kitabinda, “Cesitlemeler”, “Yasama Durag1”, “Tek Basina”, “Yokluguna
Acgilan Sabah”, “Yoksan Yok”, “Sabrin Gili?, “ ‘Az’dim”, “Uygun Adim”,
“Karmasik”, “Liitfen Biraz Aglar misimz?”, “Bir Oyle Yolcu”, “Cocuklar Giizeldir”,
“llkyaz  Yagmuru”, “Gelen”, “Papatya’nin Demeci”, “Unutmadim”, “Eveleme
Geveleme”, “Eyliil Sonu Duyarlig1”, “Taranct Agid1”, “Fitnat Hanima Agit”, “Isbu Siir
Onyiizbas1 Sadullah Bey Merhumun Yasam Oykiisii Uzerinedir”, “Sen Bizi Bagislama

Atatiirk” adli siirler, misra sayis1 degisken bentlerden olusan siirlerdir.

Arisoy’un Isligini Sessiz Cal kitabindaki “Cocuklara Degimis Ellerin”, “Issizlik”,
“Giivercin Giilisli Gece”, “Sensiz”, “Davranalim”, “Ey Giines”, “Sozciiklerle”,
“Korkarim”, “Doganin Aski Baska”, “Sardunya”, “Ey Deniz”, “Usiimiis”, “Alaz Sard1”,
“Sar1 Sabah”, “Temmuz Oglesi Bungunlugu”, “ilkyaz Yagmuru”, “Giiz”, “Eyliil Sonu
Duyarligi”, “Sensiz”, “Sen Sanki”, “Sen Oluyorsun”, “Yetmiyor”, “Benzemez”,
“Mavisiz Oliirim”, “Kii¢iik Kii¢iik”, “Hak Dedigin”, “Virgiilsiiz’, “Elbette Var

Efendim” siirleri, misra sayis1 farkli bentlerden olusan siirlerdir.

6.3. Ahenk

“Ahenk, siirin isitme duyumuza hitap eden boyutudur. Ses ve ahenk, siiri nesirden
ayiran en temel unsurlardan birisidir.” (Cetin, 2017: 243). Bu tanimlamadaki “ses”
kavramu, siir i¢in son derece dnemlidir. Ciinkd, “Siirde ahenk/musikiyi saglayacak olan

uyum, ¢ok biiyiik 6l¢iide kelimelerin ses degerlerinden elde edilir.”’(Cetisli, 2006: 31)

Arisoy’un siirlerini ahenk agisindan vezin (6l¢ii), kafiye (uyak), kelime tekrarlar1 ve

misra tekrarlari alt bagliklariyla inceledik.

6.3.1. Vezin/Ol¢ii

Olgii, bir siirdeki musralarm birbirini uygun kaliplaridir. Diger adi vezindir. “Bir
misradaki hece sayisi, boliintiglerine gore cesitli 6lciiler meydana getirir.” (Karaalioglu,
1969:546). M. Sunullah Arisoy —bir siiri- disinda higbir siirinde ahengi vezinle
saglamaya c¢alismamistir. Sadece Mustafa Kemal Tiirkiisii kitabindaki “Her Sey O’na
Benzer” siirinde, ilk dortliik, 8’li hece Olgiisiiyle yazilmistir. Ancak bu dortlitk de 17.
yiizyillda yasayan halk sairi Karacaoglan’in “elif, elif diye” redifli semaisine nazire

niteligindedir. Bu siirin Mustafa Kemal Atatiirk i¢in uyarlanmis seklidir:
“Incecikten bir kar yagar
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Tozar ‘Kemal Kemal’ diye

Ak-ellerin kalem tutar

Yazar ‘Kemal Kemal’ diye” (MKT, s.9)
6.3.2. Yinelemeler

6.3.2.1. Sesbilgisel Yineleme (Uyak / Kafiye)

“Uyak(kafiye), en az iki dize sonunda, anlamca ayr1 sesce birbirine uyan iki sozciik
arasindaki ses benzerligidir.” (Dilgin, 2013: 59). M. Sunullah Arisoy’un kafiyeyi ahenk
saglamada basat unsur olarak gormedigi sOylenebilir. Ciinkii eserlerinin ¢ogunda
kafiyeye fazla basvurmadigi goriilmektedir. Ayrica kafiye kullandig siirlerinde genelde
belli bir diizene bagli degildir.

A

Garipler Treni kitabindaki “Telas” siiri, kafiyenin bu diizensiz kullanim1 igin 6rnek

verilebilir:

“Bir sigara i¢imlik yol bu omiir!

Nasil telds etmem, nasil diistinmem 6ltimii
Miimkiin mii hatirlamamak diinii?

Giinler bir fahise edasiyle rakseder,

Ki biitiin merhametim, dualarim, inkdarimla dolu

Agacglar bile kokleriyle bagl topraga
Kuslar bile yuva sahibidir!
Biz, dalindan kopmus yaprak misdll,

Riizgdra tabi

Gelecege mi giivenelim? Neyle?

Gegmigte ne var Ki, neyleyelim...
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Biz bu hayati anam!..

Yutkunarak, aglayarak seyreyleyelim!

Beyhude mi ¢ektikleri bu bedenin;
Sac¢larim sebebsiz mi dokiiliiyor?
Vakit, aksama dondii siikit icinde
Gece, bir yumak gibi tepelerden,
Sehre dogru ¢oziiliiyor!” (GT, s.1)

Bu siirde, ilk bentte “ii”leri yarim kafiye; ikinci bentte “i”leri yarim kafiye; iiclincii
bentte “eyle”leri zengin kafiye ve “yelim”leri redif; son bentte de “yor”lar1 redif olarak
kullanmistir. Siirden de goriilecegi ilizere ahengi saglayan en dnemli unsur redif ya da
kafiyeler degildir. Garipler Treni’ndeki birgok siir bu sekilde olusturulmustur. Siirlerde
belli bir kafiye diizeni yoktur.

Muhtesem Kavga kitabindaki “Kore Topraklarinda Tiirk” siiri de belli bir diizeni

olmayan kafiye kullanimina 6rnek gosterilebilir:
“Okyanuslar asilmisti gece-giindiiz,

Bir safak vakti, serbet gibi hava

Ve deniz ¢arsaf gibi diimdiiz...

Uzakta, Kore topraklari, yanik,

Kore gokleri dumanlar iginde, alevli,

Kore gokleri bulanik...

Az sonra limanda biiyiik gemiler,
-Kore 'nin bir limaninda-
Gemilerden indiler,

Insanlik ugruna doviise hazir, hiirriyet namina,
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Daértbinbesyiiz Mehmed, birer-birer...(...)”" (MKKTD, s.3)

Bu siirde sair, ilk bentte “liz” sesleriyle tam kafiye, “anik” sesleriyle de zengin kafiye

olusturmustur. Ikinci bentte de “er” sesleri tam kafiye “a” sesleri de yarim kafiyedir.

Arisoy, orneklerde goriildigii lizere kafiye kullanimi konusunda diizensizdir. Kafiyeyi
ahengi saglamada esas unsur olarak gormez. Bununla beraber sairin, kafiye veya
rediflerden Ozellikle yararlandig siirleri de mevcuttur. Yanls Yasadik kitabindaki

“Sendin Ey Ask” siirinde bu anlayig goriiliir:
“Giizle gelen sendin ey agsk, sicacik

Uzgiin yesiller arasinda biiyiiyen..

Uykusuz ve sarhos ve yilgin bir gecede

Sendin ey ask, yasamaya el eden!

Sendin ey ask, habersizce gelisen, ¢cocuklarla

Anilarimizda bir dizi, bitip tiikenmeyen..

Sendin ey ask, ofkemde giizellegen,

Sendin, geldim; yorgun, icine giremedigim evren!

Durmadan, 6giiten, durmadan, hem ince

Sendin ey ask, sendin, riizgdrsiz degirmen..

Direncimde sendin ey ask, hem de en!
Sizar kan, acisiz, uzanmaz, kesik ellerimden.” (Y'Y, s.11)

Bu siirde goriildiigii lizere “en” sesleri tam kafiye olarak her ikiligin ikinci misrasinda

kullanilmustir.
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Sabrin Giilii kitabindaki “Distiik”, “ ‘Az’dim” ve “Biiylidik” siirlerinde de sairin

kafiye ve rediflerin ahenginden yararlandigi goriilmektedir:
“Sayilardan gegerek yorgun diistiik

Diis kurduk, diisten diise gectik

Sevsen de semesen de yollara diistiik

Nice yillar gecti, biz gerilerde kalan diistitk” (SG, 5.68)

“Bir gece yarisi, yari diri, yart 6,
Unutulmus bir karanhik icinde..
Simdi kag binler, bilir miyim,

Ne tiirlii uykular iginde?” (SG, s.69)

“Once biz biiyiidiik, sonra bizimle

Biiyiidii yalanimiz, hamdi sonra oldu

Biiyiiyor yesil, biiyiiyor yesille utancimiz

Mosmor digsart vurdu, i¢imizdeki acimiz” (SG, s.101)

“Diistiik™ siirinde sair, “diistiik” kelimelerinden cinashi kafiye olusturmustur. Cinas,
yaziliglart ayn1 anlamlar farkli sozciikleri bir arada kullanma sanatidir. Bir ahenk
unsuru olarak dize sonlarinda kullanilan cinas, cinashi kafiyeyi olusturur (Karatas,
2014:102). “ ‘Az’dim” siirinde ise “iginde” sdzcliglnii redif olarak kullanmistir.

“Bliylidik” siirindeki “c1” sesleri tam kafiye, “miz” sesleri ise redif olarak

kullanilmistir.

M. Sunullah Arisoy’un siirde ahengi saglamak i¢in daha cok kelime ve misra

tekrarlarindan yararlandig1 goriilmektedir.
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6.3.2.2. Bicimbilimsel Yinelemeler

A. Bagla¢ Yinelemeleri

Arisoy’un en ¢ok vyararlandigi ahenk unsurlarindan birisi de misra i¢i kelime
yinelemeleridir. Misra iginde sair, zaman zaman bagla¢ yinelemeleri yapmistir. “Bu
yineleme, sozciikler arasinda, bilingli olarak, gerek ayni tiirden, gerek bagka tiirden

bircok kez baglac kullanmak bigiminde yapilmaktadir.” (Oziinlii, 2001: 117).

Bu yinelemelerde amag, ritim saglamak veya anlam ayrimi vermektir. (Oziinlii,

2001:117)

“Kimi hwr¢in, Kimi deli gibi” (GT, 5.36)

“Uykusuz ve sarhog ve yilgin bir gecede” (YY, s.11)
“Yogun Ve yigit Ve hakl bir sabah penceresi” (YY, 5.25)
“A¢tk ve aydinlik ve namuslu bir alinla” (Y'Y, $.35)
“Biiyti, dahada,daha da” (SG, s.63)

B. Onyineleme

Bir diger yineleme ¢esidi, On yinelemedir. “Bu yineleme, birbiri pesisira gelen

b

tiimcelerin bas tarafindaki sozciik veya sozciik gruplarimin yinelenmesiyle yapilir.

(Oziinlii, 2001: 118). Sair, bircok siirinde bu yinelemelerden yararlanmustir.

Bu yinelemeler, ritme ve anlam agirligina énem verildigini gostermektedir. (Oziinlii,

2001: 118).

“Ayaklarim ihanet edecekmis gibi bana;
Korkuyorum yiiriimekten...

Sebebsiz bir seyler aranip durur;

Korkuyorum ellerimden!..” (GT, s.5)

“Kore gokleri dumanlar i¢cinde, alevli,
Kore gokleri bulanik...” (MKKTD, s.3)
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“Bunca insan, bir baksaniza ¢evrenize,

Bunca insan, nasil sarilmis yagamaya...” (MKT, s.35)

“Safak serinliginde
Biitiin fikirler genc,
Biitiin fikirler tdze,

Biitiin fikirler hiir!” (MKT, 5.8)

“Kadnlardan, giizel veya cirkin,

Kadinlardan, kimbilir kagt” (YM, s.5)

“Geceler, hasretlerin,
Geceler, dertlerin, kederlerin,

Geceler, bitmeyen hikdyelerin!” (YM, s.31)

“Seni bana komazlar yavrucugum,

Seni bana komazlar!” (DVK, s.126)

“Oliim! O benim can kusum, ulu kurtulusum;

Oliim! O benim sicak solugum, soluksuz acim” (Y'Y, $.20)

“Korkumuzu, aydinliga séyleyelim,

Korkumuzu kendimize...” (YY, 5.23)
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“Geceyi dolduran bu nal sesleri

Geceyi ve yiireklerimizi” (YY, $.32)

“Bakeum ki, eller belirmis tan yerinden
Baktim ki, tipki ¢cocuk elleri!” (ISC, s.10)
C. Ardyineleme

Arisoy, siirlerinde ardyinelemeye de bagvurmustur. Bu yinelemelerde misra
sonlarindaki sdzclik veya sozciik gruplar yinelenmektedir. Hatta modern siirde ciimle
sonlarindaki sozciikler degil boliik sonlarindaki sézclikler de yinelenebilmektedir. Sair
bu yontemle ciimle sonundaki sozciigiin anlamin1 pekistirmekte ve vurgulamaktadir.

(Oziinlii, 2001: 118).
“Karanlik bize goredegildi,

Tutsaklik bize goredegildi” (MKT, s.13)

“Tut ellerimden doktor,
Kaldir beni doktor,

Soyle bana doktor” (YM, s.32)

“Ugardi bir kus, dualar gibi biiyiirdii, hi¢ bilmedigimiz.
Ask gibi bir 1s1kt1, sicakligindan belli.

Biz yoktuk sanki. Hi¢ olmadik. Hem de ¢ok azdik!

Ucardi bir kus, vuramazdik. Korkardik.

Dayanilmaz yilgindik. Hem de ¢ok karanlik...
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Bir 151k ¢entigi degse hele... Ama biz, ¢ok azdik!” (DVK, s.64)
D. Art Arda Yineleme

Siirlerde s6ziin anlam degerini giiclendirmek ve degisik anlam tabakalarina ulasmak
icin uygulanan yontemdir. (Tasgioglu, 2006:99). Bu yontem eski edebiyatta tekrir
sanatiyla karsilanmaktadir. Tekrir sanati1 ifadeye agiklik ve siddet kazandirmak icin
sOzcik veya soOzcik gruplarmin yinelenmesidir (Yetis, 1996:294). Arisoy, bazi
siirlerinde bu yineleme seklini kullanmistir. Stiphesiz Arisoy i¢in bu yinelemeler, belli
bir duygunun yogunlugunu ifade etmek icin onemlidir. Ornegin Yanhs Yasadik
kitabindaki “Saskin” siirinde art arda yineleme yontemiyle Arisoy, insanoglunun telasl

haline vurgu yapmaya calismistir.
“(...) Bu ne ¢ok ezan, bu ne cok ¢an, bu ne ¢ok yalan
Bu ne ¢okkogan, kosan, kosan (...)” (YY, s.45)

Ishigini Sessiz Cal kitabindaki “Yanlis Yasadik™ siirinde ise sair, hayat karsisindaki
ezilmigligini bir yansimadan yararlanarak vermeye calisir. Bu ezilmislik ve bitmeyen

miicadele, art arda yineleme yontemiyle okuyucuya aktarilir.
“Bu gece biter bitmez

Bu gece biter..

Bu gece bitmez..

Bitmez..bitmez..bitmez..

Ez..ez..ez..” (ISC, s.43)

Arisoy, bazi yinelemelerinde sozciikleri anlam zenginliginden yararlanir. Sabrin Giilii
kitabindaki “Fitnat Hanim’a Agit” siirinde, “cek-* sozcligli sesteslik oOzelligiyle

kullanilmistir:
“Onca c¢ektin. Sonra ¢ektin gittin.” (SG, s.117)
E. Zit Kosut Yineleme

Bir diger yineleme ¢esidi olan zit kosut yinelemede sair, ciimle veya boliik baslarindaki
sozciik veya sozciik gruplarini, sézciik veya boliik sonlarinda yineleyebilir. (Oziinlii,

2001:119)
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“Neden caresizlik arkadastir bana

Huzurun bucak bucak kagisi neden?” (GT, s.4)

“Bereketli olmasina bereketli” (YM, s.13)

F. Kivrimh Yineleme

Kivrimli yinelemede ise sair, bir cimledeki veya misradaki son sozciigii, daha sonra
gelen ciimlenin veya musranin baginda kullanir. (Oziinlii, 2001:120). Arisoy’un bu

yinelemeden yararlandig1 goriilmektedir.
“Bir serce kusu, kiiciik
Kiiciik ama

Derdi biiyiik!” (YM, s.29)

“Okumuz yoktu. Yayumiz vardi. Ama ellerimiz..

Ellerimizi saklamislardr. Hem de biz, ¢ok azdik!” (DVK, s.64)

“Nasil ama iste tipki oyle,
Tipki éyle, bir tiirkii yaraswr bize!” (DVK, s.79)
G. Zit Yapihi Yineleme

Arisoy’un kullandig: bir diger yenileme, zit yapili yinelemedir. Bu yenilemede sair, art
arda gelen ciimleler iginde sdzciiklerin zit dilbilgisel dzelliklerinden yararlanir. (Oziinlii,

2001:120).
“Diinyaya bir geldik bir gidiyoruz” (MKT, s.29)

“Dur... Ge¢! Dur... Ge¢! Dur... Ge¢!” (DVK, s.103)
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H. Cok EKli Yineleme

Sairin yine ¢okca bagvurdugu c¢ok ekli yinelemede, ayni kdkten tiiremis sézciikler, ayni

veya farkli misralarda yinelenir. (Oziinlii, 2001: 121).
“Bu pencereaptalliga aciliyor ¢iinkii,

Ciinkii pencereye degimemisse bir ¢ocuk eli, aptal!” (DVK, s.76)

“Gelip beni bulacak ya, acima sarindim,
Aldim acwmi, biirdiim soktum icime..
Simdi yoklugunla biiyiigiim,

Dev gibi bir aciyim, mutlu 6liime yakin!” (Y'Y, s.20)

“Nedir bu temmuz 6glesinin bungunlugu
Neogle,ne aksam, ne gece, ne sabah

Neye yarar ki, istersen” (ISC, s.49)

“Gok mavisi yetmiyor bana
Deniz mavisi de

Olmasina olmaz ama

Senin mavinde

Maviye bulaniyorum” (ISC, s.67)
I. ikizleme

Siirdeki yineleme c¢esitlerinden biri olan ikizleme, Arisoy’un tercih ettigi yontemlerden
biridir. lkizleme, ciimle icindeki aym sdzciiklerin baglagla veya baglagsiz

kullanilmasidir. (Oziinlii, 2001:121).
“Hepimiz, hepimiz gerilmis yay gibiyiz” (MKKTD, s.8)
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“Bir dn, bir an once/Mutluluga erigmelidir!” (MK, s.31)
“Benim en ¢ok karanliktir, karanliktir Korktugum” (YM, s.43)
“Olmaz bu, bu, bu olmaz, demem bu/” (DVK, s.77)

“Biiytiyen ytiregimde bir uzaklik..uzaklik” (YY, $.26)
“Gokyiizii, kuslar ve kuglar

Deniz ve deniz

Agaclar ve agaglar

Cicekler ve cicekler” (1ISC, s.22)

I. Kosut (Paralel) Yineleme

Sair tarafindan kullanilan kosut (paralel) yineleme ise “bir boliikkte belli misra
sonlarindaki sdzciiklerin bagka bir boliikkte, ayn1 yerlerde yinelenmesiyle yapilir.

(Oziinli, s.121).

“(...) Soyle bana yavrucugum

Otur dizlerime de..

Hiirliigiinii yastyorsun, alabildigine

O mavi gozlerinde..

Sen Mustafa Kemal misin?

Gel bana yavrucugum,
Saril boynuma..

Vatana niir veriyorsun

Her ipek telinden saglarinin

Sart ve yumugak..
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Sen Mustafa Kemal misin?(...)” (MKT, s.10)

“Siz, bir mavi yastyorsunuz,

-Ne giizel!

Siz, bir dal tazeliginde, yenicik..

-Ne giizel!

Siz, biitiin tasalardan wraksiniz,

-Ne giizel!

Korkudan kesilmemis solugunuz hig,

-Ne giizel!” (DVK, s.68)

“Uzun bir yolculuk sanmistik ilkin

Birden gériindii kara anlayamadik!

-Sen var misin?

-Varim ya!

Biitiin yoklamalarda bir bendim eksik,

Yok gibi yoktum, onca var’lar i¢inde

-Sen var misin?
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-Varim yal(...)” (S.75)

“(...) Daha iyisi yasamanin 6zgiirliik degil

Gec bir kalem onu!

Hak-mak dedikleri degil
Geg bir kalem onu!(...)” (DVK, 5.92)
J. Ek Yinelemeleri

Arisoy, bazi siirlerinde bir ahenk unsuru olarak ek yinelemeleri de kullanmistir. Ek
yinelemelerinde ayn1 yapim veya ¢ekim ekleri farkli sdzciiklerde kullanilir ve bu yolla

bir ahenk olusturulur. (Oziinlii, 2001: 122)

“Konugsa, giilse, yiiriise bile...” (GT, s.21)

“Derdden, kederden, diisiinceden!” (GT, s.27)

“Mehmed’im, aslanim, yavrum, ugurlar ola!” (MKKTD, s.2)
“Goriinmez olmugslardir, 6temez olmuslardir” (MKKTD, s.10)
“Savasa tad veren, ruh veren, gii¢c veren” (MKKTD, s.12)
“Kurdunan, kusunan biitiin diinya!” (MKT, 5.59)

“Topragin, agacin, ¢icegin, kurdun, kusun uyanisini...” (YM, s.10)
“Bu ¢arkin, bu yalanin, bu bitmeyen déniip durmamn” (YM, s.19)
“Pas tuttum, seviler, yilginliklar, usancglar icinde...” (DVK, s.61)
“Her nakista, her yazmada, her ¢izgide bin umutla bin siz1...” (DVK, s.81)
“Usancimiz. Ozlemimiz. Kosesiz sevgilerimiz. Ucuk.” (YY, 8.27)
“Bu ne ¢ok ezan, bu ne ¢ok ¢an, bu ne ¢ok yalan” (YY, s.45)
“Doldurup bosaltan, dinlendirip giiclendiren” (SG, s.39)

“Ya oldiirmiig, ya tutsak etmis, ya sakatlamus ” (SG, $.127)
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“Ta derinlerden, bu yerlerden, kopup gelen” (ISC, s.35)
K. ikilemeler

Ikileme, anlami giiclendirmek amaciyla aym kelimelerin tekrar edilmesi, anlamlari
yakin karsit olan veya sesleri birbirini andiran kelimelerin yan yana kullanilmasidir
(Tiirkge Sozliik, 2005: 948). Ikilemeler, Tiirk siir dilinde ¢ok kullanilan bir yineleme
tiridiir.  Sair, eserlerindeki bircok siirinde ikilemeler yoluyla ahenk yakalamaya

calismistir. Sairin kullandig1 ikilemelerle ilgili 6rnekler sunlardir:
“Piifiir piifiir riizgdr esmeli...” (GT, S.9)

“Senin giildiigiin uzun uzun” (GT, s.31)

“Hemen hemen aynidir...” (GT, s.40)

“Dortbinbesyiiz er teker-teker,” gemilere bindiler” (MKKTD, s.2)
“Ve Sart Denize dogru giiriil-giiriil akar Cong-Cong” (MKKTD, s.7)
“Stingiilerimiz wsil-1511” (MKKTD, s.9)

“Kuzeyin bir kit sehrinde purid-pirddi.” (MKT, s.14)

“Insan, séziin dogrusu bu, / Bicim-bicimdir!” (MKT, s.29)
“Isul-tsil 151klar icinde” (MKT, 5.31)

“Yayan-yapildak, / Yollardaydin..” (MKT, s.34)

“Bir diigiin-dernek icindeydik” (MKT, s.39)
“Purtl-pwrd bir savk, oniimiizde, isimizde” (MKT, $.55)
“Katre-katre zevk katmigsin hayata” (YM, $.16)
“Gelip gelip bagrima doluyordu” (YM, s.21)

“Giiriil giiriil akip gidiyordu!” (YM, s.22)

“Kar, lapa-lapa yagiyor” (YM, s.31)

“Kusg, ‘Cik-cik’ dedi ottii” (YM, s.38)

* Arisoy’un siir kitaplarinin birgogunda ikilemeler arasida kisa ¢izgi (-) kullanilmstir. Bu yiizden drnekler
aslina sadik kalinarak kisa ¢izgili(-)haliyle gosterilmektedir.
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“Purd-pwrd, askla yanar gozleri” YM, (S.47)
“Al-aldi yanaklar1” (YM, s.61)
“Soluk soluga kaldik, mosmor, daha yokusun basinda..” (DVK, 5.66)
“Toplaywp bir-bir, dort bir yamindan diinyanin” (DVK, s.78)
“Ya benim tuz-buz olmus yiiregim?” (DVK, s.87)
“Hak-mak dedikleri degil” (DVK, s.92)
“Ne kadar kiismiis-kart koca varsa, hepsini barigtirdim” (DVK, s.93)
“Birakilmis ¢or-¢op dolu sokaklarda” (YY, $.16)
“Bir dumandi aci act vuran goklere..” (YY, s.21)
“Bortii-bécek, pis, yosun, denizanasi” (Y'Y, s.31)
“Mor menekse, gizli gizli, giiliiyor bana” (SG, s.82)
“Eveleme geveleme/ Devekusu kovalama” (SG, $.100)
“Hiingiir hiingiir aglayacaklardi” (SG, s.115)
“Hem de/ Admi ana ana..” (SG, s.147)
“Cil ¢il paramizia aldigimiz” (SG, $.154)
“Cighk ¢ighga bir visne” (ISC, s.20)
“Icini ¢ekip ¢cekip bir ‘Ah!” et” (ISC, 5.49)
“ ‘Bitmez titkenmez can sikintisi” yagayan” (ISC, s.82)

L. Pekistirmeler

Pekistirme, “Tiirkcede ¢cogu kez sifatin, bazen de ismin ilk hecesindeki iinliiniin, bastaki
tinstizle birlikte, -p, -m, -1, -s iinsiizlerinden biriyle veya iinliiyle baslayan bir ismin veya
sifatin yalniz —p tinsiiziiyle kapatilmasiyla ortaya ¢ikan hecenin, ayni sifatin veya ismin

basina eklenmesiyle kurulan kelimelerdir.” (Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1591)
Arisoy siirlerinde yer yer pekistirmeler kullanmistir.

Garipler Treni kitabinda;
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“Nabzim burabilir; kaskat kesilirim” (GT, s.3)

“Bir giin, apansiz, birakip gittin beni...” (GT, 5.13)

“Taptaze riiyalar kafamda...” (GT, s.28)

“Sarhos biitiin dlem; / Hayat dipdiri...” (GT, s.32)

“Dopdolu gdzlerle sana karsi” (GT, s.42)

“Ve deniz ¢arsaf gibi diimdiiz...” (MKKTD, s.3)

“Bir dag yamacinda yatiyor, yerde, upuzun!” (MKKTD, s.6)
“Dost-diisman, taptaze, / Nasil savasir, nasil 6liiriiz; élsek bile” (MKKTD, s.9)
“Buna ragmen yine dimdiktiler” (MKKTD, s.11)

“Ekili, yemyesil tarlalarla dolmali” (MKT, s.13)

“Masmavi bir gok acildi birden” (MKT, s.14)

“Artik masmavi degildi diinya” (MKT, s.54)

“Doludizgin, dort yonden, ¢epgevre!” (YM, s.24)

“Kokusu, rengi, ¢icegiyle, ¢epgevre...” (YM, s.25)

“Dislerim gibi bembeyazdir” (YM, s.27)

“Vakti darmadaginik eden” (YM, s.30)

“Bembeyaz ve temiz!” (YM, s.43)

“Arsiz bir yagmurun altinda, yillarca ¢urd¢iplak 1slandim” (DVK, s.61)
“Soluk soluga kaldik, mosmor, daha yokusun basinda...” (DVK, s.66)
“Simdi paramparga, / Simdi soluksuz ve uysal” (DVK, s.71)
“Kaskatiydy birakildigi yerde” (DVK, s.79)

“Otag kurmussun, sitmsicak, bir basina” (DVK, s.97)

“Simsicak agrili sehvetler icinde” (DVK, 5.25)

“Ulasip, basuzatan dimdik ve soylu” (DVK, s.35)
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“Sarmuis ¢evremi dimdik, biitiin acilar..” (SG, 5.35)
“Bir nisan sabahi dipdiri, tdze” (SG, s.71)

“Mosmor disart vurdu, icimizdeki acimiz” (SG, s.101)
“Kaskati bir yokusa siirdiik kendimizi” (SG, $.106)
“Dokunsam, seni ¢epgevre saran binlere” (SG, $.115)
“Bu kiiciik, kisa, gepgeng yasam i¢inde” (SG, s.151)
“Oykiin icinde, simsicak” (1SC, s.14)

6.4. Dil ve Uslup
6.4.1. Dil

M. Sunullah Arisoy, sairliginin yaninda Tiirk Dil Kurumu’nda da gérev almis bir ar1 dil
savascisidir. Hatta benimsedigi ar1 dil anlayisiyla ilgili eserler kaleme almistir. Sairin ar1
dil ile ilgili “An Dile Dogru” adi altinda radyo konusmalari, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlar tarafindan bes kitapgik, 1962-1963 yillar1 arasinda, dizi halinde basilmistir
(Arisoy, 1962-1963). An dil anlayisini benimseyen sairin siirlerinde anlasilir ve sade bir
dil kullanmistir. Siirlerinde kullandig1 bazi kelimelerde de bu ar1 dilin yansimalar

gorilmektedir.

Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Nasil Bildim Ama” siirinde sair, Arapca “nutuk”

s0zclgl yerine onun Tiirkge karsilig1 olarak “sdylev” sozctigilinii kullanmaktadir:
“Celenkler diyor, soylevler, yazilar” (5.116)

Ayni kitapta bulunan “Karamsar” siirinde ise Farsca “miijde” yerine halk agizlarinda

kullanilan “mustu” sdzctliglinii tercih etmektedir:
“Nice acilarla yanmis, mustulara ézlem ¢ekmis gézlerim” (5.121)

Yanlys Yasadik kitabindaki “En Eski Sesim Ben” siirinde sair, Arapca “medeni”

sOzcuigii yerine Tiirkce karsiligi olan “uygar” sozciigiinii kullanmustir:

“Cagwran uygar sesim” (s.12)
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Sairin aym1 kitapta Arapga “ask” sozclgiinii bazen Tiirkce karsiligi olan “sevi”
kelimesiyle kullandig1 da goriilmektedir. “Sendin Ey Ask” siirinde “ask” sozciigiinii

kullanan sairin “Gibi Bir Orman” siirinde “sevi’’yi tercih ettigi goriilmektedir.
“Ugultuyla sonsuza korkular, seviler oren” (S.34)

Ishigint Sessiz Cal kitabindaki “Giivercin Giliislii Gece” siirinde de sairin “sevi”

sozcliglini kullandig1 goriilmektedir.
“Sakalarda iirkek bir tiirkiidiir sevi” (s.17)

Arisoy, artik Tiirkgeye yerlesen ve yaygin olarak kullanilan “hiiziin” sdzctigiinii de onun
Tiirkge karsiligi olan “liziing” sdzcliginii de siirlerinde kullanmistir. Sair, “Uziing”

kelimesini Sabrin Giilii kitabindaki “Celiskiler Tiirkiisii” siirinde kullanmustir.
“Kavsaklar agsmak, pas tutmus iiziinglerle” (3.57)

Sair, yine aym kitaptaki “Isbu Siir Onyiizbas1 Sadullah Bey Merhumun Yasam Oykiisii
Uzerinedir”  siirinde, Arapga “hayat” sozciigii yerine “yasam” sdzciigiinii

kullanmaktadir. Ayrica siirin baslig1 da sairin ar1 dil politikasinin tiriintidiir.
“Mutsuzluk. Evet. Bir yasam boyu” (5.136)

Arisoy’un yazmis oldugu tiim siir kitaplarinda ar1 dil kendini gostermektedir. Ancak
Yaban Mavisi adli eserinden sonra yazdig1 Disa Vuran Karanlik, Yanlis Yasadik, Sabrin
Giilii ve Ishigim Sessiz Cal Kitaplarinda dili Tiirkgelestirme gabasi, daha fark edilir
derecededir. Her ne kadar siirlerinde bazi kelimelerde kararlilik gostermese de (ask-
sevi, hiiziin-iziing, Tanri1-Allah gibi), sairin dilinde bir arilik oldugu sdylenebilir. Ayrica
siirlerinde halk agzinda kullanilan sozciiklere de sik¢a yer verir. “Korolast” (DVK,
s.77), “Yavuklu” (DVK, s.115), “Halt etmis* (DVK, s.116), “E mi?” (YY, 5.26), “Ocii”
(SG, s5.60) gibi sozciikler, buna 6rnek gosterilebilir.

Arisoy’un benimsemis oldugu ar1 dil politikasi siirlerine yansimistir. Ancak sair yer yer,
giinlik konusma dilinde yaygin olmayan, Osmanli Tiirk¢esinden sozclik ve sodzciik

gruplar1 da kullanmigtir. Bu kelimeler sunlardir:

“Miitevekkil” (GT, s.2), “Vehim” (GT, s.5), “Namiitenahi” (GT, s.11 “Miikellef” (GT,
5.36), “Memnu” (GT, s.37 “Taaddiit” (MKT, s.40), “Zevcat” (MKT, s.40), “Hilafsiz”
(MKT, 47), “Geda” (MKT, s.60), “Muhkem” (SG, s.54), “Tevellid” (SG,

s.117),”Harbiumumi”(SG, s.118) “Hevayiask™ (SG, s.119), “Ferhafeza” (SG, s.119),
156



“Defigam” (SG, s.119), “Kam” (SG, s.119), “Rahleyitedris” (SG, s.120), “Musahebe”
(SG, s.120), “Alemiab” (SG, s.120), “Halifeyirtiyizemin” (SG, s.121), “Sedid” (SG,
s.121), “Talimgah” (SG, s.121), “Cifayda” (SG, s.125), “Kabilimiimkin” (SG, s.129),
“Miilazimilevvel” (SG, s.129), “Gayrikabilimiimkin” (SG, s.129) “Miilazimiilsani”
(SG, s.130), “Mamiiretiilaziz” (SG, s.131), “Tahattiir” (SG, s.134), “Hatime” (SG,
s.136), “Kavaidiislam” (SG, s.156).

Bu orneklerde goriildiigii lizere sair, sekiz siir kitabi yazmasina ragmen Osmanl
Tiirk¢esindeki kelime ve kurallarin etkisinde ¢ok fazla kalmamistir. Ayrica sair, Sabrin
Giilii adli kitaptaki “Isbu Siir Onyiizbas1 Sadullah Bey Merhumun Yasamoykiisii
Uzerinedir” siirinde, Osmanli Tiirk¢esi’nden alint1 kelimeleri italik ve tirnak iginde
yazmistir. Sair, bu yontemle hem Osmanli’daki biirokrasiyi hem de Osmanl

Imparatorlugu’nun dil anlayisini kapal bir dille elestirmistir.

Arisoy’un ayrica Oztlirkce kelimeleri tercih ettigi goriilmektedir. Tespit edilen 6ztiirkce

kelimeler sunlardir:

“Tan” (ISC, s.66), “Tanr” (YM, s.62-YY, s.112- SG, s.113), “Od” (DVK, s.97),
“Otag” (DVK, s.97), “Yun”(ISC, s.67), “Gok” (ISC, s.67), “Bilge” (ISC, s.81)

Arisoy’un bazi siirlerinde 6zel adlar kullandigr da goriilmektedir. “...6zel adlar,
insanlar icin, kisisel, ozel ve genel olmak iizere iki tiirden tasarim ve duygular
tasiyabilirler. Iste sairler, zaman zaman o6zel adlarin  bu  yoniinden de
yvararlanmiglardir.” (Aksan, 2013:105). Arisoy’un siirlerinde bircok 6zel ve genel

duygular tagiyan adlar kullanilmistir:
“Merhaba, Funat Hanim, Merhaba!

Onca ¢ektin. Sonra ¢ektin, gittin.” (SG, $.117)

“Sadullah Bey merhum ve ¢agdaslart

Cemal Pasa’nin ordusunda” (SG, s.121)
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Arisoy’un Taranci’nin §limiinden duydugu acty1r anlattig siiri “Taranct Agidi”nda,
Taranct’nin “Gilin  Eksilmesin Penceremden” siirini sozciiklere bolerek kullandig

gorilmektedir. Sair burada okuyucuda ¢agrisim uyandirmaktadir:
“Iste sana bir parca ‘giin’ getirdim
‘Eksilmesin penceremden’ dedigin..” (SG, $.116)

6.4.1.1. Dil Sapmalar

“Sapma adi altinda ele alinan konu, gerek sozciiklerin ses ve bigim 6zelliklerinde, gerek
dilin sozdizimi agisinda niteliklerinde bilingli olarak degisikliklere gitmeyi, dilde
bulunmayan yeni sozciik ve anlatim bigimlerini kullanma egilimini igerir. Sanatci, bu
egilimle dile yeni bir giic kazandirmay1, gdstergeleri ses ve anlam acisindan daha etkili
kilmayi, okuyan/dinleyeni zihninde yeni degisik tasarimlar ve duygu degerleri

olusturmay1 amaglar.” (Aksan, 2013:165)

Arisoy siirlerinde sapmalara bagvurmustur. Ancak burada belirtilmesi gereken bir konu
vardir. Sair, ar1 dil kullanmaya 6zen gostermistir. Bazi1 sézctikleri Tiirkgelestirme ¢abasi
dikkat ¢ekmektedir. Bir ar1 dil s6zIiigli bulunmadigt i¢in arilastirdigi bu kelimeler de

sapma basligi altinda ele alinacaktir.
A. Sozciiksel Sapmalar

Sair bu kullanimda, dilde var olan ek veya kokleri dilde bulunmayan gostergelere

cevirir. Bu sapmalar, daha ¢ok yeni Tiirk siirinde gériilmektedir. (Aksan, 2013: 166).

Sair, bazi siirlerinde Tiirk¢ede “kiigiiltme eki” olarak kullanilan “-1ims1” ekinde
bigimbirimsel bir degisiklik yapmstir. Orneklenen kelimelerde “yabanimsi”,

“topragims1” veya “cilginimst” yapisi kullanilmamus, kelimeler, sozciiksel bir sapmayla

2 e

“yabansi1”, “topraks1” ve “cilgins1” sekilleriyle kullanilmistir.
“Kuytu ormanlarda gizlenmis, yabanst” (DVK, s.81)
“Toprakst bir aydinlik i¢cimizde...” (YY, $.52)

“Cilginsi sevincidir yasamanin” (ISC, s.17)

Tiirkceye Arapcadan gegen ve yaygin kullanilan “umur” sézctigii, “umursamaz”,

“umurunda degil” gibi kullanimlarla bilinmektedir. Ancak Arisoy, Disa Vuran Karanlik
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kitabindaki “Yonlerden” siirinde bu kelimeyi olumsuz hale getirirken sozciiksel

sapmaya ugratmis, “umursuz’ sekliyle kullanmigtir.
“Utanmaz bir aksam giinesi alninizda

Umursuz, baygin, tutkulu...” (DVK, s.84)

Sair bazen giinliik konusma dilinde yaygin kullanilan sézciikleri arilastirma cabasiyla
sozcliksel sapmaya ugratir. Mesela, Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Yok™ siirinde,

“insanoglu” sozciliglini “kisioglu” seklinde kullanmigtir.
“Bir kigioglu mu yalan soyliyen? Degil!” (DVK, s.94)

Arisoy’un Sabrin Giilii kitabindaki “seviskenlik” kelimesi de soOzciiksel sapmaya

ornektir. Bu kelime, “karsilikli sevgi duyma meraki” olarak ele alinabilir:
“Giderek biiyiiyen bir giizelliktir seviskenlik” (SG, $.39)

Sair, bazen kelimelerde aliskanlik, baglilik veya benzerlik ilgisi kurmak i¢in kelimeler

1’) (13

tiiretmistir. Nitekim, “yabanil” “sencil” ve “bulutcul” sézciikleri bunlara 6rnektir:
“Yabanil tirtillar yiiriiyor” (SG, $.57)

“Cogu sencil degil” (SG, s.141)

“Unutulmug bir umut sanki / Oylesine bulutcul” (ISC, s.41)

Arnisoy’un bazi ekleri dusiirdiigii goriilmektedir. “Duyarlilik” kelimesindeki eki

diisiirerek “duyarlik” halinde kullanmis, sozciigii sozciiksel sapmaya ugratmastir.
“Ugart bir duyarlik avuglarimda” (SG, s.103)
“Budala duyarligin boguntusunda” (SG, s.105)

Bagka bir siirde sairin “somiirgen” ve “savasimci” diye dilimize yerlesmemis sozciiksel

sapmalar kullandig1 goriilmektedir.
“Saldirgan ve somiirgen / ‘Yedi diivel’e kars1” (SG, 5.146)

“Bir savasimci, hem de sevecen” (ISC, s.88)

159



Arisoy, bir sézcliksel sapma tiirli olarak bazi siirlerinde ek eksiltme yapmaktadir. Bu
yolla sair, okurun zihnindeki ifade smirlarin1 6znellestirmekte, siir yorumundaki

kesinligi ortadan kaldirmaktadir.

“(...) Sen o0 zaman bir s6giit dali(sin)
Irmaga degmig(sin)

Isdelere bezenmis(sin) bir bahcede
Elele(sin) gelinciklerle (...)” (SG, s.87)

Sairin kullandig1 diger sozciiksel sapmasi ise sozciik eksiltmedir. Bu yontemde sair
metnin igerisinde bir sdzciik ¢ikartir ve siirini soyut bir yapiya biirlindiiriir. (Tascioglu,

2006:122). Bu durum da yine sairin anlam1 muglaklastirma ¢abasinin tiriiniidiir.
“(...) Biliyorum soyla siirgiin veriyor simdi
Simdi milyonca yatakta ter ve kan (vardwr) (...)" (YY, s.25)
Sairin bazi siirlerinde bu sozciik eksiltme daha yogun bir sekilde sezilir.
“(...) Sonsuz, sessiz, ince ve giizel (iilkede)
Simdi artik ne ayak, ne el (kalmigtir)
Yalniz islak toprak kokusu,
Topraksi bir aydinlik (vardir) i¢imizde...” (YY, $.52)
B. Bicimbilimsel Sapmalar

Arisoy, kimi siirlerinde bi¢gimbilimsel sapmalara da bagvurmustur. Bi¢cimbilimsel sapma
yoluyla “Kimi sanatgilar ortak dilin belli, kaliplasmis eylem ¢ekimlerinde, sozciiklerin
baska sozciiklerle bagdastirilmasinda bilingli degisikliklere gitmekte, bir ¢esit ozgiirliik
yaratma ve beklenmeyen kullamimlardan yararlanmay: denemektedirler.” (Aksan,

2013:173)

Sair, Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Hava Uzun” siirinde “kendileyin” sozciigiinii
kullanir. “-leyin / -laym” eki normalde esitlik veya benzerlik anlami katar. Genelde
“sabahleyin”, “aksamleyin” gibi kelimelerde kullanilir. Ancak burada bu eki “kendi”
sOzcligline getirir ve sozciige “kendim gibi” anlami katar. Boylece sozciigli sonrasinda

gelen sozciikle bagdastirarak bigimsel bir sapmayla edat 6begi kurar.
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“Peki siz kimsiniz? Gelmeyin iistiime iistiime
Ben kendileyin bir adanum...” (DVK, s.101)

Mutluluk s6zciigii, yaygin kullanilan bir sézciiktiir. Genel kabul olarak da kokii “mutlu”
olarak bilinmektedir. Ancak sair, mutlulugun kokiini “mut” olarak almis ve

bigimbilimsel bir sapma uygulamistir.
“Muttan ya da mutsuzluktan, kirmizi oluyor” (ISC, s.11)

Sair, baska bir siirinde alisilmadik eylem ¢ekimleri kullanir. Bunlardan ikisi “de’llenir”
ve “n’etseler” sozciikleridir. Kelimedeki bazi iinliileri kullanmamak, normalde halk siiri
sairlerinin kullandig1 bir yontemdir. Halk siirinin hayrani olan Arisoy’un bu gelenekten
etkilendigi sdylenebilir. Normalde 6rnekteki siirleri, hece ol¢iisiiyle yazmamistir ancak

yargi bildiren sozciiklerde kendine has kisaltma uygulayarak bi¢imbilimsel sapma

yapar.
“De’llenir de bir kog yigit olur / Cikar daglara!” (YY, s.12)
“Ben eskiyim, dogru; / Ama bitmem n’etseler!” (Y'Y, 5.39)

Sair, bazen eylem ¢ekimlerinde veya ek eylem kullanimlarinda bi¢cimbilimsel sapmalar
uygular. Asagidaki orneklerde “irmaklasir” ve “nicemis” sozciiklerinin sair tarafinda

sapma olarak kullanildig: goriilmektedir.
“Biittin esikleri atlar / Yiireklerde rmaklagir” (Y'Y, 5.13)
“Bakma ardina / Nicemig yalnizlig1 korkusuz yagamak” (ISC, s.15)

Arisoy, baz siirlerinde agiklama climlesi kullanmistir. Bu ciimleleri parantez icerisinde
veya iki kisa ¢izgi arasinda kullanan sair siiphe yok ki bir anlam tabakasina erismeye
calismistir. Bu tarz siir yazan sairlerin amaci, anlam bakimindan zengin ve ¢agrisimli
bir islup yakalamak, konusma diline yaklasan bir yapi olusturmaktir. (Tas¢ioglu,
2006:127)

“(...) Goriiyordum, bir aydinlik ¢izgiydi irakta,
Uzansam elim yetmezdi, kogsam dermanim..
(Peki siz kimsiniz? Gelmeyin iistiime iistiime

Ben kendileyin bir adamim..) (DVK, s.101)
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“(...) Her aksam bahgeyi -once ¢elikleri-
Sulamak gerek. Ozemle. Sevgiyle. (...)” (ISC, s.32)

Arisoy, bazi siirlerinde 6gelerin yerini degistirerek diizyazi ciimlesinden uzaklagmakta
ve bigimbilimsel bir sapma yapmaktadir. “Bu, konusma dilinin diizeninden, kelimelerin
birbirine karistig1, bazen belirsizlestigi bir mirildanma {islibuna gecisi gostermektedir.”

(Tasc1oglu, 2006:125).

“(...) Tomurcuklanmus, 151kl terler

Yok eder yasamanin biitiin duraklarini!” (SG, s.41)
C. Anlambilimsel Sapma

Anlambilimsel sapmada sair, siirini dinleyen veya okuyanin zihninde yepyeni ve
degisik tasarimlar, imgeler olusturmay1 amaglar. Daha 6nce kullanilmayan tliretmeler
kullanir. (Aksan, 2013:175). Arisoy’un siirlerinde de anlambilimsel sapmalara
rastlanmaktadir. Ozellikle “mavi”rengi sair icin ayr1 bir éneme sahiptir. Bu renk sairin
umudunu, sevgilerini, emegini, gelecek tasavvurunu ve mutlulugu temsil eder. Sairin
Ozellikle mavi rengini bircok kavramla bagdastirmast ve kendine 6zgii imgeler

yaratmasi s0z konusudur.

“Gene kigiyi bastan ¢ikartan, nerdeyse delirtecek / Bir yaban mavisinin savki vurmus
gokyiiziine” (YM, s.3)

“Bir kosu. Ki, atlart her giin daha diri / Terli yelelerden damlayan mavi!/” (Y'Y, s.32)
“O, ‘r’siz, siitbeyaz / Bir i¢ki mavisi” (ISC, s.79)

Arisoy’un anlambilimsel sapmalarla ilgili diger 6rneklerinden bazilar1 da sunlardir:
“Arsiz bir yagmurun altinda, yillarca ¢irilgiplak islandim” (DVK, s.61)

“Kanat ¢urpar bir giivercin maviye / Dege dege. Gokyiiziiniin aktitresimi” (YY, s.14)
“Usancimiz. Ozlemimiz. Kogesiz sevgilerimiz. Ucuk.” (YY, $.27)

“Sabrn giilii biiyiiyor icimde” (SG, $.63)
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D. Sessel Sapmalar- Bolge Agizlarina Ozgii Kullanimlar

Bu sapma tiiriiyle sairler bir taraftan konusulan dilin dogalligin1 bir taraftan da bolgesel

dillerine bagliliklarini yansitirlar. (Aksan, 2013: 177)

Arisoy’un siirlerinde goriilen sessel sapmalar sunlardir:

“ ‘Boyaciiz’ diye bagiran / Su ¢ocugun piiriizsiiz, net sesi” (GT, s.31)
“Yoh anam yoh / Yoh bacim yoh” (MKT, s.20)

“Bu muydu yapacagin, | De bana agam!” (MKT, s.33)

“Eli baltali yobaz handiyse / ‘Istemeziik!’ diye / Talan edecekti ortaligr” (MKT, s.41)
“Sonra bu sonu gelmez haymliklar” (DVK, s.77)

“ ‘Hanimis de giiliiciikleri oglumun!’” (SG, 5.84)

“Yiiregini ko gitsin” (ISC, s.14)

“Baban da ¢alisirdi saghginda / Hem de essekler gibi...” (ISC, s.75)
E. Yazinsal Sapmalar

Bir baska sapma tiirli, yazimsal sapmadir. “Siirin yazi diizenindeki degisiklikler bu tiir
sapmalart icermektedir.” (Oziinlii, 2001:142). Arisoy bazi siirlerinde vurgulamak
istedigi kelime veya kelime gruplarmi biiylik harfle yazar. Bazen ise kelimelerin ilk

harfleri bliytiktiir.
“Kader, gam... Mahzun ¢ehreli insanlar,
Hastalar, hasretler, dsiklar...

Adin: GARIPLER TRENI” (GT, 5.39)

“Merhaba ey diinya, Merhabal
Merhaba ey insan kardeslerim Merhaba!” (YM, s.17)

Arisoy’un bazi sozciikleri vurgulamadaki bir diger yontemi, vurgulayacagi sozciigi
tirnak i¢inde kullanmadir. Sair tirnak i¢indeki sozciikleri bazen italik yazar. Bu yontem

de yazimsal sapma olarak degerlendirilebilir. Sair bu yonteme sik bagvurmaktadir.
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“Bildigin gibi degil,
Ben uziiliince

‘Muhkem’ tiziiliirim be kardesim!” (SG, s.54)

Senin o ¢ocuksu giiliisiindii giiclimiiz,
‘Her nefes alip verisin’ umuttu bize,

‘Gel etme!’ desek, geciktik..” (SG, s.113)

Sozciikler denizinde kulagct
‘Direnmeler’ine yliregi dayanmadi” (ISC, s.88)

Arisoy, siirlerinde nokta (.) veya {i¢ nokta (...) gorevinde, imlada yeri olmayan iki nokta
(..) kullanir. Hatta bazen, soru isaretiyle biten yerden sonra biiyiik harfle baslamasi
gerekmesine ragmen, ciimleye biiylik harfle baslamaz. Bu kullamimlar, sairin yaptig

yazinsal sapmalara baska bir drneklerdir:
“Simdi bu yaban mavisinde benim kurtulusum!

Ak-yesil yaprakta, bu 6zgiir riizgdrda, bu gokyiiziinde..” (YM, s.4)

“Biitiin saylar..var mi? ne zaman mi?
Bu perdeleri..simdi mi? yeniden mi?” (Y'Y, s.23)

Arisoy, iki siirinde s6zciigiin bir parcasini bir misrada, diger pargasini bagska misrada

kullanir. Bu kullanim, yazinsal sapmadir.
“Kirik sevilerle bunca yil yasadik-

sa da, ¢akaralmaz bir tiifek elimizde” (ISC, s.19)

“Bitmez tedirgin-
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ligin sevimli ¢ilgin

Yergisinde, giilmecesinde acisi
Aglarken de, giilerken de yigit

O, bir anlasiimamis mavi” (ISC, s.59)
F. Diger Sapmalar

Arisoy siirlerinde bazen sdzdizimsel sapmalara da yer verir. Bu sapmalarda sair, dildeki

dogal kullanimin disina ¢ikar. Climleler, alisilmis siralamayla verilmez. Mesela sairin,
“Opysa, biitiin yiireklerin, biliyorum, olesiye
Gizli gizli, sevecen bir tiirkiisii var” (ISC, s.42)

Maisralarindan bir ciimle olusturuldugunda sairin “Oysa biitiin yiireklerin, dlesiye, gizli

gizli, sevecen bir tiirkiisii var, biliyorum.” seklinde siralanmasi gerektigi goriillmektedir.

Bir bagka siirinde ise sair, ciimle diizenini bozmaktadir. Kafasindaki kargasa, bir¢cok
soru tiiretmesine sebep olmustur. Ancak, Ozellikle soru ekleri, adeta ciimleye
serpistirilmis gibidir.

“Ve titreyen..miyim ben? korkudan mi?

Ve sabah..olmiyacak mi? hep mi?” (Y'Y, $.23)

Bu misralar1 da “Ve titreyen ben miyim? Korkudan mu titriyorum? Ve sabah olmayacak
m1? Hep mi sabah olmayacak?” seklinde sozdizimsel sapmanin olmadigi ciimleye

cevirebiliriz.

Sairler bazen, sadece yasadiklari donemde yaygin kullanilan sozciiklere bagiml
kalmazlar. Eski donemlerdeki dille baginti kurmak isteyebilirler. Bu kullanimlar,
tarihsel donem sapmalaridir. (Oziinlii, 2001:154). Arisoy, bir ar1 dil savunucusu oldugu
icin bu yontemden sik¢a yararlanir. Hatta ge¢miste kullanilan bu kelimeleri tirnak i¢inde

ve italik yazar.

“Bir ‘hevd-yt ask’ i¢inde

Kadehler tokusturup

‘Ferah Feza’ makaminda sarkilar olugturup,
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‘Def’i gam’ eyleyerek, yasamaktan ‘kam’ alip
Geceyi giindiize, giindiizii geceye baglamak..” (SG, 5.119)

6.4.2. Uslip

Uslip, yazarlarin  6zgiinliigii yakalamalarin1  saglayan en &nemli unsurlardan
biridir. “Uslup, bir kisinin, duygu, diisiince ve hayallerini sézle ya da yaziyla kendine
has bir tarzda dile getiris, ifade edis bi¢cimidir. Dilin kisiye gore ozel bir kullanis tarz,
bu yolla yepyeni bir diinya kurulmasidwr.” (Cetin, 2017:204).

Arisoy, siirlerinde i¢ konusma iislubu, lirik dslup, gercekiistiicii iislup, karsilikli
konusma iislubu, mizah iislubu ve soyutlama iislubu kullanmistir. Bu {slup tiirlerini
kullanan sairin iislubunun genel hatlariyla i¢ten, samimi ve dogal oldugunu belirtmek
yerinde olacaktir. “Siiri ¢ekici kilan, ona igtenlik getirerek etkileyici ve kalict olmasini
saglayan oOzelliklerden biri, bizce dogal soyleyistir.” (Aksan, 2013:51). Dogal soyleyis,
sair ile okuyucu arasinda samimi bir iletisim kurmaktadir. Disa Vuran Karanlik

kitabindaki “Ne Giizel” siiri, sairin dogal soyleyisine 6rnek gosterilebilir:
“Gokler kadar giizel,

Ozgiir, armms riizgdrlarla,

Akca bulutlarla dost,

Bir-bir ellerimle topladim, size sunuyorum

Bu bir demet dag ldlesiyle menekseyi! (...)” (DVK, s.69)

Arisoy, yer yer halk siirinin sdyleyis 6zelliklerinden de yararlanmaktadir. Nitekim sairin
halk siiri iizerine bir arastirma kitab1 vardir.” Yani sairin halk siirine 6zel bir ilgisi
vardir. Uslubunu halk sairlerinin sdyleyis ozellikleriyle zenginlestirmesi, bu ilginin
dogal bir sonucudur. Sabrin Giilii kitabindaki “Bezedim” siiri, okuyucuya halk

sairlerinin tavrini hatirlatir:
“(...) Unutulmus, yitik, bir Tiirkmen kizi gergefte

Hey koc yigidin! Yiirii bre aman

“ ARISOY, M. Sunullah (1995), Tiirk Halk Siiri Antolojisi, Bilgi Yaymevi, Ankara
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Davrant da aman!” (SG, $.92)

Ayrica sair, anonim halk siiri tiirlerinden tekerlemeleri, halk agzinda yer edinmis ve

kaliplagmis ifadeleri baz siirlerinde kullanir.
“Aglama giizel ¢cocuk, aglama

Annen mama yapiyor

Simdi karnin doyacak..

‘Hanimis de giiliiciikleri oglumun!’” (SG, s.84)
“(Olur olmasina. Giin olur. Iri olur.

Ama kara olur. Hem de kokusuz)

Eveleme, geveleme

Devekusu kovalama

Miski amber..

Bu siir burada biter.” (SG, 5.100)

Arisoy, i¢ konusma islubunu, tiim siir kitaplarinda kullanmistir. Bu islupta sair, i¢
diinyasina yonelerek kendi kendine konusur. (Cetin, 2017:217). Garipler Treni

kitabindaki “Vehim” siiri bu iisluba 6rnek olarak verilebilir:
“Ayaklarim ihanet edecekmis gibi bana;

Korkuyorum yiiriimekten...

Sebebsiz bir seyler aranip durur;

Korkuyorum ellerimden!...

Gozlerim bosluga takildi kald,
Ne var? Bilmiyorum...
Gormekten korkuyorum!

Ve bir anda, yol ortasinda
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Korkuyorum élmekten!.. (...)” (GT, s.5)

Ishigini Sessiz Cal kitabindaki “Ilkyaz Yagmuru” siiri de i¢ konusma iislubuna 6rnek

olarak gosterilebilir:
“Doga uyanir

Ben yorgunum

Doga biiyiir

Ben yorgunum

Doga giizel
Ben yorgunum (...)” (ISC, s.51)

Lirik iislup, agk, kadin, icki, mutluluk, 6liim, hayat, tabiat, hatira gibi duygularin 6ne
ciktig1 isluptur. (Cetin, 2017:218). Arisoy siirlerinde agk, 6lim ve tabiat merkezli
anlatimlarinda bu tsluba basvurur. Sabrin Guilii kitabindaki “Bilirim” siiriyle bu tislubu

orneklendirebiliriz:
“Sen O ’sun bilirim
Giivercinim

Ey yasam séylencemin ecesi!” (SG, s.49)

Duisa Vuran Karanlik kitabindaki “Sonras1 Hep Bu” siiri de sairin kullandigi lirik {isluba

ornektir:
“Bu yatak ¢irkin ¢tinkii

Clinkii yatak kadinsiz mi ¢irkin!

Bu oda soguk ¢iinkii,

Ctinkii odalar, evler, kadinsiz mi soguk!
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Bu pencere aptalliga agiliyor ¢iinkii,
Ciinkii pencereye degmemigse bir ¢cocuk eli, aptal! (...)” (DVK, s.76)

Gergekiistiicii Uslupta sair, dis etkilerden, toreden, estetik kaygilardan ve kendi aklinin
kontroliinden uzaklasir. Siir tamamiyla kendi dogal akisi igerisinde ilerler. Bu iislup,
diisiinceleri sayiklama bigiminde gelisir. (Cetin, 2017:207). Arisoy, oOzellikle Yanlis

Yasadik adl1 eserinde bu tislubu sik kullanir:

“(...) Bu kim bu? Bu deli.. Bu ne bu? Bu..sey!

Bu sey iste.. Hep bu seyde o sey! O sey koseli!

Sizlayan bir yerimiz. Acan giillerimiz. Giin 151g1.

Usancimiz. Ozlemimiz. Késesiz sevgilerimiz. Uguk.

Bu ne bu? Bu durak. Bu ne bu? Gokyiiziinde..késeli! (...)" (YY, s.27)

Arisoy’un karsilikli konusma iislubuna basvurdugu siirler de vardir. Bu islupta sair,
icinde tasarladig1 biriyle konusur. Ayrica kendi disinda iki kisinin diyalogu seklinde bir
siir kurgulamasi yapabilir. Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Varim Ya” siiri, bu acidan

iki kisinin sohbeti gibidir:
“Uzun bir yolculuk sanmistik ilkin

Birden gériindii kara anliyamadik!

-Sen var misin?

-Varim ya!

Biitiin yoklamalarda bir bendim eksik,

Yok gibi yoktum, onca var’lar iginde!

-Sen var misin?

169



-Varim ya! (...)” (DVK, s.75)

Arisoy, bazen siirlerinde mizahi bir iislup kullanir. Ozdemir Asaf gibi sairlerde goriilen
kisa ve zeka gerektiren siirler olusturmustur. Sair, mizah iislubunu kullanirken farkli
yontemlere basvurur. Bazen mizahi kendi talihsizligini anlatmak i¢in kullanir. Yanlis

Yasadik kitabindaki “Isin Olmaz1” siiri bu duruma 6rnektir:
“Umut dedigin, armut degil ki,

Alip manavdan yiyesin..

Tut ki, armut oldu,

Ne olmusu diiser bize, ne hami!” (YY, s.48)

Sair, bazen siirlerinde ¢ocuk mizahini kullanir. Onlarin oyunlarindan kalma ifadeleri,
duygularina terciman olarak goriir. Sabrin Giilii kitabindaki “Karmagik” siiri, bir

tekerlemeyi kullanmasi agisindan bu duruma 6rnek gosterilebilir:
“Umutlar sunan, duyulmamas, sezilmemig

Derinlikler, yenilikler, bilinmezler..

‘Ver Allahim ver, sellice yagmur..” (SG, $.75)

Arisoy’un son ii¢ kitabi, soyutlama iislubu agisindan ¢ok o6rnek barindirir. Bu agidan
sairin kapali siire Ornekler verdigi sOylenebilir. Kapali siir, basmakalip mecazlarin
yerine zor anlagilabilir mecazlarin kullanildig: siirlerdir. Sair bu siirlerde kendine 6zgii

bir diinya kurar. (Cetin, 2017:230)

Islhigini Sessiz Cal kitabindaki “Issizlik” siiri, bu iisluba 6rnek gosterilebilir:
“Issiz bir mavinin u¢an ata binmis dalgalar

Kiwyiya vurdugunda, aydinlik, ¢cagiran beyaz oluyor

Issiz bir yiirek mi ¢arpan, sonsuza kurulmusg

Muttan ya da mutsuzluktan, kirmizi oluyor

Bu topraklar bitmez bir issizlig1 yasiyor
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Ozlemden gelecege dogru, birden boz oluyor (...)” (ISC, s.11)
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BOLUM 7: M. SUNULLAH ARISOY’UN ROMANLARI

M. Sunullah Arsoy’un kitaplasmig bir romanm1 bulunmaktadir. Bu roman
Karapiirgek’tir. Eksik Yasama adli bir romana baslayacagini belirtmis ancak romani

tamamlamamuistir.

7.1. Romanlarinin Incelenmesi

Yazinsal bir metin olarak romani incelemek, onun okuyucu ile yazar arasinda baglanti
kurmasini saglamaktir. Yani ortaya c¢ikan eseri anlama ve anlatma ¢abasidir. Kuskusuz
her roman okuyucusunda belli intibalar uyandirmaktadir. Bir metni tahlil eden edebiyat
bilimci, uyanan bu intibalara katki saglamakta, onun okudugu eseri daha iyi anlamasini
saglamaktadir. Yani romani incelemek herkesin dogal olarak yaptigi seyin daha derinine

inmektir denilebilir.

Biz de yaptigimiz bu ¢alismayla bu sistematik ve derin incelemeyle yazarin romanciligi

lizerine s0z sdylemeye ¢alisacagiz.

7.1.1. Karapiircek
7.1.1.1. Romana Dair

M. Sunullah Arnsoy tarafindan kaleme alinan Karapiir¢ek romani, 1948-1949 yillari
arasinda bir kdye Ogretmenlik amaciyla giden idealist bir 6gretmenin Oykiisiidiir.
Hemen burada belirtmek gerekir ki ayn1 donemlerde Arisoy da Kiitahya’nin Tavsanl
ilgesine bagli Kizilgukur kdyiinde bizzat 6gretmenlik yapmistir (Menemencioglu, 1962:
7). Yani Karapiir¢ek romani, otobiyografik bir roman niteligindedir. Eserin kahramani
Muallim’dir. Ancak eserde bir kahraman da yokluklari, yok sayilmisligi ve tiim cehaleti
ile Karapiircek koytidiir denilebilir. Roman idealist 6gretmenin cehalete savas agmasini
konu edinir. Tiim zorluklara, tiim kétiilemelere ragmen Muallim, kdyde 6gretmenlige
baslar. Yillarca bu kdye gelmis veya uzaktan bu koyt bilenler tiim sugu Karapiirgek ve
Karapiirgeklilere yliklemislerdir. Ancak Muallim kisa silire i¢inde bu sucgun
Karapiirgeklilerde degil onlar1 tanimayan veya tanimak istemeyen biirokraside ve
aydmlarda oldugunu diisiiniir. Ozellikle daha &nce gelen &gretmenin davramslari her
seyi agiklar niteliktedir: “Séziim meclisten disari, dedi, sofrada da denmez ya, gusura
galma, mamir gismi bize poha bakar gibi bakar Maallim Bey, ne diyon sen. Bah, ben

ka¢ yilin adamyyim. Harbini da gordiik darbint da... Adam var, adamcik var. Bildrki
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Muallim’in yanina varamazdik. Eh, kéye yeni gelmis, misafir, helbet, bi hos geldin
dinmez mi? Mektebe vardiydim, doguza bakar gibi bakti bana...” (KP, $.32). Bu
anlatilanlar Muallim’in hem sinirlenmesine hem de isine daha siki sarilmasina vesile
olmaktadir. Ona gore bu kdye gelenlerin dertleri baskadir: “Birimiz pantolonumuzun
ttiistinii diistinmiistiz, birimiz ‘hadi ordan pis, gelme yanima, yaklasma’ demisiz. Kaf
daglarinda bir burunla oturmuguz, birimiz ‘geleni idare’ etmisiz, birimiz aksam gelmis
sabah savusmus gitmisiz, birimiz akli uckuruna takilmis, sonra da diyoruz ki...” (KP, s.
135). Bu insanlik dis1 muamelelere alisan koylii, artik cehaletinin sikayetgisi degildir.
Bilmemenin, sorgulamamanin azabini duymazlar: “Odun alevinin 15181 onlara yetiyor.
Yagsiz hamur as1 onlart doyuruyor. Tanriya siikredebiliyorlar. Bir goz ev, hem

kendilerine, hem hayvanlarina yetip artiyor. Bilgisizligin acisini ¢ekmiyorlar.” (KP,
s.73).

Her tiirlii yoklugun hiikiim siirdiigli Karapiirgek’te Muallim koylin muhtar1 Kabak Ali
vasitastyla okulu onarmaya ¢alisir. Ona gore bu kdy muhtar1 da “idare etme”yi iyi bilen
kurnaz tilkilerdendir. Ancak iyi bir insandir ve sikistirildikga okula hizmet etmeyi sever.
Genelde koylerde sozii geger nitelikte olan muhtar-aga-imam tiggeni, Karapiircek’te de
mevcuttur. Ancak Muhtar Kabak Ali, kdyiin ileri gelenlerinden Siileyman Aga ve imam
Efendi, Muallim’in zekice taktikleri sayesinde okula ve dgrencilere hizmet eder duruma
diiserler. Bu konuda Muallim, basardigr islerdeki etki-tepki sarmalini sdyle Ozetler:

“Sizin giivenilecek bir kigi oldugunuza inandr mi, Tiirk koyliisiiniin, ardinizdan
gelmemesi icin hi¢hir neden yoktur! Onun havasini bilmek, saygisini, giivenini
kazanmak, is yapmak, basarmak icin gerekli. Karapiircek, c¢alisilmasi, basart
kazanilmasi en gii¢ kéyler arasina girebilir. Karapiir¢ekliyi dogruya getirmek zorla
olmayacakti. Onun siki sikiya bagh oldugu ilkelerinden ona yararl sonuglar ¢ikarmak
gerekliydi. O, bilmedigi, ilkin anlamayacag ilkelerle karsi karsiya gelince, elbette
yvadiwrganacakti. Oysa bildigi, inandigi ilkeler vardi onun da. Bu ilkeleri islemek, onu
is18a bu yoldan c¢ikarmak, sonra da, kendi ilkelerimizi, dogrularimizi, inanglarimizi
yavas yavas oniine sermek, basariya ulasmanin, en saglam yollarindand:. Ben bu yol
tizerindeyim. Din mi diyor? Dini ereceksin ona. Ama nasil vereceksin? Hem onun
inanglarmm kokiinden yitkmayacaksin, hem de kendi amacimi saglayacaksin.” (KP, s.
125).  Ozellikle Muallim’in kdylilye muhafazakar goriinmesi, bu yolda yalan bile
sOylemesi, onlarin giivenini saglamasi acgisindan énemlidir. Zaman gectikge hem okulun

eksikleri tamamlanir hem de 6grenci sayisi artar. Bu siirecte kdye gelen kiz cocuklarina
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mesafeli durmay1 basarir. Ciinkii koyliinlin giivenini kaybetmek demek, tiim 6grencileri
kaybetmek demektir. Bu arada o&grencilerin vatan, bayrak, millet, Atatiirk, inonii,
Istiklal Mars1 gibi temel bilgilerden bile mahrum olmalari, Muallim’i adeta cileden
cikarir. Bu bilgisizlikler aglayacak derecede ac1 duymasina neden olur. Ancak onu daha
da azimle calismaya iter. O ylizden milli bayramlar1 hakkiyla kutlamay1 planlar.

Planlarimi da gergeklestirir.

Romanda tiim planlar1 bozan ve romanin seyrini degistiren karakter Zehra’nin okula
gelmesi olacaktir. Alimli bir gen¢ kiz olan Zehra, Muallim’i etkileyecektir. Ayni
zamanda koylin sevilmeyen tiplerinden K6r Mahmut’un ogluyla sozlii olan Zehra,
konusmasi, oturmasi-kalkmasi ve nazenin yapisiyla diger kizlardan farklidir. Kor
Mahmut onun okula geldigini duyunca bir alicengiz oyunu ile Muallim’in isinden
olmasina ve kdyden gitmesine sebep olacaktir. Zehra ise tecaviize ugrayacaktir.
Esasinda sosyal yapisi olan roman, burada Zehra’nin dahil olmasiyla bireysel nitelikler
kazanacaktir. Muallim’in Zehra ile ilgili diisiinceleri, ondan hoslanmasi kuskusuz etik
bir durum degildir. Ancak tasvirlerden anlasildig1 lizere Zehra ¢ok giizel bir kizdir.
Koyde tekten agmis bir giil gibidir. Zehra’nin giizelligi Muallim tarafindan farkl
yerlerde anlatilarak okuyucuya bilgi verilir. Boylece Muallim’in ondan hoslanmaktan
baska caresinin olmadig: diisiindiiriiliir. Ne olursa olsun Muallim, Zehra’ya kars1 higbir
yanlis harekette bulunmaz. Muallimlik ¢izgisinden ¢ikmaz. Iginde ona olan askina engel
olamasa da Zehra’ya bir agabey sefkatiyle sahip ¢ikar. Ancak hain dedigi K6r Mahmut
ve adamlar1 hem Muallim’in kdyde gerceklestirecegi yeni idealist hayallerini hem de
Zehra’nin okuma azmini yok ederler. Romanm sonun getiren Kor Mahmut’un
sikayetiyle koye gelen miifettis olur. K6r Mahmut’un tezgahina diiser. Muallim’in

Zehra’ya tecaviiz ettigini diisliniir ve ona meslekten el ¢ektirir.

Roman, her ne kadar beklenmedik bir son ile bitse de Muallim’in ger¢eklestirdiklerine
bakildiginda iyimser yapidadir. Sosyokiiltiirel olarak yeniliklere kapali bir koyde
Muallim, istedigi her seyi elde eder. Zehra olay1 disinda, hicbir yerde biiyiik engellerle
karsilasmaz. Oriimcek kafali dedigi Imam Efendi’nin bile kizim okula getirtir.
Ogrencilerine milli duygular1 da agilamaya baslar. Yani aslinda maksat hasil olmustur.
Bu kadar ¢abuk kurulan bir yapinin, romanin sonunda bu kadar kolay yenilgi halini
aldig1 distiniilebilir. Ancak bu, dag basinda bir koyde, tek basma birakilmis bir
muallimin tek basma kaldiramayacagi bir yiiktiir. Nitekim “Karapiir¢cek ne kadar

idealist olurlarsa olsunlar, koyiin egitim problemlerinin yalnizca ogretmenlerin
174



cabalaryla ¢oziimlenemeyecegi, bu konuda devletin desteginin de gerektigi tezini ele
alir.” (Kaplan, 1997: 235). Bu yiizden ne olursa olsun amaglarini bir bir gergeklestirmis

bir muallimin yenildigini séylemek dogru degildir.

Romanin her gergege acik¢a degindigi goriilmektedir. Yazar Karapiir¢ek’te okuyucudan
hicbir duyguyu gizlemez. Okuyucu romanin higbir yerinde siirprizle karsilagsmaz.
Arisoy, kahramaniin verdigi miicadeleyi ve onun da bir insan olarak algilanmasinin
gerekliligini su ifadelerle okura verir: “Haywr! Niye sapitiyormusum? Ha? Niye? Okul
iyi, ogretim iyi, held ¢ukuru iyi, koyii uyarmak iyi, karanliktan ¢ekip almak ¢abast iyi,
biitiin bunlarin gerekliligini biliyorum, bu gereklere inantyorum. Giictimiin yettigince de
calisip cabalyyorum. Ama sevmek kotii mii? Tutup Zehra'yi 6pmek kotii mii? Bir kisinin
hep boyle kisisel duygularini, dileklerini, isteklerini kisitlayarak yasamasini istemek
dogru mu? Yagsamimi bunca kisitlamanin sonucu ne? Heykelim mi dikilsin istiyorum?
Adim dilden dile dolagsin, iilkelere yayilasin, oncii onder bilineyim mi istiyorum? Degil,
hi¢ biri! Ben bu yurdu seven aydin bir kisiyim. Birtakim gorevlerimin oldugunu
biliyorum. Bunlar: yerine getirmem gerek. Cagdas uygarlik diizenine erigsmemiz
gerektigini  biliyorum. Payima ne diisiiyor bu iste, onu yapmaya c¢alistyyorum.
Sorumluluklarint bilir, bir aydin kisi olarak davramisim bu benim. Biitiin bunlari
vapmam nasil gerekliyse, kendimi yasamam, ozlemlerime erismem, dileklerimi yerine

getirmem, sevmem, sevilmem de oylesine hakkim degil mi?” (KP, $.197).

Karapiir¢ek, umut ve inang yiikliidiir. Koy gercegine ragmen yazar, kdye bir muallim
gonderir ki bu yolla koyli gozlemlemek degildir derdi. Orayr degistirip
giizellestirmektir. Koydeki yaralara ¢are bulmak, asil gayedir. Romanda her giicliik,
kahramanin azmini bilemekte, her engel inancin1 daha da yalinlastirmaktadir. Tim

zorluklarin iistesinden gelmesi bakimindan roman, okuyucuya iyimserlik agilamaktadir.

Karapiircek, terk edilmis Tiirk kdylerinden sadece biridir. Ona sevgiyle uzanmis bir el
olmadigindan cahil ve yobaz kalmistir. Yani yazar, aydin gecinen kesimi, bunun
tizerinden de devlet politikasini elestirir. Tiirk koyliisli yazara gore hicbir zaman layik
oldugu degeri gorememistir. Romani bitiren “Karapiirgcek’in, Karapiirgeklilerin

hi¢birinin, highir su¢u yok ki!” (KP, s.280) climlesi, bu duruma vurgu niteligindedir.

Roman, olay orgiisii olarak hizli gelisen ve hizli son bulan bir yapidadir. Zaman,
kronolojik olarak ilerler. 1948-1949 donemlerini kapsar. Ancak Demokrat Parti
iktidarinin oldugu izlenimi vardir. Demokrat Parti doneminin 1950 sonrasinda olmasi
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gerekirken bir iki yil geriye getirilmesi, romanda teknik bir kusurdur. Bu anlamda
romanda tarihsel bir sapma s6z konusudur. Mekanlar, olay Orgiisiiniin kaderini etkiler
nitelikte degildir. Istasyon, okul, kdy ve koyii ikiye ayiran Adranos Cayi, yazarin bolca

tasvir ettigi 6gelerdir.

Yazarin romanda en basarili tarafi dili kullanma yetisidir. Bir sairin romani oldugu, her
halinden bellidir. Ozellikle tasvitleri, olduk¢a basarilidir. Yorenin agiz dzelliklerini de
basartyla kullanmis romanin gercekligini artirmistir. Romanla ilgili Hikmet Dizdaroglu
Varlik dergisinde kaleme aldigi yazisinda “Romanin dili, kahramaninin acilarini
unutturacak gilizellikte. Salt bu ar1 dilin hatirn i¢in bile okunmaya deger.”
degerlendirmesinde bulunur (Dizdaroglu, 1958: 22). Yine Varlik dergisinde bir yazi
kaleme alan Muhtar Koriik¢ii, dile ve konunun islenisine vurgu yapar. Roman1 “temiz
dili”, “mazbut goriisii” ve “bastigi yeri bilen psikolojisi”’yle kayda deger bir eser olarak

niteler (Koriiketi, 1959:22).
7.1.1.2. Vak’a-Olay Orgiisii

Olay Orgiisii, romanda yer alan olaylarin siralanis ve diizenlenis sistemidir. (Cetin,
2017:189). Olaylar (vak’alar), belli iliskilerin organik baglarindan meydana gelirler.
Romanda olay orgiisii, kurgulanan metnin etki ve tepkilerinin ortaya c¢ikarilmasina

yarar. Olaylarin gerceklesmesi ve romanda kurgulanmasi, ti¢ farkl sekildedir:

(13

1. Vak’a tek zincir halinde nakledilir.
2. Eserin vak’asi, iki veya daha fazla vak’a zincirinden meydana gelir.

3. Bir vak’a, bagka bir vak’a i¢ine yerlestirilerek sunulur.” (Aktas, 1984:76-77).

Arnisoy’un Karapiircek romani, tek zincirli bir vak’a ile kurgulanmistir. Romanda bazi

pararlel vak’alar olmussa da bu, ana vak’ay1 desteklemek amaciyla kurgulanmaistir.

Roman toplamda on sekiz bdliimden olusmaktadir. ik boliimde ismi verilmeyen bir
muallim, bir kdyde muallimlik yapmak icin Milli Egitim Miidiirliigi’ne basvurur. Bu
basvuru, onun disinda kimse tarafindan makul goriilmemektedir. Nitekim kus u¢maz
kervan gegmez bir kdyde muallimlik yapmak her babayigidin harci degildir. Hatta
bagvuru esnasinda milli egitimde basvuru evraklarini alan milli egitim memuru bile,

muallim adaymnin bu basvurusuna anlam verememektedir. Ona kendi kafasindan
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nasihatler etmekte, onun kdyde bir siire vaziyeti idare etmesini istemektedir. Memura
gore bu bir idealistliktir ve bu idealizmi muallim adaymnin gencligine vermektedir.
Memurun bu tutumu, Muallim’in hi¢ hosuna gitmez. Burada biirokrasideki bos
vermislige dikkat ¢ekilmektedir. Dag basinda bir koye, cehaletle savasmaya gitmek, hig
kimsenin akil erdiremedigi bir durumdur. Hatta Muallim’in annesi bile ona kars1 gelmis,
ancak yolundan edememistir. Romandaki bu durum Resat Nuri Gilintekin’in Calikusu
romanini hatirlatmaktadir. Bu romanin baskahramani Feride de Zeyniler adinda, hig
kimsenin gitmek istemeyecegi bir kdye gitmek icin 6gretmenlik basvurusu yapmuistir.

Karapiirgek romani ile bu noktada benzesmektedir.

Koye gitmek lizere istasyonda bekleyen Muallim, bazen korku, bazen heyecan, bazen
tath bir tedirginlik yasasa da bu maceraya atilmaya kararlidir. Annesi dahil herkesin
kars1 olmasina ragmen Muallim’in vazge¢cmemesi, idealizmin ilk bdliimden verilmesi
anlamina gelmektedir. Muallim’in gidecegi koy, Kiitahya’nin Tavsanl ilgesine bagh
Karapiircek koyiidiir. I¢inde komiirciiler de bulunan bir trene binen Muallim, garip
bakislar ig¢inde Silo istasyonuna ulasir. Bu istasyonda kendisini gelip alacak kisiyi
beklemeye baslar. Burada kendi i¢ diinyasinda yasadiklari, i¢ monolog teknigiyle
verilir: “Bu sisin otesinde dag, dagda bir kéy var. Kuzeyden bulutlar geliyor. Silo
calisiyor. Ben istasyon rampasindayim. Elimde tahta bavul. Karsida aptal ¢amlar.

Kahvede is¢iler. Demli ¢cay, okkall kahve.”(KP, s.14).

Ikinci boliim, Ali’nin Muallim’i almaya gelmesiyle baslar. Muallim’e gdre “katiksiz,
bozulmamis, namuslu bir toprak” (KP, s.16)’ta alabildigine genis bir cografyada
yolculuk siirmektedir. Muallim, bu sirada Ali’den daha once gelip kdyde uzun siire
kalmayan ogretmenlerden dert yanmaktadir. Bu boliimde ig¢inde kararsizliklar
barindiran Muallim’in Ali ve sohbeti ile biraz rahatladigini séylemek miimkiindiir.
Muallim’in doga hayranlig1 da eklenince verilen miicadeleden doniilmeyecegine dair ilk

izlenimler de burada verilmektedir.

Ucgiincii boliimde Muallim’in kdye dair ilk izlenimleri vardir. Kdy meydanindaki gobani
izleyerek giine baslayan Muallim, énce Koy Muhtar1 Kabak Ali sonra da Kahya Omer
ile tanigir. Arkasindan oday1 dolduran kdylii ile kaynagsmaya calisir, iki tarafli bir merak
o giin giderilmis olur. Muallim, 06nce gelen kendini begenmis muallimlere
benzememektedir; ayrica koylii de Muallim’in goéziinde anlatildigi kadar yobaz

goriinmemektedir. Koyu sohbet bittikten sonra okulu gezmek tizere kalkilir.
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Romanin dordiincii boliimii okul gezisiyle baslamaktadir. “idare etmek” deyiminin
farkli bir 6rnegi de burada Muallim’in kulagin1 tirmalayacaktir. Okula ka¢ 6grencinin
geldigi, daha 6nce yapilanlar Koy Muhtar1 Kabak Ali tarafindan siralanirken Muallim,
okulun eksikliklerini saymaya baslamis, Kabak Ali de gevsek bir sekilde bu eksiklikleri
halledecegini sdylemistir. Muallim burada da “idare edildigini” anlamustir. Ik basta
koye gelirken milli egitimdeki memur da “idare edersin” telkininde bulunmustur.
Burada roman, biirokrasideki bos vermislige vurgu yapmaktadir. Okulda hatir1 sayilir
tek evrak, ders sonu sinav cetvelidir. O cetvele gore okula 96 6grenci gelmistir. Hatta
Ogrencilerin hepsi gayet basarilidir ve devamsiz 6grenci goriinmemektedir. Oysa
muhtar, en fazla yirmi-otuz 6grencinin gelecegini, onun da Muallim’e yetecegini soyler.
Simdi herkesi okula zorla getirmek, Muallim i¢in asilmasi gereken bir dag
niteligindedir. Muallim, i¢inden “Demir Kiratlik” donemi yasandig1 icin 6zgiirliiklerle
dolan tilkede bunu yapmak zor diye diisiiniir. Bu goriis, ayn1 zamanda romandaki siyasi
elestiri 6rnegidir. Muallim icten i¢e bu “Demir Kiratlik Doénemi”ne karsi bir tutum
icerisindedir. Diger giin, okullarin agilmasiyla beraber on dokuz 6grenci gelir. Muallim,

ilk dersine girer.

Besinci boliimde Muallim, Koy Muhtar1 Kabak Ali’nin agzindan laf alarak hem onu
hem de koyliiyii tanima gayretine girmistir. Muallim’e gore Kabak Ali, her ne kadar
isleri savsaklayarak ve erteleyerek yapsa da hos sohbet birisidir. Tam bir zamane
adamidir. Ondan aldig1 bilgilere gore kdyilin de pek siyasetle isi yoktur. Sadece Demir
Kiratlarin kdy baskani olan Siileyman Aga vardir ki o da bir giin Muallim’le tanigmaya
gelecegini sdylemistir. Bu durum Muallim’de merak uyandirmistir. Romanin kadin
olgusunu ele alis1 ise bu boliimdeki sohbetle baslar. Kabak Ali’nin kadinlar1 adeta bir

“mal” gibi goren goriisleri Muallim’in anlam veremedigi boyutlara ulasir.

Altinc1 boliimde gelen yardimlarla odasini diizenleyen Muallim, kara kara okula nasil
Ogrenci getirecegini diisiinmeye koyulmustur. Kendini ziyarete gelen kdylin imamiyla
tanigirken bir taraftan da onun sabit fikirlerini dinler. Bilir ki 6grencileri okula
getirmenin yolu, bu 6riimcek kafali adami kandirmaktan ge¢gmektedir. O sirada igeriye
okulun her tiirlii hizmetinde yardimci olan Kahya Omer girer. Aksama Siileyman
Aga’nin Muallim’i ziyarete gelecegini sdyler. Bu duruma imam sasirir. Nitekim kdyiin

biiyiiklerindendir ve Muallim’i ziyarete gelmesi 6nemlidir.
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Yedinci boliim, bir ziyarete sahne olacaktir. Bu ziyaret, aydin bir tip olarak Muallim ve
yobaz koy liderlerinin karsilasmasi anlamina gelmektedir. Bu yobaz zihniyetleri nasil
yenecegini diislinen 6gretmenin kapisi ¢alinir ve yanina Kabak Ali, Siilleyman Aga ve
Omer Aga gelir. Olumlu bir tanisma gergeklestikten sonra Siileyman Aga’nin kaderci
konusmalar1 dinlenir. Konu din dersine gelir. Demokrat Parti sayesinde yeni neslin dinli
imanlt nesiller olacagina dair umudunun oldugunu belirten Siilleyman Aga, okulda din
dersini kimin verecegini sorar. Muallim kendinin verecegini sodyler. Muallim’in
verecegini Ogrenince Siileyman Aga kiiclimseyici bir tavir takinir. Ancak ne olursa
olsun Muallim, kdyiin ileri gelenlerinden ilk puanmi almis olur. Siileyman Aga,
Muallim’i agik dille o6vecektir: “Siz Muallim Bey, temiz nasiyeli bir gengsiniz!
Kasabadan da hakkinizda iyi haberler geldi. Her ne kadar din dersi vermeye ehil olup
olmadigimizi  bilemem. Amma, imani kavi, dini biitiin oldugunuza inanirim.
Cocuklarimiza din dersi vereceginizi soylemeniz bile bizi memnun etmistir. Ne yeni

yetisenler vardir ki, boyle bir dersi vermek bile istemez.” (KP, s.81-82).

Romanin sekizinci boliimiinde okuldaki eksikliklerin giderilmesi i¢in Kabak Ali
Muallim tarafindan sikistirilir. Nitekim artik “idare edilecek” zaman degildir. Ilk hafta
on dokuz kisiyi gegmeyen 0grenci sayisi ikinci hafta yirmi ii¢li bulsa da bu Muallim i¢in
yeterli degildir. Bu boliime ¢ocugunu okula gondermeyen koyiin cehalet timsali Kara
Memis damgasini vurur. Nitekim o, kdydeki cehaletin ve inatgiligin temsilidir. Muallim

onun inadin1 yenemez.

Dokuzuncu bolimde okul onarilmis, eksiklikleri giderilmistir. Kabak Ali sonunda
sOziinii tutmustur. Bu arada Muallim, tiim velilere mektup gondermis, hatta gerekirse
onlara misafir olmus, cocuklarin1 okula cagirmistir. Bu sayede bircok Ogrenciyi de
okula kazandirmistir. Ancak kiz 68renci sayisi hala birdir. O da Tahsildar Abdullah
Efendi’nin kizidir. Ozellikle kizlar1 okula getirmenin yolunun kdy imamindan gectigini
diistinen Muallim onu kazanirsa hele bir de onun kizin1 okula getirirse koyiin
¢oziilecegini diisiinmiistiir. Bu sebeple yaptigi ilk icraat, tiim saskin bakislar altinda
Cuma Namazi kilmak olmustur. Burada Muallim’in okuyucuyla konusurcasina bir
itirafi da yer almaktadir: “Soziin dogrusunu isterseniz, ben simdiye kadar hi¢ Cuma
Namazi'na gitmedim. Bayram Namazi'na da gitmedim.Kiigiikken Miisliiman bir
hizmeterimiz vardr evde. Bes vakit namazinda bir adamdi. Onu gordiik¢e heveslenmis
olsam gerek, ya da onun etkisiyle olacak, Abdullah Agbi namaza durdu mu, ben de

yanmina geger, yatar kalkardim. Abdullah Agbi bana okunacak dualar da égrettiydi. Ben
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hep Abdullah Agbi ile namaz kilardim. Sonra o terhis oldu gitti. Babam baska bir ile
atandi. Benim ibadetim de o kadarla kaldi. Cuma Namazi’mn bir ozelligi var onu
biliyorum. Bu ozellik nerden gelir,hikmeti nedir, onu bilmem. Cuma’mn bir ozelligi
olduguna gore, kosullari da degisik olsa gerek. Daha uzun siiren, daha torenli bir
ibadet, anladigim bu.” (s.100). Buradan anlasilacagi iizere Muallim de dini konuda
oldukga bilgisizdir. Sekiiler bir diinyanin yolcusudur. Ancak okula 6grenci getirmek

i¢in, 1yi bir Miisliiman olarak goriinmenin pesindedir.

Onuncu boliim, okul mevecudunun Cuma Namazi sayesinde otuz bese yiikselmesiyle
devam eder. Sadece Cuma Namazi’na gitmenin bile bu kadar etkisinin oldugunu goren
Muallim, yeni bir plan yapar. Tiim koyliiyii evine davet eder. Caylar demlenir. Kdyiin
ileri gelenlerinden bir grup, Imam Efendi, ismail Aga, Kara Memis, Hiiseyin Cavus,
Kabak Ali davete icabet ederler. Kdyliiye okulda din dersinin verilecegini ancak bu
dersi imam Efendi’nin vermesinin uygun olacagini sdyler. Imam Efendi’nin hayranlkla
dolu bir “estagfurullah” cekmesine miiteakip kendi verecegi derste tiim koyliiniin
gbzlemci olmasini ister. Koylii bu tavra adeta hayran kalir. Ancak i¢lerinde bu mevzuya
en ¢ok sasiran da Kara Memis olur. Ciinkii ona goére Muallim, ¢ocuklar1 dinsizlestiren
bir imaja sahiptir. Bunca c¢aba, kiz ¢ocuklarinin okula gelmesi i¢indir. Bu arada
koyliiniin okula kars1 olumsuz tavrinin sebebi ise yine bu toplantida dillendirilir. Daha
once koye gelen bir muallimin Abdullah Efendi’nin kiziyla olan 6zel miinasebeti,
koylilyii cileden cikarmistir. Oyle ki yayilan dedikodular bu muallimin kdyden
kagmasma sebep olmustur. Hatta muallim Abdullah Efendi’nin kiziyla evlenmek
zorunda kalmigtir. Bu hikayeyi dinleyen Muallim ise konuyu kendine getirmis, eskiden
bir yavuklusunun oldugunu ve onun vefat ettigini uydurmustur. Onun acisinin taze
oldugunu, ondan bagkasini diisiinemedigini anlatmistir. Koylii i¢in kadin her ne kadar
“mal” gbziinde goriilse de Muallim’in bu tavri ayr1 bir begeni almistir. Hatta Muallim
bu hikdyeyi abartarak imam Efendi’den bir ricada bulunmustur. O anda tiirettigi bu
yavuklu igin Mevlit yapmay1 planladigim sdyleyerek imam Efendi’den kendisine
yardimc1 olmasini istemistir. Muallim, biiylik yalanlarla kiiciik ama emin adimlar
atmaktadir. Kdylin manevi hassasiyetlerine niifuz eden bu davranislar, zamanla
meyvesini verecektir. Olay Orgiisiiniin diigiimiinii ¢6zecek en onemli sey, Muallim’in

verdirdigi bu Mevlit olacaktir.

Cuma Namazi, din dersi ve mevlit derken romanin on birinci boliimiinde okula gelen

Ogrenci sayist altmiga yiikselmistir. Yast biiyilk olmasina ragmen Ekrem diye bir
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ogrenci de kaydedilmis hatta bag miimessil yapilmistir. Romanin her bdliimii aslinda bir
oyun misali 0grenci sayisini yiikseltmeye doniik eylemler icermektedir. Ancak bu
boliimde, Muallim’in Tirk kdyiine bakis1 manidardir. Severek yapilan her is meyvesini
verir. Hele de Tiirk koyliisii iyi anlasilirsa: “Istenildikten sonra ne yapilmiyor ki? Tiirk
koéyiinde basariimayacak is yok. Bu denemeden sonra bunu bir kez daha anladim. Sizin
giivenilecek bir kisi oldugunuza inandr mi, Tiirk kéyliisiiniin, ardinizdan gelmemesi icin
hicbir neden yoktur!” (KP, s.124). Iste bu noktada Arisoy, memleket sevgisini “idare
etmek” olarak algilayan zihniyete mesaj vermektedir. Yapilan her iste samimiyetin

Oonemini vurgulamaktadir.

On ikinci boliime gelindiginde aradan bir ay ge¢misti. Bir ayda okula gelen 6grenci
sayist sekseni bulmustu. Muallim koyliillere de kurs a¢mis, onlara cagdas bilgiler
vermektedir. Giindliz normal 6grenciler, gece kdyliiler arttk Muallim’in anlattiklarini
kiymetli sayarlar. Ogrenciler o denli cahil birakilmislard1 ki Atatiirk, Inonii, bayrak,
Istiklal Mars1 hatta hangi ulustan olduklarindan dahi haberleri yoktur. Bu noktada yazar
sucu, koyii ve koyliyii kiiciik goren giiruha bulmaktadir: “Biz kéyde okulun varligina
inanir geginenler, bu varligin siirekliligini saglamak icin gerekeni yapmisiz, okulun
surekli ¢alisabilmesinin olanaklarint hazirlamisiz da, is koylii dayinin ilgisine mi
kalmis? Birimiz gelmisiz, pantolonumuzun iitistinii diisiinmiisiiz, birimiz ‘hadi ordan
pis’ gelme yamma, yaklasma demisiz. Kaf daglarinda bir burunla oturmusuz, birimiz
‘gelenle idare’ etmisiz, birimiz aksam gelmisiz, sabah savusmus gitmisiz, birimiz akl
uckuruna takilmis, sonra da diyoruz ki...” (KP, s.135). Muallim, onlar gibi olmamay1
siar edinmisti. Cahil birakilan 6grencilerini goérdiikce daha da gonenir olur. Zaman
oturup aglama zamani degil icraat zamamdur. Ilk is olarak da bayrak igin bir direk temin
etmek ve milli bayramlar1 kutlamak olacakti. Bu bayrak, tiim miicadelenin 6ziini

olusturmaktadir.

On {iglincli boliimde Muallim, 6grenci ve ailelerin temizlik anlayislarini olumlu yonde
degistirmektedir. Tabi en 6nemli olaylardan birisi, bayrak direginin temin edilmesi ve
bayragin gondere cekilmesidir. Ogrenciler artik o bayraga bakarak hep bir agizdan
Istiklal Mars1 soylerler. Atatiirk’e dair bilgileri de eksiksiz 6grenirler. Bu sahne, bu
topraklarda yasamasina ragmen milli kiiltirlimiizden habersiz bir kdylin yeniden fethi
gibidir. Bayrak ve Istiklal Mars1 ile zafere ilerleyen bir irfan savasidir. Iste bu savasta
temizlikten milli konulara kadar her konuda Tiirk koylerinin ihya edilmesi, Muallim’in

en kutsal dislerindendir. Bu disleriyle ilgili olarak Muallim: “Kahraman olmak
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dileginde degilim. Takdirler, iltifatlar beklemiyorum. Amacim bu degil. Bu diislerim, bu
koyde, obiir koyde, berikinde, kirk bininde yasayanlarin hakki zaten. Hepsi bu...

Yasamanin bir anlami varsa, bir eregi, bu diisler gerceklesirse var.” (KP, s.159).

Okula gelen kiz 6grencilerin sayisi, on dordiincii boliimde otuz ikiyi bulmustur. Buna
paralel koyliik yer oldugundan kiz 6grencilerle ilgilenen delikanlilar da okul ¢evresinde
goriilmeye baslarlar. Okula gelen bazi kizlar, geliskin kizlardir. Onceki muallimlerin de
kotii anilar birakmasi, Muallim’in daha dikkatli davranmasina yol agmaktadir. Bu kizlar
ne kadar ilgi gosterirlerse gostersinler, ilgisiz goriinmeye calisir. Bu tavriyla Muallim,

koyliiniin gézlinde giin gectik¢e daha da degerlenmektedir.

Romanin seyri, okula gelmeyen tek kiz 6grencinin okula cagrilmasiyla degisecektir.
Zehra adindaki bir 6grencinin gelmemesi tizerine Muallim, Zehra’nin babasini okula
cagirtir. Zehra’nin babasi Bekir, kizinin ¢ok giizel ve geliskin oldugunu, yavuklusunun,
yani Ko6r Mamid’mm oglunun bu ise olumlu bakmayacagmi, bu ylizden okula
gondermedigini anlatir. Muallim ise tiim kizlarin gelmesine ragmen Zehra’nin
gelmemesinin uygun bulunmayacagin1 Bekir’e anlatir. Bekir de kizini géndermeyi
kabul edip okuldan ayrilir. Zehra, diger giin okula gelir. Herkesin gozii Zehra’nin
tizerindedir. Muallim’in ilk goriisteki fikirleri ise, hayranliginin disavurumudur:
“Zehra’yt anlatmak biraz zor olacak. Onu gériince babasi Bekir’e hak verdim. Ince
vapuli, uzun boylu bir kiz. Anlatilmaz parlakhkta, kara saglari var. Ben simdiyedek
boyle goz gormediydim. Kara, parlak, alev alev yanan gozler bunlar. Son derece ince
viiz ¢izgileri ar. Elleri prenses elleri gibi! Géreni delirtecek dirilikte dudaklar. Kiigiik,
hokka gibi bir agiz! Yiiriiyiisiinde bile kimselere benzemeyen bir hal var.” (S.181). Bu
denli hayranlikla baktig1 Zehra, Muallim’e gére Kor Mamid’in ogluna vararak heba

olmamalidir.

Zehra, sonraki sabah, Muallim’in odasma girer. Ancak Muallim, digerlerine direndigi
gibi Zehra’ya direnemez. Zehra da Muallim’in bakislar1 altinda odayr ve yatagi
diizenler. Aslinda Muallim’in zamanla Zehra konusunda kendini dizginleyemedigi
goriilmektedir. Muallim’i en ¢ok kahreden ise K6r Mamid gibi laf anlamaz bir adamin
ogluna Zehra gibi nazenin bir kizin verilmesidir. Muallim, Bekir’in nasil boyle bir hata
yaptigin1 anlayamaz. Zehra, boyle kaba ve anlayissiz insanlara yar olmamalidir. Bu tarz

diisiinceler, artik Muallim i¢in bir ¢ikmaza doniistir.
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Muallim, on altinc1 bdliimde biitiin okulu piknige gétiiriir. Ogrencilere Istanbul’u
anlatan Muallim, 6grencilerinin Istanbul’u bir masal iilkesi gibi gérmelerinden ve hig
gidemeyeceklerini diisiinmelerinden {iziintii duyar. Piknik tiim glizelligi ile devam
ederken Kahya Omer kosarak gelir ve Muallim’e Kér Mamid’in kdye geldigini ve ona
iftira atacagimi bildirir. K6r Mamid, bir dedikodu yayacak, miifettigler vasitasiyla
Muallim’i kdyden gonderecektir. Bu planin sebebi ise gelini Zehra’nin okula gitmesidir.
Yobaz bir zihniyetin, okul ve okumaya karsi olan bu direnci, Muallim’in ¢arptig1 en sert
kayadir. Cocuklar1 evlerine gonderen Muallim, dinlenmeye geger. Muhtar Kabak Ali,
Muallim’e hakkinda sikayet oldugunu soyler. Kér Mamid’in adamlari, Muallim’in
koyde siyaset yaptigt ve Zehra’ya tecaviiz etmeye yeltendigi ile ilgili sikayetlerde
bulunmuglardir. Bu siirecte Muallim her ne kadar kendinden emin olsa da yasanan
hadiseler canini sikmaktadir. Bir gece Kér Mamid’in adamlarinin baskiniyla canindan
olma ihtimali bile vardir. Bunu dgrencilerinden Ali, Mustafa ve ibrahim gibi geliskince
olanlar1 de biliyor olacaklar ki adeta Muallim’in ¢evresinden nobet tutmaktadirlar.
Giinler bu korkuyla gecerken bir gece koyde kiyamet kopar. Kér Mamid’in adamlari
kdyde huzursuzluk ¢ikarmaktadirlar. Bu arada Koér Mamid, Bekir’e Muallim hakkinda
yaptig1 sikayetlerinde yalanci sahitlik yapmasi i¢in baski uygular. Koy c¢alkalandikca
Muallim’in yanina gelen de artmaya baglar. Muallim’in yanina destek i¢in koylii gelir.
Kor Mamid oglu askerde oldugu i¢in bir anlamda namusuna sahip ¢iktigin1 zanneder.
Kiz1 kagirmaya karar vermistir. Kér Mamid’in adamlar1 Kambur ile Cafer yalvarma ve
yakarmalar arasinda Zehra’y: siirliklemeye baglarlar. Zehra’nin feryatlar1 higbir sey
ifade etmez. Bu miicadele okulun 6niinde kadar siirer. Yasananlari i¢ine sindiremeyen
Muallim, ¢ikip insanca konugmay1 dener. Ancak karsisinda adeta insanliktan anlamayan
iki canavar vardir. Dertleri, Muallim’e ve Zehra’ya zorbalik yapmaktan bagka bir sey
degildir. Romanin bu bdliimiinde kahramanlar arasi1 ¢atisma siddetlenecektir ki olaya,
koylin sozii gegen adami, Siileyman Aga miidahil olur. Aga, Kambur ve Cafer’i kdyden
kovar. Herkesin dagilmasini, olaylarin yatismasini saglar. Siilleyman Aga zaten kdyde
sevilmeyen ve defalarca kovdugu Kér Mamid’a kdyden gitmesi i¢in haber salar. Bu, bir
Anadolu koylinde agalik sisteminin ne kadar gii¢lii oldugunu gostermektedir. Nitekim
Stileyman Aga, kolluk kuvvetleri gibi algilanmaktadir. Ancak Siileyman Aga’ya gore
artik Zehra’nin da okula gelmesi, uygun degildir. Giiniin sonundaki manzara, Muallim
tarafindan soyle tasvir edilir: “Ciktik. Meydanda agdalasmis bir karanlik vardi. Riizgar
ardi. Riizgar iisiitiivordu. Dagildik. Odama geldim. Lambam yaniyordu. Oda sicaktr.
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Odamin yorgun, bitik bir hali vardi. Yalmz ayakkabilarimi ¢ikardim, soyunmadan
uzandim yataga. Tavandaki budak deligi karanlikti. Yorgundum. Damarlarimdaki
kamim ¢ekiliyor gibiydi. Kafamin i¢ci bombogstu. Uzun zaman bos kalmig, oriimcek
baglamuis, kiif kokulu, 1slak bir bodrum gibi. Lambay: iifledim. Odam da karanliga
gomiildii. Zehir gibi yoklar i¢inde kaldim.” (s.250). Bu boliim bu duygularin tasviri ile
biterken bir ayrmtiya da dikkat cekmek yerinde olacaktir. Ozelikle “zehir gibi yoklar
icinde kaldim” gibi bir ciimle, esas sevdasi siir olan Arisoy’un siirsel ciimlelerini
romanina da yedirdigini géndermektedir. Nitekim bu climleler, imge agisindan zengin

cumlelerdir.

Romanin on yedinci bolimii, kdyde kopan olaylardan bagimsiz minik bir basari
hikayesi gibidir. 23 Nisan gelmistir ve hem Muallim’in goénliinden gecen hem de
koylityii hayran birakan cok giizel bir toren gergeklesmistir. Oyle ki fener alay: bile
diizenlenmis, bu fener alay1, yogun istek olunca iki defa kdyii turlamigtir. Muallim artik,
milli bir bayrami boylesine bir coskuyla kutlamanin verdigi mutlulugu tatmistir.
Kendisinin sikdyet edilmesi bile umurunda degildir. Ciinkii o geldigi giinden bugiine

artik hayallerini ger¢eklestirmenin verdigi zafer duygusunun sarhosudur.

On sekizinci (son) boliimde konu tekrar Zehra ve etrafinda gelisen olaylarda yogunlagir.
Zehra artik okula gelememekte hatta Kor Mamid tehdidi yiiziinden evden digar1 bile
cikamamaktadir. Bu arada koye gelen miifettis de sorgulama yapmaya baglamistir.
Koylii, genelde Muallim lehine cevaplar vermekte, Muallim’i korumaktadir. Son olarak
Muallim’i de sorgulayan miifettis, K6r Mamid’1 hakli ¢ikaracak tek bir delile
ulasamamistir. Ancak tezgahlanan bir tuzak, her seyi altiist etmistir. Bir gece
Muallim’in yanina Zehra gelmistir. Amaci yasattiklar: icin Muallim’den 6ziir dilemek
olan Zehra, Muallim’in evinden c¢ikar ¢ikmaz Koér Mamid’in adamlar1 tarafindan
kacirilmigtir. O saatlerde kdyde bulunan miifettis de olaya sahit olmustur. Muallim’in
evinde ¢ikan Zehra, artik bagka kanit gerektirmeksizin Muallim’in gérevden alinmasina
sebep olmustur. Hatta koyliilerden bazilari bile artitk Muallim’den sliphe etmektedirler.
Saatler sonra koye c¢agrilan jandarmalar, yirtik pirtik distiiyle Zehra’y1r koye
getirmiglerdir. Muallim de kéyliilerden Hiiseyin Cavus ile 6grencilerinden Ali, ibrahim
ve Mustafa ile vedalasip koyden ayrilmistir. Bu veda, iilkii edindiklerini gergeklestiren
ama yanlis anlasilan bir muallimin vedasidir ve ¢ok agirdir. Nitekim galip gelen hem
kendisi hem de hainlik olmustur: “Ben Karapiir¢ek yolunun basindayim. Elimde tahta

bavul. Ayaktayim. Yoniim giiney. Asagidan Adranos akiyor. Bulanik bir sabah bagladh.
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Bahara yakismayan bir sabah. Icimde bir eziklik, bir bitmislik var, bir kiriklik. Dort
biiyiikler elimi dpiiyorlar. Onlarin yanaklarim dpiiyorum. Konusmuyoruz. Gozlerimi
itisip kakisan yaslar, zorlayip duruyorlar. Hiiseyin Cavus sagimda. Basi onde.
Konusmuyor. Eli killi gogsiinde... tavuklar samanlikta eginiyor. Kirmizi ibikli yigit mi
yigit, calimli bir horoz, kanat ¢irpryor, sonra uzun uzun étiiyor. Karapiirgek 'te giinlerin
biri daha bashyor. Benim icgin de bir doniis yolu! Yeni haywnliklar, sonugsuzluklar,
iftiralar, lkarikhiklarla dolu bir doniis yolu... Karapiirgek’in, Karapiirgeklilerin

hi¢birinin, hi¢bir sucu yok ki!”. ifadeleriyle roman biter.

Esas itibartyla Karapiir¢ek, hala gilincelligini koruyan egitim sorununa egilir. Roman,
egitim sorununu ¢dzmek i¢in Ggretmene glivenmenin yaninda onu desteklemenin de

gerekliligine vurgu yapar (Kaplan, 1997: 239).
7.1.1.3. Kisiler

Birgok anlatida oldugu gibi roman tiirtinde de olaylar kisiler {izerinden kurgulanir. Bu
kisiler icinde genelde bir baskisi bulunmaktadir. Roman i¢in seriiven, bu baskisinin
basindan gecenler demektir. Hikdye ve roman gibi olay kaynakli metinlerde kisiler ikiye
ayrilir. Bunlardan biri “tip”, digeri “karakter”dir. Tip, kendine has bireysel nitelikleri ile
degil, herhangi bir sinif, grup veya meslek mensuplarinin ortak nitelik ve degerlerini
sahsinda tasir. “Tip”e 0rnek olarak koylii tipi, 6grenci tipi, alafranga tipi vs. verilebilir.
Karakter ise bagkalarina benzemekten ¢ok, baskalarindan farkliklar1 ve sadece kendine
has degerleri, nitelikleriyle belirginlesir (Cetisli, 2014: 91). Karapiir¢ek’te karakter
yoktur. Tiplerden kuruludur ve bu tiplerin de belirgin 6zellikleri vardir. Karapiir¢ek’in

kisileri sunlardir:
Muallim

Romanin bagkisisidir. Roman, onun etrafinda sekillenir. Bu arada olaylar1 yasayan ve
aktaran kisi, Muallimdir. Nitekim eser, kahraman anlatic1 ve bakis agisi ile kaleme
alimmistir. Romanda kahramanin fiziksel o6zellikleriyle ilgili olarak hemen hic bilgi
yoktur. Hatta yas1 bile belirtilmez. Ancak ilk muallimlik deneyimi olmasi, onun yirmili
yaslarinda oldugu ipucunu vermektedir. Ayrica zaman zaman aynaya bakip “daha ¢ok

gencim” demesi, bu bilgiyi dogrulamaktadir (s.195).

Muallim, idealist 6gretmen tipinin iy bir temsilidir. Nitekim yazar, bir “muallim tipi”
yaratma egilimi nedeniyle ona isim vermemistir. Muallim, romanin basindan sonuna
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hep aym {ilkiiniin pesindedir. Tiirk koyii ve koyliisiinii aydinlatmanin miicadelesini,
iliklerine kadar hisseder. Onu bir “tip” olarak degerlendirmemizin sebebi de budur.
Okuyani sasirtan higbir tarafi yoktur. Yasadigi tek olay, Zehra olayidir ki Arisoy bu
olay1r bizlere 6yle dogal verir ki Muallim’e hak veririz. Hatta zaman zaman yoldan
cikacakmis gibi goriinse bile, Muallim okuyucuyu, tim gercekligiyle sarar. Arisoy,
Muallim’e ne isim vermistir ne de portresi hakkinda bilgi vermistir. Burada bile bir
“tip” ile karsilasacagimizin ipucu vardir. Eser, bir 6gretmenin ilim miicadelesi ise ne

ismi ne de cisminin 6nemi vardir. Yani esas mesele, okuyucuyu olaya odaklamaktir.

Romanin bagkisisi Muallim, mesleki gayelerini gergeklestirmek adina sosyal, olaylar
degerlendirmek agisindan da i¢edoniik bir tiptir. Egitimi birincil amag olarak goéren
Muallim igin yeri geldiginde her yol mesru sayilmaktadir. Oyle ki kiz gocuklarmi okula
getirmek ugruna biiyiik bir “yavuklu” yalanina bile bagvurmus, olmayan yavuklusu i¢in
Mevlit okutarak Imam Efendi’nin goziine girmistir. icedoniikliigii ise esasen bu tarz
kahraman anlatictyla yazilan romanlarda c¢okca rastlanir cinstendir. Bu i¢edoniikliik
bizim baskisiyi daha yakindan tanimamiza yardimci olur. Roman ilerledik¢e bagkisinin
hayal kirikliklari, umutlari, sevgi ve oOfkeleriyle kisiliginin nasil sekillendigi ortaya
cikar. Olaylar karsisindaki tavri, kisiligi adina ipuglari verir. Nitekim Muallim, koye ilk
gidisten doniis yolculuguna kadar okuyucuyu duygusal iklimlere siiriikler. Yani burada,
baskisi okuyucu tarafindan zamanla ve asama asama taninir. Aslinda okuyucu verilen
ipuglartyla baskisiyi tanimaktadir. Bu yontem, “dramatik yontem”dir. “Dramatik
yontem”e gore kisinin 6zellikleri parca parca verilir. Kisinin ¢evresine takindigi tutum,

olaylara bakis1 ve yorumlari, kendisini vermektedir (Tekin, 2014: 91).

Karapiircek’i tamimlama ihtiyac1 giidiiliirse, bu tanim, Muallim {izerinde yapilmak
zorundadir. Karapiir¢cek, ne pahasina olursa olsun basarmak azmiyle kdye giden;
gerilikle, fanatizmle, kotii aliskanliklarla savasmay1 gbze alan bir 6gretmenin romanidir.
Daha 6nce gelen ve hayal kirikliklar: yasatip giden diger 6gretmenlerin makds talihini
degistirmek ve cehaleti fitrat edinmis bir kdyii egitimle yogurmak amacindadir. Ancak,
Muallim’e gore, geldigi bu kdydeki insanlar, ona ¢ok yabancidir: “Pencereden meydana
bakiyorum. Burada kimseyle birlesik bir yoniim yok. Tiimii bana yabanci. Ben de onlara
yvabanciyim. Kimseyle tam bir giiven duygusu i¢inde konugsamiyorum. Agiga vurulmamag
bir savagimiz var. Konusmamizda, yiiriimemizde, yiyip i¢cmemizde, yatip kalkmamizda,
giyinmemizde, hele hele diigiinmemizde...” (KP, 5.71-72). Ancak her yabanciligin, her

haya kirikliginin ve her sorunun Gtesinde Muallim, sahip oldugu “tip”in ozelliklerini
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yansitir. Bikmaz, umudunu kaybetmez, miicadelesinin kutsalliginin farkindadir. Hem
Cumbhuriyet nesli yetistirme gayesi hem de igindeki insan sevgisi onun enerji
kaynaklandir : “Karapiir¢ek’in yiiz altmig hane halkini ben seviyorum. Actyorum. Tutup
kaldirmak istiyorum. Isiga yoneltmek istiyorum. Saglikla, insanca yasasinlar istiyorum.
Hi¢ olmazsa ilkel bilgileri 6grensinler istiyorum. Yasama c¢abalari, yasamaya karsi
davramislari, iyiye gercege yonelsin istiyorum. Elimden geldigince buna ¢alisiyorum.
Calisacagim. Ben yalmiz Karapiir¢ek igin boyle diisiinmiiyorum. Kirk bin kéy igin
diistindiigiim budur.” (KP, s. 72). Bilgisizligin acisim1 ¢ekmeyen bu kdy, Muallim’in
bakisina gore, dnce bilmedigini bilmek zorundadir. Bu konuda en tipik 6rnek, ¢ocugunu
inatla okula gondermeyen Kara Memis’tir. Muallim’e goére Kara Memis,

“Karapiirgek’in kara felaketinin hing kolu”dur.

Muallim ile ilgili, hem dini hem de siyasi ipuglari, romanda yer almaktadir. Roman
donemsel olarak tek parti yonetiminin oldugu yillara (1948-1949) denk gelmektedir. Bu
donem, muhalif bir ses olarak Demokrat Parti’nin de yildizinin parladigr yillardir.
Ancak romanda Muallim zaman zaman ironik bakis acilariyla Demokrat Parti yani
“Demir Kiratlik Donemi’ni elestirir. Onu 6zgiirlik ve din sdylemleriyle iisti kapali
dalga gecer. Obiir taraftan tek parti déneminde kdyiinii unutan devletini ve devletin
icindeki biirokratik ¢ikmazlari da bolca elestirmektedir. Yani Muallim, gelisimin,
cagdagligin, egitimin ve ilerlemenin tarafindadir. Bu ilerleme ise samimiyet ve azimle
ortaya ¢ikacaktir. Bu agidan Muallim tam bir Cumhuriyet aydinmi portresi ¢izer. Dini
noktada ise asir1 bilgisiz oldugu goriilmektedir. Bu bilgisizligi onun sekiiler bir anlayista
oldugunun da gostergesidir: “Soziin dogrusunu isterseniz, ben simdiye kadar Cuma

namazina gitmedim. Bayram namazina da gitmedim.” (KP, s.100).

Karapiircek, otobiyografik nitelikte bir roman oldugu i¢in bagkiside M. Sunullah
Arisoy’a ait Ozelliklere rastlamak miimkiindiir. Zaten Arisoy’un da bir donem yaptigi
ogretmenlikten hareketle bu romani yazdigi gériilmektedir (Menemencioglu, 1962: 7).
Bu yiizden Muallim’de sairlik 6zellikleri gérmemek abes olurdu. Muallim, bir gece
odasinda otururken Karapiircek’i dizelere dokmektedir (KP, s.159). Muallim’in sair
ozelligi boylece ortaya ¢ikmaktadir.

Muallim, olduk¢a merhamet sahibidir. Sahipsiz birakilan kdy g¢ocuklari, onu bazen
aglamakli yapar. Bunca cehalet, bunca yoksulluk, bunca ¢ile, kdy cocuklarinin hak

etmedigi seylerdir. Aslinda onlar, modern diinyanin unuttugu, kendi haline birakilmis
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insanlardi. Bu yiizden Muallim zaman zaman sistem elestirileri de yapmaktadir:
‘Mallim’in geldigini biitiin kéy duymustu. Oyleyse mesele yoktu. Okula gelen cocuk
zaten gelirdi. Gelmeyeni zaten gelmeyecekti. Yorulmak nedendi? Sunun surasinda kag
ay kalmisti ki? Eskisi gibi milleti zorlamak da olmazdi. Candarma korkusu yoktu artik.

Memlekette ‘demirkiratlik’ vardi.” (KP, s.43).

Tim sosyal yoOnlerinin Otesinde Muallim’in  bireysel yoniinden de bahsetmek
gerekmektedir. Sosyal yoni kuvvetli insanlarin ayni derecede bireysel kuvvet ve
kudretlerinin de olacag diisiiniilmektedir. Muallim, tiim sosyal basarilarinin 6tesinde
toplumsal manada etik karsilanmayacak bir duygusallifi yasamistir. O da giizelligi
dillere destan olan Zehra’ya olan ilgisidir. Bu ilgi, kendisinin de onaylamadig1 ama
hakim olamadig bir ilgidir. Hatta bazen bu ilgiyi ask derecesinde mesrulastirmaktadir.
Ancak Muallim’i dizginleyen yine kendisi olmus, mantig1 agir basmustir. Ilginin felaket
boyutlara gelecegini gordiigii anlarda Zehra’yr itibarsizlastirma c¢abasina girmistir:
“Eeeh be! Oyle bir bataga saplandim ki! Cani cehenneme hepsinin. Halt ettim getirttim
de onu okula! Ustelik de bacak kadar kiz. Géziimde biiyiitiiyorum ben. Pek bir deger
veriyorum. Bulunmaz Hint kumasiymis sanki. Nesi var? Hi¢ ashinda... Bu dag basinda,
goziim soyle ele avuca sigar bir kadin goérmiiyor, icinde biraz bakiliverir gibisini
goriince, saniyorum ki biitiin erdemler onda.” (KP, s. 212). Bu ¢aba, bir Muallim’e
yakisan ¢abadir. Ogrencisi kendi icinde aska doniisse dahi bir kdyde bir dgrenciyle

anilmak, hem bagkisi Muallim hem de muallimlik meslegi agisindan felakettir.

Netice itibartyla romanin baskisisi, biiyilik diyebilecegimiz tek bir ¢atigma yasamistir. O
da K6r Mamud ile olan ¢atigsmasidir. Diger tiim catismalarin {istesinde gelmeyi bilmistir.
Ko6r Mamid ile bireysel olarak miinakasaya girmese de sonunda onun hainligi romanin
beklemedik sekilde bitmesine neden olmustur. Romanin son ciimlelerinde oldugu iizere
kazanan hainlik olmustur. Muallim, basardiklariyla gururlu, ugradig iftira ile aglamakl
olarak koyden ayrilmistir. Geng¢ ve idealist bir Muallim, siyaset {istii evrensel
diisiinceleriyle, cehaletin mesken tuttugu Karapiircek’te cagdaslik miicadelesini
kazanmis ancak yobazligi ve sevgisizligi fitrat edinen hain tiplerce hayal kirikligina

ugratilmistir.
Zehra

Karapiir¢ek romaninda Muallim’in etkilendigi ve olaylarin sonucunu olumsuz yonde
etkileyen kahramandir. Zehra, heniiz on dort veya on bes yaslarinda olmasina ragmen
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oldukca geliskin ve alimlhi bir kizdir. Koyilin erkeklerinin gozii hep Zehra’nin
tizerindedir. Sadece giizel degil ayni zamanda nazenin bir yapisi vardir. Diger kdy
kizlar1 gibi kaba davranislar sergilemez. Sehir kizlar1 gibi gorgiiliidiir. Fiziki yapisiyla
ilgili olarak Muallim onu, abartili bir sekilde, sdyle betimler: “Ince yapili, uzun boylu
bir kiz. Anlatilmaz parlaklikta, kara saglari var. Ben simdiyedek boyle goz
gormediydim. Kara, parlak, ale alev yanan gozler bunlar. Son derece ince yiiz ¢izgileri
var. Elleri ‘prenses’ elleri gibi. Géreni delirtecek dirilikte dudaklar. Kiigiik hokka gibi
bir agiz. Yiirtiyiisiinde bile kimselere benzemeyen bir hal var. (...) kiiciik kiiciik adimlar
atyor. Yiiriimiiyor da sekiyor sanki. Bol salvarina ragmen biitiin viicudunun kivrilip,
biikiildiigiinii goriiyorsunuz.” (KP, s.181). Bu fiziksel betimleme, biraz da Muallim’in
hayran bakisiyla alakalidir. Ancak, bu betimleme sayesinde Muallim’in bazi
duygularina neden engel olamadigi da ortaya konmaktadir. Ciinkii Zehra, nice
yokluklara gebe bir kdyde adeta hazine gibidir. Konusmasi, giizelligi, davranislari
Muallim’i mest eder cinstendir. Ayrica o, saygt ve sevgi doludur. Muallim’e yardim
etmek ister. Odasinin diizenlenmesinde, yataginin toplanmasinda Muallim’i dinlemeden
yardimet olur. Istanbul hayali vardir. Béyle sehirli fitratina sahip bir kizdan da bu hayal
beklenebilir niteliktedir. Hatta okulca gidilen piknikte Muallim’e Istanbul’u anlattirarak

hayran hayran dinlemistir (KP, s.206).

Zehra, giizelligi oraninda talihsiz bir kahramandir. Kendine hi¢ yakismayan bir erkekle,
tehdit ve baskilar yiiziinden sozlenmistir. Babas1 Bekir de bagka c¢aresi kalmayan, eli
kolu baglh bir adamdir. Kér Mamid denilen zorbanin ogluyla nisanlanan Zehra, ne
istedigi lizere okuldan verim alabilmis, ne de hayalini kurdugu Istanbul’u gorebilmistir.
Zehra, ayn1 zamanda yetim biiylidiigii icin romanin en bahtsiz karakterlerinden birisidir.
Aslinda yazar Zehra iizerinde bir koyilin, Karapiir¢ek’in talihsizligine vurgu yapmak
ister. Karapiirgek de Zehra gibi, bahtsiz bir kdydiir. Ne olursa olsun medeniyet ugraslari,
Karapiir¢ek’te hi¢ kalici olamamistir. Bu da Zehra’nin hayat ¢izgisiyle aynidir. Yetim

bir Zehra, devlet tarafindan yetim birakilmig Karapiir¢ek tir ayn1 zamanda.

Zehra romanin sonunda kagirilir ve bos bir arazide iistii bas1 pargalanmis halde bulunur.
Akibeti hakkinda yazar bilgi vermez. Kadin, zaten kdyde degersizdir ve hatta nesne

gibidir. Zehra’nin yasadiklar1 da bunun kanitidir.

Kabak Ali (Kéy Muhtar1)
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Kabak Ali’nin fiziki 6zellikleri ile ilgili su bilgiler veriliyor: “ ... kirk besinde var. Uzun
boylu. Zayif, kuru, kiigiik yiizli, cin gozli bir adam.” (s.48). Kabak Ali, tipik bir
Anadolu koyliniin tipik bir muhtaridir. Asil adi Ali Ay’dir. Cingdz, idareci, zeki, belli
bir sinira kadar iyi niyetli, calismaya hazir, zorlamayla is bitiren bir kahramandir. Siyasi
bir sdylemi yoktur. Isine geldigi gibi hareket eder. Kdyde son sozii her zaman Kabak
Ali s6ylemez. Ondan koy hiyerarsisine gore daha iistte Siileyman Aga vardir. Muallim,
Kabak Ali’yi sever. Tath dilli bir adamdir ¢iinkii. Muhtar olmasimna ragmen zengin
degildir. Hatta koyiin fakirlerindendir. Genelde okul islerinde Muallim’e yardimi

dokunmustur.
Siileyman Aga

Koytin ileri gelenlerindendir. Kirk sekiz yasindadir. Bir aga portresini tam olarak
cizemese de sozii dinlenen bir figiirdlir. Siyasi tarafi vardir. Koyiin Demokrat Parti
temsilcisidir. Konusmalar1 hep “orta yollu”dur. Nitekim sahneye ciktigi her yerde,
gerekeni yapmis ya da yaptirmustir. Islami tarafi gelismistir. Kaderci bir kisidir.
Konusmalarinda dini literatiirden bolca yararlanmaktadir. Onunla ilgili verilen bilgiler
sunlardir: “Siileyman aga orta boylu, yanik yiizlii bir adam. Kara gézleri var. Bakislart

keskin. Saclari kesik. Dokiilmemis saglar. Davudi bir sesi var. Diizgiin konusuyor. Her

halinden dedigi dedik bir adam oldugu belli.” (KP, s.77).

Muallim, Stileyman Aga’nin goziine girince, Sileyman Aga kdyde artik aranan bir
kahraman haline doniismiistiir. Cumhuriyet Devri romanlarinda genelde kasit gii¢ olarak
kullanilan “aga tipi” bu romanda sorunlari ¢dzen, babacan bir tipe doniisiir. Yani
Arisoy, suyuna gidildiginde her insanin iyilik yapmaya meyilli olacaginin mesajlarini

VErir.
Kor Mamid

Romanin karsit giiciidiir. Romandaki en biiylik ¢catigmanin ana kaynagidir. Onun i¢in bir
“eskiya tipi”dir denilebilir. Tiirk edebiyatinda I/nce Memed gibi romanlarda ¢ok
karsilastigimiz eskiya tipi, genelde “soylu eskiyalar’dir. Tiirk edebiyatinda eskiya ve
baskaldirt temasi olduk¢a yaygindir (Moran, 2014: 105). Ancak Karapiir¢ek’teki
eskiya, soylu bir eskiya degildir. Koylin uzaginda bir madende ¢avusluk yapmaktadir.
Despot bir adamdir. Etrafinda emrinde c¢alisan zorbalar vardir. Ogluna zorla Zehra’y1

almistir. Zehra’nin babasi Bekir’e ¢ok cile ¢ektirmistir. Koyliiyle de arasi iy1 olmadigi
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icin Siileyman aga tarafindan kdyden kovulmustur. Ancak tekrar gelip hem 6gretmene
tiirlii oyunlar oynamis kdyden gondertmis, hem de Zehra’yr hakimiyeti altina almistir.

Karapiir¢ek romaninin kazanan kasit giiciidiir de denilebilir.
Kahya Omer

Ogretmenin ve okulun bir numarali yardimcisidir. Her tiirlii ihtiyagta ve olayda
Muallim’in yaninda peyda olur. Ona her zaman destek olur. Kér Mamid kdye gelip
tehditler savurdugunda piknikteki 6grencileri ve Muallim’i uyaran Kahya Omer’dir.
Boyle yardimsever bir adamin Muallim’in son gilinlinde yaninda olmamasi ise onun

vefasizligi olarak degerlendirilebilir.
Diger Kahramanlar

Muallim’in Annesi: Romanda ¢ok fazla bilgi verilmemektedir. Sadece oglunun bu dag
kdyiine gitmesini istemedigi, ona kiyamadig: ile ilgili bilgiler, ilk boliimde yer

almaktadir.

Memur: Milli Egitim Miidiirliigii’nde gorevli memurdur. Muallim’e “bu dag kdyiinde
ne isin var” tavriyla yaklasan, “idare etme”’yi sanat edinmig bir tiptir. Arisoy bu memur

yoluyla aslinda aksayan biirokrasiye de deginir.

Osman Aga: Koy girisinde bulunan degirmenin sahibidir. Sadece kdye girerken

isminden bahsedilmektedir.

Ali: Muallim’i kdye getiren kisidir. Esekle gelmis, Muallim’e kdy hakkinda bilgiler

vermigstir. Saf ve temiz kalpli bir tiptir. Romanda daha sonra goriilmez.

Hiiseyin Cavus: Koyiin ileri gelen ihtiyarlarindandir. Balkan gazisidir. Onemli
toplantilarda bulunur ve fikirler beyan eder. Hiiseyin Cavus, son giin, 0Ogrencileri

disinda Muallim’le vedalasan tek koyliidiir.
Ismail Aga: Thtiyar heyeti birinci iiyesidir. Dedikoducu bir tip olarak tanitilir.

Miifettis: Muallim’i sorusturmak tizere gelmis, sonunda da yasanan hadislerden dolay1
ona is biraktirmis kisidir. Isini yapan ama Muallim’e gore is biraktirmak iizere

programlanmis bir memurdur.

Tahsildar Abdullah Efendi: Sehir goérmiis medeni biridir. Kizlarin1 okula salan bu

yoniiyle de yeniliklere ag¢ik bir kahramandir.
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Imam Efendi: kdyiin ismi verilmeyen imamidir. Muallim’in oyunlarina inanmis, onu
dindar gordiigii i¢in de kizlarin okula gelmesini saglamistir. Ama Muallim’e gére imam

Efendi, 6riimcek kafalinin biridir.

Kara Memet: Celal adindaki bir 6grencinin babasidir. Kdydeki kara cehaletin en keskin
temsilcilerindendir. Oglunu okula gondermeme inadina ragmen Muallim tarafindan ikna

edilmis bir tiptir.

Korucu Ismail/ismail Aga: Zaman zaman okul islerinde Muallim’e yardim eden kisidir.

Bayrak direginin yeri kazilirken yardim etmis, Muallim tarafindan takdir edilmistir.

Habil Usta: Okuldaki bitli ¢ocugun babasidir. Muallim’i yakin sayip, ona saygi
gosterenlerdendir. Son giinlerde basina bir sey gelmesin diye Muallim’in tarafinda

bulunmustur.

Ali, Mustafa, Ibrahim, Ekrem: Okulun geliskin talebeleridir. Muallim onlara “dort
biiyiikler” der. Ekrem Imam Efendi’nin ogludur. Dért biiyiikler, Muallim’in her zaman

yanindadirlar. Tam anlamiyla vefanin temsili gibidirler.

7.1.1.4. Zaman

Roman, bir zaman sanati niteligindedir. Genis bir zamana yayilan olay, durum, hayal ve
diistince unsurlarinin sergilenmesidir. (Cetin, 2017: 128). Roman sanatinda zaman iki
baslik altinda incelenmektedir. Bunlardan ilki “vak’a zaman1”dir. Olaylarin baglangic ve
bitis noktasi1 arasinda gegcen zamandir. Digeri “anlatma zamani”dir. Olaylarin anlatict
tarafindan yasanip, goriliip, duyulup veya kurgulanip kendi tercih ve imkanlarina gore
okuyucuya nakledildigi zamandir. (Cetisli, 2014: 98). Mehmet Tekin, romanda zaman
unsurunun 6nemini su sekilde vurgular: “ (...) bir romani edebi kilan taraf, vak’anin
(olayin) , soyle veya boyle bir zamanda cereyan edip etmemesi degil, vak’anin
anlatilma siiresinin ustalikla diizenlenmesi, dolayisiyla esere, zaman planinda deri toplu

bir goriiniim kazandirilmasidir.” (Tekin, 2014: 134).

Karapiir¢ek romaninin vak’a zamani, 1948-1949 yillar1 arasindaki 7-8 aylik bir donemi
kapsar. Romanin zamansal kurgusu, kronolojik olarak verilir. Herhangi bir daginiklik
s6z konusu degildir. Ayn1 donemde Ogretmenlik yaptigini bildigimiz Arisoy romani,
1956-1957 yillar arasinda kaleme almis, ilk basimini da 1958 yilinda yapmistir. Yani
anlatma zamani olarak 7-8 yillik bir siireden bahsedebiliriz. Romanda 7-8 ay olarak

diisiiniilen vak’a zamani, okullarin agilis donemi olan eyliil ile Muallim’in kdyden
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ayrildigi nisan arasidir. Muallim, 23 Nisan kutlamalarin1 yaptiktan sonraki giin yasanan
hadiseler neticesinde kdyden ayrilmistir. Romanda zaman baglaminda diistiniildiigiinde
onemli bir yanlishk géze ¢arpmaktadir. Roman, 1948-1949 yillar1 arasini anlatmasina
ragmen ilkeyi “Demokrat Parti” yonetiyor gibi aksettirir. Bu konuya Alemdar Yalgin
da dikkat cekmektedir: “ Ogretmenin kdye gidisi ve olaylar, 1950 oncesi Izmir
yakinlarindaki bir dag kdylinde gecmektedir. Oysa yazar romanda kahramanlarin1 1950
secimlerinden sonra Demokrat Parti iktidarina bagl olarak konusturur. Anlatimdaki bu
Ozensizlik, dilinin biitiin akiciligina ragmen anlatimda gevseklik adini1 verecegimiz
bozukluga kadar gotiiriir.” (Yalgin, 2011: 101). Arisoy’un bdyle bir hatayr yapmasi,
romant kurgusal olarak gérmesinde aranabilir. Ancak otobiyografik bir roman olmasi,
Tiirkiye gerceklerini anlatmasi ve iktidarda yasananlarin paralel olmasi, okuyucuda bilgi

sorgulamas: yaratabilir.

Romanda bazi geri doniislere de rastlamak miimkiindiir. Bunlardan en bariz olani,
Muallim’in ¢ocukluk anis1 olarak aktardigi namaz hadisesidir. Cok kiiciik yaslarda
evlerinde gorevli Abdullah Abisi ile kildigi namazlarla ilgilidir. (KP, s.100). Yine
Mevlid’in (KP, s.121) ve eski muallimin anlatildigr (KP, s.145) boliimlerde de geriye

doniisler mevcuttur.

Karapiir¢ek’te yazar zaman zaman Ozetlemelere basvurur. Kdyde kendisinden once
gelen muallimle Tahsildar Abdullah Efendi’nin kizi arasindaki hadise, romanda

Ozetlenmektedir. (KP, s. 117).

Zaman, Muallim’in duygu diinyasinda degismelere yol agar. Ilk geldigi giinlerle kdyde
bircok basar1 sagladigi giinler arasinda artik duygusal farkliliklar s6z konusudur: “Ben
bir hos adam oldum son giinlerde... Ilk giinlerdeki gibi degilim. Artik her yaptigim isten
sonra sevinemiyorum. Her kiiciik isin basart duygusu kalmadi artik. Kiiciimsiiyorum,

begenmek yerine yerinmek duygusu iyiden iyiye gelisiyor.” (KP, 5.210).

Muallim, duygusal bir yapiya sahip oldugundan kdyde aksam saatlerinden daha da
etkilenmektedir. Ona gore bu kdydeki aksam saatleri “garipsi”dir. (KP, $.72).

Romanda hemen hemen her bolimiin baslangici, sabahtir. Muallim sabah odasinda
uyanmakta ve yapacagi seylerle ilgili bilgiler vermektedir. Bu erken kalkislar ve

yapilacaklarin planlanmasi noktasinda “caligkanlik” vurgusu olarak diisiiniilebilir.
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7.1.1.5. Mekan

Roman veya hikayelerde mekan, “(...) en basit haliyle- eserde yasanan olaylarin
sahnesidir.” (Cetisli, 2014: 100). Mekanlar, somut ve soyut diye ikiye ayrilmaktadir.
Karapiir¢ek romaninda soyut mekan bulunmamaktadir. Somut mekanlar, agik ve kapali
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Ag¢ik ve kapali mekanlarin, 6zellikle baskisinin
mizaciyla baglantilidir. Sosyal ve disadoniik tiplerin yasadigi olaylar, daha ziyade acgik
mekanlarda; icedoniik tiplerin yasadigi olaylar ise bir inziva edasiyla kapali mekanlarda

gerceklesmektedir. (Cetin, 2017: 136).

Karapiir¢ek romaninda dis mekan olarak tren gari, kdy yolu, kdy meydani ve okulun
etrafit kullanilmaktadir. Romanin baslangicinda sarp daglardan asarak gelen Muallim,
koylin girisine kadar gdrdiigii manzaralar1 tasvir eder. Bu tasvirler oldukca fazla ve
basarilidir. Realist ve natiiralist romancilarda gérdiigiimiiz tasvir sevgisi, Arisoy’da da
kendini gostermektedir. Ancak, bu tasvirler olanin oldugu gibi anlatildigi nesnel
tasvirler degildir. Yazar, tasvirlerini, kahramanin ruh durumuna gore degistirmektedir.
Mesela Muallim’in kdye geldigi ilk giinlerde, koyde kendini garip hisseder. Bu hissedis,
koye bakis agisim1 da etkilemektedir. Okuldaki odasindan kdy meydanini izleyen
Muallim, su diistinceleri gegirir i¢inden: “Bu aksam, her aksamdan daha ¢ok duyuyorum
aksam saatinin garipsiligini. Dért-nal kéy meydanini dolduran sonra dar, bozuk,
camurlu sokaklardan biitiin kéyiin i¢ine yayian barut rengi karanlikla, diistincelerim

cilvelesip duruyorlar.” (KP, s.71).

Romanda 6grencilerle birlikte piknik yapilan alan, bir “ferahlama” noktas1 gibidir. Hem
Muallim, hem de 6grenciler Adranos Cayi’nin kenaridaki yesillik bir alanda piknik
yaparlar. Bu piknikte tiirkiiler sylenir. Oyunlar oynanir. Neseli gecen piknik Kara
Mamid’in gelme haberiyle bozulacaktir. Ancak burada Muallim’in 6g8rencilere
Istanbul’u anlatmasi ve dgrencilerin agz1 agik dinlemesi énemlidir. Ciinkii 6grencilerin
gdziinde Istanbul, caresizlikler yiiziinden ulasilamayacak fantastik bir mekandir

niteligindedir. Muallim, bu ¢aresizligin {izlintlislinii ¢eker.

K6y meydani, Muallim’in ruhsal durumuna gore bazen umudun, bazen garabetin bazen
de korkularin mekanidir. Koyde gerceklestirdigi reform niteligindeki egitimle degisen
kdy cehresi, arti Muallim’in sevingle anlattig1 bir mekana doniistir: “Adranos kiyisinda

sebze bahceleri... Meyva bahgeleri... Yukarida baglarimiz! Uziim zaman: baga, meyva
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zamani meyva bahcelerine buyurun! Mezarhgimizi  duvarlarla  cevirdik. Icini

diizenledik. Agac¢lar diktik.” (KP, s.158).

Koy meydaninda yasanan en hareketli hadise, Zehra’nin kagirilma hadisesidir. Cok
fazla olaya sahne olmayan kdy meydani o giin, korku ve 6fkenin mekanidir. Dig mekan
olarak en hareketli saatler de bu kagirilma hadisesinde ortaya ¢ikar. Ancak Siileyman

Aga’ni gelmesiyle ortalik durulur.

Romanda i¢ mekan olarak cami, okul ve Muallim’in okulda kaldig1 oda kullanilir. Cami
hakkinda ayrintili bilgi verilmez. Okul, baslarda tadilat gerektiren sonralar1 eksiklikleri
giderilen bir mekandir. Okulun bayrak direginin olmamasi, goriilen en 6nemli
eksikliktir. O diregin dikilmesi, fethedilmis bir kdy gibi, milli bilincin dogmasi
anlamina gelir. Ciinkii Istiklal Mars1, Atatiirk, Tiirk bayrag1 gibi degerleri bilmeyen
Ogrenciler, o bayragin dikilmesiyle milli bir 6grenme yolculuguna c¢ikacaklardir.
Okuldaki eksiklikler, siniflarin durumu zamanla iyilestirilir ancak yenilikler ayrintili bir
sekilde anlatilmaz. Ciinkii yazar daha ¢ok Ogretilmeyen bilgilerin, insan yerine

konmayan 6grencilerin derdindedir.

Romanda en 6nemli i¢ mekanlardan birisi de Muallim’in okulda kaldig: kiiciik odadir.
Okul lojmani niteligindeki odanin tek penceresi vardir. Bu pencere de meydana
bakmaktadir (KP, s.58). Oda, Muallim i¢in toplant1 ve inziva alanidir. Kéydeki egitime
dair sorunlar1 bu odada ¢ozmiistiir. Koyliiyle bu odada kaynagmistir. Geceleri derin
diisiincelere bu odada dalmistir. Kdydeki cehalet ve yoklugu, Zehra ile ilgili derin
diisiincelerini bu odada okuyucuya yansitmistir. Odaya uzandigi anda kimi zaman
caresizlikler onu bogacak gibi olmustur. Yatagina yattiginda derin diisiincelere daldigi
bu mekéan, Muallim’in muhasebe mekanidir. Dogrusuyla yanlisiyla verdigi miicadelenin
tasavvur mekanidir. Muallim’in arada bir goziine takilan budak deligi vardir. Bu
delikten gokyliziinii izlemektedir. Bunca bogulmanin, daralmanin i¢inde onu

ferahlatacak kiigiiciik delik, isinin ne kadar ¢ok ve zor oldugunun temsili niteligindedir.

7.1.1.6. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, romanin varolusunu saglayan ana dgelerden biridir. “Romanda gegen tiim olan
biteni, kisileri, davranislarini, diisiince duygu ve hayallerini, ¢evreyi mekani, zamani;
kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir.” (Cetin, 2017:

105). Roman, bir anlatici etrafinda kurgulanmaktadir. O olmadan herhangi bir olay,
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hikdyeyi nakletmek s6z konusu degildir. Ciinkii anlatici, anlatinin “yapict” ve

“yansitict” unsurudur (Tekin, 2014: 24).

Anlaticinin  sosyokiiltiirel yapist anlatma yetenegini belirleyen bir etkendir. “(...)
anlaticimin sahip oldugu imkan yetenek, tercih, zevk, kiiltiir, onun hikdyesini su veya bu

bicim ve nitelikte anlatmasinda mutlak manada belirleyici olacaktir.” (Cetisli, 2014:

105).

Anlaticinin yeteneklerini belirleyen ve onu tamamlayan bir diger unsur, bakis agisidir.
“Balkis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde, vak’a zincirinin meydana gelmesinde
kullanilan mekdn, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.” (Aktas, 1984:
84). Cetisli’ye gore ise bakis agis1, “Herhangi bir varlik, olay ve insan karsisinda, sahip
oldugumuz diinya goriisii, hayat tecriibesi, kiiltiir, yas, meslek, cinsiyet, ruh hali, ve yere

gore aldigimiz algilama, idrak etme ve yargilama tavridir.” (Cetisli, 2014: 105).

Arisoy, Karapiirgek romaninda, “6zne anlatici” kullanmaktadir. Buna “kahraman
anlatic1”, “tanik anlatic1”, “birinci kisi anlatic1”, “ben anlatic1”, “benzer anlatic1” adlari
da verilmektedir. Ozne anlatici, olaym hem yapicisi, hem de anlaticisidir. Basindan
gecenleri, gordiiklerini, duygu ve diislincelerini, degerlendirme ve yorumlarini kendisi
aktarir. (Cetin, 2017:112). Bu, tekil bakis acis1 anlamina gelmektedir. Tekil bakis agisi,
daha ¢ok otobiyografik yontemin hékim oldugu romanlarda kullanilmaktadir. Bu tiir

romanlar, anlatict ve kahramanin ayni oldugu romanlardir. (Tekin, 2014: 60).

Arnisoy’un Karapiir¢ek romaninin otobiyografik nitelikte olmasi, samimi bir dil
kullanmasim1 ve lirik bir sicaklifin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Otobiyografik
romanlarda genel olarak bakis acis1 dar olsa da Karapiir¢ek’te bu eksiklik ¢ok fazla
hissedilmez. Nitekim roman kahramaninin anlaticiyla ¢ok ¢abuk 6zdeslesmesi, romana

gercekei bir bakis agis1 saglar. Bu da ben anlatic1 yonteminin bir avantajidir.

Kahraman anlatici olarak Muallim, romanin basindan sonuna kadar i¢ diinyasini
oldukca iyi yansitir. Yasadig1 korkulari, heyecani, umudu ve hayal kirikliklarini gesitli

teknikler vasitasiyla okuyucuya aktarir.

Kahraman anlatic1 ve tekil bakis agisiyla kaleme alinan Karapiir¢ek’te Arisoy, aym
zamanda bir sair oldugu i¢in anlatma-gosterme tekniginde oldukc¢a basarilidir. Ozellikle

duygu yogunlugu noktasinda giizel o6rnekler bulunmaktadir. Romanin baskahramani
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Muallim Bey, Karapiirgek’e gitmeden nce bilgi aldig1 milli egitim memuruyla yasadigi
basit bir ani, durum hikayesi tadinda anlatir: “Sigaray: avucumun iginde saklyyorum,
asker ocaginda gibi.. Arada swrada, hafifcene ¢ekiyorum. Ayaklarimi da bitistirmisim.
Diipediiz, hilafsiz, sayguli oturuyorum. Bir oksiirdii adamcagiz, oniindeki kagitlar: soyle
karistirdi, yana cekti. Gozliigiinii diizeltti. Sigaradan da bir nefes..Oh.. Agzindan
burnundan bolcana dumanlar ¢ikiyor. Sigara dedigin boyle icilecek.. Rahat, sikintisiz,
doyurucu bir igig..” (KP, s.7). Aym1 yontemi yazar, kahraman tanitimlarinda da iyi
kullanir. Baz1 kahramanlarin tanitimi, okuyucuda basarili bir izlenim uyandirir. Kdyiin
imami, bu noktada yiiklendigi misyon agisindan okuyucuya adeta sezdirilir: “Hoca
namazdan sonra geldi. Kapida karsiladim. El stkistik. ‘Adab erkdn bilir bir hoca!’ Biraz
kése herhalde, seyrek, kisa sayilan sakallar: var. Elli sularinda. Catik kash. Dar alinli.
Keskin bakish, hafif one egik yiiriiyen bir adam. Bildigi kadar agdali, ‘tevcid’li

konusuyor. Kelimelerin tizerine basiyor. Agwr agwr soyliiyor.” (KP, s.60).

Arisoy, romaninda tasvir teknigini de ¢cok kullanir. Yazarin dogaya olan sevgi ve ilgisi,
siirlerinde kendini gostermektedir. Bu durum romaninda da sezilir. Dogal bir yasam
olarak kdy, bircok bolimde Muallim’in agzindan tasvir edilir. Yazarin tasvirleri, ruhsal
durumuna goredir. Kdye ilk gidecegi anlarda istasyonda beklerken yaptigi tasvirlerde
bunalim ve umutsuzluk sezilir: “Bu Sisin otesinde dag, dagda bir koy var. Kuzeyden
bulutlar geliyor. Silo c¢alisiyor. Ben istasyon rampasindayim. Elimde tahta bavul.
Karsida aptal ¢amlar. Kahvede isgiler.” (KP, s. 14). Arisoy, Muallim’in bir ¢ikmazi
haline doniisen Zehra’nin, fiziksel portresini de c¢izmektedir. Burada Muallim’in
Zehra’ya olan hayranhigi 6n plana c¢ikmaktadir: “Ince yapili, uzun boylu bir kiz.
Anlatilmaz parlakhikta, kara saglari var. Ben simdiye dek boyle goz gormediydim. Kara,
parlak, alev alev yanan gozler bunlar. Son derece ince yiiz ¢izgileri var. Elleri prenses
elleri gibi! Goreni delirtecek dirilikte dudaklar. Kiigiik, hokka gibi bir agiz!
Yiiriiyiisiinde bile, kimselere benzemeyen bir hal ar. Obiir kéy kizlari, kadinlar gibi
sallapati yiiriimiiyor. Deveci yiiriiyiisii degil. Kiiciik kiictik adimlar atiyor. Yiirtimiiyor
da sekiyor sanki. Bol salvarmma ragmen, yiiriirken biitiin viicudunun kivrilip,

biikiildiigiinii goriiyorsunuz.” (KP, s.181).

Arisoy’un kdyden ayrilacagl zaman yaptigi tasvir, bir yenilginin ve sinir bozuklugunun
ifadesidir: “Safak sokiiyordu. Doguda kan kirmizi bir giines doguyordu. Hava serindi.
Gok aydinlik degildi, yani mavi. Gokte bulutlar vardi. Dogu’dan giiney’e dogru, hir¢in,

vahgi bir bulut kiimesi geliyordu. Bir¢ok bigimler: biri top gibi, biri palabiyikli, haydut
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kiliklt bir adama benziyor. Kiskaca benziyenler var. Hepsi, bicimleri, renkleri, her
seyleriyle sikici, anlamsiz, suratsiz bulutlar...” (KP, s. 279). Buradaki tasvirdeki
“haydut, anlamsiz, sikici, suratsiz, kiska¢” gibi kelimeler, Muallim’in yasadiklariyla
paralel kelimelerdir. Zehra’nin haydutlar tarafindan kagirilmasi, miifettisin anlamsiz ve
sikict baskisi, koylii-Zehra-miifettis-haydut kiskacinda egitimi siirdiirmeye calisan ama

engellenen bir 6gretmen, bu tasvirin en net agiklamalaridir.

Karapiircek’te diyalog tekniginden bolca yararlanilmistir. Cilinkii konusma en dogal
anlatim yoludur. Ayrica diyalog, kurmaca bir metin olan romanlarin omurgasi
niteligindedir (Tekin, 2014: 277). Arnisoy, Karapiir¢ek’te 6zellikle koyii ve koyliytl
tanimak, onlarin yasam tarzlarini 6grenmek icin diyaloglardan yararlanmaktadir.
Nitekim Muallim i¢in bagta Muhtar Ali olmak {izere diyaloga girdigi her birey, kdy
mefthumunun agiga ¢ikmasi anlamina gelmektedir. Mesela okul i¢in yapilacak islerle
ilgili olarak Muhtar ile Muallim arasinda gegen diyalogda Muhtar, koyliiyli anlamasi kit

bir kitle olarak goriir:

“Muallim: Olsun efendim... Koéyliik yer olmasindan ne ¢ikar? Daha ¢ok is yapilir

burada...

Muhtar: Dogrusun, dogrusun ya...

Muallim: E... Dogruyum da...

Muhtar: Bizim adamlara laf annatmasi zor olur Muallim Bey!
Muallim: Neden zor oluyormus?

Muhtar: Kafasi kalin milletin n’olacak? Cahil.”

Biling akimi teknigi, Arisoy’un romaninda sik¢a kullandigir bir diger tekniktir. Bu
teknikte anlatici, kahramanin iginden gecen diisiinceleri dogrudan seyrettirir. Ancak bu
seyretmede diisiincelerde mantiksal bir bag olmadig: gibi gramer kurallar1 da gozetilmez
(Moran, 2008: 82). Arisoy, bu teknigi romanin kahramani Muallim’in kafasindan gecen
belirsizlikleri aktarmak i¢in ¢okga kullanir. Koye gitmek tizere garda bekleyen Muallim,
kendisine telkinde bulunan memurunun sézlerini, anlamsizca zihninde sayiklamaktadir:
“Gelen talebeyi... Ne gelirse... Sartlar... Memleketin sartlari... Vaziyet... Idare...
Koy... D6l zamani... Cocuklar... Biraz yaban... Uymak... Idare etmek...” (KP, s.9).
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Arisoy romaninda i¢ diyalog teknigine de basvurur. I¢ diyalog, kahramanin veya
kahramanlarin karsisinda birisi varmis gibi kendi kendine konusmasi ve tartigmasidir
(Tekin, 2014: 282). Romanda Muallim, kdye gidince karsilasacagi manzarayr merak
etmektedir. Bu merak zaman zaman umutsuzluk barindirmaktadir. Muallim, kdyiin
coban1 Ali ile koye dogru yol alirken kdyde karsilasacagi tavirlart kendi i¢ diinyasinda
diyaloglarla tahmin etmektedir: “Enayilik etme... Dén geri... Yaban bir kéy... Duydun
iste herkesin dediklerini. Dag kéyii... Vahsi... Atayacak ogretmen bulamiyorlar. Giden
durmuyor. Duymadin mi? Nereye gotiirtiyor bu adam seni? Yolu bilmezsin, izi
bilmezsin... Kurdun kusun ayak basmadigi bir yere c¢ekip gotiiriirlerse... Ulan ne
istiyorsunuz be! Elinizden kurtulus yok mu sizin! der de, Tanriya siginip, beynimin
ortast budur diye vurursa... Yapar mi yapar? Neden yapmasin? Okul! Okul da ne? Biz
hayvana bakacak, tarlayr siirecek adam bulamiyoruz, sen gelmis bana g¢ocugunu
okula... Okulunun da senin de, seni gonderenin de... Demez mi yani? Der, elbet... Hem
nasil giivenle, hakli oldugunda inanarak séyler de vurur!” (KP, s.17). Arisoy hem biling
akimi hem de i¢ diyalog tekniklerinden Ozellikle romanin ilk béliimiinde sikca
yararlanir. Bu tekniklerden yararlanarak aslinda kahramanin ic¢inde bulundugu

psikolojik sikinttyr ve tedirginligi okuyucuya yansitmay1 amagclar.

Arisoy’un romanda kullandigi tekniklerden birisi de montaj teknigidir. Montaj, bir
romancinin genel kiiltlirlinii de yansitir mahiyette bir yaziyr veya sozii kalip halinde
kullanmasidir (Karahan, 1980: 43). Siirlerinde tiirkiilere olan sevgisini ¢ok¢a dillendiren
Arisoy, Karapiir¢ek romaninda da bir tiirkiiyii kullanmistir: “Moymulun altindan gelip
gecersin/ savura savura tiitiin icersin aman” (KP, s.11). Bu tiirkiide gegen Moymol,
Kiitahya’nin Tavsanl ilgesinde bir yerdir. Yani kullanilan tiirkiiniin Tavsanli yoresine
ait oldugu goriilmektedir (Ozbek, 2009: 355). Bu sayede yazar, eserinin inandiriciligini
giiclendirmek istemistir. Arisoy, romaninda bir de kendi kaleme aldig1 siirini
kullanmistir. Muallim, bir gece koyli kasvetle izlerken dudaklarindan su musralar

dokiilmektedir:

“Sagimda Adranos ¢ayr giiriil giiriil;
Kiyisinda boy egmis, gerdan kirmis sogiitler,
Adranos ¢ay giiriil giiriil;

Lakin efendim bagsibos, bulanik akar,
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Solumda ¢iplak daglar,

Daglar ki, hepsi ‘Kegis den yana akraba,

Benim géziimde gonliimde hey;

Biiyiik ve mesut Tiirkiyemin hayali!

Mehmedim soyliiyor, soylemiyor da gozleri diyor,
Ceddimin eseri, Bekir kalay, demir, tung,

Benim kara sabanla hala, boynum biikiik
Karanliklar igcindeyim,

Korkun¢!” (KP, 5.159)

Bu siir, Arisoy’un Yaban Mavisi kitabinda yer alan “Kizilgukur Yolunda” siirinden bir
boliimdiir. Sairin otobiyografik bir roman yazdigini diisiiniirsek roman kahramaninin
siirler yazmasi olagandir. Ancak Muallim’in sair tarafinin 6n planda olmadigin1 burada

sOylemek yerinde olacaktir.

Romanda geriye doniis teknigi, birka¢ yerde kullanilmaktadir. Bu geriye doniis, “dar
anlamda geriye” doniistiir. “Dar anlamda geriye doniis”, olay veya kisileri tanitmak
tizere yakin gecmise (bir saat, bir giin, birkag giin 6ncesi) doniistiir (Tekin, 2014: 255).
Eserde Muallim’in kdye 1sinmak i¢in tertipledigi Mevlit, kendi dilinden birka¢ giin
sonra sOyle aktarilir: “Mevlit koyde baslh basina bir olaydi. Siileyman aga bizzat okudu
mevlidi. Avanesinden ii¢ delikanli ilahiler séylediler. Ne zamandir béylesine tam, serefli
bir mevlit okunmamismis Karapiirgek'te. Kabak Ali, yeminli kasemli béyle diyor. Biitiin
koylii vardi. Cay sekeri bolca dagitildi. Cevreme bakiyordum, Karapiircekliler bana
daha bir 1sitnmis goriiniiyorlardi. Bir ele degil de, kendi i¢lerinden birine baktiklar: gibi
bakmaga baslamiglardi. Giinlerce Mevlit'ten konusuldu. Hala sézii ediliyor.” (KP,
$.121-122). Muallim’den 6nce gelen baska bir muallimin cabalar1 ve yasadiklar1 ise
Muhtar’in agzindan soyle anlatiliyor: “He ya, dedi, sen gibi gen¢ten bir delikanli
geldiydi evveli... Epey oluyor. O da meraklyydi bu islere. Bi bayram yaptiydi. Mektebi
cam dallariylan siisledi, bi nutuklar attirdi, bi seyler... Dee o giinden bu yana yapilmadi
bi benzeri.” (KP, 5.145).
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7.1.1.7. Dil ve Usliip

Roman, bir dil sanatidir. Dilin kullanilis sekli, romanin kalitesini etkilemektedir.
Romanci, siradan sayilacak dil unsurlarina hayat verip kanatlandirmalidir. Ayrica bu
dili, zengin ¢agrisim ve imgelerle doldurmalidir. Yani dili adeta yeniden tiretmelidir.
(Cetin, 2015: 258). Roman tiiriinde dil, bir amag degil aragtir. Amag, kurgusal bir metni
ortaya ¢ikarmaktir. Ancak bu metni aktarim sekli de romancinin meziyetiyle ilgilidir.

(Tekin, 2014: 181).

Uslup, dilin kisiden kisiye degisen kullanim tarzidir. Dilin, kisiye 6zel kullanim seklidir.
Yani dil ile yepyeni bir diinya kurulmasidir. (Cetin, 2015: 273). Bu agidan romana

uyarladigimizda tislup, “Romanci, romani nasil anlatryor?” sorusunun cevabidir.

Karapiir¢ek romant, bir sair olan Arisoy’un dil ve iislubu kullanis1 agisindan basarilt bir
romandir. Ozellikle baskisi Muallim’in i¢ konusmalarmin edebi bir mahiyette oldugu
sOylenebilir. Yasadigt duygular1 yansitmasina bakilirsa bir sair elinden ¢iktigt
belirgindir: “Ben Karapiir¢ek yolunun basindayim. Elimde tahta bavul. Ayaktayim.
Yoniim giiney. Asagidan Adranos akiyor. Bulamik bir sabah basladi. Bahara
yakismayan bir sabah. I¢imde bir eziklik, bir bitmislik var, bir kiriklik...” (KP, $.279).

Romanin gergekei yapisini besleyen ana unsurlardan biri, konusma dilinin dogalligidir.
Arisoy, kahramanlari, yore agzina gore konusturarak romanin gergekligine katki saglar.
Ozellikle K8y Muhtar1 Kabak Ali’nin konusmalari, ydrese agzin dzelliklerini gdsterir:
“Stiliiman aga hiikumat gibi adamdir. Seni gormege gelirse sasarim yani. He¢ vukusu
yoktur. Hele ki gelsin bakalim. Bi bakla olsa gerek agzinda... Kendi yok Allah’t var,
sohbeti de sohbettir ya, pek sokulunmaz yanmina... Yaramindan olmak gerek...” (KP,
s.53). Romanda kahramanlarin egitim seviyeleri, dogal olarak konusmalarini

etkilemektedir. Muallim disinda diger kahramanlarin konusmalari alisilmadik tarzdadir.

Nurullah Atag’tan sonra yayginlasan devrik ciimle anlayisi, Arisoy’un Karapiir¢ek
romaninda vardir. Zaten Arisoy’un Ata¢ hayrani oldugu bilinmektedir. (Arisoy, 1966:
16). Karapiir¢cek’te devrik climlelerin ¢okga kullanildigi goriilmektedir. Devrik
climleler, oOzellikle yazar anlaticinin yani romanin bagkisisi Muallim’in i¢
konusmalarinda goze carpmaktadir: “Aksamlart garipsi oluyor buranin. Bu garipsiligi

kimse duymuyor. Aksamla ilgilendigi yok kimsenin.” (KP, s.70).
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Yazar, sembolik bir deger olarak “idare etmek” deyimini bolca kullanir. Bu deyim ile
isini iyi yapmayan memur giiruhunu elestirmeyi amaglar. Ik defa kdye giderken Milli
Egitim Miidiirliigiindeki memurun sodyledigi bu deyim roman boyunca Muallim’in
kafasini bulandirir durur. Kendinden 6nce kdye gelen 6gretmenlerin de muhtarin da
idare etmeyi sanat edindiklerini diigiintir. Bu “idare etme” isi Muallim’e gore adeta

tilkenin bir ¢ikmazi olmustur

Arisoy, Karapiir¢ek’te kiifiir veya ayip sozler kullanmaz. Hatta yazar eserde, argoyu
bile ¢cok fazla kullanmamaktadir. Bastan beri gergeke¢i saydigimiz Karapiir¢ek igin bu
bir kusur sayilabilir. Cahil bir koyliik yerde argonun ¢ok kullanilmamasi, kiifiir

edilmemesi, okuyucuya pek inandiric1 gelmemektedir.

Romanda Muallim, bazen okuyucuyla konusuyormus gibidir. Ona bazen yasanan
hadiseler hakkinda bilgiler vermektedir. Bu, Tanzimat romanlari, bilhassa Ahmet
Mithat Efendi romanlarinda rastlanan bir durumdur. Bu durumu teknik olarak romanda
kusur kabul eden arastirmacilar mevcuttur. Baglarda yazarin 6gretmen roliinii listlendigi
bu anlatim sekli, yirminci yiizyilin baslarindan gergeklik goriinlimiinii bozmaktadir.
(Tekin, 2014:37). Muallim’in bir bdliimde, namaz hakkinda ge¢mise donerek bilgi
vermesi, bu acidan eskimis bir yOntem olarak algilanabilir: “Séziin dogrusunu
isterseniz, ben simdiye kadar hi¢ Cuma namazina gitmedim. Bayram namazina da
gitmedim. Kiiciikken Miisliiman bir hizmeterimiz vardr evde. Bes vakit namazinda bir
adamdi. Onu gordiikce heveslenmis olsam gerek, ya da onun etkisiyle olacak, Abdullah

Agbi namaza durdu mu, ben de yanina geger, yatar kalkardim.” (KP, s.101).

Karapiir¢ek’in en bariz yonlerinden biri, tasvirlerin sik ve basarili olmasidir. Arisoy,
doga sevgisi olan bir yazardir. Doga ile ilgili bir¢cok siiri bulunmaktadir. Hatta
siirlerinden birisi de bu romanda yer almistir (KP, s.159). Bu tasvirlere bir sair
hassasiyetiyle romaninda da rastlanmilmaktadir. Ayrica tasvirler genelde Oznel
niteliktedir: “Kuzeye dogru tepeler yiikseliyor. Benim dagim, su tepelerden sonra,
gortinmeyen, sise gomiilmiis yerde olmali. Kuzeyden dogru, hir¢in ve vahsi bir bulut
kiimesi geliyor. Bircok bigimler: Biri top gibi... Biri palabvyikl, biri haydut kilikli bir
adama benziyor. Kiskaca benzeyeni var. Hepsi, bicimleri, renkleri, her seyleriyle sikici,

anlamsiz, suratsiz bu bulutlarin.” (KP, $.13).

Eserde Muallim, bazen kendi diisiincelerini g¢atistirmakta, dramatik bir iislup ortaya
koymaktadir. Kdye gelip koyliiyli egitme amaci giiderken bir taraftan da onlara
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dokunmamanin gerekliligini vurgulamaktadir: “Odun alevinin 15181 onlara yetiyor.
Yagsiz hamur as1 onlart doyuruyor. Tanriya siikredebiliyorlar. Bir goz ev, hem
kendilerine hem hayvanlarina yetip artiyor. Bilgisizligin acisimi  ¢ekmiyorlar.
Yoksullugun acisini ¢ekmiyorlar. Okiizii sagsa, inegi siit eriyorsa, sabani isliyorsa,
topragun siirebiliyorsa, tohumu varsa, karist doguruyorsa, o yasadigindan memnundur.
Benim ondan ne istedigimi bir tiirlii akil erdiremiyor. Kimseye bir kotiiliik ettigi yok.
Vergiyse karp-sarip veriyor. Kendince yasiyor. Bir sey istemiyor. Bir dilegi yok. Ben de
sunu isterim, demiyor. Peki ben ne isterim ondan? Neden rahat birakmam? Zorlarim,
stkistirtrim, iginden ederim?” (KP, s. 73). Burada sanatli bir iislup varken bazen de
yazar, sanatsiz slissliz dogrudan bir diisiince tislubu kullanir: “ Muhtar: dinlerken goziim
hep elimdeki resmi, onayli belgeye, belgenin rakamlarina takiliyordu. Daha bunun gibi
ka¢ okuldan béyle rakam gitmisti, sonug verilmisti acaba? Bunlar birlestirilmisti.
Istatistikler yayinlanmis, bu rakamlara bakilarak ¢alisma programlart hazirlanmus,
memleket ¢capinda egitim sorunlarinda bu rakamlara, bu sonuglara bakilarak kararlara

varimisti.” (KP, 5.42).

Genel anlamda Arisoy i¢in dil ve Usllpta basitlige diismedigini sdylemek miimkiindiir.
Zaman zaman yalm iislup kullansa da genelde sanatl ifadelere yer vermistir. Ozellikle
biling akimi ve i¢ monolog teknikleri, siirsel oOzellikler gostermektedir. Agiz
ozelliklerini kullanmas1 gergek¢i yapiyr bozmasa da argoya az kiifre hi¢ yer vermemesi,
gercekel yapiyr zedelemistir. Romani olusturan tiim unsurlar gz Oniine alindiginda

Arisoy’un en bagarili tarafi, dili ve tislibudur.

7.1.2. Eksik Yasama™
7.1.2.1. Romana Dair

M. Sunullah Arisoy’un tamamlamadigr romanidir. Bu romana baglayacagini Arisoy,
Varlik dergisinde bir miilakatta belirtmektedir (Menemencioglu, 1962: 7). Ancak
romanla ilgili tam bir metin bulunmamaktadir. Hem kendi sahsi arsivinde hem de
yazilar kaleme aldig1 birgok dergi ve gazetede yapilan taramalarda sadece iki farkl
metine ulasilmigtir. Bunlardan ilki, T7#irk Dili’nin Aralik 1961 tarihli sayisinda
yayimlanan “Sonra Oldii” adli metindir (Arisoy, 1961: 177-179). Bu metinden

anlasildig lizere dlen bir kahraman vardir ve onun basinda bu 6liimii sorgulayan bir

* Yazilar, tam bir roman metni olmadiklarindan ve yazarin eseri tamamlamamasindan dolay: incelenmesi
miimkiin gériinmemektedir.
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kahraman anlatict bulunmaktadir. Agustos 1966°da Varlik dergisinde yayimlanan
“Dayak” adli metinde ise babasindan dayak yiyen bir gen¢ konu edilmektedir. Bu
gencin babasi, zalim bir kahramandir. Gencin annesini de dovmektedir. Bu zulmiin ne

zaman son bulacagina dair sorgulamalar, metnin ana ¢izgisini olusturmaktadir (Arisoy,
1966: 12).
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BOLUM 8: M. SUNULLAH ARISOY’UN HiKAYELERI

8.1. Hikayelerine Dair

M. Sunullah Arisoy’un toplamda yedi hikayesi vardir. Balikesir Postasi’nda ¢ikan
“Deli”,yazarin ilk hikayesidir (1943-44, 48, 50, 51. sayilar). Varlik dergisinde
yayinlanan “Firari” (1950-357. say1), Se¢ilmis Hikdayeler adl1 dergide ¢ikan “Acemiler”
(1953-16. say1), Varlik dergisinde yayimlanan “Sikint1”(1955-416. say1), ayni yil ayni
dergide ¢ikan “Daktilo” (1955-423. say1) ve Pazar Postasi’nda yayimlanan “Meslek
Ask1” (1956-28, 29, 30. sayilar) hikayeleri, Arisoy’un kiigiik hikayeleridir.

“Deli”, samimi bir agskin hikayesidir. Askindan deli olmus bir adam konu edilir. Bu
adam1 Arisoy ayni1 zamanda saziyla soziiyle bir asik olarak kurgulamigtir. Onun asiklik
yeteneginden hareket etmesi, halk edebiyatina ilgisinin oldugunu gostermektedir.
Arisoy’un halk siiri antolojisi hazirlamasi, bu ilginin kanitidir. Yazarin hikaye tiirtindeki
ilk ornegi olan “Deli” baz1 teknik kusurlar1 i¢inde barindirir. Ozellikle anlatic1 bakis
acist ile dil ve iislup noktasinda bazi hatalar géze garpar. Ancak yazarin mekan se¢imi

ve bir deliyi sadece deli olarak kurgulamamasi, hikdyeyi giizellestiren unsurlardir.

Bunun disinda yobaz diisiinceye gondermelerde bulundugu “Firari” hikdyesi de yazarin
fikri yapis1 hakkinda bilgi verir. Hapisten kacan, kendini Misis kdyline hoca olarak
tanitan bir sahtekar, eserin ana konusudur. Riyakarligin elestirilmesi bakimindan

dikkate degerdir. Eserde mizahi unsurlar da bulunmaktadir.

“Acemiler”, yazarin ikinci hikayesidir. Sevdasini acamayan bir adamin konu edildigi
hikaye, durum hikayesidir. Sikilganlik, mutlu insanlarin kiskanilmasi, geceye teslim
olug, hiisranla biten son, hikdyeye hakim duygulardir. Bu anlamda yazar, modern

Oykiiye yaklasir.

“Sikint1”adli hikayede iiciincii hikayesinde yazar, tam anlamiyla bir modern hikaye
ornegi vermektedir. Bireyin yalnizligi, her seyin degersizlesmesi, zaman ve mekanin
anlamsizligi, anlaticinin niteligi, hikayeyi karamsar bir havaya biiriindiiriir. Arisoy, F.
Kafka ile baslayan bu hikaye tiiriindeki 6rnegi, bilingli mi vermistir yoksa farkinda

olmadan mi, bu konu net degildir.

Arisoy’un kisa hikayelerde zaman zaman toplumsal gercekei bakis agilar1 da yansir.

Mesela “Daktilo” hikayesi, gecim sikintisi1 ¢eken bir kahramanin ise alinma seriivenini
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anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Bu hikayede bircok iste calisan Arisoy’un hayatindan
bir kesit gormek miimkiindiir. Eserin muhtevasi, is¢i-igsveren ¢ikmazinda kurgulanir.
Arisoy hikayede yokluk ceken insanlarin, igveren karsisinda ezilip biiziilmelerini
gercekei bir dille anlatir. Bu anlatiminda esasinda iki paralel hikayeye yer verir. Hikaye
kahraman anlaticiyla kaleme alindigindan anlatici olan kisi de ayni zor durumlart yillar
once yagamistir. Geri doniislerle o giinlerden de 6rnekler sunulur. Vurgulanmak istenen,
aradan yillar gegse de isci-isveren iliskisinin degismemesi, fukaralik kavraminin yerinde

saytyor olmasidir.

“Meslek Aski”, Arisoy’un son kisa hikayesidir. Pazar Postasi’nda dort bolim halinde
yayimlanir. Bir olay hikayesi olan “Meslek Aski”, dogulu bir kahramani anlatir. Bu
eserde yazar agiz Ozelliklerinde basariyla yararlanmaktadir. Konu yine hapishanede
gecer. Bir¢ok eserinde kahramanlarin isimleri belli degildir ancak bu eserde baskisinin
ad1 Bekir’dir. Bekir’in hikayesi, 6liimle son bulur. Nitekim yazarin hikayeleri hep

hiisranla sonuglanir.

M. Sunullah Arisoy’un hikayelerinden en ¢ok taninan ve iizerine sz sdyleneni ise
Tedirginin Biri adli uzun hikayesidir. Arisoy bu uzun hikayesi i¢in “hikdye azmani”
tabirini kullanmaktadir. (Menemencioglu, 1962: 7). Bu eser, onun son hikayesidir. Her
ne kadar bazi1 kaynaklarda bu eser, bir roman olarak nitelendirilmisse de eserin yapisal
unsurlarina bakildiginda uzun hikaye oldugu goriilmektedir (Konur, 2017: 52). Nitekim
yazar da eserinin uzun hikdye oldugunu belirtmektedir (Gtilfaz, 1959: 6).

Tedirginin Biri, 1962 yilinda Ar1 Yaymlari’'ndan (ii¢ bin adet) basilir. Eser, bundan
sonra baskiya girmez. Eserin konusu, modern diinyanin kurguladig biiyiik sehirlerden
birinde yasayan bir kahramanin bunaltici hayatin1 anlatir. Bu kahraman, kalabaliklar
igerisinde yalniz kalmanin acisini ¢eken aydin ziimreden bir insandir. Aslinda toplum

diizenine uymamis birisidir.

Yazildig1 donemden sonra bazi yazarlarin elestirisine de hedef olmustur. Eserle ilgili
elestirilerden birisi, 1963 yilinda Zeren dergisinde ¢ikmistir. Elestirmen Edip Kemal, bu
uzun hikayeyi hem gercek¢i bulmamis hem de cinsellik 6gesini fazla kullanmasi
dolayisiyla elestirmistir. Hatta genel olarak hikayeyi degerlendirirken “...basarisiz, yazi
tekniginden baska bir sey goriilmeyen, gergek¢i birinin gergek disi kitabidir.” demistir
(Kemal, 1963: 16).

206



Bagka bir elestirmen, yine ayni1 y1l kitabr degerlendirirken begenisini ifade etmis, ancak
kitapta -ar1 dil i¢in miicadele eden- bir yazara yakismayan ciimleler ve ifadeler

bulundugu konusunda yazar elestirmistir. (Hasmet, 1963: 22).

8.2. Hikayelerinin Incelenmesi
8.2.1. Deli
8.2.1.1. Olay (Vak’a) Orgiisii

“Deli”, Balikesir Postasi adli gazetede dort bolim halinde yaymmlanir.” Arisoy
tarafindan kaleme alinan ilk hikayedir. Hikaye, olay hikayesi niteligindedir. Hikayede
bir vak’a, bagka bir vak’anin i¢inde sunulmaktadir. Hikdye, mahalle kahvesinde ismi
verilmeyen bir adamin ¢evresini anlatimiyla baslamaktadir. Bu adam, etrafinda gazete
okuyan bir emekliyi, ¢cay dagitan cocugu gézlemlemektedir. Sigara dumanindan bunalsa

da soguktan dolay1 yerinden kalkamamaktadir. Bu, ¢erceve vak’adir.

Adam mabhalle kahvesinde gozlemlerine devam ederken iceriye garip goriiniimlii birisi
girmektedir. Giren bu kisi, bircok kisi tarafindan dikkate alinmamistir. Bir gen¢ ona
“Sefik” diye seslenerek ne zamandir nicin goriinmedigini sormustur. Verdigi hiriltili
cevap, genci ve g¢evresindekileri giildiirmiistiir. Cekik gozIlii bir geng, Sefik’e sigara
uzatmisg, o da 1sinmanin da verdigi keyifle igmistir. Bu, ilk vak’anin i¢inde anlatilan

ikinci vak’adir. Hikdye daha gok bu vak’a tizerinden ilerleyecektir.

Sefik’in garip hareketlerini gézlemleyen adamin yanina kahveci Ahmet Aga gelir.
Adam ona Sefik’in kim oldugunu sorar. Ahmet Aga, onun bir kadin yiiziinden aklinm
oynattigini, bu nedenle siirler yazdigini sdyler. Bu sirada kahvede onun deli oldugunu
bilen gengler onunla dalga geg¢mektedirler. Adam ise onun deli olmayabilecegini,
yasadig1 travmalar yiiziinden farkli bir yasam tarzi sezmis olabilecegini diistinmektedir.
Kahveci Ahmet Aga’dan Bitlisli oldugunu 6grenir. Ahmet Aga, Sefik’in hikayesini
ayrintili bir sekilde adama anlatir. Hikdyeye gore Bitlisli olan Sefik, kiigtikliikten beri
tiirkiiler, destanlar okumaya merakhidir. Koylinden Ayse adinda bir kiza asik olur ve
gizliden sever. Giiniin birinde biri gelip Ayse’yi istetir ve alir. Bunun lizerine Sefik,
delirir. Ayse nereye gitse arkasindan gider. Ancak yiiz bulamaz. Bu agk Sefik’e tiirkiiler
yaktirir.

" Bu calismadaki “Deli” hikdyesi i¢in Balikesir Postasi adli gazetenin 23, 25, 28 ve 1 Mart 1943 tarihli
niishalardan yararlanilmstir.
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Baska bir giin Sefik’e yaklasan ve selam veren adam, zor da olsa onunla konusmaya
calisir. Sefik, bu askin kendisi i¢in 6liim kalim meselesi oldugunu, Ayse’siz yasamay1
diistinemedigini, o yiizden toplumsal hi¢bir diizenin umurunda olmadigini belirtir. Onu
en ¢ok yaralayanin ise bir deli gibi goriilmesi nedeniyle herkes tarafindan dalga
gecilmektir. Adam, Sefik’le bir siire sonra arkadas olmaktadir. Herkesin, hatta
cocuklarin bile dalga gectigi, ama gelin arabasi goriince gozlerinden yas akitan bir agik
profili, adam i¢in unutulmaz bir kisi olacaktir. Hatta gece riiyalarina girecek, riiyasinda

Sefik’in agkindan 6ldiigiinti gorecektir.

Aradan zaman geger. Hikayenin bagkigisinin yanina yaklasan Kahveci Ahmet Aga,
Sefik’in oldiigiinii haber verir. Adam, gordiigii riiyalarin ¢iktigini diisiiniip kahrolur.

Boyle sevgi dolu bir kalbin 61diigiinii duyan adam iiziiliir.

Hikayede Sefik, mezarlikta yatarken iizerine servi devrilip dlmiistiir. Adam ise onun
oldiigli yere gitmistir. Sefik’in viicudunun yaris1 bir mezardadir. Yaninda sazi,
sehadetndmesi (diplomasi) ve sayfalara yazilmis siirleri bulunmaktadir. Bir siire

konusulan ve dalga gegilen bu hadise, daha sonra unutulup gitmistir.

Hikayede Sefik’in 6liim haberi ile adamin bir anda mezarlikta bulunmasi, hikayeyi garip
bir hale dontistiirmektedir. Haber gelene kadar cenazenin kaldirilmamis olma olasiligi

da vardir ancak bunun belirtilmemesi de bir eksikliktir.

I¢ ige iki vak’adan olusan hikdyede helezonik bir yapi s6z konusudur. Bu tiir olay
orgililerinde birden ¢ok vak’a zinciri i¢ ice gecmis durumdadir. Hikaye i¢inde hikaye,
oyun i¢inde oyun vardir (Cetisli, 2014: 86). Helezonik Hikayenin baskisisi adamin
hikayesi, dis hikdyeyi temsil eder ve Sefik’i anlamak iizerine kuruludur. Temelinde
merhamet duygusu barindirmaktadir. Herkesin deli diye dalga gegtigi biriyle arkadas
olmak, hikayenin baskisisi adamin kendi insani hikayesidir. Sefik oliince tek {iziilenin
ayn1 adam olmas1 da buna delildir. I¢ hikdyede ise Sefik, bir insan olarak “samimi

sevgi’nin temsili niteligindedir. Anlatilan da bu sevginin hiiziin dolu hikayesidir.

8.2.1.2 Kisiler
Adam(Isimsiz)

Hikayenin bagkisisi, olaylar1 gozlemleyen ve okuyucuya aktaran bir adamdir. Bu adam
hakkinda ayritili bilgi yoktur. Bir ki aksaminda bir mahalle kahvesine geldigi ve

orada insanlar1 gozlemledigi sirada Sefik’le karsilastigi goriilmektedir. Hem kahraman
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hem de aktaric1 oldugundan tasvir giicii olduk¢a gelismistir. Yani, iyi bir goézlemcidir.
Konusmasi diizglindiir. Olaylar1 ve insanlart tahlil edisi, duygusal bir yapisinin
oldugunu gostermektedir. Bu duygusal yapisinin temelini merhamet duygusu olusturur.
Halkin anlayisina gore bir delinin derdiyle dertlenmek, o dliince yas tutmak, merhamet
sahibi oldugunun gostergesidir. Adam, ayrintilara da dikkat etmektedir. Sefik’i ilk
gordiigiinde tiim ozellikleri sayar. Ayrica merakli bir yapisi vardir. Bu yap1 sayesinde
hiiziin dolu bir asig1 kesfetmistir. Bagkisinin meslegi ve fiziksel 6zellikleri hakkinda

bilgi yoktur. Hikaye daha ¢ok Sefik’e odaklandigindan adamin akibeti belirtilmemistir.
Sefik

Sefik, hikayedeki degerin temsilidir. Sevdigi kizi 6miir boyu unutamaz ve bu yolda
divaneye doner. Bu agkin acisiyla tiirkiiler yakar, siirler yazar. Sefik’in fiziksel
goriiniimii sa¢1 sakali birbirine girmis, keskin bakisl, giir kasli, biiyiilk burunlu, sarisin
bir tip olarak tanitilir. Ayrica memleketi Bitlis’tir. Sadakat dolu bir agkin Dogu kokenli
bir kahramanla anlatilmasi, yazarin se¢imi olmalidir. Bu durum Dogu insaninin
samimiyetiyle alakali diisiilebilir. Sefik, etrafinda deli olarak taninir. Ancak igine
kapanmig bir asiktir. Bu asik, epey siirler yazmistir. Herkesle can1 goniilden konusmaz.
Sorulan sorulara bile ¢ogu zaman homurdanir. Ailesi hakkinda bilgi verilmez. Yalniz
birisi oldugu, mezarlik gibi yerlerde kaldig1 belirtilmektedir. Hikaye, onun mezarda bir
servinin  altinda  kalmasiyla son  bulur.  Baskisi  tarafindan  bulunan
sehadetname(diploma), egitiminin oldugunu gdsterse de bu belgenin hangi kademede

oldugu, yine belirtilmez.
Ayse

Sefik’in asik oldugu kizdir. Gizliden gizliye bulusup ask yasamaktadirlar. Ancak Ayse,
Kahveci Ahmet Aga’nin demesiyle baska bir “efendi” ile evlenmistir. Bu siiregten sonra
nereye gitse arkasindan gelen Sefik’i ciddiye bile almamistir. Hikayede vefasiz bir kiz

olarak nitelendirilir.
Diger Kahramanlar

Ahmet Aga (Kahveci), ismi verilmeyen ve Sefik’le ilgili an1 anlatan bir adam, gengler,

Ibrahim(Sefik’in kdyliisii), kahvede oturan emekli bir adam.
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8.2.1.3. Zaman

Hikaye, Balikesir Postasi’nin 23, 25, 28 Subat ve 1 Mart 1943 tarihlerinde dort boliim
olarak yayinlanir. Hikayenin vak’a zamani net degildir. Ancak kis mevsiminde oldugu
goriilmektedir. Hem mahalle kahvesine sigian baskisi, hem de firtinada devrilen selvi,
kis mevsimi oldugunu isaret eder. Hikaye icin bir ki mevsimi siiresinde yasanmuistir
denilebilir. Clinkii vak’a, uzun bir olaylar silsilesi intibast uyandirmamaktadir. Eserde
zamansal geriye doniisler mevcuttur. Ozellikle Sefik’in yasadiklari, 6zetleme ve geriye
doniis teknikleriyle aktarilmaktadir. Ancak o konuda da net tarihler belirtilmemektedir.

Bu olayin anlatma zamanindan ne kadar nce oldugu belirtilmemektedir.

8.2.1.4. Mekéan

“Deli”, bir as1gin goniil yarasini ve o as1g1 anlamaya calisan bir adam1 anlatmaktadir.
Konu, dramatik oldugundan secilen mekan kapali mekandir. Bu mekan, hem toplumsal
tepkilerin Olclilmesi hem de kahramanlarin karsilasmasi agisindan iyi secilmis bir
mahalle kahvesidir. Mahalle kahvelerine her tiirden insanin ugrayacagi diistiniilmiis
olmalidir. Bu ugrayanlardan en ilginci Sefik, kederli bir hikaye ile 6n planda olacaktir.
Mekana dair fazla tasvir yapilmaz. Soguktan i¢i bugulanan pencere, ortada duran soba,
masalarda oturanlar ve sigara dumaniyla olusan havasi belirtilir. Kullanilan dis
mekanlar, kahvenin dis1 ve mezarliktir. Kahvenin disi, soguk ve tipiyle 6n plandadir.
Mezarlik ise Sefik’in 61diigii mekandir. Devrilen bir servi agacinin altinda kalan Sefik,
ayni zamanda bir mezart da g¢okertmistir. O mezara yar1 gomiilmiis vaziyettedir.
Sevdigine kavusamayan bir asigin evi olarak mezarlik kurgulanmistir. Burada bir
“yasayan Oli” goriintiisii verilmektedir. Hikdyede mekanlarin kullanimlari bunlarla

sinirhdir.

8.2.1.5. Anlatic1 ve Bakis Ac¢isi

Arisoy’un “Deli” adli hikayesinde kahraman anlatic1 ve bakis agis1 kullanilmistir. Bu
kahraman, gozlem giicii yiiksek birisidir. Kahraman Bakis agist kullanildigindan en
hikayede en iyi kullanilan teknik i¢c monolog teknigidir. Kahraman bu teknigi, bircok
yerde kullanir. Ozellikle Sefik’le tanisma diisiincesi, okuyucuya i¢ monolog ydntemiyle
aktarillir: “Sefik’in hayati beni adamakilli alakadar etmigsti. Yiiziinde o kadar genis
manalar vardi ki onunla konusmam adeta bir mecburiyet halini almigt1.” (DL, 25 Subat:

2). Bir bagka teknik olan 6zetlemeyle Sefik’in basindan gecenler anlatilmaktadir. Bu
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Ozetleme ayn1 zamanda geriye doniis tekniginin yararlanildig yerdir. (DL, 25 Subat:2).
Eserde diyalog, anlatma ve gosterme teknikler kullanilmaktadir. Arisoy’un tasvir

sevgisi ilk hikayesinden kendisini belli etmektedir.

8.2.1.6. Dil ve Uslup

Arsoy ilk hikayesi “Deli” de dil noktasinda fazla yetkin degildir. Istanbul Tiirkgesi
kullandig1 eserde bazi dil hatalar1 géze carpmaktadir. “Ne oldun Sefik?” ve “Arkadasina
anlatmakta devam etti.” gibi ciimleler, o donemde yaygin olan ciimleler olamayacagina
gore birer climle kusurlaridir (DL, 1 Mart: 2). Eser, atasézii deyim gibi zengin dil
iriinlerimizden fazla yararlanmaz. Eserde bir¢ok yazim hatasinin olmasi, gazetenin
kusuru olarak goriilebilir. Arisoy’un hikayesinde o donemin diline iligskin olarak dikkatli
bakiglar yerine ‘“nazar-1 dikkat”, emekli yerine “miitekait” ve diploma yerine
“sehadetname” ifadelerini kullanmistir. Bu durum bahsedilen sozciiklerin halkin dilinde
hala kullanilmakta oldugunun gostergesi olarak yorumlanabilir. Kahraman bakis
acistyla yazilan eserin iislubunun tahlilci bir yapist oldugu goriilmektedir. Hikayede

olaylar1 ve sahislar tahlil eden bir baskisi vardir.

8.2.2. Firari
8.2.2.1. Olay Orgiisii

Varlik dergisinin 357. sayisinda yayinlanan “Firari”, tek zincirli bir olay Orgiisiine
sahiptir.” Tutuklu Abdiil Hoca’nin hapishaneden kagmasi ve geri donmesi iizerine

kurgulanmis bir olay hikayesidir.

Hikayeye konu olan Abdiill Hoca’nin bir giin hapishaneden kactig1 6grenilir. Ancak
nasil kactig1 konusunda hi¢ kimsenin fikri yoktur. On sekiz sene agir hapis cezasi olan
Abdiil Hoca, cinayet islemistir. Kagis1 ile ilgili memleketi dahil bir¢ok giivenlik
birimine telgraf ¢ekilmistir. Ancak kimi 6ldiirdiigii hikdyede belirtilmemektedir.

Hikayede ikinci boliime, Abdiil Hoca’nin kagip imamlik yaptigi koy hakkinda bilgi
verilerek baslanir. Abdiil Hoca, Misis adinda bir kdye gitmis ve kendisini imam olarak
tanitmistir. Zaman igerisinde kendini sevdirmistir. Ancak bir siire sonra Abdiil Hoca
borglu oldugu Deveci Ali’yi yan1 basinda bulur. Ali’nin cezas1 bitmistir. Abdiil Hoca’y1

da tanimistir. Yanina gidip parasini istemisse de Abdiil Hoca ne kimligini ifsa etmis ne

“ Bu c¢ahiymadaki “Firari” hikayesi i¢in Varlik dergisinin Nisan 1950 tarihli 357. sayisindan
yararlanilmstir.
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de borcunu 6demistir. Deveci Ali onu sikdyet etmistir. Koyliiniin tim yalvarmasina

ragmen hoca, jandarmalar tarafindan tutuklanip kactig1 hapishaneye gonderilmistir.

Hikayenin {igiincli boliimii, Abdiil Hoca’nin nasil kagtigiin sorgulanmasi iizerinedir.
Hapishane miidiirii, Abdiil Hoca’y1 sorguya c¢eker. Abdiil Hoca, kendisini bes vakit
namazinda bir dervis olarak tanmitir ve Allah’a dua ettigini, bu sayede hapishaneden
ucarak kagtigini sdyler. Hapishane miidiirii onun bu s6zlerine inanmaz. Ug giin sonra da
ucarsa ona inanacagini belirtir. Ancak Abdiil Hoca ug¢amaz. Nasil kactigiyla ilgili
sifreyi, Baggardiyan Kadir Efendi ¢6zmiistiir. Hapishane miidiiriine anlatir. Sami Efendi
anahtarlar1 yere diislirmiistiir. Anahtarlar1 bulan Abdiil Hoca, Sami Efendi’ye fark
ettirmeden kagmustir. Kagarken anahtarlar1 da uykusu agir olan Sami Efendi’nin yanina
birakmistir. Bu sebepten Sami Efendi isinden edilmistir. Eserin kurgusu, bu kacis

hadisesinin netlik kazanmastyla son bulur.

8.2.2.2. Kisiler

Abdul Hoca

Abdiil Hoca, hikdyenin bagkisisidir. Ger¢ek adi, Abdulkerim Uysal’dir. Abdiil Hoca
hakkinda ayrintili bilgiler verilmektedir. Hicri 1328 dogumludur (miladi 1910-1911).
1.65 boyunda, kumral sacli, mavi goézlidiir. Adana’nin Karaisali ilgesine bagh
Karadagli koyiindendir. Hapishaneye diisme sebebi, cinayet islemis olmasidir. Bu
cinayetle ilgili eserde hi¢ bilgi verilmez. Sadece Abdiill Hoca’nin on sekiz yil ceza
yedigi belirtilir. Abdiil Hoca, sahtekar ve riyakar bir dindar tiptir. Kendisini kdye imam
olarak tanitmayi ve sevdirmeyi basarmistir. Imanmi o kadar kuvvetli gosterir ki
hapishane yonetimini u¢tuguna inandirmaya c¢alisir. Hapishane arkadasi Deveci Ali’den
bor¢ alip vermemesi de baska bir kotii tarafidir. Hocanin ayni zamanda rol yapma
yetenegi gelismistir. Bu, hem gittigi kdyde kendini sevdirmesinden hem de ug¢ma
yalanin1 uydurmasindan belli olmaktadir. Ancak hem sdyledigi yalanlar ortaya ¢ikar
hem de kolay kavustugu 6zgiirliigii elinden alinir. Abdiil Hoca’nin hapisten kagtiktan
sonra ne ceza aldigi belirtilmez. Emellerine ulasamayan Abdiil Hoca, kader mahkimu

olarak cezasini ¢cekmeye devam eder.
Deveci Ali

Abdiil Hoca’nin hapishaneden arkadasidir. Hayvan hirsizligindan dolayr mahkim

edilmistir. Deveci Ali’den bor¢ alan Abdiil Hoca, daha sonra borcunu vermeyip
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hapishaneden kaginca Deveci Ali’yi dolandirilma hissi sarmigtir. Bir siire sonra
hapishaneden kendi koyli olan Misis’e giden Deveci Bekir, Abdiil Hoca’nin

yakalanmasinda kilit rol oynamuistir.
Diger Kisiler
Hapishane Miidiirii, Baggardiyan Kadir Efendi, Sami Efendi, Cin Ahmet, Bekir

8.2.2.3. Zaman

Hikayenin vak’a zaman {i¢ aylik bir zaman dilimdir. Nisan 1950°de yayimlanan hikaye,
net bir tarih verilerek anlatilmaz. Olaylarin hangi tarihte gectigi belli degildir. Sadece
Abdiil Hoca’nin 1910-1911 dogumlu oldugu belirtilir. Abdiil Hoca’nin kirkli yaslarda
oldugu diisiiniiliirse vak’a zamani ile anlatma zamani yakin goriilebilir. Romanin ilk
boliimii Abdiil Hoca’nin kactig1 bir giinii anlatir. Tkinci béliimde Abdiil Hoca’nin koyle
olan miinasebeti, ii¢ aylik dilimde kendini sevdirmesi &zetlenir. ikinci boliimiin sonunda
Deveci Ali’nin sikayeti ile Hoca yakalanir. Son bdliimde Abdiil Hoca’nin sorgulandigi

bir giinliik zaman dilimi s6z konusudur.

8.2.2.4. Mekian

“Firari”’de mekan hapishane ve Misis Kdyii’diir. Ancak mekana 6zgili detaylandirmalar
bulunmamaktadir. Ozellikle kdy, okuyucuya anlatilmaz. Mekana iliskin tek bilgi,
Bekir’in hapishane penceresinden bakip disartyr gdzlemlemesidir. Ozgiirliik &zlemi
gokyiizii ile Ozdeslestirilmektedir: “Kiz kagirmak ve zorla irza ge¢mekten hiikiimlii
Topalakli Bekir, yatagimin iizerine oturmus, yiiksek, dar ve demir parmaklikli pencereye
bakiyor, giines altinda piril piril parlayan masmavi gok pargasini seyrediyordu.” (FR, s.

10) Daha ¢ok olay odakli olan hikdayede yazar, mekan unsurundan fazla yararlanmaz.

8.2.2.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Firari” hikayesinde Arisoy, tanrisal (hdkim) bakis acisinm1 kullanmaktadir. Hikayede
yalin bir tslup vardir. Hikdyenin kisa olmasi ve olaylarin hizli gelismesi, lslupta
kaliteyi azaltmistir. Tanrisal (hakim) bakis agisinin bir geregi olarak anlatici, her seyden
haberdardir. Ancak kahramanlarin psikolojik 6zellikleri, derinlemesine tahlil edilmez.
Arisoy, bunu daha ¢ok durum hikayelerinde yapmaktadir. Eser, daha ¢ok olay odaklidir.
Anlatma teknigi 6n plandadir. Mahkimlarin nig¢in hiikkiim giydikleri bdliimlerde

Ozetleme teknigi kullanilir.
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8.2.2.6. Dil ve Uslup

“Firari”, Istanbul Tiirkcesi ile kaleme almmustir. Yazar herhangi bir yerin agiz
ozelliklerinden yararlanmamaktadir. Baz1 yerlerde eksiltili climleleri tercih eder: “Sonra
kapi, asma kilitle kilitliydi. Bir de basinda nobet¢i gardiyan...” (FR, s.10). Ayrica
hikayede kelime tekrarlari, deyimler ve argo sozciikler kullanilmaktadir. Ari dil
anlayisini savunan Arisoy, bu hikayede yabanci kelimeleri ¢ok kullanmaz. Daha 6nceki
hikayelerine gore dilinin daha ar1 bir hal aldig1 sOylenebilir. “Firar etmis olmaliyd:
herhalde...” gibi ciimlelerde bazen anlatim bozuklugu oldugu goriilmektedir (FR, s.10).

Genel olarak dil yetkinliginin 6nceki eserlere gore iyilestigini soylemek miimkiindiir.

8.2.3. Acemiler
8.2.3.1. Olay(Vak’a) Orgiisii

Sec¢ilmis Hikdyeler dergisinin on altinci sayisinda yayimlanan kisa hikaye, askini itiraf
etmek isteyen acemi bir 4s181 anlatmaktadir.” Eser, tipik bir durum hikayesi oldugundan
daha cok duygusal gel-gitler lizerine kurulmustur. Arisoy, bir¢cok eserinde oldugu gibi

bu kiiciik hikdyesinde de kahramanlarin isimlerini vermemistir.

Gizel bir kizdan hoslanan bagkahraman kiza nasil agilacagini bilememektedir. Hatta bu
acilma isteginin ciddi sancisin1 ¢ekmektedir. Agildigr anin hayalini kuran adam, onun
gozlerine bakip onu kollarindan tutup kendine ¢ekmeyi ve agilmay1 planlar. Hayalinde
kiz da heyecanhdir. Ciinkii kizin da kendisinden hoslandigini diisiinmektedir. Umudu
yiiksek olan adam, onu dudagindan Opmeyi bile hayal eder. Ancak ilk aksamdan
acilmanin yanlis olacagini diislinmektedir. Hikdyenin bu ayrintisi, iki kahramanin
birbirlerini ilk defa taniyacaklarini gostermektedir. Hikayenin ilk boliimiinde adam,
edecekleri, sohbeti bile tahmin etmektedir. Bu tahmine gore ilk karsilasmada havadan
sudan bir sohbet gerceklesmektedir. Kizin kendisine hayatini memurluk ile devam
ettirip ettirmeyecegini soracaktir. Adam, memur olmayi hi¢ istemedigini, imkan1 olursa
kitap¢1 olmay1 istedigini sOyleyecektir. Adam bu kisa sohbet sonrasinda agilmay1
deneyecektir. Bu karmasik ruh halinde adam, kiz1 bekleyecegi duraga gelmistir. Durakta
asik oldugu kizi beklemenin komik olacagini diisiinmektedir. Bu arada durakta asik

oldugu kiz1 bekleyen adam imgesi, Arisoy’a ¢arpict gelmektedir. 1970 yilinda

* Bu calismadaki “Acemiler” hikyesi igin Secilmis Hikdyeler dergisinin Mayis 1953 tarihli 16.
sayisindan yararlanilmustir.
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yaymlanan Yanlis Yasadik kitabinda tek misradan olusan “Aska hazir bir adam.
Durakta.” siiri de bu konu tizerinedir (Y'Y, s.49). Hikdyenin ilk boliimii bu karmagsik

diistincelerle son bulur.

Ikinci béliimde kalabaliklar iginde giizel kiz gelmektedir. Nezaket dolu ilk sohbetten
sonra kadin bir mobilyact vitrininin 6nlinde begendigi bir koltuk takimina bakakalir.
Pahal1 olan koltuk takiminda kiz, icki yudumlamay1 hayal etmektedir. Bu koltuklara
hayran olmasina ragmen koltuklarin pahali oldugunu belirtir. ikili, bir cocugun kazaya
kanistigim1 goriir. Ozellikle kiz, ¢ocuga cok iiziilir. Kaza dolayisiyla adamin kiza
acilmasi gecikecektir. Ozellikle koltuk takimi1 muhabbeti dolayisiyla adam, kendini hem
parasiz hem makamsiz birisi olarak goriir. Bu yiizden kabul edilemeyecegini diisiiniir.
Sonunda kiza aksam yemegi teklifinde bulunur. Ancak reddedilir. Kiz evine gitmek i¢in
ayrilir. Adam, acemice bir teklif oldugunu diistinerek belki baska sefere kabul eder diye
diisiiniir. Ancak hiiznii galip gelir. Derin bir iiziintiiyle c¢evresini izlemeye koyulur.

Hikaye bu sekilde son bulmaktadir.

Olay orgiistinden de anlagilacagi {lizere esas mesele adamin i¢ diinyasidir. Bir kaza sz
konusu olsa bile yazarin odaklandig1 nokta acemi bir as1gin ¢irpmmasidir. Ozellikle ic

monologlar, hikdyeye durum 6ykiisii tadin1 vermektedir.

8.2.3.2. Kisiler
Adam (Isimsiz)

Hikayede ismi verilmeyen adam, hikayenin bagkisisidir. Fiziki 6zellikleri hakkinda bilgi
yoktur. Meslegi, memurluktur. Hoslandig1 giizel bir kiza sevdasini dillendirme derdinde
olan bir asiktir. Ancak bu agilma siirecinde i¢ diinyasinda yasadiklari, tedirgin ve panik
dolu bir yapisinin oldugunu gostermektedir. Ayrica kararsizdir. Karasizlig1 ve kiza olan
ilgisi birlesince kiz1 yemege davet etmis ve reddedilmistir. Iste bu sonug, onu acemi bir
astk yapmis, bu da hikdyeye isim olmustur. Hikdyenin sonunda insanlarin mutlu
birlikteliklerinin (aile hayati, baba-anne tasvirleri, sevgilisiyle gezen gencler vs.) tasvir
edilmesi ve kahramanin bunlara i¢ ¢ekerek bakmasi, yalmiz bir insan oldugunu

gostermektedir.
Kiz (Isimsiz)

Hikayenin bagkisisi adamin hayran olugu ve agilmak istedigi giizel bir kizdir. Onun da

fiziki  Ozelliklerinden bahsedilmemektedir. Kizin, gosteris diiskiinii  oldugu
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anlasilmaktadir. Mobilyac1 diikkdnindaki pahali koltuk takimina olan hayranligi bunu
gostermektedir. Memur olan adamin yemek teklifini, muhtemelen zenginlik hayalinde

oldugundan kabul etmez.

8.2.3.3. Zaman

Hikayenin yaymn tarihi Mayis 1953°tiir. Vak’a zamani belli olmamaktadir. Ancak olay
Orgiisiinden hareketle bir aksamiizeri ortalama bir saatlik zaman dilimi, vak’a zamani

olarak goriilebilir. Ayrica mevsim sonbahardir. Eserin anlatma zamani da belli degildir.

8.2.3.4. Mekian

Eserde dis mekan kullanilmistir. O dis mekan, adamla kizin yiiriidiigi sokaklardir.
Adamin kizi bekledigi durak da vardir. Durak, bir kizi beklemek ic¢in ozellikle
secilmigtir. Nitekim durak, her tirlii kavusma veya ayriligin odak noktasi
konumundadir. Yani yazar, durag: bilingli olarak se¢mistir. Yazar, ayrica doga olaylari
ve sehir manzaralarindan bilgiler vermektedir: “Sehrin biitiin 1siklart yanmisti. Gékte
vildizlar vardi. Gok, parlakti. Riizgar, yavastan iisiitmege baslamisti. Islak bir riizgardl.
Belki de yagmur riizgdri... Uzun, tenha, los, yani itirafa tamamen miisait bir yol, bosu
bosuna bitiyordu.” (AC, s.7). Arisoy, siirlerinde olsun, romaninda olsun dogay1 tasvir
etmeyi ¢cok sevmektedir. Bu, onun doga askindan gelmektedir. Ayrica alintiladigimiz
ornekte de goriildiigl lizere tasvir ettigi her sey kahramanlarin duygu diinyasini ifade
etmek ic¢in araca doniismektedir. Bu agidan Arisoy i¢in izlenimci bir tarafinin oldugu

sOylenebilir.

8.2.3.5.Anlatic1-Bakis Acis1

Hikayede tanrisal (hdkim) anlatici ve bakis acis1 kullamilmistir. Bu bakis agisi,
Arisoy’da kendine has bir sekle biirlinmektedir. Yazar, bu bakis acisindaki tarafsiz
durusu biraz asar. Sanki kahramanla birmis gibi disilinceler siwralar: *“ ‘Nasi/
baslamaliyim soze?’ diye diisiindii; ‘Nasil Baslamaliyim?’. Sonra bir sigara daha yakt:.
Bir nefes, bir nefes daha. Géren, dalmis diistiniiyor bu adam sanacakti. O da diistinmek
istiyordu aslinda. Ama kafasimin i¢i bombos. Boyle halleri olur insamin. Diigiinmek,
sadece bir meseleyi diisiinmek, ¢aresini, bir yolunu bulmak ister, diisiinemez, bulamaz.
Biraz hayal kurmak mesela... Miimkiin degildir. Kuru ayazda yollar nasil takir-
tukurdur, oyle olur kafamin igi...” (AC, s.6). Gorildigl iizere yazar, hikadye

kahramaninin diisiincelerini olayin i¢gindeymisgesine anlatir. Bu durum Nurullah Cetin
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tarafindan farkli bir isimlendirmeye tabi tutulur. Cetin bu tarz anlatima “6znel tutumlu
gozlemci anlatic1” ismini verir. Bu anlatici, olaylar1 hikayedeki kahramanlardan birinin
bakis agisiyla yansitmaktadir.(Cetin, 2017:108). Acemiler hikayesinde de ayni durum

sOz konusudur.

Eserde anlatma ve gosterme teknikleri vardir. Gosterme teknigi Arisoy tarafindan ¢ogu
eserlerinde kullanilir: “Az ilerde bir ¢ift kol kola, sokulmus birbirine yiiriiyorlardi.
Biitiin evlerin wsiklart yaniyordu. Radyolar ¢alvyordu. Odalar sicakti. Her evde biitiin

kadinlar bu saatte mutfaktaydilar. Aksam yemegini hazirlyyorlardi (...)” (AC, s.38).

Hikayedeki baska bir basarili teknik, i¢ monologdur. Kahramanin kafasinda stiregelen
dogal bir konusma vardir. Bu, hikayenin bir¢cok yerinde goriilmektedir: “Hemen
kollarindan tutarim... Sikica tutarim... O hafif geri ¢ekilmek ister. Birakmam. O da
kurtulmak istemez zaten.... Yine hayretle bakar bana... Ben de iste oyle bakarim;

gozlerim her seyi sdyler ona.” (AC, s.6).

“Acemiler” de kullanilan baska bir teknik, diyalogdur. Diyaloglar, adam ile kiz arasinda
gecer. Bu diyaloglar okuyucuya cok fazla bilgi vermez. Daha ¢ok ikilinin birbirini
tanimasina yoneliktir. Kahramanlarin karakteristik yapilari daha ¢ok yasanan hadiselerle

belirlenir.

8.2.3.6. Dil ve Uslup

Eser, temiz bir Istanbul Tiirkgesi ile kaleme almmustir. Hikdyede argo terim ve ifadeler
bulunmaz. Kiifiir dolu ifadelere yer yer rastlanmaktadir. (AC, s.37). Kahramanlarin
diyaloglar1 da Arnsoy’da gormeye alisik oldugumuz nezaket dolu bir yapidadir.
Kahramanlarin birbirlerine karsi1 kibar tavirlar1 dillerine de yansimaktadir. Eserde bazi
deyimlere de yer verilmistir (nasibi olmamak, goz goze gelmek vs.). Arisoy’un
hikayesinde ar1 bir dil kullandigmi sdylemek miimkiin degildir. Hikayede bircok
yabanci kelime kullanilmaktadir (mukavele, katiyen, tabii, maglup, vs.). Nitekim ar1
dile olan 1ilgisi, ellili yillarin baginda yogun degildir. Eserin iislubunda daginiklik vardir.
Olaylar kahramanin dilinden mi yoksa yazar tarafindan mi anlatilir bazen
bilinmemektedir. Ayrica yazar anlaticinin hikdyeyi bazi bdliimlerde okuyucuya soru
sorarak anlatmasi, tanrisal anlatic1 ciddiyetini zedelemistir: “Biitiin yol boyunca ne mi

konustular? Hi¢.” (AC, s.10). Tiim bu eksiklikler, yazarin yolun basinda olmasiyla ilgili
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goriilmektedir. Sonraki yillardaki eserlerinde dil daha da yetkinlesmistir. Ozellikle

Karapiirgek roman1 buna ornek teskil etmektedir.

8.2.4. Sikinti
8.2.3.1. Olay Orgiisii

“Sikint1”, kiiciik bir modern hikdye 6rnegidir.” Yazarmn bu hikdyedeki kurgu mantig,
insan1 ve insanlig tahlil etmektir. Tek kahramanlik hikaye, okuyucuyla konusuyormus
gibi kaleme alinmistir. Eser, modern hikdyelerin bir o6zelligi olarak insanlarin

davraniglar izerine yorumlamalar ve tahliller yapmaktadir.

Eserin kurgusu, okuyucunun kendini misafir gibi gormesi ve karsisindaki kisinin de bu
misafirle konusmasini esas almaktadir. Bu tek ve tahlilci kisilik, gelen misafirin
lizerinden insanlara iliskin goriislerini agiklamaktadir. Goriisleri hep elestirel olan

kisinin herkesten bunaldig: sezilmektedir.

Onceligi kendini elestirmek olan hikdye kisisi”, misafirine kendinden ¢ok bir sey
beklememesi gerektigini belirtir. Merak edilecek bir kisi olmadigini, fikirlerinin de
Oonemsiz oldugunu aktarir. Hatta misafir, hikdye kisisini ciddiye bile almamalidir.

Ciinkii hikaye kisisi ciddiye alinacak bir 6zelliginin bulunmadigini belirtmektedir.

S6zde misafirini karsilayan hikaye kisisi, misafirini geleneksel sozlerle nasil
karsilayacagina dair fikirler liretir. Gelen misafire nasil nazik davranilacaginin yollarin
anlatir. Sigara ikram etmekten bahsettikten sonra sigara igmeyenlerin nasil yasadiklarini
merak ettigini belirtir. Sonra bu fikrini de sagma bulur. Sonra s6zde misafire, 0 anda
gerceklesen tanigmanin gereksizliginden bahseder. Misafir ile hikaye kisisinin
tanigsmasi, anlamsizdir. Hikdye buraya kadar, kendini elestiren bireyi on plana ¢ikarir.
Daha sonra insani iligkilerin elestirilerine baslanir. Dostluk, insanlik ve insanlarin
birbiriyle olan iliskilerindeki sahtelikler tizerine hikaye kisisi yorumlamalarda

bulunmaktadir.

Arisoy’un “Sikint1” adli hikdyesi, modern hikaye 6zelligi gosterdiginden postmodern
Ozellikler gosterir. Hikaye, diizeni reddedis, her seyin belirsiz ve muamma olmasi,

kesinlik algisinin olmayis1 ve ironilerle doludur. Ozii itibariyla hikdye, kendinden ve

Bu caligmadaki “Sikinti” hikayesi i¢in Varlik dergisinin Mart 1955 yilindaki416. sayidan
yararlanilmstir.
™ Kahramanin ad1 ve cinsiyeti belli olmadigindan bu isimlendirme kullamlmistir.
218



kalabaliklardan bunalmis bir insan iizerine kurgulanmustir. Iliskilerin sahteligi, bazi
geleneksel s6z ve davraniglarin samimiyetsizligi lizerine diisiinen bir hikaye kisisi, bu
fikirlerini sohbet havasinda anlatmaktadir. Hikdye, s6zde misafirin ugurlanmasiyla son

bulmaktadir.

8.2.3.2. Kisiler

Hikaye Kisisi

Hikayede tek kahraman vardir. O ve onun fikirleri misafir goriiniimiiyle okuyucuya
aktarilir. Bu tek kahraman, haliyle hikayenin bagkisisidir. Cinsiyeti, goriiniimii, adi,

meslegi, yasi hakkinda higbir bilgi yoktur. Eser, daha ¢ok Arisoy’un toplumsal

sahtelikleri yansitmasi olarak goriilebilir.

Hikaye kisisi, yalniz oldugu anlagilan bir kahramandir. Konustugu misafire bakilirsa
birileriyle tanigmaktan, tanisma ritiieline dair climlelerden de hoslanmamaktadir. Fazla
dost, onun i¢in gereksizdir. Cevresi genis insanlar1 da anlamadigindan bahseder. Bir
diger mevzu, insanlara hakaret ederken hayvanlarin kullanilmasidir. Hikdye kisisine
gore her hayvanin giizel Ozellikleri vardir. Onlarin hakaret malzemesi olarak
kullanilmas1 sagmaliktir. Bu tarz, kendine has goriisleri olan hikaye kisisi, anlagildig
kadariyla sigara bagimlisidir. Hatta sigara onun igin bir ig niteligindedir. Igmeyenleri

baska hangi isle mesgul olduklarina da anlam verememektedir.

Hikaye kisisi, esasinda modern diinyanin herkesten ve her seyden bunalan kisisini
temsil etmektedir. Hikdyede bir bakima dislanmis bir bakima kendi istegiyle herkesten

kagan melankolik bir profil ortaya ¢ikmaktadir.

8.2.3.3. Zaman

Eserde zamanla ilgili hi¢bir bilgi yoktur. Bir kahramanin diisiinceleri lizerine kurulu
olan hikaye, karsisinda bir s6zde misafir agirlamas: ve onu ugurlamasi arasinda geger.

Net bir zaman dilimden bahsedilemez.

8.2.3.4. Mekin

“Sikint1”’bos vermislik dolu bir modern hikayedir. Nasil zaman 6n plana ¢ikarilmamissa

mekan da onemsenmemistir. Kurgu tek bir kisi ver onun aykiri fikirleri tizerinedir.

219



8.2.3.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Eser, kahraman anlatici ve bakis agisiyla kaleme alinmistir. Bu eserin kahramanin
Arisoy ile ayristirmak oldukg¢a zordur. Ne olursa olsun kurgusal bir metin olan Sikint:
bir sohbet havasinda kaleme alinmistir. Eserde bazi geleneksel climleler ve kaliplar
ironik olarak elestirilmektedir. Eser, anlatma teknigi lizerine kuruludur. Tek kisilik bir
diisiince gosterisi niteligindedir. Bakis agisinda Arisoy’dan Ozellikler sezilmektedir.
Modern diinyaya aykir1 bakis, Arisoy’un birgok eserinde goze carpmaktadir. Sikint1 da
bu eserlerden birisidir. Eserdeki anlatici ve anlattiklar1 disiiniilirse tiim eserin ig
monolog teknigiyle yazildig1 diisiiniilebilir. Clinkli s6zde misafir, ete kemige biirlinmiis

veya sorulan sorulara cevap vermis bir kahraman degildir.

8.2.3.6. Dil ve Uslup

“Sikint1” hikayesinin dili temiz bir Istanbul Tiirkgesidir. Arisoy eseri, oldukca saglam
climle yapilariyla kurgulamistir. Geleneksel misafir sohbetlerine kullanilan kalip
climleler, eserin ironik degerlendirmelerine katki saglamistir. S6zde misafirle sohbet
ettigini diistinen hikaye kisisinin “Hakki aliniz var efendim, bendeniz de aynen pek
isabetli olan fikirlerinize istirak ediyorum” (SK, s. 18) tarzinda ciimleleri kullanimi,
dalga ge¢ilen ve samimiyet barindirmayan ifadelerin 6rneklenmesine yoneliktir. Arisoy,
hikayede baz1 kelimelerin anlamsal degerleri lizerinde durmaktadir. Bu kelimelerde biri
“estagfurullah™tir. Bilindik anlamini reddeden Arisoy, kelimenin anlamini kendine gore

yorumlamaktadir. Bu acidan eserde bir mizah tislubunun oldugu da sdylenebilir.

8.2.4. Daktilo
8.2.4.1. Olay Orgiisii

Arisoy’un “Daktilo” adli hikayesi, tek zincirli olay orgiisiine sahip olan kiiglik bir
durum hikayesidir.” Toplumsal gercekgi bir anlayis sezilen hikaye, isci-isveren diizeni

tizerine kurgulanmistir.

Bir firmaya daktilo olarak is basvurusuna gelen adamin adi verilmez. Bu firmada isci
alimiyla ilgilenen kisi hikayenin baskisisidir. Ayn1 sekilde ismi nakledilmemektedir.
Daktilo olmak i¢in bagvuran adami, isyeri miidiirii yardimcis1 hikdyenin bagkisisine

getirmektedir. Onun isin ehli olup olmadigin1 6lgmesini ister. Issiz adami géren baskisi,

* Bu ¢ahgmadaki “Daktilo” hikdyesi i¢in Varlk dergisininEkim 1955 tarihli423. sayisindan
yararlanilmstir.
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aynmt sikintilar1 yasadigi, evde annesi ve kiz kardesinin a¢ bekledigi giinleri hatirlar.
Bagkisi naklettigi anisinda ayni1 sekilde bir firmaya daktilo olmak i¢in bagvurmus, kabul
edildiginde hiinglir hiingiir aglamistir. Ayn1 heyecanin bu gelen adamda da oldugundan
emindir. Muhtemelen onun c¢ocuklar1 da evde ise girecegi giinleri umutla
beklemektedirler. Zaten ayni zamanda hikdyenin anlaticis1 olan bagkisi, hem kendi
anisint hem de basvuruya gelen adamin o anlik yasadiklarimi paralel bir sekilde

anlatmaktadir. Anlatilanlar, birbirine ¢ok benzemektedir.

Basvuruda bulunan adama istedigi marka bir daktilo verilir. Firmanin daktilosu Ali
Bey’in yardimiyla adam smanir. Hi¢ iyl yazamasa da baskisi, onun ise girmesi
gerektigini diislinmektedir. Ciinkil ise ihtiyact oldugu ¢ok bellidir. Ayrica onda kendini
goriir. Adamin ise alinmasi i¢in miidiir yardimcisinin yanina giden baskisi, miidiir
yardimcisina iyi yazdigini belirtir. Miidiir yardimeisi, miidiire danisacagini, adamin {i¢
bes giin sonra ugramasini sdyler. Ancak bu gecistirme, baskisinin hosuna gitmez.
Adamin nasil bir ruhsal ¢okiintii yasayacagini bildiginden “Yarin gel muamelenize

baslayalim.” (DT, s. 24) der. Hikaye bu sekilde son bulmaktadir.

Hikayenin olay orgiisii, bagkisinin anilartyla paralel anlatiimaktadir. Donemler degisse
de insanoglunun yazgisinin degismeyece8i izlenimi uyandirmaktadir. Aileye
bakamama, issizlikten her yere bagvurma, isverenlerin karsisinda ezilme gibi konular,

Arisoy’un olaylara toplumsal ger¢ek¢i yaklasiminin gostergesidir.

Arisoy’un gergek hayatinda bir donem daktilo olarak calistigi bilinmektedir. Hayati
hakkinda bilgi verdigimiz ilk bdliimde belirttigimiz iizere Arisoy, 5 Aralik 1942°de
Balikesir’de, lktisat Vekaleti Garp Linyitleri Mintikast Is Miikellefiyeti Takip
Miidiirliigiinde 150 kurus giindelikle “daktilo” olarak ¢alismaya baslamistir. Bu bilgiler

1s181nda hikayesinde, anilarindan esinlenme olasilig1 yiiksek goriinmektedir.

8.2.4.2. Kisiler

Firmada Gérevli Bir Adam(ismi Belli Degildir)

Hikayenin baskisisi, ayn1 zamanda olaylarin nakledicisi olan firma gorevlisi bir
adamdir. Bu adam, kendi goriiniisii ve yas1 hakkinda bilgi vermez. Sadece on bes yil
onceki ige alim anisim1 anlatir. Bu ani ile basvuruya gelen adamin yasadiklarini
Ozdeslestirir. Yokluk igerisinde yasadigi anlagilmaktadir. Annesi ve kiz kardesi vardir.

Bu o6zelliklerin hepsi ayni zamanda Arisoy’da bulunan 6zelliklerdir. Yani hikdyenin
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baskisisinin yeniden kurgulanmis bir M. Sunullah Arisoy oldugu sdylenebilir. Bu
baskisi, hem toplumsal diizeni alttan alta elestirir hem de merhamet sahibidir. Ise
alindig1 belli olmayan adama ise alinmig gibi miijde vermesi, bu merhametinin
yansimasidir. Ekmek parasi, hem Arisoy i¢in hem bagkisi i¢in nice miicadelelerden

sonra kazanilmistir. Yani hikaye bagkisisi 0zii itibariyla bir Arisoy profili ¢cizmektedir.
Is Basvurusu Yapan Adam (ismi Belli Degildir)

Hikayede is basvurusu yapan kahramanin adi da bagkisi gibi verilmemektedir.
Kahramanin kirkli yaglarda, kir sacli, dislerinin bazilar1 dokiilmiis, boynu egik, temiz
yiizli biri olarak portresi ¢izilmektedir. Adamin evli oldugu ve dort ¢ocugunun
olduguna dair bilgiler, hikdyenin hemen girisinde verilir. Ayrica ilkokul mezunudur.
Basvuru esnasinda asir1 heyecanlidir. Istedigi marka daktilo gelse bile yazma konusunda
gerekli meziyeti gosterememistir. Ise alinmasiyla ilgili korku ve gerilimi, baskisi
tarafindan azaltilmaya calisilir. Iyi yazamasa da umudu olan adama baskisi, ise alindig
belli olmamasina ragmen ise alindigi izlenimi verir. Adam, pembe bir giilimsemeyle
firmadan ayrilir. Kahraman igin “is¢i tipi”dir denilebilir. Ekmek parasi i¢in miicadele

eden bir insandir.
Diger Kahramanlar
Gobekli Miidiir, Ali Bey, Miidiir Muavini

8.2.4.3. Zaman

Eserin vak’a zamani ortalama bir saatlik bir zaman dilimidir. Ekim 1955°te Varlik
dergisinde yayimlanan hikaye, kisa hikdye oldugundan zaman hususiyetleri bakimindan
zengin degildir. Hikayede sadece iki farkli kahramanin geriye doniisleri vardir. Birisi is
basvurusu yapan kisinin geriye doniisiidiir. On alt1 y1l boyunca bir firmadan g¢alistig1
bilgisi verilir. Digeri ise olay orgiisiiyle baglantili bir geriye doniistiir. Bu geriye doniis,
bagkisinin on bes yil dnceye, kendisinin is basvurusu yaptigi zamana donmesidir. O
donemki basvuruda yasadiklariyla is bagvurusu yapan adamin yasadiklari, hikayede
paralel bir sekilde anlatilir. Benzer hikayeler, geriye doniis teknigi sayesinden hikayenin

iskeletini olusturmaktadir.
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8.2.4.4. Mekan

Hikaye ¢alisma alani belli olmayan bir firmada gegmektedir. Firmada baskisinin ve Ali
Bey’in ayni ortamda olduklar1 goriiliir. Birden fazla daktilo makinesi oldugu
anlasilmaktadir. Ayr1 bir mekan olarak sadece miidiir muavininin odasi vardir. Bunlarin

disinda mekana dair bilgi bulunmamaktadir.

8.2.4.5. Anlatic1 Bakis Acis1

“Daktilo”, kahraman anlatic1 ve bakis acistyla kaleme alimmistir. Eser, otobiyografik
ozellikler gosterdiginden olsa gerek yazar bu anlaticiyr se¢mistir. Hatta bu anlatic
ozellikle secilmistir de denilebilir. Cilinkii bagkisi, bir kahraman olarak yasadiklarini
daha igtenlikle anlatmaktadir. Tanrisal (hakim) anlatici ve bakis agis1 kullanilsa bu
ictenlik kaybedilebilirdi. Eser, kahraman anlatici olmasina ragmen, yapilan tahminlerle
“her sey biliniyor” hissi vermektedir. Mesela is basvurunda bulunan adamla ilgili
tahminler, Tanrisal anlaticiy1 aratmayan bilgiler verir: “Bu adam evine bes aydir eli bos
doniiyordur. Karist her giin umutla bekliyordur kocasini. ‘Bugtin belki miinasip bir is...~
Dort cocuk. Yaslari kiiciik. Babalarimin artik her aksam bos ellerine kiiskiin

bakwyorlardwr. Bunlart ben virgiiliine kadar bilirim.”

Arisoy, bircok eserinde oldugu gibi bu hikdyede de bazen okuyucuyla konusuyormus
gibi yazar. Hikdyenin gercek¢i ozelligine golge diigiiren bu durum, Arisoy ig¢in bir
yazma hastaligidir denilebilir: “Bizim daktilo Ali Bey’i bilmezsiniz. O da parmaklarinin

u¢laryla ekmegini kazanwr.”

“Daktilo”da anlatma ve gdsterme teknikleri kullanilmaktadir. Diyalog ve geriye doniis
teknikleri ise olay orgiisiinde 6nemli tekniklerdir. Yazar diyalog teknikleriyle gercekligi

beslemis, geriye doniis teknigi ile de iki benzer hikdyeyi beraber anlatmistir.

Eserde bakis acisinda toplumcu bir sezis 6n plandadir. Bir insanin is i¢in miicadele edisi
ve igverenin ciddiyetsiz tavri, bagkisinin anlatimiyla duygusal bir edayla okuyucuya

aktarilmaktadir.

8.2.4.6. Dil ve Uslup

“Daktilo”, Arisoy tarafindan akici bir Istanbul Tiirkcesi ile kaleme almmistir.
Kahramanlarin diyaloglarinda belli bir yoreye ait agiz 6zellikleri kullanilmaz. Eserde

hem devrik ciimleler hem de eksiltili ciimleler yogunluktadir. Yazarin ar1 dil konusuna
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onceki eserlerine gore daha hassas davrandigi sOylenebilir. Bu, zamanla ar dili
benimsemesiyle alakalidir. Eser bir durum hikayesidir. Bu nedenle islipta derinlik
aranmaktadir. Ancak o derinligi bu eserde gérmek zordur. Olay orgiisii her ne kadar
durum hikayesi gibi olsa da anlatima ve iisluba bakildiginda olay hikayesi nitelikleri

(arka arkaya olay nakletme) goze carpmaktadir.

8.2.5. Meslek Aski
8.2.5.1. Olay Orgiisii

“Meslek Aski” hikayesi, M. Sunullah Arisoy’un hapishane ile ilgili yazdig1 baska bir
hikayedir.” Daha 6nce kaleme aldig:1 “Firari” adli hikdyesi de hapisten firar eden bir
mahkiimu konu edinmektedir. “Meslek Aski1”, tek zincirli bir olay hikayesidir ve dort

boliimden olusmaktadir.

Hikayenin baskisisi Bekir, ¢ok iinlii bir nalbanttir. Bu zanaatina ask derecesinde
tutkundur. Nalbantligina s6z eden bir Ermeni ile kavga etmis, onu dldiirmiistiir. Bunun
tizerine hiikiim giymistir. Ancak mahkimlugu, ona zehir olmustur. Cinkii onu
hapishanedeki madenden sorumlu teknisyenler, hi¢ anlamadigi maden ocagi isinde
calistirmaktadirlar. Elli yasin {izerinde olan Bekir icin bu is agir gelmektedir. Yeni gelen
bir basgardiyan, Bekir i¢in bir firsat olarak goriilmektedir. Bekir, basgardiyan1 kendi
meslegini yapmasi konusunda ikna eder. Basgardiyan teknisyenlerle konusur. Bekir

artik “Salih Pasa”nin bile atin1 nallamis birisi olarak eski namli isine geri donmtistiir.

Bekir, meslegini askla yaparken tilkede genel af cikarilmistir. Baggardiyan, Bekir’den
hapishanede nalbantliga devam etmesini rica etmistir. Ona maag da baglanacaktir. Bekir
i¢in bu, bulunmaz bir nimettir. Bu af, Bekir i¢in hem seving hem keder demektir. Cilinkii
herkes silasina, evine, cocuguna kavusacaktir. Ancak Bekir’in kimsesi yoktur. Yine de
koyiline giden Bekir, Ermeni’nin yakinlar tarafindan 6ldiiriiliir. Bircok eserinde hazin

sonu seven Arisoy, bu hikayede de hazin bir son kurgulamistir.

* Bu calismadaki “Meslek Askr” hikayesi igin Pazar Postas: gazetesinin 08.07.1956, 15.07.1956 ve
22.07.1956tarihli 28, 29 ve 30. sayilarindan yararlanilmustir.
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8.2.5.2. Kisiler

Bekir

Bekir, “Kiirt Bekir” lakabiyla taninan ellili yaslarda bir mahkiimdur. Bekir’in hem agiz
ozellikleri hem de komik fikirleri etrafindakiler tarafindan komedi malzemesidir.
Etrafindaki arkadaslar1 ¢ogu zaman onu konusturup giilmektedirler. Nalbantcilik
zanaatinda Uinlii bir usta olan Bekir, zanaatina laf eden Ermeni’yi 6ldiirdiigiinden on
sekiz yil hiikiim giymistir. Ona gore bir gavuru 6ldiirmenin karsilig1 bu olmamalidir. Bu

yiizden gizliden de olsa devlete kars1 tepkilidir.

Bekir, kendine has karakteriyle herkes tarafindan taninmaktadir. Cezaevine yeni gelen
basgardiyan da ilk onu taniyacaktir. Amirlerin karsisinda nasil konusulacagini iyi bilen
Bekir, maden ocag1 gibi agir bir isten kurtulup kendi meslegini yapmaya baslayacaktir.
Hatta kendini ve zanaatin1 Oyle sevdirir ki aftan sonra maagl ¢aligma teklifi alir. O da
sevingle kabul eder. Ancak son bir istek olarak kdyiine dénen Bekir, infaz edilir. Hayat

standardi tam yiikselmeye baslayan Bekir, kanlilar1 tarafindan 6ldiiriiliir.

Bekir’in konusmasi, is yapmasi, sevgisi samimidir. Bu samimi sevgisinin ilk hedefi,
meslegidir. Meslegine askla baghdir. Bu ask da hikdyenin ana konusunu

olusturmaktadir.
Basgardiyan

Hapishaneye yeni gelen gen¢ ve anlayigh bir memurdur. Herkesin derdiyle yakindan
ilgilenir. Bu anlayis1 hiikiimliilerin hosuna gider. Mahkiimlarca okumus biri oldugu

diisiiniilmektedir. Bekir’in isini kolaylastiran, onu meslegine kavusturan kahramandir.
Ermeni

Bekir’in hapse diismesine sebep olan baska bir nalbanttir. Bekir’in zanaatini
begenmedigini her yerde ifade edince ¢ikan kavgada Bekir tarafindan oldiiriiliir. Ancak
muhtemelen yakinlari, onun kanin1 yerde birakmaz. Bekir aftan sonra kdye gittiginde

Ermeni’nin yakinlarinca 6ldiiriiliir. Yani Ermeni, hikdyenin karsit giiciidiir.
Diger Kahramanlar

Bickin Ali, maden is¢ileri
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8.2.5.3. Zaman

“Meslek Aski” adli hikdye Pazar Postasi gazetesinde ii¢ farkli sayida yayimlanir.
8.7.1956, 15.7.1956 ve 22.7.1956 tarihlerini tasiyan hikaye, dort bolim halinde
yayimlanmistir. Hikayede sabah erken baslayan ve sekiz saat siiren bir maden ocaginda
calisma siireci vardir. Bu siireg, dzetlenerek aktarilir. ikinci boliimde, hapishanede
dinlenen Bekir’in uyanmasi ve baggardiyan ile konusmasi konu edilir. Bu konusma
stiresiyle beraber birinci ve ikinci boliimiin vak’a zamani bir giin olarak belirlenmistir.
Hikayenin ii¢iincli boliimiinde Bekir’in hapse diisme siireci aktarilir. Zamansal bir geri
donilis yapilir. Yasadigr cinayet hadisesi Ozetlenir. Bu o6zetleme, Bekir tarafindan
Baggardiyan’a anlatilir. Son boliimde ise zaman hakkinda bilgi verilmez. Genel affin
¢iktigi, Bekir’in nalbant olarak hapishanede ise baslamasi, kdyiine gitmesi ve

Oldiiriilmesi, silsile halinde anlatilir.

8.2.5.4. Mekan

Eserde ii¢ farkli mekan kullanir. Bunlardan ilki maden ocagidir. Mahk(mlar Serdar
Ocagi denilen bir maden ocaginda agir sartlarda calistirilir. Bir diger mekén,
hapishanedir. Ancak koguslar hakkinda bilgi verilmez. Uciincii mekan ise Bekir’in
koyiidiir. O koy de eserde anlatilmaz. Mekan, eserde aktif olarak kullanilan bir 6ge
degildir.

8.2.5.5. Anlatic1 Bakis Acisi

M. Sunullah Arisoy, “Meslek Aski’hikayesinde tanrisal (hakim) anlatic1 ve bakis agisi
kullanmaktadir. Eserin bagkisisi Bekir hakkinda ayrintiya inmeyen bilgiler bu anlatici
tarafindan verilmektedir. Ayrintiya inilmez, ¢ilinkii yasanan olaylara daha c¢ok
odaklanilir. Ayrica yazar, eserde Diyarbakir agiz 6zelliklerini kullanir. Bu kullanimi 6n
plana ¢ikarmak istedigi sezilir. Clinkli Bekir hakkindaki ayrintili bilgiler genelde onun
Basgardiyan’la olan diyaloglarindan okuyucuya aktarilir. Arisoy, tanrisal anlatici ve
bakis acgisinin imkanlarindan ¢ok fazla yararlanmaz. Bekir’in i¢ diinyas1 hakkinda fazla
bilgi vermez. Verdigi bilgiler de baskisinin daha iyi taninmasim1 saglayacak bilgiler
degildir. Mesela maden ocagindan gelirken icinden gegenler, bu acidan nadir
orneklerdendir: “Bekir icinden ‘Bu yokusun Allah’1 yok!’ diye diistindii. ‘Bu ocagin da
Allah’t yok!.. Hele bu ayaz, Allahsizlarin sahi be!..”” (MA, 08.07.56: 10). Bu arada

anlaticinin yine diger hikayelerde oldugu gibi kahramanlarla 6zdeslestigi goriilmektedir.
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Yazarin onlar gibi diisiindiigii sezilir ve bu, gerceklige aykirt bir bakis agisidir: “Bekir,
vapilant haksiz buluyordu. Onun hi¢ su¢u yoktu ki.”” (MA, 22.07.56: 10).

Eserde tiglincii bolimde geriye doniis teknigi etkili bir sekilde kullanilir. Ciinkii
hadiseler Bekir’in agzindan aktarilir. Agiz  Ozellikleriyle beraber anlatim
renklenmektedir. Ayrica hapse diisme hadisesi 6zetleme teknigiyle verilir. Diyalog
teknigi de yazarin sik¢a basvurdugu tekniklerdendir. Bunlarin disinda anlatma ve

gosterme teknikleri 6n plandadir.

8.2.5.6. Dil ve Uslup

M. Sunullah Arisoy, “Meslek Aski” hikayesinde isllibunu yakalamis bir yazar olarak
goriilmektedir. En basta yazar, miicadelesini verdigi ar1 dil politikasina uygun bir eser
meydana getirmistir. Eserde yabanci kelime kullanimi oldukga azdir. Her ne kadar
sanatkarane bir lislup bulunmasa da eserin 6zellikle agiz 6zelliklerinden yararlanmasi,
esere renk katmaktadir. Diyarbakirli Kiirt Bekir, kendi dilinden kendi hikayesini sevimli
ifadelerle anlatir: “Oldirdim ama beg, éldirdigim aha bir ermeni. Nerden bilirem ben ki,

ermeni oldiiresen de sana mahpusluk verirler. Miisliiman degil oldiirdiigiim siikiir.”

(MA, 22.7.56: 10).

Eserde daha onceki hikdyelerde goriilen yazim yanlislarina rastlanmaz. Bu agidan
yazarin dilde yetkinlestigi sOylenebilir. Eserde deyim ve eksiltili climlelere sik

rastlanmaktadir.

8.2.6. Tedirginin Biri
8.2.6.1. Olay Orgiisii

M.Sunullah Arisoy’un Tedirginin Biri” adli uzun hikayesi, bes béliimden olusmaktadir.
Uzun hikaye ile normal hikaye arasindaki fark, uzun hikdyenin hacim bakimindan
romana yakin olmasidir. Uzun hikaye, Kapsami bakimindan kisa oykiiye, uzunlugu

bakimindan romana yaklasan oykii tiri.” olarak tamimlanmaktadir (TDK, E.T.

06.03.2019).

Tedirginin Biri, isimsiz bir kahramanin sabah odasinda uyanir uyanmaz sorgulamalar

yapmasiyla baglar. Bu isimsiz kahraman, yatagindan dogrulup aynaya bakar ancak

“Bu galismada Tedirginin Biri kitabinin 1962 yilinda Ar1 Yayinlari’ndan ¢ikan birinci baskisindan
yararlanilmstir.
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aynada kendisini degil bir yabanciyr goriir. Nitelemelerine bakilirsa bu aynada yorgun
bir ¢ehre, karanlik iki géz, kara-sar1 surat vardir. (TB, s.8). Bu adama aynasinda ¢ikmasi
icin telkinlerde bulunan tedirgin kahraman, isteklerine cevap alamayinca aynayi
parcalar. Burada yazar, bir anlamda kendine yabancilagmis bir bireyi, okuyucuya
tanitmis olmaktadir. Burada, haliisinasyon goéren bir yalniz bir adam profili ¢izilmek
istenmistir.Olay Orgiisiinlin  daha baslangicinda okuyucu, normal bir insanla

karsilasmadigini anlar.

Kahramanin, bir bekar oldugu ve daginik, diizensiz bir odada yasadig1 anlasilmaktadir.
(TB, s.14). Hikayenin daha baslarinda, kahramanin cinsellige meyilli oldugu
anlasilmaktadir. (TB, s.14-15). Cinsellige olan vurgu, kitabin bir¢ok yerinde goze
carpmaktadir. Bu cinselligin, siirsel anlatimi1 da dikkat ¢ekicidir: “Balkonda on sekiz
vas. Catlayacak tomurcuklar gibi siskin, zorlu, istekli, tutkulu bir ¢ift gogiis. A¢ik...
lyice agik... Balkondan sokaga dokiilen, sonra o yesille maviye karisip dagilan on

sekizlik, yerinde durmaz, sevigme giicii dolu bir 1slik...” (TB, s.15).

Evinden ¢ikan kahraman sakalli olmayla ilgili ironik climleler kurar. Yagma sevincini
bile yok eden bir semboldiir sakalli olmak: “Agaclar, yesile, c¢icege durmustular.
Hanimelleri agmisti. Her yanda bir yasama sevinci vardi. Yasama sevincini duymak
giizeldi. Cok sakalli olmak koétii.” (TB, s.14). Burada sakalli olmaktan kasti, kalip
diisiincelerin, insanlar1 ve insanlhig1 yargilamasidir. Ciinkii kahramana gore insan,
sakalli, daginitk veya uykusuz da olsa sevilebilir. Mesela insan, cani istediginde
aglayabilir. Kahraman aglamay1 soyle cazip hale getirmektedir: “Bir iri budala,
aglamayr aciyla birlestirmis, o giinden bugiine aglamak acinin isareti olmus. Kayginin,
derdin, tasanmn igareti. Oysa aglamak nasil giizel bir seydi! Aglamaya boyle bir anlam
verince, ya da verilmig boyle bir anlamin etkisinde kalinca, kisioglu o tadi yitirmisti.”
(TB, s.21). Burada, yerlesmis inanglara karsi bir diren¢ s6z konusudur. Kahramanin
geleneksel anlayislara karst bir tavri vardir. Zira kahramana gore insanlar bazi
ayrintilarin  farkina varamamakta, bir anlamda hayati 1skalamaktadir: “Yanlis
vasiyorsunuz! Ters yasiyorsunuz! Bu kabaliktan, c¢irkinlikten wuzaklasin. Kiiciik
ayrintilara deger verin. Yasamanin biitiin tadi, o kiiciik ayrintilarin arasinda gizlidir.
Onlart bilmezseniz yasadim diyemezsiniz. Dememelisiniz. Mutluluk mutsuzluk olgiilerini

bastan sona degistirin!” (TB, s.22).
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Kahraman, en sonunda arkadasimin da diretmesiyle bir berbere gider. Tirasini olunca
aynaya baktifinda i¢i daha bir umut dolmus, hayata bakisi degismistir. Burada
kahramanin tiras olmasiyla kendisine bigilen toplumsal role girdigi de sdylenebilir. Bu
sekilde, sakalsiz ve diizenli olunca muhtemelen sosyallesecek, insanlar tarafindan
yadirganmayacaktir. Berberden c¢ikar ¢ikmaz insanlarin bakisinin bile degistigini

diisiinmesi, bu yiizdendir. Zira insanin goriintiisii, sosyallesmesinde 6nemli bir etkendir.

Tiras olduktan sonra, konu yine cinsel arzular etrafinda donmektedir. Kahraman, bir
sokak arasinda alimli bir kiz1 goérmekte hatta onu amagsizca takip edip, sonra takibi
birakmaktadir. Bu amagsiz takibe kendisi de anlam vermedigi i¢in kahraman, bir
anlamda her zamanki ¢opliigii olan meyhaneye donmektedir. Bu arada meyhanedeki
arkadaslarindan “eziklerim” diye s6z eder (TB, s.26). Arkadaslari, onun asosyal yapisin
bildikleri i¢in hasta olarak gormekte, bir doktora goriinmesi gerektigini
diistinmektedirler. Arkadaglar1 ile meyhanede bir siire vakit gegiren kahraman, yine
amagsizca bir eyleme girisir. Bir taksiyle gezmeye baglar. Kafasina gore bir apartmana

girer ve zillerdeki isimler tizerinden insanlarin yagsam tarzlarini tahmin eder.

Evine donen kahraman, gecenin giizelligine hayran olur. Bu, 6yle bir gece ki kahramana
gore, bugiin bu saatlerde hi¢bir koétiiliik yasanamaz. Gokyiizi, yildizlar, ay, geceye ayri
bir giizellik katmaktadir. Bu gece yapilacak tek bir sey vardir kahramana gore, o da

sevismektir. Ancak o, yine tek basina oldugunu fark ederek, gamla dolmaktadir.

Arkadaglarinin 1srarma dayanamayan kahraman, bir giin doktora gider. Bu gidisinde
doktor ona ozetle hicbir seyi kafasina takmamasini, diinyanin diizeninin onun
degistiremeyecegini sdyler. Hicbir seyden tat almayan kahraman, doktor tarafindan su
sekilde tahlil edilir: “Cevrenizle, toplumla bir bagdasmazliginiz var. Uyusmazliginiz
var.” (TB, s.38). Bu tahlilden hareketle doktor, kahramandan kendini degistirmesini
ister. Onun ugrasmasiyla diinyanin degismeyecegini vurgular. Ancak kahraman,
doktoru alaya alircasina ona karsi ¢ikar. Tedavisini basit bulur. Bunun bir tedavi
olmadigini ima eder: “Aklinca moral tedavisi yapiyor diye diistindii. Aklinca... ama akil
vok ki bu adamda. Olsa, boyle konusmaz. Konusur mu hi¢? Bu soylediklerini bir tedavi
yolu sanwyor. Kim bilir kag¢ saf kisi de, bu bos, bu bes para etmeyen sozleri dinlemek igin
gelip paralar, ¢ok paralar veriyordu bu adama. Sonra yiireklenmis olarak ¢ikiyorlardi.
Bu adam bir sahteci.” (TB, s.40). Kahramana gore bu sahteci doktor, tiim

sorumlulugunu yitirmis, sorgusuz sualsiz itaat eden bir modern insan tipidir. Ama
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kendisi inatla doktor ya da onun gibi diigiinenlere benzemeyecektir. Arkadaslarina
doktora gittigini sOyleyen kahraman, onlar sevinince insan ve insanlikla ilgili bir
degerlendirme yapmaktadir: “Kisioglunu sevindirmek giizel seydi. Hele ‘kiiciik
sersemler’ ini sevindirmek hepsinden giizeldi. Yalan yasamaya basladigini diisiindii.

Biraz ¢aba gosterebilirse basaracakti bunu. Kisioglu hi¢bir zaman dogrudan yana

olmamist1.” (TB, s.44).

Dordiincii boliimde Arisoy, kahramanin giinliigiinii kullanmis olaylari onun dilinden
aktarmigtir. Bu bolimde kahraman, higbir bilgi verilmeksizin bir toplantidadir. Bu
toplanti, eglenceye yonelik miizikli bir toplantidir. Kahraman, bir kadinla balkonda
sohbet eder. Sohbet ettikge kiza hayran olan kahraman, i¢inden de doktora hak vermeye
baslar. Sadece icgiidiileriyle yasayip hicbir seyi kafaya takmamayi, kadina yakinlastikca
dogru bulmaktadir.

Bu toplantiya kahraman, bir vesileyle sosyallesmek i¢in katilmistir. Ancak onun
kendine has giyinmesi ve konusmasi, toplantida dikkatleri kendinde toplamuistir.
Toplantinin yapildigi evin sahibi, ismi verilmeyen geng ve giizel bir kadindir. Herkes
onun etrafinda pervane olmaktadir. Ancak o kendisiyle hi¢ ilgilenmeyen ve ilging
fikirleri olan kahraman iizerine yogunlasir. Geng ve giizel kadin, kahramanin fikirlerini
ogrendik¢e onu ¢ok hayalci bulur ancak ondan da etkilenir. Abartili hayallerinden
dolayr kahramana diinyay1 degistirecek giicii olup olmadigini sorunca kahraman,
yasama diizenine iligskin elestirilerde bulunur: “ Bundan hi¢ kuskunuz olmasin! Sizin
boyle kanimiz yok mu? Yoksa yazik! Diinyaya diizen verenlerin, daha dogrusu diizen
erdiklerini samp da, kisioglunu en olmazindan yoksunluklara hiikiim giydirenlerin
benden daha akilli olduklarini, daha iyi ileriyi gorebildiklerini, falan kisiden daha ¢ok

kisioglunun mutlulugunu istediklerini sanmiyorum.” (TB, s.61).

Toplant1 sonras1 kahraman ile giizel kadin ask yasamaya baslarlar. ilk goriistiikleri
andan itibaren yazar, hikdyede tarih atmaya baglar. Burada bir giinlikk havasi
olusturulmak istenmistir. ilk tanisma bes hazirandir. Yasanan giizel bir asktir. Ancak
yasanan tutku ve ask, korku ve Oliimii getirir. Tiim tensel ve ruhsal hazlari alan
kahraman, kadindan ayrilmay1 planlar. Bu ask ona gére umutsuz bir yolculuktur. Iliskiyi
sonlandirmay1 kendi kafasindan kurgular ve mesrulastirir: “Ben kim sevgi kim? Hele o
kim? Ama bunda ikimizin de sugu yok, ikimiz de boyle bir sonug diisiinmemistik,

istememistik, basta birbirimizden hoslanmamistik bile... Sonra ne oldugunu, nasil
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oldugunu, ikimiz de hala bilmiyoruz. Bu élciide nedenleri bilinmeyen bir hikdye siiriip
gidemez. Hem o her giin giizellesiyor! Her giin giizellestikce icimde korkular biiyiiyor.
Belki de onu yitirme korkusu! Onu yitirmek aklima diistince, ¢evrem kapkara oluyor.”

(TB, 5.74).

Kahraman, bes haziranda baslayan aski alti temmuzda intihar ederek sonlandirir.
Hikaye, cevredeki insanlarin tasvirleriyle son bulur. Aynada kendisiyle kavga ederek
baslayan kahraman, amagsiz bir intihara siiriiklenir. Biitiin bu yasananlara bakilirsa
hikdyenin kahramani, sosyal beceri kazanamamis, toplum tarafindan anlagiimadigin
diisiinen ve modern diinyadan olmadigina inanmig birisidir. Toplumdan yalitilmislik da

onu intihara siiriiklemis ve hikdyenin sonu olmustur.

8.2.6.2. Kisiler

Ismi Verilmeyen Kahraman

Hikayede hi¢bir kahramanin ismi olmadig1 gibi hikdyenin bagkisisinin de ismi yoktur.
Kahraman, daginik bir evde tek basina yasayan bekar ve geng birisidir. Fiziki 6zellikleri
hakkinda fazla bilgi yoktur. Sadece zayif oldugu ve kara-sar1 bir surat ve sekilsiz bir
burnunun oldugu belirtilir (TB, s.8). En bariz sahsi 6zelligi, sosyallesme sorunudur.
Diinyay1 ve yasami g¢evresindeki kisiler gibi algilamaz. Aykiri bir tiptir. Onun igin
klasik bir aydin tipidir denilebilir. Yani Batili bir akla, tabiata ve insan iradesine
inanarak batil inanglara yer vermez (Kaplan, 2007: 157). Elestirel bir anlayisa sahiptir.
Zaman zaman kendi anlayisini bile elestirir. Giyimine ¢ok fazla dikkat etmez. Sekle

onem verenler, ona gore modern anlayisin esiri olmuslardir.

Hikayenin baslangicinda kahraman, kendini aynada goriir ancak kendi degilmis gibi
aynada gordigi kisiden nefret eder. Bu kisi, sa¢1 daginik, sakali uzun, ¢irkin burunlu
birisidir. Yani kendisidir. Kahraman bu kisiyi hasta ya da 6lii gibi goriir. Burada aslinda
kendine yabancilastigi anlasilmaktadir. Ya toplumsal kurallar ya da sahsi anlayis
aynada goriinen adami kabul etmemektedir. O yiizden kahraman aynayi parcalar.
Hikayenin isminden de anlasilacag1 iizere o, her seye tedirgin olan birisidir. Bu

tedirginlik onu onulmaz bir yalnizliga itmistir.

Hikayenin kahramaninda yazar M. Sunullah Arisoy’dan izler goérmek miimkiindiir.

Arisoy’un melankolik tavri yarattigi kahramana da sirayet eder. Ayrica Arisoy, bir
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Orhan Veli hayranidir. Bu nedenle yaratti§i kahraman, aynaya baktiginda Orhan

Veli’nin “Dayanilir Sey Degil” adli siirinden misralar mirildanir. (TB, s.8).

Kahraman, hemen her ortamda hakli gosterilmistir. Meyhanede arkadaslariyla
tartisirken, doktorla hastaligi hakkinda tespitlerde bulunurken ve asik oldugu kadinla
olan ilk miinakasalarinda hep hakli taraftir. Zira ona haksiz oldugu belirten sdylemleri
kimse gelistirememistir. Yani burada yalitilmis bir tip olarak kahraman suglu degildir;
suclu olan toplum ve onun anlayisidir. Her ne sebepten olursa olsun kahramanin bunca
haklilig1 ve fikirlerindeki dirence ragmen intihar etmesi, beklenmedik bir sondur. Ciinkii
o iddiast olan bir yasam siirdiigiini diisinmektedir: “Yasaminizi iddiasiz mi
saniyorsunuz? En gereksiz islerde bile bir iddia vardir. Soluk almada bile. Soluk almak,
bir yasama c¢abasi degil midir? Bu ¢abada bir iddia yok mu? Bana diisiindiigiimiin
vanls  oldugunu soyleyip buna beni inandiracak kisi ¢ikincaya dek elbette

diistindiiklerimin dogruluguna inanwrim.” (TB, s.60).

Cinsellik, kahraman i¢in vazgecilmez bir tutku niteligindedir. Hemen her boliimde
diistincelerinde cinsellige dair izlenimler canlanmaktadir. Cinsel arzularina hitap eden
giizel bir kadin bulunca onu kaybetme korkusu 6n plana ¢ikmistir. Hatta bu korkuyla
beraber riiyasinda kendisine ¢arpan bir sofor gérmektedir. Bu riiyayr bile iliskisine
baglamakta, o soforli kurtarmak i¢in intihar etmesi gerektigini diisiinmektedir. Bu
korkular ve arkasindan gordiigii alakasiz riiyalar sizofreni boyutuna ulasinca intihar

kac¢iilmaz olmustur.

Mutluluk, kahramanmn hi¢ tatmadigi bir duygudur. Aslinda hikdyenin baskisisi,
entelektiiel goriintiisiine ragmen melankolik bir tiptir. Zaman zaman okuyucuda acidan
hoslandig1 izlenimi olusturmaktadir. Intihar ederken sevdigi kadinla ilgili diisiinceleri
bu izlenimi destekler: “ Olmaz! Onun erkegi, bir baskasi olabilir, ben olamam, bir
vanlislik oldu. Bu yanlishg diizeltmek gerek. Benim hikdayem bdylece bitmeli.” (TB,
5.76).

Netice itibariyla, modern diinyanin kabullenemedigi bir tiptir kahraman. Careyi biraz da
askta ve tensel hazda arar. Aski bulunca tedirgin olur. Bu tedirginlik onu intihara
siiriikler. Hikayenin kahramani, hem kendi hikayesinde hem de okuyucunun

muhayyilesinde anlasilamadan oliir.

Giizel Bir Kadin
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Hikayede glizelligiyle baskisiyi etkileyen ve asik eden kadindir. Kadinin fiziki
portresine dair fazla bilgi yok. Tek bilgi ¢ok giizel olmasi ve baskisiye gore bu
giizelligin giin gectikge artmasidir. Kadin, evinde eglenceler diizenleyen, zengin biridir.
Sadece giiniibirlik zevklerle yasayan ¢evresi artik ona renksiz gelmektedir. Hem tasrali
goriintlisii hem de farkli fikirleri nedeniyle baskisiyle iliski yasar. Bu ask sarhoslugu
stirecinde olduk¢a mutludur. Ancak baskisinin intihart sonrasinda akibeti hakkinda bilgi

verilmez.
Arkadaslart

Bagkisinin meyhanede sohbet ettigi arkadaslaridir. Bunlardan sadece birisiyle uzun
sohbeti verilir. O sohbette de kahraman, bakimsiz goriintiisii yiiziinden sorguya
cekilmektedir. Kahramanin arkadasi ni¢in bu halde oldugunu sorsa da cevap
alamamaktadir. Diger arkadaslar1 ise onun bir an Once doktora gitmesi gerektigini
diretmektedir. Kahraman, doktora gidince de olduk¢a sevinmisler ve o gece bolca igerek
eglenmislerdir. ~ Kahramanin  arkadaslar1  genelde  amagsiz  tipler  olarak
kurgulanmiglardir. Zaten o ylizden kahraman onlara “ezikler” ismini takmistir.(TB,
5.26).

Doktor

Hikayede kahramanin tedavi igin gittigi ruh hastaliklart uzmandir. Her seyi bos vermesi
gerektigini sdyleyen, hayatin yasamak i¢in kisa oldugunu belirten birisidir. Verdigi akil,
kahraman tarafindan begenilmez hatta alaya alinir. Nitekim doktorla kahraman tartigir

ve tedaviyi bitirirler.

8.2.6.3. Zaman

Tedirginin Biri, vak’a zamani olarak bir ay bir gilinliik bir donem kesin olarak
bilinmektedir. Bu da dordiincii boliimii kapsamaktadir. Hikdye bir durum hikayesi
niteliginde oldugu icin bu bir ay bir giinliik tarih olarak belirtilen giinlerin disinda anlik
hadiseler vardir. Mesela hikayenin ilk bolimii kahramanin uyanigi, kendini inkar1 ve
meyhaneye gidisini kapsayan, bir giinii bile doldurmayan bir zaman dilimidir. Ayni
sekilde meyhanedeki sohbeti ve arkasindan berbere gitmesi ve bir taksiye atlayip
amagcsizca giizel apartmanlar aramasi ikinci boliimde yasanir. Bu boéliimde kisa bir
zaman dilimi uzun uzadiya anlatilir. Ugiincii béliimde kahramanin doktorla olan

miinasebeti ve yine meyhanede arkadaslariyla sohbeti vardir. Besinci boliim,
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kahramanin cesedinin bulundugu an anlatilir sadece. Eserin vak’a zamani olarak bir ay

bes giin gibi bir zamandan bahsedilebilir.

Hikayenin dordiincii boliimiinde, gilinliik tiiriinden yararlanilmistir. Eserin dordiincii
boliimiinde bu yiizden “geriye doniis teknigi” kullanilmistir. Baskisinin, giizel kadinla
tanistigt sahne bu teknik yardimiyla anlatilir. Eserde yil, gizlenir. 5 Haziran
19..tarihinde giizel kadinla hikayenin baskisisi arasinda baglayan agsk 6 Temmuz 19..
tarithinde biter. Yirminci yiizyill, yani modern ¢agin hikayesi oldugu, bu tarihlerle

kanithidir.

Kahramanin giin icerisinde gece vakitlerine 6zel bir ilgisi gozlemlenmektedir. Geceleri,
hele de hava aciksa, agk yasanacak saatler olarak gérmektedir. (TB, s.34). Eserin Arisoy
tarafindan ne zaman kaleme alindig1 yani anlatma zamani belli degildir. Basim yili

1962°dir.

8.2.6.4. Mekan

Hikayede daha ¢ok kapali mekénlar kullanilmaktadir. Bunun sebebi ise kuskusuz
baskisinin melankolik kisiligidir. Kullanilan kapali mekanlar sirasiyla kahramanin
odasi, meyhane, hastane, taksi, mechul bir apartman ve giizel kadinin evidir.
Kahramanin odasi, kendi kisiligiyle uyumlu olacak sekilde daginik ve pis bir haldedir.
Bu mekanda uyandigi ilk boliimde kendine yabanci olusu, sikintili bir yapiyla
karsilastigimizi gostermektedir. Odasinin bu daginikligi, intihar ettigi giin, “Odanin i¢i,
bir bekér odasinin biitlin derbederligi, perisanligiyla doluydu.” climlesiyle anlatilir. (TB,
s.75). Meyhane ile ilgili bilgiler de vardir. Hikdyenin ikinci boliimii, meyhane
tanitimiyla baglar: “Meyhane kalabalik, dumanl, boguktu. Giiriiltiiyle icki kokusu,
sigara dumami birbirine karismis, yapiskan, bunaltici bir hal almigti. Kadehler kalkiyor,
siseler bosalyor, yenileri geliyor, tabaklar doluyor, yeniyor, daha isteniyordu.
Meyhanenin tavani, tabani, duvarlar, masalari, sandalyeleri bile iyiden iyiye

sarhosluga yonelir olmugtu.” (TB, s.17).

Eserde taksi ve giizel kadinin evi hakkinda fazla ayrint1 verilmez. Ancak kadinin evinin
dayal1 doseli ve gosterisli bir ev oldugu anlasilir. Kahramanin evi ile kadinin evi zit
Ozellikler gosterir. Rast gele gittigi apartmanin ise balkonlar1 yesil diye segcildigi
gorilmektedir. Bu durum Arisoy’un renk sevgisinin yansimasidir. Siirlerine de

bakildiginda Arisoy, mavi ve yesil yani doga tutkunudur.
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Arisoy Tedirginin Biri’nde dis mekan olarak belirli bir yeri kullanmaz. Onun dis mekani
hayrani oldugu dogadir. Gece, giindiiz, yaz, ilkbahar vs. Arisoy icin hep bir anlam ifade
etmektedir. Ayrica Arisoy, mekanlara ve dogal olaylara sahsiyet yiiklemektedir. Mesela
bekar odasi derbederdir. Meyhane, tiim elemanlariyla sarhostur. Bunlarla da kalmaz.
Doga, Arisoy icin basli basina canli ve duygulu bir varlik mahiyetindedir: “ Gékyiiziinde
bal gibi bir mavi vards. Iyi yiirekli, mustulu, mutlu bir mavi. Yeryiiziinde disi bir yesil.”
(TB, s.14). Aym seckilde sevgilisinin balkonunda da gokyiizii sahsiyete biiriintir:
“Yavasg¢a balkona ¢iktik. Balkonda, gecenin ilerlemis saatinde serinlemis bir riizgar bizi
bekliyordu. Mavi bir karanlik bize kucagimi ac¢ti. Gokyiiziinde yildizlarin tiimii goz
kirptilar. Sevincinden bir yildiz kaydi. “(TB, s.69).

Eserde mekanlar, duygular1 destekleyecek nitelikte kullanilmustir. Ozellikle dogaya

acilan mekanlarda Arisoy’un dogaya olan hayranligi 6n plandadir.

8.2.6.5. Anlatic1 Bakis Acis1

Tedirginin Biri, dérdiincii boliim harig, tanrisal (hakim) anlatici ve bakis agisiyla kaleme
alinmistir. Dordiinciti boliimde ise kahraman anlatici ve bakis acisi1 kullanilmistir. Eserin
anlatimi bu agidan gariplik barindirmaktadir. Birden fazla bakis agist kullanarak Arisoy,
eseri dinamik bir yapiya biirlindiirmiistiir. Ancak burada dordiincii boliimde sevgilisi ile
olan anilar1 tarih atarak anlatmaktadir. Bu yiizden bu boéliim, bir giinliikten alintidir.
Postmodern eserlerde sikg¢a goriinen metinlerarasilik, bu hikdyede kullanilan bir

ozelliktir.

Tedirginin Biri, tanrisal (hakim) bakis agisin1 kullandigi boliimlerde, kahramanin ruhsal
yapistyla konusuyor gibidir. Anlatiminda sanki kahramanin yasadig: biling akimlari,
olay yorumlamalar1 ve sdyle farkliklar: vardir. Daha romanin baslangicinda okuyucuyu
bir biling akim1 teknigi karsilar. Ancak bu teknik hakim bakis acisinda yani anlaticida
ortaya cikar: “Sabahti. Sabahti demek, yeni bir giin basliyor demek. Yeni bir giin
bashyor demek... Giines mi dogar demekti? Bir adam mi oliir demekti? Giiriiltii mii
baslar demekti? Sokaklar kirlenir mi demekti? Cicek mi acar demekti? Yesil mi giiler
demekti?” (TB, s.7). Bununla beraber hakim bakis agisinin geregi olarak anlatici,

kahramanin hem i¢ diinyasi hem de dis diinyasini bilir ve okuyucuya bilgiler verir.
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Yazar, hem anlatma hem gosterme tekniklerinden sik¢a yararlanir. Kahramanin doktor
ile olan konusmalar1 anlatma teknigine drnektir. (TB, s.38). Ikinci béliimdeki meyhane

ortaminin aktarilmasi ise gosterme teknigine 6rnek teskil etmektedir. (TB, s. 17).

Yazar, giizel kadinla sevgili olduktan sonra kendinde kaldigi giinii, kisaca anlatarak
Ozetleme tekniginden yararlanir. Bu teknik, gereksiz ayrmtilart silen, eseri derli toplu

yapan bir tekniktir. (Tekin, 2014: 250).

Arisoy eserinde montaj tekniginden de yararlanir. Herhangi bir metni alintilayip eserde
kullanma teknigi montajdir. (Cetigli, 2014: 134). Dort boliime de kendi siirlerinden
musralarla baslar. i1k dort boliimdeki siirler, Disa Vuran Karanlik kitabindaki “Irak
Soylesme” siirinden bdliimlerdir. Son béliime ise oliimle ilgili, kitaplarina almadig ti¢
misralik siirini koymustur. “Oliim! O sonsuz kurtulus! / Yok gibi ar olmaktan yiice.. /
Sar beni, al beni, ort beni iyice!” (TB, s. 78) misralar1, bagkahramanin 6liimii kurtulus
olarak gérmesi bakimindan 6nemlidir. Kendi siiri disinda Arisoy, hayrani oldugu sairin,
Orhan Veli’nin “Dayanilir Sey Degil” siirini kullanmistir. Bu siiri Arisoy, kahramanin

ruh diinyasina uygun oldugu i¢in kullanmistir.

Arisoy, diyalog tekniginden sik¢a yararlanir. Kahraman ile doktor ve giizel kadin
arasindaki diyaloglar, kahramanin fikirlerinin a¢iga c¢ikmasi agisindan onemlidir.
Kahramanin duygular1 ise i¢ monolog teknigi sayesinde agiga ¢ikarilmaktadir. Mesela
giizel kadinla olan iligkisinde i¢ diinyasinda su tedirginligi yasamaktadir: “ Kendimi bir
hafif, bir bos, bir rahat hissediyorum ki! Ne var ki, onun bu her giin biraz daha
glizellesmesi korkutuyor beni. Ben boylesine mutlu olamam, o korkutuyor beni. Hicbir
seyin ‘son’unu bilmezdim, diisiinmezdim ama bu igin ‘son’unu diigiiniiyorum!” (TB, s.

70).

Eserin anlatic1 ve bakis acis1 noktasinda oldukg¢a zengin oldugu goriilmektedir. Hem
birden cok anlatici kullanilmast hem de tekniklerden yararlanilmasi bakiminda

Tedirginin Biri zengin 6zellikler gostermektedir.

8.2.6.6. Dil ve Uslup

Tedirginin Biri, bir sairin uzun hikayesidir. Bu yiizden dili ve anlatim &zelliklerinde
siirsel bir hava hakimdir. Zaten anlatict olarak Arisoy, eserde hem kendinden hem de

Orhan Veli’den siir kullanmistir. Bu siirler, olaylarla baglantili siirlerdir. Ozellikle
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sondaki siir, 6liimle sonlanan bir hikdyenin 6zeti mahiyetindedir: “Oliim! Sonsuz

kurtulus! / Yok gibi var olmaktan yiice... / Sar beni, al beni, ért beni iyice!” (TB, s.78).

Argo yada kiifiir ifadeleri eserde kullanilmaz. Kahramanlar Istanbul Tiirkgesi ile
konusturulur. Arisoy’un ar1 dil tutkusu eserde fark edilir cinstendir. Mesela insanoglu
demez, “kisioglu” kelimesini kullanir. Kahramanin kendi birikimi ve entelektiiel
cevresinden olsa gerek diyaloglar nezaket doludur. Kimse kimseye kaba ciimleler

kurmaz.

Arisoy, hikayede siir kullandigi gibi bazi anlatimlar1 da siirseldir. Karapiircek
romaninda oldugu gibi Tedirginin Biri hikdyesinde de 6zellikle dogaya dair
betimlemeleri imge doludur: “Agaclar, yesile, cicege durmustular. Hanimelleri agcmisti.

Her yanda bir yasama sevinci vardi. Yasama sevinci duymak giizeldi. Cok sakallt olmak

kotii.” (TB, s.14).

Eserde hem eksiltili hem devrik ciimleler fazladir. Bu fazlalig1 da yine siirsel anlatima
baglamak yerinde olacaktir. Tiim bu siirsellik, hikayenin akiciligin1 beslemistir. Her ne
kadar okuyucu olaylarin baglantisin1 kurmakta ve kahramana anlam vermekte zorlansa

da Tedirginin Biri, dil ve anlatim noktasinda basarilidir.
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SONUC

Yazi hayatina 1941 yilinda baglayan M. Sunullah Arisoy’un yasam ¢izgisi ile yazinsal
kimligi paralellik gosterir. M. Sunullah Arisoy, entelektiiel ama ailesini goz ardi eden
bir babanin bunun aksine egitim seviyesi iyl olmayan samimi bir annenin evladi olarak
diinyaya gelir. Bu aile, onun kisiligini ve eserlerini etkileyecek agmazlardan ilki ve belki
de en Onemlisidir. Zamanla babasinin evi terk etmesi onu annesine ve bakmak zorunda
oldugu kardeslerine daha da bagimh kilar. Yoklukla imtihan edilmis bir aile yasami,
onun egitimini yarida kesmesine sebep olmustur. Liseyi disaridan bitirme sinavlariyla
sonlandirmaya ¢aligsa da bu konuda istedigi gayeye vakif olamamistir. Girdigi islerden
ya “diplomasizlik” yiiziinden ya da sivri dili nedeniyle bir¢cok kez ya ¢ikarilmis ya da
kendisi istifa etmistir. Kisisel direngenligini belki de en diri tutan, okuma ve yazma
sevdast olmustur. 16 Ocak 1965 yilinda Ankara’da Ulkii Arisoy’la evlenen yazar,

sanatin pesini hi¢cbir zaman birakmamustir.

Arisoy’un kendi makds talihinin yaninda iilkenin de i¢inde bulundugu durumlar, yazarin
yasam c¢izgisine dogrudan etkilemistir. 27 Mayis 1960 darbesi, 12 Mart 1971 muhtirasi
ve 12 Eyliil 1980 darbesini géren Arisoy, eli kalem tutan birisi olarak bu hadiselerden
en cok etkilenen kisilerden birisi olmustur. 12 Ekim 1956 tarihinde vefat eden Cahit
Sitki Taranci’nin  resmini tasidi diye “solcu” yaftasiyla sorguya alinmasi,

yasadiklarindan sadece biridir.

Yazarin mizaci, yasadiklarindan aldigi derslerle “ayakta durma”y1 basarabilmek {izerine
kurulmustur. Hem kendi talihinin hem de iilke tarihinin magduru olan Arisoy,
savundugu goriislerden geri adim atmamuistir. En basta o, iyi bir Atatiirk¢iidiir. Atatiirk
devrimlerinin yilmaz savunucusudur. Atatiirk ve devrimlerine olan tutkusu, onun
sOyleyip yazdiklarini Tiirk¢elestirmesini saglamistir. Bu devrimlerin en 6nemlilerinden
“Dil Devrimi” {izerine bircok esere ve kose yazisina imza atmistir. Tiirk Dil
Kurumu’nda temsil kolu iiyeligi yapmis, Ankara Radyosu’nda yaptig1 yayinlarla Tiirk
dilinin arilasmasi i¢in miicadele vermistir. Arisoy ic¢in Tiirk kiiltiirii, bulunmaz bir
mirastir. Bu miras1t devretmek ise Cumhuriyet aydininin gorevidir. Bu noktada halk
siiri, mizah, yeni Tiirk siiri ve hikdye antolojileri hazirlamig, TRT i¢in hazirladig:
programlarda Ziya Gokalp’tan Yunus Emre’ye, Nasrettin Hoca’dan Pir Sultan Abdal’a
bircok degerin ekranlara tasinmasina vesile olmustur. Onun bu programlar1 bizzat

sunmasi, ayni zamanda iyi bir seslendirme ustasi oldugunun gostergesidir. Hatta bir
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donem tiyatro oyunculuguna merak sarsa da imkanlar kisitli oldugundan bu riiyasini

gerceklestirememistir.

Arisoy i¢in siir, en basta gelen sanat dahidir. 1941 yilinda ilk siiri yayimlayan sairin ilk
kitab1 1948 yilinda yayinlanan Garipler Treni’dir. Sairligini genel olarak Ikinci Yeni
siirine yakin gordiigimiiz Arisoy, ilk siir kitabinda cok fazla Ozgiin imgeler
yakalayamaz. Mecaza ve stnilige karsi ¢ikan, giinliikk konusma dilini siire sokan Garip
siir anlayisina yaklasir. Muhtesem Kavga Kore-Tiirk Destani kitabt Kore Savasi’nin
yasandigi yillarda, 1951°de ¢ikar. Burada sairin Tiirk askerine methiyeler dizdigi
goriilmektedir. Bu eserdeki metinler, daha ¢ok epik birer manzume niteligindedir. Eser,
bazi manzumelerde tabiat tasvirleri bakimindan Onemlidir. Serbest Ol¢li kullanilan
eserde ililkemizin daglar1 ile Kore daglar1 ilizerinden karsilastirma yapilir. Bu noktada
tilkemizin daglarina bir mana yiiklenmis olur. Daglarimiz Kore daglarina gore
heybetlidir. Yesilliklere bezenmistir. Uretkendir, birgok canliya ev sahipligi yapar. Bir

anlamda Tiirk milletinin karakteristik 6zellikleri, lilkemizin daglari ile kisilestirilir.

Yazarin Mustafa Kemal Atatiirk hayranligi, bir siir kitabin1 dolduracak biiyiikliiktedir.
1953’te yayimladigr Mustafa Kemal Tiirkiisii, Mustafa Kemal Atatiirk’tin yiice kisiligi
ve lilkeyi cagdaslastirma miicadelesini konu edilir. Yazar, siirleri serbest olgiiyle yazsa
da zaman zaman halk siiri olanaklarindan yararlandigi goriiliir. Hatta halk siirine olan
diiskiinliigiiniin 1lk yansimalarini bu eserde gordiigiimiizii sdyleyebiliriz. Eserde yer yer
kuvvetli imgeler de kullanilir. Yazarin siirlerde bazen bir ¢ocuk bazen bir is¢i bazen de
dogaya ait unsurlari kullanarak esas iilkiisiinii anlatmaya calistig1 goriilir. Hem
Muhtesem Kavga Kore-Tiirk Destani hem de Mustafa Kemal Tiirkiisii'nde Arisoy’un

vatan-millet-lider sevgisi 6n plandadir.

Yaban Mavisi, Arisoy’un siir sanatina yaklagsmasi agisindan ilk nitelikli eseridir
denilebilir. Eserde hem Garip hem de Ikinci Yeni siiri 6zellikleri gérmek miimkiindiir.
Eser, isminden de anlasilacagi iizere bolca doga betimlemeleri icermektedir. Dogaya ait
unsurlar bazi 6zgiin imgelerle siirlerde yer alir. Arisoy’un dogaya iliskin iki kutsal rengi
vardir. Birisi deniz ve gokyliziinii ¢agrigtiran mavi, digeri el degmemis ormanlari
cagristiran yesildir. Iki renk iizerinden Arisoy, ozgiirliigli, mutlulugu, ferahligi,
kurtulusu ve sevgiyi simgelestirir. Bu iki renk, safligin ve samimiyetin gostergeleridir.
Yaban Mavisi kitabindaki birgok siir, ayn1 zamanda Varlik dergisinin muhtelif

sayilarinda yayimlanmistir. Cumbhuriyet devrimlerinin yilmaz bir savunucusu olan
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Arisoy, bu eserde Osmanli sultanlarindan Fatih Sultan Mehmet’e de yer vermistir. Onun
Istanbul’u fethini ulvilestiren sair, bu anlamda Osmanli’ya kars1 bir tepkisinin
olmadigimi da gostermistir. Eser, imge cesitliligi a¢isindan da zengin sayilabilir. Ancak

higbir siiri Ikinci Yeni’de genel olarak gordiigiimiiz iizere kapal1 degildir.

Yazar, tam anlamiyla Ikinci Yeni siiri ¢izgisini Disa Vuran Karanhik kitabiyla yakalar.
Bu eser, hayati daha cekilir kilmay1 amacglamis ve bu amagla eylemlerde bulunmus bir
bireyi Ozetler niteliktedir. Yazar bu eserle beraber soyutlamaya ¢ok fazla basvurur.
Esyalararas1 smirlar artik kalkmistir. Ozellikle betimlemeler Arisoy’un bastan beri
birakmadigi 6zelligidir. Bu eserde de bolca betimleme s6z konusudur. Siirlerde ahenk
genel olarak kelime ve misra tekrarlariyla saglanmistir. Tema olarak ozgiirliik, ask,
yalnizlik, miicadele ve doga 6n plandadir. Eserde bolca dil sapmalarina rastlanir.

Bununla beraber artik dil, arilasmistir. Kolay kolay yabanci sdzciiklere rastlanmaz.

Yanhs Yasadik, yazarm Ikinci Yeni siiri etkisiyle yazdigi bir baska kitabidir. Eser,
hayata kars1 bir manifesto niteligindedir. Arisoy’un miicadelelerle geg¢irdigi hayati, bu
eserde dile gelir. Toplumsal normlar1 sorgulamak, biirokrasi dalkavuklarini elestirmek,
sistemsel yanlislar1 kapali bir dille ele almak, bu kitabin yazilma sebebidir. Bu yoniiyle
toplumsal konulara tamamen kapali degildir. Ozellikle elestiri odakli siirlerindeki
kapalilik, siirin kime yazildig1 konusunda kesin sonuclar vermez. Siirler yeni yorumlara
aciktir. Bu eserde sair mavi rengini farkli imge kaliplarinda kullanarak kisisel
Ozgiirliigiiniic kaybetmis bir milletin talihsizligine aglar. Ahenk kelime ve misra

tekrarlartyla saglanmaya ¢alisilir.

Arnisoy’in Ikinci Yeni siiri ¢izgisinde kaleme aldig1 bir diger eseri Sabrin Giilii’ diir. “Ey
dilimin doyulmaz tadiy/ Kavgamin tek silahi siir!” diyerek siire olan baglhihigim dile
getiren yazar, bu eserde oldukca zengin imgeler kullanmistir. Ayrica eser, bir, iki, i
misralik siirler barindirir. Bu kisa siirlerin lizerinde diisiiniildiigii, kisa ama 6z anlatim
yakalanmaya ¢alisildig1 goriilmektedir. Siirdeki Osmanlica kelimelerin italik yazilmasi,
ar1 dil savunucusu olarak Arisoy’un bir mesaj verdiginin gostergesidir. Nitekim higbir
sapma cesidi, bosuna tercih edilmez. Her ne kadar ikinci Yeni siiri folkloru siire
diisman gorse de Arisoy, halk kiiltlirlinlin ortaya ¢ikardigi tekerleme gibi {irlinlerden
yararlanmay1 birakmamustir. Sabrin Giilii’nde bu {iriinlerin 6rneklerine rastlanmaktadir.
Ancak yazar bu tirtinleri daha ¢ok ¢ocukluk dénemine iliskin ¢agrisim uyandirmak i¢in

kullanmistir. Arisoy’in Yanlis Yasadik ve Sabrin Giilii eserlerinde toplumcu egilimler
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gosterdigi de bir gercektir. Siirlerinin merkezinde yer alan bir fikir olmasa da sosyal
demokrat bir kisilik olarak Arisoy, bazi siirlerinden anlasildig: {izere toplumcu siirden

de etkilenmistir.

Arisoy, vefatina kadar siiri birakmamistir. Yasarken yayinlanan son eseri Sabrin
Giilii’diir. Ancak esi ve dostlari, onun yazip da kitaplastiramadig siirlerini Kusadast
Egitim ve Gelistirme Vakfi’nin destegiyle Is/igini Sessiz Cal adiyla kitaplastirmistir.
Vefatindan on dort yil sonra 2003°te ¢ikan kitapta, Arisoy’un son siirleri yer alir. 1980
sonras1 bireyci sdylemin arttig1 yillar oldugundan Arisoy’da da ayni etkileri gormek
miimkiindiir. Arisoy bu kitaptaki siirlerle artik inzivaya cekilmis bir dervise doniisiir.
Gokyiiziinden insanlari seyreden ve olgun nasihatler veren bir kimlige biiriinir. Siirleri
cicek acmistir. Siirlerin tepesinde kuslar u¢maktadir. Sabahlar umudu getirmistir.
Bulutlar gdkytiziiniin sefasin1 stirmektedir. Tiim bu 6zelliklerin yaninda eserde bazi
zorlama imgelere de rastlanmaktadir. Tkinci Yeni siiri iizerine en cok yapilan elestiri,
olusumun zamanla imge bataklifina doniismiis olmasidir. Arisoy’da da zorlama
imgelere rastlamak miimkiindiir. Isligini Sessiz Cal kitabim1 digerlerinden 6zel kilan
tarafi ise portre siirlere yer verilmis olmasidir. Arisoy bu eserde sevdigi birgok sair,
yazar ve diisiiniirlin portre siirlerini kalem almistir. Bu siirlerden ¢ogunda basarili olsa

da bazi siirlerinin popiilizme kactig1 goriilmektedir.

Arisoy, higbir siir toplulugunda yer almamistir. O “giidiimlii” edebiyati sevmemektedir.
Ancak siirlerinde Ikinci Yeni etkisi kendini belli eder. Halk siirinin olanaklarindan
yararlandig1 birkac siiri diginda siirlerini cogu zaman serbest ol¢iiyle kaleme almistir.
Arisoy’un 6zellikle Yaban Mavisi kitabindan sonra kendi sesini yakaladigini sdylemek

dogru olacaktir.

Arisoy, siirlerinin yaninda Karapiir¢ek romaniyla da adindan s6z ettirmis bir yazardir.
[k olarak Ulus gazetesinde tefrika edilen roman, 1958 yilinda ilk, 1972 yilinda ikinci
baskiyr goriir. 1948-1949 yillar arasinda bir kdye 6gretmen olarak giden kahramanin,
koyl ¢agdaslastirma ¢abalari, romanin konusunu teskil eder. Babasi asker olan Arisoy,
Anadolu’nun bir¢ok ilini gezme firsati bulmustur. Bu sayede hem kirsal yagsama hem
kent yasamina hakimdir. Hatta bir donem vekil 6gretmenlik yapmis, bu gorevden
esinlenerek Karapiir¢ek romanmi kaleme almistir. Karapiir¢ek Anadolu idealizminden
koye dogru yonelisin romanidir. Tiirk edebiyatinda bir¢cok yazar, kdy insaninin ¢agdas

uygarliga ayak uydurma cabalarini romanlastirmig, bir anlamda koyliiyli medeni bir
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tilkenin temeli saymistir. Arisoy da bu anlayisi benimsemis olacak ki, Karapiircek
romaninda degisim i¢in kdyii ve koyliiyii anlamay1 amag¢lamistir. Romanda 6z itibartyla
tic farkli kavram gelisimini tamamlar. Bunlardan ilki ve en onemlisi, 6grencilerdir.
Onlar bayrak, mars, Atatiirk, vatan gibi kavramlar1 bile bilemezken Muallim’in
cabastyla birlikte bu kavramlara hakim olur hatta térenlerde gorev alirlar. Ikinci geligim,
koyliidedir. Kdyliiniin gbziinde kdyii kiiglimseyen sehirli 6gretmen imaj1 vardir. Ancak
zamanla koylli, hem 6gretmenin de kendileri gibi bir insan oldugunu hem de koyii
gelistirmek i¢in verdigi miicadeleyi kavrar. Diger gelisme gosteren ise okul binasidir.
Metruk bir bina, Muallim’in ¢abalariyla ger¢ek bir okul binasmna doniisiir. Ozellikle
bayrak direginin olmamasi, tiim c¢abalarin temelini olusturmaktadir. Ciinkii bir yerde
Tiirk bayraginin dalgalanmasi demek, oranin milli ve manevi duygulara sahip ¢ikmasi
demektir. Romandaki temalar1 da “bayrak” merkezli diisinmek gerekmektedir.
Arisoy’un romani, c¢agdaslik, umut, tlkiiciilik, vatan ve millet sevgisi temalariyla
kurgulanmigtir. Roman, bir iftira sonucu Muallim’in meslekten atilmasiyla son bulur.

Bu son, her seyin olumlu olamayacagina dair gerceke¢i kurgunun bir yansimasidir.

Arisoy, dil ve islup noktasinda oldukga basarilidir. Kdyii ve dogayr betimlemeleri
okuyucuda gergeklik hissi uyandirir. Kahramanlarin hem i¢ diinyalarint hem de dis
goriinlislerini basarili bir sekilde aktarir. Yazar ayni zamanda dogaya asik bir sair
oldugu i¢in eserin doga betimlemeleri siir tadindadir. Tiim béliimlerde roman1 yazan
kisinin bir sair oldugu fark edilir. Tiim yasananlardan sonra “zehir gibi yoklar iginde
kaldim” diyen Arisoy, romani bir sair hassasiyetiyle, imge yikli ifadelerle yazmus,

bdylece okuru etkileyecek bir dil yakalamistir.

Siirleri ve romaniyla taninan Arisoy, hikaye tiiriinde de eserler vermistir. Yazarimn altt
kiiciik hikayesi, bir de kitaplasmis uzun hikayesi bulunmaktadir. Ik hikayesi Balikesir
Postasi’inda dort farkli sayida 1944-1945 yillart arasinda ¢ikan “Deli”dir. “Deli”de
yazar, bir mahallede akli dengesi olmayan bir kahramani isler. Helezonik bir yapida
kaleme alinan hikdye, Mahalle kiiltiirliniin gosterilmesi bakimindan elverisli olan bir
kiraathanede gecer. Hikdyede ask, vefa-vefasizlik, dislanma, 6lim gibi temalar yer alir.
Arisoy’un asik siirine olan diiskiinliigli, mahallenin delisi Sefik’te kendini gosterir.
Sefik, saz calip tiirkiiler sdyleyen, hatta kendisi siirler yazan bir kahramandir. Mahalle
halkinin onunla dalga ge¢mesi, gecmisinde yasadiklar1 ve dertleriyle ilgilenmemesi,
Arisoy’un hikayesinin elestirel tarafini olusturur. Bazen kader, insanlar1 istemedikleri

konumlara getirebilir. Bu konumlara gelen insanlar1 kiiclimsemek, onlarla dalga gegcmek
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hatta onlar1 goérmezden gelmek, insanin insana hiirmet etmesine engeldir. Bu
sorgulamalar okuyucuya dis cer¢evenin baskahramani tarafindan yaptirilmaktadir.
Eserin diline bikildiginda Arisoy’un o donemde heniiz ar1 dil anlayisin1 benimsemedigi
goriliir. Hikayenin dis c¢ercevesinde bulunan ve ismi verilmeyen baskahramanin “ig¢
monolog” teknigiyle konusturulmasi, hikayenin en basarili tarafidir. Psikolojik tahlil
niteligindeki bu konusmalar, Arisoy’un “insan”1 taniyan hassas yapisi hakkinda ipuglari

Verir.

Arisoy, “Firari” adli ikinci hikayesini Varlik dergisinin 357. sayisinda yayimlar.
Hapishaneden kacan “Abdul Hoca” adli bir kahramanin anlatildigr “Firari” , olay
hikayesidir. Yazar, Abdul Hoca lizerinde dini kullanan ve ondan nemalanan insanlari
elestirir. Yobazlik, sahtekarlik, inang somiiriisii gibi temalar 6n plandadir. Eserde
derinlemesine tahliller yoktur. Ayrintilara fazla deger verilmez. Esas mesele olaymn

kendisi ve verilmek istenen mesajdir.

Yazarin tglincti hikdyesi “Acemiler” Secilmis Hikdyeler dergisinin 16. sayisinda
yayimlanir. Mekan olarak sokaklar ve durak on plandadir. Durak, bekleyislerin mekani
oldugundan 6zellikle se¢ilmistir. Olay orgiisiine bakildiginda eserin durum hikayesiyle
yazildig1 anlasilmaktadir. Hikaye, ask, caresizlik ve tedirginlik temalar1 {izerine

kurulmustur. Eserde kahraman ile anlatici bir biitiin niteligindedir.

Varlik dergisinin 416. sayisinda yayimlanan “Sikint1”, Arisoy’un modern insanin
melankolik durumunu anlattig1 hikayesidir. Eserdeki tek kahramanin ismi de cinsiyeti
de belli degildir. Hikaye, okuyucuyla muhabbet etme ve kaliplagsmis diislinceleri
elestirme tlizerine kuruludur. Tek kisilik bir diisiince gosterisi niteligindedir. Postmodern
ozellikler gosteren hikdye, diizeni reddedis, her seyin belirsiz ve muamma olmasi,
kesinlik algisinin olmayist ve ironi temalari iizerine kurgulanmistir. iliskilerin sahteligi,
baz1 geleneksel s6z ve davranislarin samimiyetsizligi lizerine diigiinen bir hikaye kisisi,
bu fikirlerini sohbet havasinda anlatmaktadir. Aslinda amag¢, modern diinya

acmazlarindan bunalmis “insan”1n psikolojisini yansitmaktir.

Arisoy’un “Daktilo” hikayesi, Varlik dergisinin 423. sayisinda yayimlanir. Tek zincirli
bir olay Orgiisiine sahip olan hikayede, daktilo gorevi i¢in is bagvurusu yapan ¢aresiz bir
adam konu edilir. Hikaye isci-isveren konusunu islemesi bakimindan toplumcu gergekgi

anlayisa yakindir. Arisoy, emek, sermaye, is¢i haklari, yoksulluk gibi temalar {izerine
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yogunlagir. Bu hikayede de 6n planda olan Arisoy’un “insan” tahlil etmedeki ustaligidir.

Dili de bu minvalde etkileyici kullanir.

Yazarin son kisa hikayesi “Meslek Aski”, Temmuz 1956 yilinda haftalik olarak ¢ikan
Pazar Postast gazetesinde yayimlanir. Burada yazar bir meslege olan sadakati ve “kader
mahkimu” olmanin trajik hikayesini anlatir. Talihsizlik, meslege sadakat, 6lim One
cikan temalardir. Eserin dili ve anlatim1 olduk¢a basarilidir. Yazarin ar1 dil politikasiyla
uyumludur. Agi1z dzellikleri yerinde kullanilmistir. Usliibu fazla sanatkarane olmasa da

onceki hikayelerine gore yetkindir.

Tedirginin Biri Arisoy’un 1962 yilinda Ari1 Yayinlari’ndan ¢ikan uzun hikayesidir.
Kendi tabiriyle “azman hikdye” olan eser, “Sikint1” hikayesiyle benzer bir konuyu ele
alir. Kurgusu, modern diinyanin sahteliklerinden bunalan bir kahramanin hayattan
bezmigligi tizerinedir. “Sikint1” hikayesinin olgunlagmis halidir de denilebilir. Eserde
tedirginlik, melankoli, yalmizlik, korku, bos vermislik, ask, cinsellik temalar 6n
plandadir. Ozellikle cinselligi fazla konu edinmesi, yazildig1 dénemde elestirilere sebep
olur. Eserde postmodern 6zellikler sezilir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi yalmzlasan ve
anlagilamayan “insan” kavramina vurgu vardir. Eserde kullanilan dil, bir saire yakigir
nitelikte imgelerle doludur. Arisoy eserinde 6zellikle i¢ monolog yontemini basariyla

kullanmaktadir.

Arisoy, tahkiyeli eserlerinde olay oOrgiisiinii farkli konulardan se¢mistir. Bu, onun
hayatin icinde bir yazar oldugunun gostergesidir. Bazen bir Ogretmen, bazen bir
mahk(im, bazen bir is¢i, bazen hayattan bunalmis bir aydin, bazen de acemi bir asik
onun ana karakterleri olmustur. Bu karakterler iizerinde sekillenen konularda yazar,
kendine gore gormezden gelinen meseleleri irdelemis, ayrintilarin hayata mana kattigi
mesajin1 vermistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi Tiirk toplumunun hayata bakis1, yazarin
yorumlamalariyla eserlerinde viicut bulur. En basta “insan” kavraminin evrensel
nitelikleriyle bu eserlerde irdelendigini belirtmek gerekir. Insan egitime, sevgiye, ilgiye,
merhamete, calismaya ve dogru anlayisa muhtactir. Bu ihtiyaglar goz Oniinde
bulundurulursa Arisoy’un bir¢ok eserinde baskahramanlarin isimlerinin belirtilmemis
olmasi anlagilabilir. Ciinkli yazar, “insan” merkezli anlatilarla okuyucuya kendini
anlatmay1 hedeflemistir. “Insan”m hassasiyetlerini bir sair duyarliligiyla konu edinmis,
her siizgecten “iyi” ve “dogru”’nun ¢ikmasinin miicadelesini vermistir. Bu 6zelligi onun

eserlerinin teknik kusurlarini 6rtmiistiir. Hayattaki ilkeli durusunu eserlerine yansitmaya
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calismistir. Arisoy’un diisiince yazilari ile sanat eserlerinin kronolojik karsilagtirilmasi

yapildiginda bu “durus”un mahiyeti daha kolay anlagilabilmektedir.

Arisoy, bir¢ok eseriyle Tiirk edebiyatinda 6nemli bir isim olmay1 basarmistir. Egitimini
yarida kalmasina ragmen sahsi okumalariyla kendini gelistirmistir. Ik yazilarindan
itibaren ne kitab1 ne de kalemi elinden birakmustir. Elestiriler karsisinda miitevazi bir
tavir takinmisg, higbir edebiyat anlayisina korii koriine baglanmamistir. O, bir yandan
kendisinin bir yandan da halkinin dil ve sanat duyarliligiyla yasamasinin kaygisinda
olmustur. Bu yiizden Arisoy’un, her ne kadar ¢ok taninan bir yazar olmasa da, Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yeri vardir. Aynm1 zamanda bircok okuyucunun hafizasina

kazinmis bir Cumhuriyet aydinidir.
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Tarih: 16 Ocak 1973
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Ulus gazetesinin 16.02.1958 tarihli ilk sayfasinda M. Sunullah Arisoy’un Karapiir¢ek

romaninin tefrika edilecegine dair ilan.

Baris gazetesinin 30 Eyliil 1972 tarihli ilk sayfasinda M. Sunullah Arisoy’un kose

yazarliina baslayacagina dair ilan.
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15 Mart 1959°ta yapilan Dost dergisi agik oturumu. Fotograftakiler (sagdan sola): Can
Yiicel, Fethi Naci, ?, Prof. Dr. Suut Kemal Yetkin, Salim Sengil, M. Sunullah Arisoy.

Y. Kadri Karaosmanoglu, evindeki ¢alisma odasinda M. Sunullah Arisoy ve Hiisamettin
Unlii ile birlikte, 26 Ocak 1970 tarihinde Ankara Televizyonu tarafindan kendisi igin

hazirlanan program sirasinda.

256



M. Sunullah Arnsoy, Temmuz 1962’de Kusadasi’na bagli Cinarli Koyii yakinlarinda

dinlenirken.

VIIL Tiirk Tarih Kongresi kapanis kokteyli sirasinda Metin And ile M. Sunullah Arisoy.
Tarih: 29 Eyliil 1970.
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M. Sunullah Arisoy, TRT’de yaptig1 programlardan birinde sunuculuk yaparken.
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25 Eyliil 1962 tarihli fotografta M. Ali Agakay’a TDK tarafindan onur iiyeligi belgesi
verilirken. Fotograftakiler (sagdan sola): M. Ali Agakay, M. Sunullah Arisoy, Sami N.
Ozerdim, Prof. Dr. Tahsin Banguoglu, Omer Asim Aksoy

25 Ekim 1956 tarihindeki Cahit Sitk1 Taranci’nin cenaze téreninde M. Sunullah Arisoy,

sairin fotografini tasirken.

259



M. Sunullah Arisoy’a ait bir genclik fotografi.

M. Sunullah Arisoy’un Kusadas1 Adalizade Mezarligi’ndaki kabri.
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OZGECMIS

3 Nisan 1989 tarihinde Kahramanmarag’in Ekindzi ilgesine bagli Ortadéren Kdyii’'nde
dogan Ismail KILINC, ilkokulu Ortadren Ilkokulunda, ortaokulu Ekindzii ilcesindeki
Ekin6zii Ortaokulunda, liseyi de Elbistan il¢esindeki Mikrimin Halil Lisesi’nde
tamamladi. 2008 yilinda Erciyes Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinii kazandu.
2012 yilinda mezun oldu. 2013 yilinda Sakarya’nin Hendek ilgesindeki Hendek
Aksemsettin Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesinde Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmeni
olarak gdreve basladi. 2014 yilinda Sakarya Universitesi’nde Tiirk Dili ve Edebiyati ana
bilim dalinda yliksek lisans egitimine basladi. 2018 yilinda Isparta Senirkent Mesleki ve
Teknik Anadolu Lisesi’ne tayin oldu. Akademik ¢aligmalarinin yaninda Edebice,
Edebiyat Daima ve Egitim Her Yerde gibi sitelerde yazilari yayimlandi. Halen
Isparta’da ikamet eden Ismail KILINC, evli ve bir ¢ocuk babasidir.
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