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Tesin Ads Flat Egitiminde Cagdas Turk Flit Eserlerinin Kullanimi ve

Ornek Calisma Egzersizleri

Bu arastirmada, Cagdas Tiirk Fliit Eserleri’nin Giizel Sanatlar ve Spor
Liseleri ile Miizik Egitimi Anabilim Dallari’ndaki kullanim durumu, kullanilan
eserler i¢inde karsilasilan giicliikler ile bu giigliikkleri ¢ozmek amaciyla yazilmis
ornek ¢aligma egzersizlerine yer verilmistir.

Arastirmada dokiiman analizi, anket ve goriisme yontemleri kullanilmistir.
Dokiiman analizi ile 2010 yilina kadar solo fliit i¢cin bestelenmis 68 Cagdas Tiirk Fliit
Eserleri’ne ulasilmistir. Cagdas Tiirk Fliit Eserleri’nin kullanim durumuna iliskin
veriler fliit egitimcilerine uygulanan anket yoluyla elde edilmistir. Fliit
egitimcilerinin goriigleri dogrultusunda karsilasilan teknik ve miizikal giicliikler
tespit edilmis, bu giicliiklere yonelik ornek c¢alisma egzersizleri hazirlanmistir.
Hazirlanan bu egzersizler, Tiirkiye’de fliit egitimi alaninda taninmis sanat¢i ve

egitimcilerin goriislerine sunulmus ve onerileri alinarak olusturulmustur.

Anketteki  veriler, frekans dagilimlar1 alinarak sayisal  verilere
donistiiriilmiistiir. Gortisme verileri igerik analizi ile ¢oziimlenmistir. Her bir
gorlisme numaralandirilarak kodlanmistir. Kodlama arastirmanin amacina ve

goriisme sorularina uygun bir sekilde yapilmistir.
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Bu arastirmanin sonuclarina gore, Cagdas Tiirk Fliit Eserleri’nin ¢ogunun
Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri ile Miizik Egitimi Anabilim Dallari’ndaki fliit
egitimcileri tarafindan taninmadigi, kullanilmadigi ve hakkinda bilgi sahibi
olunmadigi, ayrica fliit egitimcilerinin bazi eserleri 6grencilere ¢aligtirirken teknik ve
miizikal giicliiklerle karsilagtiklar tespit edilmistir. S6zkonusu kurumlarda Cagdas
Tirk Flit Eserleri’ni calisan 6grencilerin fliite karsi ilgilerinin artmasi, kendi
kiiltiirlerine ait ezgileri daha zevkle caligmasi, Tiirk miizi§inin makamsal ve ritmik
yapilarma karsi farkindalik diizeyinin gelismesi gerektigi bu arastirma sonuglardan
biridir. Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri ile Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda
Cagdas Tirk Flit Eserleri calistirilirken kargilagilan giicliikleri ¢6zmek amaciyla
arastirmada gelistirilen ¢aligma egzersizleri ile eserlerin ¢aliminin daha kolay olacagi
diisiiniilmekte ve egitimcilerin bu egzersizleri ¢alisma dagarciklarina eklemeleri

oOnerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Cagdas Tiirk Flit Eserleri, Flit Egitimi,

Calisma Egzersizleri.
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The Use Of Contemporary Turkish Flute Works

Thesis Title In Flute Training And Sample Practice Exercises

In this study, the state of the use of Contemporary Turkish Flute Works at
Fine Arts and Sports High Schools and at Departments of Music Education, the
difficulties encountered regarding the works used and sample practice exercises
written to resolve these difficulties are presented.

Document analysis, questionnaire and interview techniques were used in the
study. A total of 68 Contemporary Turkish Flute Works that have been composed
until 2010 in for which the flute performed as the soloist were reached through
document analysis. The data regarding the state of use of Contemporary Turkish
Flute Works were obtained through the questionnaire given to flute teachers. The
technical and musical difficulties encountered regarding the works were determined
upon the views of flute teachers and sample practice exercises were prepared to solve
these difficulties. The prepared exercises were submitted to the opinion of reputable
performer-educators and educators in the area of flute education in Turkey and

formed by taking their suggestions.



viii

The data obtained through the questionnaires were transformed into
numerical data and their frequency distributions were calculated. The interview data
was analyzed through content analysis. Each interview was numbered and coded.
The coding process was carried out in accordance with the aim of the study and the
interview questions.

Based on the findings of this study, it was determined that most of the
Contemporary Turkish Flute Works were not known and used by flute teachers of
Fine Arts and Sports High Schools and Departments of Music Education and those
teachers did not have any knowledge regarding the aforementioned flute works;
furthermore, flute teachers encountered certain technical and musical difficulties
while having the students practice these works. In institutions in question, one of the
outcomes of the study was that practising was that practising Contemporary Turkish
Flute Works caused a rise in the students’ interest towards the flute, they practised
melodies belonging to their culture with more pleasure and their level of awareness
concerning the modal and rhythmic structures of Turkish music must be increased. It
is thought that playing the works of Contemporary Turkish Flute in Fine Arts and
Sports High Schools and Departments of Music Education will be easier through the
practice exercises that were used in the study to solve the difficulties while training
on these works and it is suggested that teachers could add these exercises to their

repertoires.

Key Words: Music teaching, Contemporary Turkish Flute Works, flute training,

practice exercises.
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Fliit, eski ¢aglardan beri kullanilan enstriimanlardan biridir. Ilk olarak nerede
ve ne zaman kullanildigina dair kesin bir bilgiye rastlanilmamaktadir. Yapilan
arkeolojik kazilardan elde edilen ilk fliit 6rneklerinin yaklasik otuz bes bin yil
oncesine kadar uzandigi anlasilmaktadir. Ilkel donemlere ait duvar resimlerinde
goriilen fliit calan insan figiirleri, fliitlin o donemlerde yaygin olarak kullanildigini
gostermektedir. Ilkel donemlerde en ¢ok bambu kamislarindan, kauguktan, simsir
agacindan, i¢i bos hayvan kemiklerinden, tastan ve pisirilmis topraktan yapilan

fliitlere rastlanilmaktadir (Bkz. Ek.1-2).

“Syrinx ve Pan Borular1” adiyla bilinen fliitlerin tarihte kullanilan ilk fliitler
oldugu zannedilmektedir. Pan Borulari’na eski Misir mezarlarinda rastlanilmus,
Syrinx’in ise eski Yunan’da yaygin oldugu bilinmektedir. Cesitli kayitlara gore en
eski yan fliit Orneginin “Tsche” adiyla anilan bambudan yapilmis oldugu
zannedilmektedir. Bu fliitiin iki ucu da kapalidir ve agizlik deligi ortada olup her iki
yaninda esit uzakliklarda, tic parmak deligi vardir. Cinli otoriteler, bu enstriimanin
M.O 2637 yilina dayandigini iddia etmektedirler (Karsal, 1999; Aktaran: Yuvarlak,
2008: 19).

Antik ¢agdaki Cin, Japon, Hint, Yunan, Asur, Fenike ve Ibrani miiziklerinde fliit,
eglence miizigi ¢algisi olarak kullanilmasinin yani sira dinsel tapinma torenlerinde ve
askeri torenlerde savasgilar1 costurabilmek amaciyla kullanilmistir. Cin miiziginde
yapildiklar1 malzemeye gore 8’e ayrilan calgi gruplarinin 3’iini iiflemeli ¢algilar
olusturmaktadir. Bunlar su kabagindan, topraktan ve bambu kamislarindan yapilmis
iflemeli ¢algilardir. Su kabagindan yapilan ¢algi: Sheng’dir. “Saray orkestralarinda
ve 17 borulu bir agiz orgu olan Sheng’e bugiin de rastlanir (Bkz. Ek. 3). Topraktan
yapilmis ¢alginin adi: Hiuan’dir. Hiuan, pismis topraktan yapilmis, kiireli bir
diidiiktiir (Bu calginin porselenden yapilmus tiirleri de vardir). Kiiresi, yarim yumurta
bicimindedir. Tepesinde iiflemege yarayan bir delik bulunur. Bambu kamisindan

yapilmis calginin adi: Ti’dir. Ti ad1 verilen ¢apraz fliitler, Pai-Siao adi verilen 12



borulu pan tipi arkaik fliitler, dilli fliitler ve obua tipi ¢algilardir. Japon miiziginde
kullanilan antik donem iiflemeli calgilar arasinda [...] bambudan yapilmis ¢apraz
fliit, [...] su kabagindan yapilan 17 borulu Sho” bulunmaktadir. Hint miiziginde
kullanilan iiflemeli ¢algilar1 arasinda, askeri borular, trompetler, dilli diidiikler, bir
cesit tulum olan Turti ve Zitti biiylik boru Ramsinga, yedi delikli Fliit Blankoyel,
Hint zurnas1 Otuve Suranea, Bengalde yapilan boynuzdan korno Nursing énemlidir.
Misir miiziginde, iiflemeli ¢algilardan neyler, ¢ift kamigh fliitler, paralel ¢ift fliitler
genis kullanim alant olan calgilardir” (Selanik, 1996: 9-10-14-15). Eski Yunan
miiziginde “Aula, fliit ve kitara en eski eslik¢i Yunan calgilaridir .Dansin, yasamdan
zevk almanin simgesi olan aulos, ¢ifte kamigh zurna benzeri bir iiflemeli ¢algidir”
(ilyasoglu, 1996: 5-6). “Roma miiziginde kullanilan iiflemeli galgi, Bacchanal'
térenlerinde kullamilan tibia® dir. Asur miiziginde iiflemeli ¢algilardan ¢ift fliitler,
trompetler, zurnaya benzeyen c¢ift kamigh fliit Misir calgilarina kiyasla daha kisa
boyludur. Fenike miiziginde Asur ve Misirlilarinkine benzeyen {iiflemeli c¢algilar
disinda fazladan Pan Fliit tipine de rastlanmaktadir. Ibrani miiziginde iifleme
calgilarindan Ney, fliit ve Miskal (Pan Fliit) yaygindir. i¢i bos boynuzdan yapilmus
Sofar yalmizca torenlerde kullanilirdi. Bir kez kivrilmis maden boru Hasosera,
bugiinkii korno gibi askeri torenlerde kullanilirdi. Halil (fliit) , Masrokita (kaval),
Sumponya (tulum), Ibranilerin zengin iifleme ¢algilarindandir” (Selanik, 1996: 19-

21-22), (Bkz. Ek.4).

Antik donemlerde kullanilan fliitlerden esinlenerek 15.ve 16. yilizyilda bugiinkii
kullanilan modern fliitlerin ilk 6rnekleri goériilmeye baslanmistir. Bu donemde diiz
tutularak calinan blok fliitler ve yan tutularak c¢alinan fliitler yaygin olarak
goriilmektedir. Ayrica bestecilerin bu enstriimana yonelik yeni eserler besteliyor
olmalar1 yaygin kullanimini énemli 6lgiide artirmistir. Ozellikle Quantz ve Theobald
Boehm’ {in fliit mekanizmasi iizerine getirmis oldugu yenilikler fliitiin gelisiminde

onemli rol oynamistir. (Kurtaslan, 2004: 2).

' Bacchanal: Karnavalin uzak atasidir (Bacchanalia, sarap tanrisi Bacchus’iin onuruna diizenlenen
bagbozumu kutlamalarindan dogmustur (YN).
? Tibia: kir fliitii, kaval (YN)



“Alman ¢alg1 yapimecisi, fliit virtiiozu ve Miinih Kraliyet Orkestras1 fliit¢iisii
Teobald Boehm (1794-1881) kendi adiyla anilan bugiinkii fliit mekanizmasini
(Boehm sistemi) gelistiren kisidir. Boehm’in amaci, solist karakterde, iyi bir
entonasyona sahip, hiz yapilabilen kalic1 bir fliit yaratmakti. Bu amag¢ dogrultusunda
Boehm, fliitlerinin yapiminda aga¢ yerine metal kullanmistir” (Kurtaslan, 2004: 2).
Bugiin Boehm fliitii olarak bildigimiz fliitler, baslik, gévde ve kuyruk olmak {izere 3

parcadan olusmaktadir.

“Fliit tflemeli ¢algilar i¢inde en ¢evik enstriimandir. Kromatik ve diyatonik
diziler, gosterisli pasajlar ¢ok hizli tempolarda c¢alinabilir. Ayrica uzak atlamali
araliklar, staccato pasajlar, triller ve tremololar, grupetto ve benzeri figiirler fliite

0zgii kolayliklardir” (Yayla, 2000: 5-6).

Tiirklerde {iflemeli ¢algilarin kokeninin Orta Asya’ya dayandigi goriilmektedir.
Orta Asya’da Kaanlar’in saraylarinda askeri miizik yaptigi bilinen ‘tug’ adli topluluk,
buglin mehter takimi olarak bilinen toplulugunun temelini olusturmaktadir.
Mehterhane i¢inde yer alan mehter takimi, Selguklulardan [.Osman Bey doneminde
Osmanli’ya ge¢mis ve Fatih Sultan Mehmet doneminde biiyiik bir birlik haline
dontstiiriilmiistiir. 1826’da II. Mahmut’un emri ile kapatilan mehterhanenin yerine

Muzika-i Humayun kurulmustur (Kaygisiz, 2000: 144-145-146), (Bkz.Ek 5-6).

Muzika-i Humayun adiyla kurulan yeni bandonun basina Italyan miizik
egitimcisi, bando sefi ve fliitist Giuseppe Donizetti getirilmistir (Aract, 2006: 28-29).
Donizetti fliit, piyano, armoni ve c¢algilama (instrumentation) derslerini vermis ayrica

Avrupa’dan calgr 6gretmenleri ve galgilar getirtmistir (Say, 2003: 510).

Donizetti’nin &liimii iizerine Italyan Callisio Guatelli yeni orkestra sefi
olmustur. Guatelli, orkestra icin pek ¢ok Onemli miizisyen yetistirmistir. Bunlardan
Saffet Atabinen, Guatelli doneminde yetistirilmis iinli Tirk flitgiisiidiir. Diger
fliitistler ise; Nazim Bey, Sevket Bey ve Arnavut Ali Riza dir (Gazimihal, 1955: 85;
Yayla,2000: 8).

Saffet Atabinen (1858-1939), Muzika-i Humayun’da 12 yasinda A.Roberti’den

fliit dersleri almaya baglamigtir. Kisa zamanda orkestranin birinci fliit¢iiliigiine



yukselmistir. Donizetti’nin 6limii {izerine Muzika-i Humayun’un basina gegen
Guatelli’den, armoni ve teori dersleri almaya baglamistir. Atabinen’in ¢aliskanlig ve
calgisindaki istiin performansi donemin padisahi tarafindan fark edilmis ve 1886
yilinda Paris’e gonderilmistir. Paris’te {inlii fliit virtiiozi Altes ile ¢alismis, Teodor
Dubois’ten de armoni dersleri almistir. Daha sonra Muzika-i Humayun’a sef olarak
atanmis ve pek cok yeniligin onciisii olmustur. ilk Tiirk orkestra ve koro sefi olarak
bilinen Atabinen, ayni zamanda ilk solfej kitabin1 yazan ve senfonik miizigi
orkestraya ilk tanitan kisidir. Zeybek Balesi, Letafet Opera-Komigi, Ertugrul
Uvertiirii, Atabinen’in besteledigi eserleri arasindadir. Ayrica Chopin’in
Impromtiisii’'nii fliit i¢in diizenlemistir (Gazimihal, 1955:117; Gengel, 2005:9;
Kahramankaptan, 2006:403; Okyay, 2009: 53-54; Say, 1992: 110; Sevim, 2008: 52 ).

Muzika-i Humayun’un yani sira 1912°de Ittihat ve Terakki Niimune Mektebi,
1916°da Bahriye Musiki Mektebi ve 1917°de Dariilelhan kurulmustur. Izmir’de
kurulan Ittihat ve Terakki Niimune Mektebi’nde de fliit dersleri vermek iizere Mulino
[zmir’e davet edilmistir Bahriye Musiki Mektebi’nde fliit derslerini Hiiseyin Bey ve
Cevdet Emin vermistir (Tuglac1,1986: 92-93).

Cumbhuriyetin ilan1 ile miizik alanindaki gelismeler daha hizli sekilde olmustur.
Muzika-1 Humayun kapatilip yerine Cumhurbaskanligi Bandosu kurulmustur. Ayrica
Deniz Bandosu ve Saray Muzikast adli iki bando daha kurulmustur. Bu bandolara
eleman yetistirmesi i¢in Askeri Mizika Okulu’nun da kurulmas: ile askeri bandolar
hizla yayilmaya baslamistir.(Tuglac1,1986: 97). Liselere ve ortaokullara miizik
Ogretmeni yetistirmek amaciyla 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi kurulmustur.
“Musiki Muallim Mektebi 1929 yilinda bes yillik ilk mezunlarini verdi. ilk fliit
ogrencileri ise 1927-1928 ders yilinda alindi. Ogretmenlige yiizbasi (sonradan
yarbay) Kadri Ozozan atand1.1931 yilinda ise ilk fliit mezununu verdi. ilk mezun
Hiisamettin Ege oldu” (Yayla, 2000:9). Musiki Muallim Mektebi’nin biinyesinden
Ankara Devlet Konservatuvar: kurulmus, daha sonra bu konservatuvar Hacettepe
Universitesi’ne baglanmistir. Ankara Devlet Konservatuvart mezunu olan, Ali Saki
Saril, Cahit Koparal ve Halil Ekseriyet Cumhuriyet’in ilk doneminde yetismis iinli
Tirk fliit sanatcilar ve egitimcilerindendir (Yayla, 2000:10).



“19. yizyilda Avrupa iilkelerinde ulus bilincinin gelismesi, bunun ayni
zamanda sanata da yansimasini beraberinde getirmistir. O donemdeki bestecilerin,
eserlerini kendi kiiltiirel varliklarina dayandirmasi, yabanci kiiltlirel baskilardan
arindirarak kendi degerlerini 6ne c¢ikarmasi, miizik tarihinde “Ulusal Okullar”
doneminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur’(Aydin, 2003: 23). Ulus bilinci ve
ulusalc1 yaklagim Tiirk bestecilerini de etkilemis olup, ulusal cagdas ¢oksesli Tiirk
miizigi yaratma diisiincesiyle yola c¢ikarak eserler yazmislardir. Bu amag
dogrultusunda besteciler fliit icin de eserler yazmistir. Her ne kadar Cagdas Tiirk
Bestecilerinin (CTB) ve miizik egitimcilerinin fliit i¢cin yazdig1 eser ve metotlarin
sayist piyano ve keman icin yazilanlardan daha az olsa da 6zellikle fliit i¢in yazilan
eserler ile disa bagimlilik nispeten azalmistir. Bu bakimdan arastirma, fliit i¢in
yazilmis Cagdas Tiirk Flit Eserleri (CTFE)’nin ortaya konmasi yoniinde Onem

tasimaktadir.

Tiirkiye’de profesyonel ¢algi egitimi kapsaminda verilmekte olan fliit egitimi,
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yiiriitiilmektedir. Fliit egitiminin yapildig1
bu kurumlar: Konservatuvarlar, Egitim Fakiiltelerine bagli Miizik Egitimi Anabilim
Dali (MEABD), Giizel Sanatlar Fakiiltelerine bagli Miizik Bilimleri Boliimii (GSF
MBB) ve Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri (GSSL)’dir. S6z konusu okullarda verilen
fliit egitiminin amaglar1 birbirinden farklidir. Konservatuvarlarda verilen fliit egitimi
ile amaglanan fliit sanatcist yetistirmek, MEABD’ de ve GSF MBB’de lisans
diizeyinde verilen fliit egitimi ile amaglanan, miizik O0gretmenlerine ve miizik
egitimine nitelik kazandirmak, GSSL’lerde ortaokuldan sonra verilen fliit egitimi ile
amaglanan, MEABD’ye, Devlet Konservatuvarlarina ve GSF MBB’ye lisans
diizeyinde 6grenci yetistirmektir. Bu kurumlarda verilen fliit egitimi ile amaclanan,
fliitiin teknik ozelliklerini gosteren temel davranislar kazandirilarak performans
gelistirmek ve Tiirk ve yabanci bestecilerin fliit i¢in besteledigi eserler ¢aligilarak,

ulusal ve evrensel muzikleri tanitmaktir.

(http://www.agslkonya.k12.tr/music.html,
http://www.deu.edu.tr/DEUWeb/Icerik/Icerik.php?KOD=3351,
http://guzelsanat.erciyes.edu.tr/giris.asp

http://www konser.hacettepe.edu.tr/adk.php?action=huadk & go=full&aid=12).




Arastirmanin kapsaminda yer alan GSSL ve MEABD’nin sayisinin her yil
artmakta olmas1 hem fliit egitiminin Tiirkiye’de giderek yayginlasmasina hem de
GSSL’ler sayesinde orta 6gretimden MEABD’lere temel miizik bilgisi olan ve calgi

calmay1 bilen bilingli 6grenciler kazandirilmis olunur.

1.1. Problem

GSSL ve MEABD’deki fliit programlarinin yapist incelendiginde; Tiirk
bestecilerinin fliit i¢in yazdig1 eserlerin taninmasi1 ve ¢alinmasi, bu sayede Tiirk
miiziginin zenginliklerinin farkina varilmasi, milli birlik ve beraberlik bilincinin
gelistirilmesi gibi benzer amaglara sahip oldugu goriilmektedir. CTB’nin fliit
eserlerindeki icra zorlugu sebebiyle, daha ¢ok konservatuvarlarda verilen egitime
yonelik oldugu diisiiniilmekte iken, bugiin calgi egitimi seviyesinin yiikselmesi ve
yeni eserlerin de literatiire kazandirilmasiyla MEABD ve GSSL’lerde de CTFE’ye
yer verildigi goriilmektedir. Genel olarak, zorluk dereceleri ile egitimcilerin eserleri
Ogrencilere calistirirken karsilastiklart  teknik ve miizikal giigliikler eserlerin
kullanimini etkileyen 6nemli faktorlerdendir. Yapilan arastirmada, CTFE nin GSSL
ve MEABD’deki kullanim durumu ve bu kurumlarda gorev yapan egitimcilerin
Ogrencilere eserleri ¢alistirirken karsilastiklar1 giicliikler ve bu giicliikleri ¢6zme
yontemleri ile egzersiz Onerileri yer almaktadir. Edinilen bilgilerden yola ¢ikilarak

arastirmanin problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur;

“GSSL ve MEABD’deki fliit egitiminde CTFE’nin kullanim durumu nedir ve

bu eserlere yonelik 6rnek teknik ve miizikal egzersizler neler olabilir?”.

1.1.1. Alt Problemler

Alt problemler 4 ana baghk altinda toplanmistir: CTFE, bu CTFE’nin
calistirilmasinda karsilagilan giicliikler, bu giicliiklere yonelik egzersiz onerileri ve
CTFE’lerin kullanilmas1 ve Tiirk fliit metotlarinin gelistirilmesine yonelik FE

goriigleri seklinde ele alinmustir.



A. Cagdas Tirk Fliit Eserleri:
1. Tespit edilen CTFE hangileridir?

2. CTFE’nin GSSL’de ve MEABD’deki FE tarafindan kullanim durumu
nedir?

3. CTFE repertuan yeterli midir? Her diizeye uygun CTFE bulunabilmekte
midir?

4. FE’nin en ¢ok eksikligini hissettigi formlara ait CTFE nelerdir?

5. GSSL ve MEABD’de CTFE, hangi smiflarda ve yariyillarda
verilmektedir?

6. GSSL ve MEABD’deki FE’nin en ¢ok ¢alistirdiklart CTFE’yi tercih etme

sebepleri nelerdir?

B. CTFE’nin Cahstirllmasinda Karsilasilan Giigliikler:

7. GSSL ve MEABD’deki FE, CTFE’yi c¢alistirirken giicliiklerle
karsilagmakta midir? Karsilagsmakta iseler bu giicliikler nelerdir? Karsilasilan
giicliikleri ¢ozme yontemleri nelerdir? En c¢ok karsilagilan teknik ve miizikal
giicliikler nelerdir?

8. GSSL ve MEABD’deki FE’nin, en ¢ok hangi CTFE’de ve eserin hangi

pasaj(lar)inda ve ne tiir giicliik(ler)le karsilasmaktadir?

C. CTFE’de Karsilasilan Giicliiklere Yonelik Egzersiz Onerileri:
9. GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi c¢alistirirken Kkarsilagtiklar:
giicliikleri ¢ozebilmek amaci ile aragtirmada yer verilen 6rnek calisma egzersizlerine

yonelik FE goriis ve onerileri nelerdir?

D. CTFE’nin Kullanilmasi ve Tiirk Fliit Metotlarinin Gelistirilmesine
Yonelik FE Goriisleri:
10. CTFE nin fliit egitimine katkilar1 nelerdir? Fliit egitiminde CTFE’ye daha

fazla yer verilmesi i¢in neler yapilmalidir?



11. Tirk FE, tarafindan hazirlanmis metotlar nelerdir? Mevcut metotlar fliit
egitimi i¢in yeterli bulunmakta midir? Yeterli bulunmamakta ise sebepleri nelerdir?

Tiirkiye’deki fliit egitimine yonelik uygun ideal bir fliit metodu nasil olmalidir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma ile;

1. CTFE’nin tespit edilmesi, GSSL ve MEABD’deki fliit egitiminde yer
verilme durumu, CTFE’ nin fliit egitimine katkilarinin neler oldugu ve var olan fakat

yeterince kullanilmayan eserlerin ortaya ¢ikarilip fliit egitimine kazandirilmasi,

2. FE’ye ve Ogrencilere CTFE’nin c¢alisilmast asamasinda karsilagilan
giicliiklere yonelik olarak 6rnek teknik ve miizikal ¢aligma egzersizleri sunularak

eserleri calabilmelerine katki saglamasi,

3. FE tarafindan hazirlanmis olan Tiirk fliit metotlarimin GSSL ve
MEABD’deki kullannm durumunun tespit edilmesi ve Oneriler getirilmesi

amaglanmistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan arastirma, fliit egitimcileri tarafindan heniiz kullanilmayan CTFE’ nin
ortaya cikarilmis olmasi, egitimcilere kaynak olusturmasi, ayrica eserlere yonelik
olarak gelistirilen Ornek teknik ve miizikal egzersizler ile fliit egitimcilerine ve

ogrencilere eser ¢aligmalarinda farkli bir bakis agis1 kazandirmasi yoniinde,

Tirkiye’deki fliit egitimcilerinin ve Ogrencilerin kendi kiiltiirlerini yansitan

miizikleri tanima ve tanitmalar1 bakimindan,

Tiirkiye’de fliit egitimi verilen MEABD ve GSSL’yi i¢ine alan kapsamli bir
arastirma olmasi, ayrica 6grenci, egitimci ve arastirmacilara faydali olmasi yoniinde

Onem tagimaktadir.



1.4. Varsayimlar
Arastirmada,
1. FE, CTFE’yi 6grencilere ¢alistirirken giigliikle karsilagmakta oldugu,

2. Arastirmada yer alan fliit egitimcilerinin goriislerinin gergegi yansittiklari,
3. Arastirmada izlenen yOntemin arastirmanin amacina ve konusuna uygun

oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.
1.5. Smirhliklar

Arastirma,

1. Fliit egitiminde en ¢ok kullanilan CTFE,

2. Tiurkiye’de fliit egitimi verilen GSSL ve MEABD ile buralarda gorev
yapmakta olan FE,

3. MEABD’de ve GSSL’deki fliit egitimcileri ile ayrica konsevatuvarlardaki
fliit egitimcileri ve sanat¢ilardan olusan degerlendirme kurulu ile yapilan goriismeler,

4. Konu ile ilgili olarak ulasilabilen kaynaklar,

5. Doktora tezi i¢in ayrilan siire ile sinirl tutulmustur.
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1.6. Tamimlar

Vibrato: “Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla, vokal
miizikte, iiflemeli c¢algilarda, telli ve yayli ¢algilarda seslendiriciler tarafindan
uygulanan titrestirme (salinim) teknigi. Ses perdesinin hafifce dalgalanip
yayginlagtirilmasi” (Say, 2002: 562).

Koncerto: “Uluslararasi sanat miiziginde solo ¢algi(lar) ve orkestra i¢in, sonat
formunda yazilan etkileyici, gorkemli eser bigimi” (Say, 2002: 300).

Sonat: “Bir ya da iki ¢algi i¢in yazilmis ¢ok boliimli, dil zenginligi ve anlatim
giicii yiiksek calgi miizigi eseri ve onun yapilanmasini kesinlestiren form” (Say,
2002: 484).

Fantasia, fantezi: “Diis giiciinden kaynaklana, 6zgiir formda siirsel ¢algi
parcast” (Say, 2005: 571).

Duo: “Ses miiziginde ya da c¢algi miiziginde iki solist i¢in eslikli ve ya esliksiz
eser. Terim ‘iki’ sozciigiinden kaynaklanir” (Say, 2005: 485).

Trio: “Uc calg: i¢in bestelenmis eser, ya da bu eseri seslendiren ii¢ solo ¢algi
sanat¢isindan olusan oda miizigi grubu”( Say, 2005: 498).

Carpma: “Adindan da anlasilacag {izere, onceden ¢ok kisa siire seslendirilen
baska bir sesle asil sesi belirginlestirmeyi amaclar. Birinci ses ¢arpip kagar; boylece
asil ses vurgulanmis olur” (Say, 2001: 53).

Cresendo: “Nians terimi: Ses giirliiglinliin giderek artirilmasi. Kisaltilmig
yazimi cresc.” (Say, 2005: 352).

Bagdar: Oztiirkge bir terim olan ‘bagdar’, besteci anlaminda gelmektedir.

Kiig: Oztiirkge’de miizik anlamina gelmektedir.
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IKINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE, iLGILIi ARASTIRMALAR VE YAYINLAR

Bu boliimde, arastirmada ele alinan problemlerle ilgisi oldugu diisiiniilen
miizik egitimi, ¢algt egitimi, fliit egitimi, cagdas ¢oksesli Tiirk miiziginin gelisimi,

CTB arastirmanin kuramsal ¢ergevesini olugturmustur.
2.1. Miizik Egitimi ve Calg1 Egitimi

Miizik egitimi sanat egitiminin baslica kollarindan biridir. Ugan’a (2005: 14)
gore “Miizik Egitimi, temelde, bir miiziksel davramis kazandirma, bir miiziksel
davranis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel
davranig gelistirme siirecidir”. Bir baska tanima gore miizik egitimi, “cocukluk
doneminden baslayarak bireylere belirli miizikal davranislar kazandirarak s6z konusu

davranis ve becerileri gelistirme siirecidir” (Say, 2005: 536).

Miizik egitimi cesitli kollara ve her kol icinde belirli dallara ayrilir. Oncelikle
belirlenmesi gereken, miizik egitiminin hangi amagla, kimler i¢in ve nasil
uygulanacagidir. Bu agidan miizik egitiminin {i¢ ana tiirli vardir: 1) Okullarda
uygulanan temel egitim kapsaminda ‘genel miizik egitimi’ 2) Goniilli miizikgiler
icin Orglitlenmis olan kuruluslarda uygulanan ‘amatér miizik egitimi® 3) Miizigi
meslek olarak siirdiirecek yetenekler i¢in ‘profesyonel miizik egitimi’ ” (Say, 2005:

536).

Genel miizik egitimi; her bireye ayni dilizeyde temel miizik bilgileri
kazandirmay1 hedefleyen egitim seklidir. Okuldncesi, ilk, orta ve lise donemindeki
bireylere verilen egitimdir. Amatdr (6zengen) miizik egitimi; bireyin ilgisi, yetenegi
ve istegi dogrultusunda aldigr egitim seklidir. Miizik dershaneleri, halk egitim
merkezleri gibi 6zel kurum ya da kuruluslara bagl olarak hobi amagh diisiiniilerek
verilen egitimdir. Mesleki (profesyonel) miizik egitimi ise, yetenegi dogrultusunda
miizigi meslek olarak se¢mek isteyen bireylere verilen egitim seklidir. GSSL’ler,
Konservatuvarlar, GSF’ler ve MEABD’ler de bu amaca yonelik olarak miizik egitimi

verilmektedir (Ugan, 2005: 31,32, 33, 34).
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Talim Terbiye Kurulu Baskanligi’na (2000: 2) gore, GSSL’de verilen mesleki
miizik egitimi ile; 6grencilerde miizik egitimi yoluyla anlama, anlatma, dinleme
yaratma giiclinii gelistirmeyi, Tiirk miizigini klasik ve folklorik tiirleriyle Bati
miiziginden ayirt etmeyi ve Tiirk miiziginin diinya miizigi i¢indeki yerinin farkinda
olmalarim1 saglamak amacglanmistir. MEABD’de verilen mesleki miizik egitimi ile
amaglanan; c¢agdas coksesli Tiirk ve diinya miizigini tanitmak, Ogretmek ve
aktarilmasini saglamak amaciyla ilkogretim ve ortadgretim kurumlarma miizik
ogretmeni yetistirmektir. GSF MBB’ ler de, dgrencilere yeteneklerini gelistirme
imkan1 taninarak miizigin sanatsal ve kiiltiirel olarak incelenmesi ve miizik
tiretiminin teknolojik boyutunda uzman yetistirilmesi amag¢lanmistir. Bu béliimden
mezun olan 6grenciler i¢in taninan bazi haklar ile miizik 6gretmenligi yapmalar1 da
miimkiindiir. Konservatuvarlar da sanat¢i yetistirmek amaci ile ilkokul, lise ve
tiniversite diizeyinde miizik egitimi verilmektedir. Klasik Tiirk miizigi ve Bati miizigi
egitiminin de verildigi bu kurumlarda, miizigi tanitmak, bireysel yetenekleri en iist

diizeyde kullanabilmeyi ve sunabilmeyi 6gretmek amaglanmigtir

(http://www.agslkonya.k12.tr/music.html,
http://www.deu.edu.tr/DEUWeb/Icerik/Icerik.php?KOD=3351,
http://guzelsanat.erciyes.edu.tr/giris.asp,

http://www konser.hacettepe.edu.tr/adk.php?action=huadk & go=full&aid=12).

Miizik egitiminin en dnemli boyutlarindan biri ¢algi egitimidir. “Calgt egitimi,
calg1r Ogretimi yoluyla bireyin davraniglarinda, kendi yasantis1 yoluyla ve kasith
olarak ve toplumlarin devinissel, duyussal, biligsel davranislarinda kendi yasantilari
yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya da yeni davraniglar

kazandirma stirecidir” (Uslu, 1998: 28).

“Calg1 calma, temelde ¢algi calmay1 6grenebilme, calgiy:r etkin kullanabilme
ve calgi calmayr gelistirebilme ve c¢algi calmayr Ogretebilme basamaklarini
gergeklestirebilecek sekilde programlanir” (Delikara, 2002; Aktaran: Akgiil Baris,
2007: 4).

Calg1 ogretimi, egitimeci ve 0grenci etkilesimi sonucu ¢algi ¢almayi 6gretmek
ya da 6grenmek amaciyla 6nceden planlanmuis bir siirectir. Akkus’a (1996: 164) gore

ise ¢algt 6gretimi, “calgl calmay1 6grenmenin gerceklesmesi ve ¢algiy1 seslendirmek
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icin bireyin davranislarinda teknik ve estetik nitelikli yeni davraniglar gelistirmek
amactyla uygulanan siireclerin tiimiidiir. Bu, bir iletisim siirecidir. Calgi 6gretim
stirecinde bilgi, beceri kazanilir ve davranislar gelistirilir, estetik anlayis edinilir ve

kisilik olusumu saglanir”

Genel, amator (6zengen) ve mesleki (profesyonel) miizik egitimi igerisinde yer
alan calgi egitimi ve G6gretimi yoluyla bireylerin biligsel, duyussal ve devinissel
yapilarinda degisiklikler olusturmak ve c¢algi ¢alma kapasitelerini en iist diizeye
cikarmak amacglanmaktadir. Calgi egitiminde 6gretmen ve O0grenci birebir diyalog
icindedir. Ogretmenden c¢alg1 ile ilgili bilgi ve birikimini uygulamali olarak
Ogrenciye sunmasi beklenirken, 6grenciden de, verilen bilgileri calgisinda siirekli

tekrar etmesi ve asama asama ilerlemesi beklenilir.

Arastirma kapsami icinde GSSL ve MEABD’de verilen ¢algi egitimine
bakildiginda; MEABD’lerde, 6grencinin beden yapisina uygun c¢algilardan birini
se¢cmesinin ardindan, derslerin asamali olarak teknik alistirma ve etiitler ile bireysel
gelismeye uygun olarak hazirlanan Tiirk ve diinya bestecilerinin eserlerinden
ornekleri ve okul miizik egitiminin de temelini olusturan Ggretme -Ogrenme
tekniklerini kapsar. “Mesleki amagli miizik egitimi yapilan Orgiin egitim
kurumlarindan egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda verilen
calg egitimi temelde; calgi ¢almay1 6grenebilme, ¢algiy: etkin kullanabilme ve ¢algi
calmay1 6gretebilme basamaklarindan olugmaktadir. Bu kurumlarda 6grenim goéren
ogrenciler tuslu, yayli, nefesli, mizraplh ya da vurmali calgilardan birini segerek o
calginin egitimini almaktadirlar” (Ozay, 2005; Aktaran: Dural, 2007: 10). GSSL’ler
de verilen calgi egitimine bakildiginda “Calg1 egitimi yoluyla 6grenci; yetenegini
gelistirecek, miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirecek, miizik begenisini yliksek
diizeye cikarmaya calisacaktir. Ayrica calgl egitimi yoluyla Ogrenciler miiziksel
isitmelerini, birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirecekler, diizenli ve disiplinli
calisma aligkanliklar1 edineceklerdir. Ulusal ve evrensel miizik sanatini ¢algi egitimi
yoluyla tamima firsat1 bulacaklar, izledikleri konserler ile elestirme giicii

kazanacaklardir” (Tebligler Dergisi, 1996: 282).



14

2.2. Fliit Egitimi

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda g¢algi egitimi i¢inde yer alan fliit
egitimi, Giinay ve Ucan (1980:8)’1n keman egitimi tanimlarindan yola ¢ikildiginda
fliit 6gretimi yoluyla bireylerin biligsel, duyussal ve devinissel davraniglarinda, kendi
yasantis1 yoluyla degisiklikler meydana getirme veya yeni davranislar kazandirma

sureci olarak tanimlanabilir.

Flit egitimi, “Ogretmen ile &grencinin, iletisim ve etkilesim igerisinde
bulunarak gercgeklestirdigi egitim stirecidir” (Satana, 1997: 10) Fliit egitimi siirecinin

verimli sekilde devam edebilmesi i¢in 6gretmene diisen gorev biiyliktiir.

Ideal bir fliit 6gretmeni, fliitte temel olan teknikleri ve miizikal becerileri
ogrenciye kazandirabilmek i¢in calgisinda yeterli, deneyimli, bilgili ve 6grencilere
ornek olmalidir. Ayni sekilde ideal bir fliit 6grencisinde de bulunmasi gereken temel
unsurlar; agzin yapisi, dislerin diizglin olmasi, gelismeye acik, enstriimanini istekli

calismasi, ayn1 zamanda ders dis1 etkinlikleri de takip etmesidir.

Yiiksekogretim Kurulunca iiniversitelerin miizik boliimlerinde verilen fliit
egitimi ve 6gretiminde kazanilmasi beklenilen temel beceriler ; “Fliitiin 6gelerinin
taninmasi, fliit calmaya iligkin temel bilgi ve becerilerin 6grenilmesi ve uygulanmasi.
Fliitii ¢almaya uygun durus ve dogru pozisyonu dgrenebilme, temel fliit tekniklerini
kavrayabilme ve uygulayabilme” (Aktaran: Dural, 2007:10) olarak belirtilmistir.
Milli Egitim Bakanligi (MEB)’nca GSSL’lerde verilen fliit egitimi ve dgretimi ile de
; sol anahtarin1 okuma, nefesi dogru ve verimli kullanma, dil ve el koordinasyonu,
desifre, yorumlama (icra), sahne ve performans becerilerinin kazanilmasi

hedeflenmistir (MEB, 2008).

Tiirkiye’de fliit egitiminin yayginlagsmasindaki 6nemli faktorler, mesleki miizik
egitimi veren kurumlarin sayisinin artmasi, bu kurumlarda ¢ok sayida egitimci ve
sanat¢inin yetismesi ayrica Tiirk bestecilerinin bu enstriimana yonelik besteledikleri

eserlerdir.
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Arastirmada yer alan GSSL’nin sayisinin 57°ye, MEABD’nin sayisinin 27’ye
ulasmis olmasi bu kurumlarda goérev yapmakta olan fliit egitimcisi sayisinin
artmasma dolayistyla fliit Ogrencisi sayisinin da artmasina sebep olmustur

(http://ogm.meb.gov.tr/gos okbilgi.asp?kurumturu=98,

http://www.muzikoloji.org/vazi/yazi goster uye.asp?vazi id=161&ana id=1).

Bunun yam sira Tiirk bestecilerinin solo fliit i¢cin yazdiklar1 eser sayisinin 28’den
68’e c¢ikmis olmast bu calgiya duyulan ilginin de giderek artmis oldugunu
gostermektedir ( Ilyasoglu, 1998; 2007; Antep, 2006 ).

2.3. Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi ve Tiirk Bestecileri

Cagdas kelimesinin Tiirk Dil kurumuna gore iki anlami bulunmaktadir: “ayni
cagda yasayan, cagcil, asri, muasir ve bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun
olan, cagcil, uygarca, asri, modern” olarak belirtilmistir

(http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=%E7a%F0da%FE&ayn=tam).

“Birinci anlamiyla ‘cagdas’, hem gelenekselli, hem ¢agcil’t (modern’i), hem giincel’i
kapsar. Ciinkii, bir cagda bunlarin her {li¢ii de vardir, her li¢ii de yasar. Ayn1 ¢cagda
bunlarin her iicli de var olduguna ve yasadigina gore ‘cagdas'tirlar. Bu anlamiyla
cagdas, ayn1 cagda yasayan ‘geleneksel, ¢cagcil (modern) ve giincel’in bir toplam, bir
biitiinii ve bir bileskesidir. ikinci anlamyla ‘cagdas’, aym cagda yasayan ‘geleneksel,
cagcil ve giincel’ olanlardan ¢agin anlayisina, kosullarina veya gereklerine uygun
olanlarin bir toplami, bir biitiinii ve bir bileskesidir. Bu baglamda en ¢agdas ¢agin
anlayis, kosul veya gereklerine en uygun olan demektir” (Ugan, 2005: 310). Oyleyse
cagdaslik, cagdas olma: ayni cagda yasama ve ¢agin anlayigina, sartlarina uygun
olma anlamini ifade etmektedir. “Miizikte cagdaslik anlayisimiz, cagimizda
(glinlimiizde) olusup gelisen miizigimizle sinirlt olmayip onunla birlikte, asli yapilar
ve usluplariyla gecmisten gliniimiize siiziiliip gelerek cagimiza (giinlimiize) ulasan,
cagimizda (gliniimiizde) yasayan ve cagimizdan (giiniimiizden) gelecege uzanan
geleneksel miiziklerimizi de kapsar” (Ugan, 2005: 310). Buradan hareketle ‘Cagdas
Coksesli Tiirk Miizigi’ ya da ‘Cagdas Tirk Miizigi’ denildiginde geleneksel Tiirk
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miizigi 6geleri ile ¢agin getirdigi yontem ve teknikleri birlestirilerek ortaya ¢ikan

ulusal ve evrensel nitelikteki miizik anlagilmaktadir. Bagka bir tanima gore:

“ [...] ‘Turk musiki devrimi’yle Tirk ulusal kimliginin agik¢a algilandigi
uluslararasi bir musiki tiiriiniin tiretimi 6nemli bir kazang olarak degerlendirilmelidir.
S6z konusu miizik tiiriiniin ad1 ‘Cagdas Tiirk Musikisi / Miizigi’dir. Bu tiirlin bigem
(iislup) ozelligi ¢ok sesli bir yapiya sahip olusuna bagli olarak armonik ve polifonik
teknikleri icermesi, ulusal teksesli musikinin bircok o6zelliginin kullanimina yer
verilmesi, donemin etkin 20.yy. miizik akimlarimin veritabanindan beslenmis
olmastyla teksesli ‘Tiirk Musikisi’ yapisindan tamamiyla ayrildigi soylenebilir”
(Saglam, 2009: 25). Cagdas ¢oksesli Tiirk miiziginin gelisiminde hi¢ kuskusuz ki en
biiyiik pay Atatiirk’ e aittir.

Atatiirk, ulusal kiiltiiri iist diizeye ¢ikarmanin yollarindan birisinin miizik ile
yani ulusal miizigimiz ile olacagini savunmustur. Bunu 1934 yilinda Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi (TBMM)’nin ac¢ilisinda yaptigr konugsmada sodyle dile getirmistir:
“Dogu miizigi denilen Osmanli miizikleri hep Bizans’tan kalma seyledir. Bizim
gercek miizigimiz Anadolu halkindan isitilebilir. Tiirk toplumu biiyiikk bir hizla
olusan koklii bir yapisal degisme-doniisme (inkilap) icindedir. Osmanli miizigi
Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki biiyiik inkilaplar1 terenniim edebilecek (anlatabilecek)
giicte degildir. Bize yeni bir miizik gereklidir. Ustelik, bir ulusun yeni degisikliginde
Ol¢ii, miizikte degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bize gerekli olan yeni
miizik, Oziiniin ulusal miizigimizin gergek temelini olusturan halk miizigimizden
alan, cok sesli bir miizik olacaktir. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan
yiiksek deyisleri toplamak, onlar1 bir giin dnce, genel son musiki kurallarina gore
islemek gerekir. Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir. Bu bir inkilap hareketidir’(Aktaran: Aydin, 2003: 20, Ugan,
1996: 100). Atatiirk’iin bu fikirlerini destekleyen Ziya Gokalp’ta Tiirkgiiliigiin
Esaslar1 adli kitabinda sdyle yazmustir: “Avrupa musikisi girmeden evvel
memleketimizde iki musiki vardi. Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan
Sark musikisi, digeri eski musikinin devami olan halk melodilerinden ibareti. Acaba

bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hasta hem de gay-i milli
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oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin
musikisi oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz
memleketimizdeki halk musikisi ile garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk
musikimiz bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp musikisi usuliince
armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz”’(Aktaran:

Sener, 2000: 78).

Ucan’in, Atatiitk ve Ziya Gokalp ¢agdas ¢oksesli Tiirk miizigi yaratilmasi
konusunda ¢ogunlukla ortak fikirlere sahip olugu, fakat Atatiirk’{in baz1 goriislerinin,
Gokalp’in goriislerinin de ilerisinde oldugu tespitleri vardir. “Atatiirk, Gokalp’i dnce
‘Tlirk musikisi’ veya ‘milli musiki’ i¢in, yine ‘Tirk musikisi’ veya ‘milli musiki’
diyerek biiylik ol¢iide paylasmis, sonra ‘Bati Musikisi’ yerine ‘Bati Musikiciligi’
diyerek esik bulup tamamlamis, ‘Bizans’tan kalma musiki’ yerine ‘Osmanli
musikisi’ veya ‘halk musikisi’ yerine ‘Anadolu(/Rumeli) halkindan isitilen musiki’
diyerek yanlis noktalar1 bulup diizeltmis en sonra, ‘armonizeleme’ yerine ‘isleme’
veya ‘halk miizigi ile Bati miiziginin imtizaci1 (kaynasmasi) yerine ‘halk miiziginin
genel son miizik kurallartyla islenmesi’ diyerek Otesine ge¢mis ve asmistir (Ugan,

2005: 433).

Atatiirk ve Ziya Gokalp’in ortak diisiincesi, hem evrensel boyutlarda iilkeyi
temsil edecek hem de ulusal olacak olan ¢agdas ¢oksesli Tiirk miiziginin ortaya
cikarilmasidir. Bu amag i¢in Atatiirk tarafindan atilan 6nemli adimlardan birincisi,
miizik alaninda ileride olan {ilkelerin sanat¢1 ve bestecilerinin bilgi ve fikirlerinden
faydalanmak amaciyla iilkeye davet edilmesi, ikincisi de, yetenekli Tiirk genclerinin

yurt disina bestecilik ve enstriiman egitimi almak {izere gonderilmesidir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk’iin 6nderliginde yurt disina gonderilen
Birinci kusak bestecileri olarak bilinen Tiirk Besleri: Ahmet Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, Hasan Ferit Anlar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin’dir. Bati
teknigiyle egitim almis ve ulusalct yaklagimla cumhuriyetin ilk Tiirk opera, operet,
miizikal, senfoni, kongerto ve sonatlarini bestelemislerdir. Tiirk Beslerinin ortak
yonl “Tirk halk miizigiyle ve ‘klasik’ denen Tiirk miizigi ile ilgilenmeleri, halk

melodi ve ritmlerini bat1 besteciliginin yontemleri i¢inde islemeleri ve yerli konulara
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yonelmeleridir” (Mimaroglu,1999: 180). “Tiirk bagdar aradigini iilkesinin eski kdy
kiiglinde bulacaktir. Tonal, diiziimsel, ve bi¢imsel yapisiyla bu kiig pek cok
yordamda kullanilabilecek kerte yalingtir. Duygusal esinler sunar. Taze ve
tikenmemis olup ezgileri heniiz asir1 yontulmus degildir ve g¢oksesli iglemeye
gontlliice bageger” (Hindemith, Cev.Oransay, 1983: 99). Tirk bestecileri halk
ezgilerini ve geleneksel Tiirk miiziklerini kullanarak Cagdas coksesli Tiirk miizigi

yaratmak adina pek ¢ok eser bestelemislerdir.

Cumbhuriyet doneminden giiniimiize kadar Cagdas c¢oksesli Tirk miizigin

onciiliigiinti yapan Tiirk bestecileri ve eserlerindeki etkiler asagidaki gibidir:

Ahmet Adnan Saygun, halk ezgileri ve ritimlerini Fransiz miizigine 6zgii bir
dille aktarmis besteledigi Yunus Emre Oratoryosu ile adini iilke disinda da
duyurmustur. Cemal Resit Rey, Tiirk halk miizigi ezgilerinin ¢okseslendirilmesiyle
yakindan ilgilenmis, Karagdz orkestra siiiti ve Fatih senfonik siiri bestecinin bu
Ozelligini ortaya koyan eserlerindendir. Hasan Ferit Alnar, halk ezgileri ile
geleneksel miizigin ritmik ve ezgisel yapisindan faydalanarak eserler vermistir.
Geleneksel bir enstriiman olan kanun i¢in yazdig1 kongerto, ¢oksesli miizige sundugu
onemli eserdir. Necil Kazim Akses, [...] geleneksel Tiirk miizigi ve halk miiziginin
etkilerinde kalmistir. Ancak bu 6geleri dogrudan armonize etmek yoluyla degil
stilize ederek kullamir”(Ilyasoglu, 2007: 60). Ulvi Cemal Erkin’in besteleri, “Tiirk
halk danslar;, geleneksel modlar ve gizemli Islam felsefesinin 6gelerinden
kaynaklanip Bat1 miizigi kurallariyla birlesir. Melodi zenginligi ve ritim canlilig1 ile
Erkin, tiim yapitlar1 seslendirilmis ilk Tiirk bestecisidir’(ilyasoglu, 1996: 282).
Ekrem Zeki Un eserlerinde, “[...] kaynagmi modal Tiirk ve folklorik Tiirk
miiziklerinden aldig1 bir miizik dilini benimsemistir” (Selanik, 1996: 305). Bir diger
Tiirk besteci Kemal Ilerici, geleneksel Tiirk miizigi {izerine 6nemli arastirmalar
yapmis, “1944’te Tiirk miiziginin makamsal yapisina uygun ve dortliilere dayali yeni
bir cokseslilik sistemi ortaya koyarak sistemin uygulamasini eserleriyle agiklamistir.
Kemal Ilerici’nin bulusu olan bu sistem ¢ok sayida gen¢ besteciyi dortliilere ve

modaliteye dayali armoniyi uygulama ve aragtirma yapma yolunda etkilemistir”
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(Selanik, 1996: 305). Tiirk Besleri ile aynm1 kusaktan Biilent Tarcan, Faik Canselen ve

Mithat Fenmen diger dnemli bestecilerimiz olarak belirtilebilir.

Birinci kusak bestecileri olan Tiik Besleri’nden sonra ikinci kusak bestecileri,
halk miizigi ve geleneksel miizigimizin yan1 sira yirminci yiizyillin yeni miizik
tarzindan da esinlenerek eserler bestelemislerdir. Biilent Arel, Cenan Akin, Cengiz
Tang, Ertugrul Oguz Firat, Ferit Tiiziin, ilhan Baran, Ilhan Usmanbas, ilhan
Mimaroglu, Kemal Siinder, Muammer Sun, Necati Gedikli, Necdet Levent, Nevid
Kodalli, Okan Demiris, Sayram Akdil, ve Yal¢in Tura ikinci kusak bestecilerimizden

bazilaridir.

Uciincii kusak olarak bilinen bestecilerimiz Tiirk miizigi motifleri iceren
eserlerin yani sira yirmi birinci yiizyilin miizige getirdigi yeniliklere gore de eserler
bestelemislerdir. Baz1 iiclincli kusak bestecilerimiz: Aydin Esen, Aydin Karlibel,
Babiir Tongur, Betin Giines, Can Aksel Akin, Emre Araci, Esin Giindiiz, Fazil Say,
Gokee Atay, Hasan Ucarsu, Hasan Niyazi Tura, Karman Ince, Meliha Doguduyal,
Onur Ozmen, Ozkan Manav, Server Acim, Semih Korucu, Sidika Ozdil, Mehmet

Nemutlu, Turgay Erdener ve Yusuf Yal¢in’dir.

Tirk motiflerinden faydalanarak ulusalci bir anlayisla ve evrensel niteliklerde
eserler besteleyen Tiirk bestecileri Berki’ye (2002: 8) gore, “Yoresellik agirlikli bir
ulusalci eserde hep 6n planda yer alan, uzun siireler boyunca devam eden genellikle
kompleks bir ¢okseslilik orgilisiinden kaginilarak armonize edilen birtakim folklorik
ya da geleneksel malzemeler duyariz. Evrensellik agirlikli ulusalc1 eserde ise, soz
konusu malzemenin daha entelektiiel bir denge anlayisi i¢inde kullanildigi, boylelikle
ulusal miizik kokleri ve miizikal begenileri birbirinden farkli olan ¢ok sayida
miizisyene ulasilma gayreti i¢cinde olundugu sdylenebilir”. Berki’nin de belirttigi gibi
‘yoresellik’ ve evrensellik® unsurlarini temel alarak eserler besteleyen Tiirk

bestecileri, bu 6zellikleri ile adlarini lilke disinda da duyurmustur.
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2.4. Tigili Arastirmalar ve Yaynlar

Asagida arastirma konusu ile dogrudan ya da dolayl ilgili olan calismalarin

Ozetlerine yer verilmistir:

Akinct (1996), “Peter Lucas Graf  ‘check-up’ adlhi Fliit Metodunun
Incelenmesi” adli sanatta yeterlilik tezinde Peter Lukas Grafin metodunun
derinlemesine analizine yer vermistir. Metot, ‘nefes, dudak ve parmak pozisyonu,
gamlar ve arpejler, ses bolgeleri, artikiildsyon ve ton’ olmak iizere fliit teknigi i¢in
onemli 7 basliktan olusmus ve her bir baslik i¢in 6rnek egzersizlere yer verilmistir.
Arastirma i¢in, Akinct’nin tezinde yer alan egzersizler CTFE’deki teknik pasajlarin
calisilmasina yonelik ornek ¢alisma egzersizlerinin  gelistirilmesinde yararl

olmustur.

Germiyanoglu (1999)’nun, “Tiirk Bestecilerinin Keman I¢in Yazdiklar
Eserler ve Bunlarin Egitim Kurumlarinda Miizik Egitim Programlarina Alinmas1”
adli yiiksek lisans tezi, igerik bakimindan arastirma ile benzerlik gostermektedir.
Calismada, Tiirk Dbestecilerinin  keman igin yazmig olduklart eserlerin
siniflandirilmasina gecilmeden Once bestecilerin tiim eserlerine yer verilmistir. Tiirk
fliit eserlerinin de igerisinde olmasi sebebiyle, yapilan bu arastirmada da CTFE’nin
tespit edilip listelenmesinde ~ Germiyanoglu'nun tezi kaynak olmustur.
Germiyanoglu’nun tezinde, keman eserlerinin tanitimi, teknik agidan incelenmesi ve
zorluk derecelerine gore siniflandirilmasi i¢in kullandigi yontem arastirmaya 6rnek

olmustur.

Yayla (2000)’nin, “Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dal1 Fliit Egitiminde Ogrencilerin Psiko-Motor Alan Hedef ve Davraniglara Ulasma
Diizeyleri” isimli yiiksek lisans tezi, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki fliit
egitiminde, 6grencilerin psiko-motor alan hedef ve davranislara ulagsma diizeylerini
saptamaya yoOneliktir. Arastirmada lisans 1., 2., 3., ve 4. sif 6grencilerinin fliit
egitimindeki temel hedef ve davranislara yonelik tutumlart gozlem yoluyla

degerlendirilmistir. Arastirmanin sonuglarina gore, 6grencilerin durus, tutus, nefes,
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ton gibi bazi temel davraniglan gergeklestirmede 1. siniftan 4. sinifa dogru giderek
tyilestigi gozlemlenmistir. Arastirmanin betimsel kisminda, Tirkiye’deki fliit

egitiminin tarihsel gelisimine ve Tiirk fliit egitimcilerine yer verilmistir.

Onuk (2001)’un,  “Universitelerin Miizik Egitimi Anabilim/ Anasanat
Dallari’nda Fliit Egitimi ve Bu Egitimde Cagdas Tiirk Flit Miiziginin Yeri” adl
yiiksek lisans tezi yontem ve igerik bakimindan arastirma konusu ile yakindan
ilgilidir. Tezde; 2001 yilina kadar bestelenmis CTFE’nden olusan repertuar ve ekler
kisminda yer alan nota Ornekleri, arastirma igin eser tespit etme asamasina katki
saglamistir.  Onuk’un durum tespitine yonelik arastirmasi betimsel bir nitelik
tagimaktadir. Arastirma ydntemi olarak “tarama” modeli kullamlmis. Universitelerin
Miizik Egitimi Anabilim/ Anasanat Dallari’ndaki fliit egitimcilerinin  ve
Ogrencilerinin anket yolu ile goriisleri alinmistir. Onuk’un yiiksek lisans tezinin
sonuglarima gore, ¢agdas Tiirk fliit eserlerinin fliit egitiminde kullanilmasi fliit

egitimini olumlu yonde etkilemektedir.

Turgay (2002)’1n, “Flit Egitimi Agisindan Niians Probleminin Coziimiinde
Teknik Boyutun Kavranmasinin Onemi” adli sanatta yeterlilik tezinde, niians
problemlerinin teknik agidan ¢oziimiine yonelik 6zgiin bir yontem gelistirilmistir.
Arastirma icin, CTFE’de niians giicliiklerinin giderilmesi ve niians c¢alismalarinin
pekistirilmesine yonelik egzersizler gelistirmek i¢in Turgay’in c¢alismasindan

faydalanilmistir.

Bulut (2002)’un “Cagdas Tirk Piyano Miizigi Eserlerinin Piyano Egitimi
Acisindan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi (GU GEF) Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’'nda piyano egitiminde
kullanilan ¢agdas Tiirk piyano eserlerinin teknik 6zellikleri bakimindan énemini ve
piyano egitimine olan katkisini tespit etmistir. Arastirmada veriler anket ve literatiir
taramas1 yontemiyle toplanmistir. Arastirma sonuglarina gore, ¢agdas Tiirk piyano
eserleri piyano egitimine katki saglamaktadir, piyano 6gretim programinda ¢agdas
Tiirk piyano eserlerine kismen yer verilmektedir, cagdas Tirk piyano eserleri

repertuart ¢ok azdir.
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Ece (2002)’nin, “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri Ve Bu Eserlerin
Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Ogretim Elemanlar Tarafindan
Kullanilmalarina Yonelik Bir Degerlendirme” adli doktora tezi, arastirmaya yontem
ve igerik bakimindan benzemektedir. Caligmada Viyola icin eser yazan Cagdas Tiirk
Bestecilerine; Cagdas Tiirk viyola eserlerinin mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki viyola egitimcileri tarafindan taninma durumuna; Viyola egitimi
amaglh calisilan veya calistirilan eserlerden teknik acidan zorlayici boliimlerin
tespitine; Viyola egitimcilerinin ¢algi egitimi sirasinda karsilagtiklart teknik
zorluklar1 agmak amaciyla kullandiklar1 calisma yontemlerine; Viyola egitimcilerinin
Tiirk eserlerinin kullanimi, yeterliligi ve egitim amacl kullanilabilirligi konusundaki
goriis ve Onerilerine yer verilmistir. Ece arastirmasinda, zorluk derecesi artan viyola
eserleri calisilirken karsilagilan problemlere yonelik farkli calisma egzersizleri
gelistirilmistir. Durum saptamaya yonelik betimsel bir arastirma olan Ece’nin
doktora tezinden elde edilen sonuglara gére, CTB’ne ait viyola eserlerinin mesleki
miizik egitimi kurumlarinda yeterince kullanilmadig1 sonucuna varilmis ve daha ¢ok

kullanilmasina yonelik dnerilere yer verilmistir.

Yuvarlak (2008)’1n, “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuar1 ve Cagdas
Tiirk Fliitistler” isimli yiiksek lisans tezinde; Cagdas c¢oksesli Tiirk Miizigi’nin
tarihsel gelisimine ve Cumhuriyet dncesi ve sonrasi Tiirk bestecilerinin biyografik
ozelliklerine; Cumhuriyet doneminden giiniimiize Tirk fliit sanatgilarinin sanatsal
O0zgeemisine; cagdas Tiirk fliit eserleri repertuarina yer vermistir. Tezin konusu
itibari ile arastirmanin baslica kaynaklar1 arasindadir. Arastirma nitel modelde olup,
goriisme yontemi ile veriler elde edilmistir. Arastirmada, ¢agdas Tiirk fliit eserlerinin
yeterince seslendirilmedigi, eserlerin notalarina yaygin olarak ulagilamadigi

sonucuna vartlmistir.

Antep (2006)’in, “Tiirk Bestecileri Eser Katologu” isimli kitabinda, Tiirk
bestecilerine ait eserlerin listesine yer vermistir. Tiirk bestecilerinin eserlerin
listelendigi kitap, giiniimiizde en g¢ok besteciyi kapsayan kitaptir. Bu bakimdan
Antep’in kitabi, arastirmada olusturulan CTFE listesinin hazirlanmasinda basgvurulan

kaynaklar arasinda 6nemli yer tutmaktadir.
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[lyasoglu (2007) nun, “71 Tiirk Bestecisi” isimli kitabinda 71Tiirk bestecisinin
biyografisine ve eser dizinine yer vermistir. Arastirma i¢in en Onemli katkisi,
bestecilere ait iletisim adreslerine yer vererek bestecilere ulasilmasini ve eserleri

hakkinda bilgi alinmasin1 kolaylastirmasidir.

Aktiize (2002, 2003, 2004)’nin bes ciltten olusan “Miizigi Okumak™ adli
kitabinda, miizik tarihinde yeri olan Tiirk ve yabanci bestecilerin biyografilerine ve
baz1 eserler hakkinda notlara yer vermistir. Arastirma ile ilgili olarak Tiirk
bestecilerinin fliit i¢in yazmis olduklari eserlerin bazilart hakkinda bilgi vermesi
arastirmanin CTFE’nin genel 6zelliklerinin verildigi boliimiin hazirlanmasinda katki

saglamstir.

Ilyasoglu (2000)’nun, “ilhan Usmanbas Oliimsiiz Deniz Taslarrydi” adh
kitabinda ilhan Usmanbas’in hayat1, bestecilik yonii, yapitlarinin bazilarmin analizi,
listesi ve diskografisi yer almaktadir. Kitapta bestecinin eserlerinden 6rneklerin
verildigi iki CD kaydi da bulunmaktadir. Arastirma icin “FI1-75”adl1 eserin kaydi

onemli bir yer tutmaktadir.

Onuk (2003)’un “Cagdas Tiirk Flit Miizigi Dagarcig1” adli makalesinde de
“Cagdas Tiirk Fliit Miizigi”’nin miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda fliit egitimine

yeni ve farkli bir boyut kazandirdigina yer vermektedir.

Sénmezdz (2004)’in, “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Cagdas Tiirk
Piyano Eserlerinin Yeri Ve Onemi” adli bu bildirisinde, Cagdas Tiirk bestecilerinin
piyano eserlerinin egitim amagh olarak kullanilabilirligini 6l¢gmek amaciyla metodik
bir yaklagim gozeterek eserleri siralanmis ve piyano egitiminin ilk asamalarinda
kullanilabilecek cok az sayida eser olmasina ragmen Tiirk bestecilerinin piyano
eserlerinin pek ¢ogunun egitim amagli olarak kullanilabilir oldugu sonucuna

varmigtir.

Tura (2006)’nin, “Cagdas Cok Sesli Miizigimizin Bugiinkii Durumu” adh
makalesinde; Tiirk bestecilerimizin sayilarinin giin gectikge arttigi, bu sayede Tiirk

Miizik literatiiriimiize eklenen pek cok eser oldugu, bestecilerimizin eserlerinin
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konser programlarinda hangi siklikta yer aldigi, iilkemizde nota yayimcilig1 alaninda

ortaya ¢ikan boslugu giderilebilme yollar1 hakkinda genel bilgilere yer verilmistir.
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UCUNCU BOLUM
YONTEM

Bu bdliimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, katilimcilar, veri

toplama araglar1 ve verilerin ¢dziimlenmesi yer almaktadir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma, nicel ve nitel arastirma yontemleri kullanilarak gerceklestirilmistir.
Arastirmanin amacina ulagmak i¢in nicel arastirma yontemlerinden anket ile nitel

arastirma yontemlerinden dokiiman analizi ve goriisme kullanilmustir.

“Nicel arastirmanin temel ¢alisma prensibi, elde edilen bulgularin bir sekilde

sayisal degerlerle ifade edilmesi ve dl¢iilebilmesidir” (Ekiz, 2003: 93).

“Nitel aragtirmalarin temel oOzellikleri; problemin tanimlanmasi, cevresel
faktorlerin katilimeilar ¢er¢evesinde galigilmasi, verilerin amacl secilmis kiigiik bir
grup katilimcidan elde edilmesi, katilimcilar ve ¢evrelerinin betimleyici Oykiilerine
ulagsmak amaciyla sayisal olmayan, yorumlayict yaklasimlarin kullanilmasidir”

(Flyvbjerg, 2006; Aktaran: Caligkan, 2010: 58).

Arastirmada bugiline kadar yazilmig olan CTFE’ye ulagabilmek amaciyla
dokiiman analizi kullanilmistir. egitimciler tarafindan kullanilan ya da kullanilmayan
ornek eserlerden bazilarinin genel Ozellikleri de dokiiman analizi yoluyla

incelenmistir.

GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE’nin kullaniom durumu ile CTFE’yi
calistinrken karsilastiklar1 giigliiklerin tespitine yonelik goriisleri anket yoluyla
alimmistir. Anketlerden alinan cevaplar dogrultusunda, FE ve fliit sanatcilariyla
goriismeler yapilmistir. Goriismelerde CTFE’nin kullanim durumu ile FE tarafindan
calistirllan CTFE’de karsilasilan giicliiklerin ¢oziimiine yonelik o6rnek c¢alisma

egzersizleri ve Onerilerine yer verilmigtir.

Arastirmanin temel amaclarindan hareketle arastirmanin genel deseni su

sekilde olusturulmustur.



Sekil-1 Arastirmanin Genel Deseni

Kaynak tarama

g

Mevcut CTFE’nin tespit edilmesi

g

Belirlenen eserlerin genel
ozelliklerinin sunulmast

g

CTFE’ye yonelik egitimcilerin
goriislerinin alinmasi

g

Ornek CTFE’nin tespiti ve
egzersizlerin hazirlanmasi

g

Hazirlanan egzersizlere yonelik
goriislerin alinmasi

g

Ornek CTFE icin 6nerilen
egzersizlerin son seklinin sunulmasi

g

Degerlendirme
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3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de fliit egitimi veren GSSL ve MEABD’deki
flit egitimcileri (FE) ve CTFE olusturmaktadir. Arastirmada evrenin tiimiine
ulasilmast hedeflenmis ancak ulasilamamistir. 57 GSSL’deki FE’den 24’line, 27
MEABD’deki FE’den 18’ine ve CTFE’den ise 68’ine ulasilmistir. Arastirmanin
orneklemini GSSL’deki 24 FE ile MEABD’deki 18 FE ve evren iginden egitim
amagcli olarak secilen 12 CTFE olusturmaktadir.

3.3. Katihmcilar

Bu arastirma i¢in diizenlenen ankete, GSSL ve MEABD’de gdrev yapan
toplam 42 fliit egitimcisi (FE) yanit vermistir. Bunlardan 24’ GSSL’de, 18’1
MEABD’de c¢alismaktadir. Arastirma i¢in toplam 10 katilimer ile goriisme
yapilmistir. Goriismeye katilan 6 kisinin 3’4 GSSL’de, 3’ii MEABD’de gorev
yapmaktadir. Gorlismeye katilan 4 katilimci da degerlendirme kurulu (DK) olarak
belirlenmigtir. DK’nin 2’si konservatuvarda, 2’si de senfoni orkestrasinda goérev
yapmaktadir. DK iyeleri, GSSL ya da MEABD’de fliit egitimciligi yapmis

kisilerden segilmistir.

Katilimcilara ait ayrintili bilgiler Tablo 1 ve Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 1- Ankete katilan katihmeilarin 6zelliklerine iliskin frekans dagilim

SECENEKLER GSfSL ME?BD
Konservatuar 1 4
Giizel Sanatlar Fakiiltesi 0 2
Mezun Olunan Okul iﬁ;@;lﬂisringﬁr Egitimi Bolimii Miizik Egitimi ) .
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi 0 1
Toplam 24 18
Lisans 23 2
Yiiksek Lisans 1 13
Ogrenim durumu | Sanatta Yeterlilik 0 1
Doktora 0 2
Toplam 24 18
Kadrolu 21 17
Kadro Durumu Ucretli 3 1
Toplam 24 18
Hizmet Siiresi 1-5 yil 8 5
5-10 yil 6 6
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10-15 y1l 5

15-20 yil 5 3

Toplam 24 18

1-10 yil 9 3

10-20 y1l 13 12

Fliitii Calma Siiresi | 20-30 y1l 2 2

30 y1l ve {izeri 0 1

Toplam 24 18

Adana 1 -

Aksaray 1

Ankara

Antalya

Aydin

Balikesir

Bursa

N I Y I N

Bolu

Cankirt

Denizli

Eskigehir

| [ = = [ o = = [ =]

Isparta

Istanbul

|

Izmir

Sehirler Kayseri

T =

Konya

Kiitahya

Malatya

Mugla

Mersin

—_
Vo= == = ==

Nigde

Osmaniye

Safranbolu/ Karabiik

Samsun

Sivas

[ [T U Y U U U I

Trabzon

Van

V=== =]

Zonguldak 1

Toplam 24 18

Tablo-1"de goriildiigii gibi:

GSSL’deki FE’den; 1° i1 Konservatuvardan, 23’ GSEB MEABD’den;
MEABD’deki FE’den; 4’ii konservatuvardan, 11’1 GSEB MEABD’den, 2’si GSF,

1’1 Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nden mezun olmustur.

GSSL’deki FE’nin; 23’# lisans, 1’1 de yliksek lisans; MEABD’deki FE’nin;

2’si lisans, 131 yiiksek lisans, 1’1 sanatta yeterlilik, 2’si doktora mezunudur.

GSSL’deki FE’den; 21’1 kadrolu, 3’1 tcretli; MEABD’deki FE’den, 17’si

kadrolu, 1’1 licretli olarak gérev yapmaktadir.
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GSSL’deki FE’den; 8’1 1-5 yil, 6’st 5-10y1l, 5’1 10-15 yil, 5’1 15-20 yil
arasinda; MEABD’deki FE’den; 5’1 1-5 yil, 6’s1 5-10y1l, 4’ 10-15 yil ve 3’1 15-20

yil arasinda egitimciligi yapmaktadir.

GSSL’deki FE’den; 9’u 1-10 yil, 13’1 10-20 yil, 2’°si 20-30 yil; MEABD’deki
FE’den ; 3’ 1-10 yil, 12°si 10-20 yil, 2’si 20-30 yil ve 1’1 30 y1l ve lizerinde fliit
calmaktadir.

GSSL’de gorev yapan FE’den 3’ii Bursa, 2’si Izmir, 1’i Adana, 1’i Aksaray,
1’1 Antalya, 1’1 Aydin, 1’1 Balikesir, 1’1 Bolu, 1’1 Cankir1, 1’1 Denizli, 1’1 Eskisehir,
1’1 Isparta, 1’1 Kayseri, 1’1 Kiitahya, 1’1 Mersin, 1’1 Nigde, 1’1 Osmaniye, 1’i
Safranbolu/Karabiik, 1’1 Samsun, 1’1 Sivas, 1’1 Zonguldak’tan, MEABD’deki
FE’den 4’ii Ankara, 1’i Aydim, 1’i Balikesir, 1’i Bursa, 1’i Denizli, 1°i Istanbul, 1’i
[zmir, 1’i Konya, 1’i Malatya, 1’i Mugla, 1’i Nigde, 1’i Samsun, 1’i Sivas, 1’i

Trabzon, 1’1 Van’dan ankete katilmistir.

Tablo-2 Goriismeye katilan katihmcilarin 6zelliklerine iliskin frekans dagilim

GSSL | MEABD Degerlendirme Kurulu
SECENEKLER Konservatuar | Fliit Sanatcisi
f f f f
Konservatuar - 1 2 2
Mezun Olunan Okul GSF - - - -
GSEB MEABD 3 2
Toplam 3 3 2 2
Ogretmen 3 - -
Ogr. Gor. - 2 1 -
Unvanlar Yrd. Dog. - 1 _ -
Docent - - 1 -
Sanatci - 2
Toplam 3 3 2 2
1-5 yil - - - -
5-10 yil - -
Hizmet Siiresi 10-15 yil 2 - ' -
15-20 y1l 1 2 1 -
20-30 y1l ve ilizeri - 1 1 2
Toplam 3 3 2 2
Ankara 2 1 - 2
Sehirler Istanbul 1 1 2 -
Bursa 1 - -
Toplam 3 3 2 2
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Tablo-2’de goriildiigii gibi:

GSSL’deki FE’den 3’ de GSEB MEABD’den; MEABD’deki fliit
egitimcilerinden 1’1 konservatuar; 2’si GSEB MEABD’den; Degerlendirme Kurulu

(DK)’ndaki egitimciler ve sanat¢ilarin tamami konservatuvardan mezun olmustur.

GSSL’deki FE’den 3’1 ogretmen; MEABD’deki fliit egitimcilerinden 2’si
Ogr. Gor., 1’1 Yrd.Dog.; konservatuvardaki FE’den 1°i Ogr. Gér., 1°i Dog.; 2 kisi de

sanat¢i

GSSL’deki FE’den 2’si 10-15 y1l, 1’1 15-20 y1l; MEABD’deki FE’den 2’si 15-
20 yil, 1’1 20-30 y1l ve iizeri; konservatuvardaki FE’den 1°1 15-20 yil, digeri 15-20

yil ve lizeri; fliit sanat¢ilarindan 2’°si de 20- 30 y1l ve lizerinde gorev yapmaktadir.

GSSL’deki FE’den 2’si Ankara’dan, 1’i Istanbul’dan; MEABD’deki FE’den
1’i Ankara’dan, 1°i Bursa’dan, 1°i Istanbul’dan; konservatuvardaki fliit
egitimcilerinden 1’1 Ankara’dan, 1°i Istanbul’dan; fliit sanatgilarmin 2’si de

Ankara’dan goriismeye katilmastir.
3.4.Veri Toplama Araclar

Bu aragtirmanin amacina ulasmasi i¢in ¢ tlir verinin toplanmasina ihtiyag

duyulmustur. Bunlar:

1. CTFE,

2. FE’nin CTFE’yi kullanma durumlar1 ve eserlerin c¢alistirilmasi asamasinda
karsilagilan giicliikler,
3. Katilimcilarin, CTFE’nin calisilmas1 asamasinda karsilagilan giicliikleri

¢ozmeye yonelik egzersiz Onerileridir.

Yukarida belirtilen birinci maddedeki verilerin toplanabilmesi i¢in dokiiman
analizi, ikinci maddedeki verilerini toplanabilmesi i¢in “CTFE Kullanom Durumu”
anketi ve tlclincii maddedeki verilen toplanabilmesi icin Yart Yapilandirilmis

Gortisme Formu kullanilmistir.
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3.4.1. Dokiiman Analizi

Dokiiman analizi, “arastirilmast hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2006: 187). Nitel
veri analizinde siklikla kullanilan ve arastirmaya kolaylik saglayan dokiiman analizi
“resmi ya da Ozel kayitlarin toplanmasi, sistematik olarak incelenmesi ve

degerlendirilmesinde yararlanilan bir metottur” (Balc1, 2003: 70).

Arastirmada dokiiman analizi yoluyla giliniimiize kadar yazilmis olan CTFE
tespit edilmistir. CTFE, Ersin Antep’in Tiirk Bestecileri Eser Katalogu adh
kitabindan, Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nin Tiirk Besteciler Nota Arsiv ve
Katalogundan, Evin Ilyasoglu'nun 71 Tiirk Bestecisi adli kitabindan, Irkin
Aktiize’nin  Miizigi Okumak adli bes ciltlik kitabi ve {iniversitelerin miizik
kiitiiphanelerinden elde edilmistir. 68 CTFE tespit edilmistir. Tespit edilen CTFE,
solo fliit i¢in eserler, solo fliit i¢in oda miizigi eserleri ve fliit ve orkestra i¢in eserler
olmak {iizere ili¢ grupta toplanmistir. Tespit edilen 68 CTFE’den 30’nun notalarina
ulagilmistir. Notalarina ulasilan eserlerin genel 6zellikleri incelendiginde, eser i¢inde
cok sayida degisiklik gosteren Olcii sayilari, tonal ve atonal tonlarda yazilmis ve

grafiksel nota yazim sekillerinin kullanilmis oldugu dikkat ¢ekicidir.

Genel ozellikleri incelenmis eselerden arastirma igin 6rnek olarak belirlenenler
sunlardir: Solo fliit eserlerinden: Aydin Karlibel ‘Hayal’, Babiir Tongur ‘Sonat 1°,
‘flhan Usmanbas ‘FL-75’; solo fliit icin oda miizigi eserlerinden: Ekrem Zeki Un
“Yunus’un Mezarinda’, Necdet Levent ‘Op.38, Fliit i¢in Piyano Eslikli Parcalar’ dan
‘Nese’, Ilhan Baran ‘Dért Parga’ ve Server Acim ‘Bes Cesitleme; fliit ve orkestra
icin: Nahid Cemil Ugel ‘No.1, Op.20, Fliit Kongerto’ dur. Belirtilen bu eserler, GSSL
ve MEABD’deki FE tarafindan kullanilan ve kullanilmayanlardan secilmistir.
Kullanilmayan eserler, GSSL. ve MEABD’deki FE’ nin kullanabilecegi diizeyde olan
eserler olmasina dikkat edilmis ve arastirma kapsaminda tanitilmistir. Eserler, tonal-

modal, teknik, miizikal ve ritmik yapilarina gore incelenmistir.
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3.4.1.1 ilhan Usmanbas (dog. 1921) ‘FL- 75’

Ikinci kusak CTB’den olan Ilhan Usmanbas, ilk miizik egitimine agabeyi
Orhan Usmanbas ile viyolonsel calisarak baglamistir. Istanbul Belediye
Konservatuvart ve Ankara Devlet Konservatuvari’nda okumus, viyolonsel ve
kompozisyon egitimi almustir (ilyasoglu, 2000; Ilyasoglu, 2007: 94; Say, 2005: 551;
Selanik, 1996: 311).

‘FL-75° adli eser, bestecinin solo fliit i¢in yazmis oldugu tek eseridir. 1975
yilinda fliit sanatcist Miikerrem Berk’e ithafen yazilmis olup, ayn1 y1l Ankara Devlet
Konservatuvari fliit mezuniyeti zorunlu parcasi olarak kabul edilmistir.“Eser tonal ve
serbest dl¢iide yazilmis olup, farkli tempolarda( < =108, 78, 72, 66, 60) belirtilmis
agir-hizli-agir-hizli boliimlerden olugmaktadir. Agir boliimlerde, temalar arasindaki
metronom farkliliklar1 ile markato ve legato tekniklerinin kullanilmasi ifadeyi
gliclendirmistir. Hizli béliimlerde, kiigiik climleler halinde temalar kullanilmis ve sik
stk puandorglara yer verilmistir. Kurbaga dili olarak bilinen ‘flatterzunge’ teknigi de
yer yer kullanilmistir. Eser ilk kez fliit sanatgist Miikerrem Berk tarafindan 1975
yilinda Istanbul’da seslendirilmistir” (Kurtaslan, 2002: 9)

3.4.1.2.Babiir Tongur (dog. 1955) ‘Sonat I’

Uciincii kusak CTB’den Babiir Tongur, Istanbul Belediye Konservatuvari,
Ankara Devlet Konservatuvar: ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda egitim almigtir. Hiillya Saydam ve Giilsin Onay ile piyano,
Ekrem Zeki Un ile keman, Muammer Sun, Niyazi Tagizade, Ercivan Saydam ve

A.Adnan Saygun ile kompozisyon, seflik, orkestrasyon ve armoni ¢aligmistir

(Ilyasoglu, 2007: 207; Say, 2005: 485).

Babiir Tongur’un fliit i¢in yazilmis {i¢ sonat1 bulunmaktadir: ‘Sonat’, ‘Sonat 1’

ve ‘Sonat 2°.

Sonat 1, 1969 yilinda bestelenmis ve 6 boliimden olusmaktadir. 1.boliim,
allegro tempoda yazilmis olup 7/16’lik ve 5/16’lik gibi geleneksel Tiirk miizigi
Olciilerinin yan1 sira 6/16°1ik, 4/16°1ik Slgiiler kullanilmistir. 2. boliim, 3/4’lik 6l¢t
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ile yazilmis; ifade olarak maestoso (gosterisli) ve grave (biiylik, gérkemli) niianslari
kullanilmig; iki niians i¢in de 63 metronom sayist belirtilmistir. 3.boliimde,

1.boliimde oldugu gibi geleneksel Tiirk miizigi Slgiilerinin (7/8, 5/8, 9/8) yan sira,

3/4°liikk ve 6/4’liik Olgiiler farkli tempolarda ( J- 76, 88, 92, 126, 168) kullanilmstir.
4. bolim, adagio tempoda yazilmis olup 3/4'liik 6l¢iiniin yan1 sira 5/16’lik geleneksel
Tirk miizigi 6lgiisii kullanilmistir 5.boliim, andante tempoda yazilmis olup dnceki
boliimlerde de oldugu gibi 7/8’lik geleneksel Tiirk miizigi 6lciisti kullanilmistir. 6.

boliim ise, 4/4’liik ol¢lide yazilmistir.

Sonat 1’de fliitiin teknik 6zelliklerini ortaya cikaran pasajlar dikkat ¢ekicidir.
Sonat 1°de teknik olarak, tril, mordan, flatterzunge ve uzun legatolar kullanilmistir.

Babiir Tongur eseri ile ilgili asagidaki aciklamalar1 yapmustir:

“ Sonat 1, Profone (diinyasal) karakterlidir, eglencelidir, gosteriglidir, teknik
virtuozite gosterisidir. Premodal (mod Oncesi) ses birlesimleri ve modal scalalar

(diziler) kullandim”.
3.4.1.3. Aydin Karlibel (dog. 1957) ‘Hayal’

Ugiincii kusak CTB’den Aydin Karlibel, dort yasinda piyano galarak miizige
baslamistir. Cemal Resit Rey’den piyano, armoni ve kompozisyon dersleri almus,
Ingiltere, Avusturya ve italya’da egitimine devam etmistir. Halen Istanbul Devlet
Opera ve Balesi’ndeki repetitorliik gorevini siirdiirmektedir (ilyasolu, 2007:221, Say,
2005: 243).

‘Hayal’, bestecinin 1995 yilinda solo fliit i¢cin yazdig1 bir eserdir. Eser, molto
moderato tempodadir. Sol mindr tonda baglayan eserin bazi yerlerinde
modiilasyonlara yer verilmistir. Eserde 4/4°lik, 3/4’liik, 6/8’lik ve 5/4’liikk ol¢iilerin
yani sira 10/8’lik, 7/8°1ik, 9/8’lik geleneksel Tiirk miizigi 6l¢iileri kullanilmistir.

Eserde teknik olarak, uzun baglar, carpmalar ve staccatolar kullanilmistir.
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3.4.1.4. Ekrem Zeki Un (1910-1987) ‘Yunus’un Mezarinda’

Ekrem Zeki Un, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yetismis, birinci kugsak
CTB’dendir. Ik miizik derslerini babasi Zeki Ungér’den almistir. MEB’in verdigi
bursu kazanarak Paris’e gonderilmis, burada keman ve kompozisyon egitimi almistir

(Ilyasoglu, 2007: 74; Say, 2005: 563; Selanik, 1996: 305).

Besteci, 1932 yilinda fliit ve piyano i¢in yazmis oldugu‘Yunus’un Mezarinda’
adli eserinde Yunus Emre’den ilham almistir. Eser mistik bir havada olup, dinsel
amacla yazilmis bir tiir agittir. Tlirk motifleri ve araliklarinin kullanildigi eser, agir

bir tempoda yazilmistir (Kurtaslan, 2002: 6).

Eser, serbest 6l¢iide ad libitum (yorumcunun istegine bagli) olarak baglamistir.
Daha sonra 3/4’liik, 6/4’lik,ve 4/4’1iik 6l¢iiler kullanilmistir. Vivo (hizli) tempoda

6/4’liik dlgiide kisa bir gegisten sonra, yeniden agirlasmistir.

Modal olan eser, Hiiseyni makaminda yazilmis olup karar sesi ‘la’, giiclii sesi

‘mi’dir.

3.4.1.5. Necdet Levent( dog. 1923) ‘Op.38, Fliit i¢cin Piyano Eslikli

Parcalar: Nese’

Ikinci kusak CTB’den olan Necdet Levent, Seyfettin Asal’dan keman ve
armoni dersleri alarak miizige baglamistir. Biilent Arel ile 12 ton teknigi ve

kompozisyon, Muammer Sun ile Tiirk miizigi armonisi ¢aligmigtir.

Necdet Levent’ in fliit ve yayl calgilar orkestrasi i¢in bestelenmis 3 eseri, fliit

i¢in piyano eslikli 2 eseri bulunmaktadir.

‘Nese’, Op.38, fliit i¢in piyano eslikli parcalar adli eserdeki 7 parga icinden
secilmis bir 6rnektir. Parcada, tonal olarak, 2/4’liikk 6l¢ti ve 108 metronom sayisi ile
yazilmistir. Parga 6zellikle carpmalar, baz1 pasajlardaki kromatiksel gegisler ile cres

ve decres. lar dikkat ¢ekicidir.
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3.4.1.6. Server Acim (dog. 1961) ‘Op.14, Bes Cesitleme’

Ucgiincii kusak CTB’den olan Server Acim, ilk miizik derslerine babasi ile
baslamistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari’nda
kontrbas ve kompozisyon egitimi almus, ilhan Usmanbas ve Cengiz Tang’in
ogrencisi olmustur. Halen Inonii Universitesi Devlet Konservatuvari’nda

calismaktadir.( Ilyasoglu, 2007: 255; Say. 2005: 14).

Bestecinin ‘Op.14 Bes Cesitleme’ adli eseri, 1999 yilinda fliit ve piyano i¢in
yazilmistir. Eserin ana temas: Asik Veysel’in ‘Kara Toprak® adli tiirkiisiinden
alinmistir. Eser, grave (agir ve genis) bir anlatimla baslayan ana tema iizerine

kurulmus bes ¢esitlemeden (varyasyondan) olusmaktadir.

Her varyasyon farkli dlgiilerde ve farkli tempolarda yazilmistir. 1. varyasyon
3/4’lik olgiide ve allegro tempodadir. Il.varyasyonda, geleneksel Tiirk miizigi
Olctileri (5/8, 7/8). kullanilmis olup, vivace tempodadir. III. varyasyon andante
tempoda ve 4/4’lik o6l¢iide yazilmistir. IV. varyasyon 3/8’lik ve moderato
tempodadir. Son varyasyon ise, kisa bir maestoso (gosterigli) ifade bicimi ile

baslayip, allegro di molto olarak 4/4’liik hizli tempoda bitmistir.

3.4.1.7. ilhan Baran (dog. 1934) ‘Dort Parca’

Ikinci kusak CTB’den olan ilhan Baran, miizik egitimine Ankara Devlet
Konservatuvari’nda baglamis, kontrbas, piyano, kompozisyon, divan miizigi, halk
miizigi ve Tirk miizigi armonisi dersleri almistir. Devlet bursu ile Paris’e

gonderilmistir (Ilyasoglu, 2007: 163; Say, 2005: 166; Selanik, 199: 322).

[Than Baran’m iki fliit icin ‘Dért Parga’ adli eseri 1971 yilinda yazilmistir. 1.
parca nese dolu bir ifade ile la mindr tonunda, 2/2’lik dl¢iide yazilmistir. Parcada
agirlikli olarak martele ve legato teknigine yer verilmistir. 2. par¢a la mindr tonunda
6/8’lik olclide yazilmistir. Duygulu, etkili bir anlattmin hakim oldugu 2. parcada,
genel olarak bagli notalara ve ¢arpmalara yer verilmistir. 3. parca, re mindr tonda,

icten ve yalin bir ifadeyle serbest 6l¢iide yazilmistir. Besteci iki ayr1 parti igin
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kadans yazmistir. Kadans kisminda her iki partide de 16’lik suslar ve 32’°lik notalar
kullanilmigtir. 3. pargada martele, flatterzunge ve tril teknikleri kullanilmistir. 4.
parca hafif, ucari bir ifade ile yazilmistir. 12/8°lik dl¢iide yazilmis olup, birinci fliitte

carpmalar, ikinci fliitte ise staccatolar kullanilmigtir.
3.4.1.8. Nahid Cemil I"J(;el3 (?-?) ‘Fliit Kongerto, No. 1, Op. 20’

Eser, 4/4’liikk olc¢lide baslamis arkasindan 5/8’lik kisa bir ol¢ti kullanilmus,
3/8’lik larghetto tempoda ile devam etmistir. Bestecinin belirtmis oldugu metronom
sayist 50°dir. Andante tempoda, 3/8’lik kisa bir 6l¢ii kullanilmistir. 7/8’lik ve 9/8’lik

Olciiler kullanilmustir.
3.4.2. CTFE Kullanim Durumu Anketi

Aragtirmada katilmecilarin  CTFE’nin  kullannom  durumu ve CTFE’nin
calistirilmasi asamasinda karsilastiklar: giicliiklere iligkin goriisleri, CTFE Kullanim
Durumu anketi ile belirlenmistir. Bu anketin gelistirilmesi i¢in once alanyazin
incelenmis daha sonra maddeler olusturulmustur. Ankette yer alan maddeler,
katilimcilarin  CTFE’yi kullanma durumlart ve CTFE’yi c¢alistirma sirasinda
karsilastiklar1 gii¢liikler ve Tiirk fliit metotlarina yonelik hazirlanmistir. Anket, agik
ve kapali uclu sorulardan olusmaktadir. Kisisel ve konu ile ilgili 20 maddelik
sorudan olusan bir deneme formu hazirlanmistir. Bu deneme formu, Tirkiye’de
farkli MEABD’de gorev yapan 10 fliit egitimcisine ve 3 egitim bilimleri uzmanina
inceletilmistir. Ayrica deneme formu GSSL’de gorev yapan 5 fliit egitimcisine
uygulanarak 6n deneme yapilmistir. Tiim bu islemlerden sonra ankette 13 madde

kalmustir.
3.4.3. Yan Yapilandirilmis Goriisme Formu

“Gortigme  (interview, miilakat), sozli iletisim yoluyla veri toplama
(sorusturma) teknigidir” ( Karasar, 2000: 165). Goriisme yontemi “[...] insanlarin

neyi ve neden disiindiklerini, duygu, tutum ve hislerinin neler oldugunu,

? Besteci hakkinda herhangi bir bilgiye ulasgtlamamstir. Bestecinin fliit kongertosunun piyano eslikli
notasina Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nden ulagilmistir.
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davranislarin1 yonlendiren faktorleri ortaya c¢ikarmayi saglayan bir veri toplama
aracidir” (Ekiz, 2003 61). “Goriligme, arastirma yapilan konuda daha ¢ok ve ayrintili
bilgilere ulasilabilmesine de zemin hazirlar” (Kaptan, 1993: 149).

Yar1 yapilandirilmis goriismede “arastirmaci goriigme sorularini dnceden
hazirlar; ancak goriigme sirasinda arastirilan kisilere esneklik saglayarak olusturulan
sorularin yeniden diizenlenmesine, tartisilmasina izin verir. Bu tiir bir goriismede,

arastirilan kisilerin de aragtirma iizerine kontrolleri s6z konusudur” ( Ekiz, 2003: 62).

Arastirmada, CTFE’nin kullanom durumuna ve calistirilmast sirasinda
karsilagilan gii¢liiklere iligkin Onerilen egzersizlere yonelik katilimcilarla goriismeler
yapilmstir. Goriisme i¢in yart yapilandirilmis goriigme formu hazirlanmistir.
Gorlisme formundaki sorular alaninda uzman fliit egitimcileri ve egitim bilimciler ile
degerlendirildikten sonra pilot bir uygulama yapilmig, alinan cevaplar dogrultusunda

sorulara son sekli verilmistir. Goriisme formunda 3 soru bulunmaktadir.

Yar1 yapilandirilmis goriismenin ilki, GSSL ve MEABD’deki fliit
egitimcilerine yapilmistir. Goriismede, anketten alinan bazi sonuglarin kisa bir
degerlendirmesi yapilmis, anket yoluyla ¢alma giicliigii tespit edilen baz1 CTFE igin
aragtirmact tarafindan yazilmis olan Ornek c¢alisma egzersizleri iizerine
goriismecilerin fikirleri alinmustir. Ikinci olarak Degerlendirme Kurulu (DK) ile
yapilan goriismede, ilk goriismecilerden alinan egzersiz Onerileri arastirmaci
tarafindan derlenip yeniden yazilarak DK’ya sunulmustur. DK ise, yazilmis olan
egzersizlerin caligmak i¢in uygunlugunu degerlendirip Onerilerini sunduktan sonra

egzersizlerin son sekli verilmistir.
3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Anket formlart yoluyla CTFE’nin kullanim durumuna iligkin veriler, veri
kodlama formlarina islenmis daha sonra frekans dagilimlart alinip sayisal verilere

doniistlirilmiistir.

Goriismeden elde edilen verilerin analizinde, igerik analizi kullanilmustir.

“Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
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iliskilere ulagmaktir. Betimsel analizde Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik
analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel yaklasimla fark edilemeyen
kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir. Bu amagla toplanan verilerin 6nce
kavramsallastirilmasi, daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikli bir
bicimde diizenlenmesi ve buna gore veriyi agiklayan temalarin saptanmasi
gerekmektedir” (Yildirnm ve Simsek 2006: 227). Borg’a gore, “[...] en iyi kayit
yontemi, fiziki araclarla aninda yapilacak siirekli kayitlardir. Boylece, hem goriigme
siireci engellenmemis hem de goriisme sonuglarmin ileride, daha ayrintili
degerlendirilmesi icin, uygun bir belge kazanilmis olur (Aktaran: Karasar, 2000:
172). Gorlismeler, kayit cihazi kullanilarak yapilmis ve ortalama 45°er dakika
stirmiistiir. Kaydedilen goriismeler bilgisayar ortaminda 15 sayfalik yazili metin
haline dontistliriilmiistiir. Her goriisme birden baslayarak numaralandirilmistir. (FE 1,
FE 2, FE 3, FE 4, FE 5, FE 6, DK 1, DK 2, DK 3, DK 4) Veriler okunurken
anlatilmak istenen diisiincenin tespit edilmesi amaciyla kelime, ciimle ve paragraflar
kodlanmigtir (Brott & Myers, 2002). Kodlama arastirmanin amacina gore yapilarak
temalar ve kategoriler olusturulmustur. Kodlama sonucunda 21 tema belirlenmis
olup, 13. alt probleme ait goriismeden elde edilen temalar 5 kategoride analiz
edilmistir. Belirlenen temalar ve kategoriler 2 uzman tarafindan incelenmis ve goriis

birligi saglanmistir.
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde aragtirmaya ait bulgular yer almaktadir. Aragtirmadan elde edilen
bulgular ve bunlara dayali yorumlar, arastirmanin problemine ve alt problemlerine
gore diizenlenmistir. CTFE nin tespitinde dokiiman analizi kullanilmistir ve bulgular
elde edilmistir. GSSL ve MEABD’deki fliit egitimcilerinin (FE), CTFE’nin kullanim
durumu, CTFE’yi 6gretirken karsilastiklar giicliikkler ve ¢6ziim yollar1 ve kullanilan
Tiirk fliit metotlari ile ilgili goriiglerini almak i¢in anket uygulanmig ve bulgular elde
edilmistir. Ayrica fliit egitimcileri ve fliit sanatgilar1 ile goériismeler yapilmis ve

bulgular elde edilmistir.
4.1. Alt Problemlere Iliskin Bulgular ve Yorumlar
A. CTFE’ye iliskin Bulgular ve Yorumlar
1. “Tespit edilen CTFE hangileridir?” Sorusuna iliskin bulgular ve

yorumlar:

Tablo 3’te tespit edilen CTFE, Ersin Antep’in Tiirk Bestecileri Eser Katalogu
adl1 kitabindan, Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nin Tiirk Besteciler Nota Arsiv ve
Katalogundan, Evin ilyasoglunun 71 Tiirk Bestecisi adl1 kitabindan, ikin Aktiize nin
Miizigi Okumak adli bes ciltlik kitab1 ve {iniversitelerin miizik kiitiiphanelerinden

elde edilmistir.

Tablo 3- Tespit edilen CTFE listesi

_ SOLO FLUT iCIN ESERLER
BESTECI ADI ESER ADI BESTELENME YILI
Aydin Karlibel Hayal 1995
Babiir Tongur Sonat 1991
Babiir Tongur Sonat 1 1969
Babiir Tongur Sonat 2 1991
Betin Giines Op.23, Parametre 1991
Betin Giines Op.100, Adi Faun 1991-2005
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Can Aksel Akin Op.27, Solo Fliit i¢in Elegia 2005
Can Aksel Akin Op.4, Fliit I¢in Dort Parca 1999
Cenan Akin Op.20, Yaylada 1988
Ekrem Zeki Un Duyus 1967
Ekrem Zeki Un Dinle Neyden -

Esin Giindiiz Before The Gates To Nowhere 2008
Faik Canselen Oyun Havasi -

Gokge Atay Fliit Solo 1997
iThan Usmanbas FL-75 1975
Kemal ilerici Benim Kirlarim 1969
Mete Sakpinar Delidolu 1993
Sabri Tulug Tirpan Solo Fliit I¢in Dogaglamalar 1997
Sayram Akdil 1(30111?11115 Fliit Kongertosu I¢in Kadanslar (ii¢ 1992

SOLO FLUT iCiN ODA MUZiGi ESERLERI
BESTECI ADI ESER ADI BESTELENME YILI

Ayse Onder Secret Garden (Fliit-Piyano) 2000
Betin Giines Yunus, Op.27 (Flit-Piyano) 1991
Betin Giines Bahge, Op.49(Flit-Piyano) 1997
Betin Giines Tona, Op.53 (Fliit-Piyano) 1998
Burhan Onder Séylesi iki Fliit igin 1984
Can Aksel Akin Op.15, St.Barbara I¢in Fantasia (Fliit-Org) 2002
Cemal Resit Rey g?ig;ié?gggs Martenot ya da Fliit ve 1934
Ebru Giliner Geysanin Hiiznii (Fliit-Piyano) 1998
Ekrem Zeki Un Yunusun Mezarinda (Fliit-Piyano) 1933
Ekrem Zeki Un Sonat (FlLiit-Piyano) 1971
Ekrem Zeki Un Rapsodi (Fliit-Yayli Calgilar) 1972
Ertugrul Oguz Firat Op.74, Yivcil Morun Seslenisi 3 (Fliit veya 1984

Keman veya Klarinet ve Piyano i¢in)
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Op.83, Kalabalik Beyin Sarmakla Cogalmis

Ertugrul Oguz Firat Fliit veya Keman ve Org icin 1991-1992
Ermukan Saydam Sonatin (Iki Fliit igin) -
Faik Canselen Kiigiik Siiit ( iki Fliit ) 1938
Fazil Say Preludes (Fliit-Piyano) 1986
Hasan Niyazi Tura Sonat (Fliit-Piyano) 2006
Hasan Niyazi Tura Yar1at10ns on a Turkish FolkTune(Fliit- 2004
Piyano)
Hasan Ucarsu ..Zamansal Celigkiler Kenti, Istanbul.. (Fliit- 2003
Piyano)
Ilhan Baran Dért Parca ( iki Fliit ) 1971
Ismail Ayvazoglu Oryantal Bolero (Fliit-Piyano) -
Kemal Siinder Op.18, Sonatina (Fliit-Piyano) 1977
Meliha Doguduyal Kiiflii Varolus (Fliit-Piyano) 1992
Mesruh Savas Ug Japon Séylencesi (Fliit-Piyano Icin Siiit) 2005
Mehmet Can Ozer Yanmmglgr.H (Fliit ve Canli Elektronik Ses 2007
Islemleri I¢in)
Mehmet Nemutlu Dort Parga (Fliit-Piyano) 1989
Mehmet Nemutlu Fliit ve Hazirlanmis Piyano I¢in Parcalar 1989
Mete Sakpinar Fantezi (Sekiz Fliit) 1983
Mete Sakpinar Fantezi (Dort fliit Uyarlamast) 2004
Mete Sakpmar IEIl}llllz)er Flute (Elektronik Ses Band1 Esligi Ile 1994
Muhiddin Diirriioglu Contact (Fliit-Piyano) 1988-1989
Demiriz
Necdet Levent Op.17, Bes Par¢a ( Fliit-Yayli Calgilar 1978
Orkestrasi)
Necdet Levent Op.22, (Bale Miizigi, Fliit-Yayllar) 1983
Necdet Levent Op.26, Siiit (Flit- Yayli Calgilar Orkestrasi) 1988
Necdet Levent Op.38, Fliit I¢in Piyano Eslikli Pargalar 1993
Necdet Levent Op.4.l, Ug Fliit I¢in Piyano Eslikli Saz 1994
Eseri
Necil Kazim Akses Sonat (Fliit-Piyano) 1933
Onur Ozmen Y.alnlz Bir Su Sineginin Diisleri (Fliit- 2000
Piyano)
Onur Ozmen Iki Fliit ve Piyano I¢in Diisce 2000
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Sayram Akdil Ug Fliit ve Piyano I¢in Miizik 1998
Selman Ada Op.10, Ug Avrasyal (Fliit-Piyano) 1994
Selman Ada Op.26, Der Eurhytmhmus (Fliit-Piyano) 2003
Semih Korucu Fliit ve Piyano I¢in Miizik 1991
Server Acim Op.14, Bes Cesitleme (Fliit-Piyano) 1999
Turgay Erdener Yesil Diigler (Fliit-Yayl Calgilar) 1995
Yigit Koral Ninni (Flit-Celesta) 2004
Yusuf Yal¢m Fantasia (Fliit-Piyano) 2008
FLUT VE ORKESTRA iCIiN YAZILMIS ESERLERI
BESTECI ADI ESER ADI BESTELENME YILI
Ekrem Zeki Un Fliit Kongertosu No.1 1975
Nihad Cemil Ugel Fliit Kongetosu No.1 Op.20 1976

CTFE’ler; solo fliit i¢in eserleri, solo fliit i¢in oda miizigi eserleri ile fliit ve
orkestra i¢in eserler olmak iizere ii¢ ayr1 baslik altinda listelenmistir. Solo fliit i¢in
eserler baghgr altindaki tabloda 19 eser, solo fliit icin oda miizigi eserleri bashgi
altindaki tabloda 47 eser, fliit ve orkestra eserleri basligi altindaki tabloda 2 eser

tespit edilmistir.

Sekil 2- Tespit edilen CTFE’nin gruplara gore grafiksel dagilim

50+

40+ @SOLO FLUT IGIN ESERLER

30

@ SOLO FLUT iGIN ODA MUZiGi
20- ESERLERI

10- OFLUT VE ORKESTRA iGIN
ESERLER

0-

ESER SAYISI
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2. “CTFE’nin GSSL ve MEABD’deki kullanim durumu nedir?” Sorusuna

iliskin bulgular ve yorumlar:

Tablo 4- GSSL ve MEABD’deki FE’nin solo fliit eserlerini ¢alisma durumuna iliskin

frekans dagilim

CAGDAS TURK FLUT ESERLERI

Egitimcilerin Caliyma Durumu

Egitimcilerin Calisma Durumu

Kadanslarlar”

(GSSL) (MEABD)
Eseri Eseri Bilgim Eseri Eseri Bilgim

calistim calismadim yok calistim calismadim yok
SOLO FLUT iCiN ESERLER f f f f f f
Aydim KARLIBEL “Hayal” 0 24 24 0 18 18
Babiir TONGUR “Sonat” 0 24 24 0 18 18
Babiir TONGUR “Sonat 1” 0 24 24 0 18 18
Babiir TONGUR “Sonat 2” 0 24 24 0 18 18
Betin GUNES “Op.23, Parametre” 0 24 24 0 18 18
Betin GUNES “ Op.100, Adi Faun” 0 24 24 0 18 18
Can Aksel AKIN “Op.27,Solo Fliit i¢in Elegia” 0 24 24 0 18 18
Can Aksel AKIN “Op.4, Fliit i¢cin Dort Parca” 0 24 24 0 18 18
Cenan AKIN “Yaylada” 0 24 23 0 18 18
Ekrem Zeki UN “Duyus” 0 24 24 0 18 18
Ekrem Zeki UN “Dinle Neyden” 0 24 24 0 18 18
Esin GUNDUZ “Before The Gates To Nowhere” 0 24 24 0 18 18
Faik CANSELEN “Oyun Havas1” 0 24 24 0 18 18
Gokge ATAY “Flit Solo” 0 24 24 0 18 18
ilhan Usmanbas “FL-75” 0 24 24 1 17 17
Kemal ILERICI “Benim Kirlarim” 2 22 22 1 17 17
Mete SAKPINAR “Delidolu” 0 24 24 0 18 18
Sabri Tulug TIRPAN“Solo Fliit I¢in Dogaglama” 0 24 24 0 18 18
Sayram AKDIL “Quantz’in Fliit Kongertosu I¢in 0 24 24 0 18 18

Tablo 4’den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; Kemal Ilerici’nin ‘Benim

Kirlarim” adli eserini 2 FE calisim olarak belirtmistir. Cenan Akin’in ‘Yaylada’ adli

eserini 1 FE ¢alismamis fakat eser hakkinda bilgi sahibi oldugunu belirtmistir.

Tablo 4’den elde edilen bulgulara gore MEABD’den; 1lhan Usmanbas’in ‘FL-75’

ve Kemal Ilerici’nin ‘Benim Kirlarim’ adli eserleri 1’er FE calisttm olarak

belirtmisgtir.

Tablo 4’den elde edilen bulgular incelendiginde GSSL ve MEABD’deki

FE’nin, 19 solo fliit eserinden sadece 2’si hakkinda bilgileri vardir. Diger eserler




hakkinda bilgi sahibi olmamalarinin

sebebi,

eserlere ulasilamamasi,

taninmamasi ya da eser diizeyinin FE diizeyine uygun olmamasi olabilir.
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eserin

Sekil 3- GSSL ve MEABD’deki FE’nin solo fliit eserlerini ¢alisma durumuna iliskin

grafiksel dagihim

GSSL

MEABD

Oilhan Usmanbag “FL-75”

B Kemal ILERICI “Benim Kirlarim”

Tablo 5- GSSL ve MEABD’deki FE’nin solo fliit icin oda miizigi eserlerini calisma
durumuna iliskin frekans dagilimi

Egitimcilerin Caliyma Durumu

Egitimcilerin Calisma Durumu

piyano)

(GSSL) (MEABD)
CAGDAS TURK FLUT ESERLERI
Eseri Eseri Bilgim Eseri Eseri Bilgi K
¢ahstim ¢aliymadim yok calistim caliymadim Hgim yo
SOLO FLUT iCIN ODA MUZIiGI £ f f f f f
ESERLERI
A_yse ONDER “Secret Garden” (fliit- 1 23 23 0 13 13
piyano)
Betin GUNES “Bahge Op.49” (fliit-piyano) 0 24 24 0 18 18
Betin GUNES “Yunus Op.27” (fliit-piyano) 0 24 24 0 18 18
Burhan ONDER “Séylesi iki Fliit i¢in” 0 24 24 0 18 18
C_an Aksel AKIN“Op15, Fantasia” (fliit- 0 24 24 0 13 13
piyano)
Cemal Resit REY “Poeme” (fliit-orkestra) 0 24 24 0 18 18
Epm GUNER “Geysanin Hiiznii” (fliit- 0 24 24 0 18 18
piyano)
Ekfem.Zekl UN “Yunusun Mezarinda 16 3 4 14 4 1
(flit-piyano)
Ekrem Zeki UN “Sonat” (fliit-piyano) 0 24 24 3 15 15
Ekrem Zeki UN “Rapsodi” (fliit-yaylilar) 0 24 24 0 18 18
Ertugrul Oguz FIRAT “Op.74 ” (fliit- 0 24 24 0 18 13
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Ertugrul Oguz FIRAT “Op.83” (fliit-org) 0 24 24 18 18
Eqnukan SAYDAM “Sonatin” ( iki fliit 0 24 24 16 16
i¢in)

Fglk CANSELEN “Kiigtik Siiit” (iki fliit 2 2 2 13 18
i¢in)

Fazil SAY “Preludes” (fliit-piyano) 1 23 23 18 18
Haﬂsan .lea21 TURA “Variations on a... 0 24 24 13 18
(fliit-piyano)

Hasan Niyazi TURA “Sonat” (fliit-piyano) 0 24 24 18 18
Ha“san .UCARSU Zamansal Celigkiler.. 0 24 24 18 18
(fliit-piyano)

ilhan BARAN “Dért Parga” (iki fliit igin) 8 16 14 14 14
Isr{lall ‘AYVAZOGLU Oryantal Bolero 1 23 23 13 13
(flit-piyano)

K_emal SUNDER “Sonatina Op.18” (fliit- 0 24 24 16 16
piyano)

Mcihhq DOGUDUYAL “Kiiflii Varolug 0 24 24 18 13
(fliit-piyano)

Mssruh SAVAS “Ug Japon Soylencesi 0 24 24 18 18
(fliit-piyano)

Mehmet Can OZER “Yans1mal‘a-r H (flut 0 24 24 13 18
ve canli elektronik ses islemleri i¢in)

Mehmet NEMUTLU “Dért Par¢a” (flit- 0 24 24 13 18
piyano)

MehmeF NEMUTLU “Pargalar” (fliit- 0 24 24 13 13
hazirl.piyano)

Mete SAKPINAR “Fantezi” (sekiz Fliit) 0 24 24 18 18
Mete SAKPINAR “Fantezi” (dort fliit 0 24 24 13 13
uyarlamasi)

Mete SAK.I?INAR “Hyper Flute”(elekt. Ses 0 24 24 13 18
bandi ile fliit)

Ml}hldfiln Diirriioglu DEMIRIZ “Contact 0 24 24 13 18
(flit-piyano)

N_ecdet LEVE’I’\IT Op.41, 3Fliit ve Piyano 6 13 16 9 9
I¢in Saz Eseri

Necdet LEVENT “Op.17, Bes Parga” (fliit- 0 24 24 18 18
yaylilar)

Neﬂcdet LEVENT “Op.22, Bale Miizigi 0 24 24 13 13
(flut-yaylilar)

Necdet LEVENT “Op.26, Suit” (fliit- 0 24 24 13 18
yaylilar)

Ne(;de_t LEVEI\{’T Op.38,Fliit I¢in Piyano 1 3 3 13 3
Eslikli Pargalar

Necil Kazim AKSES “Sonat” 0 24 24 16 16
Or{ur QZMEN “Yalniz Bir Su Sineginin.. 0 24 24 13 18
(fliit-piyano)

Otlur (’),ZMEN Iki Fliit ve Piyano I¢in 0 24 24 13 18
Diisce

Sa.}'/rfirg AKDIL “3Fliit ve Piyano I¢in 3 21 21 1 1
Miizik

S_elman ADA “Op.10, Ug Avrasyali” (fliit- 4 20 20 12 2
piyano)

Se.llmal.'x ADA “Op.26, Der Eurhymhmus 0 24 24 18 18
(fliit-piyano)

Se'r.m‘hE(ORUCU “Fliit ve Piyano I¢in 0 24 24 13 13
Miizik

S;rver ACIM “Op.14, Bes Cesitleme” (fliit- 0 24 24 13 13
piyano)

Turgay ERDENER “Yesil Diisler” (fliit- 0 24 24 13 13
yaylilar)

Yigit KORAL “Nini” (flit-celeste) 0 24 24 18 18
Yusuf YALCIN “Fantasia” 3 21 21 17 17
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Tablo 5°den elde edilen bulgura gére GSSL’deki FE; 47 solo fliit i¢cin oda
miizigi eserinden 11 tanesine c¢alismistir. Bunlardan en ¢ok calisilan ilk {i¢ eser:
Ekrem Zeki Un’iin ‘Yunus’un Mezarinda’, Necdet Levent’in ‘Op.38, Fliit igin
Piyano Eslikli Pargalar’ ve Ilhan Baran’in ‘Dort Parca’ adli eserleridir. En c¢ok
calisilan bu ii¢ eser icinde Ekrem Zeki Un’iin eserini ¢alismayan 8 FE arasindan
4’{iniin eser hakkinda bilgisi vardir. Ayni1 sekilde Ilhan Baran’in eserini ¢alismayan

16 FE arasindan 2’sinin eser hakkinda bilgisi vardir.

Tablo 5’den elde edilen bulgulara gore MEABD’deki FE; 47 solo fliit icin oda
miizigi eserinden 11 tanesine caligmistir. Bunlardan en c¢ok calisilan ilk {i¢ eser:
Ekrem Zeki Un’iin ‘Yunus’un Mezarinda’, Necdet Levent’in ‘Op.41, 3 Fliit ve
Piyano Igcin Saz Eseri’ ve Sayram Akdil’in ‘3 Fliit ve Piyano I¢cin Miizik’ adh
eserleridir. En ¢ok calisilan bu ii¢ eser icinde Ekrem Zeki Un’iin eserini ¢calismayan 4

FE arasindan 3’inin eser hakkinda bilgisi vardir.

Tablo 5’ten elde edilen bulgular incelendiginde, FE’nin bazi1 eserleri
calismamis olmasina ragmen eser hakkinda bilgileri vardir. Eseri dinlemis olma ya

da notalarina ulagmis olma yoluyla bilgileri oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 4- GSSL ve MEABD’deki FE’nin solo fliit icin oda miizigi eserlerini calisma
durumuna iliskin grafiksel dagilimi

O Ayse ONDER “Secret Garden” (fliit-
piyano)
16 - O Ekrem Zeki UN “Yunusun Mezarinda”
(fliit-piyano)
® Ekrem Zeki UN “Sonat” (fliit-piyano)

141

B Ermukan SAYDAM “Sonatin” (iki fliit
igin)

12+ B Faik CANSELEN “Kiigiik Siiit” (iki fllit
igin)

B Fazil SAY “Preludes” (flit-piyano)

O ilhan BARAN “Dért Parga” (iki fliit
igin)

O ismail AYVAZOGLU “Oryantal Bolero”
(flit-piyano)

O Kemal SUNDER “Sonatina Op.18”
(fliit-piyano)

B Necdet LEVENT “Op.41, 3Flitve
Piyano igin Saz Eseri”

B Necdet LEVENT*Op.38,Fliit icin
PiyanoEslikli Pargalar”

B Necil Kazim AKSES “Sonat”

B Sayram AKDIL “3Fliit ve Piyano igin
Miizik”

® Selman ADA “Op.10, Ug Avrasyali”
(flit-piyano)

GSSL MEABD O Yusuf YALCIN “Fantasia”

Tablo 6- GSSL ve MEABD’deki FE’nin fliit ve orkestra icin eserleri calisma durumuna
iliskin frekans dagilim

Egitimcilerin Caliyma Durumu Egitimcilerin Caliyma Durumu
(GSSL) (MEABD)
CAGDAS TURK FLUT ESERLERi
Eseri Eseri Bilgim Eseri Eseri Bilgim

calistim calismadim yok calistim calismadim yok
FLUT VE ORKESTRA iCiN ESERLER f f f f f f
Ekrem Zeki UN  “No.1” (Kongerto) 0 24 24 0 18 18
Nihad Cemil UCEL “No.1 Op.20” (Kongerto) 0 24 24 0 18 18

Tablo 6’dan elde edilen bulgulara géore GSSL ve MEABD’deki FE’nin tamami
Ekrem Zeki Un’iin ‘No.1’ fliit kongertosunu ve Nihad Cemil Ugel’in ‘No.1, Op.20’
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fliit kongertosunu ¢alismamis olduklarini ve eser hakkinda bilgileri olmadigini

belirtmistir.

Tablo 6’den elde edilen bulgular incelendiginde GSSL ve MEABD’deki

FE’nin, fliit ve orkestra eseri hakkinda bilgi sahibi olmamalarinin sebebi, eserlere

ulagilamamasi, eserlerin taninmamasi ya da eser diizeyinin FE diizeyine uygun

olmamasi olarak diisiiniilebilir.

Tablo 7- GSSL ve MEABD’deki FE’nin solo fliit eserlerini odgrenciye calistirma

durumuna iliskin frekans dagilimi

Ogrenciyi Cahstirma Durumu

Ogrenciyi Cahstirma Durumu

(GSSL) (MEABD)
CAGDAS TURK FLUT ESERLERI
Eseri Eseri Eseri Eseri calistirmadim
calistirdim calistirmadim calistirdim
SOLO FLUT iCiN ESERLER f f f f
Aydm KARLIBEL “Ruya” 0 24 0 18
Babiir TONGUR “Sonat” 0 24 0 18
Babiir TONGUR “Sonat 1” 0 24 0 18
Babiir TONGUR “Sonat 2” 0 24 0 18
Betin GUNES “Op.23, Parametre” 0 24 0 18
Betin GUNES “ Op.100, Adi Faun” 0 24 0 18
Can Aksel AKIN “Op.27,Solo Fliit i¢in Elegia” 0 24 0 18
Can Aksel AKIN “Op.4, Fliit igin Dort Parca” 0 24 0 18
Cenan AKIN “Yaylada” 0 24 0 18
Ekrem Zeki UN “Duyus” 0 24 0 18
Ekrem Zeki UN “Dinle Neyden” 0 24 0 18
Esin GUNDUZ “Before The Gates To Nowhere” 0 24 0 18
Faik CANSELEN “Oyun Havas1” 0 24 0 18
Gokce ATAY “Fliit Solo” 0 24 0 18
ilhan Usmanbas “FL-75” 0 24 0 18
Kemal ILERICI “Benim Kirlarim” 2 22 1 17
Mete SAKPINAR “Delidolu” 0 24 0 18

Tablo 7°den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; Kemal Ilerici’nin ‘Benim

Kirlarim” adli eserini 2 FE; MEABD’den 1 FE 6grenciye ¢alistirmigtir.
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Tablo 4 ile Tablo 7°den elde edilen bulgular incelendiginde MEABD’deki
FE’nin Ilhan Usmanbag’m ‘FL-75° adli eseri ¢alistig1 halde dgrenciyi ¢alistirmadigi
goriilmektedir. Bunun sebebinin ‘FL-75 adli eserin seviyesinin dgrenci seviyesi ile

uyumlu olmamasi olarak diistiniilebilir.

Sekil 5- GSSL ve MEABD’deki FE’nin solo fliit eserlerini égrenciye ¢alistirma
durumuna iliskin grafiksel dagilimi

1,5

O Kemal ILERICI “Benim Kirlarim”

0,5

GSSL MEABD

Tablo 8- GSSL ve MEABD’deki FE’nin solo fliit icin oda miizigi eserlerini ogrenciye
calisgtirma durumuna iliskin frekans dagilimi

Ogrenciyi Calistirma Durumu | Ogrenciyi Calistirma Durumu
(GSSL) (MEABD)
CAGDAS TURK FLUT ESERLERI
Eseri Eseri Eseri Eseri
cahistirdim calistirmadim calistirdim c¢alistirmadim
SOLO FLUT ICIN ODA MUZiGi ESERLERI f f f f
Ayse ONDER “Secret Garden” (fliit-piyano) 0 24 0 18
Betin GUNES “Bahge Op.49” (fliit-piyano) 0 24 0 18
Betin GUNES “Yunus Op.27” (fliit-piyano) 0 24 0 18
Burhan ONDER “Séylesi Iki Fliit I¢in” 0 24 0 18
Can Aksel AKIN“Opl5, Fantasia” (fliit-piyano) 0 24 0 18
Cemal Resit REY “Poeme” (fliit-orkestra) 0 24 0 18
Ebru GUNER “Geysanin Hiiznii” (fliit-piyano) 0 24 0 18
E_krem Zeki UN “Yunus’un Mezarinda” (fliit- 3 16 14 4
piyano)
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Ekrem Zeki UN “Sonat” (fliit-piyano) 24 16
Ekrem Zeki UN “Rapsodi” (fliit-yaylilar) 24 18
Ertugrul Oguz FIRAT “Op.74 ” (fliit-piyano) 24 18
Ertugrul Oguz FIRAT “Op.83” (fliit-org) 24 18
Ermukan SAYDAM “Sonatin” ( iki fliit igin) 24 17
Faik CANSELEN “Kugiik Suiit” (iki fliit i¢in) 23 18
Fazil SAY “Preludes” (fliit-piyano) 24 18
Hasan Niyazi TURA “Variations on a...” (fliit- 24 13
piyano)
Hasan Niyazi TURA “Sonat” (fliit-piyano) 24 18
Hasan UCARSU “Zamansal Celigkiler..” (fliit- 24 18
piyano)
ilhan BARAN “Dért Parga” (iki fliit igin) 16 14
Ismail AYVAZOGLU “Oryantal Bolero” (fliit- 24 13
piyano)
Kemal SUNDER “Sonatina Op.18” (fliit-piyano) 24 17
Meliha DOGUDUYAL “Kiiflii Varolus” (fliit- 24 13
piyano)
Mesruh SAVAS “Ug Japon Soylencesi” (fliit- 24 13
piyano)
Mehmet Can Ozer “Yansimalar IT” (fliit ve canl
. S 24 18

elekt. ses sistemleri i¢in)
Mehmet NEMUTLU “Dort Parga” (fliit-piyano) 24 18
Mehmet NEMUTLU “Pargalar” (fliit-hazirl.piyano) 24 18
Mete SAKPINAR “Fantezi” (sekiz Fliit) 24 18
Mete SAKPINAR “Fantezi” (dort fliit uyarlamast) 24 18
Mete SAKPINAR “Hyper Flute”(elekt. Ses bandi ile

N 24 18
fliit)
Muhiddin Diirriioglu DEMIRIZ “Contact” (fliit- 24 18
piyano)
Necdet LEVENT “Op.41, 3Fliit ve Piyano i¢in Saz 18 1

Eseri”
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Necdet LEVENT “Op.17, Bes Parca” (fliit-yaylilar) 0 24 18
Necdet LEVENT “Op.22, Bale Miizigi” (fliit-
0 24 18
yaylilar)
Necdet LEVENT “Op.26, Suit” (fliit-yaylilar) 0 24 18
Necdet LEVENT*“Op.38,Fliit I¢in Piyano Eslikli
» 11 13 13
Parcalar
Necil Kazim AKSES “Sonat” 0 24 16
Qnur OZMEN “Yalniz Bir Su Sineginin..” (fliit- 0 24 18
piyano)
Onur OZMEN “iki Fliit ve Piyano i¢in Diigce” 0 24 18
Sayram AKDIL “3Fliit ve Piyano igin Miizik” 2 22 13
Selman ADA “Op.10, Ug Avrasyalr” (fliit-piyano) 4 20 12
Selman ADA “Op.26, Der Eurhymhmus” (fliit-
. 0 24 18
piyano)
Semih KORUCU “Fliit ve Piyano i¢in Miizik” 0 24 18
Server ACIM “Op.14, Bes Cesitleme” (fliit-piyano) 0 24 18
Turgay ERDENER “Yesil Diisler” (fliit-yaylilar) 0 24 18
Yigit KORAL “Nini” (fliit-celeste) 0 24 18
Yusuf YALCIN “Fantasia” 1 23 17

Tablo 8’den elde edilen bulgulara gére GSSL’deki FE; 47 solo fliit i¢in oda

miizigi eserinden 8§ tanesini 6grenciye ¢alistirmistir. Bunlardan en ¢ok calistirilan ilk

iic eser: Necdet Levent’in ‘Op.38, Fliit I¢in Piyano Eslikli Pargalar’ Ekrem Zeki

Un’iin “Yunus’un Mezarinda’, ve Ilhan Baran’in ‘Dért Parca’ adli eserleridir.

Tablo 8’den elde edilen bulgulara gore MEABD’deki FE; 47 solo fliit i¢in oda

miizigi eserinden 11 tanesini 6grenciye calistirmistir. Bunlardan en ¢ok calistirilan

ilk {i¢ eser: Ekrem Zeki Un’{in “Yunus’un Mezarinda’, Necdet Levent’in ‘Op.41, 3

Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri’ ve Selman Ada’nin ‘Op. 10, U¢ Avrasyali’ adl

eserleridir.
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Tablo 5 ile Tablo 8’den elde edilen bulgular incelendiginde GSSL’deki FE
tarafindan en cok c¢alisilan ve calistirilan eserler i¢cinde‘Yunus’un Mezarinda’ adli
eseri ¢alisan FE sayisinin ayni eseri 6grenciye ¢alistiran FE sayisindan fazla oldugu
goriilmektedir. Eseri 0grenciye calistiran FE sayisinin daha az olmasinin sebebini
eser seviyeleri ile O0grenci seviyelerinin birbiri ile uyumlu olmamasina baglamak

mumkindiir.

Tablo 5 ile Tablo 8’den elde edilen bulgular incelendiginde MEABD’deki FE
tarafindan en ¢ok ¢alisilan ve calistirilan eserler i¢inde‘Op.41, 3 Fliit ve Piyano I¢in
Saz Eseri’ ve 3 Fliit ve Piyano I¢in Miizik’ adli eserleri ¢alisan FE sayisinin ayni
eseri 0grenciye ¢alistiran FE sayisindan fazla oldugu goriilmektedir. Eseri 6grenciye
calistiran FE sayisinin daha az olmasinin sebebini eser seviyeleri ile Ogrenci

seviyelerinin birbiri ile uyumlu olmamasina baglamak miimkiindiir.

Sekil 6- GSSL ve MEABD’deki FE’nin solo fliit icin oda miizigi eserlerini é6grenciye
calisgtirma durumuna iliskin grafiksel dagilimi

14 - O Ekrem Zeki UN “Yunusun
Mezarinda” (flit-piyano)

O Ekrem Zeki UN “Sonat” (fliit-

12- piyano)
B Ermukan SAYDAM “Sonatin” ( iki
flut igin)
104 B Faik CANSELEN “Kiigiik Siiit” (iki
fliit igin)
Oilhan BARAN “Dért Parga” (iki fliit
8 igin)

O Kemal SUNDER “Sonatina Op.18”
(fltit-piyano)

61 B ONecdet LEVENT “Op.41, 3Fliit ve
Piyano igin Saz Eseri”

ONecdet LEVENT“Op.38,Fliit igin

411 PiyanoEslikli Pargalar”

ONecil Kazim AKSES “Sonat”

2] @ Sayram AKDIL “3Fliit ve Piyano igin
Miizik”
B Selman ADA “Op.10, Ug Avrasyali”
0 = e
(fltit-piyano)

GSSL MEABD @ Yusuf YALGIN “Fantasia”
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Tablo 9- GSSL ve MEABD’deki FE’nin fliit ve orkestra icin eserleri é6grenciye ¢caligtirma
durumuna iliskin frekans dagilimi

Ogrenciyi Calistirma Durumu Ogrenciyi Calistirma Durumu
(GSSL) (MEABD)
CAGDAS TURK FLUT ESERLERI
Eseri Eseri Eseri Eseri

calistirdim cahstirmadim cahstirdim cahstirmadim
FLUT VE ORKESTRA ICIN ESERLER f f f f
Ekrem Zeki UN “No.1” (Kongerto) 0 24 0 18
Nihad Cemil UCEL “No.1 Op.20” (Kongerto) 0 24 0 18

Tablo 9’dan elde edilen bulgulara gore GSSL ve MEABD’deki FE’nin
tamaminin Ekrem Zeki Un’iin ‘No.1’ fliit koncertosunu ve Nihad Cemil Ucel’in

‘No.1, Op.20’ fliit kongertosunu dgrenciye ¢alistirmamis oldugu goriilmektedir.

Tablo 9’dan elde edilen bulgular incelendiginde GSSL ve MEABD’deki
FE’nin, flit ve orkestra eserini Ogrenciye c¢alistirmama sebebi, eserlere
ulagilamamasi, eserlerin taninmamasi ya da eser diizeyinin FE diizeyine uygun

olmamasi olarak diisiiniilebilir.

3. “Cagdas Tiirk Flit Eserleri (CTFE) repertuar1 yeterli midir? Her
diizeye uygun CTFE bulunabilmekte midir?” sorularma iliskin bulgular ve
yorumlar:

Tablo 10- GSSL ve MEABD’deki FE’nin CTFE repertuarint yeterli bulma durumuna
iliskin frekans dagilim

GSSL MEABD
Secenekler
f f
Yeterli buluyorum 1 2
Kismen yeterli buluyorum 0 0
Yetersiz buluyorum 23 16
Toplam 24 18
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Tablo 10’dan elde edilen bulgulara gore GSSL’den; 1 FE CTFE repertuarini
yeterli buluyorum, 23 FE ise yetersiz buluyorum olarak belirtmistir. Kismen yeterli

buluyorum segenegini isaretleyen fliit egitimcisi bulunmamaktadir.

Tablo 10’dan elde edin bulgulara gore MEABD’den; 2 FE CTFE repertuarini
yeterli buluyorum, 16 FE ise yetersiz buluyorum olarak belirtmistir. Kismen yeterli

buluyorum segenegini isaretleyen FE bulunmamaktadir.

Tablo 10°dan elde edilen bulgular incelendiginde CTFE’nin ¢ogunun egitim
amagli kullanilamamasinin sebebini, eser sayisinin yetersiz olmasina baglamak

mumkundiir.

Sekil 7- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE repertuarini yeterli bulma durumuna
iliskin grafiksel dagilimi

25+
20- O Yeterli buluyorum
15 .
B Kismen yeterli buluyorum

10

54 O Yetersiz buluyorum

04

GSSL MEABD

“Her diizeye uygun CTFE bulabilmekte misiniz?” sorusuna iliskin

bulgular ve yorumlar:

Tablo 11- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, her diizeye uygun CTFE’yi bulup bulamama
durumuna iliskin frekans dagilimi

GSSL MEABD
Secenekler
f f
Evet 0 0
Hayir 24 18
Toplam 24 18
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Tablo 11°den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; 24 FE de her diizeye

uygun CTFE’nin bulunamadigini hayir cevabi ile belirtmistir.

Tablo 11°den elde edilen bulgulara gore MEABD’den; 18 FE de her diizeye

uygun CTFE’nin bulunamadigini hayir cevabi ile belirtmistir.

Tablo 11°den elde edilen bulgular incelendiginde CTFE’nin ¢ogunun egitim
amaglt kullanilamamasinin sebebini, egitimcilerin elinde bulunan eserlerden

bazilarinin da 6grenci diizeyine uygun olmamasina baglamak miimkiindiir.

Sekil 8- GSSL ve MEABD’deki FE’nin her diizeye uygun CTFE’yi bulup bulamama
durumuna iliskin grafiksel dagilim

OEvet B Hayir

GSSL MEABD

4. “En cok eksikligini hissettigi formlara ait CTFE nelerdir? (Liitfen 6nem
sirasina gore numaralandiriniz )” sorusuna iliskin bulgular:

Tablo 12- GSSL ve MEABD’deki FE’nin en ¢ok eksikligini hissettigi formlara iliskin
frekans dagilim

GSSL MEABD
Form Adi Onem sirasina gore Onem sirasina gore

1. 2. 3. 4. 5. 1. 2. 3. 4. 5.
f f f f f f f f f f

Kongerto 1814 21010 10| 5| 3 0| 0
Sonat 7 13 3 1 0 6 8 3 1 0
Duo-Trio 5 5 3 2 9 2 3 3 3 7
Fliit ve piyano i¢in kisa parca 6 4 10 2 2 4 3 8 3 0

Solo fliit igin eserler 5 6 5 7 1 2 5 2 9 0




56

Tablo 12°den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; kongerto formu se¢enegini
18 FE 1.6nem sirasinda, sonat formu segenegini 13 FE 2. 6nem sirasinda, fliit ve
piyano i¢in kisa parcalar segenegini 10 FE 3. 6nem sirasinda, solo fliit i¢in eserler
secenegini 7 FE 4. 6nem sirasinda ve duo-trio segenegini 9 FE 5.0nem sirasinda

belirtmistir.

Tablo 12’den elde edilen bulgulara géore MEABD’den; kongerto formu
secenegini 10 FE 1.6nem sirasinda, sonat formu secenegini 8§ FE 2. 6nem sirasinda,
fliit ve piyano i¢in parcalar segenegini 8 FE 3. 6nem sirasinda, solo fliit i¢in eserler
secenegini 9 FE 4. onem sirasinda ve duo-trio se¢enegini 7 FE 5.0nem sirasinda

belirtmistir.

Sekil 9- GSSL’deki FE’nin en c¢ok eksikligini hissettigi formlara iliskin grafiksel
dagilim

18+
16
141
121 O Kongerto
10 @ Sonat
81 ~ 0O Duo-Trio
6] O Fliit piyano igin kisa parga
:-: B Solo flit icin eserler
0

1. 2. 3. 4. 5.
ONEM SIRASI
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Sekil 10- MEABD’deki FE’nin en cok eksikligini hissettigi formlara iliskin grafiksel

dagilim

10
9
8
7 OKongerto
6 B Sonat
5

ODuo-Trio
4
3 OFIlat piyano igin kisa parga
2 B Solo fliit i¢in eserler
1
0 T
1. 2. 3. 4. 5.

ONEM SIRASI
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5. “Tablo 3’de yer alan (veya Tablo 3 disinda sizin cahstirdigimiz) eserleri hangi smiflarda ve yariyillarda
vermektesiniz?”’sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar:

Tablo 13- GSSL ve MEABD’deki FE’nin CTFE’yi hangi sinif ve yaryilda calistirdiklarina iliskin dagilimlar

1. simf 2. siif 3. sif 4. simif
L. yariyill IL. yariyll IIIL. yariyll IV. yaryill V. yanyill VI. yariyil VIL yariyll VIII. yariyill
GSSL Necdet Levent Necdet Levent ilhan Baran “Dért | [lhan Baran “Dért Faik Canselen “Kiigiik | [lhan Baran “Dért Ekrem Zeki Un “Yunusun
“Op.38, Fliit igin “Op.38, Fliit igin Parga” Parga” Stit” Parga” Mezarinda”
Piyano Eslikli Piyano Eslikli Necdet Levent Necdet Levent ilhan Baran “Dért Kemal ilerici “Benim ilhan Baran “Dért Parca”
Pargalar” Pargalar” “Op.38, Fliit i¢in “Op.38, Fliit I¢in Parca” Kirlarim” Kemal ilerici “Benim
“Nihavent Sirto” “Sivas Halay1” Piyano Eslikli Piyano Eslikli Necdet Levent “Op.38, | Necdet Levent “Op.41, | Kirlarim”
“Naz Bar1” Pargalar” Pargalar” Fliit i¢in Piyano Eslikli | 3fliit ve Piyano i¢in Necdet Levent “Op.41,
“Naz Bar1” Sayram Akdil “3 Fliit | Pargalar” Saz Eseri” 3fliit ve Piyano I¢in Saz
“Ug Ayak” ve Piyano I¢gin” Selman Ada “Op.10, Selman Ada “Op.10, Eseri”
“Nihavent Sirto” Ug Avrasyal” Ug Avrasyal” Sayram Akdil “3FlLit ve
“Sehnaz Tango” Piyano Igin”
“Nihavent Longa” Selman Ada “Op.10, Ug
Avrasyalt”
MEABD Necdet Levent Ermukan Saydam | [lhan Baran “Dért | Ilhan Baran “Dért Necdet Levent “Op.41 | Ekrem Zeki Un Ekrem Zeki Un “Yunusun
“Op.38 Fliit I¢in “Sonatin” Parga” Parga” 3Fliit ve Piyano i¢in “Sonat” Mezarinda”
Piyano Eslikli Necdet Levent Kemal ilerici Necil Kazim Akses Saz Eseri” Ekrem Zeki Un Ekrem Zeki Un “Sonat”
Pargalar” “Op.38 Fliit I¢in “Benim Kirlarim” “Sonat” Sayram Akdil “3 Fliit “Yunusun Mezarinda” | Necdet Levent “Op.41
Piyano Eslikli Necdet Levent Sayram Akdil “3Flit | ve Piyano Igin” Kemal Siinder 3Fliit ve Piyano I¢in Saz
Pargalar” “Op.38, Fliit icin | ve Piyano I¢in” Selman Ada “Op.10 “Sonatina Op.18” Eseri”
Selman Ada Piyano Eslikli Selman Ada “Op.10 Ug Avrasyal1” Necdet Levent “Op.41
“Op.10 Ug Pargalar” Ug Avrasyali” Ekrem Zeki Un 3Fliit ve Piyano igin
Avrasyal1” Selman Ada Ekrem Zeki Un “Yunusun Mezarinda” Saz Eseri”
“Op.10 Ug “Yunusun Necil Kazim Akses
Avrasyal1” Mezarinda” “Sonat”

Sayram Akdil “3Flit
ve Piyano I¢in”
Yusuf Yal¢in
“Fantasia”




59

Tablo 7 ve Tablo 8’de FE’nin CTFE’yi 6grenciye calistirma durumundan
faydalanarak Tablo 13’den elde edilen bulgular incelendiginde GSSL’deki; FE
birinci sinif I. yariyilda, CTFE calistirmiyor olduklarini, birinci simif II. Yariyilda, 1
FE Necdet Levent “Op.38 Fliit i¢in Piyano Eslikli Pargalar”, Tablo 3 disinda 1 FE
“Nihavent Sirto” ve “Naz Bar1” adli fliit i¢in yapilmis uyarlamalar1 ¢alistirdiklarini
belirtmistir. Ikinci sinif III. yariyilda, 2 FE Necdet Levent “Op.38 Fliit igin Piyano
Eslikli Parcalar”, Tablo 3 disinda 1 FE “Sivas Halayi”adli fliit i¢in yazilmis
uyarlamay1 calistirdiklarini belirtmistir. ikinci sinif IV. yariyilda, 1 FE Ilhan Baran
“Dért Parga”, 1 FE Necdet Levent “Op.38 Fliit i¢in Piyano Eslikli Parcalar”, Tablo 6
disinda 1 FE “Naz Bar1” ve “U¢ Ayak” adh fliit i¢in yazilmis uyarlamalar
calistirdiklarin1 belirtmistir. Ugiincii simf V. yariyilda, 2 FE Ilhan Baran “Dért
Parca”, 5 FE Necdet Levent “Op.38 Fliit i¢in Piyano Eslikli Pargalar”, 1 FE Sayram
Akdil “3 Fliit ve Piyano I¢in”, Tablo 3 disinda 1 FE “Nihavent Sirto” adl fliit igin
yazilmis uyarlamay1 ¢ahgtirdiklarini belirtmistir. Ugiincii sinif VI. yariyilda, 1 FE
Faik Canselen “Kiiciik Suit”, ”, 1 FE Ilhan Baran “Dért Parca”, 1 FE Necdet Levent
“Op.38 Fliit i¢in Piyano Eslikli Parcalar, 2 FE Selman Ada “Op.10 Ug Avrasyali”,
Tablo 6 disinda 1 FE “Sehnaz Tango” ve “Nihavent Longa” adli fliit i¢in yazilmis
uyarlamalar1 ¢ahistirdiklarii belirtmistir. Dérdiincii simf VIL yariyilda, 2 FE Ilhan
Baran “Doért Parca”, 1 FE Kemal ilerici “Benim Kirlarim”, 3 FE Necdet Levent
“Op.41 3 Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri”,1 FE Selman Ada “Op.10 Ug Avrasyali” ve
1 FE Yusuf Yal¢in “Fantasia” adli eserleri ¢alistirdiklarin1 belirtmistir. Dordiincii
siif VIII. yariyilda, 8 FE Ekrem Zeki Un “Yunusun Mezarinda”, 2 FE ilhan Baran
“Dért Parga”,1 FE Kemal llerici “Benim Kirlarim”, 3 FE Necdet Levent “Op.41
3Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri”, 1 FE Sayram Akdil “3 Fliit ve Piyano I¢in” ve 1 FE
Selman Ada “Op.10 Ug Avrasyalr” adli eserlerini ¢alistirdiklarini belirtmistir.

Tablo 7 ve Tablo 8’de FE nin CTFE’yi 6grenciye ¢alistirma durumundan
faydalanarak Tablo 13’den elde edilen bulgular incelendiginde MEABD’deki; FE
birinci smif birinci yariyilda; CTFE calistirmiyor olduklarmi, birinci simif II.
Yariyilda; 1 FE Necdet Levent “Op.38 Fliit i¢in Piyano Eslikli Parcalar adli eseri
calistirdigini belirtmistir. Ikinci simif I11. yariyilda; 1 FE Ermukan Saydam “Sonatin”,
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2 FE Necdet Levent “Op.38 Fliit i¢in Piyano Eslikli Pargalar” ve 3 FE Selman Ada
“Op.10 Ug Avrasyali” adli eserleri ¢alistirdiklarmi belirtmistir. Ikinci siuf IV.
yariyilda; 1 FE Ilhan Baran “Dért Parga”, 1 FE Kemal Ilerici “Benim Kirlarim”, 2
FE Necdet Levent “Op.38 Fliit i¢in Piyano Eslikli Parcalar” ve 1 FE Selman Ada
“Op.10 Ug Avrasyali” adli eserleri calistirdiklarini belirtmistir. Ugiincii simf V.
yartyilda; 3 FE Ilhan Baran “Dért Parga”, 2 FE Ekrem Zeki Un “Yunusun
Mezarinda”, 1 FE Necil Kazim Akses “Sonat”, 1 FE Sayram Akdil “3 Fliit ve Piyano
Icin” ve 1 FE Selman Ada “Op.10, U¢ Avrasyali” adli eserleri calistirdiklarini
belirtmistir. Ugiincii sinif VI. yariyilda; 2 FE Ekrem Zeki Un “Yunusun Mezarinda”,
5 FE Necdet Levent “Op.41, Ug Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri”, 2 FE Sayram Akdil
“3 Fliit ve Piyano I¢in” ve 1 FE Selman Ada “Op.10 Ug Avrasyali” adli eserleri
calistirdiklarini belirtmistir. Dordiincii simf VII. yariyilda; 1 FE Ekrem Zeki Un
“Sonat”, 4 FE Ekrem Zeki Un “Yunusun Mezarinda”, 1 FE Kemal Siinder “Sonatina
Op.18”, 1 FE Necdet Levent “Op.41, 3 Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri”, 1 FE Necil
Kazim Akses “Sonat”, 2 FE Sayram Akdil “3 Fliit ve Piyano I¢in”, ve 1 FE Yusuf
Yalgin “Fantasia” adli eserleri g¢aligtirdiklarini belirtmistir. Dordiincii sinif VIII.
yariyilda; 6 FE Ekrem Zeki Un “Yunusun Mezarinda”, 1 FE Ekrem Zeki Un “Sonat”
ve 1 FE Necdet Levent “Op.41, 3 Fliit ve Piyano Igin Saz Eseri” adli eserleri

calistirdiklarini belirtmistir.

Tablo 13’den elde edilen bulgulara gore, GSSL ve MEABD’deki FE’nin
CTFE’yi hangi smiflarda ve yariyillarda c¢alistirmis olduklar1 verilmistir. Her iki
kurumda gorev yapan FE’de birinci smifin II. yariyilindan itibaren eserler
calistirilmaya baslanmistir. FE tarafindan GSSL ve MEABD’de calistirilan eserlerin
calisildigi smif ve yariyilda benzerlik ve farkliliklar goriilmektedir. Ozellikle,
calisilan ayni eserlerde goriilen bu benzerlik ve fakliliklarin sebebini, 6grencilerin
kazanmis oldugu teknik ve miizikal becerilerin ¢alisilacak olan eser i¢in yeterli ya da
yetersiz olmasina baglamak miimkiindiir. Tablo 13’de dikkati ¢eken, alt siniflardan
iist siniflara dogru ¢ikildik¢a eserlerin seviyelerinin ylikselmis olmas1 ve GSSL’deki
FE’nin Tablo 3 disinda, fliit i¢in diizenlemesi yapilmis basit pargalardan calistirtyor
olmasidir. Calistirilan bu parcalar makamsal ezgilerden olusmaktadir. Tablo 13’de

belirtilen diizenleme parcalar, fliit egitimcileri tarafindan tercih edilmesinin sebebi
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kolay olmasidir. Ayrica 6grencilerin makamsal ezgileri alt siniflardan itibaren

tanimalar1 ve zevkle calmalari i¢in verilmistir.

6. “Tablo 3’de yer alan (veya Tablo 3 disinda sizin en ¢ok cahstirdiginiz)
eserleri hangi o6zelliklerinden dolay1 tercih etmektesiniz?(Liitfen 6nem siransa
gore belirtiniz)” sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar:

Tablo 14- GSSL ve MEABD’deki FE’nin ¢ahstirdiklar1 CTFE’yi tercih etme sebeplerine
iliskin frekans dagilim

GSSL MEABD
g g
g g g g
= =

g = g g g = g g
Secenekler ENR: % % g 2| < g g §

= ) > > ) = ) o = o

< el = = = < < = = >,

13| 5| Bl E|%| 35| 5| 8| E

5| o | M| M| Z 5| o | ™ M| E

g ’ = N = g ’ =] N s

= M 15) < v g s 5] < N

El 2| Bl 2| 2| 5| 2|82z

~ /M % O T = /M M O s

f f f f f f f f f f
flsrizll:lrm farkli ritmik yapilarimin 5 9 7 0 0 4 3 2 0 0
Eserlerin tonal olmasi 4 7 9 1 0 1 4 8 0 1
Eserlerin modal olmasi 4 7 9 0 1 2 11 1 0 0
Eserlerin teknik ve miizikal 17 4 0 0 0 9 5 0 0 0
acidan faydali olmast
Eserlerin sik kullanilmasi 1 5 8 6 1 3 1 5 4 1
Calma kolaylig 9 1 8 2 1 3 1 5 4 1

Tablo 14’den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; eserin farkli ritmik
yapilarinin olmasi secenegini 9 FE biiyiik ol¢iide, eserin tonal olmasi segcenegini 9 FE
kismen, eserlerin modal olmas1 secenegini 9 FE kismen, eserin teknik ve miizikal
acidan faydali olmasi segenegini 17 FE tamamen, eserin sik kullanilmasi secenegini
8 FE fkismen ve calma kolayligi secenegini 9 FE tamamen katilyyorum olarak

belirtmistir.
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Tablo 14’den elde edilen bulgulara gore MEABD’den; eserin farkli ritmik
yapilariin olmasi secenegini 8 FE biiyiik 6l¢iide, eserin tonal olmasi secenegini 8§ FE
kismen, eserlerin modal olmasi segcenegini 9 FE biiyiik 6l¢iide, eserlerin teknik ve
miizikal agidan faydali olmasi secenegini 9 FE tamamen, eserlerin sik kullanilmasi
secenegini 5 FE kismen ve calma kolayligi secenegini 5 FE kismen katilyyorum

olarak belirtmistir.

Tablo 14’den elde edilen bulgular incelendiginde GSSL ve MEABD deki fliit
egitiminde kullanilan CTFE’nin tercih edilme sebepleri arasinda, eser seviyelerinin
O0grenci seviyelerine uygun olmasi, eserlerin begenilmesi, eserlerde makamsal
ozelliklerin bulunmasi, eselerin basilmis olmasi sebebiyle kolay ulagilmasi ve eserin

fliit literatiiriine gecmis olmasi olabilir.

Sekil 11- GSSL’deki FE’nin cahstirdiklart CTFE’yi tercih etme sebeplerine iliskin
grafiksel dagilimi

20+
151
104
5
0= -
Tamamen Biiyiik Olgide Kismen Cok az Hi¢
Katillyorum Katiliyorum Katillyorum Katiliyorum Katilmiyorum
O Eserlerin farkl ritmik yapilarinin olmasi B Eserlerin tonal olmasi
O Eserlerin modal olmasi DOEserlerin teknik ve miizikal agidan faydali olmasi

B Eserlerin sik kullaniimasi O Calma kolayhgi
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Sekil 12- MEABD’deki FE’nin cahstirdiklart CTFE’yi tercih etme sebeplerine iliskin
grafiksel dagilimi

20
15
10
5
0 4= = =
Tamamen Katiliyorum Biiyiik Olgiide Kismen Katiliyorum Cok az Katiliyorum Hi¢ Katilmiyorum
Katiliyorum
OEserlerin farkl ritmik yapilarinin olmasi B Eserlerin tonal olmasi
O Eserlerin modal olmasi DOEserlerin teknik ve miizikal agidan faydali olmasi
B Eserlerin sik kullaniimasi OCalma kolaylig

B. CTFE’nin Cahstirllmasinda Karsilasilan Giicliiklere iliskin Bulgular ve

Yorumlar

7. “GSSL ve MEABD’deki FE, CTFE’yi cahstirirken giicliiklerle
karsilasmakta midir? Karsilasmakta iseler bu giicliikler nelerdir? Karsilasilan
giicliikleri ¢ozme yontemleri nelerdir? En cok karsilasilan teknik ve miizikal
giicliikler nelerdir?” Sorularina iliskin bulgular ve yorumlar

“(")grencilere Cagdas Tirk Flit Eserlerini (CTFE) cahstirirken
giicliiklerle karsilasmakta misimz?” sorusuna iliskin bulgular:

Tablo 15- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken giicliiklerle karsilasip
karsilagmama durumuna iliskin frekans dagilim

Secenekler GSSL MEABD
f f
Evet 18 12
Hayir 3 2
Toplam 21 14

Tablo 15°den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; 18 FE 6grencilere CTFE
calistirirken giicliikle karsilastiklarini  evet cevabir ile, 3 FE ise giigliikle
karsilagsmadiklarini hayir cevabi ile belirtmistir. GSSL ile ilgili bulgularin bundan

sonraki ¢ozliimlemelerine evet cevabini veren 18 FE ile devam edilmistir.



Tablo 15’den elde edilen bulgulara géore MEABD den;

12
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FE ogrencilere

CTFE calistinirken giligliikle karsilastiklarini ever cevabi ile 2 FE ise giigliikle

karsilagmadiklarini saywr cevabi ile belirtmistir. MEABD ile ilgili bulgularin bundan

sonraki ¢oziimlemelerine evet cevabini veren 12 FE ile devam edilmistir.

Sekil 13- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken giicliiklerle karsilagip
karsilagmama durumuna iliskin grafiksel dagihhm

20

15

10

a

o

GSSL

MEABD

OEVET

B HAYIR

“Yukaridaki soruya cevabimz evet ise, bu giicliikler nelerdir? (Liitfen
onem sirasina gore numaralandiriniz )” sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar:

Tablo 16- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi calistirirken karsilagtiklart

giigliiklere iliskin frekans dagilin

GSSL MEABD
Secenekler Onem sirasina gore Onem sirasina gore
1. 2. 3. 4. 5. 2. 3. 4.
f f f f f f f f
Eserin teknik agidan giicliiklerinin 12 4 ’ 0 0 3 1 1
olmast
E-s.er}-n rnqz%kahte yoniinden 3 10 ) ) 1 6 ) 1
giigliiklerinin olmasi
Eserin ritmik yapisinda giicliiklerin 5 3 12 1 0 ) 5 )
olmasi
Eserin makamsal olmast 1 0 1 14 2 3 2 4
Eserin tonal olmasi 0 0 0 0 15 1 2 2

Tablo 16’dan elde edilen bulgulara gére GSSL’den; eserin teknik agidan

giicliiklerinin olmasi segenegini 12 FE 1. 6nem sirasinda, eserin miizikalite yoniinden
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glicliiklerinin olmasi segenegini 10 FE 2. 6nem sirasinda, eserin ritmik yapisinda
giicliiklerin olmasi secenegini 12 FE 3. 6nem sirasinda, eserin makamsal olmasi
secenegini 14 FE 4. 6nem sirasinda, eserin tonal olmasi se¢enegini 15 FE 5. 6nem

sirasinda belirtmigtir.

Tablo 16’dan elde edilen bulgulara gore MEABD’den; eserin teknik agidan
giicliiklerinin olmast secenegini 6 FE 1. 6nem sirasinda, eserin miizikalite yoniinden
giicliiklerinin olmas1 secenegini 6 FE 2. 6nem sirasinda, eserin ritmik yapisinda
giicliiklerin olmasi segenegini 5 FE 3. Onem sirasinda, eserin makamsal olmasi
secenegini 4 FE 4. 6nem sirasinda, eserin tonal olmasi secenegini 6 FE 5. 6nem

sirasinda belirtmistir.

Tablo 16’dan elde edilen bulgular incelendiginde FE, CTFE’yi calistirirken en
cok teknik ve miizikal gigliiklerle karsilagmaktadir. Bati miizigi calgilarinin
egitimine yonelik materyal gelistirme ¢alismalarinin koklii bir gegmisi vardir. Bir¢ok
calgi i¢cin yazilmis egitsel nitelikte eserler ve metotlar giiniimiizde de yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bir ¢algida teknik kapasitenin artirtlmasi en 6nemli amaclardan
biridir. Ciinkii teknik beceri arttik¢a miizikal ifadenin ortaya ¢ikarilmasi da kolaylasir
ve dogallasir. Bir eserin ¢alisilmasi i¢in oncelikle o esere uygun teknik ve miizikal
diizeye ulagsmak gerekir. Eserde karsilasilan giicliikler ya o giicliige yonelik teknik
etilitler calisarak ya da teknik giicliiglin oldugu pasaja yonelik alternatif egzersizler

yapilarak agilabilir.

Sekil 14- GSSL’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken karsilastiklart giigliiklere iliskin
grafiksel dagilimi

16- O Eserin teknik agidan giigliiklerinin
14 olmasi
12 B Eserin miizikalite yoniinden
10 gugcliiklerinin olmasi
8
6 O Eserin ritmik yapisinda giigliiklerin
olmasi
4
2 O Eserin makamsal olmasi
0 T T T T
1. 2. 3. 4. 5.
N B Eserin tonal olmasi
ONEM SIRASI
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Sekil 15- MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken karsilastiklar giicliiklere iliskin
grafiksel dagilimi

O Eserin teknik agidan giigliiklerinin
olmasi

B Eserin miizikalite yoniinden
glgliklerinin olmasi

O Eserin ritmik yapisinda giigliiklerin
olmasi

O Eserin makamsal olmasi

S = N W b O O

B Eserin tonal olmasi
ONEM SIRASI

“Ogrencilere CTFE cahstinirken Kkarsilastigimz  giicliikleri  ¢6zme
yontemleriniz nelerdir? (Liitfen onem sirasina gore numaralandirnmz )”
sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar:

Tablo 17- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken karsilastiklar
giicliikleri cozme yontemlerine iliskin frekans dagilimi

GSSL MEABD
Secenekler Onem sirasina gére Onem sirasina gore

1. | 2. | 3. | 4 [ S | 1. ]2 |3 |4 |5
f f f f f f f f f f

Kullanilmakta olan fliit metotlarndan 1 6 8 2 1 1 21 5 | 3 1
alman etiitler ile

Kullanilmakta olan fliit metotlarindan 5 7 5 1 0 2 5 | 3 1 1
alman dizi ¢aligsmalart ile

Zorluk yasanilan yerlerin tekrari ile 10 | 3 3 2 0 7 2 1 1 1

Eseri bir siire 6grenciye ¢aligtirmayarak 0 1 1 5 1 1 1 1 3 6

Kendi yazdigim etiit ve egzersizler ile 2 1 1 8 6 1 1 3 3 2

Tablo 17°den elde edilen bulgulara goére GSSL’den; zorluk yasanilan yerlerin
tekrar1 segenegini 10 FE 1. 6nem sirasinda, kullanilmakta olan fliit metotlarindan
alman dizi ¢aligmalar1 secenegini 7 FE 2. 6nem sirasinda, kullanilmakta olan fliit
metotlarindan alian etiitler segenegini 8 FE 3. 6nem sirasinda, kendi yazdigim etiit
ve eserler secenegini 8§ FE 4. Onem sirasinda ve eseri bir silire Ogrenciye

calistirmayarak se¢enegini 11 FE 5. 6nem sirasinda belirtmistir.
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Tablo 17°den elde edilen bulgulara gére MEABD’den; zorluk yasanilan
yerlerin tekrar1 segenegini 7 FE 1. Onem sirasinda, kullanilmakta olan fliit
metotlarindan alinan dizi ¢aligmalar1 secenegini 5 FE 2. Onem sirasinda,
kullanilmakta olan fliit metotlarindan alinan etiitler secenegini 5 FE 3. onem
sirasinda, kendi yazdigim etiit ve eserler segenegini 5 FE 4. 6nem sirasinda ve eseri

bir siire 6grenciye ¢alistirmayarak secenegini 6 FE 5. 6nem sirasinda belirtmistir.

Tablo 17°den elde edilen bulgular incelendiginde FE, CTFE’yi calistirirken
karsilastiklar1 giicliikleri ¢6zmek amaciyla en ¢ok, zorluk yasanilan yerin tekrar
edilmesi yontemini kullanmaktadir. Eserin siirekli basa doniilerek calisilmasi yerine
sadece glicliik yasanilan yer {lizerinde dogru etiit ve egzersizler kullanilarak
calisilmasi hem sorunu kisa siirede ¢6zmeye hem de eserden sikilmadan c¢aligmaya
yardimci olacaktir. Bu yontem, daha sonra yasanilacak olan benzer giigliiklerin de

onceden ¢oziimiinli saglamis olacaktir.

Sekil 16- GSSL’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken karsilastiklar giicliikleri ¢ézme
yontemlerine iliskin grafiksel dagihim

124
10+ O Kullanilm akta olan fliit metotlarindan
alinan etitler ile
81— B Kullaniim akta olan fliit metotlarindan
alinan dizi galigmalari ile
6+ O Zorluk yasanilan yerlerin tekrari ile
41— O Eseri bir siire 6grenciye
calistirmayarak
24— B Kendi yazdigim etiit ve egzersizler
ile
0 T T T T T 1
1 2 3. 4 5
ONEM SIRASI
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Sekil 17- MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken karsilastiklar giicliikleri ¢ozme
yontemlerine iliskin grafiksel dagilimi

7-
6_ —
O Kullanilmakta olan fliit
51— metotlarindan alinan etiitler ile
] B Kullanilmakta olan fliit
4- metotlarindan alinan dizi ¢galismalari
ile
34— OZorluk yasanilan yerlerin tekrari ile
24— O Eseri bir siire 6grenciye
calistirmayarak
11— B Kendi yazdigim etiit ve egzersizler
ile
0 L L L L L 1
1 2 3. 4 5
ONEM SIRASI

“CTFE’yi c¢ahstirirken ne tiir teknik ve miizikal gicliiklerle
karsillasmaktasimz ? ( Liitfen 6nem sirasina gore numaralandirimiz )” sorusuna
iliskin bulgular:

Tablo 18- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi cahistirirken karsilastiklar teknik
giicliiklere iliskin frekans dagilimi

GSSL MEABD
Secenekler Onem sirasina gore Onem sirasia gore

1. | 2. | 3. | 4. | 5 | 1. ] 2. ] 3. |4 |5
f f f f f f f f f f

Nefes 10 | 2 4 2 0 4 5 3 0 0
Dil vurma sekilleri 2 5 8 2 1 0 3 6 3 0
Vibrato 1 3 1 7 6 0 3 1 6 | 2
Sonorite 4 8 1 3 2 8 0 0 2 2

Bagli ve bagsiz ¢alma 1 0 4 4 9 0 1 2 1 8
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Tablo 18’den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; nefes segenegini 10 FE 1.
Oonem sirasinda, sonorite secenegini 8 FE 2. dnem sirasinda, dil vurma sekilleri
secenegini 8 FE 3. Oonem sirasinda, vibrato se¢enegini 7 FE 4. 6nem sirasinda ve

bagli ve bagsiz ¢alma segenegini 9 FE 5. 6nem sirasinda belirtmistir.

Tablo 18’den elde edilen bulgulara gore MEABD den; sonorite se¢enegini 8
FE 1. 6nem sirasinda, nefes segenegini 5 FE 2. 6nem sirasinda, dil vurma sekilleri
secenegini 6 FE 3. 6nem sirasinda, vibrato se¢enegini 6 FE 4. 6nem sirasinda ve

bagli ve bagsiz ¢alma segenegini 8 FE 5. 6nem sirasinda belirtmistir.

Sekil 18- GSSL’deki FE’nin CTFE’yi cahstirirken karsilastiklar1 teknik giicliiklere
iliskin grafiksel dagilimi

10
9+
81 O Nefes
7+
61 H Dil vurma sekilleri
o O Vibrato
41
31 O Sonorite
2+
1+ B Bagh ve bagsiz galma
0 T T T T T T
1. 2. 3. 4. 5.
ONEM SIRASI




70

Sekil 19- MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken karsilastiklan teknik giicliiklere

iligkin grafiksel dagilimi

1. 2. 3. 4.
ONEM SIRASI

5.

O Nefes

B Dil vurma sekilleri

O Vibrato

O Sonorite

B Bagh ve bagsiz calma

Tablo 19- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, CTFE’yi ¢alistirirken karsilastiklar1 miizikal

giicliiklere iligkin frekans dagilim

GSSL MEABD
Onem sirasina gore Onem sirasina gore

Secenekler

1. 2. 3. 1. 2. 3.

f f f f f f
Siislemeli ¢alma bigimlerindeki 13 3 0 0 1 10
ajilite eksikligi
Ifade terimlerini uygulamadaki 0 5 7 0 3 1
eksiklikler
Giirliik terimlerini uygulamadaki 2 7 ) 4 7 0
eksiklikler
Iyi bir ton ile calma eksikligi 3 3 9 8 1 1

Tablo 19°dan elde edilen bulgulara gore GSSL’den; siislemeli calma

bicimlerindeki ajilite eksikligi secenegini 13 FE 1.0nem sirasinda, giirliik terimlerini

uygulamadaki eksikligi secenegini 7 FE 2. 6nem sirasinda, iyi bir ton ile ¢alabilme
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secenegini 9 FE 3. Onem sirasinda ve ifade terimlerini uygulamadaki eksiklikler

secenegini 6 FE 4.6nem sirasinda belirtmistir.

Tablo 19°dan elde edilen bulgulara gére MEABD’den; iyi bir ton ile ¢calma
secenegini 8 FE 1. Onem sirasinda, giirliik terimlerini uygulamadaki eksiklikler
segenegini 7 FE 2. 6nem sirasinda, silislemeli ¢alma bicimlerindeki ajilite eksikligi
secenegini 10 FE 3. 6nem sirasinda ve ifade terimlerini uygulamadaki eksiklikler

secenegini 6 FE 4.6nem sirasinda belirtmistir.

Sekil 20- GSSL’deki FE’nin, CTFE’yi cahstirirken Kkarsilastiklar1 miizikal giicliiklere
iliskin grafiksel dagilim

14 -
12 1] " . C
O Siislemeli galma bigimlerindeki
i ajelite eksikligi
101
8 B ifade terimlerini uygulamadaki
eksiklikler
6- O Giirliik terimlerini uygulamadaki
1 eksiklikler
4_/
2 1 O lyi bir ton ile galma eksikligi
0 .

1. 2. 3. 4.
ONEM SIRASI
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Sekil 21- MEABD deki FE’nin CTFE’yi cahstirirken karsilastiklar miizikal giicliiklere
iligkin grafiksel dagilimi

O=_MNORAAAIONOOO®OO

1. 2.

3. 4,

ONEM SIRASI

O Siislemeli galma bigimlerindeki
ajelite eksikligi

| ifade terimlerini uygulamadaki
eksiklikler

O Giirliik terimlerini uygulamadaki
eksiklikler

O lyi bir ton ile calma eksikligi

8. “En cok hangi CTFE’de ve eserin hangi pasaj(lar)inda ne tiir
giicliik(ler)le karsilasmaktasiniz?” sorusuna iliskin bulgular:

Tablo 20- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, en c¢cok hangi CTFE’de ve eserin hangi
pasaj(lar)inda ne tiir giicliiklerle karsilastigina iliskin frekans dagilimi

GSSL MEABD

CTFE | GUCLUKLER | PASAJ CTFE | GUCLUKLER | PASAJ
Necdet *Carpmalar *1, 9 ve 30. | Ekrem Zeki | *64’liik 22, 23 ve
Levent **Kromatiksel | Olgiiler Un notalardaki 24.
‘Op.38 Fliit | gegisler **19 ve 20. | ‘Yunus’un | izl gegisler | Olgiiler
Icin Piyano olgiiler Mezarinda’ | **crescendo ve
Eslikli decrescendo
Parcalar’dan niianslari
Nese’
IThan Baran | Aralik gecisleri | Eserin
‘Dort geneli
Parca’dan

‘2. Parga’
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Tablo 20’den elde edilen bulgulara gére GSSL’deki fliit egitimcileri, Necdet
Levent’in ‘Op.38 Fliit I¢in Piyano Eslikli Parcalar’ dan ‘Nese’ adli parcanin 1.,9. ve
30. olgiilerinde bulunan ¢arpmalarda yaganan giigliiklerle, yine ayni parcanin 19. ve
20. oOlciilerindeki kromatiksel gegislerde yasanilan giigliiklerle karsilagtiklarini
belirtmistir. GSSL’deki fliit egitimcileri, ilhan Baran’in ‘Dért Parca’ dan ‘2. Parga’
adli eserde genel olarak aralik gecislerinde giicliikler yasadiklarini belirtmistir.

Tablo 20’den elde edilen bulgulara gore MEABD deki fliit egitimcileri, Ekrem
Zeki Un’iin “Yunus’un mezarinda’ adli eserinin 22., 23. ve 24. lciilerinde bulunan
64’liik notalardaki hizli gegislerde, yine ayni eserin ayni dlgiilerindeki crescendo ve

decrescendo niianslarinda giigliikle karsilastiklarini belirtmistir.

) C. CTFE’lerde Karsilasilan Giicliiklere Yonelik Egzersiz Onerilerine
Iliskin Bulgular ve Yorumlar

9. “Fliit egitimcilerinin, Yunus’un Mezarinda, Nese ve 2.Parca adh eserleri
ogrencilere cahstirirken baz1 pasajlarda karsilastiklar1 giicliikleri ¢c6zebilmek
amaci ile arastirmaci tarafindan yazilan ornek calisma egzersizlerine yonelik
goriis ve onerileri nelerdir?” sorusuna iliskin bulgular ve yorum:

Anket yoluyla MEABD deki fliit egitimcileri Ekrem Zeki Un’iin ‘Yunus’un
Mezarinda’, GSSL’deki fliit egitimcileri, Necdet Levent’in ‘Op.38 Fliit i¢in Piyano
Eslikli Parcalar’ dan ‘Nese’ ve Ilhan Baran’in ‘Dért Parca’ dan ‘2. Parca’ adli
eserlerini Ogrencilere calistirirken baz1 pasajlarda giicliikklerle karsilastiklarini
belirtmistir. Tablo 20°de belirtilmis olan pasajlarla ilgili olarak arastirmaci tarafindan
ornek calisma egzersizleri yazilmistir. Yazilan 6rnek galisma egzersizlerinin, gligliik
yasanilan pasajlar i¢in uygun olup olmadig1 FE’ye goriismeler yoluyla sorulmus ve
Onerileri alinmigtir. Alinan Oneriler 1s18inda egzersizler yeniden diizenlenerek
degerlendirme kuruluna (DK) sunulmus, egzersizler DK’nin 6nerileri ile son seklini

almistir.

Eserler ve arastirmaci tarafindan yazilan 6rnek calisma egzersizleri asagidaki

gibidir:
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Eser 1: ‘Yunus’un Mezarinda’

oy _'ﬁwﬂwﬁ _:s:;:rFT'.i'.Hr “ree. 'i":i
e e e T

MEABD’deki FE, bu eseri Ogrencilere calistirirken 22, 23 ve 24. dlgiilere ait
64’liikklerden olusan yukaridaki pasajda hem teknik hem miizikal giigliiklerle
karsilagtiklarin1 belirtmistir. Bu pasajin calisilmasi sirasinda yasanilan giicliiklere
¢Oziim Onerileri olarak arastirmaci tarafindan yazilmis olan Ornek ¢alisma

egzersizleri asagidaki gibidir:

Teknik Egzersizler

Pasaj, pargala boliinerek (a, b, ¢, d, e) ve tartim siireleri genisletilerek
calisilacaktir. 64’liikk notalar 16’lik notalara doniistiiriilerek asagidaki farkli dort ritim
kalibina gore yavas metronomdan baslanilarak calisilacaktir. ‘a’ ig¢in tim ritim
kaliplart ¢aligildiktan sonra, ‘a+b’ i¢in calisilacak, daha sonra ‘atb+c’ i¢in, daha
sonra ‘at+b+c+d’ ve son olarak ‘at+b+c+d+e’ i¢in calisilacaktir. Bu sekilde yapilan sik

tekrarlarla parmaklar daha kolay hareket edecektir.

| 3
| 3
L

=

— —o—

3
I
i
Mk |
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A- Miizikal Egzersizler
MEABD’deki fliit egitimcileri eserin aymi pasajindaki crescendo ve
decrescendolar1  Ogrencilere calistirirken giicliikle karsilagtiklarini - belirtmistir.

Bununla ilgili olarak arastirmaci tarafindan kromatik olarak crescendo ve

decrescendo calisma egzersizleri yazilmistir.

1. Kromatik dizi icinde crescendo ve decrescendo egzersizi

o)

D4 | | |
y 4% [ [ [
[ an) [ [ [
ANIV | | 1
D)}

4 vurugluk ve 2 vurusluk ritim kaliplarinda yazilan crescendo ve decrescendo
egzersizleri ile dnce bu niianslar 6gretildikten sonra eser i¢inde uygulanmanin daha

kolay olacagi diistiniilmektedir.

Eser 2: ‘Nese’

1. Carpmalarda karsilasilan giicliikler icin 6rnek olgciiler

P - »
ﬁ_i/._ .PJ:}C Y P .
o &3 | L 3 el | | | I Y ]
x|
~ |
1.6lga 9 .6lgi 30.0l¢u

2. Bagh ve parmak gecisli olan pasajda karsilasilan giicliikler i¢cin 6rnek olciiler
e be gy, T T

s EEEpietetebs o beter
ﬁ::ﬁ:#::%éﬁ:

e T —

19. 6lcii 20. blcii
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GSSL’deki FE, ‘Nese’adli parcadaki 1, 9 ve 30. olgiilerdeki carpmalari
calistirirken ve 19. ve 20. dlgiilere ait bir pasaji1 calistirirken giicliikle karsilastiklarini
belirtmislerdir. Yasanilan bu gii¢liiklere yonelik arastirmaci tarafindan yazilmis olan

ornek caligma egzersizleri asagidaki gibidir:

B- Teknik Egzersizler
1. Carpma egzersizi

Zaman baslarina gelen notalar1 dogru yapabilmek amaciyla 6nce ¢carpmalar yok

kabul edilerek, daha sonra carpma yapilacak olan notalarin siireleri genisletilerek

calisilacaktir.
a)
A * o be . be
P AN ) ] [ = d e | P
Yy 4% ~ 1 1 4 | 4
[ an Y /] | T PN I PN
Dl ’
1. olcii 9. dlcii 30. olcii
b)
Y A~
"
g fE e e
y AT = - = LLF_P_F_P_
[ fan Y /] - il ] |
o =t
1. dl¢ii 9. dlcii 30. olcii

2. Kromatik egzersizler

19 ve 20. dlgiiler i¢in yazilmis olan kromatik egzersizler

ﬁ ] I smile

J &1
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Yukarida verilen kromatik egzersizler yavas metronomdan baslanilarak, dnce
dilli, sonra dort bagl, son olarak sekiz baglh sekilde asagidaki gibi calisilacaktir.
Kromatik egzersizler, farkli tartim yontemleri sayesinde parmak gegislerinde

kolaylik saglayacag diisiincesi ile cogaltilmistir.

Eser 3: ‘2. Parca’

Egzersizler eserin geneli i¢in diisliniildiigiinden pasaj belirtilmemistir.

‘2.Parca’ adl eser iki fliit i¢in bestelenmistir. Eser incelendiginde her iki fliitte
de uzak araliklar dikkat cekicidir. Arastirmaci tarafindan yazilan 6rnek aralik
egzersizleri asagidaki gibidir.

A. Teknik Egzersizler

1. Kromatik Egzersiz

H | | . .
it - i . e smile
t)u - o fe - » L
2. Eserin tonu icin yazilmis arahk egzersizi
e e e e et e R
| [ ]
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Her iki egzersizde iki fliit i¢in yavas metronomla once dilli sonra ii¢ bagl
sekilde galigilacaktir. Eser icin temel olarak calisilmasi diisiiniilen bu egzersizin uzak

araliklar arasindaki entonasyon ve parmak gecisi sorunun ¢ozecegi diigiiniilmektedir.

Arastirmaci tarafindan 3 CTFE i¢in yazilan 6rnek calisma egzersizleri FE nin
goriislerine sunulmustur. Egitimciler yazilan bu egzersizleri uygun bulmus ve ek

olarak 6nerilerde bulunmustur. Egitimcilerin 6nerileri asagidaki gibidir:

Eser 1: ‘Yunus’un Mezarinda’
1. Teknik Egzersiz Onerileri

FE 5’e gore: “Sizin yazmis oldugunuz gibi pasaji a,b,c,d,e’ye boldiikten sonra
a,b,c,d’yi 4’1 gruplara bolerek dilli yavas calisilmali. Sondaki ‘e’ 4+4+3’lii ya da
3+4+4’lii gruplara bollinerek calisilabilir. Daha sonra noktali ve tersi seklinde
calisilabilir en sonunda biitiinii bozmadan, eserin orijinalindeki gibi baglh bir sekilde
calisma yapilarak bitirilir. Bagh calim sekli sona saklanmali ¢ilinkii bag igerisinde

notalarin yutulma ihtimali sik rastlanan bir durumdur”.

ko #
%ﬁr_i ; | ESSiE===
==
ﬁh,'ff":.-::-*‘li-: '-_Qq!' }if ——

y AT * =P_'.F'Frf-‘ P
m bl | 1 1 1 |
|:.’ 1 I s 1 I | 11 | | | |
—— — E— —

3
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Pasajin tartimlar1 ayn1 kalarak noktali ve tersi seklinde ¢alisma:

5y 5,..&:-.? “f:ﬁ.:ﬁq:, ———— f.. ——

[{11%

e EREpEREycacycac

)
d

I

e ci’ta

FE 6’ya gore: “Bu tip kalabalik bir pasajda aradaki notalarin atlanmamasi i¢in
orijinalinde oldugu gibi 64’liikler ilk calista 4’lii gruba ayrilarak, 2. calista o 4’li
gruba bir nota daha ekleyerek 5°1i bir grup olusturarak, 3.calista yine bir nota daha
ekleyip 6’1 bir grup yaparak daha sonra 7’li, 8’li vb..seklinde pasajin tamami
calisilir.Boylelikle 6grenci her seferinde ayni pasaji en basindan tekrar etmis olur. Bu

tekrarlarin sonunda arada atlanan notalar artik olmayacaktir”.
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2. Miizikal Egzersiz Onerileri

FE 5’ye gore: “Yazilan Ornek egzersizler bu pasaj i¢in uygundur. Egzersiz
onerisinden ¢ok dgrencinin geleneksel Tiirk ezgilerine agina olmasi amaciyla kaval,
baglama ya da ney i¢in olan uzun hava miizikleri dinlemelerini 6neriyorum bu ayni
zamanda 6grencilerin bu eserin havasini solumalari agisindan faydali olacaktir”.

FE 6’ya gore: “Bu yazdiginiz egzersizler pasajin niianslar1 i¢in uygun. Yazilan
bu egzersizleri niiansa gore gruplara ayrilarak calistirmak ta miimkiin. Yani

crescendolar ayr1 decrescendolar ayri yazilarak™.

1.grup: pasajdaki crescendolar:

o2

Eser 2- ‘Nese’
1. Teknik Egzersiz Onerileri

a) Carpmalar icin egzersiz onerileri
FE 6’ya gore: “Parca icin yazdigimiz teknik egzersizler gayet uygun, bunun disinda
verebilecegim Oneri bunlarin tersten ¢alinmasi seklinde olabilir. Genellikle ¢arpmalar
eser igerisinde hizli gecildigi i¢in duyulsa da olur duyulmasa da diye diisiiniilmekte.
Pasajda giicliik yasanilan kisim tersten baslanarak carpmalar bu sekilde caligilabilir.
Maksat carpmalar1 daha temiz calabilmektir. O ¢arpmanin da bir nota kadar temiz

olarak ¢alinmas1 gerekir”.
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2. 19 ve 20. dlgiiler icin kromatik egzersiz onerileri
FE 4’e gore: “Sizin belirtmis oldugunuz egzersizler uygun. Ayrica diyafram nefesini
unutmayarak kromatik egzersizleri noktali dortlikkler seklinde c¢alismak ta

mumkundir”.

#

= =

_‘_:_Lﬁde—ﬁ : sl

o ehe *

FE 2, FE 4 ve FE 5’e gore: “Yazilmis kromatik egzersizlere ek olarak uzun dilli

calismadan sonra staccato ¢aligmak miimkiindiir”.

uzun dilli cahisma staccato calisma

FE 6’ya gore: “Her zaman pasajin tamamini ¢alismak faydali da olmayabilir.
Pasaja bakilip nerede problem varsa O6nce onu tespit etmek daha yararli olabilir.
Bunun disinda kromatik calisma yani sira pasajin orijinalindeki gibi ilk dort 16°lik
calinip sonra bir nota daha eklenerek 5’li grup olusturularak, sonra tekrar basa doniip
6’1 grup olusturularak, tekrar basa doniip 7°’li ve 8’li gruplar olusturularak

caligilabilir. Ayn1 calisma sekli pasaji tersten calisarak da yapilabilir”.
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20. olcii icin

]

)

Eser 3: ‘2.Parca’
1. Teknik Egzersiz Onerileri
a) Kromatik aralik egzersiz onerileri

FE 5’e gore: “Bu eser i¢in yazmis oldugunuz kromatik egzersizi piyano ve forte
olarak da ¢aligmak lazim. Piyano ¢almak c¢ok zor ¢iinkii orada ¢ok biiylik atlamalar
var. Ogrencinin bu araliklari iyi verebilmesi igin ¢ok iyi piyano ve forte calabilmesi

gerekir. Bu sekilde entonasyon sorunu da ¢6ziilmiis olur”.
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FE 6’ya gore: “Gruplar1 kaydirarak calisma yontemi uygulanabilir. Zayif kalan
notalardan baslatildig takdirde o zayif olan notalar artik giiglenmekte. Eger bunu dilli
calistyorsak {i¢lii gruplarda genellikle kullandigimiz dil vurus sekli tu-ku-tu iken

yerine ku-tu-ku yaparsak zayif olan ses yine giiglenmis olur”.
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b) Eserin tonuna gore aralik egzersiz onerileri

FE 5’e gore: “Burada da piyano ve forte niianslar1 ¢aligilmali”
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FE 3’e gore: “Ayni sekilde eserin tonu icinde yazilmis egzersizde de gruplari
kaydirma yontemi kullanildiginda zayif olan araliklar ve sesler giiclendirilmis

olacaktir. Yine ku-tu-ku dil vurus sekli kullanilmalidir”.
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FE’den almman bu oneriler, degerlendirme kurulu (DK) olarak belirlenen
konservatuvarlardaki fliit egitimcilerine ve orkestralardaki fliit sanatcilarina
sunulmustur. DK tarafindan, Onerilerin egzersizlerin pasajlar i¢in uygunlugu

incelenmis, onerileri alinmig ve egzersizlere son sekli verilmistir.
Eser 1- ‘Yunus’un Mezarinda’
A- Teknik Egzersizler I¢in

DK1, DK2, DK,3, DK4’ e gore: “ Pasaj i¢in sizin yazmis oldugunuz ornek
egzersizler ve fliit egitimcilerinin onerileri uygundur. Pasaji daha iyi ¢alabilmek i¢in

tiim egzersizler uygulandiginda yasanilan giicliikler ¢6ziimlenmis olacaktir”
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DK3 e gore: “Tim bu egzersizlerin disinda, herhangi bir eser ya da etiitte
parmaklarin hizli gegisi sirasinda karsilasilan giigliikkleri ¢ozmeye yonelik olarak

calistirdigim bir egzersizi bu pasaj i¢inde dnerebilirim ™.

smile

Q63t>

B- Miizikal Egzersizler icin

DK3’e gore: “Suana kadar yazilmis olan egzersizler uygundur. Sizin yazmis
olugunuz crescendo ve decrescendo egzersizlerini bagli sekilde c¢alismak da
miimkiin. Eserin geneline hakim olan ve bu pasajda da goriilen crescendo ve
decrescendolar igin ek bir ¢alisma Onerebilirim. Bu ¢alismalar1 tek nefeste kontrol

edebilmek onemlidir.
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DK 3’e gore: “Belki, fliit egitimcilerinin énermis olduklar1 niianslar1 iki gruba
bolerek calisma egzersizleri bu pasaj i¢in bu kadar detayli ¢calismak sart olmayabilir.
Ciinki, pasajin notalarina bakildiginda siirekli kalin notalardan ince notalara, sonra
tekrar kalin notalardan ince notalara dogru bir dalgalanma s6z konusudur. Bu pasajda
notalar ister istemez sizi niians yapmaya zorluyor. Bu sebeple ekstra crescendolar1 ve

decrescendolar1 ayirarak ¢aligmak ¢ok da gerekli olmayabilir”.
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Eser 2- ‘Nese’

DK1, DK2, DK3, DK4’e gore: “Yazilan tiim egzersizler uygundur ve yasanilan

giicliikleri ¢ozecek niteliktedir.

Eser 3- ¢ 2. Parc¢a’
Teknik Egzersizleri I¢in

DK1, DK2, DK3’e gore. “Bu eser i¢in yazilan egzersizler de uygundur”

DK4’e gore “ Yazilan egzersizler uygun goriiniiyor. Gruplar1 kaydirarak
calismaya bir 6nerim olabilir. Egzersizde Onerilen dil teknikleri tu-ku-tu-tu-ku-tu-tu-
ku-tu olarak belirtilmistir. Bu sekilde calismak dogrudur fakat bu egzersizi hizl
calarken arka arkaya denk gelen tu-tu’lar da dilde takilmalar olabilecegi diislincesi

ile, dil vuruslarini tu-ku-tu-ku-tu-ku-tu-ku-tu’ya gevirerek ¢alismak uygun olabilir”.
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D. CTFE’nin Kullanilmas1 ve Tiirk Fliit Metotlarimin Gelistirilmesine

Yonelik FE Goriislerine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

10. “Sizce CTFE’nin fliit egitimine katkilar1 nelerdir? Fliit egitiminde
CTFE’ye daha fazla yer verilmesi icin neler yapilmahdir?” sorularma iliskin
bulgular ve yorumlar:

Tablo 21 CTFE’nin fliit egitimine olan katkilar1 nelerdir? Sorusuna iliskin FE ve DK
goriisleri:

TEMALAR KATEGORILER FE Gériislerinden Ornekler

Duyussal A¢idan Zevk alma “Hangi diizeyde olursa olsun Tiirk eseri ¢alan
ogrencilerimin daha fazla zevk aldiklarini ve
daha istekli ¢aligtiklarint gérdim” FE 1,FE 2,
DK 2.

Motivasyon

“Ogrencinin kendi kiiltiiriine ait bir melodiyi
calmasi 6grenciyi daha fazla ¢caligmaya motive
ediyor ve ¢algisina olan ilgisi arttyor”FE6, DK 1.
Yorumlama
“Ogrencilerim kendi miizikal kimligimize ait
Ogeleri igeren Tiirk eserlerini ¢alarken niianslar
daha belirgin olarak hissediyor. Giizel bir ton
elde etmesinde Tiirk eserlerinin 6nemli katkis1
oluyor”.FES5, DK3

Biligsel A¢idan Kiiltiirel farkindalik “Tirk eserleri ¢alan 6grenci kendi kiiltiiriine ait
miiziklerin farkli ritm ve makamsal dzelliklerini
taniyor. FE4, DK4

Devinigsel Agidan Psiko-motor gelisim “Tiirk eserlerine daha sicak yaklagan
Ogrencilerin eseri daha fazla tekrar ettiklerini
gordiim. Fazla tekrar etmek psiko-motor
becerilerin pekismesine katki sagliyor”. FE2,
DKA4.

Tablo 21°de FE ve DK’nin goriislerinden elde edilen bulgulara gore; CTFE’ye
yer vermek fliit egitimini, biligsel, duyussal ve devinigsel agidan gii¢lii kilmaktadir.

FE’den bazilarinin orijinal goriisleri asagidaki gibidir:

“Ogrenciler, kendi kiiltiiriine ait eserleri ¢alismaya basladiklar1 zaman biiyiik

bir zevk ve heyecan duymaktalar” FE1.
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“Zevk alarak calisilan bir Tiirk eseri, 6grenciye pek c¢ok teknik beceriler
kazandirdig1 gibi, 6grencinin motive olarak calismasini da saglar. Motive olan bir
Ogrenci de ister istemez enstriimanina daha fazla vakit ayirmakta. Boylece 6grenci

enstriimani ile daha yakin iligki kurmakta” FE6.

“CTFE’yi hem repertuar olusturmak hem de kendi miizik kiiltiiriimiize ait
melodilerin daha kolay anlamlandirildig1 i¢in 6grencinin yorumlama yoniinii agiga
¢ikarmak icin veriyorum. Ornegin, crescendoyu, decrescendoyu CTFE’de daha rahat

uygulattirabiliyorum”. FES, DK2.

“Tirk eserleri ¢alisan bir 6grenci sadece geleneksel Tiirk miizigini 6grenmez.
Ayn1 zamanda Tirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulus felsefesinin temeli olan
cagdaslasma yolunda miizik egitimine ne kadar 6nem verildigini de 6grenmis olur”.
“Kendi geleneksel miizigimizden yola ¢ikilarak yazilmis eserleri 0grencilerimize
tanittigimizda 6grencilerimizin kendi miizik kiiltiiriine olan ilgisi artiyor. Bizim
ogrencilik yillarimizdaki gibi Tiirk miizigi-Bati miizigi kavgas: yok. Ben ozellikle
ogrencileri yoOnlendiriyorum Tirk miizigi 6grenmeleri icin. Ciinkii ben yurt
disindayken kendi {ilkemin miiziklerine yabanci oldugumu hissettim. Biz
miizigimizle var olacaksak 6nce kendi miizigimizi bilmeliyiz daha sonra da evrensel

boyuta tagimaliy1z”’DK4

“Tiirk eserlerine daha sicak yaklasan Ogrencilerin eseri daha fazla tekrar
ettiklerini gérdiim. Fazla tekrar etmek psiko-motor becerilerin pekigmesine katki

sagliyor”. FE2



“Flit egitiminde CTFE’ye daha fazla yer verilmesi
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icin neler

yapilmahidir?” sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar:

Tablo 22- Fliit egitiminde CTFE’ye daha fazla yer verilmesi i¢cin neler yapilmahdir?

Sorusuna iliskin FE ve DK goriisleri:

Temalar

FE ve DK Goriislerinden Ornekler

Bestecilerin 6grenci diizeyine uygun
Tiirk eseri yazmast

Ogrenci diizeyine uygun Geleneksel
Tiirk miizigi malzemelerinin
kullanildig: eserlerin yazilmasi

“Besteciler kendi bestecilik anlayisinin disinda &grenci
diizeyini de dikkate alarak eserler yazmali” FE1, FE2,
FE3, FE4, DK2.

“Ozellikle egitsel amaglh fliit eserleri yazan bestecilerin
Tirk miizigi motiflerini ve Olgiilerini igeren eserler
yazmast o eserin daha ¢ok ¢almmasmi ve
benimsenmesini sagliyor” FE1, FE2, FE4, DK2)

CTFE’nin notalarina zor ulagilmast

“Eserlerin notalarina kolay ulasilabilmesi gerekir. CTFE
alblimleri olmali” FE 1, FE 2, FE 3, FE 4, FE 5, FE 6,
DK 1,DK 2, DK 3, D 4.

Flit programlarinda CTFE’ye
verilmesinin zorunlu olmasi

yer

Sinavlar ve konserlerde CTFE c¢alma
zorunlulugun olmasi

“Flit egitimcileri hangi kurumda gorev yaparsa yapsin
mutlaka miifredat programlarinda CTFE’ye yer vermeli”
FE S, DK 4.

Miizik egitimi kurumlarinda isbirligi
olmasi

“Kurumlar arasinda isbirligi olmali, ortak programlar
yapilmali” FE 1, FE 2, FE 3, FE 4, FE 5, FE 6, DK 1, DK
2, DK 3, DK 4.

Tablo 22’ye gore, Fliit egitiminde CTFE’ye daha fazla yer verilmesi icin

FE’nin oOnerilerini iceren goriisleri arasinda, “bestecilerin fliit egitiminde
kullanilabilecek, Tiirk miizigi motiflerini igeren eserler yazmasi, eserlerin notalarina
kolay ulasilabilmesi, fliit miifredatlarinda, konser programlarinda CTFE’ye yer
vermenin zorunlu olmasi” 6ne ¢ikmaktadir. FE ve DK’dan bazilarinin orijinal

goriisleri agagidaki gibidir:

“Besteci dogal olarak bir eser yazarken 6grenci diizeyinde olsun mu olmasin
m1 diye diisiiniip eser yazmaz. Kendi bestecilik anlayisi dogrultusunda eser yazar
fliit¢iiniin seviyesi ve begeni diizeyine uygunsa alir ¢alar. Fakat amag egitime yonelik
eser yazmaksa o zaman fliit egitimi i¢in gerekli hedef-davraniglart gozetmek

zorundasin” FE 2.

“Ne yazik ki bizim bestecilerimizin ¢ogunda egitime yoOnelik eser yazma

diisiincesi yok. Belki de bu tip eserleri Avrupa’da oldugu gibi fliitcii bestecilerin
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yapmasi gerekir. Bizde bu da eksiklik. Baz1 miizik egitimcilerinin yaptig1 besteler,

diizenlemeler elime ge¢iyor fakat onlar da bestecilik bakimindan biraz zayif” DK 2.

“Yaklasik 30 yillik egitimcilik tecriibe dayanarak soyliiyorum oOgrencilerim
Tiirk miizigi melodilerini igeren eserler caldiklarinda daha istekli ¢alisiyor. Ciinkii bu
kendi miizigi. Ornegin E. Zeki Un’iin Yunusun Mezarinda isimli eseri Tiirk fliit
repertuarinin vazgegilmez bir eseri. Bence besteciler eserlerinde kendi miiziklerimize

ait melodi ve ritimleri kullanmali” FE 2.

“Tiirk bestecilerinin notalarina ulagsmak kolay olmuyor. Ciinkii besteci yazdigi
eserin notalarindan birakin para kazanmay1 maliyetini dahi kurtaramiyor. O zaman
niye bastirsin. Ancak elden ele fotokopi ile dagitiliyor. Bu yiizden de ancak bilen
edinmek i¢in ¢aba harciyor. Bazen fliit partisini buluyorsunuz piyano partisi olmuyor
bazen de tersi. Boyle olunca ben de ya elimde olan Tiirk eserini ¢aldirttyorum ya da

Tirk eseri ¢aldirmaktan vazgegiyorum” FE 1.

“Hangi miizik egitimi kurumunda olursa olsun miifredat programina her sinifta
Tiirk eseri konulmasinin zorunlu olmasi gerekir. Bu zorunluluk Ogretmeni ve

Ogrenciyi yeni eser bulmaya zorlar” FE 5.

“Sinavlarda ve konserlerde 6grencinin programinda Tiirk eseri olmasit mecbur

olmali. Ogretmen bunu kendine ilke edinmeli” DK 4.

“Tiirkiye’de son yillarda konservatuarlardan daha c¢ok GSSL, Miizik
Ogretmenligi ya da baska isimde okullar acildi. Ben bunu ¢ok &nemsiyorum.
Konservatuarlara gore acilmasi daha kolay. Bizler konservatuarlarda icraci
yetistiriyoruz. Performansimn en ileri diizeyi hedefliyoruz. Ogretmenlik okullarindan
bu diizeyi beklemek dogru degil fakat gelinen seviye neyse Ogretmen onu dogru
ogretmeli. O zaman sizin konunuzla baglantili olarak 6grenci Tiirk eseri de ¢alar Bat1
eseri de. Ne caldigindan daha cok nasil c¢aldigi 6nemli. Benim gelmek istedigim
nokta aslinda 6gretmenlik okullarindaki meslektaglarimizin konservatuarlarla fazla
iletisim i¢inde olmamalaridir. Ayni sekilde konservatuarlardaki hocalarinda

meslektaslar ile iletisim eksikligi bulunmaktadir. Bence biitliin miizik okullarindaki
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fliit hocalarmin yilda birka¢ kez bir araya gelmesi birbirleriyle bilgi aligverisinde

olmasi gerekir” DK 3.

11. “Kullanmakta oldugunuz Tiirk fliit metotlar1 var mdir? Var ise
hangileridir? Fliit egitimi i¢cin yeterli bulunmakta midir? Yeterli bulunmamakta
ise sebepleri nelerdir? Tiirkiye’deki fliit egitimine yonelik ideal bir fliit metodu
nasil olmahdir?” sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar:

“Kullanmakta oldugunuz Tiirk fliit metotlar: var midir?” Sorusuna iliskin
bulgular ve yorumlar:

Tablo 23- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, kullanmakta olduklar: Tiirk fliit metotlarinin
var olup olmama durumuna iliskin frekans dagilim

GSSL MEABD
Secenekler
f f
Evet 6 5
Hayir 18 13
Toplam 24 18

Tablo 23’den elde edilen bulgulara goére GSSL’den; 6 FE kullanmakta
olduklar1 Tiirk fliit metotlar1 oldugunu evet cevabir ile 18 FE ise kullanmakta

olduklar1 Tiirk fliit metotlar1 olmadigin1 ~ayir cevabu ile belirtmistir.

Tablo 23’den elde edilen bulgulara gére MEABD’den; 5 FE kullanmakta
olduklar1 Tiirk fliit metotlar1 oldugunu evet cevabi ile 13 FE ise kullanmakta

olduklar1 Tiirk fliit metotlar1 olmadigini Aayir cevabi ile belirtmistir.

Tablo 23’den elde edilen bulgular incelendiginde FE tarafindan Tirk fliit
metotlarinin az sayida kullanilmasini, FE tarafindan metotlarin taninmamasina ya da

igeriklerinin yeterli bulunmamasina baglamak miimkiindiir.
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Sekil 22- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, kullanmakta olduklan Tiirk fliit metotlarinin

var olup olmama durumuna iliskin grafiksel dagilimi

GSSL MEABD

O EVET

B HAYIR

“Cevabimz evet ise hangi Tiirk fliit metotlarindan faydalanmaktasimiz?”

sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar:

Tablo 24- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, kullandiklar Tiirk fliit metotlarinin adlarina

iliskin frekans dagilhim

GSSL MEABD
Metot ad1 f f
Fliit Metodu — A. Giilsen Tatu 4 4
Yan Fliit Metodu — Mustafa Ar 3 0
Fliit Metodu- Tuna Cakmakli 1 1
GSSL 9.sinif ders kitab1- Evrim Kiirklii
Nilgiin Erglider 3 0

Tablo 24’den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; 4 FE A.Giilsen Tatu’nun
“Flit Metodunu, 3 FE Mustafa Ari’nin “Yan Flit Metodu”™nu, 1 FE Tuna
Cakmakli’nin “Fliit Metodu” nu ve 3 FE de GSSL’nin ders kitab1 olarak yayimladig:

9. smif fliit kitabin1 kullandigini belirtmistir.
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Tablo 24’den elde edilen bulgulara gére MEABD’den; 4 FE A.Giilsen
Tatu’nun “Fliit Metodu™nu, 1 FE Tuna Cakmakli’nin “Fliit Metodu” nu kullandiginm

belirtmisgtir.

Tablo 24’den elde edilen bulgular incelendiginde, Tirk fliit metotlar

egitimcilerin bliyiilk bir cogunlugu tarafindan kullanilmamaktadir. Metotlarin

tanitiminin istenilen diizeyde yapilmamasi kullanimini etkileyen faktorlerdendir.

Sekil 23- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, kullanmakta olduklan Tiirk fliit metotlarinin

adlarina iliskin grafiksel dagilim

N w H
L \ 1

GSSL MEABD

O Flit Metodu - A. Giilsen Tatu
@ Yan Flit Metodu - Mustafa Ari
O Flit Metodu - Tuna Gakmakh

0O GSSL 9.sinif ders kitabi -
Evrim Kiirklii, Nilgiin Ergiider

“Tirk fliit metotlarim yeterli bulmakta misimz?” sorusuna iliskin

bulgular:

Tablo 25- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, Tiirk fliit metotlarini yeterli bulup bulmama

durumuna iligskin frekans dagilimi

GSSL MEABD
Secenekler
f f
Evet 0 0
Hayir 24 18
Toplam 24 18

Tablo 25’den elde edilen bulgulara gére GSSL’den; 24 FE Tirk fliit

metotlarinin yeterli olmadigini sayir cevabi ile belirtmistir.

Tablo 25’den elde edilen bulgulara gére MEABD’den; 18 FE Tiirk fliit

metotlarinin yeterli olmadigini saywr cevabi ile belirtmistir.
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Sekil 24- GSSL ve MEABD’deki FE’nin, kullandiklan Tiirk fliit metotlarinin yeterli
bulup bulmama durumuna iliskin grafiksel dagilhim

GSSL

OEVET

BHAYIR

MEABD

Anketten elde edilen bulgulara gore Tiirk fliit metotlarmin yeterli olmadigi

sonucu ortaya cikmistir. Bunun sebeplerinin neler oldugu ve Tiirkiye’de fliit

egitimine yonelik ideal bir fliit metodu nasil olmas1 gerektigine ait bulgular gériisme

yoluyla elde edilmistir. Fliit egitimcilerinden bazilariin bu soruya iligkin orijinal

goriisleri agagidaki gibidir:

“Tiirk fliit metotlar1 yeterli bulunmamakta ise sebepleri nelerdir?”

sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar

Tablo—26 “FE’nin Tiirk fliit metotlarini yeterli bulmama sebepleri nelerdir?” Sorusuna

iliskin FE ve DK goriisleri:

Temalar

FE ve DK Goriislerinden Ornekler

Tiirk miizigini yansitmamast.

“Piyasada zaten ¢ok az Tiirk fliit¢ii tarafindan hazirlanmig
metot var. Bunlarda da c¢ok az Tirk miizigine yer
verilmis” FE 1, FE 2, FE 4, FE 5, FE 6.

Tiirkiye’deki fliit egitiminin koklii bir
gecmisinin olmamast

“Tirkiye’de fliit egitiminin geg¢misinin  Avrupada’ki
kadar eskiye dayanmadigi i¢in Avrupa kokenli
kaynaklarla kiyaslama yapmak dogru olmaz” FE 5, FE 6,
DK 1, DK 2, DK 3, DK 4.

Fliit egitimcilerinin ya da sanatgilarinin
¢ok azinin metot, albiim gibi ¢aligmalar
yapmaya meyilli olmasi.

“Egitimciler daha ¢ok oOgretmenlik yapmaya agirlik
vermekte, sanatgilar da konser, yaz kurslar1 ya da
workshop’lara yoneldigi i¢in bu tip ¢aligmalar yapmaya
kimsenin vakti kalmaz” DK 1, DK 3, DK 4.

Finansal kaynak sikintisi

“Metot yazma denemeleri olan kisiler var fakat maliyeti
dahi ¢ikartilamayacagi i¢in vazgecilmekte” FE 6, DK 2,
DK 3, DK 4.
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Tablo 26’da FE ve DK’dan elde edilen bulgulara gore; Fliit egitimcilerinin
Tiirk fliit metotlarin1 yeterli bulmama sebepleri arasinda; Tiirk miizigine yonelik fliit
metodunun eksik olusu, Tirkiye’deki fliit egitiminin Avrupa’da verilen fliit
egitiminin yaninda yakin ge¢mise sahip olmasi, egitimci ve sanatc¢ilarin metot ya da
alblim yapmaya istekli olmayislari ve finansal olarak yasanilan sikintilar 6ne

cikmaktadir. FE ve DK’dan bazilarinin orijinal goriisleri asagidaki gibidir:

“Tiirkiye’de ihtiya¢ olan, fliitiin teknigine uygun Tiirk halk miiziginden ve
Tiirk sanat miiziginden yararlanilmis baslangic metotlar1 diye diisinliyorum. Basit
teknik becerileri kazanmis Ogrenciye bir tiirkii ¢aldirinca 6grenci daha ¢ok mutlu
oluyor, caldig1 Tiirk ezgilerle ¢algiy1 calabiliyor oldugunu fark ediyor. Bu da daha

calgisin1 daha ¢ok sevmesine ve ¢aligmasina sebep oluyor.” FE 1.

“Tiirkiye’de fliit egitiminin ge¢misi fazla degil. Bu yilizden Avrupa’daki kadar
fazla metot olmasi beklenemez. Fliitte karsilasilan giicliikkleri ¢6zmek amaciyla
yazilmis Avrupa’da o kadar ¢cok metot var ki, suanda artik Avrupa’da bile yeni fliit
metotlar1 yazmaya gerek duyulmuyor. Tiirkiye’de de, var olan yabanci metotlarin
yeterli oldugu disiiniildiigli icin c¢ok sayida yeni metot yazilmasina ihtiyag

duyulmuyor ” DK 4.

“Fliit egitimcileri ve sanat¢ilarin oncelikleri arasinda 6gretmenlik ve solistlik
yapmak gelir. Konserler ve turneler i¢in yaptigimiz genel provalar ve bireysel olarak
verdigimiz konserler i¢in 6zel ¢aligmalar giiniin ¢ogu zamanini almakta. Bunun
disinda kalan zamanda da bende bir baskas1 da metot yazmaya vakit ayirmay1 ¢ok
fazla diistinmez.” DK 4. “Fliit egitimi keman, piyano gibi ¢ok yaygin degil.
Dolayisiyla talep az. Bununla birlikte fliit iizerine yapilan akademik g¢aligmalar da
keman ve piyano kadar ¢ok degil. Fliitcli akademisyen sayisinin azlig1 da bir baska

neden” DK 1.

“Finansal kaynak sikintisi, metot ya da albiim tiirii seylerin ortaya ¢ikmasina
engel oluyor. Egitici ve sanat¢ilarin gelir kaynaklar1 bellidir. Bunun diginda gelir
kaynag1 olmayan kisiler i¢in metot, alblim ya da eser yayimlatmak zor olabilir. Bunu

basarmig bir Gililsen Tatu vardir” FE 6. “Yeni bir metot yazmak i¢in tiim bilgi
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donanim hazir olsa da finansal kaynak sorunu ya da yayinevlerinin basmak
istememeleri sebebiyle raflarda kalan gok metot, albiim ve eser var eminim. Ornek
olarak kendimi verebilirim. Benimde var yazmis oldugum egzersizlerim, basilmasi
icin bir iki kere yayinevlerine gotiirdiim. Yayinevleri tarafindan kazang olarak bir
getirisi olmayacag1 diislincesi ile kabul edilmedi. Yayinevlerinin kriterleri ile
bizimkiler uyusmamakta. Bu tip durumlardan dolay1r insan zamanla bu isleri

yapmaktan vazgeciyor.” DK 3.

“Ideal bir Tiirk fliit metodu nasil olmaldir?” Sorusuna iliskin bulgular ve

yorumlar:

Tablo-27 “Ideal bir Tiirk fliit metodu nasil olmahdir?” Sorusuna iliskin FE ve

DK goriisleri:

Temalar FE Goriislerinden Ornekler

Geleneksel  Tirk  miiziginden | “Fliite baslangigta Ogrenciye bir tekerleme ya da  Tirki
yararlanilmig baslangic | ¢aldirtmak 6grencinin ¢algisina daha ¢abuk alismasini sagliyor”
metotlarinin olmast FE 1, FE 2, FE 3, FE 4.

Yabanct  kaynaklarin  fazlaligi | “Avrupa’da usta fliit egitimcileri tarafindan yazilmis ¢ok sayida
sebebiyle yeni metotlara ihtiyag | metot var, bu yiizden Tiirkiye’de de yeni bir metoda ihtiyag
duyulmamasi duyulmuyor” FE 6, DK 1, DK 2, DK 4.

Tablo 27°de FE ve DK’dan elde edilen bulgulara gore; ideal bir fliit metodun
nasil olmasi gerektigi ile ilgili goriisler arasinda; Geleneksel Tiirk miiziginden olusan
metotlarin yazilabilecegi ve Avrupa’da var olan metotlarin Tiirkiye’deki ihtiyaci
karsiliyor olmasi one cikmaktadir. FE ve DK’dan bazilarinin orijinal goriisleri

asagidaki gibidir:

“Tiirk fliit metotlar1 arasinda benim bildigim Mustafa Ari, Tuna Cakmakli ve
Giilsen Tatu’nun yazdiklar1 var. Ayrica bizim GSSL’de MEB’in 2010 yilinda
yayimladigr fliit metodu var. Ben derslerimde bu metotlarin hepsinden de
faydalantyorum. Ozellikle 1.smifta fliite yeni baslamis ogrencilerimde Mustafa
Ar’'nin  metodunu kullantyorum. Ciinkii Mustafa Ar1 metodunda, etiit ve
egzersizlerin arasina geleneksel Tiirk miiziklerimizden olusan diizenlemeler

koymustur. Hepimizin kulagina asina olan bu ezgileri 6grenci ¢almaya basladiginda
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bliyiilk bir seving, merak ve c¢alisma istegi uyaniyor. Baglangic seviyesindeki
ogrencilere yonelik, geleneksel Tiirk miiziklerinden olusan kaliteli bir metoda ihtiyag

vardir” FE 1.

“Avrupa, fliit i¢in metot ya da eser yazma konusunda bizden ¢ok ileride. Metot
yazan yabanci egitimci ve sanat¢ilara bakildiginda Marcel Moyse, Gariboldi, Trevor
Wye, Emil Prill, Altes, Paul Taffanel, Ph. Gaubert v.b. bugiin bu alanda ekol olmus
isimlerden bazilaridir. Her fliit egitimcisinin elinde bu yazarlarin metotlarindan en az
2-3 tane bulunur. Iyi érneklerin oldugu ¢ok sayida metot oldugu igin Tiirkiye’de de

bunlarin disinda yeni bir metoda ihtiya¢ duyulmuyor” DK 1.

“Tiirkiye’de fliitlin kullaniminin ¢ok eski olmasi sebebiyle Tiirkiye’ye uygun
bir fliit metodu yerine dncelikle evrensel nitelikte fliit metotlar1 yazmamiz gerekir ki
bu alanda bizde variz diyebilelim. Daha sonra, Tiirk ezgilerine yonelik ¢alismalar

yapilabilir ” DK 3.
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BESINCi BOLUM

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma bulgularima dayali olarak elde edilen sonuglar
tartisilarak ele alinmis ve Onerilerde bulunulmustur. Sonuglarin sunulusunda alt

problemlere gore bir sira izlenmistir.

5.1. Sonuglar

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultunda varilan sonuglar asagida

verilmistir.

1. Birinci alt problemden elde edilen sonuglara gore: Ersin Antep’in Tiirk
Bestecileri Eser Katalogu ve kitab1 ile Evin Ilyasoglu’nun 71 Tiirk Bestecisi adl
kitabi, Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nin Tiirk Bestecileri Nota Arsivi ve
Katalogu ile iiniversitelerin miizik kiitiiphaneleri incelendiginde 68 CTFE’nin
yazilmis oldugu sonucuna varilmistir. Tablo 6’da, en ¢ok solo fliit i¢in oda miizigi

eserleri (47), en az fliit ve orkestra i¢in(2) yazilmis eserler oldugu goriilmektedir.

2. Ikinci alt probleme iliskin Tablo 4, 5, 6, 7, 8 ve 9°dan elde edilen sonuglara

gore:

GSSL ve MEABD’deki FE’nin CTFE’yi ¢alisma durumlar1 incelenmis elde

edilen sonuclar agagida verilmistir:
a) GSSL’deki FE’nin CTFE’yi ¢alisma durumlar1 agsagida verilmistir:

Tablo 4’den elde edilen sonuca gore, GSSL’deki FE solo fliit i¢in yazilmis
eserlerden sadece Kemal Ilerici’nin ‘Benim Kirlarim’adli eserine ¢alismistir. Tablo

4’den diger eserler hakkinda hicbir FE nin bilgisi olmadig1 sonucu ortaya ¢ikmistir.

Tablo 5’e¢ gore, solo fliit i¢in oda miizigi eserlerinden en ¢ok Ekrem Zeki
Un’iin ‘Yunus’un Mezarinda’ ve Necdet Levent’in ‘Op.38, Fliit ve Piyano Igin
Parcalar’ adli eserleri calisilmistir. Diger calisilan eserler: Ilhan Baran ‘Dért Parga’,

Necdet Levent ‘Op.41, Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri’, Selman Ada ‘Op. 10 Ug
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Avrasyalr’, Sayram Akdil ‘Ug Fliit ve Piyano I¢in’, Yal¢in Tura ‘Fantasia’, Faik
Canselen ‘Kiigiik Siiit’, Fazil Say ‘Preludes’, Ismail Ayvazoglu ‘Oryantal Bolero’ ve
Ayse Onder ‘Secret Garden’dir. Tablo 8’e gore, ¢alisilan eserler iginde, 4 FE’nin
“Yunus’un Mezarinda’ ve 14 FE’nin ‘Dort Par¢a’ adli eserler hakkinda bilgisi
olmadig1 sonucu c¢ikarilmistir. Tablo 5’den diger eserler hakkinda hi¢bir FE’ nin

bilgisi olmadig1 sonucuna varilmistir.

Tablo 6’dan elde edilen sonuglara gore, fliit ve orkestra i¢in yazilmis olan

eserler FE tarafindan ¢alisilmamis ve eser hakkinda bilgileri yoktur.
b) MEABD’deki FE’nin CTFE’yi ¢alisma durumlar1 asagida verilmistir:

Tablo 4’den elde edilen sonuclara gore, solo fliit eserlerinden ilhan
Usmanbas’mn ‘FL-75° ve Kemal lerici’nin ‘Benim Kirlarim’ adli eserler FE

tarafindan ¢alisilmisgtir.

Tablo 5’den elde edilen sonuglara gore, solo fliit ve oda miizigi eserlerinden FE
en ¢ok Ekrem Zeki Un’iin ‘Yunus’un Mezarinda’ ve Necdet Levent ‘Op.41, 3 Fliit ve
Piyano I¢in Saz Eseri’ni calismistir. Diger calisilan eserler: Sayram Akdil ‘Ug Fliit
ve Piyano I¢in’, Selman Ada ‘Op.10, Ug Avrasyalr’, Necdet Levent ‘Op.38, Fliit i¢in
Piyano Eslikli Parcalar’, ilhan Baran ‘Dért Parca’, Ekrem Zeki Un ‘Sonat’, Kemal
Stinder ‘Sonatina Op.18’, Necil Kazim Akses ‘Sonat’, ve Yusuf Yal¢in ‘Fantasia’dir.
Tablo 8’den, 1 FE’nin ‘Yunus’un Mezarinda’ adli eseri ve 3 FE nin ‘Op.38 Fliit igin

Piyano Eslikli Parcalar’ adl1 eseri tanimadigi sonucu ¢ikarilmistir.

Tablo 6’dan elde edilen sonuglara gore, fliit ve orkestra icin yazilmis olan

eserler FE tarafindan calisilmamistir ve eserler hakkinda bilgileri yoktur.

Tablo 7, 8 ve 9°dan elde edilen sonuglara gore, GSSL ve MEABD’deki FE’nin
CTFE’yi Ogrenciye c¢alistirma durumlar1 incelenmis elde edilen sonuglar asagida

verilmigtir:

¢) GSSL’deki FE’nin CTFE’yi 06grenciye ¢alistirma durumlan asagida

verilmistir:
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Tablo 7’den elde edilen sonuglara gore, FE solo fliit eserlerinden Kemal

[lerici’nin ‘Benim Kirlarim® adl1 eseri 6grencilere calistirmistir.

Tablo 8’den elde edilen sonuglara gore, FE solo fliit icin oda miizigi
eserlerinden en ¢ok Necdet Levent ‘Op.38, Fliit ve Piyano I¢in Pargalar’, Ekrem Zeki
Un ‘Yunus’un Mezarinda’ ve Ilhan Baran ‘Dért Par¢a’ adli eserleri dgrencilere
calistirmustir. Diger calistirilan eserler: Necdet Levent ‘Op. 41, 3 Fliit ve Piyano i¢in
Saz Eseri’, Selman Ada ‘Op. 10, Ug Avrasyal’, Sayram Akdil ‘Ug Fliit ve Piyano

I¢in’, Faik Canselen ‘Kiigiik Siiit’ ve Yusuf Yal¢in ‘Fantasia’dir.

Tablo 9’dan elde edilen sonuglara gore, FE fliit ve orkestra eserlerinden hig

birini 6grenciye calistirmamistir.

d) MEABD’deki FE’nin CTFE’yi ogrenciye c¢alistirma durumlart asagida

verilmigtir:

Tablo 7’den elde edilen sonuglara gore: FE solo fliit eserlerinden Kemal

Ilerici’nin ‘Benim Kirlarim® adl1 eseri 6grenciye ¢alistirmustir.

Tablo 8’den elde edilen sonuclara gore: FE solo fliit icin oda miizigi
eserlerinden en ¢ok Ekrem Zeki Un ‘Yunus’un Mezarinda’ ve Necdet Levent ‘Op.
41, 3 Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri’ adli eserleri dgrencilere galistirmustir. Diger
calistirilan eserler: Necdet Levent ‘Op.31, Fliit I¢in Piyano Eslikli Pargalar’, ilhan
Baran ‘Dért Par¢a’, Ekrem Zeki Un ‘Sonat’, Necil Kazim Akses ‘Sonat’, Kemal

Siinder ‘Sonatin’, ve Ermukan Saydam ‘Sonatin’dir.

Tablo 9’dan elde edilen sonuglara gore: FE fliit ve orkestra i¢in higbir eseri

Ogrenciye ¢alistirmamustir.

3. Ugiincii alt probleme iliskin Tablo 10’dan elde edilen sonuglara gore: GSSL
ve MEABD’deki FE, CTFE repertuarini yeterli bulmamaktadir.

Tablo 11°den: GSSL ve MEABD’deki FE’nin, her diizeye uygun CTFE
bulamadiklar1 sonucuna varilmistir. FE goriisleri sonucunda, her diizeye uygun

CTFE olamamasinin sebebi, bestecilerin fliitii yeteri kadar tanimamasi ya da her
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diizeye uygun CTFE bestelenmesi i¢in bestecilere talep gotiiriilmemesi olarak

belirtilmistir.

4. Dordiincii alt probleme iliskin Tablo 12’den elde edilen sonuglara gore:
GSSL ve MEABD’deki FE en ¢ok kongerto formunda eksiklik hissetmektedir. FE
goriisleri sonucunda ek olarak fantezi formunda da eserler yazilabilecegi

belirtilmistir.

5. Besinci alt probleme iligkin Tablo 13’den elde edilen sonuglara gore, GSSL
ve MEABD’deki FE CTFE’yi 1.smifin 2.yartyildan itibaren 6grencilere ¢aligtirmaya

baglamistir.

Tablo 13’de GSSL’den elde edilen sonuglara gore, daha cok Necdet Levent ve
[lhan Baran’in eserleri calistiriimaktadir. Necdet Levent’in ‘Op.38, Fliit I¢in Piyano
Eslikli Parcalar’ adli eseri, 1.smif II. Yariyil, 2.sinif III ve IV. yartyil ile 3. simif V ve
VL. yariyilda; ‘Op.41, 3Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri’ adli eseri, 4. simf VII ve VIII.
yartyilda calistiilmaktadir. ilhan Baran’m ‘Dért Parca’ adli eseri, 2. siif IV. yaryil,
3.smif V ve VI yariyil ile 4. sinif VII ve VIIL yariyilda ¢alistiriimaktadir.

Tablo 13’de MEABD’den elde edilen sonuglara gore, daha ¢ok Ekrem Zeki
Un’iin ve Necdet Levent’in eserleri calistiriimaktadir. Ekrem Zeki Un’iin ‘Yunus’un
Mezarinda’ adli eseri, 3.siif V ve VI yariyil ile 4.smif VII. ve VIIIL yariyilda;
‘Sonat’ adli eseri ise, 4. siuf VII ve VIII. yariyilda ¢alistirilmaktadir. Necdet
Levent’in ‘Op.38, Fliit icin Piyano Eslikli Parcalar’ adli eseri, 1.simf II. Yariyilda,
2.smuf 1I1. ve IV. yariyil ile 3.smif V. yariyilda; ‘Op.41, 3 Fliit ve Piyano I¢in Saz
Eseri” adl1 eser 3.smif V1. yariyil ile 4. sinif VII ve VIII. yariyilda ¢alistiriimaktadir.

6. Altinci alt probleme iliskin Tablo 14’den elde edilen sonuglara gore:

GSSL’deki fliit egitiminde kullanilan CTFE’nin birinci ve ikinci sirada tercih
edilme sebebi, teknik ve miizikal acidan faydali olmasi ve eserin farkli ritmik

yapilarinin olmasidir.
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Tablo 14’den elde edilen sonuglara gore, MEABD’deki fliit egitiminde
kullanilan CTFE’nin birinci ve ikinci sirada tercih edilmesinin sebebi, teknik ve

miizikal agidan faydali olmasi ve eserin modal olmasidir.

Tablo 14’den elde edilen sonuglara goére, GSSL ve MEABD’deki FE’nin,
egitimde kullandiklar1t CTFE’yi en ¢ok tercih etme sebepleri aymidir. Fakat ikinci

sirada tercih etme sebepleri farklilik géstermektedir.

7. Yedinci alt probleme iliskin Tablo 15, 16, 17, 18 ve 19’dan elde edilen

sonuglara gore:

Tablo 15’den elde edilen sonuglara gore, GSSL ve MEABD’deki FE’nin
cogunlugu, CTFE’yi calistirirken, giigliikle karsilastiklarini belirtmistir.

Tablo 16’dan elde edilen sonuglara gére, GSSL ve MEABD’deki FE CTFE’yi
calistirirken, daha c¢ok eserlerin teknik ve miizikal agidan giicliikleri oldugunu

belirtmistir.

Tablo 17’dan elde edilen sonuglara gore, GSSL ve MEABD’deki FE’nin
CTFE’yi calistinirken karsilagtiklart giigliikleri ¢6zme yoOntemlerinde daha ¢ok,
zorluk yasanilan yerlerin tekrar1 ve kullanilmakta olan metotlardaki dizi ¢alismalar

yer almaktadir.

Tablo 18 ve 19°dan elde edilen sonuglara gore, GSSL ve MEABD’deki FE’nin
CTFE’yi cgalistirirken en ¢ok karsilastiklar1 teknik ve miizikal giicliikler asagidaki
gibidir:

a) Tablo 18’den elde edilen sonuglara goére, GSSL’deki FE’nin CTFE’yi
calistirirken karsilastiklar1  teknik giicliikkler, en c¢ok nefes ve sonoriteden

kaynaklanmaktadir.

Tablo 19°dan elde edilen sonuglara gore, GSSL’deki FE’nin karsilastiklari
miizikal giicliikler; en ¢ok siislemeli calma bicimlerindeki ajilite eksikligi ve giirliik

terimlerini uygulamadaki eksikten kaynaklanmaktadir.
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b) Tablo 18’den elde edilen sonuglara gére, MEABD’deki FE’nin CTFE’yi
calistirrken  kargilagtiklart  teknik giicliikkler, en ¢ok sonorite ve nefesten

kaynaklanmaktadir.

Tablo 19’dan elde edilen sonuglara gore MEABD’deki FE’nin karsilastiklar
miizikal giicliikler, en ¢ok iyi bir ton ile calabilme eksikligi ve giirliikk terimlerini

uygulamadaki eksiklikten kaynaklanmaktadir.
8. Sekizinci alt probleme iligskin Tablo 20°den elde edilen sonuglara gore:

Tablo 20’den elde edilen sonuglara gore, GSSL’deki FE en ¢ok 2 CTFE’yi
calistirirken giicliikle karsilasmaktadir. Bunlar, Necdet Levent’in ‘Op.38, Fliit I¢in
Piyano Eslikli Parcalar’dan ‘Nese’ ve Ilhan Baran’in ‘Dért Parca’ dan ‘2. Parga’dr.
‘Nese’ adli parcanin 1, 9 ve 30. dlciilerindeki ¢carpmalarda ve 19 ile 20. dl¢iilerindeki
bagl kromatiksel gegislerde teknik giigliiklerle karsilasilmaktadir. ‘2. Parca’ da ise,

eserin genelindeki aralik gecislerinde teknik giicliiklerle karsilagilmaktadir.

Tablo 20°den elde edilen sonuglara gére, MEABD’deki FE en ¢ok, Ekrem Zeki
Un’iin ‘Yunus’un Mezarinda’ adli eserinin 22, 23 ve 24. Olgiilerindeki 64’liik
notalardaki hizli gecislerde olusan teknik giicliikler ile ayni dlgiilerdeki crescendo ve

decrescendo niianslarinda goriilen miizikal gii¢liiklerle karsilagsmaktadir.

9. Dokuzuncu alt probleme iliskin olarak, CTFE calistirilirken karsilagilan
giicliiklere yonelik hazirlanan 6rnek egzersizlerin FE ve sanatgilardan alinan goriisler

dogrultusunda uygun oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir.
10. Onuncu alt probleme iliskin Tablo 21 ve 22’den elde edilen sonuglara gore:

Tablo 21°de FE’nin goriislerinden elde edilen sonuglara gore, CTFE ¢alisan
Ogrencilerin duyussal agidan: zevk alma, motivasyon, yorumlama; biligsel acidan,

kiiltiirel farkindalik; devinissel agidan, psiko-motor gelisimlerine katkis1 vardir.

Flit egitiminde CTFE’ye daha fazla yer verilmesine yonelik egitimcilerin

Tablo 22°de belirttikleri goriislere oneriler boliimiinde yer verilmistir.
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11. On birinci alt probleme iliskin Tablo 23, 24, 25, 26, 27°den elde edilen

sonuclara gore:

Tablo 23’den elde edilen sonuclara gore, Tiirk fliit metotlarinin var oldugu

sonucu ortaya ¢ikmistir.

Tablo 24’den elde edilen sonuglara gore, GSSL ve MEABD’de en ¢ok
kullanilan Tiirk fliit metodu Giilsen Tatu’nun ‘Fliit Metodu’dur.

Tablo 25’den elde edilen sonuglara gore, yazilmig Tiirk fliit metotlart FE

tarafindan yeterli bulunmamastir.

Tablo 26’da FE goriislerinden elde edilen sonuglara gore, fliit egitiminde
kullanilabilecek metotlarin yeterli olmamasinin sebepleri: finansal kaynak sikintisi,
yaymevleri ile yazarlarin beklentilerinin farkli olmasi ve egitimcilerin vakit

bulamamasidir.

Tablo 27°de FE goriislerinden elde edilen sonucglara gore, ideal bir Tiirk fliit
metodunun olabilmesi i¢in geleneksel Tiirk miiziginden yararlanilmis baslangic

metotlarinin olmasi gerekmektedir.

5.2. Tartisma

Flit egitiminde CTFE’nin kullanim durumu ve ornek calisma egzersizleri
lizerine yapilan arastirmanin bu bolimiinde, alt problemlerden elde edilen

bulgulardan yola ¢ikilarak tartismaya yer verilmistir.

1. Birinci alt probleme iligskin bulgular incelendiginde, arastirma i¢in 68 tane
CTFE tespit edilmistir. Bunlar fliitiin tek basina (solo) (19), oda miizigi (47) ve

orkestra i¢inde (2) solist olarak kullanildig1 eserlerdir.

CTFE’nin tespiti yoniinde Onuk (2000)’un yapmis oldugu arastirmada “Cagdas
Tirk Fliit Miizigi Eserleri” adli tabloda toplam 68 CTFE tespit edilmistir. Bunlardan
4’1 fliitiin tek basina (solo), 2’si iki fliit i¢in,11°1 fliit ve piyano i¢in, 5’1 fliit ve
orkestra i¢indir. Kalan 44 eser de fliit eslikli eserlerdir. Onuk’un yapmis oldugu

arastirmada, fliitiin eslik calgis1 olarak kullanildig: eserler diginda 22 eser yapilan bu
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arastirma ile ayni1 grupta olan eserlerdir. Her iki arastirma yillara gore
karsilastirildiginda 2000 yilinda fliitiin solo olarak kullanildig1 22 eser var iken 2010
yilinda bu say1 68’ e ¢ikmustir.

Onuk (2003)’un “Cagdas Tirk FLit Miizigi Dagarcig1” adli bagka bir
arastirmasinda CTFE adli tabloda toplam 75 fliit eseri bulunmaktadir. Cagdas Tiirk
fliit miizigi eserlerinin 5’1 fliitiin tek basina (solo) oldugu, 2’si iki fliit i¢in, 11’1 fliit
ve piyano i¢in, 6’s1 fliit ve orkestra icin yazilmig; diger 52 eser ise fliit eslikli
eserlerdir. Onuk’un yapmis oldugu arastirmada, fliitin eslik ¢algisi olarak
kullanildig1 eserler disinda 24 eser yapilan bu arastirma ile aynmi grupta olan
eserlerdir. Onuk’un 2000 yilinda yapmis oldugu arastirma ile 2003 yilinda yapmus

oldugu arastirma karsilastirildiginda 2 eserin daha listeye eklendigi goriilmektedir.

Yuvarlak (2008) tarafindan yapilan bir bagka arastirmada ¢agdas Tiirk fliit
eserlerinin repertuarina yer verilmistir. Yuvarlak’in 2008 yilinda yapmis oldugu

arastirmada fliitiin solo oldugu eser sayis1 39 olarak tespit edilmistir.

. Ilyasoglu (1998) tarafindan yazilmis olan “Cagda Tiirk Bestecileri” kitabinda
fliitiin solo oldugu 28 eser yer almaktadir. Yine Ilyasoglu (2007) tarafindan yazilmus
olan “71 Tiirk Bestecisi” adli kitapta fliitiin solo oldugu eser sayis1 40’a ¢ikmustir.
Ilyasoglu’nun yazmis oldugu her iki kitap arasinda gecen siirede 22 eserin daha tespit
edilerek fliit literatiiriine kazandirildigi goriilmektedir. Antep’in (2006) “Tiirk
Bestecileri Eser Katalogu” adli kitabinda fliitiin solo oldugu eser sayis1 49 olarak
tespit edilmistir. Ilyasoglu’nun 2007 yilinda tespit ettigi eser sayisi ile Antep’in 2006
yilinda tespit ettigi eser sayisi arasinda yillara gbre bir tezathik goriilmektedir. Bu
tezatlik, yazarlarin daha fazla besteciye ve eserine ulasabilme ya da ulasamama
durumunun bir sonucudur. Sonug olarak, 1998 ile 2010 yil1 arasinda gecen siirede

fliitiin solo olarak kullanildig1 eser sayisinda az da olsa bir artig s6z konusudur.

2. Ikinci alt probleme iliskin bulgular sonucunda CTFE’nin GSSL ve
MEABD’deki kullanim durumu ortaya ¢ikarilmistir.

Onuk’un (2000) arastirmasinda MEABD’deki FE tarafindan en ¢ok 7 eserin

calistirildig: tespit edilmistir. Bu eserler: Turhan Tuna ‘Mandira’ adli fliit icin
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diizenleme eseri, Ekrem Zeki Un ‘Yunus’un Mezarinda’, Necdet Levent ‘Op.38 Fliit
Icin Piyano Eslikli Parcalar’ adli eser icinden 3 parca, Sayram Akdil 3 Fliit ve
Piyano I¢in Miizik’ ve ilhan Baran ‘Dért Parca’ dir. Yapilan bu arastirmada ise 12
eserin MEABD’deki FE tarafindan ¢aligtirildigi goriilmektedir. Bu eserler: Kemal
[lerici ‘Benim Kirlarim’, Ekrem Zeki Un ‘Yunus’un Mezarinda’ ve ‘Sonat’,
Ermukan Saydam ‘Sonatin’, Ilhan Baran ‘Dért Parca’, Kemal Siinder ‘Sonatina
Op.18’, Necdet Levent ‘0.41 3 Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri’ ve ‘Op. 38 Fliit i¢in
Piyano Eslikli Pargalar’, Necil Kazim Akses ‘Sonat’, Sayram Akdil ‘3 Fliit ve Piyano
I¢in Miizik’, Selman Ada ‘Op.10 Ug Avrasyalr’, Yusuf Yal¢in ‘Fantasia’ dir. Yapilan
bu arastirmada ise, 12 CTFE MEABD’deki FE tarafindan c¢alistirilmaktadir. Bu
eserler: Kemal Ilerici ‘Benim Kirlarim, Ekrem Zeki Un ‘Yunus’un Mezarinda’ ve
‘Sonat’, Ermukan Saydam ‘Sonatin’, ilhan Baran ‘Dért Parga’, Kemal Siinder
‘Sonatina Op.18’, Necdet Levent ‘Op.41 3 Fliit ve Piyano i¢in Saz Eseri’ ve ‘Op.38
Fliit I¢in Piyano Eslikli Parcalar’, Necil Kazim Akses ‘Sonat’, Sayram Akdil ‘3 Fliit
ve Piyano I¢in Miizik’, Selman Ada ‘Op.10 Ug Avrasyall’ ve Yusuf Yalgin

‘Fantasia’ dir.

Yukarida belirtilen eserler icinde Ekrem Zeki Un, Necdet Levent, Sayram
Akdil ve ilhan Baran’in eserleri, Onuk’un ¢alismasindaki MEABD’deki ve yapilan
bu arastirmadaki MEABD’deki FE tarafindan ortak olarak tercih edilen eserlerdir.

3. Ugiincii alt problemden elde edilen bulgular incelendiginde CTFE
repertuarinin  yetersiz oldugu sonucu ortaya c¢ikmistir. Bulut (2002)’un yapmis
oldugu arastirmada piyanonun solo olarak kullanildig1 ¢agdas Tiirk piyano eserleri
sayist 130’dur. Kurtaslan (2010)’1n yapmis oldugu arastirmada kemanin solo olarak
kullanildig1 cagdas Tiirk keman eserleri sayis1 192°dir. Elde edilen bu verilere gore,
keman ve piyano i¢in yazilan Tiirk eserlerine kiyasla CTFE sayisinin yetersiz oldugu

anlasilmaktadir.
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4. Sekizinci ve dokuzuncu alt problemlerden elde edilen bulgular
incelendiginde FE’nin, CTFE’yi c¢alistirirken teknik ve miizikal giicliiklerle

karsilagmakta oldugu goriilmektedir.

Pirgon (2009)’un Piyano Egitiminde Karsilasilan Teknik Gigliiklerin
Asilmasina Yonelik Bir Uygulama isimli arastirmasi da piyano egiminde karsilasilan
teknik giigliiklerin asilmasinda mevcut teknik calisma yontemlerinin yani sira
alternatif caligma yontemleri ile teknik giicliiklerin asilmasina yoneliktir. Alternatif
calisma yontemlerinin uygulanacagi eserlerin ozellikle teknik agidan zor olan
pasajlart tercih edilmistir. Arastirmada, mevcut teknik c¢alisma yontemlerinin
alternatif olarak yazilanlar ile paralel ya da dgrencinin ihtiyacina gdére dontisiimlii

olarak kullanilmasinin anlamli olacag1 vurgulanmustir.

Arastirmada fliit egitimcilerinin CTFE’yi calistirirken karsilastiklar: teknik ve
miizikal giicliikleri ¢6zmek amaciyla dnce egitimcilerin goriisleri alinmis, bunun
lizerine arastirmact tarafindan Ornek egzersizler yazilmis, yazilan bu O6rnek
egzersizler yeniden FE’nin goriis ve 6nerileri alinmis ve son olarak DK’ nin onayina
sunulmustur. Karsilasilan teknik giicliiklerin - ¢oziimii i¢in tartim siireleri
genisletilmis, degistirilmis ya da farkli tartimlar kullanilmistir. Ayrica tartimlarin
tersten calinmasi, her defasinda yeni notalarin eklenmesi gibi egzersizler ile kromatik
dizi egzersizleri yazilmistir. Miizikal giigliikklerin ¢6ziimii i¢in, uzun notalarda niians
egzersizleri yazilmistir. Yapilan bu arastirmaya benzer bir arastirma da Ece (2002)
yapmistir. Ece, cagdas viyola eserlerinin viyola egitimcileri tarafindan kullanimini
incelemistir. MEABD’de ¢alinan 6rnek 2 eserde karsilasilan teknik giicliiklere iliskin
etiit ve caligmalar yazilmistir. Teknik giicliikleri ¢6zmek amaciyla, tartim
degisiklikleri yapma, giicliik olan her 6l¢iiniin sonuna puandorg koyarak caligsma,
nota degerlerini biiyliterek dnce agir ve piyano ¢alisma, sonra kademeli olarak artan
tempoda pekistirme calismalar1 yapilmistir. Ece’nin kullanmis oldugu teknik
egzersizler yapilan bu arastirma ile benzerlik gostermektedir. Ece’nin arastirmasinda
ve yapilan bu arastirmada ortak nokta olarak, karsilagilan giicliiklerin miizikal

giicliiklerden cok, teknik giicliikler oldugu sdylenebilir.
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5. Onuncu alt probleme iligkin bulgular incelendiginde, CTFE’nin fliit
egitimine katkilarindan birisi, 68rencilerin teknik ¢alma becerilerini gelistirmesidir.
Eser icindeki duygu ve diisiinceleri en iyi sekilde yansitabilmek i¢in iyi bir fliit
teknigine sahip olmak gerekir. Teknik calismalar genel olarak 6grenciler tarafindan
sikict bulunur. Ozellikle calgiya baslangi¢ asamasinda teknik calismalar ¢ok iyi
calistirilmali, bu becerinin temeli saglamlastirilmalidir. Teknik becerilerin
kazandirilmas1 asamasinda Ogrencilere Tiirk miiziginin makamsal ezgilerinden
olusan kisa pargalar ya da etiitler verilmesi hem c¢alginin zevkle 6grenilmesi ve
calisilmasina hem de ¢algida ilerlemenin hizlanmasina yardimei olmaktadir. CTFE
araciligiyla 6grenciye kazandirilmasi gereken bir diger 6dnemli davranis, miizikal
calma ve  yorumlamadir. “Yorum, tiim c¢algisal calismalarin  son
hedefidir’(Biiyiikaksoy, 1997: 67). lyi bir teknige sahip olunsa da miizikal ¢alma
becerilerinde eksiklik var ise ¢alinan sey her ne olursa olsun dinleyiciye zevk
vermez. Ogrencilerin, niianslar1 (forte, piyano, crescendo, decrescendo vb.) kendi
kiiltiiriine ait eserlerde ortaya ¢ikarmasi daha kolay olmaktadir. Bu yonde CTFE’nin

ogrenciler lizerinde etkisi biiytiktiir.

6. On birinci alt probleme iliskin bulgular incelendiginde, Tiirk FE tarafindan
yazilmis 4 adet metodik ¢alisma vardir. Bu say1 oluk¢a azdir. Metodik ¢alismalarin
nasil bir igerikte olmasia yonelik FE nin ve DK’nin goriisleri incelendiginde Tiirk
miizigi malzemelerinin  de  kullanildigi  metotlarin ~ ¢ogalmasi  gerektigi
vurgulanmaktadir. Giinay ve Ucan (1980:10)’in c¢agdas Tiirk keman egitimi
ilkelerinden bazilarindan yola cikilarak cagdas Tiirk fliit egitimine yonelik metodik

calismalarin igerigi asagidaki gibi olmalidir:
a) Tiirk miizigine dayalilik / Tiirk miiziginden kaynaklanirlik
b) Evrensel miizige acik olusluk / Evrensel miizikle etkilesirlik
¢) Ulusal gergeklere uygunluk / Evrensel ol¢iilere uyarlik
d) Tiirkiye’nin somut ve ¢agdas kosullariyla tutarlilik

e) Biitiinliik, islerlik, gecerlilik.
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Mevcut Tirk fliit metotlarinin bu ilkelerin hepsini kapsadigi sdylenemez. Yeni
metodik ¢alismalarda bu ilkelerin dikkate alinmasi gegerlik ve gilivenirlik acisindan

Onemlidir.

5.3. Oneriler

1. Arastirma sonuglarina gore, Tiirk bestecilerinin fliit i¢in az sayida eser
bestelemis olduklar1 goriilmektedir. Besteciler fliit i¢in daha ¢ok eser
bestelemelilerdir. Bunun igin besteciler, tesvik edilmeli, 6zendirilmelidir. Ornegin,
yarismalar diizenlenmeli, eser siparisleri verilmeli, eserler sik¢a seslendirilmeli,

devlet tarafindan ya da sponsorlar araciligiyla maddi ve manevi destek verilmelidir.

2. CTFE’nin daha ¢ok taninabilmesi i¢in, fliit egitiminde siirekli kullanilmali,
egitimciler ve sanatgilar tarafindan konserlerde ¢alinmali, {inlii fliitistler tarafindan

CD ve video kayitlar1 yapilmalidir.

3. Eselerin daha kolay temin edilebilmesi i¢in, yayimevleri tarafindan eserler
basilmali, kiitiiphanelerde bulundurulmali, internet ortamina aktarilmali, miizik
egitimi veren tim kurumlara dagittimi yapilmahidir. Ayrica, zaman ic¢inde biriken

eserler, bir alblim i¢inde toplu halde yayimlanmalidir.

4. Fliit egitimcileri, calistiklar1 CTFE repertuarini zaman zaman yenilemeli,
yeni CTFE arastirmali ve ¢alismali, 6grenci ve meslektaglarin1 bu eserleri ¢galmak

i¢in 6zendirmelidir.

5. Eser sayisinin az olmasinin yani sira egitsel amacgl her diizeye uygun eserin
bulunmamasi sik ¢alinamamasia dolayiyla eser tanitimmin az olmasina yol
acmaktadir. Besteciler baslangig, orta ve ileri diizeye uygun eserler bestelemelidir.

Bu konuda besteciler fliit egitimcileri ile isbirligi i¢inde olmalidir.

6. Arastirma kapsamindaki CTFE incelendiginde fliit ve orkestra i¢in yazilmis
eser sayisinin az olusu dikkat ¢ekicidir. Besteciler 6zellikle bu formda daha fazla eser

yazmalidir. Besteciler, evrensel fliit egitiminde kullanilan formlarda da (kongerto,
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sonat, fantezi..vb) CTFE bestelemelidir. Bestelenen eserler ayn1 zamanda egitsel

amacli da kullanilabilmelidir.

7. GSSL, MEABD ve fliit egitiminin verildigi diger miizik kurumlarinda
CTFE’nin calistirilmasina yonelik olarak, smif seviyelerine gore standart bir
miifredat programi olusturulmalidir. Bu yaklasim, 6grencilerin ¢alisilacak olan eser

seviyesine ulasabilmesi i¢in diizenli, disiplinli ve istekli ¢aligmasini saglayacaktir.
8. Sinav ve konser programlarinda CTFE’nin ¢alinmasi zorunlu tutulmalidir.

9. Flit egitimcileri, CTFE’yi c¢alistirirken, 6grencilerin eserin karakterine
girebilmelerini saglamak i¢in, farkli enstriimanlar i¢in yazilmis olan benzer eserleri

ogrencilerine dinlettirmelidir.

10.Flit egitimcileri, CTFE’yi c¢alistirirken karsilastiklar1 giigliikleri ¢6zmek

amaciyla mevcut etiit ve egzersizleri kullanmali ya da kendileri yaratmalidir.

11. Calistirilmast planlanan CTFE’nin, 6grencinin teknik ve miizikal olarak

fliitte gelmis oldugu seviye ile uyum sagladigindan emin olunmalidir.

12. Arastirmadaki on ikinci alt problemden elde edilen sonuglara gore,
calistirllan 3 CTFE’de teknik ve miizikal agidan: 64’liikk ve 16’lik notalar1 bagh
calarken, hizl1 tempolardaki kiiclik carpma degerlerini ve uzak araliklar1 ¢alarken ve
crescendo ve decrescendo niianslarini yaparken giigliikkler tespit edilmistir. Bu
giicliiklerin ¢oziimiine yonelik arastirmaci, egitimci ve sanatgilar tarafindan onerilen
egzersizler bulgular bolimiinde sunulmustur. Fliit egitimcilerine, CTFE ¢alistirirken
benzer teknik ve miizikal giigliiklerle karsilastiklarinda, arastirmadaki Ornek

egzersizleri ¢calistirmalar1 ve 6gretim programlarina almalar1 dnerilmektedir.

13.CTFE’nin c¢alistirilmas1 asamasinda karsilagilan giigliikleri ¢6zmeye
yonelik olarak evrensel fliit literatiirden secilen etiit, egzersiz ya da alistirmalarin
yani sira, egitimci ve besteciler, fliite uyarlanabilecek Tiirk miizigi dizi, makam ve

ritimlerinin oldugu etiit, egzersiz ya da alistirmalardan olusan metotlar yazilmalidir.
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14. Besteci ve fliit egitimcileri, ulusal kiiltiiriin bir pargasi olan geleneksel Tiirk
miiziklerinden fliite uyarlanabilen ezgileri bir araya getirerek albiimler yapmalidir.
Yapilacak olan bu tiir albiimler ile 6grencilerin enstriimanlarina olan ilgisinin daha

da artacagi diigtiniilmektedir.

15. Tiirkiye’de verilen fliit egitiminin daha ileri seviyeye gelebilmesi icin
besteci, egitimci ve sanatcilarin isbirligi icinde olmalar1 saglanmalidir. Besteci,

egitimci ve sanatgilar diizenlenen her etkinlikten haberdar edilmelidirler.

16. Fliit egitimine yonelik kullanilmasi amaciyla, CTFE ile ilgili metot, albiim
ve kitap gibi kaynaklarin daha fazla ¢ogaltilmasi i¢in besteci, egitimci ve sanatcilara

maddi ve manevi olarak destek verilmelidir.

17. FE ve dgrenciler tarafindan bilinmeyen ya da kullanilmayan CTFE, yapilan
bu arastirma ile ortaya cikarilmaya calisilmistir. Bu yoni ile arastirma, FE ve

ogrencilere kaynak olarak onerilebilir.

18.Bu arastirmayi, CTFE’nin fliit egitiminde kullanilmasina yonelik farkli

arastirmalar izlemelidir.
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EKLER

flkel fliit 6rnegi

flkel donemlerde fliit ¢calan bir rahip resmi

Seng adli Agi1z orgu ornegi

Sofar ornegi

Mehterhanede ¢alan bir zurnazen minyatiirii
Mehterhanede calan bir zurnazen minyatiiri
Mehterhanede ¢alan bir boruzen minyatiirii

CTFE’nin kullanim durumu anket formu

Goriisme Formu

CTFE’lerde Kkarsilasilan  giicliiklere yonelik  arastirmaci
tarafindan yazilan o6rnek calisma egzersizleri

Fliit egitimcileri tarafindan onerilen ¢calisma egzersizleri

Degerlendirme kurulu tarafindan 6nerilen calisma egzersizleri
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|
.
:

e

likel flit Ornegi

ornegi

Ek-1 Ilkel fliit
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Ek-2 Fliit ¢alan geng bir rahip

Flut calan geng bir rahip
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Ek-3 Seng adh ag1z orgu c¢alan bir miizisyen

Agiz orgu ¢alan bir mizisyen
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Ek-4 Sofar calgisi

Sofar Calgisi
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EKk-5 Zurnazen. Minyatiir (XV.-XVIII. Yiizyil)

Mehterhande ¢alan bir zurnazen minyatlr (xv.-xvii. ylzyil)
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Ek-6 Zurnazen. Minyatiir (XVIII. Yiizyil)

Mehterhanede ¢alan bir zurnazen minyatlrld (xviii. ylzyil)
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Ek-7 Boruzen. Minyatiir.

Mehterhanede c¢alan bir boruzen minyatir{
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Ek—-8 CTFE’nin kullanim durumu anket formu

ACIKLAMA

“Fliit Egitiminde Cagdas Tiirk Fliit Eserlerinin Kullanimi1 ve Ornek Calisma
Egzersizleri” adli doktora tezi ile ilgili bilgi toplamak amaciyla bir anket formu

hazirlanmstir.

Anketten elde edilecek olan veriler yalnizca bu arastirma i¢in kullanilacak ve

cevaplayan kisiler ile ilgili her tiirlii bilgi gizli tutulacaktir.

Bu anketin amacina ulasabilmesi ve arastirmanin gercek verilere dayanmasi
icin, sorularin eksiksiz ve ictenlikle cevaplanmasi gerekmektedir. Liitfen sorulari

cevaplamadan dnce soru ve siklar dikkatlice okuyunuz.

Ilginiz ve degerli yardimlariniz i¢in simdiden tesekkiir eder saygilar sunarim.

HAZAN KURTASLAN
Selguk Universitesi

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali
Doktora Ogrencisi



Cagdas Tiirk Fliit Eserlerinin Kullanim Durumu Anketi

ANKET SORULARI

Kisisel Sorular

Mezun oldugunuz okul :

[l Konservatuar

[J Giizel Sanatlar Fakiiltesi

[ Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
01 Diger.....

Ogrenim durumu :
Lisans

[ Yiiksek Lisans

[J Sanatta Yeterlilik
[J Doktora

O

Hangi kurumda ¢aligmaktasiniz?

Gorev yapmakta oldugunuz kurumun kadrolu elemani1 misiniz?
L] Evet
(] Hayir

Meslekteki ¢alisma siireniz :
0 1-5y1

0 5-10y1l

0 10-15y1l

0 15-20 y1l

Fliit enstriimanini kag y1ldir ¢almaktasiniz :

126
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Konu ile Tlgili Sorular

1. Tablo 1 de “Cagdas Tirk Flit Eserlerinin Kullamim Durumu” adli listeyle ilgili
goriislerinizi igaretleyiniz?

2. Cagdas Tiirk Fliit Eserleri repertuar yeterli midir?
[0 Yeterli buluyorum
[J  Kismen yeterli buluyorum
[ Yetersiz buluyorum

3. Her diizeye uygun CTFE bulabilmekte misiniz?
[J Evet
[l Hayr

4.  Flit egitimcilerinin en ¢ok eksikligini hissettigi formlara ait CTFE nelerdir?
(Liitfen 6nem sirasina gore numaralandiriniz )
[J Kongerto
(] Sonat
[0 Diio-Trio
[0 Fliit piyano i¢in kisa parca
(1 Solo fliit i¢in eserler

5. Tablo 1 de yer alan (veya Tablo 1 disinda sizin g¢alistirdiginiz) eserleri hangi
smiflarda ve yartyillarda vermektesiniz?

Smif | Yariyil CTFE Siif Yartyil CTFE

l. I L. II

2. I 2. v

3. \Y% 3. VI

4. VI 4. VI
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6. Tablo 1 de yer alan (veya Tablo 1 disinda sizin calistirdiginiz) eserleri hangi
ozelliklerinden dolay1 tercih etmektesiniz?

Tamamen
Katiliyorum
Biiyiik Olgiide
Katiliyorum
Kismen
Katiliyorum
Cok Az
Katiliyorum
Katilmiyorum

Hig

Eserlerde farkli ritmik yapilar olusu

Eserlerin tonal olusu

Eserlerin modal olusu

Eserlerin teknik ve miizikal agidan faydali olusu

Eserlerin sik kullanilmasi

Calma kolaylig

7. Ogrencilere Cagdas Tiirk Flit Eserlerini (CTFE) calistirirken  giigliiklerle
karsilagmakta misiniz?

(] Evet
(] Hayir

8. Yukaridaki soruya cevabiniz Evet ise; CTFE’de genellikle ne tiir giigliiklerle
karsilagmaktasiniz? ( Birden fazla sik isaretleyebilirsiniz )

Eserin teknik a¢idan giicliiklerinin olmasi

Eserin miizikalite yoniinden giigliiklerinin olmasi
Eserin ritmik yapisinda giigliiklerin olmasi
Eserin makamsal olusu

Eserin tonal olusu

Eserin form yapisi

N I o |

9. Ogrencilere CTFE calistirrken karsilastigimz  giicliikleri ¢6zme yontemleriniz
nelerdir? (Liitfen 6nem sirasina gore numaralandirimiz )

Kullanilmakta olan fliit metotlarindan alinan etiitler ile
Kullanilmakta olan fliit metotlarindan alinan dizi ¢alismalari ile
Zorluk yasanilan yerlerin tekrart ile

Eseri bir siire 6grenciye calistirmayarak

Kendi yazdigim etiit ve egzersizler ile

I I A



10.

11.

12.

13.
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Eserleri ¢alistirirken en ¢ok ne tiir “teknik ve miizikal” giicliikklerle karsilasmaktasiniz
? ( Liitfen 6nem sirasina gére numaralandiriniz )

Nefes

Dil vurma sekilleri
Vibrato

Sonorite

Bagli ve bagsiz calma

I I I O A

En c¢ok hangi CTFE’de ve eserin hangi pasaj(lar)inda ne tiir giicliik(ler)le
karsilagmaktasiniz?

Kullanmakta oldugunuz Tiirk fliit metotlar1 var midir?

(] Evet
(1 Hayir

Cevabmiz “Evet” ise hangi Tiirk fliit metotlarindan faydalanmaktasiniz?

Tiirk fliit metotlarini yeterli bulmakta misiniz?

L) Evet
[l Hayir



TABLO-1 CTFE’NIN KULLANIM DURUMU
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CAGDAS TURK FLUT ESERLERI

Ogretmeni
n Cahisma
Durumu

Ogrenciyi
Cahstirma
Durumu

Eseri calistim
Eseri cahismadim

Bilgim yok

Eseri calistirdim

Eseri calistirmadim

SOLO FLUT iCiN ESERLER

Aydin KARLIBEL “Ruya”

Babiir TONGUR “Sonat”

Babiir TONGUR “Sonat 1”

Babiir TONGUR “Sonat 2”

Betin GUNES “Op.23, Parametre”

Betin GUNES “ Op.100, Adi Faun

Can Aksel AKIN “Op.27,Solo Fliit Icin Elegia”

Can Aksel AKIN “Op.4, Fliit i¢cin Dért Parga”

Cenan AKIN “Yaylada”

Ekrem Zeki UN “Duyus”

Ekrem Zeki UN “Dinle Neyden”

Esin GUNDUZ “Before The Gates To Nowhere”

Faik CANSELEN “Oyun Havas1”

Gokge ATAY “Fliit Solo”

ilhan Usmanbas “FL-75”

Kemal ILERICI “Benim Kirlarim”

Mete SAKPINAR “Delidolu”

Sabri Tulug TIRPAN “Solo Fliit Icin Dogaglama”

Sayram AKDIL “Quantz’1n Fliit Kong. I¢in Kadanslar”

SOLO FLUT ICIN ODA MUZiGI ESERLERI

Ayse ONDER “Secret Garden” (fliit-piyano)

Betin GUNES “Bahge Op.49” (fliit-piyano)

Betin GUNES “Yunus Op.27” (fliit-piyano)

Burhan ONDER “Séylesi Iki Fliit I¢in”

Can Aksel AKIN“Opl5, Fantasia” (fliit-piyano)

Cemal Resit REY “Poeme” (fliit-orkestra)

Ebru GUNER “Geysanin Hiiznii” (fliit-piyano)

Ekrem Zeki UN “Yunusun Mezarinda” (fliit-piyano)

Ekrem Zeki UN “Sonat” (fliit-piyano)

Ekrem Zeki UN “Rapsodi” (fliit-yaylilar)

Ertugrul Oguz FIRAT “Op.74 ” (fliit-piyano)

Ertugrul Oguz FIRAT “Op.83” (fliit-org)

Ermukan SAYDAM “Sonatin” ( iki fliit i¢in)

Faik CANSELEN “Kiigiik Siiit” (iki fliit igin)

Fazil SAY “Preludes” (fliit-piyano)

Hasan Niyazi TURA “Variations on a...” (fliit-piyano)

Hasan Niyazi TURA “Sonat” (fliit-piyano)

Hasan UCARSU “Zamansal Celigkiler...” (fliit-piyano)

ilhan BARAN “Dért Parga” (iki fliit icin)

Ismail AYVAZOGLU “Oryantal Bolero” (fliit-piyano)

Kemal SUNDER “Sonatina Op.18” (fliit-piyano)

Meliha DOGUDUYAL “Kiiflii Varolus” (fliit-piyano)

Mesruh SAVAS “Uc Japon Séylencesi” (fliit-piyano)

Mehmet Can Ozer “Yansimalar II”” (fliit ve canli elekt.)
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Mehmet NEMUTLU “Dért Parga” (fliit-piyano)

Mehmet NEMUTLU “Pargalar” (fliit-hazirlanmis piyano)

Mete SAKPINAR “Fantezi” (sekiz Fliit)

Mete SAKPINAR “Fantezi” (dort fliit uyarlamasi)

Mete SAKPINAR “Hyper Flute”(elekt. ses bandh ile fliit)

Muhiddin Diirriioglu DEMIRIZ “Contact” (fliit-piyano)

Necdet LEVENT “Op.41, 3Fliit ve Piyano I¢in Saz Eseri”

Necdet LEVENT “Op.17, Bes Parca” (fliit-yaylilar)

Necdet LEVENT “Op.22, Bale Miizigi” (fliit-yaylilar)

Necdet LEVENT “Op.26, Suit” (fliit-yaylilar)

Necdet LEVENT“Op.38,Fliit I¢in Piyano Eslikli Parcalar”

Necil Kazim AKSES “Sonat”

Onur OZMEN “Yalmz Bir Su Sineginin...” (fliit-piyano)

Onur OZMEN “Iki Fliit ve Piyano I¢in Diis¢e”

Sayram AKDIL “3Fliit ve Piyano I¢in”

Selman ADA “Op.10, Ug Avrasyalr” (fliit-piyano)

Selman ADA “Op.26, Der Eurhymhmus” (fliit-piyano)

Semih KORUCU “Fliit ve Piyano igin Miizik”

Server ACIM “Op.14, Bes Cesitleme” (fliit-piyano)

Turgay ERDENER “Yesil Diisler”

Yigit KORAL “Nini” (fliit-Celesta)

Yusuf YALCIN “Fantasia”

FLUTVE ORKESTRA iCIN ESERLER

Ekrem Zeki UN “No.1”

Nihad Cemil UCEL “No.1 Op.20”
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Ek-9 Goriisme Formu

Goriisme Sorulari

A- Kisisel Sorular

Adimiz:

Soyadiniz:

Mezun Oldugunuz Okul:

Unvaniniz:

Hizmet Siireniz:
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B- Konu le Tlgili Sorular

1. Anketlerden elde edilen bulgulara gore fliit egitimcileri CTFE’yi
calistirirken 6zellikle Yunus’un Mezarinda ve Nese adli eserlerde “teknik ve
miizikal” giicliiklerle karsilastiklarini belirtmiglerdir. Bu iki eserde gii¢liik yasanilan
pasajlara yonelik o6rnek ¢alisma egzersizleri yazdim. Bu iki eserin yani sira benim
ekledigim Dort Parga adli eseri de dahil ederek yazmis oldugum Ornek c¢alisma
egzersizlerini nasil degerlendiriyorsunuz? Bu egzersizlere sizin katkilariniz neler

olabilir?

2. Sizce CTFE’nin fliit egitimine katkilar1 nelerdir? Fliit egitiminde CTFE’ye

daha fazla yer verilmesi i¢in neler yapilmalidir?

3. Anketlerden elde edilen bulgulara gore, fliit egitimine yodnelik metodik
caligsmalarin yeterince olmadig1 sonucuna varilmistir. Sizce bunun sebepleri nelerdir?

Sizce Tiirkiye’nin miizik kiiltiirtine uygun ideal bir fliit metodu nasil olmal1?
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Ek-10. CTFE’lerde karsilasilan giicliiklere yonelik arastirmaci tarafindan

yazilan 6rnek calisma egzersizleri

YUNUS'UN MEZARINDA (Ekrem Zeki UM )

&

ATEKNIK EGZERSIZLER
11abed.e ye billinen pasaj igin:
tartimlann =sdrelerni genizleterak ve pazaja uygun farkh tarim kalplannda vapilan egzersizler

H

LA

Wukanda werilen ritmik kaliplar yawvag metronomdan hizhya dogr dnee ‘3’ igin, zonm '3+’ olarak,
zonma ‘a+b+c’ | sonra ‘a+bdced’ we son olarak da ‘adbecd+e’ peklinde gahplacaktir,

B-MEIKAL EGZERSIZLER
17 kromatile dizi iginde cres. we decres. egzersizlen

—g * ' i 1 b # * : = ¥ 5 mmim
-~ . b i I b - il |
1L i  § id 4 il H
€ ar an an (-1 =1 -3 w o w ary ooy L
—r— ——— e, e e

1 we 2 nolu egzersizlerden zonm, dzernde galiplan pazajda belitilen cres. ve decres,
niianzlan yapimahdr.

Pazajla ilgili egzersiz dnenlerniz
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NESE { Mecdet LEVENT )

ATEEHIK EGZERSIZLER
11 Garpma egzersizlen,
Z£aman baglanna gelen notalan dodnu wapabilmeb igin garpmalar glartilarak galizlacaktr.

%gj. #J- h{l i == =: F ,

el

_,.,_,
ol b

Carpmalar dahil edilerek wapilan egzersizler

- =

L £ I:# - .TP' -FP'

= | - - e e = P

T - ;

| y
SEf pche lbe .

—_— : F‘F } W = 0

-'I +
LEHgNn R 1] TRl

218, we 20, dlgiler igin Kromatik egzersizler,

Yukanda wverilen kromatik egzersiz dnece dilli, sonra dart bagh son olarak da sekiz
baigh sekilde waplacaktir.

TN T ID BT

Pa=ajla ilgili gzersiz dnerleriniz

Ll
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2.parca (llhan BARAN)

Egeersizler eserin geneli igin yaplacajindan
pasaj belrtilmemisti.

ATEEMIE EGZERSIZLER
Ezenin genelineg bakildifinda uzak araliklar dikkat gebicidir. Bunlara ilgili aralk egrersiden
asaga wesilmigtir.

11 Kmomatik aralik egeersizi

=

[ a i # e . o+ =

-
—

L e

FTEE S S SUS SSTE SRS S

Her iki agrersiz de bifnci we ikinci it igin vavagtan hiziya dofru dnee dili,
zonra 3 bagh olarak gahzilacaktir.

mi. |

e dd|ddd

T

Pasazjla ilgh egzersiz dnerilenniz
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Ek-11. Fliit egitimcileri tarafindan onerilen ¢caliyma egzersizleri

ESER-1. ‘Yunus’un Mezarinda’

:‘:__‘:_}—- ——
e = - - =
| o] bl £ I 1 Il 1 _H
ANV ] s 1 1 | 1 I | 1 | | 1]
[y

Exd
L]
|

jE 3

® (_55'::)
s
i
3
11

ﬁh—b\ . d
_f Sl - .
{on—+ T i o il
hI"g [ [N N . N N N N I
e/
=

A- Teknik Egzersiz Onerileri

1. Pasajin tartimlar1 aym kalarak noktah ¢calisma

- ) a
s ﬁ&'ﬁh!' ;**"’" et e T}{ .F,. L .
- == Ee=s
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2. Noktali calisma
f & b
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3- Pasaj1 her calis da bir nota ekleyerek calisma
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B- Miizikal Egzersiz Onerileri

Niianslar gruplara gore ayirarak calisma

1- Pasajdaki crescendolar
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ESER-2. ‘Nese’

Teknik Egzersiz Onerileri

Carpmalar icin egzersiz onerileri

1- Pasajin tersten calisiimasi
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19 ve 20. olgiiler icin
1- Kromatik egzersizi noktal tartimla calisma

ﬁ i !-l! ; :_Lﬂi;ﬁ e senile
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2- Staccato tartimla calisma
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19. 6l¢ii icin her calista bir nota ekleyerek calisma
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20. olcii icin her calista bir nota ekleyerek ¢calisma
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ESER-3. ¢2. Par¢a’
Teknik Egzersiz Onerileri
1- Kromatik aralik egzersiz onerileri

a) Piyano niians ¢calismasi

5.
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smile
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b) forte niians calismasi
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¢) Tartim gruplarim kaydirarak ¢alisma
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2- Eserin tonuna gore aralik egzersiz onerileri

a) Piyano niians ¢calismasi
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¢) Tarim gruplarim kaydirarak ¢calisma
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Ek-12.Degerlendirme Kurulu tarafindan onerilen calisma egzersizleri

ESER-1. ‘Yunus’un Mezarinda’

Teknik Egzersizler Icin

[o)

yait —— .
{2y ﬁzﬁ smile
e o 49 49 404 * o *o a

Miizikal Egzersizler I¢cin

1- ppp ve fff niianslarinda ¢aliyma
smile
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2- pp ve ff niianslarinda ¢alisma
smile
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ESER-3. ¢2. Par¢a’
Teknik Egzersizler i¢in

Farkh dil vuruslar ile calisma
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