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“1923-1950 Yillar1 Aras1 Tirkiye’de Batililasma (Modernlesme) Siireci ve

Tiirk Resim Sanatina Etkisi” konulu bu ¢alismamin olusturulmasi, degerlendirilerek
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Yaganttimin her aninda oldugu gibi, bu aragtirma {izerinde calistigim

donemimde de sevgileri ve destekleri ile yanimda olan sevgili aileme,
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OZET

Kiiltiirel, toplumsal, siyasal olaylar, inkilaplarin uygulanmasi, toplumun
cagdaslagsma anlaminda yon degistirmesi her zaman sanati da etkiledigi i¢in sanata
konu olmustur. Sanat¢1 dogup biiyiidiigii topragin, yetistigi ve benligini buldugu
toplumun bir aynasi konumundadir. Bu asamada Tirk toplumunun Cumhuriyet’in
ilan1 ile bagimsiz bir Tirk Devleti, ¢agdas bir uygarlik olma yolunda katettigi
asamalar, yasadigi kiiltiirel degisim, toplumun her alanina oldugu gibi Tiirk resim

sanatina da yansimistir.

Global diizene uyum geregi siirekli bir degisim i¢inde bulunan toplumlarin
buna paralel olarak yasam kosullarinda da bir degisim gerceklesecektir. Iste bu
noktada Tiirk toplumu Cumbhuriyet rejimi ile bagimsizligin1 kazanarak ulus-devleti
olma yolunda bir¢ok alanda degisim yasamis, ¢agdas uygarlik diizeyine erigmede
Bati’ya ait bir takim degerleri kendi kiiltiiriine uygulamak suretiyle hayatin bir ¢ok
alaninda ve yasam kosullarinda “Batililasma” siirecini yasamistir. Tirkiye
Cumbhuriyeti, “milli kiiltiir” politikasint olustururken, “Batililasma” politikasin1 da
Tiirk toplumunu cagdas devletler diizeyine eristirmek amagli olarak uygulamustir.

Bati’nin kiiltiirel ve sanatsal degerlerinin kendi kiiltiriimiize uygulanmasi hususunda,
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Tirk resminde Cumhuriyet doneminin ilk on yilinda tam anlamiyla bir istikrar
saglanamanmustir. Ozellikle, Tiirk resim sanatimizda Bati’ya ait sanatsal akimlar bir
stire¢ olarak denendikten sonra, geleneklerimize dayali bir “milli kiltir’e, “milli
sanat”a donlis ancak, Batr’nin taklit¢iliginden kurtularak 1940’li  yillarda
saglanabilmistir. Yerel degerlerimizin resim sanatinda uygulanmasiyla Tiirk resmi bu

gecis slirecini tamamlamig ve ulusal kimligini kazanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Modern Tiirk Resmi, Tiirk Resminde
Modernlesme, Tiirk Resim Sanati, Milli Kiiltiir, Tiirk Resminde Yerellik, Resimde
Yoresellik, Resimde Ulusallik, Tiirk Resminde Ulusallik.
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SUMMARY

Cultural, social, and political phenomenon along with the demolition effects of
wars, execution of reforms and direction changes of societies have always effected
the art and thus they have always been subjects of art. An artist is the mirror of the
society he was born into, the soil he was grown up and the society that gave him his
sense of self. At this phase, the independent Turkish Republic founded after the
proclamation of the republic, steps taken in the civilization progress, cultural

alterations have been reflected in the Turkish Painting Art as well.

In order to harmonize with the global structure, societies that are in motion
shall also have motion in their way of living. At this point, Turkish society has
earned its independency through the Republic regime and have experienced many
changes in many fields in the progress of being a nation — state and thus taken its part
in “westernization “ by adapting western values into its vision. While forming its
“national culture” policy, Turkish Republic has executed “westernization” policy in
order to carry the Turkish society to modern society level. There has not been any

stability in the painting art of Turkish Republic in the first 10 years of the republican
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period in regards of adapting the cultural and artistic values of the west into our
culture. Art movements of western countries have been tried for a period of time, and
“a return to the national art” and ““a return to the national culture” have not been
reached at until the 40’s. By applying our local values in our paintings, Turkish

painting has completed its transition period and has earned a national identity.

Key words: Modernization, Modern Turkish Painting, Modernization in
Turkish Painting, Turkish Painting Art, National Culture, Localization in National
Painting, Topicality in Painting, Nationalization in Painting, Nationalization in

Turkish Painting.
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1. GIRiS

Bu arastirmada, Cumhuriyetimizin ilan edildigi 1923 yilindan baglayarak, 1950
yilina kadar gecen Tiirkiye’deki Batililasma (Modernlesme) Hareketlerini kiiltiirel,
siyasal, toplumsal anlamda inceleyerek bu hareketlerin Tiirk resim sanatina etkisini
konu olarak ele alinmistir. 1923 yilinin arastirmanin baslangict olarak alinmasinin
sebebi, Cumhuriyet’in ilaninin yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
temelini ve yeni kiiltiir politikasini insa etmis olmasidir. Bu anlamda olusturulan
“milli kiiltiir” politikas1 toplumu her anlamda ¢agdas uygarlik diizeyine ulastirmay1
ama¢ edinen “Batililasma” politikasiyla paralel olarak yiiriitiilmiistiir. Bu arastirma,
1923-1950 Yillar1 Arast Tiirkiye’de Batililasma (Modernlesme) Siirecini incelerken,
bunun Tiirk resim sanatinda o ana kadar geligsmis olan sanat egilimlerinden farkli
olarak soyut resim akimlarinin ve farkl kisisel uygulamalarin basladigr 1950 yil1 ile

sinirhi tutulmustur.

Kiiltiirel, siyasal, toplumsal alanda ve Tiirk resim sanatinda meydana gelmis
tim gelismeler bir zincirin halkasi gibi birbirine bagli oldugu i¢in bu siireci ele
alirken, elbette ki daha onceki yillarda bu siirece etki etmig gelismelere deginmek

arastirmanin biitlinliigli agisindan gerekli goriilmiistiir.

Kuskusuz ki, tarihte meydana gelmis her olayin bir sebebi ve buna bagh bir
sonucu vardir. Cumbhuriyetin ilan edildigi 1923 yilindan baslamak {izere siyasal,
sosyal, hukuki, egitim, ekonomik, tarim, ticaret ve sanayi alanda gerceklestirilen bir
cok Inkilaplarm, “Batili” olmak adma gerceklestirilen atilimlarin amaci1 “Cagdas
Uygarlik” diizeyine erismek olmustur. Bu inkilaplarin yapilmasindaki sebepler ise
Osmanli Devleti’nin yikilmas: sonucu Tiirkiye Cumhuriyeti’'ne kalan ekonomik,

toplumsal vb. gibi alanlardaki sorunsallardir.

Bu dogrultuda, 1923-1950 Yillar1 Arasi Tiirkiye’de Kemalist reformlar
dogrultusunda Batililagma (Modernlesme) Siireci incelenmistir. Bu baglamda bu
siirecin Tiirk Resim Sanatina etkisi ile, Bat1i sanat akimlarimin Tirk resminde
yansimasi ve genel anlamda sanatci-toplum-gelenek iliskisi ¢cergevesinde ele alinarak

degerlendirilmistir.



Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmas1 ve Birlik Mecmuasi’nin
cikartilmasi. Tirk kiiltiir ve sanat ortamina yeni bir anlayis ve giiclii bir soluk
getirmistir. “Osmanlt Ressamlar Cemiyeti 1908 de kurulmugstu. Bu cemiyet 1921 de
“Tiirk Ressamlar Cemiyeti” oldu. 1926 da isim degistirerek “Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi” denildi. Sonunda 1926°da “Giizel Sanatlar Birligi"nde karar kilind1” (Berk
ve Gezer, 1973:40). Kurulusu 1908 olan bu birlik, varligint Cumhuriyetin ilan
edildigi yillarda da siirdiirmiis olmasi sebebiyle arastirilan konunun bir pargasi olarak

ele alinmustir.

1928°de kurulan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” iyeleri, resim
ve heykel sanatinda geleneksel el sanatlarinin benimsenmesini saglamak ig¢in bir
araya gelmislerdir. “Sanatlarimin Avrupa sanat akimlarimin Tiirkiye 'deki uzantisi
oldugunu oviingle one siiren yeni kusak ressamlari ilk biiyiik sergilemeyi (Ankara
1928) yaptiktan sonra kendi deyimleriyle Avrupa’dan elli yil geri kalan sanatimizi
kurdular”’(Aktaran: Bliylikisleyen, 1987: 39).

Sanatginin, gecinmek i¢in bagka isler yapmasinin Tiirk resim sanatinin
gelismesini  engelleyecegini savunarak sanatgilarin maddi kaygilarin1 da dile
getirmeye calismiglar ancak; Ekspresyonizm, Realizm, Konstriiktivizm, Kiibizm gibi
farkli akim ve iisluplarin etkisinde kalan sanatgilardan olugmalar1 yoniiyle ortak bir
yol izleyememislerdir. Cemiyet, 1942 yilinda sanat¢i birliklerini saglayabilmek
amaciyla “Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” olarak ad degistirmis; 1950°de
ayn1 amagla bir kez daha isim degistirerek “Ressamlar Dernegi” olmustur.

1933°te kurulan “D Grubu” Kiibist ve Konstriiktivist sanat akimlarimi Tiirk
resmine uygulamis; gecmisteki sanat uygulamalarimi yanlis bularak Empresyonist
egilimleri reddetmislerdir. Grup 1947°de dagilmis; 1951°deki 16. sergilerine kadar
varhiginm stirdiirebilmistir. D Grubu, Kiibizmi, Cumhuriyet’in yenilik¢i arayislarinda
¢ozlim olarak gormiigse de 1940’11 yillarda Ulusallik anlayis1 etkesiyle resimlerinde
minyatiir, hat ve kilim gibi geleneksel sanatlara yer vermislerdir.

“Cumhuriyet’le gelen devrimci heyecamin Ankara’da odaklasmasi ve
Atatiirk’iin de ozel ilgisiyle, her alanda oldugu gibi sanatsal etkinliklerin de tiim

kurumlarla canlanarak Anadolu’ya yayilmasina neden olmustur. Boylece,



Anadolu’da baslatilan Atatiirk Devrimleri’nin kiiltiir ve sanat heyecani da
Anadolu’da bagslatilmis oldu. Sanatgilar, gorevli ya da goniillii olarak iilkenin her
kosesine dagilmaya baslarlar. Kurtulus Savasi ve devrimlerle ilgili yapitlarin
yaminda, o zamana dek Bogaz i iki yakasini agamamis ressamlarin doga notlarina
dayanan yumusak bicim anlayisinda; Anadolu peyzajlarini, koy-kent yasantisini ve
folkloru konu edinen yerli bir sanat havasi esmeye baslar. Devrim politikasinin
ulusal sanat yaratma amacimin resim sanatimiza yansimalaridir bu” (Gengaydin,
1986: 57). 1938 yilinda CHP’nin “Yurt i¢inde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi”
karar1 ile yurt gezilerinin diizenlenmesi planlanir. “Yonetim 1938 °de baslattigr yurt
gezileri planlamasi ile bu politikay1 adeta programlamis ve Tiirk ressamlarinin
Anadolu insant ve dogast ile yakin iliski kurmasina yardimci olmustur” (Glinay,
1986: 63). 1944 yilina kadar siiregelen bu geziler, 1945 yilinin Cok Partili Sisteme
gecis hazirliklart sonucu zaman igerisinde son bulur.

1940’ta  kurulmus olan “Yeniler Grubu”, Tiirk resminin memleket
yasantisindan ele alinan konularla gergekci kimligine kavusabilecegi diisiincesi ile
“Ulusal-yerel” sanat anlayisini benimsemistir. Empresyonist etki altindaki D
Grubuna da bu sebeple tavir almig olsalar da kendileri tamamen Bati resminin
disinda da kalamamuslardir. “Yani toplumla resim sanatimi birlestirme ¢abasini
giittiik. Liman Sergileri’'nde de, daha sonraki sergilerde de ortaya konulan bu goriis
o zamanki deyimle, Tiirkiye’'de resim sanati i¢inde yeni bir nokta’ydi. Ve “Yeniler
Grubu” adini buradan aldi...” (Aktaran: Tanaltay, 1993: 108).

1946’da “On’lar Grubu” ulusallik sanat anlayis1 ¢ercevesinde Tiirk resminin
evrensel degerine ancak, geleneklere gecis ile ulasacagini savunmus; resimlerde
kilim motiflerine, hat, minyatiir ve ¢ini sanatina da yer vermislerdir.

Bu siirecte meydana gelmis tiim bu gruplasmaya dayali sanat hareketleri bazen
birbirinin devami niteliginde olup, 6ziinde Bat1 etkisi ile; Bati’dan bir alint1 bazen de
Bati’ya bir tepki olarak gelismistir.

Bu gruplagmalarin disinda ayrintisal nitelik tagiyan gelismeler de 1923-1950
arast Tirk Resminin modernlesme siirecine tesirde bulunmustur. 1932°de
Halkevleri’nin agilmasi, 1933°de Universite Reformu ile 1937°de akademide yabanci
hocalarin goreve baslamasi, 1937°de Atatiirk’{in emri ile Istanbul Dolmabahce

Sarayinin Veliahd dairesinde Resim ve Heykel Miizesinin agilmasi, 1937 ve 1938’de



“Birlesik Resim ve Heykel Sergisi (gliniimiizde “Devlet Resim ve Heykel Sergisi”),
1939°da ilk “Devlet Resim ve Heykel Yarigmas1” gibi sanatsal faaliyetlerde ele
alimmustir.

Arastirma, 1950°1i yillarda sosyal ve toplumsal degismeler paralelinde, o ana
degin uygulanmamis degisik sanatsal yonelislerin 6n plana ¢ikmasi sebebi ile 1950
yilt ile siirh tutulmugtur.

Problem Ciimlesi

Tiirk resim sanatinda modernlesme (Batililagma) hareketleri, c¢ok cesitli
basliklar altinda, degisik tarih araliklariyla ya da bir biitiin olarak kronolojik sirasina
gore birgok kez ele alinarak incelenmistir. Bu konuda yapilmis bilimsel ¢aligmalarda
da Tiirk resim sanatindaki modernlesme siirecinin Tiirkiye’nin Batililagma siyaseti
paralelinde ve belirtilen tarih araligi igerisinde islenmemis oldugu goriilmiistiir.
1923-1950 yillar1 aras1 Tiirkiye’de modernlesme (Batililasma) hareketlerinin Tiirk
resmine ne sekilde etki ettiginin, sanat¢i-gruplagmalar- toplum ve gelenek iligkileri

cercevesinde incelenmesi arastirmanin problemini olusturmustur.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Toplumun “millet” olmasit kiiltiiriin ise “milli olmas1”, en Onemlisi
“egemenligin millete ait olmas1” yoniinde bagimsiz, ¢cagdas bir ulus-devleti ideolojisi
ile insa edilmis Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bu idealde katettigi yol olduk¢a kapsamli
inkilaplarin uygulamaya gegirilmesi ile Tiirk toplumuna yeni bir yon vermistir. Bu
anlamda toplumun Bati’ya ait degerleri kabulii zaman alic1 olurken bu degerleri ferdi
ya da grupsal olarak uygulamada “nasil olmasi” gerektigi ya da “ne sekilde”
uygulanabilecegi konusu donem donem farkliliklar gostermistir. Arastirma 1923-
1950 Yillar1 Arasi Tiirkiye’de Batililagma (Modernlesme) Siirecini incelerken,
Bati’ya ait sanat akimlarinin Tiirk resim sanatina uygulanmasinda sanatgi, toplum ve
geleneklerimiz baglaminda meydana gelmis etkilesimlere bir aciklik getirmeyi de

amaglamaktadir.

1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla toplumun her alaninda yapilan
modernlesme hareketleri Tirk resminde Bati kaynakli sanat akimlarinin

denenmesine neden olmustur. 1930°lu yillardan 1950’ye kadarki siiregte ise, yerel



degerlerin Tiirk resmine konu edilmesi, halk sanatlarinin verilerinden

yararlanilmasiyla Tiirk resmine yeni bir yon kazandirmstir.

Bu caligmada Tiirk resim sanatinin modernlesme siirecinde, yerel ve ulusal
degerlere ulastirilma ¢abalarina, o zamanki hiikiimetin uygulamalariyla sanata destek
verme planlarima ve toplumsal olaylarin sanata yon verme siirecine deginilerek
kapsamli bir inceleme yapilmistir.

(Cagdas Tiirk resminin modernlesme siirecinin belirlenmesi ve resim sanatina
etkisi dikkate alindiginda bir koprii islevi lstlenmesi yoniiyle milli bir biling
olusturmak, siireci kapsamli bir sekilde ele alarak farkli bir bakis agis1 kazandirmak
ve kendisinden sonra yapilacak arastirmalara bir Ornek teskil edebilmesi onemli

goriilmektedir.

1.2. Arastirmanin Sinirhihiklar:

Arastirma, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin 1923 yilinda kurulmasi ve ardindan
yasanilan yenilik hareketlerine bagl olarak farkli sanatsal yonelislerin ortaya ¢ikmasi
ve sanat diinyamizda modernlesme hareketlerinin kendini belli ettigi 1950 yili ile
sinirlt tutulmustur.

Tarihi olaylar her zaman, neden-sonug¢ ilkesine gore anlam bulur. Bu
pencereden bakildiginda Tiirk resminin modernlesme siireci bir nedensellik
tagimaktadir. Yasanan her gelisme, bir diger gelismenin ya sebebi ya da sonucu
olmustur. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve
sanatsal anlamda bircok modernlesme hareketlerine girisilmis olmasi aragtirmanin
baslangicini 1923 yili olarak belirlemistir. Devam eden siirecte, Tiirk resim sanatinda
“Bat1” kaynakli birbirlerinden farkli bazi sanat akimlar1 denenmis, ancak bunlarin
resim sanatimizi ulusal degerlere ulastirma ¢abalarinda yetersiz kaldigr fark
edilmigtir. 1940’11 yillarda gelencksel degerlerimize bir donlis yasanmustir.
Toplumsal konular, minyatiir, hat ve ¢ini sanati1 verileri gibi ulusal degerlerimiz
resimlerde islenmeye baslanmis ve boylelikle Tiirk resmi ulusal kimligini kazanarak
evrensel degerine sahip olmustur. Bu asamada Tiirk siyasetinde 1946 yilinda ¢ok
partili hayata gecis siireci, o ana kadar Anadolu’da tarimla ugrasan kdy niifusunun

endiistriyel islerde caligmak maksadi ile daha cazip goziiken sehirlere gocline sebep



olmustur. Bu gocler sonucu, 1950’lere kadar Tiirk resmine konu olan Anadolu insani
ve onlarin yasantisi, toplumsal temalar yerini soyut resim denemelerine birakmis ve
1950°den sonra Tiirk resim sanatinda yeni bir donemi getirmistir. Bu da aragtirmanin

1950 yil1 ile sinirlandirilmasini gerektirmistir.

1.3. Tamimlar

Tanimlar, alfabetik siraya gore diizenlenmistir.

Ekspresyonizm: Tiirk resim sanatinda “disavurumculuk” kelimesi ile karsilik
bulur. Doganin oldugu gibi temsili yerine, duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana
cikarildigr 20. yy. sanat akimidir. 1910-1930 yillar1 arasinda Almanya’da etkisini
gbstermistir. Digsavurumcu sanatin amaci, sanat¢inin duygular1 ve i¢ diinyasin renk,
cizgi, diizlem ve kiitle araciligiyla disa vurmasidir. Sanatg1 bunu yaparken de bigim
bozma yontemini kullanir (www.tr.wikipedia.org/wiki/disavurumcu-26k).

Empresyonizm: Tiirk Resim sanatinda “izlenimcilik” kelimesi ile karsilik
bulur. 19. yy. da Fransa’da ortaya ¢ikmis ve biitiin sanat dallarin1 etkilemistir.
Sanatta dis etkilerin ice yansimasini, igte izler birakmasini veya bu izlere dayanarak
sanat eseri meydana getirilmesini savunan bir sanat akimidir. Empresyonistlere gore
sanat¢1, dogrudan dogruya, gercegi degil de gordiiklerinin kendisinde uyandirdigi
duygu ve diisiinceleri esas alarak eserlerini tiretmelidir. Isik ve renkten kaynaklanan
gorsel  izlenimleri  yansitmayr  hedeflerler  (ansiklopedi.turkcebilgi.com/

empresyonizm-40k).

Epistemoloji: Bilginin dogasi, kapsami ve kaynagi ile ilgilenen felsefe dalidir.
Bilgi felsefesi olarak da adlandirilmaktadir. (...) Episteme, bilgi ve gnosis, bilim ve
logos, 0greti kelimelerinden epistemoloji, bilgibilim ve gnoseoloji, bilginin bilgisi
terimleri;  bilgikurami  (theory  of  knowledge) anlaminda  kullanilir.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Epistemoloji).

Halkevleri: Cumbhuriyetin ilk yillarinda Atatiirk’iin diislincesiyle olusturulan
kuruluglardir. Ulus devlet olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyetinde yeni bir toplum
insa etmek icin 19 Subat 1932°de ilk olarak 14 merkezde (Afyon, Ankara, Bolu,
Bursa, Canakkale, Denizli, Diyarbakir, Eminénii, Eskisehir, izmir, Konya, Malatya,

Samsun) Halkevi kurulmustur. Halkevlerinin kurulus amaci; Kemalist ideolojinin ve



CHP’nin ilkelerini yaymak ve bunlarin pargasi olan inkilaplarin yerlesmesini
saglamaktir. 1951 yilinda kapatilmiglar, 1961 yilinda Tiirk Kiiltiir Ocaklar1 olarak
yeniden agilip, “Halkevleri Dernegi” adiyla bugiinkii dernek statiisiine ge¢mistir
(www.tr.wikipedia.org/wiki/halkevleri-21k).

Konstriiktivizm: 1917 Rus Devrimi esnasinda Rusya’da ortaya ¢ikan ve
diinyaya yayilan bir sanatsal akimdir. Endiistriyel malzemelerle ve tekniklerle,
pargalar1 bir araya getirerek “insa” etme siirecidir. Tiirk Resim sanatinda “Insacilik”
kelimesi ile karsilik bulur (www.sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=konstruktivizm).

Kiibizm: Pablo Picasso ve George Braque tarafindan 1907 yilinda
baslatilmistir. 1. Diinya Savasi’ndan onceki yillarda Paris’te gelisen bir resim
akimidir. Kiibist calismalarda, nesneler parcalanir, ¢oziimlenir ve tekrar diizenlenir,
sanat¢1 objeyi tek noktadan bakarak betimlemek yerine, pek ¢ok noktadan bakarak
objeyi daha genis bir baglamda gozler Oniine serer (www.tr.wikipedia.org/wiki/
kiibizm).

Modernlesme: Batililagma ile esdeger tutulan durum. Bir bagka ifadeyle kendi
kiiltiirinlin i¢inde cagin gereklerine ulasmaktir (www.sozluk.sourtimes.org/show.

asp?t=modernlesme).

Ontoloji ya da varhik bilimi: Temel sorunu varlik olan felsefi disiplin. Varlik
ya da varolus ile bunlarin temel kategorilerinin arastirilmasidir. "Varlik" ve "varolus"

ayrimini; "Varlik vardir" ve "Varlik yoktur" fikirlerini tartisir.

Aristoteles'e gore ontoloji varligin mahiyetinde varligin bilimidir veya
varliklarin incelenmesidir. Ontoloji hangi varlik kategorilerinin daha temel oldugunu
belirlemekle ugrasir ve bu kategorilerdekilerden hangilerinin var oldugunun

sOylenebilecegini sorar. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Ontoloji).

Reform: Bir sistemi, kendini, sanati yeniden diizenlemek (www.sozluk.
sourtimes.org/show.asp?t=reform).

Universite reformu: 1924 yilinda Dariilfiinun-u Osmani’nin ismi Istanbul
Dartilfiinunu olarak degistirilir ve yar1 6zerk hale getirilir. Bu degisiklikle amaglanan
devrimlerin yerlesmesinde iiniversitenin gerekli katkiyr yapmasini saglamaktir. Buna
ragmen, eski rejimin kalintist olan iiniversite kadrosu, yeniliklerin ¢oguna kars1 ¢ikar,

destek vermez. 1932 yilinda Isvigreli profesér Alfred Malche, iiniversitenin durumu



hakkinda bir rapor hazirlamasi i¢in Tirkiye’ye davet edilir. Mevcut sartlar altinda
iniversitenin bilim yapamayacagini bildiren raporun da etkisiyle 6 Haziran 1933’te
Dariilfiinun  kapatilarak Istanbul Universitesi kurulur (www.sozluk.sourtimes.

org/show.asp?t=1933+universite+reformu).

1.4. Arastirmanin Yontemi

Ele aldigimiz konu tiim boyutlariyla degerlendirildiginde, son derece genis ve
kapsamli bir nitelik tagidig1 anlasilmaktadir. Konunun saglikli degerlendirilmesi bu
stirecin sosyolojik, psikolojik, ekonomik, siyasal ve tarihsel boyutlarinin ortaya
konularak incelenmesiyle miimkiindiir. Kabul edilmelidir ki bu kapsamli ¢alisma
arastirmamizin boyutlarin1 agmaktadir. Ancak saglikli bir sonuca ulasmak icin
Tiirkiye’nin degisim ve doniisiim siirecini tiim yonleriyle kavramak gerektigi
unutulmamalidir. Bu baglamda arastirmayr genis boyutlu kaynak ve verilerle
destekleyerek tiim yonleriyle ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Arastirmada, Tiirk sanatinin tarihi gegmisi ile ilgili literatiir taramasi yapilmas,
bu konuda daha once hazirlanmis akademik ve bilimsel calismalar, tez, kitap,
makale, siireli yayin ve metinler internet, kiitiiphaneler ve kitapgilar vasitasiyla temin
edilmis, konuyla 1ilgili ressamlarin ve eserlerinin tespitiyle bu eserlerin

fotograflarinin da bulundugu kaynaklar arastirilarak derlenmistir.



2. MODERNLESME, KULTUR, MiLLi KULTUR

2.1. Modernlesme

Orhan Tiirkdogan in “Degisme-Kiiltiir ve Sosyal Coziilme” isimli kitabinda; E.
Kongar’in “Toplumsal Degisme” adli eserinden iktibas yaptigi tizere ““Modern”
vasadigimiz zamana ait yada uygun demektir. Kelime eski Latincedeki Modernus
kelimesinden alinmustir. Modernus, Modo dan tiiretilmis bir kelimedir. Modo ise
Eski Latince’de “hemen gsimdi” demektir. Goriildiigii gibi, modern toplum
giintimiizdeki toplum tipine dogru bir gelisme anlamina gelir” (Aktaran: Tirkdogan,

1988: 73).

“Modern” kelimesi, Tiirk toplumunda ¢ogu zaman “Cagdas”, “Batil1”,
“Avrupali” gibi kelimelerle karsiligini bulmustur. Tiirkiye’nin Asya ve Avrupa
arasinda bulunan cografi yapis1 ve bu iki kitaya hilkkmetmis ecdadi sebebi ile bu iki
kitadaki toplumlarla stirekli etkilesim altinda bulunmustur. “...Bizde “Batililasma”
ile “Cagdas” ve “Modern” kavramlari esdeger olarak alinmistir ve Batililasmanin
vayginlasmasina karsin, ozellikle XIX. yiizyil ortalarinda iist tabakalarin ne tiimii
Batili, ne de tiimii Osmanly idi. Aydinlarin siyasal ve felsefi goriisleri ne olursa olsun,
genelde iki uygarlik arasinda bir bocalama soz konusu idi. Bati ile Dogu’yu bir
arada yasama olgusu, yalniz devlet kurumlarinda degil, diger iist yapi kurumlarinda
da farkli deger sistemlerini yansitan bir ikilik yaratmistir. Artik eski yasam bigimi,
veni yasam bi¢imi ayrimi yapilabilinirdi” (Turgut, 1993: 158). Her ne kadar 17.yy.
Duraklama Devri reformlarinda Avrupa etkisi goriilmese de, 18 yy. Gerileme ve
19.yy Dagilma Doneminde yapilmis reformlarda Avrupa bas etken olmustur.
Avrupa’dan bu devirlerde alinmis yenilikler oldukca kapsamli olup zaman icinde
toplumun diger katmanlarina yayilmis, halk ile aydin kendi aralarinda birbirlerine
yabancilasir duruma gelmistir. Kuskusuz ki her toplumun tarihsel gelisimi i¢inde
olusturdugu bir sosyal yapisi, kendine 6zgii gelenek ve gorenekleri, milli bir kiiltiirti
vardir. Bir toplumun sahip oldugu bu 6z degerleri ve inang sistemi onu diger
toplumlardan ayiran en belirgin ve karakteristik 6zelligidir. “Bati”ya ait degerlerin,
Miisliman bir toplumda yerlestirilmek istenmesi elbette ki bir bocalama stireci

yaratacaktir.
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“Cagdas kavrami, genelde bizde “Bati’liik ya da Bati standartlarina gore
diizenleme” anlamina gelir ki yanls bir sey. Bir ulus ¢agdaslasma standartlarin
kendisi koymalidir. Bu da o ulusun kendi kiiltiirel, tarihsel gelismesi icin de
miimkiindiir. Aslinda bizim gibi iilkelerin en biiyiik sorunu budur: Kendi standartlart
bulunmamaktadr. Bagska kiiltiirlerin standartlarina girildi mi, o zaman taklit
tehlikesi baslar, bizde daha ¢ok boyle olmugstur”’(Turgut, 1993:165). Dolayisiyla her
toplum, modernlesme siirecini kendi 6z degerleri, gelenekleri dogrultusunda, sistemli

bir sekilde kendi standartlarina uygun olarak belirlemelidir.

“Toplum bilimci Niyazi Berkes, ¢agdaslasma olgusunu Tiirk toplumu’nun 200
vildir  hesaplastigit  bir “sorun” olarak ele alip, “genis anlamda gelenegin
kutsallasmis boyundurugundan kurtulma sorunu” olarak tanimlar, Berkes bu sorunu
daha sonra “geleneksel katilagmis kurum ve kurallar karsisinda zamanin gereklerine
uyan kurum ve kurallart gelistirme sonucu olarak” a¢maktadir” (Aktaran: Aksel,

1986. 12).

Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde gozlenen “Bati” kaynakli
alintilar, baz1 farkli karakterler tagimaktadir. Osmanli Devleti’nin Bati’da biiyiik
topraklar kaybettigi Karlofca Antlasmasi (1699) ve Bati’nin iistiinliigii ilk kez kabul
ettigi Pasarof¢ca Antlasmasi (1718) yenilgilerinden sonra devlet otoritesinin
zayiflamasi, sik sik ¢ikan i¢ isyanlar ve bozulan ekonomi sonucunda Bati 6rnek
alimmaya baglanmig, bu sekilde ekonomisi ve giicii zayiflamig bir imparatorluga
hayat vermek amaglanmistir. Fakat, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu 1923
yilindan sonra yapilmis iktibaslar ise yikilmig bir imparatorluk {izerine kurulan bir
Cumhuriyet rejimine yeni ve uygar bir yon vermek, saglam temeller iizerine insa
etmek amaglh olup, “tepeden inme” bir sekilde degil de bir sistem dahilinde,

programli olarak uygulanmustir.

“19. ve 20. yiizyil reformcularmmin ¢ok kullandigi  “Batililasma” ve
“Avrupalilagsma” terimleri Bati’dan kurum, diisiince ve davrams bicimlerinin
goniillii olarak 6diing alinmasini ifade eder. Tiirkiye deki modernlesme tarihi boyle
bir iradi kiiltiirel degisimin en radikal ornegi sayilabilir. Bir¢ok milletten olusan
Osmanli Imparatorlugu laik bir ulus-devlet cumhuriyetine doniisiirken Kemalist

reformcular devlet aygitint modernlesmenin otesine gotiirmiislerdir, halkin yasam
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tarzimi, davramslarint ve giinliik aliskanliklarint etkilemeye ¢alismiglardir” (Gole,
2005: 72). Bu baglamda Cumhuriyet donemi reformlari, toplumun her alanin ve tiim
katmanlarin1 kapsayan ozelligi ile daha etkin olmus, yeni devletin temelini insa

ederken bir arag degil, amag olmustur.

“Modernisation” sozciigiiniin Tiirk¢ede tam karsiligi olmamakla birlikte
“cagdaslasma” ve “batililasma” soézciikleri ona karsilik olarak kullaniimaktadr.
Her iki sozciikte anlami tam karsilamamakla birlikte “¢cagdaslasma” kavrami daha
yvakin bir igerik tasimaktadir. Modernlesme kavrami, Batililagsmay: da icine alan ¢ok
genis ve uzun bir tarihsel siirecteki degisimleri kapsamaktadir” (Aktaran: Torun,

2002: 28).

“Alex Inkeles’e gére modernlesme ferdi seviyede ortaya ¢ikan bir degismedir.
Bu bakimdan ferdin zihni durumu ile yakindan alakalidir. Bazi sosyologlar ise,
modernlesmeyi gelenekli hayat tarzindan daha karmasik, teknolojik yonden ilerlemis
ve hizla degisen bir hayat tarzina dogru fertlerin yonelmesi olarak tammlar”
(Aktaran: Tirkdogan, 1988: 73-74). Sosyolojik agidan, gelenekli hayat tarzindan
hizla degisen bir hayat tarzina dogru “ferdi” nitelendirilebilecek bir yonelim,
bulundugu c¢evrede farkli sonuglar ortaya ¢ikartabilir. Rol-model alinarak bireysel
tercih ile yapilan yonelim, toplumda bir dejenerasyon ile sonuglanabilirken; kapsamli
olan ve bir bilinci uyandirabilmek i¢in yapilan, makul ve benimsenebilir yonelimler
kitlesel bir harekete doniisebilir. Boyle bir yonelim, toplumun her kesimini, devletin
her alanin1 kapsayan ekonomik, teknik, bilimsel, kiiltiirel, sanatsal vb. alanlarda
reformlarla toplumsal bir kalkinmayr amaglayan bir yonelim olur. Bu da
Modernlesmenin toplumsal yoniinii olusturur. Feathersone’a gére; “modernlesme
terimi diizenli olarak gelisme sosyolojisinde iktisadi gelismelerin geleneksel
toplumsal yapilar ve degerler iizerindeki etkilerine isaret etmek amaciyla
kullanmilmistir. Ayrica modernlesme teorisi endiistrilesme, bilimin ve teknolojinin boy
atmasi, modern ulus-devlet, kapitalist diinya piyasasi kentlesme ve obiir alt yapisal

ogelere yaslanan toplumsal gelisme asamalarindan soz etmek amaciyla kullanilir”

(Aktaran: Sahin, 2000: 3).

Kiiltiirel agidan; laik, ulus-devlet ideolojisine baglilikla belirlenmis siiregtir.

Toplumsal agidan; okur yazarligin ve kentlesmenin artisina mukabil, geleneksel
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otoritenin zayiflamasi siireci. Genel anlamda ise; sanayide, teknolojide, bilimde
ilerlemenin, niifus hareketlerinin, ulus devletleri ve kitlesel hareketlerin meydana
gelmesi sonucu sosyo-ekonomik degisimlerin adidir (Aktaran: Sahin, 2000: 1).

““Modern”  kokiinden tiiretilmis biitiin  sozciikler iginde Tiirkiye nin

i28)

deneyimine en uygun diiseni, “modernlestirmek”’tir. Fiilin ardindaki o6zne
modernlestirici elit, bu elitin hedefi ise kendi modernlik anlayigina uygun kurum,
inang ve davranislart segilmis nesneye, yani Tiirkiye halkina kabul ettirmekti”

(Keyder, 2005: 31).

Tiirkiye, cografi konumu itibariyle yiizyillar boyunca iki kita arasinda karsilikli
kiltiir etkilesimleri altinda kalmistir. Tiirklerin Osta Asya’dan, Anadolu’ya kadar
birgok medeniyet kurmalart: ardindan Osmanli Imparatorlugu gibi biiyiik bir devletin
hem Asya’ya hem de Avrupa’ya hilkmetmesi ile Anadolu bir¢ok medeniyete besiklik
etmis bir diyar olmustur. Gerek geleneksel kiiltiiriimiiziin etkileri, gerekse 1700’1
yillardan itibaren kiiltiir iktibasinda bulundugumuz Bati’nin gelismisligi karsisinda,
“Tiirkive ya Dogu agirlikli ya da Bati agwrlikli olmus, bu da bunalimlara yol
acnustir, bu nedenle; sik sik toplumsal ve bireysel kimlik arayist icinde kalmistir.
“Acaba biz bir Dogu toplumu mu yoksa bir Bati toplumu muyuz?”’ ve Tiirk insant da
stk stk “ben kimim?”, “ben ne yapryorum?”, “ben bir Dogulu mu yoksa Batili
myyum?”  sorulariyla karsilasmigtir. Bu ve benzer sorularin soruldugu ve
cevaplarimin da ¢ok doyurucu olmadigi zamanlarda ortaya ¢ikan bir bunalimdur ki,

bu kimlik bunalimidir” (Turgut, 1993: 158).

“Bati’yla karsilastiktan sonra yasamaya basladigimiz kiiltiir ve medeniyet krizi
ve Batililasma (modernlesme) yoniinde devletin hayata devamli miidahalesi, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle “6nce umumi hayatta baslayan, sonra cemiyetimizi
zihniyet bakimindan ikiye bolen, nihayet ameliyesini derinlestirerek icimize isleyen
bir ikiligin dogmasina yol agmistir” (Ayvazoglu, 1977: 11). Global diizen geregi
gergceklesen modernlesmede, geleneklerin toplumun tiim katlarina yayilmis oldugu
bir hayat tarzina, uygarlik yoniinde daha ilerlemis bir baska toplumun sahip oldugu
degerleri yerlestirmek, toplumu olusturan bireyler iizerinde kisilik catigmasi

yaratacaktir.

Ayvazoglu bu ikiligin mahiyetine su sekilde agiklik getirmekteydi:
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“Ozellikle aydin sifatim  tasiyan fertler, kisilik olarak adeta ikiye
boliinmiislerdir ve tek fertte bir arada yasamaya ¢alisan dogulu ve Batili kisilikler
birbirleriyle siirekli ¢catisma halindedir” (Ayvazoglu, 1977. 11).

Zaman ic¢inde gerileme yasayarak dagilma donemine girmis “Dogu” kokenli
bir devletin milletine “Bati” degerlerini kabul ettirmek, toplumun sosyolojik
yapisinda ve bireyler arasinda bir ikilem yaratarak zaman almistir. Millet
egemenligine dayandirilan Cumbhuriyet rejimi ile bu reformlar koklestirilerek

temellendirilmistir.

“19. yiizyildan giintimiize Tiirk toplumunun Bati ile olan iliskileri biitiin
alanlara yayilarak gelismis ve giderek Tiirkiye 'nin bir Bat iilkesi oldugu kabul edilir
olmustur. Bu iligkiler yaminda Tiirk toplumu biiyiik tarihi olaylar yasamis ve énemli
degisimler gegirmistir. 1839 Tanzimat Fermami, 1876 I Megsrutiyet, 1908 II.
Megrutiyet, 1914 1. Diinya Savasi, 1919 Kurtulus Savasi, 1923 Osmanli
Imparatorlugunun son bulmasi ve Tiirkive Cumhuriyeti nin kurulmasi ve Cumhuriyet
ilkelerinin uygulamaya konmasi, 1946 ¢ok partili sisteme gegig, 1960 Harekati ve
1961 Anayasasi, 1980 Harekati ve 1982 Anayasasi baslicalar: sayilabilir” (Giinay,
1986: 60).

“Hakikatte Tanzimat 1839 tarihli Giilhane Hatti Hiimayunu 'nun okunmasiyla
baslatilmakla birlikte, bizim Batililagsmamizin kesin bir ¢izgi haline gelmesi ondan
daha énceye, Ikinci Mahmud devrine kadar gider. Tanzimatin hazirhiklart da o
devirde yapilmig, hatta modernizm hareketlerine “Tanzimat-1 Hayriyye” adli bile o

zamanda verilmistir” (Gilingor, 2007:16).

1839 Tanzimat Fermani; halkin devlet i¢in degil, devletin halk i¢in oldugu
fikrine agirlik veren ve Sultan Abdilmecid’in ilk kez kanun giiciiniin {istiinliglini
kabul etmesi yoniiyle, devletin kanun ve devlet anlayisina yeni kavramlar getirdigi
bir fermandir. Amag, tiim vatandaslara esit haklar vererek, Avrupa’nin Osmanli
iciglerine karigmasint dnlemekti. Bat1 6rnek alinirken, bu yolla Osmanli Devletinin

i¢islerine karigmasi 6nlenmek istenmistir.

Tanzimat Fermanindan sonra 1856’da yine Sultan Abdilmecid zamaninda ilan

edilen Islahat Fermani, Osmanli Devletini ¢okiisten kurtarmak, miislimanlarla
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gayrimiislimler arasinda esitlik saglamak amagliydi. Din farki gozetmeden tiim
vatandaglara esit haklar verilmesi ile azinliklara taninan bu genis haklar, Osmanl
Devleti’nin dagilmasimi hizlandirmis, miisliiman toplumda bir hosnutsuzluk

yaratmigtir.

Bu iki fermanin karakteristik 6zelligi, azinliklara taninan genis haklar olup,
devleti modernlestirme amaclanirken, Bati’nin devletin iizerine miidahalelerine engel

olmak istegi gibi bir yonii de vardir.

“Cumhuriyete gelince, bu olay Tanzimattan, daha dogrusu Ikinci Mahmud dan
beri gelen degismelerin tabii bir sonucu sayilabilir. Fakat Cumhuriyet modernlesme
verine Batili olmay1 kesinlikle tercih ederek Tanzimatin gelenegini reddetmistir.
Modernlesme ile Batili olma basit bir kelime farkindan ibaret degildir, tamamen

degisik diinya goriislerini ifade eden kavramlardir” (Giingor, 2007: 22).

“Belki de Bati kiiltiiviiniin ozlenen taraflariyla iktibas edilmesindeki biiyiik
giicliikler yiiziindendir ki Batililasma ile modernlesme kavramlari birbirinden iyice
ayrilmig, modernlesme ile tutulacak yol konusunda ise degisik goriigler gelistirilmig
bulunuyor. Sadece Tiirkiye'de degil, Batililasmakta olan biitiin memleketlerde
Bati’ya karsi mukavemet baslamis, her yerde milliyet¢ilik hareketleri modernlesmeyi
Batililasmadan ayirma fikvi ile biiyiik kuvvet kazanmustir. Milliyet¢ilik baslangicta
bir siyasi istiklal hareketi olarak ¢ikmakla birlikte, bagimsizligin kazanimasiyla

birlikte bir milli kiiltiir hareketi haline gelmis bulunuyor” (Glingdr, 2007:151).

623 yillik bir imparatorluk {izerine insa edilen, demokrasi ve millet
egemenligine dayali Cumhuriyet rejimi, devleti Batili devletlerin Otesine tagimak
gayesiyle yikik ve yoksul bir toplumu gozeterek kuruldugu icin, bu doénemden
itibaren yapilan Bati degerlerinin iktibasi, milli bir kiiltiir olusturmay1 amaglamstir.
Bu yonii ile, zaten varolan fakat ekonomisi ve siyasi dengesi bozulmus Osmanli gibi
bir imparatorluga hayat kazandirmak amacgli modernlesme hareketlerini icermez.
Aksine, halkin iradesini 6ne ¢ikartmayi ilkii edinmis ve yine halki uygar bir toplum

haline getirmeyi hedefleyen yeni bir devlete temel olmay1 amaglar.

“Cumhuriyet¢iler ayni zamanda hararetli birer milliyet¢ci olarak Tiirkiye’de

milli bir kiiltiir kurma ve bunu ¢agdas Bati iilkelerinin kiiltiirleri seviyesinden daha



15

yiiksege ¢ikarma azminde idiler. Geleneksiz bir kiiltiir olamazdi, ama gelenegi devam
ettirmek kendi varliklarint inkar etmek gibi goriiniiyordu. Bu yiizden Bati kiiltiirii ile
Tiirk kiiltiiriintin kok itibariyle ayni oldugunu, boylelikle Bati kiiltiiriinii almakla
kendi oziimiize donmiis oldugumuzu séylemeye kadar varan yorumlara basvurdular”
(Glingor, 2007:153). Gelenek ve cagdaslagsmayr birlikte harmanlamak isteyen bu
zihniyet, “eski ile yeni” arasinda bir diizen kurmay1 amaglarken ayni zamanda, kabul
ve red ikilemi de yasamaktaydi. “Gegmiste evrensel c¢apta biiyiik uygarlik
deneyimleri yagsamis olan bir mahalli duyarliligin, siiphesiz yeni tekniklere dayanan
veni bicim olgulariyla hesaplasmasi gereklidir. Bu cerceve icinde bir kabul ve red
ikilemini iceren hesaplasma siireci, tarihi veri birikimlerini de kendi hedefleri icine
almak zorundadir. Tipki ¢agdas ve giincel bicim ornekleri gibi, ge¢mis ¢caglarin
verileri de hem tasvip edilen ya da dogrulanan, hem de red ya da inkar kapsamina

alinmis olan bir kaynak iglevi tistlenmislerdir” (Tansug, 1977: 34).

“Bana sorarsiniz, bir toplumun saghgi, kendisine yenilik diye sunulanlara
kars1 gosterdigi mukavemetin derecesiyle olgiilmeli, yeniligin giicii de, karsilastig
direnci kirmak i¢in verdigi miicadelenin siirekliliginde aranmalidir. Degismeye karsi
direnmeyen hi¢cbir saghklt yapr gésterilemez; sonunda uyum saglayacaksa bile
mutlaka bir sekilde direnecektir” (Ayvazoglu, 1977. 9). Iste Tiirkiye Cumhuriyeti de,
tic kitaya hiikkmettikten sonra yikilmis bir imparatorlugun ulusuna yeni bir yon
vererek kurulmus, milli kiiltiire sahip Batil1 bir ulus devleti olma yolunda karsilastigi

tiim direngleri zaman i¢inde yikarak amacina ulagmustir.

2.2. Kiiltiir

““Kiiltiir” sozciigii Latince kokenli olup, Tiirk¢e’yve Fransizca’'dan ge¢mistir.
Latince’de “cultura” sozciigii, “topragi ekip bi¢cme” ve “hayvan yetistirme”
anlamina gelmekteydi. 17. yiizyilin sonuna dogru halkin “biitiin bir yasama bigimi”
seklinde Almanca ve Ingilizceden Bati dillerine girmistir. 18. yiizyila gelindiginde
ise, antropoloji bilimindeki gelismeler sonucu “biitiinsel bir yasam sekli” anlamini
kazanmistir. Modernlesmenin anahtar kavramlarindan biri olarak kabul edilen

kiiltiiriin -~ farkli  anlamlarda  kullanmilmasinin ~ nedeni, ulusal  yapilardaki

degisikliklerdir” (Aktaran: Torun, 2002: 1).



16

“Modernlesme”, “Batililasma” olgusu beraberinde mevcut kiiltiirdeki bir
degisimi de getirmektedir. Osmanli Devleti’nin 17. yy. Duraklama, 18. yy. Gerileme
ve 19. yy. Dagilma Dénemlerinden itibaren yikilmasina varan siirecine kadar bircok
alanda girismis oldugu yenilikler, kiiltiirel bir degisme g¢abasini ortaya koymus;
nihayetinde Tiirkiye Cumbhuriyeti toplu bir Kkiiltiirel degisim programiyla

Batililagmay1 Kemalist reformlarla uygulamstir.

Turan’a gore, Kiiltiir bir toplumda gegerli olan ve gelenek halinde devam eden
her tiirlii dil, duygu, diisiince, inang, sanat ve yasayis ogelerinin tiimiidiir. Sanat da,

kiiltiirii olusturan 6gelerden biridir.(Aktaran: Erbay, 2006: 137).
Ayvazoglu bu ikiligin mahiyetine su sekilde agiklik getirmekteydi:
Ayvazoglu kiiltiir kavramini su sekilde aciklamaktadir:

“...Kiiltiir, ¢cok genis bir zaman kesitinde olusan, bir elbise gibi kolayca giyilip
¢tkartlamayacak bir sosyolojik vakiadir” (Ayvazoglu, 1977: 12).

6«

Tarihgi Serafettin Turan ise kiiltiirii “... bir toplumda gegerli olan ve gelenek
halinde devam eden her tiirlii dil, duygu, diisiince, inang, sanat ve yasayis 6gelerinin
tiimii” olarak tamimlanmistir. Ona gorve bu tamim, kiiltiiriin tarihsel hareketliligini en

iyi sekilde yansitmaktadir” (Aktaran: Torun, 2002: 1).

“Kiiltiir bir¢ok ogeden olusan bir biitiindiir. (...) ilk olarak sosyolog William
Ogburn olmak iizere Karl Marx, L. Weber, T.Vevien ve daha bir¢ok arastirmaci,
kiiltiiriin ogelerini maddi ve maddi olmayan (manevi) olarak ikiye aywrmislardir. (...)
Emre Kongar, bu ayrumlardan yola ¢ikarak maddi kiiltiive “teknoloji”, manevi

kiiltiire ise “ideoloji” denilebilecegini ileri stirmiistiir” (Aktaran: Torun, 2002: 8).

Maddi (6zdeksel) ve maddi olmayan (manevi-tinsel) kiiltiiriin ogeleri su sekilde
belirlenmistir: “Maddi (ozdeksel) kiiltiir, bir toplumun teknolojisi, tiretim teknikleri,
esyalar ve araglar, idari yapilar, sanat eserleri ve mimari yapilar biitiintidiir, manevi
(tinsel) kiiltiir ise, toplumun yasamini ve iliskilerini diizenleyen degerler, gelenekler,
ahlak kurallari, fikirler, dil, semboller, normlar, diisiince sistemi ve orgiitlenme

bigimlerinin toplamidir” (Aktaran: Torun, 2002: 8).

Kiiltiir 6geleri arastirmacilar tarafindan da bilim, teknoloji, ekonomi, sanat,

egitim-6gretim, dil, duygu, inang, diisiince, gelenek ve gorenekler, ahlak kurallari,
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orgiitlenme bicimleri olarak alt bagliklara boliimlenmistir. Bunlardan birinde

meydana gelen degisim, digerini de etkileyecek ve onda da degisimi gerektirecektir.

Iki farkl kiiltiiriin karsilikli temasa ge¢mesinden sonra, kimi zaman goniillii

kimi zaman da goniilsiiz meydana gelen degisimleri ii¢ farkli yolda gozlenir:

“_ Iki kiiltiir birbiriyle karsilastigi zaman, biri digerini etkiler veya karsilikli
etkilesim nedeniyle kiiltiiriin en azindan bir kisminda degismeye yol acar. Diger bir
ifadeyle, bir kiiltiiriin 6gelerinin bir baska kiiltiire aktarilmasidir. Buna “kiiltiir

edinme veya kiiltiirlesme” (accultration) denir.

- Kiiltiirel temasta bulunan iki kiiltiirden biri, diger kiiltiiriin ogelerini yararl

bularak bunlar bilingli bi¢imde kendi kiiltiiriine tasir. Bu olaya “kiiltiir iktibasi’

(cultural borrowing) adi verilir.

- Iki kiiltiiriin Ogeleri temas siiresi icinde ¢egitli yollarla ve bilingsiz bicimde
birbirine gegiyor ve bir kiiltiir karismasi gerceklesiyorsa buna da “kiiltiir yayilmasi1”

(cultural diffusion) adi verilir” (Aktaran: Torun, 2002: 21).

“Sosyal yapi ait oldugu toplumun kiiltiir 6geleriyle bigcimlenir. Sosyal yapi
degerler ve kurumlar biitiiniiniin meydana getirdigi, gelisme ozelligi gosteren,
kisileri ortak noktalarda birlestiren bir sosyal yasama bicimidir. Kiiltiir her
toplumsal ogede yansimasini bulan bir dokudur. Toplumlar gelenek diye
adlandwrilan kalip davranis, ortak diisiince ve anlayis sistemi ile olusmus, varligini
surdiirmiistiir. Kiiltiirlesme adi verilen evrensel siirecte kiiltiir varliklar: yeniyi
alarak degisir, geligir. Kiiltiir, yasanan, yasatan ve yasayan varliklar olarak
gecmisten gelecege siirekliliktir. Her kiiltiir olgusu kiiltiiriin biitiinii gibi dogar,
gelisir, kaybolur veya fonksiyonlarla genisler ve genglesir. Kiiltiir toplumsaldir, kigi
icinde yasadigi toplumun kiiltiiriinden soyutlanamaz. Kiiltiir tarihseldir, uzun bir
zaman dilimi i¢inde olgunlasir. Kiiltiir bir yasama bigimi bir toplumsal davranistir.

Bu olgu da bir siireg iginde bir tarih ¢anaginda olusur” (Artun, 2006: 1).

2.3. Milli Kiiltiir

Kiiltiir 6geleri, gegmisten gelecege daimi bir siireklilik icindeyken dogma,

gelisme ve kaybolma gibi beseri bir 6zellie de sahiptir. Bir milletin toplumsal
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anlamda mevcut soy ortakligi sonucu paylastigi tiim ortak kiiltiir degerleri onun

“milli kiiltliri”nii olusturur.

Tiirkdogan’in “Degisme-Kiiltiir ve Sosyal Coziilme” isimli kitabinda aktardig:
tizere, Ziya Gokalp’e gore milli kiiltiir, yalmiz bir milletin dini, ahlaki, hukuki, akli,
estetik, lisani, iktisadi ve fenni hayatlarimin ahenkli bir biitiiniidiir. Yine Ziya
Gokalp’in ifadesiyle: “Halkin geleneklerinden, yapabildigi seylerden, oérflerinden,
sozlii ve yazili edebiyatindan, dilinden, musikisinden, dininden, ahlakindan ve estetik

tiriinlerinden ibarettir...” (Aktaran: Tlirkdogan, 1988: 21).

“Toplumlarin “sosyal kimliklerini” kazanabilmeleri ancak klan, kabile (boy),
asiret, feodal kurulus ve imparatorluk gibi tarihi ve sosyolojik girigimlerini
tamamlayp millet sevgisine ulasabilmeleriyle miimkiindiir... Milli kiiltiir, milli devlet

ve millet duygusu “millet olma” siirecinin ulastigi en son noktadir” (Tirkdogan,

1988:32).

“Modern ulus-devieti mesru kilan ideoloji olarak milliyet¢iligin, kokii
modernizmde olan ézellikleri vardir; diinya islerini diizeltmek igin insanin miidahale

etmesi gerektigi inancindan kaynaklanir bu” (Gtilalp, 2005: 48).

Milli kiiltiir, ulus devleti olma yolunda toplumu bir millet olarak birlestiren, o
topluma ait tiim kiiltiir 6gelerinin biitiiniidiir. Tlirkiye Cumhuriyeti’nin ilani ile “milli
kiiltiir” olusturulmas1 amaciyla yapilan Batililagsma hareketleri toplumun her alanini

oldugu gibi Tiirk resim sanatin1 da kapsamistir.
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3.1923-1950 YILLARI ARASI TURKIYE’DE BATILILASMA
(MODERNLESME)

3.1. 1923-1950 Yillart Aras1 Tiirkiye’de Batihllasma (Modernlesme)

Siirecine Zemin Hazirlayan Etkenler

3.1.1. Osmanh imparatorlugu Devlet ve Toplum Yapisi

“Osmanli Imparatorlugu’nda, Bati’daki gibi “‘medeni toplum’’ (civil society)
tammina uygun ve organik baglarla toplum katlarimi biitiinleyen toplum yapisi
olusmamigsti, bunun yerine, dini érgiitlerle baglantili ve tizerinde devletin etki yaptig
cemaatgi yapi vardi. Birey bir yandan devletin, ote yandan toplumun geleneklerine
gore yasamayt ogreniyor, bunlarin her ikisinin de otoriter ve mutlakiyet¢i olmast,
kiiltiir farklhiliklar: arasinda yumusatici gecisler bulmayt giiclestiriyordu” (Duben,
2007: 11-12).

1299-1922 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Osmanli imparatorlugu, Orta Asya
Tiirk gelenegi ile Tiirk-Islam devletlerinin etkilerinin goriildiigii bir islam devletiydi.
Devlet, merkeziyet¢i bir anlayisa sahip oldugu i¢in, somiirgecilik politikast yoktu.
Devlet, merkezden yénetilirdi. Kurulus doneminde Soégiit, Bilecik, Bursa, iznik,
Edirne; Fatih’ten itibaren devletin yikilisina kadar da merkez Istanbul olmustur.
Yonetim sisteminin anlayisindaki temel adalet, himaye ve hosgoriiydii. Devlet, kendi
siirlar icinde ayni hukuk kurallarii uygulayan (liniter) bir devlet olup; tek bir
kisinin egemenligine dayanan (padisah) bir yonetimdeydi (Monarsi). Halifeligi
elinde bulunduran Memliklu Devleti’ni 1517°de Yavuz Sultan Selim’in yikmasi ile
Halifelik Makami1 Osmanli padisahlarina gecerek padisaha dini bir kimlik
kazandirmig, devlet isleyisinde dini yasalar1 kullanmasi yoniiyle teokratik bir yapiya
da sahip olmustur. Padisah yetkilerini kanun, nizam, tére ve adalet esaslarina gore
kullanirdi. Hukuk sistemini ise Ser’i hukuk (Islam dininin hukuk esaslar1) ve Orfi
hukuk sistemi olusturmaktaydi. Osmanli Imparatorlugu, Osman Bey déneminde
asiretlikten Beylige, Orhan Bey zamaninda Beylikten Devlete, Fatih zamaninda da
Imparatorluk diizeyine erismistir. Memleket, hanedanin ortak mali say1ldig1 i¢in uzun
yillar taht kavgalar1 yasanmis; 1. Murat’tan itibaren hiikimdarligin babadan ogula

gecmesi benimsenmis, Fatih “Kanunname-i Al-i Osman” diizenlemesiyle Tiirk
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tarihinde ilk kez merkeziyet¢iligi tahta ¢ikan sehzadeye vermis, ayrica kardeslerini
oldiirme yetkisi vererek taht kavgalarini 6nlemeyi saglamistir. I. Ahmet’te “Ekber ve
Ersed” (en yashh ve en olgun) diizenlemesiyle veraset sistemini degistirerek taht
kavgalarin1 6nlemistir. Ayn1 zamanda “Kafes usulii” sistemi ile sehzadelerin sarayda
egitimine karar vermis, bu sistem sehzadelerin topluma uzak kalmasina sebep

olmustur.

3.1.2. Osmanh Devleti Modernlesme Hareketlerinin Genel Ozellikleri

Devletin savaglarda etkinligini kaybetmesi, otoritenin zayiflamasi, sik ¢ikan
isyanlar sonucu ekonomik durumun bozulmasi ile Osmanli Devleti’nin yoneticileri,
17. ylizyilda 1slahat hareketlerine girismislerdir. Buradaki amag, isyanlar1 bastirmak
olup, tepeden inme bir sekilde uygulanmis, halkin istekleri géz oniline alinmamustir.
Bu islahatlarin (17.yy.) en karakteristik ozelligi de; Avrupa etkisinin heniiz bu

donemde pek goriilmeyisidir.

18. ylizy1l Gerileme Donemi 1slahatlari, Duraklama Donemine gore daha etkili
olup, Bati’nin istiinliigii kabul edilmis ve Avrupa 6rnek alinmistir. Askeri ve teknik
alanda yapilan iktibaslar, hiikiimdarlarin iktidardaki siireleriyle sinirli kaldigt igin
devlet politikas1 haline gelememis, bu sebeple sistemli ve koklii kalamamustir.
Yonetim ve hukuk alanma hi¢ karisilmamistir. Bu iktibaslar, uygulandig siireg

icinde basarili olsa da devletin ¢okiise dogru gitmesini engelleyememistir.

19. yiizy1l Dagilma Donemi 1slahatlariysa; askeri, idari, hukuki, egitim-kiiltiir
ve teknik alanlarda oldukca kapsamli uygulanmistir. Bu modernlesme hareketlerinde
de Avrupa 6rnek alinmistir. Oncelikle, Osmanli uyrugundaki herkese tam bir din ve
mezhep 6zglirliigli taninmis, bunun sonucu olarak da Avrupa’nin Osmanli Devletinin
i¢ islerine (Tanzimat Fermani (1839), Islahat Ferman1 (1856), 1. Mesrutiyet (1876) ve
II. Mesrutiyet (1908) ilanlar1 ile) engel olunmak istenmistir. Gayrimiislimlere

tanian bu ayricaliklar Miisliiman halk arasinda hosnutsuzluk yaratmustir.
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17. Yiizy1l Duraklama Donemi Baslica Islahat Hareketleri

I. Ahmet zamaninda; “Kafes usulii” ile sehzadelerin sancaklara vali olarak
gbénderimini sona erdiren, onlarin sarayda egitimini saglayan bir sistem kurulmus, bu
durum sehzadelerin devlet tecriibesi kazanmalarina engel olmus, halktan

uzaklagmalarina sebep olmustur.

“Ekber ve Ersed” (en yasli ve en olgun) sistemi ile taht kavgalar1 dnlenmek

istenmis, en yasl ve en olgun sehzadenin tahta ¢ikmasi saglanmustir.

Kuyucu Murat Pasa; Anadolu kdyliisiiniin kendilerinden alinan agir vergilere
karst baslatmis oldugu Celali Isyanlarin1 bastirmada oldukca sert tedbirler

uygulamistir.

II. Osman; halktan bir es secerek halk ile saray arasi iliskinin diizelmesini
amaclamis, Hotin Seferi sonucu Yenigeri Ocagi’n1 kapatmayi planlamis, ¢ikan

isyanda Yenigeriler tarafindan bogulmustur.

IV. Murat; igki ve tiitlinii yasaklamig, Timarl1 Sipahi sayisini belirlemek i¢in
sayim yaptirmis, saray harcamalarini1 diizene sokmaya ¢alismis, devletin duraklama

nedenlerinin arastirilmasi i¢in Kogi Bey Risalesi’ni hazirlatmistir.

IV. Mehmet; Kopriilii Mehmet Pasa’y1 sadrazam yaparken Kopriilii Mehmet
Pasa’nin uygulamak istedigi yenilikleri kabul etmistir. Bu yoniiyle Kopriilii Mehmet
Pasa, sartli olarak sadrazamliga gegen ilk yoneticidir. Ordu ve maliyeyi diizenlemis,
Anadolu Celali Isyanlarini bastirmistir. Képriilii Mehmet Pasa’dan sonra oglu Fazil
Ahmet Paga ve Merzifonlu Kara Mustafa Pasa donemleri “Kopriiliiler Devri” olarak
tarithe ge¢mis, bu donemde devlet biraz da olsa eski giiciine yaklasmistir. Fakat
Bati’daki Cografi Kesifler ve Ronesans atilimlarina karsin devlet dncelikle kendi

ekonomisini diizeltmeye ¢alismistir.
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18. Yiizy1l Gerileme Donemi Bashca Islahat Hareketleri

Avusturya ile yapilan Pasarofca Antlagsmasi (1718) ile baslayan Patrona Halil
Isyan1 (1730) ile son bulan 12 yillik Lale Devri ve 1slahatlar1 bu déneme damgasini
vurmustur. III. Ahmet ile Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin iktidarda oldugu bu

donemde ilk Batililagsma hareketleri yapilmustir.

III. Ahmet déneminde; ilk gegici el¢i Paris’e génderilmis, Macar asilli ibrahim
Miiteferrika dini kitaplar disindaki eserlerin basilmasina izin veren fetva sonucu
1727°de ilk matbaay1 agmis ve ilk olarak “Vankulu Lugat” isimli eser basilmustir. i1k
defa cicek asis1 uygulanmis, Istanbul’da kagit fabrikasi kurulmus, Dogu klasikleri
Tirkge’ye ¢evrilmeye baslanmistir. Barok ve Rokoko asilli Bati mimarisi

benimsenerek saray ve kosklerin yapilmasi, sivil mimariyi de geligtirmistir.

Lale Devri, sarayin eglenceli, sefahat dolu yasantiya baglamasi, halktan alinan

vergilerin arttirilmasi sonucu Patrona Halil Isyani ile 1730°da sona ermistir.

I. Mahmut Do&neminde; subay yetistirmek amacli Kara Miihendishanesi
kurulmustur. Bat1 tarzinda ilk teknik okuldur. I. Mahmut déneminde, Avrupali askeri
uzmanlardan teknik alanda Avrupa’dan iktibas yapmak maksathi olarak
yararlanilmigtir. 1740’ta I. Mahmut doéneminde de kapitiilasyonlar siirekli hale

getirilmigtir.

III. Mustafa doneminde; Topgu ocagi diizenli hale getirilerek Siirat Topgulari
ismi ile yeni bir ocak kurulmus, ilk Deniz Miihendishanesi ac¢ilmistir. III. Mustafa
doneminde, halkin zengin ziimresinden ilk kez para alinmak suretiyle ilk i¢

bor¢lanma ger¢eklesmistir.

. Abdiilhamit déneminde; yol-kdprii yapmak gibi askeri amagli Istihkam
Okulu acilmistir. Avrupa kaynakli askeri kitaplar, askeri ve teknik alanda yenilikler

yapabilmek amacl olarak Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.

III. Selim doéneminde; padisah III. Selim, yapilacak islahatlar hakkinda
raporlar hazirlatmis, Bati tarzinda yapilacak tiim bu yeniliklere “Nizam-1 Cedid”
ismini vermistir. Miihendishane-i Berri Humayun (Kara Harp Okulu) acilmustir.
“Nizam-1 Cedid” ordusunu kurmus ve bu ordunun maddi ihtiyaclarin1 gidermek

maksatl “Irad-1 Cedid” hazinesini olusturmustur. Avrupa’da Viyana, Paris, Londra,
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Berlin gibi 6nemli basgkentlere daimi elgiler gondererek elgilikleri siirekli hale

getirmistir.

Nizam-1 Cedid ordusunun kurulmasi en ¢ok Yenigerileri rahatsiz etmis,

sonucunda ¢ikan Kabak¢1 Mustafa isyani ile ITII. Selim tahtan indirilmistir.
19. Yiizy1ll Dagilma Donemi Bashca Islahat Hareketleri

Senedi Ittifak (1808) ile; Osmanli Devleti, merkezi otoriteden bagimsiz hareket
eden ayanlar1 denetim altina almay1 amacglamistir. Padisah II. Mahmut ile Rumeli
Ayanlart arasinda imzalanmistir. Ayanlarin hukuki varligmin taninmasi sonucu,
padisaha ilk kez kendi otoritesi disinda bir giiciin varligin1 kabul ettirmistir. Bu
sekilde, padisahin yetkileri ilk kez sinirlandirilmistir. II. Mahmut, merkezi otoriteyi

yeniden saglayinca bu ittifak uygulamadan kaldirilmistir.

Yine II. Mahmut doneminde; Hiikiimete “Heyet-i Viikela” denilmis,
Bakanliklar kurulmasi suretiyle Divan teskilat: kaldirilmustir. Ulkenin eyaletleri, liva
ve kaza olarak teskilatlandirilarak merkezden bu illere valiler atanmis, muhtarliklar
kurulmug bu suretle mahalli idare olusturulmaya ¢alisilmistir. Askeri amagl erkek
niifus sayimi ilk kez Anadolu ve Rumeli’de yapilmistir. Goérevden uzaklastirilan ya
da 6len devlet memurunun mal varligi “Miisadere uygulamasi” nin kaldirilmasi ile
miras olarak kalabilmis, bu sekilde 6zel miilkiyetin gelistirilmesi amac¢lanmistir.
Ayrica devlet memurlar1 maasa baglanarak timar sistemi kaldirilmistir. “Dar-1 Sura-
y1 Askeri” isimli meclis askeri alanda yasa teklifi hazirlamak i¢in kurulmus; benzer
bir sistemle “Meclis-i Valay-1 Ahkam-1 Adliye” isimli meclis de adli konularda teklif
sunmak amacli kurulmustur. Saglik alaninda, karantina teskilati1 gelistirilmistir. Posta

teskilatinda modernizasyona gidilmistir.

Bu devirde ayrica; Sekban-1 Cedid Ocagi ve Egkinci Ocagi kurulmus ancak bu
ocaklar, Yenigeri isyanlar1 sonucu kapatilmistir. Daha sonra ise 1826’da Yenigeri
Ocagr’nin kapatilmasi yoluna gidilmis yerine de Asakir-i Mansure-i Muhammediye
adli ocak kurulmustur. Mekteb-i Hayriye denilen yiiksek harp okulu bu devirde

a¢ilmustir.

Osmanli Imparatorlugu ile Ingiltere arasinda imzalanan Balta Liman1 Ticaret

Antlagmas1 ile (1838) Osmanli Devleti yabanci tiiccarlara karsi uyguladigi alim-
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satim prosediirlerindeki sinirlamalar1 kaldirmis, bu durum Osmanli Devleti’ni
Avrupali devletlerin agik pazar1 haline getirmesiyle, Osmanli ekonomisini

cokertmistir.

Yine bu devirde, Avrupa’ya ilk kez 6grenci gonderimi baslamis, bu dgrenciler
yurda dondiiklerinde “Jon Tirkler” ve “Gen¢ Osmanlilar” hareketlerine Onciiliik
yapmustir. Ilkdgretim zorunlu kilinmus, Riistiye denilen ortaokullar acilmis, lise
diizeyinde egitim veren okullar kurulmustur. Enderun Mektebi kapatilarak devlet
memuru yetistirme amaclh “Mekteb-i Maarif-i Adli” denilen okullar agilmis, benzer

sekilde bir yenilik olarak Tip Okulu kurulmustur.

Bu donemde ilk dis bor¢lanma, Rusya ile yapilan Kirim Savasina (1853-1856)
hazirlik ve savas masraflarni karsilamak maksadiyla, Ingiltere’den 1854 yilinda
alimmustir. Devlet, savasin bitiminden sonra da dis iilkelerden borglar almaya devam
etmistir. Dis borglarin ¢ogalmast ve 6deme sorunu yiiziinden 1872 yilinda II.
Abdiilhamit déneminde Diiyun-u Umumiye (Genel Borglar idaresi) kurulmus, bu
kurum 1939°da Cumhuriyet doneminde kapatilmistir. 1854 yilindan sonra, devletin
ekonomisi bu dig borglarla iyice ¢Okmeye baslamis, 1877-1878 Osmanli-Rus

Savagi’nin ardindan devlet artik i¢ bor¢larint dahi 6deyemez duruma gelmistir.

Tanzimat Fermam1 (1839) ile; Fransiz ihtilalinin getirdigi milliyetgilik
diisiincesinin Osmanli Devleti {lizerindeki etkilerini kirmak ayrica, Misir’da isyan
cikartan Mehmet Ali Pasa sorununu gidermek i¢in Avrupa’dan yardim gérmek
maksadiyla hazirlanan ferman, halkin devlet i¢in degil, devletin halk i¢in oldugu
fikrine agirlik vermistir. Amaci, tiim vatandaglara esit haklar vererek Avrupa’nin
Osmanli  Devleti’nin i¢islerine karismasinin  Oniine  ge¢mektir. Padisaha,

(Abdiilmecit) ilk kez kanun giiciiniin iistiinliigii kabul ettirilmistir.

Islahat Fermani (1856) ile; Miisliimanlar ile gayrimiislimler arasinda tiim
vatandaglara din farki gézetmeden esit haklar taninmis ve bu durum Miisliiman
teba’nin hosnutsuzluguna sebep olmustur. Mesrutiyet, kavram olarak anayasanin ve

meclisin olusturdugu parlamentolu monarsi sistemidir.

I. Mesrutiyet (1876), aydin ve yazarlar tarafindan olusmus ve Geng Osmanlilar

olarak adlandirilmis grubun Padisah II. Abdiilhamid’e ilan ettirdigi ilk anayasa
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olarak uygulamaya konulmustur. I. Mesrutiyet ile ilk kez meclis agilmis, bu suretle
halka temsil hakki verilmistir. I. Mesrutiyetin ilaninda Baticilik ve Osmanlicilik
akimi etkili olmug, Osmanlt halkini, dil, din, irk ayrimi gézetmeden kaynastirmak
amacli ilan edilmistir. Ilk anayasa “Kanun-i Esasi”, I. Mesrutiyet ile ilan edilmis, bu
anayasa diizeni ile halk, sinirli da olsa yonetime katilma hakkina sahip olmustur. II.
Abdiilhamid 1877-1878 Osmanli Rus Savasi’ni (93 Harbi) gerekce gostererek I.
Megsrutiyet’t yonetimden kaldirmis, 30 yil silirecek istibdat (baski) donemini
baglatmustir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti, 1909 yilinda yaptiklar1 degisikliklerle yeniden
kabul ettirip yirirliige girdirmislerdir. Boylelikle, II.  Mesrutiyet (1908) ilan
edilmistir. Buradaki en o©nemli degisiklikler, Parti (cemiyet) kurma hakkinin
getirilmesi ile c¢ok partili hayata geg¢is saglanmis, hiikiimetin padisaha degil de

meclise karsi sorumlu hale getirilmis olmasi ile padisahin yetkileri sinirlandirilmistir.

1921 Anayasasi (Teskilat-1 Esasi); Tirk Devletinin ilk anayasasi olup, yasama
ve ylriitme organlarinin yasamada toplandigi, Kuvvetler Birligi ilkesine dayali bir
meclis hiikiimetini Ongdrmiistiir. Bu anlayis da Meclisin stiinliiglinii  kabul
etmektedir. Devletin rejimi belirlenmedigi icin, devlet baskani heniiz yoktur. Kabul
ettigi en dnemli yenilik de, “milli egemenlik” ilkesidir. “Egemenlik kayitsiz sartsiz

milletindir” ilkesi, Cumhuriyetin dayanagini olusturmustur.

1924 Anayasasi; yasama ve yliriitme organlarinin yasamada toplandigi Karma
Hiikiimet sistemini benimsemistir. 1928’de “devletin dini Islam’dir” maddesi
cikartilmig, 1930°’da kadinlarin yerel secimlerde se¢me hakki taniyan madde,
1931°de secimlerin 4 yilda bir yapilmasi karar1 ve segmen yasinin 18’den 22’ye
cikartilmas1 karari, 1934’te genel secimlerde kadinlarin se¢me ve secilebilme
hakkinin tanindig1 madde eklenmistir. 1937°de de laiklik dahil alt1 ilke Anayasa’ya
girmistir.

1921 Anayasasinda yer alan “Devletin yonetim sekli Cumhuriyet’tir

maddesinin degistirilmesi yasaklanmistir.

1924 Anayasasi, 1961 yilina kadar hem tek partili donemde hem de ¢ok partili

dénemde uygulanan en uzun siire yliiriirliikte kalan anayasamiz olmustur.
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3.1.3. Cumhuriyet Donemi Diisiince Akimlari

Osmanli Devletinin dagilmaya dogru gidisini durdurmak amach olarak yaptigi
modernlesme hareketlerinin yani sira, aydinlari tarafindan gelistirilen fikir akimlarini
da uygulamaya koymus, bu diisiince akimlari da doneminin sartlarina uygun olarak
bir siire uygulanmis, verimin alinamadigi noktada etkilerini kaybetmislerdir. Bu
diisiince akimlar;; Osmanlicilik, Islamcilik (Panislamizm ya da Ummetgilik),
Turancilik-Tiirkeiiliik, Baticilik, Adem-i Merkeziyetciliktir. Bazilart donemin devlet
politikasi haline geldigi i¢in devletin modernlesme hareketlerini de belirleyici bir
Ozellige sahipti. Bir kismi, Cumhuriyet rejiminin ilan edildigi tarihlere kadar
etkinligini stirdiirmistiir.

“Cumhuriyet doénemi bagslica diisiince akimlari: Osmanhicilik, Islamcilik ve

Tiirkeiiliik idi” (Tiirkdogan, 1988:40).

Osmanlicilik; iilkenin biitiinliigiinii korumak amagli olarak, iilke sinirlar1 i¢inde
Osmanli Devletine bagimli yasayan biitiin milletleri, irk, din, dil farki gézetmeden
Miisliiman teba ile ayni ¢ati altinda aymi hak ve Ozgiirliikkte yasatmak amacim
savunan ve “Gen¢ Osmanlilar” adi verilen bir cemiyetce Tanzimat doneminin
sonunda ytiriitiilen diisiince akimiydi. Bu diisiince Fransiz ihtilalinin diinya {izerinde
uyandirdigr milliyetcilik akiminin, Osmanli Devleti iizerindeki etkilerine karsit
olarak gelisen, milli iilkii ve milli birlik akimina tezat olan bir diisiince sistemidir.
Milliyetgiligin diisiinsel anlamda etkin olmasi sonucu Osmanlicilik akimi giiciinii

kaybetmistir.

Tiirkdogan’in “Degisme-Kiiltiir ve Cozlilme” kitabinda, Bernard Lewis’in

“Modern Tiirkiye’nin Dogusu” adli eserinden aktardigi lizere:

“Osmancilik agik¢a can ¢ekisiyordu, ortadaki sorun, Tiirk halkinin baghlik ve
birliginin temeli olarak, onun yerini alacagi idi. Osmanlicilik bir imparatorluga ve
hanedana baglihik olmustu. Fakat imparatorluk parcalaniyor ve hanedan siirgiine
gidiyordu. Islamciligin ve Tiirk¢iiliigiin her ikisinin de toprak esasina dayanmamak
gibi ortak bir yonii vardi;, bunlarin biriyle belirlenen hichbir ilke ve hichir devlet
mevcut degildi. Tiirkiye ’nin Miisliiman Tiirkleri dinen ve hukuken kendilerini

Miisliiman, din ile gercek veya hayali soy bakimindan da Tiirk olarak
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swniflandirabilirlerdi; heniiz kendilerini bir iilkenin, Tiirkiye'nin halki olarak
tamamiyle diisiinmemislerdi. Kemalist devriminin ilk giinlerinde ilk kez goziiken, bu
veni fikir Tiirkiye deki Tiirk milletine dayanan topraga baglh bir millet-devlet fikri
idi " (Aktaran: Tiirkdogan, 1988: 40).

Islamcilik (Panislamizm veya Ummetcilik); diinyadaki tiim Miisliimanlarin,
halifenin etrafinda birlestirilmesi, gerektigini savunan diislince sistemidir. 19.yy.’in
ikinci yarisinda devletin resmi politikasi haline gelmis, I. Diinya Savasi’nda
Araplarin Ingilizlerle birlesmesi {izerine, Islamcilik diisiincesinin verimli olmadig

anlasilmustir.

“Cumhuriyet oncesi Batili ozellik ve niteliklerin toplum katlarina yayimast,
Cumhuriyetten sonra da — Islamciligin devre disi birakilmas: — diisiince ve zihniyet
kategorilerimizin Bati norm ve degerlerine goére bicimlenmesini hazirlamistir”

(Tirkdogan, 1988: 73).

“Diisiince tarihimizde, Islam diigiincesi ile Bati felsefeleri arasindaki uzlasma
arayisi pek basarili olamadi. Bunun baslica nedeni, érnegin Garpgilar ve Islamcilar
gibi farkli cereyanlarin, birbirleriyle ¢atismak disinda olumlu bir diyaloga
girememeleriydi. Diisiiniirler icin oncelikli sorun, diigiinsel ve felsefi bir zemin
tizerinden hareket etmek degil, “vatani kurtarmakti”. Bu nedenle, Islamer, Garpgt ve
Tiirkgii diistiniirler, siyasi rejim bigimlerine yonelik diisiinceler iiretmisler, felsefi bir

sistem kurmak i¢in ugrasmamislardi” (Duben, 2007: 178).

Turancilik; bir kiiltiir akim1 olarak baglayan Tiirkeiiliigiin siyasal hareketidir.
Biitiin Tiirkleri ayni {ilkede, bir devlet icinde, bir bayrak altinda birlestirmeyi
amaglar. II. Mesrutiyet zamaninda oldukca etkin olmus Turancilik, ittihak ve Terakki
Partisi tarafindan desteklenmis, I. Diinya Savasi’nda yenik diisiilmesi Turancilik
fikrini zayiflatmistir. Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinda Turancilik akimi oldukca
etkili olmustur. Dil, din, soy, kiiltiir ve iilkii birligini savunan Tiirk¢iiliiglin en biiyiik
savunucularindan biri de Ziya Gokalp’tir.

“Tiirk-Islam sentezi, aslinda Gokalp sosyolojisinin bir iiriiniidiir. Bilindigi

’

tizere, Gokalp: “Tiirk milletindenim, Islam iimmetindenim ve Bati medeniyetindenim’
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diyordu. Boylece, Islamla Tiirk olma siireci birbirinin karsiti degil, birbirinin

tamamlayicisi olarak kabul edilir...” (Tirkdogan, 1988: 98).

Baticilik; devletin Batililasma siyaseti ile ¢okmekten kurtulabilecegini, bu
sebeple Batinin 0rnek alinarak reformlara girisilmesini savunan diisiince akimidir.
Tiirklere ait Turan ideolojisine karst Bati’min Irfan idealini benimsemistir. II.

Mesrutiyet doneminde diistince akimi haline gelmistir.

“Kemalizmin kiiltiir politikasi, Ziya Gékalp diistincesinin temelinde yatan
millet, iimmet, medeniyet 6gelerini, millet ve medeniyet olarak iki noktaya indirdikten
sonra, Gokalp’in “’hars millidir, medeniyet beynelmileldir’'prensibini benimseyerek
uyguladi. Yani, Avrupa medeniyetinden teknoloji alinacakti, ama Tiirk’iin ruhu
korunacakti. Bu ilke, sanatta icerigi ve bi¢imi, birbirinden ayrilmasi miimkiin olan
iki unsur gibi gordii. Ornegin, memleket Tiirkiilerine Bati senfonik miizik yapis

uygulaniyordu” (Duben, 2007: 15).

Gokalp’in yaklasiminin temelinde: “Bati’dan teknik ve medeniyet (bi¢imleri)
ithal edilebilir ama yerel hars (konu, ruh, duyarlilik) korunmalidir” diislincesi yer

almaktaydi (Aktaran: Duben, 2007: 19).

Adem-i Merkeziyetcilik; Osmanli Imparatorlugu doneminde goriilen, Prens
Sebahattin’in  savunuculugunu yaptigit bir akimdir. Hiikkiimetin yetkilerinin
azaltilmasini, imparatorlukta yer alan diger unsurlarinda yonetime tam olarak

katilmasin1 6ngérmekteydi.

3.2. 1923-1950 Yillann Aras1 Tiirkiye’de Batihllasma (Modernlesme)

Siyasetinin Genel Ozellikleri

“Bagimsizlik Savasit ve Cumhuriyet’le baslayan yeni dénemde, ¢agdaslasma
konusunda verilen kesin kararla, Tiirk toplumu yeni bir karakter kazanmistir.
Atatiirk’iin baslattigr “Tiirk Devrimi’nin amaci, modern bir toplumun kurulmasi
olmustur.” Bu devrim, Bati'ya oykiinme ozentisi degil, Tiirk diigiince yapisini yeniden

olusturmayr amaglayan bir eylemdir” (Gengaydin, 1986: 56).

Pargalanmis bir imparatorlugun iizerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’ini bir
ulus-devlet haline getirebilmek, Batili devletlerin standartlarindan daha ileriye,

cagdas uygarlik seviyesine cikartabilmek i¢in Atatiirk, sistemli, diizenli ve koklii
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bircok atilim gercgeklestirmistir. Bu atilimlar, akla dayali olup, aydinlanma ve

yenilenme amachdir.

“Ummet diisiincesinden siyrilarak “ulus diigiincesi cevresinde bigcimlenen bir
yonetim ve toplum yapisina gegen Cumhuriyet Tiirkiye sinin temel yapt degisikligi”
yeni kurumlarint da birlikte getirmistir. Atatiirk Devrimi’nin getirdigi en onemli
degisiklik, Tiirk diisiince tarihinde, “inan¢ c¢agini”’min tizerine akil oturtmasidir.
Doga ve insani incelemeye doniik bu yeni diigiince tavri dogal olarak, kendine uygun
bir plastik dili gerektirir. Inanca dayanan bir diisiincenin diliyle, akilci diisiinceye
dayanan bir evrenin bigcimlerini anlatmanin olanag: yoktur. Batililasma hareketiyle
baslayan sanat anlayisimizdaki degisiklikler sanildigi gibi, Batiyr “taklit” degil;
cagdas diisiince dilini 6grenme ¢abasi olarak degerlendirilebilir” (Gencaydin, 1986:
56).

Yeni rejim, beraberinde koklii bir kiiltiirel degisimi getirmistir. Yeni devlet,
toplumun her kademesinde her yonden modernlesmeyi dngérmiis, toplumun yasam
seviyesini yiikseltmeyi amaglamistir. Tirkiye Cumbhuriyeti, pargalanmis bir
imparatorlugun refah diizeyi diismiis, yoksullagsmis milletine hayat vermistir. Bu
anlamda, toplumda bir modernlesme ve kalkinma hususunda topyekiin bir birliktelik

ve bu dogrultuda inang olusmustur.

“Batililagsma siyasetinin temelinde, Tiirk devletinin Bati karsisinda yenilmesi
ve devamli gerilemesi vakast yatar. (...) Bu itibarla Cumhuriyet devrinin baslarinda
Bati  kiiltiirviine o zamana kadar rastlanmayan bir a¢imanin  goriilmesi
vadwrganamaz. Ciinkii Cumhuriyet, Bati karsisinda o zamana kadar gériilmemis bir

biiyiik yenilginin hemen arkasindan kurulmustur” (Gling6r, 2007: 89-90).

“Siyasal sahnede tam hakimiyetin saglanmasiyla Mustafa Kemal ve hiikiimeti
yvogun bir reform programina giristi. Burada II. Megsrutiyet dénemiyle olan ilging
bir kosutluk var. Il. Mesrutiyet doneminde, anayasayr geri getirme miicadelesi
olarak yola ¢ikmis olan bu hareket (1908°de) iktidara ulasmis, bu iktidar
baskalariyla ¢cogulcu ve nispeten o6zgiir bir ortamda (1913 e kadar) belirli bir siire
paylasmis ve sonunda kendi iktidar tekelini kurmus ve bu iktidar tekelini (1913-
1918°de) kokten bir laiklestirme ve modernizasyon programini meclisten zorla ve

hizla gecirmede kullanmisti” (Ziircher, 1996: 251).
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“...Cumhuriyet’in ilamindan sonra Bati kiiltiiriinii benimsemeye yonelik

programlarin sistemlesmesi tizerinde durulmugstur” (Tansug, 1995: 137).

“Atatiirk; kiiltiir ve sanattaki ¢agdaslik hareketini, Cumhuriyet yonetimi ve

devlet¢ilik anlayisiyla biitiinlestirmistir ” (Erbay, 2006: 7).

3.2.1. Atatiirkgiiliigiin Temelleri

Atatiirk, devletin rejimi olarak belirledigi Cumbhuriyeti ve milletin tam
bagimsizligin1 sonsuza kadar devam ettirmek, yonetimi demokratik esaslara
dayandirarak ulusun egemenligini ve yonetime katilimimi saglamak, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni Batidan daha istiin, ¢agdas medeniyetler seviyesine ¢ikartabilmek
amaciyla Tiirk Inkilabinmi gerceklesmistir. Yapilan Batili anlamdaki modernlesme

hareketleri, genel anlamda alt1 ana temel ilkeye gore sekillenmistir.

“Atatiirk¢iiltigiin ana ilkeleri 19. yiizyil sonunda, padisahin yasaklarina
ragmen Istanbul, Izmir, Beyrut gibi imparatorluk merkezlerinde yayilan Bati fikir

akimlarimin etkisinde ortaya ¢ikmistir” (Mardin,1991: 160).

Kongar’a gore; “Atatiirkgiiliik, Cumhuriyet  Tiirkiye’sinde,  Osmanli
Imparatorlugu’ndan kalma bazi temel yapisal unsurlar: degistirip, onlarin yerine
diinya uygarhigina gidiste ilk adim sayilan Bati wygarligindan esinlenmis bir
toplulugu kurmak amacina yénelen goriistiiv. Bu diinya goriisiinii birka¢ odak
noktasinda toplayarak bir devlet politikasi sekline doniistiiren Mustafa Kemal
Atatiirk oldugundan, yaklasima onun adi verilmistir. Atatiirk, kendi saglhiginda, bu
ana odak noktalarimi Cumhuriyetgilik, Milliyet¢ilik, Halk¢ilik, Devlet¢ilik, Laiklik ve
Inkalap¢ilik (devrimcilik) olarak vasiflandirmis, bunlari “Kemalizmin yolu” olarak

adlandwrmistir” (Aktaran: Mardin, 1991. 156).

3.2.2. Atatiirk ilkeleri

Cumhuriyetcilik ilkesi; millet egemenligine dayali, halkin kendi kendini
yonetmesini Ongdren, yoOneticilerin se¢imle goreve geldigi, demokratik belirli bir
simif veya zlimrenin Ustiinliigiine karst olan bir ilkedir. 1924 Anayasasi ile 1921
Anayasasinin hiikiimleri arasinda yer alan “Devletin yonetim sekli Cumhuriyettir”

maddesinin degistirilmesi yasaklanmistir. Cumbhuriyetin ilani, 1921 ve 1924
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Anayasalarinin ylriirliige girmesi, TBMM’nin agilmasi, saltanatin kaldirilmasi,
halifeligin kaldirilmasi1 kadinlara taninan siyasi haklar ve ¢ok partili hayata gecis
stirecinde kurulan siyasi partiler gibi Batililasma yolunda yapilan inkilaplar

Cumhuriyetgilik ilkesi ile ilgilidir.

Milliyetgilik ilkesi; din ve 1rk birligini reddeder. Din birligini dngérmeyen
yapisi sebebi ile laiktir. Bilime dayali, akilciligi esas alan, insancil, birlestirici, ulusal
bagimsizligr savunan, milli ¢ikarlar1 gbzeten bir yapidadir. Ortak dil, ortak tarih,
ortak kiiltiir baglar1 olan toplumun yiikselmesini amaglar. Siif ayrimina karsidir.
Misak-1 Milli, TBMM’nin agilmasi, Tiirk Dil Kurumu ve Tirk Tarih Kurumu’nun
acilmasi, yabanci isletmelerin millilestirilmesi, milli marsimiz, milli sinirlarimiz,
merkez bankasmin Tiirk parasini korumasi, egitimin birlestirilmesi amacli olarak
yabanci okullarin Milli Egitim Bakanligi’na baglanmasi, Kabotaj Kanunu’nun kabul

edilmesi gibi inkilaplar Milliyet¢ilik ilkesi kapsamindadir.

Laiklik; din ve devlet islerinin ayrimina dayali ve din hizmetinin bir kamu
gorevi olarak yapilmasini dngdren, tiim dini inanglara kars1 ayni tutumu sergileyen,
inang 6zgiirliigiinii benimseyen bir yapidadir. 1928 yilinda, “devletin dini Islamdir”
maddesinin Anayasa’dan c¢ikartilmasi ile laik devlet anlayis1 yerlestirilmistir.
Saltanatin ve Halifeligin kaldirilmasi, Tevhid-i Tedrisat Kanunu, Medreselerin
kapatilmasi, Ser-iye ve Evkaf Vekaletinin kaldirilmasi, Kilik Kiyafet Kanunu,
Medeni Kanunun kabulii, Tekke-Zaviye ve tiirbelerin kapatilmasi, Patrikhanenin

yetkilerine son verilmesi gibi inkilaplar Laiklik ilkesi ile alakalidir.

Halkqihik ilkesi; demokraside halkin da yonetime katilabilmesi, smif
ayriminin, ayricaliginin olmamasini 6ngoren ilkedir. Asar vergisinin kaldirilmasi,
Pasa, Aga, Bey gibi ayricalikli iinvanlara son verilmesi, Soyadi Kanunun ¢ikartilmasi

Halkeilik ilkesi ile ilgilidir.

Devletcilik ilkesi; tiretimde 6zel sektorlerin yayginlasabilmesi, gerekli olan
noktada sermaye ve kadro yoniinden devletin desteginin saglanmasini dngoren,
devletin ekonomiye yon vermeyi ve onemli yatirimlarin yapilmasin1 amagladigi bir
ilkedir. Bu ilke ilk zamanlarda gecici bir diisiince tarzi olarak uygulanmis olsa da,
global ekonomi ve getirebilecegi sikintilar diisiiniildiigiinde bu ilkenin kalict olmasi

saglanmistir. Bu ilke ile bireysel olarak yapilamayacak girisimleri devletin yapmasi
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amaclanmistir. I. Bes Yillik Kalkinma Plani’nin uygulanmasi, Etibank, Stimerbank
ve Halk Bankasi’nin kurulmasi, yabancilara ait isletmelerin devlet tarafindan

alinmasi gibi inkilaplar Devletcilik ilkesi ile alakalidir.

Inkilapaihk Tlkesi; devamli gelismeye acik, akil ve bilime dayals,
Cagdaslasma ve Batililasma amagli siirekli modernlesmeyi Ongdren bir ilkedir.
Sapka Kanunu, Miladi Takvim, saat ve Olgiilerin degisimi, uluslar arasi rakamlarin
kullanilmast gibi Batiya uyum amacli modernlesme hareketleri inkilapeilik ile
ilgilidir.

“Cumhuriyet¢ilik 1923 'ten beri temel bir ilkeydi. (...) Ilk kez Birinci Diinya
Savas1 sirasinda vurgulanmig olan “Halk¢ilik” ulusal dayanigsma ve biitiin ulusun
¢tkarlarimi topluluk yada simif ¢ikarlarimin iistiinde tutma diistincesi anlamina
geliyordu. Devrimcilik veya -Atatiirk’iin daha muhafazakar takipgilerinin Tiirkce
Inkilapgilik terimini yorumladiklart iizere, reformculuk- siirekli degisime ve Kemalist
reform programini desteklemeye icten baglh olma anlamina geliyordu. Devlet¢ilik

veni bir kavram olup, devletin ekonomik alandaki iistinliigiiniin taminmastydi”

(Ziircher, 1996: 264-265).

“Parti amblemindeki Alti Ok’la simgelenen bu alti ilke 1937°de Tiirk
anayasasina sokulmustu. Hepsi birlikte, Kemalizmin devlet ideolojisini ve okullarda,

basinda  ve  orduda  goriis  asilamamin  (indoctrination)  dayanagini

olusturmaktaydilar” (Ziircher, 1996: 265).

“Kurtulug  savast ve Cumhuriyet’in  kurulus  yillarinda Bati  tipi
Cumbhuriyetgilerin resmi ideolojisi halk¢ilikti. Ancak devlet, halk¢t ve halktan yana
gortinmekle birlikte, 1950 °de ¢ok partili donemin baslamasina kadar, aslinda Batici
idi. Yoneticiler toplumun gelismesi ve modernlesmesi yolunda ugras vermekten
ka¢inmadilar” (Duben, 2007: 14). Bu baglamda Cumbhuriyet¢i Halk Partisi,
tabaninda Halk¢1 goziikmesine ragmen yeni inkilaplar1 savunan Batici bir politika

izlenmekteydi.

“Reformlarin kentlerdeki etkisi ¢ok daha biiyiik olmustur. Buralarda
Kemalistler pozitivist, laik ve modernlikten yana olan iilkiilerini destekleyen kiimeyi

hayli genisletmekte gercekten basarili idiler. Kemalist “devrimin” kentlerdeki bel
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kemigini genellikle, biirokrat, subay, &gretmen, doktor, avukat ve biiyiik ticari
isletmelerin girigimcileri olusturuyordu. Sanatkar ve kiiciik tiiccarlar ise bastirilmig
olan geleneksel kiiltiiriin bel kemigini meydana getiriyorlardr” (Ziircher, 1996: 282-
283).

“Topluca ele alindiginda, Kemalist reformlar Tiirkiye'nin ¢ehresini tam
anlamiyla degistirmistir. Batili olmayan Miisliiman bir iilkenin ge¢misini bir kenara
atmayi tercih edip Bati’ya katilmak istemesi, Bati’da biiyiik bir etki yapti, tamamiyle
veni, modern ve farkli bir Tiirkiye'nin ortaya ¢ikmis olmast Bati’da genel kabul
gordii. (Tiirkiye’ye dair 1930°lu, 40°l ve 50°li yillarda yaywmlanmug iinlii kitaplarin
bagshklar: buna taniklik eder: The Turkish Transformation / (Tiirkiye 'nin Doniistimii)
(Henry Elisha Allen, 1935), The New Turks / (Yeni Tiirkler) (Eleanor Bisbee, 1951),
The Old Turkey and the New / (Eski Tiirkiye Yeni Tiirkiye) (Sir Harry Luke, 1935),
Die Neue Turkei / (Yeni Tiirkiye) (Kurt Ziemke, 1930), Modern Turkey / (Modern
Tiirkiye) (Geoffrey Lewis, 1955), ve daha bir¢ok kitap...” (Ziircher, 1996: 281).

Atatiirk donemi reformlari, gerek iilke i¢inde gerekse Bati’da oldukca tesirli
olmustur. Bu ilkeler ve bunlarin getirisi olan Batililasma ¢abalarin1 halk desteklemis,
benimsemis topyekiin kalkinma zaman i¢inde saglanmistir. Pargalanan bir
imparatorlugun ardindan kurulan yeni devlet, her seyi sifirdan insa etmis, lilkenin
¢Oken ekonomisini, i¢ ve dis iliskilerini diizenlemis, yeni ve milli bir kiiltiir yaratmus,

bunu halka benimsetmistir.

Elbette ki Kemalist reformlarin iilkeyi ¢cagdas medeniyetler diizeyinin lizerine
cikarmast amaglanirken, Batililasma ve tiim kurumlarda modernlesme hareketini
uygulayan en biiyiikk gic Mustafa Kemal Atatiirk Onderliginde Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin devleti olmus, toplumda da milli kiiltiirii olusturma ve tim ulusa

yayma giicii yine toplum i¢inde fertler tarafindan tistlenilmistir.

Bat1 bile, boylesi yikik bir durumdaki ulusun bdlgesi ylikselen bir deger
olacagimi diisiinemezken, Atatiirk ve onun reformlariyla olusturdugu Tiirkiye
Cumhuriyeti, Bati’nin ilgisini ¢ekmis, Tiirk milletinin Kurtulus Savasi ile baslattigi
destans1 azmi ve bu Batililasma ¢abalariyla olusturdugu kiiltiirii diinyada bazi

onderler i¢in ilham ve 6rnek olmustur.
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“Bu idealin saptadigi amacglardan 1938°e kadar gergeklestirenler arasinda

sunlart saymak miimkiindiir:
1- Hilafetin saltanattan ayrilarak saltanatin kaldirilmas: (1Kasim 1922).
2- Cumhuriyet’in ilani (29 Ekim 1923).

3- Halifeligin, Ser’iye ve Evkaf Vekaletleri’nin kaldiriimasi ve egitiminin devlet
birligini sagladig1 bir alan olarak tanimlanmast (3 Mart 1924).

4- Tekke ve Zaviyelerin, ziyaret maksadiyla tiirbelerin kapatiimasi (2 Eyliil
1925).

5- Uluslar arast takvimin kabulii (26 Aralik 1925).

6- Isvicre Medeni Kanunu iizerine kurulu Tiirk Medeni Kanunu nun kabulii (17

Subat 1926).

7- Anayasa’dan “Tiirkive Devleti'nin dini din-i Islamdir” maddesinin

kaldirilmasi (16 Nisan 1928).
8- Uluslararasi rakamlarin kabulii (24 Mayis 1928).
9- Yeni Tiirk harflerinin kabulii (1 Kasim 1928).
10- Ali Iktisat Meclisi’nin acilist (4 Aralik 1928).

11- Milli Egitim Bakanligi okullarindan Arap¢a ve Fars¢a ogreniminin
kaldwrilmas (1 Eyliil 1929).

12- Yeni Belediye Kanunu’nda kadinlara se¢gme ve segilme hakkinin verilmesi

(3 Nisan 1930).

13- Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti (Tiirk Tarih Kurumu) 'nin kurulmast (15 Nisan
1931).

14- Devlet¢iligin, Cumhuriyet Halk Partisi Programina girisi (10 Mayis 1931).

15- Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin (Tiirk Dil Kurumu) kurulmas: (12 Temmuz
1932).

16- Ekonomi Bakanhiginca hazirlanan Birinci Bes Yillik Plan’in kabulii (1
Aralik 1933).
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17- Efendi, Pasa, Bey gibi lakaplarin kaldiriimast (26 Kasim 1934).

18- Tiirk kadinlarina milletvekili se¢mek ve segilmek hakkinin yasa ile
tamnmasi (5 Aralik 1934).

19- Biiyiik Millet Meclisi 'nin, Is Kanunu 'nu kabul etmesi (5 Subat 1937).

20- Alt1 ok kavraminin Anayasa’yva konmast (8 Haziran 1936)” (Mardin, 1991:
159-160).

“Kemalist reformlar 1913-1918 yillarindaki reformlar gibi, toplumu
laiklestirmeyi ve modernlestirmeyi amacglyordu. Eyliil 1925°te tekke ve zaviyeler
kapatildi ve Kasim ayinda, Osmanli beyefendisinin Sultan Ikinci Mahmut'tan beri
geleneksel basligr olmus olan fes yasaklandi ve yerini Bati tarzindaki sapka ya da
kep aldi. Bu girisimler halkin inat¢t direnisiyle karsilasti. Tekke ve Zaviyeler
Miisliimanlarin giinliik yasaminda onemli bir rol oynamaktaydi ve sapkaya Hristiyan
Avrupa’min  bir simgesi goziiyle bakiliyordu. Bu direnisi bastirmada Istiklal
Mahkemeleri kendilerine diisen rolii oynadi. Takrir-i Siikun Kanunu geregince

yaklasik 7500 kisi tutuklandi ve 660 kisi idam edildi” (Ziircher, 1996: 252).

“Savas sonrasinin huzursuzluk donemi, Mustafa Kemal’in 15-20 Ekim 1927
tarihleri arasinda Cumhuriyet Halk Firkasi kongresi oniindeki 36 saatlik nutkuyla
simgesel olarak kapandi” (Ziircher, 1996: 255).

“1923-1926 yillar: arasindaki donem, otoriter karakteri ile Tiirkiye deki
siyasal yasami sonraki yirmi yiullik siire boyunca kesin sekilde etkilerken 1927
kongresi ve Mustafa Kemal'in Nutuk’u da yeni Tiirk devletinin dogusuna iliskin

tarihsel goriisii kusaklar boyunca belirledi” (Ziircher, 1996: 256).

“M. Kemal bu metni, 1919°dan 1927 ye kadarki Tiirk ulusal hareketinin tarihi
hakkinda bir bilgilendirme olarak sundu (...) Yazarimin sayginligi ve o donemin
siyasal havasi, bu metnin, o doneme iliskin hemen tiim Tiirk tarih yaziciligina bugtine
kadar dayanak olmasim saglamistir. 1928-1929 yillarinda Almanca, Fransizca ve

Ingilizceye cevrilmis ve yabanci tarih yazicitliginda da son derece etkili olmugtur”

(Ziircher, 1996: 255).

Atatiirk, 10. y1l Nutkunda ise sOyle der:
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“Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettirmeliyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan
Tiirk Milletinin tarihi bir vasfi da, giizel sanatlart sevmek ve onda yiikselmektir.
Bunun icindir ki, milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aliskanhigim, fitri
zekasimi, ilme baglhhgini, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu,

miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirle besleyerek inkisaf ettirmek milli

tilkiimiizdiir” (Aktaran: Sakaoglu,1990:31).

Atatiirk, 1927 yilinda Cankaya Koskii’'nde, Sehir Tiyatrosu sanatkarlarinin da

bulundugu bir davetle soyle demistir:

‘... HEPINIZ MEBUS OLABILIRSINIZ, VEKIL OLABILIRSINIZ, HATTA
REISICUMHUR  OLABILIRSINIZ.. FAKAT SANATKAR OLAMAZSINIZ...
HAYATLARINI BUYUK BIR SANATA VAKFEDEN BU COCUKLARI SEVELIM”
(Aktaran: Giivemli, 1968. 260).

Atatiirk Nutuk’ta Yeni Tiirk Devletinin milli siyasetini su sekilde tanimlar:

“Milletimizin, gii¢lii, mutlu ve istikrarli yasayabilmesi i¢in, devletin biitiiniiyle
milli bir siyaset izlemesi, bu siyasetin i¢ teskilatimiza tam olarak uymasi ve ona
dayanmasi gerekir. Milli siyaset dedigim zaman kastettigim anlam ve 6z sudur: Milli
stmrlarimiz ig¢inde, her seyden once kendi kuvvetimize dayanmakla varligimizi
koruyarak, millet ve memleketin gercek saadet ve refahina ¢alismak; gelisigiizel,
ulastlamayacak istekler pesinde milleti yorarak zarara sokmamak; medeni diinyanin
medeni ve insanca davranmisinit ve karsilikl dostlugunu beklemekti” (Atatiirk, 2006:

242).

Atatiirk, sdylev ve demeglerinde ilerlemenin hizina deginirken, standartlarimizi
“gecmis asiwrlarin gevsetici zihniyetine gore degil, asrimizin siirat ve hareket
mefhumuna gére diistiniilmelidir.” ciimlesiyle belirlemistir (Aktaran: Kasaba, 2005:

22).

“...Milli bir terbiye programindan bahsederken... yabanci fikirlerden,
Sark’tan ve Garp tan gelen bilciimle tesirlerden uzak, seciye-i milliye ve tarihimizle
miitenasip bir kiiltiir kastediyorum... Ciinkii deha-y1 millimizin inkisafi, ancak boyle

bir kiiltiir ile temin olunabilir. Lalettayin bir ecnebi kiiltiirii, simdiye kadar takip
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olunan yabanct kiiltiirlerin tahrip edici neticelerini tekrar ettirebilir” (Aktaran:

Tiirkdogan, 1988: 187).

Atatiirk bu vecizesi ile; “Dogu’dan ve Bati’dan gelebilecek tesirlerden uzak
olarak, tarihimize uygun, milli karakterli bir kiiltiir politikasin1 kastetmektedir

(Tiirkdogan, 1988: 187).

“Efendiler, bu nutkumla, milli varligi sona ermig sayian biiyiik bir milletin,
istiklalini nasil kazandigini, ilim ve teknigin en son esaslarina dayanan milli ve

cagdasg bir devleti nasil kurdugunu anlatmaya ¢aligtim” (Atatiirk, 2006: 462).

3.2.3.1923-1950 Yillar1 Arasi Tiirkiye’de Batihlasma (Modernlesme)

Inkilaplar1; Siyasi, Sosyal, Hukuk, Egitim, Ekonomik, Tarim, Ticaret ve Sanayi

alanlar1 olarak yapilmis oldugu alanlara dogru siniflandirmak miimkiindiir.

Siyasi alanda yapilan inkilaplar; Saltanatin Kaldirilmasi (1 Kasim 1922),
Cumhuriyet’in {lan1 (29 Ekim 1923), Halifeligin Kaldirilmas1 (3 Mart 1924), 1924
Anayasasinin Kabulii (20 Nisan 1924).

1923-1930 yillar1 aras1 Cok Partili Hayata Gegis denemeleri sonucunda ise;
Cumhuriyet Halk Partisi (9 Eylil 1923), Terakkiperver Cumhuriyet Partisi (17
Kasim 1924), Serbest Cumhuriyet Partisi (12 Agustos 1930) kurulmustur.

Sosyal alanda yapilan inkilaplar; Kilik-Kiyafet Kanunu (25 Kasim 1925),
Tekke-Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmasi (30 Kasim 1925), Miladi Takvimin Kabulii
(26 Aralik 1925), Olgii Birimlerinin Degisikligi (1 Nisan 1931), Soyad: Kanunu (21
Haziran 1934).

Hukuk alaminda; Medeni kanun kabul edilmistir (17 Subat 1926).

Egitim alaminda yapilan inkilaplar; Tevhid-i Tedrisat Kanunu (3 Mart 1924),
Medreselerin Kapatilmasit (3 Mart 1924), Maarif Tegkilat1 Kanunu’nun Cikartilmasi
(2 Mart 1926), Harf Inkilab1 (1 Kasim 1928), Millet Mekteplerinin Ag¢ilmas1 (24
Kasim1928), Tiirk Tarih Kurumunun Kurulmasi: (15 Nisan 1931), Halkevlerinin
Agilmast (19 Subat1932), Tirk Dil Kurumunun Kurulmasi (12 Temmuz 1932),

Universitesi Reformu.



38

Ekonomik alanda yapilan inkilaplar kapsaminda ise; izmir Iktisat Kongresi

(18 Subat 1923) toplanmustir.

Tarim alaminda yapilan inkilaplar; Asar Vergisinin Kaldirilmas: (17 Subat
1925), Tarim Kredi Kooperatiflerinin Kurulmasi (1928), Toprak Reformu Yasasi (2
Haziran 1929), Yiiksek Ziraat Enstitiisiiniin Kurulmasi (1933).

Ticaret alaninda yapilan inkilaplar; is Bankasi’nin Kurulmasi (1924), Kabotaj

Kanunu’nun Cikartilmasi (1 Temmuz 1926), Merkez Bankasi’nin A¢ilmasi (1930).

Sanayi alaminda yapilan inkilaplar; Tesvik-i Sanayi Kanunu’nun Kabulii
(1927), 1. Bes Yillik Kalkinma Plani (1933), Siimerbank’in Kurulusu (1933), Etibank
ve Maden Tetkik Arama Enstitiisii’'nliin Kurulmast (1935), Emlakbank’in Kurulusu
(1936), Denizbank’in Kurulusu (1937), II. Bes Yillik Kalkinma Plan1 (1938),
Karabiik Demir-Celik Fabrikasi’nin Kurulusu (1939).

Osmanli Devleti’nde 18. ve 19. yiizyill boyunca devam eden Bati temelli
modernlesme cabalar1 zamanla sonugsuz kalmig, devlet parcalanmaya gitmekten
kendini kurtaramamistir. Yabanci devletlerin ulusal ¢ikarlar1 dogrultusunda
hammadde ve pazar arayislar ¢ergevesinde baslatilan I. Diinya Savasi’nda baslarda
tarafsiz kalan Osmanli Devleti, Afrika ve Balkanlarda kaybettigi topraklarini geri
almak ve Orta Asya Tiirkleriyle birlesme emelleri sebebi ile itilaf Devletleri’ne karsi
(Rusya, Ingiltere, Fransa), Ittifak Devletleri’nin yaninda (Almanya, Avusturya-
Macaristan, Italya) savasa girmesiyle par¢alanmaya dogru gidisini hizlandirmustir.
1914-1918 yillar1 arasinda gergeklesen I. Diinya Savasi’ndan c¢okiintliyle ¢ikan
Osmanli Devleti artik yikilmigtir. 1918°de imzalanan Mondros Ateskes Antlagmasi
tilkenin iggal altina alinmasima sebep olmustur. Bu noktada, Tiirk milletinin
bagimsizlik miicadelesi Atatiirk onderliginde baslamig, 1923 yilinda Cumhuriyet’in

ilanina kadar ki siiregte olduk¢a zorlu bir donem asilmistir.

Tiirk milleti, ulus olarak olduk¢a zor giinler gecirmistir. Yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin inkilaplar1 bagimsizlik, egemenlik ve Batililagma c¢abalarini
icermektedir. Bu anlamda, modernlesme hareketleri, Tiirk milletinin ihtiyaglarindan

dogmustur.
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Cumbhuriyet’in Batililasma hareketleri, akla uygun temelde, stirekli anlamda
yenilenme hareketleridir. Bir biitlin olarak, birbirlerini tamamlar &zellikte
tasarlanmistir. 17. yilizyll Osmanli modernlesme hareketleri gibi baski ve siddet
icermez ya da 18. ylizy1l Osmanli modernlesme hareketleri gibi sadece iktidarda olan
padisahin yonetim siiresiyle kisith kalmamis aksine siirekli ve yeni asamalarla devam

etmis, belirli alanlarda degil, bircok alanda oldukg¢a kapsamli uygulanmaistir.

Saltanatin 1 Kasim 1922°de kaldirilmasi sonucu; Mondros Ateskes Anlasmasi
ile fiilen sona ermis Osmanli imparatorlugu, 1922 ‘de resmen sona ermis ve ydnetim
boyutunda iki baglilik son bulmustur. Cumhuriyet’in ilanindan evvel 23 Nisan
1920°de acilmis olan I. TBMM nin uyguladigi bir gelisme Saltanatin Kaldirilmasi

olmustur.

Cumbhuriyet’in 29 Ekim 1923’te ilan1 ile; Saltanat’in kaldirilmasi iizerine
ortaya c¢ikan devlet bagkani boslugu sorunu ¢dziimlenmis, yeni Tiirk devletinin rejimi

belirlenmistir. Millet egemenligi saglanmustir.

1517°de Yavuz Sultan Selim ile Osmanli Devleti’ne gegcen Halifelik makami
devlete totaliter bir Ozellik kazandirmisti ve bu totaliter Ozellik iilkede halife ve
cumhurbaskaninin birlikte yonetimde etkin goziikmesi sebebi ile iki bash bir
goriinim vermekteydi. Cumhuriyet rejimine ters olan Halifelik 3 Mart 1924°te

kaldirildi. Bu sekilde eski yonetime tekrar doniis engellenmis oldu.

3.2.4.1923-1930 Yilar1 Aras1 Cok Partili Hayata Gegis Siireci

- Cumhuriyet Halk Partisi; 9 Eyliil 1923’te kurulmus ve Devletciligi ekonomi
modeli olarak benimsemistir. Genel bagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk ‘tiir. Tiirkiye
Devleti’nin ilk siyasi partisidir. Biinyesinde Anadolu ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk

Cemiyetlerini barindirmak suretiyle yurt genelinde etkin olmustur.

- Terakkiperver Cumhuriyet Partisi; 17 Kasim 1924°te Kazim Karabekir Pasa
tarafindan kurulmus ve Liberal ekonomi modelini benimsemistir. Meclisin ilk
mubhalefet partisidir. 13 Subat 1925°te ¢ikan Seyh Sait isyaninda parti destegi oldugu
iddiast ile kapatilmistir. Seyh Sait isyani sonucu ayaklananlara, diizeni bozanlara

kars1 tedbir amacl “Takriri Siikin” yasas1 1925 yilinda ¢ikartilmistir.
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- Serbest Cumhuriyet Partisi; 12 Agustos 1930°da Ali Fethi Okyar tarafindan
Liberal ekonomi modelini benimseyerek kurulmustur. Meclisin ikinci muhalefet
partisidir. Cumhuriyet rejimi karsitlarimin da partiye girmis olmasi sebebi ile

kapatilmistir.

Kilik Kiyafet Kanunu; ¢agdas bir toplum olusturmak, kiyafet konusunda birlik
saglamak, Batili medeniyetler seviyesine ulasmak amacli gergeklestirilmistir. Fes ve

benzeri bagliklarin kullanimi 25 Kasim 1925 Sapka Kanunu ile son bulmustur.

Laik diizen ve c¢agdas toplum saglamak amach olarak Tekke-Zaviye ve
Tiirbeler kapatilmig, “tiirbedarlik, dervislik, dedelik, seyhlik” gibi dini unvanlar

yasaklanmistir.

Miladi Takvim, Olgii Birimleri Degisikligi, Saat Degisikligi ve Rakam
Degisikligi gibi inkilaplar; milletleraras1 uyumu saglamak amacli olup Batilasma

politikasi geregi uygulanmustir.

Medeni Kanunun Kabulii ile; Osmanli Devleti'nde Islami kurallari igeren
”Mecelle” kanunun yerine, toplumun miras, evlilik, vb. gibi konularin1 diizenleme
maksatl1 olarak, Isvicre Medeni Kanunu’nu alarak uygulamaya gecilmistir. Baska bir
tilkenin kanununun secilme sebebi, dar zamanda kanun hazirlamanin giigliigii ve
Isvigre Medeni Kanununun toplumda esitligi, laikligi 6ngérmesi, Tiirk toplum

yapisina yakin bir yapida olmasidir.

Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile; egitimde birligi saglamak, laik egitim sistemini
olusturabilmek amaciyla iilke genelindeki tiim okullar1 Milli Egitim Bakanligi’na

baglanmistir.

Maarif Teskilat1 Kanunu ile; egitimde firsat esitligini ongéren, milli egitim
sistemini olusturmay1 amaglayan, izinsiz okul acilmasini yasaklayan uygulamaya
gecilmistir.

Harf inkilab1 ile; Batililasma geregi, Bati ile uyum saglamak amacli, Arap

harflerinin yerine Latin harflerinin kullanimina geg¢ilmistir.

Millet Mektepleri; harf inkildb1 sonucu yeni kabul edilmis Latin harflerinin,

halka 6gretilmesi amaciyla acilmistir. 14 ve 45 yas arasi tiim Tiirk vatandaglarinin bu
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okullara devam etmesi zorunlulugu getirilmis, halkin millet mekteplerinde yeni

harfleri 6grenmesi saglanmistir.

Tiirk Tarihi Kurumu; milli tarih anlayisin1 olusturmak, Anadolu’da yasamis
Tiirk topluluklarimin tarihini arastirmak, Osmanli Devleti’nin hanedanlik tarihi ile
Islam tarihi disindaki Tiik tarihini ve diinya devletlerine yapmis oldugu etkileri

ortaya ¢ikarmak amaciyla 15 Nisan 1931°de kurulmustur.

3.2.5. Tiirk Ocaklar ve Halk Evleri

“Cumhuriyet¢iler Inkilap¢i partinin diginda herhangi bir kuvvet temerkiiziine
engel olmak iizere diger bazi kuruluslar yaminda Tiirk Ocaklarini da feshettiler ve
veni bir Halk¢t kiiltiir politikas1 uygulamaya giristiler. Halkevleri buradan
dogmustur” (Giingor, 2007:97).

“Toplumsal ve kiiltiirel kuruluslar igerisinde ilk ve oncelikle kapatilan Tiirk
Ocaklart idi. Maarif Vekili Hamdullah Suphi (Tanriover) onderliginde yeniden
canlandwrilmis olan Tiirk Ocaklar, iilkede milliyetci, pozitivist ve laik diistinceleri
konferanslar, kurslar ve sergiler yoluyla yaymaya c¢alistyordu. 1931°de
kapatildiginda 30.000’in iistiinde tiyesi ve 267 subesi bulunuyordu. 1932’de yerine
kentlerde Halkevleri ve biiyiik koylerde Halkodalar: kuruldu, bunlar esasen ayni
islevi goriiyor ancak partinin tasra subeleri tarafindan siki sekilde denetleniyorlard.

Ikinci Diinya Savast sonlarinda iilkenin her tarafinda hemen hemen 500 Halkevi

vardr” (Zircher, 1996: 262).

“Devrimlerin halka mal edilmesi, koklestirilmesi, halkin her yonden
yetistirilmesi, egitilmesi, Kemalizm’in yerlestirilmesi, kiiltiir ulusalciliginin kitleler
icinde yayilmasi igin 19 Subat 1932°de Halkevleri orgiitiiniin temeli atildi. (...)
Dénemin Basbakani Ismet Inénii Halkevlerinin yildoniimii séylevinde sunlar dile
getiriyordu; “Ilim ve fen kadar giizel sanatlari cemiyet icinde birinci itibar

derecesinde gostermek, tatbik etmek Halkevlerinin baslica vazifelerinden biridir...’

(Aktaran: Atan, 2007:69-70).

““Biiyiik kiiltiir’” artik yonetici simifin kiiltiirii olan Laik, Cumhuriyetci,

Milliyet¢i, Halk¢ilik ideolojisiydi. 1930°larda memleketin her tarafinda agilan



42

halkevleri ve halkodalarmin amaci, resmi ideolojiyi halka benimsetmekti” (Duben,

2007: 15).

“Halkevleri, sanatsal ve kiiltiirel alandaki eksiklerimizi, yokluklarimizi
gidermek, sanat okullarina ilgi wyandirmak, yaraticihigi gelistirmek, geleneksel
kiiltiir degerlerimizi yeni yapitlara yansitabilmek i¢cin ¢aba gostermeyi amag

edinmisti” (Tas, 2001: 20).

“Halkevleri okullar disinda kalan halka inkilabi anlatmak ve benimsetmek,
ayni zamanda, inkilap hiikiimetinin Batili  kiiltiir - politikasimi  halka yaymak
maksadiyla kurulmustu. (...) Halkevlerinde bir taraftan Tiirk Ocaklarindan
devralinan Halk¢ilik ve Milliyetcilik temalar iglenirken, bir taraftan da inkilabin
siyasi ve kiiltiirel ideolojisini propaganda etmek gibi iki fonksiyon goriiliir” (Glingor,

2007:98).

Halkevleri, ¢ok partili siyasi hayata gectikten sonra zaman i¢inde iktidardan

diigsmiis bir partinin yan kurulusu olmak suretiyle 6nemini kaybederek kapatilmistir.

Tiirk Dil Kurumu; kullanim igin ihtiya¢ duyulan her kelime ve tanimlayici
kavram i¢in Tiirk¢eyi zengin kilmak, halkin kullandig1 Tiirk¢e ile aydin kesimin
kullandigr Tiirk¢e’nin farklarini ortadan kaldirmak icin, 12 Temmuz 1932°de

kurulmustur.

Atatiirk, Tiirk toplumunun cagdas ve Bati medeniyetleriyle esdeger bir ulus
olmasinin en 6énemli yolunun egitimden gectigine inanmaktaydi. Bu amagclarla bir

dizi iiniversite reformlar1 gerceklestirildi. Bunlar:
Ankara Hukuk Mektebi’nin kurulmasi (5 Kasim 1925).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1928’de Glizel Sanatlar Akademisi’ne

dontstiirilmesi.

Istanbul Universitesi (Dariilfiinun) (1933), Ankara Yiiksek Ziraat Enstitiisii
(1933), istanbul Siyasal Bilimler Fakiiltesi (1936), Ankara Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi (1936), Ankara Gazi Egitim Enstitiisii (1948) (Ankara Gazi Egitim
Enstitiistiniin kurulusu ise “Orta Muallim Mektebi” ismi ile 1926 yilina tekabiil

etmektedir).
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17 Subat 1923’te toplanan Izmir Iktisat Kongresi’nde, alinan kararlara “Misak-
1 Iktisadi” denilmis, 6zel sektoriin desteklenmesi, milli bankalarm kurulmasi,

sendikalarin olusturulmasi, kapitiilasyonlarin kaldirilmasi gibi kararlar alinmstur.

Koyliiden 1/10 oraninda alinan Asar Vergisi’nin kaldirilmas: ile koyliiniin

rahatlatilmas1 amaglanmustir.

Tarim Kredi Kooperatifleri 1928 yilinda kurulmus, ciftciye gerekli zirai

donanimi ve tarim aletlerini ucuz kredi yolu ile temin etmek amaclanmistir.

Toprak Reformu Yasasi, 2 Haziran 1929 yilinda kabul edilmis ve koyliiniin
toprak sahibi yapilmasi amacglanmigtir. Ancak bu reform, devletin yeteri kadar

tarimsal arazisi olmadigi i¢in uygulanamamastir.

Yiiksek Ziraat Enstitiisii (1933) ile, yilinda kurularak tarimi modernize etmek

ve uzman personel yetistirmek amaclanmistir.

Is Bankasi’nin 1924 yilinda kurulmasi ile, Tiirkiye’de ilk 6zel banka acilmis
oldu.

Kabotaj Kanunun 1 Temmuz 1926’da kabulii ile, Tiirk denizlerinde ticari
hakimiyetin Tiirklere ge¢mesi saglanmigtir. Yabancilarin tekelinde bulunan

isletmelere Tiirk denizcileri sahip olmustur.

Merkez Bankasi’min 1930°da kurulmasi ile, Tiirk parasinin ekonomide

korunmas: ve diizenlenmesi amaglanarak milli para politikast olusturulmustur.

Tesvik-1 Sanayi Kanunu, 1927 yilinda yiiriirliige konuldugunda ekonomide
Devletcilik anlayist uygulanmiyordu. Bu kanun ile, sanayide is sahibi olanlara, tesvik
maksatli olarak bazi vergilerde muafiyet getirilmis, devletin sermaye yetersizligi gibi
konular ortaya ¢ikinca uygulanamamistir. Bu sebep ile bu kanun yerine, ekonomide

Devletgilik modeli uygulamaya girmistir.

I. Bes Yillik Kalkinma Plani, 1933°te hazirlanmis, devletin sanayilesmeye

destek saglamas1 amaglanmistir

Stimerbank; “Sanayi ve Maadin Bankasi”nin yerine 1925 yilinda sanayi

alanina kredi temin etmek maksadi ile kurulmustur.
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Maden Tetkik Arama Enstitiisii, yurdun sahip oldugu maden rezervlerinin
tespiti amaciyla 1935’te kurulmus, bulunan bu maden kaynaklarinin isletilmesi

maksadiyla ayni y1l Etibank kurulmustur.

Denizbank; 1937 yilinda denizlerimizdeki ticaret gemilerini ve

denizyollarimiz1 giiglendirmek maksath olarak kurulmustur.

II. Bes Yillik Kalkinma Plani ise 1938’de hazirlanmis ancak II. Diinya

Savasi’nin ¢ikmasi sebebi ile tam olarak uygulamaya gegilememistir.

3.2.6. Koy Enstitiileri

“1935’te, kirsal kesimdeki cehalet sorunuyla miicadele etmek icin bir okuma
yvazma seferberligi baslatildi. O tarihlerde, 40.000 Tiirk koéyiinden yalnizca 5000
civarindakinde okul bulunuyordu. (...) Bu okullarin ¢ogu ¢ok ilkeldi ve sadece tek
ogretmeni  vardi. Bu  seferberligin  basina  getirilen kisi, Almanya’da
Kerschensteiner’in egitime iliskin fikirlerini tahsil etmis olan Tiirkiye 'nin énde gelen

pedagogu Ismail Hakki Tongug idi” (Ziircher, 1996: 282).

“Okuryazarhk sorununu ¢ozmede ilk girisim, orduda okuma ve yazmayi
ogrenmiy olan geng koyliileri alip bunlara alti aylik bir kurs gérdiirmek ve sonra
onlart koylerine egitmen olarak gondermek idi. Bu ¢oziimiin yetersiz oldugu
anlasilinca, Tongug¢’a kendi diigiincelerini uygulama ve enstitiilerde tecriibe etme
firsatr tamindi; bu enstitiilerde koy gencleri ilkokul ogretmenleri olarak egitilecek,
ayni zamanda da modern teknik ve tarimsal becerileri kazanacaklardi. Amag sadece
cocuklarina okuma yazma ogretemeyen koy ahalisine yardim etmek degil, onlari 20.
yiizyilin bilim ve teknolojisine uygulama diizeyinde dahil etmekti. Koy enstitiileri
devam ettikleri siire boyunca ¢ok basarili oldular, ancak Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda siyasal ¢ogulculugun gelisiyle birlikte hiikiimet icin hassas bir konu
haline geldiler. Muhalefet, enstitiileri komiinizm propagandasini  yaymakla
su¢luyordu. 1948°de hiikiimet, enstitiileri ogretmen yetistiren siradan kurumlara
doniistiirdii. Demokrat Parti 1950 de iktidara geldiginde hepsini birden kaldirdi”
(Ziircher, 1996: 282).
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3.2.7. Cok Partili Siyasal Doneme Gegis

“I.  Diinya Savasi’nda Italya, Almanya ve Japonya’'min yenilenmesiyle
totaliter rejimler sona ermistir. Demokratiklesme ve ekonomide liberallesme tutulan
bir olgu haline gelmis, totaliler rejimler Bati’ya giiven vermemeye baslamistir.
Bununla birlikte Tiirkiye iizerinde, ozellikle Bogazlar ve Dogu Anadolu ile ilgili
talepleri nedeniyle Sovyet Rusya bir tehdit halinde iken, Bati ile iligkileri gelistirmek
icin ¢ok partili hayata geg¢ilmek zorunda kalinmistir. Bu bir anlamda, savag
sonrasindan giiniimiize dek siiren “demokrasi patlamasi”ydi. CHP 'nin istedigi
Serbest Cumhuriyet Firkasi’min kurulusunda oldugu gibi giidiimlii, iktidara alternatif
olmayan gostermelik bir partinin kurulmast olmustur. Adnan Menderes, Celal Bayar,
Fuat Kopriilii ve Refik Koraltan tarafindan demokratiklesme taleplerini iceren bir
onergenin CHP meclis grubunca reddedilmesi tizerine, 7 Ocak 1946 tarihinde
onerge sahiplerince Demokratik Parti kurulmustur. Ideolojik olarak CHP den farki:
olmayan yeni parti, daha az merkeziyet¢ci ve daha az biirokratik bir devlet
ongoriiyordu. 1940 tarihli Milli Koruma Kanunu (iktidara fiyat ve arazi belirleme,
halki zorunlu ¢alistirma yetkisi veriyordu), 1942 tarihli Varlik Vergisi ve Milli
Miicadele i¢in konulmus ve 1925°te kaldirimis olan Ayniyat Vergisinin 1943 te
tarim tiriinlerine yeniden getirilmesi seklinde alinan ekonomik tedbirler halki zor
durumda birakmistir. CHP biirokrasisinin halki baski altina alan uygulamalari
nedeniyle de halk DP’ye yonelmistir. Ayrica, tarihe “usulsiiz se¢im” olarak gegecek
1946 genel secimlerinde DP, CHPyi ve yonetimi segimlere hile ve baski karistirdig
gerekgesiyle su¢lamistir. CHP dort yil daha iktidarda kalmayr basarmis ama DP 'nin
ileriki yillarda tiye sayisim yiikseltmesine olanak vererek, segimlerde kazangl

ctkmalarini saglamigtir” (Aktaran: Kiyar, 2007: 20-21).

“Il. Diinya Savasi’'ndan sonra, ¢ok partili déoneme gegis ve Bati ile iliskilerin
yvogunlagsmasi sonucunda liberal ekonomi goriisiiniin egemen olmasi, Tiirk
toplumunun yapisinda da degisiklere yol ag¢mistir. Toplumumuzun ekonomik
vasamindaki bu yeni anlayis, genelde kapali ekonominin ilkel tarim yasamini
stirdiiren kéy niifusunu, endiistri kesiminin olusmaya basladigi kente géce zorlamig,

tarim sektoriiniin sanayi ve hizmet sektoriine kaymasina neden olmustur”

(Gengaydin, 1986: 57-58).
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“Tanzimat, Mesrutiyet, Birinci Diinya Savasi ve Cumhuriyet Tiirk toplumunu
ve giinliik yasamini hizly degisim ve doniisiimlere ugratmistir. Toplumsal yasamda
geleneksel yapi, yer yer catlatmaya, kirilmaya ve yerlesmis degerler degismeye
baslamis, gecis donemlerine 6zgii ikilemler ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyetten sonra
yurdumuz tarim, sanayi ve teknoloji alanlarinda biiyiik degisiklik yasamistir. 1950°li
villarda kéylerden kentlere géglerin yogunlasmast kiiltiir ¢catismalarint beraberinde

getirmistir. Koy ve sehir kiiltiirii hizli etkilegim yasamistir” (Artun, 2006: 2).
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4. TURK RESMININ GELIiSiM SURECI

“Tiirk resim sanatindaki gelisim, milletimizin yasantilarina, yasadigi yerlere,
bagh bulundugu dinle ilgili hayat anlayisina ve kurmus olduklar: siyasi birliklere
gore sekil almistir” (www.msxlabs.org/forum/satirlarla-turkiye/1278-turk-resim-

sanati-tarihi.html).

Tiirk resim sanatin1 bilimsel acidan derlemek ve somut verilere baglh
degerlendirmek i¢in, bu siirecin kronolojik diizen igerisindeki tarihsel boyutunu
saptamak gerekmektedir. Tirk kiiltiir ve sanati, biitiinsel bir yap1 ortaya koyarak,
baslangicindan giliniimiize dek kendini yenileyen ve gelisen bir ozellik gosterir.
Zaman icinde degisik cografyalarda, farkli dinsel ve kiiltiirel Ozellik tasiyan
toplumlarla, kiiltiirel ve sanatsal acidan aligveriste bulunulmasi sonucunda yeni

yorum ve ifadelere ulagsmistir.

Tiirk resim sanati, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan bir zaman ve yol
baglantisi tizerinden ilerlemistir. Tiirk sanatinin, temel belirleyici degisim 6zelligini

ortaya koyan Islam 6ncesi Tiirk sanatidir.

Asya iglerinde yer alan Tiirk kiiltiir ve sanatinin ana Ozellikleri, siyasal ve
toplumsal yapilarina uyum saglama siirecinde yasanilan degisiklikler, bu donem

igerisinde izlenebilmektedir.

Bu donemde, gocebe toplum ozellikleri ve dinsel ritiiellere bagli olarak ilk
sanatsal veriler mezar yapilarinda goriilmektedir. Mumyalar, at kosum takimlari,
hali, kilim, ok, yay, ayna, giyim esyalari, ¢anak-¢omlek gibi esyalardan dénemin
sanatt hususunda bilgi edinilebilmektedir. Bezeme alaninda yogunlasan sanatsal
ifadelerde, mitolojik tasvirler ve saman inanis1 ile ilgili desenler, hayvanlar ile
miicadele sahneleri goze carpar. Hun ve Goktiirk Devletlerinde ana tema; dinsel ve
toplumsal degerlerin, dogadaki hayvan figiirlinlin yorumu ve stilizasyonuna
dayandirilan bir repertuardir. Karakteristik ¢izgilerle, hayvan miicadele sahnelerinin
ve hareketlerinin yansitildigi bu 6rnekler, bigimsel olarak ¢izgisel anlatimli, igerik

olarak da mitolojiktir.

“Eski Tiirklerde resim sanatimin dogusu, bozkir kiiltiiriiniin baslangicina kadar

gider. Proto-Tiirk devri ve Hun devrinde, Tiirkler icin kendine ozgiiliik yanmi olan
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resimden, daha dogrusu tasvir sanatindan soz edebiliriz. En erken devirlerden
itibaren goriilen kaya resimleri (petroglif), kaya ve magara iizerine yapilmislardir.
Bunlardan bazilari boya ile yapilmig, bazilart da kazima ve ¢izme yoluyla
gerceklestirilmistir. Kaya resimleri, Orta ve I¢ Asya’da miladdan énceki bin
villardan, M.S. 14. ve 15. yiizyillara kadar ¢ok ¢esitli konular: kapsar. (...) Erken
tarihli orneklerde, av kiiltiirii ve sembolizmini yansitan resimler egemendir. Zit
kavramlarin miicadelesini (iyi, koti, aydinlik, karanlik vb.) sembolize eden bu
miicadele sahneleri, insan hayvan miicadele sahneleriyle beraber, tarih oncesi
devirlerdeki “hayvan-ata” inanci ve “hayvan bigcimine girme” temasi ile ilgilidir”

(www.sanatdersi.com/asya-turk-sanati/islamiyet-oncesi-turk-resim-sanati.html).

“Eski Tiirk resminin gercek temsilcileri ise sanata ¢ok yakin olan Uygur
Tiirkleridir. Eski Uygur sehir harabelerinde bulunan 8. ve 9. yy.lardan kalma
Budizm ve Maniheizm agirlikly duvar resimleri ile ¢esitli minyatiirler, Tiirk resim

sanatinin bugiine kadar bilinen en eski ornekleridir” (www.msxlabs.org/forum/soru-

cevap/303976-uygurlarda-resim-ozellikleri.html).

Islamiyetten onceki devirlerde, Tiirklerin gdcebe bir yasanti siirmiis
olmalarindan dolayi, kaya resimleri ve tas abideler disinda bu topluluklarin sanatlari
hakkinda bilgi verebilecek pek fazla eserleri yoktur. Yerlesik hayata gecen ilk Tiirk
toplulugu olan Uygurlardan giinlimiize kalan sanat eserleri bu baglamda onem
arzetmektedir. Uygur sanatinda, Budizm ve Maniheizm gibi dini inanislarin etkisi ile
zarif ve zengin icerikli figiir bezemeleri gdzlemlenmistir. Duvar freskleri basta olmak
tizere, kitaplar ve giindelik esya lizerinde, bu estetik zenginligin plastik anlatimi
dikkati ¢eker. Rahipler, miizisyenler vb. gibi cesitli figilirler ayakta veya oturur
vaziyette, giiclii ¢izgi ve kontiir hakimiyeti ile betimlenir. Portreler ve bezemeler

zengin bir repertuar olusturur.

Islamiyetin kabulii’nden sonraki devirlerde, Uygurlardan temel alinmis olan
minyatiir sanati, Biiyiik Selcuklu Devleti ve Anadolu Selguklu Devleti zamaninda da

gelisimine devam etmis, Osmanli Imparatorlugu zamaninda geleneksellesmistir.

“Geleneksel minyatiir sanati, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati ile

girigilen, askeri, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel iliskiler sonucunda geleneksel
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kaliplarim yitirmis ve bugiin “Cagdas Tiirk Resmi” adiyla anilan Batili anlayista bir

resme dontismiistiir” (Elmas, 1998:1).

Fatih’in 1453’te Istanbul’u fethiyle basta Venedik olmak iizere Bati ile kiiltiirel
etkilesimlerimiz baslar. “II. Mehmed (Fatih Sultan Mehmed) (1446-1481) Unlii
Italyan sanat¢i Gentile Bellini’ye kendi portresini yaptirtmistir” (Erbay, F. ve Erbay
M., 2006:18).

II. Mustafa (1695-1703) zamaninda “Hollandali ressam Van Mour, Fransa
el¢iligi adina Osmanly sarayr ve mensuplarinin resimlerini yapmistir” (Erbay, F. ve

Erbay M., 2006:18).

1699°da Karlofca ve 1718 Pasarofca Antlagmalariin sebep oldugu yenilgiler,

dolayistyla da Batinin iistiinliigiinti kabul edip 6rnek alinmasi siirecine girilir.

Padisah III. Ahmet ve Sadrazam Nevsehirli brahim Pasa déneminde Lale
Devrine girilir (1718-1730). Bu donem Batililasma hareketlerinin en etkili oldugu ilk

donemdir.

II. Selim (1789-1807) zamaninda “Ressam Antoine Ignace Melling saraya
davet edildi ve ailesiyle sarayda yasamaya basladi. Sanat¢i ressam Melling ve
Balyan ailesi sarayda calismaya bagsladi. 1795 Miihendishane-i Berri-Hiimayun
(Askeri okul) kuruldu” (Erbay, F. ve Erbay M., 2006:18).

II. Mahmut ve I. Abdiilmecit doneminde, Avrupa’ya egitim i¢in gonderilenler
arasinda resim egitimi alanlar da vardir. Abdiilmecid gibi, Abdiilaziz de sanata ilgi

duymus; Abdiilmecid zamaninda perspektifli yagliboya eserler yapilmistir.

“I. Mahmud (1808-1839) Ferit Ibrahim Pasa ve Tevfik Pasa askeri alanda
resim egitimi i¢in yurt disina gonderildi. 1835 yilinda Vehib Abdullah ve Hiisnii
Yusuf resim egitimi icin yurt disina gonderildi. (...) Abdiilmecid (1839-1861)
Tanzimat Fermant (Giilhane Hatti Hiimayun). Sarayda Bati miizigi ¢alinmaya ve
soylenmeye baglandi. Dis iilkelere Ogrenci gonderildi. 1845 Aya Irini’de miize
kuruldu. 1847 Ahmet Emin Bey Viyana’ya gonderildi. Ressam Ivan Ayvazovski ve
mimar Fossati kardegler saray hizmetinde ¢calismaya basladi. (...) Abdiilaziz (1861-
76) Jean Auguste D.Ingres oriyantalist usliipta resim ¢alismak i¢in saraya davet etti.

Stanilaw, Guilliment, Chelebowski, Breton saraya davet edildi. (...) Il. Abdiilhamid
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(1876-1909) 1882- 1883 Mektebi Sanayi Sahane kuruldu. 1882 Osman Hamdi Bey
tarafindan Miize-i Hiimayun kuruldu. Arkeolojik kazilara devam edildi. Ressam
Salvatore Valury ve Fausto Zonaro sarayda ¢alismaya bagladi” (Erbay, F. ve Erbay
M., 2006:19).

““Primitif”’, anlam olarak, ‘“zamanda en eski olan ilkel” anlamina
gelmektedir. (...) 19. yiizyida Tiirk resmimiz yaghboya ve tuvalle bulusmus, ge¢mis
500 yillik minyatiir geleneginden ¢agdas resme geg¢mistir. Osmanlida resim ogretimi
askeri okullarda baslamig, yurt disina (Batiya) ogrenciler gonderilmistir. (...) Bati
perspektifi ve izlenimciliginden yararlanarak uygulama yapmislar, bununla birlikte
minyatiirdeki estetik anlatisi duru, sakin, sematik anlatima da bagh kalarak eserler

meydana getirmiglerdir” (www.turkresmi.com/klasorler/darussafaka/index.htm.).

“Miihendishane-i Berri Hiimayun (1795), daha sonra da Harbiye Mektebi’'ne
(1834) perspektifli resim derslerinin konmasi, minyatiir geleneginden gittikce
uzaklasilan yeni bir resimsel anlatimin baglangict olmustur. Bu noktada, Bati goriis
ve tekniginde c¢alisan ilk Tiirk sanat¢ilart da ortaya ¢ikmaya baglamistir. “Tiirk
primitifleri” olarak adlandirilan sanat¢ilar ¢ogunlukla saray ve kosklerin mimari
agirlikly figiirsiiz manzaralaruv yapmislar ancak, eski minyatiir sanat¢ilarimin belli
basl kaygisi olan “ince islenis” ve resim alanimin her yanmimin motiflerle ortiilmesi

anlayisindan vazge¢memislerdir” (Elmas, 1998:1).

“Primitifler, minyatiirde, halk resimlerinde ve dini resimlerde goriilen
fantastik iisluptan, daha gergekgi bir visluba gegisin ilk agamalaridir. Bu sanat¢ilara
gore, Bati’dan yaglh boya teknigi alinabilir ve fotograftan yararlanarak doga taklit
edilebilirdi, oysa resimde ifade edilen kozmos tiimiiyle geleneksel ahlak anlayisini

yvansitmaktaydi” (Duben, 2007: 13).

Primitif Ressamlar, saray fotograf¢isi Abdullah Fereres’in ¢ekmis oldugu
Istanbul fotograflarini resimlerine konu edinmistir. Resimlerinde Bati’nin 151k, golge,

hacim gibi bi¢im ve tekniklerinden faydalanmiglardir.

“Subay ya da askeri okul 6grencileri 1835 ten itibaren Viyana, Berlin, Paris
ve Londra’ya resim egitimi almak i¢cin gonderilmiglerdir. Buralarda aldiklar

egitimleri, geri dondiiklerinde cesitli etkinliklerle siirdiirmiislerdir. 19. yiizyilda asker
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ressamlarin Tiirk resim tarihimiz acisindan onemli rolleri olmustur. Seker Ahmet
Pasa, Siileyman Seyyid Bey ve Batida egitim gormemis olan Hiiseyin Zekai Pasa bu

donemde ii¢ biiyiik ressam olarak karsimiza ¢ikar” (www.turkresmi.com/klasorler/

darussafaka/index.htm).

“Tiirk toplumunda sanatin devlet tarafindan desteklenmesi, Osmanli
yonetiminin ilk kurulusundan itibaren yerlesmis koklii bir gelenektir. “Bati
anlaminda” plastik sanatlarin iilkeye ilk girisi de devlet destegi ile ger¢eklesmistir.
18. yiizyilda islevsel amaglarla miihendislik ve askeri okullarda baslatilan resim
egitimi, 19. yiizyil sonlarina dogru devlet tarafindan kurulan “Sanayi-i Nefise
Mektebi” ile siirdiiriilmiistiir. Ilk resim sergisi Osmanli Sarayinda acilmis olup,
devlet tarafindan Paris’e sanat egitimi yapmak tizere gonderilen ressamlardan Seker
Ahmet Pasa’nin Istanbul’a déniisiinde diizenledigi, halka agik ilk resim sergileri de,

yine saray yonetimince desteklenmistir” (Aksel, 1986: 15).

1883-1900 yillarinda Sanay-i Nefise sergileri diizenlenirken Seker Ahmet
Pasa’nin Onderliginde “Passage Oryantal” de sergiler acgilir. Bu yillarda Tiirk

resminde biiytik bir gelisim gozlenir.

“Bati egitimi yapan kurumlar gelistikce, bu durum da degismeye basladl.
Onceleri, askeri okullarda perspektif ve golge bilgisi Miisliiman hocalar tarafindan
ogretilirken, sanat egitimi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kuruldugu 1873 ten
1914 lere kadar, Valeri ve Oskan Efendi gibi Bati kiiltiiriinden gelen kisilerin elinde
kalmisti.  Sanayi-i  Nefise Mektebi’nin iyi ogrencileri Avrupa’ya egitime
gonderilirken, Bati etkisi giderek artan bir hizla resim sanatina girdi. 1941 de

Yeniler Grubu, Avrupa egitimi gormemiy ilk kusakt:” (Duben, 2007: 13).

* Miihendishane-i Berri Hiimayun ¢ikisli ressamlarimiz; Ferik Ibrahim Pasa
(1815-1891), Uskiidarli Cevat, Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861), Ferik Tevfik Pasa
(1819-1866), Uskiidarli Hoca Ali Riza (1864-1930), Halil Pasa (1857-1939).

Uskiidarli Hoca Ali Riza (1864-1930) “En dnemsiz cizgisini, en yiizeysel
rengini bile doga karsisinda kagida ya da tuvale gegiren bir “izlenimci” idi” (Berk

ve Turani, 1981:24).
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Rgsim 1: Hoca Ali Riza, “Sahilde Cardak”, 22,5x26 cm.,
TUYB, iRHM. Kaynak: Duben, 2007:137.

Halil Pasa (1857-1939) “...Goriiniimlerinde, Cengelkoy kiyilarindan meydana
getirdigi kimi Bogaz peyzajlarinda 1914 Empresyonizmi’nin onciisii sayilabilirdi”

(Berk ve Turani, 1981:24).

Miihendishane c¢ikigh Halil Pasa, peyzajlarinda izlenimci anlayisi ilk kez

kullanmis olan ressamlarimizdandir.

Rgsim 2: Halil Pasa, “Cengelkoy’de Sabah”, 51,5x72 cm.,
TUYB. Kaynak: Duben, 2007:140.

* Mekteb-1 Harbiye-i Sahane’den egitim alan ressamlarimiz; Seker Ahmet Pasa

(1841-1907), Hiiseyin Zekai Pasa (1859-1919) dur.
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* Darligsafaka ¢ikigh ressamlarimiz; Fahri Kaptan, Salih Molla Agki, Osman
Nuri, Ahmet Ragip, Ahmet Ziya, Hiiseyin Giritli’dir.

Resim 3: Giritli Hiiseyin, “Yildiz Sarayr Bahgesi”, 65x81
cm., TUYB. Kaynak: Bagkan, 1991:14.

“Seker Ahmet Pasa kusaginin da dahil oldugu Tiirk foto yorumculari, 1914
Callr kugsaginca “araba ressamlart” olarak nitelendirilmistir. (Anadolu ve Rumeli’de
at arabalarinin iizerine manzara, ¢icek, meyve ve benzeri resimler oteden beri yapila
gelir, fakat haliyle bu resimler, resimden ¢ok halk siislemecilik alanina girerler)”
(Tansug, 1986:119). “Asker ressamlar geleneginin en énemli temsilcilerinden olan
Seker Ahmet Pasa 'nin resimlerinde insanlara ve olaylara odakli bir yaklagim yerine;
ormanlar, meyveler, ¢icekler, karacalar, geyikler,
koyun siiriileri ve c¢oban kopekleri sevgi ile
islenmis motiflerdir. Bat1 tarzinda resim yapan ilk
ressamimiz olmasina karsin kendisinin bugiin de
yadsimamayacak ozgiinliikte  bagsarili  yapitlar
gerceklestirmesi,  Osmanli  gérsel  sanatlar
geleneginin alt yapisinin “Bati tarzi resim sanatt”
icin de bir temel gorgii kaynagi ve temel
olusturabilmesine baglanabilir”

(www.turkforum.net/469843-seker-ahmet-pasa-

kimdir-havyati-biyografisi-yasami-hakkindaki-
yazilar-1841-1907-a.html.).

Resim 4: Seker Ahmet Pasa “Karaca”,
1886-87, 136,5x101 cm., TUYB, Ozel
Koleksiyon. Kaynak: Duben, 2007:133.
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Resim 5: Seker Ahmet Pasa, “Orman”, 140x180 cm., TUYB, iRHM.
Kaynak: Duben, 2007:131.

Siileyman Seyyid, natiirmort ressamlarimizdandir. Peyzajlari, fotograftan

calisilmis hissinde olup, tuvalde yer alan figiirleri resme oranla kiigiik kalmistir.

Resim 6: Siileyman Seyyid, “Natiirmort”, 41x33 cm., TUYB. Kaynak:
Duben, 2007:54.
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Rgsim 7: Siileyman Seyyid, “Mesire Yerinde Kadinlar”, 61,5x137,5 cm.,
TUYB, IRHM. Kaynak: Duben, 2007:72.

Osman Hamdi (1842-1910): “I1881 tarihinde Miize-i Hiimayun’'da miidiirliik
gorevine atandi. Burada bir ¢ok reformlar yaparak Batili anlamda miizeciligi
Osmanliya getirdi. 1883 yilinda kuruculugunu iistlendigi Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Aliye’nin miidiirliigiinii yapti. Yaptigi arkeolojik kazilar ve iilkenin topraklarina ait
kiiltiirel degerleri sahiplenme bilinciyle ¢ikarttigi Asar-1 Antika Nizamnamesi ile
Tiirk Tarih ve Arkeolojisi 'ne biiyiik katkilarda bulundu”

(www.biyografi.info/kisi/osman-hamdi-bey).

x

Resim 8 Osman Hamdi, “Silah Taciri”, 185x140 Resim 9: Osman Hamdi, “Kaplum[;aga
cm., TUYB, ADRHM. Kaynak: Eczacibasi, 2005:  Terbiyecisi”, 1906, 117x123 cm., TUYB,
123. Pera Miizesi. Kaynak: Duben, 2007:51.
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Resim 10: Osman Hamdi, “Tiirbedar”, 94x122 Resim 11: Osman Hamdi, “Mihrab”,

cm., TUYB, IRHM. Kaynak: Berk ve Turani, 1901, 108x210 cm., TUYB, Mesut

1981:10. Hakgiider Koleksiyonu. Kaynak:
Giirel, 1998:21.

Servili Ahmet Emin, Bati’da gordiigli egitimin ardindan yurda dondiigiinde
Bursa, Eskisehir ve Izmit’i eserlerine konu edinmistir. Servili Ahmet Emin’in
Anadolu’yu Bati’dan aktardigi bicim ve teknik ile resmetmis olmasi, kendine has

olan ozelligidir.

4.1. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

“Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1908 de kurulmustu. Bu cemiyet 1921 °de “Tiirk
Ressamlar Cemiyeti” oldu. 1926 da isim degistirerek “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi”
denildi. Sonunda 1926°da “Giizel Sanatlar Birligi”’nde karar kilindi” (Berk ve
Gezer, 1973:40).

“Osman Asaf’in sorumlulugunda ¢ikartilan birligin mecmuasi ise, Mart 1911
ile Temmuz 1914 yillar arasinda 18 say1 yayinlanmistir. Ilk kez plastik sanatlar
alaminda halki aydinlatmaya yénelik bilgi veren mecmuada, giizel sanatlara iliskin

sorunlar ele alinmis, Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut gibi
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sanat¢ilarin, donemin sanat etkinliklerine iliskin makalelerine yer verilmistir”

(Elmas, 2000:50).

Doénemin sanat sorunlarina deginen ilk cemiyet olmasi sebebi ile Onem
tagimaktadir. Tiirk resim sanati tarihinde bu yapilanmanin ardindan Bati kaynakl

birbirlerinden farkli sanat akimlar1 yogun olarak uygulanmaya baslanmistir.

“Ikinci Megsrutiyet’in ilamyla Teskilat-1 Esasive Kanunu'nda yapilan
degisikliklerle birlikte, toplumun tiim kesimlerine hemen hemen her alanda siyasal,
sanatsal ve diistinsel yonden haklar verilince; Ressam Ruhi 'nin onerisiyle cogunlugu
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Call,
Agah Bey, Mehmet Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa,
Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga ve
Miifide Kadri gibi geng¢ ressamlardan olusan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1908
yvilinda, donemin sanat ve sanat¢t sorunlarina ¢oziim bulmak iizere kurulan Tiirk

ressamlarmmin  ilk  orgiitiidiir”  (http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanli_Ressamlar

Cemiyeti).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne ilk agsamada; Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket
Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif
Abdiilkadirzade, Hiiseyin Hasim, Ahmet izzet, Mehmet Muazzez katilmis; daha
sonra ise; Osman Asaf, Omer Adil, Nazmi Ziya Giiran, M. Ali Laga, Feyhaman
Duran, Mihri Miisfik Hanim, Vecihi Bereketoglu, Namik Ismail, Celal Esat Arseven,
Mithat Rebi, Miifide Kadri katilmislardir.

4.2. inas Sanayi Nefise Ve Kizlara Sanat Egitimi

Sanayi Nefise Mektebi Alisi’ne kizlarin alinmasi konusunda gerekli
basvurular1 yapip “Inas Sanayi Nefise” mektebinin kurulusunu saglayarak 20. yy.
Tiirk resim sanatinda 6nemli bir gelisme saglayan Mihri Miisfik Hanim, kurulusunu
sagladig1 Inas Sanayi Nefise Mektebi’ne miidire olarak atanmistir. Mihri Miisfik,

saglam bir desene sahip bir portre ustasi olup gliniimiize ¢ok az resmi kalmistir.

1914’te kurulan Inas Sanayi Nefise Mektebi’'nde ¢iplak bayan model

calisilmasi dindar ¢evrelerde tepki uyandirmustir.
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Mihri Hanim’1n Italya’ya gidisi ile Omer Adil’in miidiirliige getirildigi Inas
Sanayi Nefise Mektebi 1926 yilinda kapatilarak kiz Ogrenciler Sanayi Nefise
Mektebi Alisi’ne alinmislardir.

4.3. 1914 Kusag Sanat Anlayisi (izlenimei Donem)

“Sanayi Nefise’'de acilan “Avrupa Sinavi’ni kazanan gengler, 1910°da Paris’e
gonderilmisler, 1. Diinya Savasi’min ¢itkmast tizerine yurda geri ¢agrilmislar ya da
Fransa, Almanya ve Italya’dan kendi istekleriyle iilkeye geri donmiislerdir” (Tansug,

1986:118).

Ibrahim Calli, Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail gibi sanatcilar
1910°da Paris’e gonderilmis ve orada Glizel Sanatlar Akademi’sinde Lucien Simon
ve Jean Pierre Laurens’la calismislardir. I. Diinya savasi ile yurda dondiiklerinde,
Avrupa’da benimsemis olduklar1 Kiibist-Konstruktivist anlayisin yerine resimlerini

izlenimci bir anlayis ile ¢aligmiglardir.

“Empresyonizm, klasik donemlerin baslica tasast olan desen ve bigim
olgunlugu yerine, renk faktoriiniin sistemli sekilde uygulanmasini getirmisti. Acik
hava ¢alismalarinda ¢esitli plan ve nesnelere vuran giines 15181 saat basi degisen
renk oyunlarina biiriintiyordu ve ressamin bunlari tuval iistiine aktarmasi devamli

bir dikkat ve titizligi zorunlu kilacakt1” (Berk ve Turani, 1981:41).

1914 kusagi sanatgilari, 1916 yilindan itibaren her yil Agustos ayinda
“Galatasaray Sergileri”ni diizenlemislerdir. Bu sergilere Sevket Dag, Sami Yetik, M.
Ali Laga, Vecih Bereketoglu, Mihri Miisfik Hanim, Omer Adil, ismail Hakki ve
Diyarbakirli Tahsin gibi sanatcilar genel olarak peyzajlartyla; Ibrahim Calli, M. Ruhi
Arel, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Avni Lifij gibi sanatgilar da figiir

kompozisyonlar1 ve portre ¢aligmalariyla katilmiglardir.

“Galatasaraylilar Yurdu'nda 1916 ve sonraki yillarda agilan sergilerde
gosterilen tablolar, resim yapmanin sadece dogayt tekrarlamak degil, ayni zamanda
ve ozellikle o dogaya kisisel bir yorum, bir anlam katmak oldugunu halka
ogretiyorlardi. Calli Ibrahim’in lirizmasi, coskunlugu, Nazmi Ziya'mn giines oyun ve

akislerine tutkunlugu, Avni Lifij’in siirsel biraz da “edebi” doygunlugu, Feyhaman
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Duran’in insan yiiziine egilisi, portreciligi, Namik Ismail’in ¢ok yonlii bakiglart yeni
ressamlart birbirinden ayiran ozelliklerdi” (Berk ve Turani, 1981:15).

1914 Kusagi Ressamlarimiz; Ibrahim Calli (1882-1960), Feyhaman Duran
(1886-1970), Hikmet Onat (1882-1977), Namik Ismail (1890-1935), Ruhi Arel
(1880-1931), Sevket Dag (1878-1944), Avni Lifij (1889-1927), Nazmi Ziya Giiran
(1881-1937), Sami Yetik (1878-1945), Ali Sami Boyar (1880-1967), Vecih
Bereketoglu (1895-1975), Omer Adil (1868-1928), Vicen Aslanyan (1865-1935),
Tahsin (1875-1937), Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938).

Ibrahim Calli (1882-1960); “1917 yilinda yurda dondiikten sonra Enver
Pasa’nin talebiyle, savas resimleri yapmak igin Sisli’de agilan Harbiye Nezareti
atolyesinde ¢alisti. Miittefik iilkelere Tiirk toplumunun degisen yiiziinii sanat yoluyla
aktarmak amaciyla gergeklestirilen bu etkinlik sirasinda bir ¢ok sanat¢i, Sisli’deki
ahsap bir atolyede gece giindiiz savas konulu resimler tiretmisler ve bunlar daha
sonra Viyana ve Istanbul’da sergilenmislerdir. 1923’ten sonra manzara ve
natiirmortlarin yan swra Atatiirk devrimlerini ve ozellikle Kurtulus Savagsi’nt konu
alan resimler yapti. Cumhuriyet Déneminde yasanan Beyaz Rus akiniyla Istanbul’a
gelip bir siire kalan ressam Alexis Gritchenko’nun etkisinde kalan Calli, 1927
yilinda da “Mevleviler” isimli resim serisine imza attr”

(www.grafiksaati.com/Ressamlar/ibrahim_calli/ibrahim_calli.htm.).

Calli, Gritchenko’nun etkisine girdigi donemde, resimlerini Empresyonist

etkiden uzaklagtirmig, sematik, grafiksel bir tislup ile fazla karigik olmayan bir renk

stili ile ¢calismustir.

Resim 12: ibrahim Call,
“Zeybekler”, 153x183 cm.,
TUYB, ADRHM. Kaynak:
Berk ve Turani, 1981:31.
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Feyhaman Duran (1886-1970); “Tiim dikkat ve titizligini insan yiiziinde

gostererek portre tiiriiniin Tiirkiye 'de onciisii oldu” (Berk ve Turani, 1981:29).

Resim 13: Feyhaman Duran,
“Gazi”, TIBK.

Enver Pasa’nin talebi ile kurulan Sisli Atdlyesi’nde ¢ogu 1914 kusaginm
olusturan ressamlar, Kurtulus Savasi ve Canakkale Savasi konulu eserler
tiretmislerdir. “Bu konuda Uskiidarly Cevat, Ali Cemal, Nejat Celik, A. Sami Boyar,
Arif Kaptan, Erciiment Kalmik, Diyarbakirli Tahsin, Halil Dikmen, Cemal Tollu, Ali
Celebi, Zeki Kocamemi, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Hikmet Onat, Namik Ismail, Abidin
Elderoglu, Hayri Cizel gibi sanatgilar belli bir tarzda olmasa da, aym duygularla
hareket etmis ressamlardir. (...) Bu konuda Sisli Atélyesi Tiirk resim tarihi icinde
anilmas1  gereken  onemli  bir  etkinlik  olarak  giindeme  gelir”

(www.msxlabs.org/forum/satirlarla-turkive/267408-turk-resim-sanatinda-kurtulus-

savasi-temasi.html).

Hikmet Onat (1882-1977); agikhava ressami olup, Istanbul goriiniimleri, denizi

ve bogaz manzaralarini, resmine konu edinmistir.
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i,

Resim 14: Hikmet Onat, “Siperde Mektup Resim 15: Hikmet Onat, “Agaclar Altinda Dikig

Okuyan Askerler”, 1915, 120x145 cm., Diken Kadin”, TUYB, izmir RHM. Kaynak:
TUYB, iRHM. Kaynak: Berk ve Turani, Duben, 2007:85.
1981:55.

Namik Ismail (1890-1935); ““Koyu ve az isikli renkler kullanan, gerceklere
uyan, modelinin yiiz kinisikliklarint ve yorgunlugunu yansitmaktan kaginmayan bir

portreci” olarak tanimlanmaktadir” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Namik [smail).

Resim 16: Namuk Ismail, “Atatiirk”, 1935,
90x120 cm., TUYB, Moda Deniz Kuliibii
Koleksiyonu. Kaynak: http://www.
meleklermekani.com/turk-ressamlar/ 107436-
namik-ismail-hakkinda-eserleri.html



62

Resim 17: Namik ismail, “Harman”, 1923, 165x200 cm., TUYB, iRHM.
Kaynak: Berk ve Turani, 1981:56.

Eserlerini koyu renkler ile ¢alismasi yoniiyle Empresyonist etkiden uzaklasan
Ruhi Arel (1880-1931), esere yogun boya katmanlar siirerek resim ylizeylerinde
doku goriintimii olusturmustur. Figiiratif ¢alismis, los i¢ mekanlari, hali dokuyan ve

gergef igleyen kadinlar1 betimlemistir.

Sevket Dag (1878-1944); 1914 kusag1 dahilinde bulunmasina ragmen
Empresyonizm gibi Bati sanat akimlarindan ve Bati’nin 1s1k, goélge, bicim gibi
formlarindan yararlanmamis; cami, tiirbe gibi mekanlar1 ve buralarin ¢inilerini renkli

camdan sizan 1siklari ile betimlemistir.
Avni Lifij (1889-1927); resime, edebiyata ve siire ilgi duymustur. “Maresal
Fevzi Cakmak” tablosunda oldugu gibi, biiyiik boyda figiir caligmigtir. Mimari

cizimleri, Istanbul’un giin dogumu, giin Batim1, sonbahar1 gibi eserleri vardir.
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Resim 18: Avni Lifij, “dlegori/Savas”, 1917, 160x Resim 19: Avni Lifij, “Maresal Fevzi
200 cm., TUYB. IRHM. Kaynak: Duben, 2007:62. Cakmak”, 1923, 131x166 cm., TUYB.
IRHM. Kaynak: Duben, 2007:64.

Nazmi Ziya Giiran’in (1881-1937) eserlerinde donemin Empresyonist etkisi
oldukga belirgindir. istanbul tasvirlerinde, Signac’in benekleme teknigini andirarak,
renkleri karigtirmadan yanyana nokta vuruslariyla calismistir. “Neo-Empresyonizm,
ki baska bir adi da Pointillisme dir. (...) mavi ile kirmiziy1 birbirine karistirarak elde
edilen mor yerine, mavi noktalarla kirmizi noktalar tuval iistiine birbirine ¢ok yakin
dizilerek, uzaktan bakan goze mor etkisi veriliyordu. Nazmi Ziya Giiran, kimi

resimlerinde bu teknigi uygulayacakti” (Berk ve Turani, 1981:37).

Resim 20: Nazmi Ziya Giiran “Langa Bostani”, 65x80 Resim 21: Nazmi Ziya Giiran,

cm., TUYB. Kaynak: Berk ve Turani, 1981:42. “Atatiirk”, 1925, 91x131 cm.,
TUYB, IRHM. Kaynak: Berk
ve Turani, 1981:4.
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Elif Naci, “Anmilardan Damlalar” isimli kitabinda, Nazmi Ziya’yr anlatirken;

Nazmi Ziya 'nin su ctimlesini aktarir:

“36 senelik didinmeden sonra insanlik icin lazim olan resmin heniiz dogmamug
oldugu kanaatindeyim. Eger bu resim dogacaksa, herhalde simdiye kadar yapilmig
olan resimden biisbiitiin baska bir sey olacagina inaniyorum” (Aktaran: Naci, 1981:

32).

Sami Yetik (1878-1945); askeri kokenli olmasinin da etkisi ile savas ve
kahramanlik konulu eserler yapmustir. 1914 donemindeki Empresyonist akimin

disinda kalmis bir ressamimizdir.

Resim 22: Sami Yetik, “Ankara’dan Saman Pazart”, 1936, 70x100
cm., TUYB, IRHM. Kaynak: Berk ve Turani, 1981:64.

Resim 23: Sami Yetik, “Topcular”, 1926, 70x99 cm., DUYB,
ADRHM. Kaynak: www.turkishpaintings. com/indexphp?
p=37&I=1&modpainters-artist-DetaillD=38.
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1914 doneminde goriilen diger ressamlarimiz arasinda; “Vecih Bereketoglu
(1895-1775), Halil Pasa’dan resim dersi almis, Hikmet Onat’la yakin iliski kurmus,
(...) Hikmet Onat inkini hatirlatan bir is¢ilikle renk bakimindan basarili goriiniim ve
natiirmortlar meydana getirmisti. Ali Sami Boyar'in (1880-1967) ince islenmis
goriiniimleri; Omer Adil’in (1868-1928) Italyan Akademizminin etkisi altindaki
diizenlemeleri; Vigen Arslanyan’in (1865-1935) Sevket Dag inkilere benzeyen cami
icleri; deniz ressami Tahsin’in (1875-1937) dalgali denizlerde seyreden savas
gemileri; Ahmet Ziya Akbulut’'un (1869-1938) perspektifli kurallarimi titizlikle
uygulayan Istanbul gériiniimleri” yer alir (Berk ve Turani, 1981:62).

Resim 24: Omer Adil, “Kizlar Simifi”, 1919, 81x118 cm.,
TUYB. Kaynak: http://www.gorselsanatlar.org/cagdas-
turk-sanati/20-yuzyila-dogru-sanat-alanindaki-
gelismeler/

Resim 25: Mehmet Ruhi Arel, “Hilal-i Ahmer’e Yardim”,
38x46 cm., TUYB. Kaynak: Ersoy, 1998:17.
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Resim 26: Meret Ruhi Arel, “Atatiirk’ii Karsilama”, 1927,
94x118 cm., TUYB, IRHM. Kaynak: Berk ve Turani, 1981:65.

4.4. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi (1928)

“Modernizm” belirgin bir fenomen olarak Tiirkiye’ye once “Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin” ¢cabalariyla (1928 Ankara sergisi ve sonrasi)
ve de “D Grubu’’nun 1933 ’te Beyoglu, Mimoza sapka magazasinda agtigi sergiyle
girer. Bu hareketin sorumlular: Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Abidin Dino, Cemal
Tollu, Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu gibi sanat¢ilardir. Bunlara sonradan baskalar: da
katilmislardir. Hi¢ siiphesiz boyle bir hareketin temelinde yeni kurulmus olan

Tiirkiye Cumhuriyetinin yenilik¢i tavrinin etkisi biiyiiktiir” (Kabas, 1986: 72).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin olusumunu saglayan ve yurt
disindan gelen sanatgilarin  olusturdugu “Yeni Resim Cemiyeti”, 1923°de
kurulmugtur. Ortak bir yol ¢izemediklerinden dolay1 dagilmslar, i¢lerinden bir kismi

Bakanligin actig1 resim yarigmasi sinavini kazanarak Paris’e ve Miinih’e gitmislerdir.

1924°te Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Ciida, Muhittin Sebati ve Ali

Karsan, Paris’te Lucien Simon ve Jean Pierre Laurens Atolyeleri’nde ¢alismislardir.

Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi gibi ressamlarimiz da Miinih’te Hans

Hofmann Atélyesi’nde ¢aligmistir.
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“...Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi adi altinda toplanip, dinamik
bir varlik gésterecek olan genclerin avantaji, 1914 ’ten bu yana tek sergiyle siire
gelen ve sekiz on isim ¢evresinde toplanan Tiirk resim sanatina yeni temsilciler
kazandirmak daha canli bir varlikla hocalarimin attigi temeli bir kat yiikselterek
1933 ’lerden sonra daha da kesinlesecek ¢cagdas akimlart hazirlamak olacakti” (Berk
ve Turani, 1981:71).

* Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin Genel Ozellikleri:

“Sanatlarimin  Avrupa sanat akimlarmmin Tiirkiye’'deki uzantist oldugunu
oviingle one siiren yeni kusak ressamlari, ilk biiyiik sergilemeyi (Ankara 1928)
yvaptiktan sonra, kendi deyimleriyle Avrupa’dan elli yil geri kalan sanatimizi ¢cagdas
diizeye getirmek amaciyla Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’'ni

kurdular”’(Aktaran: Bliytkisgleyen, 1987: 39).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi (1928) ilk heykel sanatgilarinin

bulundugu bir gruptur. Sergi salonlarinin ticretli olmasina kars1 ¢gikmislardir.

Amaglari; resim ve heykel sanatinin da geleneksel el sanatlar1 gibi
benimsenmesini kolaylastirmaktir. Izlenimci kusagm renkgi anlayis1 sonucunda yok

olan desen ve hacim 6gelerini resme yeniden kazandirmaktir.

Birligi olusturan sanatcilarin ortak yonleri azdir. Bir¢ogu Empresyonizm,
Realizm, Konstriiktivizm, Kiibizm gibi farkli akim ve tsluplarin etkisinde kalmis
olan sanat¢ilardan olugmustur. Bu etkiler ile eserlerinde renkten ziyade desen ve

cizgiye onem vermislerdir.

1929 Nisan ayinda Ankara Etnografya Miizesi’nde ilk sergilerini agmislardir.

Ikinci sergilerini ise Istanbul Tiirk Ocagi’nda agmislardir.

Peyami Safa, 1936 yilinda yazmis oldugu makalesinde, Miistakil Ressamlar ve
Heyketraglar Birligini’nin ayn1 yil actig1 sergileri hakkinda goriislerini su sekilde

aktarmistir:

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, 1936 Plastik Sanatlar Sergisi’ni
bundan yirmi giin kadar evvel Beyoglu barlarindan birinde acti. Eserlerini teshir
edecek yer bulamamasindan tutunuz da, her giin eserlerini gosterecek on kisiden

fazla seyirci bulamamasina varmcaya kadar, Tiirk resminin Tiirkiye'de gordiigii
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istiskal, biitiin miinevverler arasinda miisavi kismetlerle paylasiimas:t icap eden
biiyiik bir ayptir. (...) Miistakil ressamlara salonunu miisait sartlarla kiralamak
nezaketinde bulunan o bara, sergiyi gormek igin giindiiz on kurus vermekten ¢ekinen
hovarda zenginin gece giderek belki yiiz lira sarf ettigini de bir diisiiniirseniz, kadin
yiiziindeki makyaj boya ile musamba iistiindeki sanat boyasi arasindaki kiymet

farkimin Istanbul’da nasil telakki edildigini anlarsimz” (Safa, 1992:408).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi; 1942’ye kadar etkinlik gdsterip
1942°de sanatci birligini saglamak amaciyla “Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar

~ 99

Birligi”, 1950 yilinda ise “Ressamlar Dernegi” adin1 almiglardir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi (1928) ilk asamada; Mahmut
Ciida, Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali
Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi’den olusur. Daha sonra ise; Hale Asaf, Turgut

Zaim, Nurullah Berk, Hadi Bara katilir.

Cevat Dereli; 1924°te Paris’te Lucien Simon ve Jean Pierre Laurens
Atolyeleri’nde resim caligmalarinda bulunmustur. “Egitim siiresini bitirip yurda
dondiigii 1928°den bu yana, ilkin biraz kararsiz, dogaya bagh, ama her zaman
doygun bir mizacin izlerini belirten yapitlardan sonra, “yerel egilimli” diye
adlandirilan bir tiriin dikkate deger bir temsilcisi olmustur” (Berk ve Turani,
1981:72). Anadolu goriintimlerinde, tarlada ¢alisan koyli erkek ve kadin figiirlerini

betimlemistir. Eserlerinde Konstriiktivist etki belirgin olarak goriiliir.

Resim 27: Cevat Dereli, “Harman”, 85x131 cm.,
Kaynak: Berk ve Turani, 1981:72.
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Refik Epikman; Akademi’de Ibrahim Call1 ile ¢alisirken Empresyonist egilimin
etkisinde kalmistir. Fransa’daki egitiminin ardindan yurda dondiigiinde ise, Kiibist ve

Konstriiktivist etkide eserler liretmistir.

cm. Kaynak: http://kahvemolasi.com/sayilar/
images/yazi/kahverengil3l.jpg

Seref Akdik; cogunlukla manzara resimleri yapmstir. Tek figiir ve portrelerde
olduk¢a basarilidir. Doga goriiniimlerini resmederken, oldukca realist davranmaya
calismis olsa da, eserde renk ve 151k degerlerini aramasi yonii ile kendince bir tislup

gelistirmistir.

Resim 29: Seref Akdik, “Atatiirk Telgraf Resim 30: Seref Akdik, “Halk Mektepleri”,
Basinda”, 1934, 135x175 cm., TUYB, iRHM. 1"931, 150x180 cm., TUYB, IRHM. Kaynak:
Kaynak: Ozsezgin, 1982:25. Ozsezgin, 1982:23.
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Ali Avni Celebi; Almanya Miinih’te Hans Hofmann Atdlyesi’nde egitim
gormiistiir. Kiibist ve Konstriiktivist etkide olan eserler yapmustir. “Yarali Asker”
isim caligmas1 Ekspresyonist etkide olup, “Maskeli Balo” isimli ¢aligmasi ise daha
cok Kiibist etki uyandirmaktadir. Rahat firca vuruslari Celebi’nin eserlerinde

Ekspresyonist bir izlenim uyandirmaktadir.

S

Resnm 31: All Avm Celebl, “Yaral Resim 32: All Avm Celebl, “Vttrm ” Ozel
Asker”100x150 cm., TUYB, IRHM. Koleksiyon. Kaynak: Berk ve Turanl,
Kaynak: Berk ve Turani, 1981:75. 1981:77.

Resim 33. Ali Avni Celebl, “Maskelt Balo”, 1928,
139x187 cm., TUYB, IRHM. Kaynak: Berk ve
Turani, 1981:76.

Zeki Kocamemi; Miinih’te Hofmann Atdlyesi’nde calismistir. Kocamemi de
Kiibist ve Konstriiktivist etkilerle resim yapmustir. “Ali Celebi gibi bir bakima ondan
daha da kesinlikle bigcimlerin ¢izgisel yapisina onem vermis, tablonun tiimiiniin

geometrik diizenini ongormiistii” (Berk ve Turani, 1981:76).
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es1m 34: Zekl Kocamemi, “Mekkare Lii‘r‘leri ’;, 195,
123,5x195,5 cm., TUYB, iRHM. Kaynak: Duben, 2007:89.

Resim 35: Zeki Kocamemi, “Aratiirk’iin Cenaze Toreni”,
1939, 148x250 cm., Atatiirk Miizesi, Sisli (DRHS 1.lik
Miikafati). Kaynak: Giray, 1995:35.

Ali Celebi, Zeki Kocamemi ile Miinih’te Hoffmann’in atélyesinde ve

Akademi’de birlikte ¢calismislardir.

Ali Celebi, Dr. Erdogan Tanaltay’in “Sanat Ustalariyla... Bir Giin” isimli

kitabinda yeralan soylesisinde Zeki Kocamemi i¢in sdyle demistir:

“Benden bir buguk yil sonra Zeki Kocamemi de bizim atolyeye geldi. Zeki
Kocamemi hakikaten degerli, diiriist, her seyi ile miikemmel bir kimseydi. Sanatinda
hi¢hbir kaypak hali yoktu. Ve maalesef hayat miicadelesi bu degerli arkadasimizi
marangozluga itti. Almanya’ya gitmeden once de kus kafesi yapar, bu gibi seylerle
hayatimi temin ederdi. Dondiikten sonra da bakti ki resimle yasamak kabil degil,
tekrar marangozluga basladi... Masa yapardi, sandalye yapardi, sunu bunu yapardi.
Fakat resimle ¢ok az mesgul olabildi. Akademide hocalik yapiyor ama resmi para

etmiyor. Ciinkii ilgilenen yok, ragbet yok...”" (Aktaran: Tanaltay, 1993: 33).
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Hale Asaf; birligin tek kadin ressamudir. Ik kadin ressamlarimizdan Mihri
Miisfik Hanim’in yegenidir. Uslubu sematiktir. Desenleri krokiseldir. Bursa evleri

resimlerine konu olmustur.

Resim 36: Hale Asaf, “Bursa’dan”, 47x64 cm., TUYB, iRHM.
Kaynak: Duben, 2007:166.

Edip Hakki Koseoglu; resmin sadece goriiniimii ile degil, hikayesiyle de
ilgilenmistir. “Yagli boyalarinda, yanilmiyorsak, daha ¢ok “iliistrasyon” ressami
niteliginde gériiniir. Iliistrasyon teriminden islenmis konunun salt plastik yoniinden
calisilmayarak, o konunun bir ¢esit hikayeciligini, anlatimciligint tistlemek anlami da

seciyoruz” (Berk ve Turani, 1981:85).
Mahmut Ciida; natlirmortlari ile taninir.

Turgut Zaim; Bat1 kaynakli sanat akimlarina ilgi duymamistir. Yerel, bolgesel
konular1 resmine yansitmistir. Eserlerinde Anadolu insani, kdy yasami, Yoriik hayati

g0ze c¢arpar.



73

Resim 37: Turgut Zaim, “Orta Oyunu”, 85x100 Resim 38: Turgut Zaim “Hali Dokuyanlar”,
cm., TUYB, IRHM. Kaynak: www. tuvalim.net/  38x50 cm., Guaj, 1936, Ozel Koleksiyon.
forum /cagdas-turk-sanati/11052-turgut- zaim- Kaynak: Berk ve Turani, 1981: 90.
eserleri.html

Resim 39: Turgut Zaim, “Yoriikler Koyii”, 51x60
cm., TUYB, ADRHM. Kaynak: Bagkan, 1991:57.
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4.5. D Grubu (1933)

““D” Grubu Bati’da Empresyonizm karsisina ¢ikarilan insai egilimli akimlart
yurtta tanutmisti. O swalarda sanat ¢aliymalarimiz, Bati’daki goriislere genellikle
bugtinkii gibi bagiml idi. Ancak “D” Grubu, Bati’min ogrenilip bitirilmesinde hirsli
idi. Bu nedenle bir¢ok sanat sorununu ilk ortaya atan birlik olmugtu” (Turani, 2000.

671).

“Gruba isim olarak de, uluslar arasi alfabenin dérdiincii harfini, Nurullah
Berk’in onerisiyle segerler. 1908 °de kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Dernegi’'nden sonra, yeni grup Tiirkiye 'deki dordiincii sanat kurulusudur” (Aktaran:

Atan, 2007: 65).

Berk, 1933’te D Grubunun Tiirk Resim Sanatina getirdikleri anlayisa “ihtilalci”
bir karakter vermektedir. Lakin bu ihtilalcilik, Tiirk resim sanatinin 1933’e kadar ki
Empresyonist etkileriyle siradanlagsmis havasina; Kiibizm’in bi¢imlerinin ve
Konstriiktivizm’in - kurgusalliginin uygulanmasi sonucu Tiirk resmini plastik

mitkemmellige dogru adim tasiyacak olmasiydi (Berk, 1943: 79).

Berk, climlesine su sekilde devam eder: “Hosa, sevimlilige, hikayeye, tabiata,
fotografik sadakate adeta diisman, dogrudan dogruya spekiilatif bir goriisiin
mahstilleri olan bu desenler, son otuz senelik Garp resmini birdenbire Beyoglu
Caddesinin ortasina sermis, hayret, adeta dehset uyanduwrmisti. (...) Bu
arastirmalarin  otuz yil evwvel Avrupa’da uyandirdiklari aksiilameller 1933 te
Istanbul’ da, ilk “D” grubu sergisi ile tekrarlamis ve Tiirk sanatinda beliren bu
inkilap, bir isyan ve ihtilal seklini almisti (Berk, 1943: 77-79). Aslinda giiniimiiz
kosullar1 altinda degerlendirildiginde, Berk’in ciimlesinde de belirttigi gibi
Avrupa’da bile zamanii otuz yil gibi bir siireyle doldurmus sanat anlayislarinin
Tiirkiye’de daha sonra uygulanmasi kanaatimce, sanatin gelismesi yerine yerinde
saymig olmast gibi bir anlam c¢ikartirken; o donem i¢in o yillarda

degerlendirildiginde bir “inkilap” — “ihtilal” gibi taglandirilmstir.

D Grubu sanatgilart gegmisteki uygulamalari yanlis bularak izlenimci kusaga

savas agmislardir. Bunun nedeni olarak da Calli ve kusagmin Avrupa’da egitim
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gordiigli donemde cagin biiyiik sanat hareketleri olan Fovizm, Ekspresyonizm,

Kiibizm yerine, sadece ¢agini tiikketmis izlenimciligi getirmis olmalaridir.

Nurullah Berk, D Grubu’nun 1939’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde actig1 7.
sergileri sebebi ile bastirdiklar1 kataloglarinda o donemin sanat anlayisi icerisinde D
Grubunun sanat tarzin1 su sekilde betimler: “Ideolojik sahada, hakiki bir “yasayan

2

san’ati” memlekete yaymak cehti vardi. Yasayan san’at, yani formiile dokiilen
akademizmin, iktidarsizlig1 gizleyen sézde modernizmin tam ziddi: Teknigin bilgisini
klasik membalardan aramakla beraber, tabiata olan temasta duyulan lirizmi, hi¢bir
cesaretten korkmayarak, hatta asiri goriinmekten bile iirkmeyerek, terciime etmek.
(...) “D” Grubu anlamisti ki bugiinkii san’ati iki dert kemiriyor: Biri, klasik
mantosuna biiriinerek burjuvaya hizmet eden akademizm, oteki zaafim gizlemek igin

sahte bir cesarete yeltenen soézde modernizm. lkisinin ortasini, yani “ yasayan

san’at1” bulmak gerekti” (Berk, 1939).

D grubu, Tirkiye’deki resim ve heykel anlayisinin en azindan elli yillik bir
gecikme gosterdigini iddia ediyordu. Empresyonist egilimleri reddeden bu grup,
Bati’daki Konstriiktivizm ve Kiibizm gibi sanat akimlarmin Tiitk resmine
uygulanmasini ve bdylelikle saglam bir desen ve insa temeline oturtulmus bir

sanatsal anlayisa ulasmay1 amagliyordu.

Yurt disinda Kiibist ve Konstriiktivist bir anlayisla egitim almis sanatgilarin
icinde bulundugu D Grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’ne gore
daha uzun bir dayanigma i¢inde bulunmus, iclerinden bir kismi1 gruptan ayrilsa da

1951 yilindaki 16. sergilerine kadar varliklarini siirdiirmiislerdir.

Nurullah Berk, 1943 yilinda yayinladig1 “Sanat Konusmalar1” adli kitabinda, D
Grubunun, Beyoglu Tiinel’e yakin bir sapkaci diikkaninda agtiklari ilk sergilerine ve

“

grubun sanat anlayisina dair su sekilde goriis bildirir: “D” grubu, sanat
tarihimizin inkilap¢t sahifelerinden birini teskil etmektedir. Garp tesirleri o kadar
barizdir ki, insan kendisini Paris’te Moutparnasse’nin kiigiik bir mesherinde
sanabilirdi. Garp modern sanatinin bugiinkii pistarlari Andre Lhote, Fernand Leger,
Gromaire veya Matisse, geng¢ Tiirk ressamlarint o tarihte peslerinden siiriiklemis

bulunuyordu. (...) Empresyonizm’in kaybettigi insa kaygilari, “Konstriiktivist”

cereyan Tiirk sanatlarint da alakadar etmis ve bu merhaleye varmak igin o yolda
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calisan garp iistadlarimin icra tarzini kisa bir miiddet i¢in benimsetmisti” ( Berk,

1943: 67-68).

D Grubu, yenilik¢i anlayiglariyla Tiirk resminde varliklarimi pekistirmis,
Nurullah Berk’in sozciiliglinde ‘“yasayan sanat” sloganlartyla sanat fikirlerini

yansitmiglardir.

D Grubunun Kurulusunun 15. yi1l dontimii sebebi ile, ekim 1947°de
bastirdiklart “D Grubu ve Tiirkiye’'de Resim” isimli derleme kataloglarinda, 1933°te
diizenledikleri ilk sergilerinin 160 adet resimden olustugunu ve Tiirkiye’de resim
sergilerinin artik parasiz gezilebilmesinin ilk kez bu sergi ile gerceklestigi

belirtilmektedir. (D Grubu ve Tiirkiye’de Resim, 22 Ekim 1947).

D grubu sanatc¢ilar1 Kiibizm’t Cumhuriyet’in Batililasma siyasetinde bir
ilerleme olarak gormiislerdir. 1940’larda ulusallik arayisi ¢ercevesinde minyatiir, hat,
kilim gibi geleneksel sanatlara yonelmislerdir. Bati teknigiyle yerli gelenegi

birlestirmeye caligmiglardir.

Bir donem Ibrahim Calli ile de ¢alisan Turgut Zaim, Fransa’ya gitmis; Bati’dan

Ogrenilecek bir sey olmadigini savunarak yurda geri donmiistiir.

Bedri Rahmi Eytiboglu ve Turgut Zaim, Tiirk resminde, milli ve yerel degerleri

On plana ¢ikartmiglardir.

1947°de grubun dagilmasiyla Cemal Tollu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu 1949 yilinda bir dergi ¢evresinde birlesmislerdir.

D Grubunu olusturan sanatgilarimiz; Nurullah Berk (Grubun sézciisii), Abidin
Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Ziihtii Miiridoglu’dur. 1934’te 4.
sergide; Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim, 1935°te 7. sergide; Halil Dikmen,
Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan, Salih Uralli, 1934’te 9. sergide; Hakk1
Anli, Fahrunisa Zeid, Heykeltras Nusret Suman, 15. sergide de; Zeki Kocamemi

gruba katilmislardir.

Elif Naci, Tanaltay ile yaptig1 sdyleside D gurubu ve Bati anlamindaki Tiirk

resim sanati ile ilgili gorlislerini sdyle ifade eder:
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- “Taklitgiligin vebali biraz da D Grubuna uzaniwr. D Grubunun ellinci yili
miinasebetiyle bir kutlama yapildi. Bana da “yaz” dediler, yazdim. Yazinin bashgt
sovledir: “Ben D Grubu ¢igirtkamt Elif Naci.” Hakikaten D Grubu igin o kadar
bagirmis ¢cagrmis, sozciiltigiinii yapmis bir adamim. Simdi... Simdi iy degisti...
Aradan 50 yil gecti... Biz D Grubu’nda ne yapmak istedik? Resim sanatinin
“R”’sinin telaffuz edilmedigi bir memlekette resim sanatini anlatmaya ¢alistik. Ama
suir-git Bati anlamindaki vesmi yerlestirmek degildi maksadimiz. Biz orada eksik
kaldik. Simdi 50 yil ge¢mis aradan, D Grubunun kurucularindan biri olmak sifatiyla
gene saksakcilik yapamazdim. Onun igin D Grubu aleyhinde ilk konusan ben oldum.
Ciinkii biz Bati anlamindaki resim sanatini anlatmak gorevini ilizerimize aldik ve
bunu yapabildigimiz kadar yaptik. Ama bu D Grubu’'nda once yok muydu? ...
Calli’lar gelmedi mi?.. Mahmut Ciida’lar, Ali Celebi’ler yok muydu? Onlarin yil
doniimleri gegti...D Grubu’na gelince onun 50.y1l doniimii...” (Aktaran: Tanaltay,

1993: 27-28).

Nurullah Berk (1906-1982); Paris’ten 1923’te yurda doniisiinde Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kurulusunda yer almig daha sonra gruptan
ayrilmistir. 1932°de yeniden Paris’e gitmistir. Orada Lhote ve Leger Atdlyelerinde
Konstriiktivist ve Kiibist tarzda ¢alismalar yapmistir. Kiibizm etkisinde olup kesin
hatli cizgileri vardir. Gergcek¢i bir tslupla kadin figiirleri ¢alismig, grubun
dagilmasina yakin siiregte minyatiir ve hat sanatlar1 etkilerinin oldugu resimler
yapmistir. Ele aldig1 konular genel olarak; ev i¢i yasami, kadin figiirleri, kuslar gibi
seri calismalar olmustur. Resimlerinde dekoratifligi de dnemsemis ve 6n-arka plani

uyum i¢inde ¢aligmigtir.

“Resim sanatimi siirdiiren sanat¢ilar, oteki sanat dallarinda oldugu gibi
degisme ve yenilesme eylemini tarihsel kiiltiir ve c¢agdas uygarlik diizeyinde
yiirtitmekle yiikiimliiydiiler. (...) Cagdashik bir iilkenin ortaya koydugu sanat
tirtinlerini “ Tipki- Basim” yontemiyle swrtlayp iilkeye sokma anlamina da gelmez”

(Aksoy, 1983:3).
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Resim 40: Nurullah Berk, “Cémlek¢i”, Resim 41: Nurullah Berk, “Nargile

98x130 cm., TUYB, IRHM. Kaynak: Icen Adam”. Kaynak: Koksal,
Berk ve Turani, 1981:105. 1977:40.

Nurullah Berk ise Tiirk resim sanatinda etki eden Bati kiiltiirii hakkinda 1943
yilinda yaymladigr “Tiirkiye’de Resim” adli kitabinda soyle der: “XIX'uncu asrin
Garplilagma tesiri ile Tiirk ressamlari yavas yavas minyatiir teknigini birakarak 151k
ve golge aramaya baslamis ve az zaman i¢inde yagli boya 6grenerek daha beseri
ifadelere dogru yol almiglardi. (...) Tiirkive'nin 1914 harbi ve bilhassa Istiklal
Miicadelesinden sonra Garp kiiltiirii ile tesis ettigi siki baglar, bu kiiltiirii tanimak
hususunda gitgide artan gayret, Tiirk sanatkarlarini Avrupa sanatimin muhtelif
cereyanlari ile alakadar ettirmistir. 1928°den beri memleketimizde tezahiir eden
tiirlii temayiilleri “taklit¢ilik” sayanlar ve bunlarin ozsiiz oldugunu iddia edenler
oldu. Ancak tesiri taklitten ayirmak ve kendine has goriisii olan sanatin dogmast igin
bazi gegitlerin zorlanmast gerektigini kavramak lazimdr” (Berk, 1943: 36-37). Berk
burada, “taklit¢ilik” ile nitelenen mefumun aslinda Tiirk sanatinin olusmasi i¢in bir

gecis slireci oldugunu kastetmistir.

Zeki Faik izer (1905-1989); 1923’te Sanayi Nefise Mektebi'nde Calli’'nin
Ogrencisi olmustur. Fransa’da Ogreniminde Lhote Atdlyesi’nde Kiibist eserler
iiretmis, sonra Othon Friezs’in yaninda da ¢aligmalarda bulunmustur. Ardindan rahat

‘

firga vuruslu, lekesel iisluplu calismalara yonelmistir. “...dws goriiniiglerin hicbirini
izlemeyen, doganin hi¢cbir bicim ve goriintimiinii hatirlatmayan renk lekelerini pesin

tasarlanmamuis, hesaplanmamus etkisi uwyandiran fir¢ca oyunlariyla tuval alamina
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serpistiren bu “icra” tirii, Tagsizm-Lekecilik adiyla modern sanatin belli
bashlarindand:” (Berk ve Turani, 1981:102). Izer, 1945 yilindan sonra hat

sanatindan etkilenerek resimlerine kaligrafik unsurlar1 yansitmistir.
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Resim 42: Zeki Faik izer, “Sultan
Ahmet Camii’nin Camlarr”,
120x170 cm., IRHM. Kaynak:
Berk ve Turani, 1981:102.

Resim _43: Zeki Faik izer, “ink}lap Yolunda”, 1933, 176x237
cm., TUYB, IRHM. Kaynak: Ozsezgin, 1982:22.

Zeki Faik Izer sanat tarzinm, donemsel olarak degismesine dair diisiincelerini

su sekilde aktarir:

“...Ancak 1955°den sonra resmime, renklerime istedigim gibi yeniden
calismaya basladim... O zaman kendimi buldum. Simdi kendimi buldugum, o
zamanki de degil... Zannederim son nefesime kadar, aklim yerinde kaldik¢a, kendimi

bulmaya ugrasacagim... Zaten yerinde saymak hata olur. Miimkiin oldugu kadar
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ileriye gitmeli... Ve sanatkar ilk reaksiyonu baskasina karsi degil de, kendisine karsi

vermeli ki resminde esasl bir ilerleme olabilsin” (Aktaran: Tanaltay, 1993: 64-65).

Abidin Dino (1913-1993); D Grubu kurucularindandir. Daha sonra da Yeniler
Grubu’na katilmustir. Ik dénem calismalar cizgisel agirlikli desenler olup ileriki

donemlerde toplumsal ger¢ekc¢i konulara deginmistir.
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Resim 44: Abidin Dino, “Antibes”, 73x92 cm., TUYB,
IRHM. Kaynak: Berk ve Turani, 1981:103.

Elif Naci (1908-1987); ressam ve yazardir. D Grubu’nun kurucular1 arasinda
yer almis, Yeni Resim Cemiyeti'nde de c¢alismustir. “Ogrencilik zamanlarinda
izlenimciligin etkisi altinda kalan Naci, daha sonralart D Grubu ile birlikte soyuta
yoneldi. Ayni donemde Paul Klee, George Braque gibi ¢cagdas ressamlardan ve Hafiz
Osman, Mehmet Esat gibi hat sanat¢ilarindan etkilendigi soylenebilir. 1940 lardan
sonra Bati sanatimin  etkisinden siyyrilip  Dogu’ya yonelerek hat sanati

soyutlamalariyla ilgilendi” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Elif Naci).

Elif Naci, 1934’te “Tiirkiye’de Resim Hareketleri” isimli yazisinda, o

yillardaki Tiirk Resminin niteligini su sozlerle elestirmektedir:

“Tiirk resminin, eski minyatiirlerin miitekamil bir devami olabilecegine
inanmis oldugum igin diyorum ki, bugiin, Tiirk karakterini tasiyan bir resmimiz
yoktur... Bizim resim diinyamiz, Garp sanatkarlarimin tesiri altinda kalmigtir. Mona
Lisa’nin tebessiimiinti gormek igin Louvre’a kadar uzanmak kiilfetinde bulunanlarin

bir saheser gormek i¢in Topkapr Sarayi’na kadar zahmet edip Hiinername nin
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tezyinatim yapan Ustad Osman’in minyatiirlerini gérmeye itibar etmelerini temenni

ederim” (Aktaran: Berk, 1992:417).

“ Eger Tiirk resmi, XVIII. Yiizyildan yani Levni’den beri kaldigi yerden devam
etseydi, bugiin ¢ok baska bir goriiniimde olacakti ve milli resmimiz, sahsi ve kisisel
resmimiz ¢oktan kendini bulmus olarak evrimine devam edecek, belki de bu yiizden

evrensel bir resim sanati yaratmis olacaktik” (Giivemli, 1987: 56).

Elif Naci, “On Yilda Resim” isimli 1923-1933 arasindaki donemi anlattig1
eserinde, bu on yili su sekilde 6zetlemektedir: “ Bu on sene iginde neler oldu? Bu
sualin cevabini iste bu giindelik hayatin hummali faaliyeti arasina sitkigmis sergilerin
gelici, gecici hatiralarinda bulacagiz. Ne bir resim galerimiz, ne de bu on senenin
muhasebesini yapmamiza yarayabilecek vesikalarimiz yok. Ressamlarin ¢ogu teshir
ettikleri tablolarin tuvallerini bir sene sonra baska bir resimle boyayarak tekrar
sergilerine getirirler. Yeni tuval masrafina tekabiil edemeyecek kadar kit kazanglar
boyle Tiirk resim sanatimin tarihini yapabilecek vesikalarin ¢ogu ortadan kaldiriimag
bulunuyor. Burada dosyalar mi ve olduk¢a tozlanmis hafizami karistirarak ¢izecegim

bu on senenin bilancosunda size bildirecegim eserlerin bir ¢ogu bugiin yok

olmustur” (Naci, 1933:3-4).

Elif Naci, Tiirk Resminin gelisimini de su sekilde dile getirmistir: *“ Fransa 'da
ilk resim sergisi 1663’te, Tiirkive'de 1878°te acilmistir. Bu fark bize resim
diinyasinda ne kadar gecikmis oldugumuzu gostermeye kafidir” (Naci, 1933:5).
Kanaatimce Elif Naci burada, ge¢misi Uygurlara kadar indirgenebilen
geleneksellesmis minyatiir sanatimizi degil de, Batili anlamda gelisen plastik
sanatlarimiz1 kastetmektedir. Bu baglamda, Tiirk resminde bir gecikmislik hissi ile,
Bat1’y1 6rnek alma diisiincesi yasanmis ve bu durum yaklasik olarak 1940’11 yillara

kadar siiregelmistir.

Elif Naci, Islam eserleri Miizesi’nde calismaya basladiktan sonra hat ve
minyatiir sanatlarindan etkilenerek eserlerinde Arap harflerine, hali, kilim, ¢ini
motiflerine ve minyatiir ile hat sanatinin verilerine yer vermistir.

I3

Elif Naci, Tanaltay ile soylesisinde soyle demistir: ... Tiirk ve Islam Eserleri

Miizesi’nde miidiirliik sandalyesinde oturdugum yirmi yil icerisinde... Bir tarafa
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baktim Tiirk halisi, bir tarafa baktim hat sanati, bir tarafta ¢ini sanati, tezhip sanat,
ebru, tahta oymaciligi, ¢canak ¢omlek, seramik sanati... Saheserlerle dolup tasan bir
miize. Elbette bu ortamdan etkilendim. Onlardan bazi motifler alarak onlardan
esinlenerek bazi kompozisyonlar yaptim. Burada yanilmis oldugumu bana bir
dostum, namuslu bir dostum hatirlatti: Cemal Tollu, dedi ki: “Bre Elif Naci, Sen
biitiin bu eski Tiirk sanatlarinin i¢inde bulunuyorsun. Elbette bunlarin senin tizerinde
etkisi olacak. Bize ¢ok giizel eserler verdin. Ama surada benim anlayamadigim bir
nokta var: Bir “vav”, bir “ayin” yapmigsin: Bu “ayin”, bu “vav” senin degil: Hafiz
Osman’in yahut Yahya es-Sovfi'nin...Bir selvi gériiyorum; bu Islam sanatindan
aktarimus. Bir lale, bir karanfil goriivorum,; ¢inilerin iizerindekileri almissin.
Oradan, buradan topladigin seyleri bir araya getirmissin ve de altina imzani
koymakta sakinca gérmemissin. Iste burasini anlayamiyorum.” dedi. O zaman aklim
basima geldi. Dogru, fevkalade dogru. Benim yapmak istedigim sey, eski Tiirk
sanatim diriltmeye calismakti. Halbuki olii dirilir mi? Bunlardan motifler alip bir
araya getirerek kompozisyonlar yapmay: diigiinmiigiim. Hata. Bir defa daha bu
hataya diismedim. Ama saydigimiz bu sanatlart eseliyecek olursak, inceleyecek
olursak... Tiirk resim sanati ugrunda ¢aliganlar bu konuda bir araya gelebilirsek
vepyeni ozgtin bir Tiirk sanati meydana getirmemiz saniyorum ki miimkiindiir. Kokii
bizde olan demek istemiyorum: ¢iinkii kokii disarida olup da getirip bizim
topragimiza ektigimiz zaman yesermiyor. Gordiik,; senelerden beri Bati anlamindaki
resim sanati taklitten ileri gecemedi. Bir bakima hepimiz taklit¢iyiz.” (Aktaran:

Tanaltay, 1993: 25-26).

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975); ressam, yazar ve sair’dir. Paris’te Andre
Lhote Akademisi’nde calismistir. Halk sanatlarina 6nem vermis, yerel degerlerimiz

ile Bat1 estetigini eserlerinde harmanlamistir.

“Sanat yasamlarimin belli donemlerinde gelenege ve halk kaynaklarina
bakarak, resimlerine diisiinsel bir anlam bizden bir igerik ve bi¢im katmak isteyen
Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Nurullah Berk de aymi ¢izginin i¢inde goriiniirler.
Birincisi, eski ve zengin bir gelenege sahip halk sanati iiriinlerine coskulu bir resim
diliyle ve ¢agdas sanat¢i tavriyla sahip ¢ikarken, ikincisi Dogu kokenli siislemenin

arabesk diizeninden, eski “hat” sanatimizin c¢izgilerinden ve iki boyutlu
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minyatiirlerin tasvir kaliplarindan yola ¢ikarak ¢agdas siislemenin gorsel semalarina
yonelir. Gene sanatimin belli bir doneminde eski Tiirk kaligrafisinin olanaklarini
arastirmis olan Elif Naci ile aynt dogrultuda calismalara girismis olan Abidin
Elderoglu’nu da bu gruba katmak gerekir” (Ozsezgin, 1982: 41).

& AN |
“ S S WG

Resim 45: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resim 46: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “/lk Gecen T reni

“Koylit Ailesi”, 1936, 72x90,5 cm., Seyreden Koyliiler”, 1935, 100x120 cm., TUYB,
TUYB. Kaynak: Yamansavascilar, IRHM.Kaynak: Yamansavascilar, 2003:48.
2003:49.

Resim 47: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Tophane”, 40x47,5 cm.,
DUYB, ADRHM. Kaynak: Baskan, 1991:66.
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Resim 48: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resim 49: Bedri Rahmi  Eyiiboglu,
“ Korupark ”, 60x60 cm., DUYB, “Anadolu Hisar1”, 50X65 cm., Karton
Ozel Koleksiyon. Kaynak: Berk ve UKT, TIBK. Kaynak: Eczacibasi,
Turani, 1981:108. 2005:45.

Dr. Erdogan Tanaltay’in “Sanat Ustalariyla... Bir Giin” isimli sdylesi kitabinda
Nuri Iyem ile yapilan sdyleside Nuri Iyem o donemin modern resmini ayrica Bedri

Rahmi’nin sanatini su sekilde degerlendirmektedir:

- “... Miistakillerle baslayip D Grubu ile devam eden sanatcilar “Cagin resmi
budur” diye modern resmi Tiirkiye’ye getirdiler. Almanya’da ya da Fransa’da
kalacak olsalardi ¢ok hakli olabilirlerdi. Ama yurdumuzun gercegi c¢ok bagka.
Tiirkiye’ye tepeden inme bir resim zevkini koyamazsiniz. Seyircisi olmazsa, seveni,
amatorii olmazsa ilgisiz kalir. Callilarla devam eden resmi sevme ve alma olayzi,
onlarin modernist ¢ikislariyla bir kesintiye ugradi. Halki resimden uzaklastirdi.
Aydin da bunu sevmedi, tutmadi. Yapilacak sey herhalde aynen Hoffmann, Andre
Lhote, Grommaire 6rnegi resim yapmak degildi. Belki onlardan bazi seyler alarak
yeni bir sey ortaya koymakti. Mesela Bedri Rahmi sonradan kendine ¢ok giizel bir
yol buldu; nakis ekledi, folklar1 katti, halk hayatina girmeye calisti, kahveleri ¢izdi ve
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cok sevilen bir ressam oldu. Boylece Tiirk seyircisine yaklasti ve kendisine mahsus
bir amatdrler yaratabildi. Saglhiginda iyi de resim satti. Yani Avrupa’da gordiigi,
6grendigi resmi halkina sevdirmenin yolunu ydntemini buldu” (Aktaran: Tanaltay,

1993:69-70).

Cemal Tollu (1899-1965); 2. Diinya Savasi esnasinda Miinih’te Hofmann
Atolyesi’nde daha sonra da Paris’te Lhote ve Leger Atélyelerinde caligmistir.
“Onceleri, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi gibi Konstriiktivist bir anlayisla resimlerini
yvapan Tollu, (...) 1935-1937 yulari arasinda Ankara Anadolu Medeniyetleri

Miizesi’'nde gorev aldiktan sonra Hitit kabartmalarindan ¢ok etkilenmis ve bu

kabartmalarda yer alan figiirlerin desen ¢alismalarina yonelmistir” (Elmas, 2000:

62).

Resim 50: Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Resim 51: Cemal Tollu “Ana Toprak”,
Koyliiler”, 1933, 73x92 cm., TUYB, IRHM. 95x130 cm., TUYB, IRHM. Kaynak: Berk ve
Kaynak: http://www.tuvalim.net/forum/turk- Turani, 1981:98.
ressamlarin-eserleri/1285-cemal-tollu-eserleri.

html

Sabri Berkel, yurt disinda dogmus ve Tiirkiye’ye donene kadar Italya’da
Floransa Akademisi’nde ¢alismistir. Bu sebeple, Bati’nin Ronesans donemi izlerini
tagtyan klasik kiiltiiriinii resimlerine yansitmistir. Daha sonraki dénemlerinde, soyut

resme yonelmistir. Bunun en giizel gostergesi “Taksim Meydan1” isimli ¢aligsmasidir.
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Resim 52: Sabri Berkel “Taksim Meydam”, 70x100 cm.,
MUYB, Ozel Koleksiyon. Kaynak: Berk ve Turani, 1981:110.

Salih Uralli eserlerinde Picasso etkisi vardir. Figiiratif ¢calismistir. Grubun ilk

donem sergilerinde yer almistir.

Halil Dikmen’in eserlerinde 151k, gdlge oyunlar1 ve biiyiik capli figiirleri goze
carpar.

Resim 53: Halil Dikmen, “Istiklal quast’nda Mermi Tasiyan
Kadinlar”, 1933, 143x245 cm., TUYB, iRHM. Kaynak:
Ozsezgin, 1982:19.
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Resim 54: Halil Dikmen, “Balik¢ilar”, 151x226 cm.,
TUYB, IRHM. Kaynak: Berk ve Turani, 1981:114.

Esref Uren, yasammin ¢ogunu Ankara’da gecirmis, bu sebep ile eserlerinde
Ankara’y1 konu edinmistir. Donemin ve grubun Kiibist, Konstriiktivist anlayisinin

aksine, Uren’in eserlerinde Empresyonist bir etki gdze carpmaktadir.

Malik Aksel, koylii figiirleri ve Istanbul peyzajlarim1  Ekspresyonist

(disavurumcu) bir tarzda resmetmistir.

Resim 55: Malik Aksel, “Hali Dokuyanlar”, 1936,
86x95 cm., TUYB. Kaynak: Bagkan, 1991:40.
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Resim 56: Siikriye Dikmen, “Portre”.
Kaynak: http://www.sanalmuze.org/

etkinlikler/image/YK0413.htm.
Siikriye Dikmen’in ¢aligmalar1 oldukca karakteristiktir. Genellikle kadin

figtirleri calismigtir. Figiirlerin ince boyunlari, iri gozleri ve oval yiizleri Dikmen’e

ozgudiir.

4.6. Akademi Reformu Uzerine

“..1933'te Istanbul’daki eski Dariilfununa yeni bir imtiyaz verildi ve Istanbul
Universitesi olarak yeniden kuruldu. Yeniden kurulus sirasinda ogretim kadrosunun
licte ikisi, -ki 100in iistiindeydi- kiirsiilerini kaybetti ve sadece Kemalist ¢izginin en
giivenilir yandaglart gérevierine devam edebildi. Bu, sonraki 50 yil icersinde Tiirk

tiniversitelerinin yasadigi bir¢ok temizlik hareketinin ilki idi” (Ziircher, 1996: 263).

““D Grubu” etkinlik gosterdigi donem, sanat egitiminde reform hareketlerinin
ele alindigi, uygulandigi, sanatin topluma yayginlastirimas: yolunda ciddi
girisimlerin de soz konusu oldugu kapsamli olaylari icermektedir. Eski adi Sanayi-i
Nefise olan Giizel Sanatlar Akademisi’nin kuruldugu yillarda, yabanct hocalarin
egemenligi altinda bir egitim programi uygulanmaktaydi. Yurt disindaki

ogrenimlerini tamamlayarak 1914°te yurda donen ressamlar, o tarihlerden
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baslayarak bu kurumda 6greticilik ve egiticilik iglevini devralmak suretiyle yeni bir
donem bagslatmislardi. Ancak, akademideki sanat egitiminin cagdas olgiilere ve
standartlara gore bicimlendigi anlamina gelmiyordu bu degisim. Akademide, kusak
degisimi sonucunda eski hocalarla yeniler, yani “D Grubu” ressamlart arasinda
surtiismeler su yiiziine ¢ikip, sanat egitimi ve ogretiminin tartismaya ag¢ilmasiyla,
akademide reform sorunu da on plana ¢ikti. 1936-1937 yillarinda gerceklestirilen
reform hareketi sonucunda, akademinin resim ve heykel boliimleri yeniden organize
edilerek, bu boliimlerin basina, disaridan uzmanlar getirildi. Egitim kadrosuna yeni
alinan elemanlarla 1930 kusagi sanat¢ilari, akademi ¢atisi altinda aktif hocalik
gorevi aldilar. 1937 ’den baslayarak, akademide resim boliimii sefligine, Fransiz
sanat¢t ve egitimci Leopold Levy, heykel boliimii sefligine Almanya’daki Nazi
baskisindan kacan Rudolf Belling getirildi. Levy 'nin bu goreve baslamasiyla ele
aldig ilk sorunm, cesitli nedenlerle akademiden uzaklasmig olan 1930 kusaginin
sanat¢ilarimi, tekrar akademi kadrosuna kazandirmak oldu. Boylece Ali Celebi,
Cevat Dereli, Zeki Kocamemi gibi ressamlarin akademi biinyesine alinmastyla, Tiirk
resminde yenilik¢i hamlelere acik bir egitim politikast “resmiyet” kazanmis oldu”™

(Aktaran: Atan, 2007:68-69).

“Miistakiller Grubundan bazi ressamlarin, 1937’deki Akademi reformu
swrasinda ogretici kadroya alinmalariyla, Tiirkiye 'deki sanat egitiminin daha serbest
bir yola dogru kanalize edildigi séylenebilir. Bu ressamlar 6grenciye desen ve renk
konularinda, temel disiplinin gerekli kildigi bilgileri verirken, onlari kendi
kisiliklerini gelistirme yolunda serbest birakiyorlar, gercek sanatciligin da ancak bu

noktadan baslayabilecegi yolunda olumlu telkinlerde bulunuyorlardi” (Ozsezgin,

1986: 95-96).

“Gergekte Akademik c¢okiisiin ilging bir simgesi 1948 yilinda Akademi
binasimin yanmasi ve bu arada bazi ozenli Bati resim sanati kopyalarimin da tahrip
olmasidir. 1948 yuli aym zamanda ecnebi hocalarla Sanayi-i Nefise'de baslatilan
kati kuralct akademik egitimin bir baska ecnebi temsilcisinin, Fransiz Leopold

Levy’nin Tiirkiye 'den ayrilmak zorunda kaldigi tarihtir” (Tansug, 1995:88).

Leopold Levy’nin ayrilist lizerine;  Fikret Adil, 1950 tarihli “Sanat Yillig1”

isimli dergide yazdigi “Resim ve Heykel” isimli yazisinda Leopold Levy’nin
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1949°da Fransa’ya donmesi ve onun Tiirk Resmine yapmis oldugu katkilarini su

sekilde ifade etmektedir:

“Gegen yulin resim vadisinde en biiyiik hadisesi 1937 den beri memleketimize
temiz, halis, klasik, resim anlayisimin koklesmesine, giizel sanatlar akademisinde yep
veni nesil yetismesine sebep olan kiymetli ressam, mahviyetli artist Leopold Levy nin
artik Fransa’ya donmiis olmasidir. Leopold Levy bize sadece yeni bir ressam nesli
yetistirmekle kalmadi. O daha Istanbul’a gelir gelmez, akademi disinda kalmis bir
sanatkar grubunu da “Kesf” ederek kadroya aldirdr ve Akademi nin istikbalini temin
etti. “Kesf etti” divorum. Zira; bir tesadiif eseri Levy, Istanbul’a ve Akademiye
geldigi giin orada idim ve Akademi’de bir sergi acilmigti. Levy kimseyi tanmimadigi bu
memlekette, resimleri tetkike basladi ve iizerinde durdugu eserlerin sahiplerinin
isimlerini not etti. Bunlarin Avrupa’da tahsillerini bitirmis, fakat Akademi disinda
kalmis sanatkarlar oldugunu ogrenince onlari asistan olarak se¢ti. Bu ressamlar
arasinda sunlar vardi: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Sabri
Berkel, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi ve daha bagkalar:...” (Adil, 1950: 20).

4.7. Yurt Gezileri ve 1939-1944 Yurt Sergileri

“Uluslasma siirecini yasayan Tiirk toplumu, uzun yillar ulusal kiiltiir yaratma
ugragsist vermistir. Bunun icin, resimde, oncelikle Tiirk insanini ve dogasini konu
se¢me geregine inamlmistir. Bu inan¢ Halk¢ilik politikast ile birlesince, Anadolu
insani ve dogast belli bash konu durumuna gelmistir. Yonetim 1938°de baslattig
yurt gezileri planlamasi ile bu politikayr adeta programlamis ve Tiirk ressamlarinin
Anadolu insani ve dogast ile yakin iliski kurmasina yardimct olmustur” (Giinay,

1986: 63).

“Halk¢1 kiiltiir politikasi, sanatcimin  Bati’da ogrendigi resim teknikleri
dogrultusunda Anadolu’ya agilmasimi ongormekteydi. 1938 ’den baslayarak parti
tarafindan ayri gruplar halinde Anadolu’ya sanat¢i gonderilmesinde amag, Anadolu
peyzajint Anadolu insaniyla birlikte tamimakti. Devletin bu yondeki politikast bir
yvandan yurt goriiniimlerini resim sanatina aktaracak ortami hazirlamak, bir yandan
da “Inkilap” diigiincesini koklestirecek sanat iiriinlerinin ozgiirce yaratilmasini

ozendirmekti. 1933 ten baslayarak her yil Ankara’da tekrarlanacak olan geleneksel
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“Inkilap Sergileri”nde yer alan resimler, sanat¢ilarimizin bu ézendirici ¢abaya
yiirekten katildiklarini gostermektedir. Aslinda bu da yéresel amagh resmin, iilkiisel
plandaki biitiinleyici bir par¢asiydi. Halkevieri tarafindan diizenlenen sergiler ise,
yoresel cabalarin gozetildigine isaret sayilabilecek tablolarla dolup tagmaktaydi.

Tiirk ressami, bir bakima Anadolu’nun resimsel topografyasint ¢izmekteydi”

(Ozsezgin, 1985: 34).

“Bu donemde Tiirk Sanati, ulusal ozelliklerini bulmaya baslamis ve Dogu
teknigiyle, milli ve ruhu etkileyen eserler modern Tiirk toplumu sanati 'nin temel tasi
olmustur. Onun agtigr bu yolda Tiirk sanat¢ilar: da ozellikle ressamlar giiclerini

birlestirerek olusturduklar: birlikler ile Tiirk sanatint olgunlastirma arayislarina

girmislerdir” (Erbay, 2000: 144).

Donemin sanat tartismalart incelendiginde, Bati etkileriyle gelisen Tiirk
resminde, 1938 sonrasi diizenlenmis yurt gezileri ile Halk¢1 kiiltiir politikasinin da

bir sonucu olarak ydresel igerikli resimlerin daha ragbet gordiigii fark edilmektedir.

Bu baglamda ¢esitli sanat goriisleri yer almaktadir: Hilmi Ziya Ulken; soyut
bicimlere sonradan “mahalli renk™ katarak “milli” bir sanatin yapilamayacagini, iilke
gerceklerini yasamadan sanatta olumlu bir sonu¢ alinmayacagini savunurken Burhan
Belge; memleketin topragini, havasini, renklerini, maddesini, duygularini, 6rf ve
adetlerini, yani insanini tanimlayacak bir sanatin mutlaka sevilip anlagilacagin
savunmustur. Suut Kemal Yetkin de, Bati’ya ¢evrilmis gozlerin tekrar yurda

cevrilmesi gerektigini one siirmiistiir (Aktaran: Ozsezgin, 1985: 35).

1938 yilinin Temmuz ayinda, iktidarda bulunan Cumhuriyet¢i Halk Partisi,
“Yurt i¢inde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi” karar1 alir. Amag olarak da “Partinin
yurdun giizelliklerini yerinde tespit ettirmesi ve sanatkarlarin memleket mevzulari
tizerinde ¢aligmalarini kolaylastirmak™ agiklamasi yapilir. Bu gezilerin Eyliil ayinin
1’in de baglanmasina ve bir ay slirmesine karar verilir. Bu geziye katilacak sanat¢ilar
da Giizel Sanatlar Akademisi sececektir. Siire¢ sonucunda iiretilmis yapitlar, bu jiiri
incelemesine toplu olarak katilacaklardir. Sanatcilarin yol masraflart ve zorunlu
giderleri de parti tarafindan 6denecektir. Sanatgilara yol harcirahlar1 diginda 300’er

lira 6denecek ve Jiiri'nin segtigi resimlerin Parti tarafindan alinacagi bildirilir.



92

“Ressamlar mesleklerinin ilk hiikiimet tarafindan kabul gérmesi ve kendilerine
sanat iiretimi i¢in olanaklar saglanmasi olarak degerlendirdikleri bu etkinligi

benimserler ve hatta 6vgiiyle karsilarlar” (Aktaran: Giray, 1995:35).

Partinin Eyliil sonunda bitirilmesini hedefledigi yurt resimleri ancak 1939
yilinin Subat ayinda son bulunur. Eyliil ayindan Subat’a kadar gegen siire¢ boyle her

sanatcidan istenilen en az 6 resim icin bile olduke¢a kisa bir miiddet olur.

Bu etkinligin temel amaci; milli sanat duyarhiliini uyandirmak ve
koriiklemektir. Bu dogrultuda da edebiyat dallarinda yarigmalar diizenlenir, odiiller

dagitilir, kitaplar basilir.
Yurt resimlerinin ilk serisi on ressamin on ilden yaptig1 116 resimle sonuglanir.

Ikinci Yurt Gezileri’nin konulari; kent goriiniimleri, yerel yasam, yerel giysiler,

hiikiimetin diizenledigi programlar ¢ercevesinde gelismeye baslayan sanayilesmedir.

1940 yilinda Ankara Sergievi Salonlarinda III. Yurt Gezileri Sergisi ile
birlikte, ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisinin ayni anlarda siirmesi sonucu
Devlet Sergileri, Yurt sergilerini gélgede birakmaya baslar. Yazili ve sozlii basinda
da devlet sergilerinin haberleri yurt sergilerini goélgede birakmaya baglamistir.
Devam eden siiregte bu sebepten dolay1 Yurt Gezileri sergileri, Devlet sergileri ile
aynt anlarda agilmayacak, Halk Evlerinin kurulusunun onuncu yildoniimiiniin
kutlandig1 Ankara Halkevi Salonlarinda 1942 yilinda son dort yili kapsayan
gezilerden tiretilmis resimler ile toplu halde sergilenecektir. Sonugta kaybedilen ilgi

yeniden kazanilacaktir.
e Yurt Gezileri Kapsaminda Gonderilen Ressamlarimiz ve iller

1938 yilindan itibaren yeni bir program kapsaminda ve devletin onderliginde
sanat¢ilarin  Anadolu’ya gonderilmeleri biiyiilk ©6nem tasiyordu. Secilerek
Anadolu’nun farkli yonlerine gonderilen sanat¢ilar ve gittikleri iller su sekilde

olmustur:

I. YURT GEZISI ILE;
Feyhaman Duran (Gaziantep), Hikmet Onat (Bursa), Sami Yetik (Izmir), Zeki
Kocamemi (Rize), Ali Avni Celebi (Malatya), Cemal Tollu (Antalya), Mahmut Ciida

(Trabzon), Hamit Gérele (Erzurum), Saim Ozéren (Konya).
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Anlagilacagi gibi, yeni devlet kurumlariyla giderek kendini belli eden
Cumhuriyet ve yenilik hareketleri sanat diinyamizda da yankisin1 bulmugstur. 1. Yurt
Gezisi sanatcilari, tislup ve tematik yaklasim agisindan klasik ya da geleneksel
anlayisi resim alaninda zorlayan ve bunun disina tasan reformist ve modern anlayisin
ilk izlerini veren sanatcilar olmustur. Bu sanat¢ilar dogay1 ve dis diinyay1 Batili bir
kavrama anlayisi ile ele alarak, bi¢cimin optik goriintiisiinii bozarak yer yer
Konstriiktivist (ingact) ve form agirlikli bir anlayis ile ¢alismiglardir. Bu genel
egilimde, zaman zaman doganin 151k altindaki izlenimlerinin yansitildigi da goze
carpar.

II. YURT GEZiSi ILE;

Abidin Dino (Balikesir), Ali Karsan (Bolu), Ayetullah Siimer (Afyon), Cevat
Dereli (Sinop), Malik Aksel (Sivas), Refik Ekipman (Hatay), Sabiha Bozcali
(Zonguldak), Seyfi Toray (Diyarbakir), Turgut Zaim (Kayseri), Zeki Faik izer
(Eskisehir).

III. YURT GEZISI;

Arif Kaptan (Kastamonu), Esref Uren (Yozgat), Elif Naci (Samsun), Halil
Dikmen (Giresun), Melahat Ekinci (Aydin), Nurettin Ergiiven (Aydin), Nurettin
Ergiiven (Isparta), Nurullah Berk (Amasya), Saip Tuna (Maras), Seref Akdik (icel).

IV. YURT GEZILERI:

Ahmet Hakki Anli (Kiitahya), Ali R. Beyazit (Elazig), Refia Erden (Ordu),
Fahri Arkunlar (Coruh), Kemal Zeren (Van), M. Selim Turan (Mugla), Nusret
Karaca (Urfa), Sadik Goktuna (Tokat), Sami Lim (Kars), Salih Uralli (Manisa).

1942 YURT RESIMLERI GEZISI:

Abit Elder (Mus), Ali Avni Celebi (Bilecik), Avni Arbas (Siirt), Bedri Rahmi
Eyiiboglu (Corum), Cemal Tollu (Burdur), Cevat Dereli (Glimiigshane), Celal Uzal
(Nigde), Hamit Gérele (Cankart), Tbrahim Calli (istanbul), IThami Demirci (Mardin),
Malik Aksel (Denizli), Refik Epikman (Ankara), Sefik Bursak (Kocaeli), Turgut
Zaim (Kirsehir).
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1943 YILINDA 6. YURT RESIMLERI GEZISI ILE;

Arif Kaptan (Canakkale), Cemal Bingdl (Bingdl), Esref Uren (Agri), Halil
Dikmen (Erzurum), Hulusi Mercan (Tunceli), Mahmut Ciida (Bitlis), Melahat Ekinci
(Bilecik), Nurullah Berk (Tekirdag), Saim Ozoren (Hakkari), Saip Tuna (Kirklareli),
Seref Akdik (Erzincan)

Her egilimden olan bu sanatgilar, kendi {slup anlayislart ve teknik
hakimiyetleri dogrultusunda eser iiretmislerdir. i¢lerinde en gergekei ¢alisan Mahmut

Ciida yaninda geometrik soyut resmin bagat ismi Cemal Bing61’de yer almaktadir.

Resim 57: Mahmut Ciida, “Trabzon’dan Ganita”, 1938,
50x65 cm., TUYB, IRHM. Kaynak: Duben, 2007:156.
T

Resim 58: Mahmut Ciida, “Bitlis Kiimbet Camii”, 1943,
27x35 cm. Kaynak: Berk vd., 1998:108.



Resim 59: Hamit Gorele, “Erzurum Mescid Camisi”,
1938, 30,5x51,5 cm., Kontrplak UYB, IRHM. Kaynak:
Berk vd., 1998:152.

Resim _.60: Hamit Gorele, “Cankiri’da Diigiin”, 80x100
cm., DUYB. Kaynak: Berk vd., 1998:152.

Resim "61: Saim Ozéren, “dlaaddin Camisi”, 1938, 44x80
cm., TUYB. Kaynak: Berk vd., 1998:174.

95
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Rgsim 62: Cevat Dereli, “Degirmen”, Resim §3: Cevat Dereli, “Giimiishane”, 1942, 34,5x46,5
TUYB. Kaynak: Berk vd., 1998:78. cm., TUYB, DSGK. Kaynak: Berk vd., 1998:118.

Rfisim 64: Arif Kaptan, “Canakkale Denizi”, 1943, 21x27 cm.,
DUYB, ADRHM. Kaynak: Berk vd., 1998:156.



Resim 65: Arif Kaptan, “Cumhuriyet’in Genclige

Tevdii”, 1934, 152x200 cm.,
Kaynak: Ozsezgin, 1982:20.

Resim 66: Esref Uren, “Agrr’dan”,
Kaynak: Berk vd., 1998:196.

ayrmti, IRHM.

1943, 38x46

cm., TUYB.

97
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1945 yilinda Cok Partili Sisteme gecis hazirliklar1 ve uygulamalariyla politik
yariglar giindeme gelir. Bunun gibi ve gesitli sebeplerden dolay1 yedi yil siiren ve
biiylik umutlarla baglanilan bu etkinlik siire¢ icinde biraz da ihmal edilerek sessizce

son bulur.

Yurt Gezileri ile birgok ressamimiz Anadolu’yu yakindan gézlemleme imkant
bulmus, Yerel sanatlarimizi, hali, kilim motiflerimizi, Anadolu’nun dogasini,
insanini, koyliisiinii, Yoriklerini taniyarak gerek resimlerine yansitmis gerekse de

bunlar1 resimlerine oldugu gibi konu edinmistir.

4.8. Yeniler Grubu (1940)

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi; 1928’de Namuk Ismail’in miidiirliigi
zamaninda Sanayii Nefise Mektebi Alisi’ne lise seviyesinin ac¢ilmasi ile ayrica da,
1937°de Burhan Toprak miidiirliigiinde orta kisim ve yiiksek kisim seklinde
kurumsallagsmasi ile 19. yy sonlarinda biiylik degismeler yasamistir. Akademi’nin
egitim kadrosunun genisletilmesi c¢alismalar1 sonucu resim boliimiine Levy
getirilmistir. O siralarda Levy’nin Atdlyesi’nin yani sira Calli, Feyhaman Duran,

Hikmet Onat gibi eski hocalarin da Atolyeleri ¢alismalara devam etmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Sabri
Berkel Akademinin 6gretim kadrosunda Levy’nin asistani olarak ¢alismislardir. Levy

ve asistanlarinin Akademi’deki dgrencileri 1940 yilinda “Yeniler” grubunu kurdular.

Ferruh Basaga, Dr. Erdogan Tanaltay’'in “Sanat Ustalariyla ...Bir Giin”
isimli kitabinda yapmus oldugu Soylesisinde Yeniler Grubu’ nun adint alig hikayesini

su sekilde dile getirmistir:

- 71939’larda, 40’larda Akademi’de Levy’nin Atelyesinde ¢alisiyorduk ve
asagt yukart bir grup olusmustu. Nuri Iyem, Fuat Izer, Miimtaz Yener, Fethi
Karakas, Turgut Atalay, Agop, Kemal Sonmezler. 1940 yiuinda Liman Sergisi’nden
once Akademi’de agilan ilk biiyiik ogrenci sergisi biiyiik olaylar yaratmisti. Bu bizi
birbirimize daha ¢ok bagladi. Calisma diigiincemiz ayniydi. Ben mezun oldum ve
askere gittim. Grup heniiz ad almamisti. Fakat o kisiler vardi. Beyoglu’'nda
Gazeteciler Cemiyeti'nde I. Liman Sergisi agildi. Ben o sirada akerdeydim. Ikinci

Liman Sergisi Cagaloglu’'nda Halkevi’'nde a¢ildi. Gene bir takim olaylar oldu.



99

Burhan Toprak sergiyi kapatmak istedi. Bazi resimlerin ¢ikartiimasiyla sonuglandi.
Sebebi suydu: Toplumcu bir ¢calisma tarzimiz vardi. Calismalart séyle yiirtitmiistiik:
Akademi’den bugiinkii Atatiirk Kopriisii'ne kadar olan biitiin sahilde giindelik is
hayatinda ¢alisanlarin resimlerini yapmistik. Balik¢ilar, is¢iler, ayakkabi boyacilari,
o semtte giindelik hayattaki isleri yapan kisiler... Yani toplumla resim sanatini
birlestirme cabasini giittiik. Liman Sergileri’nde de, daha sonraki sergilerde de
ortaya konulan bu goriis o zamanki deyimle, Tiirkiye’de resim sanati ig¢inde yeni bir

nokta’ydi ve “Yeniler Grubu” adini buradan ald:...” (Aktaran: Tanaltay, 1993: 108).

Yeniler Grubu’nun sanat anlayisi; Tiirk resminin memleket yasantisindan ele
alinan konularla ger¢ekei kimligine kavusabilecegidir. Ulusal-yerel sanat anlayisini
benimsemislerdir. Bu goriisii daha dnce Bedri Rahmi ve Turgut Zaim’de ele almusti.
1940’larda faaliyet gosteren Yeniler Grubu, bu goriis dahilinde 1933-1947 tarihleri

arasinda etkinlikler yapmis olan “D Grubu’na kars1 tavir ortaya koymuslardir.

“Tiirk rvesminin bir tirlii arzu edilen diizeyde ve kimlikte kendini
gosterememesinin gerekcesi olarak gelenekten yararlanamadigi, kendi kiiltiir,
mitoloji ve ulusal birikimlerini resme aktaramadigi gosterilmektedir. Gergekten de
yerel olan ile ulusal olanmin ne oldugu heniiz kavram olarak bile herkesin hemfikir
oldugu bir tamma kavusamamistir. Bu durumda sanatcinin  yapit iiretirken
beslenecegi  kaynaklar dogal olarak Batida denenmis oOrnekler iizerinde
vogunlasmistir. Bu durum her ne kadar elestiri konusu olsa da Bati kaynaklarinin
tipkisi  bigiminde bir adaptasyon olarak algilanmasi da haksizliktir. Kabul
edilmelidir ki Tiirk resmi Bati sanatimin yasadigr ¢ok yonlii akimlar karmasasina
benzer bir macerayr hi¢hir zaman icin yasamamstir. Zira bir taraftan kendi kiiltiirel
ve sanatsal referanslarimin niteligi, ote yandan bu durumun belirledigi bakis ve
degerlendirme agilart boyle bir benzerlige izin vermemistir. Ancak Tiirkiye'de hemen
her alanda israrla gergeklestirilmek istenen ¢agdas gelismelerin ¢oziimii, belli
olmayan sorunlarla dolu bulunmasi ve bunlara ¢éziim arayisi Bati ile olan iliskilerin
hiz kazanmasina ve kimilerine gore de Tiirk resminde itiraf etmek gerekir ki

belirleyici olmasina neden olmustur” (Karoglu, 2005:194).

“Yerellik bir toplumun kendi biinyesinden kaynaklanan degerlerle viicut bulur.

Ancak iistiin veya zengin kiiltiirlerin diger kiiltiirleri etkilemesi diisiiniildiigiinde,
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verel ozelliklerin bir toplumdan diger toplumlara dogru yayilma temayiilii de
goziikmektedir. Hagli seferleri sonucu, Dogu ile Bati’'min tanismasi, karsilikli bir
kiiltiirel alis veris de beraberinde getirmistir. Fatih’in Istanbul’u almasiyla
yvogunlasan Bati ile iliskiler 18. ve 19. yiizyilarda doruga ulagmistir. Cumhuriyet
donemi ile farkli bir boyut kazanarak giiniimiizde de devam etmektedir. Karsilikl
iliskiler, basta resim olmak iizere sanat alanminda da etkili olmus, Tiirk kiiltiir ve
sanatinin izleri Avrupa’da goriiliirken, Bati’min kimi etkileri de Tiirk sanatinda

yankilarint bulmugstur” (Karoglu, 1995:5).

“Sanatta millilik meselesi, her seyden dénce sanat¢inin da i¢inde bulundugu
cemiyet ve cemiyetin hayat buldugu tabi ¢evre ile alakalidir. Bu da, “Dil, din, tarih,
soy, gelenek birligi, hayat tarzi” kisacast toplumun iirettigi maddi ve manevi

degerler biitiintinii ifade eder” (Karoglu, 1995:12).

Yeniler Grubu, 2. Diinya Savasi sonrasi kuruldugu i¢in, milli bir sanat anlayisi

olusturmaya calismis, toplumsal sorunlar1 resimlerine konu edinmislerdir.

1952 yilina kadar gruptan ayrilanlar ve katilanlar olur. Neticesinde 1952
yilinda grup dagilma karar1 alarak iyeleri “Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti” ne
katilirlar. Ortak amaglardan uzaklasma, kisisel egilimlerin olusmasi ve grup
tiyelerinden bazilarinin, 1950°den sonra soyut resme yonelmeleri grubun dagilmasini
hizlandirmustir. Igerigin yerel, bicimin ise Bat1 kaynakli olmasi Yeniler Grubu’nun

tamamen Bati resminin digina ¢ikamadiklarinin bir gostergesidir.

Grup, 2. Diinya Savagi sonrast kuruldugu i¢in milli sanat anlayis1 hakim olmus,
Toplumcu-gergekei diisiince etrafinda toplum sorunlariyla ilgilenmisler, seving ve

dertlerini yansitmaya calismiglardir.

Liman sehri Istanbul sergileri ilk sergileridir. 1940°da Beyoglu'nda agcilir.
Acilis kurdelalar1 balik¢1 agr’dir.

* Yeniler Grubu Sanatgilari; Ferruh Basaga, Nuri iyem, Avni Arbas, Turgut
Atalay, Selim Turan, Agop Arad, Miimtaz Yener.
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I“Iesim 67: Avni Arbas, “Elazi1g”, 1942, 25x27 c¢m., Kagit
UKT. Kaynak: Berk vd., 1998:90.

Resim 68: Ferruh Basaga, “Konya Mecidiye Ham”, 1945,
80x91 cm., TUYB, SUSSM. Kaynak:
www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=7161&ic
=30&sergi=14&pg=0&order=6&act.

Resim 69: Nuri Iyem, “Portre”, 87x119 Resim 70: Nuri Iyem, “Kéylii Kadin Portresi”,
cm., TUYB, ADRHM. Kaynak: Baskan, TUYB, Ozel Koleksiyon. Kaynak: Ozsezgin,
1991:73. 1982:55.
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“Ulus olarak yakin ge¢misi, Osmanlilig1 yadstyp Bati’ya yonelisimiz biraz da
bunu gerektiriyordu. Bati metotlarint iilkemizde uygulama ¢urpimiglart olumlu bir
sonug¢ vermedikce, bu yontemlerle uzlasabilecek ogeleri ¢evremizde aramaya
basladik. Sanatimizda koylii motiflerinin kullanilisi da Batil diigiiniistiyle ¢evremize

siginmak ilkesine dayaniyor” (Tansug, 1976: 16).

“Tiirk resmi, Bati, ile ilgi icinde dogarken, ona gore bi¢im kazandi, bu arada
Tiirk resminin ulusal degerlere tiimden uzak kaldigini soyleyemeyiz. Ama belki ulusal
degerlerle yoresel degerler karistirilmis, ulusallik iizerinde yeteri kadar
durulmamistir. (...)Yoresellik, sanatin igerigiyle ilgilidir. Ulusallik ise anlatimla
ilgilidir. Nitekim Osman Hamdi Bey (1842-1910) Dogu’ya ait konulari, figiirleri
resmetmekle, Sevket Dag (1876-1944) konularini cami, mescitlerden alip islemekle
ulusal sanat yaptiklarimi sanmislardi. Aymi sekilde, belki de daha modern bir
kurguda, Turgut Zaim’in (1906), Nurullah Berk’in, ya da Bedri Rahmi Eyiiboglu 'nun
(1911-1975) koy nakis resimlerinin ulusallikla karistiridmast gibi ... (...) Belki de
yoreselligi, ulusalliga ve ulusalligi da evrensele giden bir yolda gérmemiz
gerekmektedir. (...) Belki de Tiirk resmi, belki de genelde Tiirk sanati yoresellik ve
ulusallik kavramlarmmin ayrilmasindan gelisecek, evrensel bir nitelik kazanacaktir”

(Turgut, 1993:164-165).

4.9. Onlar Grubu (1946)
Bedri Rahmi Eytiiboglu Atolyesi 6grencileri tarafindan 1946’da kurulmustur.

Tirk resminin evrensel bir nitelik kazanabilmesinin ancak, geleneksel
degerlerin glindeme getirilerek, eserlerde yer verilmesi ile saglanacagini

savunmuslardir.

Hattat ve pedagoji uzmani olan Ismail Hakk: Baltacioglu gelenegi su sekilde

tanimlamamaktadir:

“Baltacioglu’na gore bitkiler icin govde bicimi, hayvanlar igin bel kemigi ve
insanlar igin miza¢ neyse, toplumlar icin de gelenek odur. Cok eski zamanlarda
olusup, “kamunun suursuzluguna bir kere yerlestikten sonra, nesilden nesile gecerek
“milliyetleri meydana getiren gelenekler” milletlerin ana karakterleridir. Sosyal

anlamda soy ortakligi, gelenek ortakligi demektir. Din ve dil gibi toplumun ana
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kurumlarindan biri olan sanat ise, “giizellik” dedigimiz estetik degerlerden baska,
toplumun “ichen”’ini tasir. (...) Iste bu sebepten dolayidir ki, bir ulusun sanat
geleneklerinin incelenmesi, onu tamimanin, tanitmanin en kestirme yoludur”

(Aktaran: Ayvazoglu, 1977: 301-302).

Grup sanatcilari resimlerinde kilim ve ¢ini desenleri, hat ve minyatiir

motiflerini yansitmiglardir. Halk sanatlarina yonelmislerdir.

1946 yilinda Akademi’de ilk sergilerinin kapisinda; Avsar kilim nakisi ve

Ispanyol El Greco nun figiirii yer aliyordu.

* On’lar Grubu’nun Uyeleri; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Elpe, Mustafa
Esirkus, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Nedim Giinsur, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen,
Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahrunisa Sénmez, Meryem Ozacul, Orhan Peker,
Turan Erol, Osman Zeki Oral, Fikret Otyam, Adnan Varinca, Remzi Pasa.

“...Toplumumuz 200 yili asan bir siireden beri helezonlu diyebilecegimiz bir
degisim siireci icine girmistir. Bazen bu degismeler durulup arimma imkant
bulmadan yeniden degismenin labirentleri igine itilmistir. Bazen de degismenin
stirekliligi ve siddetinden otiirii bir yelpaze gibi olaylar iist iiste kapanmigtir. Bu
durum, isabet ettigi degisme dilimlerine gore diinya goriisii, hayat tarzi ve inang
sistemleri birbirinden farkli nesillerin yetismesine sebep olmustur... Tanzimat,
Mesrutiyet, Cumhuriyet ve “kiiltiirde hiimanizma” diye belirleyecegimiz bu donemler
kendine ozgii kisilik ve karakter yapisi olusturmuglardir. Bunlarin en trajigi, 1923-
1950’liler arasina tekabiil eden ¢ok kisa siire iginde birbirleriyle ¢eliskili durumda
olan ikili (dupleks) kisilige sahip nesilleri yetistirmis olmamizdwr...” (Tirkdogan,
1988: 19-20).

Prof. Dr. Orhan Tandogan, “kiiltirde hiimanizma™y1 su sekilde

tanimlamaktadir:

“Kiiltiirde hiimanizma taraftarlar:, Batililagma tarihimizce bilinen Islamcr,
Tiirk¢ii ve Batici bakis agilarindan farkl bir tezi savunuyorlardi. Bu ii¢ akim
taraftarlart umumiyetle hazir bir medeniyetin fen ve tekniklerine, kilik-kiyafetlerine,
diistiniis tarzlarina sahip ¢ikmalarina ragmen Kiiltiir Hiimanistleri, bu Bat

medeniyetinin de temelinde bulunan Latin-Yunan koklere inilmesini oneriyorlard.
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Boéylece, Tiirkliigiimiize, tarihimize, “bizi biz yapan” degerlere yonelmemizi devlet
felsefesi haline getiren Kemalist ideoloji, Bati’yt koklere inmedigi i¢cin, zimnen yanls
anlamakla suglaniyor, yerine Latin ve Yunan kaynaklari ikame edilmek suretiyle

resmi gorevi sona erdiriliyordu” (Tiirkdogan, 1988: 14).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusundan itibaren Cagdaslagsma programlari
cercevesinde, Kemalist ideoloji’nin paralelinde yapilan inkilaplar diizenli olarak
uygulanmistir. Tiirkiye’nin siyasal, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapisindaki bu
dinamizm, sanat yapitlarina da yansmmstir. Tirk resim sanatinda Bati sanati,
modernlesme anlaminda belirleyici bir karakter olmustur. Bu baglamda 1940’lara
kadarki siirecte, Bati’nin sanat akimlari, tarzi1 ve lislubu Tiirk resim sanatinda genel
kabul gormiis, 1940’lardan sonra ise, bigim ve teknigin Bati’ya dayali, igerigin ise
yerel olmast gerektigi diisiincesi ile caligmalar tiretilmistir. Bu donemde bazi
ressamlar, Islam &ncesi devirlerin Antik Anadolu mirasina ait degerleri, Anadolu’yu
ve Anadolu insanini, minyatiir ve hat sanatinin verilerini, hali, kilim ve ¢ini
motiflerini eserlerine yansitarak Dogu-Bati1 sentezine ulagsmaya calismis, boylelikle

hem “modern” hem de “milli” bir sanat yaratma siirecine girmislerdir.
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5. 1923-1950 YILLARI ARASI TURKIYE’'DE BATILILASMA
(MODERNLESME) SURECININ TURK RESIM SANATINA
ETKISI

“Osmanli devrinde ve Cumhuriyet’in 1950°ye kadar ki yilarinda, toplum
katlarint yakinlastiran ortak bir kiiltiir dilinden ya da begeni élgiitlerinden soz etmek
karmasgik bir meseledir” (Duben, 2007: 10). Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme ve
dagilma donemlerinde, siirekli bir modernlesme hareketlerinin olmast ve ozellikle
18.ve 19. yiizyillarda Bati’y1 6rnek almis olan reformlar, kiiltiir iktibaslar1 halkta
eski ile yeni arasinda; geleneksel ile modern baglaminda bir gecis siireci yasatmistir.
“Kiiltiir iktibaslart sadece zihniyette degisme yapmakla kalmiyor, ayni zamanda
disardan alinan her unsur, bir dizi sonucu da bilikte getirmektedir”
(Tirkdogan,1988: 63-64). Yeni degerleri geleneksel olana uyarlamak ya da
geleneksel olanda yenilesme cabalarina girmek gibi deneyler kiiltiirtin birgok alanini
oldugu gibi Tiirk resim sanatin1 da etkilemistir. “Batiya yénelirken, medeniyet ve
kiiltiir - degerlerimizi olusturan Islami ve Dogulu bir bakis acisiyla olaylari
agtklamaya calisacagimiz yerde, kendi kiiltiir ve degerler sistemimizin olusturdugu
zihni kategori ve diistince kaliplarimizi, Bati standart ve degerlerine indirgemek (irca
etmek) suretiyle kendimizden soyutlanarak bir baska medeniyetin zihni kategori ve
diisiince kaliplarint monte etme yoluna gitmisizdir.” (Tirkdogan, 1988: 81).
Kanaatimce, ge¢misten gelen degerlerimizden birdenbire soyutlanmak, biiylik bir
atihm gerceklestirmek amaciyla yiiziimiizii tam olarak Bati’'ya donmek, 06z

degerlerimize bir siire i¢in sirt donmek ile esdeger olmustur.

5.1. Sanatci-Toplum-Gelenek Mliskisi Cercevesinde Batihlasmanin

Boyutlan

Tirk resim sanatinin gelisimine etki eden bir diger sebep de siiphesiz ki
ressamlarin yurt digina teknik 6grenmek maksadiyla gonderildiginde, oradaki sanat
anlayisin1 bir ¢agdaslagsma olgusu olarak goriip, bu etkileri yurda dondiiklerinde
“tepeden indirme” suretiyle uygulamaya gecirmis olmalaridir. “Tiirkiye’'de Islam
estetigi disinda Batililagma siirecindeki sanat diigiincesinin zayif kalmasi iki temel

nedene baglanabilir. Birincisi, Islam kiiltiiriinde sanata tezyinat degeri diginda bir
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varolus ve diinya goriisiinii temsil eden bir islev verilmemis olmasidir. Ikinci
nedense, Batililagsma c¢ergevesinde ithal edilen bicimlerin, toplum yapisinda
temellendirilmemesi, yerli kiiltiire mekanik ve tepeden inme uwuygulanmasidir”

(Duben, 2007:177).

“Tiirkiye’'de sanatgi, toplum ve kiiltiir vardi. Problem, kiiltiir devriminin
varattig1 ¢eliskilerle dolu, devingen ve degisken olan toplumun yasadig
par¢alanmaydi. Sanat¢ilar gercegin parcasiydilar. Bir yanda kopamadiklar
geleneksel zihniyet, 6biir yanda 6grendikleri Bati kiiltiiriiniin bicimleri ve kavramlar
arasinda, bigimle anlami biitiinleme savagsi veriyorlardi” (Duben, 2007: 175). Bati
ile yapilan kiltir iktibaslarinin dogal bir sonucu olarak, halk ile aydin kesimin
arasinda oldugu gibi sanat¢inin iirettigi sanat eseri ile eserin izleyicisi arasinda da bir
kopma baglamisti. Bi¢im ve anlam olarak Bati’nin etkisi altinda kalmis bir eseri,
dogal olarak ki o donem ig¢in Bati’y1 gérmemis halk yorumlayamazdi. Duben
Tirkiye’de ve Tiirk sanatinda mevcut politika olan “Batililasma” {izerine vuku bulan
sorunsallara su sekilde deginir: “... Bati’da egitim goren bir Tiirk sanatci, kiibizmi
bicimsel yoniiyle kavrayabilir ama ontolojik ve epistemolojik boyutlariyla ne kadar
anlar? Kiibik tarzda bir resmi, bu konuda bilgilenmemis bir seyircisi derinine
anlayabilir mi? Bu ikili ¢ikmaz Tiirkiye 'nin ozelligidir, ¢iinkii Tiirk sanat¢isi, Batili
karsiti ile esdeger bir ortamda bilgilenmedigi gibi, kendi seyircisi de onunla ortak
bilgilenme olanagina sahip degildir. Eseri tam olarak anlamak isteyen seyircisi, Bati
kiiltiiriinii en az o sanat¢t kadar anlamak zorundadir ki, Tiirkiye’'de bunu saglamak
neredeyse imkansizdir” (Duben, 2007: 19).Tanzimat ve Mesrutiyet Donemleri,
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in ilaniyla devam eden siirecte Tiirkiye’de sanat, hala
bicim ve kurgu itibariyle Bati’y1 taklit eden bir gelisme i¢indeydi. Eserlerde tasvirler
itibariyle, figiirlerin sa¢ bigimleri, makyajlar1 ve eserin mevcudiyetindeki Bohem

hava Anadolu’yu degil de Avrupa’y1 yansitiyordu.

“Sanat oluslarimin varliklar: da, toplumun yasayisina, toplumun gecmisteki
oluslarina, kazandigi duygulara, suur altina yerlestirdigi degerlere baghdir”
(Baltacioglu, 1971: 36). Bati’nin teknigi ile yapilmis, Bati1 degerlerinin temalarina
sahip resimler elbette ki Anadolu’nun insanina ve kiiltiiriine ters diismekteydi. E.

Fischer’e gore: “Bir ¢agin sanatint uydurma degil de, gercek bir cergeve icinde
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gorebilmek icin, her seyden once, o g¢agin toplumsal kosullarini, akimlarini ve
celismelerini, sinif iliskilerini ve ¢catismalarini, bunlarin sonucu olan dinsel, diisiinsel
ve siyasal diisiincelerini incelememiz gerekir” (Aktaran: Tunali, t.y.: 83). Halk,
dagilmis Osmanli Imparatorlugu’nun, ¢6kmiis ekonomisi sebebiyle, topyekiin bir
kurtulus miicadelesine girmis, bagimsizhiin1 ilan etme siirecinde, Atatilirk
onderliginde kurulmus Cumhuriyet rejiminin getirdigi Batililasma hareketlerini,
kiiltiir iktibaslarin1  baglarda tam olarak benimseyememistir. “Cumhuriyetci
reformlarin Bati, yani yabanci kaynakli olmast -yani taklit olmasi- cumhuriyet igin
daha derin kiiltiirel baglantilar, gecmiste bir tasavvur olarak Islamiyetin sagladigi
bir temel gerektiriyordu. Reform hareketinin belirlenebilir bir felsefi temeli yoktu.
Cumhuriyet, Bati’dan egitim kurumlarimi ve kiiltiirel aliskanliklart (miizeler,
resim/heykel, laiklik) alirken, bunlarin aslinda anlamlarin, kavrayiglarin ve ontolojik
tutumlarin olusturdugu bir buzdagimin suyun iistiine ¢ikan ucundan baska bir gey

olmadigini kavrayamamisti” (Mardin, 2005: 55-56).

Tiirkiye’nin  atilme1  Batililasma  politikas1  geregi, bircok alanda
gerceklestirilen inkilaplar, Tirk resim sanatinda da Batili bir anlamda yenilik
diisiincesini olusturmustur; fakat bunun “nasil olmasi” ya da “nasil aktarilmasi”

(13X}

konusundaki belirsizlik ressamlarimizda bir arayis olusturmustur. “““Sanat degerleri
bos kaliplar degil, degisen toplum degerlerinin kiliklar:” oldugunu hatirlatan Melih
Cevdet, “... Biitiin insanlar gibi sanatkarlar da kendi gii¢lerinin i¢inde, yasadiklar
toplumun swmmirlariyla ¢evrilidir...” derken, toplumun sanat¢i iizerindeki etkisine
dikkat ¢ekmektedir” (Aktaran: Karoglu, 1986: 31).

“

. sanat bir toplum ya da bir bireyin olaylarin, kisacasi yasanilmis bir
zamanin aynasi, belgesi durumundadir” (Altintas, 2007: 99). Sanat¢i; yetistigi
toplumun kiiltiirliyle beslenen, gelenegiyle yogrulan, diisiinceleriyle eserini
harmanlayan “giizel”’i bulma yolunda ugras edinen kimseyken, ayni zamanda

yasadig1 topluma ayna tutmak goérevini de iistlenmistir.

“Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte Islam kiiltiiriiniin kendine 6zgii niteliklerinden
dolayr ge¢ gelisen giizel sanatlarin; her alanda ozgiir diisiince ile birlikte hizli bir
gelisme siireci igine girdigi goriiltir” (Erbay, 2006: 7). Tiirkiye Cumbhuriyet’i,

ckonomisi enkaz haline gelmis ve pargalanmis bir imparatorlugun ardindan, refah
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diizeyi oldukga diigsmiis bir toplumun egemenligini yeniden ulusuna tanimis, akla ve
bilime dayali olarak uyguladig: inkilaplariyla topluma hayat vermistir. Bu inkilaplari
uygularken, geleneklerine bagl bir toplumda yeni kiiltiirel degerleri tanimlamak,
yerlestirmek ve uygulatabilmek ilk zamanlarda, “tipki basim” ya da “taklit” gibi
yontemlerle gerceklesmis olsa da toplum zaman iginde Bati’y1 taniyarak ulusal

bilincini olusturmus ve gelistirmistir.

5.2. Tiirk Resim Sanatinda Batihlasmanin Boyutlar:

“ Buiyiik kiiltiir degisimi icinde ayricalikly bir yeri olan resim sanatimiz,
Bati’min teknik uygulama ve yontemlerine siki sikiya baglanmus, ancak yogunlasarak

artan bu ilgiler, ulusal bilincin gii¢clenmesini saglamistir” (Tansug, 1983:211).

“Bir vatan olusturulmasi, bir¢ok kosulun birlikteligiyle olasidw. Sanat
vapitlart da bu kosullardan onemli biri olup, o vatamin kiiltiiriiniin somutlasmis
bicimleridir.(...) Tiirkiye 'de de plastik sanatlar alanminda Cumhuriyetle baslayan Batt
anlayisina doniik plastik sanatlarin kurumlasmasi, bu konuda somut bir érnek olarak
ele alinabilir. Gelisen, yerlesen, aksayan yonleriyle irdenelebilir” (Biylkisleyen,
1987: 35). Calli ve kusagmin resim sanatinda, 1914’lerden beri siiregelen
Empresyonist sanat anlayis1 yerini, 1926 kusagi sanat¢ilarinin yurt dis1 egitimlerini
bitirip Tiirkiye’ye donmeleri ile Avrupa’da c¢ok daha oOnceleri uygulanmis ve
zamanini asmis olan Ekspresyonist, Kiibist ve Konstriiktivist sanat anlayislarina
birakir. “Iste Cumhuriyetin ilamindan sonra, bizde ¢agdas sorunlari iilke sorunlart
olarak kabullenen bir ortam belirmeye basladi. Bu diisiince, iilkemizi ¢agdasg
uygarhk diizeyine ¢ikarmak icin kabullenilmis bir gercekten geliyordu. Bu diigiince
ile 1926°dan itibaren Bati'yva yeniden sanat¢ilar gonderilmisti. Bu sanatcilar
dondiikleri zaman, ilk kez yillardir tekrarlanan Empresyonizm disina ¢tkmig bir sanat
anlayist ile yurda dondiiler. Bunlar 1905 yillarinda Fransa’da ortaya ¢ikan bir
Fovizmi, 1908°de dogmus bir Kiibizmi, 1906°da Almanya’da ortaya atilmis bir
Ekspresyonizmi yurda getirdiler ve bu kusaktan bir grup “D” Grubu adi altinda
toplandi. Bu sanatcilar grubu, Istanbul’da akademiklesmis olan ve yillardwr alisilmuis
olan sanat anlayisimin karsisina yeni goriislerle ¢ikti. Bu yeni gelenler, kisa bir

miiddet sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne Ogretmen olarak atandilar.
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Béylece resim sanati, doganin renkli bir yansimasindan ibaret olan bundan onceki
kusagin anlayisint asmis ve sanat sorunlart bakimindan yeni bir hava belirmeye
baslamisti. (...) Iste Tiirkiye 'mizde resim sanati boylece yeni bir anlayisla gelismeye

basliyordu” (Turani, 2000: 670).

Tiirk resim sanatinda vuku bulan bu gelismeler, devletin ¢agdas bir uygarlik
olma yolunda uyguladig1 inkilaplar ile degisik bir ¢ehre kazanmistir. Cagdaslasma
anlaminda sosyal ve siyasal alanda meydana gelen bu gelismeler, devletin uyguladig:

Halke: kiiltiir politikasinin bir sonucu olarak o déonem sanatinin da konusu olmustur.

“Ankara’min Baskent olmasiyla, yeni bir Tiirk Devleti’nin baskenti olmaya
layik goriintii ve ortami hazirlamak icin, bir yandan imar ve sehircilik ¢alismalar
siirerken, gerekli kiiltiir ve sanat aktivitesi o zamanki devlet politikasimin ve

Atatiirk’iin istekleri dogrultusunda gelistirilmistir” (Biyiikisleyen, 1987: 38).

Yeni Tiirk devletinin uygulamaya gecirdigi devrimlerin Anadolu halkina
tanitilmasi, benimsetilmesi ve mal edilmesi hususunda, devletin destegi ile sanatgilar

Anadolu’ya yonlendirilmistir.

“Cumhuriyet’le gelen devrimci heyecamn, Ankara’da odaklasmast ve
Atatiirk’iin de ozel ilgisiyle, her alanda oldugu gibi sanatsal etkinliklerin de tiim
kurumlariyla canlanarak Anadolu’ya yayimasina neden olmustur. Boylece,
Anadolu’da baslatilan Atatiirk Devrimleri’nin kiiltiir ve sanat heyecant da
Anadolu’da baslatilmis oldu. Sanatgilar, gérevli ya da géniillii olarak iilkenin her
késesine dagilmaya baslarlar. Kurtulus Savasit ve devrimlerle ilgili yapitlarin
yamnda, o zamana dek Bogaz in iki yakasini agamamis ressamlarin doga notlarina
dayanan yumugak bicim anlayisinda; Anadolu peyzajlarini, kéy-kent yasantisini ve
folkloru konu edinen yerli bir sanat havasi esmeye baslar. Devrim politikasinin

ulusal sanat yaratma amacimin resim sanatimiza yansimalaridir bu” (Gengaydin,

1986: 57).

Atatiirk devrimlerinin, Batililagma siyasetinin halka mal edilebilmesinde
devletin kullandig1 yollar egitim, kiiltiir, sanat ve bilim olmustur. Bu yolla halk
bilinglendirilmeye, uygar toplum diizeyine ¢ikartilmaya c¢aligilmistir. 1933 yilinda

Atatiirk Devrimlerini konu alan “Inkilap Sergisi” ile bu amacin gerceklestirilmesi
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yoluna gidilmistir. “Tiirkiye’'de dordiincii grup hareketi olarak “d” grubunun
kuruldugu 1933 yili, Cumhuriyetin on yillik bir olgunlasma siirecini doldurdugu,
cagdas bir devlet olma yolunda atilmis ve atilmakta olan adimlarin, toplumsal ve
kiiltiirel alandaki yenilesme ve modernlesme girigimlerinin giderek kurumlasma
asamasina vardigr bir doneminde bagslangicidir. O yilin ekim ayinda Ankara’da
diizenlenen “Inkilap Sergisi”, cogunlugunu Kurtulus Savasi ve Atatiirk devrimlerini
konu alan resimlerle, Tiirkiye Cumhuriyeti 'nin baska alanlarda oldugu gibi, sanat ve
kiiltiir alaninda da daha ileriye gitmeyi, ¢agdas Batili devletler diizeyine ulasmayi
amacglayan koklii bir “ideal”’i isaret etmekteydi” (Atan, 2007: 63). Bu karar ile, her
yil Cumhuriyet Bayrami olarak kutlanan 29 Ekim tarihinde Inkilap sergileri
diizenlenmistir. Okuma-yazma oran1 o zamanlarda bir hayli diisiik olan ulusa Atatiirk
devrimleri ve yeni devletin cagdaslasma yolunda katettigi adimlar1 sanatg¢ilarin

yapitlartyla anlatilacaktir.

“Ilki 1933 yihinda Cumhuriyetin 10. yidéniimiinde agilan Inkilap Resimleri
Sergisi 1936 yiina kadar sadece dort defa diizenlenir. Bu sergilerin hi¢ birinde
segici kurul yoktur, isteyen herkese sergiye katilma olanagi tanidigy igin degerliyle
degersizi, bagaritliyla bagarisizi yanyana getiren bir pazar goriintimiindedir.
Resimlere biiyiik boyutlu, ancak kof oldugu yoniinde elestiriler gelir ve bu elestiriler,
1938 yilina degin yogun olarak siirer. Beklenen sonucu vermedigi i¢in devami
getirilmez. Bu tarihten itibaren, CHP 'nin diizenledigi Ressamlarin Yurt Gezileri ile

farkly bir yone gider” (Aktaran: Isik, 2007:38).

Cumhuriyet¢ci Halk Partisi’nin yurt icinde sanati tetkik ve yurdun
giizelliklerinin yerinde tespiti amaci ile diizenlemis oldugu Yurt Gezileri’nin amaci,
Atatiirk devrimlerinin yurdun her kosesine yayilmasini saglamakti. Devrim politikasi
geregi, ulusal kiiltiiriin yaratilmasi siirecinin resim sanatimiza etkisi bu sekilde

gerceklestirilmisti.

Gortldigli tlizere, Cumhuriyet’in ilaniyla gelisen, Atatliirk inkilaplart ile
modernlesen Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sanatgiya diisen gorev, yasadigr toplumun
degisim siirecini resimlerinde konu etmekti. Devlet destegi ile yurt disina egitim
almaya gonderilen sanatgi, ililkeye dondiigiinde mevcut sanat ortaminda belirgin bir

islibun ortada olmayisi sebebi ile, yurtdisinda gordiigli sanat akimlarinin paralelinde
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eser Uretmistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, zaman i¢inde Akademi’nin Ogretici
kadrosunda da yer alan bu ressamlar, yeni yetisen sanatcilarin bir kisminin da ayni
tesir altinda kalmalarina sebep olmus ve bu dongiisel durum, Tiirk resminde 6teden
beri siiregelen belirgin bir Bat1 tesirinin gériilmesi sonucunu dogurmustur. iginde
bulunulan sosyal yapi, sanatgiya da smirli bir Ozgiirliik alan1 sunmustur. Bati
kaynakli sanat akimlarinin ard arda, bireysel ya da gruplar bazinda denenmesi siireci
ile gelisen Tiirk resmi, 2. Diinya Savasi’nin ardindan Diinya’da meydana gelen
kaos’un etkisi paralelinde yerel degerlerimizin resimde konu edilmeye baslanmasi
sonucunda farkli bir boyut kazanmistir. Halke kiiltiir politikasi ve devlet destegi ile
diizenlenmeye baslanan Yurt Gezilerinde {iretilen eserlerde ve Yeniler Grubu
sanatcilarinin resimlerinde Anadolu insam1 ve yerel yasantt konu edilmeye
baslanmigtir. Fakat eserlerin bir kisminda konunun yerel, bi¢iminin ise hala Bati
tesirinde olmas1 yoniiyle resimlerde Bati etkisinin disina hala ¢ikilamadigi
gbzlemlenmistir. 1946 yilina gelindiginde, minyatiir, kilim motifleri, ¢ini, hat ve
minyatiir desenleri gibi Tiirk Halk sanatlarinin verileri resimlerde kullanilmaya
baslanmig, Batililagmanin boyutlari, yerel degerlerimize doniis ile farkli bir yon

kazanmustir.
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DEGERLENDIRME

2 13

Biz de “Batililagsma”, “Cagdaslagsma”, “Avrupalilagsma” kavramlar1 ¢ogu kez
ayni anlamda kullanilmistir. Fakat “Modernlesme” ve “Batililasma” kavramlari ise
bir ¢ok sosyologca farkli kavramlar olarak nitelendirilse de, bazi sosyologlarca ayni
tanimda birbirlerinin yerine de kullanilmistir. Tiirkiye tarihi incelendiginde genel
olarak Osmanli tarihinde yapilmis reform hareketleri “Modernlesme” ismi altinda
nitelendirilmis, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne ait inkilaplar ise “Batililasma” olarak kabul
edilmistir. Bunun sebebi, Atatiirk¢iiliigiin temellerinde yer alan, Tiirk Milletini
“Cagdas uygarlik” diizeyine eristirme hedeflerinden kaynaklanmaktadir. Yasanan bir
cok savasin, Osmanli Devleti’nin yikilmasinin ve Diinya Savaslarinin getirisi
Batidaki devletlerin bir ¢cok alanda daha 6ne ¢ikmast olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti,
Osmanli Devleti’nin yikilmasimin ardindan kalan devletlerarasi bircok borcun,
isgallerin, ¢cokmiis bir ekonominin {izerine kurulmustur. Burada zorunlu olarak
uygulanacak tek yol, daha ileri olan devletler diizeyinde yeni inkilaplara gitmek,
topluma yeni bir hayat vermek, milletin kendisine egemen oldugu, bagimsiz bir ulus
devletini kurmakti. Bu agamada Atatiirk, sistemli ve programli olarak bir ¢ok inkilap
yapmig, Turkiye Cumhuriyeti Devleti de halkin1 Batili, bagimsiz bir ulus devleti
yapmak yolunda bir politika izlemistir. Bu asamada elbette ki Islami kokenli ve
Dogulu o6zellikler tagiyan bir topluma Bati degerlerinin kazandirilmas: zaman

almustir.

Cumbhuriyet donemi modern Tiirk resminin olusumuna etki etmis, daha ziyade
19. yy sonlu 20. yy basli sanatsal olusumlar da incelenerek konunun ana temasi olan
1923-1950 yillar1 arasindaki Tiirk resminin modernlesme siireci ile baglanti
kurulmustur.

1908 yilinda “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” ve “Birlik Mecmuasi” grubu
kurulmustur. Bu grup, 1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926’da ise “Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi” olarak degismis ve ayni yil “Giizel Sanatlar Birligi” adi
altinda birlesmislerdir. Kurulusu II. Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 yili olan bu

birlik, varligin1 Cumhuriyetin ilanindan sonra da siirdiirmiistir.
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1914°te Inas Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulmasi ile kizlara sanat egitimi o
yillarda baglamis ancak, 1926°da Inas Sanayi Nefise Mektebi kapatilarak buradaki
kiz 6grenciler Sanayi Nefise Mektebi Ali’sine kabul edilmislerdir.

1914 Calli Kusag: ile 1910’da Sanayi Nefise Mektebi’'nde agilan “Avrupa
Smavi’mi kazanan gen¢ ressamlarimiz yurt disina gonderilerek, Avrupa’da Kiibist-
Konstriiktivist akimlar c¢ergevesinde egitim almis olsalar da, Tirkiye’ye
dondiiklerinde eserlerini Empresyonist etkilerle renkgi bir anlayisla resmetmislerdir.
Ozii yine Cumhuriyetin ilanindan éncesine varan bu gelismeler de Cumhuriyetin ilk
yillarindaki sanatsal atilimlar1 etkilemistir.

1923 yilinda yurt disinda egitim alarak yurda donen ressamlarin olusturdugu
“Yeni Resim Cemiyeti” ortak bir yol izleyemedigi i¢in dagilmis, i¢lerinden bir kismi
Bakanligin agtig1 resim yarismasi sinavini kazanarak Paris’e ve Miinih’e gitmistir.
Bu cemiyet, daha sonra 1928 yilinda “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi”
ad1 altinda yeniden olusuma ge¢mistir.

1928’de kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, 1914 Calli
Kusagi’nin izlenimci anlayisina karsit olarak, Tirk resim ve heykel sanatinda
geleneksele doniisiin olmas1 gerektigini savunmustur. Ekspresyonizm, Realizm,
Konstriiktivizm, Kiibizm gibi farkli akim ve iisluplarin etkisinde kalan sanat¢ilardan
olugsmalar1 yoniiyle ortak bir yol izleyememislerdir. Cemiyet, 1942 yilinda sanatci
birliklerini saglayabilmek amaciyla “Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” olarak
ad degistirmis; 1950°de ayn1 amacla bir kez daha isim degistirerek ‘“Ressamlar
Dernegi” olmustur.

1933’te kurulan “D Grubu”, Kiibist ve Konstriiktivist sanat akimlarin1 Tirk
resmine uygulamig; kendilerinden 6nce denenmis olan Empresyonist egilimleri
reddetmislerdir. Grup 1947°de dagilmaya baslamis; 1951°deki 16. sergilerine kadar
varhigin siirdiirebilmistir. D Grubu, Kiibizmi, Cumhuriyet’in Batililagma siyasetinin
paralelinde, Tiirk resmi i¢in bir ilerleme olarak gormiislerse de 1940’11 yillarda
Ulusallik anlayis1 etkisiyle resimlerinde minyatiir, hat ve kilim gibi geleneksel
sanatlarin verilerine yer vermislerdir.

1938 yilinda CHP’nin “Yurt i¢inde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi” karari
ile yurt gezilerinin diizenlenmesi planlanir. “Partinin yurdun giizelliklerini yerinde

tespit ettirmesi ve sanatkarlarin memleket mevzular1 tlizerinde ¢alismalarini
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kolaylastirmak™ amaciyla 1939 yilinda ilk yurt gezisi tertiplenir. 1944 yilina kadar
stiregelen bu geziler, 1945 yilinin Cok Partili Sisteme gecis hazirliklar1 sonucu
zaman igerisinde son bulur.

1940’ta  kurulmus olan “Yeniler Grubu”, Tiirk resminin memleket
yasantisindan ele alinan konularla gerceke¢i kimligine kavusabilecegi diisiincesi ile
“ulusal-yerel” sanat anlayisin1i benimsemistir. Kiibist, Konstriiktivist ayrica da
Ekspresyonist etki altindaki D Grubuna da bu sebep ile tavir almig olsalar da
kendileri tamamen Bati resminin disinda da kalamamiglardir. Toplum sorunlarini
resimlerine konu edinmislerdir.

1946’da “On’lar Grubu” sanat¢ilari, ulusallik sanat anlayisi cergevesinde
birlesmislerdir. Tirk resminin evrensel degerine ancak eserlerde yerel konulara,
geleneklerimize ait temalara yer verilmesi ile ulasilacagini savunmuslardir. Hat
sanati, kilim motifleri, minyatiir ve ¢ini gibi halk sanatlarina yonelmislerdir.

Bu siirecte meydana gelmis tiim bu gruplasmaya dayali sanat hareketleri bazen
birbirinin devami niteliginde, bazen de birbirlerine tepki olarak gelismis olsalar da 6z
olarak Bati etkisi ile; bazen Bati’dan bir alinti, bazen de Bati’ya bir tepki
niteligindedir.

Bu gruplasmalarin disinda ayrintisal nitelik tagiyan gelismeler de 1923-1950
arast Tirk resminin modernlesme siirecine tesirde bulunmustur. 1932°de
Halkevleri’nin agilmasi, 1933’de Universite Reformu ile 1937°de akademide yabanci
hocalarin géreve baslamasi, 1937°de Atatiirk’iin emri ile Istanbul Dolmabahge
Sarayinin Veliahd dairesinde Resim ve Heykel Miizesinin agilmasi, 1937 ve 1938’de
“Birlesik Resim ve Heykel Sergisi (glinlimiizde “Devlet Resim ve Heykel Sergisi”),
1939°da ilk “Devlet Resim ve Heykel Yarismasi” gibi sanatsal faaliyetler de ele
alimmustir.

Cumbhuriyet’in ilanm ile, yeni rejim koklii bir kiiltiirel degisimi de beraberinde
getirmistir. Bu donemde uygulanmaya baslanan Kemalist reformlarin dayanagi
“Halkeilik™ ilkesi olsa da, tilkeyi ¢agdas devletler boyutuna getirme amacgh “Batic1”
bir siyaset de uygulanmistir. Yeni devlet, toplumun her kademesinde her yonden
modernlesmeyi Ongdrmiis, boylelikle toplumun yasam seviyesini yiikseltmeyi

amagclamistir.
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Cumbhuriyet’in ilan edildigi ilk on yil igerisinde Kemalist Reformlar devletin
bir¢ok alaninda uygulanirken, Tiirk resim sanatinda ise geleneksellesmis degerlerin
yadsinarak Batili sanatsal akimlarin 1940°lh yillara kadar tercihi séz konusu
olmustur. Devam eden siirecte geleneksel degerler calismalarda yer verilmesi ile
Tiirk resim sanatinda “milli”lik, “ulusal”lik olusturulmustur.

1923-1950 yillar1 arast Tiirk resminin modernlesme siirecini incelerken,
etkilendikleri sanatsal akimlarla doneme damgasini vurmus gruplagmalarin ve bu
gruplarda yer almig sanat¢ilarin bulunduklar1 toplumun kosullarin1 da géz oniinde
bulundurmak gereklidir. Tiirk resim sanatinda 1835 yilindan itibaren Bati’ya egitim
amacli sanat¢1 gonderilmesi, Cumhuriyetin ilanin1 takip eden yillarda da devam
etmistir. Bu sanat¢ilar her ne kadar Bati’min sanatini, akimlarini, {sluplarini
Oziimsese de refah seviyesini heniiz diizeltememis, yeni bir devlet olan ve
cagdaslasma yolunda ilerlemeye heniiz baslamig Tiirkiye Cumhuriyeti’nde bunlari
uygulamanin ne kadar verimli olacagi hususunu diistinmemislerdir. Sanat¢1 burada,
olusturdugu sanat yapitlarinin izleyicisinin, Bati’nin yasam tarzindan bihaber Tiirk
halki oldugunu fark edememis, heniiz kalkinmakta olan bir iilkenin milletine Batili
degerleri elbette ki farkinda olmadan, tepeden inme bir sekilde yerlestirmeye
calismistir. 1938 Yurt Gezileri ile Anadolu halki resme konu edilmeye baslanmus,
1940’larda resim sanatimizda “‘ulusallik” anlayist ile hat, kilim, minyatiir gibi
geleneksel degerlerimiz eserlere yansitilmigtir.

1950’lere gelindiginde sanatin konusu, resmin icerigi “milli kiiltiir” olarak

Tiirk resim sanatinda yerlesmistir.
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SONUC

Tiirk resminde Bati etkili modernlesme hareketleri yaklasik olarak 1839

Tanzimat Fermanina kadar indirgenebilmektedir.

1923-1950 yillar1 aras1 Tiirk resminde Bati etkilerini degerlendirdigimizde,
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla, yeni devleti cagdas uygarlik diizeyine
cikartma amacgli uygulanmis inkilaplar ile Tirk resim sanatindaki Batililasma
egilimleri paralellik gostermektedir. Siyasal ve hukuki alanda yapilan reformlara Bati
kiiltiirintin degerleri temel teskil etmistir. Ayn1 sekilde Tiirk resim sanatinda da Bati
kaynakli sanatsal akimlar bir ilerleme unsuru olarak donemin sanatgilarinca
resimlerde uygulanmistir. Donemin sanat gruplagmalar1 toplumun sanata olan ilgisini
ve duyarliligini artirmistir. Ancak bu gruplarin sanat¢ilarinda zaman iginde farklh
sanatsal cikiglar, diger akimlara ilgiler goriilmiistiir. Bu da bazi sanatcilarin {iyesi
oldugu sanat gruplarinin dagilmasindan sonra, baska gruplasmalara dahil
olmalarindan gézlemlenmistir. Bu donemde, yenilesme, modernlesme hareketleri
gruplagmalar bazinda uygulanmistir. Eylemsel anlamda birliktelik, sanat¢inin {iyesi
oldugu grubun dagilmasina kadar ya da sanat¢inin kendi tarzini, teknigini kisisel

olarak degistirmesine kadar siirebilmistir.

Ayrica, yurt disinda siirecini tamamlamis sanatsal akimlarin Tiirk resim
sanatinda daha ge¢ uygulanmis olmasi da, resim sanatimizda Batili kiiltiirle esdeger
seviyede olabilmek anlaminda siirekli bir yenilik anlayisini ortaya c¢ikartmistir. Bu
akimlarin sanatimizi bir yere gotiiremeyecegi, ancak uygulanmalar1 yolu ile fark

edilebilmistir.

1914’te yurt disindan donmiis Calli kusaginin sanatgilar1 ile, D grubu
ressamlarinin  akademide kullanilan sanat akimlariyla ilgili fikir ayriliklara
diismeleri akademide bir reform yapilmasini zorunlu kilmistir. 1937°de yapilan
Akademi Reformuyla beraber Tiirk resminde yenilesme hareketleri, sanat egitiminin

nispeten serbestlesmesinin saglanmasiyla daha rahat temellere oturmaya baglamistir.

1940’lardan sonra geleneksel degerlerimize Tiirk resim sanatinda yer
verilmeye baslanmasi ile sanatimiz modernlesme siirecinde evrensel degerine

kavusabilmistir.
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1950°den sonra koyden kente gocler, sanayilesme gibi toplumsal yapiy1
degistiren gelismeler sonucu, Anadolu insanin1 ve toplumsal temalar1 resme konu
edinen sanatg¢ilarimizin bir ¢ogu, soyut ¢alismalara yonelmistir. Bu asamadan sonra
da, 1923-1950 wyillar1 arasi goriilen sanatsal gruplagmalarin, toplumun sanat

anlayisina yon verme islevi de 6nemini kaybetmistir.
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