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ONSOZ
Ankara yoresi, i¢inde barindirdig kiiltiirel birikimlerle dikkatleri iizerine ¢ekmis 6nemli
bir yerlesim bolgesidir.Bu kiiltiirel birikimin neticesinde ortaya ¢ikan ahilik, seymenlik
vb. gibi bir ¢ok etken bu yapr taslarimi olusturmaktadir. Bu noktadan hareketle
yaptigimiz ¢alismada, Tiirk miizik folkloru agisindan Ankara yoresindeki bu olusumlar
igerisinde, Ankara yoresine ait olan segili eserler miizikal olarak ele alinmistir. Ankara
yoresi miizik folkloru ile ilgili akademik nitelikte ki ¢alismalarin ¢ok nadir olmasindan
dolayr literatiir taramasi sonucunda ulasabildigimiz kaynaklar simirli kalmistir.
Arastirmamizda, belirlemis oldugumuz 1 Zeybek ve 4 Kirik hava’nin geleneksel ve
glinlimiiz icrasina ait ses ve goriintli kayitlart gézden gegirilerek, mevcut 1 Zeybek ve

4 Kiurik hava notaya alinmis ve degerlendirilmistir.

Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda yardimlarini esirgemeyen ve daima yiireklendiren,
alan arastirmalar1 konusunda bilgi ve deneyimleriyle bize 151k tutan tez danigmanim
Dog. Dr. Sertan DEMIR’ e ve calismama redaktorlik eden degerli agabeyim Onur
SAFAK’ a tesekkiirlerimi sunarim.

Ibrahim GULTEKIN

29/ 05/ 2019
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Ankara, bulundugu konum ve tarihi siirecte i¢inde barindirdig: kiiltiirel birikimlerle
dikkatleri iizerine ¢cekmis Onemli bir yerlesim bolgesidir. Yiizlerce yillik tarihi ve
icerisinde barindirdig kiiltiir tabakalarinin da etkisiyle, tarihsel siire¢ icerisinde farkli
kiiltiir ve miizik tiirlerine sahip olmustur. Bu kiiltiirel birikim sonucunda ortaya ¢ikan
ahilik, seymenlik vb. gibi bir ¢ok etken bu yapi taslarini olusturmaktadir. Bozlak,
halay, semah, kirtk hava ve zeybek gibi halk miiziginin farkli tiirlerini bir araya
getirerek kendi icinde zengin bir miizik gelenegi yaratmay:1 basarabilen Ankara,

Oonemli miizik merkezlerinden biri olmustur.

Calismamizda geleneksel Ankara halk miiziginin glniimiizde ge¢irmis oldugu
degisimler incelenmistir. Bu degisikliklerde TRT notasi esas alinarak, gilinlimiiz
icralar1 arasinda kiyaslama yapilmistir. Yorede en ¢ok bilinen ve en sik icra edilen 5
eser secilmis, bu eserlerin her biri 6 farkli yorumcudan dinlenilmis, dinlenilen
yorumlar notaya alinarak analiz edilmistir. Bu degisiklikler; usiil, metronom, ses
genisligi, makamsal yap1 ve s6z unsurlar1 bakimindan smiflandirilarak incelenmistir.
Eserlerin makamsal yapisinin bir degisime ugrayip ugramadigi, usiil, metronom ve
ses genisligi yoniinden bir degisim olup olmadigi, sozlerinin degisime ugrayip
ugramadig1 tespit edilmistir. Ayrica icracilar ile kisisel goriismeler yapilarak, bu
degisiklikleri neden yaptiklar1 ve geleneksel Ankara halk miizigi ile ilgili diistinceleri
sorulmustur. Yapilan inceleme ve analizler sonucunda degisikliklerin ne yonde

yapildig tespit edilerek, bu analizler dogrultusunda degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ankara, Kiiltir, Ahilik, Seymenlik, Bozlak, Halay, Semah,
Kirik Hava, Zeybek, Halk Miizigi,Y 6re.




Sakarya University
Institute of Social Sciences Abstract of Thesis

Master Degree [ ] Ph.D.

Title of Thesis: Analysis Of Changes In Folklore Of Ankara Regian

Author of Thesis: Ibrahim GULTEKIN Supervisor: Assoc. Prof. Sertan DEMIR

Accepted Date: 29/05/2019 Nu of pages: x1 (pre text) + 221 (main body)
+77 (app)

Department: Bacis Science (Music)  Subfield: Musicology

Ankara i1s an i0portant settlement area that attracts attention with its cultural
accumulations within the historical period and its location. With the impact of
hundreds of years of history and the cultural strata it contains, it has had different
cultural and musical genres in the historical process. These factors, such as ahi
community, seismery, etc, are the result of this cultural accumulation. Ankara has
became one of themast important music center by bringing together different types of
folk music such as Bozlak, Halay, Semah, Kirik hava and Zeybek, and creating a rich
musical tradition in itself.

In our study, the changes that traditional Ankara folk music has undergone was made
between today’ s performances. 5 mast wellknown and mast commonly performed
works were rested from 6 different interpreters, the listened interprets were analyzed
by noting. These changes; methods, metronome, sound width, the constitution of the
tine and the elements were examined. Whether the constitution of the Works
undergoes a change, whether there is a change in terms of method, metronome and
width, it has been determined whether the words change. in addition, personal
interviews were conducted with performances and they asked why they made these
changes and their yhoughts about traditional Ankara folk music. As a result of the
examinations and analyzes conducted, the changes were made in line with these
analyzes.

Keywords: Culture, Ahi Community, Seismery, Bozlak, Halay, Semah, Kirik Hava,
Zeybek, Folk Music, Region.

Xi




GIRIS
Tarihi ve cografi konumu itibariyle bir¢ok uygarlifin ana yerlesimi olan, sosyal ve
ekonomik temelde ise zengin bir kiiltiirel dokuya ve giiclii bir miizik gelenegine sahip
olan Ankara, yiiklendigi derin tarihi birikimle ¢ok katmanli bir miizik yagsaminin tam
merkezinde durmaktadir. Nitekim binlerce yillik medeniyet tarihi iginde yasamis olan

kiltlir tabakalarinin, Ankara’nin folklorik unsurlarin1 ve buna bagli gelisen pratikleri

etkilemesi kagimilmazdir (Satir, 2015: 2).

Ankara halk miizigi, Asya’dan her cagda gelen ezici kiiltiir dalgalariyla birlikte Eti
tabakasini takip eden Frigya, Yunan, Roma, Bizans ve Osmanl kiiltiiriinden izler
tasimaktadir. Ozellikle bu bolgede hiikiim siiren eski Frigya’nin milattan 6nce
Anadolu’nun 6nemli bir miizik merkezi olmasi; Bizans donemindeki Anadolu ile
Tiirklerin egemenliginde gelisen Tanbura ile Pandura, Zurna ile Sirinks, Kaval ile Aulos
gibi c¢algilarin birbirleriyle iligkili olmalar1 bolgedeki miizik geleneginin sahip oldugu

tarihsel ve kiiltiirel derinligi kanitlamaktadir (Akt. Satir; Késemihal ve Karsel, 1939: 6).

Kiiltiirli yalnizca bir bolge, inanig yahut etnisitenin yasadigi “bigimler” olarak gormek,
cogu durumda kiiltiire dair bakis agimiz1 olustursa da ancak metne dayali bazi tespitlerin
ortaya konulmasini saglamis; inceleme sirasinda oteki etkenlerden zihni olarak
soyutlanarak dondurulan kiiltiirel gelenek, biitiinii temsil eder bir sekilde genellenerek
ele alinmistir. Ancak, tarihi akis, insanogluna dair durumlar, farkl kiiltiirlerin yan yana
gelmesi, unutmalar, yeniden hatirlamalar vd. beraberinde degisimi getirmektedir.
Ankara miizigi lizerine gliniimiizde ortaya ¢ikan “pavyon miiziginin kiiltiirii bozucu”
etkileri tartigmalarindan akademik alginin bu yoéndeki ilerleyisini az ¢ok gorebilmek

miimkiindiir (Erkan, 2017: 37).

Ankarali miiziginin ideolojisinin diger bir boyutu otantisite (authenticity) kavramiyla
iligkilidir. Kiiltiirel calismalarda ve popiiler miizik incelemelerinde artik rafa kaldirilan
bu kavram, Ankarali miizigi i¢in halen giindemdedir. Zira belirli bir kesim igin bu
miizik, Ankara ve 6zellikle de Seymen miizik geleneginin yoz ve bozulmus hali olarak
goriilmekte, otantik olmayan bir kiiltiirel pratik olarak nitelendirilmektedir ( Satir ve

Karahasanoglu, 2015: 42).



Ankara’nin ¢okkiltiirlii ve kozmopolit ses evrenini insa eden dinamiklerin basinda
merkez - gevre etkilesimi gelir. Seymen kiiltiiriiyle pekisen kentin karakteristik miizik
yapisi, Keskin’den gelen bozlak ve halay 6geleriyle biitiinlesirken, Bat1 siirlar1 i¢inde
kalan bolgelerdeki zeybek ve diiz oyun gelenegi, merkez faktorlerinin de etkisiyle
Ankara havzas1 icinde yaygmlik gostermektedir. Dolayisiyla bu yorede, halay
ezgisinden bozlaga; semah, diiz oyun ve oturak havalarindan zeybege kadar genis bir
alanda farkli miizik tinllarinin yankilanmasi kaginilmazdir ( Akt. Demir ve Giiltekin;

Satir, 2015: 7-8).

Seymenlik gelenegi, 6. yiizyillda Orta Asya’dan ¢ikmis, 14’{incii yiizyllda Ankara’da
devlet kuran Ahiler déneminde yeniden bi¢cimlenmistir. Zira Ankara, 14’iincii ylizyilda
paylasim ve demokratik esaslar tizerine kurulu Ahilik Cumhuriyeti’nin bagkentidir.
Mertlik, comertlik ve bilgelik ilkelerini esas alan Seymenler de Ahi Teskilati’nin askeri
kanadini olusturmuslardir (Mirzaoglu, 2017: 76).

Seymenlik gelenegi Ankara halk miiziginin belirleyici bir faktortidiir. Kentteki ana akim
halk miizigi gelenegi seymenlik gelenegi baglaminda sekillenmistir. Seymenler,
kurduklar1 “alay” ve “musiki meclisleri” ile gelenegin devamliligini ve aktarimini
saglarlarken, bu ortamlarda icra ettikleri “zeybek”, “divan”, “diiz oyun” ve “oturak
havalar1” ile yorenin miizikal kimligini olusturmuslardir. Bundan dolayi, Seymenlik
gelenegi anlagilmadann Ankara’nin halk miizigi kiiltliriinii anlayip degerlendirmek

miimkiin degildir (Akt. Mirzaoglu; Satir, 2015: 2-3).

Tiirker Eroglu, i¢ Anadolu Bélgesinin miizikal dzelliklerinden bahsederken Ankara igin
su ifadeleri kullanir: “Ozellikle, Ankara, Kirsehir, Nevsehir, Yozgat ve Konya gibi iller
yore Uslibu bakimindan 6nemli illerdir. Bozlaklarin, Siirmelilerin ve Halaylarin en
yogun oldugu iller bu bolgededir. Ancak 06zellikle Ankara’da Zeybek tiiriine de
rastlanmaktadir” (Eroglu, 2017:524).

Merkezin zeybek kadar Onemli bir diger miizik tarzi da “diiz oyun” havalandir.
Ankara’da, belirli oyun kurallar1 ekseninde, oyun havasi niteligi tagiyan sozlii eserlere
“diiz oyun” veya “diiz oyun havas1” denir. Baska bir agidan, diiz oyunlari, geleneksel
oyun havalari iginde bir alt tiir olarak tanimlamak mimkiindiir (Akt. Mirzaoglu; Satir,
2015: 8) .



Diiz oyunlar, baglama esliginde yalnizca miizisyenler tarafindan sdylenen, kasik
kullanilmadan parmak, viicut ve ayak hareketleriyle oynanan oyunlardir. Sabahi,
Yandim Seker, Mor Koyun gibi oyunlar bu gruba girer. Diiz oyun ezgileri en yaygin
ezgilerden olup, hem merkeze, hem de ¢evre yerlesimlerde yaygindir. (Akt. Mirzaoglu;

Gazimihal, 1991: 172, Satir, 2015: 8).

Kiiciikkaplan’a (2017: 246) gore bir kentin miizikle olan iliskisini bir tir sehir
monografisi bi¢iminde topyekln ele almak, sinirlarinin ¢izilmesi bakimindan olduk¢a
zorlu bir ¢alismadir. Hele ki bu sehir, son bir asir i¢inde biiylik bir siyasi ve kiiltiirel
donilisiim yasamis, tiim kurumlarini bu siirecte insd etmis ve jeopolitik acidan hayli
hassas konumdaki bir iilkenin baskenti ise durum daha da zordur. Nitekim Tiirkiye’deki
doniisiimiin etkilerini belirgin bi¢imde yansitan Ankara, ¢ift kutuplu bir kiiltiirel zemine
oturan degisimin miizik iizerindeki izlerinin en iyi okundugu iki sehirden biri olarak
bilhassa miizikoloji alani i¢in 6nemli veriler sunmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
hizla gelisen sehir, tesis edilmeye calisilan yeni diizenin uygulama alani olarak 6ne
cikarken, miizik reformunun hareket iissii olmasi sebebiyle de tarihi bir sorumluluk

tistlenmistir.

Halk kiiltiirti, iilkemizin g¢esitli yorelerinde yasayan insan topluluklarinin ortak inang,
duygu ve diisiincelerinin ifadesidir. Kaynagini, dogrudan ortak bir cografyada yasayan
insan topluluklarindan, yani halktan almaktadir. Bu baglamda halk kiiltiiriiniin
yapisindaki farklilif1 ve cesitliligi saglayan, cografya farkliliklarindan dolayr degisen
halk davraniglaridir (Uslu, 2014: 1).

“Ankara Ydoresi Miizik Folklorundaki Degisimin Incelenmesi” konusu iizerine yapilmis
bu ¢alisma, yalnizca miizikolojik agilardan ele alinmamis, Ankara yoresinin tarihi ve

sosyo-kiiltiirel yapilarina da deginilmistir.

Ankara miizigini ele aldigimizda; dénemin kiiltiirel yapisi, ahilik, seymenlik vb. gibi
bir takim unsurlari goz ardi edilemez. Bu nedenle Ankara’yr ve Ankara miizik
folkloriinii anlamak i¢in oncelikle, yorenin beslendigi tarihi ve sosyokiiltiirel birikimlere

dikkat ¢ekilmesi gerekmektedir.



Arastirmanin Konusu

Calismamizin konusu “ Ankara Yéresi Miizik Folklorundaki Degisimin incelenmesi”

seklinde olusturulmustur.
Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada Ankara yoresi Tirk halk miizigi’nin gecirmis oldugu degisim
incelenerek, glinlimiiz Ankara havalari’nin aslina uygun olup olmadig1 ve ozkiiltiirle

olan baglantisinin giinyiiziine ¢ikartilmasi amaglanmaistir.
Problem Durumu

Arastirma’ nin problem ciimlesi “Ankara yoresi miizikal kimliginde, geg¢mis ile

giiniimiiz icralar1 arasindaki farkliliklar nelerdir? ”’seklinde olusturulmustur.
Arastirmanin Alt Problemleri

Arastirmanin amaci dogrultusunda hazirlanmis bu calismada asagidaki sorulara yanit

aranmistir;

Ankara yoresi halk miiziginin ilk icralar1 nasildir?
Ankara yoresi halk miiziginin glinlimiiz icralar1 nasildir?
Tiirkiilerdeki miizikal degisimler nelerdir?

Tiirkiilerin s6zlerindeki degisimler nelerdir?

o b 0w DN oE

Enstrumanlarindaki yapisal ve icrasal farkliliklar nelerdir?
Arastirmanin Onemi

Konumuzla ilgili olarak ele aldigimiz kiiltiirel yapi taslarini olusturan “Ahilik” ve
“Seymenlik” kavramlar1 6nem teskil etmektedir. Bu nedenle, Ankara yoresine ait olan
Kirik havalarin incelenmesinde, bu bilgiler ve saptamalar, merkezi dikkat noktalar

oldugu i¢in 6nem teskil etmektedir.

“Ankara Yoresi Miizik Folklorundaki Degisimin Incelenmesi” adli bu tez, Ankara
miiziginin hem edebi hem de miizikal olarak incelenmesi, daha 6nce de bu konu
tizerinde calisilmamis olmasi, Ankara miizik folkloru ve Tiirk miizikolojisi agisindan

klavuz olabilecek bir 6n galisma olup, Ankara yoresi Tiirk halk miizigi’nin gegirmis
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oldugu degisimi akademik diinyaya tasiyip kaynak haline getirerek, arsivlerimizin,

kiitiiphanelerimizin, zenginlesmesine katki saglamasi a¢isindan 6nem tagimaktadir.
Arastirmanin Yontemi

Caligmamizda Ankara yoresi Tiirk halk miizigi eserleri’nin giiniimiiz icra bigimlerinin
miizikal analizi yapilacaktir. Tarama modeli ile mevcut durum aym sekilde
betimlenmeye calisilmis ve verilerin elde edilmesi icin literatiir tarama, igerik ve

miiziksel igerik analiz yontemi kullanilacaktir.

Planlanan c¢alisma nicel bir arastirmadir ve betimsel tarama modeli kullanilacaktir.
Mevcut durumu saptamaya yonelik betimsel ¢ercevede gerceklestirilen amag ve yontem

bakimindan genel durum tespitine yonelik bir nitelik tagimaktadir.

Temel veriler, konunun teorik boliimiinii ve problem durumunu detayli bir bigimde
ortaya koymayi1 amagclayan alanla ilgili yazilarin taranmasi, yorumlanmasi ve igerik
analizleri ile elde edilecektir. Literatiir taramasi suretiyle arastirma konusu olan yoreye
dair detayli bilgiler aciga ¢ikartilacak, tiim bunlarin yaninda yapilacak kisisel
goriismeler yoluyla da literatiire ek bilgiler, repertuvar ve icra teknikleri elde edilmeye

ve saptanmaya calisilacaktir.
Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini; Ankara yoresi Tirk halk miizigi eserleri olusturmaktadir.
Orneklemini ise Ankara’nin Sincan ilgesinde bulunan 6 icraci ve icra ettikleri 4 Kirik

hava ve 1 Zeybek eseri olusturmaktadir.
Simirhhiklar
Bu arastirma;

1. Konunun kapsami igerisinde kullanilan kaynaklar; kitaplar, makale, dergi, tez,
sesli ve gorsel kayitlar, kisisel goriismeler ile,

2. Belirlenen 5 adet Ankara tiirkiisii ve bu tiirkiileri icra eden 6 yorumcuyla ,

3. Ankara’ nin Sincan ilgesi ve Cumhuriyet sonrasi Ankara halk miizigiyle sinirl

tutulmustur.



BOLUM I. ARASTIRMA SAHASININ TANITILMASI
1.1. Ankara’nin Tarihi

Ankara kelimesinin nereden geldigi kati olarak bilinememektedir. Ancak su veya bu
olabilecegi ihtimalleri pek ¢oktur ve higbirisi de miisbet bir vesikaya dayanmamaktadir.

Bunlardan bir ka¢ misal alarak izaha ¢alisalim (Erdogdu, 2001: 22-23).

I. Ilk Cag tarihgilerinden (Apolloniyos) Ankara bolgesine yerlesen Galatlarin,
Misirhilarla yaptiklar: savaglarda Misirlilart yenilgiye ugratarak gemileri yagma
edip, capa demirlerini bir zafer alameti olarak beraberlerinde getirerek yerlestikleri
yere de c¢apa manasina gelen (Ancir)’ eizafeten sehrin adinin da (Ankiira)
denilmekte oldugu,

Il. Yunanca koruk ve hiyar manalarina (Aghuridha) ve (Anguri) den geldigi,

I1l. Ankara’nin o devirde iliziimii ¢ok mebzul ve ¢esitli oldugu i¢in liziim manasina
Farscga (Engiir) oldugu,
IV. XIII. Yizyilda yakut ve ibnelasirde sehir (Ankira) Engiiriya, Anguryia olarak
ifade edilmistir.
V. Selguk paralarinda ve kitabelerde Ankara, ilhaniler de Engiiriye olarak
yazilmistir.
VI. Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde Engiirii olarak yazmaktadir.
VII. Islam tarihgilerinden bazilarinda Imariye, imadiye, Amudiye ve Kola-i Selesil
olarak yazilmistir (Erdogdu, 2011: 23).

Ilk¢ag tarihgilerinden bazilar1 (Apolloniyos) bu bélgeye yerlesen Galatlarin, Misirlilarla
yaptiklar1 bir savasi ve bu savasta elde ettikleri bir capayr kaydederek, bu sehri
kurduklarin1 ve zaferlerinin hatiras1 olan ¢apa (Ancir) ya goére sehre (Ankiira)
dediklerini haber verir. Galatlarin Anadolu’ya gelmelerinden daha 6nce Ankaranin bir
sehir olarak mevcut oldugu bilinmektedir. Su halde Galatlarin Ankara’yr kurmus
olmalar1 ve sehre ¢apa manasina gelen Ankiira adim1 vermeleri miimkiin degildir (

Giilekli, 1948: 29).

Ankara ilk caglardan itibaren, farkli medeniyetlerin hiikiim silirdiigii bir cografya ve
stirekli bir yerlesmeye sahne olan bir kent... Bugiinkii Ankara kentinin kapladig1 bdlge
ve c¢evresinde yapilan arastirmalar sonucundaki arkeolojik buluntular, Paleolitik

donemden baglamak iizere, Neolitik ve Bakir Cag1 boyunca bolgede devam eden toplu
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yasamin kiiltiir degerleri olarak kabul edilmislerdir. Dolayisiyla sehrin yerlesik diizeni
cok eskilere dayanmaktadir fakat biitiin arkeolojik bulgulara ragmen sehrin kim
tarafindan ve ne zaman kuruldugu kesin olarak bilinmemektedir (Ankara Biiyiiksehir
Belediyesi, 2018).

Helenistik Donem'de Galat boylarindan Tektosag’larin baskenti olan Ankara, Roma
Donemi'nde tasra orgiitiiniin baskenti, Bizans Donemi'nde imparatorlarin konakladig:
onemli bir kent, Osmanli doneminde ise Anadolu Eyaleti’nin merkezi olmustur. ilk
kurulus tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, kent ¢evresinde yapilan arastirmalarda
bulunan tarih oncesi izler, sehrin insanoglunun yerlesik diizene gectigi donemlerde
kuruldugunu gdstermektedir. Buluntular ve arastirmacilarin yaptiklart incelemeler,
Ankara’da Hititlerin, Friglerin, Lidyalilarin ve Galatlarin yasamis olduklarini

gostermektedir (Ankara Valiligi, 2018).

Ankara ve c¢evresinin Hititler tarafindan ele gecirildigi ve bolgede yerlesik diizene
gectikleri disiiniilmektedir. Miirted ovas1 yakiinda Bitik’te bir Hitit yerlesmesi
saptanmig ve yapilan kazida eski Hitit donemine ait bir yerlesim yeri aciga ¢ikarilmistir.
Ayrica, Ankara’nin 60 km giineybatisindaki Gavurkale kalintilar1 da Hitit doneminin
izleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ankara Biiyliksehir Belediyesi, 2018).

Ankara ve yakin g¢evresi goz oOniine alindiginda, insanlarin bu bolgedeki gegmisinin
tarthin en eski evrelerine kadar uzandigi goriiliir. Magaralar, sigmaklar ve acik hava
kamp yerlerinde barmilip, avcilik ve toplayiciliga dayal tiiketici bir yasam bi¢iminin
siirdiiriildiigii Alt Paleolitik (1. OC 2.000.000- 140.000), Orta Paleolitik (I. O. 140.000-
40.000) ve Ust Paleolitik (I. O. 40.000- 10.000) dénemlerine ait cesitli buluntular,
giiniimiizden yiiz binlerce y1l once bolgeye gelindigini gosterir. Mimarinin séz konusu
olmadigi, daha ¢ok sert tas cinslerinden yapilmis alet ve silahlarla belirlenen bu
donemlere ait eserler, modern sehrin smirlari iginde en eskileri Alt Paleolitik Donem’in
sonlarma tarihlendirilen Ankara Istasyonu, Ankara Kalesi, Atatiirk Orman Ciftligi,
Caldag ve Dikmen civari, Etiyokusu, Cubuk Cay1 kiyilari, Etlik, Gazi Egitim Enstitiisii,
Hiiseyin Gazi, Kecioren, Ludumlu, Maltepe ve Ziraat Fakiiltesi, Ankara civarinda da
Akkag- Godekiri, Baglum, Beynam Camlar, Cectepe/ Cestepe Cubuk cayr kiyilari,
Derekdy, Durupinar, Egmir ve Mogan Golii kiyilari, ilhan koyii, in Onii/ Sarilar,

Karakoprii, Pecenek- Dodurga civart ve Uzagil gibi Paleolitik yerlesimlerde ele
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gecmistir (Renda, Durukan, Oztan, Yaman, Akpolat, Miiderrisoglu, Uysal, Erkman,
Dogan, Tekinalp, Ozel, Oguz, Eser, Erkman, 2004: 1).

Bizans’lilarla, 6nce Araplar sonra Tiirkler arasinda siiregelen miicadele Ankara’nin
alinyazisin1 birgok kereler degistirmistir. Bir elden Obiir ele gegen sehir bu
didismelerden biiylik zarar gormiistiir. Ankara kalesindeki klasik ¢ag eserlerinin sehrin
giivenini saglamak icin yikilan yapilardan alindigin1 diisiinmek bu ¢ag icin genel bir

fikir verebilir ( Gulekli, 1948: 45).

Ankara g¢evresinde bulunan Hristiyanlik donemi mezarlari, donemin mezarligina ve
mezar tipolojisine iliskin fikir vermektedir. Bu mezarlar arasinda en goérkemlisi, Devlet
Demiryollart Genel Miidiirliigii binasi yapilirken binanin giris kismina karsilik gelen
temel kazisinda bulunan ve 1. S. 3. Veya 4. yiizyila tarihlerndirilen iki yeralti mezar
binasidir. Birer tag kapi ile girilen ve aile mezarlig1 oldugu saptanan mezarlar frekolarla
bezenmis ve hag bigiminde insa edilmisti ( Aydin, Emiroglu, Tiirkoglu, Ozsoy, 2005:
126).

Ortagag Ankara’st Roma Ankara’sina gore, daha dar bir alana sikismis gibi
goriinmektedir. Mahmut Akk’un Cankir1 Caddesi’nin dogusunda yaptig1 kazida bu ¢aga
ait surun bir pargasi ortaya cikarilmistir. Zira bu “dis sur” duvan ile iliskili kiiltiir
katmani i¢inde Selguk ve Bizans déoneminde ait olmasi olasi buluntulara rastlanmistir (

Aydn ve digerleri, 2005: 127).

Selcuklu  Hiikiimdar1  Alparslan’in = 1071°de  gerceklesen Malazgirt Meydan
Muharebesinde kazandig1 zafer ile Tiirklerin Anadolu’daki kitlesel yerlesimleri
baslamistir. Selguklular, 1073’te, Malazgirt Zaferinden iki yil sonra, Ankara’y1 feth
etmiglerdir. Malazgirt’ten sonra, kent bircok kez Selguklular, Danismentliler ve
Bizanslilar arasindaki hakimiyet miicadelesine sahne olmustur (Ankara Biiyliksehir

Belediyesi, 2018).

Ankara’nin en parlak devri Aldaddin Keykubat zamanidir. Bu dénemde sehir askeri
bakimdan tahkim edilmis, cami ve medrese gibi dini ve ilmi eserlerle de imar
edilmistir. Selguklu sultan1 II. Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda sehir Mogollarin
istilasina ugramais, tiim ¢abalara ragmen istilanin 6niine gegilememistir (Ankara Valiligi,
2018) .



Mogollarin Anadolu’yu istilastnin ardindan, 14. yiizy1l baslarinda kent Ilhanlilarin
hakimiyeti altina girmistir. Kent, Osmanlilar’a ge¢gmeden once bir siire Abhiler
tarafindan yerel bir yonetimle yonetilmistir. Sel¢uklu Beyleri arasindaki gili¢ savaslari
ve Hacli Seferleri sebebiyle sekteye ugrayan Tiirklesme siirecinde onemli rol
oynamiglar ve basta Ankara olmak iizere, Anadolu’nun Tiirklesmesine katkida

bulunmuslardir (Ankara Biiyiiksehir Belediyesi, 2018).

Yildirim Beyazit devrine kadar 6nemli bir olay olmamistir. Ankara Savasi’ndan sonra
sehrin kaderi de degismistir. Timur Ankara’dan ayrildig1 sirada, Yildirnrm Beyazit’in
oglu Mehmet Celebi padisahligini ilan etmis ve boylece Ankara’y1 da almistir (Ankara
Valiligi, 2018) .

Erzurum ve Sivas Kongrelerinden sonra, Anadolu’da yeni kurulmakta olan devlet
idaresinin siireli bir merkeze ihtiyaci vardi. Mustafa Kemal ve arkadaglar1 27/ XI1I/ 1919

da saat 15, 30 da Ankara’ya ayak bastilar ( Giilekli, 1948: 66).

Baskent secildigi yillarda Ankara ¢ok az sayida binasi olan kiigiik, yoksul ve ¢orak bir
sehirdi. Istiklal Savasimizin hazirlanip sevk ve idare edildigi bir merkez olarak Milli
Miicadelemizin sembolii haline gelen bu tarihi sehir, 29 Ekim 1923 tarihinde Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilanindan sonra giderek biiyiimiis; yepyeni, biiyilk ve modern bir

goriiniim kazanmistir (Ankara Valiligi, 2018) .

Koklii bir tarithe ve zengin bir kiiltiirel mirasa sahip, pek ¢ok medeniyete ev sahipligi
yapmis bu giizel ve kadim sehir, yapilan ilk imar ¢alismalariyla daha yeni ve farkl bir
goriinime kavusmus oldu ve bir kent olarak gelisiminin ilk adimlar1 atilmis oldu

(Ankara Biiyiiksehir Belediyesi, 2018).
1.2. Ankara’nin Cografi ve Jeolojik Yapisi

Cumbhuriyet Tiirkiyesinin devlet merkezi olan Ankara, doguyu batiya kuzeyi giineye
bagliyan tabii anayollarin kavsaginda ve Orta Anadolu istepi ile kuzeydeki daglik ve
ormanlik bolge arasindaki gecis seridi lizerinde kurulmus 6nemli ve tarihi bir sehirdir.
Sehrin dogu kismim teskil eden Cebeci’ deki Harita Genel Miudiirliigii yanindaki
nirengide, arz1 39*- 55- 2 ve Greenwichmebdeine gore tulii 32*- 51- 11 dir. Ankara ili
doguda Kirsehir, Yozgat, glineyde Nigde, Konya, bat1 da Eskisehir, Bilecik, kuzeyde

Bolu ve Cankiri illeriyle ¢evrilmistir ( Giilekli, 1948: 5).
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Ankara ilinin biiyiik bir kism1 I¢ Anadolu’nun yukar1 Sakarya béliimiinde, kuzeyinde
kalan kiigiik bir kismi ise, Karadeniz bdlgesinin Bati Karadeniz boliimiinde bulunan
ilimizdir. 30. 916 km kare yiizol¢timii ile Konya’ dan sonra Tiirkiye’nin ikinci biiyiik
vilayetidir. Ankara, doguda Corum, Yozgat, Kirsehir; giineydoguda Nigde, giineyde
Konya, batida Eskisehir, kuzeydoguda Cankir1 vilayetleri ile komsudur (Erdogdu, 2001:
3).

Ankara ilinin sinir1 doguda Kizilirmak kivrimimin iginde kalan az arizali bolgeye
dayanir. Giiney- doguda Biiylik Tuzgolini ve Sereflikochisar ilgesini igine alarak
bliyiik bir ¢ikint1 yapar ve burada Nigde ili sinirina kadar uzanir. Giineyde Konya,

Haymana istepinin ortasindan gegerek batuya dogru uzanir ( Giilekli, 1948: 5).

Ankara, I¢ Anadolu’nun esik kusag: iizerine dikilmis ve ‘Orta Yayla’yr denizlerden ve
diger bolgelerden ayiran siradaglarin Oniinde, hem daglarin su birikiminden
yararlanmak suretiyle bozkir kurakligini dengelemek hem de sicak yaz doneminde bu
yiiksek esikte goriilen nispeten serin havadan yararlanmak gibi cevresel, diigmandan
korunmak gibi askeri, tarim gibi yogun gecim faaliyetlerine engel teskil eden daglarin
engebeli topografyasinin aksine, 6nlerine agilan diizliiklerden yararlanmak gibi iktisadi
nedenlerle tarih ¢aglari boyunca var olmus, baslica yollara kavsaklik etmis, bu yollara

gecit vermis sehirlerden biridir ( Akt. Aydin ve digerleri; Akgura, 1971: 9).

En basta sehir kuzeyden Karadeniz Daglari, giineyden Toros Daglari, batidan Sakarya
Irmag1’ nin batisinda ortaya ¢ikan yiikseltiler ve dogudan Kizilirmak’ 1 geger ge¢cmez
tedricen baslayan ve Kayseri- Sivas hattinin dogusunda ancak dag gecitleriyle
gecilebilen, Dogu Platosu’ nun bati sinirin1 olusturan Anti- Toros sistemiyle sinirlanan
‘Orta Yayla’ nin merkezinde, her yone yol veren bir ‘cat’ konumundadir. Bu ¢ercevede
tarihin her doneminde 6nemli bir konumu isgal etmis bulunan Ankara, bir¢ok farkl
olasim- kavusum olanagin1 kullanir:  Kuzeybatida dan Gerede {izerinden,
kuzeydogudan Cankir1 lizerinden gelen ve Anadolu” yu Karadeniz sahiline baglayan
erisimin kavusup doguya, batiya ve giineye dagildigi; Beypazari tarafindan gelerek,
Roma devrinden beri karayolunun giivenli oldugu dénemlerde Bogaz’ 1 ve dolayisiyla
Balkanlar1 Bat1 Asya’ ya, Kafkasya’ ya ve Iran’ a baglayan tarihi istanbul yolunun gelip
dayandig; batidan gelen demiryolu hattinin da izledigi ve Giiney Marmara ile I¢- bat1

Anadolu’ yu anilan menzillere baglayan giizergahin Orta Yayla’ da ulastifi; bati ve
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kuzeyden gelen bu yollarin bazalt Ankara kayasinin 6niinde bulusup Hatip Cay1 vadisini
izleyerek doguya ve Imrahor vadisini izleyerek veya Kepekli Beli’ ni asarak Kayseri’
ye, Konya’ ya ve oralardan Antalya’ ya, Cukurova’ ya ve Sivas’ a baglandigi
anayollarmin kavusup soluklandig1 noktada isbu Ankara sehri zuhur eder. ‘Ipek yoluw’
olup Basra Korfezi’ ne ve hatta ta Cin’ e kadar varan bu uzun mecranin Ankara 6niinde
durak yapan iki ana pargasi, tarih boyunca ¢ok Onemli yollar olmuslar, cok 6nemli

islevler icra etmislerdir ( Aydin ve digerleri, 2005: 19-20).

Ankara’nin ¢ukur alanlar1 arasinda en genisini teskil eden Ankara ovasi, 30 km. uzunluk
ve 10 km. genislik gosterir. Bu ovanin dogusunda Piirkiiriik kayalardan meydana gelen
Hiseyin Gazi dagi, 1400 m. yiiksekligindedir. Ankara ilinin yanibaginda ytikselen
Hidirlik tepesi 1003 m. , ondan Bentderesi vasitasiyle ayrilan Ankara kalesi 978 m.

yiiksekligindedir (Erdogdu, 2001: 3- 4).

Kuzeydeki biiyiik Ilgaz zincirinin pargalart olan ve kuzey- dogunun giiney- batiya dogru
uzanan daglarin yiikseklikleri Ankara ili icinde yavas yavas azalir ve giineyde Hayman-
Bala diiliigline dogru tamamen kaybolur. Ankara’ nin 30 km. Dogusundaki Lalabel
(1200 m. ), Kizilirmak’ la Sakarya’ nin subdliimii hattin1 teskil eder. Lalabel’ in
dogusunda arazi yavas yavas alcalir ve Kiigiikyozgat ovasi gelir ( Giilekli, 1948: 6).

Toprak 6zellikleri agisindan i¢ Anadolu, Tuz golii cevresinde corak, plato ve yaylalarda
tarima da elverisli olan step, yumusak nitelikli kestane renkli topraklar ve yiikseklerde
ise yar1 olgun kahverengi orman topraklar1 sergiler. Toprak olusumunda kire¢lenme
hakimdir ve topragin alt boliimiinde karbonat birikir. Buna bagli olarak alkali nitelikli

topraklar baskin haldedir ( Aydin ve digerleri, 2005: 27).

Il gevresinde plato iizerinde yiikselen tek daglar ile kuzeydeki daglik sahada
yagislardaki artis sayesinde orman Ortiisii ortaya c¢ikmaya baglar. Bozkir ortasinda
adaciklar halinde goriilen ormanlar, genelde insan tahribatindan arta kalan korulardir.
Bu tiir ormanlarda hakim agag tiirli karacam, ardi¢ ve yer yer mesedir (Ankara Y dnetici

ve Biirokratlar Dernegi, 2018) .

Ankara Ilinin topraklar1 % 28 ekili- dikili saha, 3. 5> u ormanlar, % 17. 5’ u nadas

topraklari, & 43,5 u ¢ayir ve otlaklar % 7. 5’ u da ise yaramayan topraklardan ibarettir.
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Bu duruma gore nadas topraklariyla beraber ilin yiizeyinin yariya yakin bir kismi ( %

45, 5) ziraate elverislidir. Ekim sahalarinda en fazla ekin ekilir (Erdogdu, 2001: 6).

Ankara’nin kuzey yoniinde yer alan Kizilcahamam ilgesi yakinlarindan baslamak tizere
orman Ortiisii siklasmaya ve giirlesmeye baslar. Burasi Karadeniz ve I¢ Anadolu
bolgeleri arasinda gecis alani olup, bolgenin bitki Ortiisii igne yaprakli agaclardir

(Ankara Yonetici ve Biirokratlar Dernegi, 2018) .

Ilin énemli golleri; Tuz golii ile Eymir ve Mogan gélleridir. Tiirkiye nin ikinci biiyiik
g0oli olan Tuz goli ( 1620 km. kare ) niin yarist Ankara sinirlari iginde bulunur. Eymir

g0l Ankara sehrinin 20 km. kadar giineyindedir (Erdogdu, 2001: 6).

Dogu yoniinde Kirsehir ve Kirikkale, bat1 yoniinde Eskisehir, kuzey yoniinde Cankiri,
kuzeybati yonlinde Bolu, giiney yoniinde Konya ve Aksaray illeri ile ¢evrilmistir.
llgeleri; Altindag, Cankaya, Mamak, Kecioren, Sincan, Yenimahalle, Akyurt,
Beypazari, Camlidere, Cubuk, Elmadag, Etimesgut, Evren, Kazan, Gdlbasi, Bala, Ayas,
Gudiill, Haymana, Kalecik, Kizilcahamam, Nallthan, Polatli, Pursaklar ve
Sereflikochisar’dir (Ankara Valiligi, 2018).

1.3. Ankara’ nin Kiiltiirel Yapisi

Kiiltiir ile ilgili birden fazla tanim ve bir¢ok farkli goriis vardir. Kiiltiir kavraminin
tanimlarina bakildiginda tanimlarin kisisel uygulamalardan toplumsal uygulamalara,
siyasi egilimlerden ideolojik egilimlere kadar degisik anlamlar tasidigi goriiliir. Kiiltiir
kavraminin ¢ok fazla tanimimnin bulunmasi ve karmasiklik yasanmasinin diger bir nedeni
de sosyal bilimler alani i¢inde sosyoloji, antropoloji ve etnoloji gibi pek cok bilim

dalinin inceledigi bir kavram olmasidir ( Kumtepe, 2017: 19 ).

Diinyaya insanlar ¢ocuk olarak gozlerini acar; biiyiir, serpilir, delikanli olur, evlenir
coluk cocuga karisir, hayatin nehrinde yuvarlanir, arzu, ihtiras, hirs, para, servet, kahir,
yokluk denizinde calkanir, galkanir ve bir giin eriyip yok olur biter. Ihtiyarlamis
diinyamizin lizerinde yasayan bunca insan ve milletler kendilerine goére ayri, ayr1 bir
yasama diizeni kurmuslar, birtakim kayit ve sartlarla o cemiyete baglanmislardir. iste bu
kayit ve baglar, o milletin o cemiyetin Orf, adet, gelenek ve gorenekleri, hars ve

kiiltiiriidiir (Erdogdu, 2001: 169).
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Ankara’nin geleneksel yasamina 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren artan derecede
yeni dgeler katilmis ve yasam cesitlenmistir. Thracat ve ithalat1 artan, ¢evrenin tarim
trlinlerinin  saticist durumuna gelen Ankara’nin bu gelisimine ilgili boliimlerde
deginilmisti. Uretim ve ticaretle birlikte hizmet sektdriiniin genisleyip ¢esitlenmesiyle
yeni tiiketim kaliplar1 ve davranis bigcimleri ortaya ¢ikarken ( otel, gazino, bar, tiyatro,
vb. ) miizik, eplence ( sonra spor; ittihat¢ilarin getirdigi yeni por anlayisi i¢in bkz. S.
334) alanlarinda gruplasmalar, gelenksel bigimlerin disinda orgiitlenmeler, gordiigiimiiz
gibi yeni mekanlar ve yeni toplumsallasma bigimleri yaratmistir ( Aydin ve digerleri,

2005: 285).

Ankara Evleri; Kentin eski yerlesme bolgelerinde, 6zellikle de Kalei¢i kisminda goriilen
konutlardir. Sayili 6rnekleri 17., 18. ve 19. yiizyillardan kalmis olan Ankara Evleri daha
cok ahsap ve kerpicle yapilmis, ¢ogunlukla iki kath yapilardir. Genellikle evin disinda
ve bir yani agik merdivenden, “seyregah” ya da “seyrengah” olarak adlandirilan siitunlu,
dort bir yami agik, istii kapali bir taracaya cikilir. Evlerin tavanlarinda, tavan
gobeklerinde, kapilarda ve diger boliimlerinde geometrik, rumi ve hatai motifli

siislemeler goriiliir ( Kiiltiir ve Turizm 1 Miidiirliigii, 2018 )

Ankara’ nin eski hanlar1 Anadolu’ da oldugu gibi yolcularin barmak mabhalli olup,
Ankara’ dan gelip gegcen yolculara ve koOylerden gelen yerli ahalisinin hem
hayvanlarinin hem de kendilerinin misafir edildigi yerlerdir. Bugiin zamanimiza kadar
gelen hanlar, halen ticaret haytinda bir ¢ok tiiccara depo, diikkan vazifesi gérmektedir.
Sayis1 otuz kadar olan Ankara’ min hanlar1 yangin ve imar dolayisiyla yikilmistir

(Erdogdu, 2001: 277).

Eski Ankara mutfagi evin en biiyiik kismini1 meydana getirirdi. Evlerde bir yanda ocak
ve tandir, bir yanda da kiglik erzakin saklandigi kiler bulunurdu. Yemekler yere serilen
sofralarda yenir, dnce biiyiikler, sonra ev halki sofraya otururdu ( Kiiltiir ve Turizm Il

Miidiirliigii, 2018)

Ozellikle Cumhuriyet sonras1 endiistrilesme kiiltiirel degisim iizerinde etkili oldugu
gozlemlenmistir. Teknolojinin ve kitle iletisim araglarinin gelismesi insanlar arasi

iligkiyi artirmis, geleneksel ogeler degisime ugramis, bu karsilikli etkilesimler Ankara’
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da geleneksel yasam bigiminin degismesine neden olmustur ( Akt. Sahin; Ankara il

Yilligi, 1973: 91)
1. 3. 1. Seymen ve Ahilik Gelenegi

Efe, ( Efelik ) mecazi anlamda mert, cesur, kahraman, cengaver insan anlamina gelir.
Efeler kotiilikten kagiman, iyiligi ve yardimi seven, gozii pek, mert, kahraman ve
fedakar kisilerdir. Ege Bolgesindeki efelere Zeybek, Orta Anadolu ve 6zellikle Ankara

efelerine, yigit ruhlu ve ath anlamina gelen Seymen denir (Sahin, 1998: 8).

Seymenlik gelenegi i¢inde harmanlanan ve kiiltiirel baglamda yaygin ve derin bir
nitelige sahip olan bu miizik yasantis1 ayni zamanda kentin ana akim miizik pratigi
olarak karsimiza c¢ikar. Divanlar, oyun havalari, bozlak, agit ve zeybeklerin tiimii bu
yapinmn iiriinleridir. ikincisi, belirli bir ziimreye ait olup, Osmanli miiziginin
poplilerlesen yiizii olan ve o donemde de ‘“Alaturka” olarak tanimlanan miizik

yasantisidir ( Satir, 2014: 65).

Ankara da Seymen olarak yorenin kiyafetlerini giymek, seymen adin1 almaya yetiyor.
Diigiinler genelde dort giin siirer ve iiglincii giin persembeye gelir. Uciincii giin daima
gelin alma gilinidiir. Gengler seymen olurlar ve ata binerler. Diiglin ciriti oynarlar.
Seymenler ata binince adlar degigmektedir. Ankara da ata binmis seymenlere

OSMANLI denir (Akt. Sahin; Meydan Larousse, C. 2: 128-129)

Seymen ( Segban ); bayramlar da, diigiinlerde torene yerli giysilerle, atli ve silahli
olarak katilan yigit, anlami ile birlikte su anlamlara gelir. Segmen ( Sogiirtme, Samen,

Saymana, Segmen, Semen, Sevman, Seyman, Seymene) (Akt. Sahin; Pakalin, 1983:

111).

Etimolojik acidan kelimenin kokiinli incelersek, Segmen; fars¢a’ da segban ( kopek
bakicis1)’ dan segben- segmen/ seymen olarak karsimiza ¢ikar. Osmanli ordusunda,
Yenigeri ocagina baglh bir birlik, genellikle saray kopeklerine bakmakla gorevli olan

kisilerdir ( Akt. Sahin; Eyliboglu, 1988: 75).

Seymenlik geleneginin kokleri Oguz Tiirklerine kadar uzanmakla birlikte giintimiizdeki
goriiniimiiniin temellerini 14. yiizyillda Ankara’da devlet kuran Ahilere borgludur.

Anadolu birliginin heniiz olugsmadig1 bu donemde, Seymenler, Ankara ve cevresinde
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hiikiim siiren Ahi teskilatinin askeri kanadini olusturmuslardir. Ilerleyen siiregte ise bu

yapi, giderek sivilleserek goniillii ve temsili bir kurum haline gelmistir ( Satir, 2015: 2).

Seymenlik gelenegi Ankara halk miiziginin belirleyici bir faktoriidiir. Kentteki ana akim
halk miizigi pratigi, bu organizasyon c¢evresinde sekillenmektedir. Seymenler,
kurduklar1 “alay” ve “musiki meclisleri” ile gelenegin devamliliim1 ve aktarimini
saglarlarken, bu ortamlarda icra ettikleri zeybek, divan, diiz oyun ve oturak havalari ile
yorenin miizikal kimligini insa etmislerdir. Bu anlamda Seymenlik gelenegini
anlamadan Ankara’nin halk miizigi kiiltiiriinii degerlendirmeye agmak oldukc¢a zordur (

Satir, 2015: 2).

Anadolu” nun c¢ok eski yerlesme sahalarindan oldugu arkeolojik ve antropolojik
belgelerle ortaya konmus bulunan Ankara, 1071 Malazgirt Zaferini takip eden yillardan
itibaren, Tiirklerin hakimiyetine girmis; Danismentlerin, Anadolu Selguklularinin ve
Osmanli hakimiyetleri sirasinda onceleri Biiyiilk Anadolu Eyaletine, sonralar1 eyalet
icindeki bir sancaga merkez olmugstur. Gittikleri yerlerde kendi kiiltiirlerini koruyan ve
gelistiren Oguz Tirkleri, yerlestikleri Ankara cevresinde de adet, gelenek ve

goreneklerini yagatmislardir. Bu geleneklerden biri de seymenlik gelenegidir (Sahin,
1998: 10-11).

Sehrin devlet merkezi olmas1 neticesinde, meydana gelen hizli teknolojik gelismeler,
tabi olarak kiiltiir yapisinida etkilemistir. 21. yy’ a bes milyonluk niifusa sahip biiytik ve
modern bir bagkent olarak girmeye hazirlanan Ankara’ da seymenlik gelenegi bu giin
bir dernek c¢atis1 altinda korunarak yliriitilmektedir. Ankarada faaliyet gosteren
derneklern en eskilerinden biri olan Ankara Kulubii ( Dernegi ) bu geleneksel kurumu

ilelebet yasatma ¢abasi igerisindedir (Sahin, 1998: 11).

Tarihsel siiregte Ankara, Seymenlik kurumu, kadar organize ettigi saz alemleriyle de
one ¢ikmistir. Burada yaygin olan baglama icrasi, divan denilen musiki meclislerinin de
ayrilmaz bir pargasidir. Tanim geregi divanlar, kentin ileri gelenlerinin, Seymenlerin ve
musikisinaslarin toplanip sazli s6zlii muhabbet yaptiklar, hiyerarsik olarak belirli bir

kurallar biitiinii dahilinde isleyen kapali musiki ortamlaridir ( Satir, 2014: 66 ).

Divanlarda sevk ve idare ‘Aga’ denilen efe basi tarafindan yapilmaktadir. Aga yiiksek

bir sandalyeye veya sedire oturarak, ayak verir. Bunun diger bir ismi, divan ayagi
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acilisidir. Burada diger saz calan kisiler, ancak kendilerine sira geldigi ve izin verildigi

takdirde ¢almaya baslarlar (Akt. Satir; Simsek ve Palaci, 2001: 29).

Senlik ve diigiinlerde gdsteri yapan seymen toplulugunun miizikleri, genel olarak aliml
yiiriiyiislerle uygun diisecek ( 4/ 4’ liik, 5/ 8’ lik, 9/ 8’ lik ve 9/ 4’ liik ) 6l¢iili zeybek ve
oyun havalaridir. Ceng- 1 Harbi denilen ve bir Ornegi verilen savas miiziklerinin
oyunlarina baslamadan Once yiiriiyiis halinde calarlar. Seymenler, mehter takiminin
caldigi havalarin temposuna ve ahengine uyarak iki yanlarina sallana sallana,
govdelerini yanlandira yanlandira, seymen basinin biitlin hareketlerine uyarak yiiriiyiige

gegerler (Sahin, 1998: 16).

Ankara’nin cevre ilce ve yerlesimlerindeki miizik kiiltlirii Ankara halk miiziginin
karakteristik yapisini olusturmada Onemli bir tamamlayict 6zellik tasimaktadir.
Dolayisiyla Ankara halk miizigindeki ¢evre ve merkez iliskisi olduk¢a karmasiktir.
Soyle ki, o donem itibariyle ¢evredeki birgok miizik unsuru kentte goriilemeyebilir.
Buna karsin Karasar bolgesindeki zeybeklik geleneginin kentteki seymen gelenegiyle

iliskisi oldukga agiktir ( Satir, 2014: 70 ).
1. 3. 2. Ankara Seymen Oyunlari

Bir cemiyetin, bir toplulugun folklor ve halkiyati, o0 memleketin o toplulugun mazisini
ve karekterini ifade ve aksettirmesi bakimindan biiyiikk bir mana tasir. Daha acik
ifadeyle folklor, ait oldugu cemiyetin aynasidir. Bu aynaya dikkatlice bakilirsa o
memleketin mengeini, mazisini ve her halliyle karekterini goérmek miimkiindiir

(Erdogdu, 2001: 286).

Ankara seymen oyunlariin zeybekler ve diiz oyunlar basliklar1 altinda ikiye ayirarak

incelemek miimkiindiir (Sahin, 1998: 38).
1.3.2.1. Zeybekler

Ankara halk oyunlar1 i¢inde en dnemli yeri zeybek oyunlar alir. Zeybek oyunlart daire
bi¢ciminde ve eller tutulmadan, en az iki kisi tarafindan oynanir, yerin durumuna goérede
cok kisi tarafindan oynanabilir. Ancak ii¢ ve li¢iin katlar1 sayisindan olusan ve halk

arasinda ii¢lii sa¢ ayagi tabir edilen sekil en yaygin olanidir (Sahin, 1998: 38).

Ankara zeybek oyunlari su isimleri alarak karsimiza ¢ikar:
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- Ankara Zeybegi

- Mendil Zeybegi

- Karasar Zeybegi

- Seymen Zeybegi

- Yagcioglu Zeybegi (Erdogdu, 2001: 286).

Ankara Zeybegi: Oyunlarin en ihtisamlisi, en gosterislisi ve en vakur olanidir. Her
jestiyle, yigitlik ve mertlik ifade eden Ankara zeybegi, agir bir zeybek olup, sazla
oynanir. Kendine has agir ve tatli bir melodisi vardir (Erdogdu, 2001: 289).

En az iki kisi tarafindan oynanir, tek olarak oynanmaz. Zeybek oyunlarinda dikkat
edilecek ve en basta gelen hususiyet, oyunun vermis oldugu karekteristik havaya ve
melodiye gore jest ve figiirleri ayarlamaktadir. Yani, durus, kasilis ve poz, zeybek

oyununun biitiin ihtisamini ortaya koyar (Erdogdu, 2001: 289).

Mendil Zeybegi: Bu zeybek oyunda, agir ve akici figiirleriyle Ankara zeybegine
yaklagiktir. Keza iki kisi tarafindan ve sazla oynanir. Bu zeybegin en giizel goriiniisii

¢Okiiste her iki dizini de yere vurarak dogrulmasindadir (Erdogdu, 2001: 290).

Karasar Zeybegi: Ankara’ nin sirin kazalarindan Beypazari’ nin Karasar nahiyesinin,
eski Ankara ile yakin bir miinasebeti oldugunu yaptigimiz incelemelerden 6grenmis
bulunuyoruz. Bu miinasebet ayinga ( Tiitiin) kacak¢iligindan ileri gelmektedir

(Erdogdu, 2001: 290).

Seymen Zeybegi: Diger zeybeklerden tamamen ayr1 bir hususiyeti olan seymen zeybegi,
diger zeybek oyunlar1 gibi sazla degil, davul zurna ile oynanir. Bu zeybek, iki veya {i¢
kisi tarafindan oynanir. Segmen zeybegi isminden de anlasilacag: iizere, tertip edilen
seymen alaylarinda, diigiinlerde alayin Oniinde bulunan davul ve zurnanin hemen
ontinde kilig ila teke palalariyla giden zeybekler tarafindan oynanir (Erdogdu, 2001:
292- 293).

Davul ve zurnanin tath ve kivrak nagmelerine ayak uydurarak oynayan zeybekler, teke
palalarin1 havada savururken birbirine vuran palalardan ¢ikan kivileimlara, giir ve erkek

narasi ile ara sira atilan karadagli toplularin sesleri birbirine karisirdi. Seyman alayinda
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kademeli olarak en az {i¢ davul zurna bulunurdu. En bastaki davul ve zurnanin 6niinde

en yagl zeybekler, sira ile geng zeybeklere dogru giderler (Erdogdu, 2001: 293).

Yagcioglu Zeybegi: Bu zeybek oyunu, Yagcioglu Fehmi Efe’ nin babasi, efelerin efesi,
Yagcioglu Ahmet Efe’ ye ithaf edilmistir. Zeybegin ritim ve ayak oyunlar1 poz ve
hareketleri tam bir mertlik ifade eder. Diz vuruslar1 ve doniisleri, tathh melodisiyle
bliyiileyici havasi seyredenlerin benligini sarar ve insani yillarca oncesi Ankara’ sina
alip gotiiriiverir. Bu zeybegin sazini ¢alan kimse ayakta ve saz gogsiinde oldugu halde

calar (Erdogdu, 2001: 293).

1. 3. 2. 2. Diiz Oyunlar

Diiz oyunlar zeybeklere gore daha hareketli ve kivraktir. Figiirler ise zeybeklerde
oldugu gibi, el, kol, ayak hareketlerinde toplanmistir. Diiz oyunlarda ezgi, baslangic ve
bitis boliimii ayn1 hizdadir. Figiirlerde pek fazla degisiklik yoktur. Oyun belli bir ritmle
baslar ve biter (Sahin, 1998: 39).

Ankara diiz oyunlarinda, bir tatlilik, bir akicilik vardir. Pinardan akan su gibi, yanan
dudaklara serinlik, tutusan kalplere ferahlik verir. Sazin tatl, yanik ve kivrak sesi, bazen
durulur, sessiz akan su gibidir, bazen cosar deli deniz gibi, bazen isvelesir kiz gibidir

(Erdogdu, 2001: 294).

Ankara’nin diiz oyun havalari, aynen zeybek de oldugu gibi, vokal-enstriimantal ve
enstriimantal olmak iizere iki grupta ele alinir. Bu havalarin en 6nemli ozelligi ise,
stirekli tekrar ve yogun sekvens iceren diger oyun havalarindan ayrilmasidir. Ses
evrenlerinde tagidiklart makamsal ¢esitlilik (kiirdi, usak-hiiseyni, hicaz, muhayyer, evig¢
vb.) basta olmak iizere icra bi¢imlerinde kullanilan farkli saz diizenlerinin bu tiire ait
repertuvar elemanlar1 {izerinde tatbik edilmesi, Ankara diiz oyun havalarim

hemcinslerinden ayiran en belirgin 6zelliktir (Satir, 2015: 9)

Ankara diiz oyunlar1 figilir itibariyle, birbirine ¢ok yaklasiktir ve hepside ayak
oyunlartyla stislenmistir. Burada hemen sunu belirtelim ki, Ankara diiz oyunlar1 hepsi
de sazla ( baglama ) ile ve bir kisiden fazla, grup halinde oynanir. Sazdan baska hig¢bir

miizik aletiyle oynanmaz (Erdogdu, 2001: 294-295).
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Sahin (1998: 39) Ankara diiz oyunlari’n1 agagidaki sekilde sirilamistir;

- Hidayda ( Fidayda) - Yildiz

- Carsamba - Atim Arap
- Misket - Sabahi

- Yandim Seker

- Mor Koyun

- Name Gelin

Hiidayda ( Fidayda ): Ankara’ nin en eski, tarihi bir oyunudur. ismini yillarca éncesi
Ankara’ sinda yasamis, hatta Padisaha rakkaselik yapmis, giizel, giizel oldugu kadar
igveli, suh bir dilber olan bahtsiz Fatma’ nin hikayesinden almistir (Erdogdu, 2001:
297).

Ikiden cok kisi ile oynanmayisi baslica 6zelligini olusturur. Oyuncular baslangigta
kostak kostak gezinir, sonra silah ¢ekerek once saga sonra sola ve saga sallayip ates
ederler. Oyunda saga sola yaylanma, kostak yiiriime, diiz adim, sekme, saga sola sekme
gibi adimlar vardir (Sahin, 1998: 43).

Carsamba: Ankara’ nin en eski oyunlarindan biri olup, karsilikli iki kisi tarafindan
oynanan ¢ok kivrak, ¢ok hareketli bir oyundur. Oyunun 6zelligi karsilikli gidis gelisler
ve kollarin sarkitilarak sallanislaridir (Sahin, 1998: 53).

Erdogdu (2001: 305) ‘Carsamba’ havast’ nin ozellikleri ile ilgili “ Bilhassa kol
hareketleri oyuna bir giizellik verir. Karsilikli gidis gelisler ve kollarin yukarda olmayip
normal sekilde sarkitilarak sallanisi g6z doldurur. Ankara folklorunda, kadinlar ve kizlar
yer almamistir. Yalniz kadinlar, diigiinlerde, serbetlerde, kina gecelerinde ve kendi
aralarinda tertip ettikleri ferfenelerde kendilerine has, giildiiriicii, eglendirici oyunlar
tertip ederlerdi. Calg: aletleri sadece def ve kasiktir. Oyunlarini, sdyledikleri tiirkii ve

manilerle siisleyerek eglenirler” sdylemlerinde bulunmustur.

Misket: Yillar once Ankara’ da yasadigi One siiriilen bir agk Oykiisiiniin iizerine
kurulmustur. Ug ana hareket s6z konusudur. Bunlar durus, yiiriiyiis ve sekistir (Sahin,

1998: 40).
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Yandim Seker: Diiz oyunlarin en hareketlisi, en kivrak olanidir. Yiirime sekis
figtirlerine, kollarin ahenkli hareketi de eklenirse zevkli ve seyrine doyum olmayan bir

oyundur. Keza sazla, ¢ ila dort kisi tarafindan oynanir (Erdogdu, 2001: 301).

Mor Koyun: Sahin’ (1998: 47) e¢ gore “ Mor Kotun’ da Ankara’ nin eski
oyunlarmdandir. Iki ile dor kisi tarafindan oynanir. Bu oyuna da kol ve ayak hareketleri
hakimdir. Karsilikli es tutulup a¢ilip kapanma hareketleri ile kendisine has bir 6zelligi
vardir. Dort efenin bir nktada toplanip hafif saga meyl ederek acilmalari, agilan bir giil

goncasi gilizelligindedir.

Name Gelin: Eski Ankara efeleri arasinda ¢ok sevilen ve daha ziyade yash efelerin
oynadiklari name gelin oyunu, sag ayagin hep beraber yere vurulmasindan meydana
gelen ahenk, oyuna ayr1 bir gesni ve giizellik verir. Tiirkmen Haci, Kiris Bekir, Kasap
Yasar Aga, Tiifek¢i Kadir Aga gibi isim yapmis efeler, bu oyunu ¢ok giizel oynarlarmus,
ruhlart sad olsun (Erdogdu, 2001: 302).

Yildiz: Yildiz diiz oyunu pek ragbet bulmamakla beraber, giizel bir oyundur. Iki kisi ile
oynanir. Olgun ve tath bir melodisi olup, sazla oynanir (Erdogdu, 2001: 304).

Bu oyun Seher Yildiz1’ na ithaf edilmistir. Zira eski muhabbetlerde tanyeri atarken, hala
piril piril parlayan o yildiz artik muhabbetin bittigini, sabahin yaklastigini,
hatirlattigindan en son oynanan oyun budur (Sahin, 1998: 52).

Atim Arap: Oyun diizeni Misket’ e benzer, farkli yani dizler kirik ve ayaklar arkaya
cekerek oynanir. Diiz adim, vurmali adim, sekme, yarim donmeli sekmeler gibi adimlar

vardir. Oyun el vurularak bitirilir (Sahin, 1998: 54).

Sabahi: Sabahi saz diizeniyle oynanir. Bu oyun diiz oyunlarin en agir olanidir. Tirkiisi
okunurken iki ila li¢ efe agir agir gezinirler, bu gezinis, gayet kostak ( Kasilma ) olur.
Arada bir durulur; bu durusta sag el silahlikta, sol el arkada belde olur. Tiirkiiniin

bitiminde oyuna girilir. Tiirkiisti divan seklindedir (Erdogdu, 2001: 303).
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1. 4. Sincan Ilgesi’ nin Tarihi

Tirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra Atatiirk’iin direktifleri dogrultusunda Tirkiye
tarihinin aydinlatilmasi c¢aligmalarina agirlik verilmistir. Bu ¢aligmalara arkeolojik
konular sonunda elde edilen buluntulara gére Ankara’nin Oncesi ve tarihi devirleri
paleolitik devirden baslamaktadir. Daha once yapilan bu arastirmalarla beraber, Kiiltiir
Bakanligi Anadolu Medeniyetleri Miizesi uzmanlar1 Sincan ve koylerinde yaptiklari
yiizeysel arastirmalarda buradaki ilk yerlesimin M.0.5500 yilina Kalkolitik déneme
kadar gittigini tespit etmislerdir ( Sincan Belediyesi, 2018) .

Sincan’in ilk yerlesik tarihi ve ugradigi degisimler hakkinda belgeye dayanan kesin
bilgiler bulunmamaktadir. Sincan ile ilgili ilk belge 31.12.1892 tarihinde Istanbul-
Bagdat tren yolunun Sincan koylinden geg¢mesi ile baglar. Sincan ¢evresinde yapilan
baz1 kazilarda Selguklulara ait eserlerin bulunmasi XI. yiizyilda Sincan ve ¢evresinde
yerlesim olduguna dair &nemli ipuclar1 vermektedir ( Ankara Il Kiiltiir ve Turizm

Miidiirligii, 2018).

Cumhuriyetin ilk yillarinda 28 hane ve 1 mescitten ibaret olan Sincan 1935 yilinda
yapilan niifus sayiminda 305 kisi olarak tespit edilmistir. Sincan’in bilinen tarihi ise
1936 yilinda Ankara Valiligi tarafindan 6rnek kdy olarak planlanip, 1939 yilinda ise
Romanya’dan gelen 100 gdgmen ailenin yerlestirilmesi ile baslamaktadir. 1950 yilina
gelindiginde niifusu 1.258 kisiye ulasmistir ( Ankara Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii,
2018).

Ankara ve cevresindeki hoyiiklerde yapilan kazilarin hemen hemen hepsinde Roma ve
Bizans donemi eserlerine rastlanmistir. Yine bu donemin en 6nemli eserlerinden bazilari
Augustos Tapinagi, Cankir1 kapidaki Roma hamami, Julionus Siitunu, Direkli Yol, Eti
yokusundaki Bizans Satosu vb. dir. Gen¢ Roma ve Erken Bizans dénemi eserleri ise,
Sincan’da kaya yerlesimleri olarak ortaya cikar. Esenler koyiinde aslan heykeli, tiziim
tekneleri, incilik kdyiinde bulunan kiip ve siitunlar ile Saraycik kdyiindeki aslan heykeli,
Yenikent Kesiktastaki kaya olusumu mezar ve magaralar bu donem eserlerindendir (

Sincan Belediyesi, 2018) .
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Zir Kazas1 Ankara Sehri’ in batisinda yer almaktadir. Kazanin kuzeyinde Yabanabad
Kazasi, batisinda Ayas Kazasi ve Polathh Kazasi, gilineyinde ise Sivrihisar Kazasi
mevcuttur. 1888 ile 1902 yillar1 arasinda Zir Kazas1’ nin merkez nahiyeye bagli 92 koyii
vardir ( Evci, 2015: 17).

Sincan Istanbul-Ankara tren yolu ile Ankara-Beypazari-Ayas Devlet Karayolu iizerinde
olmas1 sebebiyle kisa zamanda hizli bir sekilde gelismis olup, buna paralel olarak 1956
yilinda Yenimahalle ilgesine bagli Bucak Merkezi’ne doniistiiriilmiis ve ayn1 yil i¢inde
de Belediye teskilati kurulmustur. 30.11.1983 tarih ve 2963 sayil1 yasa ile Sincan ilge
haline doniistiiriilmiistiir. Bakanlar Kurulu’nun 08.03.1988 giin ve 88/12721 sayili
karar1 ile Ankara Biiyiiksehir Belediyesi sinirlari i¢ine almmistir ( Ankara I Kiiltiir ve

Turizm Midiirligi, 2018).

1902°de koy sayist 99’a yiikselmistir. 1909-1910 yillarinda ise sancagin merkez
kazasina bagli nahiye olarak ifade edilmistir. Bu kazanin dogusunda Ankara merkez
kazas1 bulunmakta ve Ankara’ ya en yakin kaza olmaktadir. O donemde oldukga genis

bir cografyay1 kapsamaktadir ( Evci, 2015: 17).

Sincan’in kurulus tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber 17. yiizyil arsiv kayitlarinda
Sincan Koyii’niin adina rastlanmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda 28 hane ve
mescitten olusan bir kdy iken Atatiirk’iin onerileri ile yurtdisindan gelen (Romanya ve
Bulgaristan) gog¢menlerle, 1950 yilinda niifusu 1258’e ulagsmistir. Atatiirk’iin emriyle
Sincan’a 100 hanelik Romanya Koseabdi’den gd¢menler getirilmistir ( Sincan
Belediyesi, 2018) .
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BOLUM II. ANKARA HALK MUZIGI UZERINE
DEGERLENDIRMELER

Calismamizin bu boliimiinde “ Ankara halk miiziginin ge¢cmisten gliniimiize gegirmis
oldugu degisim » konusunun miizik alaninda islenisi degerlendirilecektir. Konu
hakkinda 6nemli fikirleri oldugunu diisiindiigiimiiz bazi bilim ve sanat insanlarinin
diisiincelerini degerlendirecegimiz bu bdliimde, adi gegen bilim ve sanat insanlarinin
diisiincelerine ylizyiize goriisme yoluyla ve yazilan eserlerinden yapilan ¢ikarimlarla

ulastlmistir.

Bu degerlendirmeler sirasinda konumuza 1sik tutmasi agisindan yazarlarin, “ Ankara
halk miiziginin  gegmisten glinimiize gegirmis oldugu degisim”  konusu

degerlendirmeye alinarak bir fikre ulagilmaya calisilmistir.
Savas Ekici

Popiiler kiiltiir’ iin Tirk halk miizigi tizerindeki etkisiyle ilgili calisma yapan Savas
Ekici, bu konuya, 2004 yilinda kaleme aldigi * Popiiler kiiltiir’ @in icra ortami
baglaminda medya- Tiirk halk miizigi iligskisine dair bazi tespit ve Oneriler ” isimli
makalesinde deginmistir. Bu makalesinde yazar; “ Teknolojinin gelismesi, iletisim
araclarinin hizla yayilmasi insanlarin yasama bi¢imini ve dolayisiyla yasama big¢iminin
sonucunda olusan halk miizigini 6nemli 6lciide etkiledigi de bir gercektir. Insanlar
eskiden, yasadiklar1 bir olay sonucu, duygularini siirlere dokiip, ezgilendirerek ifade
ederken; daha sonralar1 her an ulasabildikleri radyo, televizyon veya teyp gibi iletisim
araglarindan dinledikleri miizikler aracilig: ile ifade yolunu se¢gmeye baslamislardir. Bu
anlamda halkin tiretkenliginin olumsuz yonde etkilendigi sdylenebilir ” ( Ekici, 2004:
184). Agiklamasini yaparak, teknolojinin Tirk halk miizigi {izerindeki etkisinden

bahsetmektedir.

Yazisinin devaminda ise yazar; “ Kaynaktan ¢ikan bir tiirkii sehire gitmekte, sehirde
ayr1 bir yorum veya yap1 kazanmakta ve iletisim araglar1 yolu ile geri donerek kaynagi
etkileyebilmektedir. Bu nedenle, Tiirk halk miiziginin asil hocalari olan mahalli
sanat¢ilardan konuyu Ogrenerek, bu ham malzemeyi giiniimiiz teknolojisi ile isleyip
halka tanitacak; yore ile biitlinlesmis, glinlimiiz insanin ihtiyaclarina ve zevklerine

cevap verecek, egitimli gercek anlamdaki sanatgilara ihtiya¢ vardir” ( Ekici, 2004: 184-
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185) . Bu tanimdan anlasildig1 tlizere yazar, Tirk halk miiziginin dogru bir sekilde

aktarilmasinda mahalli ve egitimli sanatcilarin dnemine vurgu yapmaktadir.
Omer Can Satir

Ankara halk miizigi ile ilgili ¢alisanlardan birisi miizikolog Dog. Dr. Omer Can Satir’
dir. Satir bu konuya, 2014 yilinda kaleme aldig1 “ Yeni Ankara’ I1 miizik anlayis1 ve
eglence pratiklerinin doniisiimii ” isimli doktora tezinde deginmistir. Bu tezinde yazar; “
Yeni Ankarali miizik anlayisi, temelini belirli bir cografyaya bagli yerel bir miizik
geleneginden alirken; gelisimini popiiler kiiltiire dayali {iretim bigimleri iizerinden
stirdiirmektedir. Bu miizigin, hem yerel hem de popiiler kiiltiir bilesenleriyle birlikte var
olmasi ise, kiiresel dinamiklerle etkilesimine olanak saglamaktadir. Ankaral1 miizigi, bir
yantyla kadim gelenege bagli, somut olmayan kiiltiir mirasinin bir iirlinliyken, diger
yaniyla popiiler kiiltiire bagl giincel miiziklerle etkilesen bir yapinin {iriintidiir” ( Satr,
2014: 150 ). Yazarin bu tanimindan yola ¢ikarak, yeni Ankara’ It miiziginin hem yerel
hem de kiiresel eklemlenme ile varligini insa eden melez bir miizik tiirii oldugu, bu ikili
yap1 sayesinde, diger tiirlerden ayirt edilebilen 6zgilin bir miizikal kimligin temellerinin

atildigina dair ¢ikarimlarda bulunmak dogru olacaktir.

Yazar, Ankara miizigi’ nin icrasinda kullanilan baglama’ nin, yeni Ankara’li miizik
anlayisi ile birtakim degisimlere ugradigindan bahsetmistir. Bu konu ile ilgili Satir; “
Ankarali miizigini, Orta Anadolu havzasini kapsayan cografi bir bdlgenin hem gelenegi
hem de irtibat kuran, diger yerel geleneklerden ayirt edilebilen 6zelliklere sahip olan ve
Ankaral1 kimligine sahip belirli bir topluluk tarafindan manevi bir 6nem atfedilen tinisal
bir kurgu olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu soundu olusturan en 6nemli dinamikse hi¢
kuskusuz, Ankara ve gevresinde koklii bir gegmise dayanan baglama icra gelenegidir.
Basta leslie devreli elektrosaz olmak iizere elektro akustik ve tek manyetikli baglamalar
Ankarali soundunu inga ederken, bu saz kombinasyonlarmi geleneksel ritim calgilar
(bas ve tiz darbuka, def, kenar/bendir, kasik, zil) tamamlamaktadir” ( Satir, 2014: 274 ).
Aciklamasini yaparak, giinlimiiz Ankara miizigi’ nin; elektrosaz, klavye ve elektronik
davul setlerinin kombinasyonuna bagli olarak gelisen bir Ankarali sounduna

doniistiiglinden s6z etmektedir.
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Fatma Giilay Mirzaoglu

Ankara halk miizigi iizerine ¢alisma yapanlardan birisi de halkbilimci Prof. Dr. Fatma
Giilay Mirzaoglu’ dur. Mirzaoglu, bu konuya, “Anadolu’nun Sirli Sesi: Miizigiyle
Ankara” isimli eserinde yer vermistir. Mirzaoglu, Seymenlik kiiltiirii’ niin Ankara halk
miizigi tizerindeki etkisini kaleme aldig1 yazisinda su agiklamay1 yapar; “Seymenlik
gelenegi Ankara halk miiziginin belirleyici bir faktoridiir. Kentteki ana akim halk
miizigi gelenegi seymenlik gelenegi baglaminda sekillenmistir. Seymenler, kurduklari
“alay” ve “musiki meclisleri” ile gelenegin devamliligini ve aktarimini saglarlarken, bu
ortamlarda icra ettikleri “zeybek”, “divan”, “dliz oyun” ve “oturak havalar1” ile yorenin
miizikal kimligini olusturmuslardir” ( Mirzaoglu, 2017: 77 ). Bu tanimdan anlasildig1
lizere yazar, Viizlerce yildan beri var olan bir kiiltiirel gelenek olan Seymenlik
geleneginin, Ankaralilarin kiiltiirel kimliginin sanatsal bir ifadesi olan musiki ve

oyunlarin giiniimiize tasinmasinda 6nemli bir isleve sahip oldugunu belirtmistir.
Abdullah Giindiiz

Tiirk halk miizigi aragtirmacis1 Abdullah Giindiiz’iin konu hakkindaki diisiincelerine
kisisel goriisme yolu ile ulastik. Gilindiiz “Ankara miizigi” hakkinda su aciklamay1
yapar; “Ankara tiirkiileri son derece klasik tiirkiilerdir. Tirkiilerin hemen hemen hepsi
oyunlu ve hareketlidir. Ankara yoresine ait olan “Misket” ve “Hiidayda” eserleri
Tiirkiye’nin geneline yayilmis, benimsenmis ve hemen hemen her diigiinde icra
edilmekte ve oynanmaktadir. Son zamanlarda Ankara kiiltiiriiniin diger kiiltiirlerde de
oldugu gibi dejenerasyona ugradigini gérmekteyiz. Giiniimiiz Ankara’sinda farkli bir

kiiltiir olugsmaya basladi; bu kiiltiire Sincan kiiltiirii adin1 verebiliriz. Ankara miizigini

2 2

geleneksel “ Seymen kiiltiri ” ve *“ Sincan kiiltiirii ” olarak 2 grup adi altinda
degerlendirmek daha dogru olacaktir. Kiiltiirlerin gelismesi ve yenilenmesi son derece
onemlidir, ancak geleneksel sozler igerisinde tabiri caizse belden asagi ve komik

unsurlar ile donatilmis olmas1 Ankara tiirkiileri’nin bozuldugunu gostermektedir”.
Ali Haydar Giil

TRT Ankara radyosu Tiirk halk miizigi yurttan sesler koro sefi Ali Haydar Giil’iin konu
hakkindaki diisiincelerine kisisel goriisme yolu ile ulastik. Giil “Ankara miizigi”

hakkinda su aciklamayr yapar; “ Giliniimiizde Ankara tiirkiileri ad1 altinda piyasada
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okunan, ozellikle elektro baglama ve bir tane darbuka ile icra edilen, sézleri Ankara’nin
kiiltiirline ve edebine uymayan bir takim argo kelimelerle siislenerek sdylenilen bu

miizik Ankara miizigini temsil etmekten uzaktir”.
Arif Balaban

TRT Ankara radyosu Tiirk halk miizigi baglama sanatgis1 Arif Balaban’in konu
hakkindaki diisiincelerine kisisel goriisme yolu ile ulastik. Balaban “ Ankara miizigi”
hakkinda su aciklamay1 yapar; “ Giiniimiizde Ankara miizigi diye ¢alinip sdylenilen bu
miizik; eglence ve pavyon miiziginden ibarettir. Bu miizige Ankara miizigi demek
dogru degildir. Geleneksel Ankara miiziginin kendine has 6zellikleri vardir. Gilinlimiiz
Ankara pavyon miizigiyle , geleneksel Ankara miiziginin icrasi, sozleri ve ritimleri

arasinda higbir sekilde tutarlilik bulunmamaktadir.

Ertugrul Karabulut

TRT Ankara radyosu emekli tonmeister sanat¢is1 Ertugrul Karabulut’'un konu
hakkindaki diisiincelerine kisisel goriisme yolu ile ulastik. Karabulut “ Ankara miizigi “
hakkinda su agiklamay1 yapar; “ Geleneksel Ankara miizigi ¢esitli konular1 olan, ¢esitli
tirleri olan ve iizerinde ¢ok emek sarfedilmis bir miizik iken, son yillarda popiiler
kiiltiirin baskin ¢ikmasindan 6tiirii ciddi bir dejenerasyona ugramistir. Halk miizigimiz
dinamik, halkin {rettigi ve halk yasadigi siirece varligin1 devam ettiren bir miiziktir.
Ankara’ya ait olan “ Hiidayda, Atim Arap, Misket > tiirkiileri ylizyillardir varligim
devam ettirirken, popiiler kiiltiir ve bir takim ticari kaygilar giidiilerek yapilan giiniimiiz
Ankara miiziklerinde bu durum s6z konusu degildir. Ciinki sanatsal kaygi ve sanatsal
bir {irlin olmadigl i¢in glinlimiiz Ankara miizikleri varligimi siirdiirememektedir.
Gilinlimiiz Ankara miiziginde yasanan deformasyonu geleneksel Ankara miizigi ile

bagdastirmak dogru bir yaklagim olmayacaktir”.
Mustafa Acar

TRT Ankara radyosu Tiirk halk miizigi yurttan sesler koro sefi Mustafa Acar’in konu
hakkindaki diisiincelerine kisisel goriisme yolu ile ulastik. Acar “Ankara miizigi”
hakkinda su agiklamay1 yapar; “ Ankara miiziginde bir sikinti yoktur. Her bolgede

oldugu gibi giiniimiiz Ankara’sinda da farkli bir kiiltiir olusmustur, ancak buna
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yozlagma demek dogru olmayacaktir. Piyasada Ankara tiirkiilerini farkli icra edebilir,
ritmini hizlandirabilir ve elektro baglama kullanabilirler. Bu durum geleneksel Ankara
miiziginin aslin1 bozuyor olarak ifade edilmemelidir. Cesitli varyasyonlar olabilir. Halk

bunu benimsemisse problem yoktur”.
Sadi Pirkoca

TRT Ankara radyosu Tiirk halk miizigi baglama sanat¢is1 Sadi Pirkoca’nin konu
hakkindaki diislincelerine kisisel goriisme yolu ile ulastik. Pirkoca “ Ankara miizigi”
hakkinda su agiklamay1 yapar; “Ankara farklt medeniyet ve kimliklerin bulustugu bir
merkez ilimizdir. Arastirildigi zaman kokleri ¢ok derinde olan Selguklu doneminden
itibaren siiregelen bir Seymen kiiltlirii vardir. Ne yazik ki giinlimiizde Ankara miizigi
denildiginde insanlarin aklina hareketli oyun havalari, elektro baglama, kasik, zil
gelmektedir. Oysa Ankara havalar’’nin ana enstrumanlar1 davul ve kaba zurnadir.
Baglama enstrumani ise sonradan eklenmistir. Yagsam bi¢imi ve miizikteki asimilasyon
giiniimiiz Ankara miiziginin sozlerine ve icra bigiminide yansimis, her tiirlii ahlak disi,
hece diziminden uzak, asiklik gelenegiyle ortiismeyen bir miizik tiirii ortaya ¢ikmaistir.
Gilinlimiiz Ankara miizigiyle , geleneksel Ankara miiziginin icrasi, sozleri ve ritimleri

arasinda tutarlilik bulunmamaktadir”.

Giilsen Kutlu

TRT Ankara radyosu emekli ses sanatgisi Giilsen Kutlu’un konu  hakkindaki
diisiincelerine kisisel goriisme yolu ile ulagtik. Kutlu “ Ankara miizigi ” hakkinda su
aciklamay1 yapar; “ Eskiden diigiin ve derneklerde herkes bir arada c¢alip, sOylerler ve
insanlarda bu miizigi dinlerdi. Ancak, giiniimiizde popiiler kiiltiiriinde etkisiyle miizik
ticarete doniiserek dinlenilmez bir hal aldi. Dolayisiyla bu bozulmaya karsi radyo
sanatcilar1 olarak tiirkiilerin 6ziinii okumaya gayret gosteriyor ve bu yozlasmanin 6niine

gececegimize inanityoruz”.
Osman Bocek

Ankara’lh kart trag Seymen Osman Bocek’in konu hakkindaki diisiincelerine kisisel

13

goriisme yolu ile ulagtik. Bocek “ Ankara miizigi” hakkinda su agiklamay1 yapar;

Ankara’nin ¢ok giizel tiirkiileri ve deyisleri vardir. Giinlimiizde herkes baglama calar
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oldu ve bu isin espiriside kalmadi. Tiirkiilerin sozleri, icrasi, makamlar1 ve oyunlari

bozuldu”.

Rasim Goziibiiyiik

Ankara’lilar kuliibii tiyesi Rasim Goziibiiyilik’lin konu hakkindaki diistincelerine kisisel
goriisme yolu ile ulastik. Goziibiiyilik “ Ankara miizigi” hakkinda su agiklamay1 yapar; “
Ankaralilar kuliibii olarak bizler Ankara tiirkiileri’'nin 6ziinii koruyarak bozmadan
yasatmaya calisiyoruz. Ancak, giinlimiizde Ankara miizigi ¢ok degismis ve farkli bir hal
almistir. Bu isi piyasada ticari amag giliderek yapan kisiler maalesef Ankara havalari’ni

bozarak 6ziinden uzaklastirmis, farkli bir miizigin dogmasina yol agmiglardir”.

Recai Basaran

Ankara’lilar kuliibii liyesi Recai Basaran’in konu hakkindaki diislincelerine kisisel
goriisme yolu ile ulastik. Basaran “ Ankara miizigi” hakkinda su aciklamay1 yapar; “
2005 yilina kadar Ankara havalari’nda herhangi bir bozulma ve dejenerasyon
olmamisti. Pavyon, gazino ve tiirkii evlerinin yogunlasmasindan itibaren Ankara

tiirkiilerinin sdzleri ve icras1 bozularak degisime ugramigtir”.

Giircan Maden

Ankara’li Seymen bast Gilircan Maden’in konu hakkindaki diisiincelerine kisisel
goriisme yolu ile ulastik. Maden “ Ankara miizigi” hakkinda su agiklamay: yapar; “
2005 yilina kadar Ankara tiirkiileri otantikligini ve 6zilinli koruyarak gelmistir. Ancak,
yozlagan kiiltiir Ankara havalarint da etkisi altina almistir. Miistehcen kelimeler
kullanarak ve bu kelimelerin {izerine bir melodi yazarak piyasaya siiriilen bu pavyon

miiziginin Ankara’nin geleneksel miizigi ile higbir ortak yani bulunmamaktadir”.

Meri¢ Kaya

Ankara’li delikanli Seymen Meri¢ Kaya’nin konu hakkindaki diisiincelerine kisisel
goriisme yolu ile ulastik. Kaya “ Ankara miizigi” hakkinda su agiklamay1 yapar; “ 2000’
li yillardan sonra aslen Ankara’li olmayip Ankara’li sifatim1 kullanan sanatgilarin
artmasindan dolay1 Ankara havalarinda biiyiik 6l¢iide yozlagsma yasanmistir. Ankaralilar
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kuliibii ¢atis1 altinda bizler kiiltiirimiize sahip ¢ikmaya c¢aba gosteriyor, Ankara
havalarinda kagsik ve zilin olmadigini, oyun havalarinin hakaret igeren sozlerden
olusmadigini dile getiriyoruz. Giiniimiizde icra edilen bu miizigin Ankara miizigi olarak

adlandirilmasi dogru bir sdylem degildir”.
Mehmet Demirtas

Ankara’li baglama ve ses sanat¢ist Mehmet Demirtas’in konu hakkindaki diistincelerine
kisisel goriisme yolu ile ulastik. Demirtas “ Ankara miizigi” hakkinda su agiklamay1
yapar; “ Geleneksel Ankara miiziginde herhangi bir degisim yasanmamustir. Fakat,
giinimiiz Ankara miiziginde farkli isimler ( Sincan miizigi, Pavyon miizigi, Eglence
miizigi) kullanilmaktadir. Bu isimler kullanilarak icra edilen miizige Ankara miizigi
demek dogru olmayacaktir. Ankara’ya ait “Atim Arap, Hiidayda, Misket” gibi bir¢ok
tirkiilerimizin sozlerini ve altyapisini1 Kullanarak giintimiizde icra edilen bu miizik tiirii

Ankara havalarint bozmus ve kiiltiirel bir yozlasmaya sebep olmustur”.
Ali Yaprak

Ankara’li baglama ve ses sanatgist Ali Yaprak’in konu hakkindaki diistincelerine kisisel

(13

goriisme yolu ile ulastik. Yaprak “ Ankara miizigi ” hakkinda su agiklamay1 yapar;

b

Ankara miizigini ° Geleneksel Ankara miizigi > ve ° Ankara eglence miizigi’ olarak
ikiye ayirmak gereklidir. Popiiler kiiltiiriinde etkisiyle gliniimiiz Ankara miiziginde

Ankara eglence miizigi ’ adi altinda yeni bir tarz ortaya ¢ikmis, Ankarali sanatcilarda
bu isten para kazandiklari i¢in bu olusuma ayak uydurmak zorunda kalmislardir.
Ankara oyun havalarinin metronomu 2010°lu yillara kadar hareketli olmakla birlikte bu
yillardan sonra metronom siireleri oldukca diismiistiir. Giliniimiiz Ankara eglence

miiziginin icrasinda elektro baglama kullandig1 gibi genellikle esik alti1 olarak tabir

ettigimiz fishman baglama ile icra edilmektedir”.
Serhat Alakara

Aranjor, piyanist, baglama ve ses sanat¢ist Serhat Alakara’nin konu hakkindaki
diisiincelerine kisisel goriisme yolu ile ulastik. Alakara “ Ankara miizigi ” hakkinda su

aciklamayi yapar; “ Ankara miizigi geleneksel icrasi ve giiniimiiz icras1 agisindan ikiye
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ayrilmali, kiiltiiriimiizii kaybetmedigimiz siirece yeni olusumlara da agik olunmalidir.
Ankara miiziginin metronomu eski yillarda 90-95 iken giinlimiizde 70 metronama kadar
diismiistiir. Sanat¢1 kendi tercihine gore elektro veya esik alt1 baglama ile icrasini

yapmaktadir.
Semih Cigdem

Baglama ve ses sanat¢ist Semih Cigdem’in Konu hakkindaki diisiincelerine kisisel
goriisme yolu ile ulastik. Cigdem “ Ankara miizigi ” hakkinda su agiklamay1 yapar; “
Geleneksel Ankara miiziginin ge¢cmisine baktigimizda eski saz ve soz ustalar1 bu miizigi
en dogru sekilde 6ziinli ve yapisini bozmadan icra etmislerdir. Ankara miiziginin
giintimiizdeki icrasina baktigimizda ise ritim ve so6z agisindan bu miizigin bozulmaya
meyilli oldugunu gérmekteyiz. Ankara havalar1 eski yillarda elektro baglama esliginde
yaklasik 95- 100 metronom degeri ile icra edilmekteydi. Giiniimiizde yaklagik 70-75

metronomlarda ve ¢ogunlukla fishman tarzi baglama ile icra edilmektedir”.

30



BOLUM III. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Atim Araptir Benim

Tirkiiniin TRT notasi, Mucip Arciman’dan, Nurettin Camlidag tarafindan, 1952 yilinda
derlenmis ve notaya alinmistir. Rast makamina benzerlik gdsteren tiirkliniin usulii

4/4°1iiktiir ve toplam 20 6l¢tiden olugsmaktadir (Bkz. Sekil 1).
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TRY MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 3301
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Sekil 1:
‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin TRT notasi.
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BAGLANTI :
COKCADA ICTIiM SERHOS!H AMMAL

ALiM KARA BEN KARA AMMAN AMMAN
AMAN KALK GIDELIM ILGR A VAY VAY
HAYDi KALK GIDELIM ILGARA VAY VAY
ILGAR BiZi NEYLESIN AMAN AMAN
AMANSARILALIM ~ KIZLARA VAY VAY
HAYDI SARILALIM ° K|ZLARA CANIM

BAGLANT|

Bu kirik hava bes ayri icracinin yorum &rnekleri karsilastirilarak incelenmistir. Bahsi
gecen icracilarin isimleri sOyledir; Osman Bocek, Mehmet Demirtas, Ali Yaprak, Serhat

Alakara ve Semih Cigdem.
3.1.1. Osman Bocek

1934 yilinda Ankara- Hamamménii® n de dogmustur. ilkokul mezunu olup asil meslegi
bigakc1’ liktir. 1949 senesinde dayisinin kendisini Ankara’ lilar kuliibline gotiirmesiyle
Seymen ve Seymen’ lik kiiltiiriiyle tanigmis ve o yillardan bugiine Seymenlik yapmustir.
Yurtigi ve Yurtdisi” nda diizenlenen ¢esitli festival, konser vb. gibi programlarda
Seymen olarak gorev almistir. Gilinlimiizde, Ankara’ nin en eski Seymen’ i olarak

bilinen Osman Bocek bu nedenden 6tiirii galismamiza konu olmus ve tercih edilmistir.

‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin Osman Bocek tarafindan icra edilen yorumu

notaya alimmistir (Bkz. Sekil 2).
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Sekil 2:
Osman Bocek’ in ‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin icrasi.

ATIM ARAPTIR BENIM

Yire: Ankara

Kaynak Kigi: Osman Bocek
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 20.01.2019
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su  m Bir Ho sum Am man

¢ m Zer ho sum Am  man

3.1.1.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser Sol’ sesinde karar vermistir.

3

Osman Bocek’ in icrasmna bakildiginda da eserin ° Sol’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasi 4/4° liikk usiilde icra edilmistir. Osman Bocek’
in icrasinda da 4/4’ liik usiilde ¢alinip okunmustur. Ayrica TRT notast 20 6l¢li olmasina
ragmen, saz bolimiinde TRT notasinda yer alan sadeligin disina ¢ikilarak 5, 6 ve 7.
oOlglilerde ¢alima yonelik ¢esitli eklemelere yer verilmis, yapilan eklemelerle birinci s6z

ve baglanti ile birlikte 24 6l¢ii calinmistir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ¢ Fa #°, en tiz sesin * M1’
sesi oldugu ve ses araliginin 7 sesten olustugu goriilmektedir. Osman Bocek’ in icrasi
incelendiginde ise; en pes sesin ‘ Re’, en tiz sesin * Mi’ sesi oldugu ve ses araliginin 9

sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Rast ° makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Osman Bocek’ in icrasini inceledegimizde
de makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Rast ° makami dizisinin sesleriyle ¢alindig1 ve

‘Rast’ makamina benzerlik gosterdigi gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.

Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
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icrasi dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Osman
Bocek’ in icrasini inceledegimizde eserin 90 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 2 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.

Sozler: Osman Bocek eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde en

gbze carpan farklilik sozlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri su sekildedir;

Atim Araptir Benim (Aman Aman)

Aman Yiikiim Saraptir Benim (Amman)

Haydi Yiikiim Saraptir Benim Canim ( Vay Vay)
Bu Y1l Boyle Giderse (Amman Amman)

Aman Halim Haraptir Benim (Vay Vay)

Haydi Halim Haraptir Benim (Canim)

Baglant:

Emisimde Glimiisiim Bir Hosum (Aman)
Cokcada i¢tim Serhosum (Amman)

Osman Bocek’ in icrasindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri ise su sekildedir;

Atim Arapdiir Benim (Amman Amman)
Aman Yiikiim Sarapdiir Benim (Vay Vay)
Aman Yiikiim Sarapdiir Benim (Vay Vay)
Bu Y1l Boyle Giderse (Amman Amman)
Aman Halim Harapdiir Benim (Vay Vay)
Aman Halim Harapdiir Benim (Vay Vay)

Baglanti:
Ipegim Filosum Bir Hosum (Amman)

Cokcada I¢tim Serhosum (Amman)
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Osman Bocek eserin TRT notasinin 1. Kitasinda yer alan ‘Araptir’, ¢ Saraptir’ ve
Haraptir’ kelimelerini; ‘Arap-diir’, ‘Sarap-diir’ ve Harap-diir’ seklinde yorumlamus, 1.
Kitanin 3. ve 6. muisralarinda yer alan ‘Canim ° kelimesini hi¢ kullanmamistir. Ayrica
baglanti boliimiintin 1. misrasindaki sozlerin, Osman Bdcek’ in icrasinda tamamen

degistigi gdzlemlenmistir.

Tablo 1:
¢ Atim Araptir Benim’ kirik havasinin TRT ve Osman Bocek icralarinin miizikal yapi1 bakimindan
karsilastirmasi.
ICRA USUL MAKAM METRONOM SES 5 KARAR
GENISLIGI SESI
TRT 4/4 Rast 92 7 Sol
Osman Bocek 4/4 Rast 90 9 Sol

3.1.2. Mehmet Demirtas

1966 yilinda Ankara- Yemimahalle’de Baglica kdyiinde dogmustur. ilkokul’ dan
mezun olduktan sonra sanat okuluna gitmistir. Babasi kaval, abisi baglama c¢alan
Mehmet Demirtas’ 1n, miizige olan ilgisi ailesi tarafindan c¢ok kiiciik yaglarda fark
edilmis ve abisinin yardimlariyla 12- 13 yaslarinda baglama calmaya baglamistir.
Yurti¢i ve Yurtdisi’ nda diizenlenen gesitli festival, konser, diigiin vb. gibi programlarda
sahne almistir. Ankara’ nin; Ayas, Beypazari, Gidiil, Kazan, Etimesgut ve Sincan
llgelerinin diigiinlerinde ydre halki tarafindan en g¢ok tanman ve tercih edilen icraci

olmasindan dolay1 ¢alismamiza konu olmustur.

‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin Mehmet Demirtas tarafindan icra edilen yorumu

notaya almmistir (Bkz. Sekil 3).
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Sekil 3 :
Mehmet Demirtas’ in ‘Atim Araptir Benim’ kirik havasimin icrasi.

ATIM ARAPTIR BENIiM

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Mehmet Demirtag
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 24.01.2019

Siiresi: 91
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3.1.2.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser® Sol” sesinde karar vermistir.

Mehmet Demirtag’ 1 icrasma bakildiginda da eserin ¢ Sol’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasi 4/4 olmasina ragmen; bu icrada 2/4 liik ¢alinip
okunmustur. Ayrica TRT notasi 20 6l¢li olmasina ragmen, saz bolimiinde TRT
notasinda yer alan sadeligin disina ¢ikilarak ¢alima yonelik c¢esitli eklemelere yer

verilmis, yapilan eklemelerle birinci s6z ve baglanti ile birlikte 54 6l¢ii calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ‘ Fa #°, en tiz sesin * M1’
sesi oldugu ve ses araliginin 7 sesten olustugu goriilmektedir. Mehmet Demirtas’ 1n
icras1 incelendiginde de en pes sesin © Fa #’, en tiz sesin * Mi’ sesi oldugu ve ses

araliginin 7 sesten olustugu gézlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda eserin ¢ Rast > makami
dizisine benzerlik gosterdigi  goriilmektedir. Mehmet Demirtas® 1n icrasini
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inceledegimizde de makamsal yap1 bakimindan eserin ° Rast > makami dizisinin
sesleriyle ¢alindigi ve ‘Rast’ makamina benzerlik gosterdigi, ancak eserin  TRT
notasinda yer alan soz boliimiindeki ¢ Si b’ geckilerini Demirtag’ in  kendi icrasinda

kullanmadig1 gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrast dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Mehmet
Demirtas’ 1n icrasini inceledegimizde eserin 91 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 1 metronom siire degerinde bir fark oldugu gbzlemlenmistir.

Sozler: Mehmet Demirtas eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde

en goze carpan farklilik s6zlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiintin sozleri su sekildedir;

Atim Araptir Benim (Aman Aman)

Aman Yikiim Saraptir Benim (Amman)

Haydi Yiikiim Saraptir Benim Canim ( Vay Vay)
Bu Yil Boyle Giderse (Amman Amman)

Aman Halim Haraptir Benim (Vay Vay)

Haydi Halim Haraptir Benim (Canim)

Baglant1:

Emisimde Glimiisiim Bir Hosum (Aman)

Cokcada i¢tim Serhosum (Amman)
Mehmet Demirtas’ 1n icrasindaki 1. kita ve baglanti boliimiiniin s6zleri ise su sekildedir;

Atim Araptiir Benim (Aman Aman)

Aman Yiikiim Sarapdiir Benim (Vay Vay)
Aman Yiikiim Sarapdiir Benim (Vay Vay)
Bu Y1l Boyle Giderse (Aman Aman)
Amanin Halim Harapdiir Benim (Vay Vay)
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Amanin Halim Harapdiir Benim (Vay Vay)

Baglanti:

Inmisem Binmisem Bir Hosum (Vay Vay)
Cokcada i¢tim Zerhosum (Amman)

Mehmet Demirtas eserin TRT notasinin 1. Kitasinda yer alan ‘Araptir’, ¢ Saraptir’ ve °
Haraptir’ kelimelerini; ‘Arap-tiir’, ‘Sarap-diir’ ve Harap-diir’ seklinde yorumlamis, 1.
Kitanin 3. ve 6. misralarinda yer alan ‘Canim ’ kelimesini hi¢ kullanmamistir. 5.
misranin basindaki aman kelimesine ‘in’ eki getirerek ‘Aman-in’ seklinde seslendirmis
ve 6. misranin basindaki ‘Haydi’ kelimesi yerine ‘Aman-in’ kelimesini kullanmistir.
Ayrica baglanti boliimiiniin 1. misrasinda yer alan ‘Emisim’ ve ‘Gliimiisiim’ s6zlerinin,
Mehmet Demirtas’ i icrasinda ‘ Inmisem’, ¢ Binmisem’ sozleriyle degisiklige ugradig
gozlemlenmistir.
Tablo 2:

¢ Atim Araptir Benim’ kirik havasinin TRT ve Mehmet Demirtas icralarinin miizikal yap1
bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
TRT 4/4 Rast 92 7 Sol
Mehmet
Demirtas
2/4 Rast 91 7 Sol

3.1.3. Ali Yaprak

11 Nisan 1983 yilinda Ankara’ da dogmustur. Aslen, Ankara’ nin Kazan ilgesinin
Sancar koylindendir. Babasi baglama ¢alan Ali Yaprak in, miizige olan ilgisi ailesi
tarafindan cok kiiciik yaslarda fark edilmis ve babasinin yardimlariyla kiigiik yaslarda
baglama calmaya baslamistir. Kirikkale tiniversitesi iktisadi idari bilimler fakiiltesi

isletme bolimii mezunu olmasina ragmen meslegini icra etmemis, miizikle kendine bir
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yol ¢izmistir.  Yurti¢i ve Yurtdisi’ nda diizenlenen ¢esitli festival, konser, diigiin vb.
gibi programlarda sahne almistir. Halen Ankara Maltepe’ de bulunan Renk gazinosunda
sahne almaktadir. Ankara’ da yore halki tarafindan taninan ve tercih edilen icraci

olmasindan dolay1 ¢alismamiza konu olmustur.

‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin Ali Yaprak tarafindan icra edilen yorumu notaya

alimmustir (Bkz. Sekil 4).
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Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Ali Yaprak

Derleyen: Ibrahim

Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin

Giiltekin

Derleme Tarihi: 25. 01.2019

Siiresi: 84

Sekil 4:
Ali Yaprak’ m ‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin icrasi.
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3.1.3.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasindaki icras1 incelendiginde, eser® Sol’ sesinde karar vermistir.
Ali Yaprak® m icrasmna bakildiginda da eserin ° Sol’ sesinde karar verdigi

gbzlemlenmistir.
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Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasi 4/4 olmasina ragmen; bu icrada 2/4 lik ¢alinip
okunmustur. Ayrica TRT notas1 20 6l¢ii olmasina ragmen, saz ve séz boliimiinde TRT
notasinda yer alan sadeligin disina ¢ikilarak daha siislii anlatim ifadelerine ve makamsal
geckilere yer verilmis, yapilan eklemelerle saz ve soz bolumi ile birlikte 48 olgii

calimmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ¢ Fa #°, en tiz sesin * Mi’
sesi oldugu ve ses aralifinin 7 sesten olustugu goriilmektedir. Ali Yaprak’ in icrasi
incelendiginde ise; en pes sesin ‘ Re’, en tiz sesin * Mi’ sesi oldugu ve ses araliginin 9

sesten olustugu gozlemlenmistir.

<

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda eserin ¢ Rast > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriillmektedir. Ali Yaprak’ i icrasini inceledegimizde de
makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Rast > makami dizisinin sesleriyle calindigi ve
‘Rast’ makamina benzerlik gdsterdigi, ancak eserin ‘7°, ’40.” ve ‘44.” dlgiilerinde TRT
notasinda yer almayan ‘La’ perdesi lizerinde hicaz dortliisiiniin yapildigi bir takim
makamsal geckiler yapilmis olup, eserin saz boliimiinden s6z boliimiiniin giris kismina
kadar ve soz boliimiinde kelimelere cevap niteliginde 16” lik ve 32’ lik notalar ile
calinan melodilerle daha siislii anlatima yer verilerek TRT repertuarinda yer alan

notasindan tamamen farkli oldugu gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrasi dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Ali
Yaprak’ in icrasini inceledegimizde eserin 84 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 8 metronom siire degerinde bir fark oldugu gozlemlenmistir.

Sozler: Eserde soze basladiktan sonra, ciimle bitmeden belirli kisimlarda ( 15, 16, 19,
20, 31, 32, 35 ve 36. ol¢iilerde) iki olgiiliik siisleme motifleri calinmis ve tekrar eserin
s0z boliimiine devam edilmistir. S6z boliimii icerisinde baglamanin icra ettigi gelenek
dis1 motifler kullanilmig, s6z boliimlerine giris niteligindeki eklentilerin de amacindan

uzak oldugu goézlemlenmistir.
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Ali Yaprak eserin bir kitasinin icrasini yapacagmi dile getirmistir. Eserde en goze

carpan farklilik s6zlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri su sekildedir;

Atim Araptir Benim (Aman Aman)

Aman Yikiim Saraptir Benim (Amman)

Haydi Yikiim Saraptir Benim Canim ( Vay Vay)
Bu Y1l Boyle Giderse (Amman Amman)

Aman Halim Haraptir Benim (Vay Vay)

Haydi Halim Haraptir Benim (Canim)

Baglanti:

Emisimde Glimiisiim Bir Hosum (Aman)

Cokcada i¢tim Serhosum (Amman)
Ali Yaprak’ i icrasindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri ise su sekildedir;

Atim Gara Ben Gara (Vay Vay Amman)
Aman Memleketim Angara (Vay Vay Amman)
Aman Memleketim Angara (Vay Vay)
Angaraya Varinca (Amman Amman)

Haydi Selam Soyle Goglara (Vay Vay)
Baglant1:

Emisimde Glimiigiim Bir Hosum (Vay Vay)
Cokcada Igtim Zarhosum (Vay Vay)

Ali Yaprak eserin TRT notasinda yer alan 1. Kitasinin sozlerini kullanmayarak yukarida
yazili olan bu sozleri kendisi eklemis, 1. kitanin 5. misrasinin tekrarin1 yapmamis ve
direkt baglant1 kismina ge¢mistir. Baglant1 boliimii TRT notasinda yer alan s6zlerle ayni
olmasiyla birlikte yine buradaki sézlerinde ‘Serhos’ kelimesi yerine ‘Zarhos’ kelimesi

olarak telefuz edilmis olmasindan dolay: degisiklige ugradig1 gézlemlenmistir.
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Tablo 3:
¢ Atim Araptir Benim’ kirik havasinin TRT ve Ali Yaprak icralarinin miizikal yapi1 bakimindan

karsilastirmasi.
ICRA USuUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
TRT 4/4 Rast 92 7 Sol
Ali Yaprak 2/4 Rast 84 9 Sol

3.1.4. Semih Cigdem

1984 wyilinda Ankara’ da dogmustur. Aslen, Kirsehir-Kamanli’ dir. Babasi baglama
calan Semih Cigdem’ in, miizige olan ilgisi ailesi tarafindan c¢ok kiiclik yaslarda fark
edilmis ve kiiciik yaslarda baglama ¢almaya baslamistir. Siilleyman Demirel tiniversitesi
elektronik bolimii mezunu olmasina ragmen meslegini icra etmemis, miizikle kendine
bir yol ¢izmistir. Yurti¢i ve Yurtdist’ nda diizenlenen ¢esitli festival, konser, diiglin vb.
gibi programlarda sahne almistir. Ankara’ da yore halki tarafindan taninan ve tercih

edilen icraci olmasindan dolay1 ¢galismamiza konu olmustur.

‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin Semih Cigdem tarafindan icra edilen yorumu

notaya alinmistir (Bkz. Sekil 5).
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Sekil 5:

Semih Cigdem’ in ‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin icrasi.

ATIM ARAPTIR BENIM
Yore: Ankara
Kaynak Kisi: Semih Cigdem
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25.01.2019
Siiresi: 88
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3.1.4.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasindaki icrasi incelendiginde, eser’ Sol’ sesinde karar vermistir.
Semih Cigdem’ in icrasina bakildiginda da eserin ° Sol’ sesinde karar verdigi

gbzlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasi 4/4 olmasina ragmen; bu icrada 2/4 lik ¢alinip
okunmustur. Ayrica TRT notas1 20 6l¢ii olmasina ragmen, saz ve séz boliimiinde TRT
notasinda yer alan sadeligin disina ¢ikilarak daha siislii anlatim ifadelerine yer verilmis,

yapilan eklemelerle saz ve s6z boliimii ile birlikte 31 6l¢ii ¢alinmustir.

Ses Genigligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin © Fa #’, en tiz sesin * M1’
sesi oldugu ve ses araliginin 7 sesten olustugu goriilmektedir. Semih Cigdem’ in icrasi
incelendiginde ise; en pes sesin ¢ Re’, en tiz sesin * Mi’ sesi oldugu ve ses araliginin 9

sesten olustugu gézlemlenmistir.

<

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda eserin ¢ Rast > makam
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Semih Cigdem’ in icrasini inceledegimizde
de makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Rast > makami dizisinin sesleriyle ¢alindig1 ve
‘Rast’ makamina benzerlik gosterdigi, ancak Cigdem kendi icrasinda; TRT notasinda
yer almayan s6z boliimiiniin 29. Olgiisiindeki © Fa ( naturel) > geckisini kullanmistir.
TRT notasina bakildiginda eserin saz boliimiiniin ‘ La’ perdesinden basladigi, Cigdem’
in icrasinda ise saz bolimiiniin ‘Re’ perdesinden basladigi goriilmektedir. Eserin saz
boliimiinden s6z boliimiiniin giris kismina kadar ve séz boliimiinde kelimelere cevap

niteliginde 16’ lik notalar ile calinan melodilerle daha siislii anlatima yer verilerek TRT

repertuarinda yer alan notasindan tamamen farkli oldugu gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrast dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Semih
Cigdem’ in icrasini inceledigimizde eserin 88 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 4 metronom siire degerinde bir fark oldugu gozlemlenmistir.
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Sozler: Eserde soze basladiktan sonra, ciimle bitmeden belirli kisimlarda ( 10, 13, 14,
15, 17, 19, 25, 27, 29. ol¢iilerde ) siisleme motifleri ¢alinmis ve tekrar eserin soz
boliimiine devam edilmistir. S6z boliimii igerisinde baglamanin icra ettigi gelenek disi
motifler kullanilmis, s6z boliimlerine giris niteligindeki eklentilerin de amacindan uzak

oldugu gozlemlenmistir.

Semih Cigdem eserin bir kitasinin icrasini yapacagim dile getirmistir. Eserde en goze

carpan farklilik s6zlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sézleri su sekildedir;

Atim Araptir Benim (Aman Aman)

Aman Yikiim Saraptir Benim (Amman)

Haydi Yiikiim Saraptir Benim Canim ( Vay Vay)
Bu Y1l Boyle Giderse (Amman Amman)

Aman Halim Haraptir Benim (Vay Vay)

Haydi Halim Haraptir Benim (Canim)

Baglanti:

Emisimde Glimiisiim Bir Hosum (Aman)

Cokcada I¢tim Serhosum (Amman)
Semih Cigdem’ in icrasindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin s6zleri ise su sekildedir;

(Haydi) Atim Araptir Benim (Amman Aman)
Aman Memleketim Angara (Vay Vay)
Haydi Memleketim Angara (Vay Vay)

Baglanti:

Al Sana Findik Fistik, Bas Altinda Yastik
Bali Koy Beygiri Gibi, Sirt Sirta Verdik Yattik

Semih Cigdem eserin TRT notasinda yer alan 1. Kitasinin sozlerini kullanmayarak

yukarida yazili olan bu sozleri kendisi eklemistir. Eserin TRT notasinda yer alan
50



1 kitanin sozleri 6 misradan olusmaktadir. Ancak Cigdem kendi icrasinda 1. Kitanin 4,
5 ve 6. musralarin1 okumayarak 3 misra seklinde icrasim1 yapmis ve direkt baglanti
kismina gegmistir. 1. Kitanin ilk misrasinin basinda yer alan ‘Haydi’ kelimesi katma sz
olarak kullanilmistir. Baglant1 boliimii TRT notasinda yer alan sozlerle tamamen farkli
olup yine bu sozleri de Cigdem kendisi eklemistir. Eser icerisinde deformasyona
ugramis olan soz unsurlarinin sokak agzi ve argo kelimelerin kullanildig1 bir {islupla

degistirilmis oldugu gézlemlenmistir.

Tablo 4:
¢ Atim Araptir Benim’ kirik havasinin TRT ve Semih Cigdem icralarinin miizikal yap: bakimindan
karsilastirmasi.
ICRA USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIGI SESI
TRT 4/4 Rast 92 7 Sol
Semih Cigdem 2/4 Rast 88 9 Sol

3.1.5. Serhat Alakara

1984 yilinda Ankara’ da dogmustur. Aslen Kirikkale’ lidir. Babas1 kaval ¢alan Serhat
Alakara’ nin, miizige olan ilgisi ailesi tarafindan ¢ok kiiciik yaslarda fark edilmis ve
kiiciik yaslarda babasinin yardimlariyla baglama calmaya baslamistir. Yurticin de
diizenlenen ¢esitli festival, konser, diiglin vb. gibi programlarda sahne almigtir. Ankara’
da yore halki tarafindan taninan ve tercih edilen icraci olmasindan dolayr ¢alismamiza

konu olmustur.

‘Atim Araptir Benim’ kirik havasimnin Serhat Alakara tarafindan icra edilen yorumu

notaya alimmistir (Bkz. Sekil 6).
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Sekil 6:
Serhat Alakara’ mn ‘Atim Araptir Benim’ kirik havasinin icrasi.

ATIM ARAPTIR BENIM
Yore: Ankara
Kaynak Kisi: Serhat Alakara
Derleyen: ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25.01.2019
Siiresi: 87
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3.1.5.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasindaki icrasi incelendiginde, eser® Sol’ sesinde karar vermistir.
Serhat Alakara’ nin icrasmma bakildiginda da eserin  Sol’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.
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Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasi 4/4 olmasina ragmen; bu icrada 2/4 lik ¢alinip
okunmustur. Ayrica TRT notast 20 6l¢ii olmasina ragmen eserin genelinde TRT
notasinda yer alan sadeligin disina ¢ikilarak daha siislii anlatim ifadelerine yer verilmis,

yapilan eklemeler ile birlikte 37 6l¢ii calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ¢ Fa #°, en tiz sesin * Mi’
sesi oldugu ve ses araliginin 7 sesten olustugu goriilmektedir. Serhat Alakara’ nin icrasi
incelendiginde ise; en pes sesin ‘ Re’, en tiz sesin * Mi’ sesi oldugu ve ses araliginin 9

sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda eserin ¢ Rast > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Serhat Alakara’ nin icrasint
inceledegimizde de makamsal yapt bakimindan eserin ¢ Rast > makami dizisinin
sesleriyle ¢alindigi ve ‘Rast’ makamina benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Genel
olarak eser icerisinde 16’ lik notalar ile ¢alinan melodilerle daha siislii anlatima yer
verilmis , 3, 13, 20, 21 ve 30.’ dlgiilerde galima yonelik yapilan cesitli eklemelerle

TRT notasinda yer alan sadeligin disina ¢ikildigi gozlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icras1 dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Serhat
Alakara’ nin icrasini inceledigimizde eserin 87 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 5 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.

Sozler: Serhat Alakara rahatsizligi nedeniyle eserin sozlerini okumayip enstrumantel
olarak icra edecegini dile getirmistir. Bu nedenden &tiiri eserin ‘s6z’ analizi

yapilamamustir.
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Tablo 5:
¢ Atim Araptir Benim’ kirik havasinin TRT ve Serhat Alakara icralarimin miizikal yapa
bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIGI SESI

TRT 4/4 Rast 92 7 Sol

Serhat Alakara 2/4 Rast 87 9 Sol

3.1.6. ‘Atim Araptir Benim’ Kirikk Havasi’ min TRT ve Mabhalli icracilarn

Icralarinin Genel Degerlendirmesi

Tablo 6:
¢ Atim Araptir Benim’ kirik havasinin TRT ve Mahalli icracilarin icralarimin miizikal yap1
bakimindan karsilastirmasi.

ICRA usuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
TRT 4/4 Rast 92 7 Sol
Osman Bocek 4/4 Rast 90 9 Sol
Mehmet Demirtas | 2/4 Rast 91 7 Sol
Ali Yaprak 2/4 Rast 84 9 Sol
Semih Cigdem 2/4 Rast 88 9 Sol
Serhat Alakara 2/4 Rast 87 9 Sol
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Eserin TRT icrasi esas alinarak bes ayri icracinin yorumlari “ usul, makamsal yapi, ses
genisligi, metronom siire degeri , karar sesi” kriterlerine gore incelenmis, TRT icrasi ile
mabhalli icracilarin icralari karsilastirilmistir (Bkz. Tablo 6). Bahsi gegen icracilarin
isimleri soyledir; Osman Bocek, Mehmet Demirtas, Ali Yaprak, Serhat Alakara ve
Semih Cigdem.

Tablo 6’ ya gore yapilan miizikal incelemeler sonucunda; eserin TRT notasina en yakin
icrayt Mehmet Demirtag ve Osman Bocek’ in yaptigi, diger icracilarin ise eseri TRT

notasindan farkli icra ettikleri tespit edilmistir.
3.2. Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda)

Eser, Nida Tiifekgi tarafindan 1964 yilinda Sadik Ergun ve Bayram Araci’dan derlenmis
ve notaya alimistir. Kiirdi makamina benzerlik gosteren kirik havanin usulii 4/4°liktiir.
Eserin; saz ve soz bolimi 60 6l¢ii, oyun boliimii 38 6l¢ii olup toplamda 98 Slgiiden

olugsmaktadir. Eser Re perdesi lizeri ¢alinmis Ve notaya yazilmistir. (Bkz. Sekil 7).
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Sekil 7:
‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda) ’ kirik havasinin TRT notasi.

} :L oagigﬁwsgﬁo YAYINLARI DERLEYEN
1106 . S =
INCELEME TARIHI : 28. 1. 1973 NiDA TUFEKGI
2. INCELEME TARIHI : 1990
Zngm DERLEME TARIHI
R ! BULGURU KAYNADIRLAR 1954
SADIK ERGUN-BAYRAM ARACI (FIDAYDA-HUDAYDA) NOTALAYAN
SORE : NIDA TOFEKGI
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BULGURU KAYNADIRLAR
(FIDAYDA-HUDAYDA)

{Aman) BULGURU KAYNADIRLAR
{Haydi) BULGURU KAYNADIRLAR
SERINE YAYLADIRLAR

{Aman) SERINE YAYLADIRLAR

BIZOE ADET BOYLEDIR
{Aman) BIZDE ADET BOYLEDIR
GUZELI AGLADIRLAR

(Aman) GIRKINI SOYLEDIRLER

BAGLANTI :

FIDAYDA DA ANKARA'LIM FIDAYDA
BES YUZ ALTIN YEDIRDIM BIR AYDA
GITTi DE GELMEDI NE FAYDA
BASINI DA YESIN BU SEVDA
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(Aman) DAMA GIKMA BAS AGIK
(Haydi) DAMA GIKMA BAS AGIK
ARPALAR GARA GILGIK

(Aman) ARPALAR GARA GILGIK

EGER GONLON VAR |SE
(Aman) EGER GONLUN VAR ISE
GEY GALUCU YOLA CIK
(Aman) GEY GALUCU YOLA GIK

BAGLANTI



Bu kirik hava bes ayri icracinin yorum Ornekleri karsilastirilarak incelenmistir. Bahsi
gecen icracilarin isimleri sOyledir; Mehmet Demirtas, Ali Yaprak, Serhat Alakara,

Meri¢ Kaya ve Semih Cigdem.

3.2.1. Mehmet Demirtas

‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda) ’ kirik havasinin Mehmet Demirtas tarafindan
icra edilen yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 8).

61



Sekil 8:
Mehmet Demirtas’ in ‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasinin icrasi.

BULGURU KAYNATIRLAR
(FIDAYDA-HUDAYDA)
Yore: Ankara
Kaynak Kisi: Mehmet Demirtas
Derleyen: ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi:24.01.2019
Siiresi: 90 ]
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3.2.1.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser Re’ sesinde karar vermistir.

2

Mehmet Demirtas’ 1n icrasina bakildiginda ise; eserin ¢ La ’ sesinde karar verdigi

gbzlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, s6z ve oyun bolimii 4/4° liik ustilde
icra edilmistir. Mehmet Demirtas’ in icrasinda; saz ve sdz boliimiiniin 2/4” liik usiilde
icra edildigi gézlemlenmistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun boliimiiniin
toplami1 98 0l¢li olmasina ragmen, Demirtas’ 1 kendi icrasinda oyun bdéliimiine yer

vermemesinden Otiirli saz ve s6z bolimii 79 6l¢i calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ° Re’, en tiz sesin ‘ Sol’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Mehmet Demirtas’ 1n
icrast incelendiginde; en pes sesin ° Sol’, en tiz sesin ‘ Si b’ sesi oldugu ve ses

araliginin 10 sesten olustugu gézlemlenmistir.

Makamsal Yapi: Eser TRT Repertuarinda ‘Re’ perdesi iizerinden icra edilip notaya
alimmistir, ancak Demirtas ‘La’ perdesi tizerinden icra etmistir. TRT repertuarindaki
notasina bakildiginda eserin ¢ Kiirdi’ makami dizisine benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Mehmet Demirtas’ 1 icrasini inceledegimizde; makamsal yap1
bakimindan eserin ‘Hiiseyni ° makami dizisinin sesleriyle calindigi ve ‘Hiiseyni’

makamina benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmig
icrasi dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Mehmet
Demirtas’ 1n icrasini inceledegimizde eserin 90 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 2 metronom siire degerinde bir fark oldugu gbézlemlenmistir.

Sozler: Mehmet Demirtas eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde

s0z unsurlar1 bakimindan degisimler oldugu gézlemlenmistir.

Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri su sekildedir;

(Aman) Bulguru Kaynadirlar
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(Haydi) Bulguru Kaynadirlar
Serine Yayladirlar

(Aman) Serine Yayladirlar

Bizde Adet Boyledir

(Aman) Bizde Adet Boyledir
Giizeli Agladirlar

(Aman) Cirkini Soyledirler

Baglanti:

Fidayda Da Ankara'lim Fidayda
Bes Yiiz Altin Yedirdim Bir Ayda
Gitti De Gelmedi Ne Fayda
Basin1 Da Yesin Bu Sevda

Mehmet Demirtag’ m icrasindaki 1. kita ve baglanti boliimiiniin sozleri ise su

sekildedir;

Bulguru Gaynadirlar

(Haydi) Bulguru Gaydanirlar
Serinde Ayladirlar

(Aman) Serinde Ayladirlar

Bizde Adet Boyledir

(Aman) Bizde Adet Boyledir
Giizeli Oynadirlar

Aman Cirkini Soyledirler

Baglant1:

Hiidayda Da Angaralim Hiidayda
Bes Yiiz Altin Yedirdin Bir Ayda
Gitdi De Gelmedi Ne Fayda
Basini Da Yesin (Anam) Bu Sevda
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Eseri sozel yonden inceledigimizde; Demirtas’ i icrasi ile TRT repertuar1 arasinda
farklar goriilmektedir. Demirtas eserin TRT repertuarinda bulunan orijinal sézlerini
kullanmis ancak bu s6zlere katma kelimeler ekleyerek orijinal s6zleri ve kendi icrasinda
sOyledigi sozler arasinda bir takim degisimler gozlemlenmistir. Demirtasg; eserin TRT
notasinda yer alan ‘(Aman) Bulguru Kaynadirlar’ soziindeki ‘Aman’ kelimesini
kullanmamus, ‘Serine Yayladirlar’ s6ziinii ‘Serin-de Ay-ladirlar’, ‘Giizeli Agladirlar’
sOziinii ‘Giizeli Oynadirlar’, ‘Fidayda Da Ankara'lim Fidayda’ soziinii ise ‘Hiidayda Da
Angaralim Hiidayda’ olarak degistirmis ve baglanti boliimiiniin son misrasindaki
‘Basin1 Da Yesin Bu Sevda’ soziine ‘Anam’ katma kelimesini ekleyerek ‘Basim1i Da
Yesin (Anam) Bu Sevda’ sz cilimlesini kullanarak soyledigi gdzlemlenmistir.
‘Kaynadirlar’ kelimesini ‘Gaynadirlar’, ‘Ankara’ Iim kelimesini ‘Angara’lim seklinde
sOylemesi, Demirtas’ in yoresel dil ve sive 0Ozelliklerinin kendi icrasina yansimalari
olarak goriilmektedir. Eserde saz boliimiinde notada yer alan sadeligin disina ¢ikilarak
calima yonelik cesitli eklemelere yer verilmis ve s6z boliimiiniin ilk 4 misrasinin
ardindan calinan ara saz boliimiinde (37 ve 47. olgiiler arasi) orijinal notadan farkli
melodilere yer verilmis, eserin soz boliimlerine (21 ve 48. oOlgiiler) giris niteligindeki

eklentilerin de amacindan uzak oldugu gézlemlenmistir.

Tablo 7:
¢ Bulguru Kaynatirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasinin TRT ve Mehmet Demirtas icralarinin
miizikal yap1 bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIGI SESI

TRT 4/4 Kiirdi 92 11 Re

Mehmet Demirtas | 2/4  Huseyni 90 10 La

3.2.2. Ali Yaprak

‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda) * kirik havasinin Ali Yaprak tarafindan icra
edilen yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 9).
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Sekil 9:
Ali Yaprak’ in ‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasimin icrasi.

BULGURU KAYNATIRLAR
(FIDAYDA-HUDAYDA)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Ali yaprak
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25. 01. 2019

Siiresi: 86
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3.2.2.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser’ Re’ sesinde karar vermistir.
Ali Yaprak’ m icrasina bakildiginda ise; eserin ° La ’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Ustl: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, sz ve oyun boliimii 4/4° likk usiilde
icra edilmistir. Ali Yaprak’ in icrasinda; saz ve sdz bolimiiniin 2/4” likk usiilde icra
edildigi gozlemlenmistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun boliimiiniin
toplam1 98 Olgli olmasina ragmen, Yaprak’ i kendi icrasinda oyun boliimiine yer

vermemesinden Otiirli saz ve s6z boliimii 78 0l¢ili calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin © Re’, en tiz sesin © Sol’

sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Ali Yaprak’ in icrasi
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incelendiginde; en pes sesin ¢ Sol’, en tiz sesin  Si b’ sesi oldugu ve ses araliginin 10
sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: Eser TRT Repertuarinda ‘Re’ perdesi iizerinden icra edilip notaya
alimmistir, ancak Yaprak ‘La’ perdesi tizerinden icra etmistir. TRT repertuarindaki
notasina bakildiginda eserin ¢ Kiirdi’ makami dizisine benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Ali Yaprak’ in icrasini inceledegimizde; makamsal yap1 bakimindan
eserin ‘Hiiseyni ° makami dizisinin sesleriyle calindigi ve ‘Hiiseyni’ makamina

benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icras1 dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Ali
Yaprak’ in icrasii inceledegimizde eserin 86 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 6 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.

Sozler: Ali Yaprak eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde s6z

unsurlar1 bakimindan degisimler oldugu gozlemlenmistir.
Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri su sekildedir;

(Aman) Bulguru Kaynadirlar
(Haydi) Bulguru Kaynadirlar
Serine Yayladirlar

(Aman) Serine Yayladirlar

Bizde Adet Boyledir

(Aman) Bizde Adet Boyledir
Giizeli Agladirlar

(Aman) Cirkini Soyledirler

Baglantt:

Fidayda Da Ankara'lim Fidayda
Bes Yiiz Altin Yedirdim Bir Ayda

Gitti De Gelmedi Ne Fayda
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Basin1 Da Yesin Bu Sevda

Ali Yaprak’ in icrasindaki 1. kita ve baglant1 béliimiiniin sézleri ise su sekildedir;
Bulguru Gaynadirlar

(Aman) Bulguru Gaydanirlar

Yiiksekte Aynadirlar

(Aman) Serinde Aynadirlar

Bizde Adet Boyledir

(Aman) Bizde Adet Boyledir
Gtizeli Oynadirlar

Aman Cirkini Agladirlar

Baglanti:

Hiidayda Da Angaralim Hiidayda
Getdi De Gelmiyo Ne Fayda
Bagin1 Da Yesin (Anam) Bu Sevda
Yinilemi Cikt1 (Gogum) Bu Ayda

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Yaprak’ i icrast ile TRT repertuar: arasinda
biiyiik farklar goriillmektedir. Yaprak eserin TRT repertuarinda bulunan orijinal sézlerini
kullanmis ancak bu sozlere katma kelimeler ekleyerek orijinal szleri ve kendi icrasinda
soyledigi sozler arasinda bir takim degisimler gozlemlenmistir. Yaprak; eserin TRT
notasinin 1. kitasinin 1. misrasinda yer alan ‘(Aman) Bulguru Kaynadirlar’ s6ziindeki
‘Aman’ kelimesini kullanmamis, 1. kitanin 2. misrasindaki ‘(Haydi) Bulguru
Kaynadirlar’ séziindeki ‘Haydi’ kelimesi yerine ‘Aman’ kelimesini kullanmais, 1. kitanin
3. musrasindaki ‘Serine Yayladirlar’ sozii yerine ‘Yiiksekte Aynadirlar’ soziinii, 1.
kitanin 4. misrasindaki ‘(Aman) Serine Yayladirlar’ sozii yerine ‘(Aman) Serinde
Aynadirlar’ soziin, 1. Kitanin 7. misrasindaki ‘Giizeli Agladirlar’ sézii yerine ‘Giizeli
Oynadirlar’ séziinii, 1. kitanin 8. misrasindaki ‘(Aman) Cirkini Soyledirler’ soziinii ise
‘(Aman) Cirkini Agladirlar’ sozleri ile degistirdigi gozlemlenmistir. Baglanti
boliimiinde Yaprak; eserin TRT notasinin sézlerindeki misralarin yerlerini degistirmis

ve bir takim katma kelimeler ekleyerek farkli s6z ctimleleri kullandigi goriilmiistiir.
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Eserin baglanti boliimiinde; 1. misradaki ‘Fidayda Da Ankara'lim Fidayda’ sozii
‘Hiidayda Da Angaralim Hiidayda’, 3. misradaki ‘Gitti De Gelmedi Ne Fayda’ soziinii
kendi icrasinda 2. misrada, 4. misrasindaki ‘Basini Da Yesin Bu Sevda’ s6ziine ‘Anam’
katma kelimesini ekleyerek ‘Basini Da Yesin (Anam) Bu Sevda’ s6zlerini kullanmis ve
kendi icrasimin 3. misrasinda sdylemistir. Yaprak eserin TRT notasindaki baglanti
boliimiiniin 2. misrasinda yer alan ‘Bes Yiiz Altin Yedirdim Bir Ayda’ climlesini hig
kullanmamis ve ‘Yinilemi Cikti (Gogum) Bu Ayda’ s6z ciimlesini kendi ekledigi
gozlemlenmistir. ‘Kaynadirlar’ kelimesini ‘Gaynadirlar’, ‘Ankara’ lIim kelimesini
‘Angara’lim, ‘Gitti’ kelimesini ‘G-etdi’ seklinde sdylemesi, Yaprak’ in yoresel dil ve

sive Ozelliklerinin kendi icrasina yansimalari olarak goriilmektedir.

Eser soze basladiginda, ‘Hicaz Makam1’ gecki sesleri ile baglamustir. ‘19, 20, 21, 22, 23,
24, 25, 34, 35, 47, 48, 49, 50, 51, 59, 60, 61. ’ olgiilerde eser ‘Hicaz Makami’
okunmustur. Eserde notada yer alan sadeligin disina ¢ikilarak calima yonelik cesitli
eklemeler yapilmis, orijinal notadan farkli melodilere yer verilmistir. Eserin s6z bolimii
igerisinde baglama ile gelenek dis1 olarak ifade edebilecegimiz ‘19 ve 45.” dlgiilerde
sOz boliimlerine giris niteliginde yapilan eklentiler amacindan uzak goriinmektedir. ‘26,
27, 28, 29, 52, 53, 54 ve 55.” oOlgiilerde climleleri devam ettirmek yerine arada cevap

sazlar1 galinarak, tekrar s6z climlesine doniis yapildigi gozlemlenmistir.

Tablo 8:
¢ Bulguru Kaynatirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasinin TRT ve Ali Yaprak icralarinin miizikal
yap1 bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USuUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIGI SESI

TRT 4/4 Kiirdi 92 11 Re

Ali Yaprak 2/4 Hiiseyni 86 10 La
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3.2.3. Semih Cigdem

‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda) ’ kirik havasinin Semih Cigdem tarafindan
icra edilen yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 10).

Sekil 10:
Semih Cigdem’ in ‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasimin icrasi.

BULGURU KAYNATIRLAR
(FIDAYDA-HUDAYDA)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Semih Cigdem
Derleyen: ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25.01.2019

Siiresi: 88
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3.2.3.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser’ Re’ sesinde karar vermistir.
Semih Cigdem’ in icrasma bakildiginda ise; eserin ¢ La ’ sesinde karar verdigi

gbzlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, s6z ve oyun boliimii 4/4° liik ustilde
icra edilmistir. Semih Cigdem’ in icrasinda; saz ve s6z boliimiiniin 2/4” liik ustilde icra
edildigi gozlemlenmistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun boliimiiniin
toplam1 98 O6l¢ii olmasia ragmen, Cigdem’ in kendi icrasinda oyun boliimiine yer

vermemesinden Otiirli saz ve soz boliimii 45 6l¢ii ¢alinmustir.

Ses Genisligi; Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ¢ Re’, en tiz sesin ¢ Sol’
b

sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu gortilmektedir. Semih Cigdem’ in icrasi
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incelendiginde; en pes sesin ¢ Sol’, en tiz sesin * Si b’ sesi oldugu ve ses araliginin 10

sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: Eser TRT Repertuarinda ‘Re’ perdesi lizerinden icra edilip notaya
alimmustir, ancak Cigdem ‘La’ perdesi iizerinden icra etmistir. TRT repertuarindaki
notasmma bakildiginda eserin ‘¢ Kiirdi’ makami1 dizisine benzerlik gosterdigi
gorilmektedir. Semih Cigdem’ in icrasini inceledegimizde; makamsal yap1 bakimindan
eserin ‘Hiiseyni” makami dizisinin sesleriyle ¢alindig1 ve ‘Hiiseyni’ makamina benzerlik

gosterdigi gozlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icras1 dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Semih
Cigdem’ in icrasi inceledegimizde eserin 88 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 4 metronom siire degerinde bir fark oldugu gozlemlenmistir.

Sozler: Semih Cigdem eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde

s0z unsurlar1 bakimindan degisimler oldugu gézlemlenmistir.
Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri su sekildedir;

(Aman) Bulguru Kaynadirlar
(Haydi) Bulguru Kaynadirlar
Serine Yayladirlar

(Aman) Serine Yayladirlar

Bizde Adet Boyledir

(Aman) Bizde Adet Boyledir
Giizeli Agladirlar

(Aman) Cirkini Soyledirler

Baglanti:

Fidayda Da Ankara'lim Fidayda

Bes Yiiz Altin Yedirdim Bir Ayda
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Gitti De Gelmedi Ne Fayda
Basin1 Da Yesin Bu Sevda

Semih Cigdem’ in icrasindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri ise su sekildedir;

Bulguru Kaynadirlar

(Aman) Bulguru Kaydanirlar
Sokuda Yayladirlar

Sokuda Yayladirlar

Baglantt:

Fidayda Da Angaralim Fidayda
Bes Yiiz Altin Yedirdin Bir Ayda
Bes Yiiz Daha Yedirsen Ne Fayda
Basini Da Yesin (Anam) Bu Sevda

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Cigdem’ in icrasi ile TRT repertuar1 arasinda
biliylik farklar goriilmektedir. Cigdem eserin TRT repertuarinda bulunan orijinal
sOzlerini kullanmis ancak bu sozlere katma kelimeler ekleyerek orijinal sézleri ve kendi
icrasinda soyledigi sozler arasinda bir takim degisimler gozlemlenmistir. Cigdem;
eserin TRT notasinin 1. kitasinin 1. misrasinda yer alan ‘(Aman) Bulguru Kaynadirlar’
soziindeki ‘Aman’ kelimesini kullanmamus, 1. kitanin 2. misrasindaki ‘(Haydi) Bulguru
Kaynadirlar’ sdziindeki ‘Haydi’ kelimesi yerine ‘Aman’ kelimesini kullanmus, 1. kitanin
3. ve 4. misrasindaki ‘Serine Yayladirlar’ soziinii ise ‘Sokuda Yayladirlar’ sozleri ile
degistirdigi gozlemlenmistir. Cigdem; eserin TRT notasinda yer alan 1. kitanin 5, 6, 7
ve 8. misralarin1 sdylemeyerek direkt baglant1 boliimiine gegmis ve icrasinda 1. kitanin
sOzlerini eksik okudugu goriilmiistiir. Baglanti boliimiinde; eserin TRT notasindaki
sozlerine bir takim katma kelimeler ekleyerek farkli s6z ciimleleri kullandigi
goriilmistiir. Baglant1 boliimiiniin; 2. misrasindaki ‘Bes Yiiz Altin Yedirdim Bir Ayda ’
sOziinii ‘Bes Yiz Altin Yedirdi-n Bir Ayda’, 4. misrasindaki ‘Basin1 Da Yesin Bu
Sevda’ s6ziine ‘Anam’ katma kelimesini ekleyerek ‘Basin1 Da Yesin (Anam) Bu Sevda’

sozlerini kullanarak sdylemis, TRT notasinin baglanti boliimiindeki 3. misrasinda yer
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alan ‘Gitti De Gelmedi Ne Fayda’ ciimlesini hi¢ kullanmayarak ‘Bes Yiiz Daha

Yedirsen Ne Fayda’ s6z ciimlesini de kendi ekledigi gozlemlenmistir.

Eser soze basladiginda, ‘Hicaz Makam1’ gegki sesleri ile baglamistir. ‘13, 15, 16, 17.°
Olgiilerde eser ‘Hicaz Makami’ okunmustur. Eserde notada yer alan sadeligin disina
cikilarak ¢alima yonelik cesitli eklemeler yapilmis, orijinal notadan farkli melodilere
yer verilmistir. Eserin s6z boliimii igerisinde baglama ile gelenek disi olarak ifade
edebilecegimiz (11. 6l¢ii) s6z bolimiine giris niteliginde yapilan eklentiler amacindan
uzak goriinmektedir. ‘18, 19, 20, 21 ve 22.” 6l¢giilerde soz climlelerini devam ettirmek
yerine arada cevap sazlari ¢alinarak, tekrar s6z ciimlesine doniis yapildigr goriilmiistiir.
Cigdem’ in; esere, TRT notasinin ‘1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 ve 8.” dlgiilerinde yer alan giris
melodilerini ¢almayarak ara saz boliimiinden basladigi, s6z boliimiiniin ilk 4 misrasinin
ardindan calinan ara saz boliimiinii ¢almayarak direkt baglanti bolimiine gecerek,

orijinal notadan farkli melodilere yer verdigi gozlemlenmistir.

Tablo 9:
¢ Bulguru Kaynatirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasinin TRT ve Semih Cigdem icralarinin
miizikal yap1 bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI

TRT 4/4 Kiirdi 92 11 Re

Semih Cigdem 2/4 Hiiseyni 88 10 La

3.2.4. Meri¢c Kaya

1993 yilinda Ankara- Hacettepe’ de dogmustur. Ilk, orta ve lise egitimini Ankara’ da
tamamlamistir. Sakarya tiniversitesi ¢calisma ekonomisi boliimiinden mezun olmustur.
2002 yilinda aile gelenegi olan Seymen kiiltiirinli devam ettirmek adi altinda Ankara
kuliibii derneginde Seymenlige baslamistir. Halen TRT genglik korosunda miizik

egitimi almaktadir. Giliniimiizde, = Ankara Seymen geleneginin yeni kusak son
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temsilcilerinden biri olarak bilinen Meri¢ Kaya, bu nedenden 6tiirli ¢alismamiza konu

olmus ve tercih edilmistir.

‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda) > kirik havasinin Meri¢ Kaya tarafindan icra
edilen yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 11).

Sekil 11:
Meri¢ Kaya’ nin ‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasinin icrasi.

BULGURU KAYNATIRLAR
(FIDAYDA-HUDAYDA)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Meri¢ Kaya
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 20.01.2019

Siiresi: 90
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3.2.4.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser‘ Re’ sesinde karar vermistir.
Meri¢ Kaya’ nin icrasimna bakildiginda ise; eserin ¢ La ’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, s6z ve oyun boliimii 4/4° likk usiilde
icra edilmistir. Meri¢ Kaya’ nin icrasinda da saz ve oyun boliimiiniin 4/4° liik usiilde
icra edildigi gozlemlenmistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun bdliimiiniin
toplami 98 6l¢ii olmasina ragmen, Kaya’ nin kendi icrasinda séz boliimiine yer

vermemesinden Otlirli saz ve oyun bolimii 27 6l¢ti ¢alinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ° Re’, en tiz sesin ¢ Sol’
sesi oldugu ve ses aralifinin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Meri¢ Kaya’ nin icrasi
incelendiginde; en pes sesin ¢ La’, en tiz sesin ° La’ sesi oldugu ve ses araliginin 8

sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: Eser TRT Repertuarinda ‘Re’ perdesi lizerinden icra edilip notaya
alinmistir, ancak Kaya ‘La’ perdesi iizerinden icra etmistir. TRT repertuarindaki
notasina bakildiginda eserin ¢ Kiirdi’ makami dizisine benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Meri¢ Kaya’ nin icrasini inceledegimizde; makamsal yap1 bakimindan
eserin ‘Hiiseyni” makami dizisinin sesleriyle ¢alindig1 ve ‘Hiiseyni’ makamina benzerlik

gosterdigi gozlemlenmistir.
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Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrasi dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Merig
Kaya’ nin icrasini inceledegimizde eserin 90 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 2 metronom siire degerinde bir fark oldugu gozlemlenmistir.

Sozler: Meri¢ Kaya eserin sozlerini okumayip enstrumantel olarak icra edecegini dile
getirmistir. Bu nedenden o6tiirii eserin ‘s6z’ analizi yapilamamistir. Eseri enstrumantel
icrast yoniinden inceledigimizde; Kaya’ nin icrasi ile eserin TRT repertuarinda yer alan
icras1 arasinda buiyiik farkliliklar goriilmiistiir. Kaya; eserin TRT repertuarinda bulunan
orijinal melodilerini kullanmis ancak kendi yorum o&zelliklerinin icrasina yansimalari
gozlemlenmistir. Kaya’ nin eserin giris boliimiinde (1, 2, 3, 4 ve 5. &lgiiler) orijinal
notasinda olmayan farkli bir motif 6rnegi kullandig1 goriilmistiir. TRT notasinda; ‘12,
13, 14, 15 ve 16.” olglilerde yer alan melodilerin  Kaya’ nin kendi icrasinda
kullanmadigi, saz béliimiinden sonra s6z bdliimiinii icra etmeyip direkt oyun boéliimiine
(11 ve 27. olgiiler aras1) gectigi, oyun bolimiinde ¢aldigi melodilerin orijinal notasinda

yer alan melodilerden tamamen farkli oldugu gézlemlenmistir.

Tablo 10:
¢ Bulguru Kaynatirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasimin TRT ve Meri¢ Kaya icralarinin
miizikal yap1 bakimindan karsilastirmasi.

iCRA UsuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI

TRT 4/4 Kiirdi 92 11 Re

Meri¢ Kaya 4/4 Hiiseyni 90 8 La

3.2.5. Serhat Alakara

‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda) ’* kirik havasinin Serhat Alakara tarafindan
icra edilen yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 12).
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Sekil 12:
Serhat Alakara’ min ‘Bulguru Kaynadirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasinin icrasi.

BULGURU KAYNATIRLAR
(FIDAYDA-HUDAYDA)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Serhat Alakara
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25.01.2019

Stiresi: 89

3.2.5.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser’ Re’ sesinde karar vermistir.
Serhat Alakara’ nin icrasina bakildiginda ise; eserin © La ’ sesinde karar verdigi

gbzlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, s6z ve oyun boliimii 4/4’ lik usiilde
icra edilmistir. Serhat Alakara’ nin icrasinda ise; saz ve oyun boliimiiniin 2/4° lik

usiilde icra edildigi goézlemlenmistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, sz ve oyun
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bolimiiniin toplam1 98 ol¢li olmasina ragmen, Alakara’ nin kendi icrasinda soz

boliimiine yer vermemesinden 6tiirii saz ve oyun bdliimii 41 6lgii calinmistir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin © Re’, en tiz sesin © Sol’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Serhat Alakara’ nin
icras1 incelendiginde; en pes sesin ¢ Sol’, en tiz sesin ¢ Si b’ sesi oldugu ve ses

araliginin 10 sesten olustugu goézlemlenmistir.

Makamsal Yapi: Eser TRT Repertuarinda ‘Re’ perdesi iizerinden icra edilip notaya
alimmistir, ancak Alakara ‘La’ perdesi lizerinden icra etmistir. TRT repertuarindaki
notasina bakildiginda eserin ¢ Kiirdi’ makami dizisine benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Serhat Alakara’ nin icrasini inceledegimizde; makamsal yapi
bakimindan eserin ‘Hiiseyni’ makami dizisinin sesleriyle calindigi ve ‘Hiiseyni’

makamina benzerlik gosterdigi gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrast dinlenilerek metronom siire degerinin 92 oldugu tarafimca belirlenmistir. Serhat
Alakara’ nin icrasini inceledegimizde eserin 89 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 3 metronom siire degerinde bir fark oldugu goézlemlenmistir.

Sozler: Serhat Alakara rahatsizligi nedeniyle eserin sozlerini okumayip enstrumantel
olarak icra edecegini dile getirmistir. Bu nedenden &tiirli eserin ‘s6z’ analizi
yaptlamamistir. ESeri enstrumantel icrasi yoniinden inceledigimizde; Alakara’ nin icrasi
ile eserin TRT repertuarinda yer alan icrasi arasinda biiylik farkliliklar gortilmiistiir.
Alakara; eserin TRT repertuarinda bulunan orijinal melodilerini kullanmis ancak kendi
yorum Ozelliklerinin icrasina yansimalart gozlemlenmistir. Eserin giris bolimii TRT
notasinda 2 tekrardan olusmaktadir, ancak Alakara kendi icrasinda giris boliimiini (1 ve
8. Olciiler arasi) bir kez calip direkt ara saz melodisine ge¢mistir. Eserde notada yer alan
sadeligin disina ¢ikilarak ‘12, 13, 17, 18.” dlgiilerde ¢alima yonelik c¢esitli eklemeler ile
orijinal notadan farkli melodilere yer verilmis, *32, 33, 34, 35, 36 ve 37.” 6l¢iilerde 16’
lik notalarla yapilan eklentilerin de amacindan uzak oldugu goriinmistir. TRT
notasinda; ‘12, 13, 14, 15 ve 16.” dlgiilerde yer alan melodilerin Alakara’ nin kendi

icrasinda kullanmadigi, saz boliimiinden sonra s6z boliimiinii icra etmeyip direkt oyun
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boliimiine (19 ve 41. dlgiiler arasi) gectigi, oyun boliimiinde ¢aldig1 melodilerin orijinal

notasinda yer alan melodilerden tamamen farkli oldugu gozlemlenmistir.

Tablo 11:

¢ Bulguru Kaynatirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasinin TRT ve Serhat Alakara icralarinin

miizikal yapi1 bakimindan karsilastirmasi.

ICRA

TRT

Serhat Alakara

USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
4/4 Kiirdi 92 11 Re
2/4 Hiiseyni 89 10 La

3.2.6. ‘Bulguru Kaynatirlar (Fidayda-Hiidayda)’ Kirik Havasi’ nin TRT ve

Mabhalli Icracilarin icralarinin Genel Degerlendirmesi

Tablo 12:

‘Bulguru Kaynatirlar (Fidayda-Hiidayda)’ kirik havasinin TRT ve Mahalli icracilarin icralarinin

miizikal yap1 bakimindan karsilastirmasi.

ICRA
TRT
Mehmet Demirtas

Ali Yaprak

Semih Cigdem

Meri¢ Kaya

Serhat Alakara

usuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIGi SESI
4/4 Kirdi 92 11 Re
2/4 Hiseyni 90 10 La
2/4  Huseyni 86 10 La
2/4  Hiuseyni 88 10 La
4/4  Hiseyni 90 8 la
2/4  Hiseyni 89 10 La

Eserin TRT icrasi esas alinarak bes ayr1 icracinin yorumlari “ usul, makamsal yapi, ses

genisligi, metronom siire degeri , karar sesi” kriterlerine gore incelenmis, TRT icrasi ile

83




mabhalli icracilarin icralar1 karsilagtirilmistir (Bkz. Tablo 12). Bahsi gegen icracilarin
isimleri soyledir; Mehmet Demirtas, Ali Yaprak, Serhat Alakara, Meri¢ Kaya ve Semih
Cigdem.

Tablo 12° e gore yapilan miizikal incelemeler sonucunda; Icracilarm eseri TRT

notasindan farkl icra ettikleri tespit edilmistir.
3.3. Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)

Eser, Yagcioglu Fehmi Efe’ den, Burhan Gokalp tarafindan derlenmis ve notaya
alinmistir. Hiiseyni makamina benzerlik gdsteren kirik havanin usulii 4/4 ve 9/4° liiktiir.

Saz ve soz boliimii 14 6l¢ii, oyun boliimii 24 dlgliden olusmaktadir (Bkz. Sekil 13 ).
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Sekil 13:
‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan) ’ kirik havasinin TRT notasi.

TRT MUZIK DAIRES| YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No : 3828 BURHAN GOKALP
INCELEME TARIHI: 11.2.1983

YOREeS| DERLEME TARIMI
st AR GAYADAN BAKAN OGLAN

YAGCIOGLU FEHMI EFE "Seker Oglan” . ._NOM&P
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GAYADAN BAKAN OGLAN ELINDE DE NACAK
KAKILI SARKAN OGLAN SANDIM BANA VURACAK
GECE GELME GUNDUZ GEL IRKEKLERIN GUNAH!
HORUZDAN KORKAN OGLAN GIZLARDAN SORULACAK
AMAN SEKER OGLAN OGLAN AMAN SEKER OBLAN OGLAN
USDAN BEKAR OGLAN USDAN BEKAR OGLAN
ANASINA DARILMIS ANASIRA DARLMIS
DAMDA DA YATAN OGLAN DAMDA DA YATAN OGLAN

Bu kirik hava bes ayri icracinin yorum ornekleri karsilastirilarak incelenmistir. Bahsi

gecen icracilarin isimleri sOyledir; Osman Bocek, Mehmet Demirtas, Ali Yaprak, Serhat

Alakara ve Semih Cigdem.
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3.3.1. Osman Bocek

‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin Osman Bocek tarafindan icra

edilen yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 14).

Sekil 14

Osman Bocek’ in ‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasimin icrasi.

GAYADAN BAKAN OGLAN
(SEKER OGLAN)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Osman Bocek
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 20.01.2019

Siiresi: 92
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3.3.1.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icras1 incelendiginde, eser La’ sesinde karar vermistir.
Osman Bocek’ in icrasma bakildiginda da eserin ° La ’ sesinde karar verdigi

gbzlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz ve soz bolimii 4/4” liikk ustilde, 15.
6lciide baslayan oyun boliimiiniin ilk 23 6lgiisii 4/4° likk ve son 1 6l¢iisii ( 38. olgii) 9/4°
liikk usiilde icra edilmistir. Osman Bocek’ in icrasinda da saz ve séz bolimii 4/4° lik
usiilde calinip okunmus ancak Bocek eserin oyun boliimiinii calmadigi igin 9/4” liik usiil
icrasinda yer almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, sz ve oyun boliimiiniin
toplam1 38 Ol¢li olmasma ragmen, Bocek’ in kendi icrasinda oyun boliimiine yer

vermemesinden Otiirli saz ve s6z boliimii ile birlikte 13 6l¢ii calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin © Sol’, en tiz sesin * Do’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Osman Bocek’ in icrasi
incelendiginde ise; en pes sesin ‘ Sol’, en tiz sesin ‘ Si’ sesi oldugu ve ses araliginin 10

sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Hiiseyni > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Osman Bocek’ in icrasini inceledegimizde
de makamsal yap1 bakimindan eserin ‘ Hiiseyni > makami dizisinin sesleriyle ¢alindig
ve ‘Hiiseyni’ makamina benzerlik gosterdigi gézlemlenmistir. Eserin TRT notasinda 15
ve 38. oOlciiler arasinda calinan oyun bdéliimiinde; 26, 27, 28, 29. dlciilerde ‘Mi b’, 38.
Olgiide de * Do#  gegkilerinin yapildig1 goriilmekte olup, Bdcek’ in kendi icrasinda
eserin oyun bolimiine yer vermemesinden dolayr bu gecgkilerin yapilmadigi

gozlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icras1 dinlenilerek metronom siire degerinin 93 oldugu tarafimca belirlenmistir. Osman
Bocek’ in icrasini inceledegimizde eserin 92 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 1 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.
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Sozler: Osman Bocek eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde en

goze carpan farklilik sozlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sézleri su sekildedir;

Gayadan Bakan Oglan
Kakili Sarkan Oglan
Gece Gelme Giindiiz Gel
Horuzdan Korkan Oglan

Baglantt:

Aman Seker Oglan Oglan
Ustan Bekar Oglan
Anasina Darilmis

Damda Da Yatan Oglan
Osman Bocek’ in icrasindaki 1. kita ve baglanti bolimiiniin sozleri ise su sekildedir;

Gayalarin Yilani
Gel Dolan1 Dolan
Hi¢ Omriimde Gérmedim

Boyle Siislii Olani
Baglant1:

Amman Seker Oglan
Yandim Seker Oglan
Anasina Darilmis

Bicak Ceken Oglan

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Bocek’ in icrast ile TRT repertuar: arasinda biiyiik
farklar goriilmektedir. Eserin sadece baglant1 boliimiiniin 1. ve 3. misralarinda yer alan
‘Amman Seker Oglan’ ve ° Anasma Darilmisg’ ciimlelerinin kii¢lik bir boliimii eserde

kullanilmis, diger kitalarda ise Bocek’ in yeni sozler ekledigi gozlemlenmistir.
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Tablo 13:

¢ Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin TRT ve Osman Bocek icralarinin miizikal

yap1 bakimindan karsilastirmasi.

iCRA

TRT

Osman Bocek

USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
4/4,9/4  Hiseyni 93 11 La
4/4 Hiiseyni 92 10 La

3.3.2. Mehmet Demirtas

‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin Mehmet Demirtas tarafindan

icra edilen yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 15).
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Sekil 15:

Mehmet Demirtas’ in ‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin icrasi.

GAYADAN BAKAN OGLAN
(SEKER OGLAN)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Mehmet Demirtag
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 24.01.2019

Siiresi: 91
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3.3.2.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser’ La’ sesinde karar vermistir.

2

Mehmet Demirtag’ 1n icrasina bakildiginda da eserin © La ’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz ve sdz bolimii 4/4’ liikk ustilde, 15.
Olclide baslayan oyun boliimiiniin ilk 23 6lgiisii 4/4° liikk ve son 1 6l¢iisii ( 38. 6l¢ii) 9/4°
liikk ustilde icra edilmistir. Mehmet Demirtas’ 1n icrasinda da saz ve s6z boliimii 4/4°
likk usiilde ¢alinip okunmus ancak Demirtas eserin oyun boliimiinii ¢almadig igin 9/4°
lik usil icrasinda yer almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, sz ve oyun
boliimiinlin toplam1 38 Ol¢ii olmasina ragmen, Demirtas’ 1 kendi icrasinda oyun

boliimiine yer vermemesinden 6tiirii saz ve s6z boliimii ile birlikte 15 6l¢ii calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ‘ Sol’, en tiz sesin ‘ Do’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Mehmet Demirtas’ in
icrast incelendiginde ise; en pes sesin ° La’, en tiz sesin ° Si’ sesi oldugu ve ses

araliginin 9 sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Hiiseyni > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Demirtas’ 1n icrasini inceledegimizde de
makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Hiiseyni > makami dizisinin sesleriyle ¢alindigi ve
‘Hiiseyni” makamina benzerlik gosterdigi gézlemlenmistir. Eserin TRT notasinda 15 ve
38. Olgiiler arasinda ¢alinan oyun boliimiinde; 26, 27, 28, 29. olciilerde ‘Mi b’, 38.
Olciide de “ Do#’ geckilerinin yapildig1 goriilmekte olup, Demirtas’ in kendi icrasinda
eserin oyun bolimiine yer vermemesinden dolayr bu geckilerin yapilmadig:

gozlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrast dinlenilerek metronom siire degerinin 93 oldugu tarafimca belirlenmistir.
Demirtag’ in icrasini inceledegimizde eserin 91 metronom siire degeri ile icra edildigi

ve TRT icrastyla arasinda 2 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.
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Sozler: Mehmet Demirtas eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir.
Demirtas’in icrasindaki sozlerin TRT notasindaki sozlerle nitekim ayni oldugu

gozlemlenmistir.

Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sézleri su sekildedir;

Gayadan Bakan Oglan
Kakili Sarkan Oglan
Gece Gelme Giindiiz Gel
Horuzdan Korkan Oglan

Baglanti:

Aman Seker Oglan Oglan

Ustan Bekar Oglan

Anasma Darilmis

Damda Da Yatan Oglan

Mehmet Demirtag’ m icrasindaki 1. kita ve baglanti boliimiiniin sozleri ise su
sekildedir;

Gayadan Bakan Oglan

Kakiilii Sarkan Oglan

Gece Gelme Giindiiz Gel

Horozdan Korkan Oglan

Baglanti:

Aman Seker Oglan
Yandim Seker Oglan
Anasina Kiismiig

Damda Yatan Oglan

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Demirtag’ i icrasindaki sozler ile eserin TRT
repertuarinda yer alan sozleri arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar gériilmemistir. Demirtas
eserin TRT repertuarinda bulunan orijinal sézlerini kullanmis ancak yoresel dil ve sive
ozelliklerinin kendi icrasina yansimalari gozlemlenmistir. Demirtas; eserin TRT

notasindaki ‘Kakili’ kelimesini ‘Ka-kii-li’, ‘Horuz’ kelimesini ‘Ho-roz’ seklinde
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yorumlamistir. Ayrica Demirtag eserin orijinal sozlerinde yer alan baglanti boliimiiniin
3. misrasindaki ‘ Anasina Darillmis’ séziinii ‘Anasina Kiismiis’ olarak degistirmis,
baglanti boliimiiniin orijinal sozlerinde yer alan 2. misrasindaki ‘Ustan Bekar Oglan’

sozliniide kendi icrasinda hi¢ kullanmadig1 gozlemlenmistir.

Tablo 14: ¢ Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin TRT ve Mehmet Demirtas
icralarimin miizikal yap1 bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USuUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
TRT 4/4,9/4  Hiseyni 93 11 La
Mehmet 4/4 Hiiseyni 91 9 La
Demirtas

3.3.3. Ali Yaprak

‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin Ali Yaprak tarafindan icra edilen
yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 16).
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Sekil 16:
Ali Yaprak’ in ‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasimin icrasi.

GAYADAN BAKAN OGLAN
(SEKER OGLAN)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Ali Yaprak
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25.01.2019

Siiresi: 90
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3.3.3.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser’ La’ sesinde karar vermistir.
Ali Yaprak’ 1n icrasina bakildiginda da eserin ° La ’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz ve sdz bolimii 4/4’ liikk ustilde, 15.
Olctlide baslayan oyun boliimiiniin ilk 23 o6lgiisii 4/4° liikk ve son 1 6lgiisii ( 38. 6l¢ii) 9/4°
liikk ustilde icra edilmistir. Ali Yaprak’ in icrasinda da saz ve soz boliimii 4/4° likk
usiilde calinip okunmus ancak Yaprak eserin oyun boliimiinii ¢almadigi i¢in 9/4° liikk
usiil icrasinda yer almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, séz ve oyun
boliimiiniin toplami1 38 Ol¢ii olmasina ragmen, Yaprak’ m kendi icrasinda oyun

boliimiine yer vermemesinden 6tiirii saz ve s6z boliimii ile birlikte 18 6l¢ii calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ‘ Sol’, en tiz sesin ‘ Do’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Ali Yaprak’ mn icrasi
incelendiginde ise; en pes sesin ° La’, en tiz sesin ° La’ sesi oldugu ve ses araliginin 8

sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Hiiseyni > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Yaprak’ in icrasimi inceledegimizde de
makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Hiiseyni > makami dizisinin sesleriyle ¢alindigi ve
‘Hiiseyni’ makamina benzerlik gosterdigi gézlemlenmistir. Eserin TRT notasinda 15 ve
38. Olgiiler arasinda ¢alinan oyun boliimiinde; 26, 27, 28, 29. olciilerde ‘Mi b’, 38.
Olgiide de “ Do#’ geckilerinin yapildigi goriillmekte olup, Yaprak’ in kendi icrasinda
eserin oyun bolimiine yer vermemesinden dolayr bu geckilerin yapilmadig

gozlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrast dinlenilerek metronom siire degerinin 93 oldugu tarafimca belirlenmistir. Yaprak’
i icrasini inceledegimizde eserin 90 metronom siire degeri ile icra edildigi ve TRT

icrastyla arasinda 3 metronom siire degerinde bir fark oldugu gozlemlenmistir.
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Sozler: Ali Yaprak eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde en
goze carpan farklilik s6zlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sézleri su sekildedir;

Gayadan Bakan Oglan
Kakili Sarkan Oglan
Gece Gelme Giindiiz Gel
Horuzdan Korkan Oglan

Baglanti:

Aman Seker Oglan Oglan
Ustan Bekar Oglan
Anasma Darilmis

Damda Da Yatan Oglan
Ali Yaprak’ in icrasindaki 1. kita ve baglant1 bolimiiniin sozleri ise su sekildedir;

Gayadan Bakan Oglan
Gomlegi Keten Oglan

Gilindiiz Gelme (Vay) Gece Gel
Horozdan Korkan Oglan

Baglant1:

Haydi Seker Oglan
Yanma Bekar Oglan
Aksaminan Tez Gel
Kapida Da Kalma Oglan

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Yaprak’ in icrasi ile TRT repertuari arasinda biiytik
farklar gériilmektedir. Eserde sadece orijinal s6zlerindeki s6z boliimiiniin 1. kitasinin 1.
ve 4. misralarinda yer alan ‘Gayadan Bakan Oglan’ ve ° Horozdan Korkan Oglan’
climleleri eserde kullanilmig, diger kitalarda ise Yaprak’ m yeni sozler ekledigi

gozlemlenmistir.

Eserde notada yer alan sadeligin disina ¢ikilarak calima yonelik cesitli eklemeler

yapilmus, orijinal notadan farkli melodilere yer verilmistir. Eserin s6z boliimii igerisinde
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baglama ile gelenek dis1 olarak ifade edebilecegimiz 6, 7, 10 ve 11. Olgiilerde s6z
boliimlerine giris niteliginde yapilan eklentiler de amacindan uzak goriinmektedir. 10 ve
11. 6l¢iilerde climleleri devam ettirmek yerine arada ayni melodileri i¢eren cevap sazlari

calinmustir.

Tablo 15:
¢ Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin TRT ve Ali Yaprak icralarinin miizikal
yap1 bakimindan karsilastirmasi.

iCRA USuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESi

TRT 4/4,9/4  Hiseyni 93 11 La

Ali Yaprak 4/4 Hiiseyni 90 8 La

3.3.4. Semih Cigdem

‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin Semih Cigdem tarafindan icra
edilen yorumu notaya alinmistir (Bkz. Sekil 17).
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Sekil 17:
Semih Cigdem’ in ‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasimin icrasi.

GAYADAN BAKAN OGLAN
(SEKER OGLAN)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Semih Cigdem
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25.01.2019

Siiresi: 90
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3.3.4.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser® La’ sesinde karar vermistir.
Semih Cigdem’ in icrasina bakildiginda da eserin ° La ’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz ve soz bolimii 4/4’ liik ustilde, 15.
6lciide baslayan oyun boliimiiniin ilk 23 6lgiisii 4/4° likk ve son 1 6l¢iisii ( 38. olgii) 9/4°
liikk ustilde icra edilmistir. Semih Cigdem’ in icrasinda da saz ve soz boliimii 4/4° lik
usiilde calinip okunmus ancak Cigdem eserin oyun boliimiinii ¢almadigi i¢in 9/4° lik
usiil icrasinda yer almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s0z ve oyun
boliimiiniin toplam1 38 Ol¢li olmasina ragmen, Cigdem’ in kendi icrasinda oyun

boliimiine yer vermemesinden 6tiirii saz ve s6z bolimii ile birlikte 16 6l¢ii calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ‘ Sol’, en tiz sesin ‘ Do’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Semih Cigdem’ in icrasi
incelendiginde de en pes sesin © Sol’, en tiz sesin * Do’ sesi oldugu ve ses araliginin 11

sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Hiiseyni > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Cigdem’ in icrasini inceledegimizde de
makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Hiiseyni > makami dizisinin sesleriyle ¢alindigi ve
‘Hiiseyni’ makamina benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir. Eserin TRT notasinda 15 ve
38. Olgiiler arasinda ¢alinan oyun boliimiinde; 26, 27, 28, 29. olciilerde ‘Mi b’, 38.
Olciide de © Do#’ geckilerinin yapildigi goriilmekte olup, Cigdem’ in kendi icrasinda
eserin oyun boliimiine yer vermemesinden dolay1 bu gegkilerin yapilmadigi, eserin TRT
notasinda saz bolimiiniin ‘La’ sesinden bagladigi ancak Cigdem’in icrasinda saz
boliimiine ‘Sol’ sesinden baslayip, 1, 2, 3 ve 4. 6l¢iilerde orijinal notasindan farkl

melodilere yer verdigi gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmig

icrast dinlenilerek metronom silire degerinin 93 oldugu tarafimca belirlenmistir.
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Cigdem’ in icrasini inceledegimizde eserin 90 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 3 metronom siire degerinde bir fark oldugu gozlemlenmistir.

Sozler: Semih Cigdem eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde en

goze carpan farklilik s6zlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri su sekildedir;

Gayadan Bakan Oglan
Kakili Sarkan Oglan
Gece Gelme Giindiiz Gel

Horuzdan Korkan Oglan
Baglanti:

Aman Seker Oglan Oglan
Ustan Bekar Oglan
Anasina Darilmis

Damda Da Yatan Oglan
Semih Cigdem’ in icrasindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri ise su sekildedir;

Gayaya Fincan Koydum
Icine Mercan Koydum
Glizel Kizin Adint
Giizel Giizeli Koydum

Baglant:

Aman Seker Oglan
Yandim Bekar Oglan
Anasina Darilmis

Damda Yatan Oglan

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Cigdem’ in icrast ile TRT repertuart arasinda
biiylik farklar goriilmektedir. Eserin sadece baglanti bdlimiiniinde yer alan sozlerin
kiiciik bir boliimii eserde kullanilmis, s6z bolimiiniin 1. kitasinda ise Cigdem’ in yeni

sozler ekledigi gozlemlenmistir. S6z boliimiiniin tekrar eden yerlerinde (9. ve 10. 6l¢ii),
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Cigdem ayni ses ile baslamak yerine 3 ses daha tizinden alip bir yorum katmaya
calismistir. Eserde notada yer alan sadeligin disina ¢ikilarak ¢alima yonelik cesitli
eklemeler yapilmus, orijinal notadan farkli melodilere yer verilmistir. Eserin s6z bolimii
igerisinde baglama ile gelenek dis1 olarak ifade edebilecegimiz 5. ve 6. olgiilerde s6z
bolimlerine giris niteliginde yapilan eklentilerin de amacindan uzak oldugu

gbzlemlenmistir.

Tablo 16:

¢ Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin TRT ve Semih Cigdem icralarinin miizikal
yap1 bakimindan karsilastirmasi.

iCRA USuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI

TRT 4/4,9/4  Hiseyni 93 11 La

Semih Cigdem 4/4 Hiuiseyni 90 11 La

3.3.5. Serhat Alakara

‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin Serhat Alakara tarafindan icra

edilen yorumu notaya alinmigtir (Bkz. Sekil 18).
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Yore: Ankara

Sekil 18:
Serhat Alakara’ min ‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasinin icrasi.

GAYADAN BAKAN OGLAN
(SEKER OGLAN)

Kaynak Kisi: Serhat Alakara
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25. 01. 2019

Siiresi: 89
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3.3.5.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser® La’ sesinde karar vermistir.
g $

Serhat Alakara’ nin icrasina bakildiginda da eserin

gozlemlenmistir.
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Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz ve soz bolimii 4/4” liikk ustilde, 15.
6lciide baslayan oyun boliimiiniin ilk 23 6lgiisii 4/4° likk ve son 1 6l¢iisii ( 38. ol¢ii) 9/4°
liik usiilde icra edilmistir. Serhat Alakara’ nin icrasinda da saz ve soz boliimii 4/4° liik
usiilde calinip okunmus ancak Alakara eserin oyun boliimiinii ¢almadig: i¢in 9/4” liik
usiil icrasinda yer almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun
boliimiiniin toplam1 38 Ol¢li olmasina ragmen, Alakara’ nin kendi icrasinda oyun

boliimiine yer vermemesinden Otlirii saz ve s6z boliimii ile birlikte 18 6lcili galinmustr.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ‘ Sol’, en tiz sesin * Do’
sesi oldugu ve ses araligmin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Serhat Alakara’ nin
icras1 incelendiginde ise; en pes sesin © Sol’, en tiz sesin ° La’ sesi oldugu ve ses

araliginin 9 sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Hiiseyni > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Alakara’ nin icrasini inceledegimizde de
makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Hiiseyni > makami dizisinin sesleriyle ¢alindig1 ve
‘Hiiseyni’ makamina benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir. Eserin TRT notasinda 15 ve
38. Olgiiler arasinda ¢alinan oyun bdliimiinde; 26, 27, 28, 29. dlgiilerde ‘Mi b’, 38.
Olciide de “ Do#’ geckilerinin yapildig1 goriilmekte olup, Alakara’ nin kendi icrasinda
eserin oyun boliimiine yer vermemesinden dolay1 bu geckilerin yapilmadigr goriilmiis,
eser igerisinde 16’ lik notalar ile galinan melodilerle daha siislii anlatima yer verilmis ,
‘1, 2, 6, 14 ve 16.” olgiilerde ¢calima yonelik 16> lik sus degerleri ile yapilan ¢esitli

eklemelerle TRT notasinda yer alan sadeligin disina ¢ikildig1 gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icras1 dinlenilerek metronom siire degerinin 93 oldugu tarafimca belirlenmistir. Alakara’
nin icrasini inceledegimizde eserin 89 metronom siire degeri ile icra edildigi ve TRT

icrastyla arasinda 4 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.

Sozler: Serhat Alakara rahatsizligi nedeniyle eserin sdzlerini okumayip enstrumantel

olarak icra edecegini dile getirmistir. Bu nedenden &tiirli eserin ‘séz’ analizi

yapilamamigtir.
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Tablo 17:
¢ Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasimin TRT ve Serhat Alakara icralarimin
miizikal yap1 bakimindan karsilagtirmasi.

iCRA USuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESi

TRT 4/4,9/4  Hiseyni 93 11 La

Serhat Alakara 4/4 Hiiseyni 89 9 La

3.3.6. ‘Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ Kirik Havasi’ nin TRT ve Mahalli
Icracilarin icralarimin Genel Degerlendirmesi
Tablo 18:

¢ Gayadan Bakan Oglan (Seker Oglan)’ kirik havasimin TRT ve Mahalli icracilarin icralariin
miizikal yap1 bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
TRT 4/4,9/4 Hiuseyni 93 11 La
Osman Bocek 4/4 Hiiseyni 92 10 La
Mehmet Demirtas 4/4 Hiiseyni 91 9 La
Ali Yaprak 4/4 Hiiseyni 90 8 La
Semih Cigdem 4/4 Hiiseyni 90 11 la
Serhat Alakara 4/4 Hiiseyni 89 9 La

Eserin TRT icrasi esas alinarak bes ayri icracinin yorumlar1 “ usul, makamsal yapi, ses

genisligi, metronom siire degeri , karar sesi” kriterlerine gore incelenmis, TRT icrast ile
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mabhalli icracilarin icralar1 karsilagtirlmistir (Bkz. Tablo 18). Bahsi gegen icracilarin
isimleri soyledir; Osman Bocek, Mehmet Demirtas, Ali Yaprak, Serhat Alakara ve

Semih Cigdem.

Tablo 18’ e gore yapilan miizikal incelemeler sonucunda; eserin TRT notasina en yakin
icray1 Semih Cigdem’ in yaptigi, diger icracilarin ise eseri TRT notasindan farkli icra

ettikleri tespit edilmistir.

3.4. Giivercin Ucuverdi (Misget)

Eserin TRT notasi, Muzaffer Saris6zen tarafindan Mehmet Hulusi Koger’den derlenmis
ve notaya alinmigtir. Evic makamina benzerlik gosteren kirik havanin usulii 4/4°liiktiir.

Saz ve s6z boliimii 21 6l¢ii, oyun boliimii 8 6l¢iiden olusmaktadir (Bkz. Sekil 19 ).
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Sekil 19:

‘Giivercin Ucuverdi ( Misget) ’ kirik havasinin TRT notasi.

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLAR|

THm 395
Tarih: 22/6/1973

ANKARA

KIMDEN ALINDIGI
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SURE :

¥

DERLEYEN

M. SARISOZEN

DERLEME TAR[HI

GUVERCIN UGUVERDI
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Oyun krsmi

M |
) | '
(C)] ()
Guvercin uguverdi Giivercinim uyurmy
Kanadin agiverdi, ben yandim aman Gagirsam uyanirmi, benyondlm amon
£} oglu degilmi aman aman senorada ben burda

sevdide kagiverdi Buna can dayanirmi

(1. Byglantt) (2. Baglantz)

A benim hacl ]arlm Deniz susuz olurmu
Bagimin taci yarim Dibi kumsuz olurmu
Eller bana acimaz Ben muftuye danistim

Sen bari act yarim Yigit yarsiz olurmu

NOT:

Oyun kismi_genellikle sozlerin tomamimin.bitiminden sonro galinmaklo
birlikte, i ten/rse iki gufte orasinda da icra edifir.

Bu kirik hava bes ayr1 icracinin yorum Ornekleri karsilastirilarak incelenmistir. Bahsi
gecen icracilarin isimleri sOyledir; Osman Bocek, Mehmet Demirtas, Ali Yaprak, Serhat

Alakara ve Semih Cigdem.
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3.4.1. Osman Bocek

‘Guivercin Ucuverdi’ kirik havasinin Osman Bocek tarafindan icra edilen yorumu

notaya alinmistir (Bkz. Sekil 20).

Sekil 20:
Osman Bocek’ in ‘Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kirik havasinin icrasi.

GUVERCIN UCUVERDI
(MISGET)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Osman Bocek
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 20.02.2019

Siiresi: 89
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3.4.1.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser ‘Fa#’ sesinde karar vermistir.
Osman Bocek’ in icrasina bakildiginda da eserin ‘Fa#’ sesinde karar verdigi

gbzlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, séz ve oyun bolimii 4/4° lik ustilde
icra edilmistir. Osman Bdcek’ in icrasinda da saz ve s6z boliimii 4/4° liik ustilde ¢alinip
okunmus ancak Bocek eserin oyun boliimiinii ¢almadigi igin bu boliim icrasinda yer
almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun boliimiiniin toplami 29 6l¢ii
olmasina ragmen, Bocek’ in kendi icrasinda oyun boliimiine yer vermemesinden Otiirii

saz ve sOz boliimii ile birlikte 17 6lgli galinmastir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ¢ Fa#’, en tiz sesin ¢ Si’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Osman Bocek’ in icrasi
incelendiginde ise; en pes sesin * Fa#’, en tiz sesin © La’ sesi oldugu ve ses araliginin 10

sesten olustugu gozlemlenmistir.

<

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin © Evi¢ > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Bocek’ in icrasini inceledegimizde de
makamsal yapi: bakimindan eserin ¢ Evi¢ ° makami dizisinin sesleriyle ¢alindigi ve
‘Evi¢’ makamina benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir. Eserin TRT notasinda ‘Mi#’
geckileri yer almamasina ragmen Bocek’ in kendi icrasinda 6. Olgiide ‘Mi#’ gegkisine
yer verdigi ve eserin 1, 2, 3 ve 4. dlgiilerinde caldig1 giris melodisinde TRT notasinda

yer almayan farkli motif ve melodi 6rneklerini kullandig1 gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icras1 dinlenilerek metronom siire degerinin 90 oldugu tarafimca belirlenmistir. Bocek’
in icrasini inceledigimizde eserin 89 metronom siire degeri ile icra edildigi ve TRT

icrastyla arasinda 1 metronom siire degerinde bir fark oldugu gozlemlenmistir.

Sozler: Osman Bocek eserin sozlerini okumayip entrumantel olarak icra edecegini dile

getirmistir. Bu nedenden 6tiirli eserin s6z analizi yapilamamastir.
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Tablo 19:

¢ Giivercin Uguverdi (Misget)’ kirik havasinin TRT ve Osman Bocek icralarinin miizikal yapi

bakimindan karsilastirmasi.

iCRA

TRT

Osman Bocek

USuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESi
4/4 Evic 90 11 Fa#
4/4 Evic 89 10 Fa#

3.4.2. Mehmet Demirtas

‘Glivercin Uguverdi’ kirik havasinin Mehmet Demirtas tarafindan icra edilen yorumu

notaya alinmistir (Bkz. Sekil 21).
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Sekil 21:

Mehmet Demirtas’ in ‘Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kirik havasinin icrasi.

GUVERCIN UCUVERDI
(MISGET)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Mehmet Demirtas
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 24.01.2019

Siiresi: 89
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3.4.2.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser ‘Fa#’ sesinde karar vermistir.
Mehmet Demirtas’ 1n icrasina bakildiginda da eserin ‘Fa#’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.
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Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, s6z ve oyun bolimii 4/4° liik ustilde
icra edilmistir. Mehmet Demirtas’ in icrasinda ise; saz ve soz boliimii 2/4° liik usiilde
calimip okunmus ancak Demirtas eserin oyun bdliimiinii ¢almadigi i¢in bu bolim
icrasinda yer almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun boliimiiniin
toplami 29 6l¢ii olmasina ragmen, Demirtag’ in kendi icrasinda oyun bolimii hari¢ saz

ve s0z boliimii ile birlikte 61 6l¢ii calinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ‘ Fa#’, en tiz sesin ‘ Si’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Mehmet Demirtas’ 1n
icras1 incelendiginde ise; en pes sesin ¢ Re’, en tiz sesin * Si b’ sesi oldugu ve ses

araliginin 13 sesten olustugu gézlemlenmistir.

3

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Evi¢ * makami
dizisine benzerlik gdsterdigi goriilmektedir. Demirtas’ 1n icrasini inceledigimizde de
makamsal yapi bakimindan eserin ¢ Evi¢ > makami dizisinin sesleriyle ¢alindigi ve
‘Evi¢’ makamina benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir. Eserin TRT notasinda ‘Mi#’ ve
‘Si b’ gegkileri yer almamasina ragmen Demirtas’ in kendi icrasinda 39. dlgiide ‘Mi#’
23 ve 36. olgiilerde ise ‘Si b’ geckilerine yer verdigi, eserin saz boliimiinden soz

boliimiine geginceye kadar (1. ve 25. Olgiiler aras1) caldig1 giris melodisinde TRT

notasinda yer almayan farkli motif ve melodi 6rneklerini kullandig1 gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrast dinlenilerek metronom silire degerinin 90 oldugu tarafimca belirlenmistir.
Demirtag’ m icrasini inceledigimizde eserin 89 metronom siire degeri ile icra edildigi

ve TRT icrastyla arasinda 1 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.

Sozler: Mehmet Demirtas eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde

en goze carpan farklilik s6zlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 béliimiiniin sézleri su sekildedir;

Giivercin Ucuverdi
Kanadin Agiverdi ( Ben Yandim Aman)

El Oglu Degil Mi ( Aman Aman)
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Sevdi De Kagiverdi
Baglanti:

A Benim Haci Yarim

Basimin Tac1 Yarim

Eller Bana Acimaz

Sen Bari Ac1 Yarim

Mehmet Demirtas’ i icrasindaki 1. kita ve baglantt boliimiiniin sézleri ise su
sekildedir;

Giivercin Uguverdi

Ganadin Agiverdi (Yar Yandim Aman Ayrilamam)

El Giz1 Degilmi (Aman Aman)

Sevdi De Gagiverdi

Baglanti:

Yas Kiremitten Su Damlar
Bir Kiz Beni Adamlar

Bir Kiz Bize Cokmuydu
Mahlenizde Yokmuydu
Daracik Daracik Sokaklar
Misget Siner Ufaklar

Ben Misgete Doymadim
Doysun Gara Topraklar

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Demirtag’ 1n icrasi ile TRT repertuar: arasinda
biiyiikk farklar goriilmektedir. Eserde sadece orijinal sozlerindeki séz boliimiiniin 1.
kitasinin 1. ve 4. misralarinda yer alan s6z climleleri kullanilmis, 2. misrasindaki
‘Kanadin Aciverdi ( Ben Yandim Aman)’ ciimlesinin sonuna ‘ Ayrilamam’ katma sozii
eklenmis, 3. misradaki ‘El Oglu Degil Mi ( Aman Aman)’ s6z climlesi  El Giz1 Degil
Mi (Aman Aman)’ sdylemiyle degisime ugramis, baglanti boliimiinde ise Demirtas’ in
TRT notasinda yer alamayan yeni sozler ekledigi gozlemlenmistir. Eserde notada yer
alan sadeligin digina ¢ikilarak ¢alima yonelik ¢esitli eklemelere ve orijinal notadan

farkli melodilere yer verilmis, katma sozler eklenmistir. Demirtas’ 1n icrasinda yer alan
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’53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60 ve 61.” Olciilerde sdylenilen katma sozlerin, eserin TRT

repertuarindaki notasinda yer almadig1 gézlemlenmistir.

Tablo 20:
¢ Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kiritk havasimin TRT ve Mehmet Demirtas icralarinin miizikal yap:
bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
TRT 4/4 Evig 90 11 Fa#
Mehmet 2/4 Evig 89 13 Fa#
Demirtas

3.4.3. Ali Yaprak

‘Glivercin Uguverdi’ kirik havasinin Ali Yaprak tarafindan icra edilen yorumu notaya

almmustir (Bkz. Sekil 22).
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Sekil 22:
Ali Yaprak’ in ‘Giivercin Uguverdi (Misget)’ kirik havasinin icrasi.

GUVERCIN UCUVERDI
(MISGET)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Ali Yaprak
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Tbrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25. 01. 2019

Siiresi: 86
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3.4.3.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser ‘Fa#’ sesinde karar vermistir.
Ali Yaprak’ 1n icrasina bakildiginda da eserin ‘Fa#’ sesinde karar verdigi

gbzlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, s6z ve oyun boliimii 4/4° liik usiilde
icra edilmistir. Ali Yaprak’ in icrasinda ise; saz ve séz boliimii 2/4” liik usiilde ¢alinip
okunmus ancak Yaprak eserin oyun boliimiinii ¢almadigi i¢in bu boliim icrasinda yer
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almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun boliimiiniin toplam1 29 6l¢ii
olmasina ragmen, Yaprak’ mn kendi icrasinda oyun boliimii hari¢ saz ve s6z boliimii ile

birlikte 53 6l¢ii ¢alinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ¢ Fa#’, en tiz sesin  Si’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Ali Yaprak’ 1n icrasi
incelendiginde ise; en pes sesin ° Re’, en tiz sesin © Si b’ sesi oldugu ve ses araliginin

13 sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Evi¢ > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Ali Yaprak’ in icrasini inceledigimizde de
makamsal yap1 bakimindan eserin ‘ Evi¢ > makami dizisinin sesleriyle ¢alindig1 ve
‘Evi¢’ makamina benzerlik gosterdigi gézlemlenmistir. Eserin TRT notasinda ‘Mi#’ ve
‘Si b’ geckileri yer almamasina ragmen Yaprak’ in kendi icrasinda 22 ve 38. 6l¢iilerde

‘Mi#’ , 18. olciide ise ‘Si b’ geckilerini kullandig1 gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icrast dinlenilerek metronom siire degerinin 90 oldugu tarafimca belirlenmistir. Yaprak’
m icrasii inceledigimizde eserin 86 metronom siire degeri ile icra edildigi ve TRT

icrastyla arasinda 4 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.

Sozler: Ali Yaprak eserin bir kitasinin icrasin1 yapacagini dile getirmistir. Eserde en

goze carpan farklilik s6zlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri su sekildedir;

Giivercin Uguverdi

Kanadin Agiverdi ( Ben Yandim Aman)
El Oglu Degil Mi ( Aman Aman)

Sevdi De Kagiverdi

Baglantt:

A Benim Haci Yarim

Basimin Tac1 Yarim
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Eller Bana Acimaz
Sen Bari Ac1 Yarim

Ali Yaprak’ in icrasindaki 1. kita ve baglant1 bolimiiniin sozleri ise su sekildedir;

Giivercin Uguverdi

Ganadin Agiverdi (Ben Yandim Amman Amman Ayrilamam)
Elin kiz1 Degilmi (Aman Aman)

Sevdi De Gagiverdi

Baglanti:

Denize Dalmayinca
Bir Balik Almayinca
Ben Bu Sazi1 Calamam

O Yari Sarmayinca

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Yaprak’ in icrasi ile TRT repertuar arasinda biiyiik
farklar goriilmektedir. Eserde sadece orijinal s6zlerindeki s6z boliimiiniin 1. kitasinin 1.
ve 4. misralarinda yer alan s6z ciimleleri kullanilmis, 2. misrasindaki ‘Kanadin A¢iverdi
( Ben Yandim Aman)’ climlesine ‘Ayrilamam’ katma sozii eklenmis, 3. misradaki ‘El
Oglu Degil Mi ( Aman Aman)’ soz ciimlesi ° Elin Kizt Degil Mi (Aman Aman)’
sOylemiyle degisime ugramis, baglanti bolimiinde ise Yaprak’ mm TRT notasinda yer

almayan yeni sozler ekledigi gdzlemlenmistir.

Eserde notada yer alan sadeligin disina ¢ikilarak ¢alima yonelik cesitli eklemelere ve
orijinal notadan farkli melodilere yer verilmis, katma sozler eklenmistir. Soze
basladiktan sonra, ciimle bitmeden, belirli kisimlarda (20. 6lgii) atraksiyon olarak ifade
edebilecegimiz motifler ¢alindiktan sonra, tekrar eserin s6z boliimiine devam edilmis,
eserin soz boliimlerine giris (26, 27, 36, 37 ve 38. olgiiler) niteligindeki eklentilerin de

amacindan uzak oldugu gozlemlenmistir.
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Tablo 21:

¢ Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kirik havasinin TRT ve Ali Yaprak icralarimin miizikal yapi

bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USuL
TRT 4/4
Ali Yaprak 2/4

MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI

Evic 90 11 Fa#

Evic 86 13 Fa#

3.4.4. Semih Cigdem

‘Glivercin Uguverdi’ kirik havasinin Semih Cigdem tarafindan icra edilen yorumu

notaya alinmistir (Bkz. Sekil 23).
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Sekil 23:
Semih Cigdem’ in ‘Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kirik havasinin icrasi.

GUVERCIN UCUVERDI
(MISGET)

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Semih Cigdem
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25. 01. 2019

Siiresi: 89
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De il m___ A ma n Aman Goy du___  da

A be nim Ha ¢t Ya rim Ba s mn Ta
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3.4.4.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser ‘Fa#’ sesinde karar vermistir.

Semih Cigdem’ in icrasmna bakildiginda ise; eserin ‘La’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, s6z ve oyun bolimii 4/4° lik ustilde

icra edilmistir. Semih Cigdem’ in icrasinda ise;

saz ve sOz bolumu 2/4’ luk usilde

calmip okunmus ancak Cigdem eserin oyun bolimiinii ¢almadigl icin bu bolim

icrasinda yer almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun boliimiiniin

toplam1 29 6l¢ii olmasina ragmen, Cigdem’ in kendi icrasinda oyun bdliimii hari¢ saz

ve s0z boliimii ile birlikte 48 Slgli galinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin © Fa#’, en tiz sesin ¢ Si’
b

sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Semih Cigdem’ in icrasi

incelendiginde ise; en pes sesin ‘ Fa#’, en tiz sesin ‘La ’ sesi oldugu ve ses araliginin 10

sesten olustugu gozlemlenmistir.
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Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin © Evi¢ * makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Semih Cigdem’ in icrasini inceledigimizde
de makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Evi¢ > makami dizisinin sesleriyle ¢alindig1 ve
‘Evi¢’ makamina benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir. Eserin TRT notasinda ‘Mi#’
geckileri yer almamasina ragmen Cigdem’ in kendi icrasinda 17, 18 ve 34. dlgiilerde

‘Mi#’ geckilerini kullandig1 gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmis
icras1 dinlenilerek metronom silire degerinin 90 oldugu tarafimca belirlenmistir.
Cigdem’ in icrasini inceledigimizde eserin 89 metronom siire degeri ile icra edildigi ve

TRT icrasiyla arasinda 1 metronom siire degerinde bir fark oldugu goézlemlenmistir.

Sozler: Semih Cigdem eserin bir kitasinin icrasini yapacagini dile getirmistir. Eserde en

goze carpan farklilik s6zlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin TRT repertuarindaki 1. kita ve baglant1 bolimiiniin s6zleri su sekildedir;

Giivercin Uguverdi

Kanadin Agiverdi ( Ben Yandim Aman)
El Oglu Degil Mi ( Aman Aman)

Sevdi De Kagiverdi

Baglant1:

A Benim Haci Yarim
Basimin Tac1 Yarim
Eller Bana Acimaz

Sen Bari Ac1 Yarim
Semih Cigdem’ in icrasindaki 1. kita ve baglant1 boliimiiniin sozleri ise su sekildedir;

Giivercin Uguverdi

Ganadin Agiverdi (Yar Yandim Amman Amman Ayrilamam)
Elin Giz1 Degilmi (Aman Aman)

Goydu Da Gagiverdi
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Baglanti:

A Benim Hac1 Yarim
Basimin Tac1 Yarim
Eller Bana Acimaz

Sen Bari Ac1 Yarim

Eseri sozel yonden inceledigimizde; Cigdem’ in icrasindaki sozler ile eserin TRT
repertuarinda yer alan sozleri arasinda ¢ok biiylik farkliliklar goriilmemistir. Cigdem
eserin TRT repertuarinda bulunan orijinal sdzlerini kullanmis ancak yoresel dil ve sive
Ozelliklerinin kendi icrasina yansimalar1 gézlemlenmistir. Cigdem; eserin 1. kitasinin 3.
misrasindaki ‘El Oglu Degil Mi ( Aman Aman)’ s6z climlesini * Elin Giz1 Degil Mi
(Aman Aman)’ sOylemiyle, 4.misradaki ‘Sevdi De Kaciverdi’ climlesinide ¢ Goyduda
Gac1 Verdi’ sdylemiyle degisime ugratmis, baglant1 boliimiinde ise TRT notasinda yer

alan sozleri degistirmeden kullandigi gézlemlenmistir.

Tablo 22:
¢ Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kirik havasimin TRT ve Semih Cigdem icralarinin miizikal yap
bakimindan karsilastirmasi.

ICRA UsuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI

TRT 44 Evig 90 11 Fa#

Semih Cigdem 2/4 Evig 89 10 La

3.4.5. Serhat Alakara

‘Giivercin Uguverdi’ kirik havasinin Serhat Alakara tarafindan icra edilen yorumu

notaya alinmistir (Bkz. Sekil 24).
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Sekil 24:

Serhat Alakara’ min ‘Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kirik havasimin icrasi.

GUVERCIN UCUVERDI
(MISGET)
Yore: Ankara
Kaynak Kisi: Serhat Alakara
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: [brahim Giiltekin
Derleme Tarihi: 25.01.2019
Stiresi: 88
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3.4.5.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser ‘Fa#’ sesinde karar vermistir.
Serhat Alakara’ nin icrasina bakildiginda da eserin ‘Fa#’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.
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Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz, s6z ve oyun bolimii 4/4° liik ustilde
icra edilmistir. Serhat Alakara’ nin icrasinda ise; saz boliimii 2/4” liik usiilde calinmig
ancak Alakara eserin s6z ve oyun boliimiinii calmadigi i¢in bu béliimler icrasinda yer
almamistir. Ayrica TRT notasinda eserin saz, s6z ve oyun boliimiiniin toplami 29 6l¢ii
olmasia ragmen, Alakara’ nin kendi icrasinda oyun ve s6z bdliimii hari¢ saz bolimii

ile birlikte 20 6lgii galinmustir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ‘ Fa#’, en tiz sesin ‘ Si’
sesi oldugu ve ses araliginin 11 sesten olustugu goriilmektedir. Serhat Alakara’ nin
icras1 incelendiginde ise; en pes sesin ¢ Re’, en tiz sesin ‘Fa# ’ sesi oldugu ve ses

araliginin 10 sesten olustugu gézlemlenmistir.

3

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Evi¢ * makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Serhat Alakara’ nin icrasini inceledigimizde
de makamsal yap1 bakimindan eserin ‘ Evi¢ * makami dizisinin sesleriyle ¢alindig1 ve
‘Evi¢’ makamina benzerlik gosterdigi, 15, 16, 17 ve 19. dl¢iilerinde ise TRT notasinda

yer almayan farkli motif ve melodi 6rneklerini kullandigi gézlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degeri bilgisine yer verilmemistir.
Metronom siire degerini belirlemek amaciyla eserin TRT tarafindan kayida alinmig
icras1 dinlenilerek metronom siire degerinin 90 oldugu tarafimca belirlenmistir. Alakara’
nin icrasini inceledigimizde eserin 88 metronom siire degeri ile icra edildigi ve TRT

icrastyla arasinda 2 metronom siire degerinde bir fark oldugu gézlemlenmistir.

Sozler: Serhat Alakara rahatsizligi nedeniyle eserin sozlerini okumayip enstrumantel
olarak icra edecegini dile getirmistir. Bu nedenden &tiiri eserin ‘s6z’ analizi

yapilamamustir.
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Tablo 23:
¢ Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kiritk havasimin TRT ve Serhat Alakara icralarinin miizikal yapi
bakimindan karsilastirmasi.

iCRA USuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESi

TRT 4/4 Evic 90 11 Fa#

Serhat Alakara 2/4 Evig 88 10 Fa#

3.4.6. ‘Giivercin Uguverdi (Misget)’ Kirik Havas’ mn TRT ve Mabhalli icracilarin

Icralariin Genel Degerlendirmesi

Tablo 24:
‘Giivercin Ucuverdi (Misget)’ kirik havasinin TRT ve Mahalli icracilarin icralarimin miizikal yapi
bakimindan karsilastirmasi.

ICRA USUL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI
TRT 4/4 Evig 90 11 Fa#
Osman Bocek 4/4 Evig 89 10 Fa#
Mehmet Demirtas 2/4 Evig 89 13 Fa#
Ali Yaprak 2/4 Evig 86 13 Fa#
Semih Cigdem 2/4 Evig¢ 89 10 La
Serhat Alakara 2/4 Evig 88 10 Fa#
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Eserin TRT icrasi esas alinarak bes ayri icracinin yorumlar “ usul, makamsal yapi, ses
genisligi, metronom siire degeri , karar sesi” kriterlerine gore incelenmis, TRT icrasi ile
mabhalli icracilarin icralar1 karsilastirllmistir (Bkz. Tablo 24). Bahsi gegen icracilarin
isimleri soyledir; Osman Bocek, Mehmet Demirtas, Ali Yaprak, Serhat Alakara ve
Semih Cigdem.

Tablo 24’ e gore yapilan miizikal incelemeler sonucunda; eserin TRT notasina en yakin
icrayt Osman Bocek’ in yaptigi, diger icracilarin ise eseri TRT notasindan farkli icra

ettikleri tespit edilmistir.
3.5. Ankara Zeybegi

Eserin TRT notasi, Muzaffer Saris6zen tarafindan Yore ekibin’ den derlenmis ve notaya
alinmigtir. Hicaz makamina benzerlik gosteren zeybegin usulii 9/4’liiktiir. Eserin s6z

boliimii olmamakla birlikte saz boliimii 5 6lgtiden olusmaktadir (Bkz. Sekil 25 ).

Sekil 25:
‘Ankara Zeybegi’ nin TRT notasi.
TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 150 MUZAFFER SARISOZEN
INCELEME TARiHI: 22,21978
YORESI DERLEME TARIHI
KIMDEN A LINDIG! ANKARA ZEVYBEGI NOTAYA _ALAN

MUZAFFER SARISOZEN
SURESI: =10

et tlerprrgrd o f e

Lottt
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Bu zeybegi ‘Ali Yaprak’, ‘Semih Cigdem’ ve ‘Serhat Alakara’ eserin icrasina hakim
olmadiklarini dile getirerek icra etmemislerdir. Bu nedenden 6tiirii eser 2 ayri icracinin
yorum Ornekleri karsilagtirilarak incelenmistir. Bahsi gecen icracilarin isimleri soyledir;

Osman Bocek ve Mehmet Demirtas.
3.5.1. Osman Bocek

‘Ankara Zeybegi’ nin Osman Bocek tarafindan icra edilen yorumu notaya alinmistir
(Bkz. Sekil 26).

Sekil 26:

Osman Bocek’ in ‘Ankara Zeybegi’ nin icrasi.

ANKARA ZEYBEGI

Yore: Ankara

Kaynak Kisi: Osman Bocek
Derleyen: Ibrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi:20.01.2019

Siiresi: 84
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3.5.1.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser ‘La’ sesinde karar vermistir.
Osman Bocek’ in icrasina bakildiginda da eserin ‘La’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz boliimii 9/4° liik usiilde icra edilmistir.
Osman Bocek’ in icrasinda da eserin 9/4’ liikk usiilde icra edildigi goriilmiis, TRT
notasinda saz boliimiiniin toplami 5 oOlgiiden olusmakta olup, Bocek’ in  kendi

icrasinda da saz boliimiinii 5 6l¢ii ¢caldigr gdzlemlenmistir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin ‘ La’, en tiz sesin © Sol#’
sesi oldugu ve ses araliginin 7 sesten olustugu goriilmektedir. Osman Bocek’ in icrasi
incelendiginde de en pes sesin ‘ La’, en tiz sesin ‘Sol ’ sesi oldugu ve ses araliginin 7

sesten olustugu gozlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin ¢ Hicaz > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Osman Bocek’ in icrasini inceledigimizde
de makamsal yap1 bakimindan eserin < Hicaz > makami dizisinin sesleriyle ¢alindigi ve

‘Hicaz’ makamina benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degerinin 80 oldugu bilgisine yer
verilmistir. Bocek’ in icrasini inceledigimizde eserin 84 metronom siire degeri ile icra
edildigi ve TRT icrasiyla arasinda 4 metronom siire degerinde bir fark oldugu

gozlemlenmistir.

Enstrumantel Icrasi: Eseri enstrumantel icrasi yoniinden inceledigimizde; Bocek’ in
icrast ile eserin TRT repertuarinda yer alan icrasi arasinda cok biyiik farkliliklar
goriilmemistir. Bocek; eserin TRT repertuarinda bulunan orijinal melodilerini kullanmis
ancak kendi yorum ozelliklerinin icrasina yansimalari gézlemlenmistir. Bocek; eserin 1.
Ol¢iistintin 5, 6 ve 7. dortliik boliimlerinde TRT notasinda yer almayan ‘Sol (Naturel)’

2

sesini kullanarak ‘ mi’ perdesinde asma karar vermis ve farkli bir motif Ornegi
sergilemistir. TRT notasinda eserin 1. dlglisii 3 tekrardan olusmus olup, 2. Ol¢iiye

gecilmis ve 2. 6l¢ii icra edildikten sonra 1. dlgiiye doniilecegine dair yeniden tekrar
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isareti verilmistir. Bocek’ in icrasinda ise 1. Ol¢li icra edildikten sonra 2. dlgiiye
gecilmis ve 2. Olgliyli icra ettikten sonra tekrar 1. olgiiye donerek 1. ve 2. olgiileri
toplamda 2 kere caldig1i gozlemlenmistir. Eserin 3. Ol¢iistiniin 3, 4, 5 ve 6. dortliik
boliimlerinde TRT notasinda yer almayan ‘Sol (Naturel)’ sesini kullanarak ‘ mi’
perdesinde asma karar vermis ve farkli bir motif 6rnegi sergilemistir. TRT notasinda
eserin 4. Olgiisii 3 tekrardan olusmus olup, 5. Olcliye gecildikten sonra tekrar isareti
verilmeyip eser sonlandirilmistir.. Bocek’ in; 4. dlgiiyii icra ettikten sonra 5. dl¢iiye, 5.

Ol¢tiyli icra ettikten sonra ise 4. olgliniin basina donerek 4. ve 5. dlgiileri toplamda 2

kere ¢aldig1 ve eseri sonlandirdig1 goézlemlenmistir.

Tablo 25:
¢ Ankara Zeybegi’ havasimin TRT ve Osman Bocek icralarinin miizikal yapr bakimindan
karsilagtirmasi.
ICRA USUL MAKAM METRONOM SES 5 KARAR
GENISLIGI SESI
TRT 9/4 Hicaz 80 7 La
Osman Bocek 9/4 Hicaz 84 7 La

3.5.2. Mehmet Demirtas

‘Ankara Zeybegi’ nin Mehmet Demirtas tarafindan icra edilen yorumu notaya alinmistir

(Bkz. Sekil 27).
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Sekil 27:

Mehmet Demirtas’ in ‘Ankara Zeybegi’ nin icrasi.

ANKARA ZEYBEGI
Yore: Ankara
Kaynak Kisi: Mehmet Demirtas
Derleyen: Tbrahim Giiltekin
Notaya Alan: Ibrahim Giiltekin
Derleme Tarihi:24.01.2019
Siire: 82
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3.5.2.1. Eserin Miizikal Analizi

Karar Sesi: TRT notasinda ki icrasi incelendiginde, eser ‘La’ sesinde karar vermistir.
Mehmet Demirtas’ 1n icrasina bakildiginda da eserin ‘La’ sesinde karar verdigi

gozlemlenmistir.

133



Usiil: Eserin, TRT repertuarindaki notasinda saz boliimii 9/4° liik usiilde icra edilmistir.
Mehmet Demirtas’ in icrasinda da eserin 9/4’ liik usiilde icra edildigi goriilmis, TRT
notasinda saz bolimiiniin toplami 5 6l¢iiden olusmakta olup, Demirtas’ m  kendi

icrasinda saz boliimiinii 6 6l¢ii ¢aldi1g1 gbzlemlenmistir.

Ses Genisligi: Eserin TRT notasindaki icrasinda en pes sesin “ La’, en tiz sesin ‘ Sol#’
sesi oldugu ve ses araliginin 7 sesten olustugu goriilmektedir. Mehmet Demirtag’ 1n
icrast incelendiginde de en pes sesin ‘ La’, en tiz sesin ‘Sol ’ sesi oldugu ve ses

araliginin 7 sesten olustugu goézlemlenmistir.

Makamsal Yapi: TRT repertuarindaki notasina bakildiginda, eserin * Hicaz > makami
dizisine benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Mehmet Demirtag® 1n  icrasini

b

inceledigimizde de makamsal yap1 bakimindan eserin ¢ Hicaz ° makami dizisinin

sesleriyle ¢alindig1 ve ‘Hicaz’ makamina benzerlik gosterdigi gdzlemlenmistir.

Metronom: Eserin TRT notasinda metronom siire degerinin 80 oldugu bilgisine yer
verilmistir. Demirtas’ 1in icrasini inceledigimizde eserin 82 metronom siire degeri ile
icra edildigi ve TRT icrasiyla arasinda 2 metronom siire degerinde bir fark oldugu

gozlemlenmistir.

Enstrumantel Icrasi: Eseri enstrumantel icrasi yoniinden inceledigimizde; Demirtas® m
icrast ile eserin TRT repertuarinda yer alan icrasi arasinda c¢ok biyiik farkliliklar
goriilmemigstir. Demirtag; eserin TRT repertuarinda bulunan orijinal melodilerini
kullanmis ancak kendi yorum o6zelliklerinin icrasina yansimalar1 gézlemlenmistir. TRT
notasinda eserin 1. dl¢iisli 3 tekrardan olusmus olup, 2. 6l¢iiye gecilmis ve 2. dlcii icra
edildikten sonra 1. dl¢iiye doniilecegine dair yeniden tekrar isareti verilmistir. Demirtas;
icrasinda 1. dlgiiyii icra ettikten sonra 2. dlgliye gegmis , 2. dlgii icra edildikten sonra
ise tekrar yapmadan 3. olgiiye gegmistir. 1. ve 2. Olgiilerin Demirtas’ 1n icrasinda
toplamda 1 kere ¢alindigi gézlemlenmistir. 3. ve 4. Olgiilerde TRT notasinda yer
almayan ‘Fa#’ sesini kullanarak ¢ mi’ perdesinde asma kaliglar yapmis ve farkli motif
ornekleri kullanmistir. TRT notasinda eserin 4. dl¢iisii 3 tekrardan olugsmus olup, 5.
Olciiye gecildikten sonra tekrar isareti verilmeyip eser sonlandirilmigtir. Demirtas;

icrasinda 5. Ol¢iiyii icra ettikten sonra 6. 6l¢iiye gegmis , 6. dl¢ii icra edildikten sonra ise
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tekrar yapmadan eseri sonlandirarak, 5. ve 6. Olgiileri toplamda 1 kere c¢aldigi

gbzlemlenmistir.
Tablo 26:
¢ Ankara Zeybegi’ havasinin TRT ve Mehmet Demirtas icralarinin miizikal yapi1 bakimindan
karsilastirmasi.
ICRA USUL MAKAM METRONOM SES 5 KARAR
GENISLIGI SESI

TRT 9/4 Hicaz 80 7 La
Mehmet 9/4 Hicaz 82 7 La
Demirtas

3.5.3. ‘Ankara Zeybegi’ Havasi’ mn TRT ve Mahalli icracilarin icralarinin Genel

Degerlendirmesi
Tablo 27:
¢ Ankara Zeybegi’ havasimin TRT ve Mahalli icracilarin icralarinin miizikal yap1 bakimindan
karsilagtirmasi.
ICRA USuL MAKAM METRONOM SES KARAR
GENISLIiGi SESI

TRT 9/4 Hicaz 80 7 La
Osman Bocek 9/4 Hicaz 84 7 La
Mehmet 9/4 Hicaz 82 7 La
Demirtag

Eserin TRT icrasi esas almarak 2 ayri icracinin yorumlart “ usul, makamsal yapi, ses
genisligi, metronom siire degeri , karar sesi” kriterlerine gore incelenmis, TRT icrast ile
mabhalli icracilarin icralar1 karsilastirilmistir (Bkz. Tablo 27). Bahsi gecen icracilarin

isimleri sOyledir; Osman Bocek ve Mehmet Demirtas.
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Tablo 27’ e gore yapilan miizikal incelemeler sonucunda; eserin TRT notasina en yakin
icrayt Mehmet Demirtas’ in yaptigr, Osman Bocek’ in ise eseri TRT notasindan farkl

icra ettigi tespit edilmistir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Ankara yoresi,iginde barindirdig: kiiltiirel birikimlerle dikkatleri iizerine ¢ekmis 6nemli
bir yerlesim bolgesidir. Bu kiiltiirel birikimin neticesinde ortaya ¢ikan ahilik, seymenlik
vb. gibi bir ¢ok etken bu yap1 taslarini olusturmaktadir. Bozlak, halay, semah, kirik hava
ve zeybek gibi halk miiziginin farkli tiirlerini bir araya getirerek kendi i¢inde zengin bir
miizik gelenegi yaratmayi basarabilen Ankara, O6nemli miizik merkezlerinden biri

olmustur.

Gliniimiiz Ankara’ sinda , temelini geleneksel Ankara halk miizigi iizerine kuran yeni
bir miizik anlayis1 dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Bu miizigi; belirli bir cografi alan
icinde, gelenek ile modern kiiltiir arasinda sekillenen, hem modern 6ncesi doneme ait
kiiltirden hem de modern yasamin bir iirlinii olan popiiler kiiltiirden beslenen,
degismeye ve yenilige acgik bir anlayisin iriinii olarak gérmek miimkiindiir. Ancak
ortaya ¢ikan bu mizik , eski kiiltiiriin temsilcisi olarak goriilebilecek Seymenligin de
icinde bulundugu yerel kiltir yapilar1 tarafindan takdir edilmemekte, kabul

gormemektedir.

Ankara yoresi tiirkiilerinin, gelenekte nasil icra edildigi ve giiniimiiz icrasi ile arasinda
ne gibi farkliliklarin oldugunu bilimsel bir perspektifte degerlendirerek tespit etmek, bu

tezin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Probleme Dair Sonuclar

Bu calismada belirlenen 5 Ankara eseri hakkinda elde edilen 6rnekler yer almaktadir.
Bu 5 eser secilirken; Ankara yoresi miizikal kimligini en iyi tanimlayacak ve ifade
edebilecek eserler secilmeye calisilmigtir. Yapilan degerlendirmeler ve mahalli
sanatcilarin repertuvarlar1 dikkate alindiginda karsimiza bu 5 eser ortak geleneksel yap1
dahilinde karsimiza ¢ikmis ve orneklem olarak secilmistir. Icra eden yorumcularin,
taninan kigiler olmasi konusuna 6zen gosterilmis, eserleri icra eden yorumcular ile
kisisel goriismeler yapilarak bu kisilere eserleri icra ederken yaptiklari yorumlarin
gerekgeleri, herhangi bir kaynak kisiden etkilenip etkilenmedikleri, Ankara eserlerinin
geleneksel icrasi ile giiniimiiz icrasi arasinda farklilik olup olmadig1 yoniinde sorular
sorulmustur. Alana hakim sanat¢i ve uzman kisilere ulasilarak kisisel goriisme yoluyla
‘Ankara halk miizigi’nin geleneksel ve giiniimiiz icralari’ hakkinda sorular sorularak
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degerlendirilmistir. Her bir esere ait birden fazla farkli yorum elde edilerek notaya
alinmis, icralarinda yapilan degisiklikler tespit edilmeye calisilmistir. Buna gore eserler
karar sesi, usiil, ses genisligi, makamsal yapi, metronom Ve sozel icra Kriterleri

yoniinden incelenmistir. Bu dogrultuda;

1. Alt Probleme Dair Sonuclar

Calismamizda Ankara halk miiziginin ilk icralarina dair ses kayitlarina ulasamadigimiz
ve bu kayitlarin hangi tarihlerde icra edildigi, ses kaydina alindigini bilemedigimiz igin
resmi belge olarak TRT’ nin yapmis oldugu derleme ¢alismalari esas alinmistir. TRT’
nin yapmis oldugu derleme ¢aligmalarindan sonra alinan notalar da Tiirk halk miizigi
arsivindeki notalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar hem resmi kayit hem de notaya
alinan ilk Ornekleri olmasi bakimindan tezimizdeki calismalarin ilk icralar1 olarak

degerlendirilmistir.

2. Alt Probleme Dair Sonuclar

Ankara yoresinin sahip oldugu geleneksel miizigin, giiniimiizde yerel sinirlarida asarak
popiiler kiiltiiriin 6nemli bir dinamigi haline geldigi ve popiiler kiiltiiriinde etkisiyle bir
takim degisimler yasadig1 gozlemlenmistir. Elektro baglama, kasik, zil ve org esliginde
iginde miistehcen sozler barindiran ve miizikal temelini yerel halk miizigi motiflerinden
alan ezgilerin, giiniimiiz icralarinda ashina sadik kalinmayarak miizikal yap: unsurlar

bakimindan deformasyona ugradigi sonucuna varilmigtir.

3. Alt Probleme Dair Sonuclar

Incelenen kirik havalarin makamsal yapisina bakildiginda; genel olarak hiiseyni, rast,
evig, hicaz ve kiirdi makami dizilerine benzerlik gosterdikleri goriilmistiir. Eserlerin
TRT notasinda yer alan icrast ile, mahalli icracilarin icrasi genel olarak farkli

melodilerden olussa da, ayn1t makam sesleri ile seyir ettigi sonuca varilmistir.

Incelenen kirik havalarmn usiil yapisina bakildiginda; TRT notasinda 4/4 ve 9/4 usiilde
icra edildikleri goriilmiistiir. Mahalli icracilarin icrasinda ise; eserlerin genel olarak 2/4

ustilde icra edildikleri ve usiil yapisinin degisime ugradigi sonuca varilmistir.
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Eserlerin ritmik yapisina bakildiginda; daha ¢ok kirik hava tiiriinde olduklari ve TRT

notasindaki mevcut hizlarindan daha agir tempoda icra edildigi sonucuna varilmstir.

Eserler karar sesi yoniinden incelendiginde; TRT notasinda yer alan karar seslerinin
mabhalli icracilarin icrasinda farkli seslerde karar verdigi ve degisime ugradigi sonucuna

varilmstir.

Incelenen kirik havalarin ses genisligine bakildiginda; mahalli icracilarin icralarin
yaparken eserin orijinal notasinda yer almayan sesleri kullanmis olduklar1 ve TRT

notasindaki mevcut seslerinden farkli oldugu sonucuna varilmistir.

4, Alt Probleme Dair Sonuglar

Incelenen kirik havalarin sézlerine bakildiginda; eserlerin TRT notasinda yer alan sz
boliimiintin  kiiciik bir kisminin kullanildigi, bu kullanilan sézlerde de degisiklik
yapildig1 tespit edilmis, sézel degisimlerin yorumcularin icra esnasinda anlik ruh
hallerinden ya da yoredeki eglence kiiltiirii icerisinde yaygin olarak kullanilan katma
sozlerden olustugu, s6z bolimiiniin biiyiik bir kisminda icracilarin kendi ekledikleri
sozleri icra ettikleri ve TRT notasinda yer alan sozlerin degisime ugradigi sonucuna

varilmstir.

5. Alt Probleme Dair Sonuglar

Icracilarin enstrumanlarindaki yapisal ve icrasal farkliliklar incelendiginde; icralarda
eserleri icra eden ve caligmaya konu olan mahalli icracilarin Ankara yoresi tezene
tavirini nadiren kullandiklar1 goriilmistiir. Eserlerin TRT notasinda yer alan oyun
boliimlerinin ¢alinmadigi, saz bdliimiiniin ise inceledigimiz icracilar tarafindan kiiciik
bir boliimiiniin ¢alindigi, icralarini; basta leslie elektrosaz olmak tizere fishman ve tek

manyetikli baglamalar ile icra ettikleri tespit edilmistir.

Tim bu incelemer dogrultusunda Tiirk Halk Miizigi arsivi’ nin en yetkin ve dnemli
kurumu olan TRT Tiirk Halk Miizigi Arsivi kaynaklarina gore incelenilen 5 Ankara
eserinin hem ezgisel hem de sozel agidan degismis oldugu tespit edilmistir. Bu degisim
Ankara eserlerindeki degisimin sadece bu 5 eserle sinirli olmamasi ihtimalini

giiclendirmektedir. Icracilar her ne kadar Ankara eserlerini kendilerinin icra ettigi
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sekilleriyle bozmadiklarini ve ayr bir yorum kattiklarini iddia etseler de, herhangi bir

kaynak gosterememeleri, bilimsel agidan bu iddiay1 tartismaya agik hale getirmektedir.
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EKLER

EK 1: Abdullah Giindiiz ile Yapilan Réportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 22 Ocak 2019 Sali. Uzerinde ¢alismis oldugum “
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin ge¢misten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine basvurmak i¢in degerli hocam Tiirk

halk miizigi arastirmacisi Abdullah Giindiiz’iin yanina, Ankara’ya gelmis

bulunmaktayim. Hocam merhabalar.
Abdullah Giindiiz: Merhaba sevgili ibrahim.

I. G. : Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve

mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

A. G. : ( Giiliiyor) Ben buna girersem zaten heralde senin hazirlamis oldugun tez
konusunu bastan asagi doldurmus oluruz. Ben 1952 dogumluyum. Yani 67 yasindayim.
Aslinda Kirsehirliyim ama 1963” den beridir Ankaradayim tabi. Radyo ve televizyon
boliimiinii bitirdim ben. Iletisim fakiiltesinin. Halk miizigi programlar1 yapiyorum
radyoda. Ayrica {i¢ bes tane de korolar ¢alistirtyorum. 46 yilik HAMOY , Halk miizigi
oyunlart aragtirma ve egitim derneginin de baskanlifini yapiyorum. Uzun yillar tabi
Tiirk telekomda idarecilik yaptim, daire bagkanligi yaptim. Sonra Kiiltiir Bakanlig
Devlet halk miizigi korosundan da emekli oldum. Oyle sdyleyeyim kisaca. Cok fazla

derine girmeyelim yani.
I. G. : Hocam miizik ile bir baglantiniz var.

A. G. : Miizikle baglantim var tabi. Asil meslegim miizik olmamakla birlikte , 1971
yilinda ben halk evlerinde miizige baslamistim. O gilinden beride miizikten hig

kopmadik.

I. G. : Peki hocam herhangi bir enstruman caliyormusunuz ?
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A. G. : Bi enstruman ¢almiyorum. Yani vurmali sazlarin disinda caldigim herhangi bir
enstruman yok. Ama kiiglikken cok giizel siiplirgeyle veya masayla , yahut da baston

ile baglama ¢aldigim oldu ( Giiliiyor ).

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru

yoneltecegim.
A. G. : Tamam.

I. G. : Hocam geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

A. G. : Simdi soyle sOyleyeyim. Ankara tiirkiileri tabi son derece klasik tiirkiilerdir.
Bunu ustalarindan zaman icerisinde belledik tabi. Birbirinden degerli tiirkiilerdir ve tabi
bunlarin hemen hemen hepside oyunlu tiirkiilerdir. Hatta ‘“Misket” ve “Hiidayda”
dedigimiz o iki eser tamamen Tiirkiye’ nin geneline yayimlanmis ve benimsenmis olan
tiirkiilerdir. Bu hemen hemen her diigiinde herkes bi sekilde kendine yakistirarak tabi
tabiri caizse ¢alar, soyler. Biz Ankara tiirkiilerinden ¢ok seyler belledik. Eski ustalari
hakikaten bunu Ankara tavr icerisinde ¢aldi, sdyledi bugiine kadar getirdi. Ama, son
zamanlarda tabi Ankara kiiltiiriinde diger kiiltirlerde oldugu gibi dejenerasyona
ugradigim goriiyoruz. Ozellikle Ankara’ da farkli bir kiiltiir olusmaya basladi. Buna biz
Sincan kiiltiirii adin1 verebiliriz. Belki Ankaralilar bu tabirden 6tiirli Ankaranin yerlisi
diyeyim daha dogrusu Seymen geleneginden gelen ve calip, sdyleyen dostlarimiz karsi
cikiyorlarsada bu inkar edilmeyecek bir gergektir. Bundan 20 yil sonrada Ankara
kiiltiiriinii daha dogrusu musiki kiiltiirlimiinii iki ayr1 dalda degerlendirmek miimkiin
olabilecek. Birisi geleneksel Ankara yerli Seymen kiiltiirii biinyesindeki miizik ve oyun
anlayisi, digeri de son zamanlarda gelisen ve biiyiik bir ¢evre edinmis olan ve halk
tarafindan da miithis bir begeni saglamis olan ve bu dalda calip soyleyen diinya kadar
sanatginin iste Ankarali bilmem kim iste Balali bilmem kim, Ayasl bilmem kim gibi
falan diye farkli farkl ilgelerin isimlerinide kendisine sey olarak almis mahlas olarak
almis olan sanatgilarin da tiiredigini goriiyoruz ve boyle bir kiiltiirde olustu. Cokta fazla
dinleyicisi felan var. Ha, bunlar kiiltiirlerin yenilenmesi, gelismesi ¢ok hos biseyde; o

geleneksel sozler igerisinde tabiri caizse belden asagr ve insanlart biraz komik
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unsurlarla donaltilmig sdzlerle okunuyor olmasi tiirkiiniin veya Ankara tiirkiilerinin
dejenerasyona ugradigini gosteriyor aslinda. Ama bunun da bir alicis1 var. Bunu da
inkar etmemek lazim. Ha, onu ¢ok giizel iste o bizim Sincan kiiltiirii dedigimiz seyi,
tiirkiileri daha farkli bir sekilde yorumlayarak ama usuliine uygun olarak yeni
versiyonlar ortaya ¢ikaran kisilerde yok degil. Yani bunlardan bitanesi mesela Mehmet
Demirtas. Mehmet Demirtag ayni o seyin icerisinde bulunmus ama mesela dejenere
olmamamis, biraz daha eskiye sadik bir bigimde bu tiirkiileri ¢alip sdyleyebilen bir
sanatgl. Yani sunu sOylemek istiyorum. Bugiin geldigimiz noktada Ankara halk
miizigini iki ayr1 bolimde degerlendirmek lazim. Birisi o eski bizim bugiine kadar
tasidigimiz ve asil tiirkiiler, birde onlardan yola ¢ikarak onlarin ufak, tefek tizerinde hem
ritimin hizlandirilmasi yahut agirlastirilmasi baglaminda yeni bir tiiriin ortaya ¢ikmasi

yani kisaca tabir edersek Sincan kiiltiirti diyebiliriz.

I. G. : Hocam size gore geleneksel Ankara miizigi ile giiniimiiz Ankara miiziginin

icrasi arasinda bir tutarlilik varmidir?

A. G. : Demin sdyledim. O konular igerisinde tutarlilik pek fazla yok. Yani hem sozel
baglamda da tutarlilik yok, hem de tavir baglaminda da tutarlilik yok. Yani bizim o
Ankara’ nin kendine 6zgli o kostak kostak calig tavrini ve tarzini bugiin giiniimiiz o
Ankara’ll sanatcilarda gormemiz miimkiin degil. Ama bazi dernekler var. Ankara
kuliibii hala ¢irpimiyor bu eski diizeni goétiirmek seysinde. Her Carsamba Ankara
kuliibiiniin o eski, yasl iyeleri biraraya gelerek bir muhabbet ortamini yani o ferfene
gecelerini tabiri caizse canlandirmaya calisiyorlar. Ha, yeni gencleri aliyorlarmi
yanlarina.. tabi bir yas siirlamasi oldugu i¢in jenerasyon cakigsmasida var. Genglerin
yanlarinda oldugunuda pek goremiyorum dogrusu. Hep gittigimde aym yastaki o eski
ustalar biraraya geliyorlar, goniillerince egleniyorlar. Ama dedigim gibi yeni
sanat¢ilarin bakis agilar1 daha farkli. O eskinin lizerine yeni, modern birsey tiretiyorlar.

Ama, dedigim gibi yani kiiltiirel boyutu birazcik dejenerasyona ugramas.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

A. G. : Sozler dedigim gibi bizim insanlarimiz belden asagi seyleri espirileri, fikralar
cok sever. Mesela Cem Yilmaz’1 miithiis tutarlar. Niye? Adam ciinki iki lafin arasinda

belden asag1 bi espiri vardir, kadinli erkekli hepimiz giileriz. Bu bizim Ankara’nin iste o
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yeni c¢ikan yeni jenerasyon Ankara’li satgilarin okudugu tiirkiilerinde melodilerine
bakiyorsunuz bizim eski melodi diyoruz. Bildigimiz tiirkii diyoruz. Ama, daha bi yiiriik,
daha bi coskulu. Fakat s6zlerde de dedigim gibi orjinal sozler bir tarafa birakilmis , yeni
s0z o miizigin lzerine bindirilmis. O soézlerde icinde komik unsurlar tasiyor. Birazda

dedigim gibi iste cinsellik unsurlar1 felanda tasiyor ama, hallkinda hosuna gidiyor.

I. G. : Hocam sizce gilinlimiiz Ankara miiziklerinin ritimleri nasil?

A. G. : Eskiye gore dahada hareketli. Oyle sdyleyeyim. Yani eskiye gore bi dinamiklik

var.

I. G. : Hocam son olarak giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro

baglama kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

A. G. : Geleneksel icrasinda zaten elektro diye birsey soz konusu degildi. Giinlimiizde
tabi farkli ortamlarda kalabalik ortamlarda ve giiriiltii ortamlarda o baglamanin sesini
duyurabilmek i¢in elektronik cihazlara ihtiya¢ duyuluyor. Yani hem sdyleyen kisinin
oniinde bir mikrofon, c¢alinan enstrumaninda elektronik olmasi son derece dogal. Ama
bizim o tad alabilme noktasinda degerlendirdigimiz zaman yani o elektro saz dedigimiz
seyin kulaga hos gelmedigini hepimiz biliyoruz. Herseyin dogali makbuldiir. Sesinde
dogali, yiyecek igeceginde dogali, insanin davranig bigimi baglamaninda da dogali her

zaman icin gecerlidir biliyorsunuz.
I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

A. G. Ben tesekkiir ederim. Son olarak soylemek istedigim sey su; geng
arkadaslarimizin bu tiir konular1 ele almalar1 su bakimdan iyi olur; hem bu kiiltiiriin
yasatilmast konusunda bir katki saglamis olurlar, hem de bu kiiltiirii tanimalari
baglaminda bdyle arastirirken yeni seyler dgrenirler. Ogrenmenin yasi, sinir1 yok. Insan

ogretikende 6greniyor. Dolayisiyla ¢cok faydali ¢alismalar. Sizleri kutluyorum.
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Resim 1:
Abdullah Giindiiz ile yapilan Kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

Resim 2:
Abdullah Giindiiz ile yapilan Kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.
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EK 2: Ali Haydar Giil ile Yapilan Réportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci sinif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 20 Ocak 2019 Pazar. Uzerinde calismis oldugum “
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gecnisten giinlimiize gecirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli hocam TRT
Ankara Radyosu yurttan sesler koro sefi Ali Haydar Giil’iin yanina, Ankara’ya gelmis
bulunmaktayim. Hocam beni kirmayip goriisme nezaketinde bulundugunuz igin ¢ok

tessekkiir ederim.

Ali Haydar Giil: Estagfirullah. Sen bizim evladimizsin. Sen bizden yetismesin. Kirmak

ne demek. Sana yardimci olmak bizim i¢in mutluluktur canim benim.

I. G. : Cok tesekkiir ederim hocam. Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede

dogdunuz, tahsil durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

A. H. G. : Simdi ben 1962 dogumluyum. Agr1 merkez koyii Hidir kdyiinde diinyaya
geldim. Van Alparslan ilkdgretim okulunu bitirdim. Ondan sonra Isletme
Yiiksekokulunu bitirdim. TRT” ye 1981 yilinda ses sanatgisi olarak girdim. 81 yilindan
iste 2000 yilina kadar ses sanatcist olarak devam ettim. 2000 yilindan sonra yurttan
sesler koro sefligi sinavina girdim. 2000 yilindan beride hem ses sanatgis1 olarak hemde
yurttan sesler koro sefi olarak gorev yapiyorum. Ayni zamanda bi 25- 30 yildir
ogretmenlik yani genclik korosu sizde bizim 6grencilerimizden bir tanesisiniz. Genglik
korosunda egitim veriyorum. Onun disinda amatdr topluluklar ¢alistirioruz. Yani Tiirk
halk miiziginin yayilmasi, sevilmesi adina. Radyo da zaten rutin programlarimiz devam
ediyor. Onun disinda Radyo’nun c¢esitli zamanlarda bir¢cok programlarinda bulundum.
Icra denetim kurulundan ayn1 zamanda gérev yapiyorum. Merkez denetleme kurulunda

gorev oldugunda yapiyorum. Yeter heralde sana bu kadar ( giiliiyor ).
I. G. : Hocam miizige nasil basladimiz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

A. H. G. : Ya simdi miizikteki olay su; baglamak degil aslinda. Bir yeteneginiz varsa bu
yetenek sizi oraya dogru cekiyor. Yani sayisalciysaniz okumaya matematige dogru
gidiyorsunuz. Ama miizikal yeteneginiz varsa ben kendimi bildim bileli miizikle dyle

bir sicakhigim vardi. Tiirkii okuyordum. Ogretmen okulunda baglama c¢almaya
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basladim. O baglamayla birlikte hosumuza giden varsa onu calmak, sdylemek
istiyorduk. Bunu TRT’ nin agmis oldugu sinava kadar kendi kendimize calip, soyledik.
TRT’ ye girdikten sonra, yaklasik bir yillik egitim verdi Tiirkiye radyo ve televizyon
kurumu bize. O egitimden sonrada birka¢ sinavdan gecerek yurttan seslere girdik solist
olarak. Ama ben kendimi bildim bileli 6grenci gibi ¢alisirdim. Yani sevdigim bir isi
yaptigim i¢in ona ¢alismakda demeyelim. Siirekli bu isle istikal etmek, ugrasmak bize

mutluluk veriyor.
I. G. : Hocam tiirkiileri kimlerden 6grendiniz? Hocalarmiz kimlerdi?

A. H. G. : Simdi s0yle; bizim ilk donemlerde ki biitlin radyo sanatcilari, piyasada tiirkii
okuyan biitiin sanat¢ilardan dinlerdik, onlari okuduklarini okurduk. Buna Mahalli
sanat¢ilarida eklemek gerekir. TRT’ ye girdikten sonra biraz daha segici olmaya
basladik. Yani, iste biraz daha yozlastirilmig miizikten uzak durarak 6zellikle yoresel ve
Tiirk halk miiziginin ana malzemeleriyle daha bir istikal ettik. Yine dedigim gibi bizden
onceki hocalarin bizim iizerimizde etkisi olmustur. Ama biz TRT’ ye ilk girdigimiz
yillarda bizim Yasar Aydas, Mustafa Ozgiil, efendime sdyleyim Coskun Giila , Nejat
Birdogan halk edebiyati dersime gelmisti, Miiberra Yetkin rahmet olsun diksiyon
dersimize gelmisti. Yani o donem epey bir dgretmenle birlikte burada yurttan sesler
Tiirk halk miizigini 6grendik. Ama dedigim gibi en biiyiik 6gretici usta halk. Stirekli
bize gretiyor bigeyler ( giiliiyor ) .

I. G. : Hocam yaklasik kag yildir tiirkii sdyliiyorsunuz?

A. H. G. : Kendimi bildim bileli. Yani ciddi sdyliiyorum. Birka¢ yasindaydim, ben
tirkli sOyliiyordum. Ama TRT’ ye girdikten sonra daha bilingli , daha istikrarl ,
Ozellikle yani profesyonel manada mesleginiz oldugu zaman biraz daha degisti.

Kendimi bildim bileli tiirkii sylerim ben.
I. G. : Peki hocam sdylemenin yanisira herhangi bir enstruman ¢aliyormusunuz?
A. H. G. : Baglama caliyorum ben.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru

yoneltecegim.

A. H. G. : Tamam Ibrahim.
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I. G. : Hocam geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

A. H. G. : Simdi o6ncelikle sunu sdyleyeyim; Bugiin Ankara tiirkiileri diye piyasada
okunan, 6zellikle elektro saz ve bir tane ritimle yani darbukayla yapilan o miizik Ankara
miizigini temsil etmekten uzaktir. Maalesef, maalesef diigiinlerde 6zelllikle melodi
Ankara melodisi, ritim Ankara ritimi. Boyle oldugu zaman bunun Ankara tiirkiileri diye
ama, sozleri Ankaranin kiiltiiriine, Ankaranin edebine, Ankaranin tiirkii kiiltliriine hig
yakigsmayan argo birtakim seylerle siislendirilerek sdylenilen bu tiirkii ve buna benzer
tiirkiiler daha dogrusu Ankara adma bunlarin temsil ediliyor olmasi oldukga iiziicii.
Ama, simdi eskilerde biz beraberde calistik bu Bayram Aracilar, Miicim Arcimanlar’ 1
biz gormedik ama, onlarin 6grencileri Zekeriya Bozdag’ lar bunlarla birlikte calisan
Rifat Balaban, ne bileyim Burhan Gokalp o donemin seyleri Tiirk halk miizigini o kadar
diizgiin, kendi sazlar1 ile calip sOyleyen Ankara’ da ozellikle Ankara’ nin eski
seymenleri yillarca bu isi ¢ok diizgiin okudular. O giinden bugiine gelisim olarak da
sunu soyleyebilirim; E tabii ki bir donem enstrumanlarimiz daha az gelismisti. Gerek
perde, gerek saz yapim konusunda. Zaman igerisinde bu enstrumanlar daha da
giizellesti. Daha diizgiinlesti. Daha olgunlasti. Simdi Ankara tilirkiilerini calip
sOyleyenlerin icra kalitesi daha iyi. Sazlari, enstrumanlari, okuma bi¢imleri. Ama,

temeli o insanlar attilar.

I. G. : Hocam size gore geleneksel Ankara miizigi ile gilinlimiiz Ankara miiziginin

icrasi arasinda bir tutarlilik varmidir?

A. H. G. : Simdi s0yle; Ankara’ da, ozellikle piyasada diigiinlerde ¢alinip sdylenen o,
oynatmaya doniik olan miizigin temelinde de yine Ankara’ nin melodileri var, Ankara’
nin ritmi var. Ama, act olan birsey; o melodinin, o ritimin iizerine o isi icra eden
arkadaglar maalesef argo ve insan edebine yaigmayan bazi sézlerde ilave ettikleri i¢in bi
yozlagsmaya dogru gotiirmiistiir. Yoksa, normalde o eski icrayla bugiin Ankara’ y1 dogru
temsil eden insalarin icrasi arasinda elbette iyiye doniik az once sOyledigim her konuda

imkanlar degistik¢e daha iyi icralar, daha kaliteli icralar yapiliyor.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin s6zlerini nasil buluyorsunuz?
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A. H. G. : Ya simdi su var. Halk miiziginde 6zellikle halkin yasaminda olan herseyi
miiziklestirmistir. Miizikle beraber anlatmayr se¢mistir. Bunun i¢inde halkin
yasamindaki miistehcen kelimeleri de aliyor. Halk bunu yapmis. Fakat, bunu lokal
kendi bolgelerinde yani ne bileyim bir erkek toplantisinda bu sozleri soyliiyor. Yada
kadin toplantisinda kadinlarin konusabilecegi bazi miistehcen sozler sdylenebiliyor.
Ancak biz, TRT’ nin 6zellikle kuruldugu giinden bu yana 1940’ lardan beri bu konuda
gerek repertuvar kurulu olsun, gerek icra denetleme kurullar1 olsun 6zellikle halkin edep
ve kiiltiirtine aykir1 olacak yada rahatsiz edici kelimeleri miimkiin mertebe yayinlarda,
icralarda kullandirmadik. Kullandirmadilar, bizde kullandirmiyoruz. Bunun da zaten
yerine daha dogru bir kelime koyarak yani , ezgiyi yok etmiyorsunuz ama biraz daha
edeben.... Yani halkin kiiltiiriinde kiifretmek vardir. Kiifredenler vardir. Ama insalarin
hepsi kiifretmiyor. Kiifredilmesinden rahatsiz olan insanlar vardir. E dogru nedir? Valla
kiifiir iy1 bisey degildir. Tirkiilerde de bunu biraz 6ne ¢ikartyoruz. Yani oyle giizel
sozler vardir ki tiirkiilerimizde. “ Asalet bir altin idi pul oldu, kimi pula kimi kula kul
oldu”. Ankara divaninda Rifat Balaban’ in okudugu. Simdi ben geldigimde radyoya bu
tirkiiyli Rifat abi okuyordu. Sene 1981. Eminim 1960’ larda da okunuyordu bu tiirkii.
50’lerde de okunuyordu. Bakin 2020 yilina gelmisiz. Bugiin de ayni sdz, ayni
gecerliligini yani asaletin insana yakigmasi gereken, yakisan seyin ne oldugunu ama
cikarlart ugruna kendisini feda eden insanlarin nasil gerildigini anlatan ¢ok harika bir

tikiidiir. Simdi bunun soziine ne dersin.. Eyvallah dersiniz ( giiliiyor).
I. G. : Hocam sizce giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimleri nas1l?

A. H. G. : Ya.. su var simdi. Tirk halk miizigi siirekli degisir. Dedigimiz gibi halk
yasaminda olan seyi siirekli giincelliyor. Bu giincellemenin i¢inde su dogrudur, su
yanlistir dediginiz zaman ¢ok saglili bir tespitde bulunacagimizi sanmiyorum. Ben,
ancak sunu diyorum; yani Tirk halk miiziginde evet az once sOyledigimiz kriterlere
uygun , halkin yasaminda olan , dogru yoresel ezgileri keske muhafaza edebilsek; artik
ciddi manada etkilenme basladi. Ciinki televizyon, radyo kanaliyla biz biitiin diinyaya
yayin yapiyoruz. Bizim anteni agan, bizim frekansa gelen herkes bizim yaptigimiz
herseyi duyuyor. Bunu duyan insan Agri’lida olsa, Kayseri’lide olsa, Corum’luda olsa
benden duydugu ezgiden etkileniyor. Urettiginde bunun etkileri olabiliyor. Onun igin

zaten biz eski mahalli sanat¢ilart ciddi manada 6grencilere onlar1 dinleyin, onlarin
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tizerine insa edin diyoruz. Ciinki yoresel ozellikleri barmdirdiginizda renkleriniz
karigsmaz birbirine. Ve ortaya farkli 6zellikler, farkli giizellikler ¢ikar. Yoksa ortaya
karigikda bir cesittir ama, ortaya karisik yaptigmizda bir¢ok cesidide yok etmis
olabilirsiniz. Yani bu yonden ritim konusunda yoresel seyler vardir ve bu yoresel seyler
ritimlerin iizerine dogal olarak az dnce sdyledigimiz ezgilerle birtakim seylerde girecek.
Biz miimkiin mertebe muhafaza etmeye calisiyoruz. Yani radyo icralarinda olsun,
yayinlarda olsun, denetimlerde olsun bunu korumaya ¢alisiyoruz. Ne kadar saghiklidir?
Bence en azindan yolagsmay1 en azindan geciktirir. Ama bu miidehalelerde diyorum yani
, dogru bildigimiz seyi, halkin dogrularint daha dogrusu halkin dogrusu olarak
muhafaza etmeye calisiyoruz. Bunun iginde begenen veya begenmeyen dogal olarak
olabilir. Ama dedigim gibi bizdeki mevcut olan sey halktan gelenin seyin iizerine insa
etmeye c¢alismaktir. Suna inaniyorum... bir seyi bir seyin yerine koymayin! Yanina
koyun. Eger tutarsa iki tane iiriiniiniiz olur. Tutmazsa birinden olmazsiniz. Yani masada
degisik ¢esitleriniz olsun. Ama, ash dedigimiz yada 6ze yakin seyide muhafaza etmekte

yarar var.

I. G. : Hocam son olarak giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro

baglama kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

A. H. G. : Elektro baglamanin zaten ¢ikigt burda. Tarihi belli. Ozellikle diigiin, téren
vb. seylerde daha c¢ok ses duyulmasi ihtiyact duyulan zeminlerde elektro baglamanin
sesi daha c¢ok duyulur ve daha ¢ok kitleye ses duyurabilmek i¢in icat edilmistir.
Baglamaya ilave mekanik birtakim seyler kullanilarak onun sesi arttirilmistir. Bu gitar
icinde ayn1 seydir, diger entrumanlar i¢inde aynidir. Tabii katilan var, katilmayan var.
Ben yani elektro baglamanin... maalesef yani artik yasamimizda bisey. Biz radyo
icralarinda zaten kullanmiyoruz. Cok nadiren bazen kullanan arkadaslarimizda oluyor.
Boyle bi farklilik olsun anlaminda. Ciinki yasamimiza girdi bu. Ama radyo icralarinda
onun aman aman biseyide yok yani. Ona ihtiya¢ duyulan birsey yok. Mesela serbest
piyasada da yapilan miiziklere bakin. Cok az veya o kadar baskin olarak kullanilmaz.
Bir renk olarak kullanilir. Yani dedigim gibi inkar etsenizde o var. Fakat onun varligi,
digerinin yerine konmasi gereken yada bir farklilk anlamina gelmemelidir.Bir
ithtiyactan dogmustur. Reddedemezsiniz. Sende sahnede ¢aldiginda, normal bir soliste

caldigin zaman kendi baglamanin sesi yetmeyecegi i¢in , ya baglamaya bir mekanik
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diizen yapip ounla yapacaksin yada elektro baglamayla sesi daha rahat duyuracaksin.
Bunun Oniine gegemeyiz. Bu bir ihtiyact karsilamaya doniiktiir. Fakat c¢iplak

baglamanin o kendi tinisinin yerine konabilecek bir renkte degildir.
I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

A. H. G. : Simdi sunu sdyleyeyim Ibrahim. Ozellikle dgrencilerimizin, evlatlarrmizin
boyle akademik diizeyde birtakim seyleri yapmalari, ¢abalar sarfetmeleri ve bu isi artik
akademik zemine tasimis olmalar1 bizi ¢ok mutlu ediyor. Ciinki bunlar; biz bugiine
kadar Tiirkiye radyo televizyon kurumu bir¢ok konuda bir¢ok gorevi iistlendi. Yani
aragtirmaciligida bizimkiler yaptilar, derlemeciligide bizimkiler yaptilar, tanitimida,
egitimide bir¢ok seyi.... Ama lniversitelere bu yayilmaya basladiktan sonra, akademik
zeminde elbetteki daha cok irdelenip daha giizel seylerin yapilmasin1 ve bu yapilan
seylerinde bizim kiiltiirimiizii 6zellikle rahmet olsun Mustafa Kemal Atatiirk’iin
sOyledigi “bizim o donemki miizigimiz bizi temsil etmekten uzaktir. Bunu diinya
capinda bizi temsil edebilecek diizeye gelmesi i¢in gerekenin yapilmasi lazim” demesi,
bu s6zii n yerine getirilmesi i¢in {lniversiteler cok 6enmlidir. Bu konuda akademik
calismalar, bu konuda arastirmalar ¢ok O6nemlidir. Bizim bugiine kadar iistlendigimiz
bu arasatirmacilik zeminindeki seyi artik {iniversitelerin almis olmasi, agir agir aliyor
olmasi bizim i¢in biiyiik bir mutluluk. Ciinki biz icraciyiz. Ben ag¢ik soyliiyorum; evet
biz elestirilebiliriz. Bizim yaptigimiz seyler bircok manada iyidir, kotiidiir. Bu ¢ok
normaldir. Ciinki ben minderde giiresiyorum. Minderde giiriisen kisiyi seyretmek dogal
olarak da bircok hatayida birlikte gérmek demektir. Ama, biz elimizden gelenin en
lyisini yapmaya ¢alistyoruz. Cabamiz bu dogrultudadir. Elbetteki insaniz eksiklerimiz,
yanliglarimiz olacaktir. Ama, hedef ve amag sudur; bu kiiltiiriin, ben temsil ettigim sey
anlaminda diyorum.. Tiirk halk miiziginin en iyi bigimde, olabilmesi gereken en orta
halli sekilde icrasim1 yapmaya ve yaptirmaya ¢alisiyoruz. Yetistirdigimiz insanlarda da
bunu yapmaya calistyoruz. Bir kiiltiirii temsil ediyorsaniz o kiiltiirlin sahiplerine kars1
hiirmetiniz, sayginiz ve onlarin degerlerine karsida sizin degerli olmaniz gerekiyor.
Karakter olarak, yap1 olarak ve hiirmet olarak. Eger bunu korursaniz bu halk sizi bag
tac1 yapryor. Eksikleriniz olsa bile bas tac1 yapabiliyor. Ama haddi asarsaniz... Islamin

sart1 derler bestir.. altincisida haddi bilmektir ( giiliiyor).
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Resim 3:
Ali Haydar Giil ile yapilan kisisel goriisme sirasinda c¢ekilmis fotograf.

= P A

EK 3: Arif Balaban ile Yapilan Roportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 22 Ocak 2019 Sali. Uzerinde caligmis oldugum
Ankara yoresi Tirk halk miiziginin gecnisten giiniimiize gecirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli hocam TRT
Ankara Radyosu baglama sanatgict Arif Balaban’in yanina, Ankara’ya gelmis

bulunmaktayim. Hocam Merhaba.
Arif Balaban: Merhaba Ibrahim.

I. G. : Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve

mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

A. B. 1 15 Ocak 1966 Ankara dogumluyum. Ankara’ nin Hacettepe’ sinde dogdum.
Zaten Ankara denildiginde o donemde Hacettepe vardi, kale vardi iste.. belli bagl bi kag
yer vardi. Ben tam merkezinden Ankara’ da dogdum. Tahsil durumum; meslek lisesi
elektronik mezunuyum. Elektronik okumama ragmen baglama ile daha ¢ok ilgilendigim

i¢in bunu sectim. Oylede devam ediyoruz iste...

I. G. : Hocam miizige nasil basladiniz? Kisaca anlatabilirmisiniz?
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A. B. : Babam zaten Rifat Balaban. Babam Rifat Balaban olunca evde saz var. Sazda
olunca dolayisiyla kulak dolgunlugu, ne bileyim... irsimi diyim... dyle diyeyim. Hatta
sOyle birsey var; babam’in 46 divani vardi zannedersem. O zamanda Ali Ekber Cigek’
in Allah rahmet etsin ““ Vay diinya diinya yalansin diinya” vardi. O da Ali Ekber Cigek’
de divanla galardi. Alirdim divani onu calardim. ilkokul 5’ demiydim yoksa dahami
kiigiiktiim tam hatirlayamiyorum ama, iste babam felan hadi oglum sunu bi ¢al derlerdi,

Oyle tesvik ederdi. Allah rahmet eylesin.

I. G. : Hocam baglama caldigin1 sdylediniz. Baglamanin yaninda baska bir enstrumanda

caliyormusunuz?

A. B. : Yani esas baglama ¢aliyorum. Kiigiikken epey bir enstrumanla ugragtim.Simdi

hepsinide biraktigim i¢in yarim yamalak kaldi. Esas enstrumanim baglama.

I. G. : Hocam baglama calmaya nasil basladiniz? Hocalarimz kimlerdi? Kisaca

anlatabilirmisiniz?

A. B. : Benim hocam babamdi. Baglama calmaya evde basladim. Babamdan gordiigiim

icin bagladim. Muhtemelen kandik... Ondan ge¢mistir.
I. G. : Hocam yaklasik kag yildir baglama caliyorsunuz?

A. B. : Suan 53 yasindayim. 49-48 sene Onceye gidersen iste o zamandan beri ¢almaya

bagladim.

I. G. : Hocam enstrumanmizin 6zellikleri nelerdir? Agaci, akort sistemi, perde araliklar:

hakkinda kisaca bilgi verebilirmisiniz?

A. B. : O kadar ¢ok enstrumanim var ki. 10 tanaye yakin enstrumanim var. Iste ardig
var, dut var, efendime sdyleyim baska ladin var... En son yeni ¢ikan. Ireko diye agac
var. Afrika agaci var. Zeytin agaci var. Hepsi var. Gogiislerinin ¢ogu zaten ladin.
Koknar olan da var. Sapinin ¢ogu ak¢a agag¢. Kelebek diyoruz biz aslinda ama esasen
akca aga¢. Yine degisik agaclardan yapilmis burgular1 var. Fakat en son wetner denen bi
burgu var... cokta giizel. Birazcik pahali ama yurtdisindan geliyor. Ondan taktim...

fiksin gorevini burgudan gorebiliyorsun. Baglamada ki en istedigim, en dikkat ettigim
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ozellik, klavyenin ve gdgiisiin rahatligi. Yani klavyeye bastigin zaman biitliin sesler
dengeli gelicek. Orta tel, iist tel, alt tel. Birde burda tezenin esik paymin diizglin olup
rahatda caligabilmesidir. Yani ¢ok voliim olmasi benim i¢in birsey arz etmiyo teskil

etmiyo daha dogrusu. Diizgiin olsun yeter.

I. G. : Baglamanizi nereden temin ediyorsunuz? Ustaniz kimlerdir?
A. B. : Ben kendim yapiyorum.

I. G. : Atdlyeniz var sanirsam.

A. B. : Atdlyem yok. Vardi 6nceden. Yapryordum. Ger¢i simdi Mehmet Ali Cetinkaya
var. Onunla beraber onun yanina takiliyorum. Orada yapiyorum. Sonra o yapti bana bi

tane. Bi tane ben yaptim felan derken.. doymuyorum bi taraftan da niyeyse..
I. G. : Hocam babaniz Rifat Balaban hakkinda bilgi verebilirmisiniz?

A. B. : Vermezmiyim. Babam 1966 yilinda Ankara radyosuna girmis. Ondan 6nce esas
babamin meslegi elektrikcilikti. Babamin babasinin  meslegide elektrikcilikti.
Insaatlarda.. Iste o zaman Ankara daha yeni kurulan bi yer. Insaatlar elektrikcilikle
baslamis. Tabi daha babami anlatmaya ¢ok sey lazim... Teferruata girmek girmek
lazim. Sonra miizisyenligi segmis. Karsi gelmis babasi. Sakli, gizli saz almis. Oylece
baglamis. Ve babamin bir 6zelligi vardir; duydugu birseyin aynmisimi ¢alardi. Refik
Basaran’ 1 ciddi takip ederdi ve tezenesini aym calardi. Urgiiplii Refik Basaran’ 1.

Odana serdim hal1” bir 6rnegidir mesela.. Higbirseyin orjinalini bozmadan yansitmaya

calisan bir insandi. Cok derlemesi var zaten notalarin1 goriirsiiniiz.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru

yOneltecegim.
A.B. : Hihu

I. G. : Hocam geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

A. B. : Oooo0 (giiliiyor). Bu konu ¢ok ciddi bir konu. Ve de ¢ok dertli bir konu. Biitiin
televizyonlar, haber kanallar, iistelik benim calistifim kurumun bile bazen haber

kanalinda Anakar miizigi, Ankara tiirkiisii esliginde oynadilar felan diyor. Orda da “Erik
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dali” galiyor. Ben daha bagska bisey ne sOyleyeyim ki! Ya sOyleyecek o kadar ¢ok sey
var ki! Atatiirk’ i Dikmen’ den karsilarken bunlart mi ¢almislar? Yok ne kadar
sallarsan, bilmem iste aklima gelmiyor o kadar ¢ok tiirkii var ki. Tiirkli demiyorum yani.
Bunlar Eglence miizikleri. Pavyonlar da ¢alinan eglence miizikleri. Kdyler de bu tarz
eglence miizikleri vardi. Ankara’ nin ilg¢elerinde, ilgeleri’ nin kdylerinde. Ciinki benim
cocukken giderdim. Iste oralarm diigiinlerinde felan bu tarz ama bu kadar amiyane
tabiler yoktu yani. Pavyon miizigini eglence miizigi yaptilar ve Ankara miizigi diye
servi ettiler. Basin da halen servis ediyor. Ankara kiiltiiriine, Ankara tiirkiilerine gelince
; Yagct oglu Fehmi Efe’nin hangi tiirkiisiinii okuyan var? Yok dogru diizgiin okuyan.
Giliniimiizden bu zamana onlar1 getiren birka¢ isimden birtanesi en basinda da babam
Rifat Balaban getirdi. Bozmadan, diizgilin notaya aldi. Hatta onun torunu, oglu Ankara
kuliibiiniin tiyesidir. Ben siirekli goriisiim. Onlarda bu kiiltiire hizmet veren insanlardan.

Babama o konuda bozmadigi i¢in ¢ok da dua ediyorlar.

I. G. : Hocam size gore geleneksel Ankara miizigi ile giiniimiiz Ankara miiziginin

icrasi arasinda bir tutarlilik varmidir?

A. B. : Alakas1 yok. Higbir alakasi yok. Yani nasil soyleyeyim... Higbir alakast yok.
Baska birsey soylemiyorum ( giiliiyor ).

I. G. : Hocam giinlimiiz Ankara miiziklerinin s6zlerini nasil buluyorsunuz?

A. B. : Igreng. Igren¢ buluyorum. Ankara miizigi felan demeyin ki ona. Pavyon miizigi
deyin. Bak sende yanlis sOyliiyorsun. Yanlis konusuyorsun. Pavyon miizigidir o.

Pavyon da bunlar..... Tébe estagfirullah. Neyse konustutturma beni ( giiliiyor).
I. G. : Hocam sizce giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimleri nas1l?
A. B. : Bizde dyle miizikte olmadig1 i¢in dyle ritim de yok. Oda yok oda yok yani...

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

A. B. : Simdi seninle bi anlasalim. Giiniimiiz Ankara miizigi dersen sana cevap

vermeyecegim bir daha ( giiliiyor ). Eglence miizigi de. Tamam mi1?

i. G. : Tamam Hocam.
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A. B. : Bu eglence miiziginde bizim ne icra ile, ne tavir ile, ne sozle, ne birsey ile en
ufak bir alakamiz yok. Ve, zaten elektro ger¢i hadi teknoloji ilerledi, elektro
kullanilabilir mi? Dersen; Ankara tiirkiilerinde kullanilabilir ancak, yani bdyle degil.
Tezene Oye degil, icra Oyle degil, soz Oyle degil, ritim Oyle degil. Ece geriye zaten

birsey kalmadi. Yok.
I. G. : Hocam Ankara yéresine ait bir tezene bigimi, tavir var mi?

A. B. : Ankara yoresine 6zel bir tezene yoktur. SOyle birsey vardir; Orta Anadolu’ da
kullanilan Hiidayda mizrabi varya? O tarz seyler var. Mesela 9/8 ‘lik eserlerin sonunda
yanilir, yakinir Ankara eseri ¢alan bir insan. Zeybek atar sonunda ama o yoktur mesela.
Ankara tiirkiilerinin kendine has ozellikleri vardir. Yani giiniimiiz Ankara tiirkiisii
denilen ve empoze edilmeye ¢alisilan ve empoze edilmis olan eserlerle bunlarin higbir
alakas1 yok. Ankara tiirkiileri’nin ¢aliminin da dyle ¢ok Ozellik tastyan bir tavri felan

yok.
I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

A. B. : Cok tesekkiir ediyorum. Sana basarilar dilerim. Insallah bu isler diizelir ama
biraz zor. Ciinki bu islerin diizelmesi i¢in biraz insanlarin aragtirmasi lazim. Neyi
empoze ederseniz halk onu kabul ediyor maalesef ki! Yapabilecek bir sey yok. Daha
cok calismak, daha ¢ok anlatmak lazim. Senden 6zellikle ricam bu Ankara miizigi felan
deme onlara olmaz m1? Eglence miizigi diye degistirsen bence 1iyi olur.

Resim 4:
Arif Balaban ile yapilan kisisel goriisme sirasinda ¢ekilmis fotograf.
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EK 4: Ertugrul Karabulut fle Yapilan Réportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 22 Ocak 2019 Sali. Uzerinde ¢alismis oldugum “
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gecnisten giinlimiize gecirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli hocam TRT
Ankara Radyosu emekli tonmeister sanat¢isi Ertugrul Karabulut’un yanina, Ankara’ya

gelmis bulunmaktayim. Hocam Merhabalar.

Ertugrul Karabulut: Merhaba Ibrahim. Nasilsin?

I. G. : Tyiyim hocam. Tesekkiir ederim. Sizler nasilsiniz?
E. K. : Tesekkiir ederim. Basarilar diliyorum.

I. G. : Hocam oncelikle beni kirmayip goriisme nezaketinde bulundugunuz igin ¢ok

tesekkiir ederim.

E. K. : Estagfirullah. Senin ben ¢oook kii¢iikliiglinii biliyorum. Cok kiiclikten beri
tamidigimiz bir kardesimizsin ve basarilarin her zaman bizi gururlandiriyor. Dis bir

mekanda yapiyoruz bu roportaji. Kusura bakmasin izleyenler. Bugiin buray: bulabildik.

I. G. : Estagfirullah hocam. Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz,

tahsil durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

E. K. : Tabi. Ben Ertugrul Karabulut. 1963 Erzurum, Oltu dogumluyum. ilkdgrenimimi
Oltu’ da tamamladiktan sonra ortaokul ve lise’ yi Kocaeli’ de okudum. Daha sonra
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk miizigi Devlet konservatuari Tiirk halk miizigi temel
bilimler boliimiinii kazandim ve 1984 yilinda oradan mezun oldum. 1989 yilinda da
TRT Ankara radyosuna tonmeister olarak girdim. O aradaki bdliimde de yani okulu
bitirdikten sonra askerlik felan vardi. Radyo’ ya girecegim boliimde de, o bosluktada
Yildiz tiniversitesi Kocaeli miithendislik fakiiltesi vardi o zaman. Orada miizik derslerine
girdim. izmit> de birgok lisede miizik derslerine girdim. Uzunca bir siire izmit Halk
egitim merkezi Tiirk halk miizigi korosu sefligini yiiriittim. En son Izmit belediye

onservatuart’ n1 kurduktan sonra Ankara radyosu’ nun a¢mis oldugu smavla Ankara
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radyosu’ na geldik. Yaklagik 31 yil Ankara radyosu’ nda gorev yaptiktan sonra
gectigimiz Agustos ayinda emekli olduk.

I. G. : Hocam miizige nasil basladimiz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

E. K. : Tabi. Cok kisa anlatayim. Bu klasik anlatimdir ama, maalesef boyle. Maalesef
dememde ki sebep su; keske daha bilingli yonlendirmeler olsa. Ama, genellikle benimde
bulundugum ortamlarda insanlar ¢ok kii¢iik yasta merak duyduklarindan basliyorlar.
Benim babam rahmetli ¢ok merakliydi miizige. Annem c¢ok giizel tiirkii séylerdi.
Dolayisiyla babamin meraki sayesinde ben miizige basladim. Sdyle; babam Belediye
baskaniydi. Oltu belediye baskaniydi. Ankaraya her gelip dondiiglinde insan
cocuklarina oyuncaklar getirir ya! ne bileyim iste kamyon, araba felan. Ama babam hep
bana bir enstruman getirirdi. Bi geldiginde cura baglama getirdi, bi geldiginde cura
climbiig getirdi, bi geldiginde o zamanin ¢ok kiiclik bir pianosu’ ndan getirdi. Yani
kendisi miizige ¢ok hevesli oldugu i¢in siirekli beni miizige yonlendirdiler. Ablam
Ogretmen okulunu bitirince , Ankara’ dan ona bir akordion aldilar. Albam akordion
istemis. Ben 7-8 yasinda felanim o zaman. Iste ablam Oltu’ nun bir kdyiinde
ogretmenlik yapiyor, Haftaici koye okula gidiyor haftasonu Oltu’ ya geliyor. Geldigi
zaman birseyler ¢aliyor. Bende o akordion’ u ¢almaya calisiyorum. Birseyler ¢ikarmaya
calistyorum. Cok uzatmadan anlattyorum ama, onemlidir benim i¢in. Simdi babam
belediye baskani oldugu i¢in hi¢ unutmuyorum Azerbaycan’ dan, Rusya’ dan konuklar
gelmis Oltu’ ya. Onlar eve geldiler. Yani o giinii ¢cok net hatirhyorum. Yemek felan
yenildi. Orda akordion’u goriince bunu kim ¢alar? diye soruyorlar. Babam da iste bu
calar diye beni gosteriyor. Ben artik ne ¢aliyorum hatirlamiyorum ama, orada soyle bir
anektod geciyor onlarin arasinda; diyorlar ki bunu konservatuara géndersene. Babam da
diyor ki burada nerden bulayim konservatuari. Adamlar da diyorlar ki eger bu bizim
memlekette olsa devlet bunu alir senin elinden okutur. Simdi bu anektod benim bilyiime
stirecimde hep anlatildi. Konservatuar, konservatuar, konservatuar.... Dolayisiyla ben
nereyi okursam okuyayim yani matematigim ve fizigimde c¢ok iyiydi ama aklimda hep
konservatuar vardi. Ve eninde sonunda Allah nasip etti. Bnece ¢ok biiyiik bir marka
olan Istanbul teknik iiniversitesi Tiirk miizigi Devlet konservatuarim kazandim. Bizim
kazandigimiz yil teknik iiniversiteye bagli degildi okul. Kiiltiir Bakanlig1’ na bagh bir
dernek mahiyetindeydi. Yani 6gretmenlik hakki vermiyordu, yedek subaylik hakkiniz
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yoktu. Higbir ig garantiniz yoktu. Sadece miizige sevdali insanlar gelebiliyorlardi. Ama
cok onemli hocalar vardi. Yani halk miizigi adina sayabilirim; Rahmetli Nida Tiifekei,
Neriman Altindag Tiifek¢i, Orhan Dagli, Allah selamet versin Yiicel Pasmakg1 gibi ¢ok
degerli Tiirk halk miiziginin duayen isimleri hocaliklarimizi yaptilar. Miizige

baslangicim ve geldigim nihai netice de o iste.
I. G. : Hocam ¢aldigimiz bir enstruman var m1? Kisaca anlatabilirmisiniz.?
E. K. : Tabi. Baglama ve piano. Yani profesyonel diizeyde ¢aldigim iki enstruman.

I. G. : Hocam enstrumanmizin 6zellikleri nelerdir? Agaci, akort sistemi, boyutlari,

perde araliklar1 hakkinda kisaca bilgi verebilirmisiniz?

E. K. : Tabi ki. Ben hep uzun sap baglama ¢aldim. Kastamonu Tekeli’ de vardi meshur
usta. Enistemin Kastamonu’ lu olmasi sebebiyle iki, li¢ tane baglamami orada
yaptirdim. Genellikle 42 tekne kullantyordum. Kisa sapa gectik mi? Evet. Biz okulda
okudugumuz dénemde ikinci sinifa felan denk geliyor bu kisa sap baglamanin Tiirkiye’
ye yayilmasi. Ondan &nce yoktu. Insanlar baglama diizeni yine galiyorlardi ama, uzun
sap1 baglama diizeni ¢ekip ¢aliyorlardi. Cok fazla merak duymadim kisa sapa. Yer yer
hosumada gitti. Benim yaptigim tespit sOyle; kisa sap insan1 biraz daha kisitlayan ve
belirli bir yoreye, belirli bir repertuara hakimiyetini saglayan.. Oysa ki uzun sapta
istediginiz gibi akort sekilleri var, istediginiz tezene sekillerini uygulayabiliyorsunuz.
Yani uzun sap daha genis bir alana hitap ediyor gibi geldi. Benim ¢aldigim baglamada
oydu yani. Biz enstruman bilgisi dersi okuduk okulda. O derste rahmetli Cafer A¢1’ nin
ogrencileriydik. O derste biitiin baglama dlgtilerini, dlciilere gore iki esik arasi ve perde
mesafelerinin hepsinin elimizde makbul seyleri var. Vardir evde bi yerlerde. Baglama
yaptirdigimiz zaman, baglama geldiginde mutlaka o 6lgiileri kontrol ediyordum. Ama
simdi ¢ok daha kolay tabi. Simdi artik akort aletleri var. Onlarla en azindan ana
perdeleri bulmak cok kolay. Koma sesleride artik bunca yil neredeyse 45 yilimizi
vermisiz. Kulak onlarada hassasiyet gelistiriyor bi siire sonra. Ankara’ ya geldikten
sonra Arif Balaban’ dan da bir, iki baglama edindim. O da giizel baglama yapar.
Rahmetli Rifat abinin diikkkanmi vardi o zamanlar. Rifat Balaban’ in. Ordan edindim,

ordan aldim.
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I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru

yoneltecegim.
E. K. : Tamam.

I. G. : Hocam geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

E. K. : Evet. Yani ben 31 senedir Ankara’ dayim. Ankara’ da ikamet etmekteyim. En
azindan son 31 yilin1 ¢ok yakinen sahit oldugum bir dénem bu. Simdi, benim sahsen
cok tiziildiiglim bir siire¢ yasandi bu donemde. Geleneksel Ankara miizigi gergekten ¢cok
daha farkli, ¢ok c¢esitli konular1 olan, ¢esitli tiirleri olan ve lizerinde emek sarfedilmis bir
miizik iken; bu popiiler kiiltiirin baskin ¢ikmasi sebebiyle son yillarda ciddi bir
dejenerasyon yasiyoruz. Bunun Oniine gec¢ilmedi, gecilemedi. Bu konuda mecliste
goriismeler yapildi. Ben Ankara radyosun da 2004- 2010 yilar1 arasinda Tiirk halk
miizigi midirligi gorevinde de bulundum. Yani o Tiirk halk miizigi yaptigim donemde
de girisimlerim de oldu. Milletvekilleriyle goriistiik, sivil toplum kuruluglariyla
goriistiik, Ankara dernekleriyle goriistiik. Yani bunun 6niine nasil gecebiliriz diye ama,
maalesef halk dedigin zaman Ibrahim ayiramiyorsun. Yani bizim miizigimizinde boyle
bir 6zelligi var. Diyoruz ki bu halk miizigi. Dinamiktir, halk iiretir ve halk yasadigi
siirece yasar. Sonugta bakiyorsun ki birileri birseyler yapiyor hayir kardesim sen halk
degilsin diyemiyorsun adama. Haaa ne oluyor? Siikiir ki sabun kopiigii gibi yani popiiler
kiiltiirlin ticari maksatlh iirlinleri hem bi parliyor ve sora kaybolup gidiyor. Hiidayda
niye bunca yildir kaybolmuyor, Misket kaybolmuyor, Atim Arap kaybolmuyor da
onlarin yaptiklar1 uyduruk diyemeyecegim yani yine emege saygisizlik yapmayayim
ama ortada sanatsal birsey yok. Hem sanatsal kaygi yok hem de sonugta sanatsal bir
iiriin oladig1 i¢in dolayisiyla bence ¢ok biiylik bir insani iizen, gergekten bu isle ugrasan

insanlar1 tizen dejenerasyon siireci bagladi. Allah’ tan ki kalict olmuyor bunlar.

I. G. : Hocam size gore geleneksel Ankara miizigi ile giiniimiiz Ankara miiziginin

icrasi arasinda bir tutarlilik varmidir?

E. K. : Simdi, yeni yeni bu konuda ¢alismalar basladi. Sende biliyorsun. Oradaydin.
Ankara radyosuTiirk halk miizigi genclik korosundaydim. Oraninda yaklasik 10 sene
egiticiligini, hocaligin1 yaptim. Dolayisiyla simdi daha yeni yeni bir arastirma, bir 6ze
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doniis yani ne oluyor? Niye bdyle oluyor? diye buna getiren sebeplerden Otiirii
arastirmalar var. Senin tezin gibi bu konuda arastirma yapan bir siirii daha akademisyen
kardesimiz var. Bir yas donemi geciriyoruz hepimiz. Bir yas donemi geliyor, geleneksel
miizigi biz hepimiz 6teliyoruz. Bize ¢ok hitap etmiyor. Ama burada geleneksel miizik’
ten kasit aslinda o dénemin bire bir icras1 degil. Bizim yanlis anladigimiz sekil bu. Icra
eden kotli icra edebilir, kotii galabilir, kotii sdyleyebilir ama geleneksel miizigin
altindaki formu aramak lazim. Yani melodik yapisi nedir? S6z yaisi nedir? Bunu
aramak, bunu iyiye gotiirmek lazim. Peki kiyas kabul eder mi? Asla kiyas kabul etmez.
Geldigi nokta dogru bir noktamidir? Kesinlikle degildir. Allah’ tan ki biz bugiin
yasadigimiz Ankara miiziginde ki deformasyonu geleneksel miizikle bir tiirlii
bagdastirmiyoruz. Zaten kimse bagdastirmiyor. Yani bunu yapanlarda dyle birsey
demiyorlar. Biz geleneksel Ankara miizigi yapiyoruz demiyorlar. Tamamiyla popiiler
kiiltir ve ticari kaygiyla yaptiklari sey. Ama alict buluyor mu? Buluyor. Ona da yapacak
birseyimiz yok. Aliyor dinliyor adam. Ne yapacaksin? Yasaklayacak halin yok. Dinliyor

ama bir sene dnce ne popiilerdi diye sor kimse bilmiyor. Unutuluyo, gidiyo.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

E. K. : Cok kotli. Yani bunuda soyle sdyleyeyim; toplumun hani bu belki bigak sirt1 bi
cmiile olacak ama sdylemekte sakinca yok. Biz okumadigimiz siirece, arastirmadigimiz
slirece, okuma yazma oraninin ve entellektiielite’ nin artmadigi siirece biz bu sorunu
hep yasariz. Yani bi bakiyorsun eskiden bir tek kelimenin, bir tek ciimlenin iistiinde o
kadar hassasiyetle durup, belki de giinlerce o climleyi diisiiniip sonucun nereye
gidecegini, meramin ne oldugunu anlatma c¢abasi varken simdi hemen bodyle sagma
sapan , uydur, kaydir sdzler. Ben goziimle sahit oldugum seyi de sdyleyeyim; Unkapani
tabir ettifimiz Istanbul’ da miizik piyasasinda bir gece oturulup sabaha kadar miizik
formunu uygulayip en az 10-12 tane 15 tane beste yapildigina sahit oldum ben. Ciinki
matematiksel formu ¢ozmiisler. Bizim merdiven dedigimiz bir melodiyi aliyor oktavdan
baslayarak basamak, basamak karara kadar geliyor oluyor sana beste. Ona birde s6z
yaziyor uyduruk. Zaten hazir sablonlarda var. Ama bunlarin hepsi ne oluyor? Sanatsal
bir degeri olmayan, anlik ve birde amiyane sozlerde var. Yani kesinlikle bu topumun
ahlak yapisina, kiiltiir yapisina uymayan hele hele Ankara gibi koklii bir yerin kesinlikle

geleneksel yapisina, kiiltlir yapisina, aile yasantisina uymayan birsiirli sozlerde var.
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Yapacak birsey yok! Keske dyle bir birimimiz olsada nasil TRT’ nin denetim kurullar
vardi zamaninda ordan ge¢miyordu, keske bir birimde desede onlara kardesim sen bu
sozlerle bu ezgiyi piyasaya c¢ikaramazsin. Maalesef c¢ikiyor ama ordada gonliimiizi
rahatlatan tek sey kaybolup gidiyo. Ve kimse tarafinda irtibar gérmiiyor, gérmezde

zaten.
I. G. : Hocam sizce giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimleri nasil?

E. K. : Onlarda ¢ok kotii. Zaten son yillarda yapilan Ankara miiziginde ¢ok..... Ya bir
Karasar zeybegi. Karasar zeybegi’ ni alip bash basina incelediginiz zaman oyunu ayri
bir giizellik, sozleri ayr1 bir giizellik, melodisi ayr1 bir giizellik. Peki gelelim son
donemde aklimizda kalan birsey var mi? Higbir sey yok. Simdi adim
sOyleyemeyecegim ¢ok amiane isimli bir siirii sey var. Peki bunlar1 nereden buluyoruz?
Ben herseyi dinlerim Ibrahim. Yani bir karsi goriis dedigim goriisten miicadele
edebilmek i¢in daha dogrusu onun tezini ¢iiriitebilmek i¢in ona ¢ok iyi hakim olabilmen
lazim. Onun i¢in ben herseyi dinlerim. Simdi bakiyorsun ismi isim degil yani burada
anamayacagim derecede koti, ahlaksiz, terbiyesiz isimler. Doniliyorsun birde ge¢mise
bakiyorsun. Peki bu ara nasil oldu? Nasil bu seviyeye geldi? Kiiltiir, kiiltiir, kiiltiir.
Kiltiir seviyesi ve okumak. Ve entellektiiel olmak. Ben sizede soyliiyordum
derslerimde ¢ogu zaman. Merakli olun, mutlaka arastirin, her sdylenene inanmayin ve
mutlak suretle okuyun. Okuyun, okuyun, okuyun. Bunun hi¢ baska yolu yok. Simdi
Oyle olmazsa boyle toplumda pirim yaptigini zannediyorlar bu isimlerin, bu tip s6zlerin
ama asla ilgisi yok. Higde dogru birsey degil. Geleneksel Ankara tiirkiileri ritimleriyle

bugiinki ritimlerin hicbir alakas1 yok.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

E. K. : Ben; Ergin Eroksal, Emin Aldemir, Burhan Gdkalp, Rifat Balaban, Sinasi
Cihan, Adnan Seker bu isimlerin hepsiyle ¢alistim. Radyoya girdigim zaman. Radyo
stiidyosunda da ¢alistik yani oradaki radyo emisyonlarinda da c¢alistik , onlarin sahsi
yerlerinde de bulundum ben. Veya sohbetlerinde de bulundum. Mesklerinde de
bulundum. Ben 0yle birsey gormedim. Simdi elektro baglamayr ayr1 konusmak lazim.

Evet elektro baglamay1 hepimiz zaman zaman ¢aldik. Ciinki piyasa miizigi dedigimiz
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miizige girdigi ilk donemlerde ¢ok biiyiik dedigimiz bir ihtiyaci kapatti. 5 tane baglama
gidiyorsun zaten o donemin teknolojik sartlar1 simdiki gibi degil.Ses ¢ikmiyor, higbir
sey ¢cikmiyor ¢aldiginizdan. Ama elektrolarin ilk ¢iktigi zaman bas baya bi ..... Burada
hersey icra ile alakali. O enstrumani nasil ¢aldigin ile alakali. Elektro baglamayla ¢ok
diizgiin icra eden kardeslerimizde var ama ¢ok sagma sapan bir sekilde icra eden
insanlarda var. Ama ge¢cmis Ankara miiziginde elektro baglamaya ben rastlamadim.
Ciinki genellikle ortamlarda calanirdi, mekanlarda ¢alinirdi Ankara’ nin geleneksel
miizigi. Oralarda zaten hos sohbetler olurdu. Cankiri’ daki yaren sohbetleri gibi.
Maksad sadece orada bir araya gelerek miizik yapmak degildi. Insanlarin dertleri,
sikintilari, varsa eger bir seving paylagsma gibi boyle bir sosyal olgunun igerisinde bi
yerden sonra miizik yapilirdi. Zaten bi salonun igerisindesin. Elektro baglamaya ben hig

rastlamadim.
I. G. : Hocam Ankara ydresine ait bir tezene bi¢imi, tavir var mi1?

E. K. : Biz onu okulda 6grendik. Allah rahmet etsin Orhan Dagli ve ellerinden
Opliyorum Yiicel Pagmak¢i hocamiz, Nida Tiifek¢i hocamiz Allah rahmet etsin bir
Ankara tezenesi bize gosterdiler. Bu belli Ankara oyun havalarinin ¢alindigi tezene.
Simdi o tezeneyi burada tarif edemiyorum tabi. Ama bir Ankara tezenesi oldugunu biz
okulda 6grendik. Hiidayda’ nin zaten kendine ait bir tezenesi var. Onun disinda farkli
birsey gormedim. Ama bu Ankara tezenesi denilen seyle Ankara havalari ¢alintyor mu?
Evet. Cokta lezzetli oluyor. Biz onu yasadik ve gordiik. Ama mesela Konya gibi, Silifke
gibi, Kayseri gibi, Yozgat gibi ¢ok kompilike bir tezene degil. Daha boyle darplari

kuvvetli, oyuna yonelik bir tezene Ankara tezenesi.
I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

E. K. : Valla basarilar diliyorum. Gerek sana, gerek sevgili hocalarina ve biitiin
akademisyen kardeslerime, arkadaslarima. Tiirk halk miiziginde ¢oziilmesi gereken ¢ok
sorun var. Tirk halk miizigi heniiz akademik ve bilimsel 6mriinii tamamlamis bir miizik
tiiri degil. Her birimde ayri bilgiler veriliyor. Umit ediyorum ki Tiirk halk miiziginin
nazariyati biran once derlenip toparlanir. En azindan konservatuarlarda ve miizik
okullarinda tek bir dil konusulur diye timit ediyorum. Yol uzun. Cetrefilli. Sizlere de

basarilar ve kolayliklar diliyorum.
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Resim 5:
Ertugrul Karabulut ile yapilan kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

EK 5: Giilsen Kutlu ile Yapilan Roportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smif
dgrencisiyim. Bugiin giinlerden 23 Ocak 2019 Carsamba. Uzerinde ¢alismis oldugum “
Ankara yoresi Tirk halk miiziginin ge¢nisten giiniimiize gecirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli hocam TRT
Ankara Radyosu emekli ses sanatcict Giilsen Kutlu’ nun yanma, Ankara’ya gelmis

bulunmaktayim. Hocam Merhaba.

Giilsen Kutlu: Merhabalar Ibrahim. Hosgeldin.
I. G. : Hosbuldum hocam. Nasilsiniz?

G. K. : Tesekkiir ederim. Iyiyim. Sende iyisin.

I. G. : lyiyim hocam. Cok tesekkiir ediyorum. Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ?

Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

G. K. : Ben Sereflikoghisar’ liyim. Ankara’ nin Sereflikochisar ilgesin’ de 1962 yilinda
diinyaya gelmisim. Ilk, orta ve lise tahsilimi orada tamamladim. Radtoya girdikten

sonrada Halk ve Iligkiler boliimiinii lisans olarak okudum. 81 yilinda TRT’ nin
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yetistirilmek iizere agmig oldugu ses sinavini kazanarak Ankara radyosuna girdim. 1 yil
hizlandirilmis bir miizik egitimi verildi bize. Kiymetli hocalarimiz Coskun Giila,
Mehmet Ozbek, Yasar Aydas, Mustafa Ozgiil, Erkan Siirmen, Prof. Dr. Erol Belgin ses
egitimi ve fonetik derslerimize gelmisti. Rahmetli Bircan Pullukguoglu’ da Coskun
Giila hocamizla beraber repertuar derslerimize giriyordu. Diksiyon derslerimiz oldu.
Edebiyat derslerimiz oldu. Hepsine ayr1 ayr1 tessekiir ediyorum hocalarimiza. Aramizda
olan var, rahmete ulasan var, hakkin rahmetine kavusan var. Hayatta olanlara saglikli
Omiirler diliyorum. Aramizda olmayanlarada rahmet diliyorum. Hepsinin 1s18inda
yirimeye calistik. Halk miizigini 6grenmeye ¢alistik. Daha sonra 82 yilinda Ankara
radyosuna kadro sinavi agildi. Yetistirilmek {lizere ses sanatgisi sinavini kazandim. 1982
yilinda da Ankara radyosuna yetismis sanat¢i olarak girdim. Kadrolu olarak girdim. Cok

uzattim buray1. Sen toparla artik ( giiliiyor ).
I. G. : Hocam miizige nasil basladiniz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

G. K. : Benim 0yle bir dernek ge¢misim, ders, kurs ge¢misim olmadi. Ama
miisamerelerde tlirkii sylerdim. Bizim evde ¢alinir, sdylenirdi. Tiirkii dinlenen bir evdi.
Dolayistyla kulaklarim doluydu. Neset Ertag’ in tirkiileri ¢ok dinlenirdi. Yoresel
sanatcilar ¢ok dinlenirdi. Kulagimin o seslerle dolu oldugunu radyoya girdikten sonra
farketttim ben. Oyle 6zel bir ders felan almadim. Radyoya girene kadar. Radyo smavina
girerken de Giirbliz Sapmaz agabey ile beraber hangi tiirkiileri okuyalim sinava girerken

diye beni ¢alistirdi. Bana fikir verdi sagolsun.
I. G. : Hocam tiirkiileri kimlerden 6grendiniz? Hocalarimz kimlerdi?

G. K. : Bu saydigim isimlere 6rnek olarak devam edeyim. Mustafa Ozgiil hocam dedi
ki! Herkes yoresinin tiirkiilerini 68rensin, herkes yoresinin sanatgilarini dinlesin dedi.
Ben iki yil sadece Muharrem Ertas, Ceki¢c Ali, Neset Ertas, Ekrem Celebi ve buna
benzer bu isimlerden esinlenerek okuyan sanatgilar1 dinledim. Buarada Neset Ertas’ la
benim kulagim dolmus zaten ¢ocuklugumdan itibaren. Tekrar onlari, onlardan tekrar
tekrar dinleyerek yoreyi birkez daha gectim. Sonra notalariyla birlikte tiirkiilerini;

Radyo’dan, konserlerden ve televizyondan okumaya galistim.

I. G. : Hocam rica etsem Neset Ertas hocamiz ile ilgili yasadigmiz anilardan kisaca

bahsedebilirmisiniz?
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G. K. : Cok var. Benim Neset Ertag’ 1 kesfettigim yillarda Neset Ertas Almanya’ ya
kiismiig, gitmisti. Repertuarda onun ismi gecen tiirkiileri okudugumda radyoda,
televizyonda ben hep anons ettim; Neset Ertas Almanya’ da yurtdisinda. Biz hep onun
tiirkiilerini okuyoruz. O da gelsin Tiirkiye’ye de bu tiirkiileri ondan dinleyelim diye
mesajlar gonderdim. Gittim evinin kapisina dayandim. Ko6Iln” de. Ondan izin aldim bir
tiirkiiniin so6ziinii degistirmek i¢in. Onun ve Muharrem Ertag’in, Haci Tasan’in, Cekic
Ali’ nin tlirkiilerini repertuarda, albiimlerde okudugum i¢in. Gittim kendisiyle tanigtim.

Cok giizel anilarim oldu kendisiyle.
I. G. : Peki hocam sdylemenin yanisira herhangi bir enstruman galiyormusunuz?

G. K. : Radyo’ ya basladigim yillarda baglama ¢almaya calistyordum ama devam

ettiremedim. Simdi sadece soylityorum ( giiliiyor ).

I. G. : Hocam simdi iizerinde calismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

G. K. : Eskiden diigiinlerde, derneklerde ¢oluk, ¢ocuk hepsi bir arada o tiirkiileri ¢alar,
soyler ve dinlerdik. Ama simdi dyle bir ticarete dokiildii, yle bir dinlenemez hale geldi
ki! Coluk, cocuk, bayanlar dinlerken yiizlerimiz kizarir olduk. Dolayisiyla bu
bozulmaya kars1 bizde, Radyo repertuarini okuyan sanatcilar olarak bozmadan, onun
Oziinii konserlerimizde, radyoda, televizyonlarda diizgiin halini okumak i¢in gayret
ediyoruz ve o yolda yiirimeye devam ediyoruz. Biz bu yozlasmanin 6niine gegecegiz ve

bunun diizelmesine vesile olacagiz diye inanarak bu yolda yiiriiyoruz.

I. G. : Hocam size gore geleneksel Ankara miizigi ile gilinlimiiz Ankara miiziginin

icrasi arasinda bir tutarlilik varmidir?

G. K. : Bu bozulma maalesef yiiz kizartici. Birbirimizin yiiziine bakamiyoruz tiirkii
dilerken diyebilirim. O kadar cinsellik igeren ve bozulmaya yonelen bir sekil almig
halde. Ama biz onun 06zilinii koruyup, diizgiiniin sOyleyerek bu giizel miizigin ve
gelenegin yasamasi icin gayret ve c¢aba igerisindeyiz. Bununda bozulmasina,

yozlasmasina izin vermeyecegiz.
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I. G. : Hocam anladigim kadariyla séylemleriniz giiniimiiz Ankara eserlerinin sozleri,

ritimleri ve icrasi iginde gegerli. Dogrumudur?
G. K. : Yine hepsi i¢in gecerli. Bu sorularin cevaplar1 sdylediklerimin igerisinde var.
I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

G. K. : Basarilar diliyorum Ibrahim. Insallah okulunu bitirip, tezini verdikten sonra

senin giizel yerlerde olmani diliyorum. Basarilar diliyorum.

Resim 6:
Giilsen Kutlu ile yapilan kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

NS I .
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EK 6: Mustafa Acar ile Yapilan Roportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli ylikseklisans ikinci smif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 22 Ocak 2019 Sali. Uzerinde calismis oldugum *
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak i¢in degerli hocam TRT
Ankara Radyosu Yurttan sesler koro sefi Mustafa Acar’ in yanina, Ankara’ya gelmis

bulunmaktayim. Hocam Merhaba.

Mustafa Acar: Merhaba Ibrahim. Hosgeldin.
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I. G. : Hosbuldum hocam. Beni kirmayip goriisme nezaketinde bulunmanizdan &tiirii

cok tesekkiir ediyorum hocam.

M. A. : Estagfirullah Ibrahim. Sen benim ¢ok eski yillardan beri tamidigim ve sevdigim

bir 6grencimsin. Tezine katkim olursa ne mutlu.

I. G. : Sagolun hocam. Tesekkiir ederim. Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede

dogdunuz, tahsil durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

M. A. : Ben 1970 Erzurum dogumluyum. Miizik ¢alismalarima Erzurum’ da basladim.
Cesitli dernek ve 6zel derslerle. 20 yasindan sonra da Ankara’ da buna devam ettim. 92
yilinda TRT Ankara radyosuna saz sanatcisi olarak katildim. Son 6 yildir da yurttan

sesler koro sefligi yapiyorum.
I. G. : Hocam miizige nasil basladiniz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

M. A. : Miizige belki herkeste oldugu gibi ailelerin sosyal ortamlarda ¢ocuklarinin
biiylimelerini istedikleri dogrultusunda belki bizide oyle diisiindiikleri i¢in bir amator

dernege, saz kursuna yazdirdilar. Cocuk korosu, saz kurslar1 derken Oyle yol aldik

geldik.
I. G. : Hocam hangi enstrumam ¢aliyorsunuz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

M. A. : Baglama caliyorum. Bir kag¢ farkli enstrumanda calabiliyorum ama baglama

sanat¢isryim.

I. G. : Hocam baglama ¢almayr kimden dgrendiniz? Hocalariniz kimlerdi? Kisaca

anlatabilirmisiniz?

M. A. : Hocalarim Erzurum radyosundan rahmetli Ragip Topc¢u vardi. Daha sonra
Bayram Salman’ dan nota dersleri aldim. Ankara’ya geldikten sonrada fhsan Oztiirk ve
Coskun Giila hocalarla ¢alisttm. Hamoy dernegi’ne devam ettim. Amator ¢calismalarla

alayl yetistik biz. Amator ¢alismalarla geldik.
I. G. : Hocam yaklasik kag yildir baglama caliyorsunuz?

M. A. : Valla iste 10 yaslar1 dersek 38- 40 senedir caliyoruz Ibrahim.
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I. G. : Hocam enstrumanimizin ézellikleri nelerdir? Agaci, akort sistemi, perde araliklar:

hakkinda kisaca bilgi verebilirmisiniz?

M. A. : Ben dyle agact su olsun felan diye Oyle ¢cok sey yapmiyorum. Saz’ in sesi
giizelse hosuma gidiyor. Yani bu giirgende olabilir, dut’ta olabilir. Farketmiyor.
Genelde boyle farkli boyutlarda enstrumanlar1 kullanmayi severim. Iste ¢ogiir baglama,
farkli tel teknigi ile kisa sap ters diizen dedigimiz sekilleriyle yada ¢ok daha biiyiik bir
45-46 tekne divan saza yakin abdal sazi1 dedigimiz sazlarla programlarda eslik etmeyi

severim. Farkli tinilar elde etmek igin.
I. G. : Baglamanizi nereden temin ediyorsunuz? Ustaniz kimlerdir?
M. A. : Tesadiif. Ustam yok. Gordiigiim, begendigim, hosuma giden sazlar1 altyorum.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru

yoneltecegim.
M. A. : Buyur.

I. G. : Hocam geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

M. A. : Belki diger roportajlarda da ayni seyler sdylenmistir. Ankara miiziginde aslinda
bir sikinti yok. Yani sdyle bir sikintt yok; bu isin ustalar1 zaten yazmis, ¢izmisler.
Dinlemek isteyenler zaten bu isleri o kisilerden yada onlarin tarzinda yapan radyo
sanat¢ilarindan dinliyorlar. Farkli bir kiiltiirde olusuyor. Her bolgede oldugu gibi.
Yozlagma diyebilirsiniz adina. Ben ¢ok yozlasma demiyorum. Yani olmasi gerekenler
belkide oluyor. Piyasada da Ankara tiirkiilerini farkli icra edebilirler, elektro baglama
kullanabilirler, daha ritmini hizlandirabilirler. Bunlar ticari seyle yapilmis iglerdir. Halk’
ta zaten iyi olan seyi benimsiyor. Benimsemisse de problem yok. Yani ben dyle
goriiyorum. Benimsemislerse sorun yok. Bu aslin1 bozacak yerine o gececek gibi bir

durum s6z konusu degil. Cesitli varyasyonlar olabilir.

I. G. : Hocam size gore geleneksel Ankara miizigi ile giiniimiiz Ankara miiziginin

icrasi arasinda bir tutarlilik varmidir?
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M. A. : Tutarsizlik var. Nerden neyi dinlediginiz 6nemli. Yani kaynaginiz 6nemli. Eger
siz radyoda TRT sanatcilarindan birsey dinliyorsaniz yada bu iste isim yapmis piyasaya
yonelikde alblim caligsmalar1 olan daha nitelikli sanatc¢ilardan dinliyorsaniz sorun yok.
Ama siz hani iste bu ise daha yeni baslamis, eline bir elktro baglama alip diiggiinlerde,

surda, burda ¢alan kisileri dinliyorsaniz o zaman sorun var. Yani kisinin tercihi ile ilgili.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

M. A. : Orjinal tiirkiilerde de aslinda seyler var. Yani tiirkiilerde espriler vardir.
Hertlirlii seyler vardir. S0yle vardir; ask, sevda tabii ki vardir ama Ankara hareketli
tirkiilerinde bdyle birazcik farkliliklar var. O farkliliklar piyasadaki miizigede
yonelmis. Zten birsey var ki ordan bisey ¢ikiyor. Bi sorun yok aslinda. Sadece mesela
TRT’ de repertuara girerken bazen sansiir dedigimiz kelimeler belki degisebilir. Cilinki
halk> a hitap ediyorsunuz. Eger orada ¢ok miistehcen bir kelime varsa onu
sOyleyemezsiniz. Dolayisiyla onun yerine bir baska bi sey sdylenebilir. Ama bunu da
¢ogu zaman ya iste bunun orjinali béyle bunu neden dyle okumuyorsunuz diye tenkid
eden olabilir. Onu da artik biz yapamiyoruz ama diiglinlerde yada orada, burada

dinliyorlardir.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimlerini nasil buluyorsunuz?
M. A. : Ritimler degismedi. Belki metronomlariyla oynandi.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

M. A. : Elektro baglamada bir sorun yok. Yani ciimbiiste de sorun olmadigi gibi
mesela. Elektro sazda Oyle bir sorun yok. Ac¢ik havada calinan islerde yani sesi daha
uzaga iletme agisindan bir elktronik seye gerek var zaten. Buda elektro baglamayla
yillarca ¢oziilmiis. Bir sorun yok. Bazen bazi seylerede ¢ok yakisiyor. Yakistigini

diisiiniiyorum.
I. G. : Hocam Ankara yoresine ait bir tezene bi¢imi, tavir var mi1?

M. A. : Var tabi. Ankara’ nin bir tezenesi var. Simdi o esas problem burada. Bu yeni
jenerasyonda bu tezeneyi dikkate almadan icralar yapiliyor. Ama bir Fidayda’ da ve

Ankara zeybeginde felan tavirsal 6zellik tagiyan tezene vurus bigimi vardir.
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I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

M. A. : Genglere bu tarz calismalarindan dolay1 ve senin nezlindeki bu tiir calismalari

yapan arkadaslarima basarilar dilerim. Sevgilerimle.

Resim 7:
Mustafa Acar ile yapilan Kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

Resim 8:
Mustafa Acar ile yapilan Kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

g
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EK 7: Sadi Pirkoca ile Yapilan Roportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 20 Ocak 2019 Pazar. Uzerinde calismis oldugum “
Ankara yoresi Tirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize geg¢irmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli hocam TRT
Ankara Radyosu baglama sanatgis1 Sadi Pirkoca’ nin yanma, Ankara’ya gelmis

bulunmaktayim. Hocam Merhaba.
Sadi Pirkoca: Merhaba Ibrahim.

I. G. : Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve

mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

S. P. : Ben 1970 Ankara dogumluyum. Hatta Ankara’ nin yerlisiyim diyebilirim. 7-8
gobek iste Ankara savasindan beri buradaymisiz arastirmalarimiza gore. Ben meslek
lisesi mezunuyum. Sonradan agikdgretim felan okudum. Universiteyi o sekilde bitirdim.
Baglama, miizik ¢ocuklugumdan beri asil gonliimiizde yatan bir meslek diyelim.
Aslinda meslek degil de bizim askimiz miizik. Radyo hayatina gelince o da bir miizik
Ogretmenimizin 1srart ile oldu. Aslinda dedigim gibi ben bunu meslek olarak hig
hayatimda dyle gormemistim. Ama dediler iste sende bi yetenek var bunu degerlendir
felan dediler. Egitim alamaya basladim. Kulaklar1 ¢inlasin Hiiseyin Diizglin hoca o
konuda bana baya bir yardimi oldu. Hatta radyo’ ya sinava girmemede o biiyiik destek
oldu. Kendisi miizik 6gretmenligini hala devam ettiriyor. Emekli oldu ama hala 6grenc
yetistiriyor. Burdan da ona selam olsun. Onun diginda radyo hayati o sekilde sinavi
kazandiktan sonra basladi. Yaklasik 25- 26 yildir da profesyonel olarak radyoda
kurumsal ¢at1 alinda tiirkiilerimizin ge¢misini, gelecegini hem arastiriyoruz , hem icra

ediyoruz. Korumaya calisiyoruz. Yani yaptigimiz i simdilik bu.
I. G. : Hocam hangi enstruman1 ¢aliyorsunuz? Kisaca anlatabilirmisiniz?
S. P. : Baglama.

I. G. : Hocam baglama calmayr kimden 6grendiniz? Hocalariniz kimlerdi? Kisaca

anlatabilirmisiniz?
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S. P. : Aslinda ¢ok fazla hocam var. Yani yiiz yiize olmasa bile kulak dolgunlugu
anlaminda basta dedigim gibi ozanlar hocalarim benim. Onlar1 ¢ok iyi dinlemistim
cocuklugumda. Daha sonra iste Arif hocalarin, Yavuz Top’larin, Musa Eroglu’larin,
Muhlis Akarsu’ larin kayitlarii dinleye dinleye baglama diizeni 6grendim. Bir siire
sonrada bi miizik 6gretmenimiz vardi. Dedi ki sen bu baglamay1 bdyle ¢aliyorsun ama
nota bilmiyorsun, tavir bilmiyorsun bi egitim al dedi. O zamanlar Hiiseyin Diizgiin ile
karsilastik. Ve ilk profesyonel anlamda miizik egitimini Hiiseyin Diizgiin’ den almaya
basladim. ilk hocam profesyonel anlamda Hiiseyin Diizgiin diyebilirim ama ¢ok ustadan

faydalandim, beslendim. Cok ozandan beslendim. Onlarda beni buraya kadar tasidilar.
I. G. : Hocam yaklasik kag yildir baglama caliyorsunuz?

S. P.: Yas 11 olursa soyle 49’ dan geriye dogru gidersek ( giiliiyor) 38 yildir baglama

caliyorum.

I. G. : Hocam enstrumanmnizin 6zellikleri nelerdir? Agaci, akort sistemi, perde araliklar

hakkinda kisaca bilgi verebilirmisiniz?

S. P. : Simdi soyle soyleyeyim. Biz ¢ocuklugumuzda bu konu ile ilgili dyle ¢ok bir
bilgimiz yoktu. Ustalarimizin, abilerimizin yonlendirmesiyle iste o zamandan beri hala
o inanca sahip ustalar vardir. En iyi saz dut’tan olur, sap1 ardi¢’ tan olur diye dyle bir
sey var ama gilinlimiiz ustalarin e tabi kendilerini gelistirmesiyle ilgili de artik sazda
da hani o ¢ok 6nemli degil artik ustalik 6nemli diye secilen agacin islenmesi, saz haline
dontistiiriilmesinde ustanin becerisiyle ilgili bir bende bi kanaat olustu. O ylizden agaca
Oyle cok anlamda 6zel bir yaklagim sunmuyorum. Yeter ki benim istedigim tonalitelere
uygun olsun, dogru sesler ¢ikartsin gibi boyle kriterlerim olustu. Ama agacla ilgili illa
dut olsun, illa ardi¢ olsun diye bir tercih yapmiyorum artik. Biz kurumda ¢aldigimiz i¢in
bizim kurumda kullandigimiz bazi akortlar var. Iste koro akortlar1 sende bilirsin do, do
diyez, re gibi bu araliklarda kullandigimiz akortlar var. Ona yonelikte iste 40- 41 gibi
saz tekne formlarini segmeye calistyorum. Ihtiyacimiza gore. Re gekecekse daha kiigiik
tekne, do cekecekse biraz daha biiyiik tekne, arti yoresel icralara uygun sazlara
ithtiyacimiz varsa bu iste iki telli himza yada ruzba dedigimiz sazlar da olabilir, ti¢ telli

de olabiliyor, cura olabiliyor, divan olabiliyor, abdal olabiliyor. Onlarinda tabi
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kendilerine gore formlar1 var. Onlarda da yine akort’ a yonelik tekneklerinde kiiciik

degisimler yapiyoruz.
I. G. : Baglamanizi nereden temin ediyorsunuz? Ustaniz kimlerdir?

S. P. : ik ustam Ali Toprak® t1. 1980’ lerin sonuna dogru ilk onunla tanismistim. ilk
imalata yonelik kendi tercihimi yaptirdigim saz Ali Toprak’ a aittir. Kayseri’ li. Daha
sonra Halil usta vardi Halil Akdogan. O da rahmetli oldu geng¢ yasta bobrek
yetmezliginden. Yaklasik 25-26 yildir Mehmet Ali Cetinkaya ile calisiyorum. Artik
onunlada akraba, abi, kardes gibi olduk. O beni anliyor ben onu anliyorum felan.
Birbirimize derdimizi anlatabiliyoruz. Ihtiyaglarimiza gére sazi Mehmet Ali Cetinkaya’

dan temin ediyorum.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru

yOneltecegim.
S. P.: Tabi.

I. G. : Hocam geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

S. P. : Simdi tabi ben bir Ankarali olarak, Ankara kiiltiirii ile biiylimiis birisi olarak
Ankara’ da farklh kimlikler var. Belki de medeniyetlerin en ¢ok gelip bulustugu bir
merkez gibi aslinda. Osmanli’ dan Oncesinden baslayarak Selguklu’ dan bu zamana
gelecek olursak bir Seymen kiiltiirii var. Bu Seymen kiiltiirii iste Devletler kurulurken,
beylikler kurulurken hep danisilan, onlarin destegi alinan bir yapi. Ve bunlar gergekten
disiplinli bir topluluk. Ailesini koruyor, devletine herzaman sahip ¢ikiyor, kurulan
devletler de her zaman s6z sahibi oluyor. Miizikal kiiltiirii, insani yasam, ahlak kiiltiirii
felan ¢ok disiplinli bir yap1 Seymen kiiltiirii. Zaman icerisinde Osmanlida’ da devam
ediyor. Cumhuriyet donemine kadar geliyor ve Cumhuriyet doneminde de iste
Atatlirk’ii Ankarada karsilayarak orda da yine varligin1 gosteriyor. Miizikal kiiltiirii ve
ahlak kiltlirii Atatlirk’ tin ¢ok hosuna gidiyor. Onlara da ayr1 bir pay veriyor
zannedersem. Simdi akademik olarak bir bilgi veremem ama benim anladigim Ankara
kiiltiiri’ niin gergekten Tiirk halk miiziginde 6nemli bir yer teskil ettigi. Gilinliimiize
gelirken tabi ki degisimler olmustur mutlaka ama koruyabilen, onu taniyabilen herkes

bunu o sekilde devam ettirmeye calistyor.
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I. G. : Hocam size gore gelencksel Ankara miizigi ile giiniimiiz Ankara miiziginin

icras1 arasinda bir tutarlilik varmidir?

S. P. : Tutarlilik, kisilerin Ankara kiiltiiriine sahip ¢ikip ¢ikmadigiyla alakali birsey.
Yani gecmisten getirdigi kiiltiirlinii eger halen hayatta tutabilen varsa bu koruyabiliyor
anlamina geliyor. Ama bizde her zaman piyasacilik diye denen birsey var. Yani bu
miizikal anlamda da, ahlaki anlamda da, yagsam goriisii anlaminda da bir piyasacilik var.
Popiilizm her zaman halki yakaliyor bir yerden. Miizikte’ de bdyle bir yap1 popiilizmi
var. O popiilizm bir sekilde sizin geleneklerinizden, koklerinizden getirdiginiz degerleri
yok ediyor. Daha dogrusu baskiliyor, asagida birakiyor ve giin yiiziine ¢ikmasini
engelliyor. Giliniimiizde de bdyle bir asimilasyon ve yeni bir kiiltiirlesme var. Ankara
deyince iste akliniza hemen oyun havalari, elektro gibi boyle kasiklarla, zillerle
oynanilan oyunlarin disinda bagka birsey gelmiyor. Halbu ki az 6nce bahsetdigim gibi
kokleri ¢ok derinde olan bir Seymen kiiltiirli var. Yani o yiizden de bir degisim s6z

konusu oluyor.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

S. P. : Buda tabii ki ayn1 sekilde miizikte ve yasam bigiminde olan asimilasyon sdzde de
var. Dedigim gibi popiilasyon. Halk bunu seviyor diye her tiirlii ahlak disi, sz
diziminden uzak, hece sisteminden uzak, asiklik geleneginden uzak, tiirkii yapma
geleneginden uzak ben yaptim oldu mantigi ile bir s6z dizimi var artik. Ustiine de higbir
sekilde calisiimamis yada hicbir sekilde bolgesini temsil etmeyen motiflerden olusan,
hemen kulaga giren, hemen ezberlenen miizikler ve sozler yaziliyor. Bu tabii ki bir
miizikal kiiltiir degil. Bu aslinda bir tiikketime dayali birsey. Yani bizim ¢agimizin son
donemlerinde yasadigimiz tiikketim tiirkiiye’ de yansimis durumda. Popiilizm kaygilari,
ticari kaygilarla ve ¢ok kolay yapilabildigi i¢in herkesinde yapabilecegi, ulagabilecegi
birsey oldugu i¢in tercih ediliyor. Ama ne oluyor bir siire sonra kusak degistigi zaman,

oo

nesil degistigi zaman? Bu tlirkli Ankara’nin. Halbu ki hi¢ alakas1 yok.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimlerini nasil buluyorsunuz?

S. P. : Bizim geleneksel miizigimizde ritim denildigi zaman akla ilk gelen davuldur.
Yada davulumsu, yerelde yapilmis davula benzeyen ritim aletleridir. Bunlar cogunlukla

da aslinda oda miizigi igerisinde degilde alan miizigi icerisinde kullanilmistir. Diigiin,
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bayram, nisan, siinnet gibi. Giiniimiizde tabii ki orkestrasyon miizigide gelisti. Yani
Cumhuriyet doneminin riinleri olarak sdyliiyorum, ben bunu bir gelismislik olarak
sOyliiyorum. Tiirk galgilarinda orkestrasyon yapilmaya baslanildi. Béyle olunca tabi
dogal olarak ihtiyaglarda doguyor. Yani bir orkestra kuruyorsaniz bunun geregi neyse
iiflemelisi, yaylisi, tezenelisi, vurmalisi... Bunlarda kendi kendine kendilerini
gelistiriyorlar. Eklemlemeler olabiliyor, yeni enstrumanlar icad edilebiliyor. Bunu da bir
gelisim olarak goriiyorum ama dogru kullanilmak sartiyla. Hersey kokiine, gelenegine
uygun olarak yapildig1 zaman yani biz mesela radyoda bunu elimizden geldigi kadar
yapmaya calisiyoruz. Arasira tabiri caizse fantezi yonelmelerde bulunuyoruz ama oda
yine tabii miizikle ilgili olarak daha dinlenebilir olsun anlaminda. Tirkiiyii bozmak

anlaminda degil.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

S. P. : Bu tamamen s0yle birsey; enstrumanin belirli bir dénem sonra alana ¢ikmasiyla
ilgili. Baglama bir alan saz1 degil. Yani acik alan sazi degil. Baglama oda sazi.
Geleneginde de asik sazi. Hatta baglamanin ¢ok gerisine gidecek olursak bir iletisim
araci gibi. Eski geleneklerin igerisinde iste dedigim gibi iki tellisi var, ¢ tellisi var,
perdelisi var, perdesizi var. Yani yedi perdeli, dokuz perdeli sazlara rastliyoruz. Elle
calinan. Bu sazlar sadece asigin, ozanin derdini anlatirken bir iletisim araci, ritim ve
tempo veren bir enstruman gibi goziikiiyor. Giinlimiize geldigimiz zaman biraz ezgisel
calma teknigi gelisiyor sazin iizerinde. Ama bu dedigim gibi odanin i¢inde kalan birsey.
Onu kalabalik toplumlara aktaramayinca ihtiyactan kaynakli ozellikle Cumbhuriyet
doéneminin ikinci yarisindan sonra boyle icatlar bagliyor. Akli evveller iste ¢ikiyor diyor
ki bir manyetik buldum bunu saza monte edeyim, cihaza, amfiye de takayim beni ii¢
kisi dinleyecegine ii¢ bin kisi dinlesin. Ama bu baglamayla birebir oOrtiisecek ve
gelenekte olan birsey degil. Bu ihtiyaca yonelik birsey. Yoksa iste elektroyla bir Ankara
havasi ¢alalim.... Ankara havasi’nin zaten bdyle bir seye ihtiyaci yok. Ankara havasr’
nin enstrumani zaten davul, zurnadir. Bir¢ok yerde oldugu gibi Ankara’ da da kaba
zurna, davullar kullanilir. Geleneginde bu vardir. Baglama eklemlenmistir. Ana

enstruman davul, zurnadir. Birgok yerde boyledir. Yani zeybek yoresinde de boyledir,
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OrtaAnadolu’ da sonugta yani Ankara’ da bir zeybek yoresidir. Seymen kiiltiirii aslinda

zeybegin temellerini olusturan bir yapis1 vardir.
I. G. : Hocam Ankara yéresine ait bir tezene bigimi, tavir var mi?

S. P. : Aslinda tezene demeyelimde orada ritimden bahsedebiliriz. Ozel bir ritimi var.
Her yérede oldugu gibi. Insanlarin oyunlarinin seklini ve figiiriinii dahi belirleyen bir
ritimsel yapis1 var. Bu ritimsel yapt da dogal olarak ¢alan insanin icrasina yansiyor.
Giliniimiizde de 6zellikle TRT kurumu ¢atis1 altinda buna yonelik ¢calismalar yapilmis ve
tezene teknikleri olusturulmus. Zeybek tezenesi, Silifke tezenesi, Konya’ s1, Ankara’ si,
ne bileyim Kardeniz’ i, Azeri’ si, degis tezenesi diye boyle tasniflendirme yapilmis. Bu
bir zenginlik. Calma teknigi acisindan bakildiginda hakikaten ¢ok biiyiik bir zenginlik.
TRT gibi biiylik kurumlarin sinavinda da bir kriter olmus artik bunlar. Bunlar1 ben
yadsimiyorum. Olmasaydi da demiyorum. Tam tersi bunlar bir zenginliktir. Baglamaya

ivme kazandirmistir. Calma tekniklerine ivme kazandirmustir.
I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

S. P. : Oncelikle boyle bir ¢alisma yaptigin icin bundan ¢ok biiyiik bir mutluluk
duydum. Yani bizleri en son akla getirirler genellikle TRT’ de hep icra yapildigim

diistindiiklerinden.
I. G. : Estagfirullah hocam.

S. P. : Zaman zaman bdyle iste 6grencilerin gelipte bu konuda bilgi almasi daha
dogrusu biz bildigimizi aktariyoruz aslinda. Ben bu konuda kompedan degilim yada
akademisyen degilim. Ama bir tecriibem var, deneyimlerim var iste yagim geregi
edindigim tecriibelerim var ve kendi ¢ikarimlarim var. Bunlar1 aktardim sana. Umarim
faydali olur. Diger genglerede bu tiir ¢alismalar 6rnek olsun. Miizik 6grencilerine
ozellikle. Sahip ¢iksinlar, dogrusuna ulagsinlar, dogru kisilere gitsinler. Ciinki yarin bu
bilgiler baskalarmin eline gectiginde dogru bilgi edinmis olacaklar o zaman. Ama bu

tarz caligmalarin ¢ogalmasini da diliyorum. Sana basarilar dilerim. Yolun agik olsun.
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Resim 9:
Sadi Pirkoca ile yapilan Kisisel goriisme sirasinda ¢ekilmis fotograf.

EK 8: Osman Bocek Ile Yapilan Réportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smnif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 20 Ocak 2019 Pazar. Uzerinde calismis oldugum “
Ankara yoresi Tirk halk miiziginin ge¢misten giiniimiize gecirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak i¢in degerli biiyigiim
Kart trag Seymen Osman Bocek’ in yanina, Ankara’ya gelmis bulunmaktayim. Hocam

Merhaba.
Osman Bocek: Merhaba.

I. G. : Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve

mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

O. B. : Ben Ankara’ nin yerlisiyim. Siilalecek Ankara’ nin yerlisiyim. Annem de,
babam da hi¢ boyle baska kdyden, kentten gelme felan yok. 7 gobek biz Ankara’ nin
yerlisiyiz. Hamamonii® niin  ¢ocuguyuz. Eski akalar mahallesi diye geger. 1934
senesinde orda diinyaya geldim. Iste o giinden bugiine Ankara’ dayim. Esnaflik yaptik,
soforliik yaptik, dolmusguluk yaptik. Iste biseyler yaptik. Esas meslegim baba, dede
mesligim de bicakcilik® t1. Siilalecekte bigakciyiz. Benim oglumda bicakci. Babam,
dedem, amcam 6 gobek bigakciyiz. Surda 5- 6 sene arasinda da biraktik. Daha dogrusu

Hac1 Bayram’ da diikkanlarimiz vardi. Yikilds, yapildi. Iste yol olmadigindan felan isten
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de artik biktiydik biraktik. Velhasil kapimiza ¢ekildik simdi emekliligin tadini

cikariyoruz.
I. G. : Tahsil durumunuz.

O. B. : Ben ilkokul mezunuyum. O zaman bizim zamanimizda dyle pek ortaokul, lise
felan yoktu. Ankara’ da iki tane ortaokul vardi. Bi kag tane ilkokul vardi. Sonradan iste
bu {iiniversiteler felan yapildi. Cebeci, mebeci bu gordiiglin yerler tamamen c¢ayirlik
seylik boyle ufak tefek bahgeydi buralar. Demir yolundan 6te tarafti Ankara. Hatta
stadin oldugu yerlerde felanda ¢ayirdi. Herkes oralarda eglenceye gelirlerdi. Hacettepe’
den, Hamamoniin® den, Kayabasi’ ndan gelen oralarda piknik yaparlardi, sey ederlerdi.
Ondan sonra oralarda bisiklet kiraya verirlerdi. Cocuklar bahar gelince anne, babalari
bir, iki tane kuzu alirlardi. Oralarda otlatirlardi. Stadyum’ un felan oldugu yerler ¢ok
cukurdu orasi. Sonradan doldur boyle stadyum yapmak icin felan. Iste bdyle hayat
devam etti gitti. Bir ara oraya cambazhaneler geldi. Ustiiphaneler geldi. Tiyatrolar geldi.
Acik hava tiyatrolari. Sinemalar geldi. Derken velhasil boyle simdi de apartmanlar oldu,

seyler oldu.
I. G. : Hocam Seymenlige nasil bagladiniz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

O. B. : Seymenlige.... Simdi benim dayilarim benden ¢ok biiyiik. Rahmetlik Mehmet
dayimm bu seymenlige benden evvel zaten onlar baslamislar. Atatiirk’ i karsilayanlar.
Atatiirk 1932 senesinde Ankara’ da boyle bir Seymen alay1 kurmus. Atatiirk’ i Dikmen
sirtlarinda karsiliyorlar, Atatiirk’ {in ¢ok hosuna gidiyor. Hikayesi, onun seyi uzunda
ben bdyle kisa anlatayim. Ondan sonra Atatiirk’ ii orada karsilayip da Ankara’ ya
geldikden sonra 1932 senesinde Atatiirk diyor; bu ne giizel diigiin. Bu ne giizel eglence.
Bu ne giizel bi karsilama. Bunu devam ettirin boyle sey yapin felan diyor. Ondan sonra
o vaziyette lafta kaliyor. Aradan 1947 senesine kadar.... Millet boyle tam sey zamani.
Fakirlikte yok, yoksullukta yok ama boyle bu kadar biiyiik degil Ankara. 1947
senesinde bizim biiyiiklerimiz bdyle bir kullip kurmaya karar veriyorlar. Karar verince
Hisar’ 1n altinda 1s1klar caddesi var. Isiklar caddesi’ nin orda bi kuliip kuruyorlar. Orada
bir, iki sene oturduktan sonra Mithatpasa’ da kent oteli’ nin oldugu yerde bi bina var. O
binaya kiraya geliyorlar. Kiraya gelince tabi day1 felan Ankara’ lilar hep birbirini tanir.

Simdi ki gibi telefon felan yok ama kahvelerde felan hemen bulusuyorlar. Dayimin
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haberi oluyor. Daymm da gidiyor. Dayim gittikten sonra bakiyor iste orada onlardan
hoslanip sey edince... Dayim beni 49 senesinde gotiirdii. Ben de dayimla beraber ikimiz
gittik. 50 senesinde de boyle sagdan, soldan biraz elbise buldu. Dayim bana elbise
diktirdi. Kendi giymedi ama. Elbiseyi de giydirdikten sonra, ben elbiseyi felan nasil
giyilir bilmem daha. Ben 34 dogumluyum. 50 senesinde de 16 yasindaydim. Ondan
sonra elbiseyi giydik. Elbiseyi giydikten sonra nasil olsa bu is bize bulasti. O giinden

bugiine devam ediyor yani.
I. G. : Seymenligi kimden 6grendiniz?

O. B. : Bizim c¢ok biiyiiklerimiz vardi. Fehmi dayimiz vardi. Ondan sonra Hiisnii
oglunun Bahri vardi. Celik Ibrahim vardi. Tabi bunlar daymn arkadaslar. ilk
kuruldugunda tabi bunlarla felan kuruldu. Ondan sonra “Ankaram” kitabini yazdi.
Seref Erdogdu diye bir abimiz vardi. Bunlar hep eski Ankara’ nin yerlileri. Ahmet Riza
vardi. Ahmet amca. Ahmet amca felan ilk kuliip kuranlar. Ondan sonra 50 senesinde
elbise giydik. 54° te askere gittik. Askerden geldik, bir ara biraktik. Haliyle biraktik.
Ciinki evlendikten sonra gittim ben askere. Askere gittigimde benim 2 tane ¢ocugum
vardi. 54’ te asker oldum. Geldik ekmegimizin pesine diistiik ama arada bir gittik,
geldik birseyler oldu felan. Ama toplantilara, 13 Ekim, 27 Aralik tava giinlerine felan
gidip, gelirdik yani. Ondan sonra Oyle devam ettik. Ekmegimiz &yle biraz daha

rahatlayinca haliyle kopamadik yani. Kopamadik, bugiine kadar devam etti, geldi.
I. G. : Hocam yaklasik kag yildir Seymenlik yapiyorsunuz?

O. B. : Asag1 yukar1 50-51 senesinden bu tarafa iste. Biiyiikler oynarlardi. Arada bizede
sira verirlerse bizde ¢ikar oynardik. Gecelerimizi seyde yapardik.... Allah rahmet
eylesin Atif Bendir’ li bizim kuliip baskanlifimizi yapti. Dil, tarith ve cografya
fakiiltesi’nin biiyiik bi sinema salonu var. Tiyatro salonu var. Hep boyle 13 Ekim, 27
Aralik’ ta orada gosteri yapardik. Ismet Indnii o zaman reisi cumhur’ du. ismet Inénii
hanimu ile beraber gelir en 6nene oturur bizde seymenler orada gdsteri yapardik. Aksam
oldugunda da bdyle Ankara palas gibi, imren oteli gibi yerlerde boyle gece yapardik.
Allah rahmet eylesin. Iste Atif Bendir’ i bize ¢ok arka ¢ikt1. Bizim Ankara kuliibiimiiz
onun zamaninda ¢ok giizel seyler yapti. O giin bugiin devam ediyoruz. Ondan sonra tabi

sey olunca haliyle biz yonetimlere felan girdik derken bu giinlere kadar geldik.
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I. G. : Hocam Seymenligin yanisira herhangi bir entsruman ¢aliyormusunuz?

O. B. : Baglama caliyorum. Ama bizim ¢aldigimiz sazlar artik boyle demode gibi birsey

oldu yani.
I. G. : Estagfirullah.

O. B. : Ellerimiz durdu. Parmaklarimiz durdu. Parmaklarim sakat. Kulak rahatsizlasti.
Meslek hastaligi isim giriiltiiliydii. Kulagim rahatsizlasinca sazlar1 fazla akort
edemedim. Benim oglum ¢ok giizel saz caliyor. Oglum da Seymen. Torunum Seymen.
Yani siilalecek Seymen. Kizlarim, gocuklarim onlar Ankara kuliibii’ niin hep tiyeleri.

Teyzen Ankara kuliibii’ niin liyesi. Kuliibe yillardir yani boyle ailece asinay1z.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru

yoneltecegim.
O. B. : Tabi. Buyurun.

I. G. : Hocam geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

O. B. : Valla simdi kogum birsey sdylesem yanlis mi1 olur yoksa ayip mi olur. Hatira bi
yer gelmesin. Bizim Ankara’ da bi kasap Numan dayimmiz vardi. Onu anlatayim da
ondan sonra sey edecegim. Kasap Numan dayimizin da iki tane oglu vardi. Fakat birgiin
kasap Numan dayinin komsusu hakim. Adliye’ de hakim. Kasap Numan dayiyla gidip,
gelip goriisiirken kasap Numan dayiya diyor ki; senin cocuklar ne oldu? Diyor.
Ogullarin, ¢ocuklarin ne yaptilar? Okudularmi diyor. Yok oglum diyor. Ne okumasi. Ne
yapiyorlar? Diyor. Caki ¢akmak masada oldu, oglan usak kasap oldu diyor. Babalar1
kasap ya. Simdi herkes baglama calar oldu. Herkes saz ¢alar oldu. Saz tamamen sazlik’
dan ¢ikt1 yani boyle. Yani bunun espriside kalmadi, kiymeti de kalmadi. Evvelden saz
calinirdi. Rahmetlik Oman amcamiz vardi. Ko¢ Mustafa vardi. Bu adamlar kuliipte saz
caldig1 zaman 25-30 kisi boyle toplandiginda rahmetlik Osman amcanin bir lafi vardi
onu astik duvara. Yazdik yani. “Saz baglayinca s6z susar” diye. Cit ¢ikmazdi. Osman
amca saz calarken biitiin millet tek kulak kesilirdi yani. 10-15 dakika saz1 calardi. O
zaman sigara i¢cen gencgler felan var. 10-15 dakika sonra bi mola verilirdi. Gengler

biiyiiklerin yanin da sigara felan i¢mezler. Hemen kacarlar disariya sigaralarim
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icerlerdi. O arada sohbet , konusma felan olurdu. iste ferfene derler yani. Ondan sonra
yine sigara igenler felan toplanirlardi. Yaslilardan mesela rahmetlik Fehmi aga felan
derdi ki; hadi bakalim Osman aga. Gengler otura otura ayaklar1 uyustu. Sunlar1 séyle bi
oynat felan bakalim derdi. Osman amca ¢alardi, Fehmi amca calardi genglerde
kalkarlardi. Cok giizel saz ¢alanlarimiz vardi. Ankara’ nin ¢ok giizel tiirkiileri var. Bi
ara Ankara’ 11 Turgut ¢ikt1 o temelli berbat etti. Ondan sonra Mehmet Demirtas ¢ikt1 o
tamamen sey etti. Evet koylerde, kentlerde de baglama calinirdi ama okkali oturulur,
okkal1 kalkilirdi. Aksam gegenlerde bir tanesi Atim Arap caliyor. Ne Atim Arap’ a
benzer, ne essegim arap’ a benzer. Yani hi¢ biri birbirine benzemez. Ama millet onu
Oyle olur zannediyor, dyle calinir zannediyor. 60-70 senedir bir Ankara kuliibii var.
Burada bu is devam ediyor. Eger ki sen bunu evvelden ¢aliyorsan, senin bu ise hevesin,
merakin var ise bi insan merak eder, sey eder yaaa... Felan yerde soyle bi ev. Adami
kovmazlar, yemezler orada. Bir giin ¢ik gel. Bak bakalim saz nasil calintyormus,

muhabbet nasil oluyormus, ferfene nasil oluyormus. Gel orada bi gor.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

O. B. : Valla bizim bildiklerimiz yenileri biz sdylemiyoruz da bilmiyoruz da. Ama
ecdadimizdan gordiigiimiiz, bildigimiz tiirkiilerimiz felan var. Onlar1 ¢aliyoruz, onlari
sOylliyoruz. Yabanci havalar1 ¢almayiz mi1? Onlarida ¢alariz ama ekseriyeti kendi
memleketimizin tiirkiilerine agirhik veririz. Cilinki ¢alanda bilir, dinleyende bilir,
sozlerini sOylende bilir. Dogru diizgiin soyleyende kalmadi simdi. Soylenmeye,
sOylenmeye sOyleyende kalmadi. Calanda kalmadi. Caliyor iste. Ankara havasi diye

caliyor ama bize zerre kadar tat vermiyor.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimlerini nasil buluyorsunuz?

O. B. : Hig alakas1 yok. Tamamen degisik. Ama, giin bunu getirdi, zaman bunu getirdi.
Herkes de boyle zannediyor. Zaten Ankara’ nin simdi 6-7 milyon niifusu oldu. Ankara’
da simdi Ankara’ I kalmadi.Kalmadig icin her ¢alanlarda simdi onu dyle zannediyor.
Benim oglum c¢ok glizel saz calar. Pratikten calar. Boyle ¢ocukluktan 6grendi. Ama
hasta simdi rahatsiz. Evde yatiyor. Sizlerden yasli, biiylik. 52 yasinda. Cok acayip saz
caliyor, ¢ok giizel saz ¢alar. Eger iyi olsaydi bak simdi burada size ne saz galar ne saz

caldinirdik. Ama yatiyor. Hakikaten yatak, dosek yatiyor. Bugiin sabah annesi ¢orba
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yaptt. Geldi arabayla hemen aldi gotiirdii. Ortalikta bir salgin var. Ama ¢ok giizel saz
calardi.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

O. B. : Bizim zamanimiz da yoktu. Elektro baglama yoktu. Bizde simdi ortada bdyle
bliyiik divan felan ¢aldiklarinda ortada bam bam diye bir tel vardir. Benim oglanda da...
58 tane saz1 var onun. Normal baglamalarda da ortada bir tane sar1 tel olurdu. Simdi o
sar1 telde kalkt1 yani. Bizim Ankara baglamasi zaten ¢ok biiylik olmaz. Cura’ ms1. Cura
ile sey arast... Cogiir derlerdi yani. Osman amcada onu ¢alardi. Hem de bdyle silahinin
istiine koyar ayakta calardi. Babayigit, dev gibi adamdi. Biiyiik baglamay1 ¢calmaz mi1?
Onuda calardi. Mesela Denizli’ de rahmetli Ozay Génliim. Denizli havalarmi gayet
giizel galar. Simdi saz1 da biiyiiktiir, sesi de ona goredir yani. Git Burdur tarafina. Sipsi
calar, baglama calar. Onlarin sekilleride daha bir bagkadir. Kirsehir yoresine git. Orada
da tamamen bozlaklar felan ¢alarlar. Onlarin baglamalarida biiyiiktiir. Ama simdi
mesela vatan tv’ de felan ¢aliyorlar, sdyliiyorlar, otnuyorlar. Onun ne oyunla alakasi
var, ne miizikle alakasi var. Cankir1’ da ¢ikiyorlar. Cankiri’ da yarenler felan diyerekten.
Onlar sonradan felan hep boyle.... Baktilar ki bu Seymen davasi Tirkiye’ de
yayginlasginca, her yerden bdyle mantar gibi patladilar. Her yerden ekip ¢ikti. Haaa...
Bak. Kastamonu tarafinda kendi giyimleri vardir. Davul, zurna vardir. Kastamonu
havalar1 felanda gayet giizeldir ama kendi yorelerine gore. Bizde severiz, dinleriz yani.
Simdi buradaki davulcular kalksa Kastamonu’ daki seyleri ¢aliyim felan deseler onlarda
onu beceremezler. Ciinki ¢alsada ses tutmaz. Her yorenin kendine has bir seyi var. TRT’
nin igerisinde yok mu? Cok giizel saz calanlar var. Giizel saz calanlar var. Simdi
onlarida takdir ediyoruz. Mesela rahmetlik Mustafa Geceyatmaz vardi. Gayet gilizel
mesela bizim Ankara’ nin tiirkiilerini s6ylerdi. Ondan sonra Emel Tas¢ioglu var. Giilsen
Kutlu var. Bunlar gayet giizel tiirkiileri sdyler. Birgiin 27 Aralik yapmak i¢in Istanbul’ a
gidiyoruz. Minibiisle beraber. Emine Kog¢ var. Bizim bagkan Biilent Kalipci felan var.
Bi ara arabay1 ben felan kullantyordum. Ondan sonra s6for arkadasa verdik o gidiyor.
Ben de baglamay1 aldim, akort ettim. O zamanda kulak felan saglam. Benim 6niimdeki
sirada Emine Kog¢’ la bizim baskan Biilent Kalipci oturuyor. Akort ettikten sonra

“Meseler Govermis” onu ¢aliyorum. Onu ¢alarken Emine Kog soyle bi dondii, bi bakti
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felan... O ara ben bi kestim. Emine Kog dedi ki; Osman amca ¢al, ¢al dedi. Yav ne giizel
sozler var dedi. Ne giizel seyler var dedi. TRT’ de biz bunlari hi¢ duymadiydik,
bilmiyoruz dedi yani. Iyi de dedim kizim bunun sdylemside ayri, seyi de ayri. Biz
dedim mesela ¢alarken, okurken “miseler gdévermis” diye okuruz dedim, siz hep
“meseler govermis” diye okuyorsunuz dedim. Zamaninda I¢Anadolu bélgesinin
yetistirdigi Refik Basarn vardi. Cok giizel sozleri vardi. Her yoreye de hemen hemen
uyardi adam. Koylere diiglinlere felan giderdi. Bizim Ankara’mizda baglamay1 ¢almak
yasak degilde ayipt1 yani. Millet birbirinden utanirdi. Aksam 6yle bir yerde muhabbet
olacaksa gilindiiz taninmayan bi adam ile birlikte orada aksam kim baglama ¢alacaksa
onun baglamasini o eve gizli sakli birakirlardi. Baglama calmak ayipt1 ama ¢ok giizelde
baglama ¢alarlardi. Benim babam baglama ¢alacagim zaman.... Babam hafizdi. Babam
benim 5-6 tane sazimi kirdi. Sen bunu ¢aldiktan sonra icki de bdyle sey yapacaksin
dedi. Sana dedi hakkimi helal etmem. Ben aldim o kirdi, ben oldum o kirdi. En
nihayetinde boyle canim sikkin kahveye gidecegim. Bir arkadasima ugradim. Arkadasi
alip kahveye gidecegim. Annesi vardi. Zeliha hanim teyze. Annesi bana bdyle bi
bakinca; yav dedi. Karaoglan dedi. Niye dedi suratin boyle bir karis asik dedi. Ya Zehra
hanim teyze dedim. Babam yine sazimi kirmis dedim. Ne istiyo baban senin sazindan
dedi. Valla bilmiyorum dedim. Dedi sazi buraya getir. Benim eve getir, burada ¢al
burada O6gren dedi. Sahimi diyorsun dedim. Sahi dedi. Hemen saz aldim oraya
gonderdim. Aksamlar1 gidiyorum orada c¢aliyorum. Velhasil kagak ,go¢ek oOgrendik.
Simdi ki Makine Kimya’nin oldugu yerde de Ankara giicli diye bir spor salonu vardi.
Ankara giicii’ niin diigiin salonu vardi. Oraya diigiine gittik. Ankara’ lilarin diigiiniine
gittik. Biitlin millet ¢aliyor, oynuyor. Zekeriya Bozdag caliyor felan. Allah rahmet
eylesin arkadaglarimizin ¢ogu vefat etti. Simdi biz 85-86 yasina felan girdik. Bu benim
sOyledigim de 45 sene,50 sene evvel. Arkadaslar oynayacaklar felan. Geldiler. Babam
felanda bdyle hep 6nde oturuyor. Babamdan izin aldilar. Ismail amaca dediler boyle,
boyle Osmana bir miisade et, surada bir saz calsinda arkaslarla surada bi oynayalim
felan dediler. Babam dedi ki; oglum dedi Osman ¢almay1 bilmezki dedi. Osman’ 1n sazi
yok, birseyi yok. Ben kirdim Osman’1in sazint dedi. Biz saz bulduk, geldik dedi. Sen bi
miisade et dedi. Biliyorsa ¢alsin dedi. Babam beni bilmiyor biliyor. Neyse ¢iktik, sazi
caldik felan derken arkadaslara dedim ki; babamla benim aray1r yine bozdunuz siz

dedim. Oradan eve geldik. Babam dedi ki; kimin o saz dedi. Bilmiyorum ben dedim.
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Kimden, nereden getirdiler bilmiyorum. O saz senin dedi bana. Benim degil dedim
felan... Dedi ki o saz1 getir eve dedi. O saz gelecek dedi. Yine kiracaksin dedim.
Kirmayacam dedi. Seninle pazarligim var, kirmayacagim dedi. Bana s6z ver dedi. Bunu
dedi ickiye alet etmeyeceksin. Ickili ortamlarda felan calmayacaksin dedi. Evde
coluguna, ¢ocuguna felan ¢alarsan buna miisade ederim dedi. Olmazsa hakkimi haram
ederim dedi bana. Tamam dedim. S6z verdim. En nihayetinde istedik sazi aldik
geldik.Kendiside ¢ok giizel tiirkii sdylerdi. Oynardi. Yine boyle bir Pazar giinii yedik,
ictik oturuyoruz. Babam abdest almaya kalkti. Bende tuttum bi “Sabahi” c¢aldim.
Sabahi’yi bilirmisin? Cigekdagi. Kirsehir tarafinda Cigekdagi diyorlar. Ben sabahi’yi
calinca babam odanin ortasinda bir oynadi, ondan sonra abdest almaya gitti ( giiliiyor).

Rahmetlik annemde giiliiyor.

I. G. : Hocam size gore gelencksel Ankara oyunlar ile giiniimiiz Ankara oyunlar

arasinda bir tutarlilik varmidir?

O. B. : Biraz daha degisti. Yani kalibina oturttular ama eski muhabbetlerde felan herkes
bildigi gibi oynardi. Cok giizel oynarlardi. Kara diizen derdik ona biz. Ankara’nin

yerlilerinde kasik ve zille oynanilmaz.
I. G. : Bende onu soracaktim.

O. B. : Yok. Kasik ve zil yok. Yalniz calanlarin arasinda zilli masa vardi. Def var.

Ellerle oynanilirdi.
I. G. : Hocam Seymen kiyafetleri hakkinda bilgi verebilirmisiniz?

O. B. : Seymen kiyafetlerinin ¢ok giizel giyimi olur. Eskiden esas giyimde oydu zaten.
Simdi zilga derler. Esas adi salvardir. Ayaginda gayet giizel ¢orab1 vardir. Yemeni
vardir. Belinde sal kusak vardir. Onun iistiinde silahlik var. Onun igerisinde iglik
dedigimiz diigmeli kadife yelek vardir. Bunun giimiis diigmeliside olur, sedef
diimeliside olur. Onun iistiinde de Osmaniye i¢lik vardir. Osmaniye i¢ligin lizerinde de
cepken’ 1 vardir. Kafada posi vardir. Ondan sonra takkesi vardir. Ayriyettten kamasi
var. Silahlig1 var. Adamin yasina gore kostek saati vardir. Esnaf’ da carsida, pazarda

ayni elbiseyi giyerdi. Evvelden giyim buydu.
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I. G. : Hocam sizin bir lakabimiz var. “Kart tras” Seymen diyorlar size. Lakabimizin

anlamani kisaca anlatabilirmisiniz?

O. B. : Simdi yeni yetmeler var. Ondan sonra geng¢ delikanlilar var. Kart delikanlilar

var. Birde yashlar var.

I. G. : Sizin lakabimz buradan geliyor yani.

O. B. : Tabi tabi.

I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

O. B. : Birsey degil pasam. Sana basarilar diliyorum.

Resim 10:
Osman Bocek ile yapilan Kisisel goriisme sirasinda ¢ekilmis fotograf.
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EK 9: Rasim Goziibiiyiik fle Yapilan Roportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smif
dgrencisiyim. Bugiin giinlerden 23 Ocak 2019 Carsamba. Uzerinde ¢alismis oldugum *
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin

incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak i¢in Ankara’ ya degerli
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biiyiigiim Rasim Goziibiiylk’ iin yanina, Ankara’ lilar kuliibline gelmis bulunmaktayim.

Hocam Merhaba.
Rasim Géziibiiyiik: Merhaba efendim.

I. G. : Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve

mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

R. G. : 1931 yilinda Kayseri’ de dogdum. Rahmetli peder PTT memuruydu. Ankara’ ya
tayin’ 1 oldu. 3 yasinda Ankara’ ya geldik. Kale, Ulucanlar, At pazari, Hacettepe...
Biitiin gengligim, bilyiimem, okullarim orada gecti. ilkokulu yeni hayat ilkokulu’ nda
okudum. Oradan Ulus ilkokulu, oradan Atatiirk ilkokulu’ na gittim ve mezun oldum.
Sanat okuluna kayit oldum. Ulus’ daki meslek lisesine. Oradan mezun oldum. 1950
yilinda rahmetlik Menderes Ingiltere’ ye kiiltiir i¢in 5 talebe yolladi. I¢lerinde sans eseri
bende vardim. Ingiltere’ ye gittik. Yeralti komiir madenlerinde , orada ki biitiin
tiniversitelerde oturduk ve kiiltlirlimiizii anlattik. Diplomamizi istedi oranin rektorii.
Diplomaya bakti. Size ne derler? Dedi. Sanat okulu mezunuyuz. Birinci sinif ustayiz.
Sizin diplomanizin karsilig1 burada {iniversite mezunu dedi. Hocalarimiz ¢ok kuvvetli,
okudugumuz derslerle tniversite ayarindaymisiz. Ve Tiirkiye’ ye geldik. O arada
rahmetlik Muzaffer Sarisézen yurttan sesler sefiydi o zamanlar. Ben ustalarim ve geng
Osman’ dan Ankara pargalarin1 6grendim. Sarisézen dinledi. Gel bakalim evladim dedi.
Su Ankara pargalarindan bize ¢al. Ankara’ nin o zaman sene 40’ la 50 arasinda Atim
Arap’ tan tutun, Hiidayda, Yandim Seker, Karpiiz Kestim’ in hepsini o zaman
ustalarimizdan 6grendigimiz gibi ¢aldim. Ve ¢ok hoslarina gitti. Rahmetlik gen¢ Osman
cok efendi bir insan. Bana bagyaver dedi. Onun yaninda devamli dinledim, parcalar
ondan 6grendim. Ve kuliibiimiiz eskidir. Taaa onun zamanindan. Simdi kent oteli’ nin
yeri Ankara kuliibiiydii. 2 katli bir Ankara binasi. Orada geng Osman sohbet eder, saz
calar bende onun yaninda otururdum. Onlar1 6grendim ¢ok siikiir. Geng Osman, Yagci
Fehmi Efe ve daha ¢ok efemiz var da Atatiirk’ i karsilayan efelerimiz bunlar. Dikmen
sirtlarinda karsilamislar. Ve Atatiirk rahmetli birgiin diyor ki; Seymenleri bir aksam
cagiralim diyor ve yaverini yolluyor Atatiirk. Efeler’ in evine geliyor. Sizi diyor Atatiirk
davet ediyor. Gece yagc1 Fehmi, geng Osman, celik Ibrahim ii¢ii birden gidiyor ve geng
Osman saz ¢aliyor, diger iki efe de oynuyor. Atatiirk’ iin ¢ok hosuna gidiyor. Iste beni

Dikmen sirtlarinda bu efeler ve evladi karsiladi diyor. Atatiirk silahimi ¢ikartiyor takir,
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takir tariyor ve efeler oyuna devam ediyor. Bu ¢ok hoslarina gidiyor. Bu sekilde bir

sohbetimiz gecti efendim.
I. G. : Hocam miizige nasil basladmiz. Kisaca anlatabilirmisiniz?

R. G. : O zaman sartlar ¢cok zordu. Miizige baglamam; ustalarimdan o zamanlar saz1
gordiim. Sazin seklini bir tahtaya ¢izdim. Dort tane ¢ivi ¢akarak tahtadan saz yaptim. 5
yasinda basladim. Ondan sonra Ingiltere’ ye giderken rahmetlik peder giizel bir saz
yaptirdi. O saz1 aldik, Ingiltere’ ye gidince BBC radyosundan duymuslar; Tiirkiye’ den
giizel bir talabe geldi, giizel saz caliyormus. BBC’ de de ¢aldim. Ankara’ ya telefon
ettim. O zamanlar televizyon felan yok. Saris6zen yurttan sesleri topluyor, Goziibiiyiik

diyor simdi saz ¢alacak dinleyelim. O sekilde.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

R. G. : Simdi efendim biz 6grendiklerimizi, gordiiklerimizi bozmadan bugiine kadar
geldik. Zaten ben hi¢ disarda saz ¢calmadim. Sadece kuliip de ¢aldim. Bozmadan devam
ediyoruz. Giiniimiizde ¢ok degistirenler oluyor. Kendi duygusalligin1 katiyor. Ankara’

nin giizel bir pargasini Isparta’ nin diyor. Ama ashi degismez.

I. G. : Hocam geleneksel Ankara miizigi ve giiniimiiz Ankara miiziginin icrasi arasinda

tutarlilik varmidir?
R. G. : Biz bozmadan getirdik ama maalesef bozanlar var.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

R. G. : Sozleri.... Biz bozmadan getirdik ama dedigim gibi piyasada calanlar ve bu isi

boyle kaydirarak gotiirenler var.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?
R. G. : Biz kullanmay1z ama piyasada ¢alanlar kullaniyor.

I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?
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R. G. : Ben tesekkiir ediyorum. Insallah siz giizel bir roportaj yaptiniz. Halk miizigi

tizerine ileride muvaffak olacaginiza benim kanaatim var.

I. G. : Estagfirullah hocam. Cok tesekkiir ediyorum.

Resim 11:
Rasim Goziibiiyiik ile yapilan kisisel goriisme sirasinda c¢ekilmis fotograf.

EK 10: Recai Basaran ile Yapilan Roportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli ylikseklisans ikinci smif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 23 Ocak 2019 Carsamba. Uzerinde ¢alismis oldugum “
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak i¢in Ankara’ ya degerli
biiyiigiim Recai Basaran’ in yanma, Ankara’ lilar kuliibline gelmis bulunmaktayim.

Hocam Merhaba.
Recai Basaran: Merhaba. Hos geldiniz.

I. G. : Hosbuldum hocam. Kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil

durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

R. B. : Kayabasi’ nda 5 Mayis 1942 senesin de diinyaya geldim. Kayabasi’ nda

yasantimi devam ettirirken baz1 sebeplerden dolayr Kurtulus semtine geldik. Kurtulus
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semtin de 49 senesinde ilkokula basladim. Kurtulus ilkokulu yeni yapilmis o zaman.
Daha evvel baraka seklinde bir okul varmis. Biz Kurtulus ilkokulu’ nun ilk mezun
talebeleriyiz. ilkokulu 54 senesinde bitirdim. Hemen yamibasinda Kurtulus ortaokulu
vardi. Sonradan Kurtulus lisesi oldu. Ortaokul ve liseyi Kurtulus lisesinde bitirdim.
Ondan sonra devam ettiremedik. Ben otolar’ la ¢ok ilgili bir 6grenciydim. Oto yedek
parca diikkan1 actim. Oto yedek parca diikkan1 agarken bu arada da Ankara radyosunda
rahmetli Muzaffer Sarisozen’ in programlarina katildim. Yurttan seslere katidim.
Yurttan seslere katilmamin sebebi de ilkokul da okurken rahmetli Osman Ozdekg¢i ve
Emin Aldemir okulumuzda bir kurs agti. O kursa dahil oldum. Ve o kurs da basarili bir
ogrenciydim. Hatta o senelerde Erdogan Capli’ nin cumartesi giinleri yonettigi bir
program vardi. Osman Ozdekgi beni o programlara gotiirdii. Cocuk saati programlari
yapilirdi. Oyle miizik hayatim baglamis oldu. Bugiinlere kadar geldik. Ankara
radyosunda 58 senesinden 67 senesine kadar kadrolu degilde ( giiliiyor ) bir fiil bes
kurus almadan 67 senesine kadar calisgtim. 66 senesinde ki imtihana da girdim. O
imtihanda da basarili bir saz sanatgist olarak gorev yaptim fakat radyoya devam
etmedim. Ticaret hayatina atildim. Ticaret hayatina 1997 senesine kadar devam ettim.

97 senesinde de ticaret hayatini kapattim. Simdi emekliligimin tadin1 yagiyorum.
I. G. : Hocam anladigim kadariyla baglama caliyorsunuz.
R. B. : Baglama ¢aliyorum.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

R. B. : 2005 senesine kadar belki Tiirk halk miizigi hele Ankara tiirkiileri giizel bir
yogunlukta geldi. Fakat bu tiirkii evleri, pavyonlar orada saz ¢alan bazi arkadaslarimiz
bu parcalar1 maalesef bozdular yani. Tirkiilerin s6zlerini degistirdiler. Kendilerine gore
sozler ilave ettiler. Simdi glinlimiizde biz bunu kendi Abidinpasa koskiimiizde ,
Yenimahalle’ de ¢ok giizel bir evimiz var. Orada eski tiirkiilerimizi yasatmaya, devam

ettirmeye c¢alisiyoruz.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin sdzlerini nasil buluyorsunuz?
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R. B. : Simdi eskiden bu ise goniil vermis insanlar tiirkii yakiyorlardi. Simdi maalesef
giiniimiizde bu tip hadiseler kalmadi. Herkes kendisine gore... Belki tabirim kotii olucak
ama hirsizlik tabir ettigimiz iste o tiirkiiden bir parga diger tiirkiiden bir parca ¢alarak

bugiin tiirkiileri yasatmaya ¢alisiyorlar diye diisiiniiyorum.

I. G. : Hocam size gore gelenecksel Ankara oyunlar ile giiniimiiz Ankara oyunlar:

arasinda bir tutarlilik varmidir?

R. B. : Farklilik yok. Oyunlarimiz ayni. Tabi biraz daha modernize edilerek daha giizel,
gbze hos goriinsiin manasinda bazi degisiklikler yapilmis olabilir. Ama ben bunu
degisiklik olarak kabul etmiyorum. Goze hos goriinmesi i¢in oynuyorlar diye

diisiiniiyorum.
I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

R. B. : Valla biz bu giinlere getirdik. Bundan sonra ki Tiirk halk miizigiyle ugrasan

arkadaglarimizda bu giizelligi devam ettirirlerse seviniriz.

Resim 12:
Recai Basaran ile yapilan Kkisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

EK 11: Giircan Maden ile Yapilan Roportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci sinif
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ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 23 Ocak 2019 Carsamba. Uzerinde ¢alismis oldugum *
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine basvurmak i¢in Ankara’ ya degerli
bliyligiim Seymen basi Giircan Maden’ in yanina, Ankara’ lilar kuliibiine gelmis

bulunmaktayim. Hocam Merhaba.
Giircan Maden: Merhaba. Hos geldiniz.

I. G. : Hosbuldum hocam. Kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil

durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

G. M. : 29 Aralik 1963 Ankara dogumluyum. Doguma, biiyiime Ankara’ liyim. Dede
taraflarim Ankara’ li. Baba tarafim Ankara’ 1. Onlarda seymen ve bu seymenlik
kiiltlirinii  heralde oradan aldim diye diisiiniiyorum. Su anda burada bulunmus
oldugunuz mekan da Ankara kuliibii derneginin bir 6nceki genel merkeziydi. Su anda da
degisik aktivitelerin yapildig1 bir kiiltiir evi. Ankara kuliibii’ niin mekan1 Abidinpasa
konagi. Ayn1 zamanda da ben Ankara kuliibii dernegi seymenlerden sorumlu yonetim
kurulu tiyesiyim. 1980 yilinda senin gibi boyle bir hasbelkader Ankara kuliibiine diistiik.
O giindiir bugiindiir de seymenligi, seymen kiiltiiriinii bizden sonra ki nesillere aktarmak
icin ¢aba sarfediyoruz. Niye c¢aba sarfediyoruz? Ciinki biz 0grendik. Biz
ogrendiklerimizi 6gretmezsek bi vebal altinda kalacagiz. Bu vebalden kurtulmak i¢inde
bizden sonraki nesillere aktarmaya calistyoruz. Bunu yaparken de haz duyuyorum.
Ciinki bir sonraki nesilde kendi ektiklerini gordiiglin zaman hem kiiltiiriin dogru
ilerledigine hem de bizden sonrakilerin kiiltiire sahip oldugunu goriiyorsunuz. O da bize

ayr1 bir mutluluk veriyor.

I. G. : Hocam Seymenlige baslamaniz ile ilgili ufak bir bilgiye degindiniz. Rica etsem

Seymenlik konusunu biraz daha agabilirmisiniz?

G. M. : Biraz i¢inde olmasi lazim insanlarin bir. Ikincisi; bir vesile olmasi lazim. Bu
vesile de simdi kulaklar1 ¢inlasin bi kimya hocamiz vardi. Miiberra Yilmaz. Onun esi
seymendi. Umit Aslan Yilmaz. O da yagcioglu Fehmi Atatiirk’ i karsilayan
seymenlerin torunlarindan. Onun vasitasiyla biz lise de basladik. Lisede bir gecemiz
vard1 ve hi¢ yapilmayan birseydi. Seymenligi okulda 6grettiler. O okulda dgretilenlerle

biz bir program yaptik. Kurtulus lisesinde. Daha sonra da i¢imizde varmis. Ciinki onalt
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kisi basladik, onalti kisi sekize diistii, sekiz altiya diistii. Su anda devam eden bir tek ben
kaldim.

I. G. : Hocam yaklasik kag yildir Seymensiniz?

G. M. : 1980 senesinden bu tarafa. Yani 39 seneyi... Senin yasin kadar demeyeyimde

bari (giilityor) babanin yas1 kadar. Devam edip gidiyoru iste.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giliniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

G. M. : Az once Recai abim ¢ok giizel birsey soyledi. 2005’ e kadar gayet giizel,
hersey otantik, aslina uygun olarak gerek sazin tezenesine vurusundan sdylenen
tiirkiiniin anlamina kadar. Daha sonra iste bu yozlasan kiiltiirde o da nasibini aldi. Daha
dogrusu Ankara nasibini aldi diyelim bundan. Ve miistehcen kelimelerle bu kelimelerin
istiine birtakim daha birseyler katarak bunlar1 pavyon miizigi iste ne bileyim eglence
miizigi olarak gordii. Aslinda bizim tiim oyunlarimizin bir anlami var. Ve bu anlamda
bir Misket mesela. Bugiin bir Misket ¢aldigi zaman Tiirkiye’ de degil artik tiim diinyada
oynanilan bir oyun. Ama Misket’ de bir agit aslinda. Bakmayin biz oynuyoruz ama o
oyun oynanirken bir kere Seymen’in belden asagis1 oynamaz. Ciinki Seymen bir asker.
Ve yaptig1 her figiir de bir anlam vardir. Ama bunu belden agag1 oynayip Ankara miizigi
ve Ankara tiirkiileri diye lanse ediyorlar. E tabi bu bizi liziiyor. Bunun miicadelesini
veriyoruz ama bizim vermis oldugumuz miicadele sadece Ankara’ lilar kuliibiiniin
vermis oldugu bir miicadele degil. Bunu halkin’ da miicadele vermesi lazim. Okullarin
miicadele vermesi lazim. Kiiltiir Bakanligi’ nin miicadele vermesi lazim. Onlara o
imkan1 sunmamasi1 lazim. Biz her seferinde aymi seyi sOyliiyoruz. Kiiltiir parayla

satilmaz. Kiiltiir eger parayla satiliyorsa yarin hersey satilir.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin sozlerini nasil buluyorsunuz?

G. M. : Hig alakasi olmayan, tamamen uydurma. Niye uydurma? Anlam teskil etmiyor.
Yani bunlar odalarda sdylenirmis eskiden ama oda igerisinde. Odadan ¢iktiktan sonra
kimse agzin1 acip bir tek kelime sdylememis. Ve ya orada bir yorum yapmamis. Bunlar
tamamen odada sakli olan seylerdir. Ama su anda televizyonun diigmesine basiyorsun

bunu senin bes yasindaki ¢ocugunda izliyor yetmis yasindaki anneannen de izliyor.
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Yani bu alakasi olmayan, Ankara’ liya yakigsmayan, Ankara’ nin agzindan ¢ikmayan
kelimelerin Ankara adin1 kullanan ve Ankara’ liyim diyenler... Aslinda higbiri Ankara’
I1 degil. Sadece bunlar oradan nemalanabilmek i¢in, oradan bi para kazanabilmek i¢in
tabi o kazandiklar1 paranin bi hayr1 var m1? Onu bilmiyorumda... Herkes birgiin kendi

kendini gotiiriiyorlar.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin ritimlerini nasil buluyorsunuz?

G. M. : Ankara miiziginde tezene tek, tek vurulur. Yani her tezenenin vurusunda tane,
tane. Arka, arkaya vurulmaz. Arka, arkaya calinmaz. Asir1 bagirtilmaz. Yani bir
kostaklik vardir. Bu kostaklig1 yok ettiler. Niye yok ettiler? Iste o son teknolojik baslar,
tizler, o efendim elektro baglamalar. Aslinda elektro baglama bana gore ben saz
calmiyorum ama sadece orayr kurtarmak. Niye? Ses yoksa bi onu dangirdatinca sesini

kapatmis oluyor.

I. G. : Hocam size gore gelencksel Ankara oyunlar ile giiniimiiz Ankara oyunlar

arasinda bir tutarlilik varmidir?

G. M. : Seymen olarak yok. Biz onu devam ettiriyoruz. Ettirmek i¢inde caba
sarfediyoruz. Bunu yaparken suan 18 ilge de subelerimiz var. Subelerde de ayni
seyleri.... Yani bizde birkere kasik oyunu yoktur. Giiniimiizde kasiklar normal tutuluyor,
kasigin iistii yukarida tutuluyor. Aslinda yukarida tutanlar bayanlardir. Erkekler dyle
birsey oynamaz. Ama bunlar iste yozlastirma. O da hep kapali kalan birseylerin merak
uyandirmasi. O merakinmi iste nasil tedarik edebilirim iste artik kafasinda nasil
canlandirdiysa kendi potasinda yiikseltmeye ¢alistyor ama tabi bunlar hep gecici seyler.
Asil olan Ankara kuliibii ve Ankara kuliibi’ niin daimligi. Ciinki Ankara kuliibii 1919’
da Gazi Mustafa Kemal’ 1 Dikmen’ de karsilayan seymenlerin o gilinki ruhu yasatin
talimat1 veen Atatiirk tarafindan kurulmus. 1932 yilinda. Bu gelenegi yasatin talimati.
1932 yilinda Ankara kuliibii adim aliyor. Iste herkes kuliib deyince bizim buray: igki
icilen, kumar oynanilan yer zannediyor. Asil o zamanlar cemiyetler var, dernekler var,
kuliibler var. Bagka birsey yok 1932 yilinda. 1947 yilinda dernekler kanunuyla beraber
Ankara kuliibii 2 numarali dernek. 1 numarali Kizilay, 2 numarali Ankara kuliibii. Ve o
zaman ki ileri gelen aileler ve seymenler tarafindan kuruluyor. Bir numarali kurucu

tiyemiz de Vehbi Kog¢’ tur. Rahmetli Ankara kuliibii’ niin kurucusu. 1990 yilinda da
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Bakanlar kurulu karariyla kamu yararina bir dernek. Yani biz dernek olarak boyle koklii
bir dernegiz. Atalarimizda Orta Asya’ dan Anadolu’ ya gd¢ esnasin da seymen alayini
kurmus. Seymen alaylar1 her zaman kurulmaz. Seymen alay1 kizilca giinlerde yeni bir
liderin yeni bir basin sec¢ildigi zaman kurulur. Tabi bu Orta Asya’ dan Anadolu,2 ya go¢
esnasindan sonra Selcuklu’ nun kurulusunda da seymenler varmig. Osmanli’ nin
kurululunda da seymenler varmig. En son kuruldugu tarih 27 Aralik 1919. Seymen
alay1’ nin kuruldugu. O giin ii¢gbin atl1, yediyiiz yaya karsiliyor Atatiirk’ ii. Yani Ankara
kiiciik bir yer deniliyor ama o esnada o ii¢bin atli, yediyiiz yaya seymen sadece bir lider
se¢cmek icin toplaniyor. Ve biz diyoruz ki; bundan sonra bir daha bize seymen alay1
kurdurulmasin. Yeni bir lider se¢gmeyelim. Biz bununla devam edelim diyoruz. Ve bunu

yaparken de o ilkeler dogrultusunda Ankara kuliibii ayn1 sekilde devam ediyor.
I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim.

G. M.: Birsey degil.

I. G. : Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

G. M. : Son olarak sunu soyliiyorum; bu yapilan tezlerin muvaffak olmasi. Sizlerde bir
vebal altindasiniz. Ogrendiklerinizi 6gretmeden giderseniz. Bunlar bi tezin amaci omasi
lazim. Yani bunlar daha sonra paylasilmasi lazim. Gosterilmesi lazim. Ve bunun giin
yiizlinde tutulmasi lazzim. Bilmeyenler ¢ok. Bilmeyenlere birseyler gostermek lazim.

Emeginize saglik.
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Resim 13:
Giircan Maden ile yapilan kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

EK 12: Meric Kaya ile Yapilan Roportaj

Ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smnif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 20 Ocak 2019 Pazar. Uzerinde ¢alismis oldugum *
Ankara yoresi Tirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize gecirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak i¢in Ankara’ ya degerli
kardesim Delikanli Seymen Meri¢ Kaya’ nin yanina gelmis bulunmaktayim. Meri¢

Merhaba.
Meri¢ Kaya: Merhaba Ibrahim.

I. G. : Kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve mesleginiz

hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

M. K. : Meri¢ kaya ismim. 1993 Ankara dogumluyum. Doguma, biiyiime Ankara’
ltyim. Ankara’ nin yerlisiyiz. Hacettepe’ liyiz. 2002 yilindan bu yana Seymenlik kiiltiirii
ile ugrasiyorum. Sakarya iiniversitesi ¢alisma ekonomisi mezunuyum. 2002 yilinda
ilkokul ¢aglarinda bizde ki aile gelenegiyle birlikte gelenegi devam ettirmek adi altinda
Ankara kullibli derneginde seymenlige basladim. Dedem, dayim hem c¢alip, hem
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sdyleyen eskilerdendir. Universiteyi kazandigim yillarda da halk miizigine
yatkinligimdan dolay1 baglama’ ya basladim. Simdi de TRT genglik korosunda 2015’

den bu yana egitim aliyorum. Ayni zamanda da seymenlik kiiltiiriinii devam ettiriyorum.
I. G. : Seymenlige nasil basladiniz? Kimlerden 6grendiniz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

M. K. : Bizde seymenlik aile gelenegi. Rahmetlik dedem 2002 de sokakta oynarken
yani sokak kiiltiirlinden uzaklagsmak anlaminda bizi seymenlige gotiirdii. Onun
evveliyatinda dedem, dayimda , amcam c¢ocuklarina kadar herkes bizde seymendir.
Bizde ailede dede’ den toruna, baba’ dan ogula gecen bir gelenk olarak basladi. Bizde
dede’ den aldik bu gelenegi. Allah Omiir verirse kendi ¢ocuklarimiza, torunlarimiza

devam ettirecegiz.

I. G. : Simdi iizerinde calismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giiniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

M. K. : Ben otantik kiiltiirden yetistim. 2000 yillarda ilk bu Ankara oyun havasi fulyasi
basladiginda ben Ankara kuliibi’ nde seymenlige basladim. Seymenlige ilk
basladigimiz yillarda Ankara sifatli sanatgilar varken biz otantigini bizzat
biiyiiklerimizden kendimiz 6grendik. Rahmetli geng¢ Osman efe dedigimiz Osman
Gengtiirk amcamizin bir s6zii var; “Saz basayinca soz susar” kiiltiiriiyle bagladik. Higbir
zaman tiirkiilerimizi okurken laflarimizi bel alt1 vurmadan 6grendik. Bel alt1 vurmadan
okuduk. Tabiri caizse pavyon kiiltriinden hep uzakta durduk. Gegmisten gilinlimiizii
2000 1i yillara kadar inanilmaz derecede yozlasma olmus. Ozellikle 2000 1i yillarda
Ankara’ 11 sifath sanatcilarin artmasiyla birlikte ¢ok fazla oldu bu olay. Kiiltiir bizden
uzaklasti ama biz kiltliri birakmadik. Bir yandanda seymenlikle beraber oyunlarin
orjinalinin bu oldugunu, ritminin bu oldugunu, kasik ve zilin bizde olmadigini, oyun
havalarin da hakaret icermedigini aslinda agittan geldigini hep bunlarla dile getirdik.
llerleyen zamanlarda da Mehmet Erenler, Rifat Balaban amcalarimz gibi
bliyliklerimizin otantiklerini ¢almalari, televizyon oniinde bulunmalar1 bizi biraz olsun
rahatlatti bu konuda. Allah razi olsun rahmetli Rifat amcamin televizyon kayitlar1 bu

konuda ¢ok yardime1 oluyordu bize. Simdi de o miicadeleye devam ediyoruz.
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I. G. : Geleneksel Ankara miizigi ve gilinimiiz Ankara miiziginin icrast arasinda

tutarlilik varmidir?

M. K. : Tutarlilik yok. Fark ¢ok. Buna bir konuda deginmek isterim. Hiidayda diye bir
Ankara oyun havamiz var. Aslinda hiida’ ya yazilmis. Oradaki hiida biiyiiklerimden
duydugum kadariyla Allah, tanr1 anlaminda da var ayrica hiida adi altindaki bir kiza
yakilmis bir tiirkii olarak da biliyoruz. Bildigim kadariyla yani biiyliklerimden bana
semboliinii gostererek oynanir. O yiizden ge¢miste repertuarlara Fidayda olarak gegmis
ama Fida’ nin hi¢bir anlami olmayan tlirkliniin orjinalidir Hiidayda. Otantigidir
Hiidayda. Isimsel olarak ¢ok farkliliklar1 var. Sozler olarak ¢ok farkliliklar var. Ritim
olay1 ¢ok farkli. Biz su anda otantik seymen oynadigimizda daha yavas, daha ritmik
yani bir Ege zeybegi nasilsa bizde o sekilde oynamaya calisiyoruz. Hareketli
oyunlarimizda var. Ama bizim belli bir metronomumuz var. Yani icra konularinda
yavaglatilmaya basladi. Biraz daha bizim otantige donmeye basladilar ama su anda ki

durumuyla ¢ok farkli.
I. G. : Giiniimiiz Ankara miiziginin sézlerini nas1l buluyorsunuz?

M. K. : Simdi Ankara tiirkiilerinde sOyle birsey vardir; “Misket” bir oyun havasi olarak
bilinir. “Misket” sevdaya yakilmis bir tiirkiidiir. “Ankara zeybegi” zeybektir. “Alim
Gitme Bazara” bir zeybektir. “Karasar zeybegi” bi tiitiin kacakg¢isina yakilmis bir agittir.
Bunlar hep bizde bir agittir aslinda. Bizim Ankara’ lilar ¢ok hareketli bilinirler. Bizde
ferfene gecelerinde de agitlar once okunur. Ankara tiirkiilerinde sézler herzaman
oyundan Once gelir ve herzaman once s6z insana naksedilir. Bunun bir 6rnegide; “Atim
Arap” diye bildigimiz oyun havasi’ nin aslinda sarap kacakciligiyla ugrasan bi Ankara’
lmin yillar boyunca gektigi acilar1 anlatan bir seydir. Bi kitasinda der ki; “ Inmisim,
binmisim yorgunum, ¢ok canlar i¢misim zerhosum” der. Burda indigi, bindigi at, cok
canlar igtigide kacgakcilik yillarinda isledigi cinayetlerdir. Yani onlar dyle anlatilird:
bize. O ylizden de Ankara tiirkiilerinde orjinal sézler hep aslinda agit goziiyle bakilir.
Daha sonradan bdyle hareketlendirilmis, miizigi oturtturulmustur. Siir kismi1 hep agit’” tir

yani.
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I. G. : Giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama kullaniliyor.

Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

M. K. : Aslinda sdyle; Ankara baglamalr kiiglik, ¢ogiir’ le cura arasi yani 36-37 tekne
dedigimiz, armut tekne dedigimiz oyma dut seklinde yapilan, kuru, 28-29 perdeli,
agirlikli olarak 8 telli olan baglama ¢esitleri. Elektro baglama biraz arastirmalara
baktigimiz zaman 70 kusagindan sonra ¢ikan yani dyle bi kusak.... Bizde divan sazi,
meydan sazi yani bu Kirsehir yoresinde ki gibi baglama tiirleri var ve herzaman
calinirken ortam sessiz oldugu i¢in “Saz baslayinca sdz susar” mantigiyla ¢alindigi i¢in
hep baglamalarda sOyle birsey oldu; kuru saz eslik etmisti bize. Hatta Ankara tavri
dedigimiz, tezenesi dedigimiz tezenelerde de hep kuru baglamalardan tat almistik.

Elektro baglama orjinalinde yoktur. Yani otantiginde yok.

I. G. : Size gore geleneksel Ankara oyunlari ile giiniimiiz Ankara oyunlar1 arasinda bir

tutarlilik varmidir?

M. K. : Benzerlik kalmadi diyebiliriz. Farklilik sdyle; bizde kadin oyunu ayridir, erkek
oyunu ayridir. Yani kadin ve erkegin beraber oynayabilecegi gibi bir Izmir efeleri gibi
veya iste baska yorelerdeki gibi bir oyun yok. Biz dyle gordiik. Yani kadinlar oynamaz
degil. Kadinlarin oyunu ayridir. Bizde erkekle oynamaz mantigi vardir. Bizim Ankara
yoremizde seymen ayri oynar, baci, eren dedigimiz ayri oynar. Suanda ki siirecte
baktigimizda yozlagsmadan gelen bir farklilik var. Ayrica bizde kasik yok. Ama Ankara
oyun havalar1 adi altinda farkli yorelerin tiirkiilerini bize naksettirdiklerinde bizde kasik
varmis edasiyla oynuyorlar. Bizde zil yok, kasik yok. Kogek kiiltiirii var ama kogek
kiiltiirii bizde bizim oynadigimiz degil, insalar1 eglendirmek adina oynatilan bir dans

¢esidi, oyun ¢esidi diyelim.

I. G. : Meric ¢ok tesekkiir ederim.

M. K. : Rica ederim.

I. G. : Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

M. K. : Son olarak aslinda sdylemek istedigim su; biz orjinaline sadik olarak birkac
dernek, bi avug¢ insan kaldik. Bununla ilgilide ¢alismalar oldukg¢a elimizden geleni

yapiyoruz. Seymenlik ve baglama konusunda da genglerde ¢ok, ¢ok azalma oldu.
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Elimizden geldigince genclere yol gostermeye c¢alistyoruz. Abilik yapmaya calistyoruz.
Bu abiligimiz efendilik yolunda oluyor. Biz arik delikanli olduk. Yeni yetmelere boyle
gosteriyoruz. Yarin, birgilin kart tiras yani kart delikanli oldugumuzda da delikalilara yol
gosterecek sekilde yapiyoruz. Bu arada da sey derler; buda son séz olsun. “Oyunu
oynayan genellikle saz1 da calar” mantigiyla yaparlar. Bizdekilerde de insallah o olur.

Nasil bi oyun havasina hevesliysek insallah onu ¢almayada hevesli oluruz.

Resim 14:
Meri¢ Kaya ile yapilan Kisisel goriisme sirasinda ¢ekilmis fotograf.

EK 13: Mehmet Demirtas ile Yapilan Roportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci sinif

dgrencisiyim. Bugiin giinlerden 24 Ocak 2019 Persembe. Uzerinde ¢alismis oldugum *
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Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli biiyiiglim
baglama ve ses sanatgist Mehmet Demirtas’ 1n  yanma, Ankara’ya gelmis

bulunmaktayim. Hocam Merhaba.
Mehmet Demirtas: Merhaba. Hosgeldin canim.

I. G. : Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve

mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

M. D. : 1966 Ankara dogumluyum. Yenimahalle’ nin Baglica kdyiinde dogdum. Klasik
olacak ama iste miizik yasantimiz... Miizik dogustan olur yani. Sonradan olmuyor.
Icimizde varmisti. Ailemizde zaten dedem rahmetlik kaval calardi. Biiyilk abim
kardeslerimden en biiyiikleri baglama calardi. Onlardan feyz alarak bu kiiltiire emek
vermeye calistik. Ondan sonrada iste ilerleyen yaslarimizdan sonrada kasetler basladi

yani. Tahsil durumum ilkokul. Sanat okuluna gittim ondan sonra.
I. G. : Hocam miizige nasil bagladiniz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

M. D. : Miizige iste dedigim gibi icimde zaten ufak yaslarda vardi. 12- 13 yaslarimiz da
basladik.

I. G. : Hocam hangi enstrumani ¢aliyorsunuz?

M. D. : Valla enstruman olarak Anadolu tabiriyle baglama ama baglama’ nin i¢indeki

baglama ailesinden cura’ dir, divan’ dir, tambura, ¢ogiir hepsini ¢aliyoruz.

I. G. : Hocam baglama calmaya nasil basladniz? Baglama calmayr kimlerden

0grendiniz? Hocalarimiz kimlerdi? Kisaca anlatabilirmisiniz?

M. D. : Cocukluk arkadasim vardi. Ayn1 mahalleden. Hakan Sibik diye bir arkadagimiz.
Onun bize tabi ¢ocukluk donemlerimizde faydasi oldu. Kendi 6z abim o da dyle. Abim
ona Ogretti, o da bize 6gretti ( giililyor ). O benden 6nceydi biraz daha. Simdi yine ¢ok
yakin arkadasim yani. Saygilar sunuyorum buradan kendisinede. Oyle basladik iste.
Sonra demek ki buna ¢ok asik olmusuz ki yani bu igten gelen birsey. Zorla olmaz bu.

Bugiinlere kadar geldik.

I. G. : Hocam yaklasik kag yildir baglama ¢aliyorsunuz?
204



M. D. : Yaklasik 40 y1l1 gecti.

I. G. : Hocam enstrumaninizin dzellikleri nelerdir? Agaci, akort sistemi, perde araliklar:

hakkinda kisaca bilgi verebilirmisiniz?

M. D. : Simdi yani ben 6rnek de verebilirim. Bozlak sazim var burda. Coglir dedigimiz
bu her sesi gekebilecek yani do diyezi, re’ ye kadar ¢ekebilecek sazimiz da var. La
caldigimiz sazimda var. Divan sazimda var burada. Cura’ m var ig¢eride. Bunlar tabii ki
hepsi farkli farkli akortlar1 ¢eker. Re karar ¢aldigim zaman OrtaAnadolu bozlaklar’ da
sol diyez yani tabi bunun oktavina ¢iktigim i¢in. Tamam mi? Si ¢ekip re karar yine
caliyorum. La’ ya ¢ekip yine re karar caliyorsun. Yani bunlar farkli farkli. Saz’ la

gosterilecek seyler de.... Zaman ister yani.
I. G. : Hocam perdeleri kendinizmi bagliyorsunuz?

M. D. : Tabi. Yani mesela simdi biz ustaya sOyliilyoruz. Suralara iste misket perdesi, fa
diyez, derbeder perdesi vardir. Yani iste buda yaklasik 31 oluyor. Bazen 29 oluyor. 26-

27 perde de oluyor. Hi¢ olmazsa da elimizle kaydirarak bulabiliyoruz o sesleri (

giiliiyor).
I. G. : Hocam baglamanizi nereden temin ediyorsunuz? Ustamz kimlerdir?

M. D. : Ankara. Benim caldigim sazlarin yaklasik en genci 30 yasinda diyebilirim.
Rahmetli oldu. Bizim Nurettin diye bir abimiz vardi. Zekeriya usta var yine Ankara’ da.
Haydar usta var. Haydar Babiil. Bunlarin her biri en azindan bana 4’ er, 5’ er tane saz
yapitt. Rahmetlik yine Sezai usta vardi. Hamaménii’ nde. O da yapmustt. Yine bi izmirli

Zeki vardi. Onun saz1 da var eskiden. Varda var yani.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten giliniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

M. D. : Ya, simdi tabii ki degismeyen sey degisimdir. Yani be kendi sahsima o kiiltiirii
bozmadan.... Yani Cumhuriyet’ den bugiline kadar obiir tarafini zaten kayit olarak
bilmiyoruz. Ama Cumbhuriyet’ den bu tarafa baktigimiz zaman Fehmi Yagci’lardan tut
Bayram Araci, Gen¢ Osman, Mucip Arciman, Zekeriya Bozdag bunlardan daha 6nce de

Refik Basaran. Mehmet Erenlar hocamiz. Kendi zaten beraber yaklasik bir 20-25 sene
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calistim ben onunla. Kaset yaptik. Anadolu Klasikleri. Onun birikimini de aldim yani.
Efendime sdyleyeyim Ankara’ da rahmetlik oldu igte Rifat Balaban. Rifat amcaylada
istisare yapmustik. Bilgilerini aldik en azindan. Diikkanma giderdim. Varda var yani.
Hasan Yiizel vardi. Rahmetlik. Gudiil’ lii. O da rahmetlik glizel baglama calardi. Simdi
Ankara miizigi hayatta degismedi de farkli adlar altinda yani kimine sorsan biz eglence
miizigi yapiyoruz diyorlar. Ama miiziklerin  {istiine birsey yazarak yani ayni
metronomda onun {istiine s0z yazarak yani bakiyorsun ki bu eser diyosun iste attyorum
“Fidayda” nin nakaratini1 almis. Ve ya “Atim Arap” mn bi misrasimi ¢almis. Obiir taraftan
“Dallar1 Bast1 Kiraz” in bir seyini almig. Yani benzeme ayri, birebir olmasi ayri. Onun
{istiine s6ze alinmadik argo felan sézler yazip.... Oyle olmamasi lazim. Yani birsey

yapacam derkende herseyin dalini, kipirdagini kirmak orjinalini bozmak olmaz.

I. G. : Hocam geleneksel Ankara miizigi ve giiniimiiz Ankara miiziginin icrasi arasinda

tutarlilik varmidir?

M. D. : Onlarla icra arasinda hi¢ tutarlilik yok. Biz ustalarimizdan ne 6grendiysek onu
siz genclere sizden daha sonra ki kusaklara... Onu zaten Ansiklopedi olarak biz klasik
kasetlere yaptik. Niye? Alacak insan bir Hiidayda’ y1 dinleyecek, bir Misket’ i

dinleyecekse Mehmet Erenler’ le yapmis oldugumuz albiimii dinleyebilirler.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

M. D. : Onlar, onlar... ( giiliiyor ). Ben Oyle birsey bilmiyorum. Benim bildigim
Hiidayda’ nin orjinal s6zii. Atim Arap’ 1n orjinal sozii. Efendime sdyleyeyim Fidayda’
nin, Misket’ in, Bad1 Sabah’ 1n orjinal s6zii. Ama Obiir tiirlii miizikler diyorsan ben
onlara dyle miizik g6ziiyle bakmiyorum. Yani atityorum sakizin ig¢inde bile dyle manasiz
s0z yok. Ama giizellik ne burada? Alt yapis1 yine o Fidayda’ nin, Misket’ in, Atim
Arap’ 1n alt yapist giizel oldugu i¢in onun iistiine adam sozili yaziyor. S6z girmeden
once miizik ¢almiyor. Oyle degil mi? Sen diyorsun ki ne kadar giizel geliyor miizik.
Soze bi giriyor insan ya bu acayip sagmalamis diyorsun. Bu miizigin {izerine bu sz
yazilirmi diyorsun. Abuk, subuk sozler. Ben onlara miizik yani ... Sizinde hig
dinlemenizi tavsiye etmem. Cok degerli insanlar1 saydik iste. Bayram Araci, Mehmet
Erenler, Miicip Arciman, Zekeriya Bozdag, Refik Basaran. Yani bozlaklar da iste

Muharrem Ertas, Hac1 Tasan, Ceki¢c Ali dedigimiz bu insanlari biz niye aniyoruz
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rahmetle. Demek ki iyi seyler biraktilar bizlere. Bizde iyi seyler yapmak zorundayiz. O
kiiltiiri bizden sonra ki jenerasyonlara da yasatmamiz lazim. Bizde hocalarimizdan

aldigimiz o dersleri sizin gibi gilizel kardeslerimize aktarmaya c¢alisiyoruz.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimlerini nasil buluyorsunuz?

M. D. : Cok diisiirdiiler metronomu. Bizim metronomlarimizda 85, 86, 87, 90 ve daha
istiide vardi. Yani eseri onlar kendilerine gére mesela yolda sanki boyle yiiriime degilde
yani diyorsun ki bu nasil metronom. Bdyle olur mu? Olmayan bir miizik tiiriinden
bahsediyoruz biz. Onlara ben miizik tiirii demiyorum. Bagka bir ilge’ ye gittigin zaman
koy koyii tutmaz. Bizim ydresel miiziklerde. Oraya gittigin zaman ne yapiyorsun? Bu
Fidayda boylemiydi. 100 senelik, 500 senelik, 200, 300 senelik Fidayda bumuydu?
Metronomu bumuydu? Bdyle metronom mu olur. Sagmalik. Yani herkes iste o eglence
dedikleri yoz kiiltlir diyoruz biz ona. Tamam mi1? Onlarin ad1 felan yok bana gore. Asil
bizim ki eglence miizigi. Onlarin ki ne miizigi ben onu bilemedim yani 40 senedir.
Yapmak istedikleri seyi bilemedim yani. Hersey iste neden? Hersey ticarete dokiiliirse,
hersey politikayla olursa, isi bilmeyen adamlar1 getirir koltuga oturtturursaniz... Bu
herkes i¢in konservatuar i¢in gecerli, Kiiltiir Bakanlig1 i¢in gecerli. Oradaki insan bu isi
bilecek. Denetimle bir insan alirken yani 7 bolgeyi ¢calmasi lazim. Saz ¢alana biraz daha
yiiksek bakilird: eskiden. Yani benim ¢ocuklugumda &yleydi. Imtihana girdigimde. 7
bolgeyi bileceksin, art1 joker olarak saz galiyorsan sen ( giiliiyor). Zaten miizisyenin saz
calmas1 ¢ok biiyiik bir avantaj. Seslere daha hakim oluyor. Yani korist’ den daha iyi

sonugcta.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

M. D. : Biz disarida calarken o da sonra icat oldu iste 60’ I1 yillardan sonra. Disarida
calindig1 icin o sesleri duyurabilmek i¢in elektro, ekolayzir dedikleri adi1 fishman olan
sey onunla ¢aliyorlardi. Yani tavir atamiyorsun onda. Tavirlar belli olmuyor yani. Mesel
misket diizeninde “ Badi Sabah” calarken bizmisket diizenine c¢ekip calariz. Birde re

karar ¢almak var. O biraz basit oluyor. Tamam mi1?

I. G. : Hocam Ankara yoresine ait bir tezene bigimi, tavir var mi1?
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M. D. : Tabi camim. Iste “Misket”. Mesela “ Fidayda”. Tezene olarak da alttan yukariya

dogru ¢ekersin. Bam’ a.

I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim.

M. D. : Ben tesekkiir ederim.

I. G. : Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

M. D. : Valla son olarak sdylemek istedigim; Basarilar dilerim sana. Allah zihin a¢iklig1
versin. Bu iste calismak lazim, ¢alismak lazim, calismak lazim. Bu isin terbiyeside,
seklide bu. Calismazsan olmaz. Bu bizim meslegimiz ¢ok nankér bir meslek. Ug giin

biraktinmi seni ii¢ ay birakir.

Resim 15:
Mehmet Demirtas ile yapilan kisisel goriisme sirasinda ¢ekilmis fotograf.

EK 14: Ali Yaprak ile Yapilan Réportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli ylikseklisans ikinci smif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 25 Ocak 2019 Cuma. Uzerinde ¢alismis oldugum “
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli biiyiiglim
baglama ve ses sanat¢ist Ali Yaprak’ in yanina, Ankara Maltepe’ ye gelmis

bulunmaktayim.

Ali Yaprak : Hosgeldin. Sefa geldin.
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I. G. : Hosbuldum hocam. Tesekkiir ediyorum. Hocam kendinizi tanitabilirmisiniz ?

Nerede dogdunuz, tahsil durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

A. Y. : 11 Nisan 1983 Ankara dogumluyum. Kirikkale {niversitesi iktisadi idari
bilimler fakiiltesi igletme boliimii mezunuyum. 4 yillik. Ama tabii ki o isi yapmadik (
giiliiyor ). Miizigi tercih ettik. Miizige’ de ortaokul yillarinda felan baglamistim. Babam
diigiinlere felan gittigi icin bizde abim Volkan Yaprak’ la beraber bi heves olustu. Sonra
isin i¢ine girmeye basladiktan sonra ilerleyen zamanlarda bu isi meslek olarak yapmaya
basladik. Okulumuda birakmadim tabii ki. Universiteyi de bitirdim bir yandan. Ondan
sonra bu i daha agir basti. Bu iste belli bir yol kat ettik.

I. G. : Hocam miizige nasil basladiginiz hakkinda ufak bir bilgi verdiniz. Hangi

enstrumani ¢aliyorsunuz.
A.Y. :Baglama caliyorum.
I. G. : Baglama calmaya nasil basladiniz? Hocalarmiz kimlerdi?

A. Y. : Baglama calmaya tabii ki az dnce sdyledigim gibi babamdan dolay:1 basladim.
Daha dogrusu hem kendim ilerletmeye galistim, bir dénem de Ihsan Oztiirk hocamizdan
ders aldim. Sonra baglama ile ilgili bagka ders aldigim bir yer yok. Bu isi daha iyi yapan
arkadaslarimizla, abilerimizle oturarak, istisare ederek, birlikte calisarak, kendimiz evde
calisarak ki tabii piyasada calisinca, sahneye ¢ikinca bir taraftan da insana daha ¢ok
kondisyon katiyor. Bu sekilde ilerleyebildigimiz kadar belli bir noktaya kadar
gelebildik.

I. G. : Hocam yaklasik kag yildir baglama caliyorsunuz?

A. Y. : Simdi kag¢ senedir....( giiliiyor ). Ortaokul bittiginde ben yeni yeni baglamaya

baslamistim. Yani 96- 97 senesini baz alirsak 20 seneyi agsmis.

I. G. : Hocam enstrumanimizin 6zellikleri nelerdir? Agaci, akort sistemi, perde araliklar:

hakkinda kisaca bilgi verebilirmisiniz?

A. Y. : Simdi benim sahnede kullandigim baglama ayr1 normal bosta caligmada
kullandigim baglama ayridir. Bosta ¢alismada kullandigim akustik baglamam vengi. 41

tekne olmasi1 lazim yanlis hatirlamiyorsam. Sahnede de elektro baglama kullaniyorum.

209



Ik bu ise profesyonel olarak basladigimdan beri hatta daha 6ncesinde diigiinlerde de
kullantyordum. Hala da elektro baglama kullaniyorum. 39. 5 teke oldugunu soyledi
ustamiz ( giiliiyor ). Hatta 14- 15 senedir felan da aymi baglamay1 kullaniyorum
sahnede. Hi¢ degistirmedim. Yedek baglamalarimiz var tabii ki de ana kullandigim

enstruman bu sekilde. Perdemiz normal. Fazla perde yok. Say1 kag oluyor? Onu ben.....
I. G. :23. Kara diizen.

A. Y. : Evet. Kara diizen 23 perde olarak kullantyorum.

I. G. : Hocam baglamanizi nereden temin ediyorsunuz? Ustaniz kimlerdir?

A. Y. : Simdi bu akustik baglamam irfan Akyol’ un baglamasi. Diger elektro baglamam
da irfan Akyol hocamizin yaptig1 baglamay1 kullantyorum. Onun haricinde dedigim gibi

yedek baglamalarimiz var ama asil kullandiklarim bunlar.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten glinlimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

A. Y. : Geleneksel Ankara miizigi deyince simdi ben kendimce bunu iki’ ye ayirmak
istiyorum. Neden? Birisi ger¢cek Ankara kiiltiiriinii gosteren Ankara’ mizin eski
tiirkiiler1” dir. Bunlar oyun havasi da olabilir ama belli bash klasiklesmis artik dedigimiz
tirkiiler vardir. Ben bu tiirkiilerle daha sonra bizlerin de yaptigi ve diger
arkadaslarimizin da yaptig1 eglenceye yonelik, eglence miizigi tarzinda bir tarz daha
olustugunu diislinliyorum. Bu ikisini birbirine karigtirmak istemiyorum. Zaten eski
kiiltiiriimiizde ki eserler orjinali ile icra edildigi siirece onlar degigsmez. Onlarin belli bir
kalib1 var aslinda. Ama yine sdyliiyorum orjinali ile icra edildigi sekliyle. Ama mesela
bizde bunu yapiyoruz. Diigiinlerde olsun, gazinolarda, sahnelerde olsun insanlari
eglendirmek adina miizigin, teknolojinin degisimine ayak uydurmak adina ister istemez
yeni eserler az once sdyledigim o orjinal eserlerden farkli olarak o tarzin tamamen
disinda bi kiiltiir mii diyeyim, bi tarz m1 diyeyim artik bu sekilde bir olusum var. O
olusumada ayak uydurmak zorunda kaliyoruz. Ciinki bu isten para kazandigimiz igin.
Sadece bu isi hobi olarak yapmis olsak o az dnce dedigim gibi eski tiirkiileri ayni

oldugu gibi icra ederek devam etmek insani tatmin edebilir. Ama mecburen bu isten
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para kazanmak i¢in, bu isi ticari olarak yaptigimiz i¢in bu popiiler kiiltiire de ayak

uydurmak zorunda kaliyoruz tabii ki.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

A. Y. : Cok giizel yazilan sozler de var, ¢ok sagmasapan sozler de var ( giiliiyor ). Yani
simdi o kadar biiylik bir sey haline geldi ki. Hem bi Pazar haline geldi bu, hem de bi
derya deniz oldu yani. Repertuar olarak bakarsak bir kismi gergekten ¢ok giizel sozler
az once dedigim gibi. Bir kismi1 da sirf sarki olsun diye, sirf espri olsun diye hece sayisi
yok, kafiye yok, bi anlam biitiinliigii yok. Boyle eserler de ¢cok fazla oldu. Bu da sundan
kaynaklaniyor; bir is ticarete girince, birazda para akisi ¢oksa bilende, bilmeyen de bu
ise tabiri caizse saldirdigi i¢in herkes birsey arayisina giriyor. O yiizden bdyle bir ortam

olustu.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimlerini nasil buluyorsunuz?

A. Y. : Metronom olarak ¢ok agirlasti. 2010 yillarina kadar daha hareketliydi. Daha
oynakti. O yillardan sonra metronom ¢ok diistii. Hatta bi slov parca dinlermis gibi hala
geldi. Simdi hizli oynamak yani bizim yaptigimiz miizikte sdyle birsey var; sadece
dinlenilmiyor. Biz bu miizigi yaparken insanlari da oynatmak zorundayiz. Biitiin
arkadaslarimiz icin gegerli bu. Hizli oynayanida var, agir oynayanida var. Ama 2010
yillarindan 6nce bu kadar agir degildi. Belli mesela sadece Ayas ve civari yoresinde ¢ok
agir vardi. Onun disinda genellikle metronomlar hizliydi. Ama suan ¢ok, cok diismiis

durumda. Buda demek ki degisimin bir hali olsa gerek.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

A. Y. : Onceden elektro baglama kullanilirdi. Neredeyse tamami. Simdi az once
dedigim yillardan itibaren daha 6nce bagladi bu tabii ki de. Suan piyasada baglama
calan arkadaslarimizin % 90’ 1 esik alt1 bu fishman diye tabir edilen esik alt1 baglamayla
icra ediyorlar. Elektro baglama kullanan ¢ok azald1 ( giiliiyor ). Tam terse dondii yani su

anda.

I. G. : Hocam Ankara yoresine ait bir tezene bigimi, tavir var mi1?
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A.Y.: Ankara’ ya 6zel yani normal saydigimiz gibi birki, birki gidiyor. Onun haricinde
tabi baz1 degisik tezene atanlar oluyor. Ama genelde bu sekilde. Yani 2/ 4’ liik ritime

gore tezene bigimi bu sekilde.

I. G. : Hocam sanat hayatinizla ilgili nerede sahne aliyorsunuz? Albiimiiniiz var mi?

Kisaca bahsedebilirmisiniz?

A. Y. : Bu siire icerisinde 4 tane albiimiim ve bir tane de albiim olarak goriintiilii CD.
Daha 6nce modaydi onlar. O sekilde bir albiim yapmistik. Onun haricinde karisik
albiimler dijital platformda. Su an hersey dijitale dondi tabii ki. Orjinal kliplerimiz
felan mevcut. Sahne videolarimiz mevcut. Ben su anda yaklasik bes buguk seneyi gecti
alt1 sene dolmak iizere Ulus’ ta renk gazinosunda sahne aliyorum. Daha 6nce de sahne
aldigimiz yerler oldu tabii ki. Onun haricinde stiidyo g¢alismalarimiz devam ediyor,
sahne c¢aligmalarimiz devam ediyor, extra’ lar, diigiin c¢alismalari, festival, konser
hepsine devam ediyoruz ama gazino anlaminda her gece o standart sekilde devam

ediyor su anda.

I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim.

A.Y.: Rica ederim.

I. G.: Son olarak soylemek istediginiz birsey varmidir?

A. Y. : Simdi Ankara miiziginden hep konustuk. Zaten konumuz da bu. Ankara
miiziginde ben yillar once bir ulusal televizyon kanalinda roportajymda bunu
belirtmistim ama haber olmasi acisindan bagka bir konusmayla ya dernek baskaniydi ya
milletveli’ ydi tam hatirlamiyorum farkli zamanlar da farkli konularda olmus iki
konusmay1 birlestirmigler benim amacimin disinda bir olay ortaya ¢ikmis. Ben onu
yinelemek isterim simdi. Madem konumuz bu. Ankara miizigi bozuldu. Simdi tek bir
gozle bakarsak evet bozuldu. Ama az 6nce dedigim gibi aslinda bozulan birsey soyle;
yani ikisini ayirmak lazzm. Benim fikrim. Ankara kuliibii olsun, Seymenler kulubii
olsun yine Ankara kiiltiiriiyle bu isi icra ediyorlar. Orjinalini icra ediyorlar. Bizde
kendimizi ona odakladigimiz zaman ayni1 miizikleri bozmadan icra edebiliyoruz ama bu
isi meslek olarak yaptigimiz zaman, bu isten para kazanmak istedigimizde o sekliyle
para kazanamayacagimiz i¢in, o sekliyle para nasil kazanamayiz? Mesela gazinoda

sahne aldigimizda o sekliyle c¢aldigimizda insanlar1 oynatamayiz. Bir diigiine
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gittigimizde o sekliyle insanlar1 oynatamayiz. O kadar ¢ok gelisiyor ki, o kadar ¢ok
degisime ugruyor ki bizde ayak uydurmak zorunda kaliyoruz. Mesela bundan 20 sene
onceki diigiinlerde belli basli oyun havalar1 vardi. Cok fazla yeni oyun havasi
eklenmezdi. Herkes o oyun havalarina oynardi, herkes o oyun havalarini isterdi. Simdi
oyle degil. Simdi hergiin bir veya birden fazla mutlaka yeni sarki ¢ikiyor. insanlar bunu
internetten izliyor, radyolardan dinliyor bunu da bizden istiyorlar. Bizde hepsini olmasa
da karsilayabildigimiz kadar bu talebi karsilamaya calisiyoruz tabii ki. Ama yine
sOyliiyorum O bagka bir tarz bu baska bir olay. Ben ikisini ayirt etmek istiyorum.

Ankara miizigini bu yiizden bozdugumuzu ¢ok fazla diisiinmiiyorum.

Resim 16:
Ali Yaprak ile yapilan kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

EK 15: Serhat Alakara ile Yapilan Réportaj

ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli yiikseklisans ikinci smif
ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 25 Ocak 2019 Cuma. Uzerinde ¢alismis oldugum “
Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin gegmisten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli biiyiiglim

aranjOr, piyanist, baglama ve ses sanatgis1 Serhat Alakara’ nin yanina, Ankara Maltepe’

ye gelmis bulunmaktayim. Hocam merhaba.

Serhat Alakara : Merhaba Ibrahim kardesim. Hosgeldin.
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I. G. : Hosbuldum hocam. Kendinizi tamitabilirmisiniz ? Nerede dogdunuz, tahsil

durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

S. A. : 1984 dogumluyum. Lise mezunuyum. Kirikkale’ liyim. 13 yasindan beri miizikle

ugrasiyorum.
I. G. : Hocam miizige nasil basladimiz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

S. A. : Miizige baba’dan gelme bir merak vardi. Babam kaval calardi. Meslegi o degil
tabii ki. Benide siirekli fiseklerdi iste saz alayim saz ¢al felan 6gren. Onu da geng yasta
kaybettik. Onun vefatindan sonra miizisyen birkag arkadasla tanistim. Saz hediye ettiler.
Kendi kendime ¢almaya basladim. Okulda 6gretmenlerim yardimci oldular. Derken

miizisyen arkadaslarimla diigiine gitmeye bagladim.

I. G. : Enstrumanimiz baglama.

S. A. : Baglama, klavye caliyorum.

I. G. : Hocam baglama galmay: kimden 6grendiniz? Hocalariniz kimlerdir?

S. A. : Valla profesyonel agidan hocalarimiz yok. Hocam diye kitap diyebilirim.
Kitaptan kendim okuyarak.

I. G.: Alayl aslinda.

S. A. : Aynen. Alayli. Okullu degiliz. Kitaplardan okuyarak miizigi 6grenmeye calistik.

Miizik tabii ki evrensel. Bizde elimizden geldigi kadar icra etmeye calisiyoruz.
I. G. : Hocam yaklasik kag yildir baglama caliyorsunuz?
S. A. : Iste 13. Yasim 35. 22 sene felan olmus.

I. G. : Hocam enstrumanimizin dzellikleri nelerdir? Agaci, akort sistemi, perde araliklar:

hakkinda kisaca bilgi verebilirmisiniz?

S. A. : Kullandigim 2 tane baglamam var. Birisi elektro 5 telli. 3 sira tabii ki. Digeri 7
telli. 23 perdeli ikiside. Biri kestane, birisi kelebek..

I. G. : Hocam baglamanizi nereden temin ediyorsunuz? Ustaniz kimlerdir?
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S. A. : Valla ( giilityor ). Kullandigim kestane baglamam var. Onu Hasan Gokce abim
var. Eski miizisyendir. O hediye etmisti. Daha once yaptirdigim sazlarimi bende
baskalarina hediye ettim. Bir tane kelebek sazim var. Onu da saznirim yasiyor
yasamiyorsa allah rahmet eylesin. Ayhan Fidan diye ¢k eski bir baglamaci abimiz vardi.

Onun hatirast. Hala bende durur. Ben de emenatini tasimaya devam ediyorum.

I. G. : Hocam simdi iizerinde calismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten glinlimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

S. A : Valla kiltirimiizii kaybetmedigimiz siirece yeni miiziklerde giizel,
dinlenebiliyor. Ama diger konusmalarimizda da gectigi gibi isi biraz bozmaya
meyilliler. Yazma da dyle, miizik yapmak da dyle. Aslinda bi yiirek isidir bu. Ama iste
yapalimda gegelim. Insanlar nasil olsa dinliyor. Ciinki dijital plartformda youtube gibi
bir kanal var ve kanalda sanatin iyi olmasina bakilmiyor aslinda. Dinleyici kitlesine
bakiliyor. Miizik Oyle bir noktaya geldi ki su anda sesin giizel olmasada, saz
calamasanda ¢ok iyi yerlere gelebiliyorsun. Sesin ¢ok giizel, ¢ok da iyi baglama
caliyorsun ama bi yerlere gelemedigin durumlarda oluyor. Ankara miizik piyasasi su an

icin boyle.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

S. A. : Iste dedigim gibi bana hitap etmiyor ama milyonlara hitap ediyor. Iste bana hitap
eden soOzleri karsima dokiiyorum. Bunu hangi duyguyla yazmis, bir derya deniz

diyorum. Insanlar dinlemiyor. Iste goniil isi. Herkesin génliide bir degil maalesef.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimlerini nasil buluyorsunuz?

S. A. : Metronom daha once daha hizliydi Ankara miizigimizin. Su an baya bi
yavaglatildi. Hatta orjinal miiziklerimizi bozmaya da yoneldiler. “Sille” diye ¢ok giizel
bir tiirkiimiiz var mesela. Gahirli sille diye birsey cikarttilar. Neymis? O zaman ki
metronomumuz 95-96 calinmyordu simdi 70 lerde c¢aliniyor. Insanlar buna nasil

oynuyorlar bilmiyorum.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?
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S. A. : Bir tercih meselesi. Daha oncelerde elektro baglama ¢ok yaygindi. Simdilerde
akustik baglama tinisin1 vermesi i¢in fishman, esik alt1 kullaniyorlar. Aslinda ¢alim tarzi
da yanlis olmasina ragmen cokta iyi gidiyor. Iste buda yine bizim tercihimiz degil

dinleyicilerin tercihi.
I. G. : Hocam Ankara yoresine ait bir tezene bigimi, tavir var mi1?

S. A. : Normal 2/4. Ankara miizigi oyun havasi oldugu i¢in 2/4 miizik’ten ibaret. 4/4’

lik tiirkiilerimiz de var ama geneli 2/4 yani.

I. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim.

S. A. : Ben tesekkiir ederim.

I. G. : Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

S. A. : Kiiltiiriimiize sahip ¢ikalim diyorum. Sana da basarilar dilerim.

Resim 17:
Serhat Alakara ile yapilan Kisisel goriisme sirasinda cekilmis fotograf.

EK 16: Semih Cigdem ile Yapilan Roportaj

Ibrahim Giiltekin: Merhabalar. Ben Ibrahim Giiltekin. Sakarya Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler anabilim dali tezli ylikseklisans ikinci smif

13

ogrencisiyim. Bugiin giinlerden 25 Ocak 2019 Cuma. Uzerinde ¢alismis oldugum
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Ankara yoresi Tiirk halk miiziginin ge¢misten giiniimiize gegirmis oldugu degisimin
incelenmesi” adli tez konum hakkinda goriislerine bagvurmak igin degerli biiyiiglim
baglama ve ses sanatgist Semih Cigdem’ in yanina, Ankara Maltepe’ ye gelmis

bulunmaktayim.
Semih Cigdem : Merhaba Ibrahim. Hosgeldin, sefa getirdin ncelikle.

I. G. : Hosbuldum hocam. Cok tesekkiir ederim. Kendinizi tanitabilirmisiniz ? Nerede

dogdunuz, tahsil durumunuz ve mesleginiz hakkinda bilgi verebilirmisiniz ?

S. C. : 1984 Ankara dogumluyum Ibrahim’ cim. Aslen memleketimiz Kirsehir Kaman.
Kirsehir Kaman’ liy1z. Yaklasik 13-14 yasimdan beri miizikle i¢li, disliyim. Ailemizden
gelen bir kiiltiir. Tiirkii soylemek, saz ¢almak Oyle sdyleyeyim. Kendim Siileyman
Demirel iiniversitesi elektronik boliimii mezunuyum. Ankara’ da da TRT genglik koro’
larindan yetistigim i¢in dedimya miizikle biiylidiik diye miizikten para kazanmaya
basladik. Miizigi ticaret haline getirdik dyle sOyleyeyim. Sevdigimiz isi yapalim dedik.
O sekilde.

I. G. : Hocam miizige nasil basladimiz? Kisaca anlatabilirmisiniz?

S. C. : Yani soyle soyleyeyim; ufak yaslarda bizim evde siirekli saz sesi, tiirkii sesi
eksik olmazdi. Babamizdan gelen bir kiiltiirdii. Onun yaninda tabi esinlendik, gérdiik. O

sekilde Ibrahim’ cim bizde kendimizce ¢aldik, sdyledik. Derya deniz biliyorsun?
I. G. : Hocam hangi enstrumani ¢aliyorsunuz?

S. C. : Saz ¢aliyorum.

I. G. : Hocam baglama ¢almay1 kimden 6grendiniz? Hocalarmiz kimlerdi?

S. C. : Benim hocam Ihsan Oztiirk hocamizdi. Tabi onun dncesinde dedimya babamla
siirekli beraber oldugumuz i¢in ondan esinlendik. Biraz daha iizerine koyabilmek icin
malum Thsan hocaya gittik. Thsan hoca biliyorsun Ankara’ da halk miizigine géniil

vermis bir hocamiz. Sagolsun bize hocalik yapti.
I. G. : Hocam yaklasik kag yildir baglama caliyorsunuz?

S. C. : Yaklasik 15 yildan beri baglamayla icli, disliyiz.
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I. G. : Hocam enstrumanmizin dzellikleri nelerdir? Agaci, akort sistemi, perde araliklar:

hakkinda kisaca bilgi verebilirmisiniz?

S. C. : Evet. Uzun sap caliyoruz kardesim biz genellikle. Memleketim Kirsehir oldugu
icin biliyosun Neset Ertas, Hac1 Tasan, Ceki¢ Ali diizeni. Genellikle la, re, sol
akortlartyla. Abdal diizeni dedigimiz olaya biraz daha yatkin. Memleket Kirsehir oldugu
icin. Genellikle dut agaci, oyma agacina biraz daha yakinligimiz var. Seviyorum yani. O

sekilde soyleyeyim.

I. G. : Hocam simdi iizerinde ¢alismis oldugum tez konum hakkinda sizlere birkag soru
yoneltecegim. Geleneksel Ankara miiziginin gegmisten gliniimiize degisimi ve gelisimi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

S. C. : Evet. Simdi geleneksel Ankara miizigi biliyorsun ge¢mise dayanacak olursak
ozellikle boyle Ankara’ nin ilgelerinde ¢ok eski yillarda iste Ayas olsun, Kizilcahamam
olsun, Kazan olsun eskiden gercekten biiyiiklerimiz, icracilarimiz ciddi anlamda iste
Bayram Araci’ lar, Nuh Akgiin’ ler anlatabildim mi? Bunlar ger¢ekten orjinal miizik
yapiyorlarmis. Orjinalden kastim ne? Rifat Balaban’ lar, Giingdér Onurlu’ lar. Anlata
bildim mi? Giing6r abimizde boyle yaklasik bi 3-4 sene felan oldu rahmetli olali. Bunlar
Ankara miizigine gergekten deger vermis hocalarimiz. Tabi sonradan bu is ticarete
bindigi i¢in yeni nesil biraz daha ne yazik ki Ankara miizigini yozlastirdi yani. Bu
ortada bir ger¢ek yani. Ama tabi yozlastirmayan arkadaslarirmiz da var. Onlarda
parmakla sayil1 arkadaslarimiz. Gonliimiiz yozlastirmadan, ¢ok cidi anlamda ticaret yani
para kazanmak icin ¢ok da kiiltiiriimiize zarar vermek iyi birsey degil. Oziiyle galip,

giizel tarzda insanlara sunmak her zaman i¢in kalicidir diye diisiintiyorum.
I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin sozlerini nasil buluyorsunuz?

Gliniimliz Ankara miiziklerinin sozlerinde son c¢ikan soyle sOyleyeyim; “erik dali
gevrektir” mesela. Bu normalde Ankara’ ya has bir tiirkii degil. Anonim bir tiirkii
biliyorsun. Ama gel gelelim ki insanlar bunu Ankara’ dan ¢iktig1 i¢in Ankara tiirkiisii
olarak biliyorlar. Mesela o parcada herhangi bir argo kelime felan bulamazsin.
Yozlasma bulamazsin. Orjinaliyle okunmus bir eserdir. E tabi bdyle ne derler?
Domates, biber, patlican demeylede olmuyor kardesim bu isler. Kim ne derse desin.

Insanlar onu ayirt edebiliyo Ibrahim.
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I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziklerinin ritimlerini nasil buluyorsunuz?

S. C . : Metronomlar ¢ok diistli ya. Ciddi anlamda yani eskiden 98’ 1i, 100° Li, 102’ li
metronomlardan ciddi anlamda simdi 80’ lerde, 78’ lerde boyle yavas yavas, kostak
kostak derlerya o tarza dondii yani. Su an biz gittigimiz programlarda da abi yavas cal,

abi yavas cal siirekli boyle. O sekilde metronom diistli yani.

I. G. : Hocam giiniimiiz Ankara miiziginin icrasinda genellikle elektro baglama

kullaniliyor. Siz bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

S. C. : Yani simdi soyle sOyleyeyim; elektro baglama’ nin biiyorsun ki elektro
baglamay1 Tirkiye’ de ciddi anlamda sesini duyaran kisi rahmetli Erkin Koray’ dir.
Dogru mu? Ciinki neden? Erkin Koray saz’ i ilizerine manyetigi baglayp ciddi
anlamda bir elektro saz1 icat etmis birisidir. Ondan sonra iste ¢ift manyetikli, tek
manyetikli, lezli’ i vs. Ama Ankara’ da ciddi anlamda elektro ve fishman yani kuru
baglamay1 boyle dijital, ekolayzer’ I1 sisteme doniistiiren sistemlerde suan baya bi

meshur. Ama elektro tabi oyun havalarinin vazgegilmezi.
I. G. : Hocam Ankara yéresine ait bir tezene bigimi, tavir var mi?

S. C. : Genelde 2/4° lik. Ankara’ nin tarzi belli yani. Ankara tiirkiileri felanda var
normalde ama gel gelelim ki 2/4° lik tamam mi1? Ankara mizrabi denilen mizrabla

normalde insanlarin ragbet goérdiigii tarz o dur yani.

i. G. : Hocam ¢ok tesekkiir ederim.

S. C. : Rica ederim Ibrahim’ cim.

I. G. : Son olarak sdylemek istediginiz birsey varmidir?

S. C. : Son olarak kiiltiirimiize, miizigimize sahip ¢ikalim. Kiiltiir bizim kiiltiiriimiiz,
miizik bizim miizigimiz. Zaten iste tlirkii, oyun havasi, bozlak... Zaten tiirkii’ niin
nereden geldigini biliyorsun. Tiirkii Tiirkiye yani Tiirkiye’ den geliyor. Anlata bildim
mi? Onun i¢in kiiltiire sahip ¢ikmak lazim. Yozlastirmamak lazim. Bizlerde yasimis
geng tabi ileri yaglarda degiliz ama bizlerde yozlastirmayan hocalarimizdan 6rnek
aliyoruz. Insallah geriden gelen nesilde kiiltiiriimiize sahip ¢ikar. Cok tesekkiir ederim

sana. Sagolasin. Buralara kadar gelmigsin.
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I. G. : Estagfirullah hocam. Ben tesekkiir ederim size. Sagolun.

Resim 18:
Semih Cigdem ile yapilan kisisel goriisme sirasinda c¢ekilmis fotograf.
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