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ONSOz

M. Bahtin’in “Bir nesneyi ve yapisi belirleyen onunla iliskimizdir, aksi s6z
konusu degildir. Bir nesneyle olan iliskimizin zorunlu bir ilkeye dayanmaktan ¢iktigi
(adeta gecici bir istek haline geldigi zaman) baska bir deyisle seylerle ve diinyayla
zorunlu bir ilkeye dayali iligkimizi terk ettigimiz noktadan nesneyi belirliligiyle
yabanci ve bagimsiz bir sey olarak Kkarsilasiriz.” satirlari sanatgi-nesne iligkisini

incelemek Uzere tez konumu segmeme sebep oldu.

Arastirmada resim sanatinin baslangicindan bugiine sanat¢i nesne ilisgkisi

“cagdaslasma sureci” kapsaminda felsefi degisimlerle degerlendirilmistir.

Galismanin olusmasinda stphesiz ¢ok Kkisinin emegi ve Kkatkilar1 oldu.
Destegini esirgemeyen tez danismanin Yrd. Do¢.Dr. Ayse OKUR’a, degerli katkilar:
icin Dog.Dr. Alaybey Karoglu'na, sevgili aileme ve emegi gecen tum dostlarima
tesekkir ederim.
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OZET

Arastirmada resim sanatmin baslangicindan bugtine sanat¢i nesne iliskisi “
cagdaslagma sureci” kapsaminda incelenmistir. Sanatci nesne iliskisi felsefi temellere
dayandirilarak, sanat tarihsel stregte eser Ornekleri ile birlikte irdelenmistir. Bu
slirecte sanat¢ci 0znenin nesne ile iligkisinin nesnenin yapisini belirlemede ne kadar
etkili oldugu ve s6z konusu iletisimi yonlendiren felsefi akimlarin resim sanatina
nasil yansidig1 genis bir dokiiman analizi sonucunda ortaya konmaktadir. Elde edilen
bulgularin degerlendirilmesi, her biri kendi kategorilerine ait sartlar géz Onlinde
bulundurularak gergeklestirmeye calisilmistir. Arastirmanin, o6ncelikle sanat¢: ile
nesne iliskisinden yola ¢ikilmasi nedeniyle, bunu ortaya koyan metinlerin; makaleler,
dergiler, kitaplar ve internet gibi genis bir kaynakga izerinden incelenmesine dncelik
taninmig ve daha sonra elde edilen bulgular, erken sanat doneminden, ginimiz
sanatina kadar gecen sure¢ ana bolimler déhilinde &rneklendirilmis ve
yorumlanmistir. Ayni zamanda, ele alinan konunun kapsaminin genisligi nedeniyle,
ana metni olusturan alt basliklar, tarihsel ve kategorik olarak genis fakat 6zetleyici

bir cerceve dahilinde 6rneklendirilmistir.



Hicgbir sanat eseri, sosyoloji, felsefe, bilim, politika ve hatta antropoloji
olgularindan etkilenmeksizin var olmamistir. Cagimizda felsefe ve sanat artik birbiri
icerisinde erimistir. Sanat eseri artik drlnd degil streci tanimlar bir hale gelmistir.
Dolayistyla sanat¢i 6znenin nesne ile kurdugu bag stirecinde hangi fikri asamalardan
gectigi O6nem arz etmektedir. Sanat¢cmin nesne ile iliskisini anlamlandirma
caligmalari, gerek sanat eserlerini doneme yon veren felsefelerle birlikte daha iyi
cozimleyebilmek, gerek cagdas sanat tarihini bu siirecte daha iyi kavrayabilmek

acisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar kelimeler: Sanat¢i —nesne iliskisi, maddesel nesne, ereksel nesne
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ABSTRACT

In this research the relationship between the artist and the object has been
analized from the beginning to nowadays throug “the modernization process”
context. The relationship between the artist and the object has been explicated with
the work samples in the historical process while depending on philosophical
essences. How the subject artist’s relationship with the object was effective on
determining the object’s structure in this process and how the philosophical
movements which determined the said relationship reflected on have been displayed
by result of a large document analize. The evaluation of achieved findings has been
tried to actualized while taking into account conditions that belonged to their own
categories. Because the starting point was the artist’s relationship with the object, it
has been given priority that the texts about them have been analized by a large
source like the articles, magazines, books and internet and then the achieved

findings have been sampled and interpreted in the context of the main parts from the
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early art period to nowadays. At the same time, because context of the said topic is
too large, subtitles that made up the main text have been sampled through a
historically and catogorically large but also summarizing frame.

Any artistic work hasn’t been existed without being influenced from sociology,
philosophy, science, politics and anthropology facts. Philosophy and art have melted
in each other nowadays. The artistic work describes the process not the the product.
Namely, the subject artist’s literary milestones has been very significant in the
connection process between the artist and the object. Studies on giving meaning to
the artist’s relationship with the object have importance fort he purposes of analizing
the the artistic works with the the phlosophies that have directed the period and

conceiving modern art history in this process.

Key Words: The artist- the object relationship, physical object, aimed object
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GIRIS

Sanat¢min nesneyle olan iliskisi maddesel olan nesneyi algilamasiyla baslar.
Oncelikle sanatgi nesnenin dogada kapladigi mekéana bakarak nesnenin varhgmni
kabul eder. Tanima ve kabul ile nesneyi tanima sireci baslar. Nesneyi gézlemleme
eylemi, nesnenin bilingte var olan seklinin duydugu cagrisimlarla celismesi ile
sorgulama eylemine dondsur. Bicim, insansal ve toplumsal olan ‘6z’e yenik duser.
Sanat¢t artik maddesel nesnenin formunu bozarak kendine ve zihnindeki
carpismalara daha yakin Dbir form vyaratma c¢abasina girer. Taklit yerini
deformasyonlara birakir. Maddesel nesnenin glnlik hayatin disinda gézlenmesi ve
yorumlanmasi sonucunda sanat eserleri meydana gelir. Nesne artik goriinenin disinda

bir hal alarak 6ze donustr. “Oz” (i yaratan nesneyi yorumlayan 6znedir.

Nesne ile olan iliskinin zorunluluktan ¢ikmasi ile nesne salt olarak kavranmaya
baslar. Bir nesne, glnlik yasamdaki anlami ve islevselligi disinda izlendiginde
oncelikle zihni mesgul eden bigimdir. Bigimin kavranis: ile nesnenin kendi smirlart
icindeki varligi kabul edilir (Bahtin,2005:17). Nesnenin 0ziu sorgulanmaga
baslandiginda ise nesnenin yorumu her seyden bagimsiz bir hal alir. Ozne nesnenin
varhgmi artik yalnizca kapladigi alanla kabul etmez. Nesne artik onu inceleyen
Ozneye bagimhdir. Salt nesnenin bagimsiz olarak nesnel anlamlandirmalarindan
sonra nesne ile yeni bir iliski baslar. Ozne kendi varhgmi nesnede arar, bigimi de 6zii
de ret ile kabul arasinda bir deneyim strecine girilir. Nesne kavram: artik gundelik,

genel anlaminu yitirir, bireysel bir kavram haline gelir.

Tarih Oncesi donemde dogay: tanima, dogaya hikmedebilme amaciyla
maddesel nesne oldugu gibi kabul edilmis ve hatta taklit edilmistir. Sanat ilk
toplumlarda insanlarin *bigcim’ e yonelmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Antik donemde ise
‘orantr’, *Olgl’, ‘simetri’ ve ‘uyum’ u glzelligin Olgltu varsayan Platoncu anlayis
hakim olmus, dolayisiyla da bigime yonelme daha da ideale ulasma arzusu ile devam
etmistir. Orta Cag’da skolastik distince egemenliginde sanat dine hizmet etmis.
Ronesans’la sanatgi Orta Cag’in ahsilmis formlarina geride birakarak gorme
bicimlerini etkileyen perspektifi kesfederek resim sanatina yeni bir boyut

kazandirmis, insanlarin artik 6te dunyadan ¢ok bu dinyayla ugragsmalari sonucunda



sanatin ele aldig1 konu yelpazesi genisleyerek sanatta gerceklesecek olan kokli
degisiklige gecis surecini temsil etmistir. Fransiz devriminin ardindan bigim yerini
‘0z’e birakmis ve romantizm ile sanat¢i artik estetik bir stje haline gelmistir. 20.yy
da ise sanayi ve teknoloji alanindaki degismeler yeni bir ¢igir agmis ve sanatgi bigim
ile 0z sorgulaysslar: strecinde disavurumcu eserler vermege baslamistir. Varoluscu
felsefenin de etkisiyle, 6zdesleyim sonucunda gerceklesen soyutlama evrensel bir dil
haline gelmis ve sanatginin 6znelligi zirveye ulasmustir. ikinci Diinya Savasi’min
ardindan post modern distincenin dalga dalga yayilmas: ve kavramsal sanatin ortaya
cikmasiyla, sanatsal nesne ile maddesel-giindelik nesnenin birbirinden ayrilmamasi
gerektigi ortaya atilarak giindelik nesneler sanat nesnesi olarak sunulmus geriye

sadece nesnenin bu surecteki devinimleri kalmastir.
Problem Durumu:

Sanat eserinin ne olup ne olmadiginin hala tartisildig: ¢agimizda maddesel
nesnenin sanat nesnesine donusimi sdrecinde sanat¢i nesne iligkisini irdelemek
kacmilmazdir. Maddesel nesne ile sanatsal nesneyi birbirinden ayiran nedir?
Maddesel nesne nasil sanatsal nesne haline gelir? Resim sanatinda nesnenin bigimini
belirleyen nedir? Uretim siirecinde sanat¢min gézlemlerini, yorumlarmi etkileyen
faktorler nelerdir? Sanatci ile nesne arasindaki iletisim sanat eserine nasil yansir?
Yeniden yaratma, var olan maddesel nesneyi reddetmek midir? Sanat¢inin nesne
yorumlayislari neye gore degisir? Maddesel nesneyi bicimsel olarak algilamak ile
‘0z’sel olarak algilamak arasinda nasil bir fark vardir ve bu fark sanat eserlerine nasil
yansir? Klasik donem resim sanatinda nesnenin yorumlanisi ‘taklit’e dayanir mi?
Soyut resim sanatinda sanat¢ct maddesel nesneyi reddeder mi? Sanat¢ciin nesneyle
0zdesleyim kurma sureci nasil baslar? Sanat¢i kendi varolusunu nesne (zerinden
nasil degerlendirir? Maddesel nesnenin varlig: ile sanat¢inin varlig: arasinda nasil bir
bag vardir? Sanat¢inin nesne ile olan iletisimi sanat tarihine, resim sanatinin
cagdaslasma surecine nasil yansir? Sanat¢i nesne iliskisini ¢oztimleme streci s6z

konusu sorulart dogurur. Bu sorular da problem durumumu teskil eder.



Arastirmanin Konusu:

Insanoglu varolusundan bu yana kendini tanimaya, kendini bulmaya cahsir. Bu
arayislar bazen dogayi, bazen nesneyi, bazen kendini incelemesiyle eylemlesir. Sanat
da bahsi gecen arayis serlivenin bir kozasidir. Bu arayis ayn: zamanda insanligin

nabzimi tutan sanat¢inin arayisidir.

Cagdaslasma surecinde her donemde sanatgi-nesne arasindaki iligki resim
sanatina farklh sekillerde yansimistir. Tarih 6ncesi donemde sanat¢i nesneyi yalnizca
bicimsel olarak degerlendirirken, dogaya hikmedebilme adina nesneyi taklit
ederken, modernizm ile sanat¢t nesnenin maddesel bigimini reddederek bir
soyutlama ictepisinde bulunur. Onemle belirtmek gerekir ki, her dénem kendi
icerisindeki gelisimler ve degisimler temel alinarak degerlendirilir. *Cagdaslasma’
toplumlarin yasadigi doénemin sartlarina ayak uydurabilmesidir, dolayisiyla iginde
bulunulan dénem bir baska déneme gore degerlendirilemez. Cagdaslasma streci ise,
toplumsal bir evrimdir. Bu sure¢ her bir donemi kendi iginde inceleyerek pargadan
bltune ulasarak degisimin gdzlenmesini tanimlar. Resim sanatmin dogusundan
bugiine sanat¢i-nesne iliskisindeki degisimler ‘Cagdaslasma Sureci’ kapsaminda
incelenerek degerlendirilmistir. Sonuc¢ olarak bu tezde, sanat¢i-nesne iliskisinin
cagdaslasma surecinde ugradig: degisimler ve bu degisimlerin, donemleri etkileyen

felsefi olusumlar 1s1ginda resim sanatina nasil yansidigi tizerine ¢aligiimstir.
Onemi:

Gok uzun bir stireci inceleyen arastirmada asil mesele sanatci nesne iliskisinin
donemin felsefi gelismelerinden etkilendigini ortaya koymaktir. Hicbir sanat eseri,
sosyoloji, felsefe, bilim, politika ve hatta antropoloji olgularindan etkilenmeksizin
var olmamistir. Cagimizda felsefe ve sanat artik birbiri icerisinde erimistir. Sanat
eseri artik UrtinG degil streci tanimlar bir hale gelmistir. Dolayisiyla sanat¢i 6znenin
nesne ile kurdugu bag slrecinde hangi fikri asamalardan gectigi 6nem arz

etmektedir.



Amag

Calisma esnasinda elde edilen bulgularin degerlendirilmesi, her biri kendi
kategorilerine ait sartlar g6z oniinde bulundurularak gerceklestirmeye calisiimistir.
Sanatcr ile nesne arasindaki iligkinin donemin felsefi gelismelerini icerecek sekilde,
ele alinmasi, hazirlanan ¢alismanin temel amaclarindan biridir. Ayn1 zamanda, ele
alinan konunun kapsamnin genisligi nedeniyle, ana metni olusturan alt basliklarn,
tarihsel ve Kkategorik olarak genis fakat Ozetleyici bir cerceve dahilinde
orneklendirilmesi Ongorulmistur. Sanatgcinin nesne ile iliskisini tarihsel streci
uzerinden, felsefi gelismelerle anlamlandirmak, calismamin ana hedefini teskil

etmektedir.
Yontem

Arastirmanin, 6ncelikle sanat¢i ile nesne iliskisinden yola ¢ikilmasi nedeniyle,
bunu ortaya koyan metinler; belge tarama yontemiyle makaleler, dergiler, kitaplar ve
internet gibi genis bir kaynakcga zerinden incelenmesine oncelik verilmis ve daha
sonra elde edilen bulgular, erken sanat déneminden, gliniimiiz sanatina kadar gegen

stire¢ ana bolumler dahilinde drneklendirilmis ve yorumlanmustir.

Nitel arastirma teknigi ile yurutilen calismada dokiman analizi yapilarak
verilere ulasiimistir. Arastirma konusunun ilk kivilcimlarini olusturan M. Bahtin’in “
sanat ve sorumluluk” kitab1 “nesne” yi anlamlandirma stirecine kaynak olmustur.
Konunun genisligi sebebiyle tarihsel slreci gruplandirmada, L. Kaplanoglu’nun
“Ozne Nesne iliskisi baglaminda kiibizm, fiitlirizm ve dada” doktora tezi ve Hiilya
Yetiskin’in  “  Estetigin  ABC’si” calismasindaki basliklandirma  yontemi
kullaniimistir. Konunun felsefi temelini olusturmamda Dr. O. S6zer’in “Duyusallik
ve Kendinde Nesne” tezi, Ihsan Turgutlu’nun “Sanat Felsefesi” eseri, Worringer’in
“Soyutlama ve Ozdesleyim” eseri, I.Tunal’nin “Felsefe Isiginda Modern Resim”
eseri, S.Moissej Kagan’in “Estetik ve Sanat Notlar’” eseri ¢ok iyi birer kaynak

olmustur.



GIRIS

Sanat¢min nesneyle olan iliskisi maddesel olan nesneyi algilamasiyla baslar.
Oncelikle sanatgi nesnenin dogada kapladigi mekéana bakarak nesnenin varhgmni
kabul eder. Tanima ve kabul ile nesneyi tanima sireci baslar. Nesneyi gézlemleme
eylemi, nesnenin bilingte var olan seklinin duydugu cagrisimlarla celismesi ile
sorgulama eylemine dondsur. Bicim, insansal ve toplumsal olan ‘6z’e yenik duser.
Sanat¢t artik maddesel nesnenin formunu bozarak kendine ve zihnindeki
carpismalara daha yakin Dbir form vyaratma c¢abasina girer. Taklit yerini
deformasyonlara birakir. Maddesel nesnenin glnlik hayatin disinda gézlenmesi ve
yorumlanmasi sonucunda sanat eserleri meydana gelir. Nesne artik goriinenin disinda

bir hal alarak 6ze donustr. “Oz” (i yaratan nesneyi yorumlayan 6znedir.

Nesne ile olan iliskinin zorunluluktan ¢ikmasi ile nesne salt olarak kavranmaya
baslar. Bir nesne, glnlik yasamdaki anlami ve islevselligi disinda izlendiginde
oncelikle zihni mesgul eden bigimdir. Bigimin kavranis: ile nesnenin kendi smirlart
icindeki varligi kabul edilir (Bahtin,2005:17). Nesnenin 0ziu sorgulanmaga
baslandiginda ise nesnenin yorumu her seyden bagimsiz bir hal alir. Ozne nesnenin
varhgmi artik yalnizca kapladigi alanla kabul etmez. Nesne artik onu inceleyen
Ozneye bagimhdir. Salt nesnenin bagimsiz olarak nesnel anlamlandirmalarindan
sonra nesne ile yeni bir iliski baslar. Ozne kendi varhgmi nesnede arar, bigimi de 6zii
de ret ile kabul arasinda bir deneyim strecine girilir. Nesne kavram: artik gundelik,

genel anlaminu yitirir, bireysel bir kavram haline gelir.

Tarih Oncesi donemde dogay: tanima, dogaya hikmedebilme amaciyla
maddesel nesne oldugu gibi kabul edilmis ve hatta taklit edilmistir. Sanat ilk
toplumlarda insanlarin *bigcim’ e yonelmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Antik donemde ise
‘orantr’, *Olgl’, ‘simetri’ ve ‘uyum’ u glzelligin Olgltu varsayan Platoncu anlayis
hakim olmus, dolayisiyla da bigime yonelme daha da ideale ulasma arzusu ile devam
etmistir. Orta Cag’da skolastik distince egemenliginde sanat dine hizmet etmis.
Ronesans’la sanatgi Orta Cag’in ahsilmis formlarina geride birakarak gorme
bicimlerini etkileyen perspektifi kesfederek resim sanatina yeni bir boyut

kazandirmis, insanlarin artik 6te dunyadan ¢ok bu dinyayla ugragsmalari sonucunda



sanatin ele aldig1 konu yelpazesi genisleyerek sanatta gerceklesecek olan kokli
degisiklige gecis surecini temsil etmistir. Fransiz devriminin ardindan bigim yerini
‘0z’e birakmis ve romantizm ile sanat¢i artik estetik bir stje haline gelmistir. 20.yy
da ise sanayi ve teknoloji alanindaki degismeler yeni bir ¢igir agmis ve sanatgi bigim
ile 0z sorgulaysslar: strecinde disavurumcu eserler vermege baslamistir. Varoluscu
felsefenin de etkisiyle, 6zdesleyim sonucunda gerceklesen soyutlama evrensel bir dil
haline gelmis ve sanatginin 6znelligi zirveye ulasmustir. ikinci Diinya Savasi’min
ardindan post modern distincenin dalga dalga yayilmas: ve kavramsal sanatin ortaya
cikmasiyla, sanatsal nesne ile maddesel-giindelik nesnenin birbirinden ayrilmamasi
gerektigi ortaya atilarak giindelik nesneler sanat nesnesi olarak sunulmus geriye

sadece nesnenin bu surecteki devinimleri kalmastir.
Problem Durumu:

Sanat eserinin ne olup ne olmadiginin hala tartisildig: ¢agimizda maddesel
nesnenin sanat nesnesine donusimi sdrecinde sanat¢i nesne iligkisini irdelemek
kacmilmazdir. Maddesel nesne ile sanatsal nesneyi birbirinden ayiran nedir?
Maddesel nesne nasil sanatsal nesne haline gelir? Resim sanatinda nesnenin bigimini
belirleyen nedir? Uretim siirecinde sanat¢min gézlemlerini, yorumlarmi etkileyen
faktorler nelerdir? Sanatci ile nesne arasindaki iletisim sanat eserine nasil yansir?
Yeniden yaratma, var olan maddesel nesneyi reddetmek midir? Sanat¢inin nesne
yorumlayislari neye gore degisir? Maddesel nesneyi bicimsel olarak algilamak ile
‘0z’sel olarak algilamak arasinda nasil bir fark vardir ve bu fark sanat eserlerine nasil
yansir? Klasik donem resim sanatinda nesnenin yorumlanisi ‘taklit’e dayanir mi?
Soyut resim sanatinda sanat¢ct maddesel nesneyi reddeder mi? Sanat¢ciin nesneyle
0zdesleyim kurma sureci nasil baslar? Sanat¢i kendi varolusunu nesne (zerinden
nasil degerlendirir? Maddesel nesnenin varlig: ile sanat¢inin varlig: arasinda nasil bir
bag vardir? Sanat¢inin nesne ile olan iletisimi sanat tarihine, resim sanatinin
cagdaslasma surecine nasil yansir? Sanat¢i nesne iliskisini ¢oztimleme streci s6z

konusu sorulart dogurur. Bu sorular da problem durumumu teskil eder.



Arastirmanin Konusu:

Insanoglu varolusundan bu yana kendini tanimaya, kendini bulmaya cahsir. Bu
arayislar bazen dogayi, bazen nesneyi, bazen kendini incelemesiyle eylemlesir. Sanat
da bahsi gecen arayis serlivenin bir kozasidir. Bu arayis ayn: zamanda insanligin

nabzimi tutan sanat¢inin arayisidir.

Cagdaslasma surecinde her donemde sanatgi-nesne arasindaki iligki resim
sanatina farklh sekillerde yansimistir. Tarih 6ncesi donemde sanat¢i nesneyi yalnizca
bicimsel olarak degerlendirirken, dogaya hikmedebilme adina nesneyi taklit
ederken, modernizm ile sanat¢t nesnenin maddesel bigimini reddederek bir
soyutlama ictepisinde bulunur. Onemle belirtmek gerekir ki, her dénem kendi
icerisindeki gelisimler ve degisimler temel alinarak degerlendirilir. *Cagdaslasma’
toplumlarin yasadigi doénemin sartlarina ayak uydurabilmesidir, dolayisiyla iginde
bulunulan dénem bir baska déneme gore degerlendirilemez. Cagdaslasma streci ise,
toplumsal bir evrimdir. Bu sure¢ her bir donemi kendi iginde inceleyerek pargadan
bltune ulasarak degisimin gdzlenmesini tanimlar. Resim sanatmin dogusundan
bugiine sanat¢i-nesne iliskisindeki degisimler ‘Cagdaslasma Sureci’ kapsaminda
incelenerek degerlendirilmistir. Sonuc¢ olarak bu tezde, sanat¢i-nesne iliskisinin
cagdaslasma surecinde ugradig: degisimler ve bu degisimlerin, donemleri etkileyen

felsefi olusumlar 1s1ginda resim sanatina nasil yansidigi tizerine ¢aligiimstir.
Onemi:

Gok uzun bir stireci inceleyen arastirmada asil mesele sanatci nesne iliskisinin
donemin felsefi gelismelerinden etkilendigini ortaya koymaktir. Hicbir sanat eseri,
sosyoloji, felsefe, bilim, politika ve hatta antropoloji olgularindan etkilenmeksizin
var olmamistir. Cagimizda felsefe ve sanat artik birbiri icerisinde erimistir. Sanat
eseri artik UrtinG degil streci tanimlar bir hale gelmistir. Dolayisiyla sanat¢i 6znenin
nesne ile kurdugu bag slrecinde hangi fikri asamalardan gectigi 6nem arz

etmektedir.



Amag

Calisma esnasinda elde edilen bulgularin degerlendirilmesi, her biri kendi
kategorilerine ait sartlar g6z oniinde bulundurularak gerceklestirmeye calisiimistir.
Sanatcr ile nesne arasindaki iligkinin donemin felsefi gelismelerini icerecek sekilde,
ele alinmasi, hazirlanan ¢alismanin temel amaclarindan biridir. Ayn1 zamanda, ele
alinan konunun kapsamnin genisligi nedeniyle, ana metni olusturan alt basliklarn,
tarihsel ve Kkategorik olarak genis fakat Ozetleyici bir cerceve dahilinde
orneklendirilmesi Ongorulmistur. Sanatgcinin nesne ile iliskisini tarihsel streci
uzerinden, felsefi gelismelerle anlamlandirmak, calismamin ana hedefini teskil

etmektedir.
Yontem

Arastirmanin, 6ncelikle sanat¢i ile nesne iliskisinden yola ¢ikilmasi nedeniyle,
bunu ortaya koyan metinler; belge tarama yontemiyle makaleler, dergiler, kitaplar ve
internet gibi genis bir kaynakcga zerinden incelenmesine oncelik verilmis ve daha
sonra elde edilen bulgular, erken sanat déneminden, gliniimiiz sanatina kadar gegen

stire¢ ana bolumler dahilinde drneklendirilmis ve yorumlanmustir.

Nitel arastirma teknigi ile yurutilen calismada dokiman analizi yapilarak
verilere ulasiimistir. Arastirma konusunun ilk kivilcimlarini olusturan M. Bahtin’in “
sanat ve sorumluluk” kitab1 “nesne” yi anlamlandirma stirecine kaynak olmustur.
Konunun genisligi sebebiyle tarihsel slreci gruplandirmada, L. Kaplanoglu’nun
“Ozne Nesne iliskisi baglaminda kiibizm, fiitlirizm ve dada” doktora tezi ve Hiilya
Yetiskin’in  “  Estetigin  ABC’si” calismasindaki basliklandirma  yontemi
kullaniimistir. Konunun felsefi temelini olusturmamda Dr. O. S6zer’in “Duyusallik
ve Kendinde Nesne” tezi, Ihsan Turgutlu’nun “Sanat Felsefesi” eseri, Worringer’in
“Soyutlama ve Ozdesleyim” eseri, I.Tunal’nin “Felsefe Isiginda Modern Resim”
eseri, S.Moissej Kagan’in “Estetik ve Sanat Notlar’” eseri ¢ok iyi birer kaynak

olmustur.



GIRIS

Sanat¢min nesneyle olan iliskisi maddesel olan nesneyi algilamasiyla baslar.
Oncelikle sanatgi nesnenin dogada kapladigi mekéana bakarak nesnenin varhgmni
kabul eder. Tanima ve kabul ile nesneyi tanima sireci baslar. Nesneyi gézlemleme
eylemi, nesnenin bilingte var olan seklinin duydugu cagrisimlarla celismesi ile
sorgulama eylemine dondsur. Bicim, insansal ve toplumsal olan ‘6z’e yenik duser.
Sanat¢t artik maddesel nesnenin formunu bozarak kendine ve zihnindeki
carpismalara daha yakin Dbir form vyaratma c¢abasina girer. Taklit yerini
deformasyonlara birakir. Maddesel nesnenin glnlik hayatin disinda gézlenmesi ve
yorumlanmasi sonucunda sanat eserleri meydana gelir. Nesne artik goriinenin disinda

bir hal alarak 6ze donustr. “Oz” (i yaratan nesneyi yorumlayan 6znedir.

Nesne ile olan iliskinin zorunluluktan ¢ikmasi ile nesne salt olarak kavranmaya
baslar. Bir nesne, glnlik yasamdaki anlami ve islevselligi disinda izlendiginde
oncelikle zihni mesgul eden bigimdir. Bigimin kavranis: ile nesnenin kendi smirlart
icindeki varligi kabul edilir (Bahtin,2005:17). Nesnenin 0ziu sorgulanmaga
baslandiginda ise nesnenin yorumu her seyden bagimsiz bir hal alir. Ozne nesnenin
varhgmi artik yalnizca kapladigi alanla kabul etmez. Nesne artik onu inceleyen
Ozneye bagimhdir. Salt nesnenin bagimsiz olarak nesnel anlamlandirmalarindan
sonra nesne ile yeni bir iliski baslar. Ozne kendi varhgmi nesnede arar, bigimi de 6zii
de ret ile kabul arasinda bir deneyim strecine girilir. Nesne kavram: artik gundelik,

genel anlaminu yitirir, bireysel bir kavram haline gelir.

Tarih Oncesi donemde dogay: tanima, dogaya hikmedebilme amaciyla
maddesel nesne oldugu gibi kabul edilmis ve hatta taklit edilmistir. Sanat ilk
toplumlarda insanlarin *bigcim’ e yonelmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Antik donemde ise
‘orantr’, *Olgl’, ‘simetri’ ve ‘uyum’ u glzelligin Olgltu varsayan Platoncu anlayis
hakim olmus, dolayisiyla da bigime yonelme daha da ideale ulasma arzusu ile devam
etmistir. Orta Cag’da skolastik distince egemenliginde sanat dine hizmet etmis.
Ronesans’la sanatgi Orta Cag’in ahsilmis formlarina geride birakarak gorme
bicimlerini etkileyen perspektifi kesfederek resim sanatina yeni bir boyut

kazandirmis, insanlarin artik 6te dunyadan ¢ok bu dinyayla ugragsmalari sonucunda



sanatin ele aldig1 konu yelpazesi genisleyerek sanatta gerceklesecek olan kokli
degisiklige gecis surecini temsil etmistir. Fransiz devriminin ardindan bigim yerini
‘0z’e birakmis ve romantizm ile sanat¢i artik estetik bir stje haline gelmistir. 20.yy
da ise sanayi ve teknoloji alanindaki degismeler yeni bir ¢igir agmis ve sanatgi bigim
ile 0z sorgulaysslar: strecinde disavurumcu eserler vermege baslamistir. Varoluscu
felsefenin de etkisiyle, 6zdesleyim sonucunda gerceklesen soyutlama evrensel bir dil
haline gelmis ve sanatginin 6znelligi zirveye ulasmustir. ikinci Diinya Savasi’min
ardindan post modern distincenin dalga dalga yayilmas: ve kavramsal sanatin ortaya
cikmasiyla, sanatsal nesne ile maddesel-giindelik nesnenin birbirinden ayrilmamasi
gerektigi ortaya atilarak giindelik nesneler sanat nesnesi olarak sunulmus geriye

sadece nesnenin bu surecteki devinimleri kalmastir.
Problem Durumu:

Sanat eserinin ne olup ne olmadiginin hala tartisildig: ¢agimizda maddesel
nesnenin sanat nesnesine donusimi sdrecinde sanat¢i nesne iligkisini irdelemek
kacmilmazdir. Maddesel nesne ile sanatsal nesneyi birbirinden ayiran nedir?
Maddesel nesne nasil sanatsal nesne haline gelir? Resim sanatinda nesnenin bigimini
belirleyen nedir? Uretim siirecinde sanat¢min gézlemlerini, yorumlarmi etkileyen
faktorler nelerdir? Sanatci ile nesne arasindaki iletisim sanat eserine nasil yansir?
Yeniden yaratma, var olan maddesel nesneyi reddetmek midir? Sanat¢inin nesne
yorumlayislari neye gore degisir? Maddesel nesneyi bicimsel olarak algilamak ile
‘0z’sel olarak algilamak arasinda nasil bir fark vardir ve bu fark sanat eserlerine nasil
yansir? Klasik donem resim sanatinda nesnenin yorumlanisi ‘taklit’e dayanir mi?
Soyut resim sanatinda sanat¢ct maddesel nesneyi reddeder mi? Sanat¢ciin nesneyle
0zdesleyim kurma sureci nasil baslar? Sanat¢i kendi varolusunu nesne (zerinden
nasil degerlendirir? Maddesel nesnenin varlig: ile sanat¢inin varlig: arasinda nasil bir
bag vardir? Sanat¢inin nesne ile olan iletisimi sanat tarihine, resim sanatinin
cagdaslasma surecine nasil yansir? Sanat¢i nesne iliskisini ¢oztimleme streci s6z

konusu sorulart dogurur. Bu sorular da problem durumumu teskil eder.



Arastirmanin Konusu:

Insanoglu varolusundan bu yana kendini tanimaya, kendini bulmaya cahsir. Bu
arayislar bazen dogayi, bazen nesneyi, bazen kendini incelemesiyle eylemlesir. Sanat
da bahsi gecen arayis serlivenin bir kozasidir. Bu arayis ayn: zamanda insanligin

nabzimi tutan sanat¢inin arayisidir.

Cagdaslasma surecinde her donemde sanatgi-nesne arasindaki iligki resim
sanatina farklh sekillerde yansimistir. Tarih 6ncesi donemde sanat¢i nesneyi yalnizca
bicimsel olarak degerlendirirken, dogaya hikmedebilme adina nesneyi taklit
ederken, modernizm ile sanat¢t nesnenin maddesel bigimini reddederek bir
soyutlama ictepisinde bulunur. Onemle belirtmek gerekir ki, her dénem kendi
icerisindeki gelisimler ve degisimler temel alinarak degerlendirilir. *Cagdaslasma’
toplumlarin yasadigi doénemin sartlarina ayak uydurabilmesidir, dolayisiyla iginde
bulunulan dénem bir baska déneme gore degerlendirilemez. Cagdaslasma streci ise,
toplumsal bir evrimdir. Bu sure¢ her bir donemi kendi iginde inceleyerek pargadan
bltune ulasarak degisimin gdzlenmesini tanimlar. Resim sanatmin dogusundan
bugiine sanat¢i-nesne iliskisindeki degisimler ‘Cagdaslasma Sureci’ kapsaminda
incelenerek degerlendirilmistir. Sonuc¢ olarak bu tezde, sanat¢i-nesne iliskisinin
cagdaslasma surecinde ugradig: degisimler ve bu degisimlerin, donemleri etkileyen

felsefi olusumlar 1s1ginda resim sanatina nasil yansidigi tizerine ¢aligiimstir.
Onemi:

Gok uzun bir stireci inceleyen arastirmada asil mesele sanatci nesne iliskisinin
donemin felsefi gelismelerinden etkilendigini ortaya koymaktir. Hicbir sanat eseri,
sosyoloji, felsefe, bilim, politika ve hatta antropoloji olgularindan etkilenmeksizin
var olmamistir. Cagimizda felsefe ve sanat artik birbiri icerisinde erimistir. Sanat
eseri artik UrtinG degil streci tanimlar bir hale gelmistir. Dolayisiyla sanat¢i 6znenin
nesne ile kurdugu bag slrecinde hangi fikri asamalardan gectigi 6nem arz

etmektedir.



Amag

Calisma esnasinda elde edilen bulgularin degerlendirilmesi, her biri kendi
kategorilerine ait sartlar g6z oniinde bulundurularak gerceklestirmeye calisiimistir.
Sanatcr ile nesne arasindaki iligkinin donemin felsefi gelismelerini icerecek sekilde,
ele alinmasi, hazirlanan ¢alismanin temel amaclarindan biridir. Ayn1 zamanda, ele
alinan konunun kapsamnin genisligi nedeniyle, ana metni olusturan alt basliklarn,
tarihsel ve Kkategorik olarak genis fakat Ozetleyici bir cerceve dahilinde
orneklendirilmesi Ongorulmistur. Sanatgcinin nesne ile iliskisini tarihsel streci
uzerinden, felsefi gelismelerle anlamlandirmak, calismamin ana hedefini teskil

etmektedir.
Yontem

Arastirmanin, 6ncelikle sanat¢i ile nesne iliskisinden yola ¢ikilmasi nedeniyle,
bunu ortaya koyan metinler; belge tarama yontemiyle makaleler, dergiler, kitaplar ve
internet gibi genis bir kaynakcga zerinden incelenmesine oncelik verilmis ve daha
sonra elde edilen bulgular, erken sanat déneminden, gliniimiiz sanatina kadar gegen

stire¢ ana bolumler dahilinde drneklendirilmis ve yorumlanmustir.

Nitel arastirma teknigi ile yurutilen calismada dokiman analizi yapilarak
verilere ulasiimistir. Arastirma konusunun ilk kivilcimlarini olusturan M. Bahtin’in “
sanat ve sorumluluk” kitab1 “nesne” yi anlamlandirma stirecine kaynak olmustur.
Konunun genisligi sebebiyle tarihsel slreci gruplandirmada, L. Kaplanoglu’nun
“Ozne Nesne iliskisi baglaminda kiibizm, fiitlirizm ve dada” doktora tezi ve Hiilya
Yetiskin’in  “  Estetigin  ABC’si” calismasindaki basliklandirma  yontemi
kullaniimistir. Konunun felsefi temelini olusturmamda Dr. O. S6zer’in “Duyusallik
ve Kendinde Nesne” tezi, Ihsan Turgutlu’nun “Sanat Felsefesi” eseri, Worringer’in
“Soyutlama ve Ozdesleyim” eseri, I.Tunal’nin “Felsefe Isiginda Modern Resim”
eseri, S.Moissej Kagan’in “Estetik ve Sanat Notlar’” eseri ¢ok iyi birer kaynak

olmustur.



l. BOLUM
1. NESNE

Nesne Turkge sozlikte “ Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tirli cansiz

varlik, sey, obje’ olarak tamimlamaktadir ( TDK,2011).

“Duyulardan en az biriyle alg:lanmaya ac:k olan, uzam (alg:lanan nesnenin
niteligi) ile zaman iginde somut bir varl:g: bulunan, bilince sunulmusluguyla bilincin
ayurt edip tanidigr; distinen 6znenin distindigl ‘sey’ olarak tanimladigimiz nesne,
birbirinden degisik anlama edimleri araciigiyla, bilgisine, algisina, kavrayusina ya
da duygusuna ulasabildigimiz ‘her sey’i kapsamaktad:r. Bat: dillerindeki kokeni
‘karsida bulunan’, ‘karsida duran’, ‘karsiya konulmus’ anlamlarina gelen
Latince’deki objektum sOzcugline uzanan bu terim, yerlesik felsefe dilinde ‘6zne’
terimiyle birlikte, ya onun ‘ardalan:’nda ya da onun ‘gdlge anlam’:na bagl: olarak
kullanzlmaktad:r’’( Kaplanoglu, 2008a: 12 ).

Nesne, dznenin bir sekilde kendisiyle bag kurdugu bir seydir. Ozne olmadan
nesnenin varligindan s6z edilemez mi? Nesneyi algilayan bir varlik olsa da olmasa
da o nesne vardir, evrende belli bir yer kaplamaktadir. Ancak madde olarak var olan
nesnenin 6zneye nesne olabilmesi i¢in, 6znenin o nesne ile bir bag kurmasinin
zorunlu oldugu ifade edilebilir.

Nesne filozoflar tarafindan da farkli sekillerde tanimlanir. Nesneye yiklenen
anlam varhigi kabul etme bicimine dayanir. Varligi olus olarak kabul eden
Herakleitos’a gore evren tamamiyla bir degisim igindedir dolayisiyla bir nesneyi
tamimlamak olanaksizdir (Tunali, 2008:202).

Varhg: “idea” olarak kabul eden Platon’a gore “ide” nesnelerin ezeli tipleridir,
duyularla algilanan varliklar ise “ide”lerin golgeleridir. Platon’ a gére her bir nesne,
“ide”ler evrenindeki bir “ide”nin kopyasidir. Bir seyi, bir nesneyi bilmek onun
“ide”sini ammsamaktr. “ide” dendigi zaman ‘6z’ anlasiimaktadir (Tunals,
2008:202).

Platon’a gore duyularimizla algiladigimiz bu diinya bir hayal alemidir. Clnki

bunlar1 olusturan nesneler degiskendir. Algiladigimiz cisimler ya buyudktir, ya



kicuktur, buyuk cisim kiculebilir, kiictk cisim buydyebilir: bunlar gérunisten baska
bir sey degillerdir (Yetkin, 1942: 12).

Ideyi 6z olarak anlamlandiran Platon’un 6grencisi Aristo ise ideyi ‘form (sekil)
adiyla varligin igcine koymustur. Platon‘a gore bu diinya disindaki idealar diinyasinda
var olan ide Aristo’ya gbre bu dinyada maddenin suretinde gizlidir
(Alpman,1993:8).

Hegel, “varlig: ide olarak daha dogrusu ide’nin gorinugleri, olusumlar:
olarak kabul eder. Hegel’de ide objektiftir, gercektir. Cunkl ide, dogan:n ve ruhun
diyalektik yolla kendisinden ¢zktzg: diisuncedir. Ona gore ide hakikattir, gercek olan
her sey, gercekligini ideden al:r. /de, mutlak ve evrenseldir. /de; ‘Gzne ile nesnenin,
sonlu ile sonsuzun, ruh ve bedenin birligidir. O, kendisinde z:tl:klar: tasir. Boylelikle
diyalektik olarak, yani zitlarin gatismas: igin tez, anti-tez, sentez seklinde olus
meydana gelir”” (Bolay 2004: 127).

Kant’a gore bir yanda bize gorindugi gibi seyler diinyasi, diger yandan
kendinde seyler dunyasi vardir. Gergek bir nesnenin varligin1 mekén disinda, hareket
edemiyorsa zaman disinda kavrayamayiz ( Magee, 2007:135).

Marks’a gore ise, madde disiinceden once gelir. Materyalist yaklasim,
maddenin ve distincenin sirekli degistigini savunur ( Alpman,1993:20).

Modern goringubilim kurucusu E.Husserl’a gére fenomen “goriinen sey, olay
“ saf biling olayidir. Varlik zaman ve mekan disidir, onu belirleyen bilingtir. Varlik
oz’dur. Ornegin nesnenin rengini seklini attigimiz zaman bilingte kalan o nesnenin
Ozldur. Nesnenin bagimsiz olarak incelenmesi igin ise Hussrel’in belirttigi gibi
Oznenin “ben’i ayraca alma”* si1 gerekir. Clinku 0ze ulasma ancak her turli teorigi
diga birakarak tavir alma ile nesnenin tim yasanmisligini yok sayma ile gerceklesir.
Husserl ‘ben’i ayraca alma’nin ‘dogal tavir alma’ ile geceklesecegini dustnar
(S6zer,1973:10-50 ).

Fenomolojik epokhe “dogal tavir alma” bir gesit yargidan ¢cekinme tavridir; bu
tavir ile mekanh zamanlh varlhkla ilgili her cesit “varlik koyucu”, varhgin yapisini
belirleyici yargidan uzaklasilir (Altug, 1989: 12). ‘Dogal tavir alma’ eyleminden

6nce 6zne dogal nesneler diinyasinda, onlarin kendisi i¢in gecerliliklerine dayanarak

(*) Etkisiz kilma,disarida birakma,engelleyip durdurma ( Sézer,1973).



pratik ve teorik yasamini surdirlr: ‘dogal tavir alma’ ile nesnelerin genel varlk
savini ayraca alir. Bilincindeki nesnelerle ilgili gorinimlerin akisinda kuskusuz bir
degisiklik olmaz. Yalnizca nesnelerin dogal tavir-alma icindeki ve genel varlik
savindan artik yararlanilamaz. Buna paralel olarak dinya ile ilgili bilgileri, onlarin
bir 6ze dayandig: tavir-almay: etkisiz birakip, islemez hale getirir (Denkel, 2008: 1).

Bir nesnenin digsuntlmesi o nesnenin bilinmesi igin yeterli degildir. Clnku
nesne ancak kavram yoluyla dustunuliir ve sezgi olmadan da nesne denilemez. Her
kavrama karsu/ik bir sezgi vardir. Kavramlar, duyusal olarak alg:lad:gimiz nesneleri
anlagimizin belirlemesi ile olusur. Ancak bilgi, sadece sezgi yoluyla olusmaz. Sezgi
diginda bilginin tek kaynag:, kavramlard:r. Bir nesnenin bilinebilmesi igin
kavramalara birlikte sezgiye de gerek vard:r. Sezgi yoluyla verilmis nesneleri
kavram ile distinuruz (Petek Boyaci, 2005: 17).

“Bilgi gercekte iki 6geyi gerektirir: 6nce kavram vardir, onunla genel olarak bir
nesne dusunaldr, sonra sezgi vardir, onunla da nesne verilmistir. Kavrama karsilik
olan belli bir sezgi verilmeseydi bu kavram bi¢im acisindan bir disunce olurdu”
(Denkel, 2008: 17). Kant’in da “A priori” ile betimledigi sey budur. Sezgi olmadan
ve deneyim olmadan nesnenin varligindan s6z etmek mimkin degildir.

Insan dis seyleri degistirerek ve onlara kendi igselliginin damgasini vurarak
nesneye ulasir; orada sonradan kendi 6z belirlenimlerini de bulur. Insan bunu ézgr
olarak ve dig dinyadaki duygusuz yabanciligi ortadan kaldirmak ve seylerin bi¢imi
icinden kendi dislasmis gercekliklerini ortaya ¢ikarmak icin yapar (Bozkurt,
2005:166).

Her biling yasantzsinda en genel anlam:nda belli bir nesneyi (maddesel nesne,
animsanan-gey, fantezi Urinu bir imge, v.s.) icerir, hem de kendi kendisinden igerir.
Bagka bir deyisle biz bir biling yasantzsimin konusu olan nesneyi, o yasantinn
disinda bilinmeyen bir yerde aramak zorunda degilizdir. Husserl’e gore; o yasant:
verildiginde, nesnesi ve yasantimin 6zsel kurulusunun bir geregi olarak, birlikte
verilecektir (S6zer,1973: 23).

Nesne ile olan iligkinin zorunluluktan c¢ikmasi ile nesne salt olarak
kavranmaya baslar. Bir nesne, glnluk yasamdaki anlami ve islevselligi disinda
izlendiginde oncelikle zihni mesgul eden bigimdir. Bigimin kavranisi ile nesnenin

kendi swnirlart igindeki varhgir kabul edilir. Nesnenin 06zl sorgulanmaga



baslandiginda ise nesnenin yorumu her seyden bagimsiz bir hal alir. Ozne nesnenin
varligint artik yalnmzca kapladigi alanla kabul etmez. Nesne artik bagimlidir: onu
inceleyen  6zneye bagimhdir. Salt nesnenin  bagimsiz  olarak  nesnel
anlamlandirmalarindan sonra nesne ile yeni bir iliski baslar. Ozne kendi varhigimni
nesnede arar, bicimi de 0zl de ret ile kabul arasinda bir deneyim surecine girilir.
Nesne kavram artik glndelik, genel anlamini yitirir, bireysel bir kavram haline gelir.

Sanat¢inin (6znenin) nesnesi sanat eserini olusturdugu siire¢ icersinde degisir.
Oncelikle mevcut nesneden yola cikar sanatci ve ardindan ideal nesneyi sezer. ideal
nesne ile mevcut nesnenin celiskileri sanatsal nesneyi yani soyut nesneyi dogurur.
Sanat¢min tasarladig: eser ideal nesne olamaz ¢lnki ide’leri 6zne ancak sezebilir,
denetimleyemez, denetimlenen nesne baslangicta mevcut nesne iken yarati surecinde
sanatsal nesneye donusur. Gorulecegi lizere, nesne tlrleri 6zneye gore degiskenlikler
gOsterir. Bundan dolay1 konuyu “Mevcut Nesne’, ‘ereksel nesne’, ‘nesnenin degisim
slirecinde sanatgi Ozne ve nesne iliskisi’ alt basliklariyla incelemek gerekir
(Kaplanoglu,2008a:8-23).

Mevcut nesne dissal olarak gortinen gergegi ve gergegin altindaki 6zt kapsar.
Sanatc1 6znenin mevcut nesnesi gercekligin dissal gérinimi yan: sira, gercekligin
altinda yatan duygu, disunce, duyu olabilir. Mevcut nesne nasil sanat¢min (6znenin)
nesnesi olur? Evrende yer kaplayan her sey seklinde tanimladigimiz kendi kendine
ve kendinden var olan nesneler yaratici bir etkinlik strecine dahil oldugunda, yani
O0zne ile kars1 karsiya kaldiginda sanatginin mevcut nesnesi haline gelir
(Kaplanoglu,2008a: 8-23). Mevcut nesne aslinda sanatginin yasantilarini da kapsar.
Sanat¢min yarati stirecinde ilk asamada karsilastigi nesne yalnizca maddesel olarak
var olan, evrende yer kaplayan her sey olarak algilanabilir. Sanat¢i 6zne, nesne ile
iletisime gectigi anda nesne maddesel anlamindan tasmaya baslar.

Maddesel nesnenin, 0Oznenin disinda, 0Oznenin gereksinimlerinden ve
bilincinden bagimsiz olarak var olan bir degeri vardir. Mevcut nesnede, bu varolusun
yalnizca bi¢im yukli anlami vardir. Nesne sanat¢inin ( 6znenin) nesnesi olugunda ise
ona bagl bir varolus ile bicimin ardinda 6zu de kapsar. Mevcut nesne boylelikle
estetik deger yukli bir nesne haline gelir.

“B0tun bir varl:k evreni s6z konusu oldugunda, sanatc:z:n sanatsal etkinligine

kaynakl:k eden, onun bu etkinligi gerceklestirmek tzere kendisine yéneldigi mevcut



nesne, sanatciz:n iginde bulundugu zaman:n ve mekan:n kosullar: ile sinirlidir. Bu
surlilik dahilinde, sanatgiya yaratic: etkinligi gergeklestirmek Uzere nesne olma
imkanun tagryan her sey mevcut nesnenin kapsam:na girebilir” ( Kaplanoglu, 2008a:
14).

Sanatci1 Oznenin Nesnesi, Ereksel Nesne

Ereksel nesne, zihin igindedir. Nesneye kisinin yikledigi anlamdir. Ereksel
nesne sanat¢inin zihninde, disuntlen ve kavranilan, duyumsanan ve bigcimlendirilen
bir icseldir. Ereksel nesne bicimsel varliginin yan sira, 6znenin zihninde nesneye
yukledigi tim her seyi kapsar. Ereksel nesneye bigcim veren sanat¢inin, dissal

gOzlemleriyle nesneyi i¢sel olarak yorumlayisidir.

“Bir yazar kahramanin duygusal-iradi konumunu yansitir, ama kahramanla
iligkili kendi konumunu yansitmaz; kendi konumunu gerceklestirdigi bir seydir-
nesneldir, yani bir nesnede gerceklestirilir, ama kendisi bir inceleme ve yansitici bir
deneyim nesnesi haline gelmez; bir yazar yaratir, ama kendi yaratimini yalnizca
bigimlendirdigi nesnede gorir; daha dogrusu igsel, psikolojik olarak belirli yaratma
strecini degil, yaratimin ortaya ¢ikan Grunind gordr yalnizca. Nesnelerini deney
imlerler ve nesnelerinde kendilerini deneyimlerler, ama kendi deneyimleme
streclerini deneyimlemezler. Yaratimin fiili yapiti deneyimlenir, ama bu
deneyimleme kendisini ne gorur ne de isitir; yalnizca yaratilan Uriini veya yonelmis
oldugu nesneyi gorir, isitir” (Bahtin, 2005: 19). Ancak suna da dikkat ¢ekmek
gerekir ki; yirminci ylzyilda nesnenin degisen konumu ile yaratim yalnizca fiili
yapit1 degil sureci de gozlenebilir, hatta deneyimlenebillir hale gelir.

Sanatc: Ozne, bilgi birikimiyle nesneyi, bilgi nesnesi olmaktan ¢:kar:r ve sanat
nesnesi haline getirir. Bunu yaparken kendi yasantisiyla iliskisini nesne tzerinden
sorgulayarak mevcut nesneyi yeniden Gretir. Lenin’in belirttigi gibi, insan
bilincinden yola ¢ikan bilimsel maddeci estetik gercekligin yansizzimas: ile
gercekgiligin yaratic: yonde donusime ugratiimasizn birbiri Gzerindeki karsi/ikl:

diyalektik etkinliginin 6zgunliglni ag:ga ¢:kar (Kagan, 2008:42,43).

Baslangigta sanat¢i mevcut nesneyi her ne kadar yadsisa da, mevcut nesne

olmadan, sanatsal nesneye ulasamaz. Tipki nesnenin hem dissal, hem de igsel
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varolusuna ihtiyag duydugu gibi. Boylesine bir diyalektik yaklasimla yeniden

olusturur nesneyi. Yeniden olusan nesne, ereksel nesneyi temsil eder.
Ozne- Nesne Tliskisinin Niteligi

Marks’1n belirttigi gibi, “sujesiz obje olamayacag: gibi objesiz siije de olamaz.”
‘Sanat¢t ben’im diyerek bir eser ortaya koyan her 6zne sanat¢i olarak kabul
edilmektedir. Cagimizda sanatin ve sanat¢inin tanimini yapmak gic hale gelmistir.
Bu kavramlarin icini dolduran bu kavram: tanimlayan ve tanimlamayan her seydir.
Wittengstein’in dedigi gibi “olgularin toplami, neyin oldugu gibi oldugunu, ayni
zamanda da bittn nelerin oldugu gibi olmadigmi belirler” (Wittgenstein,2004). S6z
konusu “tanimlayan” ya da “tanimlanamayan” her seyi olusturan ise sanat¢i-medya-
sanat elestirmenlerden baska bir sey degildir. Sanat tarihini de, izleyiciyi de
yonlendiren bu etmenlerdir. Bu durumda, sanatin, sanat¢inin tanimimi yapmak bu

etmenlere dahil olmaktur.

Oznenin nesneyle olan iliskisi nesnel gercekligin 6znel yorumu ile sanat
yapitini olusturur. Sanat tarihsel slirecte nesne yorumunun degisimi sanatin ve sanat
nesnesinin algilanigini da etkiler. Ronesans dncesinde 6zne mevcut nesneyi oldugu
gibi algilar ve en yalin halinde, zihinsel semalarla betimler. ilkellerde mevcut nesne
kilturin katkilariyla sembollesir. Ronesans doneminde sanat¢i 6znenin algiladigi
mevcut nesne ile ereksel nesne tam anlamiyla ortlismez. Ereksel nesne ideal’e yakin
olmaya calisirken mevcut nesneden uzaklasir. Dolayisiyla izleyici mevcut nesneye
yakin ama daha ideal bir nesneyle karsi karsiya kalir. Romantizm ile birlikte nesne
‘halkin gercegi’ konumuna sigrayarak ereksel nesne ile arasindaki agigi hizla kapatir
(Kaplanoglu, 2008a:23-25). Artik ereksel nesne, mevcut nesneyle ortistr sanatsal
nesnede toplumsal gergekligin ifadesi haline gelir ve izleyici igin gercekgi bir
gorinum olmakla birlikte toplumsal gercekliklerinde ifadesi olur. Nesne romantizmle
Uzerine ideolojik tavrindan siyrildiginda, nattralizm etkisiyle mevcut gordnimi
ereksel tahayyluyle ortiistir. izleyici icin ise en yalin, en basit olanidir natiiralizm.

Boylece izleyicinin sanat nesnesi ile arasindaki bag guclenir. Ama bu
giclenmeye Kkarsin izleyici sanat nesnesi karsisinda pasif kalir. Clnki nesnede

izleyiciyi harekete gecirecek gordigiinden Otesini aramaga itecek bir gug yoktur,
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mevcut nesne neyse izleyicinin sanat yapitinda gordugi de odur. Yirminci yizyila
gelindiginde ise izleyicinin pasifligi son bulur. izleyici ile sanat nesnesi arasindaki
bag zayifladikca, izleyici aktiflesmektedir. Futlirizm ve Dada ile nesnenin goriinen
gercekligi yerle bir olur. Mevcut nesne, ereksel nesne ayrimini yapmak ¢ok gugctur.
Ereksel nesnenin sorgulanmaya baslamasi Fittrizm ve Dada’nin s6zde yikicilig ile
baslar. Gergekustuculik ile sanat¢i 6zne hem kendi sinirlarmi hem de izleyicinin
smirlarint zorlar. Artik sanat¢i nesne iliskisin tam da merkezinde sanatc: yer alir, her
sey her erek onun zihinsel tasarimlariyla var olur. Sirrealistler, mevcut nesneden
uzak, izleyiciyi ise yok sayan bir tavirla var olur, ylzyila damgasi vuran varolus
felsefesinin beraberinde getirdigi bireysellik sanat¢i 6zneyi bu iligkide iyice merkeze
yerlesmeye cagmir (Kaplanoglu,2008a:23-25). Oyle ki sanatgi Gznenin nesnesi
kendisi olur. Cikis noktasi yalnizca ‘ben’ dir. “ ben’ disavurumun ¢ikis noktasidir.

Yirminci ylzyilin ikinci yarisinda artik, mevcut nesne ve ereksel nesne, izleyici
nesnesinin ayrimina varilamaz. Ancak hepsi bir sanat nesnesidir. izleyicinin
nesnesinde ise kuclk bir degisiklik olur. Artik izleyici demek oncelikle, galeriler,
elestirmenler demek olmaya baslar. Bu durum da izleyicinin nesneyi sanat nesnesi
mi, yoksa sanat nesnesini meta olarak mi1 gordiugu sorusunu akillarda birakir.
Kavramsal sanat ile mevcut nesne ile ereksel nesne, zihinsel nesne olur. Sanat¢i 6zne
mevcut nesneyi reddederek kullanilir. Cunki sanatgi mevcut nesneyi ne kadar
reddederse reddetsin yine ona muhtac olur. Nesneler ve 6zneler degismez, yalnizca
birbirlerine olan konumlart degisir. Degisen konumlar: degisen sanat nesnelerini
olusturur.

“Sanatta, nesne ile 6zne arasindaki iligskinin bilinisinde, bilgisel agidan ikili bir
yonlendirme yer alir; bir yanda, nesnenin 6zneye olan ilintisi agiga konur, yani varlik
deger olarak tanmir; 6te yanda, 6znenin nesneye olan ilintisi agiga konur, yani
toplumsal bilingte, bir sinifin, bir toplumsal kesimin bilincinde olusup da sanat¢mnin
bilincinde yansimasini bulmus olan, varhgin degerlendirilmesi sistemi tanmar.
Dolayisiyla, sanatin iceriginde ikili bir bilis barinmaktadir; dinyanin bilinisi ile
sanatgimin kendisinin bilgisi.” (Kagan,2008: 236) Ikili bilis sistemi sonuc olarak
sanat¢i 6zneyi yaratma edimini gerceklestirmeye yoneltir.

Ic ve dis dinyamin bilincine varmaya cahslasan sanatgi 6zne her ilk bilisi

birlestirerek yeni bir nesne yapar. Sanat¢i 6zne kendi igselligini digsal seyleri
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degistirerek bulmaya ¢alisir. Sanatci 6zneyi nesnelerin bigimini degistirmeye iten sey
insanin tinsel yanmidir. Yeniden nesne, olusturmanin temelinde yatan, sanat¢inin
sanatsal nesne araciligi ile kendi varolusunu aramasidur.

Sanatsal bilginin alanina giren her nesne, “kendinde sey” olarak degil,
insansallastirilmig, manevilestirilmis, toplumsal 6nem tasiyan bir sey olarak, yani
deger olarak alnir. Varhigin icerdigi deger dogrudan dogruya sanatsal bilginin
nesnesi olur, bundan dolayi, insanin gerceklikle olan ilintisi, gevresini algilayss,
yasayis zihinsel olarak 0ztmleyis bicimi ve tarzi, o nesnenin smirlarmin 6tesine
gegcmekte, tam tersine, onun kendi iginde, kendi nesnel igerigine siki sikiya bagl,
belirli bir yani olarak var olmaktadir (Kagan, 2008:207). “ Sanat¢i mevcut nesnenin
smirlarmin  6tesine gecerken, kendi varolusunu ararken tim bu sorgulamalari
kesistirdigi yer, 6zdesleyimdir(**). Nesneleri tinsel olarak kavrama, yeniden yaratma
ozdesleyim olaymi dile getirir. Ozdesleyim ile 6zne, nesneleri iginden kavrar ve
yasar. Ancak yasanan sey nesnenin kendisi degil, 6znenin nesneye yukledigi
anlamdir. “Ornegin yikik bir siitun karsisinda duydugumuz eziklik, situna degil,
kendimize ait bir duygudur. Yine ulu bir ¢inar agaci karsisinda duydugumuz ytcelik
duygusal, bize ait bir duygudur, ama bu duyguyu biz kendimizde degil, ¢inar
agacinda yasariz. Kopuk kopuk dalgali bir deniz karsisinda duydugumuz coskunluk
duygusunu biz yine kendimizde degil o dalgal: denizde yasariz” (Tunali, 2008,41).
Oznenin duygularmi nesne (zerinden yasamas: 6zdeslik kurmas: anlamina gelir.
Nesnelerle bu sekilde 6zdeslik ilgisi kurmaya o6zdesleyim olayr denir. Ozdeslik
kurulan nesne aracilig: ile ise ereksel nesne yaratilir. Mevcut nesne araciligi ile
kendinden bir nesne yaratmis olur sanat¢i. Sanat¢inin yeniden yarattigi nesne tinsel

bir canlilik kazanmis olur.

(**) “Her duyulur obje, benim i¢in var oldugu stirece, daima iki 6genin, duyulur veri

ilebenim kavrayici etkinligimin bileskesidir.” (Worringer, 1993)



I1. BOLUM
YIRMINCI YUZYIL ONCESI SANATCI-NESNE ILiSKISI

Cizgi ile ifade insanoglunun kendini ve cevresindekileri tanimasiyla baslar.
“Butln sanat zamanla kosulludur ve ancak tarih, icinde belli bir zamanin
disuncelerini, isteklerini, gereksinimlerini, umutlarm: yansittigi 6lgtide insanlig:
temsil eder. Ama sanat bu smirliligi da asar ve o tarihsel an iginde insanligin strekli

degisme yetenegi olan bir anin1 da yaratir” ( Fischer, 1974: 15).

Yirminci ylzyil Oncesinde sanat¢i nesne iliskisi, diyalektik yaklasimin tez
kismint olusturur. Sanat¢i maddesel nesneden yola ¢ikar. Nesneyi goriinen gercegi
ile kabul eder. Sanat¢inin nesne Uzerine kendi yorumundan, nesnenin maddesel
varhig, islevselligi, toplumsal ve dini simgeleri daha 6n plandadir. Sanat¢i nesneyi
kendisine sunuldugu gibi kabul edip yorumlama egilimindedir. Yizyilin sonlarina
dogru sanat tarihinde yasanan -ilk kirilma olarak kabul edilebilecek- empresyonizm

ile sanat¢i artik maddesel nesnenin varlig: disindaki seyleri de sorgulamaya baslar.

Tarih Oncesi Donemden Ronesans’a Sanatci-Nesne 1liskisini Etkileyen

Felsefi Gelismeler ve Nesnenin Yorumu

Tarih 0Oncesi donemde insanlik yasamini sirdurebilmek igin dogaya ve
hayvanlara kars: bir savas vermek zorunda kalir. Paleolitik ¢cagda insanlar avcilik
yaparak, hazir bitki, meyve toplayarak hayatin1 strdurirken, neolitik ¢agda tarim
hayatina gecis baslar. Kalkolitik cagda avcilik 6nemini yitirir, ticaretle tanisilir.
Maden c¢aginda ise mimari eserler, damga ve muhurlerle ilk kent topluluklari
donemine girilir. Fisher’in de belirttigi gibi “bir birey olan insan, ilkin sanat araciyla
birey olmaktan kurtulur, topluma katilir, toplumsallasir” (Fischer, 1974: 9). Bilginin
degisimi, bilginin dogurdugu teknik gelisim insanligin Uretimine yansir ve her

donemde bilim ve teknik alanindaki gelismeler sanata yon verir.
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Neden insan sanat yapitlari yapar? Marksist estetik’e gore bu tipki insan neden
araclar yapar sorusuna benzer. Insan dogaya Ustuinlik saglayarak, ona egemen
olabilecegine inanir ve bunun igin sanat yapitlar: Gretir.

Insan dogal degistirerek ona uUstinlik saglar, bir seyin benzerini yaparak
nesneler lzerinde gl¢ kazanir (Fisher, 1974: 39). Daha Once ise yaramayan bir tas
ara¢ bicimine getirilerek deger kazanr. lyi bir av, avlanacak hayvanin iyi
taninmasiyla gergeklesir. Tarih 6ncesi insan, hayvan gibi gorinup, onun gibi sesler
cikararak, onu kendine cekip sezdirmeden go0zleyerek avinda ‘benzetme strecini’
kullanir. Bu durum ilkel bir 6zdesleyim sureci olarak da algilanabilir.

Insanlik avcilik ile ugrasirken magara resimlerine av sahneleri ve hayvanlari
resmeder. Tarim toplulugu haline geldiginde ara¢c gere¢ yapip susler. Kent
topluluklart haline geldiginde ise mimari eserler, mihurler, damgalar, idoller yapar.

Ara¢ yapma ile sanat yapit1 Uretmenin ¢ikig noktalar: aynidir. Her ikisinde de
dogaya egemen olma arzusu vardir. Ilkel ara¢ gere¢ yapiminda kullamilan stislemeler,
oldukea fazla giic ve caba gerektirir. Ilkellerin bu nesneleri bilingli sanatsal yonden
bicimlendirmesi sadece estetik kaygilarla gerceklesmez. Ilkeller sanatsal
bigimlendirmelerin, nesneleri kutsallastiracagina, inanarak nesneleri bicimlendirir.
Tahta canaga kus bicimi verme, kemikten bir kamanin sapin1 bir hayvan goévdesi
seklinde oyma ya da mesin bir tabagi belli bir desenle bezeme nedeni bu
bicimlendirilmis haliyle o nesnenin daha ¢ok ise yarayacagidir.

Insanlarin yasam tarzlari, diistincelerinin smirlarmi belirler dolayisiyla yasam
tarzlar: yarattiklari imgelere de yansir. “Kisisel gorusle hareket etmeyen ve toplumsal
tasavvurun dar sinir1 iginde distinen bu insanin estetik gorisu de dar ve katidir. Bu
yuzden onlarin eserleri, bu gorisun bir kristalizasyonu olarak son derece kati formlu
ve basit temel renkler iginde kalmaktadir. Primitif halklar daima insantsti kuvvetlere
bagli olarak yasarlar. Bu yuzden sanatlari da blyld ve dinin hizmetindedir. Bu
nedenle sanat ana koklerini blyi ve din Gzerine salmistir.” (Turani, 2005: 37) ilkeller
icin kama ne kadar islevselse, kamanin simgesi de bir o kadar islevseldir. imgeler
onlari, dogal glgler kadar gergek olan 6te 6teki glclere kars1 da korurlar. Resimler ve
heykeller blytsel amagclarla kullanilirlar (Fisher, 1974: 48).

Ilkel topluluklarin sanat yaratilarina bakildiginda yalnizca taklitten soz

etmemek gerekir, taklit yalnizca nesneyi algilama, anlamlandirma, tanima sirecidir.
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Nesneyi algiladiktan sonra ‘alg:’ tasarimlanir, bu tasarimlar ge¢cmisteki algilarla,
anilarla butunleserek olusur. Anilarin yarattigi ¢agrisimlar ise imgeyi olusturur.
“Imge, belirli bir biling turtdur. Imge bir sey degil, bir edimdir. Iimge bir seyin
bilincidir” ( Sartre,2006: 154 ).

Dolayisiyla magara resimleri yalnizca taklit unsuru degil ayn1 zamanda
sanat¢inin canlandiracagi nesne tzerine dusunmesi, ¢oziimlemesi ve tasarimlamasi
anlamina gelir. Hayvan tasvirlerindeki stilize etme, simgelestirme egilimleri imgesel
bir tasarim surecinin ilkellerde var olarak gorilebilir. (Resim.2.1.)

Resim.2.1. Magara Resmi, At

- T T

M.O. 15.000-10.000 dolaylar: / Lascaux, Fransa.

“Ilkel toplumda hayvanlarla savasmay: dile getiren avc:lar:n dans: igin oldugu
kadar, hayvanlarla bitkilerin kdkeninden haber veren en eski, en ilkel mitoslar iginde
s0z konusudur. Bu masals: fantastik efsanelerde, ilkel toplum insan:n kendi goziyle
gorlp kulagwyla isittigi seyler degil tam tersine, kendi dlsunce gucuyle hayal ettigi,
yaratic: yonde etkin bir hale getirdigi seyler anlat:/ryordu™ (Kagan, 2008:204).

IIkellerde sanatin dine hizmet ettigi gibi Eski Misir resminde de totem inanci
resim sanatinda sembolik bir dil olusturmustur.“Eski Misir resim sanatinda, blyuk
tapinaklar mezar anitlar1 gibi ebedi, stirekli ve kutsal olan ifade edilir. Bu durumun
sebebi de Misir toplumunun dini inanigidir. Dini inangtan kaynaklanan tanrilar ve ote
diinya konular: resimsel tislupta kendini gosterir. Ote diinya inanis1 ve totem inanis
resim sanatinda sembolik bir dil olusturur” (Tansug, 2004: 25-27).
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Misir resimlerinde gorilen cepheden govde ve omuzlar, profilden bacaklar,
yuz profilden, gozler tamamen cepheden tasvir edilmistir. Bu durumda tasvirlerin
tamamen bir benzetme oldugu distniilemez. Hatta Misir sanatinda perspektifinde
kullanilmadigina dikkat cekersek Sezer Tansug’un da belirttigi gibi “Misir resim
sanat1 hem tak tanric1 ylzyilda, hem de modern ¢agda gegerli olan gesitli soyut sema
anlayislarinin da kaynaklarindan biridir” (Tansug,2004:25-29). Muisir resminin,
masals1 bir anlatimla, resimde yazinin da bigimsel olarak varligi ile yalnizca
‘benzetme’ kaygsi ile yapilmadig: anlasilir (Resim.2.2). Hatta soyut bir sembolik dil
olusturularak tasvir edilir nesneler. Sanat¢inin 6te diinya kaygisi ile nesneye bakist
glindelik nesneden farkli bir sembol olarak resimlerine yansir. Bu durum sanat¢min
nesneye gorinenden 6te bir anlam yukledigini gosterir. Donuk bakiglar ve sert
duruglarla Misir edebiyatinda da islenen 6limi resim tasvirlerinde hissetmemek
mumkiin degildir.

Resim.2.2. Cakal Surath Tanri Anubis

Olmis bir kimsenin kalbinin tartilmasini izliyor, ibis basli Tanr1 Thot ise sonucu kaydediyor, M.O.
1285 dolaylar:

Misir sanatinda da sanatin dini bir islevi vardir (Resim.2.3). Ilkellerdeki gibi
sanat yalnizca haz araci degil insanlarin koruyucu sembolleridir. Geometrik diizende
keskin doga g6zleminin birlesimi, Misir sanatinin 6zelligidir. Bu 6zellik, mezarlarin

duvarlarini susleyen kabartmalar ve resimlerde gézlenir (Tansug,2004:25-29).
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Misir sanatindan daha dinamik ve degisken olan Mezopotamya sanati, taklit ve
kopya degil 6zglin ve yaratict formlar icerir. Misir ve Mezopotamya sanatinda
objeler belirgin ozellikleriyle resmedilir, basit ve alic1 bir sekilde yansitilir (Turani,
2005:75-79).

Resim.2.3. Av Sahnesi

™ B

B

T

Nebamun’un Mezari, Tomb, 1400(M.O.), Algi duvar iizerine boyal: 31cm., Britanya Miizesi, Londra

Bu durumun nedeni objeyi ¢iplak gozle gorindugu gibi algilamalar: degil, dini
inancglarin ve tarim kultrinun beraberinde getirdigi sembolize etme kaygisi olabilir.
Sembolize etmek igin ise nesneyi gozlemleme ve taklit etmenin yani sira nesneyi
sorgulamak, gerekir. Nesneyi sorgulama eylemi ise, nesnenin daha yaln olarak
sematize edilebilmesi igin gorinenden yola ¢ikarak yeni bir bigim olusturma
cabalariyla gerceklesir.

Misir sanatina benzeyen ancak onun kadar kati kurallara sahip olmayan
Mezopotamya sanati Hititlerle zirveye ulasir. “Kuzey Anadolu’nun orta
bolgelerinden gelerek Kizilirmak ve Gilineydogu Anadolu topraklarina yerlesen
Hititlerin sanati ile Mezopotamya sanat1 arasinda agik benzerlikler gorulur. Hitit
Imparatorlugu irettigi sanat eserleriyle dogay: ve nesneleri tastan yontma heykellerle
yorumlamistir. Heykel, kabartma ve seramik iglerinde yuksek bir diizeyi yaklasmas,
kral mezarlarinda altin ve tungtan yapilma din ve sis esyalari bulunmustur.

Yazilikaya-Bogazkale yoresinde bir tapinagin duvarlarinda bulunan tas
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kabartmalarin figtrlerinde krallarin ve halkin hayat: tasvir edilir. Hitit heykellerinde
kaya, insanin yUz gizgilerini ve hatta giydigi kumasin cinsini belirtecek denli ince ve
ustalikla oyulmustur” (Aktaran: Cakir Aydin,2002: 53).

Resim.2.4. Hitit Kaya Kabartmasi

# ;l' -""""""'

Ivriz, M.O. 730 dolaylari.

Hitit kabartmalarinda figurlerde, profilden vicut saclarin islenisi, elbiselerin
motiflilerle suslenmesi, glictin, bereketin simgelenisi 6zgiin bir Usluptur. Kendine has
ve gelenekseldir. Figurler sembolize edilmek amaciyla goriinenden fazlasiyla
ayrintili tasvir edilir.( Resim.2.4)

Cok tanril1 dinden kopus ile mitolojiden uzaklasma strecinde ilk gag felsefesi
ortaya Gikar. Bilim ile felsefenin bir arada oldugu ilk ¢ag felsefesinin en seckin
temsilcileri Sokrates, Platon ve Aristoteles’tir. Antik cag olarak da adlandirilan ilk
cagda sanat ve etik i¢ icedir ve bu anlayis Kant’a kadar devam eder. Dénemde

glzelligin 6zund “orant1” ,“0l¢u”,”simetri” ve “uyum” ya da “cokluklarin birligi”nde
bulan anlayis egemendir.

Eflatun sanat olayina bir yaratma olarak bakar. Sanat¢inin yaratici olarak,
duygularini, sezgilerini, yorumlarini géz 6ninde bulundurur. Eflatun’a goére sanat¢i
idealar dunyasinin kopyasi olan gercek diinyay: kopya eder. Nesneler diinyasi, bir

mimesis dinyasidir ve gergeklik siralamasinda idealar diinyasindan sonra yer alir.
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Sanatta mimesis’e tavir alan Eflatun, Devletin yedinci kitabinda anlatilan
magara alegorisinde kavranan aslinda gorunen seylerin gercek olmadigi, yalnizca
magaralardaki golgeler gibi mutlak gercegin birer yansimasi oldugudur. Eflatun bu
yansimaya ise ‘ide’ yani fikir diinyas: der ve gercege ancak akilla ulasilabilecegini
savunur (Eflatun,1993: 199-204).

Aristo insanlarin dogayi taklit etmesinin sadece gorlnusten ibaret olmadigini
belirtir. Sanatci objeyi resmederken duizen, birlik ve 6zellikle kavramsallagtirmadan
yararlanir. Obje eger kavramsallastirilmaya c¢alisiyorsa Aristo’nun da belirttigi gibi
taklit salt goriinuste s6z konusu degildir (Alpman, 1993: 8).

Aristoteles’e gore guzel her sey’den once dogal ve canli olandir. Doga
bicimleri ile sanat bigimleri arasinda higbir karsilastirma distunulemez. Guzel bir
oranti, matematik olarak belirlenebilen bir kavramdir. Guzelligin temel formlar:
dizen ve smirhiliktir (Tunali, 2008: 213).

Platinus ise Aristo ile Eflatun arasinda uzlasma noktalar: arar. Platinus’a gore
guzel, objenin kavram ve formundan pay almasidir. “Glzelligin prensibi onda
suret’tir sureti olmayan madde, ancak suretle birlestikten sonra guzel olabilir. Biri
ham, biri islenmis iki tas kiitlesini yan yana koyun; islenmis tas sanat¢inin damgasini
tasimaktadir, yani bir tanriga yahut insan olmustur. Artik bir sureti oldugu igin
guzeldir, tas oldugu icin degil. Oyle olmasayd: islenmemis tasin da giizel olmasi
gerekirdi. Once sanat¢imin diistincesi olarak var olan giizellik tasa gecmis, boylece
sanat eseri dogmustur. Platinus’a gore tabii varhklar, 6zlerin hayalleridir. Bu
bakimdan sanat eserini, tabiati taklit ediyor diye kiglmseyenler yanilmaktadir,
cunki sanatlar gorinen seylerin taklidi ile yetinmeyip ideale yukselir ve objelerin
kemalini tamamlarlar” ( Yetkin 1942: 32).

Grek sanatinda -Misir sanatinda var olmayan- insanlarin ruhsal durumlarinin
yarattiklar: formlara yansidigi gorulir. Bu durum artik sanat¢giin goriinen maddesel
nesnenin oOtesinde ‘6z’l de sorgulamaya basladigi anlamina gelir. Dogal bigimlerin
ve perspektif kisaltimin kesfedilmesi, Yunan sanatinin devrimidir. Grek sanatinda,
asil ilke, seyircinin bakis agisindan hareket edilmesidir. Grek sanatinda belli bash bir
Kisi karakteristigine rastlanmaz. Sanatcilar M.O. 500 yilindan az 6nce, tarihte ilk kez,

karsidan gorinen bir ayagin resmini ¢izme cesaretini gosterdiklerinde, sanat
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tarihinde korkung bir dontusim olur. Gunlmize varan binlerce Misir ve Asur
yapitlarinda boylesi bir degisime rastlanmaz ( Turani, 2005: 127).

Helenistik cag Grek sanatmin dagilis ¢cagidir. Bireyci felsefi goruslerin 6nem
kazanmasi, Kisi ile ilgili degerlerin sanat eserine yansimasini saglar. Toplumun itibar
ettigi ideal, tanrisal degerler, gibi tim klasik degerler, dnemini kaybeder. Bu
degisim, yeni bir diinyay: bicimlendirir. Klasik degerlere olan inangsizlik, toplum
yapisimi degistirerek yeni bir felsefe ve sanat anlayisini ortaya ¢ikarir ( Turani, 2005:
173). Helenistik felsefenin en dnemli 6zelligi, mantik fizik ve etigin yonlendirici
olmasidir. Aristoteles’ten miras kalan mantik, dogru bilgiye ulagsmanin yontemi ve
felsefenin vazgecilmez araci olarak goralir. Bununla birlikte, fizik de arka planda
kahr, yalnizca etik igin bir temel olusturur. Bundan dolayi, bu donemde filozoflar,
fizik ya da varlik alaninda yeni teoriler gelistirmek yerine, Sokrates 6ncesi doga
filozoflarinin gorislerini aynen benimsemislerdir.

Roma resimlerinde figurll frizler ya ada panolar ve bos ya da figurli
manzaralar, natlrmortlar ve portreler yer alir. Bunun yani sira Romali sanatcilar
kutsal oykileri de resmeder ancak bu resimler gercekgci resimler degildir, ¢linki
imgenin aymsmi cizmek yasaktir. Islam sanatlarindaki tasvir sorunu gibi kutsal
inanclar sanatciy1 simgelestirmege yonelterek soyutlamaya yonlendirmistir ( Tansug,
2004: 49).

Antik cagda saf “bicimcilik” elestirilmistir. Herakleitos, glzel-olanin gorece
bir Ozellik tasidigin1 bulgulamis; hayvanlarda, insanlarda ve tanrilarda bulunan
estetik niteliklerin bir kiyaslamasini yapmstir. Platon ise, guzelligin 6zlnin, maddi
olanlara gore degil nesnenin kendi ideal 6rnegine (6n tipine) ne denli uyduguna gore
belirleneceginden s6z  ederek, guzelligin  Olgulemeyecegini ve sayiyla
sayilamayacagmi kanitlamaya calismistir. Platon’un bu anlayisinin idealist nitelikte
oldugu acikca ortadadir. Antik ¢agin bu buyik dusundrd, burada, kendi felsefi
ogretisinden, yani Onsuz sonsuz, tanrisal idealler dunyasmin “goélgeleri” olarak
nesneler diinyas: 6gretisinden yola ¢ikmaktadir. Ancak burada, 6nemli bir sey vardir;
bu estetik anlayisinin ¢iplak, idealist kilifi altinda, glizelligin agiklanisi Gstlne, ilging
ve yepyeni bir yaklasimin yatmakta olusu. Platon, maddi diinyada, maddi diinyanin
fiziksel varhiginda, estetik bir 6z bulamadig: igin, guzelligin sinir1, maddi-olan ile

ideal olan arasindaki ilinti’de aramistir. Bundan bdyle, “ideal-olan” Hep bu
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dogrultuda, dinsel- idealist bir anlamda yorumlama gelmistir. Bu yolu daha sonra,
Schelling, Hegel, Viladimir, Solovyov ve daha baskalar1 izleyeceklerdir. Bu Kisilerin
hepsi, glizel- olanda, gercek- olan ile ideal- olanin diyalektigini duyumsamislar ama
nesnel idealizme saplanip kalarak ideal ani, “mutlak zihin” e“mutlak ideaya” tanriya
donerek aciklamislardir (Bahtin, 2005:62).

Mimesis Platon’un mutlak ideay: tanriya donerek agiklamasi distincesinin bir
gostergesidir. Mimesis bu dunyadaki nesneler dinyasidir. Bu diinyadaki nesneler ise
idealar diinyasinin kopyasidir. Mutlak varlik dolayisiyla gozle gorulen diinyada degil
sanat¢inin olusturdugu dunyadadir. Platon sanat: taklit olarak degil, bir yaratma olay1
olarak tanimlar. Sanat¢inin duygularini, sezgilerini yorumlarmi kullandigmi g6z
oninde bulundurur. Sanat¢i gercek nesne ile ideal nesne arasindaki gel gitler
esnasinda yaratici Kisiligini sergiler. Bu surec igerisinde sanatc: sezgileri, duygulart
ve akli ile nesneyi sorgular ve ona anlam yukler. Antik donemde her ne kadar ideal
olana ulagsma c¢abasi varsa da sanat¢inin yorumunun déhil olmadig1 bir yaratiya

rastlamak mimkan degildir.
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Orta Cag Felsefesinin Sanatci-Nesne Tliskisine Etkisiyle Degisen

Nesne Betimlemesi

Orta cag: ilk Cag felsefesinin bitiminden modern dustncenin baslangicina
kadar olan dénemi kapsar. 1.S. 2. yiizyildan 15. yiizyil sonlarina-16. yiizyil baslarina,
Ronesans’a kadar olan donem olarak ele alinir. Din merkezli dustince sisteminin

egemen oldugu Orta Cag Dustince tarihinde karanlik bir ¢cag olarak degerlendirilir.

Orta c¢aga has dinsel, sosyal, siyasal, felsefi ve kilturel alanlar da kokli
degisimlere rastlanmaz. Uzun zaman boyunca, yenilikten uzak, gelenege bagli, kati
kurallar cergevesinde yasanmasmin sebebi ise dinin toplum (zerindeki baskici
yapisidir. Her alanda yenilikten c¢ekinen insanlar sanat alaninda da gelenege bagh
kalarak yeniligi reddederek, yalnizca dinsel konulara agirlik vermislerdir. Orta ¢aga
egemen olan bu anlayis yalizca bati dunyasinda degil, doguda da kendini
gOstermistir. DOneme din damgasini vurmustur.

Tarihte atilan hicbir adim, toplumsal yasamin hareketinden ayri tutulamaz.
Ayrica, sanatsal gelismenin toplumsal olarak belirlenisinin kendine 6zgi yani da,
sanatin kendi yapisiyla, sanatsal yaratimin ve sanat algi 6zellikleriyle belirlenir;
cunka:

a) Sanat, varligin deger bilgisinin bir bilinci oldugundan, sanatsal bilginin
nesnesinin, toplumsal praksiste olusan deger sisteminin, toplumsal gergek

tarihi icindeki degisimine baglidur.

b) Sanat, belli deger- yonlendirmenin olumland:rmas: ve yerini yenilenin
gelmesinin bir bicimi ve tarz: oldugunun, dogrudan dogruya toplumsal
bilingteki degismelere, toplumun her gelisme asamas: iginde sanatgiz:n ne

tip bir dunya tablosunun bilincinde olusuna bag/idir.

c) Sanat, kendi sanatsal icerigini, yasam:n imgesel modelleri halinde, maddi
olarak cisimlendirmek zorunda oldugundan dogrudan dogruya uretici
guclerin teknigin ve insan:n pratik olanaklariz:n gelismesinin kendisine

ne gibi Ureticilik kazand:rdig: Ureticilik glici kazand:rd:gina baglidir.
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d) Sanatta bigcim, 6zgul bir gosterge sistemi islevi gordigiinden kendi icinde
barinan “*kodlaszriimes™ bir sanatsal bildirimi topluma iletmek zorunda
oldugundan insanlar:n toplumsal olarak kars:Zikl: iliski ve alis veris
kosullarimin surekli degismesine, her gelisme evresi iginde toplumdaki

iletisim araglar:z:n durumuna bagliidir.

Sanat:n kendi cergevesinin disina cikip, sanatsal yaratim ile sanat algus:
strecleri tstunde etkisi olan etkenlerin bir ¢ozimun( yaptigimiz da goruriz ki, sanat
uretimi ile sanat tuketiminin somut 0zelligi, dogrudan dogruya, ekonomik, toplumsal,
dinsel iligkilerdeki degisimlerde, toplumdaki manevi kdltirin, ahlakin ve
gereksinimin evrimleriyle belirlenmektedir. Toplum tarihi, insanoglunun sanatsal
gelismesini iste boyle, yuksek dereceden karmagik, ¢ok yanl: ve ¢ok boyutlu bir
bigcimde etkilemektedir (Bahtin, 2005: 470).

Sanat tarihindeki ilerlemeler bilim tarihindeki degisimlerle paraleldir. Bilginin
degisimi, varlik olaymnin yorumu toplumsal ve tarihsel iliskileri belirler. Varlk
anlayisinin nesnelerle iligkisi sanat¢i toplum, sanatgi-nesne iliskisine yansir.

“Ortacag insan1 tam anlamiyla seylerde Tanriya iliskin anlamlar; gondermeler,
sezgisel gercekler ve belirimlerle yikli bir diinyada, surekli olarak simgesel bir dille
konusan bir dogada yasiyordu; bu dogada bir aslan yalnizca aslan, bir ceviz yalnizca
ceviz degildi, efsanevi hipogrif aslan kadar gergekti, ¢cuinkt aslan gibi o da var olup
olmamasindan bagimsiz olarak daha Ustlin bir hakikatin gostergesiydi” (Eco,2009:
84). Isa’nin balik simgesiyle gosterildigi orta ¢cag resimlerinde dogrudan bir anlatima
rastlanmaz, dinin de etkisiyle her sey simgelestirilmistir. Simgelestirme her ne kadar
dinin baskici kurallariyla bir ilahilestirme amaci ile yapilsa da maddesel nesneden
uzaklasmaya 6n ayak olmustur. Orta ¢ag eserlerinde Hristiyan goristnun tipik insan,
dinya ve tanrisallik anlayisinin altinda Klasik Antik Cag’dan kalan estetik sorunlarin
yeni bir yorumu yer alir. Bu yeni yorum disuncede olmaktan ¢ok kiltirel gelenege
baglanir (Bahtin, 2005: 476-477).

*“ Dogrudand:k ve yal:inlik, Ortagag renk begenisinin ay:rt edici 6zellikleridir.
Donemin figuratif sanat;, daha sonraki yuzy:llar:n renkgiligini bilmez ve ana
renkleri, belirgin renkleri yegler; ara tonlardan uzak durur; chiaroscuro’larla isigin

rengi belirlemesi, hatta figlri swurlar: Otesine yaymas: yerine, renklerin
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birlikteliginin kendi par:ltisin: yarattig: bir anlayis: benimser. Ayn: sekilde, siirde
renk belirlemeleri kesindir, nettir. Ot yesil, kan kirmizz, sit ise beyazd:r. Her renk
icin Ustunlik dereceleri vard:r ve ayn: renk bircok derecelendirmeler icerir, ancak
hicbir renk golge bolgelerinde yitmez. Ortagag minyaturd, bu bittnsel renk negesini,
bu canl: renklerin yan yana gelmesinden kaynaklanan gosterisli begeniyi ¢ok agik
olarak ortaya koyar ( Eco,2009: 172).

Yunan ve Roma sanat: diinyasinda genis yer tutan klasik estetige karsi yeni bir
estetik anlayis dogar. Sadece distaki organik gulzelligi ve uyumu arastiran klasik
estetige karst bu yeni estetik ayn1 zamanda i¢ glzelligi ve bicim canliligm arar.
Sezer Tansug’un da belirttigi gibi “Anadolu Doguyla Batinin karsilasma, ¢atisma
bolgesidir. Ne dogu ne de batidir. Dogu ve Bati formlarini zaman zaman deneyen ve
hi¢c bir zaman bitmis ve tikenmis bir form kararliligina sahip olmayan bir sentez
bolgesidir.” Ve doguyla batinin ¢akisma noktas: olan Anadolu’daki Bizans sanati
icin de doguyla batinin kesin bir ¢izgiyle ayrilabilecegi soylenemez.

Bizans resminde ne salt sematik ne de salt optik yol secilmistir. Sematik
soyutlama Doguya 6zgu bir davranistir. Disa donuk, optik anlayislar ise, Helenistik
dinyada gegerli olmustur. Bizans resmi sentezci Uslup olarak bunlarin her ikisini bir
arada kullanmay: yegler. Bati resmine gore Bizans resminin, bir sanat birligi kurma
yolunda daima bazi engellerle karsilastigi soylenebilir. Bizans resmi karsitlar:

uzlastirmaya dayanir (Tansug, 2004:72).
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islam felsefesi ve islam Sanatlarinda Nesnenin ifadesi

Insanlarin bilinglerini toplum, din ve felsefe olusturur. Orta c¢agda bilinci
yonlendiren ise din olmustur Islamiyet’te varolus sanat¢min maddeyi algilamasinda
etkendir. Maddesel sekillerin ve isimlerin insanlarin zihninde dogustan var olduguna

inananlar maddenin soyut olarak varhgmi kabul eder.

Islam sanatlarinda, “Kainatta sirf sekil ve kendiliginden suret yoktur, yalniz
Allah daim ve bakidir” anlayisinin etkisi gozlenir. “islam dini dinya goristniin
Tanridan baska higbir nesneye kalicilik mal etmeyen ve her seyi gecici anlardan
ibaret sayan metafizigi, bicim sanatlarinda sireklilik arayisini ortaya c¢ikarmistir.
Yuzeylerin bicimsel diizenlenislerine 6zel bir derinlik kazandiran bu kavrayis, motif
ve parcalarin sonsuz bir tarzda birbirlerini izleyen grift dekoratif anlamlarini da
guclendirmistir ( Tansug,2004: 129).

Turkler Orta Asya’dan getirdikleri, Samanizm, Budizm, Manihaizm vb.
geleneklerle yakindan ilgili olmalarindan ve Yunan sanatlari gibi, tabiat: taklit
kaygis1 tasimamanin da etkisiyle soyut sanata zaten egilimlilerdir. Islamiyet’teki
tasvir sorunu sonucunda sanatcilar bicim ve motiflerini diliyle soyutlamaya
yapmakta yonelmislerdir. Hatta sembollestirme konusunda Hiristiyan diinyasindaki
ikonoklazm ile benzerlik gosterir.

“Messaiyyin adi verilen Musliman Aristoculari, Aristo’yu genellikle Eflatun
ve Plotunus’la telif ederek almislardir. Bu bakimdan Aristo’ya bagl islam felsefesi
bir yandan Platonik, bir yandan da yeni Eflatuncu bir espri tasir. Messailer bu ug¢
filozofun da estetik nazariyelerine belki de suurlu olarak bigane kalmiglardir. Ayni
sekilde sufiler de sanat meseleleri (zerine nazari olarak hi¢ kafa yormamis,
“glzellik” problemi U(zerinde ancak Allah’in cemal sifati ve tecellilerinden
bahsettikleri zaman durmuslardir. Esasen antikiteye hi¢ ilgi duymayan
Muslimanlarin, Yunan sanatlarindan hareketle tesekkiill eden estetik teorilerine
yabanci kalmalar: da tabii karsilanmalhidir” ( Ayvazoglu 1982: 40).

Sanatci dig dlinyanin cazip ama ayni zamanda gelip gecici olan sekillerinden
kurtulmaya calisarak nesnelerin direnisini kirar. Arabesk, hat ve tim bu islam

sanatlarini bir araya getiren mimari ile dis diinyadan siyrilarak soyut formlara ulasir.
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Islam sanatlarinin temelinde tasavvufi manada bir arayis ve ask vardir ( Ayvazoglu
,1982: 43).

Tasavvufi felsefeye gore “kesret” dis diinya yani ¢okluk dinyasidir. Kesret her
ne kadar mutlak gercegin goruntisu ise de, gercegi sadece kesret seklinde goren Kisi
gercegi sadece onun baglayici sinirlar: ile tanimis, gercek birligi idrak etmemistir
( Avani, 1973: 90). “islam sanatlarindaki soyutlama egiliminin sebebini yalnizca
kutsal kitapta sozl gecen tasvir yasaginda aramamali. Tasavvufta “vahdette kesret,
kesrette ahdet” anlayis1 sanat¢iyr soyutlamaya sevk eder. “vahdette kesret, kesrette
vahdet” fikrinde“coklukta birlik”i arayarak nesnelerin dis diinyadaki goruntustinden
ve hatta zihinlerdeki tasavvurlarindan da 6te algilanmas: ile mutlak varliga ulasma
cabasi vardir.

Mestne nukus-1 suver-i aleme baktik

Her birini bir 6zge temasa ile gectik
Naili’nin beytinde ““Nukus-1 server-i alem’ mutlak varliga nispetle herhangi bir
seyin golgesi gibidir. Ion Arabi’ye goére, Allah’in golgesi, miumkiin &lemindeki
cisimlerde belirir. Kisi golgeyi ancak ustune distigi esya alemi vasitasiyla idrak
edebilir. Fakat idrak ‘Nur’ ismiyle geldigi icin, gélge, mimkin alemindeki varliklar
Uzerine ‘gayb’ suretine yayilmistir. GOlgenin siyaha mail olusu sahibi ile arasindaki
uzakhgindandir. “Daglari gérmez misin”, diyor ibn Arabi ,”gézden uzaklastikca
siyah gorundr. Halbuki daglarin rengi harigte gorinduikleri gibi degildir. Bunlarin
boyle gorinmelerine uzakliktan baska sebep yoktur.” Sanat¢i eger tuvaline yahut
aharlanmis kitap sayfasina, mimkin alemindeki varliklari bdtun uzakliklardan
kurtararak yansitabilirse , “hem girer ve ¢ikar gibi ” gorinmelerini temin edecek,
hem de artik hacim dusintlmeyeceginden 151k gdlge bahis konusu olmayacak,
boylece renkleri saf olarak kullanabilme imké&ni dogacaktir. Sanat¢ciin gayesi,
mumkin alemindeki varliklar zerine ‘gayb’ suretinde yayilmis olan ‘Nur’a belli
Olcude bile olsa ulasmaktir. Renklerin kaynagina, mutlak varligin aksettigi yokluk
aynasmin sembolu olarak dustnilen satihta ancak batin uzakliklari, ayriliklara
ortadan kaldirmakla varilabilir. O zaman seyirci, nakiglarin ardinda gizlenen nakkasa

istidlal yoluyla varacaktir” (Ayvazoglu:1982 ,91).
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Hat sanatinda harflerin simgelestirilmesi, minyatlir sanatinda perspektif
kullaniimadan, mekanda ve uzamda nesnelerin yok olusu, suretin de aradan ¢ikarak
ve 0z’ Un kaligi, tezhip ve ¢ini sanatinda sonsuzluga dogru yol alan motiflerin
kurgusu Islam sanatlarina 6zgiinlik kazandirir. Orta Cag sanatlarinda en belirgin
ozelliklere sahip olan islam sanati giniimiizde de pek ¢ok sanat¢min soyutlama

egilimlerinin esin kaynagi olmustur.

Ronesans’tan Yirminci Yizyila Uzanan Tarihsel Siiregte Sanatgi-Nesne
Tliskisi

Yeniden dogus anlamina gelen Rdnesans on dordinct yuzyilda baslar, on
besinci ve on altinci yuzyilda da zirveye ulagir. Donemin 6nemli ressamlar: olarak
Giotto, Leonardo da Vinci, Tiziano, Raphael, Brueghel, Albrecht Direr,
Michelangelo ve Ghiberti sayilabilir.

Sfumatu teknigini kullanarak, nesnelerin sertligi yerine, yumusatilmis bir
gercekligi tercih eden sanat¢t Leonardo Da Vinci RoOnesans’in  6nemli
ustalarindandir. Ressam, sert hatlar1 ve keskin konturlar1 yumusatarak resminde daha
blyik bir 6zgurluk yakalar. Renkler artik resmedilen mekanlarin ve nesnelerin
Ozelliklerini daha iyi yansitmaktadir. Giindiiz ve gece, aydinlik ve karanlik resmin
onemli unsurlart haline gelir. Soyut bir geometrik bigim olan cizgiye ve bariz
konturlara agirlik veren eski resimlerin yerini artik nesneleri ve bedenleri bambaska
bir canlilik icinde gdsteren zengin 1s1k-golge oyunlari ve gecisken konturlar almistir;
resimler daha “ruhani” , bedenler daha canl gorunir. Resimdeki bu devrimin ¢ikis
noktasi, Leonardo’nun golgeye yikledigi olumlu anlamdir. GOlge artik sadece 1s181n
ve rengin olmadigi anlamsiz bir bosluk degildir; kendine ait bir renk degeri,
yorumlanmak ve kavranmak isteyen bir manasi vardir. Leonardo yalniz golge ve
renk oyunlarina girisip bu yenilikleri resme kazandirmakla kalmamistir.
Cagdaslarinin birgogu gibi o da mekansal gercekligin perspektif yardimyla iki
boyutlu bir ylizeye aktarilmas: tizerinde yogun ¢alismalar yapmistir. Ancak dinyanin
bu yolla edinilen “gercekci” yansimasimni resmin kendine 0zgl tematik ve bigimsel
araclariyla birlestirerek ortaya yeni bir resim gergekligi ¢ikartmistir (Krausse, 2005:
14).
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Ronesans doneminde bilimde kaydedilen gelismeler sonucunda sanat¢i artik
nesneye farkl bir gozle bakmaya baslar. “Ressamlar 14.yy. baslarinda 6te dunyadan
¢ok bu diinya ile ilgilenmege baglar ve orta ¢agin nesneyi yorumlama bigimlerinden
kurtularak sanatin ele aldig: konu alanin1 gesitlendirir.

Sanattaki yeni anlayislarin temelinde, Orta cagin bitiminde yeni bir diinya
gorisu ile dustinsel durusa yol acan blyik donistimler yatar: Italya’daki ticari
gelisimlere baglh olan kentlerdeki biytmenin kent soylu bir sinifi ortaya ¢ikarmasi,
halkin artik dine ve ruhban sinifina kort koriine inanmaktan vazgegcmesi” (Krausse,
2005: 6). Temelinde insanin «sayginhig: » fikri yatan hiimanizm ile sanat¢i skolastik
distinceden siyrilarak insanin ne oldugu sorgulanmaya baslar. Ronesans felsefesi
insan sorununa yonelir ve insan1 inceler. insam konu alan bilimleri canlandirma
amaci guiden himanizm anlayisinin ortaya ¢ikmasi tim Avrupa’y etkiler.

Floransa Katedralinin kubbesinin mimari, heykeltiras Filippo Brunlleschi,
Albetti’den birkag yil 6nce, dogada birbirine paralel giden tiim ¢izgilerin bizim bakis
acimizdan,  “cizgisel bir perspektif” iginde uzaktaki tek bir noktaya dogru
uzandiklarint kesfetmisti. Albertti onun bu kesfi 1s181nda, t¢ boyutlu nesnelerin iki
boyutlu bir yiizeye mekansal olarak yansitilmasimi saglayan bir kavram gelistirdi.
Albertti resmin yizeyine, ressamin dunyaya baktigi”acik bir pencere”ye
benzetiyordu. Pencere, yani resim ylzeyi gbz ve nesne arasina giriyor, dogal
dinyadan dogruca ressamin go0ziine ulasan “akimlar1” yakalyordu. O halde
resimdeki her seyin tek bir noktaya, “kacis noktasi”na dogru akmas sartti. Albertti,
resmin derinliklerindeki bir noktada birlesen tim c¢izgilere orantili olarak yatay
“mekén cizgileri’nin araliklarim1 hesapladi ve bdylece nesnelerin gdzden
uzakliklarina gore kaculdikleri bir matriks (1zgara) olusturdu. Ortaya ¢ikan resim,
bizim ¢ boyutlu goérme bigcimimize tipa tip uygundu. Albertti’nin resim
kurgusundaki yeni perspektif yontemi g0z tek bir noktaya odakladig: icin, kisi ve
nesneleri kabaca birbiri ardina siralayan “ 0Onem perspektif’inden tamamen
ayriliyordu. “merkezi perspektif’le duzenlenen bu yeni resim mekanlari zamanin
ruhuna c¢ok uygundu. Ilginin giderek bu diinyaya kaydigi devirde, insanlarin
kendilerini gevreleyen doganin gercekci bir bicimde betimlenmesine olan talebini
karsiliyor, Ronesans’in diinyay: zihinsel ¢abayla kavrama idealine estetik platformda

yerine getiriyordu. Sanat¢i artik merkezi perspektif kanunlarmin efendisi olarak
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“dinyanin duzenleyicisi” konumuna gelmisti. Gergeklik entelektiel dizlemde
kavranabiliyor ve matematiksel yasalar isiginda yeniden bicimlendiriliyordu”
(Krausse, 2005: 19).

Bircok alanda oldugu gibi sanatta da her gelisme her yerde, ayn1 zamanda ve
aym sekilde olamaz. Toplumsal benzesmelere ragmen Avrupa’nin kuzeyinde italyan
Ronesans’iyla kiyaslanabilecek bir hizda ve etkide sanatsal degisim yasanir.
Hollanda ve Belcika’da devrimci buluslar farkl bigimlerde de olsa etkisini gosterir.

“Jan Van Eyck’in glneyli cagdaslari, Brunelleschi cevresinin Floransa
ressamlari, bir tabloda dogay:r hemen hemen bilimsel denilebilecek bir dogrulukta
betimlemeye olanak saglayan bir yontem gelistirmislerdi. Perspektif cizgilerin
catistyla ise bashyorlar; anatomi ve perspektif kisaltim yasalari Uzerindeki
bilgileriyle insan vicudunu kuruyorlardi. Van Eyck bunun tam tersi olan bir yolu
secti (Resim.2.5).Tum resmi goriinen diinyanin bir aynas: gibi oluncaya dek, sabirla
ve ayrint1 ekleyerek, doganin bir hayalini (yanilsamasini) olusturdu. Kuzey sanati ile
Italyan sanat1 arasindaki bu farklilik uzun yallar sirdii” (Gombrich, 2004:240).

Resim.2.5. Jan Van Eyck, Arnolfini Nisan Portresi

1434, Ahsap Ustiine recineli tempera, 82x60cm. National Gallery . Londra
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Perspektifin de kesfiyle nesneler artik yalnizca bir imge degil, mekanin iginde
bir gerceklik halini alir. Daha somut bir sekilde incelenen doga resimlere girmeye
baslar. Tim gelismeler sonucunda sanat¢ilar nesneyi daha analitik bir sekilde inceler.
Ancak bu degisim birden gerceklesmez, Ronesans resimlerinde tamamen dinden
kopus ve sanat¢inin birden Ozgurligine kavusmasi gdzlenemez, ancak bir
baslangigtir Rdnesans, dini konularin arka planina yavas yavas doga tasvirleri girer,
sanatci ince ayrintilarda varhigini hissettirir. Dine artik kati kurallarla bagl kalinmaz,
her sey daha bilimsel disundlur. Dine bakisin ve bilgiye ulagsmanin yontemleri
degistikce sanat¢inin nesneye yikledigi anlam da degisir. Ronesans doneminde
nesne daha c¢ok analitik ve optik gozlemlere dayanir, sanat¢iy1 nesnenin kapladigi
alan, boyutlari, dlctleri yani maddesel varlig: ilgilendirir. Bu yaklasim da resimlere
gercekci betimlemelerle yansir.

“Giotto “/sa Mesih I¢in Aglayanlar’” eserinde (Resim.2.6) geleneksel betimleme
tarzzm: tamamuyla terk etmistir. Resme soktugu gercekci Uslup insanz, mekéan: ve
tabiatn timiinii kapsar: Isa Mesih’e aglayanlar resminde figirler eski, geleneksel
formullere uygun stereotipler halinde resmedilmemistir. Onlar hisseden, ac: ¢eken
varliklard:r ve ylzlerinde bireysel ifadeler saklidir; alisilagelmis altin sarzs: zemini
yerinde ise gercekci bir tabiat tasviri gorilmektedir. Resim, birbirinden ag:k secik
edilebilen arka ve 6n plan: ile derinlik kazanmzg bir yizey mekéna dénismistir”
(Krausse, 2005: 8).

Resim.2.6. Giotto di Bondone, isa Mesih icin Aglayanlar

1304-06, Fresk, Capella Scrovegni (Arena Sapeli), Padua.
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“Durer baglarda Kuzey’in geleneklerin sadik kalarak dinyay: dikkatli bir
gozlem yoluyla kavramaya calzsmusti. Ciraklik ve gocmenlik y:llarinda yolu Jtalya’ya
dismiis, orada yepyeni bir diinya ile kars:lasmust:; Italya’da sanat:n yard:mc: bilim
disiplinleri olarak matematik ve geometriyle tanuszz, dogay: ve insan anatomisini
incelemeyi Ogrendi. Perspektif, oran iligkileri, 6lcli ve uyum Ddrer igin hig
isitilmemis, hayranl:k uyandiric: kompozisyon Ogeleriydi. Ayrica asl:nda loncaya
bag/li bir zanaatkar oldugundan, kendi sanat anlayzsindan tamamen farkl: bir sanatc:
tanimuyla da kars: karsiya geldi. Glneyde tanuszig: sanatgilar birer bilgin ve bilim
adamzyd:. Diirer, Jtalya’y: ornek alarak kendisi de bir bilgin-sanat¢: olmaya dogru
egildi. Resimlerine, sayusiz desenine ve gravurlerine baktigimizda hem gercege
upatip uygun bir detay anlayzs: goriiriz, hem de dinyay: matematiksel ve ak:lc: bir
temelde resmetme ve insan: aragnirma ¢abasiyla kars:ilagiziz. Direr insanin hem dis
gOrinlstund hem de ““i¢ fizyonomisini” kavramak ister. Bu idealle yaptig: portreler
ve konunun ruhuna nifuz eden betimleme tarz;, Ronesans’:n Alman sanat:na

girmesini saglamustir” ( Krausse, 2005: 30).

Resim.2.7. Albrecht Durer

1500, Ahgap Ustiine yagliboya 67x49cm.
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Kuzey sanat1 diye adlandirilan bu donusim hareketinin en 6nemli isimleri
Direr, Bosch ve Bruegel’dir. Hieronymus Bosch Hollanda’nin 6nemli ve en 6zgun
sanatcisi olarak dikkat cekmeye baslar.

“Bosch’ zaman:nda biyik tne kavusturan cazibesi, onun gergekgiligi (resim
uslubundaki) ile simgeciliginin (anlam olarak) harikulade bir butlnlik iginde
erimesinden gelir. Eski bir kaynaga gore o glnlerde dahi sahteleri yap:lan resimleri,
ylzy:llar sonra hala trkituci bir cazibeye sahiptir. O, insan ruhunun derinliklerinde
yatan kotultkleri degil, insan eyleminin ko6tu sonuclari: tuvale aktarmak
cabasindayd:. Korkung goruntilerin ard:nda ahlakg: bir mesaj sakliyd:. Resimleriyle
insanoglunun bu dinyada yaptig: yanlglar ylzinden gekecegi cehennem azabina
dikkat cekmek istiyordu™ (Krausse, 2005:27-28).

Resim.2.8. Hieronymus Bosch , Dunyevi Hazlar Bahgesi

1503, Ahsap ustline yagliboya, Prado Miizesi, Madrid.

Bruegel yasam felsefesi igcinde ROnesans’in himanist ve iyimser tavrini
koruyarak, imgelerini gergek diinya ve gundelik hayat Gzerinden olusturur. O’ nu
Bosch’tan ayiran en 6nemli 6zellik budur.

“Bruegel’in Babil Kulesi motifini resimlerinde tg¢ kez kullanmas: bir tesaduf
olmasa gerek. Bu oykude, insanlar: uyaran 6gretici bir yon buldugu anlas:/iyor.
Bruegel’in ¢agdas panoramik eserinde manzara artik ““gercek’™ bir dinyay: degil
kendi icinde kapal: bir evreni yansitmaktad:r. Kent, kirlar, daglar, nehirler, sahil ve
gOkyuzl birleserek tek bir dinya manzaras: olustururlar. Bu manzaray: bir arada

tutan, sanatcgin resim teknigidir: Minyatlr detaylar, duyarl: stk ve renk
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oyunlaryla bir butunluk haline gelir. Bruegel resminin uzaktan bak:ld:ginda
yaratacag: etkiyi dugtnirken o kuglk ayr:nt:lar: da asla ihmal etmiyordu. Onun
eserinde hava, yani atmosferin kendisi de mukemmel bir resim nesnesi haline gelir.
Bruegel’in, Bosch’un izinden gidip gergekgiligi simgesellikle birlestirerek gundelik
manzaralara tasima yetenegi, Hollanda sanatim:n 0niinde yeni ufuklar ag:yordu™
(Krausse, 2005 :27).

Resim.2.9. Pieter Bruegel, Babil Kulesi

1563, Ahsap Ustiine Yagliboya, 114x155 cm Sanat Tarihi Miizesi, Madrid.

Brugel’in resimlerinde nesnelerin betimlemesiyle anlasilacagi gibi artik
gerceklikten uzaklasilmaga baslanir. “Bruegel’in resimlerinin dnemli 6zelligi, 1s1k-
gOlge unsurundan yararlanmayisidir. Bunu yaninda, konunun karikatirize edilmesi
icin, figurleri keskin cizgilerle poz poz tespit eder. Hareketin, dnemli bir 6zellik
olarak benimsendigi bu resimlerde, kat: bir gevre ¢izgisi dikkati ceker. Ayrica
figlrleri glzellestirmek igin higbir ¢aba goriilmez. Hollanda hayatmin hemen butiin
ayrintilarmin yansidig: bu eserlerde, buylk form anlayis1 vardir” (Turani, 2005:388).
figlrlerini guzellestirmek igin ¢aba gOstermemesi artik ideale ulasma mantigindan
tamamen uzaklasildiginin da gostergesidir. Bu resimler gercekligin yeni ve 6zgln
ifadelerinin habercisi olur.
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17 yy.da barok Uslubunun ortaya ¢ikisi, resim sanatinin gecmisle baglarini
koparir. 17 yuzyilin karsit egilimlerini garpict ve gergekgei bir tslup ile Caravaggio
temsil eder. Caravaggio’nun keskin zithiklar halinde 1gik gblge kullanimi ve dinsel
konulart yorumlayis tarzi, maniyerist sanatin asir1 ve yapma genellemelerine karsi
¢ikan buytk bir devrimdir. (Tansug,2004:180-181). Koyu gdblgelerle vyarattigi
“chiaroscuro” slubuyla figlrleri koyu bir karanligin iginden ¢ikartarak 1sik ile resme
yeni bir mekansallik kazandirir.

Aydinlanma ¢agi olan 18.yy.da dusunurler insant akli kullanma cesaretine
cagirirlar. 1789 Fransiz devrimiyle doruga ulasacak olan bir gelisimin baglangici olan
bu cagr1 ile insanlar dikkatlerini bu dinyaya yoneltirler. Dunyanin akilla
kavranabilecegi ve izlenebilecegine inanan rasyonalizmden gug¢ alarak bitin kdhne
geleneklere karsi savas acarlar. Dogaya geri donis diyen Rousseau insanlari sarayin
gOsterigli hayat tarzi karsisinda, ylizeysel yasamayi birakip sade ve dogal bir hayata
donmeye cagirir. SanatGilar, resim sanatmin ge¢misle baglarini koparir (Krausse,
2005: 32).

Caravaggio’nun  “Evliya Mattheus” eserinde Ronesans anlatimindan
uzaklasarak dogadan goOzleme agirhik verdigi goOrulir. Nesnenin 1sik golge ile

etkileyici ifadesi sanat¢iy: naturalist bir anlatima yoneltir.

Resim.2.10. Caravaggio, Evliya Mattheus

1599-1600, Roma, italya
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“Cok etkileyici olmalarina ragmen Caravaggio resimlerinde gerceklerden
uzak, farkl: bir dinyaya aitmis izlenimi veren bir atmosfer vard:r. Ressam gercekci
tasvirlerine ruhani, agkin bir karakter kazandizir. Incil’den bir oykiyi ya da
mitolojik bir olay: sadece tuvale yansitmakla kalmaz, onun ruhsal boyutuna
ulagsmaya calisarak resmine katar. Caravaggio’nun mesaj: bir bakima resimlerinin
yapulis tarzinda gizlidir” (Krausse, 2005: 35).

Dev boyutlart seven barok sanati 18.ylizyilin ortalarinda kicuk ebatlara
yOnelerek Rokokoyu dogurur. Rokoko, Aydinlamadan sonra yerini Neo-klasizme
birakir . Neoklasizm distince tarihinde bir doniim noktasini temsil eder. Aydinlanma
ile Ronesans’tan devralinan degerlerin olusturdugu duslnce yapis1 yikilir. Sanayi
devrimi, feodal sistemin ¢Oklst gibi toplumsal olaylar sanati da etkiler. Sanat
pazarmin halka agilmasiyla sanat¢inin toplumdaki roli de degisir. Ressamlar
konularimi kendileri seger, olaylara kendi bakis agilariyla bakmaya baslarlar. Jacgues
zamaninda biylk yanki uyandiran “Horaslilarin yemini” (Resim.2.11) adl eseri kendi

dunya gorisunu yansitir.

Resim.2.11. J.Louis David, Horace, Kardeslerin Yemini,

Louvre, Paris

“Sanatcinin derdi artik dig dinyay: taklit etmek, yansitmak ya da idealize
edilmis bicimiyle tuvaline aktarmaktan ibaret degildir. Hayat:n gercekliginin
karszsinda simdi sanatcinin gercekligi, sanatcizin kendi diinyas: vardir. Neo-Klasik
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resmin abart:; sahnesi kasvetli bir mekénd:r. Neo-Klasisist eserlerde o tipik
fotografik gercgekeilige ragmen formlar bir tirld bir resim dili olusturmay:
beceremez. Soguk ve kendi halinde renkler, sert konturlar, duragan kompozisyonlar,
yanilsamac: mekén betimlemelerinden kag:nan atmosferi yogun bir uslup, canlz isik-
golge oyunlarmn yoklugu; bitin bu Ozellikler resmi fazlasiyla soguk kilmakta,
izleyiciyi bir tirld resmin icine gekememektedir” (Krausse, 2005, 51-53).

Bilimsel maddeci metodolojide tarihselcilik, Hegel’in diyalektik yonteminin
maddeci dogrultuda donustime ugratilmas: surecin icinde olusmustur. Diyalektik
maddeci bilime gore, insanoglunun estetiksel ve sanatsal gelisimi, ilkin, tarihge
somut bir stre¢’tir: ikincisi, nesnel yasalarla belirlenen ve nesnel yasalara bagli bir
sureg’tir; Gcuncisl, kendinden gelismeli, ama ayni zamanda butiinsel bir diyalektik
stre¢’tir; dordincusu, insanin nesnel varligi ile toplumsal bilincinin gelismesi
tarafindan kosullanan bir yansima streci’dir; besincisi de, yalnizca kendi disindakine
degil, ama kendi igindekine de bagli, kendi icindeki itici glclerle hareket eden,
gOrece bagimsiz bir sure¢’tir (Kagan, 2008:52-53).

19 yuzyilin Unli dasundrd Schiller’in “Ben baska bir yiizyilda yasayip baska
bir yizyil icin calismay: istemezdim. Insan; bir devletin yurttasi oldugu gibi,
zamanin da yurttasidir; icinde yasadigi gevrenin adetlerinden, onun alisik oldugu
seylerden ayrilmasi yakismiyorsa, evet hatta yasaksa, calisacagi alani secerken
zamanin neler istedigini nelerden hoslandigimi a g6z 6niinde tutmak neden boynunun
borcu olmasin. Sanat gergekle alemini birakmali, cesaret gosterip giindelik ihtiyaglari
agsmahdir; ¢lnkd o hdrriyetin evladidir, kurallarint maddenin gektigi darliklardan
degil, ruhlarin genis isteklerinden almaya calisir (Schiller,1999:2.mektup). deyisi
Ozgurluk anlayisinin sanata yansimasini gosterir. Sanatginin 6znel duygularini’
ben’ini aydinlanmadaki akilci bakis acgis1 yerine duygularini ve sezgilerini ortaya
koyusu ozgurlige kavusmasidir. Artik sanatginin kati kurallari, akilci ve deneyci
yaklasimlar 1 ona belli smirlar ¢izmez, sanat¢ginin artik tek sinir1 kendi duygulari ve
sezgileridir. Sanatginin duygularini dile getirisi ile sanatin da tanimi degisir.
Romantizm hareketiyle sanatc¢: artik Kagan’in da belirttigi gibi “estetik suje”olarak
agirhik kazanir.

Schiller’in 11.mektubunda “Insanin sahsiyeti bashi basina ve maddeye bagl

unsurlardan serbest olarak tetkik edildiginde, sadece mimkun sonsuz bir yetkinin
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ifadesini verir; o bakmadig: ve duymadigi middetce de sekilden ve bos kudretten
baska bir sey degildir. ..su halde insan, yalniz alem olmamak icin maddeye sekil
verecek, yalniz sekil olmamak igin de, icinde tasidig1 yetkiyi gerceklestirecektir. O,
sekli, zamani yaratmakla, degismeyenin karsisina degisikligi, kendi benliginin
gecmez birligin karsisina da dunyanin  gesitliligini  dikmekle gerceklestirir”
(Schiller,1999:2.mektup). Sanat¢mnin distince dunyasindaki bu gelismelerin nesneyi
algilayisini nasil etkiledigini gosterir. Sanat¢inin nesneyi algilayisinda artik kendini
de duygular1 aracilig: ile ortaya koymasiyla onu estetik bir suje haline getirir.
Sanatciy1 sanatci yapanin tutku ve hayal gict oldugunu savunan Delacroix’nin
halka 6nderlik eden 6zgurluk eseri ile, toplumlar: derinden etkileyen konulari isleyen
Gericault’un Medussa’nin Sali (Resim.2.12) adli eseri, resim yapmak hissetmektir
diyen Constable’nin manzara resimleri ve izlenimciligin habercisi olan Turner’in

manzara resimleri 19.Yy’ in sanat anlayisini yansitir.

Resim.2.12. H. Gericault Medusa’ min Sah

1818-1919, Tuval (izerine yagh boya, 491cmx717cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Delacroix’nin 6zgurluk eserindeki (Resim.2.13) bayrag: elinde tutan kadin tek
basina incelendiginde sanki aydinlanma c¢agindaki eserlerin bir parcasidir. Sanatci
belki de neo-klasizme bu sekilde etkileyici bir tepki vermistir. Tek basina incelenen
erotik cagrisimlarla yukli olan bayan figuri oldukga somuttur ancak, resmin
bituninde bu somutlugun arkasinda bir anlam yatmaktadir. Kullanilan figur

goriinenin ardinda bir anlam ifade eder.
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Resim.2.13. Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirluk

Louvre, Paris

“Emegin olumsuz degerinin askiya al:nmas: on dokuzuncu yizy:lda emegin
bizzat dugstince ile cemaatin ortak etkililiginin formu olarak olumlu degerine donustu.
Bu evrim ““estetik hal”’in askiya al:nmasiuin estetik istencin pozitif olumlanmasina
donismesi ile gerceklesti. Romantizm tiim dugstincenin duyulur-olusunu ve tim
duyulur maddeselligi distince- olusunu genel olarak dugstincenin bizzat hedefi olarak
ilan eder. Sanat boylece yeniden bir emek simgesi olur. Emegin hentiz kendi basina
ve kendi icin gercgeklestiremedigin- kargstl:klarin ortadan kaldirzlmasini- 6nceden
gerceklestirir. Ama sanat uretim oldugu o6lglide, yani bir maddi geceklestirme streci
ile cemaatin anlaman: kendine sunma siirecinin 6zdesligi oldugu 6lgtide bunu yapar.
Uretim geleneksel olarak birbirinin karszsina konulan yapzc: etkinlik ile gérulirlik
terimlerini tek bir kavramda birlestirdigi 6lctide, duyulurun yeni bir paylasiminin
ilkesi olarak kendini olumlar. Uretmek, imal etme edimini, giin zs:gia getirme edimi
ile yani yapma ile gorme aras:nda yeni bir iliski tanumlama edimi ile birlegtirir.
Sanat emegi Onceden gerceklestirir. Clnkd onun ilkesini gergeklestirir: duyulu
maddenin cemaatin 6z sunumuna donugstirilmesi. Emege insann tirsel 6zu
statlisuin veren gen¢ mark’:n metinleri yaln:zca alman idealizminin estetik program:
temelinde olanakl:dir: distincenin cemaatin duyulur deneyimine donugsturilmesi

olarak sanat. Ve 1920’lerin ““avangard”larin:n distnce ve pratigini temellendiren,
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bu ilk programd:r: ar: etkinlik olarak sanat: ortadan kald:rmak, onu emege, yani
kendi anlam:n: gelistiren yasama iade etmek”(Ranciére, 2008:188).

Turner’in manzara resimleri ise 0 zamana kadar gorulmeyen bir manzaradir.
(Resim.2.14) Gergegi aynen yansitma telasinda olmayan sangti soyut resmin
onculerinden sayilabilir. Nesnenin algilanisi ve yorumlanisinin daha 6znel bir hal
aldig1 s6z konusu eserlerden anlasilir.

Turner, ,renge bagimsizhigm: tanimakla izlenimciligin ilk kivilcimlarini

baslatir. Ayni zamanda tutumuyla soyut resmin 6nemli dncllerinden biri sayilir.

Resim.2.14. William Turner, Deniz’de Kar Firtinasi

1844, 91x122 cm. Tate Gallery, Londra.

“Bir geyin yaln:z bicimi bizde dugstincelerden bagska bir sey uyand:rmazsa, o
sey cansizdir, soyuttur. Buna karsi/ik o seyin yasam: yaln:z bizi duygulandirirsa o
sey bicimden yoksun demektir, yaln:z izlenimdir. Bir seyin canl: olabilmesi icin,
bicimin duygumuzda yasamas:, yasamimn da duslinme glctimizde bigimlenmesi
gerekir” (Schiller,1999: 18.mektup).

19. ylzyilin ikinci yarisina damgasini vuran gergekei resim Gslubu toplumsal
kosullart konu alir. Sanayi devrimi ile degisen hayati betimlemek romantiklerin hayal
dunyalarindan daha cazip gelir sanatgilara. Millet isi ve isciyi nesne olarak sanata
kazandirir. Sanat bu yuzyilda K.Marks’in yayimladigi komiinist manifestodan da
nasibini alir. Courbe’nin ‘taskiran adamlar’ (Resim.2.15) eseri ise Realizmin

manifestosu olur.
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Resim.2.15. Gustave Courbet, Tascgilar

“Courbet de resimlerinde insanlarzn gunlik hayatlarina egilmistir.
Cekirdekten yetisme bir ressam ve inancl: bir sosyalistti. Sanat anlayisin: su
ifadelerle ifade etmigtir: ‘Realizmin temelinde idealin reddi yatar. /deali ve ondan
¢ikarsanan her seyi reddettigimiz zaman, birey olarak kendimizi gergeklestirmis ve
demokrasinin yolunu ac¢mzs oluruz. Gergekgilik 6ziinde demokratik bir sanatt:r’.
Courbet, gundelik hayat:n konularina alus:!ilmzsin diginda blyik formatlar vererek bir
baska hedefin altin: cizmistir: Sanat, lUks bir meta veya eglendirici bir sey degil
toplumsal iletisimin bir aracidir” (Krausse, 2005, 67).

Marxist sanat teorisinde ise onemli olan bicim degil, 6zdir. Cunku 06z
toplumsal olandir. Marx bicim derken, bireysel bir sanat yapitmin bigimini degil, bir
cagin, bir sanat okulunun, Grek, Roma, Barok, imresyonizm gibi genel Gslubu
anlamaktadir. Oz, icerik ise insan ve toplumla birlikte strekli olarak degismektedir.
Marxist teorideki diyalektik bu sekilde sanat alanina da yansitilmis olur.

Marxizme gore tarihin gelisimi Oretim gucleri ile tretim iligkileri arasindaki
celiskiden olugmaktadir. Maddesel ekonomik temeli olusturan Gretim gtcleri surekli
olarak degismekte (tez), buna karsilik, tretim araglarmin milkiyeti, ideolojik (st yap1
bu degismeye karsi direnmekte (karsi tez), sonunda ise st yapiyr devrim ile
degistirerek maddesel altyapiya uygun bir ideolojik st yap: kurulmaktadir.(sentez)
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Marksist teori ayn: yaklasimi sanat alaninda da uygulamak istemistir. Bir
yanda surekli olarak degisen, insansal-toplumsal olaylardan olusan bir 6z-icerik
varligi, sanatin altyapisi vardi (tez). Bir de bltun bu degismelere kars: direnen genel
bir bicim ve Uslup s6z konusudur (karsi tez). Bu celiskiden ise sanat, 6ze uygun bir
bicim yaratmakla kurtulacaktir (sentez) (Alpman,1993: 22).

Yuzyilin 6nemli dustndrlerinden Hume varhigi ‘impression’a (duyum)a
dayandirir. izlenimci felsefeye gore duyum ise objede olan gercek bir ézellik degil,
stijede olandir. Hume ile baslayan pozitivist empresyonist felsefe E.Mach ile zirveye
ulasir. Mach’a gore gercek, duyumlardan olusur. Duyum ise varligi hem fiziksel,
hem ruhsal olarak meydana getirendir.

Izlenimci felsefede bir objenin bicimi, stijenin aracilig: ile siijenin benliginde
bir bigcim olmus olur. Algilanabilen bir obje’nin sije olmaksizin var olmadig, kabul
edilir. Clnki nesne duyumlardan ibarettir. Ama duyum nesnede kendi basina var
olan bir 6zellik degildir. Ancak stjenin varhg: ile ortaya ¢ikar duyum. Nesne siije
olmadan var olamaz.

“ Insan bir nesneler diinyas: icinde yasar ve insan sijesi ile ilgi icinde bu
nesneler dinyas: bir objeler dunyas: halini alir. Masa, agag, portakal dedigimiz
nesneler, ancak bir siije aracilig1 ile bir obje haline yiikselebilir. Ornegin portakah ele
alalim. Portakal nedir? Portakal dedigim zaman, benim disimda, benden bagimsiz
olarak bir nesneyi dustinmeyip, belli bir tasavvuru distniyorum. ‘boyle bir portakal
tasavvuru ise son derece karmasik bir seydir: bicim, tat, koku, sertlik gibi
duyumlardan 6zel bir sekilde 6ralmustur alinti. O halde sey madde dedigimiz obje,
stjenin duyumlarindan meydana gelmis bir sentezdir” (Aktaran: Tunal1,2003: 18).

Izlenimcilerin nesne bilgisine bakis acis1 resim sanatinda modernizmin ilk
kivilcimlarina baglatir. Empresyonistlerin 1511 daha Once hi¢ gorulmedigi gibi
kullanmasi, 151k aracilig: ile objeleri gorip tasvir etmesi, 151k ve rengin birlesimi ile
hava perspektifini olusturmasi ile klasik formlar pargalanir.

“Motifin yan: sira resim sanatzzin yontemi ve rengin kendisi de bas/: basina
bir resim unsuru haline gelince, /zlenimcilerin tuvalde kimi yerleri bos b:rak:p, bu
beyazl:klar: da resmin asli unsuru ilan etmelerine gerekiyor; tabi bu tavrn, ancak
her karesi galiszlmzs olan resme resim diyen akademisyenleri ne kadar kizdird:gin:

soylemeye gerek yok. Ama /zlenimciler resmin taszyic: malzemesini, yani tuvallerini
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de hice saymak istemiyorlard:. Gostermek istedikleri, resmin yapay, insan elinden
¢cikmus bir sey oldugu, bir sanatsal yan:Isamay:, gergegin bir suretini ifade ettigiydi”
(Krausse, 2005, 76).

Resim.2.16. Monet, Semsiyeli Kadin
e —

“Baz: kimseler, Empresyonistleri, akademilerde &gretilen resim yapma
kurallarna kars: giktzklarz icin, ilk modern sanatc:lar olarak say:labilirler. Fakat
unutmamak gerekir ki, Empresyonistlerin amaglar:, Ronesans’ta dogan:n kesfi ile
birlikte gelismis sanat gelenegininkinden farkl: degildir. Onlar da dogay: gordukleri
gibi resmetmek istiyorlard:. Tutucu ustalarla aralar:ndaki catigma, amacin
kendisinden cok, amaca ulagsma yontemi konusundaki fikir ayriigindan
kaynaklanzyordu. /nsan gozinun renklere kars: gosterdigi tepkileri incelerken ve
Ozgur firca vuruslarmun etkileri tzerine deneyler yaparken amaclad:klar:, gorsel
izlenimi daha da mukemmel bir bicimde taklit etmekti. Nitekim empresyonizmle
birlikte dogan:n fethi tamamland:. Artik sanat¢izin goziine gorinen her sey, olas: bir
resim konusu haline gelmis; gerceklik dinyas: tum yonleriyle, sanatgiun
incelemesine deger bir konu olmugstu. Belki de Empresyonistlerin bu kesin zaferi,
baz: sanatcilarz, onlar:n yontemini kabullenmekte kuskuya distrdu. Gorsel izlenim
taklit etmeyi amaclayan sanat:n tim sorunlar: ¢6zilmus, bu konuda yap:labilecek
yeni bir sey kalmamazgs gibiydi”> (Gombrich, 2004: 536).
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Resim.2.17. Manet, Claude Monet Sandalda Cahsirken

Izlenimciler nesneyi gercekci bir bicimde incelemeye baslar. Klasik ve
romantik resimlerdeki yapay 1s1k yerini -gergek 1siga- giin 1sigina birakir. Nesneler
artik 1s1ginda hareketleriyle oldugu gibi g6zlenmeye baslanir. Olus felsefesinin de
etkisiyle degisen zamanlara bagl olarak 1s1gin nesne Uzerindeki etkileri incelenir.
Gergekgi ortamlarda incelenen nesneler gorildiigii gibi resmedilir. idealize etmenin
anlamsizhgindan ve kati kurallarindan siyrilarak sanat¢i daha da 6zgurlesir. Objektif

bir g6zlem stibjektif bir yorumlama ile resimlere yansir.



I11. BOLUM

20. YUZYILDA SANATCI -NESNE ILISKISI

Teknolojik gelismenin bas dondiriicu hiza ulastigi yirminci yuzyil, tuketim
cilginhg: ile gelerek insanhig: kétimser bunalimli havadan uzaklastirma cabasiyla
iyimser bir hava yaratmaya calisir. Tlketim ekonomisinin rekabet kosullar1 ve bu
kosullarin dogurdugu yayilmac: politikalar sonucu iyimser hava pek uzun siirmez.
S6z konusu politikalar diinyanin iki blylk savasina neden olur. Kitlesel ve bolgesel
savaslar, etnik catismalar, sinirlarin yeniden ¢izilmesi toplumsal acilara sebep olur.
Buyuk savaslarin ardindan gelen silahsiz savas donemi yiizyilin vaat ettigi iyimserlik
tablolarini parcalar.

Yirminci yizyil sanayi ve bilimde meydana gelen degisimlerle nesnel gercegin
tartisildigr bir donemdir. Einstein’in gorelilik kurami ile Freud’un psikanalizi
gelistirmesi ve atom cekirdeginin bolinmesi gibi gelismeler insanligi artik daha
soyut dustinmek zorunda birakar.

Yeni dunya dizenin sundugu bulgular, bilim, teknik alan:ndaki gelismeler,
gercegin salt gozle gorinenden ¢ok daha derinde yatt:gina isaret eder. Gozin her
seyi alg:layabilecegi inanc: degisir, nesnel gercekler tartzszlmaya baglan:r. Dunyay:
tek bir an’a sigdirabileceklerini disunen izlenimcilerin ytzeysel realizmi art:k
sanatc:lar: tatmin etmez (Krausse, 2005:86).

Yirminci ylzyila analitik felsefe, dil felsefesi, varolusculuk, mantiksal
pozitivizm (olguculuk), nihilizm (higgilik), fenomoloji (goriingibilim) ve yapisalci

felsefe damgasimni vurur.

Bilimde meydana gelen degismelere kosut olarak felsefede meydana gelen
gelismeler sanata da yansir. Nesnelerin anlam: empirik bir gerceklik, duyularimizla
kavradigimiz bir varlik olmaktan ¢ikar ve nesne, znenin nesneye yukledigi dusunsel

bir varlik halini alir.

Nesne duyusal bir gerceklik oldugu halde, nesnenin anlami soyut dustinsel bir
varliktir. Nesneye degil de nesnenin anlamina yonelen sanat bu soyut dustinsel varlik
ile ilgi icine girer ve soyut dustinsel varlik, duyusal gerceklige karsit bir hal alir.

Boylelikle sanat¢i dogamin karsina gectiginde duyusal ve gorulebilir olmayan bir
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varhg: gorundr kilmak ister. Paul Klee’nin de belirttigi gibi sanat gorunebilir olan
seyi tekrarlamanin, tersine gorunebilir kilar. Bu gorindr kilinacak sey ise duyularla
kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamlaridir. Nesnelerin soyut dustnsel
varligidir ( Tunali 2003:122).

Degisen Nesne Yorumu ve Ekspresyonizmle Gelen Koklu Yenilik

Yirminci yuzyil baslarinda doga bilimlerinde meydana gelen degisiklikler
donemin sanat anlayisina da yansir. Cagin genel olarak karakterini belirleyen
bilimdeki soyutlama sanatta da soyutlamay: getirir. Klasik fizigin kati madde
anlayisinin yerini siirekli degisime tabi olan nesneye birakmasi yeni bir bakis acis1
dogurur. Eski dunya tasarimmin somutlugu karsisinda ¢agdas fizigin ortaya koydugu
soyut evren tasarimi kendini gosterir. Degisim icerisinde olan soyut geometrik bir
evren tammi ortaya Gikar. Estetik agidan da geometri, ¢agi betimler. Madde
kavramindaki kokli degisiklikler, nesnelerin resimdeki varoluslarini sorgulamak
zorunda birakir. Buna paralel olarak nesnelerin yerlerini ve konumlarini gosteren
perspektifli bakis agis1 degiserek yerini optik goruntuye dayanmayan perspektifsiz,
nesnelerin 6zund, bicimini esas alan bir anlayis ortaya ¢ikar (Akdeniz ,1990: 82).

Yuzyilin ilk geyreginde modernist felsefe sanat¢inin alg: bigimini etkileyerek
nesneye olan bakismi da degistirir. Modernist felsefenin nesnel-bilimsel tavri, dogru
bilginin tekligi anlayis1 ve gercege giden tek yolun bilim oldugu inanci resim
sanatina da yansir. Orta ¢agin tartisilmaz gergegi olan ‘din’ in yerini bilim alir. Yeni
bir nesne arayis1 yuzyilin ilk ¢eyreginde pozitivizm ile doruga ulasir. Nesneye daha
bilimsel yaklasmay: saglayan pozitivizm anlayisi sanatsal bicime de daha maddeci ve
ayristirict bir halle yansir.

Modernite, zaman bilincinde bir donlstime isaret eder. Avangart eser bunun bir
gOstergesidir. Weber’in belirttigi gibi “kalturel modernitenin kokenleri, daha 6nce
birbiri icine gegmis ‘l¢ deger alant’ olan ‘bilim, etik, sanat’in modern dénemde
birbirinden ayrilip farklilasmasinda yatmaktadir” (Simmel,2003:15-16).

Gauguin, Van Gogh gibi sanatcilarin eserlerinde gozlendigi gibi natiralist

anlayisin terk edilmesiyle daha 6znel bir tutum gelisir (Resim.3.19). Maddesel
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nesneden uzaklasan bigimler sanat nesnesi olur. Nesneye karsi dis gozlem yerini i¢
gOzleme birakir.

Turani’nin belirttigi gibi ekspresyonist sanat¢inin bigim, ¢izgi ve renkleri, doga
bicimine ve rengine bir uyum sonucu tuvale aktarilmiyor. Ekspresyonistler doga
bigim ve renginde istedigini bulamayinca, kendi i¢ yasantis1 ve inanglarini yansitan,
bir anlatima, bicimlemeye basvurur. Bu bakimdan o, belirli bir bicime, belirli bir
figlr resmine bagh olmayan bi¢cim ve renklerle, vahsi bir haykirisi, kendi i¢ isyanini
anlatmak ister. Psikolojik hayali optik hayale tercih ederler. Gozlerini dogaya
kapayarak tamamen akildan boyamalarla kendilerini doganin tesirine terk etmeden

hissettiklerini resmetmislerdir (Turani, 1960: 49).

Resim.3.18. Van Gogh,Arles’deki Kirmizi Uziim Baglan

Pl -
V 7

Kubist ve Futdrist Yorumlarla Sanatsal Nesne

Yirminci ylzyilin ilk ceyreginde kubizm, futirizm ve dadacilik ile bir
baskalasim g0zlenir. Sanatin ifade bicimleri artik kavramlarla degisik etkinliklere
dontsur. Sanat nesnesinin anlami genisler. 20. ylzyil’da nesne kibizmle birlikte
onemli bir yer edinir. 20. ylzyil sanatinda devrim 6ncust olarak kabul edilebilir
kiibizm. Cezanne’in izlenimci resimlerinin ardindan nesneyi ¢Oziimlemeye

baslamasiyla devrimin habercisi olur. Sanatc: artik nesneyi var olan nesneden 0te bir
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nesne olarak algilar, nesneyi sorgular, onu parcgalayarak bir yandan somut nesneyi
reddeder bir yandan da yeni yarati i¢in onu sorgular. Nesneyi sorgularken bigimlerle
birlikte eski degerleri de parcalar. Nesneler duyusal gorinislerinden kurtularak
yalnizca bicim olarak kalir. Bu analitik yontemlerle dogadaki nesneler artik koni,
kire silindir gibi geometrik bicimlerle ifade bulur. Bigim sanat¢imin nesnelerle olan
bu hesaplagmas: Urtinli olarak ortaya ¢ikar. Boylelikle izlenimci eserlerde duyulara
dayanan nesne yerini modernitenin etkisiyle akla dayanan nesneye birakir. Ancak
tim bu matematiksellige ragmen kiibizm dis gergeklikten degil sanat¢inin ‘siije’nin
i¢ dunyasindan hareket eder (Kaplanoglu, 2008b).

Kibist sanatgilar boyayla ve firgayla yetinmeyerek gazete kupurleri, duvar
kégitlari,, ahsap, metal gibi gundelik malzemeleri kullanarak tuvalin gelenegini
bozarak klasik anlamdaki gtindelik nesnenin 6niine gecer. Kullandiklar: nesneler her
ne kadar giindelik olsa da gercek diinyaya ait nesneyi yeniden Ureterek bastan sona
sanatcimnin olusturdugu bir nesne haline getirirler.

Picasso’nun eseri olan Avignonlu Kizlar, (Resim.3.20) 243,9 x233,7 cm.
ebatlarinda olup, teknik olarak tuval Uzerine yagliboya olarak caligilmistir. Eserdeki
kahve, yesil tonlar, resmin sol kisminda ve sagdaki maskeli figiiriin fonunu olusturur.
Yavruagzi, pembe, turuncu renklerden olusan figurlerin arkasinda mavi ve gri
tonlardan olusan perdeler, 6n ve arka iliskisindeki derinligi olusturur. Soguk mavi ile

turuncularin yaninda, soldaki koyu turuncu perdeler, zitlikla dengeyi saglar.

Resim.3.19. P.Picasso, Avignon'lu Kizlar

T = P
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Yuzleri ve bedenleri keskin hatlarla ylzeylere ayirarak hacmi, alanlarin ritmi
seklinde kavrayan kibist anlayist ilk kez bu resimde ortaya ¢ikar. Eser igeriginden
cok figurlerin bicimi, mekan: par¢alama ve bozma tarziyla insanlari sok eder. Maske
takmis izlenimi veren suratlar seyircinin yizine dik dik bakarlar ve figurlere sinir
bozucu bir hava verirler. Vucutlar: tuhaf bigcimde donddrulmis olan bu yaratiklarin
oniine bir de, kollarinin klasik betimlemelerdeki gibi basmin arkasina kavusturmus
uc¢ nd, daha dogrusu nilerin geometrik ¢coztimlemeleri yerlestirilmistir. Picasso’nun
bir dostuna dedigi gibi bu baltayla parcalarina ayrilmis vicutlar ten renginin agir
bastigi resme tanimlanmasi zor bir gerilim kazandirir. Cezanne’nin tim resimsel
fonlari, oval ve dikddrtgene indirgeme arzusunda, Picasso bedenleri radikal bir
bicimde geometrilendirerek ve yabancilastirarak ve mekansal perspektifi ortadan
kaldirarak yanit verir (Krausse, 2005:94). Nesnenin pozitivizmin etkisiyle daha
bilimsel bir gozle incelenmesi, onu bu sekilde ayristirmaya, sadelestirmeye goturdr.
Kapladigi alant basit geometrik sekillerle yansitmak ve onu yine geometrik
bicimlerle mekandan ayirarak ¢oziimlemek daha maddeci bir yaklagimi yansitir.

Resim.3.20. G.Braque, *“ Mandolinli Kadin”

George Braque’in bir eseri olan Mandolinli Kadin (Resim.3.21) tuval Gzerine
yagli boya teknigi ile calisilmistir. Eserde, elinde mandolini ile yesil renkli bir
sandalyede oturan yesil elbiseli bir kadin, mandolinin hemen alt tarafinda gri
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tonlarda parcali ylzeyler ve yuzeyin Ustinde bir meyve vardir. Kadmin sol arka
tarafinda (¢ rafli bir kitaplik ve kitaplar yer alir. Yesil elbiseli mandolinli kadminin
zeminin olusturan yesil renkli sandalye i¢ ice gecerek nesne birden zeminle
bltunlesir hemen arkadaki bordo renkteki parcali alanla zithk yaratir. Mandolin
renkleri ile kadinin bedeni kaynasir nesneler bulunduklari zeminde sanki erir. “Nesne
aralarindaki alanlarin bizzat nesne gibi 6nem kazanmasi , bos alanlarin da bir resim
eleman1 olmasinin farkina varilmasi, ¢agimiz soyut resminin deger sistemlerinin
olusmasinda en 6nemli etkenlerden biridir denilebilir” (Akdeniz ,1990: 82).

Kubistler ¢cogunlukla renk yerine bigime vurgu yapar. Bunun sebebi renklerin
gereksiz duygu yuklemeleri yapmas:na inanmalar:dir. Renkler daha ¢ok resme
homojen bir sekilde dag:/ir ve topraks: gri, kahverengi gibi renkler tercih edilir.
Mandolinli kad:n eserinde de oldugu gibi figurler kiibik parcalara bolunerek, yuzeye
ritm katan ac:k-koyu tonlamalarla oldukg¢a soyut bir bigimler yumag:na doéndstr.
Keskin kenarl: yizeyler artzk mandolin ¢alan bir kad:ndan cok, dag kristallerini
and:rmaktad:r. Derinlikli mekan tamamen ylzeysellesmis, nesne i¢ ice gegen bir dizi
geometrik bicimin aras:nda tan:nmaz hale gelmistir. Resmin 6n ve arka planlar:
birbirinden ay:rmak imkans:zd:r. Ornegin bir yerde 6n planda gérilen bir Gge,
yanindaki baska bir 6geyle kesiserek hemen arka plan haline donusebilmektedir
(Krausse, 2005: 94).

Resim.3.21. J.Gris ‘Le Journal’ Kolaj
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J.Gris’in ‘journal’ (Resim.3.22) adli ¢calismasi ismini resmin Gzerindeki journal
yazisindan alir. Sentetik kiibizm asamasimni betimleyen bu eser kesyap ¢alismasidir.
Ortada duran bir stirahi altinda gazete parcas: ve her iki objenin altinda da baska bir
parca yer alir. Hareketli pargalanmalardan olusan eser 6n arka iliskisinde buyik bir
yaniltmaca ile izleyiciyi etkiler. Neyin 6nde neyin arkada oldugu anlasilamayan bu
eserde yatay —dikey ve capraz yonlerdeki karsilikli geometrik alanlar, vazonun beden
kismin1 olusturulan yuvarlak hatla yumusatiimistir. Buyik 6lgltide fonu olusturan
siyah masa, sanki objelerin golgeleriyle olusturulmustur. Siyah alan Uzerinde vurgu
olan turuncu yesil alanlar geleneksel kiibik parcalanmalara bir 6rnektir. “Juan Gris,
Kilbizm akimmin bu Gglinct buyik ustasi, ‘givi kavrami olmadan bir ¢ivi bile
yapamam’ diyor. Bu s6z bizi dogrudan dogruya Platon’un idea’lar &gretisine
gotariyor. Cevremizde yer alan nesneler birer gorintiddr, gercek olan bunlarin
Idea’sidir. Platon’un bu distncesi, bilindigi gibi ‘magara benzetisinde en guizel
anlatimmi bulur (Eflatun,1985:8). Bu benzetiye go6re, bu dinyanin insanlari
yeraltinda bir magarada yasayanlara benzer. Bunlar baglanmiglardir, ne oturduklar:
yerden kalkabilir, ne de baslarini geriye cevirebilirler. Bu yiizden magara disindaki
dinyadan habersizlerdir. Onlarin gordikleri, magaranin kapisindan igeriye sizan
isikla disaridaki nesnelerin magara duvarina dusen gdlgeleridir. Bu gdlgeleri onlar
‘gercek’ sanrrlar. Baglarin1 koparip magaradan disartya ¢ikabilen, gercegin
kendisiyle, yani Idea’larla yiiz yiize gelebilir ve icerde gordiiklerinin gélge oldugunu
anlar. Juan Gris, bu dustnceyi benimsemis gibiydi. Nattralist sanat¢ciy1 golgelerin
ressami olarak gortyordu. Kendisi gorlntiyl degil goruneni, ¢iviyi degil ¢ivi
kavramini, gercegin 6zlni, degismeyen hakikati, Idea’yr vermek istiyordu. Onun

sanat1 idea’larin sanatiyd:” (iprisoglu,2009: 31).

Nesnenin dis gorunlsinden ziyade 6zinlU degismeyen yapisini yansitmaya
calisan kubistler naturalist sanati bir ‘aldatmaca’ olarak gorur. Kubistlerin
resimlerinde nesnenin 6zline hacim ile ulasmaya ¢ahlsir. Cinkd onlar i¢in hacim
nesnelerin Ozidur; duyusal niteliklerinden elendikten sonra degismeyen, kalan
yamdir. Hacim arastirmalarimi Kdubistler soyut bir dustince planina aktarirlar.
Yenicag sanat geleneginin degismez ilkesi olarak kabul edilen tek bakis noktasini

kirarak ve resim sanatina hacmi gesitli yanlarindan gosterme kdbistlerin devrimidir.
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Nesnenin 0zuni arayan kibistler bir yandan da bigimi parcalarken aslhinda Kant ‘in
“duyulardan yoksun kavram bos, kavramlardan yoksun duyular da kordir’ sézlnu
dogrular. Gergekten ilk kibist resimlerin temelinde bu dustincenin yattigi
sOylenebilir.  Kubistler,  Empresyonizm’in  kavramlardan  yoksun  olan
duyumculugunu, yuzeysel kaldig icin, bir tur korlik olarak gordrler. Buna karsilik
Kibistlerin kavram-ressamhigi ‘bos’ degildir, duyulardan ne kadar soyutlanmig
olursa olsun, gorsellik dizeyinde (optik diizeyde) bir distnce-ressamhigidir ve
duyulardan bisbitiin yoksun degildir (iprisoglu,2009: 31).

“Resmedilen imgeyle gergeklik arasindaki iligkinin degisen niteligi sayesinde
kiibizm, sanatin ifade araglarini genisletmis, gecmiste var olan ¢alismalardan apayri,
daha esnek daha cesitli bir dil gelistirmistir. Bundan sonra sanat yapit: sadece var
olan nesnelerin anlamindan ibaret degildir, artik kendisi bir nesnedir. Dogay1
gortndugl gibi resmetme zorunlulugundan kendisini kurtaran ‘sanat¢i 6zne’nin
onemli bir asamasini gercgeklestiren kibizmin hem klasik modernizme hem de
postmodernizme agilan ikili bir dogas: vardir. Analitik kiibizm, sanat¢i 6znenin sanat
olgusunu saflastirilmasina; sentetik kiibizm ise tam tersine, sanat dis: ‘sey’lerin sanat
eserine dahil edilmesine yol agmistir” (Kaplanoglu, 2008b: 45). Kibizmle birlikte
sanatta natiralizm yerini soyut sanata birakir. Gergekligin resmedilisi artik goriinenin
Otesindedir. Sanat¢i artik yaratma Ozgurligine kavusur. Yirminci yotzyilin ilk
yarilarinda Fovizm, Ekspresyonizm, Kubizm, Orfizm, Nabiler, Fiturizm, Sirrealizm
gibi ¢cok sayida akim olusur. Ancak tum bu akimlar: ve sanatgilar1 kesin cizgilerle

birbirinden ayirmak mimkin degildir.
Husserl’in Fenomoloji’sinden Soyutlamaya Gegis

Bilim ve sanattaki gelisimler ve soyutlasma hareketleri devam ederken felsefe
boyle bir hareketin disinda kalamaz. Yeni bir felsefe olan ‘fenomoloji’ felsefesinin
anlayis ile soyut sanat anlayis1 benzerlik gosterir. Fenomoloji felsefesinin kurucusu
olan Edmund Husserl’e gore 0zu kavramak ancak bireysel olani ayraca alarak

mUmkundur.
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Dogal tavir alma; her tirli *“yargidan c¢ekinilmesi” bigciminde ortaya gikar.
“Fenomolojik epokhe” oncelikle bir cesit yargidan cekinme tavridir; bu tavri
takinmakla mekanl: zamanl: varlikla ilgili her cesit “varlik koyucu” ,varligi kendi
“nasil”ina gore belirleyici yargidan cekinilir. Fenomolojik epokhe’ye kadar, kisiye
onceden verilmis olan dogal nesnelerin dinyasinda, onlarin kendisi i¢in
gecerliliklerine dayanarak pratik ve teorik yasamimi surdirir: epokhe ile ise bu
nesnelerin genel varlik savini ayraca alir. Bilingteki nesnelerle ilgili gérintmlerin
akisinda kuskusuz bir degisiklik olmaz. Yalnizca nesnelerin dogal tavir -alma
icindeki ve genel varlik savindan artik yararlanilamaz. Buna paralel olarak diinya ile
ilgili bilgiler (pozitif bilimler, diinya kaynakl: kalttr bilimleri ve onlarin dayandigi
varlik ve “dogruluk “inanglari da feda g6zden ¢ikaril, yalnizca onlarin dayandigi
tavir-almay: etkisiz birakir, islemez hale getirir. Her tarli teorigi disa birakarak tavir
alma ile nesnenin tim yasanmisligi yok sayilarak bagimsiz bir 6ze ulasilir. Dogal
tavir-almaya gore vicuda bagimli olarak psiko-fizik bir bitln iginde duslnulen
yasantilar ruh bilimdeki adiyla “ruhsal durum”lar da, bdyle bir ruhsal durum olarak
“alg1”, bu arada butiin bu ruhsal durumlarin Oznesi olan *“ben” de ayraca almir
(SOzer,1973: 12-14).

Husserl fenomolojisine gore: bahgedeki bir agaca, farkli zamanlarda, farkl:
acilardan bakan kisiler farkli gorsel deneyimler yasamis olacaktir. Ancak goriinen
agac tek kalici nesnedir. Farkli gorsel deneyimler ise ona bakan Kkisilere -
yasantilariyla olsun durumlariyla, birikimleriyle, bakan kisiye dahil her seyle- gore
degiskenlik gosterecektir. Farkl kisiler tarafindan algilanan bu gorsel deneyimler de
nesnedir. Nesne her zaman gercek bir varlik olmayabilir, nesne gercek dist olabilir.
Dolayisiyla zihinsel betimleme, nesnelerin de betimlenmesini igerir. Nesnelerin var
olduklar: varsayilmaksizin, nesneler yalnmzca birer gorungl olarak betimlenir
(SOzer,1973: 12-14).

Cagin sanati duslinsel-soyut gercekligi nesne olarak ele alirken buna paralel
olarak felsefe de duyulstl bir varliga ulasma cabasi gozlenir. Fenomoloji ile
soyutlama bu sebeple birbirine yakindir. Sanat soyut arayislarini, duyudsti, zaman

mekan dis1 mutlak varhig: distnsel bicimlerde, geometrik bicimlerle yansitir. Ayni
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donemin felsefesi; fenomoloji felsefesi empirik gercekligi ‘parantez icine alarak’,
‘ortadan kaldirarak’ yine salt disunsel bir dinyada ‘0z’ dinyasinda mutlak olani
bulur. Dolayisiyla sanat¢i resmettigi objeyi doneme ait bilgi objesine dayandirir.
Empresyonist sanat¢i nasil estetik objeyi duyumlar karmasik olarak kavrayip
resmederse soyut sanat¢i da nesneleri duyum 6tesi yani 6zsel yapi igerisinde gordugi
soyut geometrik bicimler olarak resmeder ( Tunal;,2003: 143). Sanatin dunyas: artik
gorunen gecekligin tam karsisinda durur. Soyutlama ise daha iyi bir diinya vaat eder.
Sanat araciligi ile insanlig1 daha iyiye ulastirma ttopyasi 6ncelikle sanatin kendisinin
net, uyumlu ve saf olmasina, ikincil olarak da sanatin toplumsal bir etki
yaratabilmesi icin hayatin igcine girmesine dayanir. Gindelik hayatta kullanilan
nesneler tamamen kendilerine 6zgu prensiplerle tasarlanmaga baslanir. Bu yaklagim

‘konstruktivizm’ yani “islevselcilik’ olarak tanimlanir (Krausse, 2005: 97).

Piet Mondrain ve Theo van Doesburg’un kurmus oldugu “De Stijl” dergisinin
catis1 altinda hayatla sanat arasinda bir sentez hayalini kuran tim sanatcilar toplanir.
Kasimir Malewic, kibist ve fltdrist egilimlerin bir araya geldigi Kubo-futlirizm’den
yola cikarak tasviri radikalce reddeden yeni bir stil gelistirir. Beyaz zemin Uzerine
siyah kare’sini yaparak, soyut resmin ikonasi haline gelen resmin (zerine kendisi
sOyle der: “hicbir nesneyi barindirmasa bile soyut resimde her zaman disavurumcu
ve anlatimci bir yan vardi; ben bunu tamamen ortadan kaldirmak istedim.” Siyah
kare onun icin safhigin ifadesidir, (Resim.3.23) nesnelerin diinyasina her hangi bir
gondermede bulunmaz. Malevic, sanatmi duyguyu tamamen nesnenin (Uzerine

koydugu icin “suprematizm” olarak adlandirir (Krausse, 2005: 98).

1917 Rusya’daki ekim devriminin hemen ardindan sanat¢ilar toplumun
bilinglendirilmesi igin aktif katiimda bulunmaya davet edilir. Sovyetler Birligi’nde
sanatcilar sadece resimle kalmayarak daha genis anlamda sanatsal diyebilecegimiz
pek cok faaliyete sarilirlar: afis tasarimi, kumas moda dizayni, tipografi, fotograf, i¢
mimarlik, ajitasyon, kitap illustrasyonu vb. (Krausse, 2005: 99) Bdylelikle ekim
devrimi sanatta da bir devrimin 6ncust olur Rusya’da. Tatlin’in ‘Enternasyonel

Kulesi’ bu devrimin semboli sayilabilir.

Resim.3.22. Malevic, Siyah Kare
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Nihilizm ‘den Dadaya Sanatgi ve Nesnenin Varhk Sorunu

Nihilizm her seyi, her gercegi ve degeri inkar eder. Varligi her sekliyle
slpheyle karsilar; hatta yok sayar. Dolayisiyla dogru bilginin olamayacagini savunur.
Hic bir ahlakt degeri ve kurali tanimayan, sosyal baski ve kontrolu kabul etmeyen bir
distince sistemidir. Her tirlt otoriteyi reddeden, kanun, kural tanimayan bu disunce
tarz1 bireyselciligin temellerini atar. Yirminci Yizyil felsefesinin temel taslarindan

birini olusturur.

“Hiclik’icinde insan, Malevic’e gore, ‘evrensel titregsimler’in Grpertisiyle
sars:/ir. Nesneler diinyasindan siyrzlan insan, “Higlik’ igine atzlacak ve onun iginde
eriyecektir. Fakat “Hiclik’ icinde erime yok olma demek degildir. “Hiclik’ nesnelerin
boyundurugundan kurtulmayd:, 6zgurliikti, evrene ve evrensel olusuma ac:ma

Szgurligiiydi” (iprisoglu,2009: 57 ).

Sanatc¢min i¢ dunyasina 6fke ile bakisi, ruhsal bir birikiminin bir patlamasi olan
Ekspresyonizmi ortaya ¢ikarir. Ekspresyonizm tipk: nihilizmdeki gibi ac1 ¢eken
ruhun ayaklanmasidir. Cig igneleyici renkler artik ice kapanmay: degil, haykirisi
yansitir. Aci ¢eken ruhun ayaklanisi, ¢agin getirdigi yalniz insan bunalimi “The
Scream (Ciglik)” eserinde tam anlamiyla betimlenir. Figlrin ardindaki kopriler ve
tepeler siyah beyaz ve mor zithgmin iginde dinamik bir etki yaratir. On planda
bulunan figlr aci ¢iglig ile ekspresyonizmin semboli olur. Michel Ragon’un dedigi

gibi bu yalniz insanin ¢ighigidir.
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Resim.3.23. Edward Munch, The Scream Cighk

. e |

Litografi 35.4x25.4cm

Butun cizgiler, resmin odak noktasina, yani ¢iglik atan basa dogru gider.
(Resim.3.24) Sanki tim sahne, o ¢igligin acisina ve heyecanina katilir. Ciglik atan
kimsenin yizl gercekten karikatur gibi carpitilir. Fal tasi gibi agilmig gozler ve oyuk
yanaklar, kafatasin1 animsatir. Korkung bir seyler olmustur mutlaka ve resmi daha da
rahatsiz edici yapan bu ¢ighgin nedenini higbir zaman bilemeyecek olmamizdir
(Gombrich,2004:564 ).

Disavurumculuk sanatin insanin i¢ dunyasina dahil edilmesi, onu iginden
kavramasi bir anlamda onu ifade etmesi ve dissallagtirmasidir. Disavurum ifade
etmektir, ifade etmek, bigcim vermek demektir. Bigim verici sanat, bigim verici
araclarla bicim verici ifadedir. ifadeyi ancak bigim verme olarak anlayabiliriz. Bicim
vermekle sanat, deney objesinin dogal gorlndsind ortadan kaldirir (Tunalt
2003:130). Maddesel nesneden uzaklasarak 6ze yonelir, hem nesnenin 6zline, hem
Oznenin Oziine yonelen bu gorunus ne kadar ¢ok dogalliktan uzaklasirsa, estetik
deneme o derece gugclu olur.

Modern sanatin kesfi olarak adlandirilan ekspresyonizm var olan dizeni
degistirme arzusu, isyan, haykiris, cogsma gibi asir1 duygularin resme yansimasiyla
kendini gosterir. Boyle bir betimleme ile kibistler, futiristler, fovistler hatta
dadaistler disavurumcu olarak adlandirilmiglardir. Sonugta bunlarin hepsi sanatginin
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‘ben’ini duygularim1 da icine alan bir yansitmadir. Disavurumcu sanatcgilar dis
dinyanin gorunen gercegini resmetmektense kendi gerceklerini resmetmeyi yegler
maddesel olarak goriinenin ise 6zgin olmadigin1 distinir. Somut gercegi reddedis ise

soyutlamay: dogurur. Oznellik artik nesneyi yorumlamanin merkezi olmaya baslar.

Matisse’nin cevresinde toplanan Fransiz ekspresyonistleri (Vlaminck, Roualt,
Derain, Marquet, Manguin, Puy) “Fauves” vahsiler adin1 benimserler. Fovlarin
kullandig1 renkler, c¢ilginca bir icgudinin, coskunun ifadesidir. Vlaminck * bir
cilginhik icindeydim, yeni bir dinya yaratmak istiyordum, gozlerimin diinyasimni,
sadece kendim icgin bir dlnya...” diyerek tonlar1 abartir algilanabilecek her duyuyu
bir renk ctimbiisti haline donustirir (Iprisoglu,2009:24).

Ozgiirlestirici nihilist protestonun temsili olan dada; toplumsal diizene meydan
okuyan, isyan eden modernizme karst kusanmis, tim kaliplagsmis 0geleri alt Gist eden

sanatcilarin eseridir. Dada tam anlamiyla diizene kurallara karsi ¢ikistir.

Var olan diizene karsi ¢ikis, surekli bir bagkaldir1 ve anarsizme dogru yol alan
nihilizm sanatta da kendini gdsterir. TUm degerleri alt Ust eden sanat kavramini
sorgulayan geleneksel sanata karsi bir hareket olan dada modernizme kars: ¢ikar ve
kendini ‘karsi sanat® olarak tanimlar. Somut nesneye karsi verilen tepkiler bittuntdur

dada. Oyle ki bazen anarsist bir akim oldugu bile dustuntilebilir.

Dadacilarin sanatin yerine “anti-sanat”: yerlestirmesiyle burjuva sanatla olan
baglarin1 koparir. Gelenekleri hige sayan, sanatin higbir cercevesine sigmayan yeni
bir sanat akimi dogar. Marcel Duchamp 1913’te hazir nesne kullanarak sanat
dinyasina bir soru isareti birakmay1 basarir (Krausse, 2005:100). Duchamp “bisiklet
tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun donusunl seyretmek gibi essiz bir
distinceye kapilmistim. Birkag ay sonra ucuza bir kis aksami manzarasi satin aldim,
ufka biri kirmizi 6burt sart iki kuguk tus vurduktan sonra resmi ‘eczane’ diye
adlandirdim. 1915” te New York’ta bir hirdavatgidan kar kuregi satin aldim, usttine
de ‘kol kirilmas: olasiligina karsi” diye yazdim. S6z konusu sunus bigimini
adlandirmak igin ‘ready made’ s6zcuguni kullanmak iste o siralarda geldi aklima.

Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-
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made‘lerin secimini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir buyik zevkin
etkisiyle zorla benimsemedim. Bu se¢cim ayni andaki tam bir zevklilik ya da
zevksizlik yokluguyla... Aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk iginde olan
gorsel bir kayitsizhik tepkisi (izerine temellenmisti. Onemli bir 6zellik vard:: yeri
geldiginde ready made’in Ustiine yazdigim kisa timceydi bu. S6z konusu tlimce,
tipkt bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin dustincesini daha dilsel
olan baska bolgelere siriklemeye yoneliktir” (Batur,2002:3) diyerek nesnelere
bakisini ve kullanisini net bir sekilde agiklar.

Duchamp’a goOre sanat eseri, sanatciyla iletisim kurmak igin bir arag,
izleyicinin, sanat¢iyla ve onun yaratict edimiyle karsilasmasini saglayandir. Sanat
eseri; sanatcinin eseri gerceklestirmek igin verdigi mucadele bir dizi caba, aci,
memnuniyet, ret ve karardan olusur. Duchamp igin 6nemli olan sanatin nesnesi degil

nesneyi doguran suregtir (Kuspit,2006:35).

Dadistler kubistlerin yapistirma resim tekniginden yararlanmakta, fakat
sonucun gergekligi yansitip yansitmadigindan ¢ok, sanat¢inin yaraticilik yapitinin
sanmldigi kadar Onemli olup olmadigi sorgulamaktadir (Lynton,2004:130).
Dadaistlere gore ortaya ¢ikan sanat eserinden ¢ok sanat¢inin yaratict edimi
onemlidir. Dolayisiyla sanatin artik bir streg isi oldugu algis1t Dadaizm ile birlikte
sanat dinyasinda distintlmeye baslanmistir. Sanatin 6ldigi séylemleri de yayilarak
kars1 sanat ¢agin icinde kendine diisen gorevi Ustlenmisti. Dadaistler her ne kadar
basarili olamadiklarmi duslnseler de sanat¢ci olarak cagin geregine uygun
sorgulamalarla eserlerini meydana getirmislerdir. Modernizmin sonunun gelmesiyle
evrensel anlamda dogru diye bir kavram kalmamis artik degerler, dogrular,
geceklikler sorgulanmaya baslamis eskinin yikimi yeninin yaratisina ara¢ olmustur.
Dadaist eserler de bu anlamda c¢agin sorularina cevap aramis ve sanat diinyasimi da

distinmege itmistir.
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Resim.3.24. M.Duchamp, Pisuar /Cesme

Duchamp, 1915'te bir pisuart ortamindan ¢ikararak ters yerlestirir ve bunu
R.Mutt imzasiyla Cesme (Resim 33) adiyla sergiler (Resim.3.25). Duchamp bu eseri
R.Mutt olarak imzalarken i¢inde bulundugu Sonbahar Sergisi’ndeki jriyi kendisine
gOre bir sinava tabi tutar. Ne tasarimi kendine aittir ne de pisirilmesinde etkisi vardur.
Ona ait olan eylem baskasmin ismiyle atilan bir imzadir sadece. Dadaci bir mantikla
ele alinan eser bir tepki nesnesi olarak alimlayicinin karsisina gikar. Gelenegi olan
sanat eserinin birden hazir nesne ile karsilagsmas: sonucunda sendeleme yasanmistir
ki sanatgilardan olusan sergi jurisi bu eseri reddeder. Oysa Duchamp’in ortaya
koymaya calistig1 sey, bu nesneyi bir kisinin sanat eseri olarak segmesi ve bu sebeple
bu nesnenin bir eser olarak kabul etme girisimidir. Ilk basta basarili olmasa bile
sonucta dusuncesini  kabul ettiren Duchamp, sanatin 6zgurluligl kazanmasi

asamasinda elde ettigi zaferle sonuca ulasir (Kaplanoglu,2008a: 106).
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Resim.3.25. Kurt Schwitters, Merz

Schwitters, “merz” sanatcis1 olarak tanmir (Resim.3.26). Onun tim meselesi;
sanatin yalniz kendi kurallarina uymasi, baska kural tanimamasidir. Ancak Birinci
Dinya Savasi’ndan sonra baska bir yola girer. “Zaten her sey parampar¢a olmustu.
Tek yapabilecegimiz, bu harabenin icinden yeni bir seyler yaratabilmekti.” demistir.
Schwitters, harap olan parcalanan, islevini kaybeden seylere yonelir; glnluk
hayatinda ¢Op tenekelerinde esinir ve bulduklariyla tnlu “MERZ” resimlerini yapar
(Krausse,2005:100).

“Kolaj ve birlestirme teknigiyle yaptigi1 kabartma ve i¢ boyutlu uygulamalar,
(Resim, 2.47-48), meké&n duzenlemeleri ve grafik calismalariyla taninan sanatc,
1916’dan baslayarak yasammin sonuna kadar Dadaci anlayisa bagli kalmis, ayrica
Merz adliyaymi ve Der Sturm dergisine yazdig: yazilarla Dada'nin avangard dustince
bigiminin yayginlasmasina katkida bulunmustur. Sanat¢i, Dada akiminin yikict ve

estetige karst tutumunu benimsememis, ancak Dada'min getirdigi 6zgurligu ve
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olagan nesnelere yoneltisi ilgiyi yepyeni bir sanat tirtndn temeli olarak kullanmigtr.
Her tarli bulunmus nesne, pili pirty, kirilmig, parcalanmis malzemeyle calisan
Schwitters'in sanatinda bigimsel olarak sentetik kibizmin etkisi gorultr. Gergekten
de Sentetik Kibizm'in koldjlarinda ylzeye, dokulara, harf, ¢izgi ve grafik dgelere
kars1 gOsterilen estetik duyarlik daha sonradan gelen Birlestirme sanatinin temelini
olusturmustur” (Kaplanoglu, 2008a: 10).

Freud’dan Gergekiistiiciilige Sanatci Nesne Tliskisi

Almanya‘da 1920’lerde dadaizmin ig¢inden toplumsal sorunlara duyarli bir
resim akimi daha dogar. Onlar da artik gozle gorinen gercegin derinligine
inanmazlar (Krausse,2005: 101). Gergekusttcilerin fikir babas: olan Freud benligin
kesin bir ¢izgiyle ikiye ayrildigin1 savunur: biling ve bilingalti. Freud, benlik denen
seyin tamamen bilingaltinin Grind oldugunu savunur. Freud bu fikirlerinin ilk kez
‘Riyalarin Yorumu’ adh kitabinda dile getirir. Bilingaltini; bastirilan duygularin,
icgudulerin, cinsel durtu ve arzularin, iggudilerin ve cinsel dirtulerin siddet
egilimlerinin kaynagi olan bir kara kutu olarak tanimlar. Freud bu noktada
Descartes’¢i  himanizmi eksik bularak insanin sadece dustinen *ben’ ile
tanimlanamayacagmni 6ne sirer. Biling ve bilingalt: birbirinden tamamen ayridur.
Freud ruh ¢6ztimlemelerinde bilingaltinin kapilarini aganin riyalar oldugunu disuntr
(Antakyalioglu, 2007 : 34).

Gergekustlculer gercegi asacak bir seyler Uretmek ister, cocuksuluga
ilkelsellige ve gariplige yonelirler. Freud’dan etkilenerek, sanatin higbir zaman
uyanik usun druni olamayacagini, us digmin Urind olabilecegini savunarak dusleri,
riyalari resmederler (Cakir Aydin,2002: 180).

Gergekusttculuk belli bir sanatsal tretim olman:n 6tesinde gergege farkl: bir
yaklasim tarzidir. Gergegin gunlik yasantimiz ve aligkanliklarimiz dahilinde belli bir
gOrintisu varder. Dali bu gOrintiyl dislerimizde sik sik rastladigimiz belirsiz
gecisken imajlara ulagsmak iste. ‘somut akil dusilik’ adinz verdigi distincesini

yayg:nlaszirmak amac: ile yumusak saatler cizer resimlerinde (Krausse,2005: 103).
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Resim.3.26. Salvador Dali, Yumusak Saatler

“Yumusak Saatler” (Resim.3.27) resminde olugu gibi resimlerinde zaman ve
mekanin icinde her sey akigskan bir hal alir. Somut gercegin tipki bir riya gibi
yorumlanmasi izleyiciyi her tiirli mantigin Gtesinde disiinmeye zorlar. izleyiciyi

gdrunenin ardindaki, daha derinlerdeki bilingaltina ulasmaga davet eder.

Margritte, Wittgenstein Dil Felsefesi ve Sanatsal Nesne

Dali gercekistinu bilingaltinda ararken Magritte, dilde aramistir. Magritte bir
fikir ressamidir. Riyalari resmetmez ama resimlerin riya gibi yorumlanmasini bekler
izleyiciden. Magritte siradan dunyanin siradan nesnelerini kullanarak izleyiciyi
oyuna getirir. Bunu yaparken amaci temsilin bir dil, dilin de bir temsil oldugunu
vurgulamaktir. Sembolik olmayan siradan bir objeyi sira dis1 ve sembolik bir hale
getirir. “pipo resmi iste bu yiizden cizilmistir. Gordugumiizi pipo zannederiz ama
altinda ‘Bu Bir Pipo Degildir.’yazilmistir. Burada ama¢ her seyin temsillerden
olustugunu gostermektir. Clnkid dis dunya dedigimiz, algiladigimiz sey, ashinda
kendi imgelemlerimiz ve onlara taktigimiz isimlerden olusur yani dilden”
(antakyalioglu, 2007:36).
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Resim.3.27.Magritte, Bu bir pipo degildir

Leci nest o une fufe .
(Imgelerin Thaneti 1928-1929)

Magritte dili resmederken anti hiimanist bir yaklasimla benligi resmeder.
Seylerin baglamlarin1 degistirerek mesela su bardagini masanin tzerinde degil de
semsiyenin Uzerinde ¢izerken nesnelerin sembollesebilecegini ifade eder. Her seye
farkli baglamlarda farkli anlamlar ylklenebilir. Giindelik, siwradan nesneler
gercekustunun bir parcas: haline gelir (Antakyalioglu ,2007 :39).

1960’larda Magritte, Foucault’un simdilerde ¢ok Unlu olan “Les Mots et les
Choses” unu (Kelimeler ve Seyler) okumustu. New York’da actigi sergiye de ayni
ad1 vermisti. Kelimler ve Seyler’in pasajinda Foucault “dilin resimle iligkisi sonsuz
bir iliskidir” demistir (Wittgenstein,2004).

Bunun  nedeni  sozciklerin  kusurlu olmast ya da goérinenle
karsilastirildiklarinda asir1 6lgiide uygunsuz olduklarini géstermeleri degildir. Ne dil
ne de resim, birbirinin temeline indirgenebilir: Neyi goérdugimizi soylememiz
bosunadir; ¢linkt gordigimuz sdyledigimizin iginde higbir zaman yerlesmis degildir.
Ve soyledigimizi imgeler, mecazlar, benzetmeler kullanarak gostermeye calismamiz
da bosunadir; ¢lnki onlarin g6z kamastiriciliklarini edindikleri mekan degil, s6z
diziminin art arda gelen 6gelerinin belirledigi mekandir. Ve bu baglamda uygun bir
ad, sadece bir oyundur ve bize isaret etmemize yarayan bir parmak saglar; baska bir
deyisle; Kisinin konustugu alandan baktig: alana gizlice gegmesini olanakl: kilar ve
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bir baska deyisle de, sanki esdegerliymisler gibi, birini 6tekinin tzerine katlamamizi
saglar” (Wittgenstein,2004: 14) demektedir.

Foucault da Magritte de dili elestirirler. Birincisi bunu tarihsel-bilgi kuramsal
acidan, ikincisi ise gorsel agidan bu elestiri eylemini gergeklestirir. Her ikisi de
dilbilimci Ferdinand de Saussure ‘iGn imin [gosterge] keyfiligini, yani, imleyen
[gbsteren] (s6zclk) ile imlenen [gosterilen] (belirtilen nesne ya da kavram) arasinda
rastlantisal, uzlasimsal ve tarihsel nitelikte bir bag olustugu gorlsini benimser.
Saussure’cti dilbilimde sozciiklerin dilin icinde anlamlar: vardir. Ornegin “kopek”
sOzcugu gercek hayvan olarak kopege bagli degildir. Bu sdzclk bu hayvanin 6ziine,
varligina her hangi bir katkida bulunmaz. Sadece diger hayvanlardan onu ayirmak
icin kavramsal bir anlam tasir. “Bir sozcligun belirttigi sey oldugunu; bir pipo
resminin piposunun kendisi oldugunu iddia eden mi var sanki? Foucault ile birlikte
‘Tanrim bu ne aptallik® m: dememiz gerekir? Ne var ki yine genel ve yaygin
distincenin etkisiyle biz, bu resmin ne oldugu soruldugunda ‘Bu bir pipodur’ diye
cevap veririz. Agiklama yapmak istedigimiz zaman takilip kaldigimiz sézcuklerdir
bunlar” ( Wittgenstein,2004:1).

Soyut Sanattan Guncel Sanata Kadar Degisen Nesne Yorumu

Ikinci diinya savasiin ardindan Avrupa fasizmin baskisiyla calkalanirken
sanatin merkezi Amerika’ya kayar. Avrupali sanatcilar daha 6zgur bir ortam igin
Amerika’ya akin eder. 1l. Dlnya Savasi sonrast Amerika’sinda yukselen ekonomiyle
tiketim toplumunun yaratim sireci baslar, ancak ayn1 zamanda bu gelismeler zaten
bireyselcilige dayanan Amerikan felsefesinde yabancilagsmay: dogurur, savas sonrasi
Amerikan toplumunda gorilen sarsinti sonrasi stres bozuklugu insanlarin yasam
tarzlarmi, Amerikan edebiyatini ve elbette sanatini etkiler. Travmaya eslik etmis olan
uyaranlardan kaginma ve daha onceki yasantiya kiyasla genel bir tepkisizlik halinden
oOturd kisi sarsintr ile ilgili konusmalardan, etkinliklerden ve kisilerden kaginmak icin
caba gostermis, Kisinin dig dinyaya tepki verme dizeyinde genel bir azalma
olusmus, Kisi insanlardan uzaklasmak istemis veya ¢cogu Amerikan yazarinin ve
ressaminin yaptigi gibi savasin korkung gorintilerini animsamak istemeyerek daha

bireysel, 6znel davranarak tiketim dinyasmin bir ¢arki olmaktan kurtulamasalar da
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bu dinyanin materyallerinden faydalanarak 0zgliin olmaya calismiglardir. Bu
Ozgurlugun sinirlart modern sonrasi post modern felsefenin diinyaya hakim olmasiyla

daha da zorlanmis ve sanat yeniden tanimlanamaz bir hal almistir.

Yirminci ylzyilin ikinci yarisinda kisi —sanat¢: olsun olmasin- yabancilasmay1
bir nebze olsun kagis egiliminden kurtarmay: basarir, Amerika’nin vaat ettigi riiya
baglaminda Amerikan yol ve ozgurlik temasina yakisan bir felsefi doktrin
olusturarak, her ne kadar pragmatizmden 6ziinde vazgecemeseler de sasirtici bigcimde
tezat olusturmayarak Marks’in, “...ortam ve kosullar, insanlari gergeklestirdigi
kadar, insanlarda ortam ve kosullart gerceklestirir...”s6zunt dogrularcasina
baskaldirir, yasadigi toplumun insanca donlstmdi igin ¢abalar boylelikle insan-insan,
insan-doga, insan-toplum dengesiyle oynayarak, beseri gerceklik izerinde s6z sahibi

oldugunu gosterir.

Ikinci dinya savasmin ardindan, kapitalizmin getirdikleriyle sanat artik
tiketimi cagristiran her sey olma yolunda ilerler. Andy Warhol’un belirttigi gibi
toplumun her kesimine hitap eder hale gelir sanat. Sanat eserleri, izleyiciye yabanci
olmayan gindelik bir hal ahr. izleyicinin izledigi bir reklamdan, yedigi
hamburgerden, ictigi koladan 6te bir sey degildir ¢cunku gordigl. Bu eserler her ne
kadar anlasilir olarak degerlendirilse de cogu kesimler tarafindan sanatin bu olup

olmadig: hala tartisila gelir.

1945 sonrasinda ortaya ¢ikan soyut disavurumculuk yasanan kiresel olaylarla
ve elbette Amerika Birlesik Devletleri’nin Il. Dinya Savasi sonrasi en gugcli tlke
olarak sahneye ¢ikmasiyla sekillenmeye baslar. Action painting onclst Pollock’un
damlatma teknigi yeni travmanin karmasikligini yansitarak yeni sanat anlayisinin
kapilarim1 aralar; Kooning, Rothko, Newman, Rheinhardt geometrik soyutlama ile
kapilarin ardinda “derin alanlar ve sessiz renkler olusturur, Vaserely, Stella koseli
ifadeleri tercih eder; Klein bedenlerle yeni bir gerceklik arayisina girer;
Rauschenberg, Jasper Johns, Hamilton ve Warhol kitle kultiriyle ortak bir dil
olusturarak Pop Art’in halen konusulan yildizlar1 olur; Lichteinstein hicbir sey
gercek degildir diyerek cagdaslarmin arasinda var olur. Pop sanatina karsi
minimalistler, geometrik bigimlere mekan tasarimlari tUretmeye baslar, So le Witt

kavramsal sanat manifestosuyla post modern bir tepki olusturur, fluxus ise yeni biten
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savasin yarattigi toplumsal sarsintiyr gindeme getirirken post modern doneme iligkin

bir dontistimi yansitir.

Turan?’nin belirttigi gibi sanat¢i, yaratma stirecinde kullandigi malzemeleri,
tiketim toplumunun atiklar1 arasindan, yani hurdalar diinyasindan elde etmektedir.
tiketim nesnelerinin yogun olarak kullanilmas: insan yasamina giren teknoloji ve
kitle iletisim araclarinin insanlik (zerinde egemenlik kurmasidir. Bu ortamda
sekillenen ginimiiz sanatinda, bir yandan ¢Ope atilmis basit bir nesneden yeni
uretilmis nesnelere kadar, her tir malzeme ve teknigin kullanimi gittikge artan bir
hizla yayginlasirken, temelini desenin olusturdugu resim ve heykel caligmalar:
“gelenekei” olarak nitelendirilerek kugumseme “ima”lariyla degerlendirilmektedir.
Bicimcilige bir alternatif getirmek ve resim-heykelle ilgili siregelen 6nermeleri
degistirmek adina yapilan her sey sanat olarak nitelendirilerek halk¢a tutulma
kazanir. Diger yandan da, ge¢misin klasik eylemlerini hem reddeden hem de
gecmisten baska malzemeleri olmayan bu anlayis tartisiimakta; Kimileri de

melezlesme tartigmalariyla yeni ¢ikiglar aramaktadir ( Yasar, 2006: 114-121).

“Bat1, soyut sanatlar: Platoncu eksende son bir doruk yasama olanag: seklinde
sunmussa da, orada direnmeyi saglayamamistir. Aksine, 6zellikle (6zellikle Amerika
soyut disavurumcu agilimlarin ve boyasal resim sonrasi soyutlamalarin getirdigi
mutlakiyetc¢i diizen, savasin hemen ertesinde, kapitalizmin yarattigi yeni sigrama
hamlelerine de bagli ve onlarin bir sonucu olarak pop sanatin gelismesiyle
Otelenmistir. Pop sanatmin bu gelisme dogrultusunda bir evrimle degil, bir sigrama
olduguna deginmek gerekir. Gergekten de, nesneler duzleminin dizsellestirerek, bu
cerceve icinde gerekirse anlagin bosluklar yaratmasina olanak saglayacak kertede
soyutlamasina olanak veren yonelimlerden sonra birdenbire karsimiza ¢ikan ve
nesneyle girisilmis bir hesaplasmaya donusen pop sanatin batili dustince sistemiyle

ortlstiginu vurgulamak gerekir” (Kahraman, 2005: 10).

Pop sanatlar bir yaniyla da nesnenin tartismasini agarlar. Ginlik yasamin bir
parcasi haline gelir nesne. Pop sanati nesneyi kavramsal olarak sorgulamaktan ziyade
gundelik nesnenin izleyici icin kategorik bir anlam igermesini hedefler. Boylelikle
nesnenin kavramsal ifadesinden 6te ortak dilini kullanir. Bu ortak dil ise tiketim

¢ilginhiginin getirmis oldugu popduler kitle kalturidar.
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Postmodemizm kavrami daha 1960°lh yillarin icinde Amerikali soyut
ekspresyonizm iginde adi anilan Robert Rauschenberg’in resimlerindeki kollajlarin
baslamasiyla plastik sanatlarda anilmaya baslar. Felsefede postmodernizm kavramini
gindeme sokan Fransiz filozof Lyotard'dir. Lyotard ideolojilerin ve Ust-soylemlerin
sonuna gelindigi savunur. Yani; Marksizm, Hiristiyanlik ve Aydinlanma gibi
insanhigin kurtulusu tzerine kurulu olan sdylemlerin mesruluk krizinden s6z eden
Lyotard, yenigagla birlikte hem sosyal durum hem de teknoloji sayesinde Uretim
iligkileri Uizerine kurulu bir anlayisin sonuna gelindiginin haberini verir (Akay,2000).

Kitle kdltirt olan, postmodernizmi bir kuram ya da kurumlar butini olarak
tanimlamak olanaksizdir. Postmodernizmi, iginde vyarisan, farkli egilim ve
yaklasimlarin yer aldigi, smirlari belli olmayan bir alan olarak distinmek
gerekmekir. Bu karmasa ve belirsizlik, postmodern sodylemin etkinligini ve
popularitesini artirir. Amerikali kiltur tarihgisi Bernard Rosenberg 1950'li yillarda
yayimladig: bir kitapta (Mass Culture, New York,1957) postmodern s6zcigin yeni
bir kultirel olusumu ifade edecek sekilde kullanmistir; bu, Kitle Kkalttrudr.
Rosenberg'e gore kapitalizm bitln dinyay: butlnlestirmekte ve bu olusum iginde
dinyanin her yoresine yayilan bir kitlesel kilttr ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern
insan, Rosenberg'e gére bu kiltirin drind olan insandir. 20. ylzyilin son ¢eyreginde
kars1 konulmaz bir moda haline gelen postlu tamlamalarin, dncelikle bir kultirel
altist olusu, en azindan dolayl: olarak ifade ettikleri sdylenebilmektedir. Bugiiniin
etkili postmodernist ¢ozimlemelerinde temel sorun alani insanin duygu ve
distincelerinde tam olarak 0zglrlesmesini saglamak olarak tanimlanir. Postmodern
s0ylemde bilginin, dil ¢oziimlemelerine bagli olarak dogruyu yansitamayacag: temel
sav olarak almir. Buna ek olarak, halen gecerli bilgi anlayis ve uygulamasinin insani
Ozgurlestirmedigi, aksine Ozglrlesme streci Uzerine agir kisithklar getirdigi ileri
strilmektedir. Buna go6re, postmodern soylem iginde insan1 gercekten
Ozgurlestirebilecek yeni bir bilgi ve bilim anlayisina ulasmak geregi dile getirir
(Saylan,2006:29-37). Postmodern donemin sanatsal gercege getirdigi yenilik
gercegin tekilliginin ve dogalligmin kabul edilmeyisidir. Postmodern ddnemin
gercegi imgesel degil, simgeseldir. Gergegin dogal mekanda Uretilmesi mumkin
degildir. Dogal mekan dislandigi icin gercegin bilingle kurdugu iliski basit bir
soyutlamaya ya da yabancilasmaya dayanaktir ( Kahraman,2005: 274) .
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Resim.3.28. Andy Warhol, Marilyn

Jean Baudrillard” a gore postmodernizmle imgeler gercekten simgeledikleri
seylerden ayrilmis, imgenin gergeklikle ilgili bir bag: kalmamstir. izleyici ise
gerceklik yerine imgelerle kars: karsiya kalir.

“Tuketim dunyasin: sanat:in igine katmay: ak:l edenler Tom Wesselmann,
Richard Hamilton, Claes Oldenburg ,David Hockbey ve Andy Warhol gibi
ressamlard:. Bir yandan elestirel bir bakws agisiyla , ““her nesneyi yan:lamlarda uzak
konusturmak; istiyorlard:; 6te yandan corba konserveleri, Coca Cola sigselerive
deterjan paketlerinisanat:n yeni stperstarlar: haline getirrek populer kitle kilttirtine
hizmet ediyorlard:” (Krausse,2005: 114).

Pop Sanatinda 1969’dan sonraki Amerikan sergilerinde tutarli bir hareket
olarak ortaya ¢ikar. Imge ve yontem agisindan fotografa bagimli olmakla birlikte Pop
Art, Foto-Realizm (Fotograf Gercekgiligi) adli yeni resim hareketiyle birlesir
(Lynton, 2004,:299, 300). Fotografa olan bu baglilik yine populer kultir( yansitir.

Bu sadece biytilmus bir ¢izgi roman karesi degildir. Roy Lichtenstein, “bir
kizin eseri” (Resim3.30) buyik sehir yasantimizin ticari ¢izgi roman dili yuziinden
tek tiplesmesi hakkinda ¢ok sey anlatir. Lichtenstein renkli noktalardan ve kapali
konturlardan olusan bu kompozisyon diline mikemmel hakim oldugunu ve c¢izgi

roman teknolojisinden resim sanatinin pekala bir seyler 6grenebilecegini kanitlar.
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Magazin kilturinun topluma sel gibi akan Urlnleri karsisinda sanatcilar celigkili
konumlara dusmekten kurtulamaz. Lichtenstein’in anonim ¢izgi roman
kahramanlarmi tuvalline aktarirken onlara sanatsal bir yicelik kazandirirken kitle
kaltardnan ardnlerini tekillestirir ve yine de resimlere imzasin1 atmay: ret ederek

onlarin kitlesel ve anonim karakterlerinin 6n plana tutar (Krausse,2005:115).

Resim3.29.Roy Lichtenstein, Bir Kizin Eseri

M-MAYBE HE BECAME ILL
AND COULDN'T

LEAVE THE

STUDIO ¢

Amerika’da dogan soyut disavurumculuk maddeci toplum anlayisina karst,
daha oOzgurlik¢i ve bireysel bir yapidadir. O yillarda galerilerdeki soyut
disavurumcu yapitlar resim yuzeyinin odaksizlagsmasi, perspektifsiz bir mekan,
bicimler ile arka planin bittunlesmesi gibi resimsel sorunlara ¢dziim getiren bir bakis
acis1 da yaratir. Varolusgu bir distinceyle beslenen disavurumcu sanat¢i hareketle,
kullandigi malzemeyle, firca vuruslariyla kendini kanitlar (Germaner, 1997: 9).
Sanatci varoluscu dustincenin de etkisiyle kendini kanitlarken dis diinyadan uzaklasir
ve ice doner. Ice doniis sanat¢min nesneyi daha farkli yorumlamasina sebep olur,
artik goriinen mevcut nesne yerine sanat¢cinin  kendini buldugu, kendiyle
tanimlayabildigi nesne vardir. Sanatgmin kendisiyle bag kurdugu nesne maddesel
boyuttan siyrilarak 6znellesir, hatta Kisilesir. Dolayisiyla sanat¢i nesne ile 6zdeglesir.

Izleyiciyi dusiinmeye zorlayarak sanatsal siirecin icine sokmaya calisan
20.yuzyil sanati ile izleyicinin katilimi artik, “sanatci-eser —izleyici” zincirinin ikinci

halkasin1 da gereksiz hale getirir. Sanat 1960’l: yillarin ortasindan bu yana giderek



69

madde olmaktan soyunmaya baslar. insanin karsisina alip hakkinda kafa yorabilecegi
sanat eserleri ortadan kaybolur. Artik onlar yalniz izleyicinin hayal glcunde,
beyninde var olabilir. Kisacas: sanat daha genis bir distince kavraminin iginde erir.
80’lerde ise resim sanat: toplumsal taleplerinden arinarak hayati ve sanati Ortistirme

gayretinden de vazgeger, yeniden sadece sanat olmaya calisir (Krausse,2005).

Yiz yilin bireysellik anlayisint doruga ulastiran, varolusguluk yirminci
yuzyilin ilk yarisinin sonlarina dogru Fransa’da ortaya gikan felsefi akimdir. Felsefi
bakimdan temelleri ise bunlardan 6nce Martin Heidegger, Karl Jaspers, Jean-Paul
Sartre, Gabriel Marcel ve Maurice Merleau-Ponty Nietzsche, Kierkegaard ve Husserl

gibi dusuntrler tarafindan atilmistir. Varolusculuk bireyselligi savunur.

“Geleneksel felsefede 6nce 6z sonra varolusun geldigine inanilir. Oysa
varolusculara gore, dnce varlik olarak insan vardir, sonra 6zii gelir. Insan 6zin
sonradan kendi yaratir, o 6nce varlik olarak vardir, sonra s6yle ya da boyle olur. Oz
surekli nitelikler toplulugudur. Varolus ise diunyada etkin olarak bulunus demektir.
Insan diinyada ac1 cekerek, yalmz hissederek yabancilasarak kendi kendini
tamamlayip belirler, 6zint kazanir, olus 6zden 6nce gelmektedir. Nesnelerde ise
bunun tam tersi s6z konusudur. Varolusgular Kisinin 6zini yaratmasinin bilincinde
olmasini, baskilardan kurtulmasim isterler. Bunun igin de 6zgurlukgl bir felsefe ve

sanat anlayisi getirirler” (Turgutlu 1993:68).

Varoluscu J.P.Satre gére “birey nesnelerin ancak bir yiziinu, aldatici ve sagma
yuzuni bilebilir. tim gergegi, nesnel gercegi bilemez. Nesneler her an baska goruntr
bize birey cogunlukla bir yanilg: icindedir. Eger nesneler degismiyor gériinmuyorsa
bireyin onlarla iligkileri tek yonli, sezgisel ve zorunlu olusandandir. Oysa bu
iligkilerin mantiksal ve olumsal olmasi gerekir” (Turgutlu, 1993: 73). Varolusgu
sanata gore nesneler yalmz basina ele alinip ¢6ziimlenemezler. Satre gore nesneler
bireyle olan iligkileri agisindan ele alinmalidir. Nesnelerin salt maddesel varliklarinin

disina ¢ikmak gerekir, ¢linku olarin da dogrulugu tartisilabilir.

“Sanat¢inin tim dinyaya sahip ¢ikma istegi ve onu kendine mal etmeye
calismas: sanat kategorilerinde degisime neden olmus, 6rnegin resim ve heykel

ayricalikli teknikler olmaktan c¢ikmis, baska anlatim araclariyla sanat alanmi
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paylasmaya baslamislardir. Ote yandan, yeni gercekgilerin eylemleri Process-Art’in
da 6nclsu olmus tur, Process-Art’da da yasam ve sanat ayrilmaz bir bittndur, ¢tnki
sanat¢inin yasami basli basina bir sanat yapitidir ( Germaner, 1997: 2).

Pollock’un boyalar1 damlatarak rastgele bicimler elde etmesi (Resim.3.31),
Klein’in ciplak kadinlari boyayarak tuvalin (zerinde yuvarlamasi, sanat¢i tuval
arasindaki geleneksel durusu yikar. Sanatci gercekligi artik kendi diinyasinda arar ve
eseri ile boya ile tuvalle buttnlesir. Pollock “resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin
farkinda degilim. Ne yapmis oldugumu gorebilmem ancak bir cesit ‘tanigma’
doneminden sonra mimkindur. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs.
korkmam; ¢lnki resmin kendine 6zgi bir yasami vardir. Ben bu yasamin ortaya
cikmast yolunda c¢aba harcarim. Eger resimle olan ilintim koparsa sonuc
anlamsizlagir. lintim suirdiikce saf bir uyum, kolay bir ahs veris s6z konusudur ve iyi
bir resim ortaya ¢ikar” (Lynton,2004: 231) diyerek kendi yasamiyla resmin sureci
olarak aksettigi resmin yasamin1 Ozdeslestirir. BoOylelikle daha 0znel bir bakis
acistyla eser meydana gelir. Artik somut gerceklikler, nesneler, simgeler yerini,

sanat¢inin duygularina, hareketlerin, renklerine birakir.

Resim.3.30. Jackson Pollock

Lirik soyutlamanin etkisini yitirmeye baslamasi ve pop sanatin soyut
disavurumcu akima kars1 gosterdigi tepkiler yeni tur bir soyutlama arayisina yol acar.
Sanatgilar anlatimcilik araciligi ile bigimsel icerigi sorgulamaya baslar. Bu

sanatcilarin basinda Jakson Pallock gelir.



71

Pollock ‘un cevresinde William De Koonig, Robert Motherwell gibi sanatcilar
bulunur. “Motherwell surekli olarak yasamla baglar kurmaya ona ulasmaya
calismistir. Ressam “Ispanyol Agitlar”” m (Resim.3.32) yasamla 6liim arasindaki
celigskinin ve bunlarin birbiriyle baglantisinin gérkemli mecazlari olarak tanimlar. Bu
resimler zulmi oldugu kadar direnmeyi de akla getirirler. Duvar yazilarini belirgin
kayitsizlig1 kadar reklam panolarinin 6ne ¢ikan goruntulerinden de bir seyler tasirlar.
Ayni zamanda bu resimlerde tam anlamiyla hiiziin olmasa da ciddi bir kars: ¢ikma
ifadesi de vardir” ( Krausse,2005: 243).

Resim.3.31. Robert Motherwell, Ispanya Cumhuriyeti’ne Agit

Pollock’un cagdaslarindan biri olan Newman ise giizelden ¢ok esrarl yuceligi
akla getirecek bir sanat olarak adlandirdig: olguya ulasabilmek igin ¢abalamis ve
resimsel dili iki esas Ggeye indirgemistir: ilki; genis, parcalanmamis ve diizene
sokulmamis bir renk ya da renk alani, ikincisi ise; bu alan: bolen ve kesen baska bir
renk sttunu (Lynton,2004 238). Newman resimlerindeki bosluklarin ise izleyicilerin
kendi dustncelerini olusturmasi igin var oldugu belirtir (Krausse,2005:110).
Newman’in bu gorist soyut disavurumcu ressamlarin ortak yona olan izleyiciyi de

eserlerine dahil etme gabasini agiklar.

“Rheinhardt’in ‘sanat sanattir ve diger her sey de diger her seydir’ seklindeki
s0zund de bu baglamda ele almak gerekir. Sanat artik tasvir etmemekte, kendi
dogrularini haykirmaktadir. Bu dogrulari kesfetmek icin ise Rheinhardt’in ilk bakista

tek renk gibi gortiinen ama kendi icinde derecelendirilmis renk goterge cizelgesine
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uzunca bir sure bakildiginda sasirtict bir renklilik g6z alir ve yeni renkler kesfedilir.
Newman, Rothko ve Rheinhardt’in resimleri biylk bir konsantrasyon ve sessizlik
talep eder. Newman pencereleri kapatir, Rothko perdeleri ¢ceker ve Rheinhardt 1181
sondurir” (Krausse,2005:110).

“Resimlerinin “boslugu” izleyiciye kendi disuncelerini olusturmak igin hig
ahgik olmadig1 kadar birakir. Cogu bulyuk formatl: resimlerde zaman ve mekén
anlamint yitirmis gorinir. Newman’in devasa ¢alismalarindaki renkli alanlara bir
stre baktigmizda renklerin goziinizin 6niunde neredeyse rahatsiz edici bir hizla
ucustugunu ve resmin hareket etmeye basladigini hissedersiniz. Resimlerden birine
verdigi “Kim Korkar Kirmizi, Sar1 ve Mavi’den?” ismi, bir bakima hakl bir soru
haline gelir” (Krausse, 2005: 109,110).

Pop sanati ve soyut disavurumculuktan sonra sanatin minimalizme ve
kavramsal olana yoneldigi goralir. Artan teknolojinin yarattigi bunalm ve hiz ciddi
bir degisiklik arayigini beraberinde getirir. Daha dingin, daha dustindirici yapisiyla
minimalizm, bu hiza direng gosterir. Minimal sanatla bigim artik igerik olur.
Gundelik nesneyi asan formlar izleyiciyi bi¢cimin Otesinde dislinmeye zorlar.
“Insanin kiitlesel eselere duydugu saygi, sayisiz modern yapitlar ve neo-klasik
anitlardan piramitlere kadar uzanir. Minimalizm en yahin 6rnekleriyle aciklik ve
sadelikten duyulan zevki agiga vurmaktadir: daha karmasik drneklerdeyse bir dlgude
aynm zevk yankilanir. Batun bunlar doganin bolluk ve comertligi karsisina, insanin
Ozellikle yarattigi nesneler olarak sanatin konmasmi Onerirler. ...minimal eserler
estetik ve bigcimsel islevlerini arastirmamizi reddederek, heykellerin tasidigi anlam
Uzerine tartismaya zorlar; sanatin egitici ve iyiye yoneltici islevi olmaksizin
distinulemeyecegini kamtlamaya calisir. Bu yoni son derece etkilidir. Boyle bir
sanat yapitina baktigimizda onu yapan sanat¢inin i¢ gozlemiyle degil de, nerdeyse
icinde gergek pay1 olan alegorik bir iletiyle karsilasiriz. Bunu da ancak yasadigimiz
dunyada edindigimiz deneylere dayanarak yorumlayabiliriz. Yasanan dunyada olup
bitenlerin bilincinde olmak, kilttrel yasami politik bilingle kaynastirmaya 6nem
vermek, 1970li yillarin 6zelligi olmustur (Lytnton, 2004:316).
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Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat arasindaki iliskiler Sol LeWitt’in (1928-)
yapitinda ve Ozellikle yaptigi acgiklamalarda dile gelir. Sanat¢inin G¢ boyutlu
caligmalar1 bilimsel bir gelismeyi ve hemen hemen matematiksel bir kurami
gorsellestirir. Kupleri, kiip armaturleri ve onlarin duzenlenisi seyircide estetik bir
distinceden ¢ok zihinsel bir olaya katilim duygusu yaratir. Burada vurgulanmak
istenen bir yandan, yalnizca kendi sistemine bagli olan yapitin 6zerkligi, 6te yandan
sanat¢cmin olabildigince agik bir bigimde ortaya koymaya ¢alistigi kuramdir. Sol Le
Witt’e gore, “Eger bir sanat¢i dustincesini derinlestirmek isterse, keyfe ve rastlantiya
bagli kararlar olabildigince smnirlanmali, kapris, begeni ve Ozentiler sanatsal
uygulamanin disinda tutulmahlidir:” Sanatgi “gerceklestirilmis her sanat yapitinin
gerceklestirilmemis sayisiz gesitlemeleri vardir” derken duslincenin uygulamaya
baskinliginit agik¢a ortaya koyar. Sonugta duslince sanat Gruniine dondsur, sanat
yapit1 olur, nesne bu yaratic1 dustinceye bir kisitlama, bir sinirlama getirmez. Nesne
sadece dlsuncenin araci olur, bir yandan sadeligiyle esere bakildiginda bigim olarak
yalnizca gorlnende, diger yandan ise dustnduruct bir itkidir (Germaner, 1997: 44).

Minimal sanat nesneye gore ilerlemenin ilk basamag: olur. Sanat felsefesi
baglaminda her seyi en temel olana indirgeyerek estetik sonuglara varmak icin sanat
yapit1 ortaya koyar. Minimalistler yapit yaratmak yerine, yapit yaratacak dustince
yaratir. Minimal sanatta kullanilan figlr sadece resim ve heykel olarak kalmaz, belli
bir yerlestirme (enstalasyon) siirecini de dogurur. Sanat artik pek ¢ok alanla iliski
kurar. Minimalizm ile sanat felsefeyle daha bir 6rttsir, hatta kimi zaman onu yerini
bile alir. Boylesi bir surecle sanat yapiti, kavram ya da kavramlar: olusturmaga baslar
(Eroglu,2009).

Mies van der Rohe” her pazartesi sabahi yeni bir mimarlik akimi icat
edemezsiniz “der, 20.yy aksine avant-garde’lar Greten bir ylzyildir. Bu sebepten
dolay1 akim denilen her denemeyi, elestiriyi, hareketi tek tek ele almak yerine ortak
¢ikis noktalar ve etkileri Gizerinde durmak daha anlamli olacaktir. 1950’lerde eylem
sanati, plansiz, programsiz bir dogaglama gosterisi ile seyirciyle bulusur. Bu sebeple
tekrarlanamaz bir sanat eseri ortaya cikar. Tek ayricaligi tekrarlanamazligidir.
Geleneksel sanata bir kars1 ¢ikis ve ylzyilin geneline hakim olan muzecilige kars bir

tavirdir.1960 ‘larda ise tim avangart akim anlayislarinda oldugu gibi kaliciliga karsi
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neo-dadaist bir tutumla Fluxus sanati ortaya ¢ikar. Fluxus sanat¢inin tek yaratici
olmasina, kahraman gibi algilanmasina, mizik, resim, edebiyat arasindaki geleneksel
smirlara, hatta 6znel bir baskaldiriya dayanan sanat anlayisina karst gikar (
Kahraman,2005: 168). “70’ledern sonra sanat adina her sey yapilabilir olmus, koléja
dayali bu mozaikte, smirlar ve farkliliklar belirsizleserek ©6nemini yitirmistir.
Kavramsal sanattan sonra her seyi sorgulamaya baslamis, sanat-sanatci
kavramlarmin igerigi sanatin temel konularindan biri haline gelmis; her tarlu kimlik
90’larda surekli sorgulanan bir alan olmustur” ( Cakir Aydin,2002:225). Sanat —
yemek, arazi sanati, ¢evre sanati gibi pek ¢ok avangart ortaya ¢ikar.

“Sanatin ve sanat¢inin toplumsal konumuna karsi, baslica iki kokli meydan
okuyus gosterilebilir. Bunlardan ilki Duchamp’in sanat kavramimni, 0zel bigimde
yaratilmis bir nesne distincesinden ayirmasidir. ikincisi ise sanatin; fabrikalardaki
uretimle varligmi siirduren toplum hayatina dogrudan katkizel bir yerlesi yuziinden,
ayrical bir toplumsal deger tasidigi inancinin reddedilmesidir” (Lynton, 2004: 317).
Dustincenin yapita dstunligini sorgulama Duchamp ile baslar. 1960’larin sonunda
ise kavramsal sanat anlayisi ile sanat anlayisi haline gelir. Estetik 6ge tam anlamiyla
yok edilmemis ancak akla seslenen, yapitin yok oldugu, kavramin éncelik kazandigi
bir durum ortaya c¢ikar. Sanat, galerilerde hapsolmaktan c¢ikar, her yerdedir artik,

resimle heykelle de smirlandirilamaz.

Yapitlariyla kavramlar ve analizler ©neren sanatgilar, seyirciyi bunlar
anlamaya, ¢6zmeye, kendi distincesiyle tamamlamaya c¢agirirlar. Kavramsal sanat
akla seslenir, Sanat yapit1 maddi bir varlik olarak artik ortada yoktur, kavramsal
sanat¢i icin geleneksel sanat yapiti yalnizca Uzerinde duslinceyi tasiyan, bir ara
duragi betimler. Oysa kavramsal anlayista, kavram, bigim Uzerinde 6ncelik hakkina
sahiptir. . Kavramsal is, bir program 6nerir, ama seyirci sanatsal bir cabanin izlerinin
sezilecegi bitmis bir yapit gormeye alisiktir (Germaner,1997:50 ). Kavramsal yapit
seyirciyi daha aktif hale getirir ve sanat olayinin bir pargasi olmasin1 saglar. Bu

anlamda seyirci distinsel olarak eserin bir parcasi olur.

1965’te Kosuth “Ug Tabure” adl yapitin: sergiler. Bu yapitta gercek bir tabure,

taburenin fotografi ve tabure sdzctgunin sozlukten alinmis tanimi bulunur.
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Resim.3.32. Joseph Kosuth: Ug Tabure

Kosuth‘in  “U¢ Tabure” (Resim.3.33) adli yapiti, Oznenin nesneyi
yorumlayisinin hangi asamaya geldiginin ¢ok agik bir 6rnegidir: nesnenin bigcimsel
varliginin sanat eserinde var olmas: yerini, nesnenin dustnsel varligina birakir.
Sanatci artik nesneyi, nesneye yiikledigi anlamla var etmege baslar. izleyici ise bu
konuda sanatgidan farksizdir, onun igin de izledigi nesne kendisinin yikledigi
anlamla var olur. Cunki sanat¢i yapit1 ortaya koyarken nesnenin yalnizca fiziksel
varligindan faydalanmaz. Teknolojinin hizli gelisimi, dogru bilginin varhgina
duyulan stipheyle degisen ginimuz insanin dustince degisimi sanatin malzemelerin
kullanilis bicimlerini sinirsizlastirir. Sanat topluma daha yakinlasir daha gtincel bir
hal alr. Artik yalnizca boya degil, fotograf, video, bilgisayar, dogal mekanlar,
smirsiz nesneler, gindelik yasamdan kesitler sanatin malzemesi daha dogrusu araci
olur. Sanat tamamiyla deneysel bir slrece girer. Nesne ise bu deneysel surecin
degisen, yonlendiren, dustnduren, izleyici ile eser arasindaki iletisimi kuran deneysel
bir ara¢ haline gelir.

1980'li yillarda, yeni sOylem ve estetik anlayisi giderek etkinlik kazanirken
Arthur Danto, "sanatin 0lumQ" tezini ortaya atmaktadir. Yazar, sanat tarihinin ¢
asamasindan stz etmekte ve bu (¢ asamada (¢ ayr1 modelin gecerli oldugunu ileri
stirmektedir. Birinci asamaya egemen modelde tiim sanat dallar1 gergekligin temsilini
kurmaya yonelmis gozikmektedir. Sanat¢i, gercegi algilamakta ve bir yorumsal
mesaj i¢inde algiladigi gercekligin temsilini kurmaktadir. Klasik sanat anlayis ve
estetik ilkesi bu modelde egemen gozilkmektedir. ikinci asamanin modelinde ise
artik teknoloji belirleyici bir etkinlik saglamis bulunmaktadir. Ornegin fotograf
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makinesinin devreye girmesinden sonra plastik sanatlarda gercegi birebir yansitmak
degil sanat¢ginin gercekle ilgili izlenimlerini ortaya koymak 6nemli hale gelmektedir.
20. yuzyilda basladigi 6ne sirilen bu ikinci modelde estetik ilke, sanatin konusunun
temsil edilme yerine yorumlanmasini 6ngérmektedir. Sanat¢, ilgilendigi konuyu tam
bir 0zgirlik icinde yorumlayacaktir. Danto'ya gore Uclncl asamaya egemen
modelde artik sanat bir felsefeye donusmekte ve kendi kendini sorgulamaktadir.
Sanatin tarihselligi zaten yorum ve izlenimin 6nceligine bagl olarak ikinci modelde
yikilmig bulunmaktadir. Ugiincii modelde artik sanatin bir seyi izlenim ya da yoruma
dayali olarak anlatmas: son bulmus, onun yerine sanatin kendi kendini yansitmasi
gecmistir. Yazara gore Ornegin pop-art ¢cok 6nemli bir gelismedir: ¢unki burada
herhangi bir yorumsal mesaji yansitmak s6z konusu degildir. Sanatci aklina gelen her
seyi, bir on tasarim ya da duslince s6z konusu olmaksizin ortaya koyabilmektedir
(Saylan,2006: 49).
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Sonug

Sanatta, nesne ile 6zne arasindaki iliski karsilikhdir, ikili bir yonlendirme
vardir aralarinda. Bir yanda, nesnenin 6zneye olan ilintisi aciga konur, nesne varlik
deger olarak tanmir; 6te yanda, 6znenin nesneye olan ilintisi agiga konur, yani
toplumsal bilingte, bir sinifin, bir toplumsal kesimin bilincinde olusup da sanat¢inin
bilincinde yansimasini bulmus olan, varligin degerlendirilmesi sistemi tanmur.
Dolayisiyla, sanatin iceriginde ikili bir bilis barmir; dinyanin bilinisi ile sanatci
0znenin bilgisi (Kagan, 2008a: 236).

Ikili bilis sistemi sonug olarak sanat¢1 6zneyi yaratma edimini gerceklestirmeye
yoneltir. ic ve dis diinyanin bilincine varmaya cahsan sanatgi 6zne her iki bilisi
birlestirerek yeni bir nesne yaratir. Sanat¢i 6zne (***) kendi i¢selligini dissal seyleri
degistirerek bulmaya ¢alisir. Sanatci 6zneyi nesnelerin bicimini degistirmeye iten sey
insanin tinsel yanmidir. Yeniden nesne, olusturmanin temelinde yatan, sanat¢imnin
sanatsal nesne araciligi ile kendi varolusunu aramasidur.

Sanatc¢i 6znenin nesneyle olan iliskisi, nesnel gergekligin 6znel yorumu ile
sanat yapitmi olusturur. Mevcut nesneyle ereksel nesne arasindaki benzerlik
azaldikca yaratim faaliyeti ivme kazanir. Sanat tarihsel suregte nesne yorumunun
degisimi sanatin ve sanat nesnesinin algilanisini da etkiler. ilkellerde mevcut nesne
kilturin katkilariyla sembollesir. Ronesans dncesinde 6zne mevcut nesneyi oldugu
gibi algilar ve en yalin halinde, zihinsel semalarla betimler. Ronesans doneminde
sanat¢i 0znenin algiladigi mevcut nesne ile ereksel nesne tam anlamiyla ortlismez.
Ereksel nesne ideal’e yakin olmaga calisirken mevcut nesneden uzaklasir,
Dolayisiyla izleyici mevcut nesneye yakin ama daha ideal bir nesneyle kars: karsiya
kalir. Romantizm ile birlikte nesne ‘halkin gercegi’ konumuna sigrayarak ereksel
nesne ile arasindaki agig1 hizla kapatir. Artik ereksel nesne, mevcut nesneyle ortuslr
gorinimii ereksel tahayyulilyle ortistr. izleyici icin ise en yalin, en basit olamdir

nattralizm.

(***) nesne ile etkilesimde bulunan sanat¢i, nesneyi yorumlayan sanatci
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nesne ile arasindaki agig1 hizla kapatir. Artik ereksel nesne, mevcut nesneyle ortusir
gorinimii ereksel tahayyiliyle ortiistir. izleyici icin ise en yalin, en basit olamdir
nattralizm.

Nattralizm ile izleyicinin sanat nesnesi ile arasindaki bag gugclenir. Ama bu
guclenmeye karsin izleyici sanat nesnesi karsisinda pasif kalir. Clnki nesnede
izleyiciyi harekete gegirecek gordugiinden Otesini aramaya itecek bir gi¢ yoktur,
mevcut nesne neyse izleyicinin sanat yapitinda gérdugu de odur. Yirminci ylzyilda
ise izleyicinin pasifligi son bulur. izleyici ile sanat nesnesi arasindaki bag
zayifladikga, izleyici aktiflesmeye mahkimdur. Fiturizm ve Dada ile nesnenin
gorunen gercekligi yerle bir olur. Mevcut nesne, ereksel nesne ayrimimi yapmak ¢ok
guctir. Ereksel nesnenin sorgulanmaya baslamasi Fitlrizm ve Dada’nin stzde
yikiciligr ile baslar. Gergekustiicllik ile sanat¢i 6zne hem kendi smirlarii hem de
izleyicinin smirlarini zorlar. Artik sanatci nesne iligkisin tam da merkezinde sanatgi
yer alir, her sey her erek onun zihinsel tasarimlariyla var olur. Sirrealistler, mevcut
nesnenden uzak, izleyiciyi ise yok sayan bir tavirla var olur, ylizyila damgas: vuran
varolus felsefesinin beraberinde getirdigi bireysellik sanat¢i 6zneyi bu iliskide iyice
merkeze yerlesmeye cagirir. Oyle ki; sanat¢i 6znenin nesnesi kendisi olur. Cikis
noktasi yalnizca ‘ben’ dir, © ben’ disavurumun ¢ikis noktasidir.

Yirminci ylzyilin ikinci yarisinda, mevcut nesne ve ereksel nesnesinin
ayrimina varilamaz. Ancak hepsi bir sanat nesnesidir. izleyicinin nesnesinde ise
kiclk bir degisiklik olur. Artik izleyici demek oncelikle, galeriler, elestirmenler
demek olmaya baslar. Bu durum da izleyicinin nesneyi sanat nesnesi mi, yoksa sanat
nesnesini meta olarak mi1 gérdugl sorusunu akillarda birakir. Kavramsal sanat ile
mevcut nesne ile ereksel nesne, zihinsel nesne olur. Sanat¢1 6zne mevcut nesneyi
reddederek kullanilir. ClnkU sanatgi mevcut nesneyi ne kadar reddederse reddetsin
yine ona muhta¢ olur. Nesneler ve Ozneler degismez, yalmzca birbirlerine olan
konumlar1 degisir. Degisen konumlar1 degisen sanat nesnelerini olusturur.

Sanat¢inin (6znenin) nesnesi sanat eserini olusturdugu siire¢ icersinde degisir.
Oncelikle mevcut nesneden yola ¢ikar sanatc: ve ardindan ideal nesneyi sezer. Ideal
nesne ile mevcut nesnenin celiskileri sanatsal nesneyi yani soyut nesneyi dogurur.

Sanat¢inin tasarladig: eser ideal nesne olamaz ¢lnkl ide’leri 6zne ancak sezebilir,



79

denetimleyemez, denetimlenen nesne baslangicta mevcut nesne iken yarati surecinde
sanatsal nesneye donusar.

Nesne ile olan iligkinin zorunluluktan ¢ikmasi ile nesne salt olarak kavranmaya
baslar. Bir nesne, glnlik yasamdaki anlami ve islevselligi disinda izlendiginde
oncelikle zihni mesgul eden bigimdir. Bigimin kavranisi ile nesnenin kendi sinirlart
icindeki varlig1 kabul edilir. Nesnenin 6nce bigimsel anlamda varhig: kabul edilir.
Nesnenin 0zi sorgulanmaya baslandiginda ise nesnenin yorumu her seyden bagimsiz
bir hal alr. Ozne nesnenin varhgm artik yalmizca kapladig: alanla kabul etmez.
Nesne artik bagimhidir: onu inceleyen 6zneye bagimhdir. Salt nesnenin bagimsiz
olarak nesnel anlamlandirmalarindan sonra nesne ile yeni bir iliski baslar. Ozne
kendi varligin1 nesnede arar, bicimi de 6zl de ret ile kabul arasinda bir deneyim
stirecine girilir. Nesne kavrami artik gindelik, genel anlamm yitirir, bireysel bir
kavram haline gelir.

Sanat¢i mevcut nesnenin sinirlarmin Gtesine gegerken, kendi varolusunu
ararken tum bu sorgulamalarin kesistirdigi yer, 6zdesleyimdir. Nesneleri tinsel olarak
kavrama, yeniden yaratma ozdesleyim olaymi dile getirir. Ozdesleyim ile 6zne,
nesneleri icinden kavrar ve yasar. Ancak yasanan sey nesnenin kendisi degil, 6znenin
nesneye yiikledigi anlamdir. Oznenin duygularmni nesne lizerinden yasamas: 6zdeslik
kurmasi1 anlamina gelir. Nesnelerle bu sekilde 0zdeslik ilgisi kurmaya 6zdesleyim
olay: denir. Ozdeslik kurulan nesne aracilig: ile ise ereksel nesne yaratilir. Mevcut
nesne aracilig: ile kendinden bir nesne yaratmis olur sanat¢i. Sanat¢min yeniden

yarattigi nesne tinsel bir canlilik kazanmis olur.
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