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ONSOZ
Sanat; evrensel bir deger olarak, farkli Kimlikler ve farkli anlayislar igerisinde

sekillense de, zaman iginde farkli diinya goriislerini yansitmis olsa da, hayatin
vazgecilmez bir unsuru; dahasi sanatgisi igin bir tiir var olma sebebidir. Ancak icinde
yasadigimiz ¢aga damgasini vuran, gelismis/gelistirilmis sdylemler ile sekillenen
kavramlar/kuramlar/bulgular ~ dahilinde, sanatin, baska alanlarla etkilesime
gecirilmesi halinde genellikle kendi asli degerleri geri plana atilmaktadir. Gunimuzde
sanata iligkin tiim pazarlama sekillerinin degismesi ile One ¢ikan sanat eseri biriciktir
fikrinin yikilmasi, ¢ogaltilmis sanatsal liretimlerin de diinyada 6n plana ¢ikmasina
sebep olmus ve birden fazlaligi savunan Ozgiin baski eserlerin plastik sanatlar
icerisindeki yerini 6nemli sekilde etkilemistir.

Ozgiin baski denildigi zaman akla ilk gelen cogaltilabilme 6zelliginden
kaynaklanan, sanati1 Kitlelere aktarmada etkin, dahasi etkili bir ara¢ olmasidir. Ancak
unutulmamahdir ki 6zgiin baskida, bugin gerek Postmodernizm’in, gerek siber
kiiltiirin ~ etkisiyle yeniden sekillenmis anlam/tanimlama kargasasindan hala
kurtulamamistir. Birbirinden oldukga farkli agilimlar/sdylemler igeren sanatsal tiim
aktivitelerde oldugu gibi 6zgiin baski sanatgilar1 da kiiresel boyutta bir ¢ok teorik dilin
dolagimini saglamistir.

Ozgiin baski sanati/sanatcisi, politika/politik olanla etkilesim icine girdiginde
teknik ve islevsel boyutuyla hangi ideolojiye hizmet ederse etsin, kendini ve énemini
tekrar tekrar kanitlamis bir alandir. Sanat tarihi iginde geg¢misten giiniimiize cesitli
ustalarin/ressam ve heykeltiraglarin bu alana ilgi duymalarinin nedeni de bu gibi
ozellikleridir. Bu nedenle “Cagdas Ozgiin Baski Resim Sanatinda Politik Séylemler”
doktora tez konusu olarak secilmis, incelemeye deger bir konu olarak belirlenmistir.

Tez kapsaminda yapilan arastirma siirecinde oneri ve destegi ile yanimda olan,
danismanim Dog. Dr. Alaybey KAROGLU’na, bu alanda bilgi ve tecriibelerini benden
esirgemeyen degerli hocam Prof. Hasan PEKMEZCI’ye, tez kapsaminda beni Arizona
State Universitesi’ne misafir arastirmaci olarak kabul eden Prof. John RISSEEUW ve
Prof. Joseph SEGURA’ya, Tez izleme Komitesi’nde yer alan ve arastirma siiresince
degerli gorisleriyle teze katkida bulunan hocalarim Yrd. Dog. Dr. Ayse OKUR ve
Yrd. Dog¢. Dr. Hafize PEKTAS’a, yazim asamasinda itinayla tezimi okuyan ve
degerlendiren degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Zuhal ARDAya, tez ile ilgili calismalarin



fotograflanmasinda yardimlarmi benden esirgemeyen Hasan YORUKOGLU’na,
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dostluklar1 ve destekleri i¢in tesekkiir ederim.
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OZET

Yiizyillar boyunca sanata hamilik eden simif, dini ve politik egemen gicin
kendisi, yakini ya da aristokrat sinifi olmustur. Egemen olanin sahip oldugu ideoloji,
ona politik gucu de saglar ki bu agidan baktigimiz zaman sanatin, birinci olarak
politika/politik olan ile yadsmamaz bir iliskisi vardir. ikinci bir etken gii¢ ise din ve
dinsel sdylemlerdir. Bu iliskiler degerlendirilirken ise miiphem séylemlerde bulunmak
en kolayidir. Olana bitene miphem dedirten Postmodernizmin getirisi yeni okumalar,
Marksizm’in bile yine/yeniden ele alinisi, tarih diye bilinenin tekrar tekrar
yazilmasi/yorumlanmasi, degisen ve artan sdylem sayisi, kiiltlirlerin yok olmas1 veya
degiserek/doniiserek artmasi, kiiresellesme gibi sebepler degildir. Miiphem sadece
egemen giiclin gittikge ¢ok sesli bir koro haline gelmesinden kaynaklanir ve ne
ironiktir ki egemen gii¢ arttikca dogru da artar, yanlis da. Bu baglamda sanat, politik
olanin hizmetinde, onun ideolojilerini ¢ekici bir hale getirirken, politik olan da, sanatin
yayilmasina yardim etmistir, denilebilir.

Ozgiin baski resim sanati tam bu yayillma noktasinda zaten var olan
cogaltilabilme oOzelliginden kaynaklanan biiyiik bir imtiyaz barindirir. Elbette
ideolojilerin yayilmasinda 6zgiin olan ve belli bir sayida da olsa ¢ogaltilabilen birsey,
tek ve korunmasi gereken bir seyden daha etkilidir. Ozgiin baski resim sanati ayrica

sanatgisina yeni/farkli gorsel anlatim olanaklari sunmasi bakimindan da onemlidir.



Vi

Politik giincele iliskin hemen ve istenilen sayida 6zgiin is iliretme imkani veren
teknikleri ile 6zglin baski resim sanati1 ayni1 zamanda sanatgisina giincel olana iliskin
cagdas/Ozgiir/6zgiin bir sdylem olusturma imkani da sunar.

Nitel arastirma tekniklerinin uygulandigi arastirmada genel tarama modeli
yanisira veri toplama aract olarak gozlem yontemi kullanilmistir. Arastirma
kapsaminda olabildigince ¢ok, fakli ve 6zgiin kaynaga ulasilmaya calisilmis, veriler
elde edilirken ise dokiiman incelemesi, eser analizi yaninda fotograf makinasi, tarayici
ve ses kayit cihazi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Politika, Sanat, Ozgiin Bask1 Resim Sanati
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SUMMARY

Throughout centuries and with few exceptions, dominant classes in a society
also acted as patrons of art. The ideology possessed by the dominant classes is among
the sources of their political power, and thus, art has an undeniable connection with
politics and the political. When evaluating this connection, producing ambiguous
discourses is the easiest. What makes things ambiguous is not the new readings
brought by postmodernism, re-evaluation of Marxism, re-reading/re-interpretation of
what is known as history, the change and multiplication of discourses, the choice faced
by cultures either to be extinct or to survive by transformation and multiplication, or
globalization. Things are ambiguous because the dominant classes have in time
become a polyphonic choir, and because ironically, as the dominant classes expand,
the number of both rights and wrongs increase. In this context, it can be argued that art
served politics and made its ideologies look attractive, and in turn, politics helped
expand the art.

At this very point of expansion, the art of original printmaking has a privileged
position because of its duplicability. What is original and what can be duplicated (if
only to a limited extent) is more effective for the purposes of expanding ideologies
than what is unique and what needs protection. The art of original printmaking is also
important in that it offers its practitioner novel/different methods of visual expression.

As it offers the opportunity to produce instant and many original works on what is on



viii

the political agenda, the art of original printmaking provides the artist with the
opportunity to create a contemporary/free/original discourse.

Quialitative research methods were used in the study, and data were gathered by
survey methodology as well as by observation. As many different and original works
as possible were examined as part of the research, and document analysis and artwork
analysis were used to analyze the data gathered via cameras, scanners, and audio
recorders.

Key Words: Politic, Art, Printmaking
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GIRIS

Arastirma konusu, “Cagdas Ozgiin Bask1 Resim Sanatinda Politik Séylemler”,
0zgiin baski resim sanatinin giiniimiizde geldigi noktanin anlasilmasi, sdylem
olusturmada ne kadar etkili bir ara¢ oldugunun kavranmasi ve sanatgisinin politik
olana iligkin yaklasiminin sorgulanmasi agisindan olduk¢a 6nemli bulunmustur.

Arastirma siirecinde en ¢ok tartisilan konulardan ilki “Ozgiin Baski Resim” ad1
olmustur. Bat1 dillerinde; italya’da “stampa”, Fransa’da “estampa”, Ingiltere’de
“print” sozciigiiyle tanimlanan bu teknik, dilimizde “Ozgiin Baski Resim” olarak
karsiligin1 bulmustur. Aslinda ne 6zgiin denmeye ne de sadece resim sanati igine
sikigtirtlmaya ihtiyact olan ‘baski sanati’'min arastirma kapsaminda ‘6zgiin baski
resim’ olarak kullanilmasinin en énemli sebeplerinden birini, bugiin devam eden
isim karmasasindan hala kurtulamamis olmasi olusturur. Ornegin baski derslerine
yogun bir sekilde yer vermis koklii iiniversitelermizden Mimar Sinan
Universitesi’nde ders ismi Graviir, Serigrafi, Litografi Atélyesi olarak gecerken,
Anadolu Universitesi'nde Baski Sanatlari, Hacettepe Universitesi’nde Baski Resim
olarak gectigi gozlemlenmistir. Cogaltilabilme 6zelliginin yanisira sanatgisinin kalip
hazirlama siireci doloyisiyla bazi ¢evrelerce sanatci degil zanaatgr yakistirmalarindan
styrilmak amaciyla basina 6zgln ve ililkemizde kendine ¢ikis noktasini resim sanati
altinda saglamis oldugu gergegi goz Oniine alinarak sonrasina resim eklenmis hali ile
arastirmamizda 6zgiin bask: resim isminin kullanilmasina karar verilmistir. Anlam
karmasasindan siyrilmasi adina arastirma iginde bu konu politik ozgiin bask: sanati
ve 0zgunlik sorunu bashig: altinda ele alinmis ve arastirma kapsaminda incelenen
eserlerin bir kaci hari¢ daha ¢ok resimsel olmasina dikkat edilmistir. Cagdas
sOylemini desteklemesi adina ise giincel ve yasayan sanat¢i Orneklerine, iginde
bulundugumuz c¢agdan beslenen sanatcilara ve sorunlarini ele alan eserlere
olabildigince yer verilmeye calisilmistir.

Aragtirma esnasinda konu ile ilgili diger terim ve deyimlerde de bir kavram
kargasas1 yasandigr gorilmiistir. Bu nedenle oOncelikli olarak arastirmamizin
icerisinde yer alan terimlerin ve kavramlarin neleri kapsadigini aciklamak geregi
duyulmustur. Glnlmuzdeki kullanimmin aksine ¢agdas sanat, modern sanat gibi

kesin ve net bir zaman dilimini igcermez. Clnk( modern sanat post- ile sonrasinida



sorgulayabildigimiz bir olusumken, ¢agdas olan daimidir. Barindirdig1 anlama gore
incelenmesi gug olsa da, 1960’lardan sonra basladigi kabul edilen yani bagka bir
deyisle modernizmin bittigi kabul edilen zamanlardan gunumize kadar suregelen,
akim, Uslup, teknik birligi gozetmeksizin ¢agdas olarak nitelendirilen sanat
bigimlerinden sdz etmeyi miimkiin kilar. Thtiva ettigi konular ise genellikle giincel ile
iliskilidir, yani sanatgisinin genellikle ¢agin o an getirisi ne ise onunla beslendigi ve
o giline ait sorunlar1 ele aldig1 gozlemlenmektedir. Bu acidan bakinca Tiirkce’ye
‘giincel sanat’ olarak c¢evrilen ‘contamporary art’ Oziinde cagdas sanata karsilik
gelmekte, ancak cevirilerin ¢esitliligi kavram karmasasina yol agmaktadir. Yani
genel bir aciklama ile c¢agdas sanat Oziinde modernizmden sonra gelen ve
postmodernizmi de kapsayan, ancak bununla da sinirli olmayan gelecegi acik bir
kavramdir.  Cagdas  olan  postmodernizmin  sebeplerinden/sonuglarindan
beslenebilirken, postmodernizm iginde barindirdigi sorgulama pratiklerini, yeni
sOylem sekillerini modernizme yonlendirdiginden ¢agdas olana ilismez/ilisemez
denilebilir. Son otuz yildir sanatgilarin en yaygin sekilde ele aldiklar1 konular
ornegin; feminizm, ¢ok kiiltirlilik, kiiresellesme, teknoloji, biyo-muhendislik,
sanayilesme, ¢evre ve saglik sorunlar1 gibi konularin hepsi birbiri ile iligkili ve ¢ikis
noktalar1 belli zamanlarin éncesine ve ya sonrasina aittir. Ornegin savaslar, genetik
caligmalar, yeni hastaliklar, diinyada degisen gii¢ dengeleri vb.

Arastirma kapsaminda soylem olusturma ise eserlerin ve sanatgilarin
¢cozimlenmesi yontemi, dahasi bu ¢oziimlemenin politika ve sanat baglaminda ele
alinmasi sebebiyle kullamlmistir. Ozgiin baski resim sanati, sanatgismin anlatimini
keskin bir sekilde kullanmasina elverisli yapis1 geregi politik olan iizerine sdylem
olusturmada ve kitlelere ulagsmada etkili bir tekniktir ki bu bakimdan barmdirdigi
sOylem yalin ve 6nemlidir.

Dinya konjonktirlne, degisen ekonomik-sosyal-politik her turli yapinin
ortaya ¢ikardigi sonuca baktigimiz zaman, gilinlimiiz sanatinin politik erkle
makyavellist yani amaca varmak igin biitiin araglarin kullanilmasini mesru sayan bir
iligki iginde bulundugu asikardir. Politik olanin {izerinden sanat yapilmaya
baslandiginda mecazi/metaforik anlatimlardan aforizmalardan (derin anlami olan,
genis duygu ve anlatilarin tek ve sloganimsi bir climle seklini almig hali)

vazgecemeyen sanatgi, bundan rant elde etmeye gelince gayet acik/yalin gerek
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maddi, gerek iin/sohret olarak hemen karsiligini almaya baslamaktadir. Bu siireg
bazen isteyerek/planlayarak hazirlanir, Andy Warhol 6rneginde oldugu gibi; bazense
istemeden ortaya ¢ikar ve bedeli ¢ok agir olur, Carlos Cortez 6rneginde oldugu gibi.
Buradan da anlasilacagi ilizere politik is iiretmenin nedenleri bile ayrica bir inceleme
konusudur. Bu nedenlerden bazilar1 sanat¢ilarin kendi hayatlarini, yasadiklar1 ¢agin
sorunlarini igkinlestirmelerinden olabilecegi gibi, Kathe Kollowitz 6rneginde oldugu
gibi, yasanmus bir olay iizerine tepki olarak da ¢ikabilir Ergin Inan érneginde oldugu
gibi. Sanat¢inin kendisi bizzat politikanin ig¢inde olabilecegi gibi, Harry Gottlieb
orneginde oldugu gibi, politika ile uzaktan yakindan aldkasi olmamasina ragmen
altin1 ¢izmek istedigi sorunlar1 konu edinmis olabilir, Sue Coe 6rneginde oldugu gibi.
Ozgiin baski resim sanatgilar esitlik taraftar1 diisiinceler ve ekonomik zorluklarin
verdigi cesaretle Ozgiin baski eser tiretmenin “milyonlar igin sanat ” Uretmek
oldugunu kesfettikleri giinden bu yana; ¢agdas 0zgiin baski sanatgilari, anlamh
icerikler bulmanin, yenilik¢i ulasilabilir sitillerde, yeni teknikler gelistirerek ve genis
kitlelere ulasmak i¢in yeni stratejiler aramanin dnemini vurgulamislardir.

Aslinda yliksek sanat anlayist politik olan i¢in sakincalidir. Zira hilkkmedilen
kesim hukmedenden hem niteliksel olarak, hem de niceliksel olarak farklidir.
Oziinde tiim bu farklarin sebebinde, kendini ist olarak niteleyenin, kendi disinda tiim
kiiltiirel yapilart alt kiiltiirmiis gibi nitelemesidir. Postmodern sfylemden etkilenip
vartyogu Kkiiltiir olarak niteleyenler degil, ancak bizim bahsettigimiz alt kultur, bir
topluma hakim olan genel kiiltiir durumudur. Aslinda politik anlamda alt kalttr(n,
ist kiltirden farklilk gosterdigi ve azinhik gruplarinca benimsendigi
unutulmamalidir. Bu anlamda alt kiiltiir durumu, genel kiiltiirden tam bir kopma
biciminde degil ancak farklilagma biciminde ortaya ¢ikmaktadir. Sanatg¢1 bu sartlarda
bir anda yabancilastigi ortamda hem 6zgir olarak nitelendirilir, hemde st kaltar
tabakasindan biri gibi muamele goriir. Bu sebepten sanat¢inin muhalif durusu sadece
elestirel olanmig gibi algilanmasina sebep olur. Siirekli politik olana iligkin is iireten
sanatgilarinda sanat camiasi igerisinde bir alt kiiltiir olma durumu vardir ki, buna en
biiyilik sebep politik olana iligskin sebepleri ve sonuglari irdeleyen yapilart geregi ve
ya dahil olduklar1 etkinlikler ve orgiitlii sanat hareketleri geregi duruslaridir

denilebilir.



I¢inde bulundugumuz cagda karsimiza siirekli ¢ikan kiiresellesme kavraminin
bilindigi lizere yayilmasinda ve giiciine gii¢ katmasinda en biiyiik etken teknolojidir.
Bu ac¢idan kiiresellesmenin kendine hedef belirledikleri arasinda bilimi, sanat1 dahas1
insana 0zgli olan her seyi saymak mumkunduar. Bilimin 6zellikle de teknolojinin
egemen oldugu diinyada kiirsellesmenin getirisi, yeni kapitalist diizende insanlarin
ilgilendigi tek sey tiiketim olmustur. Tiiketimin begeni diizeyleri tizerindeki etkisi
sosyal siniflamalar ve iiriine kolay ulasabilme ile baglantili olmasinin yani sira ne
yazik ki dretilen {irlinlerin saglam zeminde olmayist ile de paralellik gosterir
denilebilir. Begeninin giin ve giin degistigi diinyada diin sanat olarak goriilmeyen bir
cok olusum deger bulurken, hatta cogu zaman yine ayni sebeple istigal deger
kaybettigi gézlemlenmektedir. Ozgiin baski resim sanat1 igin ise bu durum olumlu
yonde ilerlemis, insanlarin artik ulagabildikleri orjinallerin deger kazandigi zaman
itibariyle 6zgiin baski piyasasi tiim diinyada olabildigince artmustir. Yiiz kiside de
olsa elinde orjinal bir eser olmasini isteyen degisik alim giiciine sahip sanat alicilari,
O0zgiin baski eserlere gerekli degeri vermeye baslamis ve zaman iginde
Ozgilinligiinden tutun da sanat midir? degil midir? Sanat ise konumlanacagi yerden
tutun da degerine kadar bir ¢ok tartismalara sebep olan 6zgiin baski resim sanati
bugiin artik tim bunlardan siyrilmis, tek basina alaninda olusturulan Grgiitlenmis
hareketlerden, organizasyonlardan, bilimsel etkinlik ve sergilerden aldig1 gii¢ ile diin
oldugundan c¢ok farkli bir yerdedir.

Ancak insana ait olan da muamma bitmez, her ne kadar baz1 durumlarda ¢ok
olumlu yorumlar getirse de kiiresellesme, kiiltiirlenmeyi seklen tizerinde etiket gibi
tasiyan glinlimiiz sartlarinda kolayca ulastig1 bilgilerin dogrulugunu ve 6zgiinligiinii
sorgulamayan, bu sebepten 6ziinde sig ve g¢ogunlukla tiiketen konumunda olan
Kitleler artmigtir. Siirekli artarak ortaya g¢ikan bu girift yapilanmalar yozlasarak
kendilerine bagl alt simiflar olusturmakla kalmamis, ayn1 zamanda arada kalmis ve
farkly kiiltiirel yapilar da olusturmuslardir. Bu durum ag¢isindan insan etken giiglerin
gerisinde kalamayacagindan sahip oldugu ve bugiine tasidigi degerler ile birlikte
caginin getirilerine veya ¢ogu zamanda gotiirlilerine maruz kalmaktadir denilebilir.
Bu sebeptende giiniimiiz sanatgisinin ele aldigi konular, sadece kendi kiiltiiriinden,

yasam standardindan, i¢inde bulundugu egemenin sorunlarindan kaynaklanmaz.



Her ne kadar giliniimiizde sanat sermaye sahiplerinin tekeline girmis gibi
goriinse de sanatin saf varligi herseyin istiindedir. Tek basina da olsa farkl bir
diistincenin/fikrin her zaman ve her sartta egemen olandan {iistiin olmas1 gibi.
Sanat/sanatg¢1 ise politikanin/politikacinin tstiindedir. Unutulmamalidir ki politika
degiskenlere, sanat var olma ile ortiisen degerler {izerine insaa edilir. Sanat eseri,
diinyada yasanan en kotii seyleri; savasi, istismari, baskiyi, cinsel ayrimciligi vb.
sorunlar1 da ele alsa 6zlinde gelecege yonelik bir umut tasir. Tasidig1 estetik deger,
kullanilan teknik veya sanatcisi belli bir ideoloji barindirir gibi goriinse de aslinda
bu degeri sanat eseri tasir. Bu agidan bakildiginda ise politik olana alet olan,
sanatcidan/estetikten/teknikten ¢ok eserin kendisidir denilebilir.

Arastirma kapsaminda cevap aranan en Onemli soru “6zgilin baski resim
sanatinin politika ile olan iligkisi nedir?” iken alt problem durumu olarak da;

1. Politika ve sanat neden ve ne sekillerde etkilesime geger?

2. Politik ima igeren 6zgiin baski eser aslinda barindirdig: siddet
imgeleri ile topluma neyi diretir?

3. Politika ile 6zgiin baski resim sanat1 etkilesiminde estetik nasil
kosullanir?

4. Politik 6zglin baski resim sanati organizasyonlart nelerdir?
Sorularina cevap aranmustir.

Ulasilan kaynaklardan elde edilen bilgilerin gercek oldugu varsayilarak olusan
arastirmanin amaci daha sonra bu alanda yapilacak arastimalara da esnek bir gerceve
birakarak 6zgiin baski resim sanatinin politika ile etkilesimine dikkat ¢ekmek ve bu
etkilesimi yogun olarak sorgulayan sanat¢ilarin ¢aligmalarint ve ele aldiklar

konulara agiklik getirerek bu alandaki eksikligi doldurmaktir.



1.BOLUM

VERI SETI VE YONTEM

Sanat baslangicindan bu yana insanoglunun dahasi insanlik tarihinin bir pargasi
olmustur. Bu pargasi olma noktasinda sanatin belki de en biiyiik islevi ise diin olanin
bugiline aktariminda oynadigi 6nemli roldiir. Bu sayede hangi zaman diliminde
yasarsa yasasin, insanlar kendilerinden o©ncekilerin bilgilerini, deneyimlerini,
yasadiklarini, begenilerini vb. takip etme sansini elde etmislerdir. Ayrica sanat salt
varligi ile insanlik i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasi, duygu ve diisiincelerin 6zgiir bir
ifade seklidir. Bu baglamda arastirma konusu olan 6zgiin baski resim sanatinin ise
plastik sanatlar icindeki yeri, kusak, yer ve zaman farketmeksizin tartisila gelmis
olmasina ragmen donemsel yasanmis onemli politik olaylari, bilimsel ve teknolojik
gelismeleri, yasanan onemli kiiltiirel degisiklikleri aktarmada etkili bir ara¢ olarak
kullanilmasi1 bakimindan énemlidir.

Arastirmada kavramsal ¢erceveye uygun, nitel aragtirma tekniklerinden
faydalanilmistir. Ciinkii nitel arastirma, kuram olusturmay1 temel alan bir anlayisla
sosyal olgular1 bagli bulunduklar1 ¢evre icerisinde arastirmay1 ve anlamay1 6n plana
alan bir yaklagimdir. Bu tanimda “kuram olusturma” toplanan verilerden yola ¢ikarak
daha onceden bilinmeyen birtakim sonuglar1 birbiri ile iliskisi i¢inde agiklayan
modelleme caligmasi anlamina gelmektedir (Aktaran: Yildirim, Simsek, 2005: 39-

40).

1.1. Arastirmanin Modeli

Bilimsel aragtirmalarda gercegin dogasina uygun, sistematik ve tutarli bir
stirecin takip edilmesi onemlidir. Nitel arastirmacinin bu amaca yonelik olarak
aragtirmasini planlamasi, ancak bu plan iginde belli bir esneklige de yer vermesi
gerekmektedir (Yildirim, Simsek, 2005: 83)

Bu baglamda aragtirma kapsaminda genel tarama modeli kullanilmistir.
Arastirma, asli itibariyle ¢cok sayida ornek barindirmasina ragmen, genel bir yargiya
varmak amaciyla, alinan kesitler lizerine yapilan taramalardan olusmaktadir.
Arastirma probleminin belirlenmesi sonrasinda kuramsal/kavramsal c¢ergevenin

olugmasi i¢in okumalar yapilmigtir. Arastirma alanin/6rnekleminin belirlenmesi



asamasinda bu alanda ders veren kurumlar arastirilmis, Herberger Enstitiisii’nde
(Herberger Institute) derslere katilinmis, veri toplama araglarinin genisligi
dolayisiyla kituphane, mize, kolleksiyon vb. bu kurumdan faydalanilmigtir. Nitel
verilerin elde edilmesi noktasinda ilk olarak genis bir literatiir taramasi yapilmis,
uygun metinlerden yararlanmak amaciyla olabildigince ¢ok farkli kaynaga
ulasilmaya ¢alisilmistir. Analiz ve bulgularin yorumlanmasi, edinilen bilgi ve tecriibe
dahilinde yapilan goriismeler ve tartismalar ile sekillenmistir. Elbette nitel arastirma
ile elde edilen bulgularin genellenebilmesi gligtiir. Bu agidan bakildiginda arastirma,
ayni alanda daha sonra arastirma yapmak isteyen arastirmacilar i¢in esnek fikirler
barindirsada, donemsel yasanan bir ¢ok politik olayin 6zgiin baski resim sanati ve
sanatgilari lizerindeki etkilerinin ortaya ¢ikarilmasi ve gelecekte 6zgiin baski resim

sanat¢ilarinin anlasilmasi ve eserlerinin degerlendirilmesi bakimindan énemlidir.

1.2. Evren ve Orneklem

Arastirma konusu “Cagdas Ozgiin Baski Resim Sanatinda Politik Séylemler”
olarak belirlenmistir. Arastirmada, glinlimiiz Tiirkiye’sinde ve diinyada devam eden
sanat/sanatg¢i-Siyaset/politika-sanat eseri/toplum iliskilerine agiklik kazandirmaya
gayret gOsterilmistir.

Arastimanin evreni ¢aginin sézciisii niteligindeki sanatcilarin yasadiklar1 veya
gozlemledikleri politik olaylar1 ele aldiklari, 6zgiin baski resim eserlerinden
olusmaktadir. Bu baglamda ele alinan evren igerisindeki drnek sanatgilar; Albrecht
Durer, Kitagawa Utamaro, Katsushika Hokusai, Jacques Callot, Rembrandt van Rijn,
Francisco Goya, Honoré Daumier, Henri de Toulouse-Lautrec, ¢agdas sanatgilar
olarak ise; Thomas Kilpper, William Kentridge, Patrick Caulfield, John Risseeuw,
Erik Ruin, Clifford Harper, Carlos Cortez, Kathe Kollwitz, Harry Gotdieb, Eric
Avery, Ergin Inan, Aydin Ayan, Martin Lewis, Jacob Burck, Nancy Hom, Nancy
Spero, Alfred Hrdlicka, Emil Nolde, Erol Deneg, Hasan Kiran, Thomas Bayrle,
Hasan Pekmezci, Hans Haacke, Robert Rauschenberg, Betsabee Romero, Sue
Coe, Masami Teraoka olarak belirlenmis, konu ile iliskili oldugu diisiiniilen bazi
posterler kullanilmig ve politik 6geler barindiran eserler, barindirdiklar1 konulari

bakimindan siniflandirilarak ele alinmistir.
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1.3. Veri Toplama Araclar

Arastirma kapsaminda veri toplama araci olarak daha ¢ok gdzlem ydntemi
kullanilmistir. Bu baglamda YOK bursu ile 39. Madde uyarinca tez danismaninin da
destegi ile bir yilligma Arizona State Universitesi’nde misafir arastirmaci olarak
bulunulmus, bu siire zarfinda olusturulan dékiimanlar, Prf. John RISSEEUW ve Prf.
Joseph SEGURA ile ydritilen calismalar arastirmada kullanilmistir. Arastirma
kapsaminda daha ¢ok Hayden Kiitiiphane’sinden kaynaklar, ASU Miizesi Baski
Eserler Koleksiyonu yanisira, Los Angeles County Museum of Art (LACMA), New
York The Museum of Modern Art (MoMA) gibi mizelerde incelemelerde
bulunulmus ve Kuzey Amerika'daki en biiyiik 6zgiin baski sanatlar1 organizasyonu
olarak kabul edilen Uluslararas1 Guney Grafik Konseyi “Southern Graphics Council
International” (SGCI) tarafindan diizenlenen etkinliklere katilinmis, buralarda
edinilen dokiimanlar kullanilmistir. Arastirma igerisinde kullanilan eserlerin bir ¢ogu
orjinal fotograflanmig, bazilar1 ise sanal ortamdan veya tarayict kullanilarak

aktarilmstir.

1.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada nitel veri toplama araglart kullanilmistir. Veriler, daha ¢ok bu
alanda su ana kadar yazilmis, Tiirkce ve Ingilizce kitap, makale, dergi, bildiri gibi
kaynaklar taranarak elde edilirken, sanal ortamda da bir ¢ok veri tabanina ulagarak
elde edilen veriler degerlendirilmistir.

Incelenen ve arastirma kapsamina alinan kaynaklarin 6zgiinliigii noktasinda,
donen bilginin tekrar1 olmamasina dikkat edilmistir. Bu sebepten tamami heniiz
Tiirkge’ye ¢evrilmemis, yabanct kaynaklar kullanilmig, arastirma kapsaminda
cevirileri yapilmustir.

Veriler elde edilirken, dokiiman incelemesi, gbzlem, eser analizi yaninda

fotograf makinasi, tarayici, ses kayit cihazi kullanilmistir.



I1.BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

OZGUN BASKI RESIM TEKNIKLERI VE GELIiSIMI

2.1. Ozgiin Baski Resim Sanati Teknikleri

Ozgin baski resim sanati kisaca sanatgist tarafindan hazirlanan
tasarimlarin 6zel olarak hazirlanmis kaliplar yardimiyla veya direkt olarak
bagka bir yiizeye niteliksel olarak olabildigince ayni, niceliksel olarak ta
belirlenmis sayilarda aktarimi islemidir. Kalibin hazirlanisi, tasarima veya
secilen malzemeye goOre degisse de, kullanilan baski makinasina gore
sekillense de, amag bir yiizeydeki olusumu diger baska bir yiizeye aktarma
yolu ile ¢ogaltmaktir. Bu bazen kalip hazirlamada sec¢ilen materyale gore 6zel
baski makinalar1 ile olabilcegi gibi, bazi tekniklerde hi¢ bir makina
gerekmeden de olabilir. Kalip hazirlarken sanatg¢isi tasarimina uygun

yiikseltiler, alcaltilar veya kimyasallarla farkl ylizey arayislarina girer.

2.1.1. Kabartma Baski/Relief Print

En eski baski tekniklerinden biri olan Kabartma Baski izlerine ilk olarak VII.
ylizyillda Cin’de rastlanir. Bu teknikte, baski kaliplar1 miirekkeplendikten sonra
kagida damgalanirdi. Simdilerde ise hemen hemen ayni yolla ancak, kagidin kalibin
Uzerine serilerek basilmasi, sanatc¢isina daha kontrollii ve zarif baskilar tiretmesini
saglayacak sekilde ilerlemis tekniklerle yer degistirmektedir. Baslangigta bu teknik
daha cok dini metinlerin ¢oglatilmasinda kullanilirken daha sonra Mahayana
Budizmine ait miikemmel bilgelik hakkinda eser olan Diamond Sutra’da oldugu gibi
metinin yaninda anonim gorseller seklinde yer almaya basladi. Avrupa’da kagit
tiretiminin XIII. yy’da gelismesi ve yayginlagsmasi ile baski eser iiretiminde biiytime
ve yayilma oldu. Ilk baslarda aga¢ baskilar, daha ¢ok kabataslak, kiiciik, siyah-beyaz
grafik caligmalar1 halindeydi. Sanatgilar, zamanla bu teknikle basit motifleri kopya
etmekten ziyade, belirli bagka seylere de hizmet edebileceklerini fark ettiler. Alman
sanatgt Albrecht Diirer bu basit teknolojideki potansiyeli, kendi ¢agdaslari i¢inde
etkili bir ara¢ olarak gormeye basladi. ilk kez baski kalib1 {izerinde gelenekselde
oldugu gibi iz birakarak degil, direkt calisarak, sanatcilara hemen baskiya

gidebilecek, malzeme ile dogrudan iletisime gegebilecekleri bir kapi agmis oldu.



10

Ornegin Mahserin Dért Athist (Four Horsemen of Apocalypse) 1497-1498
dolaylarinda 39x28 cm ebatlarinda, Diirer eseri, zamanin en etkili ¢aligmalarindan
biri oldu. Heinrich Wolfflin’in belirttigi tizere “Alman sanati bu hareketin etkisi ile
karsilastirtlabilecek hi¢ bir seye o zaman kadar sahip degildi. Diirer, ¢calismasinda,
hi¢hir zaman bir grupta bu kadar yakin gésterilmeyen, ancak yazili metinde birbiri
ardr goriinen dort figiirii aktarmistir” (Coldwell, 2010: 5-6). Alman R&nesans
sanatcilar1 arasinda anilan Albrecht Diirer, ¢ogunlukla alegorik-mitolojik dini
olaylar1 konu edinmis, konularina giren insan figiirlerini ideallestirmistir (Celik,

2000: 12) (Resim 1)

— Yy 2
o, 2 <3 L

Resim-1: Albrecht Diirer, Four Horsemen of Apocalypse, 1497-1498, 39x28 ¢cm, Kabartma
Baski1 (“Sanal”, 2011).

2.1.2. Agac¢ Baski/Wood-cut

Agac baski, sert ya da yumusak dokulu agaglardan boyuna veya enine kesilerek
hazirlanan bloklarla yapilan bir yiiksek baski tiiriidiir (Celik, 2000:19). Yiiksek baski;
kaliplar, tahta veya linolyum benzeri yer kaplama tabakalar1 oyularak elde edilir.
Boyuna veya kesitine aga¢ govdelerinden bigilmis planyalanmis, zimparalanmis
tahtalarla, ozellikle son yillarda, ince tahta tabakalari yapistirilarak elde edilmis

levhalar kullanilir (Aslier, 1995:7).
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Bu teknikle ilk denemeler Misir ve Mezopotamya’da goriiliirken, kullanilmaya
baslamas1 M.S. IV. yy’a denk diismektedir. Ik 6rnekler Misir’lilarin kumas iizerine
yaptiklar1 6rneklerdir. Daha ¢ok Dogu kiiltiiriinde goriilen baski tekniginin, Bati’da
goriilmeye baslanmasi VIII. yy’1 bulur. Cinli baz1 seyyah ve misyonerlerin yavas
yavas Bati’ya dogru dnce Arabistan’a sonrada Almanya’ya gitmesi ile bu sanat tiirii
yayginlasmaya baslamistir. Bu teknik i¢cin kullanilan agag, tasarlanan
kompozisyondaki, desene ve dokuya gore oyulur, daha sonra kalan yiiksek kisimlara
merdane ile boya verilerek kagida basilir. Baskinin kagida aktarimi pres yolu ile
olabilecegi gibi kagidin arkasindan tahta bir kasik ya da agac¢ silindir yardimiyla
srtllerek te yapilabilir (Ayan, 2010: 138-139). Aga¢ baski tekniginin Asya
ulkelerindeki konumunun ayrica incelenmesi gerekir. Daha sonradan teknige renk
secenekleri de eklenince bu teknik tarihsel gelisimi olarak Asya i¢in; Cin’de renkli
baski zaten XV. yy sonlarindan itiberen yaygindi, ancak Japonya’da XVII. yy’da
‘ukiyo-e’ yada “floating world” yani “giinlik hayattan” ile doruk noktasina ulasti. Bu
cok kalipli baskilar cagdas yasamin iginde ¢ok farkli formatlarda yer almaya basladi.
Royal Akademi’de agilan The Floating World Exhibition sergisi icin RA Crighton bu
baskilar1 konularina gore bes kategoriye ayirdi. Kabuki Tiyatrosu, Gilizel Kadin,
Peyzaj ve GoOrunusler, Yaradilis ve Kahramanlar, Kadin Kahramanlar. Bu baskilar
ayn1 zamanda ticaret ve endiistri arasindaki iligkiye de iyi bir Ornekti. Sanatgilar
sonradan anahtar blok olacak bir kalip i¢in goriintii olusturmakla gorevliydi, kalib1
ise daha sonra kalip oyucular hazirlamaktaydi. Her bir renk i¢in hazirlanan her bir
blok sonradan eserin fiyatina etki ettigi gibi, zanaat¢inin, sanat¢inin ve yayincinin
birlikte calismasimnin bir sonucu olarak iiretilen baskilarin uzun soluklu olmasi
saglamistir denilebilir. Cilinkii bugiin bile kaliplar, bagka yayincilara satilabilecegi
gibi sonradan kullanilan renklerin birbirini tutmasi1 gerekmez. Bu sekilde
calismalarda bulunan sanatgilara, birbirlerinden belirgin ayrimlara sahip Kitagawa
Utamaro (Resim 2), Utagawa Hiroshige ve Katsushika Hokusai (Resim 3) ornek
olarak werilebilir. Utamaro, durgun giizel kadinlar1 zerafet icerisinde, karisik
kompozisyonlarda, transparan kumaslar ig¢inde etkili bir sekilde renklendirmistir.

Hokusai ve Hiroshige ise peyzajlari ile tinliidiir (Coldwell, 2010: 6).
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Resim-2: Kitagawa Utamaro, Lovers in an Upstairs Room, 1788, 25.5x37 cm, Aga¢ Baski
(“Sanal”, 2011).

Resim-3: Katsushika Hokusai The Great Wave off Kanagawa, 1830-31, 26x37 cm, Aga¢ Baski
(“Sanal”, 2011).

Aga¢ Baski’'nin onemli 6rneklerinden biri, bu teknikle iiretilmis en ug
caligmalardan olan Thomas Kilpper’in 2000 yilinda Daire (The Ring) isimli
projesidir. Onemli ironik, politik ve kiiltiirel imgelerde igeren calismasim Kilpper
Tate Modern’in yaninda terk edilmis bir binanin parkelerini kalip yapmak ig¢in
kullanarak, dizlerinin {izerinde kaziyarak hazirlamistir. Daha sonra o binada sergiye
dahil edilmis, ortaya ¢ikan 400 metrekarelik eser ise bir bayrak gibi binaya asilarak
sergilenmistir (Coldwell, 2010: 13). (Resim 4)
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Resim-4: Thomas Kilpper, The Ring, (2000), Kumas Uzerine Agag Bask1, Photo: Marcus Leith
(“Sanal”, 2011).

2.1.3. Oyma Baskv/Intaglio

XV. yy’da aga¢ baski hala fonksiyonelken, sanat¢ilarin ¢izimlerine ve kalip
hazirlayanlar adina arag olarak yeni bir anlatim giiciine ihtiya¢ duyulmaya baslandi.
Sanat¢inin orjinal ¢izimi ve ortaya ¢ikan baski eser arasinda bir bosluk vardi. XV. yy
ortasinda Italya ve Almanya’da metal {izerine oyma teknigi ortaya c¢ikti. Bu oyma
teknigi baski eser ile sanat¢i arasinda biiyiik bir baglanti sagladi ¢iinkii artik
zanaatgilara gerek kalmamisti. Metali oyarak olusturulan bu teknik, eserlerinde
sanatgilara, ara tonlar1 yakalamalarinda kolayliklar saglamasi bakimindan da 6nemli
avantajlar sagladi. Martin Schongauer, ¢apraz tarama teknigini bu baski teknigini,
birlestirerek tonlar olusturan en Onemli isimlerden biri olmustur. Fransiz sanatci
Jacques Callot ise 1592-1635 6ziinde kuyumculuk egitimi almis olmasina ragmen bu
yeni teknigin nasil etkili olabilecegini gdstermistir. 1633 yilinda yapmis oldugu
Savasta Haksiz Sekilde Asilanlar (The Hanging from The Miseries of War)
detaylarla dolu tehlikeli olaylar1 gozler oniine sermektedir. Arastirmamiz kapsamina
da giren bu calisma bir sanat eserinin, mazlumun yerine konusabilecegini ve 6zgiin
bask1 resim sanatinin politik sonuglar1 konu edinebilecegini ispatlamaktadir. Bu eser
ahlaki konularin, sosyal itirazlarin, politik ehven-i serin, mevcut kosullarin ve
savasin yikict sonucglarinin genis halk kitlelerine ulagmasina sagladigi katkilar

bakimindan 6nemlidir (Coldwell, 2010: 13-15). (Resim 5)
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Resim-5: Jacques Callot, The Hanging from The Miseries of War, 1633, 8x18.5 cm, Oyma
Baski (Hornstein, 2005:41).

2.1.4. Gravur/ Etching (Cukur Baski)

Agac baski grafik diline bagl olarak ortaya ¢ikan oyma baski tekniginin bir
dezavantaji vardi. O da kaliptan c¢ok sayida baski alinamiyordu, ¢unku gabuk
yiprantyordu ve son baskilar alinan ilk baskilar kadar etkili olmuyordu. Graviir
baskinin gelismesinde bu iki sebep etken olmustur. Birincisi sanatcilar hi¢bir zanaat
becerisi gerekmeden daha rahat ¢izim yapmaya basladi ve ikinci olarak ta bir
kaliptan ¢ok sayida baski alinabilir oldu. Ticari anlamda baktigimizda ise baski i¢in
gerekli olan metal ve asit kolaylikla ulasilabilir oldugu i¢in graviir, oyma baski
tekniginden daha cok tercih edilir olmaya basladi. Callot’un baskilar1 oyma baski
cizgisinde biiyiik bir gelisme gibi algilansa da Rembrandt van Rijn’e uluslararasi iin
saglayan, graviir tekniginde yapmis oldugu denemeler olmustur. Ressam
duyarliligin1 da kaliptan ¢ikan sonuclar iizerinde kullanan Rembrandt spontan
kaliplar hazirlayarak ve ¢izgi yonlerini kontrol ederek kaliplarin émriiniin uzamasini

saglamaya ¢alismistir (Coldwell, 2010: 15). (Resim 6)

2.1.4.1. Kuru Kazima- Drypoint
Kuru Kazima metal kalip yiizeyine sivri uglu bir aletle ¢izgi ve doku
olusturularak yapilan kazima teknigidir. Bu teknikte onemli olan kalip hazirlarken

herhangi bir kimyasal islem uygulanmadan yapilan yiizey ¢aligmasi olmasidir. Metal
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ylzeyde olusturulan c¢ukur ¢izgi ve dokulara boya verilip temizlenir ve

nemlendirilmis 6zel kagitlara basimi yapilir (Ayan 2010: 139)

Resim-6: Rembrandt van Rijn, The Three Crosses, State 111. 1653, 38.5x45 cm, Kuru Kazima
(“Sanal”, 2011).

Graviir ¢alismalarinda, ilk baslarda sanatgilar i¢in capraz paralel cizgiler
arasinda tonlar elde etmek sorun olmustur. Ancak XVII yy’da ¢izgiler arasinda
tonlar1 saglayabilecek mezzotint (bakir klige ile basmak) kullanilmaya baslanmustir.
Mezzotint ile ylizlerce ¢izgi atilabilir ve bu sayede ¢ok koyu yerler elde edilir. Bu
yontem tonal degerlerin zengin bir sekilde kullanimi saglamasi bakimindan
Oonemlidir. Mezzotint ilk olarak David Lucas tarafindan yapilmistir. Cagdas sanatcilar
tarafindan ise Mark Balakjian ve Katsunori Hamanishi gibi daha ¢ok foto-gergekgilik
saglamak adina kullanilmistir (Coldwell, 2010: 17).

2.1.4.2. Aquatint - Akuatinta

Metal kalip yiizeyine, toz haline getirilmis dogal regine serpildikten sonra,
alttan 1sitilarak erimesi saglanir. Boylelikle recine, nokta halinde tiim yiizeye
serpilerek homojen bir tram dokusu yaratmaktadir. Bir nevi lak gorevi yapar ¢linkii
recine de lak gibi asite dayanikli dogal bir malzemedir. Bir sonraki asamada,
beyazdan siyaha kadar olan tiim tonlar i¢in asitte islem gerceklestirilir. Her kademe
icin belli bolgeler sirayla kapatilip asitli suda ton degerlerinin ihtiyacina gore

bekletilir. Bu islem en koyu lekeye ulasana kadar siirdiiriiliir. Islem bittikten sonra


http://www.backtoclassics.com/images/pics/rembrandtvanrijn/rembrandtvanrijn_the_three_crosses_first_state.jpg�
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kalip tinerlerle tamamen temizlenip ¢ukur yiizeylere boya verilerek baskiya gecilir
(Ayan 2010: 139).

Aquatint, 6zgiin baski resim sanatinda ton olusturmak igin altarnatif bir yontem
olarak Hollanda’da mezzotint ile ayni zamanda ortaya ¢ikti. Ancak sanatgilar
tarafindan tercih edilip kullanilmas1 XVIII. yy’1 buldu. Bu teknigi ilk kullananlar
arasinda Ispanyol sanatgi Francisco Goya’yr saymak miimkiin. Sadece aquatint
kullanarak bitidigi ¢aligmalarinda oldugu gibi daha sonra iizerine kazimalar
ekleyerek olusturdugu calismalari hiimanist mesajlar igeren Goya, Savasin
Felaketleri (The Disasters of War) 1810-20 serisiyle dikkat ceker (Coldwell, 2010:
18). (Resim 7)

e R Al

Resim-7: Francisco Goya, What can we do? 1810-20, 15.5x20.5 cm, Gravir
(“Sanal”, 2011).

2.1.4.3. Asit Yedirme-Offort

Temizlenmis metal plaka, asite dayanikli lak ile kaplandiktan sonra, desen sivri
Uglu bir aletle ¢izilir, ¢izim islemi sirasinda farkli dokular yakalamak i¢in 6zel
tiretilmis aletlerde kullanilabilir. A¢ik alanlar asitli suda ¢okene kadar bekletildikten
sonra kalip tinerle temizlenir, kaliba boya verilir ve temizlendikten sonra graviir presi

yardimiyla nemli 6zel kagida basilir (Ayan, 2010: 139).


http://www.backtoclassics.com/images/pics/franciscogoya/franciscogoya_what_more_can_one_do.jpg�
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Bu kapsaminda icelenmesi gereken isimlerden biri de William Kentridge’dir.
Giliney Afrika’li sanat¢1 ¢aligmalarinda asitle indirgeme yontemi disinda sekerleme
yontemi ve diger tiim graviir imkanlarin1 denemis, hatta el ¢izimi animasyon filmleri
tiretmistir. Konu olarak politik sistemi yeren, ahlaki sorunlarin ve rejimin altini ¢izen

sanatginin tiim ¢alismalari birbiri ile baglantilidir (Coldwell, 2010: 22). (Resim 8)

Resim-8: William Kentridge, Zeno at 4am, 2001, 81.9 x 67.3 cm, Graviir ve Sekerleme
(“Sanal”, 2011).

2.1.5. Tas Baski- Litografi/ Lithography (Diiz Baski)

Alman asilli ve aslinda miizisyen olan Aloys Senefelder teknigi bulmus,
gelistirmis ve 1789 patentini almistir. Admi da, Tiirkge’deki “Tasbasma”nin tam
karsiligi Almanca terimle “Steindruck™ koymustur. Birkag yil i¢inde Fransizlar eski
Yunanca Litos=tas, Grafayn=yazmak-¢izmek sozciiklerinden ¢ikararak “Litografie”
terimini tiiretmislerdir. Senefelder de bu yeni ismi kabullenmis ve kullanmigtir. Bu
teknigin asil elemani olan tas, mikroskobik canlilarin kabuklarmin sular i¢indeki
cokeltilerin yer altinda sikismasi ile olusan bir ¢esit kalkerden olusur. Bu teknikte,
diizenlenmis yiizine kuru iken yagli kalem veya miirekkeple resim ¢izilen tasa,
1slatildiktan sonra merdane ile yagl baski boyasi verilir. Yagla suyun birbirini itmesi
ozellikleri yalniz resim izlerinin boya olmasini saglar ve sonra resim pres yardimi ile

kagida basilir. Bu teknigin en biiyiik avantaji; kalemle, ugla, suluboya firgasi ile


http://bp1.blogger.com/_MuWNJtJ8XS4/R35b1io3_pI/AAAAAAAABtg/Xkc45tpkXA8/s1600-h/Kentridge.Zeno.01.jpg�
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kagida ne resmedilebiliyorsa, tasa da resmedip aymi goriinimde basilabilmesidir.
Senefelder buldugu bu teknigin tiim olanaklarini deneyerek gelistirmistir 6rnegin ¢ok
renkli baskilar, tas kalip yerine metal levhalar kullanmak gibi. Cinko, aliminyum ve
bunlarin alagimlar1 bugiin tas yerine kullanilabilmektedir. Yalniz Bavyera’da iki
ocaktan ¢ikarilan litografi taslar1 artik ¢ikarilmamaktadir. Eskiden kalma taslar da az
bulunur oldugundan bugiin tas kalipla ulasilan tiim resimsel sonuglara grenli metal ve
ayrica 0zel hazirlanmig kagit kaliplarla da ulasilabilmektedir (Aslier, 1995: 67).
Coldwell (2010: 22-27)’e gore Oncelikle sanatgisina hizli ¢aligma imkani sunan
bu teknik aymi zamanda renk segenekleri bakimndan da genistir. Calisilmasi
esnasinda, calisilan yilizeyin kagida yerlestirilmesi kolay olan teknik giiniimiizde
daha da gelistirilmis sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Metin diginda tretimininde
kolaylig1 -tek basina eser olarak-, sanatgisinin hemen yayinlanabilecek isler
iiretmesini saglamig, 6rnegin Honore Daumier neredeyse giinliik olan birgok yayin
icin iretimlerde bulunmus, en 6nemlisi Le Charivari i¢in, hayati boyunca 4.0000
litografi is iiretmigtir. Litografi aynt zamanda ¢ogu sanat¢i igin poster iiretmek
anlami tasir, ¢iinkii bu teknik ¢ogu lilkede ¢ogu zaman devrime hizmet etmistir.
Litografi posterler sanatgilar tarafindan devrim fikrini yaymak icin etkili bir arag
olarak kullanilmistir. Rusya, Kiiba ve Cin’ de bir ¢ok Ornegine rastladigimiz bu
posterler ticari olarak ele alindiginda reklam iirlinii olarak sinema afislerinden tutun
da hiikiimetlerin eylemlerini halka anlatmaya kadar bir ¢ok sekilde kullanilmustir.
Meksika’da devrim sonrasi hareketlerde 6zgiin baski 6zellikle de litograti Diego
Rivera, David Alfaro Siqueros ve Jose Clemente Orozco gibi sanatcilar tarafindan
genis halk kitlelerine ulagsmak i¢in kullanilimistir. Jose Guadalupe Posada’nin
deyimiyle “Meksika’da devrim sonrasi donemdeki, ozgiirliik ve Meksika halkinin
haklart hakkindaki konugmalar, insanlar igin sanat fikriyle beraber olacaktir”
Meksika’da sanatcilar elbette bir ¢ok baski teknigi ile ¢alismiglar ancak calistiklari
teknigi de politik ve sosyal goriisleri dogrultusunda yeni yeni anlamlar

yiiklemiglerdir (Coldwell, 2010: 22-27).

2.1.6. ipek Baska -Serigrafi/ Screenprint
Serigrafi-ipek Baski bir cerceveye gerili, elek gibi gézenekli bir yiizeyde yazi,

resim, ¢izim gibi ¢esitli tasarimlarla, agik ve kapali alanlarin olusturulmasi ve
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bunlarin iizerinden boya siyirarak degisik yiizeylere basilmasi islemidir. Bir bagka
tanimla baski eleginin desenli alaninin {izerinden rakle ile boya siyirilarak metal,
ahsap, pve, cam, porselen, deri, tekstil, vb. seylerin {izerine basilmasina serigrafi
bask1 denir (Pekmezci, 2001: 12).

Serigrafi’de sanat¢ilara ¢alismalarimi ¢ogaltma firsati veren, bir diger ticari
islem siirecidir. Tarihsel siireci yiizyillar 6nceye dayansa da serigrafi, 1950’lerde
yogun olarak piyasada adindan s6z edilir olmustur denilebilir. Serigrafi hizli bir
baski tiiriidiir ve genis yiizeylerde kolay uygulanimi bakimindan sanatgisina yogun
secenekler sunar. Ayn1 zamanda neredeyse fotografik imgelerin tam etki ile elde
edilebilmesi bakimndan da o6nemlidir. Bu iki sebepten de 1960’larda Pop Art
(hareketin) sanatcilar1 tarafindan sik¢a kullanilmistir. Cogu sanatgi bir ¢ok baski
teknigini dener, ancak Ingiliz asilli Patrick Caulfield gibi baz1 sanatcilar sadece bu

teknikle is tiretmistir (Coldwell, 2010: 28). (Resim 9)

£

Resim-9: Patrick Caulfield, Les Demoiselles d’Avignon vues de Derriere, 1999, 106x92 cm,
Serigrafi, (“Sanal”, 2011).

Daha 6ncede bahsettigimiz gibi bir cok baski teknigine déonem dénem ideolojik
anlamlar yiiklenmistir. Ancak serigrafi i¢in Andy Warhol’un bu teknige yiikledigi
felsefe “fabrika gibi is iiretmek” olmustur. Cogu sanat¢1 igin bir teknigi kullanmak,
sanatglyl o teknigi en dogru sekilde kullanmaya ve gelistirmeye yonlendiriken,
Warhol icin bu; 1skarta, kayitdigi, ve rastgele bir kullanimi konu eder seklinde ve

buna uygun isler tiretmek olmustur.
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2.1.7. Mono Baski - Monoytpe

Mono Baski’nin tarihsel kokeniyle ilgili kesin bir bilgi elimizde olmamasina
karsin XV. yy’da graviir teknigi ile birlikte kullanilmaya baslandig1 bilinmektedir.
Ama bu konudaki sanatsal Uriinlere XVII. yy.’da Giovanni Benedetto Castiglione ile
rastlanir, XIX. yy.’a gelindiginde ise Degas'nin bu teknige yonelmesi pek cok
sanatciy etkiler. XIX. yy.’da kullaniminin artmast ve sanatcilara getirdigi diisiik
maliyet, savas sonrasi ekonomik sikintilar, bu teknigin tercihligini artirir. Sanatsal
anlamda pek cok ressamin calismasinda kullanilan bir teknik olur. Sanatcilarin
eserlerine ¢esitlilik kazandirdigi sOylenebilir. Fakat o6zellikle XX. yy.’in ikinci
yarisinda Amerikan kiiltiirii etkisi ile, bu teknik tepki almaya baslamistir. Hatta kimi
galeriler, miizeler bu teknikle yapilmig eserlere kapilarimi kapatir. Ancak 1980
sonrast bu eknik ressamlar arasinda yeniden yayginlagsmaya baslamistir. Mono baski,
bizde, Cumhuriyetin ilanindan sonra cagdas sanat egitimi siireciyle baslar. Bu
teknikte ilk denemeler, Mustafa Aslier’e ait ¢aligmalardir. Mono Baski yapmak i¢in,
cam yiizeye baski miirekkebi merdane ile yayilir. Ardindan, boyali yiizeye baski
kagidi konulur ve kalemle istenilen desen cizilir. Bu iglem sirasinda ¢izilen yerlerde
goriintii olusmaya baslar ve kagit yilizeyindeki goriintii ara sira yapilacak kontrollerle
sekillendirilir. Baski sirasinda kalip kullanilmadan tamamen elle ¢izildigi i¢in, bu
yontemle bire bir ayn1 goriintiiyli tekrar yakalamak imkansizdir. Bu nedenle “Mono

(Tek) baski” olarak adlandirilir (Ayan 2007: 10-11).

2.1.8. Dijital Baski- Digital Print

Dijital baskinin sanatsal {iretime katilmasi 1960°lara dayanir. Bu teknik, yeni
gelisen teknolojinin, baski sanatlarinin sdylem olusturmada nasil etkili olabileceginin
kanit1 niteligindedir. Bilgisayarin yayginlagmasi ile 6grenilen programlar dahasi yeni
yazilimlar sayesinde sanatcilar fikirlerini gorsel formlara doniistiirmektedir. En eski
dijital sanatcilar daha ¢ok bilim adami gibi ¢aligmalarini, pahali materyaller {izerinde
zaman harcayarak gecirirken, ortaya ¢ikan eserlerini de geleneksel baski eserler ile
Ozdesletirmeye c¢alistilar bu sebepten teknolojinin sinirlarin1 zorlar hale geldiler

denilebilir. Elbette dijital baskinin en biiylik avantaji baski sanatinin geneline
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olmustur ¢iinkii ister gelenekesel caligsin ister yeni teknikler gelistirsin giinlimiizde
bir ¢ok sanat¢i dijital yazilimlar ile baski alaninda karsilastiklar1 bazi sorunlara
coziimler bulabilmektedir. Ticari olarak bu teknik sanatgisina her baskinin ayni
maliyete gelmesine ve ilk halinin ayn1 kalmasi gibi avantajlar1 saglarken teknik
olarakta sundugu renk imkanlarindan ve gelistirilmis yazilimlarin kendi i¢lerindeki

paket imkanlardan faydalanma olanaklari sunmaktadir (Coldwell, 2010: 33).

2.1.9. Tipo Baski- Letterpress

Japonya’da VI. yy ve Oncesinde agag¢ bloklara yazili metinler kazinmis ve
basilmis ancak, 1041’de Cin’de ise Pi Sheng isimli bir simyaci tarafindan hareket
ettirebilir harfler olusturulmaya calisilmistir. 1234’de Kore’de ise metalden
olusturulan ve hareket ettirilebilir harfler yapilmistir. 1300’lerde Uygur Tiirkleri de
ayn1 teknigi kullanarak isler iiretmislerdir. 1313’de ise Cin’de 60000 karekterde agac
bloklar olusturulmus, ayrica bu baglamda harf dizim hazneleri de gelistirilmistir.
Avrupa’da ise Johann Gutenberg 1430 ve 1450 yillar1 arasinda bugiin kullanilan
harflerin ve basim tekniginin gelismesinde etkili olacak ¢aligmalarda bulunmustur.
Tipo baski genel anlamda metal, agag, pleksi vb. harflerle yapilan yiiksek baskiya
denir. Harflerin tasarima uygun sekilde dizilmesi ve basilmasi giinlimiiz
yaymciligindan uzak daha ¢ok sanatsal {retimlerde ancak nadir sekilde
kullanilmaktadir (Risseeuw, 2010: 26).

Tipo bask1 tekniginde kagida aktarilmasi gereken biitiin gorsel unsurlar, baski
kalibinda diger boliimlerine gore daha yiiksektedir. Kalip ylizeyine merdane ile
miirekkep verildiginde, yiiksekte kalan boliimler miirekkebi alir ve belirli basing
uygulanarak kagida dogrudan aktarilir. Tipo baski tekniginde kullanilan resimsel
(fotograf, illiistrasyon, sembol vb.) dgeler klise ad1 verilen kaliplara hazirlanir. Tipo
bask1 giinlimiizde yerini ofset baski teknigine birakmustir (Becer, 2008: 132).

Tipo baskinin sanatsal iiretimde kullanimina c¢agdas bir 6rnek vermemiz
gerekirse John Risseeuw’un, tarihi ancak kot islere imza atmis insanlarin
fotograflar ile kompoze ettigi ve bunu yaparkende el yapimi kagit {izerine Xerox

transfer teknigini kullandig1 origami kitap 6rnegini verebiliriz. (Resim 10)
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Resim-10: John Risseeuw, Total Fucking Idiots, 2002, 15x78 cm, Xerox Transfer ve Tipo
Baski, (“Sanal”, 2011).

2.2. Tiirkiye’de Ozgiin Baski Resim Sanatinin Gelisimi

Turkiye’de Ozgiin Baski Resim deyimi, ilk kez 1972 yilinda Mustafa
Aslier tarafindan kullanilmistir. O tarihe kadar sanatgisi tarafindan yaratma
siireci i¢inde kalib1 yapilan ve basilan resimlere graviir ve resim sanatinin bu
dalina graviir sanati denirdi. Graviir sézciigii oyularak yapilmis kalip ve
oyulmus anlamini1 tasimaktadir. Ancak oyulmadan yapilan kaliplarla da
Ozgiin baski resimler yapilabilmektedir. Ornegin tasbasma (litografi),
elekbaski (serigrafi) tekniklerinde oldugu gibi. Cesitli baski teknikleri
sanat¢giya yeni gorsel anlatim olanak ve tekniklerini sunarken sanatgi
bdylesine zengin anlatim ve sekillendirme olanaklarini denemekten kendini
alamaz. Bu denemeler ona hem kendi gorsel anlatim dilini bulmasini saglar,
hem de dilini zenginlestirir. Bu tekniklerin gorsel Ogeleri olusturmadaki
zenginligi ve dogrudanligi sanatginin Kisiliginin resimlere yansimasinda da
kestirme ve kisa yollar saglar. Genelde nesnel 6gesel anlatim denemelerinin biiyiik
Oonem kazandig yiizyilimizda, gorsel sanatcilarin baski ¢alismalarina yogun olarak
yonelmeleri dogaldir. Ayrica gene yiizyilimizda resim sanatinin miize, saray ve
konak duvarlar1 disina tagsmasini saglayacak toplumsal ekonomik ortam, sanatin
cogalmasini ve yayilmasmi gerektirmistir. Bu gereksinim baglangigta sanat
eserlerinin reprodiksiyonlarinin yayilmasina, giderek benzer baski yerine 6zgiin
baski resimlerin derlenmesine, duvara asilmasina neden olmustur. Bu toplumsal

istek, olusturdugu ekonomik etkenlerle, sanat¢iyr 6zgiin baski resimler yapmaya
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yoneltmistir (Aslier 1995: 110-111).

Ozgiin Bask1 Resim sanatiin dogus nedeni, sanat¢inin, islerini daha ¢ok insana
ulagtirabilme istegi ile sekillenmistir. Tiirk minyatiir sanat1 bilindigi iizere daha ¢ok
seckinlerin hizmetindeydi. Yani asir1 inanglilarin hedefi olmaktan uzak yerde
saklanmisti. Ancak 6zgiin baski resim teknikleri ve onlarla Uretilen sanat, Cin’de de,
Avrupa’da da halka yayilma amacgh resimler iiretiyordu. Tiurkiye’de amaglar1 ayri
oldugundan minyatiir calismalar1 6zgilin baski resim sanatinin dogurucusu olamadi.
Cumbhuriyetten once de aga¢c ve metal oyma, tag basma teknikleri orjinal ¢ikis
yerlerinden Tiirkiye’ye gelmislerdi. Ornegin Ibrahim Miiteferrika 1729 ve 1730
yilinda “Tarih-i-Hind-i-Garbi” ve “Cihanniima” adli kitaplarda resimleri tahta veya
metal kaliplardan basmistir. Askeri ortaokulda resim &gretmenligi yapan Hoca Ali
Riza’nin resim yapacak Ogrencilere model olarak c¢izdigi resimler, bir albiim
seklinde, tas baski ile 1910’larda gogaltilmistir (Aslier, 1998: 16). Minyatiirden yagh
boya resim sanatina gegiste oldugu gibi yani yeni olan herseyin gecirdigi olagan
stregten gecerek giliniimiizde kabul gérmeye ve algilanmaya baslanan hersey gibi, ne
yazik ki ayn1 siire¢ ayni belirginlikte 6zgiin baski resim sanatinda gozlenememistir.

Osmanlilarin son déoneminde Bati’nin resim sanatin1 kenarindan kosesinden
tanima imkan1 bulan ve ¢ogunlukla asker kokenli ressamlarimiz, batililar gibi tuval
resmi yapmaya baslamislar, ancak dar bir alana seslenen azmliklar i¢inde
kalmiglardir. Sanati halk tabakalarina yayan 6zgiin baski resim sanati hi¢ ilgilerini
cekmemistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda yurtdisina 6grenime gonderilen ressamlar,
0zgilin baski resim sanatinin islevini fark eder olmus ancak kendileri de bu sanati
yapmamislardir. Cumhuriyet kurulduktan birkac ay sonra Gilizel Sanatlar Akademisi
onemli degisiklikler yapmaya baslamis bu girisimlere paralel olarak 1932’de sanat
ogreticisi yetistirmek {izere Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii 6gretime
acilmistir. Akademi’nin Resim Boliimii’niin ilk 6gretim tlyeleri Avrupa’da egitim
gbérmiis sanatc¢ilardan olusmus, Cumhuriyet yonetimi, sanatin tiim halk tabakalarina
ulasmasini kolaylastiran kurumlar kurmustur. Iste boyle bir ortamda 6zgiin baski
resim sanatinin dogmas1 gerceklesmistir. Gazi Egitim Enstitiisii’niin Resim-s
Boliimiinde yiiksek baski i¢in oyma kaliplar yapma dersi programa alimmistir. 1934-
36 Akademi reformu gergeklesmis Leopold Levy’nin asistani olarak Sabri Fettah

Berkel 6zgilin baski resim atdlyelerinde ¢alismakla gorevlendirilmistir. Sabri Berkel
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bu sanati italya’da 6grenmis cok yetenekli bir dgreticidir. Istanbul’da Sabri Berkel,
Ankara’da Sinasi Barutgu basta olmak {izere baski resim 6gretimi baslamis ancak
tam olarak kendini bulmasi1 1960’tan sonra olmustur. Gegen siireci sanatgilar i¢in bir
tir deneme-6grenme siireci, baski sanati iginse kendini kanitlama siireci olarak
diisiinebiliriz.1960’l1 yillara varana kadar bu dalda eser veren sanatgi sayisi ¢ok
azdir. Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyuboglu, Nurullah Berk, Fethi Karakas, Nuri
Iyemve Kemal incesuyu 6rnek olarak sayabilirz. Tiim bu gelismelerin iginde Yasar
Nabi Nayir’in ¢ikarmis oldugu Varlik dergisi 6zgiin baski resim sanatinin genis halk
kitlelerine ulagsmasin1 basin yolu ile saglamasi bakimdan da 6nemlidir (Asher
1998:18).

Boya resmin yaninda varligini giderek duyurmaya baglayan 6zgiin baski resim
icin Tirkiye’de ozellikle 1960’lardan sonra ayrica teknikler giderek birbirinden
ayrilmaya ve kendi i¢inde sanatgisina 6zerk birer kimlik kazandirmaya baglamistir
denilebilir. Sanat¢ilarin ilgilerinin giderek bu alana yonelmesi igin gerekli kiiltiirel ve
sosyal ortam kosullar1 da bu tarihlerden itibaren olusmaya baslamistir. 1960 dan
oncede bazi ressamlar bu alanda c¢alismalar yapmak istese de, sinirl atolye ortami
gerekli caligma imkanini saglayamamistir. Ayrica 6zgilin baski resme duyulan ilgi ve
pazarlama girisimleri de olmadigindan hak ettigi yeri almasi gecikmistir. Bu
sebepten Ozgiin baski ‘ressamlarin’ bir tiir yan ugrast olarak kalmistir. 1970’lerden
sonra ise sadece 0zgiin baski resim sanati ile ugrasan bir sanat¢i kusagi dogmustur.
Bu olusumun en oOnemli sebeplerinden biri de 1957 yilinda bugiin Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi olan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda Anton Lehmden ve Boris Nieman gibi yabanci uzmanlarin gézetiminde
kurulan Grafik Boliimii’niin ac¢ilmis olmasi ve bu egitimin Orgiitlenmesidir. 1980’1
yillarda da Ozgiin baski caligmalari yapan oOzel atdlyelerin kurulmasi ile {ilke
kiiltiiriine ve sanatma c¢ok onemli katkilarda bulunulmustur. Ozgiin baski resim
sanatin1 baglica ugras olarak secen sanatcilarin yaptiklar1 ¢alismalarla bu tiir resim
toplum tarafindan da benimsenmeye baslanmis, ¢ogaltilmaya yatkin teknigi ile boya
resmin tekil yapisina giderek iistiin gelirken, taginabilir olmasinin kolaylig1 ile, uzak
yakin ayirmadan diinyanin her kosesinden bienallere katilim saglamis, disa agilmayn,
yabanci sanatgilarla etkilesim ve iletisim kurma olanaklarina kavusmustur.

Ulkemizde boya resme gore alim giiciiniin de daha diisiik olmas1 6zgiin baski resmin
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yayginlagsmasini ve her eve girebilmesi de kolaylastigindan ayrica toplumsal ag¢idan
da olduk¢a 6nemli bir islev yiiklenmistir. Bu sebepten bugiin de pek ¢ok sanat¢i boya
resimle birlikte 6zgilin baski resim yapmaktadir (Ersoy, 1998: 169).

Elbette bunda sanayi ve endiistriyel alanda yasanan gelismelerin de blyuk
etkisi olmustur. Ozgiin baski resim sanat1 grafik ve resim sanatlar1 alanlar1 ile bagini
koparmaya basglamistir. Hem profesyonel hem sanatsal alanda sanatgisina is {iretme
imkan1 saglayan 0zglin baski teknikleri ©zel sergi, bienal ve sdylesilerin
diizenlenmesi ile egitim-0gretim ortamlarinda da yeni kurumsallagsmalarin geregini

arttirmistir (Cevik, 2009: 26-27).
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I11. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

OZGUN BASKI RESIM SANATINDA POLITIK SOYLEMLER

3.1. Sanat ve Politika

Bir ¢ok kullaniminda bir tiir davranis bi¢imi, diisiince yapist veya belirlenen
amaca yonelik kararlar bitunu olarak anlam bulan politika kelimesi sanat ile
etkilesim icine girdiginde ideoloji barindiran yalin anlamlarinin disinda, kaginilmaz
sekilde, bagka bir sOylem olusturmaya baglar. Ancak bu etkilesimde goz ardi
edilemeyecek tek gercek, sanatin politika i¢in kullanilmasinin uzun ve kokli bir
gecmisi oldugudur. Toplumlar her ne zaman kokli bir degisim siireclerine girseler
politika, sanatta yenilik dogurmus ve ya sanat politikay1 dahasi i¢inde bulundugu
yapiy1 elestirir sekilde kendini bulmustur. Sanat ile politikanin en temel ortak 6zelligi
ise her zaman ikisininde topluma sekil verme, mevcut giicii degistirme gii¢lerinin
olmasidir.

Aristo, vatandasi: yonetme ve yonetilme eyleminde bir roll olan kisi olarak
tanimlar. Ama bu yonetimde rolii olma eyleminden 6nce gelen baska bir dagilim
vardir, o da vatandaslar toplulugunda kimin bir rolii oldugunu belirleyen dagilim.
Aristo’ya gore, konusan bir varlik politik bir varliktir. Sahiplerinin dilini anlayan bir
kole ona ‘sahip’ olmaz. Plato, toplulugun ortak veya paylasilan unsurlarinin
yOnetiminin zanaatkarlarin eline birakilamayacagini, ¢iinkii onlarin yaptiklar1 isin
disinda herhangi bir seye ayiracak vakitleri olmadigini soyler. Baska bir yerde
olamazlar ¢lnki is beklemez. Mantikli olanin dagilimi, ne yaptiklarina ve bu
faaliyetin nerede ve ne zaman gergeklestirildigine bagli olarak kimin toplulugun
ortak unsurlarinda bir pay sahibi olabilecegini gosterir. Belli bir ‘meslek’ sahibi
olmak bu yiizden kisinin toplulugun ortak unsurlarinin yonetiminde rol alma
sansinin olmasi veya olmamasini belirler; ortak bir alanda neyin gorindr neyin
goriinmez oldugunun, neyin ortak bir dile sahip olup neyin olmadiginin vs. tanimini
yapar. Yani Benjamin’in ‘kitleler ¢agi’na 6zel bir konu olarak tartigtigi ‘politikanin
estetiklestirilmesi’nden farkli bir sekilde politikanin 6ziinde bir ‘estetik’ vardir. Bu
estetik, politikanin uygunsuz bir sekilde sanat yapma isteginin emrine girmesi veya

halkin sanat eseri olarak goriilmesi seklinde anlasilmamalidir. Ornegin, estetik,
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Kantg1 anlamda - belki de Foucault’nun yeniden inceledigi sckilde - a priori
(6nceki) formlarin neyin kendini duyusal deneyime sunacagini belirlemesi sistemi
olarak da anlasilabilir. Politikanin bir deneyim sekli olarak yerini ve sonuglarini
belirleyen, zamanin ve mekanin, goriiniir olanin ve goriinmez olanin, konugmanin ve
gliriiltiiniin simirlarinin nasil ¢izildigidir. Politika, neyin goriildiigiine ve bu goriilen
sey hakkinda neyin sdylenebildigine ve kimin gérme becerisine ve konusma
yetenegine sahip olduguna bagli olarak, mekanin Ozelliklerine ve zamanin
Ozelliklerine bagl olarak sekillenir (Ranciere 2004:12-13)

Bu sebepten giiniimiiz sanati iizerine yapilan tartismalar icerisinde en énemli
konulardan biri de politik s6ylem iceren sanattir. Platon’un siyaset felsefesinin bas
eseri olan Devlet kitabinda betimledigi ideal kentte siirin ve sanatin yeri yoktur.
Gunkl onlar bilgiyle ve hakikatle ilgisi olmayan imgeler yaratarak ruhumuza,
duygularimiza, arzularimiza egemen olurlar ve aklimizi sasirtirlar; bizi yoldan
cikarirlar. Platon’un miikemmel devletinde sanata atfettigi bu konum iki sekilde
algilanabilir. Birincisi sanat ile siyaset arasindaki gerilime isaret eder, ikincisi sanat
ile siyaseti farkli kurallarla isleyen iki ayr1 alan haline getirerek bu gerilimi ¢c6zmeye
calisir. Ancak Platon bu diisiincesinde yalmiz degildir. Jean-Jacques Rousseau’da
toplumun istikrar1 ve ahlaki, giizel seylerden zevk alma, senlikler ve tiyatro
gosterileri ile eglenme ihtiyacindan ¢ok daha oncelikliydi. XVIII. Yy’dan itibaren
XX. yy’in sonuna gelindiginde, sanatin temel Ol¢iitiiniin toplumun refahi oldugu
fikrini ifade etmek neredeyse imkansiz hale geldi, ¢iinkii boyle bir iddia sanat ve
felsefe veya estetik alanindan atilmaniza ve size gayri medeni, hatta otoriter bir
pozisyon atfedilmesine neden olurdu. Bdylelerine derhal siyasetci, ideolog ve
manipiilasyoncu yaftalar1 yapistirilirdi. Ote yandan yine bu dénem sanatin politik
olanla iligkisinin iyice arttii hatta partizan sanat eserlerinin en ¢ok tretildigi
donemdir. Ne var ki sanatsal becerilerini ve yetilerini politik ve ideolojik ihtiyaclarin
hizmetine sunduklarini ifade eden sanatcilar bile, sanatsal yaraticiliklarinin, disardan
politik baskilara, miidahaleye yada sansiire tabi olmamas1 gerektigini savunuyorlardi.
Politik olanla iligki kurup kurmamak, sanatg¢inin 6zerk bigcimde verecegi bir karardi
(Artun, 2008: 18-19).

XX. Yy’in basinda anarsizm, sosyalizm, kominizm anlayislarinin birlesimini

kapsayan radikal diislince yelpazesinde en etkili devrim teorisini Karl Marx’in
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fikirleri olusturmustur. Karl Marx ve Friedrich Engels Bati diinyasini bekleyen
gelecekle ilgili ongoriilerini belitmislerdir. Onlar i¢in Kapitalist modernlesmenin
kaginilmaz sonu devrimdir. Teknolojik bliylimenin, ekonomik gelismenin ve ticaretin
stirekli yiikselen ivmeleri bir arada var olmayacak, kapitalist modernlesme ile
harekete gecen giigler ve c¢atismalar nedeniyle kapitalizm, toplumsal diizeni
saglayamaz hale gelecektir. Sonug olarak burjuva kapitalizminin ¢eligkileri ortaya
cikacak ve biliglenen is¢i sinifi tarihin bu yeni doneminde kurtarict olacaktir. Ancak
Marx ve Engels toplumsal siire¢ i¢in bu kadar agiklayiciyken sanat igin ayni seyi
yapamamiglardir. XIX. yy sanati lizerine yaptiklart cesitli yorumlarda ana
tercihlerinin gergekeilik yoniinde oldugunu belirtseler de, ne politik sanatin iglemesi
gereken temalari, ne de bunlarin nasil ve kimlere sunulmasi gerektigini
belirtmemislerdir. Gergekgilik nerden bakilirsa bakilsin karmasik bir kavramdir.
Ciinkii sadece goriintiilere sadik kalan “gercekc¢i” bir tarz1 degil, gergekligin net bir
sekilde algilanmis olmasim1 da gerektirmektedir. Gergek diinyanin dogru algilanis
bi¢ciminin nasil oldugu konusunda sanatgilar her zaman farkli goriislere sahip
olmuglardir (Clark 2004: 25-26). Edelman’a gore (1995: 7) biitiin dislinceler
icerisinde en sade ders: sanat, “gercegi”, “gercek diinyay1” veya “gunlik hayati”, bu
terimlerin spesifik veya anlamli referanslari olsa bile, temsil etmez. Bunun yanisira
sanat kendisi gercekler ve diinyalar yaratir. Insanlar; anlatilar, resimler ve simgeler
is1¢inda algilar ve diisiiniirler. Iste bu nedenle sanat politikanin merkezindedir.
Ciinkii alisilagelmis algidan farkli birsey tasarlamak yeni anlamlar1 ortaya ¢ikarir.
Ancak sanatin tasidigi politik anlam asla sanat eserine verilmez, her zaman politik
liderlerden veya takipcilerinden alinir. Ele alinan her olay, hareket karmagik ve
miphem bir fenomendir.

Claude Levi —Strauss’a gore sanat yapiti, nesne (doga) ile dil arasinda
konumlanmistir. ‘Sanat yapitr’ doganin tam bir yansilamasi olamaz. Eger 6zdes
iseler sanat¢1 dogayr mekanik bi¢imde yeniden cogaltmistir. Bir baska deyisle
Uretilen sey sanat yapiti degildir, bir nesne’dir. Ote yandan sanat yapitinim, bir dil
gibi yapilanmasida s6z konusu degildir. Boylece dogrudan dogruya su sonuca
varilabilir. Sanat yapiti; ne dogay1 yeniden ¢ogaltir ne de dili yeniden ¢ogaltir. Sanat
yapitt; ne bir nesne iiretir ne de dilbilimsel bir gdsterge. Oyleyse sanat yapiti nesne

ile dil arasinda ara yerdedir (Yavuz, 1999: 222). Bu baglamda sanat eserinin ancak
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iretilen fikir bazinda c¢ogalabilecegi ve sOylem olusturmasininda buna bagl
sekillenebilecegi sonucunu ¢ikarabilir miyiz?

Arasgtirmamiz kapsaminda sOylem olusturma kalibinin kullanilmis olmasida
iste tam bu sebeptendir. Clinkii ister yazili, sozIii isterse de gorsel olsun tiim sanat
eserleri olusturduklart ya da kullandiklart dil ile sorgulanmis/yargilanmis,
barindirdiklar1 veya hizmet ettikleri fikirler bazinda agiklanmaya calisilmistir.

Levi- Strauss ayni zamanda, sanat yapitlarinda semantik islevin (anlam iletme
islevinin) azalmasinin, bireysellesmenin arttifi ve yansilamanin (mimesis’in;
taklidin) anlamin yerini aldigi durumlarda ortaya ¢iktigini sdylemektedir (Aktaran:
Yavuz, 1999: 223).

Deleuze’ye (2005: 10) gore “en biiyiik sanat¢ilar insanlari referans alan ve
onlarda eksiklik bulanlardir. Sanat¢ilar sadece bir halki referans alir. Birine olan
ihtiyaglari, yaptiklar: seyin tam kalbine girmis olmasindandir. Bir tane yaratmak
onlarin isi degildir. Sanat direnistir; 6liime, kolelige, utanisa karsi direnig "tir.

Sanatciya, entellektiiele, avangart olana yiiklenen Odevler agik ve net,
beklentiler ise degismez ancak unutulmamalidir ki egemen olan her zaman herkes
icin egemen/kacinilmaz olandir. Karl Marx, Freidrich Enges’le beraber yazdigi
“Alman Ideolojisi” isimli eserinde bu durumu sdyle tespit etmisti: “Egemen smifin
diisiinceleri, biitiin c¢aglarda, egemen diisiincelerdir, bagka bir deyisle toplumun
egemen maddi giicii olan smif, ayn1 zamanda egemen zihinsel giigtiir. Maddi iiretim
araclarii elinde bulunduran smif, ayn1 zamanda zihinsel tliretim araglarinida elinde
bulundurur, bunlar o kadar birbirinin icine girmis durumdadirlar ki, kendilerine
zihinsel liretim araclar1 verilmeyenlerin diislinceleride ayn1 zaman da bu egemen
siifa bagimlidir.” (Giirel, 2008: 11-12)

Turkiye’de de kiltir-sanat adaminin sinifsal kokeni agisindan burjuva deger
yargilartyla yetistigi, yillar yili onun sorunsallariyla ilgilendigi, -Kimileri icin- bir
gercek. Toplumsal muhalefetin kiristalize oldugu 1950 yilindan bu yana yetisenlerle
bu kusakla biitiinlesenler, toplum elestirisine bile, Marksist kavramlardan ¢ok liberal
ve varolug¢u kavramlarla yoneldiler. Bu yiizdendir, protestonun dnceliginin gozden
kacirilisi. Genellikle ussal ve bireysel olan vurgulanmustir, tarihi ve sinifsal olan
degil. Bugiin bircok kiiltlir- sanat adaminin kendilerini hala Marksist sanmalarinin

nedeni budur. Bu yanilginin ortaya konmasinin, bu yol-arkadaslarinin ait olduklari
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ortam i¢inde degerlendirilmelerinin zamanidir ve bu degerlendirme kiiltiir- sanat
kavramlastirmalarinin onkosulu’dur. Kiltir-sanat adamlarinin biiyiik ¢ogunlugunun
kendini Marksist sanmasina yonelik dnermeye iliskin bir agiklama girisimi, konunun
kapsmint da g6z Oniinde bulundurarak soyle genellenebilir. Tiirkiye’de gercek bir
teorik hayata gecilmeye baslandigi yillarda, biri i¢, oteki dis iki tarihi olayin
kesismesi kiiltlir- sanat adaminin en biiyiik talihsizligi olmustur: Stalinciligin resmen
suglanmast ve Demokrat Parti’nin baskici kimligini aciklamasidir. Birinci olay,
Marksizm-Leninizmin tersinden okunmasinin baslangicini olusturmus; ikinci olay ise
bir yeralt1 adami kimligi kazandirmustir kiiltlir-sanat adamina (Oktay, 2004: 6).

Lenin’in Mart 1921°de ilan edilen “yeni ekonomi politikas1” ile kiiltiir
politikasinin yonii birdenbire degismistir ve devrimin tabani olan is¢i sinifiyla beyni
olan aydinlar arasinda ilk siirtlismeler baslamistir. O zaman kadar devrimci sayilan
Konstriiktivistler, “bicimciler” diye kiiciimsenmistir ve tutuculukla suglanmislardir.
Bi¢imcilere karsi once “Heroik Realizm ” daha sonra “Sosyal Realizm” diye
adlandirilan akimlar orta ¢ikmustir. Biiylik Petro’dan beri siiregelen Bati’ya agilma
egilimleri bu tarihten sonra kesintiye ugramistir. Rusya kendine 6zgli bir kiiltiir
politikas1 gelistirme ¢abasi icinde Bati’ya kapilarim1 kapatmistir denilebilir. Sanatin
propaganda araci oldugu bu donemde devlet yapilarinda gorkemlilik aranmaya
baslanmigtir. 1933’den sonra Hitler Almanya’sinda goriilen devletin belli bir sanat
dalima yaklagsma egilimi kapsaminda Neo- Klasisizm devlet (slubu olarak
belirlenmistir. Bunun sonucunda i¢inde Gabo, Kandinsky, Chagall gibi isimler iilkeyi
terk etmistir (Ipsiroglu, Ipsiroglu , 2009: 73).

Gortlinen o ki sanat olgusu ve sanat eserleri burjuva sinifina aittir. Yani bu
aciklamaya gore sanat iiriiniiniin elitist bir tavr1 ve durusu olmasi gerekmektedir. Bu
durum tiim diinyaya baktigimizda XX. yy’a degin bdyleydi. Fakat kitle iletisim
araclan yayginlastikca ve bu araglarin sosyal ve siyasal yasanti {izerindeki etkisi
arttikca sanat triinleri kitleler tarafindan da tliketilmeye baslandi. Her yandan 6diing
almmig (gee¢mis, yeni, egzotik, folklorik, fiitiirist) ayirt edici gostergelerin nesne
dizeyinde endiistriyel cogalmasi, bayagilastirilmasindan ve kullanima hazir
gostergelerin diizensiz artisindan kaynaklanan Kitsch’in bu ¢ogalimi kitle kiiltiirti
olarak temellerini tliketim toplumunun sosyolojik gercekliginde bulur. Kitsch kiiltiirii

kitlelerin begenilerinin olmadigim1 anlatmaz sadece, kitlelerin begenilerini de
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kiiciimser. Ciinkii kitlelerin begenisiyle yiiksek kiiltiirciilerin begenisi farkli olmalidir
(Alpman, 2005:13).

Boyle bir ayrimda sanat¢1 kime/ neye hizmet eder?

1950 sonlarmda Nobel Edebiyat Odiilii’nii kabul konusmasinda Camus sunlara
deginmistir:

“I. Diinya Savasi’min baslangicinda doganlar Hitler’in iktidara yiikselisi ve ilk
devrimci denemeler zamaminda 20 yasina geldiler. Daha sonra egitimlerini
tamamlamak i¢in Ispanyol i¢ savasi ve II. Diinya Savagi- toplama kamplari, iskence
ve hapishaneler Avrupa’si ile karsilastirlar. Bugiin niikleer tahribatla tehdit edilen
bir diinyada ¢ocuklarim yetistirmek ve is tiretmek zorundalar. Kesinlikle hi¢ kimse
onlarmn iyimser olmasini bekleyemez.” (Giddens 2008: 381)

Ancak bu noktada bilim adami, sanatgi, entellektiiel i¢inde bulundugu kusku
ortaminda kusku nesnesi haline gelmeye baglar. Diizeni degistiren, -kelime anlami
ile- devrimler yaratan diisiinceler, eserler bir yandan dogmalara kars1 miicadelelerle
diinyanin modern yasamini sagliyor, ama diger yandan, iktidar tarafindan —fikirsel
olarak- esir edildiklerinde, trettikleri karsisinda kusku uyandirmaya baslidiklar
gozlemlenir. Burada sorgulanmasi gereken eserin, sanat¢inin kendisinin bir diinya
yaratmasi gerekirken, zaten var olan bir egemen giice tabi olmaya bagladiktan sonra
sadece iktidar aygitinin ermine ¢alisan bir diinya diizeni kurmaya baslamasi
noktasidir (Akay, 2002: 27). Elbette bu bireysel bir tercihtir ancak yarattigi karmasa
ve dogurdugu kusku, izleyici tarafindan gogiislenmek zorunda kalmaktadir.

Artun’a gore de (2008: 20-21) sanat ile politika arasinda model haline gelen {i¢
iligki sekli vardir. Ulus insasi, 6zerklik ve avangard. Ulus insasina bagli sanat ve
politika iliskisinin modelinin kokleri XVII. yy, tam gelisimi ise XVIII. yy
Avrupa’sina dayanir. Sanatsal Ozerklik XIX. yy Fransa’sinda geliserek yayildi;
Avangard ise tarihsel olarak I. Diinya Savasi’nin hemen Oncesinde ortaya cikti ve
XX. yy boyunca etkili oldu. Giniimuizde bile hala glindemdedir.

(Cagdas sanat ile politika arasindaki en Onemli iligki modeli ulus insasiydi
ancak bu modelin tohumlar1 XVII. yy mutlakiyetciliginde yatiyordu. Bu durumun
ortaya cikisinda etkili olan bir ¢ok neden var, ama en 6nemlisi, dini savaslarin ve i¢
savaslarin yarattig1 kaosun kiiltiirde dogurdugu Descartes’in felsefesinden beslenen

kuskuculuk. Ulus insas1 elbette sadece sanatsal degil, dogayi, tarihi, aliskanliklari,
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inanglari, dini kimligi ve ulusun once kendine daha sonra bagka uluslara varligin
kanitlayacak ulus imgesini besleyen her tiirlii malzemeyi igerir. Sanatin 6zerkligi bir
yandan kendine ait kurallar ve yasalarla sanat kurumu altinda biitlinlestigi bir sistem
haline gelirken, bir yandanda bilim ve politik olanin araglari ile yerine getiremeyecek
misyonundan Otlrl UOst-siyasi bir giic oldugunu kanitladi. Bahsedilen giicii
barndirdig1 estetik degerlerden alir sanat. Sanat ve politika alaninda kullanilan
avangard, kurumsallagsmis sanat1 yok etme, hayatta devrim yapma derdindedir. Ote
yandan XX. yy’in ¢ogu siyasi hareketi ile rejiminde sanat sanki giiglii ve dolaysiz
politik etki yaratan bir alan gibi goruldi. Totaliter denen rejimler ve siyasi hareketler
(Nazizm, komiinizm, fasizm), amaglarina gétiirecek en uygun ve en dnemli politik
araglardan birinin sanat oldugu fikrinden hareketle, ya da insanlarin bu amaglara
coktan ulasildigina inandirmak icin kendilerine 6zgii siyasi sanat modelleri yaratmis
ve toplumun biitliiniine bunlar1 dayatarak sanatta diger biitiin akim ve yaklasimlari
tasfiye etmislerdi. Kimlige ve bagimsizliga 6nem veren diger siyasi hareketlerde —
somiirgelikten kurtulmus yeni devletlerde ulus insasi, 1960 larin yeni sol hareketleri,
feminist hareketler- sanatin dolaysiz bir politik ara¢ olma roliinii pekistirdi (Artun,
2008: 31-36-37-38).

1920’lerin  baslarinda Andre Breton’un oOnderliginde bir araya gelen
Siirrealistler, bilingaltinin  6zgiir birakilmas1 yoluyla kapitalizmi ¢okertmeyi
amaglayan hareketlerinin devrimci oldugunu idda etmislerdir; bu, bireyin dis
baskilardan, kendi kendini bastirmasindan veya zihnin riiya ve fantazilerde ortaya
cikan bilingalt1 sansiiriinden Ozgiirlesmesiyle gerceklesen bir bellek devrimidir.
Siirrealistler ortaya ciktiklar1 ilk tarihten itibaren gliglerini Fransiz komiinist
hareketiyle birlestirmeye caligmig, fakat gecici anlagsma donemlerine ragmen
diisiincelerini en hafif ifadeyle disiplinsiz, en agir sekli ile ise orta-sinif, ¢iiriimiis ve
sagma bulan komdinistler tarafindan geri c¢evrilmislerdir. 1934’de uluslararasi
komiinist hareketin estetik politikasi, Moskova’nin artan kuramsal 1srarlarindan yola
cikarak en uygun komiinist sanatin is¢i sinifina dair konular isleyen kolaylikla
anlagilabilir gergek¢i bir sanat anlayigina yonlenmistir. Siirrealistler buna karsi
cikarak, sanatin tamamiyla bireyin psikolojik yasamiyla ilgili oldugu iddiasin1 ortaya

atmuglardir. (Clark, 2004, s: 48).
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1989 yili ve sonrasinda yasanan kiiresel olaylar — Dogu ve Bati Almanya’nin
birlesmesi, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, kiiresel ticaret anlagmalarinin yapilmasi,
ticaret bloklarinin giiglenmesi ve Cin’in kismen kapitalist bir ekonomiye doniismesi-
sanat diinyasinin karakterini de temelden degistirmistir. Sanat as1l degisimi ise Ikinci
Diinya Savasi’nin ardindan baskentini Paris’ten New York’a tagiyarak gostermistir.
Bu bir bakima Soguk Savag’in da etkisiyle sanatin, Dogu- Bat1 bdliinmesi temelinde
yapilanmasinida beraberinden getirdi ve her iki bloktaki devlet destekli yiliksek sanat
birbirinin negatif kopyast gibi sekillenmeye basladi. Dogu’daki sanat belli bir
ideolojiye uymak, onu temsil etmek ve toplumsal amaclara hizmet etmek zorunda
olduguna gore, Bati’daki sanat kesinlikle bu tiir yiiklenimlerden arindirilmis olmali
hi¢bir amaca hizmet etmesi beklenmemeliydi. Dogu’nun sanat1 insanligin, 6zellikle
sosyalist Insan’in basarilarni yiiceltiyorsa o zaman Bati sanati insanhigin
yeteneklerinin sinirlarina, basarisizliklarina ve zalimliklerine odaklanmaliydi. Ve
nitekim dyle oldu...En keskin karsithigin1 Glasnost Dogu bloku rejimlerinin ¢okiisnii
hizlandirarak ve kapitalizmin zaferinin (ABD’nin tek siiper gii¢ oldugu “yeni diinya
diizeni’nin kurulusunun) ardindan, sanat yeniden yapilanma sirecine girdi ve
diinyanin dort bir yanini sanat etkinlikleri sardi; farkli ulusal, etkinlik ve kiiltiirel
kimlikler tasiyan ve Bati’nin uzun yillardir goéz ardi ettigi pek cok sanatci,
elestirmenlerin onaymi aldi ve ticari basar1 kazandi (Stallabrass 2009 :19-20).
Glasnost Sovyetler Birligi'nin son doneminde Mihail Gorbagov'un liderliginde
iilkede bilhassa ekonomik sorunlara son vermek amaciyla uygulanmis politikalarin
timine verilen isimdir. 1985'te uygulanmaya baslamig, Sovyetler Birligi'nin
dagilmasiyla son bulmustur. Glasnost, bir anlamda fikir ve ifade 6zgiirliikklerinin bir
bileskesi olarak goriilebilir. Bu politikadaki amag, 6zellikle Cernobil faciasi sonrasi
yasanan infialin ardindan Sovyet toplumunda devlete ve yoneticilere karsi giiven
duyulmasina araci olmakti. Gorbagov'un sosyalizm anlayisina goére, artik sosyalizmi
kangren eden bir takim uygulamalarin sona erdirilmesi sartt1 ve bu ancak toplumun
her diizeyinin katilabilecegi, herkese s6z hakki taninacak olan bir tartigma ortamiyla
miimkiin olabilirdi. Gorbagov, bu hamle ile hem toplumu kendi arkasina alarak Yuri
Andropov'dan sonra basa ge¢mesini engelleyen ve Konstantin Cernenko'yu genel

sekreterlige getiren Ortodoks Komiunist Partisi tyelerinden kurtulabilmek, hem de
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gercekten tikanmig ve tglincli endiistri devrimini nasil karsilayacagini bilemeyen
sosyalist bloga bir ¢ikis yolu bulabilmekti (Sanal, 1. 2011).

Sovyetler Birligi’ndeki gibi uzun siireli yonetimlerde devletin sanattaki temel
ifade bi¢imi sert bir sekilde belirtilmistir, 1934 yilinda Joseph Stalin tarafindan
Sovyetler Birliginin resmi estetik anlayisi olarak tanimlanan Toplumcu Gergekeilik
oldugunu daha once belirtmistik. Ancak Toplumcu Gergekeilik esasen Nazi
Almanya’smin kurumsal sanatina benzer. ikisi arasinda gesitli benzer ve farkl
noktalar bulunmaktadir. iki ifade bigimide 1930’larda ortaya cikmis; iscilerle
koyliilerin idealize eden ve liderlerini kiilt kisilikler olarak olarak yiicelten imgeler
tiretmislerdir. Ikiside kolaylikla anlagilabilen popiilist bigimler kullanmistir. Sovyet
ve Nazi yonetimlerinin her ikiside ikna amacgli propagandalarini ve acimasiz baski
yontemleri ile birlikte uygulamislardir. Ancak iki sisteminde ikonografilerine
dikkatlice bakildiginda 6nemli farklar oldugu goze ¢arpar. Komiinizim ve fasizm
doga, teknoloji, is, savas, tarih ve insanin amaci gibi temalara ideolojileri geregi
farkli yaklagmislardir. Bu ideolojik farklar her bir ulusa 6zgii kiiltiirel ve toplumsal
gelenekler tarafindan sekillendirilmistir. Nazizm bir anlamda Almanya’da hizli
modernlesme ile ortaya ¢ikan dengesizlige bir tepki olarak gelismistir. Oysa Cin
Halk Cumhuriyeti, Kiba, Afrika da postkolonyal dénemde (yerel kimliklerine
sarildiklar1 donemde) ortaya ¢ikan Marksist devletler ve diger devletlerde oldugu
gibi Sovyetler Birligi’nde de politik devrim hizli bir modernlesme ile ortaya
c¢ikmistir. Ancak ne olursa olsun her iki devlet tiiriinlinde sanati temelde devlet
tarafindan finanse edilen, ulusal ve kitlesel izleyiciye yonelik bir sanat olmustur
(Clark, 2004: 100).

Soguk savasin bitmesinin ardindan “neoliberalizm” olarak adlandirilan 6ziinde
kapitalizmin kiiresel ¢apta giiclenmesi sanat diinyasi ile ¢akismistir. Neoliberalizm
diizeninde sozde serbest ticaret lisan1 konusulur, ancak kiiresel kural koyucu organlar
ki buna 6rnek olarak basta Diinya Bankasi, IMF ve Diinya Ticaret Orgtiinii
sayabiliriz, zengin iilkelerdeki sanayileri ve tarimi korurken, kirilgan ekonomileri
kuralsiz ticarete, oOzellestirmeye ve sosyal devletin tasfiyesine maruz birakir.
Bunlarin diinya capindaki sonuglar1 politik sdylem igceren sanatgilarada konu olan
sonuclart dogurur ki onlar diisiik {icretler, glivencesiz istihdam, yiiksek issizlik ve

sendiklarin giic kaybidir. Biitlin bu olanlarin sanat iizerinde etkisini, sanatin
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ekonomisinde degilde retoriginde (etkili sekilde kullanma c¢abalarinda) kendini
gostermesidir. Sanat diinyas: retorigin politik ac¢idan liberal yoniinii benimserken,
ozellikle kiiltiirel sentezin ya da melezligin yararlarin1 6verken, s6z konusu retorigin
arkasindaki vizyon- kiiresel sermaye riiyasi- biitiiniiyle ve biiylik bir hizla sanat
diinyasina yansimistir. Bu gelismenin sonucunda sanat sdylemi, sanat kurumlari ve
sanatcilarin irettigi islerin hizli bir degisim silirecinden gecisidir denilebilir.
Benjamin Buchloh, ¢agdas sanat hakkindaki degerlendirmesinde su iddiay1 atar
ortaya: ABD’de ve ya baska yerlerde de uzun donemde politikanin kamusal alandan
0zel alana kayma egilimi sanata da yansmustir. Sanat¢1 kimliklerine ve bu kimliklerin
uzlasimsal simgelerin birlestirilmesi yoluyla insasina odaklanmis bir sanat ortaya
cikmistir.  Sosyal smif ve tarafsiz politik kurumlar gibi c¢etin alanlarla
kiyaslandiginda, bu mevzularla istigal etmek ¢ok kolaydir. Ya da, Martha Rosler’in
iddasma gore, giderek biiyiiyen gelir adeletsizligi ABD’ye damgasini vururken,
kiiltiirel alana dahil olma talepleri de artmis ve sonucta sOyle bir tablo ortaya
cikmistir. Cok kiiltiirliiliigiin sanat diinyasindaki versiyonu zorunlu olsada zaman
zaman sikinti verecek derecede basmakalip olan, gelir dagilimmi atlayarak
toplumdaki kimliklerin g6lge modelini iireten bir versiyon ortaya ¢ikmustir
(Stallabrass 2009: 21-22-28). Ginlmuzde politik sanat ve sanatcilart igin ABD
merkez konumundadir ¢iinkii ABD (s6zde) sahip oldugu ekonomik ve politik giiclin
yani sira i¢cinde barindirdigi cesitli kiiltiir yapilar1 ile de sanatgilara zenginlik
saglamaktadir.

Cok  kulturlillikten bahsetmisken unutulmamalidir ki modernizmin
ideolojisinde ayrimciliga izin veren acik bir ideolojik yapisi bulunmaktadir. Bu
nedenledir ki XIX. yy sanatlarinda sorgusuz parcalanmalar yasanir. Bigimlerde
parcalanmaya yol agan bu anlayis burjuvazi oOnderliginde gerceklesmektedir.
Sanat¢inin ziippe ve anti ticari anlayisi ile nitelik farki da ortaya ¢ikmaktadir. Bu
donemdeki degisiklikler ideolojik sonuclari, XIX. yy sonlarindan itibaren
goriilmektedir. iste tam bu dénemde baski modernist olarak tanimlanmaya baslanir.
Ozel bir sanat hareketinin basarisinda tarihsel kosullar ve giiciin ideolojik yapist
onemli rol oynamaktadir. Ornegin sanat ve sanatcilar Rénesans donemi ve dncesinde
gii¢ sahibi kurumsal yapilara hizmet ederken, daha sonra sosyal yapiya ve toplumun

0zel yapisina hizmet etmislerdir. Endiistri devrimi sonrasinda ise akademilerin
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zayiflamasi, galerilerin gelismesi ve miizelerin artmasi sanat¢cinin Onceki roliiniin
Onemini azaltmaya baglamistir. Pazar ekonomisinde sanat¢inin {irlinleri bir ticari
iriin olarak moda haline doniismiistiir. Cogu sanatc¢i yapiti {lizerinde kontroliinii
kaybetmis, bu yeni yapilanmalar finans ve biiylik endiistri sermayesinin destegi ile
olusmustur. Miize politikasin1 belirleyen kesim ise, bankalar ve uluslararasi
sirketlerle ortaklar1 olan, politika belirleyicileri ile dogrudan iligkilidir. Kozlof un
sozleri ile aktarirsak: “estetik deger onceliginden ¢ok politik olan, sézde agik ve
ozguir toplum ifadesini siirekli o6n plana ¢ikarmis, bunuda propaganda ile
basarmigtir.” Postmodernizm ile birlikte kiiltiirel ve politik anlamda sinirlarin
kalkmasi, estetik liretimin ¢cok da 6nemli olmadig1 ve sanatin ayricalikli konumunu
kaybetmesi giindemdedir. Postmodernist avangard kavrami sanatin politik igerigini
bosaltir. Su anda bulundugumuz ortamda sosyal gerceklik dedigimiz kavram ticari
bir Urline doniismdstiir. Estetize olmanin 6lgiisii, satilabilir olmaktir (Kumral, 2004:
47-51)

Tarihte higbirsey tamamen bitmez, hi¢ bir proje tamamlanmaz dahasi
bitirilmez. Caglar arasindanki kesin sinirlar, bizim, ayrilamayani ayirma ve akigkani
diizenleme dogrultusundaki bitmeyen gayretimizin yansimalarindan baska bir sey
degildir. Modernlik istesekte istemesekte hala bizimle. Gergeklestirilemeyen
umutlarn ve kendi kendilerini yeniden lireten kurumlarda kemiklesen ¢arklarin
baskist altinda yasiyor. Zavalli taklitgilerin, bugiin artik hoslanmadiklar1 igin
katilmayan insanlarin bir zamanlar gurur duyduklari, zevk aldiklar1 diisiincelerinde
ve gayretlerinde yasiyor. Modern is¢ilerin —biz oturalim diye- arkalarinda biraktiklar
diinya olarak yasiyor. Bu isgilerin tirettikleri ve bizler igin “sorunlar” olarak; oOte
yandan da sorunlar {izerinde diisiinmenin ve bunlara tepki vermenin, tarihsel olarak
egitilen, fakat bugilin icgiidiisel bir yolu olarak yasiyor. Bagka bir deyisle bizim
bugiinkii durmumuzdaki asil yenilik, sadece bakis noktamizdir. Iste tam bu noktada
belkide postmodern denilene yakistirilan “post” aslinda bir tiir ardindan gelme
durumu degil dahasi illa modernligin reddi, itibarsizlastirilmasi, sona erdirilmesi
degildir. Postmodernlik, kendi kendisine, durumuna ve geg¢miste yaptiklarina daha
derinlemesine, dikkatle ve sagduyu ile bakan degismeyi gereksinim olarak hisseden
modernlikten baska bir sey degildir. Iste tamda bu siirecte modern siyasal areneya

egemen olan 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik degerlerinin ti¢lii ittifaki, sorusturulmadan
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ve arakasindan gelen sansiirden kagamadi. Nitekim siyasal tasarimcilar, ne kadar
ugrasirlarsa ugragsinlar kendilerini, {igiine birden ayni anda ulagsmanin imkansiz
oldugu siirekli bir miizakere durumunda buldular. Bu miizakerede- sanat¢ilar igin-
Ozgurlik esitligin aleyhine isliyor, esitlik 6zgiirlik riiyasini 6nemsemiyor, kardesilk
ilede 6biir iki deger bir modus coexistendi (bir arada varolus) bulamadiklar1 siirece
havada kaliyorlar. Ayrica -sanatci i¢in- araclarin durumu degerlendirildiginde de
durum c¢ok parlak degil. Doganin fethi insan1 mutlu etmekten ¢ok artik madde
tirettirdi. Endiistriyel ilerlemenin en basarili oldugu alan riskleri katlamasi oldu.
Bugiin ise “ekonomik ilerleme” nin en énemli boliimiini giidiileyen sey, daha 6nce
trettigi riskleri zararsizlagtirma  gereksinimidir. Sanatgilarin  gdrmezlikten
gelemeyecegi, asir1 niifus, yetersiz beslenme, iklim i¢in vazgegilmez olan yagmur
ormanlarinin yitimi, toplumsal olarak yikici kentsel yapilanma, atmosfer 1sinmasi, su
kaynaklarinin kirlenmesi, gida zehirlenmeleri, hayvanlar, hastaliklarin yayilmasi,
savaglar, is gilici gibi konular ortaya ¢ikardi (Bauman, 2003: 346-349).
Postmodernizm ise bu konular karsisinda takindigi tavir ile dnceki donemlerden daha
yeterli degildir.

Ulkemizde de sanatin topluma ulasma ve etkileme glcuni bilen Atatirk;
Cumhuriyet ile yeni devlete, yeni sanat politikalar1 ¢izerken, sanatsal alanda, her
calismaya konu ve teknige acgik oldugunu belirterek, sanatgilarin yeni arayislara
yonelmesini Orgiitlemistir. Sanat politikasi i¢inde sanatin tanitim ve iletigim araci
olarak kullanimi amaci vardir. Cumhuriyet devrimleri ile, verilen miicadele
sonucunda kendini ve ulusunu tanitma istegi vardir. Toplumlar1 yonlendiren sanatin
kendini tanitma isteginin, aslinda kabul edilme arzusundan kaynaklanir ve dnemli bir
propaganda aracidir. Atatiirk ise bunu en etkili kullanan liderlerden biridir. Yeni ve
modern Tiirk Devleti’nin kurulmasi uyarinca koklii reformlarin giindeme gelmesi ile
birlikte, sanatgilarin yapitlarini, devletin ideolojisine kosut olarak ele aldiklar1 ve
bunu yaparken elestirel degil destek¢i davrandiklari goriiliir. Amag¢ zor bir
miicadeleden ge¢cmis milletin yiiceltilmesidir. Ayrica bunda modern toplumun olusuu
icin gerekli olan kurumlarin yapilandirilmasi girisimlerinin sanatcilar tarafindan
onaylanmasi kadar devletin sanat¢iya ve sanata destek olmasi da dnemli rol oynar

(Erbay, Erbay 2006: 125-195-197).
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1960’lara ve hatta belki de 1970’lere gelinceye kadar Tirkiye’de sanatin
yegane hamisi, destekcisi ve igvereni devlettir denilebilir. Hal bdyle olunca, hangi
anlamiyla olursa olsun sanatin politikadan biitiiniiyle bagimsiz bir boyut i¢inde
gelismesi beklenemezdi. Resim ve heykele bunca destek saglayan ve hatta bu
alandaki amator verime profesyonel bir boyut kazandiran devletin, bu verimin kendi
varlik nedeni ideolojisine gore bicimlendirilmesini talep etmek en dogal hakki
oldugundan bunun aksine bir gelisme zaten beklenemez (Tas, 2001: 5). 1970°den
giiniimiize kadar olan siiregctede de devletin sanatla olan hamilik iligkisi devam etsede

sanat¢inin politik olana yaklagimi degismistir denilebilir.

3.2. Ozgiin Baski Resim Sanati ve Politika Iliskisi

Sanat yapit1 aslinda her zaman kopyalanabilir olmustur. Sanat yapitinin teknik
olarak kopyalanmasi yeni birsey degildir. Tarihte aralikli olarak, aralarinda uzun
sureler bulunan itilimlerle, ama giderek artan bir yogunlukla yerlesmistir. Ahsap
oyma ile ilk kez grafik iriinler teknik olarak kopyalanabilir olmus, ayn1 6zelligi
yazinin da basim yoluyla kazanabilmesi i¢in ise uzun bir siire gegmesi gerekmistir.
Basimin, yani yazinin teknik olrak kopyalanabilirliginin edebiyatta yol ac¢tig
muazzam degisiklikler biliniyor. Aga¢ baskiyr Ortagag boyunca bakir graviir ve
Ozgiin baski, XIX. yy’in basinda da litografi izledi. Litografiyle birlikte, koyalama
teknigi esas olarak yeni bir asamaya ulasir. Cizimin tagin lizerine aktarilmasini, bir
agac bloguna oyulmasindan, ya da bir bakir levhaya daglanmasindan ayiran ¢ok daha
basit bir islem, grafik sanatina ilk defa iiriinlerini yalnizca yiginlar halinde degil, ayni
zamanda her giin yeni sekillerde piyasaya siirme olanagini kazandirdi. Genel olarak
denilebilir ki, koyalama teknigi, kopyalanani alimlayanm ic¢inde bulundugu her
durumda elinin altinda olmasini saglayarak, kopyalanmis olani giincellestirir. Bu
siirec geleneksel olanin olaganiistii bir sekilde sarsilmasina sebep olur. Bu siirecler,
yasadigimiz donemin kitle hareketleri ilede yakindan baglantilidir. Sanat yapitinin
cogaltilabilirligi, kitlelerin sanatla olan iligkisinide degistirir. Bir tablo eser, bir kisi
ya da az sayida kisi tarafindan bakilma iddasina siirekli sahip ancak sanat eserinin
cogaltilarak insanlar tarafindan sadece bakilma degil hatta sahip olmalarini saglamak
elbette krize yol agar. Bu krize sadece bu degil ayn1 zamanda sanat yapitinin kitle

tizerindeki iddiast da yol agmistir (Artun, 2008: 92,96,112).
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Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar1 sanati
anitsal olarak iktidarlarinin altim1 ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek, ya da diismanlarina
g6z dag1 vermek amaciyla kullanmistir. Orta ¢ag boyunca ise dini ve dunyevi gugler
birbirinden ayrilmaz oldugundan sanatta politikaya bagli olmustur. Orta ¢ag sanat
eserleri, genellikle sanatcilar1 gorevlendiren kilisenin veya laik gii¢lerin ideolojik
cikarlarini desteklemistir. Bu kosullar altinda genellikle sanat¢ilarin ve onlari himaye
edenlerin amagclar1 birbirine karigmistir. Sanatsal {iretimin sanatginin politik
inanglarina kaynak olabilecegi diisiincesi XVIII. yy da ortaya ¢ikmis Jacques-Louis
David estetik ve politik ilklerini bir araya getirmeyi se¢mis ilk sanatgilardan
olmustur. David yasadigi donemde Fransiz Devrim liderlerinin portrelerini yapip,
kutlama torenleri tasarlayarak devrim ideallerinin yayilmasini saglamis Fransiz
devrimci Robespierre’nin dSliimiinden sonra ise hapse atilmigtir. David’in ¢agdasi
olarak ele alabilecegimiz Francisco de Goya nin ¢alismalari ise 1799 yilinda Ispanya
Kral’nin bas ressamliina atanmis bir saray ressami olmasina ragmen yozlagmis ve
baskici politikalar1 elestiren savas vahsetini ele alan 6zgiin baski resim sanatinin
onemli orneklerini barmdirir (Clark, 2004:14-15). Ancak daha sonra zaten 6zgiin
baskinin politik ara¢ olarak kullanilan eserlerini inceleyecegimizden oncesinde
bunun fikirsel boyutuna deginmemizde fayda var.

Mark Petr’in “Matbaadan Yeni Cikti: Baski Resim ve Siyaset” (Hot Off The
Press: Prints&Politics) adli kitapta yayimlanan “Baski Resim, Siyaset ve
Polemik” (Prints , Politics and Polemics) isimli makalesinde belirttigi iizere
1960’lardan beri politika ve sanat tzerine devam eden kuramsal sdylem, iletilen
imgelerin izleyicilerin kavramsal diinyas1 tizerinde biraktigi izlenime olan ilgiyi
artirmistir. Temasa toplumu kavrami televizyon haberlerinde neredeyse sanat
dergilerinde oldugu kadar sik kullanilmaya baslanmistir. Giinimiizde Bati
toplumlar1 sosyal, ekonomik ve siyasi bilginin izleyicilere farkli mecralar
araciligiyla nasil iletildigi konusunda oldukga bilinglidir. Ayrica, bu 6zgiir ifade
iilkesinde siyasetcilerin ve sanatcilarin yollart kiltiiriin tiiketim i¢in nasil
paketlenecegi lizerindeki tartismada sik sik kesismeye baglamistir. Ayni
makalede de baskiresime olan ilginin de artmasmin tesadiifi oldugunu
diisiinmedigini belirten Petr, arastirmasinda “imge” ve “izlenim” sdzciiklerinin

kullananilmasininda tesadiifi olmadigini belirtiyor. Ciinkii hem sanatta hem de
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politikada imge ve izlenime verilen 6dnem sonugta igerigin nasil paketlenecegi
ile ilgilidir. Az da olsa kagit iizerinde hazirlanmis sanat eserlerinin algilanmasi
tizerine kafa yormus herkes, onu iiretirken sanat¢inin kullandigi matriks sistemi
ne olursa olsun, bir imgenin olumlu algilanmasinda biraktig1 iyi izlenimin ne
kadar 6nemli oldugunu bilir. Baski resimlerin bir taraftan “demokratik arac”, ote
taraftan ise sinirlt baski bir meta olmasi, giinlimiiziin 6nemli g¢atigmalarinda
ilging bir kesigsme noktasi lizerinde yer almalarina neden olur. Baskiya Adanmis:
Giinlimiiz Amerikan Basili Sanatinda Sosyal ve Siyasi Temalar (Committed to
Print: Social and Political Themes in Recent American Printed Art,) baslikli miikemmel
sergi i¢in yazdig katalog yazisinda Deborah Wye, hem estetik hem de siyasi
ifade sekilleri olarak basili ¢alismalarin 6nemine ve oynadig: role dikkat c¢eker;
Ote yandan tek tek imgeler icin yazdigi yazilarin ¢ogu, sanatgilarin sosyal ve
politik kaygilarinin ¢agdas elestirel kuramin meseleleri ile nasil Ortiistiigiinii
gosterir.  Ayrica Tamarind Makaleleri’nin (Tamarind Papers) onceki
sayilarindan ikisinde Ruth Weisberg, ¢agdas baski resimlerin yapimi,
anlagilmas1 ve yorumlanmasi i¢in kullanilacak elestirel paradigmalarin olmadigi
seklindeki diisiincesini provokatif bir sekilde dile getirmistir. Baski1 resimle
ilgilenen sanatcilarin, kiiratorlerin ve egiticilerin de boyle bir ¢er¢eve olusturma
cabasi icinde olmadiklarimi belirtmistir. Weisberg, boyle paradigmalar olmadigi
icin baski resim praksisinin giliniimiiziin daha genis kuramsal tartigmalar
igindeki Oneminin g6zden kacacagindan korkmaktadir. Weisberg, “disiplin
temelli bir estetik” temasinin temellerini ilk olarak 1986 tarihli ve “Bask1 resimin
S6zdizimi: Estetik Icerigin Pesinde” (“The Syntax of the Print: In Search of an
Aesthetic Context”) baslikli makalesinde atar ve bu estetigin islev, islem ve malzeme
kategorileri iizerine bina edilecegini sdyler. Baskiresim yapanlarin isbirligi siirecinde
“sanat¢1 olmadiklar1” seklindeki tespitinin aldigi tepkiler disinda herhangi bir ciddi
tepki uyandirmayan bu ilk denemeden dort yil sonra Weisberg, hem ilk
makalesindeki hedefine ulagmak hem de muhataplarin1 ilk ¢agrisina kulak
vermedikleri i¢in azarlamak amaciyla “Olmayan Soylem: Elestirel Kuramlar ve
Baskiresim” (“The Absent Discourse: Critical Theories and Printmaking™) baslikli
makalesini yazmistir. Weisberg’in bu makalede yazdiklarinin ¢oguna katilmamakla

birlikte, glinlimiizde boyle bir elestirel ve kuramsal ¢abanin gerekli oldugu goriisiinii
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tabi ki paylasamayiz. Bu yiizden sozii Weisberg’in biraktigi yerden Petr alir
ve...“Olmayan Sdylem”in sonug¢ paragrafinda Weisberg, bir zamanlar sadece
baskiresime 6zelmis gibi goziikken bazi meselelerin artik ¢agdas sanatin birgok farkl
mecradaki farkli sekillerinde dile getirildigi gézlemini yapmustir (Tyler, Walker, Petr
1994: 87-89).

Ozgiin baski1 resim sanatinda sdylem yok degildir: sadece baktig1 yerde yoktur,
ayrica fikirlerine saygi duydugu insanlar tarafindan tiretilmemektedir. Baski resim
yapanlar derken kastedilen kisi / kisiler, 0yle goriilityor ki, tamamen veya asil ugras
olarak kagit iizerinde sinirli baski gilizel sanatlar ¢alismasi yapan ve New York gibi
ana akim sanat merkezlerinden uzak duran kisilerdir. Amac¢ acisindan bu sekilde
kisitlt bir kullanim bir dereceye kadar uygundur ve sanat diinyas1 tabi ki sadece New
York’ta iiretilen ¢aligmalara odaklanmamalidir. Fakat, Weisberg’in baski resimle
ugrasan kisi kavramini boyle dar bir anlamda kullanmasi, “yeni bir diglama yaratan
degil, herkesi iceren” bir sdylem olusturulmasi seklindeki amacina hizmet etmez.
Burada, “baskiresim kaygilarin1” ve bunlarin kuramsal karsiliklarini, daha genis bir
izleyici kitlesine ulagmak i¢in gerekli sartlari tagimadiklart bir zamanda onlar
dislamayan sanat diinyasinda énemli konular olarak 6ne ¢ikarmak seklinde bilingalti
bir gizli giindem varmis gibi goziikkmektedir. Weisberg’in ve kendisinin ayni verileri
farkli sekilde yorumlamalarinin sebeplerinden biri, her ne kadar basit bir cevap gibi
gozikse de, nesil farkliligi olabilir. Bu varsayimlar arasinda en dnemlilerden biri,
politik olanin, hayatin ve kiiltiiriin bir¢ok alanina kaginilmaz bir sekilde niifuz etmis
oldugudur. Bir baskasi, eklektik heveslerin uzmanlasmis yetenek gosterilerinden
daha ilging olmasidir. Weisberg ayrica ilk bakista, baski resim 6grencilerinin elestirel
kuramla tanigmadiklar1 izlenimini uyandirmaktadir. Bununla beraber, bu alintiy1
yaparken Weisberg’in gdzden kagirdigi nokta sudur: sanat okullarinin neredeyse
higbiri 6grencilerin iizerinde yogunlasmayi sectigi mecranin disindaki mecralar
hakkinda ders almadan geg¢mesine izin vermez. Sanat tarihi ve stlidyo dersleri,
ogrencileri birgok farkli kuramla tanistirir. Her bir derste biitiin kuramlar yer almaz,
ama toplam etki bu yondedir. Hatta, elestirel kuram seminerleri ve sempozyumlari
1980’lerde belli basli sanat okullarinin bir cogunda (ezici ¢ogunlugunda ?) olmazsa
olmaz etkinlikler haline gelmistir. 1980’lerde 6n plana ¢ikan ve kullanim amaglarina

uyan mecralari kullanan sanatgilarla birlikte bu etkenler, Weisberg’in makalesinin de
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yapmaya calistig1 sey olan “baski resim praksisini, egitimini ve analizini daha genis
bir elestirel ¢erceveye” oturtur. Bunun bdyle oldugunu kabul etmezsek, ortaya ¢ikan
mevcut sOylemin genislemesi degil, sdylemi hangi grubun kontrol ettigi hakkinda

politik bir tartisma olacaktir (Tyler, Walker, Petr 1994: 90).

Guzel sanatlar 6zgun baski resiminin sanat diinyasindaki roliinii tartigsanlar
“demokratik mecra” mirasiyla ve sinirli baskinin ekonomik zorunluluklar1 ve i¢kin
dislayiciligr ile nasil bas edebilirler? “Olmayan Soylem”de Weisberg’in dikkat
cektigi tizere, baskiresimin kiiltiirel, teknolojik ve siyasi bir iletisim araci olarak
oynadigi rolden dolay1 dviilmesi, ama ayni zamanda daha etkin iletisim teknolojileri
gelistik¢e 6nemini yitirmesinden dolay1 elestirilmesi Walter Benjamin’in ve William
Ivins’in yazilariyla olmustu. Bu iki yazarin didaktik iletisime yaptiklart vurgudan
dolay1, Weisberg siirlt baski ¢ogaltmalarin onlarin kaygilarinin diginda kaldigimi
diisiindii. Weisberg’e gore bu algi, baskiresim hakkinda elestirel bir kuramin
gelismesinin Onilinde bir engel teskil ediyordu. Benjamin’in “Mekanik Cogaltma
Caginda Sanat Eseri” (“The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”)
basliklt makalesinin, biricik olan sanat eserini ¢ogaltilmis olandan {istiin tuttugu,
bunu da “auraya bagladigi dogrudur. Buna gore, orijinalin ¢oklu olmasi veya
cogaltilmasi, imgeyi ¢ok sayida nesneye yayarak onun otoritesini azaltmaktadir.
Bununla beraber, Benjamin kopyalarin sirf ¢ok olmalarindan dolay: farkli bir auraya
sahip oldugunu da soyler. Auranin bu sekilde giiglenmesi iki yolla olabilir: ¢oklu
orijinaller ayn1 anda her yerde olarak izleyicilerinin ayagina gidebilirler (sinirsiz
baski), veya iirlin olarak biricik eserlerden daha erisilebilir olabilirler (sinirli baska).
Bununla beraber, Benjamin ¢oklu orijinalleri teknolojik gelismelerinin seviyesine ve
kitlelere ulasma yetenegine gore bir siralamaya tabi tutar. 1960’larda bu diisiince
sekli, Marshall McLuhan’in yazilariyla televizyonu ve genel olarak elektronik
teknolojilerini de igine alacak sekilde genisletmistir. Mc Luhan’in 1964 tarihli ve
“Medyay1 Anlamak: insanin Uzantilarr” (Understanding Media: The Extensions of Man)
baslikli kitabi, onun, Bati toplumunun ve kiiltiiriinlin hem ge¢misinin hem de
bugiinkii halinin en popiiler ama ayni zamanda en tartismali elestirmeni olarak
taninmasini sagladi. Bazilarina gore entelektiiel bir sarlatan olan McLuhan bazilarina

gore ise ileriyi goren bir kahindi. McLuhan’in bakis agist hem Ivins’in hem de
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Benjamin’in kuramlaria ¢ok sey borgludur, 6te yandan 1980’lerde sanat {izerinde
blyuk bir etkisi olan Jean Baudrillard’in medya kuramlart da McLuhan’a ¢ok sey
bor¢luydu. Elbetteki baski resimin ¢agdas kuramsal sdylemde nasil bir islevinin
oldugunu anlamak i¢in énce McLuhan’1n fikirlerinin incelenmesi gerekir. Insanligin
uzaktan iletisim kurma becerisini kazanmasi alfabe ve yazili dil ile birlikte oldu, bu
da bagimsiz okuma ve ¢alisma imkanini1 dogurdu. Baski resim ve hareketli matbaa
insanliga kitlesel olarak iletisim kurma imkanini sunarak, kolektif bilingalti
vasitasiyla sosyal dokuyu degistirdiler. Kendilerini toplu olarak goren ve diinyaya
biitlinciil bir bakis acisiyla bakan gruplar dagilmaya basladi. Egitimli olanlar,
dogrusal bir diislince tarzin1 tesvik eden alfabeyi Ogrendi. Bilgi kategorilere,
kategoriler de konulara bélundu. Butin alanlarda uzmanlagsmaya dogru bir gidis
oldu. Kitaplar yayginlastikga okuma yazma oranlar1 da artti. Bilginin toplu olarak
basilmasi ile, bireylerin kolayca ulasabilecekleri bilgi miktar1 o kadar artt1 ki, daha
fazla uzmanlasma alanlar1 ortaya ¢ikti. Bu uzmanlasma, McLuhan’a gore insan
diistincesinin mekaniklesmesi demekti. Bu mekaniklesme, matbaanin sagladigi
olanaklar sayesinde, hem hayatta kalmay1 kolaylastiran teknik gelismelere, hem de
sosyal ve siyasi farkindaligin da mekaniklesmesine yol acti. Matbaanin sagladigi
olanaklar teknik bilginin ve yeni icatlarin resimlerinin yaymlanmasini ve dagitimini
getirdigi icin, bilimsel buluglarin daha hizli, daha detayli ve daha dogru bir sekilde
yayilmasint sagladi. Fizikte ve diger bilim alanlarinda XVII yy’dan baslayarak
Aydinlanma Cagi boyunca yapilan biiyiik buluslar, sanayi caginin teknolojik
icatlarina giden yolu agti. Sanayi Devrimi uzmanlagmay: seri iiretim hatt ile
birlestirdi. Her bir isci tek bir basit isi yapti ve siirecin tamamini1 sonuna kadar asla
gormedi. O halde uzmanlagsmanin, modern kitle toplumunun agmazi olan
yabancilasmaya yol actig1 soylenebilir. McLuhan, teknolojinin yarattigi sorunlarin
teknolojinin daha fazla gelismesiyle ¢oziilecegi seklindeki pozisitivist ve modernist
goriise siki sikiya bagh kaldi. Insanlarin birbirine gittikge yabancilasmasina karsi
onerdigi ¢oziim televizyondu. Uydular ve mikrodalga istasyonlar1 vasitasiyla
diinyanin her tarafiyla es zamanli iletisim kurulabilmesi insanlig1 yeniden anlamli ve
biitlinciil bir kolektifte birlestirecekti. Sonradan gelisen olaylar McLuhan’in
televizyonun insanlhigi tedavi edici ozellikleri konusunda yanildigini gostermekle

beraber, “global kdy” vizyonu, iyi de olsa kotii de olsa, metalar i¢in gerceklesti.
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McLuhan’in iletisim teknolojilerinin gittikge artan etkinligi hakkindaki tezine
Ivins’ten aldig1 destek hala gecerlidir. Ozgiin Baski resim etkinlik konusunda resim
ve ¢izmeyi gegcti, fotograf 6zgln baski resimin yerini aldi, film hareketsiz fotograftan
daha ileri gitti, televizyon filmi yerinden etti, ve bilgisayarlar videoyu tahtindan
indirdi. iletisimin hizindaki ve sundugu detaydaki her gelisme insanlarin yasadiklar:
cevrede de bir degisiklige neden oldu, teknoloji bir sonraki asamaya hep bir
oncekinden daha hizli eristi. Olaylar, insanoglunun bilgiyi algilama hizindan bile
daha hizli gelisti. Boyle bir kotiimser determinizmle karsi karsiya olan McLuhan,
mecrasi ne olursa olsun sanatsal iiretime saygiyla yaklasti. Hatta, McLuhan’a gore
insanlarin birbirleriyle etkin bir sekilde iletisim kurabilmesi sadece modas1 ge¢mis
araglar vasitasiyla olabilirdi (televizyonun istiinliigii konusunda bir kitap yazmasinin
nedeni de belki buydu); diger tiirlii, mesaj ile teknoloji arasindaki ugurum anlamay1
zorlastirtyordu. Sanat, cagdas toplumu oldugu haliyle izleyebilece§imiz bir ortam
yaratir. Sanat farkli iletisim formlarinin kullanilmasina izin verir ve sayisal bilginin
iletilmesi ile ilgilenmek zorunda degildir. McLuhan’in artik klise haline gelmis olan
“mecra mesajin kendisidir” ifadesini kullanmasinin bir nedeni vardir. Weisberg’in
bakis acisin1 benimseyerek, baski resimi ikinci sinif bir sanat olarak géren Benjamin
gibilerinin bakis acilarim1 asilmasi gereken engeller olarak goérmek, onemli bir
noktay1 gézden kacirmak demektir. igeriginden bagimsiz olarak 6zgiin baski resimin
Uretilmesi sanati1 sosyal, ekonomik ve siyasi kaygilarin kesisme noktasina yerlestirir.
Islenen konunun agik bir mesaj1 da varsa, daha da iyi. Smirli baski, Bat1 toplumunun
sanatsal, sosyal ve siyasi meseleleri ekonomik metalara doniistiirmesine karsi
verilecek en iyi cevap bile olabilir. Suretin asilla olan iliskisi, terciime ve diger
konularda da benzer argiimanlar gelistirilebilir; Weisberg’in bakis acisindan bunlar,
diger mecralarla ilgilenen sanat¢r ve akademisyenlerin baski resim meselelerini
kendilerine mal etmesi olarak nitelenecektir. Sanatgilarin 06zgln baski resim
meselelerini diger mecralara tagimalari, elestirel kuramcilarin 6zglinbaski resimi
uygun gordiikleri yerin ne kadar giiclii oldugunun bir gostergesidir. Benjamin’in
kuraminin 6tesine gegecek sorgulamalar, farkli sanat mecralarinin giintimiiz toplumu
icin ne anlama geldigi konusunda kafa yoran sanatgilarin, elestirmenlerin ve
egiticilerin katildigi bu sdylemin iginden ¢ikacaktir (Tyler, Walker, Petr 1994: 90-
93).
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Sanatin politik sdyleme sagladigi sekiller ve modeller; genellikle siyasal
sahnenin alistk oldugu anlasilabilir giivene kars1 katalizor olan, diizensizlik,
belirsizlik ve ¢ogu karakterize gilinlik deneyimlerle celiskili olarak etkisi
arttirllmistir.  Politik  igerikli  6zglin  baski c¢aligmalarinin  ¢ogu  insanlarin
yasamlarindaki karigikliklar1 ve ikilemleri tasvir ettiginden dolay:r ilgili insanlar
tarafindan kolayca anlasilabilmektedir. Insanlarin sanat calismalarindaki modeller
mentiisiinden yapmig olduklar1 tercihler, sanatin onlara teklif ettigi ideoloji ile
baglantilidir. Sanat ve ideoloji her zaman tertemiz algi olmadigini1 garanti eder. Ayni
sekilde sanat ve ideoloji olmadan politika olmaz (Edelman, 1995: 4)

Her tilirde sanat eseri benimsenmeye ve ya degisime uygun ihtiyaclar, korkular,
ilgiler ya da istekler iceren kavram/anlayis ve ya algilar onerir. Ancak goze carpan
belirli bir donemin, politik diisiincenin ya da onun uyardigi sOylemin arasinda
diizenli bir korelasyon/iligki yoktur. Su an var olan sanat herkesin c¢izebildigi
imgeler, sdyleme dayali, semalar ve modeller rezervuari/birikimi saglar.

Asil 6nemli olan politika ve sanat baglaminda; sanatin igerdigi politik séylem,
politik diisiince ve onu takip eden olaylar eninde sonunda orta ¢ikar. Elbette
aralarinda basitge ifade edilebilecek baglantilar yoktur, ¢link(i sanatsal Uretimin
kendisi politik hareketlerin ortaya c¢ikardigi sosyal bir ¢evrenin pargasidir. Fakat
burada siradan gibi goriinen karmasik bir baglant1 vardir. Sanat1 sosyal ¢evreye bagl
goren, dahasi onu sosyal ¢evreyi yansitan olarak goren genel inanigin tersine politik
harekete yol agan 6nemli bir biitliniin cevap gerektiren parcasidir. Sanatsal tiretimler,
insanlarin genelde kendi yansimalar1 yada gozlemleri olarak farz ettigi liderlik,
cesaret, korkaklik, 6zgecilik, tehlike, otorite, ve gelecek hakkinda fantaziler ile ilgili
olarak ortaya c¢ikar. Fakat ele alinan konular zaten oldukca s6hretlidir ve 6zgiin baski
resim sanat1 ile politik olaylar sdzde farzedildigi sekilde yalin anlatilir (Edelman,

1995: 2-3).

3.3. Politik Ozgiin Baski Resim Sanati ve ve “Ozgiinlik” Sorunu

Politik sanat ne derece Ozgindiir dahasi sanat politik 0ge igeriyorsa ne
dereceye kadar 6zgiin/6zgiir fikirler i¢inde insa edilebilir? Politik icerikli sanat yapan
sanat¢1 Ozglrliigiini ideolojileri ile kisitlayan mudir yoksa 6zgiirliigiinii ideolojisini

yaymak i¢in kullanan midir? Ozgiin Bask1 Resim Sanat1 igin durum nedir?



46

Gergegi yaratan sanat, teknige karsi kayitsiz kalamazdi. Bauhaus dergisinde
cikan bir yazida Moholy-Nagy “teknige karsi degil, teknikle beraber” sloganini
kullanmustir. Elbette insan teknigin neye yarayacagini bilirse, o zaman onu yerinde
kullanabilir, onun tutsagi degil, efendisi olur. Moholy-Nagy’ye gore endstri
toplumunun yasamina girecek olan sanatin, teknikle beraber sorunlara ¢oziim
aramas1 gerekmektedir. Bu baglamda bugiiniin sanatgis1 yeni yasami bi¢imlendiren
bir kurgucu, bir tiir miihendisten baska bir sey degildir (Aktaran: Ipsiroglu, ipsiroglu
, 2009: 72).

Ozgiin baski resim sanati gerek sanat¢min kollektif ¢alismasi gerek siirekli
kendini yenilemesi ve kendi i¢indeki arayislari ile tarihine bakildiginda da, kendi
icinde bile kendisini kanitlamak zorunda kaldigi ortamlarda ne olursa olsun
sanatgisini zaten avangart ve Ozgiin olmak zorunda birakmis dahasi istesede
istemesede teknik olarak sanatgisinin firkirlerinin gorsellestigi noktada kesin/keskin
bir dille ifadesini bulmustur.

"Graviir Sanat1”, "Sanat Grafigi", "Ozgiin Baski-resim Sanat:” deyimleri
ile anlatilmak istenen sanatin resim sanati sayilmasi konusunda 15. yiizyildan bu yana
yapilan tartigmalar, ylizyilimizda agikliga kavusmustur. Adam Ritter Von Bartsch
1821'de yaymladig1 "Bakir Kazima Bilgileri” adli kitabinda ilk kez konuyu bilimsel
olarak irdelemistir. XV.yy’da ve daha sonralari, resim sanatgilarinin bir boliimiiniin,
tablo resmi yapmanin yaninda, sanat niteligi tasiyan baski resimler yaptigini
goriiyoruz. Tahta kaliplardan resim basmak teknigi ile baslayan bu ¢aligsmalara, ayni
yiizyilda bakir kaliplardan basma ve 1799'dan sonra da tas kaliplara ¢izip-basma
calismalari katilmistir. Giderek bakir yerine ¢elik, ¢inko, aliminyum gibi metaller ve
metal alasimlar1 kalip olarak kullanilmistir. XVI. yy baslarinda Lucas Granach ve
Albrecht Durer'in tahta oyma-basma, daha sonralari1 Diirer'in bakir oyma-basma tek-
nigi ile ¢ogalttig1 dinsel konulu resimleri resim pazarina ¢ikmis, dosyalanmis dizi re-
simler veya tek yaprak resimler olarak satilmistir. XVII. yy basinda Rembrand
metal oymabasma teknigi ile dinsel konulu resimler, portreler yapmistir. "Duvar
Icin Sanat" olarak siiren tablo sanatinin yaninda oyma-basma resimlerin
toplanmasi ile bir "Dosyalanmis Sanat” olusmaya baslamistir. Yiizyilimizda,
Ozellikle ikinci yarisindan sonra, baskiresim sanatinda goriilen patlama bu

eserleri dosyalardan duvarlara, tablolarin yanina ¢ikarmistir. Kalibini sa-
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natcisinin, yaratma siireci i¢inde, kendi yaptigi, kendi bastigi veya basilmasini
denetledigi, imzas1 ile Ozgiinliigiinii belgeledigi bu eserlerin resim sanati
sayllmayacagi tartigmalar: bu patlama ve yayilma ile sona erdi denilebilir. Bu tiir
eserlerin sanat ve 6zgunluk nitelikleri Gzerinde tartisilabilir, ancak bu nitelikleri
kanitlanmis bir eserin baski resim oldugu i¢in sanat iriinii sayilmayacagini
savunan hemen hemen kalmamustir. Asher’e gore "Ozgiin Baskiresim Sanati”
{iriinii eserleri resim sanatinin biitiiniinden ayr1 géremeyiz. Ozgun baski resim
Sanat1 iirlinii bir eserin 6zgiin bir tablo resim veya bir yonuttan ayrilig1 yalniz
resim pazarlamasi i¢in s6z konusudur. CUnkd 0zgun baski resim eserler
cogaltilabilmektedir. Ayni kaliptan yapilan baskilarin sayist ¢ogaldikca tek
resmin satis degeri diiser. Ozgiin bir tablo tektir, satis degeri ayn1 sanatginin
cogaltilmis Ozgiin baski resimlerine oranla daha yiiksek olmak durumundadir.
Burada satis degerini ylikselten veya diisliren satin alma istegidir. Sanat¢inin
Ozgiin bask1 resim bir eseri baska bir sanatginin orijinal tablosundan daha yuksek
satis degerine ulagabilir (Ashier 1995:111-113).

Goriintiinlin/eserin i¢inde sembolize edilmis, paylagilan bir ¢esit somutlagmis
form yada sdylem barindirmayan hi¢ bir fikir/kavram/anlayis yoktur. Diisiince i¢in
temel gereksinim diger insanlarin rollerini almak araciligiyla modern anlamina
gelmeye basladi. Politik diisiincelere ve hareketlere sekil verenler igerisinde bu
nedenle sanat en temel ve Onemli unsur. Sanat bilissel ve duygusal olarak politik
hareketlerin tagidig1 yankilanma igerisinde sorunlarin ve sartlarin siiphe ¢esitliligine
saygl duymak sarti ile detaylarda rol aliyor. Bu baglamda en iyi bilinen sanatsal isler
her zaman celigkili mesajlar iizerine insa edilenlerdir denilebilir (Edelman, 1995: 6).

Ortaya c¢ikmis eserler icin sozlii gerekgeler, savunmalar bulmak kolaydir.
Sozlerle duyulmamis etkisi yapan kurumlar gelistirilebilir. Asil olan eserlerin ayr1
ayr1 ve beraberce olusturduklar1 gorsel diinyalarinin 6zgiinliigiidiir. Sanat nesnesinin
olugmasi, dogal nesneler kadar organik biitiinliige olusmasina baglhdir. Aslier’e
(1995: 51) gore biitiin sanat eserleri sanat¢inin diger insanlara yaratici etkinliginin
mesajint ileten simgelerdir. Sanatin gorsel ogelerin esere katkisi eksilmeden, eser,
simge-nesne diizeyine ulagsmalidir. Zaman ve mekan iliskisi i¢inde siirekli olarak
diisiinceleri ve deger yargilari degisen insanlarda, diisiinsel bir somutluk

olusturabilen eser zaman, mekan bagimliligindan kurtulabilir. Zaman eserin
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olusturdugu mekani siirekli degistirir. Buna dayali olarak her sanat¢1 yasadigli zaman
ve mekanin yenisini arar. Eser 6gelerin biitiinlesmesiyle nesnellige ve sanat¢inin
mesajint ileten diislinsel somutluga ulastiginda i¢cinde dogdugu zaman ve mekandan

bagimsizlasir. Ciinkii o artik zamandan etkilenmeyen kendi mekanini yaratmistir.

3.4. Avangard-Aktivist Ozgiin Baski Resim Sanatcilar

Toplumlar arasinda ki en hizli, kolay ve etkili sekilde yayilma imkan1 gdsteren
sey, “sanat’tir. Sanatin ayirt edici Ozelliklerinden en Onemlisi ise yaraticiliktir.
Ozgiinliik; {islup kavramlarmin birlestigi bir 6zellik olarak, ayn1 zamanda, dogal
stireglerin olusum bi¢imlerinin hep ayni olmasina karsilik, sanatsal yaratinin tek olma
ozelliginide igerir. Bu niteligi ortaya ¢ikaran da sanatc¢inin yaratici kisiligidir. Sanat
ya da sanat eserinin Ozgunlik, teklik, bireysellik, itibarilik, birlik/butinlik vb.
siralayabilecegimiz 6zelliklerini, sanat¢inin malzemesini- belli bir icerik ve forma
bagh kalarak- kendine 6zgii bir bireysellik i¢inde kullanmasiyla ortaya ¢ikan tislup
tamamlar (Bugra, 2007: 61-62). Ancak tim bunlardan da Ote sanat i¢inde buytk bir
dinamizm barindirir.  Fikirsel boyutta ve uygulamalari bazinda, ¢aginin
Onciisii/oniinde olan anlaminda sanat jargonuna girmis olan avangard, kelime anlami
disinda barindirdigi degerler ile de bir tarihe sahiptir. Ciinkii avangardin diind,
bugilinii ne oldugu kime veya neye denilecegi siirekli tartisilir, degerlendirilir.
Anlasilacagi lizere yoruma agik yapisi geregi gayet girift bir kavramdir. Aktivizm ise
avangard sanatin temel Ozelliklerinden birisi olarak karsimiza ¢ikar. Ciinki
toplumsal/politik/sanatsal tiim degisimlere/doniisiimlere 6n ayak olan avangardlar
bunu vyaparken bir tiir eylem igindedirler. Ig¢inde bulunduklar1 eylem hali
celisiklere/karsitliklara cevap aramak igindir.

Avangard ilk bir tur askerlik terimi olarak ortaya ¢ikmis, bir ordunun, birligin
oncii kolu anlamindayken 1830-1840’larin {itopyalar doneminde siyaset diline girmis
ve koklii doniisiimlerin bayraktarlar1 anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Donem,
1789 Devrimi’nin  evrensel, sinirsiz/sonsuz  vaatlerinin  anlamlandirilmaya
cabalandig1, siyasal imgelemin kayit tanimadigi, havai bir donemken ise “avangard”
terimi, bu biiylik toplumsal tasarimin gergeklesmesinde sanata verilen oncii rolii ifade
etmek tizere, ilk kez Fransiz itopyaci- sosyalist Saint-Simon tarafindan

dillendirilmistir. 1830’larda sanat¢1 kisvesiyle Saint- Simon, diger seckileri olusturan
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bilim adamlar1 ve sanayicilere: “sizlerin avangardi biz sanatcilariz...en etkilisi ve
hizlis1 sanatin giiciidiir: insanlar arasinda yeni fikirler yaymak istedigimizde, onlar
bir tuvale ve ya mermere naksederiz... "diyerek seslenmistir (Biirger, 2007: 10-11).

Ancak eser, tek basina sanatcinin bireyselliginden gelen ideolojileri barindirir
demek dogru olmayabilir. Sanat¢1 kendi ideolojisini kullanabilecegi gibi, var olan
ideolojiye yoOnelik eserde iiretebilir. Sonucta ideolojiyi barindiran eserin kendisidir.
Buda demek oluyor ki avangard olan sanat¢i olabilecegi gibi eserin kendiside
olabilir.

Foster’a (2009: 31) gore avangardin simdiye kadarki sorunlarini: ilerleme
ideolojisi, Ozgiinliik varsayimi, segkin bir inzivacilik, tarihsel disa kapalilik, kiiltiir
ediistrisi tarafindan sahiplenilme..vb olusturmaktadir. Ayrica avangart sanat ve
politik bicimlerin énemli bir ortak ifadesidir.

Ciinkii sanat felsefesinde genel goriis, sanat yapiti ve sanat¢iya iligkin olarak,
sanata politikanin disardan sokulamayacagi yoniindedir. Zaten i¢inde olan bir seyi
once digsallagtirip, sonrada yabanci bir 0ge olarak varligin biinyesine katmaya
calismak, en hafif deyimiyle, metastazla sonuglanacak bir kanser vakkasina yol
acmaktadir. Aslolan varligin i¢indeki ilgili yonii bulup onu gelistirmektir. Kolektif
bilincin yeniden yorumlanmasi demektir. Doneminde avangart kimlige sahip
sanat¢ilarin, konstriiktivistlerin, flitliristlerin, dadacilarin ve siirrealistlerin politik
duruglar1 sanatin politik olanla iliskisinin en yalin ornekleri olarak karsimiza
cikmaktadir (Acar, 2008: 15).

Ayrica avangard incelemelerinin ¢ogu aymi tarihsel semay: izler: Avangard
1848 oncesinde, romantizmin isyaniyla peydahlanmistir. Bu tarihteki kirilmanin
ardindan yiikselen sanatin 6zerklesmesine kosut olarak modernist bir mahiyet alir ve
modernizmle ortak bir evrime girer; adeta onunla 6zdeslesir. Dolayisiyla, avangard
ile modernizm kavramlari arasinda temelli bir ayrim okunmaz, her ikiside yer yer
aynt ruhu aynm bilinci paylasirlar: Her ikiside sanat¢mmin topluma ve kendine
yabancilagmasiyla burjuva zihniyeti karsisinda aldig: tavirlart ifade ederler (Burger,
2007: 14).

Bu baglamda sinirlar1 ihlal eden sanatgi, kiiltliriin onu metalastirma ihtiyact
karsisinda etkin bir isyan halindedir. Sanat¢t kendisini, kokusmus diinyada

clirimeden ayakta kalmis biricik muhalif olarak goriir: ancak tek silahi sanatinda



50

orjinalliktir ve kiiltiire kars1 sahip oldugu bu yegane insani tepkide ise yaramadigi
takdirde fiziksel gii¢ kullanmasi gerekecektir (Lentricchia, McAuliffe, 2004: 35-37).
Elbette bu istisnai bir durumdur. Cogu sanatc1 bunu diisiinsel boyutlarda veya daha
sonra agiklanacag iizere, bireysel olarak orgiitsel islerde yer alarak, isin i¢ine girer,
ancak en ¢ok ses getiren genelde yine Urettikleri eserleridir denilebilir.

Yeni dahi kavrami, politik sanatin gelecegi i¢in iki dnemli ve c¢elisik etki
yaratmigtir: bir taraftan sanatginin toplumu elestirebilecegini belirtirken, diger
taraftan da sanatin temel islevinin sanat¢inin kendini ifade etmesi oldugunu ve
giindelik toplumsal ve ya politik sorunlarla ilgilenmemesi gerektigini savunmustur
(Clark 2004: 15).

Ancak [.Diinya Savasi Oncesi Fransa’da toplumda ve sanatta devrimci
degisimlere etki etmek arzusunda olan Pablo Picasso, Maurice Vlaminck ve Kees
van Dougen gibi modernistler, anarsi yanlis1 politikanin beklenmedik gegisleri
kapsayan, anlat1 olmadan yapilanmus, sasirtic1 sekilde bitisik sanatsal avangard’in ve
sekiller iizerine yeni bir dil yaratmanin/sdylem olusturmanin dogasinda oldugunu
diistinmiislerdir. Bununla beraber anarsi yanlilar1 Fovizm, Kiibizm ve Orphizm gibi
modern sanat hareketleri iizerinde etkili olmustur. Ancak 1914 sonras1 giivenilmez
sanat tarihi sdylemleri teoride, savas sirasinda ve sonrasinda anarsi yanlis1 hareketi
reddedmisler ve 1920’lerde tereddiitsiiz apolitik bi¢imci sanat elestirisinin yiikseldigi
fikrini 6ne slirmiglerdir. Bu nedenle “devrimci estetik” —“form’un politikas1™-
Fransa’da I. Diinya Savasi oncesi modern sanatin gelismesinde 6nemli rol almustir,
ancak Onemi ilk baslarda bastirilmis, daha sonra ise tamamen unutulmustur
denilebilir. Politik sanatin gerek¢esi, sanat calismalarinin goézden kagmis, ihmal
edilmisligi ile ayn1 sebeptendir. Elbette mevzu, siradan zihin ugrasi, maddi islerden
uzak anlatilar1 ile 6zgilin baski sanatina gelince, sadece maddi kaygilar giiden
“yiiksek” sanatin kavram sorumlulugu ile uyusmadigini sdylemek miimkiin.
Elbetteki tas baski, yagli boya resminden farklidir, su anda 6zgiin baski —daha ¢ok
resim sanatgilar1 tarafindan bile uygulansa- 6zgiirliigii, anlatisinda barindiridigi cesur
yalinlasma, siddetli  deformasyon ve dikkat ¢ekici yazili  olmayan
kompozisyonlarinda gizlidir. Oysa ki en onemlisi, akademik gelenegin kurallara
uygun saldirilari, her iki sanat formu i¢inde gegerli olmaktadir. “Diisiik” 6zgiin baski

resim ve “yliksek” yagli boya resim arasindaki kutupsal ayrim artan sorularla
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karmasik bir zemini ve Theodor Adorno, Georg Lukacs, Peter Biirger ve Thomas
Crow gibi Marxist elestirmenlerin dikkate aldigi sorunsallar1 kapsamaktadir. I.
Diinya Savasi Oncesinde kendini sol goriislii ilan eden avangardistler, sanat ve
politika arasindaki zor iligkiyi anlamak i¢in 6nem teskil eden temel sorulari: Nasil bir
sanatci (entellektiiel olarak), calisan smifin biiyiik halk kitlelerine ulagsmaya calisan
hareketini, kiicuk bir alanda (avant-garde olarak), 6n ayak olarak ayrintili bir sekilde
yanitlar? Ancak halkin beklentisi ve elitist {irlin arasindaki tek ortak nokta ise
ikisininde hem so6zde “politik” hem de sdzde “avangard” olmay1 amaglamis iki yizll
olan sanatgilar1 istememesi ve bununla ilgili verdigi miicadeledir denilebilir
(MacPhee, Reuland, 2007: 27-33-34).

MacPhee’ye (2009: 6-9) gore, giiniimiizde ise gelencksel baski tiirleri bugiiniin
dominant iletisim tiirleri arasinda etkin degildir. Billboardlar ve otobls giydirmeleri
gibi seyler ile rekabet edemeyecekleri gibi televizyon ve internetle de asla boy
Olclisemezler. Fakat 6zgiin baski bu ¢agdisi kalmig goriiniimiine ragmen hala hayati
Onem tasir. Bizler bugiin gorsel cevremizde insan eline has bulgulari, dijital {irtinlerin
noktali ve titrek sekillerine nazaran nadiren gorebiliyoruz. Buda el yapimi baskilara
etkili bir iktidar sagliyor. Ama genede bir celigki var, eger gercekten politik 6zgiin
baskinin amaci fikirlerin iletisimi ise ve eger bizler bu yolla fikirlerin olabildigince
cok insana ulagmasini istiyorsak, seri liretim ¢aginda yetmis tane el yapimi poster bir
anlam ifade ediyormu? Olumlu sosyal degisimler diinyamiza daha ¢ok protest
hareketlerden, orgiitlii is¢i faaliyetlerinden, genis ¢apl boykotlardan, sivil itaatsizlik
ve gerilla savaglarindan gelmektedir. Tim bu birbirinden ayr1 gibi goriilen
faaliyetleri birbiri ile baglayan, hepsinin ¢ok biiyiik organize sosyal aktiviteler olmasi
ve insanlart politiklestirmesidir. Bugiiniin diinyas1 bizleri bolerek kiiglk insan
birimlerine  donistirmekte, yeteneklerimizi  ezerek, Ozellesmis tiiketici
tercihlerimizin disinda daha bliyiikk bir seyin parcasi gibi hissetmemize neden
olmaktadir denilebilir.

Elbette bu baglamada avangard ve aktivist olarak 0zgiin baski resim
sanat¢ilarinin konuya iligkin goriislerine yer vermekte fayda var.

Baski Sanatcis1 Louis Lozowick’e gore:

Hig birsey sadece zihin ugrasi ve tekniksel deneylerden daha verimsiz ve grafik

sanat¢ilarimin  en iyi bilinen geleneklerine daha yabanct olamaz. Bunun su anda
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hatirlanmast olduk¢ca onemli, ozellikle gelisim ve tepki, birbiri icinde kazanmak igin
diinya ¢apinda miicadeleye girmisken. Sanatgilarin dogrulugu, biitiinliigii ve sanatin
kaderi giiniimiizde tehdit edilmektedir. Eger sanat¢i kendi ¢cagindaki giincel olaylara
dikkat eder ve bunlara kendini baglarsa, ge¢misteki miikemmel grafik sanat¢ilarinin
islerindeki basariy1 bugiinde siirdiirebilir (Walch, 1994: 20).

Baski sanatcist Harry Stemberg’e gore:

Grafik sanatlari; yeteneklerini savasa ve Fagsizme karsi kullanmak isteyen ve
sayisi stirekli artan sanatgilar icin cok onemli bir yere sahiptir. Baska hi¢ bir medya
sekli grafik sanati icinde 6zgiin baski sanati kadar yiiksek degerde olmamasina
ragmen hizli ve ucuz gsekilde iiretilmeye ve kolay dagitilmaya elverisli degildir
(Walch, 1994: 19).

Imkansiz1 Gergeklestirmek: Otoriteye Kars1 Sanat (Realizing The Impossible:
Art Against Authority) kitabinda Meredith Stern’in ¢agdas 6zgiin baski sanat¢ilari ile
yaptig1 sdyleside oncelikle son bir kag yildir The Drawing Resistance Traveling Art
Show, Beehive Collective Poster Project, Celebrate People’s History Poster Project
ve Street Art Workers vb. ¢agdas sanat projelerinde olusan artistan soz ettikten sonra
sanat¢ilara neden Ozgiinbaski sanat eserleri irettiklerini sormus; aldig1 cevaplar
arasinda en dikkat ¢ekicilerden Miriam Klein Stahl “Ben kalabaligin ilgisini ¢cekmek
icin bastyorum. Bircok insamin bir imgeye sahip olabilmesi fikrini seviyorum. Ozgiin
baski, sadece ¢ok az insamin gorebildigi bir tek kiymetli sanat eseri var fikrine tehlike
olusturuyor.” diye cevap verirken, Colin Matthes “Ozgiin baski, kitleler tarafindan
erisilebilinen, basit aletlerle bile iiretilebilinen, yaygin bir sekilde dagilabilen, ucuza
satilabilinen yada bagislanbilen bir sey ancak aymi zamanda el yapimi orjinal
seylerin giizelliginide akilda tutmak gerek.” seklinde yanitlamistir. Stern’in ayrica
ele aldig1 bir diger soru ise; sanatcilar i¢in agikca politik olan sanat igerisinde giiclii
yonlerin ve zayifliklarin ne oldugudur. Soruya Erik Ruin “Ben a¢ik agik politik olan
sanati severim. Onun iddiadan uzak acikligina hayramim. Elbette kligse, yavan,
tasarimi zayif, politik a¢idan ilging olmayan konulari olan eser ¢ok. Bir¢ok siddet
iceren goriintii stradanmus gibi kullanilyyor. Ben hem a¢ik hemde kendi iginde iistii
kapali sanat yapryorum. Bir tanesi bilgi verirken bir digeri karst koyuyor. ~ diye
cevap verirken Shaun Slifer “Politik sanat; kisisel diizeyde iletisim kurdugu zaman

ozellikle giiclii ve insanlari alternatif alt kiiltiirlerden haberdar etmedigi onlara
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kendilerini ucuz hissetirdigi zamansa zayiftir. Bir ¢ogu eger sanat¢i ilhamin
gliclendirmek yerine ¢ok fazla ofke kullanirsa yabancilasma ile sonuglanir. Politik
sanatin ilk yarattig etki ¢ighktir, fakat bence bazen ¢iglhk atmak en iyi yontem
degildir.” diye cevap vermistir (MacPhee, Reuland, 2007: 105-112).(Resim 11)
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Resim-11: Erik Ruin, Dark Times (in dark times, will there be singing?), 19x25 cm, ipek Bask1
Sanatginin ¢alismasinda yer alan metin i¢in Bertholdt Brecht’in II. Diinya Savasi Sirasinda

Danimarka’da hazirmamis oldugu ‘The Svendborg Poems’ isimli kitabindan faydalanmigtir.

(Sanal, 2011)

“Anarsi: Bir Grafik Klavuz” (Anarchy, A Graphic Guide) isimli kitap Clifford
Harper’in aga¢ baski eserleri ile resimlendirilmis baskaldirty1, sehirleri ve
devrimcileri keskin sekilde belli eden imgelerle doludur. Kitap ig¢i resimlerde
kadinlar, erkekler, ¢ocuklar, gerilalar, milis kuvvetler, grevciler, feministler, baris
yanlilar1 ve teorisyenlere sanat¢1 tarafindan yer verilmistir. Eser ayn1 zamanda 1949
Chiswick dogumlu olan sanat¢inin en 6nemli 6zgiin baski eserlerini barindirmasinin
disinda Harper’in karmasik diisiince ve duygularin iletimindeki basarisinin da bir tiir
kanitidir. 14 yasinda anarsist olmaya basladigini belirten sanat¢i bohem caligsmalari
herzaman ilgi c¢ekici buldugunu belirtiyor, ancak her ne kadar aragtirmamiz
kapsaminda sanat¢i1 olarak ele alinsada Harper entellektiiel ve avangard durusunu
“kendimi sanat¢i olarak kabul etmiyorum...ben zanaat¢yyim. Bende bir sanat¢inin
akli var ancak benim islerimin merkezini bu olusturmuyor. Sanat isi biitiiniiyle;
sanatgilar, eserler, teorisyenler, elestirmenler, galeriler, okullar, para, rezilce
sergiler tamamiyle gizliligi ihlal edilmis seyler. Benim gibi ¢alisan insanlar icin tiim

bunlar gosterinin bir diger parcasi ve sona ermeli. Hiiner ve beceri gercekten saygi
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duyulasi, ¢alisilasi seyler ve ben ordayim ... fuck art!” diyerek gosterirken aslinda
kendi ve sanati hakindaki-sanilanin aksine-diisiincelerini belitmektedir (MacPhee,

Reuland, 2007: 43-45). (Resim12) Sanatci ayni zamanda 1990-1999 yillar1 arasinda

her y1l Londra’da diizenlenen Anarsist Kitap Fuari i¢in posterler hazirlamistir.

Resim-12:Clifford Harper, “Anarsi: Bir Grafik Klavuz” Kitap I¢i Gérsellerinden
(Sanal, 2011).

Carlos Koyokuikatl Cortez (1923-2005) sair, yazar, anarsist, aktivist, baris
yanlis1 dahasi savasa kars1 oldugu icin askerlik yapmay1 reddeden kisi ve organizator
olarak bilinen sanatc1, 1923 yilinda Milwaukee de dogdu. iki yillik hapis cezasindan
savas karsiti olarak tahliye edildikten sonra 1947 yilinda International Workers of
the World (IWW) Uluslararas1 Diinya Emekgileri'ne katildi. Ik &zgiinbask1
caligmalarini, posterlerini ve karikatiirlerini IWW ile olan baglantilarindan sonra
yapmaya baslayan sanatginin bir c¢ok baski eseri ve siiri IWW yayinlarinda
kullanilmistir. Ricardo Flores-Magon portresinde elinde bir manifesto tutmaktadir.
(Resim 13) Ve orda sunlar yazar “Sanat i¢in sanat séylemi ile ilgili olan seyler
sagmaliktir ve sanat igin sanat goriigiinii savunanlar her zaman beni
sinirlendirmislerdir. Sanata karsi ¢ok biiyiik bir saygi ile hayranlik ve sevgi
hissetmekteyim. Bu yiizden sanatin baskalari ozelliklede bagskalarimin diistincelerini
ve duygularini hissedemeyen ve kendi sayginliklarini "sanat icin sanat" sloganinin
arkasina saklayanlar tarafindan kétii amacla kullanilmasini gormek bana ¢ok biiyiik
bir 1zdwrap kaynagidir.” Imkansizi  Gergeklestirmek: Otoriteye Karsi Sanat
(Realizing The Impossible: Art Against Authority) kitabinda yer verilen sdylesisinde
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sanatginin toplumu politik acidan bilinglendirmek ic¢in sanati ile mesaj yayma
sorumlulugu varmi? Sorusuna verdi8i cevapta “Yaratici sanatc¢ilar i¢in bu bir tiir
sorumluluk ¢iinkii sanat sadece ozgiir bir ortamda gelisebilir. Yeterince gii¢lii olan
ve yeterince yiirekli olan sanat¢i savasabilir dahast sanatini baski ve zulimle
savasmak igin kullanabilir. Elbette sanat¢cimin sorumlulugu, yaratici sanat¢inin,
gorsel yada gorsel olmayan sanat¢l, ne hakkinda giiclii  hissediyorsa onu
yvansitmaktiv/ifade etmektir. Hi¢ bir sosyolojik goriisii olmayan birine sanatatinda
sosyolojik olmas: gerektigini soylemek faydasiz olabilir. Bu Sovyet zamanlarinda
oldugu gibi ‘People’s art’ toplumsal sanatin zorunlu olmasina benzer. Kalpten
gelmesi gerekir, biri nasil hissediyorsa. Daha ¢ok sorunun icindeki sanatginin
farkindaligina baghdir. Eger sanatgi sadece ticari amaglar ile ilgili ise, tamam,
sosyolojik, insani kaygilar onlar i¢in degil. ” (MacPhee, Reuland, 2007: 9) diyen
sanat¢1 diislinceleri yiiziinden hayatinin iki yilin1 hapiste geg¢irmistir. Alman ash
sosyalist ve pasifist bir anneden dogan sanat¢inin babasi da Meksika asilli ve ve
Wobblies diye beilinen eski bir IWW iiyesidir. 1998°de sanatgiya diinyay1 daha iyi ve
giizel bir yer yapma istegi ve dolayisiyla ¢abalari yiiziinden, Center for the Study of

Political Graphics tarafindan “Art as a Hammer” odiilii verilmistir.

MOYIMIENTO
ARTisTICO
‘C Hicmng, PO EOR 2550 Cincaid I

Resim-13: Carlos Cortez, Ricardo Flores Magon, 1990, 23x35 ¢cm, Linolyum Baski
(MacPhee, Reuland, 2007:8)
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3.4.1. inanc-Mitoloji

Ozgiin baski sanatcilarin politik géndermeler yapan eserlerinde dini unsurlara
yer vermesi de ¢cok dnemli incelenmesi geken bir konudur. Ciinkii din ¢ogu yerde
baslibasina her zaman politik olana miittefik ve ya muhalif konumuyla var
olmustur/olmaktadir. Bu agidan eserlerinde politik sdylemler gelistiren sanatcilarin
ilgi odagidir denilebilir. Hangi kiiltiirel fenomenin i¢inde olursa olsun sanatci i¢in din
ya biiylik bir sosyal yansitma araci, ya bastirilmis kiiltiirel, gelneksel ve dilsel
degisikliklerin disa vurumu ve ya kendisi i¢in sonsuz mutluluk hissettiren bir yarati
unsurudur.

Bu baglamda ele aldigimiz sanatgilardan Alfred Hrdlicka 1928 Viyana
dogumlu, eserlerinde daha ¢ok savas siddet ve fasizm konularma agirlik vermis,
dahas1 en onemli eserlerinden biri olan Good Friday (Karfreitag) eserinde 6ziinde
geleneksel ¢armiha germe eyleminin anlatiminda radikal degisikliler barindirsada
¢ogu parcalanmalarinin i¢inde Nazi katliami1 magduru Yahudileri andiran goriintiilere
yer verilmis olmasiylada dikkat ¢eker. Her par¢asinda derin bir matem ve iskence
goriintiileri barindiran bu temsil aslinda 6liimiin endiistriyel olarak diizenlenmis
kisisel yok olus disinda hi¢ bir dini 6ge barindirmaz. Hrdlicka eserinde ¢armiha
gerilmeyi en barbar ve insalik dis1 olay olarak gosterir (Crumlin, 1998: 120). (Resim
14)

Resim-14: Alfred Hrdlicka, Karfreitag/Good Friday, 1966, 106.9x75.5 cm, Gravir
(Crumlin, 1998: 121).
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Emil Nolde 1909-1912 yillar1 arasinda yogun bir sekilde dini konulu baski
eserler lretmistir. Yogun dini duygulara sahip Nolde, eserlerinde mistik duygulara
yer vermistir. En 6nemli serilerinden biri 1911 yilinda hazirladigi gravirlerinden
olusan bir seri Saul ve David (Saul und David) (Resim 16), Christ and the adulteress
(Christus und Die Sunderin) (Resim 18), Solomon ve Karilar: (Salamo und seine
Frauen) (Resiml17) ve Scribes (Schreftgelehrte) (Resim 19) isimli ¢alismalari
barmdirir. Bu ¢alismalarm en 6nemli dzelligi incil’de gecen hikayelerin illiistrasyonu
gibi degil daha c¢ok anlatilan hikayelerin hissettirdikleri seklinde olmalaridir. Yani
sanatci bu hikayelerden ilham almistir. Mizahi bir soylemle anlattig1 bu hikayelerden
olusan eserleri ayn1 zamanda sanatginin gayri Avrupai kiiltiirlere olan ilgisinide
belgeler niteliktedir. Prophet ise unutulmaz bir aga¢ baskidir. (Resim 15) Litografi
calismalarinda renk kullaniminin sinirlarint zorlayan bir sanat¢i olan Nolde, Alman

Ekspresyonistleri icerisinde 6nemli bir yere sahiptir (Crumlin, 1998: 50).

Resim-15: Emil Nolde, Prophet, 1912, 32.2x22.7 cm, Agag¢ Bask1
(Crumlin, 1998: 50)



Resim-16: Emil Nolde, Soul and David
1911,30.1x24.8 cm, Gravir
(Crumlin, 1998:51)

ke da S = % ad

Resim-17: Nolde, Solomon and His Wives
1911, 30.3x24.8 cm, Graviir
(Crumlin, 1998:51)

Resim-18: Emil Nolde, Christ and the Adulteress Resim-19: Emil Nolde, Scribes

1911, 30.0x25.0 cm, Gravir
(Crumlin, 1998: 51)

1911, 26.9x29.8 cm, Gravir
(Crumlin, 1998: 51)
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Koyu Hristiyan ve kabul edilmis bir sosyalist olan Kathe Kollwitz’de dini

konular1 dahasi imgeleri eserlerinde kullanmis bir baski sanat¢isidir. Hayata meydan

okuyan konular1 ele alan Kollwitz konu 6lim olunca hayati onun karsisinda

ulvilestirememistir. Insanlarin, insanlarin hayatini tam bir trajediye doniistiirmesinin

Oniline diinyay1 daha iyi bir yer yaparak gegilebilcegini diisiinen ve bunu kendine

O0dev edinmis sanat¢i Oliimii aileleri ¢ocuklarindan ayiran tam bir diisman olarak

anlatmistir. Bu baglamda en &nemli eserlerinden biri Oliim ve Kadin Dearth and

Woman (Tod und Frau) sanat¢cinin tiim artistik ve ruhsal degerleri ile cevrilidir

(Crumlin, 1998: 60). (Resim 20)
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Resim-20: Kathe Kollwitz, Tod und Frau (Death and woman), 1910, 44.7x44.6 cm, Gravir
Kathe Kollwitz Museum Koln (Crumlin, 1998:60).

Avusturya’l fantastik gercekcilerle birlikte ¢calismis olan Erol Deneg’te Viyana
Fantastik Okulu’nun ¢agrisimcr oOgeleri ile Dogu felsefesine iliskin tasavvuf
inancinin gizemini birlestirmeye calisarak, degisik kiiltiir ve uygarlik birikimlerinden
etkilenmis, gecmisle gelecegi birlestirmeye calismistir. Insanhiga ait inanglar gesitli
imge ve tasarimlarla zenginlestirerek fantastik bir evrene uzanmakta,
goriinmeyenden, goriinene, diislerden, 6zlemlerden gergek olana uzanan bir yol
olusturmustur. Gergekiistiiciilere 6zgii otomatizm ve meditasyon yontemiyle Dogu
gizemciligi, mitoloji, inanglar, astroloji gibi evrensel insan degerlerini ¢esitli
simgesel motifler, figilirler ve dokularla zenginlestirerek illiistrasyona varan g¢ok
ayrintil titiz bir iscilikle bigimsellestirerek “Burglar” dizisi, “Evvel ve Ahir”, “Sarap

Sunan Saki” gibi isimler verdigi ¢alismalarinda simgeci, gizemli, biiyiilii bir diisler

diinyas1 yaratmaktadir (Ersoy, 1998: 136). (Resim 21)
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Resim-21: Erol Deneg, Kova Burcu, 54x40 cm, Gravir
(Sanal, 2011).

Hasan Kiran, PhD’sini Tokyo Devlet Sanat Universitesi’nde tamamlamus, agag
baski ¢alismalarinda yakaladigi o6zgiin dille, alaninin 6nemli isimlerinden biri
olmustur. Aga¢ baski tekniginin kendine 0zgii olanaklar1 icinde, Anadolu
Samanizminin doga ve insan temelli sdylemlerini, Catalhdyiik duvar resimlerini,
Yoriik ¢adirlarini kendine konu edinmis, gelistiridigi ¢agdas bir anlatim dili ile ulusal
ve uluslararas1 sanat ortamlarina tasimstir. i¢inde bulundugu kiiltiirii cesitli boyutlart
ile evrensel kiiltiire tasima sorumluluguna giren sanatgi, kullandigi teknigin
sinirlarini renk, bi¢im, boyut yoniinden zorlayarak yeni bir dil ve ¢arpict etki
yaratmay1 basarmistir. Sanat¢inin kuslarla dans isimli eserinde; kuslarla dans eden
bir figlir goriilmektedir. Samanizm’de dans bir tiir eglence degil ibadet bigimidir.
Samanin dans sirasinda yapmis oldugu hareketlerle safliga ve biiylik ruha dogru

ugusa gectigi inanilmaktadir (Dalkiran, 2010: 132-136). (Resim 22)
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Resim-22: Hasan Kiran, Kuglarla Dans, 2005, 74.5x52 cm Agag Bask: (Sanal, 2011)

3.4.2. Savas-Baris

D.J.R Bruckner’in de altimi ¢izdigi tizere ashinda sanatin savas karsiti
olmasimin bile bir tarihi vardir. Bu karsitlik ne Goya ile baslamistir ne de Callot ile.
Onlarin kullandigr imgelerin sanatin kendinden bile eski bir tarihi vardwr. Sanata
karst savas, agikca sadece sanatin hatirina degil ve onun bu ¢ikarci amacida, sadece
siradan birsey degildir. Hatta onun gelenekselligi bile devam etmemektedir, sanatin
olaganiistii ¢esitliligi boyutu ile genelde daha ¢ok kisisel olarak kalmis géziikiir. O
genellikle savasi suglar ve nadirende tehditsiz olarak konular: somiiriir. Goya 'nin
sanatindaki savag korkusu onun tintinii ortaya ¢ikarmistir. Savag karsiti sanat sorunu
konusu, sanatin kendinden daha az yaygindwr. Gelisimin devam etmesinde yasanan
eksiklik savas karsiti sanat sembolizminin oldukc¢a basit tutulma egilimindendir
(Bruckner, Chwast, Heller,1984: 8).

Sanat ve savas ve ya sanat ve teror arasindaki iliski hep bir kararsizlik
icindedir. Elbette sanat gelisimi agisindan bariga ve siikunete ihtiya¢ duyar, ancak bu
siikunetini gegmiste genellikle savasi verek kahramanlar yatarmakta kullanmasi da
ilgingtir. Gegmiste savasi ve sebep oldugu istirabi kendine konu edinmis sanat,
yasananlarin anlaticist olarak sanatgi, savascilarla asla rekabet halinde olmamuistir.
Bu durum kesinlikle bir biriyle ilisiklidir ¢iinkii sanatginin konu olarak savasa ve

savase¢tya ihtiya¢ duydugu kadar savasin ve savascinin da iiniinii duyurmak igin
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sanata ihtiyact vardir. Ancak bugilin bu durum giiniimiizde kokiinden degismistir.
Bugiinlin savasgilar1 ve teroristleri diigmeye bastiklar1 anda iinleri medyada ve
diinyada yayilmaya baslamaktadir. Hatta bazilar1 kendilerini eylem sanatgisi olarak
bile adlandirmakta sebep olduklar1 seylere bakmaksizin kaydettikleri goriintiileri
video-art kisvesi altinda yayinlamaktadirlar. Boylesine bir yaklasima Bagdad
hapishanesinden Abu-Ghraib video ve fotograflari 6rnek olarak verilebir. Elbette
sanat diin oldugu gibi bugiinde elestirel durusuyla savasin ve teroriin karsisindadir
ancak goriildiigii lizere baz1 ¢agdas sanat akimlari siddet ve terdrle i¢ igcedir (Groys,
2008: 121-123).

30 Mart 1746°da Fuendetodos (Saragossa)’da diinyaya gelen Ispanyol ressam
ve grafiker Francisco De Goya, XVIII. yy sonun en tartismali ve géz kamastiric
sanatcilarindan biri olmustur. Bir yandan Ispanyol Kraliyet Sarayr’nin ressami ve
aristokrasi ile burjuvazinin portrecisi olarak kariyer yapmisken 6te yandan 6zellikle
grafik calismalarinda toplumsal ¢arpikliklari acimasizca elestirmis ve insanlarin
yaptig1 hatalar1 sert bakiglarla yermistir. Goya, Aydinlanma diisiincesi, Fransiz
Devrimi ve Napolyon savaslar1 tarafindan belirlenen bir ¢agda yasamistir. Bu ¢ag
ayn1 zamanda geleneksel degerlerin sorgulandigi, Ispanya’nin diinyanin en biiyiik
filosuna sahip deniz kuvveti olma {invanim Ingiltere’ye kaptirdigi, halkin giin ve giin
yoksullastigt ve o zamana degin hi¢ kimsenin tanik olmadigi savas suglarinin
islendigi bir ¢ag oldugu sdylenebilir. Biitiin bu olumsuz gelismelerin yol actigi ruhsal
calkantilar Goya’nin eserlerinde birebir yansimasin1 bulmustur. Goya 1799 yilinda
Madrid’de yayinlanan bir giinliik gazeteye ilan vererek yakinda piyasaya cikacak
olan 80 graviiriiniin reklamin1 yapmistir. Topluma elestirel gézle bakan bir sanatci
olarak ilk kez genis kamuoyunun Oniine ¢ikmaya caligmistir. Sanat¢inin hazirladig
dizinin ismi Caprichos olarak belirlenmistir. Kaprisler anlamima gelen diziyi
duyanlar resimlerin neseli, mizahi konular isledigini, hatta karikatiirlerden
olustugunu zannetmislerdir; Goya ise resimleri ile toplumun, “asiriliklarini,
ahmakliklarimi, aldatmacalarini ve giinahlarini” ortaya dokmek istemistir. Amaci,
bireylerin cehaletini ve aptalligini gozler oniine sermek ve boylece karikatiir araciligi
ile toplumun aydinlatilmasina katkida bulunmak olan sanat¢i ayrica niyetinin
kimseye kisisel olarak saldirmak olmadigim1 da Ozellikle vurgulamistir. Verdigi

ilanda soyledigine gore, konulari tamamen hayal iiriinii hatta dogadan degil hayal
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diinyasindan alinmistir. Bu sozlerle siyasi ve toplumsal agidan gayet keskin 6zellikler
tagiyan eserleri icin kendine bir mesruiyet olusturmaya caligmigtir. Dizinin {inlii
calismalarindan Aklin Uykusu Canavarlar Dogurur adini tasir ve aslinda Caprichos
dizisinin kapak resmi olarak tasarlanmistir. (Resim 23) Graviir, uyuyan daha dogrusu
diis goren sanatciyr gosterir. Etrafinda bir siirii yarasa, baykus ve kediye benzer
mahlukat dolagsmaktadir. Goya, Caprichos adli yapitinda bir Aydinlanma savunucusu
olarak ¢ikar karsimiza, ancak son kertede saray ressamligi herseyden baskin ¢ikar,
Caprichos’u yayimlandiktan kisa bir siire sonra geri ¢eker (Krausse, 1995: 54).

(Resim 24)

Resim-23: Francisco de Goya Resim-24: Francisco de Goya

“Aklin Uykusu Canavarlar Dogurur” “This is What You Were Born For”
1797, 21.5x15cm, Gravir 1810-20 Disasters of War Series, 8x6 cm, Gravir
(Sanal, 2011). (Sanal, 2011).

Callot “un savas ile ilgili ele aldig1 konular daha ¢ok savasla gelen Gliimler ve
bastan ¢ikmis askerler ile ilgilidir. Callot mekanizmalarin/silahlarin savasa dahil
oldugu bir doneme gorgli taniklig1 etmistir. Savasa kars1 yikici bir giice sahip olan
sanatgl, eserinin izleyicsinin savas ile ilgili duygularini, durumdan, monarsiden,
askerlerden, kiiltiirden ayirt ettirir. Bir sairin metefor olusturma istegi gibi caligir ve
savasa katilmig bir asker bile eserlerini gorse savas karsit1 olur. 1592°de iyi durumda
bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Callot onalti yasinda ii¢ yillik baski
egitimine Roma’da baglamistir. Daha sonra uzun yillar Florence’de kalmustir.

Callot’un savas karsit1 eserlerinden olusan reportuvari kiiclik istisnalar1 diginda savas


http://en.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya�
http://en.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya�
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karsit1 devlet adamlarinin bile nasil savasa goniillii oldugunu simgeler niteliktedir

denilebilir. Sanatc1 tiim bu baris icinde diinya istegi ile 45 yasindan 6nce Olmiis ve
ardinda 1400 kalip brrakmustir (Bruckner, Chwast, Heller, 1984: 12-13). (Resim
25)
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Resim-25: Jacques Callot, The Strappado, 1633, Gravur, Paul Leroy Grigaut Memorial Kolleksiyonu,
Michigan Univeristesi Mizesi (Hornstein, 2005: 41).

Ozgiin baski resim sanatimn pragmatik bir ara¢ olarak kullanimi XIX. yy
baslarinda artmistir. Siddetli ayaklanmalar doneminde, I. Diinya Savasi, devrim, sinif
catismalar siirecinde kitlelere ulasmada 6nemli rol oynamistir. Alman sanatcilardan
Kathe Kollwitz (Resim 26), Otto Dix ve George Grosz (Resim 27) gibi sanatgilar
savas karsit1 6zgiin baski eserler liretmistir. Kollwitz yuzlerdeki duygular Gzerinde
yogunlagmis, savagta babalarini, kocalarin1 ve ¢ocuklarini kaybetmis insan portreleri
calismistir. En 6nemli islerinden biri 1921 yilinda yapmis oldugu “Killed in Action”
litografi ¢alismasi bir anne ve ¢ocugun yliziindeki asir1 Uziintiiyii vurgular. 1924
yilinda hazirlamig oldugu “No More War” isimli litografi posteri ise 1920’lerde
Avrupa’da yayilan barisg1 hareketin cri de coeur yani haykirigt olmustur. Otto Dix
ise I. Dunya Savasi’nin yaymis oldugu korkuyu isledigi Der Krieg “The War” isimli
graviir ve aquatint caligsmalarini iceren bir seri hazirlamistir. 1920-1924 yillar
arasinda hazirladigi seride Dix kendisininde tanik oldugu katliamlar1 konu
edinmistir. Dix savagin kahramanliklar disinda, sebep oldugu yikim ve tahribati konu
almis bunuda eserlerinde kullandig1 par¢alanmis insan bedenleri ile anlatmistir. Otto
Dix’1 George Grosz takip etmis, 1925 yilinda Hitler’e direk saldir1 niteliginde magra
adam1 seklinde kolunda gamali hag¢ ile resmetmistir. I. Diinya Savasi sonlarinda
Grosz ve John Heartfield politik fotomontaj ile ¢alismaya yonelmis ve Hitler basa

gecince Heartfield bunu bir arag¢ olarak kullamip Uciincii Reich aktivitelerine ve
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Yahudi Diismanligi aleyhinde isler iretmistir. Bunlardan en énemlisi ise Blut und
Eisen “Blood and Iron”’dur. 1930’larda Kollwitz, Dix, Grosz ve Heartfield Nazi’ler
tarafindan tehdit edilmis ve isleri Almanya’da engellenmistir. Bunun iizerine
Kollwitz olabilidigince gizli ¢aligmaya baslamis, Dix belli bir siire hapsedilmis,
Heartfield Ingiltere’ye kagmis, Grosz ise Amerika’ya yerlesmistir (Macphee, 2009:
14-15).

Resim-26: Kathe Kollwitz, The Mothers, 1922-1923, Agag Baski, 1923 yilinda yayinlanan
Krieg “War” serisinden Emil Richter tarafindan yayinlanmig, Arnhold ailesi tarafindan Sigrid

Edwards anisina 1992 yilinda MoMA ’ya bagislanmistir (Limon, 2010).

Resim-27: George Grosz, Die Rauber, 1922, Litografi, “The Robbers” Serisinden, LACMA,
Elsa Lanchester hediyesi “Usta bir sanat¢t olma yolunda oniime ¢ikan engellerin hepsinin kdkind
kaziyacagim’(Limon, 2010).
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Elbette sanat¢ilar her zaman savas karsit1 bir durug sergilememislerdir. Bazi
sanatc¢ilar i¢in savas ve askerler kahramanlar1 ve kahramanliklar1 simgeler. Yaptiklar
eserler ile birakin savas karsit1 olmayi, gengleri askere ¢agirmislar, iilkeleri adina
savas icin kitleleri etkilemeye caligsmiglardir.

Alfred Leete’nin “Ulkenin Sana ihtiyac1 Var” adli asker toplamak igin yaptig
afis tasarimi Ingiliz kamuoyunun meshur bir ikonuna déniismiistiir. (Resim 28)
Siklikla tekrar edilen ve parodisi yapilan afis formati bugiinde ¢ok fazla
tanindigindan o donemdeki 6zgiin anlami ve etkisini yeniden algilayabilmek zordur.
Ancak afis ilk ortaya ¢iktiginda askere yazilma ve milliyet¢ilik ile ilgili bakis
acilarinda 6nemli degisiklikler oldugunu yansitmistir. Afisteki kompozisyon, Lord
Kitchener’in -donemin savas bakani- goriinmeyen bir yiize dogrudan seslenmesi,
kacilmas1 miimkiin olmayan gozleri ve izleyiciye yonelen isaret parmagi birey ve
devlet arasinda birden bire giiglenen baga isaret etmektedir. Daha sonralarida ¢ok
defa kullanilan kompozisyon 1917 yilinda ABD Ordusu i¢in James Montgomery
Flagg tarafindan yapilan versiyonda devlet ve ulusun birligi kadar Amerikal
prototipini de simgeleyen Sam Amca figiirii kullanilmistir. (Resim 29) Figiiriin vahsi
goriiniimlii, otoriter yiliz ifadesi Amarikan vatandast olmanin getirdigi cetin

yiikiimliiliikler konusunda izleyicide higbir siiphe birakmamay1 amaclamistir (Clark

2004: 140-141).

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim-28: Alfred Leete Resim-29: James Montgomery Flagg
“Ulkenin Sana Ihtiyac1 Var” 1914 “Seni ABD Ordusu I¢in Istiyorum” 1917
(Sanal, 2011). (Sanal, 2011).
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Savasta olanlar ve doniiste hayatin devamliligi ile ilgili ironik eserlerden;
Macar sanat¢i Pal Sujan’in 1917 Yazi’nda Pozsony’de savas yardimi amaciyla
diizenlenen bir sergi i¢in yaptig1 sakatlanmis asker resmi siradisi bir etkiye sahiptir.
Sujan’in kirsal bir manzara iginde tasvir ettigi geng ¢ocuk asker resmi Vincent Van
Gogh’un ve koyli temasi tizerinde ¢alismis diger XIX. yiizyil ressamlarinin gergekei
calismalarinin havasini tasimaktadir. (Resim 30) Savasin sonuglar1 konusunda agik
bir elestiri yapan afis ayn1 zamanda terhis edilmis askerin {iretici is giliciine katilarak

zirai ekonomiye yaptig1 katkiya isaret etmektedir (Clark 2004: 144).

LANDES- bos==iki

HREBOFURSORGE AUSSTELLLNG

POZSONY JULI-AUGUST 1917

Resim-30: Pal Sujan, Savas Yardim I¢in Ulusal Sergi, 1917, (Sanal, 2011).

Elbette savas sadece sanatgilarin degil, sanatgilarin dahil olduklar1 gruplarinda
konseptlerini belirler hale gelmis, bu sebepten 1941°de Caligma Projeleri Idaresi WPA
(Work Projects Administration) sanatcilari dikkatlerini savasa yonlendirmislerdir. Bu
baglamda, WPA’e 1935 yilinda dahil olup, 1940 da ayrilan Harry Gottlieb 1941°de
Ozgirlilk (Liberty) isimli tasbaski ¢alismasini yapmus ve bu c¢alismada Birlesik
Devletler’in ve Ozgiirliik Anitr’'nin Avrupa’daki savasin dehsetinden kacan miiltecileri
karsilamas1 resmedilmistir (Tyler, Walker, 1994: 29). Harry Gottlieb’in c¢alismasinin
onemi eserinde savasin sonuglarindan farkli bir dille behsetmis olmasidir denilebilir.
(Resim 31) Sanatginin rolii neredeyse gazetecinin rolii haline gelmis, sanati vasitasiyla
dahil oludugu orgiit vasitasiyla, belki bu kadar etkili sekilde kamuoyuna ulasamayacak

olan 6nemli olaylar1, dikkat ¢ekici bir hale getirmistir.
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Resim-31: Harry Gotdieb, Liberty, 1941, WPA, Lithograph (Tyler, Walker, 1994: 29)

Bu boliimde incelenmesi gereken bir diger ¢agdas sanatgida John
Risseeuw’dur. 2001-2002 yillar1 arasinda ylriittigii tiniversite Arizona State
University (ASU) desteli projesi kapsaminda karamayini ve karamayii kurbanlarini
igeren caligmalarini tipo baski ile desteklemis olan sanat¢1 her 50 insan i¢in diinyada
bir mayin gdmiilii fikrinden yola ¢ikarak hazirladig: seride, bu gomiilii 6ldiirticiilerin
toplumu tehdidine deginmek amacindandir. Giincel bir soruna dikkat ¢eken sanatci
savas bitmis olsada tehlikenin sivil toplum i¢in siirdiigiinii anlatmaya calismaktadir.

(Resim 32)

Resim-32: John Risseeuw, Ten Kilograms, 2004, El Yapim Kagit Uzerine Tipo Baski,
Polymer Kabartma ve Agag¢ Baski (Limon, 2010)
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Savas karsit1 baski eserler iireten bir diger sanatci ise Eric Avery’dir. 1948
dogumlu Teksas’ta yasayan sanat¢1 daha ¢ok aga¢ ve linolyum baski teknikleri ile
calismaktadir. Asil meslegi Medikal Doktor olan sanatgr 1979-80 yillarinda
Endonezya’da Vietnam gemilerindeki insanlar1 ve sonrasinda alti ayda Somali’deki
insanlar1 tedavi etmistir. Eserlerinde bu siiregte etkilendigi konulara deginen

sanat¢inin en 6nemli eserlerinden biri “Askerler” Soldiers olusturur (Wye, 1988:

101). (Resim33)

Resim-33: Eric Avery, Soldiers, 1992, 78.7x55.8cm, Cilal1 Agag Uzerine Agag Bask1 ((Tyler,
Walker, 1994:73).

3.4.3. Istismar-Somuri

Leger, sanat ile kitle kiiltiiri ve sanat¢i ile zanaatkar arasindaki sinifsal
ayrimlart  ortadan kaldiracak devrimci bir degisimle kiiltiirel degerlerin
demokratiklestirilmesini savunmustur: “Tiim is¢i diinyasimin emeginin, onyargisizca
anlasilacagi ve hissedilecegi giin geldiginde gergekten sasirtici bir devrime taniklik
edecegiz. Boylece sahte biiyiik adamlar kaidelerinden diisecek ve savundugumuz
degerler sonunda olmalari gereken yerde olacaktir.”diyerek diisiincelerini
belirtmistir. Leger’in modern kahramanlara yonelik olumlu yaklagiminin tersine
XIX. yiizy1l politik sanatgilari is¢i sinifinin yasamini adaletsiz ve sefalet dolu olarak
betimleme egiliminde olmustur (Clark 2004: 27).

Sanatcilarin istismari/ somiiriiyii konu alan eserler Gretmesi XIX. yy’in

oncesinde de rastlanir. Fransiz ressam ve 0zgiin baski sanatgist Honore Daumier,
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Fransa’da yasanan zuliim ve yolsuzluklar1 belgeleyici binlerce litografi ¢alismaya
imza atmustir. Bunlardan en ¢ok ses getirenlerinden biri ise Rue Transnonain
olmustur. (Resim 34) Sanatc¢i ¢aligmasinda 15 Nisan 1834 yilinda yasanan gergek bir
olay1 ele almistir. Calismada ele alinan konu Paris’te kendi apartmanlarinda devlet
giicleri tarafindan katledilen, calisan sinifa ait ii¢ kusak ailenin hikayesidir. Eserin bir
diger onemli noktasi ise sanat¢cinin ¢alismasina dayanak noktasinin tam tarih ve
yerini belirterek imzalamis olmasidir. Daumier Kral Louis- Philippe’nin fakirden
aldig1 paralar1 ve yediklerini konu etmis bunun sonucunda da 6 ay hapis cezasi

yemistir. (Macphee, 2009: 13).

Resim-34: Honoré Daumier, Rue Transnonain, 15 Nisan 1834, 13 x 18cm, Litografi
(Sanal, 2011).

1906 yilinda ““Poster for the German Home Workers Exhibition” Alman Isciler
icin Poster sergisinde Kathe Kollwitz, iscilerin alisilagelmis soyut olarak daha az
insan tasvirini yavas yavas yikar. Onun ¢aligsmalarinda isgiler daha insani durumlar
icinde agiklanir; miicadele eden ve kotii sartlar icinde olsa bile yasamaya c¢alisan
insanlar olarak ele alinir. Kollwitz’in sanati, ihmal edilen siddetli deneyimler, hisler
ve dezavantajlar1 hatirlatict popiiler politik imgeler barindirir (Edelman, 1995: 12).
(Resim35)


http://www.artnet.com/artists/honor%C3%A9-daumier/�
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Resim-35: Kathe Kollwitz, 1906, “Poster for the German Home Workers Exhibition
7 28x19 cm, Litografi Poster (Sanal, 2011).

Kuzey Berlin’in yoksul kesimlerinde yasamis olan Kathe Kollwitz’in grafik
calismalari, Alman disavurumculugunun duygusal yogunlugu ile yalin toplumsal
gercekei konularin birlestigi orneklerdendir. “Olii Cocugu ile Anne” ¢alismasinda
O0zne baglamdan yoksundur acgiklayici detaylara yer verilmemistir. Ayn1 zamanda
matbaaci olan Kollwitz, sosyalist ve savas karsiti afislerde kullandig1 resimlerinin
anlamini baglik ve ya sloganlarla netlestirmistir. Bu yontem, eserlerinin galerilerden
gazete sayfalarina ve sokak duvarlarina kadar genis bir yelpazeye ulagmasini
saglamistir. Kollwitz’in kullandig1 tarz, grafik tasarimin dogrudan diislince iletme
yetenegini, 6znelerini tipik bir kurban olmaktan ¢ikaran psikolojik bir yogunlukla bir
araya getirmistir. Kollwitz’in kisisel bir korku olarak isledigi anne ve 6lii ¢ocuk
temast, I. Diinya Savasi’nda oglunun ve II. Diinya Savasi’nda torununun Sliimiiyle
trajik sekilde gercege goniismistiir. Kollwitz’in toplumsal gercekeiligi, duygusal
temalarla telkin etme stratejisi sol egilimli sanatta gittikge yaygmlagsmistir. Fakat
acaba bu ikna yontemi gergekeiligin “gercege uygunluk” iddiasina siiphe diigiirmez

mi? (Clark 2004: 32). (Resim 36)
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Resim-36: Kathe Kollwitz, The Parents, 1922-1923, Aga¢ Baski, 1923 yilinda yayinlanan
Krieg “War” serisinden Emil Richter tarafindan yayinlanmig, Arnhold ailesi tarafindan Sigrid
Edwards anisina 1992 yilinda MoMA ’ya bagislanmistir (Limon, 2010).

Buna en giizel cevap sanirim Ergin Inan’m “Dachau Temerkiiz Kamp1” olur.
Sanat¢r kendini bu kampta yasananlarin muhattab1 olarak gérmiistiir. Bunun en
onemli sebebi sanat¢inin evrensel olanla sorgulandigi gibi sanat¢inin da evrensel
sorunlar1 sorgulama istegi yatar. Istismar ve somiirii, algilananin aksine evrensel
sonuclar doguran biiyiik bir suctur.

1970 ve 1971 yillari, inan’in ifadeci yorumlarma yeni figiirsel anlatimlarin
katildig1 bir donemdir. Tek ya da ciftli, kimi zamanda {iclii diizenlemeler i¢inde
verilen, bedensel temaslariyla dahasi kendine has jestleri ile izleyiciyle iletisim
halinde olan ekspresif figiirleri, Inan’in hayatinda yeni bir deformasyon arayisinin
{iriinleri olarak goriilebilir. Ancak arastrmamiz kapsaminda Inan iginde 6nemli olan
bu siireci 6zgilin baskilar1 baglaminda ele alacagiz. 1971 yilinin bir diger 6zelligide
Ergin Inan’m, DAAD Deutscher Akademischer Ausauschdienst, (Alman Akademik
Miibadele Bursu) kazanmasidir. Ama¢ Akademie Der Bildender Kiinste/Miinih
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Schlamminger’in hocasi Prof. Oberberger Atdlyesine
katilmaktir. Rodi Trdge, inan’1 atdlyesine kabul eder. Inan bu okulda Prf. Rudi
Troger ve Prof. Mac Zimmermann yaninda 6zgiin baski resim ¢aligmalar1 yapmustir.
Miinih’te {irettigi calismalar, Inan’in graviir calismalarma yoneldigi ve yeni
teknikler, yeni yorumlar aradigi yillari isaret eder. Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’nde 6gretim gordiigii yillarda, graviir 6grenmek istegi ile

bireysel olarak Grafik Bolimii’'nde Mustafa Aslier atdlyesine devam eder. Bu
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atdlyede c¢inko {izerinde pekistirdigi Ogrenimine Almanya’da yeni ydntemler
katmaya ¢alismistir. Kursun levhalar iizerinde ¢alismaya yonelelmis olan Inan igin
yumusak olan kursun lavhalar {izerine ¢izimler yapmak, asit dokmek ve boyalar
karistirmak baslangic asamasinda zorluklar yaratmis, ortaya ¢ikan sonuglar tamin
edici olmamig fakat Miinih Akademisi’nde edindigi teknik donanimlarla bu zorlugu
asmayr da basarmustir. Kendi sozleri ile Inan yasadiklarnm su sekilde
anlatmistir: “Kursun iizerinde, farkli boyalar farkl oksidasyonlara ulasiliyor. Bu
degisimlerin iistiine giderek farkli teknikler yakalamaya bagladim. Benim
calismlarim icin kursun son derece iyi bir malzeme. Gelistiridigim teknikle boya,
oyulan yiizeylerin iginde kaliyor, bu yontemle izletedigim renk istedigim kadar sakli
kalryor. Baski teknigini gelistirmem, iiretecegim yapitlarda onemli farkliliklar
yakalamama neden oldu.” (Giray 2001: 33).

Calismalar1 kapsaminda 1972-1973 yillarinda Inan, “Insan ve  Dachau
Temerkiiz Kamp1” adli graviir dosyalarini tiretmistir. Sanatci insanligin en korkung
dramlarindan alinan bir kesiti, sevgi, seks, yalmizlik, 6lim gibi inanligin temel
degerlerini iceren anlatimlarin, biitiinselligi ile yansitmistir bu graviirlerde.
Urpertiler...vahsetin karsisinda caresiz teslimiyetin yaratti§1 acinin su iistiine
¢tkmasidir, Inan’in bu ¢aligmalarinin temasi. Dachau Temerkiiz Kamplari’m konu
alan baskilar yapmaya baslamak, Inan’in sanatsal iiretiminde anlatimina katilan
konularin segimine iliskin énemli ipuglar1 orataya koymaktadir. Inan’m yapatlari,
izleyicilere belirleyici ilkelerle giidiimlenmeyen, glincel yasamin siirlarini asan ve
onemlisi somut gergeklerle iligkilendirilmeyen sanisi uyandiran etkiler yaratir.
Inan’m yasadig1 cevreyi gozlem altna almasi, bu gdzlemi birey olarak insani asan,
yasamin gerceklerini irdeleyen genel geger insanlik tanimlarmin 6ziinii olusturan
olaylar ve degerlerin iizerine odaklamasi anlamii tagimaktadir. insan iligkileri, bu
iliskilerin yarttifi ge¢mis ve gelecek arasina dagilan somut ve sarsici gercekleri
mercek altina tutmasi, sonug olarak yasanan insanlik dramlarinin yarattig: tahribatin
ve yok edisin, ruhu parcalayan, nesiller boyu izlerinin siiriilecegi derin sarsintilar
yaratan tarihi dramlarin resimlerine konu olarak se¢mesi ve bunlar1 yapitlar: aracilig
ile bir kez daha yansitilmasi ile dikkati ¢eker Inan. Kuskusuz Miinih’te ¢alismis

olmasi insanlik tarihine kazinan en acimasiz katliamlar olarak gecen bir 6rnegi,
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Dachau Temerkiiz Kamp1’m irdelemeye ve yorumlamaya yonelmesine dogrudan
etken olmustur (Giray 2001: 36). (Resim 37)

Inan, bu graviirlerde tarihin yakici, yikici, yok edici boliimlerini yansitan bir
biiyiik kiyimi sanat yapitina doniistiirmiistiir. Insanlarim, liderlerin ve devletlerin gelir
gecer ve anlamsiz hirslarina tutsak olmalarinin yaratacagi biliyiik erozyonlara agilan
bir kiiciik pencerenin arkasinda yasanan acimasizligi sunmustur. |. ve Il. Dinya
Savasi’nin kan ve ates kokan vahsi yliziini estetik duyarhilikla biitiinlestiren
ekspresyonist /ifadeci sanatgilarin, Ozellikle fagist dalgalarin her an bir degeri
yerinden sokiip attig1 insan1 yok saydigi Almanya’da insanligi sarsan tiim duygulari,
degerleri ve hatta bedeni yok eden savas karsisinda yiiklendikleri misyonun izinden
yiiriir Inan bu anlamda. Dachau Temerkiiz Kampi graviirleri, inan’in sanatgi
duyarlilig1 ile tarihin bir kesitini irdelemesi, yagamin i¢selligini kavrama ve yansitma
ediminin sanat yapitina doniistimiidiir. Duydugu, okudugu ve irdeledigi bu insalik
dramina tanik olmamasina karsgin, bu somut ve acimasiz gergeklerin sanat¢i kimligi
lizerinde yaratti§1 derin izleri 6zgiin baskilarmna yiiklemistir Inan. Bu baskilar
sanat¢inin Dachau Temerkiiz Kamp1 hakinda edindigi bilgilerin 1s18inda, olaylarin
kendisine nasil goriindiigline, neler duyumsadigina neler diisledigine, neler
hissettigine tamiklik ederler. Insanin varligmmi derinden sarsan bir tarihsel olaym
yorumudur bu yapitlar. inan, tanik olamadig1 ancak genel bilgiler, kitaplar, filmler ve
fotograflardan etkilenerek ¢oziimledigi bir konuda eserler iiretmistir (Giray, 2001:

36-38). (Resim 38)

Resim-37: Ergin Inan, Insan, 1972, 37x42 cm, Graviir (Giray, 2001:37).



75

Resim-38: Ergin Inan, Dachali Temerkiiz Kampi, 1973, 43x58 cm, Graviir (Giray, 2001:37).

Kullanimi1 Romalilara kadar uzanan ve anlami iste insan olan “Ecce Homo” yu
Aydin Ayan bir donem eserlerinin diisiinsel boyutu olarak kullanmistir. Ayan’in
graviir ¢alismalarinin yer aldigi “Ecce Homo” 6zgiin baski serisi, bi¢cim ve igerik
olarak insan1 tanimlama yolundaki caligmalarindan ¢ogu kez daha dnceden yaptigi
bir resmi, 6zgiin baskiyla sorgulama seklinde titiz bir iscilikle yeniden giindeme
gelmesidir. Genellikle 1slak baski teknigi ile iirettigi bu baskilarda Ayan, tuval
resimlerindeki ayni titizlikle bagdasir sekilde siyah-beyaz etkinin sadeliginde ve
graviirin genelde ¢izgi ve leke agirlikli halinden ¢ikip mekanida Onemser
sekildedir.“Kusyemi Saticis1”, “Bir Memleketin Simgesel Portresi”, “Elektirik
Iskencesi” (Resim 39), “Patron”, “Piyonlarin Piyonlar”, “Képek Bekliyor” gibi
yagliboyalarinda izledigimiz yoresel motif ve figiirlerden, insan-doga, ekonomik ve
siyasi kosullar1 elestirel bir dilde sorgulayan titiz bir iscilikle 6zgiin baski teknigine
doniistiirmiistiir (Arda, 2007: 82-83). Sanatginin baskilari renkten yoksun olmasina
karsin, ¢izgisel Orgiiler, siyah-beyaz dengesi, ¢ok titiz 1slak kazi (cau- forte)
teknigiyle etkili anlatimlar igermektedir. Illiistratif bir iletisime de eslik eden bu
tutum sanat¢inin tanik olduklari, toplumsal sorumlulugu ve sanat goriisiine ek, bir de
0zglin baskinin yayilma olanagi ile birselince derin anlamlar igeren bir sdylem

sekline dontismektedir (Arda 2007: 130). (Resim 40)
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Resim-39: Aydin Ayan, Elektrik iskencesi Resim-40: Aydin Ayan, insanin insana Etigidir
1986, 50.00x32.50 cm Gravir (Sanal,2011) 1989, 50.00x32.50 cm Gravdir (Sanal, 2011)

3.4.4. Baski-Direnis

Mayis 1968’de Paris’te yasanan Ogrenci-is¢i ayaklanmalarinin, grevlerin
etkisiyle olusan kaotik-anarsik ortam, sosyolojik agidan cogu kez Oncesi sonrasi
olmayan bir olgu olarak degerlendirilir. Bu protesto eylemleri diinya politikasina
onemli acgilimlar getirdigi gibi, resimden sinemaya, edebiyattan mimariye kadar
birgok yaratict alanda etkili olmus, uluslararasi agilimlariyla farkli bir “diinya
goriistinlin” glindeme gelmesini neden olmustur. Mayis 1968 olaylarinin etkinliginin
boyutlar1 hakkinda, aradan tam olarak kirk y1l gegmesine ragmen, kesin bir goriisiin
giindemde olmamasi da ilgingtir. Neredeyse Mayis aymin tamaminda G6grenciler
tarafindan isgal edilen Sorbonne’da herkese acgik farkli bir iiniversite modeli
uygulanmaya baslanmisti. Dénemin taniklari tarafindan “Halk Universitesi” olarak
tanimlanan bu modelde, profesor-Ogrenci iliskisi disina ¢ikan bir konferans sistemi
deneniyor, kurulan ¢alisma gruplari, komiteler aracilifiyla hiyerarsik olmayan
ogrenim teknikleri deneniyordu. Giizel Sanatlar Akademisi’nde (Ecole des Beaux-
Arts) de oOgrenciler serbest bir sanat egitimi modelini denemeye yonelmislerdi.
Burada kurulan bir baski atdlyesinde ise Mayis 1968 olaylarina damgasint vuran
afisler tasarlaniyor, el tezgahlarinda basiliyordu. Daha sonra miizayedelere

cikarilacak kadar ilgi goren bu afisler bir anlamda yasanilan heyecanli giinlerin
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gorsel belgesiydi. “Atelier Populaire - Ex Ecole des Beaux-Arts” olarak kendine 6zel
bir miihiir yaptiran bu atdlyede once afiglerin hangi mesajlar1 igermesi gerektigi
ilgilenen kisilerle tartisiliyor, tasarlaniyor daha sonra da isinin ustasi olan kisiler
tarafindan serigrafi, litografi gibi tekniklerle basiliyordu. Mayis ay1 boyunca Paris
sokaklarini siisleyerek yasanilan donemin gorsel bellegini olusturan bu afislerde
kullanilan yirtic1, kara mizah dolu dil, grafik tasarim, adeta 6grenci ayaklanmalarinin
sembolleri konumundaydi. O dénem isgal edilen bolgenin gobeginde oturdugu igin
olaylar1 giinii giiniine izleyen Giizin Dino da, Abidin Dino’nun bu karisik giinlerde
“Atelier Populaire”e aktif olarak katildigini anlatmaktadir. Dostlar i¢in agilmayan
kapilar1 aralamakta son derece comert olan Abidin Dino disinda Behget Safa da bu
atolyede calismis diger bir Tiirk ressamdir. Mayis 1968 etkinliklerinin adeta gizli
merkezi olan “Atelier Populaire”deki fotograflara bakarken, duvarlardaki kagitlarda
karsilagilan sloganlarin daha sonra afiglere gectigini goriiyoruz. Genel grev
dalgalariyla adeta koklerinden sarsilan Fransa’da bu afislerin iistlendigi temel gorev,
politik, ekonomik memnuniyetsizligin disavurumu oldugu gibi, ¢ogu kez kiifiir, hatta
agir hakaret diizeyinde sozciiklerle muhafazakar sagci Cumhurbaskant De Gaule,
Basbakan Georges Pompidou iizerinde yogunlasmasi Fransa’daki ifade
0zgurliigiiniin boyutunu gostermektedir (Sanal 2: S6nmez, 2008). Ancak katilan bir
cok kisiye gore bu ayaklanma ne reformlar ne de diinya devrimi i¢in degil,
diisiincelerin yaygin sekilde degismesi igin gerceklesmistir. Bu anlayis duvar
yazilarinda, keskin bir diisiince giicii ve ivedilik yansitan afislerde, grafik
caligmalarinda ve genglik sloganlarinda bir patlama yaratmigtir. 1920°’lerde Fransa’da
Gergekiistiiciiler’in oyun bi¢iminde gerceklestirdikleri absiird ve amagsiz eylemleri
politik bir durus olarak desteklenmis ve bu yiizden kapitalist ekonominin yararcilig
tarafindan kullanilamamistir. Guy Debord’un da yer aldigi bir sanat¢1 ve yazarlar
toplulugunun 1957 yilinda kurdugu Situationist International (Durumcu
Enternasyonal) tarafindan yeniden ele alinmis 1968 yilinda doruk noktasina
cikarilmistir.  Situationistler Marx’in kapitalizmin kosullar1 igerisinde emeklerini

=~ (13

satarak metalasan insanlarin konumu olarak tanimladig1 “meta fetisizmi” teorisinden
yola ¢ikmis ancak vurguyu iiretimin yarattigi etkiden kitlesel tiiketimin etkilerine
yonlendirmistir. Bu baglamda kitle- kiiltiirii tiiketiciliginin “gosterileri”, zorla kabul

ettirdigi uysal eglence bicimleri ve i¢i bos zevk bagliliklar ile geleneksel toplumsal
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iliskilerin samimiyetini erozyona ugrattigin1 savunmuslardir (Clark 2004: 184-186).
(Resim 41)

Resim-41: Geng Ol ve Sus, Afig, Mayis 1968 Paris (Sanal, 2001).
Tiim diinyada dalgalar haliden yayilan 1968 kusagi hareketleri Tiirkiye’de de

dgrenci ayaklanmalarma sebep olmustur. Bu baglamda Ankara ODTU’de 1968-70
doneminde 6grenciler Mimarlik Fakiiltesi’nde yeni afis stilleri gelistirmisler, o giine
kadar, profesyonel afis tasarimcilar1 ve reklamcilarin tasarim tekelinde olan ve ticari
matbaalara bagimli olan afis sanatinda gii¢lii bir kopus yasanmustir denilebilir.
Teksir, serigrafi ve bunlara ek olarak kendi icat ettikleri tekniklerle ¢ogu anonim ve
kendiliginden, o anda orada bulunanlarin katkisi ile olusmus afisler tiretmislerdir.
Sloganlart da kendileri yazip, o sloganlara en uygun imajlari, o giinlerde
erisebildikleri kisith kaynaklardan, dergilerden, fotograflardan yararlanarak kendileri
yaratmuslardir. 1917 devriminde, 1936°da Ispanya i¢ savasinda, 1960’larda Kiiba’da
ve es zamanl olarak Fransa’da oldugu gibi; amator, profesyonel, 6grenci, hoca,
tasarimct veya degil her birlikte, “kooperatif” bir anlayisla ¢aligmiglardir. Afisleri,
satilsin, koleksiyoncular saklasin diye veya sanatsal bir faaliyet olsun diye
yapmamislardir. O anda kullanilsin diye yapilmis ve aninda kullanilmistir. Belkide
bu sebepten afisler acele hazirlanmis kisiliklere sahip, bir ivedilik duygusu
barindirmigtir. Bu afigleri iiretenler, kendilerine 6zgii bir yaratict grup gibi
davranmiglardir. O yillarin Tirkiye’sinde sokak duvarlari, neredeyse bombostu. Tek
tilkk sinema, tiyatro afisleri var olsada bos duvarlarda genellikle giiniin geregi olarak
“Afis yapistimak yasaktir” yazardi. O giinlerde se¢ime katilacak partiler icin, her

partiye bir tane olmak tizere duvarlara kareler gizilir i¢ine partilerin isimleri yazilirdi.


http://vintageprintable.com/wordpress/wp-content/uploads/2010/08/Ephemera-Poster-Paris-Student-Political-Sois-Jeune-et-Tais-Toi.jpg�
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Boylece her parti afisini nereye yapistiracagini bilirdi ancak bu durum devrimci
Ogrenciler i¢in ideal bir haberlesme ortami saglamistir. Bu afisler hem milyonlarca

insana mesaj iletmis hemde akillarda yer etmistir (Aysan, 2008: 9). (Resim 42)

Resim-42: Dev-Geng, 1968-69, 41x57 cm, Serigrafi, (Sanal, 2011).

Gecede bes bin adet el ile basilan bu afislerin cogu bulunan imkanlar dahilinde
tiretilmis ancak buna ragmen teknik arayislar dogrultusunda gelistirilmistir. En
etkililerinden ve akilda kalan, sol yumrugu havada duran fligiirlin, bizim insanimiza
benzememesine ragmen mesela o donemin gene simgesi olan sag, biyik..vb. gibi
nasil bu kadar etkili bir simge olabilecegine iliskin Yilmaz Aysan’in sorusuna Hasan

‘

Barutcu su agiklamayr yapmistir: “...orada protesto eden, bir seyleri degistimeye
caligan bir insan fiigiirii var. Elinde tabanca ya da tiifek yok yani onu bir baskaldiri,
degistirme ve bunu kendine giivenerek, sadece kendi giiciine giivenerek yapmanin bir

simgesi gibi...” Aym afis i¢in Ertugrul Kiirk¢li’niin disiinceleri ise: ““...bu fotograf
Marco Bellocchio 'nun Cin Yakindwr 1967 filminden bir kare idi. Geng sinema dergisi
de ilk sayisimin kapagina basmisti. Ancak biz bu figiire bir el, kol takmak icin ¢ok
ugrastik ancak bir tiirlii orantili ve anatomik, diizgiin bir ¢izim olmadi. Anlasilacagt
tizere anlaml bir figiiriin iizerinde anlamly laflar séylemeye elveren bir geometrisi
var, nedenini hala ¢ok iyi bilmiyorum ancak bu figiir gencligin kalbini kazand,,
insanlar kendilerini buldular bir sekilde...” Bu afis yiiziinden Miilkiyeliler tarafindan
cok elestirildiklerini belirten Ali Artun “bize anarsist filan derlerdi, figiiriin de bu

“sapma”lart temsil eden yanlis bir sembol oldugunu savunurlardi. O gengle ¢ok

ugrastigimiz i¢in simdi bana en sempatik geleni 0. Birde hakikaten o gencg bize denk



80

diigiiyordu. Ona o6zel bir slogan bile koymaya gerek yok. Bir baskaldiri, bir itiraz, bir
aykirihik.. Illa “gercek¢i” sosyalist bir géndermesi olmasi gerekmez.” diyerek afis
hakkindaki diigiincelerini belirtmistir (Aysan, 2008 : 21-53-67).

Tarihi is¢i hareketlerini konu alan ¢alismalarda sendikalar, olaylar (6nemli
grevler veya katliamlar), kahramanlar ve sehitler resmedilir. Sosyal adalet
hareketleriyle ilgili diger medya tiirlerinde oldugu gibi is¢i konulu ¢alismalarda da bu
hareketin liderlerinin gurur verici hikayeleri anlatilir. is¢i tarihi konulu eserlerin
bir¢ogu, sendika iiyesi olmayan ama kisilerin ve olaylarin gorsel olarak yasatilmasi
gerektigini diisiinen sanatcilar ve topluluklar tarafindan {iretilmistir. Isci hareketi
tarihinin gecit resminin uluslararast bir 6zelligi vardir. Cilinkii is¢i hareketlerini
elestiren eserler lireten sanatcilar, yabancist olduklar: {ilkelerdeki is¢i hareketelerini
bile konu alan eserler iiretmislerdir. Tarihi ¢alismalarda yer alan en fazla islenen
konu is¢i kahramanlar ve sehitlerdir. Ne yazik ki is¢i kahramanlarin ¢ogu zaten
sehittir. Diinya Sanayi Iscileri (IWW, International Workers of the World) sanatgisi
Carlos Cortez de buna benzer eserler liretmis ve genellikle, “Yar1 kizilderili, yar1
beyaz, tam sendikali” (“Half Indio, half White, all IWW”) Frank Little hakkinda
hazirladig1 da dahil olmak iizere, az bilinen kisiler hakkindadir. (Resim 43) Frank
Little, Butte, Montana’da ¢alisan ve kacirildiktan sonra iskence edilerek Oldiiriilen
bir sendikaciydi. Cortez’in ¢aligmalar1 arasinda daha yaygin ismiyle Lucy Parsons
olarak bilinen Lucfa Gonzalez de Parsons’un bir portresi de vardir.(Resim 44)
Parsons 1905’te IWW’nin kurulusunda katkis1 olna biriydi ve esi 1866 Haymarket
ayaklanmasinda sehit edilmistir. Cortez bu c¢alismasinda Parsons’un ismini
Ispanyolca yazarak ve Ispanyolca bir alint1 yaparak onun hem aktivizmini, hem de
etnik kokenlerini vurgulanistir. Bu alintida Parsons sOyle der: “Grev icin disar
ctkmayin. Grevi fabrikada yapin ve makineleri ele gegirin. Birilerinin a¢ kalmasi
gerekiyorsa birakin bu birileri patronlar olsun.” Cortez’in ¢alismalarinin belki de en
meshuru Joe Hill hakkinda olan ve birkag farkli versiyonuda olan eserdir.. Hill
sOyledigi sarkilarda ve isci hareketinin ruhunda, ayrica onu elinde akordiyonu ve
tuttugu bir kagitla gosteren bu posterde yasamaktadir. Elindeki kagitta is¢i sinifinin
eger isterse biitlin dretim ¢arklarimi durdurabilecegini séyleyen bir ifade

bulunmaktadir (Cushing, Timothy, 2009: 154). Tarihi is¢i hareketi konulu ¢aligmalar
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adalet ve hak miicadelesindeki onemli olaylarin ve kisilerin ansini canli tutmaya

yardimci olur ve gelecek i¢in ilham kaynagi islevi goriirler.

LUCIA GONZALEZ de PARSONS

Resim-43: Carlos Cortez,“Joe Hill”,1973 Resim-44: Carlos Cortez, “Lucia Gonzalez de
Parsons”  87x56 cm, Ipek Baski (Sanal, 2011) 1989, 59x31cm, Linolyum Baski (Sanal, 2011)

Wernick, “Promosyon Kiiltiirii” adl1 kitabinda “Promosyon Politikas1” baglikli
yazisinda Polonya’da bir se¢im afisinden bahseder. Polonya’da 4 Haziran 1989°da
diizenlenen se¢im, yaygin bigimde, Dogu Avrupa Stalinizmi’nin yikilmasinda bir
doniim noktasi; yanlizca, Polonya’da degil, ayrica biitiin bdolgede, tek parti
yonetiminden Bati-tipi ¢ok partili demokrasiye gecis yolunda ¢ok onemli bir adim
olarak karsilanmistir. Se¢imin gercek bi¢imi bir uzlasmanin iiriiniiydii. Yuvarlak
Masa Anlasmast’nin ardindan, Sjem’in Ust Meclis’teki biitiin sandalyeler, ama daha
giiclii bir 6zelligi olan Alt Meclis’teki sandalyelerin yanlizca {igte biri icin acgik
secimler diizenlendi.Bu se¢imde, hukuksal olarak yarisilabilecek sandalyelerin biri
disinda hepsini Solidarnosc ‘Dayanisma’ kazandi: Hem yonetimdeki partinin
(Polonya Isci Partisi) mesruluguna son veren, hem de bir zamanlar yasaklanmis olan
muhalefetin en azindan iktidarda bir pay sahibi olmasini giivence altina alan bir
sonuctu bu. Kampanyanin dramini en iyi 6rnekleyen olay, Dayanisma’nin se¢imden
onceki son giinlerde Polonya’nin her tarafinda duvarlara yapistirdig: bir afisti. Afisin
baslica motifini, parmaklarini kalgalarinin iizerindeki mesin kiliflara hazir tutarak,

tizerimize dogru gelen Vahsi Bati’li bir serifti. Kusursuz bir pozdu bu; aslinda,
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Amerikan kiiltiirline asina olan tiiketicilerin daha 6nce gérmiis olduklar1 bir poz.
Ciinkii, genis kenarli Teksas sapkasinin altinda Western klasikleri arasinda sayilin
High Noon’dan, son hesaplasmadan onceki sakin anlarda Gary Cooper’in son derece
bildik goriintiisii durmaktadir. Sert duruslu imaja ¢ok iyi uyan afisin yeni
cercevesinde c¢ok az Olgiide s6z yer almaktadir. Sadece Dayanisma’nin logosunu
(belirgin bicimde afisin iist tarafinda ve yine, ufak bir yaziyla, kovboyun yakasina
dogru kondurulmus bir rozetin iizerinde) ve asagida diizgiin karakterlerle, basit bir
duyuru W Samo Poludnie-0yle vakti- ve bir tarih 4 haziran 1989- gorebilirsiniz.
Eksik anlatimda ki kiistahligin altinda yatan temel amag agikca ortada dir. Se¢im iyi
cocuklar ile kotii ¢ocuklar arasinda bir hesaplasmadir: Polonya i¢in 6glen vakti.
Hangi tarafin hangisi oldugunu tahmin etmenin yada kimin kazanacaginin higbir
Onemi yoktur. Aslinda, afise damgasini vuranda da bu kendinden eminliktir. Olaylar
kendine ¢ekme giicii, Dayanisma’nin zafer arzusunun kacinilmaz olarak gosterildigi
sempatik bir sihirli hareketle iki katina c¢ikmaktadir. Hikaye sabitlenince okur-
secmen iginde geriye kalan tek sorun gosterilen resmin bir aynami bir penceremi
oldugu kendinizi diismaniniz olarak mi, kendiniz olarak mi gordiigiiniizdiir. Hangi
tarafsiniz? Dayanisma’nin bir sahnede serif roliinii listlenmesi tesadiifi degildir.
Tanri’nin giicli Yasa’nin giiciidiir. Burada sdylenen, Halk Demokrasisi sablonunu
paramparca eden sendikalist hareketin basit bir bagkaldir1 olarak goriilemeyecegi,
hele anarsik bir giic asla olmadigidir: Sendikal hareket, Polonya devletinin
somutlastigt mesru giigtiir. Kiigiik bir fotograf hilesiyle, bu hegomonya kurucu eylem
lyice pekistirilmektedir. Gary Cooper’in sag eli bir silah1 kavramak yerine, bir oy
pusulasini tutmaktadir. Serifin sag elindeki oy pusulasina, “se¢im” anlamina gelen
wybory sozcligli yazilmigtir. Buna uygun olarak, alt metinde, eski rejimin ancak
askeri rejimle ayakta kalabilecegi, yeni rejimin ise sandigin giiciine dayandigi
vurgulanmaktadir. Boylece, Dayanisma’y1 Polonya Siniri’na getiren (bedel ddeyici)
Yasa salt bir yasa degil, ayn1 zamanda en hukuksal bi¢cimiyle yasa olmaktadir: Halkin
rizasina dayanan bir yasa. Ancak afiste bundan bagka seyler de vardir. Aslinda, ona
daha yakindan baktigimizda Dayanisma’nin se¢im haritasinda bulunmasinin tasidigi
anlami1 kodlayan bagka diizeyleri, yine, se¢imin ve ona imza koyanlarin temsil ettigi
daha genis bir ge¢is donemine anlam yiikledigi diizeyleri gorebiliriz (Wernick, 1996:
189-192). (Resim 45)
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W SAMO POLUDNIE
4 CZERWCA 1989

Resim- 45: Solidarno$¢, Tomasz Sarnecki, "Solidarity High noon June 4th 1989", 1989,
100x70 cm, Offset Barwny (Sanal, 2011).

3.4.5. Feminizm-Cinsiyet

1960’larin sonlarinda genel feminist hareketin ve siyasi aktivizmin etkisiyle
sanatta da feminist hareketler baglamistir denilebilir. Feminist sanat, 6ziinde var olan
caligmalarda ve arastirmalarda cinsiyet ayrimciligimin 6tesinde, sanat pratiginde de
sorgulayici elestirel bir tavri yontem olarak onermektedir. Iste, sosyal yasamda,
politik ve ya apolitik tiim ortamlarda ve sanatta degerlerin, tarihin, estetigin ve
elestirinin feminist bakis acistyla yeniden sorgulanmasi gereginden ortaya ¢ikan
sOylemler olduk¢a Onemlidir. Ayrica bu eylem sayesinde arastirmamizda, egemen
kiiltiirin toplum i¢inde sahip oldugu ideolojik bir temsil alani olarak sanatin ve
sanatta ayrimciligin ortaya ¢ikarilmasimin yani sira bu anlayisin 6niline gecilmesini

amagclamaktadir.

1960’larin ortalarindan itibaren ABD’de, 1970’lerin baslarindan itibaren de
“Liberal Demokratik™ haklar1 giivence altina almig biitlin Avrupa {ilkelerinde hizla
gelisen, 1970’lerin sonlarinda bu toplumlarin hemen hepsinde hem politika hem de
toplumsal iligkiler iizerinde giiclii bir etki yapan yeni feminist kadin hareketi

gelismistir. Toplumsal hareket, siyasal bilimlerde, “Toplumsal bir degisim saglamak
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amaciyla girisilen bilingli ve kolektif bir etkinlik olup, yerlesik iktidar yapisina ve
yerlesik normlara karst yoneltilen bir protesto anlami tasu”  seklinde
tanimlanmaktadir. Kadin hareketinin protestosunu ¢ok degisik alanlara yonelttigini
ve bu arada “bilimler” in yerlesik normlarina, tanimlarina, aletlerine kisaca
metotlarina ve yaklagimlarina da ciddi elestiriler ve sorular yonelttigini diistinmek
miimkiindiir. Bu baglamda hareketin topluma yonelttigi sorgulamaya kayitsiz kalmak
miimkiin degildir (Arat, 1992: 30-31).

Bu protest soylemlere 6rnek olarak, 1985 yilinda “Kadwinlarin Metropolitan
Muzesi’ne girebilmeleri igin illa ¢iplak mi olmalari gerekir” sorusunu sorarak
avangardist aktivist giindem olusturan ve bir grup Amerikali kadin sanat¢idan olusan

Gerilla Kizlar (Gerilla Girls) dikkat ¢eker. (Resim 46)
MANY BY

S AT SOTHEBY'S?

Resim-46: Gerilla Kizlar Posterleri, MoMA (Limon, 2010).
Bu calismalar sebepsiz yere degildir. O giine kadar elbette kadin sanatin i¢inde,
daha ¢ok konu olarak yer almis ancak bu yer alista feminist hareketin Onciileri
tarafindan sorgulanmistir. Sorgulanma sebeplerinden en 6nemlisi genelde kadinlarin
ciplak, hafif mesrep olarak anlatilmasinin sorgulanma geregindendi denilebilir.
Kadin temas1 6zgiin baski eserlerde Henri de Toulouse-Lautrec’in ‘tore dis1’
anlatimlarinda oldugu gibi: Paris’in gece hayatinda, varyetelerinde, tiyatrolarinda,
genelevlerinde yani kurdugu, diisledigi degil, her gece iginde bulundugu diinyanin
motiflerini desenlerine, resimlerine, baskilarina konu ederek oldugu gibi Martin
Lewis’in c¢alismasinda yasadigi yerin patronu konumunda da ele alinmistir
denilebilir. Lautrec’in en ilging caligmalarindan biri, ‘Debauche’(1896) isimli
calismasini, Lewis’in Mahallenin Patronu “Boss of the Block™ (1939) calismasi ile
yan yana degerlendirdigimizde; Lautrec’in renkli litografide, elindeki sampanya

bardagin1 hafifce sola dogru uzanarak, miisterisinin sol gogsiinii avuglamasini
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gbozucuyla izleyen bir hayat kadininin gézbebeklerinde karsilasilan sehvetli kivilcim,
sanat¢inin kural dis1, o yillarin resim anlayisina gore ‘ilkel kalan’ ¢izgi giicliniin ne
denli kendinden, ne denli ger¢ek¢i oldugunu duyumsatirken (Sonmez, 2006: 15-18).
(Resim 47) Lautrec kendi igselliginde garip bir gergeklik sergiler. Buna karsin
Lewis’in graviiriinde de tam aykir1 bir diinya gézlemlenmektedir. Tek basina sokakta
elleri belinde duran kadin figiirii giiglii ve heybetli bir sekilde anlatilmistir. (Resim
48)

Resim-47: Henri de Toulouse-Lautrec, Debauchery (Débauche), 1896, 23.7 x 15 cm,
Litografi Kitap Kapagi (Sanal, 2011)

Resim-48: Martin Lewis, Boss of the Block, 1939, 11x7.5 cm, Graviir,
ASU Museum (Limon, 2010).


http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=5910�
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XX. yiizyilin basindaki radikal sanat hareketlerinin ¢ogu sinif sorunlarini
oncelikli olarak ele almistir. Bununla birlikte, Avrupa ve ABD’deki politik
miicadeleler icerisinde oy verme hakkinin elde edilmesi i¢in yiiriitiilen kadin haklari
kampanyalar1 6zellikle dikkat ¢ekici olmustur. Calismalar1 egemen sanat degerlerini
sarmis olsada, genel se¢cimlerde oy kullanma hakki i¢in propaganda yapan kadinlarin
cogu profesyonel sanatgilar degildir. Bunlarin bir kismi dogrudan sanat kurumlarin
hadef alarak arenayi politik eylem alani olarak gérmiistiir. Ornegin Mary Richardson,
1914 yilinda, kiiciik bir balta ile Londra Ulusal Miizesine girerek Diego
Velazquez’in Veniis tablosunu tahrip etmistir (Clark 2004: 39).

Cogunlukla kadinlar ile ilgili tartismalar nasil akildisi, yanli ve zararli sartlarin
disina tasiyorsa, burada incelenen calismalarmn ele aldigi konular da boyledir. Ilk
olarak kadinlarin ticretsiz yaptiklari islere yapilan vurgu, diger ¢alismalarin, igyeri ile
ilgili meseleleri topluma yaymasinin daha odaklanmis bir 6rnegidir. Bu 6zgiin baski
eserler kadinlarin, erkeklerin nadiren maruz kaldig1 baski ve zorlamalarla nasil karsi
karsiya kaldiklarini gostermekte ve bu meseleleri giindeme getirmekte ve bunlara
karst miicadele etmekte sendikalarin roliinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Rose
Schneiderman’dan bir alintiyla asil mesele sOyle dile getirilebilir: “Calisan kadinlar
haklarint miicadele etmeden alamayacaklardir. Ekmek savasindan daha zor bir
savas yoktur.” Kadimlar ve emek konulu ¢aligmalar aslinda yaygin yanlis anlamalar1
diizeltmektedir. Kadinlarin sadece “harclik” igin calistiklar1 iddiasina bir cevap
olarak, 1950’lerin ortalarinda beri yiiriitiilen ¢calismalar dikkat ¢ekicidir. 1970’lerde
Sikago Kadinlar Grafik Kollektifi’nin (Chicago Women’s Graphic Collective)
hazirladig1 bir posterde, her yerde goriilen “Calisan Erkekler” (“Men Working”)
isaretinin basina iki harf eklenerek (WO) artik kosullarin degistigi vurgulanmistir.
(Resim 49) Bu 6zgiin baskinin etkisinin giiniimiizde bile hissedilmesi, ¢alismanin ne
kadar sasirtict oldugunun delilidir (Cushing, Drescher, 2009: 51) Ayrica isgiler
arasinda cinsiyet ayrimciliginin mantiksizligini anlatan Jacob Burck’a ait “The Lord
Provides” litografi eserde donemine damgasini vurmus bir diger dnemli ¢alismadir.
Sanatin devrimin silah1 fikrinden yola ¢ikan tiim sol egilimli sanatgilar gibi Jacob’ta
is¢1 hareketlerini, eylemlerini, grevlerini konu alan gii¢lii anlatiml1 tag baski eserler

tiretmistir. Federal giicler tarafindan gotiiriilen bir kadin is¢iyi anlattigi eserinde
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Jacob geri plana ilistirdigi ““work or bread” soylemi ile issizligin geldigi noktay1
vurgulamistir (Langa, 2004: 79). (Resim 50)

WOMEN
WORKING

Copprap 73 oy
AN, CAAPCS COLLEETIVE
[ T —r—"

Resim-49: Chicago Women’s Graphics Collective, “Women Working”, 1972, 28x43 cm, 1pek
Baski, (Cushing, Drescher, 2009: 55).

Resim-50: Jacob Burck, The Lord Provides, 1933-34, Litografi (Langa, 2004: 80)

Kadinlar ve emek konulu posterler, kadinlarin ¢aligmasina agik olan islerin
ozellikleri konusunu sikca islemislerdir. 1930°da Illinois Ulusal Genglik Dernegi
(IMinois National Youth Association) ‘iicret, is bulma, giivenlik ve iste yiikselme’
vaadiyle kadinlar i¢in is ilam1 vermistir. Bunun {izerinden neredeyse yarim yiizyil
sonra, ABD Calisma Bakanlhi§i Kadin Biirosu’nun kurulusunun yetmisbesinci
yildoniimii, kadin sanat¢ilarin kadin is¢iler konulu ¢aligmalarindan olusan “Kadinin
Emegi Gormezden Gelinemez” baski eserler ile kutlanmistir. Ama giinliilk hayatin

gercegi sudur ki yirminci yiizyilin sonunda (ve yirmi birinci ylizyilin basinda)
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igyerinde, ayni yeterliklere sahip erkeklerle ayni iicreti alma konusunda, ve
kadinlarin genellikle ¢alistig1 isler konusunda bircok iilkede esitlik heniiz saglanmis
degildir. Mesela, geleneksel iicretli is ile cok daha genis bir kategori olan, “kadin isi”
denilen seyin biiylik bir kismini olusturan, kadinlarin ticretsiz olarak yaptiklar1 ve
genellikle gormezden gelinen isler arasindaki ayrima dikkat ¢ekmek gerekir. Bazi
caligsmalar bu konuyu dogrudan ele alir. Bu noktaya Bay Area’li baskiressami Nancy
Hom’un “Calisan kadinlar: istesek bu iilkeyi kapatabiliriz” baslikli c¢aligmasida
dikkat gekicidir (Cushing, Drescher, 2009: 53). (Resim 51)

WORKING WOMEN‘
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Resim-51: International Women’s Day, Nancy Hom, “Calisan kadinlar: istesek bu iilkeyi
kapatabiliriz”, 1980 43.5x 42 cm, ipek Baski (Cushing, Drescher, 2009:55)

Kadinlar1 konu alan bir ¢ok 6zglin baski eserde ki gonderme, bu sorunlarin ve
sorunlart agmak i¢in verilen miicadelenin tarihi siirekliligine isaret eder. Poster,
iscilere ve oOzellikle anneler ile onlarin bebekleri ve ailelerine insanca muamele
edilmesi ¢agrisinda bulunur. Sanayideki somiiriiniin ailenin dagilmasinda mesela sag
siyasi goriisler ve popiiler Onyargilar tarafindan bu konuda sik¢a suglanan
feminizmden daha biiyiik bir rol oynadigimi dile getirmektedir. Feminist hareket
kadinlarin insani ¢aligma kosullarinda ¢alismasini ve kaliteli ve uygun fiyath ¢ocuk
bakimi hizmetlerinin sunulmasini savunmustur. Uzmanlik gerektiren islerde calisan
kadinlar en azindan Ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana yapilan eserlerde isgiiciiniin

onemli bir parcasi olarak resmedilmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan énce uzmanlik
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gerektiren islerde sadece erkeklerin ¢alismasina izin verilirken savagla birlikte, bu
islerde calisan erkekler askere alindigi i¢in, kadinlar onlarin yerlerine gecirilmistir.
Bu tarz resimlerin belki de en iyi bilinen &rnegi, 1943 tarihli bir Saturday Evening
Post dergisinin kapaginda yer aldiktan sonra posterlerde, dergi kapaklarinda,
tisortlerde, kahve bardaklarinda ve reklamlarda sik sik kullanilan Norman Rockwell
imzali “Per¢inci Rosie”dir. Kol kaslarin1 gosteren ve “Yapabiliriz” diye bir kadinin
oldugu poster ise yaygin bir sekilde Rosie olarak bilinmektedir ama o degildir.
(Resim 52) ABD Calisma Bakanligi’nin hazirladigi bir poster olan Rosie dergi
kapaginin yaninda elektronik tezgahinda calisa bir kadin resmiyle beraber su ifade
yer aliyordu:“Rosie artik sadece perginci degil! O hayatta, durumu iyi, alet ve kalip
ciragl olarak calistyor. Kadinlar i¢in ciraklik ise yariyor”. “Rosie” calisan biitiin

kadinlar1 temsil eder hale gelmistir (Cushing, Drescher, 2009: 53-63). (Resim 53)

g well as an apprentics
tool and die maker.

Apprenticeship for
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Resim-53: ABD Calisma Bakanligi’nin Hazirladig1 Poster Norman Rockwell imzalt “Perginci
Rosie” Post Kapagmda (Cushing, Drescher, 2009: 60).
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~ 199

Kadin hareketleri ile ilgili eserler her tiirlii “kadin emegi”nin takdir edilmesi
yolunda biiyiikk mesafeler kat edildigini gostermektedir. Bu konuda Tiirkiye’de
Mustafa Aslier “Kadin Hakki” isimli ¢alismasi ile dikkat g¢ekicidir. Asher, Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii bitirdikten sonra, lise diizeyindeki Matbaacilik
Boliimii Grafik dgretmenligine atandi. Once Ankara’da olan bu béliim daha sonra
1951°de Istanbul Sultanahmet Sanat Enstitiisii’ne tasindi. Boliimiinde tasbasma el
presi, taglar ve ofset donanimi oldugunuda belirten sanatgt Ekim 1953°de
Almanya’ya dgrenime gonderildi. Miinih Universitesinde Almanca 6grenirken bir yil
boyunca Miinih Grafik Akademisi’ne konuk 6grenci olarak devam etti. Tipografik
ogelerle sanatsal ve islevsel tasarim g¢aligmlar1 yaptiran Prof. Joseph Kaeufer’in
atolyesine kaltildi. Bu atdlyede sanat¢inin en ¢ok dikkatini ¢eken caligmalar salt
soyut ve soyutlama agirlikli dogal sekil yorumlari oldu ve kendiside artik insanlarin
anatomik yapilarim1 degil de, onlarin sekil olusturma olanaklarimi o6ne ¢ikaran
yorumlara yoneldi. Aslier, 1957 yilinda Stuttgart’ta Prof. Walter Staehle ile Necati
Cumali’nin  “Karakolda” isimli siirini el baskis1 kitap olarak gergeklestirdi.
Almanca’ya da gevirilen siirin Prof. Staehle tipografik tasarimini el dizgisini ve
baskisinmi tstlendi. Aslier ise yiiksek baski teknigi ile 12 adet baski resim kalib1
hazirladi. Almanyada’da -aslinda tiim diinyada- el baski kitaplarinin koleksiyonculari
bulunmakta. Prof. Stachle’nin paymna diisen yetmisbes kitabin altmis adedi hemen
sahibini bulurken Tiirkiye’de sayili sayida muhatabini bulabilen bu degerli ise sadece
donemin Varlik Dergisi kurucusuYasar Nabi Nayir ve zamanin Milliyet Gazetesi

yoneticisi Abdi Ipekei ilgi gdstermistir (Aslier 1995: 11-14). (Resim 54)
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Resim-54: Mustafa Ashier, Kadin Hakk1, 1973, 32x40 cm, Graviir (Ashier 1995: 41).

Ellen Sragow’un “Matbaadan Yeni Cikti: Baskiresim ve Siyaset” kitabi igin kaleme
aldigr “Sanat¢i, Baski Sanatgisi, Siyasi Aktivist, Kibar Radikal, Dost” baglikli
makalesinde anlattigi lizere; 4 Temmuz 1992°de vefat eden Harry Gottlieb,
caligmalarinda hayati botunca onu “tiiketen” sosyal ve politik meseleleri isleyen bir
sanat¢iydi. Calismalarinda calisan insanlari, isi olanlar1 ve igsizleri, grev ve gdsteri
yapanlari, her irktan erkekleri, kadinlar1 ve ¢ocuklar1 konu almigti. Harry’ye gore sanat
hayat1 diizeltmek igin vardi. Onun “isi” sanati herkesce erisilebilir hale getirmek,
calismalarinda ¢izdigi kisilerin de sanata erigebilmesini saglamakti. Harry baski resim
kariyerine Woodstock, New York’ta yasadigi yillarda (1923-32) bagladi. 1931-32°de
Avrupa’ya gitmek i¢in Guggenheim Bursu kazandiginda, yeterli hazirliga sahipti. Paris’e
gitti ve taninmig matbaact Admond Desjobert ile birlikte bir dizi siyah beyaz tagbaski
calismasi yapti. Guggenheim Bursu’nun siiresi bittiginde, Harry Woodstock’a geri dondii.
O wyillar Bunalim yillartydi ve sanatgilar arasinda mali destek bulma konulari
konusuluyordu. Whitney Miizesi’nin direktorii olan ve Harry’ye ilk tek kisilik sergisini
acma firsatin1 veren Juliana Force mali destek bulmak i¢in ugrasiyordu ve sanatgilarin
destegini arkasina almisti. Gottlieb de bu amag icin g¢alisti. Sonunda sanat¢ilarin ve
kendilerine destek veren kisilerin ve gruplarin ¢abalar1 Aralik 1933’te “Kamusal Sanat
Eserleri Projesi” (PWAP, Public Works of Art Project) ile sonuglandi. Harry 1935°de
Calisma Projeleri Idaresi’ne yani WPA’ya (Work Projects Administration), dahil oldu
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ve 1936’da Grafik Boliimii’ne atandi. Bir maden ocaginda komiir yataklarinda ¢alisan
insanlar1 resmeden “Komiir Toplayicilari” (Coal Pickers) isimli siyah beyaz tagbaski
calismasini burada iiretti. Bu resimde 6ne ¢ikan figiirler komiir toplamak i¢in egilmis olan
kadinlardi. Bu resim, o donemde diger sanatcilarin ¢izdigi resimlerin ¢ogunda kadinlar
isci olarak degil de madencilerin esleri olarak resmedildigi i¢in sira dis1 bir resimdi

(Tyler, Walker, 1994: 25-27). (Resim 55)

Resim-55: Harry Gottlieb, Komiir Toplayicilari, 1935-36. Litografi (Tyler, Walker, 1994:27).

Nancy Spero ¢aligsmalarinda kadinlara yonelik devlet siddetinin tarihsel ve giincel
bigimleri arasindaki baglantilart ortaya ¢ikarmak icin farkli imgeleri bir araya getirmistir.
Vietnam Savasi boyunca savag ve cinsel siddet konularini isleyen Spero, 1970’in
ortalarindan itibaren Uluslararas1 Af Orgiitii’niin Latin Amarika’da kadinlara yapilan
iskenceler konusundaki raporlarina dayanarak yaptig1 yazili ve gorsel ¢aligmalarla bunlari
genigletmigstir. Spero, 1984 yilinda ABD’nin Latin Amerika’ya Miidahalesine Karsi
Sanatgilar Kampanyasina katilmis, Josely Carvalho ve diger latin Amerikali sanatgilar ile
birlikte Rape and Intervention  “Tecaviz ve Midahale” konulu bir serginin
organizasyonunda yer almistir (Clark 2004: 176-177). (Resim 56)
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Resim-56: Nancy Spero, We are Pro-Choice, 1992, 16 x 25.5 cm, Serigrafi
ASU Muizesi (Limon, 2010).

3.4.6. Kiiresellesme

Kiiresellesme kisaca ekonomik, sosyal, teknolojik, kilttrel, politik ve ekolojik
dengeler acisindan tiim diinyada biitlinlesme fikri c¢ercevesinde siirekli
degerlendirilirken, sonuglar1 bakimindan bir yandan diinya insanlarinin, daha
nitelikli, kaliteli ve ucuz iriinlerle yasam standartlarim1 artirirken, diger yandan
cevreyi kirlenmenin yani sira, saglik, egitim ve Kkiiltiir sistemlerinde belirgin
zorluklar dogurmaktadir denilebilir. XXI. yy’da da sanat, ¢aginin sorunsali
kiiresellesme ile olan etkilesimi ile karsimiza cikar. Cagimizda olusan bu bas
donddrici sureg icinde elbette ki teknolojik gelismelerde kiiresellesme kavramina
hiz kazandirmigtir. Haberlesme araglarinin ucuz ve hizli kullanimi insanlar ve
kiltiirler arasindaki etkilesime ivme kazandirmaktadir. Bilinene karsi bilinmeyeninde
arttig1 bu siiregte karsilikli bagimlilik veya bagimsizlik yaratmanin yani sira, yeni
seyler 6grenme olanaklarini artirmakta ve Onyargilarin azalmasina veya artmasina
yol agmaktadir. Kiiresellesme kavramu fikirsel kiiltiirel ve sosyo-ekonomik boyutta
kendini gosteren artik bireyin aktif olarak i¢inde bulundugu yasam mekanizmalarini
sinirsizlastirdigi gibi ironik olarak da bir sinir koymaktadir.

1960’11 yillarda Alman cagdas sanatinin yoniinii belirleyen en Onemli
gelismelerden biri de Amarika’da ilk 6rnekleri goriilen Pop Art akimina paralel, ama
ondan fakli metotlarla arastimalara giren egilimlerin giindeme gelmesiydi. Ciinkii o

yillarda genis bir kitle tarafindan desteklenen Soyut Sanat kendi i¢inde tikanikliklara
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girmis, giderek dekoratif olmaya baglamisti. II. Diinya Savasi’nin ardindan “Stunde-
Null” (Sifir Noktasina) varan Alman toplumu, Dogu-Bati boliinmesi yagandiktan
sonra Federal Almanya’nin kurulmasinin aradindan hizla endiistrilesmeye girerek,
son derece kisa bir siire iginde “tiiketim toplumu” konumuna erigsmisti. Kitle iletigim
araclariin, endiistri tirlinlerini tanitan reklamlarin da etkisiyle, sadece Soyut Sanatla
(Informel) ilgilenmenin sanatc1 icin yeterli olamayacagina inanan yeni bir sanatci
kusagi 1960’lardan itibaren kendini belirgin kilmaya baslamisti. Thomas Bayrle bu
kusagin onemli temsilcilerinden biridir ve Pop Art akimina 6zgiin ac¢ilimlar
getirmistir. 1957 yilinda Berlin’de dogan Thomas Bayrle, onceleri yazi- resim
arasinda bi¢imlenen piktogram ve tipografi denemelerinde bulunarak soyut olarak
nitelendirilebilecek olan resimler gergeklestirdi. Ancak sonralari montaj-kolaj
teknigine dayali arastirmalara giderek, kitle iletisim araglarinin sik¢a kullandigi
motifler basta olmak iizere basit ‘banal’ olarak nesneleri c¢alismalarinda onlarca,
yiizlerce kez tekrarlamaya basladi. Tuvalet klozeti, kahve fincani, ayakkabi, inek
kafasi, ordek gibi motifler Bayrle’nin resimlerinde bir seri mantig1 i¢inde takrarlara
dayali olarak ele alinmistir. Ozgiin Baski ¢alismalari, sanat¢min, politik skalada
1960’larin Federal Almanya’sinda solda durdugunu gosterdigi gibi, onun ne denli
ilging bir montaj teknigi ile degisik motifleri (6rnegin Mao’nun kafasi, sol elini
kaldirmis olan isgiler, kizil bayrak vb.) kullandigini gézler 6niine seriyor. (Resim 57)
Ayni zamanda “stereotip” kavraminin tiiketim toplumlarinda sahip oldugu degerleri
sorgulayan bu serigrafiler, sanat¢inin geng¢ yasta vardigi biling diizeyinin de kaniti
niteliginde; Bayrle’nin Pop Art’in getirdigi ¢ogaltma olanaklarindan yararlanarak
hali, paket kagidi, perde, manto gibi giinliik yagama ait nesneleri motifleri ile yaniden
sekillendirmesi, Warhol basta olmak iizere diger Pop Art sanatcilarinda goriilmeyen

farkli bir yoruma sahip oldugunun gostergesidir (Sonmez 2006: 89-91).
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Resim-57: Thomas Bayrle, Mao, 1966, Serigrafi (Sanal, 2011)
Hans Haacke, 1960’lardan beri sanatla politika, yerlesmis On yargilarla

gercekler arasindaki iligkileri sorgulayan bir sanat¢i. Gilinlimiiz toplumlarinki
ekonomik, sosyal ve politik gelismeleri anlatici olmaksizin islerinin arka planina
yerlestirmeyi basaran Haacke’nin bir ¢ok eseride Almanlarla, Almaya’da yasayan ve
Alman olmayanlar arasindaki iliskiyi politik a¢idan sorgulayarak Alman toplumunda
yillardan beri giindemde olan ‘yabancilar sorunu’ nu cesur bir sekilde ele alarak
sanatin hala politik sorunlar1 tartigmaya acabilecek bir potansiyeli oldugunu

vurguluyor (Sénmez 2006S: 108). (Resim 58)
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Resim-58: Hans Haacke, Helmsboro Country, 1990, 77.5 x 203.2 x 120.7 cm ve Sigaralar 16.5
x 16.5 x 176.5 cm, Paula Cooper Galeri Katalogundan, Ahsap tizerine Serigrafi (Sanal, 2011).

Haacke Alman toplumunun kuyruk acilarina ayak basip onlar1 cesurca

tartismaya acarken, demokratik tolumlarda kendini gosteren krizli donemlerede
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dikkat ¢ekiyor. Almanya’da giin gecmiyor ki, bir yabanciya saldirilsin ya da, politik
siginmacilara ait bir yurt kundaklanmasin. Bunda zamaninda ‘yabancilar’ konusunu
politik amaglar1 ugruna kullanan Kohl déneminin sugu goz ardi edilemez (S6nmez
2006S: 111). Ancak diinyaya demokrasi dersi verir gibi davranan Alman’larin, kendi
iclerinde Alman olmayanlara karsi ikinci sinif vatandas muamelesinde bulunmasi

ironik degilde nedir? (Resim 59)

Resim-59: Hans Haacke, Isolation Box, 1983 (Sanal, 2011)

“Haacke’nin caligsmalar1 sadece ‘yabancilar’ sorunu ile sinirlt degildir.
[zolasyon Kutusu ismini verdigi ¢alismasinda sanatc1 yalmizca Alman ve Amerikan
kiiltiir politikalar1 paradokslarint degil, yam1 zamanda kiiresellesmis kurumsal
kiiltiirleri  belirgin bi¢cimde bolgesel baglamda temsil modlart ve sirketlerin
uluslararasi ¢ikarlar1 arasindaki baglantilar1 ortaya c¢ikarmaktir. " (Rectanus 2002:
52).

Koleligin kaldirilmas: igin ¢alisan Ingiliz aktivist Thomas Clarkson kéle
gemilerindeki gemicilerle roportajlar yapmis ve Brookes gemisini normal “yiikii”
olan 482 insan1 odun istifi gibi istiflenmis sekilde tasirken gosteren bir ¢izim
hazirlamigtir. (Resim 60) Bu ¢izimin daha sonraki bir kullanimina 6rnek olarak;
Ricardo Levins Morales tarafindan aymi ¢izim 1992°da bir poster olarak
hazirlanmistir. (Resim 61) Ilk hali kamuoyuna dagitildiginda sok edici bir etki
yapmis, ve okyanustaki yolculugun koleler igin rahat sartlarda gectigini iddia eden

kolelik yanlis1 propagandaya giiglii bir sekilde kars1 ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan korkung
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gercek, bat1 yarim kiirede yeni iilkeler insa etmek icin insan emegi elde etme iizerine
kurulu bu sektorde, hem kolelerin hem de gemicilerin vahsice bir sekilde koti
muameleye maruz birakildigidir. ilk hali son derece demokratik bir mecradir ve
emekgileri orgiitlemek ve desteklemek cabasinda olanlar tarafindan da sikca
kullanilmistir. Ancak Morales ise bu insan yiginindan kiiresellesmeye bir gonderme
yapmay1 daha uygun bulmustur. Gemi ug¢aga doniligmiis iizerine “Kiiresellesme: Yeni
Nesil” yazis1 ile bu degisim vurgulanmaya c¢alisilmis fakat degismeyen tek sey

igerideki insan y1gin1 olmustur (Cushing, Drescher, 2009: 5-79).
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Resim-60: Thomas Clarkson Cizimi
(Sanal, 2011)

Globalization: "\

The Next Generation

Resim-61: Ricardo Levins Morales, Globalization: The Next
Generation, 1992, 43x56 cm Offset(Cushing, Drescher, 2009: 79)

Burada unutulmamasi gereken sudur: Onceki calismalardan 6diing
alinmis retro gondermeler, eski tasarimlarin farkli sekillerde yeniden
kullanilmasi, konuyu etkin bir sekilde islemek icin tarihsel hafizadan
faydalanmak amacghdir. Buna bir diger O6rnegi ise Robert Rauschenberg
olusturur. Bilinen imgeleri, yiizleri ve ya olaylar1 kolaj tadinda ipek baski ile
veren sanat¢t kullandigi canli renkler ve olusturdugu giicliic kompozisyonlar
ile “altmiglar’’a gondermeler yapar. Kiiresel anlamda artik ikonlasmis ve

zaten unutulmaz olan seyleri ¢alismalarina tasiyarak hafizalara tekrar tekrar
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kazir. Ornegin John F. Kennedy, Robert F. Kennedy, Martin Luther King Jr.,
Vietnam savasi askerleri ve protestoculari, siyah adamin kanlar igerisinde
diislisii, astronot Edwin “Buzz” Aldrin, asirt dozdan 6len rock yildizi Janis
Joplin vb. Magazin kapagi gibi diizenlenmis c¢alismalarin asil amaci
“...ask,teror ve siddeti kavratmak, bize hatirlatmak dahasi son yillarin en
tehlikeli yalam olan unutmayr onlemektir...” (Wye, 1988:13). (Resim 62)
(Resim 63)

Resim-62: Robert Rauschenberg, Signs, 1970, 109.2x 86.4 cm Ipek Baski
(Sanal, 2011)

Resim-63: Robert Rauschenberg, Currents, 1970, ipek Baski, MoMA
(Limon, 2010)
Betsabee Romero; Meksika asilli sanat¢cinin baski eser iiretmek icin
kullandig1 araba tekerleri, kiiltiirel degisimi ve siirekliligi vurgulamak adina

kullandig1 bir malzemedir. Yasanan teknolojik gelismeleri ve kiiresel
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tehditleri anlatmak ic¢in kullanilmis araba tekerleri ile bastigi kuslar yani
zamanda tiim bu sikigskiligin arasinda 6zgiirce hareket edebilen olarak bir cok
cevreden ve kuiltirden bilingli bir karar segilmistir. Kiiltiirel simgelerden
tutunda, araba kazalarina, teknolojiye, kiiresel sorunlara deginen sanat¢inin bu
eseri Southern Graphics Council Conference, Philadelphia’da sergilenmistir. (Resim
65)

Resim-64: Betsabee Romero, Ciudades que se van, 2010 Moore College of Art and Design,
Southern Graphics Council Conference, Philadelphia (Limon, 2010)
Kiiresellesmenin getirisi hizli degisimler, cogu zaman hayati yakalamak/uyum
saglayabilmek adina farkinda olmadan bireysellesen insan yiginlari olusturmaktadir.
Bu insan yiginlart ise icinde yasadigi topluma daha az duyarli ve toplumsal
sorumluluklarini yerine getirmeyen bencil duygu ve diislinceleri ile i¢ine kapanik
yasamlar ortaya c¢ikarmaktadir. Tiim bunlardan siyrilarak yaptigi gézlemleri, sanatci
farkindalig1 ile yorumlayan Hasan Pekmezci; insan kalabaliklarini, sehir hayati
icinde yasanan kosusturmalari, Ozgiirliige yaptigi gondermeleri ile baski resim

calismalarinda ele almasi ile dikkat ¢eker.
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Resim-65: Hasan Pekmezci, Kafes, 1987, Serigrafi (Sanal, 2011).

3.4.7. Cevre

1989 yilinda Ayan, tiim diinya iilkelerinde 1968 hareketlerinin devami olarak
ortaya c¢ikan, c¢evreci eylemlere duyarli resimler {iretmeye baglar. Sanayilesen
diinyanin en biiyiik kaybi1 en ¢arpici dramu olarak ortaya ¢ikan kitalarin ve denizlerin
kirlenmesini 6nlemek, gelecek nesillere yasanabilecek bir diinya birakmak eregine
yonelik buyuk bir hareket olarak ¢evresine ¢ok sayida insani, 6zellikle de 1968’lerin
Ozgiirliik¢ii sOylemini toplaycaktir. Aydin Ayan’da bu baglamda Ecce Homo A,B,C
Triptigini  Uretecektir.Toplumsal, politik gercek¢i anlayist  dogrultusunda
gerceklestirdigi yapitlarinin dokiimii olarak verilen diizenlemeleri yeniden Uretim
kimligi tastyan Ayan’in 6zgiin baskilar1 kendi sdylemiyle “izleyiciyi diisindiirmeye”

yoneliktir (Giray,1999: 41-43). (Resim 66)
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Resim-66: Aydin Ayan, Karda Kargalar, 1990, 50x32.50cm, Graviir (Sanal, 2011)
1951 ingiltere/ Tamworth dogumlu Sue Coe’da yaptig1 ¢alismalarin gelirini
hayvan haklarin1 savunan derneklere bagislamasi bakimindan incelenmesi gereken

onemli eserler iiretmis sanatgilardandir. (Resim 67)

Resim-67: Sue Coe, Rescved, 2010, , 14x17 cm, Aga¢ Baski (Limon, 2010)

Sue Coe disavurumcu bir baski sanatgisi, olarak sosyal otoriteyi, siddeti, kirsal
siyahlari, giiney Afrika’y1, kadinlar1 konu alan Ku Klux Klan (1974), Manhattan
Streets (1977), Terrorist and Mercenary (1978), Bobby Sands, Vivisection and El
Salvador (1981), Detainees of South Africa (1983), Malcolm X (1985), potfolyolar1

yanisira 1984 yilindan itibaren ise aktif politik baski eser iiretmeye baslamistir
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(Wye, 1988: 103). 1980’lerin ortalarindan itibaren kendini ve galigmalarin1 hayvan
haklarina adayan Coe, uluslararasi diizeyde sosyal bir degismeyi kendine hedef

edinmis bir sanatgidir. (Resim 68) (Resim 69)

Resim-68: Sue Coe, Vick’s Dogs, 2010, Agac Bask1 (Limon, 2010)

Resim-69: Sue Coe, Animal Thanksgiving, 2010, Aga¢ Baski (Limon, 2010)

3.4.8. Saghk

Elbette saglik tiim diinyanin 6nemsedigi bir konu ancak saglikla ilgili
politikalarda dahast promosyonlarda sanatgilar tarafindan zaman zaman
desteklenmistir. Her ne kadar bu konu 6telenmis gibi dursa da sanatgilar zaman
zaman saglikla ilgili konular irdeledikleri seriler hazirlamislardir. Bu baglamda ele
aliabilecek en 6nemli serilerden birini hazirlamis olan Masami Teraoka Aids Serisi

ile dikkat cekmektedir. (Resim 70)
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(Sanal, 2011)

Teraoka’nin ¢alismalarinda ukiyo-e gelenegini siirdiirmiis bir sanat¢1 olmasinin
yanisira bir ¢ok baski tekniginin kombinasyonunuda izleyicisine sunar. 1936 Japonya
dogumlu sanat¢1 sonradan yasamaya bagladigi Amerika’da kendi kiiltiirii ile sonradan
tanidi81 kiiltiirleride birlestirip zengin bir sdylem olusturmustur (Coldwell, 2010:60).

Sanat¢i olmasi yanisira medikal doktor olan Eric Avery saglik
oraganizasyonlarina 0zglin baski eserleri ile verdigi destekle dikkat ¢cekmektedir.
Sanat¢inin Hepatit C yiiziinden zarar gérmiis bir cigeri ele aldig1 bu etkileyici isi
Saglik igin Ozgiin Baski Resim Hareketi biinyesinde Corcoran Muzesi Washington

DC’de sergilenmistir. (Resim 71)

Resim-71: Eric Avery, Big Sick Liver, Print Action for Health - Hepatitis C, 2005, 6 x 9 Adim,
Agag Baski (Sanal, 2011)
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Arastirma kapsaminda ele alinan 6zgilin baski sanat¢ilarindan da anlasilacagi
lizere sanat ile politik olana iliskin gelistirilmis sOylem cesitliligi yadsinamaz
derecede Oenemlidir ve 6zglin baski resim sanati, sdyleminde barindirdigi kesin

anlatimlar ve kitlelere fikirlerin ulagiminda etkili bir aragtir.

3.5. Politik Séylem Iceren Ozgiin Baski Resim Sanatinda Estetik

Politika, sanat ve estetik bir arada degerlendirilmeye baslanildigi andan
itibaren gozlemlenen ilk sey sanatin bir tiir ideoloji kurbani haline getirilmeye
calisildigidir denilebilir. Ancak sanatin politik olanla etkilesime gegirildigi anda bir
tiir soylem gelistirerek gorseller i¢cinde imgeler, 6zler ortaya koymasi, onu idealizmle
yargilayip bir su¢ unsuruymus gibi algilanmasina ve Otelenmesine sebep
olmamalidir. Politik olanin, estetik begeniyide ideolojiler ile ayirip, smiflayip,
bolmeye hakki yoktur. Ciinkii giin gegmesin ki yeni bir goriis, yeni bir ideoloji ortaya
cikmasin. En kokli fikirler bile kendi icinde bdliinerek/eklenerek/degiserek
cogalirken/kdklenirken/yerlesirken bir sanat akimmin yada estetik 6genin dahil
oldugu fikrin digina ¢ikmasi fikrin degisiminden c¢ok daha zor olmaktadir.
Etiketlenmis bir ¢ok sanat eseri, bir ¢ok sanat¢i ve akim buna en biiylik 6rnektir.

Politik 6zgiin baski eserlerin barindirdiklar: igsellesmis unsurlari, estetik
degerlerinin siirekli sorgulanmasina sebep olmustur diyebiliriz. Ozgiin bask1 resim
sanatlar1 yillarca sanatta tekillik ve g¢ogulluk baglaminda zaten varligmni siireg
icerisinde engellere ragmen kabul ettirmis, daha {izerinden zaman geg¢meden
teknoloji ile kars1 kasiya kalmis ve onemi/gerekliligi tekrar tekrar sorgulanmistir.
Dahast sanatcist baglaminda da tercih edilmesi noktasinda ¢ok sorunlu gibi
goriinsede eser bazinda incelendiginde hep en Onemli anlarda, yerlerde ve konular
tizerine keskin dili ile dikkat ¢ekici olmustur. Yayilmaya olan yatkinligi, sanatcisi
tarafindan g6z ardi edilmeyen 6zgiin baski lizerine, islevselligininde dikkate alinarak
yeniden giiniimiiz sartlarinda ele alinmasi gereklidir.

Arastirmamiz kapsaminda inceledigimiz politik sdylemler barindiran 6zgiin
baski eserlerin en dikkat cekici 6zelligi barindirdiklar1 giicli anlatimlardir. Bu
anlatimlar1 ortaya koyarken kullanilan imgeler, tarihi- kiiltiirel ilham alinan olaylar
icin bir dékiiman niteligindedir. Hangi sanat tiirii olursa olsun politik ima igermek bir

tarafa eger birde bu politik ima yayilmaya/cogaltilmaya miisait bir sanat yani baski
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sanatlar1 ile yapiliyorsa daha farkli bir boyuta ulasmaktadir denilebilir. Ornegin
Picasso’nun Guernica’sin1 yapildigi donemde belki ¢ok kisi gérmemistir ancak
politik ima iceren bir 6zgiin baski eser (o zaman itibari ile eser statlisiinde degilse
bile) bir ¢ok kisi tarafindan goriilmiis belki dokunulmustur. Biitiin bunlarin diginda
¢ogu zaman barindirdig1 ideoloji yerine eserin kendi simgelesmistir. Meri¢’e gore
(2008:49) ideoloji bir sinifin hakikatidir. Politik ihritaslar ilimleri de sanati da
damgalar. Bu ac¢idan bakildiginda sanat¢inin neye tam olarak kendini vermesi
gerektigi tam bir muammadir.

BUtln insanlar gibi sanatgilar da yasadiklar1 toplumun sinirlari ile ¢evrilidir. Bu
baglamda sanatg1 ve toplum arasinda ki iligki tartigilirken, konunun karsilikli iligkiler
kapsaminda siyasi- politik hesaplar ve ¢ikarlar lizerine ¢evrildigi gézlenebilmektedir.
Sanatg1 her ne kadar saf sanat yapamaya calisirsa ¢aligsin toplum iizerinde iyi veya
kotii bir etki yapacaktir (Karoglu, 1995: 16). Bu agidan bakildiginda sanki sanat igin
sanat fikride toplum i¢in sanat fikride amacli s6ylemlerdir denilebilir. Hangi sifatla
anilirsa anilsin egemen giicten, ideolojiden ne kadar ayrilabilirki tam ve kesin bir
sekil alsin. Saf sanat belkide boyle diistintildiigiinde bir tiir titopyadir.

“Estetik” terimi, XVIIl. yy’mn ortalarindan bu yana kullanilmakta olup;
felsefenin arastirdig1 yeni bir alan1 belirtmek tizere, Alman filozof A.G. Baumgarten
tarafindan ortaya atilmistir. Baumgarten, estetik terimini, Yunanca’daki “aisthesis”
(duyum, duygusal alg1) sozciigiinden tiiretmistir. XVIII. yy’in sonlarina dogru,
estetik terimi ‘duygusal algi kurami’mi degil, ama ‘giizellik felsefesi’ni, ‘sanat
felsefesini’, yada her ikisini birden dile getirilmeye baslandigi bir alan olmustur.
Estetik elbette sadece giizel olanin bilimi degildir; daha kapsamli daha dogru ve tam
olarak dile getirirsek, estetik, insanin ¢evresinde yatan, insanin pratik etkinligi i¢inde
yarattigt ve gergekligi yansitan sanatta saptanabilen tiim estetik degerlerin
zenginligini arastiran bilimdir demek yanlis olmaz. XIX. yy ikinci yarisinda,
edebiyat ve sanat biliminde elde edilen basarilar, estetigin tarihselcilik sinirlar1 i¢inde
kalmasma yani daha ¢ok genel bir kavram olarak, ‘sanat tarihi felsefesi’ diye
tanimlanan yeni/genis bir sorunsalin estetige girmesine yol agmugtir. Daha sonra
1920’lerde, sanat sosyolojisinin etkin ve yogun bi¢cimde gelismesi, tiim ilgiyi, o
zamana degin estetik bilimi icinde ortaya ¢ikmig, ama sanatsal-yaratici etkinlikte

oldugu kadar, sanat algisinda da temel bir rol oynayan, sanatsal etkinligin
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bileskenleri {izerine ¢ekmeyi basarmistir. Bu bileskenleri soyle siralayabiliriz: sanat
ile kamu arasinda bir ¢esit dolasim olarak sanat elestirisi; sanatci ile izleyici kitle
arasindaki iliskileri orgiitlestiren sanatsal kurumlar; sanat¢inin diinya gorisi ile
estetik konumunu oldugu kadar; mesleki yeteneklerini de olusturan ve bigimlendiren
sanatsal yetisme sistemi, komuoyunun, kamunun begenisinin ve estetik yargisinin
izlerini tasiyan tepkiler, odiillendirmeler itici gic sistemi. XX. yy’da estetigin
sosyoloji ile olan iligkisi derinlesmis sanatin, ekonomi, teknik, din, politika vb.
arasindaki iligkinin arastirilmasina oldugu kadar tislup, akim ve yontem arasindaki
karsilikli etkinligin de arastirilmasina yonelmistir (Kagan, 2008: 13-17).

Sanat bir tir “betimleme” yani temsildir, aksini iddia etmek, kendini deli ilan
etmenin yaninda, sanatin 6ziinii olusturdugu diisiiniilen seyi, yani insancillik denen
seyi yadsimak demektir. Ayn1 zamanda, estetik alanindaki devrimcilerin uzun siiredir
sik sik yaptig1 gibi, gelenege savas agarak, sanatin kagiilmaz gergegi gibi goziiken
fikre savas agmak demektir: Bu fikir, sanatin 6zii itibariyle suni oldugu (yani hayatin
kendisi olmadig1), tanim icab1 “bir adim 6tede” durdugu fikridir. Estetik devrimciler,
tarihsel olarak, polemik savasina, genelde geleneksel sanatin bir adim 6tede olma
Ozelligini agsmak olarak tanimladiklar1 sahicilik — authenticity- adina girerler . Aci
veren nesneler Aristoteles icin temel 6rnegi olusturur; filozof, temsilin doniistiiriicii
giicline dair teorisinde, 6z olarak, diinyada ac1 verici bir varligt olan bir nesnenin,
oldugu yerden alinip bir sanat formuna sokuldugunda, bize artik haz verdigini, gunku
seyin kendisi ile dogrudan etkilesime girmemizin 6nlendigini savunur. Artik onu
sadece seyrederiz. Dolayisiyla hazzimizin kaynagi, gerg¢ek seyle korkung varolusu
igerisinde ylizlestigimiz zaman- imkansiz degilse bile- pek mumkin olmayan bir
davranista gizlidir (Lentricchia, McAuliffe, 2004: 21-22).

Yani anlagsilan o ki korkung bir seyi anlatan bir sanat eserine, birey bulundugu
zaman iginde giivende oldugu igin farkli bir gozle bakar. Nesneye odaklanmaktan
kaynaklanan bir haz igerisindedir. Burdan ¢ikan sonugta sanat her zaman insani midir
acaba yada insanca duygular ile mi ifade edilir? Sanatg1 sirf sanat eseri Uretiyor diye
asil midir? Izleyicinin takindig1 tavir tartisilamaz nm? Elbette tiim bu sorulara cevap
verebilmek icin ig¢inde bulundugumuz diinya sartlarin1 iyi bir sekilde

degerlendirebilecek donanima sahip olmak gerekir ki bunu yapmak olduk¢a zordur.
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I¢inde bulundugumuz kiiltiirel cenderede kesin ibarelere olan tavir ne yazikki keskin
cevaplar bulmaya engeldir.

Sanat dedigimiz seyde, Bati gelenegi iginde, li¢ farkli 6zdeslesme rejimi
tespit etmek miimkiindiir. Ilk olarak, etik imgeler rejimi diye adlandirilan sey.
Belli bir varlik tiirti olarak imgeler iki katmanli bir soruya muhataptir: nereden
kaynaklandiklar1 sorusu (ve dolayisiyla dogruluk igerikleri) ve amaglarinin veya
sonuglarinin ne oldugu, hangi amaglarla kullanildiklar1 ve ne gibi etkiler
dogurduklari. Kutsal olanin imgeleri ve bdyle imgeleri iiretme hakkinin olmasi
veya yasaklanmalar1 bu rejime dahildir, iiretilen imgelerin statiisii ve anlam1 da
boyledir. Baskida, resimde, siirde ve tiyatroda temsile kars1 Plato’nun giristigi
polemik de bu rejime dahildir. Cogu zaman iddia edildiginin aksine Plato sanati
politikanin emrine vermez. Hatta bu ayrimin kendisi Plato i¢in anlamsizdir
¢iinkii onun i¢in sanat yoktur, yapma ve eyleme bicimleri olarak sanatlar vardir.
Ayirict ¢izgiyi de bunlarin arasinda ¢eker: bir tarafta gercek sanatlar vardir, yani
kesin sonlar1 olan bir modelin imitasyonuna dayanan bilgi formlar1 vardir, 6biir
tarafta ise basit goriinlisleri taklit eden sanatsal temsiller vardir. Kaynaklari
acisindan bu sekilde tasnif edilen bu imitasyonlar, daha sonra amaglar1 veya
sonuglar1 agisindan da tasnif edilirler, yani sanatsal imgelerin izleyicilere, cocuk
da olsalar yetiskin vatandas da olsalar, belli bir egitimi nasil sagladigr ve
sehirdeki mesleklerin dagilimi ile nasil Ortiistiigli acisindan. Etik imgeler rejimi
denilen sey budur iste. Bu rejimde onemli olan imgelerin varlik formunun,
etos’u, yani bireylerin ve topluluklarin varlik formunu nasil etkiledigini
bilmektir. Bu soru ‘sanat’in kendini bireysellestirmesini engeller (Ranciere 2004:
20-21).

Ancak XX.yy/XXIl.yy politik sdylemi: panik yaratan sesler; bozuk dilbilgisi;
aldatmaci ve g6zboyayici kaynaklar hari¢ sorunlardan kag¢inma; skandallar ve kisisel
hatalar {izerine yogunlasmis tiirevleri ile varlik gostermektedir. Elbette XXIyy
oncesinde de tiim bunlar yogundu, ancak su an kitle iletisim araglari ile sosyal ¢evre
bunlar1 daha garpic1 ve daha sinir bozucu bir hale getiriyor. Tim bu olanlar sadece
rahatsiz edici bir sanat ekisi olarak yansimiyor, ayrica kendi baslarinada birer sanat
oluyorlar, algiy1 sekillendiren ve ya sekillendiremeyen, ¢cogu kitsch eserler olarak

karsimiza ¢ikiyor/¢ikacak. Ortada donen politik soylemler, daha cok ideal ve
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gelismis toplum fikrinden kopuldugu sinyallerini veriyor. Ancak tiim bu politik
disavurumlar tek basina ¢ok etkili olamiyor, dolayli oldugu zaman da 6rnegin sanat
ile cok daha etkili oluyor. Bunun en temel sebebi ise diisiiniilenin aksine, sezgiler
sonucu, dolayli olarak politik idealler ima eden sanat, gormek,
uygulamak,tasarlamak, anlamak belirli bir politika ya da politik hareket (zerine
sunus yada tartisma gerceklestirmekten daha basit goriiniiyor. Ayrica sanat eseri
sadece belirli sorun izerine tek bir inan¢ dogrultusunda olamayacagindan, izleyicinin
kendi disiincesinin fikir ve hareketinin degisik temsili /savunumu yoniindede agik
olmak zorunda birakiliyor (Edelman, 1995: 24).

Bu baglamda kontrollii bir bicimde Sanat ile politika arasindaki kiskirtma daha
genis bir baglama oturtulmustur. Sanatin krizlere ve oliimciil bir sekilde sdyleme
teslim olmasina karsi ¢ikan seslerin artmasi, temasanin yayginligi veya imgenin
Oliimii, diin kurtulug vaatleri iizerine verilen savagin ve tarihin yanilsamalarinin ve
diis kirikliklarinin bugiin estetik alanda devam ettigini gostermek icin yeterlidir.
Durumcu (Situationist) sdylemin izledigi yol - ikinci Diinya Savas1 sonrasindaki
avangart sanat hareketlerinden yola ¢ikip, 1960’larda radikal bir siyaset elestirisine
donmesi ve bugiin mevcut diizenin ‘elestirel’ bir ikamesi olarak islev goren, bliyiisii
bozulmus sdylemin rutini i¢ine hapsolmasi - siiphesiz estetigin ve politikanin ¢agdas
gelgitinin ve avangart diisiincenin nostaljiye doniisiimiiniin semptomlarindan biridir.
‘Estetigin’ son yirmi yilda elestirel diisiince geleneginin yas tutma diisiincesine
dontistimiiniin gergeklestigi ayricalikli bir alan haline nasil geldigini en iyi gosteren
Jean-Frangois Lyotard’in c¢alismalaridir. Kant’in  yiice kavrami hakkindaki
¢ozlimlemesinin yeniden yorumlanmasi, Kant’in daha 6teye yerlestirdigi kavramlari
bile sanat alanina tagimistir denilebilir. Burada amag, temsil edilemez olanla, bitin
diisiinceyi sakat birakan bir karsilagtirmaya giderek ve dolayisiyla ‘diisiince’yi
‘dinya’ya doniistiirme seklindeki biiyiik estetik-politik c¢abanin kibrine karsi
yiriitiilen kovusturmaya, sanatin, daha etkin bir sekilde taniklik etmesidir. Bu
sekilde, sanat hakkinda diisiinme, diisiincenin orijinal ugurumu ve yanls
yorumlanmasi felaketi mizanseninin, siyasi {topyalarin sonunun geldigi ilan
edildikten sonra da devam edebilecegi bir alan haline gelmistir. Sanat veya imge
felaketleri hakkindaki diisiinceye yapilan cagdas katkilarin bir kismi bu temel

doniistimii siradan diizyaziya ¢evirmistir denilebilir (Ranciere 2004: 9-10).
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Theodore Kaczynski’ye gore “insanlarin sehirlerde toplanmasinin ve islerinin
tek diizeligi”, tirtin tireticilerinin kendilerini “tasarlanmis {irtinlere”, yani birbirlerinin
kopyasina doniistiiriir. Her teknolojik ilerlemenin elbette bariz bir yarar sagladigi i¢in
hayata gecirildigini kabul eden Kaczynski 6ziinde “mevcut toplumun ekonomik ve
teknolojik temelini alasag1 etmek™ niyetindedir ve teknolojinin bizden ¢aldigi, bizim
“0zerkligimiz” ve dolayisiyla saadetimizin kosuludur der. Ger¢ek metalarin aksine,
cagmin pUr insant “sikinti, demoralizasyon, 0z-deger yitimi, asagilik duygusu,
kaybetmislik hissi, depresyon, anksiyete (bunalti), su¢luluk duygusu, hayal kirikligi,
diismanlik, sapkinlik vb.”sorunlardan muzdarip halde, ¢ildirmanin esigine gelir.
Yani teknolojik ilerlemede niyet iyidir, ama sonu¢ gene totaliterdir (Lentricchia,
McAuliffe, 2004: 33-40). Elbette bu durumda akla gelen ilk soru; her ne kadar
tasarlanmis seyler olsalar bile, siddetli sekilde politik ima igeren gorsellere bogulmus
toplumlarda, insanliga asil zarar veren seylerin tekrar tekrar sanat adi altinda,
gosterilmesi iyi mi kot madar?

Bu konuda Edelman’in yorumu sanat eserlerindeki degisik ve g¢eligkili
anlatimlar, eseri sanat eseri yapan unsurlarin bir pargast oldugu yoniindedir. Politik
eylemlerin basit “dogru/kusursuz” anlamlar1 yoktur ama her zaman agik aramak ic¢in
bir diirtii barindirirlar. Anlamlar ¢ok sesli ve 6zne degiskendir. Icerik ve gézlemcinin
durumu baglaminda diger sanat eserleri ile karsilastirmalar ve zitliklar ise sanat
eserinin ¢agrisim yaptigt sey ile baglantilidir. Cevap her zaman agik degildir, bu
ylzden anlamlarin gesitliligi, ilgili sanat eserini bir tiir politik arglimana doniistiiriir
(Edelman, 1995: 28).

(Cagdas sOylem, sanatin soyutlama devrimini, kendi ‘ortam’in1 yani iki boyutlu
ylizeyi kesfetmesi olarak sunar. Buna gore, perspektif¢i iiclincii boyut yanilsamasini
birakarak sanat eseri kendi yiizeyine yeniden hakim olacaktir. Ama aslinda bu
ylizeyin herhangi bir ayirt edici 6zelligi yoktur. ‘Yiizey’ sadece gizgilerin geometrik
bir bilesiminden ibaret degildir. Ayrica mantikli olanin belli bir dagilimidir. Plato’ya
gore, hem yazmak hem de resim yapmak, yasayan konusmaya can veren ve onu
tasiyan nefesten yoksun olduklari i¢in birbirine benzeyen sagir simge yiizeyleridir.
Bu mantia gore diiz ylizeyler ii¢ boyutlu ylizey anlaminda derinligin karsit1 degildir.
Diiz yiizeyler ‘yasama’nin karsitidir. Isaretlenmis simgelerden olusan sagir yiizey

‘yasayan’ konusmanin karsisinda durur, konugsma konusan tarafindan uygun adrese
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yoneltilmis bir eylemdir. Ayrica, resmin ti¢iincii boyutu benimsemesi de bu dagilima
bir yamttir. Optik derinligin yeniden iretilmesi, hikayeye verilen ayricalikla
ilintilidir. Ronesansta ii¢ boyutlu uzayin yeniden iiretilmesi, sanat eserine kiymet
bicilmesiyle yani eylemin ve anlamin en 6nemli ani olan yasayan konusmayi
yakalama becerisinin ileri siiriilmesiyle ilgiliydi. Mimesis’is Plato tarafindan kii¢iik
goriilmesine karsi, klasik temsil poetikasi ‘diiz yiizeye’ bir konusma veya hayat
‘sahnesi’ bahsetmek istegindendir denilebilir. Bir eylemin gosterilmesi, i¢selligin
ifade edilmesi veya anlamin iletilmesi baglaminda belirli bir derinlik bahsetmek
istegindendir. Klasik poetika konusma ile sanat eseri arasinda ve sdylenebilir olanla
goriiniir olan arasinda uzaktan bir mutekabiliyet iliskisi kurmus, bu da ‘imitasyon’a
kendi 6zel alanimi saglamistir. iki boyutlu uzay ile ii¢ boyutlu uzaym belli sanat
formlarina ‘6zel’ olmasi seklindeki ayrimda s6z konusu olan da bu iliskidir.
Resimdeki ‘temsil karsiti devrim’in temelleri, blylk oranda sayfanin diiz yiizeyi,
edebiyatin ‘imge’lerinin islevinin ve Ssanat eseri hakkindaki sdylemin degismesi,
bunlarin yaninda tipografi, poster ve dzgiin baski resim sanatlariin birbiri ile i¢ ige
geeme sekillerindeki degisiklik tarafindan atildi. Bu ¢aligmalarin iirettigi soylemin
diizligli sayfalarin, posterlerin ve baski eserlerin diizliigliyle baglantilidir. S6z
konusu diizliik bir arayiiziin diizligiidiir. Ayrica, temsil karsiti ‘saflig1’, saf sanat ile
sanat olmayanin birbirine gectigi ve bir tanesine siyasi bir anlam veren baglamda
gerceklesir. Bu baglam, Malevich’i ayn1 zamanda hem Black Square ¢izen sanatgi,
hem de ‘yeni yasam formlarinin’ devrimci methiyecisi yapan ve g¢evreyi kusatmis
devrimci ates degildir. Ayrica bu, devrimci sanatgilarla politika arasindaki kisa siireli
ittifak1 miihiirleyecek abartili bir yeni insan ideali de degildir. Bu ilk olarak farkl
‘ortam’lar arasinda - siirler ile onlarin tipografisi ve illiistrasyonlar1 arasindaki,
tiyatro ile set tasarimcilart veya poster tasarimcilar1 arasindaki, ve sis nesneleri ile
siirler arasindaki baglantilarda - olusturulan ve ig¢inde ‘yeniligin’ meydana geldigi
araylizdiir, bu arayiiz ayn1 zamanda mecazi temsili birakan sanat¢iy1 yeni bir yasam
formu yaratan devrimciye baglayan seydir. Bu arayiiz, temsilin mantigina i¢kin olan
iki katli siyaseti hiikiimsiiz kildig1 icin de bir anlamda politiktir. Bu mantik bir
yandan sanatsal imitasyonlar diinyasin1 hayati kaygilar ve politiko-sosyal
biiyiikliikten ayirirken, 6te yandan bu mantigin hiyerarsik diizeni - 0zellikle de

yasayan konusma/eylemin ¢izilen imgelerden dnce gelmesi- ile sosyo-politik dizen
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arasinda bir benzerlik vardir. Bu anlamda yazil1 sayfalarin tiyatro sahnesi karsisinda
zafer kazanmasi, imgelerin ve simgelerin resim veya matbaa yiizeylerinde esitlik¢i
bir sekilde birbirine ge¢mesi, zanaatkarlarin sanatinin biiyiik sanat statustine
yukseltilmesi ve sanati her yasamin dekoruna getirme iddiasi ile birlikte, duyusal
deneyimin diizenli dagilimu tersyiiz olmustur denilebilir (Ranciere 2004:15-17).

Avangard lizerine tartismalarda, iki diinya savasi arasindaki donemde biiyiik
bir siddetle politiklesmis ve zamanin kiiltiirel- politiginin merkezini isgal etmistir.
Koyu bir avangard taraftarlig1 ya da diismanligina doniisen kamplasma, “gercek” ile
gercekiistli, biling ile bilingalt, gelenck ile modernizm arasindaki g¢atigsmalarda
sembollesmistir denilebilir. Oyle ki Lukacs icin “gercekci ve avangard akimlar
arasindaki karsilikla barig ve savag arasindaki karsitlik birbirine” yaklagir. Ona gore
avangard, 1848 oncesindeki “biiyiik gercekeiligin® ¢okiisiinii ve ¢iiriimeyi ifade eder.
1930’lardaki “halk cephesi” donemin kiiltiirel politikalar1 dahada ileri giderek,
Aydinlanma’nin klasik mirasin1 reddeden “irrasyonalist” modernizmi fasizmle
Ozdeslestirir. Oysa ayn1 donemde politik karamsarliga kapilan Birger’e gore (2007:
16) Adorno, siirrealizmin ve genelde modernizmin topluma karsi protestosundan s6z
eder: “sanatin topluma katkisi toplumla iletisim kurmak degil... direnistir.” Benjamin
strrealizmin politik roliinden iyice umutludur. Sanat ve politika, aslinda hayat
tizerine ¢ekismektedir. 1940 yilinda Nazi yonetiminden kagmaya g¢aligirken intihar
eden yazar Walter Benjamin fasizmi estetize edilmis politika olarak tanimlamustir.
Fasizm is¢i siifinin haklarini degil, sadece kendisini ifade etme sansi1 vermektedir.
Benjamin’in siirekli devrim, endiistriyel arti-deger ve 6liim saplantisindan olusan ig
dinamigi ile fasizmin ancak savas alaninda kendini tiiketerek sonlanabilecegini
belitmistir (Clark, 2004: 72).

Avangart kavrami, vizyona uygun olan ve bu vizyon tarafindan estetik
olami politik olana baglamak i¢in uygun goriilen konu tiirtinii tanimlar. Politik
avangart fikrinin kendisi, stratejik avangart ile estetik avangart fikirleri arasinda
boliinmiis durumdadir. Basarisi, sanatta yenilik fikri ile politik olanin
kilavuzlugunda degisim fikri arasinda kurulmasini1 6nerdigi elverisli baglantidan
ziyade, iki avangart fikri arasinda kurdugu gizli baglantidan kaynaklanir. Bir
tarafta, topografik ve askeri bir kavram olarak gii¢ vardir, bu gii¢ onciiliik eder,

hareketi iyice anlamlastirir, hareketin gii¢lerini igerir, tarihsel gelisimin yoniinii
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belirler ve subjektif politik yonelimleri secer. Ozetle, politik dznelligi belli bir
forma baglayan bir fikir vardir: Onciiliikk etme kabiliyeti tarihin simgelerini
okuyup yorumlayabilme kabiliyetinden kaynaklanan bir 6nci birlik. Ote tarafta
ise, Schiller’in modeline uygun olarak, estetik anlamda gelecegin Onciiliiglini
yapan bir baska avangart fikri vardir. Avangart kavraminin estetik sanat rejimi
baglaminda bir anlami varsa, bu anlam bu taraftadir, sanatta yeniligin 6ncii
birlikleri tarafinda degil, gelecek bir hayatin mantikli formlar1 ve maddi
yapilarinin icat edilmesi tarafindadir. ‘Estetik’ avangartin, politikay1 total bir
yasam programina doOniistiirerek ‘siyasi’ avangarta getirdigi, veya getirmek
istedigi - ve getirdigine inandig1 - budur. Siyasi partiler ile estetik hareketler
arasindaki iligkilerin tarihi her seyden once bu iki avangart fikrinin birbirine
karigtirilmasinin tarihidir, bu karisiklik bazen bilerek siirdiiriiliir bazen de
siddetle reddedilir. Bu iki avangart fikri aslinda iki farkli siyasi 6znellik fikridir:
kadim bir siyasi fikir olan, degisim icin gerekli sartlar1 biinyesinde toplayan bir
siyasi akil olarak orgiitlesme fikri, ve siyaset Otesi bir fikir olan kiiresel siyasi
oznellik, yani yenilik¢i deneyim formlarinda ickin olan ve gelecek bir toplulugu
haber veren potansiyellik fikri. Bu karisiklik hicbir sekilde tesadiifi degildir.
Bugiiniin inang¢ sistemlerinin inanmamiz istediginin aksine, totaliterlige giden
yolu sanat¢ilarin mantikli olani toptan devrime ugratma seklindeki biiyiik
iddialar1 agmis degildir. (Ranciere 2004: 29-30).

XX. yy sanatinda 6nem kazanan sey ise deger yargisidir.Deger yargilar ise
yerlesik degildir. Her zaman yeniden diizenlenen yaratilar, yeniden ifade edilen
toplumsal anlamlar ve yeniden yonlendirilen bir kiiltiirel sermaye vardir. Kisacasi bu
deger yargilarindan feragat etmek estetik ve stratejik agidan biiyiik bir yanlistir. Bir
diger g6z ard1 edilmemesi gereken konu ise uzmanliktir. Sanatg1 sdylemi ne olursa
olsun projeden projeye kosarken izleyici farkli kiiltiirlerle karsilagsan bir antropolog
gibi —farkli sununumlarin tarihsel derinlikleri kadar soylemsel genisligini de
ogrenmek zorunda kalir (Foster, 2009: 14).

Sanat1 ¢ogu zaman siki sekilde ilisikli oldugu diger pratiklerden ayirt etmeye
calismak, cok 6nemli tarihsel ve toplumsal bir istir. Tarihsel ve toplumsal bir siire¢
olarak estetigi diger ugras ve etkinlik tiirlerinden ayirt etmeye ¢alismak belki de daha

da Onemlidir. Dahasi, marjinal tanimlamalarin yarattig1 sorunlar vardir. Ayni
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zamanda, tamamen farkli bir yonelim iginde, sanat dallari, estetik algilarla hala
timiiyle ilgili olmakla birlikte, pratikte biitliinliyle tanimlanmis bicimde yer
almadiklari; insan diisiin ve soylem, degerler ve gerceklikler, ideler ve gozlemler,
raporlar iginde yol alir. Unutmamaliyiz ki ¢ogumuz zamanla sanat ¢aligmalarinin
gercekliginden s6z ederken miimkiin oldugunca cok, hatta daha da fazla onun
glizelligini sdylemek isteriz (Williams, 1993: 123-125).

Marksizmin politik kurami ile estetik kurami arasindaki iliskinin bagindan
itibaren gerilimli oldugu bilinen bir gercek. Ancak buna ek olarak sanatin agikga
sosyalist bir icerik yansitmasi, dahasi propagandaci bir tavr1 benimsemesi gerektigi
diislincesi, siyasal onderlerce savunulmus, ‘sosyalist gergeklik’ bir parti ideolojisi
olarak resmilesmistir. Sovyet Bloku’nun ¢okmesi ve kiiresel sdylemlerinin
yiikselmesi ile siyasal bir hareket olarak marksizmin de tarih sahnesinden silinecegi
yolundaki beklentiyi goriindiigi kadariyla heniiz gerceklestiremedi. 1938’de ise
gergekeilik/disavurumculuk tartigmalarinin - ardinda fasizmin yayilmasinin ve
antifagist miicadelenin oldugu unutulmamalidir. Ayrica dadacilik ve gercekiistiiciiliik
gibi akimlarin ortaya ¢ikislart da, disavurumculugun yerini bu akimlara kaptirmasi
bakimindan onemlidir. Teknolojinin gelistigi emperyalizmin sekil degistirmis hali
kiiresellesmenin yogun olarak yasandigi giinlimiizde, sanat politika etkilesimi artmis
estetige iliskin yontem ve pratiklerinde degisimler yasanmistir (Bloch, Lukacs,
Brecht, Benjamin, Adorno, 2006:7-28).

Ancak bu noktada belirtmek gerekir ki politik sanat giizel olmaktan ¢ok gercek
olmakla ilgilidir. Anlatim sanatgiya has, ancak anlatilan olay tiim gergekligi ile
yasanmistir ve ya yasanmaktadir. Hangi kiltire ait bir guzellik ve ya cirkinlik
tagidig1 tartisilabilir olmasina ragmen bundan daha cok gelistirdigi sOylem ile
ilgilenilmektedir demek ise pek yanlis olmaz. Bu baglamda diisliniilmesi gereken sey
ise politik eser lireten sanatgi acaba sdylem gelistirmeye calisiken, var olmasi
ongorilen estetik degerlerden feragat etmekte midir? Politik is tiretmek sanatg1 i¢in
bir tiir kagis midir? Yasanmis bir gercegin elestirisi ne derece miimkiin olacaktir ki
eserin elestirisi kavramsal olarak olsun. Politik eserler, sdylemleri bazinda
anlatilirken mi giizellesmektedir? Gorsel olarak zevk vermesi ne derece

beklenilmelidir?
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Yeni bir gergeklik anlayisi ile karsilasan sanatci, kendi istegi disinda gelisen ve
degisen sartlar karsisinda ilk tepki olarak direnmeyi ve kurallar1 yikmay1 se¢mistir.
Ozellikle XX. yy sanat tarihinde varlik bulan yapit gesitliliginin nedeni de buna
baglanabilir (Kiyar, 2010: 108). XXI. yy sanati, temel elementlerinin yeniden
degerlendirilmesine sahitlik etmistir. Bu gelisme felsefe ve bilimde pesimist
sonuclarin ortaya cikistyla iligkilidir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda en dominant
unsur, optimizmin tersine insan temasi ¢evresel bir yapi yerine sosyal bir yapinin
merkezi olarak gosterilmeye baglanmasidir. Bu gelismeler rasyonellige tesvik disinda
taninmis toplumsal ve devlete ait sosyal kurumlara kars1 diiskiriklig1 yaymaya sebep
olmustur. Sanati1 ve toplumsal séylemi kismen yerinden ederek devleti, en azindan
prensipte ideal toplumsal refah ile somutlastirmistir, ancak glinlimiizde sanatcilar i¢in
yaygin egilim, ¢ogunluga gore devlet kaginilmaz diismandir ve dogustan kendi i¢inde
uyumsuzdur (Edelman, 1995: 22).

Diislince kontrolli, genel gecer bir yasa olan evrimden kurtulamamis,
zamandan zamana gelisim gostermistir. Devlet, toplumun genel ideolojisinden ayr1
ve bagimsiz bir yap1 degildir. Diger {ist yap1 kurumlarinda oldugu gibi bu ideolojiyi
olusturan ekonomi dongiisiine baghdir. Devletin ilk orneklerinde, onun ideoloji
lizerinde etkisinin giiniimiizdekine oranla ¢ok daha az oldugu goriiliir. Ilk &rnekleri
itibari ile devlet, igsellesmis ideolojik hakimiyetini dolayli olarak bir ¢cok unsurla
(din, bilim, ekonomi...vb) bereber sekillenmistir. Bu sebeple ilk diisiince infazlarina
maruz kalan diisiintirlerin, toplumun egemen paradigmasina direk kars1 bir cephede
bulunduklar1 bilinen ilk o6rneklerdendir. Diisiincenin infazi, asil olarak topluma
egemen diislincelere karst ¢ikilmasindan dolayr degildir her zaman. Bir diisiincenin
infaz1 toplumun ekonomi politigine dogrudan kars1 olmasi ve yine o toplumun bir
doniistime ya da devrime gebe olmasi, iktidarin o konuda donem itibari ile yahut
dayandig1 smifsal temellerin zayif olmasi durumunda gerceklesir. Iktidar kendi
diisiincesi karsisindakileri yok etmek icin firsat bekler. Bu yok edis her surette
siddetten gegmez. Merjinallestirme ve ciddiye almamada, yok etme bigcimlerindendir.
Diisiince, belkide ¢ogu zaman edilgen bir bicimde, yani 6znesiz bir sekilde yok
edilir. iktidarin yararma olan her gesit kavram ve metafor normallestirilir. Zaten
iktidarin  belkide en 1iyi becerebildigi is, insan i¢in anormal olan seyleri

normallestirmesi degil midir? (Gurel, 2008: 13-44)
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Oscar Wilde’e gore bireye topluma tamamen yabancilagsmis olarak bakilmaz.
“Sosyalizm ve Insan Ruhu” adli denemesinde Wilde, sanatginin kiiltiirle terbiye
edilmis sezgiden, egitilmis duyarliliktan tam bagimsizli§in1 ve yeni formlar1 tecriibe
etmesini, kisisel Ozgirliigin nihai formu olarak belirtir. Onun 6zgiirlikk¢ii
sosyalizmine gore, 6zel miilkiyetin ve sanayi is¢iliginin kaldirilmasi, zengin- fakir
herkesi Ozgiirlestirecek ve bdylece her bireyin kendini tam olarak gerceklestirmesi
mimkin olacaktir. Bunun sonucunda yasaklardan timiiyle arinmig bir kiiltiir
dogacak, bdyle bir kiiltiiriin egemen oldugu toplumda “her seyi ifade etmenin” kolay
oldugu dahasi her bireyi tipki herseyi Ozgilirce ifade edebilen birer sanatcgiya
dontistiirecektir. Bu (topik yaklasim giliniimiizde kimileri i¢in bir yerlerde yerini
bulmus olsada, heniiz kendini, tizerindeki egemen unsurdan tamamen soyutlamis ¢ok
fazla sanatcidan bahsetmek ne yazikki miimkiin degildir. I¢inde bulundugumuz
sartlarda yani elestirel olabilmenin hic¢bir savasa son vermedigi zamanlar da yani tiim
diinya tarafindan kinanmasina ragmen bitmeyen savaglarin oldugu zamanlarda,
duyulmak icin ¢i1glik atmaniza gerek olmadig1 ancak kitleler halinde ¢iglik atsanizda
onemsenmediginiz bu yiizyilda, akla gelenler; i¢inde bulundugu duruma elestirel
gozle bakabilen dahasi is iiretebilen sanat¢i i¢in bu gercekten 6zgiirliik anlamina mi
gelir? Bahsedilen 0zgurlik tam olarak nedir, nereye kadar ve kimler icindir? Her
sanatgl i¢in kendini gerceklestirmistir denilebilir mi? Tim farkliliklar kalksa, fark
anlamsizlagsa Wilde’in diinyasinda ki gibi herkes 6zgiirlesse bu kadar uyumun iginde
nasil/ne i¢in sanatsal iiretim olur(mu?) acaba? Bence sanat ile hayat arasindaki
ilisgkiden kaynaklanan dengesizlik dahasi bunun sonucunda olusan dengesizlik
sayesinde cesittten bahsedebilirken, ideoloji yaymak adina yapilmis her tanim bir
yerde birileri tarafindan yikilabiliniyorken, salt tanimlar ancak sinirlari belirler.
Sinirlanmaya ¢alisilmis hig bir sey icinde 6zgllurkten bahsedilemez. Gergek sanat,
sanatsal {iretim, sanatg1 acaba sinirsiz ozgiirliiklerin oldugu ortamlardan m1 yoksa
olmadig1 ortamlardan mi beslenmektedir? Wilde “Sanat¢i Olarak Elestimen” de
sadece ifade etmek bile bir teselli bi¢imidir der tutkunun dogusu olan form acininda
Olimiidiir aynm1 zamanda (Hollander, 2008:13-15). Bu asamada belkide sorulmasi
gereken, savas karsit1 olan Kathe Kollowitz’in yillarca iirettigi anne-¢ocuk temali
eserleri, onu kayiplarinin acilarindan kurtarabilmis midir acaba?

Son yiizyilda ortaya ¢ikan yeni sanat formlar1 hakkinda diisliniirken veya
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estetik ile politika arasindaki iligkiler hakkinda diisiiniirken aydinlatici sonuglara
varmak ¢ok zordur. Buda birbirinden ¢ok farkli iki seyi birbirine karistirmamiza
sebep oluyor: bir sanat rejimine Ozel bir tarihsellikle yaklagma, iki bu rejimlerin
icinde gergeklesen ve gegmisle iliskiyi koparma veya gelecegin Onciisii olma
yoniinde alinan kararlari. Estetik kavrami, belli bir sanat rejiminin biricikligini, yani
eser lretme veya uygulama gelistirme ile bunlari agiga cikaracak goriiniirliik
formlarin1 gelistirme arasindaki iliskiyi ve bu ikisinin nasil kavramsallagtirilacagini
daha iyi kavramamiza yardim etmiyor, aksine gizliyor (Ranciere 2004: 20)

Gunumuz kitle iletisim araglar1 konusundaki arastirmalar, imgelerin kisileri
birbirinden tamamen farkli ve Onceden kestirilemeyecek sekillerde etkiledigini
ortaya ¢ikarmistir. Herhangi bir propaganda imgesinin izleyici i¢in ne anlam
tasidigin1 anlamanin yolu, onu izleyiciyi ¢evreleyen diger mesajlar ve yasamsal
faaliyetler baglaminda ele almaktir. Bu sebeple her bireyin her simgeyi farklh
algiladigr ve bazen bireylerin imgelerden ¢ikardigi anlamlarin propagandacinin
imgeye ylikledigi anlamla hi¢ bagdasmayabilecegi varsayilabilir. Sanat ile yapilan
propaganda, Soyut Disavurumculuk oOrneginde oldugu gibi her zaman imgenin
dogasindan veya sanat¢inin amaglarindan kaynaklanmaz. Sanat daha ¢ok islevi, yeri,
kamusal veya 0zel alanda bi¢imlendirilmesi, baska tiir nesne ve faaliyetlerden olusan
agla baglantis1 sonucu propagandaya doniisiir. ideolojik bir ifade yaratmanin say1siz
yolu vardir. Georg Lukacs, sadece yizeydeki goruntiyd anlatan ve onu da
parcalanmis, kaotik ve bilinmeyen sekilde anlattig1 icin toplumsal gercekligin 6ziini
yakalamay1 basaramayan disavurumculugu ozellikle elestirmistir. Brecht ise sanat
izleyicisini anlam yaratimma katmak i¢in yeni tekniklere ihtiya¢ duyuldugunu ileri
stirmiistiir. Sanatin didaktik bir amaci varsa, bu sadece bir diisiinceyi edilgen bir
izleyiciye iletmek olmamali, aksine sanat eseri izleyicinin de katildig1 ve elestirel
analiz yaptig1 bir deneyim olmalidir (Clark, 2004:19-20-35).

Masaiistii yayincilik, dijital fotograf, internet, ucuz renkli baski gibi XXI.
Yy’in sonlarma ait teknolojik gelismeler 6zgiin baski sanat¢ilarinin fikirlerini ifade
etmek i¢in kullandig1 yontemleri biiyiik 6lgiide doniisiime ugratti. Ama iizerinde belli
bir mesajin yazili oldugu biiyiik kagit parcalarinin giiniimiiz diinyasinda hala bir yeri
var. Havali1 bir YouTube videosu da ise yarayabilir, ama 6rnegin X igvereninin Y

sebeplerden dolay1 haksiz oldugunu ilan eden ve bir kafenin duvarina asilmis eserin
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yerini tutamaz (Cushing, Drescher, 2009: 6).

Bu baglamda bir sanat eserinin 6zgiinliigii, sanat¢inin estetik kaygilari ile de
sekillenir denilebilir. Bu arastirma kapsaminda yapilmis ideoloji barindiran sanat
Uzerine en giizel soylesilerden biri Gabriel Rockhill ile Jacques Ranciere arasinda
gecer:

(Séylesiden iki soru ve cevabi aynen alinmistir.)

G: Birkac istisna disinda, “adanmishik” kavraminni kullanilmasindan kacis,
bu kavramin sanat ic¢in sanat ile sosyal gerceklik arasinda oldugunu varsaydig
yvanlis ikilikten dolayr mi? Bir kavram olarak yetersizligi, “goniillii” olan ile
“zorunlu” olan ve birey ile toplum arasindaki basit ayrimlara dayanmasindan mi
kaynaklaniyor?

J: Adanmiglik, hem estetik bir kavram olarak, hem de politik bir kavram
olarak i¢i bos, arada kalmis bir kavram. Sanat¢inin birey olarak kendini adamis
oldugu soOylenebilir, veya belli bir siyasi miicadeleye katki yapan yazilari,
resimleri, filmleri ile adanmis oldugu sdylenebilir. Bir sanat¢1 adanmis olabilir,
ama sanatinin adanmis oldugunu sOylemek ne demektir? Adanmis olmak bir
sanat kategorisi degildir. Tabi bu sanatin apolitik oldugu anlamina da gelmez.
Estetigin kendi politik veya kendi tst-politikasi oldugu anlamina gelir. Estetik
politikas1 vardir, bizzat sanati (hem saf sanati hem de adanmis sanati) kendisi
icinde algiladigimiz 6zdeslesme rejimi tarafindan belirlenen topluluk formlar
vardir. Ayrica, ‘adanmig’ bir sanat eseri daima yazmanin miimkiin oldugu,
plastik veya anlati sanatlarmin miimkiin oldugu alanlarda yer alan nesnel
siyasetlerin bir kombinasyonudur. Birinin bir amag¢ ugruna sanat eseri tiretmesi
veya aristokratlar yerine is¢iler veya siradan insanlar1 bu sanat eserine konu
etmesi, bir sanat eserinin iiretilmesi ve algilanmasinda gecerli olan kosullar1 nasil
degistirecektir? Bir uyarlama prensibine gore belli araglarin yerine digerleri
secilecektir. Sorun, ifadenin konuya uyarlanmasinin, estetik sanat rejiminin
sorgulamaya ag¢tig1 temsil geleneginin bir prensibi olmasidir. Yani estetik erdem
ile politik erdem arasinda bir miitekabiliyet kurmak igin herhangi bir kriter
yoktur. Sadece se¢imler vardir. 1920’lerde veya 1930’larda ilerici veya devrimci
bir sanat¢1 genellikle hakim diizenin aslinda diizensizlik oldugunu gostermek i¢in

kaotik bir form sececektir. Dos Passos’un yaptigi gibi, pargalanmis bir gergekligi
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ifade edecektir: Bireylerin anlamsiz kaderlerini anlatan ve mantiksizliklariyla
kapitalist diizenin mantigin1 gdsteren parcalanmis hikayeler. Ote yandan,
Almanya’da Dix veya Grosz gibi ressamlar ise, insani/gayri-insani bir evreni,
insanlarin kuklalar, maskeler ve iskeletler arasinda siiriiklendigi bir evreni dile
getireceklerdir. Bu sekilde iki farkli gayri-insanilik arasinda bir oyun oynarlar:
maskelerin ve sosyal gegit téreninin gostericilerinin gayri-insaniligi ve bu gegit
torenini ayakta tutan Olumcil makinenin gayri-insaniligi. Bu plastik veya
anlatisal araglar bir sosyal ve ekonomik diizenin igerdigi zitliklar hakkinda 6rnek
alinas1 bir siyasi farkindalik olarak tanimlanabilirler. Ama, ayn1 sekilde, gerici
bir nihilizm veya siyasi igerikten yoksun sekli makineler olarak kinana da
bilirler. Romanda parcalanmislik veya resimde karnavallara 6zgii kaotik ortam
sinif miicadelesi bakis agisindan kapitalist diinyanin kaotik ortamini tasvir
etmeye miisait oldugu gibi, nihilist bakis agisindan, sinif miicadelesinin de
Diyonisyen kaosun — Mitolojide yaraticilik, Apollonien ve Diyonisyen olarak 2’ ye
ayrilir; Dionisos bilingdisinin, sezgilerin tanrisidir. Apollon ise bilgiye dayali bir
sanat tanrisidir- unsurlarindan biri oldugu bir diinyanin kaosunu tavir etmeye de
miisaittir. Herhangi bir kriter yoktur. Herkesin kullanimina agik formiiller vardir
ve bu formiillerin anlamlar1 kendileri disindaki bir catisma hali tarafindan
belirlenir. Sorunun 6zii, estetigin politikasi ile politikanin estetigi arasinda uygun
bir korelasyon kurmak icin bir kriterin olmamasidir. Bunun, bazilarinin ileri
siirdiigii sanat ile politikanin birbirine karistirllmamasi gerektigi iddiasi ile
uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur. Zaten her haliikarda birbirlerine karisirlar;
politik estetik vardir ve estetigin de politikast vardir. Ama uygun bir
korelasyonun formull yoktur. Dix’in 1920’lerdeki resimlerinin, 1930’larda
Renoir’in, Duvivier’in veya Carne’nin ‘populist’ filmlerinin, veya 1980’lerde
Cimino’nun veya Scorsese’nin filmlerinin siyasi bir elestiri mi getirdigi, veya
tam aksine insan iliskilerinin indirgenemez kaosu hakkinda apolitik bir bakis m1
igerdigi veya sosyal farkliliklar hakkinda pitoresk bir siir mi oldugunu siyaset
belirler.
G:Bu, sanat eserlerinin politik mesajinin daima belli bir sosyal ve tarihi

durumun iginden geldigi anlamina mi geliyor? O zaman, tarih disi bir bakis agisinin

miimkiin olmadig gibi, sanatsal bir form ile politik bir anlam arasinda sabit bir
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baglanti kuran genel bir formiil de yoktur mu diyorsunuz?

J:-Taninmas1 ve tanimlanmas1 miimkiin sanat politikalar1 mevcuttur. Bu
ylizden, bir romandaki, filmdeki, resimdeki veya enstalasyondaki politik olanin
seklini tespit etmek miimkiindiir. Eger bu politik, politik goriis ayriligi insa etme
eylemi ile beraberse, bu s6z konusu sanatin kontrolii disinda olan bir seydir.
‘Siyasallagsmis’ sanatin 6rnegi olan Brecht’in tiyatrosu, politik pedagoji formlari
ile sanatsal modernizm formlar1 arasinda son derecek karmasik bir sekilde ve
zekice kurulmus bir dengeye dayanir. Politik farkindaliga ulagsma araglari ile
biiyiik sanatin mesruiyetini yok etme aracglar1 arasinda devamli bir oyun oynar.
Siyasi formul bellidir. Yine de - Brecht’in Danimarka’da veya Amerika’da
siirgiin olmasi, Alman Demokratik Cumhuriyeti’nin resmi pozisyonu ve
1950’lerde Avrupali entelektiiel elitlerin onu benimsemesi nedeniyle — onun
politik formu ile onun varsayilan izleyici kitlesi (kapitalist sistemin bilincinde
olan isciler) arasinda bir karsilasma asla ger¢eklesmedi, yani militan
referanslarina uygun olup olmadig aslinda hig test edilmedi (Ranciere: 2004: 60-
63).

Bu sdylesiden de anlagilacagi tizere gorsel farkliliklarin ¢ogu zaman/yerde
bizleri avutan durumlari, aslinda farkliligi destekler gibi goziiken postmodernite gibi,
farklar1 agir ve kesin bir sekilde farksizlastiran kiiresellesme gibi, bakis ve algi
bicimizdeki farklar1 basit seviyelere c¢ekmektedir. Toplum olarak sismanlarla
zayiflar1 ayirt edebilidigimiz kadar kolay dogru ile yanhsi, iyi ile kotiyii ayirt
edemez olmaktayiz. Yirminci ylizyildaki sanatsal yaratim hakkinda diistiniirken
kullanilan en temel kategorilerin bazilarinin, admi koymak gerekirse c¢agdas,
modernite, avangart, ve bir stredir de post-modernite kategorilerinin ayni zamanda
diin oldugu gibi bugiinde politik birer anlami vardir. Peki sizce bu kategoriler

~ 9 3

‘estetigi’ ‘politik olan’a neyin bagladigini kesin bir sekilde kavramamizda bize
yardimci oluyor mu? Tiim bu anlatilanlardan yola ¢ikarak bu sorunun cevabina net

olarak ulagilabilmis degildir.
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3.6. Politik Ozgiin Baski Resim Sanat1 Organizasyonlari

Aragtirma kapsaminda 6zgilin baski resim sanatinin ¢ogaltilabilme 6zelligi
bircok kez vurgullandi ancak burada 6nemli olan yine bu ¢ogaltilabilme 6zelliginden
sanat piyasasindaki yerinin siirekli degismis olmasi. Bu degisiklik; diizenlenen
organizasyonlardan, eser fiyatlarina, 6zgiin baski resim sanati alicilarinin kimler
oldugundan, bienal ve atolyelerine kadar tiim pazarlama sekillerini etkilemistir
denilebilir. Barindirdig1 degerler dogrultusunda pazarlama pratiklerini etkili sekilde
kullanabilmesi, tiim diinyada, hizla gelisen 0Ozgiin baski resim sanati
organizasyonlarini da arttirmistir.

Bu artisin en 6nemli orneklerinden biri I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasi
arasinda Fransa’da yasanmustir. Paris’te artan 6zgiin baski resim bayileri, yayincilar
daha genis bir pazar olusturma konusunda zorlamiglardir. Dénemin en O6nemli
yayincilarindan Vollard 1939 yilinda 6lene dek Picasso 6zgiin baskilarinin en 6nemli
yayincilarindan biri olmus, ad1 o donem duyulmamis bir ¢ok 6zgiin baski sanat¢isina
destek olmustur. Cagdas 6zgilin baski’nin bir ¢ok énemli ismini biiyesinde toplayan
Vollard’in ¢alistig1 sanat¢ilar arasinda Georg Laboureur, Marchel Gromaire, Andre
Dunoyer Segonzac vb. isimleri saymak miimkiin. Ancak uluslararasi diizeyde bilinen
0zgin baski etkinligi Paris’te Atdlye 17’dir. Kurucusu Stanley William Hayter
aslinda Iran menseli bir sirkette eczaci ve jeokolog olarak calismaktayken tanistig
Joseph Hecht ile Atdlye 17°yi aktif hale getirmistir. II. Diinya Savasi’nin yayilmasi
ile Hayter Paris’i terkedip Londra’ya gitmis ve ardindan 1940 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri'nde New York’ta tekrar Atolye 17°yi kurmustur. Atdlye 17,
Avrupa Siirrealistlerinin New York Soyut Ekspresyonisleri ile bulustugu yer olmasi
bakimindan da Onemlidir. Atdlye 17°nin en c¢ok politik 6zglin baski iiretilmeye
baslanan dénemi 1930’larda Ispanya Sivil Savasi siiresince siginmaci sanatgilari
biinyesine kabul etmesi ile olmustur (Coppel, 1998: 17-19).

Amaglar dogrultusunda atdlye kurarak sanata katkida bulunmanin
orneklerinden; Tirkiye’de bir ¢ok tniversitede 6zgiin baski resim atdlyelerinin
kurulmasi ve egitiminin baglatilmasina ¢alisan Siileyman Saim Tekcan, 1974 yilinda
kurdugu 6zel atdlyesini teknolojinin en son olanaklariyla donatarak sectigi sanatsal

uretim icinde kendi yapitlarinin donemsel sergilerinin bigimsel akisini belirleyerek
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bir diger taraftan Tiirk resminin Unlii sanat¢ilarimin yapitlarinin 6zglin  baski
tiretimlerde bulunmasina olanak saglamistir. Ayni1 zamanda uluslararasi bir kimligide
sahip olan Artess Ozgiin Baski Atdlyesi sanatcilarmn, yazarlarin ve sanatseverlerin
bulustuklart bir yer haline gelmistir. Cagdas tekniklerin ve deneyimlerin paylasimi
noktasinda da Oneme sahip olan atdlye biinyesinde barindirdigi koleksiyonlada
onemli bir birikime sahiptir. Kendi miizesine sahip olan IMAGA (istanbul Museum
of Graphic Arts) Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi bugiin uluslararasi ressam ve
heykeltraglara gerekli calisma ortamini saglamakta ve bunun karsiliginda

koleksiyonuna yeni yeni eserler katmaktadir (Giray, 2006: 6).

Atblyeler disinda ideolojiler ¢evresinde toplanan sanatgilara 6rnek; siyasi ve sosyal
imgelemleri bakimindan farkli olsada, Meksikali duvar sanatcilar1 Rivera, Siqueiros, ve
Orozco gibi hatta Rus Avangart sanatgilarinin ¢aligsmalari donemlerinin birer mihenk
tasidir denilebilir. Bu sanatgilar kendilerini siyasi devrimle sanat vasitasiyla
iliskilendirmislerdi. Rusya’daki kiiltiirel devrim esnasinda Kalkinma I¢in Halk
Komisyonu ve Kiiltiir Bakanligi bazi degisiklikleri gerceklestirebilmis, sanat egitimi,
muzeler ve sanatin dagitimi konularinda yeni diizenlemeler getirmisti. Kisa bir siireligine
Avangard yer alt1 bir hareket olmaktan ¢ikip, sanattaki liderligi bircok kurumu etkileyen
bir harekete doniistii. ABD’de ise karsiligin1 Sanatgilar Sendikasi (Artists' Union),
Amerikan Sanatcilar Kongresi (American Artists' Congress) ve Amerikan Sanatcilar
Okulu’na (American Artists' School) seklinde gostermistir. Birlesik Sanatcilar Grubu
(UAG, United Artists Group) olarak bilinen bir grubun kurdugu Sanat¢ilar Sendikasi’nin
calismalarida sosyal sorunlar konusunda dikkat cekici olmustur. Sendika, Sanayi
Orgiitleri Kongresi’nin (C10, Congress of Industrial Organizations) bir koluydu. Federal
Sanat Programlar1 (Federal Arts Programs) vasitasiyla Birlesik Devletler hiikiimeti
calisanlar1 olduklar1 igin sanatgilar is¢i hareketi ile kendilerini 6zdeslestirmisler ve hatta
sendika olarak iilkedeki ekonomik ve sosyal sartlarin iyilestirilmesi amaciyla biitiin
is¢ileri haklar1 icin miicadele etmislerdir. Lou Barlow’a gore,“Sanatcilar Sendikasi 'nin
Magduriyetler Komitesi (Grievances Committee) yonetimle sorun yasayan sanat¢ilarin
yaminda oldu ... Vatandas olmayanlara yonelik keyfi ¢cikarmalar vardi. Sanat¢ilarin her
sabah saat 9’da bir merkezde imza atmalari ve habersiz yapilan rastgele denetimlere

kars1 biitiin giin atolyelerinde kalmalar:i gerekiyordu. Kapiya vuruldugunda cevap
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gelmezse sanatcimin bir haftalik dicreti kesiliyordu. Sendikanin ¢abalart sonucu bu
asagilamalar sonunda kaldirildi.” Tim bu Orgiitlii calismalar igerisinde bizim i¢in en
dikkat cekici olanlardan biri New York’taki Bati Ondordiincii Cadde’de yer alan ve John
Reed Kuliibii’niin bir parcasi olan Amerikan Sanatg¢ilar Okulu (American Artists’ School)
dur. Harry Gottlieb’in Stuart Davis, William Gropper ve Paul Manship ile beraber
kurdugu John Reed Sanat Okulu ddneminde isci sinifi ile uyum iginde olacak bir siyasi
ve sosyal imgeleme vurgu yapmistir. Amerikan Sanatcilar Okulu, imgelemleri soyut olan
ve ilgileri Amerikan kiiltiiriiniin daha genis bir kismini kapsayan sanatcilari da igine alma
ideali ile genislemistir. Azinliklarin WPA’ya girisini desteklemek ve tesvik etmek igin
Sanatcilar Sendikasi tarafindan kurulmustur. Sanatgilar Amerikan Sanat¢ilar Okulu’nda
goniillii olarak ders vermisler ve Yasuo Kuniyoshi ile Anton Refregier de dahil olmak
tizere bir¢ogu kuruma gelir kazandirmak igin tagbaski eserler tretmislerdir (Tyler,
Walker, 1994: 29-31).

Ozgiin Bask1 eserler iiretmede bir baska kilometre tasi, Calisma Projeleri
Idaresi’nin (WPA, 1935-43) Federal Sanat Projesi vasitastyla kamuoyunu egitmek
icin gizel sanatlarla ilgilenen sanatgilart ise almasiydi. Bu sanatcilar serigrafinin
kamuoyuna ulagmak i¢in ucuz ve kolay erisilebilir bir ara¢ oldugunu kesfettiler.
McCarthy’ciligin ve soguk savasin etkisi devletin iirettigi 6zgiin baski sanatlarinin
kigkirtict yoniinii torpiiledi ve galeriler i¢in yapilan simirli baski posterler ve 6zel
mekanlarda paylasima agilan eserler disinda yaraticilik kalmadi. “Uzun 1960’lar”da
serigrafi aktivist sanat¢ilarin sik¢a kullandig1 bir yontem oldu. Rock ve kars1 kiiltiir
eserlerinin her yerden boy verdigi, sivil haklar miicadelesinin militan bir 6zellik
kazandig1 ve savas karsiti hareketin giliglendigi bu donemde is¢i hareketini

destekleyen yeni bir sanatgi nesli dogdu (Cushing, Drescher, 2009: 5).

Artist Meeting for Cultural Change koalisyonu yaklasik 80 iiyesi ile 1975 yilinda
New York’ta Whitney Museum of American Art’in sergi politikalarini protesto etmek
amaciyla kurulmustur. Grup sanatlari ve dilleri ne olursa olsun, Marksist’lere,
feministlere, anarsistlere ve digerlerine aciktikti ayrica toplantilart hareket planlari ve
teorik tartismlart igeriyordu, bu baglamada heniiz bile hala ¢ok degismesede
donemelerinde miizelere, galerilere ve koleksiyonculara farka sahip ¢ikilmasi gerektigi

konusunda biiyiik baski1 yapmis bir grup oldugu bilinmekte. Diger bir grup ise Artist And
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Writers Protest Against the War in Vietnam; sanatgilar elestirmenler, yazarlardan olusan
grup ellilerden bu yana bir¢ok kere isim degistirmistir. Artist Protest, Artist Protest
Committee, Artist and Writers Dissent, Artist and Writers Protest ve bunun bir ¢ok sekli.
Grup daha ¢ok proje bazli ¢aligmis bu kapsamda hazirladigi projelerden: New York
Times’a agik mektup- Vietnam ve Dominik Cumbhuriyeti adina Amerika’y1r kinama
(1965), Kinama Kolaj1 (1967), 16 gorsel sanat¢1 ve 18 sair olusan Vietnam’i protesto
eden sanatgilar ve yazarlar portfolyo etkinligi (1967), daha sonrasinda grubun bir ¢ok
sanatgist Art Workers’ Coalition’a gemis bile olsa daha sonra grubun kalan {iyeleri anti-
Nixon baski eserleri ile ve Senatér George McGovern’in se¢gim kampanyasini yoneterek
(1972) calismalarina devam etmislerdir. Tabi her ne kadar savasa irk¢iliga ve cinsiyet
ayrimciligina karsida olsa sanatcilar bazen Oyle sert politik sOylemler igeren gruplar
¢ikmistir ki buna en garpici 6rnek ise sanirim Black Emergency Cultural Coalition olur.
Grup 1969 yilinda Benny Andrews, Henry Ghent ve Ed Taylor tarafindan kurulmus siyah
sanat¢ilarin sanat camiasindaki yerini belirlemek i¢in ortaya ¢ikmiglardir. Daha ¢ok siyah
sanatg1 daha ¢ok siyah kiirator fikri ile en etkili eylemleri Metropolitan Museum of Art’da
acilmig olan Harlem on my Mind (1969) sergisi olmustur. Daha sonra kendileri gibi bir
cok grupla birlesip ornegin 1972 yilinda Artist And Writers Protest Against the War in
Vietnam ile savasi protesto etmislerdir (Wye: 1988:100-103).

Ekim 1995 ve Agustos 1996 tarihleri arasinda Londra, Barselona ve Berlin’de
yapilan Art and Power : Europe Under the Dictators, 1930-1945 (Sanat ve Iktidar:
Diktatorlerin Egemenliginde Avrupa 1930-1945) adli sergi, fasist ve Stalinist sanat
tiriinlerinin 6nemli bir kismini1 giiniimiiz izleyicisinin Oniine c¢ikaran ilk sergilerden
biridir. Baz1 kisiler, fasist ve irk¢1 hareketler halen aktif oldugu icin bunlar yiicelten
sanatin teshir edilmemesi gerektigini ileri siirerek sergiye karst ¢ikmislardir. Bununla
birlikte, bu kanitlarin gizli tutulmasi, fasizmin tarihine gizemli anlamlar yiiklemesi
tehlikesinide yaratmaktadir. Nerede sergilenirse sergilensin, fasist sanat, baglami ve
islevleri dogrultusunda irdelenmelidir ve bu, fasist propaganda ve etkileme yontemlerinin
ortaya c¢ikarilmasinda arag olarak kullanilabilir. Bu tip sergiler ayn1 zamanda, hayatin tim
alanlarin1 kontrol etmeye calisan bu tarz yonetimlerin higbir zaman tiim muhalif sesleri
susturmay1 ve temsiliyeti tekellerine almay1 basaramadiklarimi da gostermistir (Clark

2004, S: 17)
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Giintimiizde ismini Uluslararas1 Giiney Grafik Konseyi “Southern Graphics
Council International” olarak degistiren konsey ilk olarak 1972 yilinda Boyd
Saunders’in Guiney Carolina Universitesi’ne tanidig1 tiim 6zgiin baski sanatcilarini
davet etmesiyle New Orleans’ta toplandi. I¢lerinde Bernie Solomon, John O’Neil gibi
isimlerinde yer aldigi Southeastern Graphics Council, 1973 yilinda ilk tlizigiini
yayinlayarak kendilerini kar amaci giitmeyen bir organizasyon olarak tanimladi.
1972-1974 yillar1 arasinda ilk baskanligini Boyd Saunders’in yaptig1 konsey ev
sahipligini Georgia Southern College’in yaptig1 ilk etkinligini 1974 yilinda
diizenledi. Otuz yil1 askin siiredir varlik gosteren konseyin etkinlikleri zaman
icerisinde sadece giiney eyaletlerden tim Amerika’ya ve Uyelikleri bugin dinya
capma yayildi (Sanal.3, 2011). Her yil diizenledigi 0zgiin baski resim sanati
konferanslar1 ve sergileri, verdigi onur ddiilleri yanisira, 6zgiin baski resim sanati
tekniklerine iliskin diinyada yasanan gelismelerin takibini kolaylastiran firmanlar
ile olan baglantilar1 ile SGC o6zgiin baski resim sanati alaninda en Onemli
etkinlikleri diizenleyen konseydir.

Tim dinya da ve Tiirkiye’de oOzglin baski resim sanatgilarinin
Bienallere katilma oranlarina baktigimiz zaman tatmin edici sonuglar
alamayiz. Ancak tiim sanat dallarindan ayrica diizenlenen 6zgiin baski resim
sanat1 bienalleri diinyada ve Tiirkiye’de artan sayilar1 ile, bunun sebebinin
Ozglin baski resim sanatgilar1 yliziinden olmadigini kanitlar niteliktedir. Bu yil
duzenlenen Boston Printmakers 2011 North American Print Biennial katilimcisi
olan 811 sanatc1 ve 2064 is ile dikkat ¢ekicidir (Sanal.4, 2011).
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SONUC VE ONERILER

Sonug

Sanat ve politika 6ziinde farkli ilke ve kurallar iizerine kurulu iki olgudur.
Barindirdiklart farkli i¢ dinamikleri ile bu iki alan etkilesime gegirildiginde yeni
diinya diizeni igerisinde politik olanin daha siradan ve basit bir yapilanmanin i¢inde,
sanatin ise daha grift noktalarimin oldugu ortaya c¢ikiyor denilebilir. Ciinkii
kiiresellesmenin getirisi siber kiiltiir mensuplari artik
cozebildikleri/anlayabildikleri/ulasabildikleri dogrultuda sadece edilgen degil,
kolaylikla etken bir hale doniisebilmektedir. Buna en ¢arpict Ornek; artik savas
baslatmak i¢in bir diigmeye basmanin yeterli oldugu diinya olabilir. Erisilebilir her
seyin tiiketilebilir olanla es diisiiniildiigii giinimiizde insanoglu, kendi gibi insan
olan1 bile tiikketmekten geri durmamaktadir. Politik anlamda ise bireysel olarak
teoriler dlinyasinda yasamaktadir. Bu sebepten yillardir statiikoya kars1 ¢ikanlarin en
etkili ve biricik silahi sanattir. Sanat, anlatildig1 iizere zaman zaman elite/burjuvaya
aitmis gibi gosterilsede, aslinda anlamak isteyenlerin anladig, ilgisi olanlarin bildigi,
sevgisi olanlarin yiicelttigi bir alan olarak nitelenebilir. Yani ¢6ziilmiisiinden ¢ok
¢Ozililmemisinin oldugu bir alan olarak politikadan ve politik olandan daha askin
giiclere sahiptir. Bu iki kavramin farkli olduklari bir diger nokta ise yargilama
farkliliklaridir. Kimi zaman yanlis politik uygulamalar hayatlara malolurken, sanat
ile stirekli yeni yeni diinyalar yaratilir ve politikadan daha fazla hiimanizm barindirir.

Gilintimiizde yasanan teknolojik ekonomik toplumsal siyasi gelismeler ile
insan yasami silirekli olarak yeniden sekillenmektedir. Toplumsal dokular ve
kiiltiirler, yani tim yasam formlar1 egemen giiglerin istekleri, dahas1 dogru
bildikler seyler dogrultusunda temelden degisimlere, doniisiimlere
ugramaktadir. Siz toplum olarak genetigi ile oynanmis besin tiiketmek
istemesenizde bundan kacamadiginiz gibi ve ya savas kotidiir demenize
ragmen diinyaya savas agan bir {ilkenin vatandasi olmaniz gibi. Ancak tim bu
yasananlar karsisinda her sey o kadarda negatif degildir. Ureten/yaratan tiim
beyinlerde yine ayni gelismeler dogrultusunda diinyada poizitif unsurlar
¢ogaltmaya caligmaktadir. Daha saglikli bir diinya i¢in kansere care arayan
bilim adami gibi sanat¢1 da daha gilizel bir diinya i¢in sanatin olanaklarini

zorlamaktadir. Sanatgt, diin oldugu gibi bugiinde ¢aginin
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sorunlarini/hezeyanlarim1 konu almakta i¢inde yasadigi c¢agin sozciisiidiir.
Duyarli her insan gibi sanat¢i da toplumsal olgulara karsi kayitsiz kalamaz
ancak elbette onun ele aldig1 konular gelecege yonelikte bir atilim oldugundan
yani artik eyleme doniistiiglinden, daha nihai doniitler alinan bir tavir haline
gelir.

Sanat¢inin icinde bulundugu aktivist medya ¢esitleri icinde 6zgiin baski
resim sanatinin yeri ¢ok Onemlidir. Kiiresellesmenin de destegi ile herseyin
hizl1 ve kolay yayilmasi sanati da etkilemistir ancak plastik sanatlar i¢inde
Ozgilin baski resim sanat1 zaten 6nemli bir 6zelligi olan ¢ogaltilabilme ile buna
en hizli sekilde ayak uydurabilen medya sekillerinden birisi olmustur. Sanatsal
yaratinin tek olmasi fikri, yikildiktan sonra kendine yeni varlik alanlar1 yaratan
O0zglin baski resim, sanat¢isinin bireysel lslubunun teknik ile birlestirdigi
noktada sanatsal iiretimin vazgec¢ilmezlerinden olmayir da basarmistir.
Giiniimiizde aktif sekilde kullandigimiz iletisim tiirleri arasinda, diin sadece
insan eli ile iiretilmis olduguna duyulan hayranligin yanina bugiin biinyesine
cagdas, teknolojik gelismeler dogrultusunda kattigi yeni teknikleri ile fikir
hayranliginida eklemis olan 6zgiin baski resim sanat1 hangi teknik kullanilarak
cogaltilirsa cogaltilsin tasarimin, fikrin, emegin paylasiminda ¢ok etkili bir
sekilde yer almaktadir. Iste tamda bu noktada 6zgiin baski resim sanati ve
politika etkilesimi yasanmaya baslar. Clinkli 6zgiin baski resim sanati fikirleri
yaymak icin estetik ve etkili bir aragtir. Kitlelere sanat¢i duyarhiligr ile
sokulmak her tirlii ideolojinin isine gelir. Egemen erk i¢in, sanat¢i bir
ideolojiyi 6vmek icin yada yermek icin is liretesi farketmez, ¢ilinkii sanat bir
seyl giizel gostermenin en iyi yoludur. Picasso’nun Guernica’s1t belki
milyonlarca kez incelenmis, lizerine yazilmis, ¢izilmis, hikayeler anlatilmistir
ve elbette yapildign donemde dikkatleri Ispanya i¢ savasma ¢ekmistir, ancak
Ispanya’nin trajedisinin, Nazi Almanya’s: icin bir tiir kahramanlik oldugu
unutulmamalidir. Bu durumda sanat¢inin hangi konumda/fikirde oldugu
onemlidir, ancak ortaya ¢ikan eseri tek tarafli yorumlamak yanlistir denilebilir.
Ayrica iddia edildigi lizere sanat, segkilerin hizmetinde ise, bugiin internet
sayesinde herkesin bildigi bu tabloyu, yapildigi donemde alimlayabilen kitle

bagka bir tartisma konusunu dogurur. Ancak yine 0zgiin baski resim sanati
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kendi c¢aginda bile belirli sayida da olsa c¢ogaltilabilmesi ile daha ¢ok sanat
alicisina  ulasabilmekte ve aslinda kitleleri etkilemekte daha etkili
olabilmektedir, denilebilir. Yine ayni sebepten bir ¢ok cagdas 6zgiin baski
sanatcisi, ¢aginin sorunlarini dile getiren eserler iiretirken, Kollwitz gibi
gizlenmis, Cortez gibi hapsedilmis, Heartfield gibi kagmak zorunda kalmistir.
Benjamin, cogaltilabilir iliretimin sanatin aurasi’ni diistirdiiglinii sdyler ancak
sanatcilarin trettikleri isler ylizlinden yasadiklari, 6zgiin baski resim sanatinin
hi¢te aurasi kaybolmus bir tiretim sekli olmadiginin kanitidir.

Arastirmamiz sonucunda vardigimiz en 6nemli bulgulardan biri, 6zgiin
bask1 resim sanatinin 6nemli bir iletisim materyali olarak kullaniminin uzun ve
kokll bir gecmisi oldugudur. Ciinkii yiizyillardir 6zgiin baski resim sanatgilar
dini, tarihi, sosyal olaylari konu alan seriler iiretmislerdir. Dahada 6nemlisi
O0zgiin baski resim sanatinin gelisimini diisiindliglimiiz zaman, giiniimiizde
eserin ¢ogaltilma sayisini sanat¢i kendisi belirlerken, ge¢cmiste yazili metinlerin
¢ogaltilmas1 noktasinda yasanan zorluklara ek, cogaltilma sayisini kullanilan
kalibin Omrii belirlemekteydi. Bir zamanlar zanaat¢1i goziiyle bakilan
sanatcilarin  biz bu giin aslinda kendilerine has {sluplar1 oldugunu
gorebiliyoruz. Ornegin Johannes Gutenberg’in bastif1 ve her kolonunda 42 satir
olacak sekilde tasarlanmis olan Mazarin Incil’inin basildig1 ilk zamanda, bugiin
de oldukga degerli oldugu tartisma gotiirmez bir gergektir.

Bulgulardan bir digeri ise, 6zgiin baski resim sanatinin politik olan ile
etkilesimini ii¢ sekilde inceleyebilecegimiz dogrultusundadir. Bunlardan
birincisi, sanatg¢ilarin politik olana iligkin c¢alistiklari/ele aldiklar1 konulardir.
Ornegin Harry Gottlieb gibi hayat1 boyunca dikkatini ¢eken tiim sosyal ve
politik meseleleri isleyen bir sanat¢1 olmasi gibi, ikincisi sanatgilarin bireysel
olarak dahil olduklar1 ideolojiler hakkinda {iretimleri ve dahili olduklar
orgiitlerin/organizasyonlarin fikirlerini yaymak igin g¢aligmalaridir. Ornegin
Cllifford Harper’in kendisini anarsist olarak nitelendirmesi ve hayati boyunca
bu dogrultuda is iiretmesi gibi. Ugiinciisii ise kullandiklar1 teknikleri ideolojiler
dogrultusunda se¢mis olduklaridir. Ornegin Meksika’da devrim sonrasi
hareketlerde Diego Rivera gibi sanatcilarin tas baskiya yiikledikleri ideolojik

anlamda oldugu gibi.
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Arastirma kapsaminda politik olaylar1 ele alan ¢agdas 6zgiin baski resim
sanat¢ilarinin konularmin agirlikli olarak Savas, Istismar, Direnis, Cinsiyet
Ayrimciligy, Inang, Kiiresellesme, Cevre, Saglik oldugu ancak dahil olduklari
orgitli sanat hareketleri ile baz1 yerel, bolgesel, 6zel konularda da ¢alismalar
yiiriittikkleri gézlemlenmistir. Ornegin Daumier’in 15 Nisan 1834 imzali Rue
Transnonain isimli ve o tarihte bir ailenin yasadig1 trajediyi anlattig1 eserinde oldugu
gibi.

Elbette sanatcilar genellikle hem sdylemleri ile hem de eserleri ile savasa
kars1 durmuslar ancak bazi eserlerde tasarladiklar1 posterler ile devletin savasa
asker toplama kampanyalarina yardimci olarak, savasin kahramanlar ortaya
¢ikardigin1 vurgulayan zaferleri 6ven eserlerde iiretmislerdir.

Istismar1 ve somiiriiyii anlattiklar1 islerinde genellikle savaslar sirasinda
veya sonrasinda insanlarin yasadiklar1 koétii olaylari, insanlik suglarini konu
alan eserler iiretmislerdir. Aydin Ayan’in 6zgiin baski resimlerine konu olan
iskence sahneleri kadar Ergin inan’mn Dachau Temerkiiz Kamp1’'m1 konu alan
eserleri; toplama kamplarini ve orada yasanan insanlik dramini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir.

Baski1 ve direnis konulu 6zgiin baskilar aslindan daha ¢ok anonim olarak
gecen ancak ikonlasmis bir ¢ok 6ge barindirir bi¢imde karsimiza g¢ikmuistir.
Ogrenci ve is¢i olaylarn sirasinda hizli ve sadece ideolojiler dogrultusunda
tiretilmis olan baskilar grevleri, sendikalari, 6grenci olaylarimi desteklemekte
kullanilmak iizere hazirlanmislardir. Ikon statiisii kazanmis bir cok oge
barindiran bu c¢aligmalardaki figiirler genelde siyasi olaylarin iginde ki
kahraman veya sehitlerden secilmislerdir. Bu figiirler tek baslarina bir is kolunu
temsil etmezler. Ayni zamanda ¢alisan insanlarin toplumun diizenli isleyisinde
ki agir roliinii dahas1 egemen gii¢ tarafindan Onemsizmis gibi gosterilmeye
calisilsa da ¢ok Onemli isler yapan ve daha fazla takdiri hak eden insanlari
temsil eder. Carlos Cortez’in Frank Little ve Joe Hill gibi az bilinen ama ilging
hikayeleri olan karekterleri kompozisyonlarinda kullanmasi 6rneginde oldugu
gibi.

1960’11 yillarin sonlarinda, siyasi aktivizmin etkisiyle, tiim sanat

pratiklerinde de cinsiyet ayrimciligina dikkat c¢ekilmeye calisilmig, zaten
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ideolojik bir temsil alami olarak kullanilan sanat yoluyla, bunlarin Oniine
gecilmeye calisilmistir. Gerilla Kizlar tarafindnan, yerlesik normlara karsi
sorulan “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne girmeleri i¢in illa ¢iplak mi
olmalar1 gerekir?” gibi sorulart doneminin 6nemli ses getiren posterlerine
dontismiistiir. Kadin’in sanat¢i kimligini 6ne c¢ikarmasi yanisira kadinlara ait
is¢i problemleri de sanatgilar tarafindan sik¢a islenen konulardan olmustur.
Kadin ve emek konulu ¢alismalardan da anlasilacagi {izere sosyal degisimin en
etkili aktorlerinden isgiler/is¢i hareketleri oOrgiitlenmek amaciyla gorsel
imgelemden bolca faydalanmistir. Devlet giiclerince gotiiriilen bir kadin is¢iyi
anlattig1 litografi eserinde Jacob Burck, geri plana ilistirdigi ‘is ya da ekmek’
slogan: ile dikkat c¢eker. Nancy Spero ise kadma yonelik her tirli siddeti
isledigi Ozgiin baski eserleriyle diinyada ses getiren savas ve cinsel siddet
konularin1 islemis Uluslararas1 Af Orgiitii’niin raporlarin1  inceleyerek
olusturdugu serileriyle, ‘Tecaviiz ve Miidahale’ gibi organizasyonlarin
diizenlenmesine katkilar saglamistir.

Ozgiin baski resim sanatcilari, politik olana iliskin, inanglar
dogrultusunda, dini unsurlar1 baski eser kompozisyonlarina tasiyip, cagdas
yorumlar getirmislerdir. Bunu yaparken kimi zaman giincel yasanan bazi
politik  olaylar1 dini unsurlarla destekleyip, kinayeli anlatimlarda
bulunmuslardir. Alfred Hrdlicka’nin aslinda savas, siddet ve fasizm karsiti
calismalar iiretirken, geleneksel ¢carmiha gerilme sahnesinde Nazi katliamina
ugramis Yahudileri anlatmasinda oldugu gibi. Kimi zamanda mistik bazi
duygular1 yorumlamaya calistiklar1 islerinde sanatcilarin ele aldiklar1 temalar
arasinda 6liim, tasavvuf, mitoloji, astroloji gibi konular1 gérmek miimkiindiir.

Sanatgilarin sebeplerini ve sonuglarini ele aldigr bir diger konu ise
kiiresellesmedir. Tiim diinyada bir ag¢idan biitiinlesmeyi savunuyormus gibi
gorliinen kiiresellesme, toplumlarda meydana getirdigi 6z deger kayiplar,
tilkketim, yabancilagsma vb. sonuglari ile de her zaman tartisma konusu olmustur.
Kitle iletisim araglarinin artmasi, sanatsal paylasimi arttirmis, bilgiye ulagsmay1
kolaylastirmistir elbet, ama sanatgilarin ele aldiklar1 konular tiiketimi elestiren,
yerlesmis politik 6n yargilar1 sorgulayict ve insan olanin insan yiginlarina

doniismesi noktasinda sekillendigi gozlemlenmistir. Bu baglamda sanatcilarin
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kimi zaman daha 6nceden de var olan imgelerin tekrar yeniden kompoze dilmis
hallerini kullanmaktan ka¢inmadigini goriiyoruz. Thomas Bayrle’nin Mao
partresinde kullandig1 bilindik imgeler gibi ve ya Ricardo Levins Morales’in
Thomas Clarkson’un ¢izimini tekrar yorumlamasinda oldugu gibi. Bazen bu
sekilde eski imgelemi kullanmak yeni fikirlerin eksikligini gosterir, ancak
bazen bilinen resim ve ifadelerin kullanimi yeni bir anlam ortaya ¢ikacak sekilde
“donistiiriilerek” kullanilmasi, izleyiciye bir tanigiklik hissi verirken, anlamini
degistirmek yeni kullanima vurucu 6zelligini kazandirir.

Sanatc¢inin sosyal olan kadar, ¢evresinden de oldukga beslendigini diisiiniirsek
cevresine, i¢inde bulundugu dogaya duyarli olmayan sanat¢1 yoktur diyebilirz. Tiim
diinyada 1968 olaylarinin devami olarak ortaya c¢ikan c¢evre hareketlerine
sanat¢ilarda destek vermistir. Sue Coe hayvan haklari ile ilgili verilen haklh
miicadeleye 0Ozgiin baski eserlerinin gelirlerini  bagislayarak desket veren
isimlerdendir.

Diinyada degisen saglik politikalar1 biinyesinde uygulanan promosyonlar da
sanatgilar tarafindan destek verilen konular arasindadir. Yeni diinya diizenleri, yeni
hastaliklar ve onlarla savasan bireyler ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda kendisi de
medikal doktor olan Eric Avery yer aldig1 saglik organizasyonlarinda 6zgiin baski
eserleri ile dikkat ¢ceken isimler arasindadir.

Bir diger bulgu da 6zgiin baski resim sanatgilarinin politik olana iligkin is
iiretmeleri, tasidiklar1 estetik kaygilarindan bir sey eksiltmedigidir. Ozgiin baski
resim sanatinda/sanat¢isinda heniiz her yol miibah yaklasimi yoktur. Bu sebepten
calismalarinda radikal bir sekilde siyaset elestirisi olsa bile gerek gelistirdikleri
sOylemlerle, gerek kullandiklar1 teknikte basarilar1 ile yeni estetik arayiglara
girmiglerdir. Ancak elbette 0Ozgiin baski resim sanatida dahil oldugu -izm
cercevesinde ideolojik degerlendirmelere tabi tutulmustur. Ozgiin baski sanati ile
stirrealist  isler iretiyorsaniz, diinyada siirrealistler ile aym ¢ercevede
degerlendirilirsiniz ki, ddeviniz toplumu siirekli olarak sorgulamaktir. Ne sanatin
nede estetigin, yeni diinya diizeni icerisinde oturmus deger yargilarindan s6z etmek
miimkiin degildir. Stirekli yeniden diizenlenen yarati sekilleri, yorumlanan toplumsal
anlamlar, degisen kiiltiirel yapilar ne yazikki buna miisade etmemektedir. Ancak

gbzlemlendigi iizere politik sanat giizel olmaktan ¢ok gercek olmakla iligkilidir.



131

Politik olana iliskin iiretilmis 6zgiin baski eserler bir tiir dokiiman niteliginde kimi
zaman bir gln, kimi zaman genis donemleri ele alacak sekilde kurgulanmig olarak
karsimiza ¢ikar ve kullandigi keskin dil ile de dikkat ¢eker. Politik 6zgiin baski
organizasyonlarinda da artan yogunluk ayrica tiim medya cesitlerinde politik olana
iliskin iiretimin artmasi diinyada sorunlarin arttig1 i¢in “yoksa sanatcilar artik daha
Ozglir ortamlarda caligma firsat1 yakalayabildigi i¢in mi?” sorusuna kesin bir cevap
vermek mimkiin olmasa da 6zgiir ortamlarda yorumlarin artacagi kesin bir yargidir
denilebilir.

Oneriler

1. Arastirma kapsaminda ele alinan ¢agdas 6zgiin baski resim sanatinda politik
sOylemler bir durum degerlendirmesi seklinde derlenmistir. Daha sonra bu konu
tizerinde calisacak aragtirmacilar gorlisme yontemi kullanarak veri toplama yoluna
gidebilirler, izleyicilere anketler yaparak degerlendirmelerde bulunabilirler.

2. Bulgular ve yorumlar incelenen eserlerin genelde arka yapisina yonelik
analizleri kapsar. Bu sebepten arastirmacilar gelecekte tiimel eser analizlerine
gidebilirler.

3. Sanat ve politika Gzerine dilimize ¢evrilmis kaynak sikintis1 yaninda 6zgiin
baski resim sanat1 ve etkilesime gectigi alanlarla ilgilide kaynak sikintis1 mavcuttur.
Aragtirmacilarin gelecek arastirmalarda bunuda géz oniinde bulundurmalart uygun
olacaktir.

4, Egitim kurumlarinda 06zgiin baski resim sanatina iliskin kavram
karmasasinin  ¢Oziiliip, gerekli standartlarin saglanmasi yoniinde calismalar
yapilmalidir.

5. Ozgiin baski resim sanatinin giiniimiiz sartlarinda evrensele ulasmasi
kolaydir, ancak bunun iilkemizde Orgiitlenmis organizasyonlarla desteklenmesi
sarttir.

6. Farklh Kkiiltiirlerde ki farkli politik sorunlara iliskin sanat¢i iiretimleri
kiiltiirler ve olaylar arasindaki farkliliklar ve benzerlikler tespit edilerek bir sablonun

esas alindig1 yorumlara gidilebilir.
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