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ONSOZ

Sanat; insanlarin duygu, diislince, his ve manevi diinyasinin, kokleri
gecmiste olan Orf, adet, inang, miisterek duygu ve diisiincelerin lisanidir. Bu nedenle
bir toplumu ge¢misten gelecege tasiyan en Onemli unsurlarin basinda sanat gelir.
Biinyesinde, icinde dogup biiyiidiigli toplumun yasam seriiveni, teknolojisi,
ekonomisi ve cografyast hakkinda bilgiler tasir. Diinya tarihinde, milletlerin medeni
seviyeleri, biraktiklar1 sanat eserleriyle 6l¢iiliir. Ciinkii bir devrin biitiin maddi ve
manevi kiiltiir degerleri en saf sekli ile sanat eserlerinde bulunur. Sanat bu yonleri ile
toplumlarin aynasi durumundadir. Toplumlarin sanatinin  kendi iginde bir
biitiinltiglinlin olmas1 i¢in belli kaynaklardan beslenmesi ve bu yonde de egitiminin

olmasi gerekir. Azerbaycan resim sanati da bu gerceklikten uzak olmamustir.

Arastirma konumuzu olusturan Azim Azimzade mektebi 1920°de Bakd’de
Devlet Ressamlik Mektebi adiyla acilmistir. Bu mektep modern Azerbaycan Sanati
ile hem baslangic olusturur hem de 06zdes tutulur. Konu bu yonii ile Onem

tagimaktadir.

Kisisel arsivini paylagarak aragtirmama destek olan Azerbaycan’in iinli

sanat elestirmeni Ziyathan ALIYEVe;

Aragtirmanin bilimsel arastirma tekniklerine ve tez yazim kurallarina uygun
olmas1 konusunda degerli bilgi ve tavsiyelerinden yararlandigim, her tiirlii yardim ve

destegini esirgemeyen saygideger hocam Yrd. Dog. Nihat SIRIN’e;

Arastirmamin  planlanmasi,  uygulanmasi,  degerlendirilmesi  ve
sonuglandirilmast siirecinde, elestirileri, aciklamalar1 ile bana yol gosteren

Danigmanim Prof. Mezahir AVSAR’a;

il



Ayrica arastirmamizin konusu ile ilgili bir¢ok kaynagin Rus dilinden
Azerbaycan Tiirk¢esine ve devaminda Tiirkiye Tiirk¢esine ¢evirme asamalarinda bu
uzun soluklu yolda yanimda olan, calismamizin Tiirk¢ce Dil Bilgisi kurallarina
uygunlugunu kontrol ederek, hatalarin diizeltilmesi ve son seklin verilmesi

hususunda ¢alismamizi redakte etmis olan babam Dr. Enver UZUN’a;

Yogun ¢alisma donemim boyunca, kendilerinden uzak kaldigim ancak sevgi

ve anlayislariyla yanimda olan dostlarima,
Tesekkiir Ederim.
Derya UZUN

Konya 2011
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OZET

Azerbaycan resim sanati Tiirk kiiltiir geleneginin en eski orneklerini bir
miras olarak saglam sekilde korumayi basarmistir. Gobustan kaya resimleriyle
tarithin derinliklerinden gilinlimiize kadar siirekli geliserek gelmis olan Azerbaycan
resim sanatinin diinya resim sanati igerisinde farkli bir yeri ve 6nemi vardir. 1800’li
yillara kadar Azerbaycan Minyatiirinde Iran etkisi goriilmektedir. Sultan
Mehemmed, Sadik Bey Afsar, Mirza Kadim Irevani gibi sanat¢ilarm yapmis oldugu
minyatiirler biitliniiyle Azerbaycan Minyatiir anlayisint temelini olusturur.
Minyatiirden resim sanatina gecisi Alibey Hiiseyinzade saglamistir. Bir bagka deyisle
Azerbaycan modern resim sanatinin baslangicini da olusturur. Bu anlayis Behruz

Kengerli ile kendini géstermeye baslar.

Azerbaycan Bolsevik Rusya'nin hakimiyetine girmesiyle birlikte Sovyet
resim sanatinin etkisiyle sosyal realizme yonelmistir. 1920°de Bak@i’de Devlet
Ressamlik Mektebi agilir. Kurucusundan dolay1 okula A. Azimzade mektebi denilir.

Bu okuldan pek cok ressam yetismis ve Azerbaycan sanatini sekillendirip yon



vermislerdir. Bu hareket Azerbaycan resmi i¢in, millilik ve evrensellik yolunda

Oonemli bir adim olmustur.

Mektep o donemde Estetik Sanat subesine baskanlik eden Azim
Azimnzade’nin yogun faaliyetleri sonucunda kurulmustur. Avrupa tarzi egitime

uygun olan mektep Azerbaycan resim sanatinin milli degerlerini korumustur.

XX. yy.a kadar gecen tarihi siirecte Azerbaycan Resim Sanati, kokli
gelenegi ve zenginligine yarasir sekilde bir yol izleyerek milli ruhunu korumay1
basarmistir. Bu gelenek 1900’11 yillarda sosyal realizmle, Azim Azimzade’nin sanat
anlayisinda yeni bir farklilik yaratir. Karikatiir ile baglayan bu gelenek daha sonra
siyasi pankart, kitap resmi, peyzaj, tiyatro dekorasyonu, grafik ve portre tiirlerinde

gelismeye baglar.

Cumhuriyetin ilk ve tek profesyonel sanat mektebi olan bu kurum,
Azerbaycan Sovyet resim sanatinin gelisiminde ¢ok 6nemli bir hizmet vermistir. Bu
arastirmadaki amag, Azerbaycan sanati bilinyesinde Azim Azimzade Mektebi’'nin
faaliyetlerini anlatmak ve sanat egitiminin paralelinde Azerbaycan Resim Sanatina

kazandirdig1 boyutu ortaya koymaktir.

Azizm Azimzade ekoliinlin Azerbaycan resim sanatina katkilar
sonucunda uluslararas: s6hrete sahip pek cok Azerbaycan ressami yetismistir. Bu da
Azerbaycan resminin Sovyet hakimiyetinden kurtularak kimlik kazanmasinda etkili

olmus ve 0zgiin yapisiyla evrensel deger kazanmasinin yolunu agmustir.

Anahtar kelimeler: Azim Azimzade, Gobustan, Bak(i Devlet Ressamlik

Mektebi
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ABSTRACT

Azerbaijan Painting Art succeeded to protect soundly the oldest samples of
Oghuz Culture Tradition as an inheritance. Azerbaijan Painting Art that has been
arrived to today through Gobustan Rock pictures from depth of history has a
different place and importance in the world picture art. Iran affection is dominant in
Azerbaijan Miniature in 1800s years. The miniatures that were made by artists as
Sultan Mehemmed, Sadik Bey Afsar, Mirza Kadim Irevani have completely basic of
Azerbaijan Miniature understanding. Alibey Hiiseyinzade performed passing from
miniature to painting art. In another mean, it composed beginning of Azerbaijan
modern painting art. This understanding begins to show itself through Behruz

Kengerli.

Azerbaijan tends to social realism through Soviet Painting Art affections
after Azerbaijan entered into domination of Russia. In 1920, state Painting school
was opened in Baku. The school is called as A. Azimzade School due to its

constituent. Many artists were grown in this school and they shaped and leaded

vii



Azerbaijan art. This action has been an important action for Azerbaijan painting in

nationality and universality way.

The school has been established at the end of intense actions of Azim
Azimnzade who was president of Esthetic Art Branch. The school that is available

for European style education protected national values of Azerbaijan Painting Art.

Azerbaijan Painting Art has been succeeded to protect national spirit
through following way worthily to long standing tradition and richness within
historical period up to XXth century. This tradition creates a new distinctness in art
understanding of Azim Azimzade through mixing with social realism in 1900s years.
This tradition that begins with comics then begins to develop in political poster, book

picture, landscape, theatre decoration, graphic and portrait kinds.

This institution that is the first and sole professional art school of Republic
provided very important service to develop Azerbaijan Soviet Painting Art. The
objective in this research is telling activities of Azim Azimzade School within
Azerbaijan Art and paralleling to art education to set forth gained dimension to

Azerbaijan Painting Art.

At the end of contribution of Azizm Azimzade ekol to Azerbaijan painting
art, many Azerbaijan artists who have internationally fame have been grown. This
has been affected to gain identity for Azerbaijan painting through escaping from
Soviet domination and caused to gain universally values through its distinctive

structure.

Key Words: Azim Azimzade, Gobustan, Baku State Painting School
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SOZLUK
Abseron: Azerbaycan’da yer adi.
Acep: Acayip
Akeren: Tanr ya da tanrica adi

Antrakt: Tiyatro perdeleri ya da konserin boliimleri arasinda verilen ara,

bale ya da dram eserleri arasinda icra edilen musiki.

Arkaik: Tarih ve arkeolojide, erken bir donem veya 'klasik donem' dncesi

bir arkeolojik kiiltiir.
Astana: Esik, kap1 pervazlarinin dayandigi agag¢ ya da tas basamak.
Astara: Azerbaycan’da yer adi.
Azadlk: Ozgiirliik.
Babiir: Kaplan.
Bayil: Azerbaycan’da yer adi.
Benovse: Menekse.
Beynelhak: Uluslar arasi.
Bilgeh: Bakii yakinlarinda bir kasaba.
Buhta: Gemilerin demirlemesi i¢in uygun kiiciik korfez.
Bulak: Pimnar, suyun kaynagi, ¢cikis merkezi.
Buzovnali: Buzakli.
Ceyranbatan: Bataklik, ge¢ilmesi zor.
Cen: Icerisinde s1v1, gaz vs. saklanan biiyiik tanker; sis, duman.
Dalinca: Ardi sira.
Demdemeki: Sozii ve hareketi tizerinde durmayan, oynak, yalanci.

Demon: Iblis, seytan.
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Dolga: Su ve diger sivilar1 dokmek i¢in alt kismi nispeten genis ve agiz

kismi gittikge daralan uzun kap, siirahi.
Envanter: Dokiim, liste.

Estakada: Hareketli yerlerde nakliyatin hareketini kolaylastirmak,

gemilerin iskeleye yanasmasi i¢in yapilmis koprii seklindeki yer, iskele.
Fasila: Ara, paydos.
Fontan: Fiskiye.
Formalizm: bi¢imcilik

Gobelen: Kilim teknigine benzer bir dokuma yontemi. Genellikle belli

motiflerde biiytik 6l¢iilii tablolar dokunur.
Golmece: Kiiciik gol, su birikintisi.
Gozleme: Bekleme.
Gurastirmaci: Parcalar1 birbirine ekleme ustasi, montajci.
Giinorta: Ogle vakti.
Hesabat: is raporu
Himmet Firkasi: Yardim komitesi.
Hurde-Nakis: Kiigiik sekil, resim.
Iktifa: Yetinme, kafi bulma, yeterli sayma.
Mlliistrator: Kitap metnine uygun resim ¢izen ressam.
Ince sanat: Estetik sanat.

Janr Resmi: (Tir resmi, genre resmi, giinlilk yasam) Ressamlarin belli bir
daldaki ya da tiirdeki konular1 6zellikle de giinliik yasamdan kareleri ¢izdikleri
resimlere verilen isim. Bu tiiriin sanatgilar1 Pazaryerlerinden, ev ig¢lerinden

meyhanelerden, partilerden ve sokaklardan insan manzaralar1 betimlerler.
Kepenek: Kelebek.

Kendirbaz: ip cambazi.



Kino: Sinema.

Kolorit: Renk uyumu.

Kolhoz: Ziraat kooperatifine ait tarla, ciftlik.
Koruk: Sit alani.

Kohne: Eski.

Korpe: Yeni dogmus cocuk, siit cocugu.
Kuskunluk: Atin kuyruk altindan gegen kayis.
Makbere: Tiirbe.

Maskarad: Maskeli balo.

Mehmanhana: Misafir evi, yemekhane, otel.
Mese: Orman, calilik.

Mettel: Sasirma, hayret etme.

Mezeli: Goniil agan, giildiirticii.

Monografya: Unlii bir kimsenin hayatim, kisiligini, eserlerini bagarilarini
ayrintilartyla ele alan veya bilimsel bir alanda 6zel bir konu, sorun {izerine yazilan

inceleme yazisina verilen ad.
Monumental: Azametli, muhtesem, gorkemli.

Nakkas, Eski Tiirk dilinde resim yapan, ressam anlamindadir. Osmanlt
doneminde nakis isleyen, desen hazirlayan, minyatiir ¢izen, sanatc¢ilara denilirdi.

Nakkaslar genellikle Saray Nakkashanesi'ne bagli ¢alisirlardi.
Natiiralizm: dogalcilik
Neft: Petrol.
Nomad: Gogebe kiiltiiri.

Obraz: Canli, agik, anlasilir, diizgiin
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Ongun: Tengricilik ya da Goktanrt dini tiim Tirk ve Mogol halklarinin,
simdiki inan¢ sistemlerine katilmadan Onceki inancidir. Ongun eski Tirklerin

Tengricilik inancinda, i¢inde bir ruh'u barindiran bir cisime verilen isimdir.

Ornament: Ressamlik ve heykeltiraglikta tekrarlanan geometrik bitki ve

hayvan motifleri ile yapilan siis, bezek.
Palitra: Palet.
Personaj: Edebi eserlerde sahsiyet, tip, karakter.
Pervane: Isik etrafinda donen kiigiik gece kelebegi.
Prospekt : Cadde
Rakkase: Dansoz.
Refike: Arkadas, es.

Runik yaz:i: Ik Cag Orta Asya toplumlari, Etriiskler, Macarlar ve vaktiyle
Kuzey Avrupa iilkelerinde (Isve¢, Norveg, Finlandiya, Almanya vs.) yasayanlar

tarafindan kullanilmis bir yazi sistemi.
Sahade: Diizliik.
Salis: Resimlerdeki sadelik, duruluk.
Satih: Ustten goriinen kisim; yiiz, yiizey.
Satirik: Hiciv, yergi
Semere: Karsilik.
Stupa: Basamak.
Sujet: Izlenen yol, ¢izgi.
Sark Dekoratif Sanat: Dogu dekoratif sanati.
Siiceat: Yigitlik, cesurluk.

Tehvil: Yeni bir ise girerek ya da ayrilirken isi, gorevi bagkasina vermek.

Emanet birakma, devretme.

Teknikum: Teknik okul.
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Temasa: Seyretme, bakma.

Tempera: Su bazli boya (Akrilik).

Tipaj: Herhangi bilgi tiirleri ya da modellerin toplamu.
Tovuz: Tavus kusu.

Ulduz: Yildiz.

Vértkal: Sakuli, dikey.

Yalli: Azerbaycan’da oynanan bir halay oyunu.
Yi1gim: Toplama, 6teberiyi bir araya getirme.
Yigisma: Toplanma.

Zorhane: Beden saglamhigi ile ilgili sporlarin yapildig: bir tiir kapali spor

salonu.
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1. BOLUM - AZERBAYCAN’DA SANAT

1.1. Giris

1.1.1. Arastirmanin Konusu ve Onemi:

Arastirma konusunu “Azerbaycan Resim Egitiminin Gelismesinde ¢ok
Oonemli yeri bulunan Azim Azimzade Devlet Ressamlik Mektebi” olusturmaktadir.
Azim Azimzade Devlet Ressamlik Mektebi Azerbaycan Resim sanatinin realist bir
kimlik kazanmasina Onciiliikk etmistir. Azerbaycan resim sanatina olan katkilar1 ve
getirdigi yenilik¢i anlayis géz ardi edilemeyecek kadar biiytiktiir. Ayrica Azerbaycan
sanat egitiminde ve resim sanatinin gelismesinde ¢ok biiytlik katkilari olan mektebin
daha oOnce akademik bir c¢alismada ele alinmamis olmasi arastirmayr Onemli

kilmaktadir.

Azim Azimzade Devlet Ressamlik Mektebinden ¢ok 6nemli sanatgilar
yetismistir. Buradan yetisen sanatcilarin bir¢ogu lilke disinda da faaliyetlerine devam
ederek Azerbaycan gorsel sanatlarinin tarihsel gelisime O©nemli katkida
bulunmuslardir. Buradan aldiklar1 sanatsal disiplini gittikleri iilkelere de tasimislar,
bulunduklar1  {ilkelerinin  sanatina  katkida  bulunmuslardir.  Akademik
calismalarindaki disiplin ve ortaya c¢ikan sonuglari bu egitim kurumunu One

¢ikartmaktadir.

Arastirmamizda Azim Azimzade Devlet Ressamlik Mektebi biitiin
boyutlariyla ele alinarak Cagdas Azerbaycan Sanatinin tanima ve yansitilmasi
diisiiniilmiistiir. Bu nedenle Mektebin (Okulun) Azerbaycan sanatina getirdigi boyut
aragtirmanin ana eksenini olusturmaktadir. Konu bu yoOniiyle de ayrica onem

kazanmaktadir.

1.1.2. Arastirmanin Amaci:

Cagdas Azerbaycan resim sanati her ne kadar Sovyet Rusya’nin etkisinde
gelisse de aslinda Azerbaycan’da Batili anlamda resim yapan sanatgilar Sovyet
Doneminden 6nce de vardi. Fakat Azerbaycan resim sanatinin gelisimine engel olan
bazi olumsuzluklar bulunmaktaydi. Bunlarin basinda iilkede profesyonel ressam
kadrosunun eksikligi gelmekteydi. Bu a¢ig1 kapatmak i¢in dénemin Maarif
Komiserligi tarafindan Bakti Devlet Ressamlik Mektebi kurulmustur. Cumhuriyetin

ilk ve tek profesyonel sanat mektebi olan bu kurum, Azerbaycan resim sanatinin



gelisiminde ¢ok onemli bir hizmet vermistir.

Bu arastirmadaki amag, Azerbaycan sanati biinyesinde Azim Azimzade
Mektebinin faaliyetlerini anlatmak ve sanat egitiminin paralelinde Azerbaycan

Resim Sanatina katkilarini ortaya koymaktir.

1.1.3. Arastirmanin Simirhhg::

Sovyet toplumunda sanat¢inin halk- devlet- sanat ticgenindeki konumunu
gosteren Azim Azimzade Devlet Ressamlik Mektebi (AADRM) Azerbaycan
ressamlarinin ilk ¢ikis noktasidir. 1917 yilinda ortaya c¢ikan Bolsevik Ihtilali
sonrasinda Azerbaycan’in tiim sosyal, kiiltiirel sahalarinda Rusya’nin agir bir etkisi
olmustur. Ancak Sovyet yonetimince milli zeminden wuzaklagtirlmaya ve
sekillendirilmeye calisilan Azerbaycan resim sanati kokli deger yapisiyla milli
ruhunu korumayr basarmistir. Bu nedenle Azerbaycan resim sanatinda realist
agirlikli resim anlayist AADRM olarak anilir. 1920 de baslayan ve 1970’11 yillara
kadar Azerbaycan resim sanatinda varligimi hissettiren bu anlayis konunun ana

noktasidir.

Azim Azimzade, Azerbaycan resim sanatinda toplumun gergekc¢i anlayisini
ilk ortaya koyan bir kurum olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu 6zelligiyle resim sanatina
damgasini vurmus otoritelerden biri olarak yaraticilifi ve onun adini tasiyan

mektebin tarihi gelisimi kisaca incelenmisgtir.

Konunun 6ncesinde XX. yy. 6ncesi Azerbaycan’da resim sanat1 ve bunun
paralelinde 1920- 30’lu donemin resim sanatina agiklik getirilecektir. Bolsevik
Ihtilali (1917 Sovyet Ihtilali oncesi) Azerbaycan resmi tarihi siireci igerisinde
incelenerek, ihtilalin getirdigi anlayis ve sanata yansimasi ele almacaktir. Bu
mektepte yetisen sanat¢ilarin ressamlik mektebine giris yillar1 ve sanata yonelimleri

arastirilacaktir.



1.1.4. Arastirmanin Yontemi:

Arastirmada Nitel aragtirma yontemleri kullanilacaktir. Bu arastirma teknigi
dahilinde Azerbaycan Sanat Tarihi ve Resim Sanati kaynaklari, makale, tez
caligmalari, sanat dergileri, doneme ait konuyla ilgili gazete haberleri, kataloglar ve
dergiler incelenmistir. Konu ile ilgili fotokopi, fotograf, tarayici gibi teknik
araglardan faydalanilmistir. Kitap, dergi gibi yazili kaynaklarda bulunmayan bilgiler
icin internet ortamindan faydalanilmigtir. Azim Azimzade Devlet Ressamlik
Mektebi’'nin donem arsivleri incelenmis ve buradan yetisen ressam @ ve

akademisyenlerin hayatta olanlarin goriislerine bagvurulmustur.

Ayrica miize ve bir¢ok kiitliphanede incelemeler yapilmistir. Yoneticiler
vasitastyla (Bayram Hajizade, Israfil Israfilov, Agaeli Ibrahimov, Akif Askerov,
Irade Azimzade, Sadagat Hiiseyinova, Nuride Nurullayeva) sanat¢ilarin resim

arsivleri incelenmistir.

1.2. Azerbaycan Cografyasinda Gorsel Sanatlarin Tarihsel Gelisimi

1.2.1. Kaya Resimleri

Azerbaycan arazisi kaya yazilari bakimindan oldukg¢a zengindir. Gobustan,
Delidag, Samahi, Gence, Astra, Kuba, Kedebey, Kelbecer, Ordubad, Tovuz,
Abseron, Culfa, Merdekan, Suvelan, Bilkeh, Nardaran, Ramana, Bayil, Tiirkan,
Sagan, Diibendi..vb. yerlerde ¢ok sayida kaya resimleri ve yazilar vardir. Gobustan,
Kuzeyde Biiyiik Kafkas’in gliney yamaci, Batida Pirsaat ¢ay1, Giineyde Haremi ve
Misov daglari, Doguda Hazar denizi ve Abseron yarimadasi ile ¢evrelenmistir.
Uzunlugu kuzeyden giineye 100 km, genisligi 80 km’ ye yakindir. Ortalama
yiikseklik 600- 700 m’ dir. Gobustan’in en Onemli ve dikkati ¢eken kalintilar
kuskusuz kaya resimleridir. Bunlar, Baskent Bak{’niin yaklagik 55- 60 km
giineyinde, Biiyiliktag, Kiigiiktas ve Cingirdag, Songardag, Sihkaya, Tas Kislak
bolgelerindeki kayaliklar tizerinde bulunmaktadir. S6z konusu bu tarihi mekan 1947
yilinda I. M. Caferzade tarafindan Tung devrine ait bir¢ok yasay1s yeri olarak tespit
edilmistir (Azerbaycan Sovyet Ansiklopedisi,1979: C.111,189).



Fotograf 1: Gobustan Arazisi (Derya UZUN kisisel arsiv, 2004).

Kaya resim ve vyazilarin bulundugu Azerbaycan cografyasit arazi

ozelliklerine gore ti¢ kisma ayrilir;

a- Ana Zaga: Biiyiik tag dagimin yukar1 Gobustan korugundan (sit alani)
60- 70; batida ise 29- 30 nolu taglarin arasindadir. Burada iki tung¢ devrine ait
kalintilar bulunmustur. S6z konusu buluntular Hocal1 ve Kedebey’deki buluntularla

benzerlik gosterir.

b- Cardak Zaga: Ana ZaZa’nin tahminen 200-250m. Giineyindedir.
Duvarlarinin giineyinde 13, 12 nolu resimli taglar bulunmakta, bat1 kismi1 resimsizdir.

Buradaki resimler tung devrine aittir.

c- Firuz: Kiigiik tag daginin dogu kisminda 20x13m. ebadinda ytiksekligi 5
metredir. Buradaki yerlesimin iki tabakasi tas, {ist tabakasi tun¢ devrine aittir.
Yerlesim yeri dogal bir siginaktir ve dort koselidir. Azerbaycan’da dort koseli evler
tung devrine aittir (Habibullayev, 1959: 24). Buradaki yer ocaklarinda kuzey-dogu
Kafkasya’nin ilk Tung devri abidelerine rastlanir (Mincaev vd., 1961: 39- 40).



Gobustan’da kayalara ¢izilmis insan figiirleri dikkati ¢eker. Erkekler fiziki
olarak giiclii olup, ok ve yay tasir; kadinlar ise neslin devamcilar1 (hamile tasvirinde)
gibi verilir. Burada “Tigris” tipli gemiler de tasvir edilmistir. Ayrica Yalli
(Azerbaycan’da oynanan bir halk oyunu) sahnesi de mevcuttur. Bu raks bu giin
Azerbaycan’da milli bir raks olarak yasamaktadir. S6z konusu bu oyun “kaval tas”
ile ifade edilirdi (Riistemov,1990: 3- 4). Gobustan’daki biiylik tas dagindaki
kayaliklardan birisinin iizerinde el ele tutusmus cagdas (muasir) yalli raksini
hatirlatan raks sahnesi M. O. III. bin yilina aittir ( Miiseyibli, 2005: 437). Bu tas
asagidan ileriye dogru hafif egimli sekilde olup, lizerine kiigiik bir tas ya da sert bir
cisim ile vuruldugunda davula benzer net bir ses ¢ikarir. 86 nolu kayada bakir-tas

devri sonuna ait raks tasvirleri bagka bir ilginglik olusturur.

Gobustandaki kaya {istli yazilar arasinda siradan bazi yazilara da

rastlanmaktadir ki, bu yazilar “Runik” yazilar ile benzerlik gosterir.

Gerek Gobustan ve gerekse Abseron yarim adasindaki resimler bir birlerine
ciddi benzerlik gosterirler. Bu kaya yazilarinin arastirilmasina Azerbaycan’da 1967
yilinda baslanmistir. Abseron ve Gobustan kaya iistii resimlerinin ilk demir devrine

ait tasvirlerinin ¢ogu aciktir. Bu tasvirleri:

a- Mezolitik devrine ait kemerli insanlar.

b

Neolitik devrine ait okiizler ve sistematik insan tasvirleri.

C

Tung devrine ait kegi tasvirleri.

d- Tung devrinin son ve ilk demir devrine ait resimler (genelde ¢iplak insan

ve aslan resimleri)dir (Azerbaycan Sovyet Ansiklopedisi,1979: C.I11,190).

Kaya resimleri (Mezolitik-Neolitik devirde) bu cografyada yasamis olan
halkin aveilik, balik¢ilik ile mesgul oldugunu, sonradan bazi hayvanlar evcillestirip
bir takim bitki tiirlerini gelistirdiklerini gostermektedir. Onlar ayrica metal imalat1 ve
dokumacilik ile de mesgul olmuslardir. Bu kayalar {izerine ¢izilen resimler o dénem

insanlariin dini ve diinya goriisii hakkinda bilgi vermektedir.

Gobustan’da  bulunan Tun¢ devrine ait medeniyet kalintilarini

Zakafkasya’nin Kiir-Araz medeniyeti tipli ilk tung; Hocali, Kedebey medeniyeti tipli



son Tung¢ devri medeniyeti ve Dagistan’in Tung devri arkeolojisine ait malzemeler ile

benzerlik olusturur ( Muradova, 1979: 101- 102).

Gobustan kaya resimlerini kegiler, at, geyik, manda, degisik hayvan
resimleri ve orta asra ait damgalardan olugmaktadir. Ayrica bu resimler arasinda
Roma dénemine ait bir yaz1 da s6z konusudur. Bu yazi Roma Imparatoru Domisian
zamani 12. Legiona aittir. En azindan bu yazilar farkhi kiiltiirlerin burada
yasatildigini gostermektedir. Ayrica kaya tistii resimler arasinda ¢ok az sayida da
olsa Arap alfabesine ait de yazilar vardir. Hig siiphe yok ki bu yazilar son déneme
aittir. Arkeolojik kazilar sonucunda burada on bin yildan fazla bir zaman 6nce
insanlarin yasamis oldugu ve bir medeniyet olusturduklar1 goériilmektedir. Gobustan
kaya resimlerini alti binden fazla resim olusturmaktadir. Ayrica arazi iizerinde,
ondan cok tas, tung ve antik, orta asirlara ait yasayis yerleri, kirka kadar tung devri

kurgani ve tag devrine ait mezar bulunmustur.

Gobustan kaya iistiindeki resimler esasen dovme, oyma ve siirtme usulil ile
yapilmstir. Son yillardaki arastirmalar sonucunda kaya resimlerinin ¢izme ve
boyama usulii ile resim yapma anlayisina dayandigini ortaya koymaktadir. Cizme
seklinde yapilan resimlerin eni 1, 1,5 mm.den fazla degildir. Onceleri Gobustan
kayalarina ¢izilmis kadim insan ve hayvan tasvirleri fonunda bu tiir resimler fark
edilememistir. Iki tas iizerinde boyalarla yapilmis resim kalintilar1 ve kazima usulii
ile yapilmis hayvan resimlerine ait hatlar igerisinde de benzer durum goriilmektedir.
Bu resimler bir Babiir (Kaplan), aslan ya da yirticinin bir geyigi kovmasiyla ilgilidir.
Burada tas devri yasayis yerlerinde pek c¢ok dogal boyalarla yapilmis hayvan

resimleri vardir ( Riistemova, 1989: 42).



Fotograf 2: Gobustan Kaya Ustiindeki Hayvan Tasvirleri (Derya UZUN Kkisisel arsiv,
2004).

Bu Biiyiikbas hayvanlarin ¢ogalisi, hayvanlarin karinlarina yavru resmi
cizilerek izah edilmistir. Gobustan kayalarinda da c¢ogalmayi ifade eden pek ¢ok
resim vardir. Bunlar Abseron kaya resimlerine gore daha sadedirler. Gobustan
resimlerinde iireme genelde ke¢i ve inek ile ¢cok az sekilde ise geyik ya da vahsi

atlarin karinlarina ¢izilmis bir at figiiriiyle verilmistir.

Arkeoloji, tarih, giizel sanatlar ve hatta doga bilimleri i¢in essiz degeri olan
Gobustan arazisi, Azerbaycan tarihi kadar Azerbaycan resim sanatinin temel tasini

olusturmaktadir.

Abserondaki resimler ciftcilikle (liretimle) ilgilidirler. Buradaki resimlerde
dikkat edilen bir husus, iri boynuzlu hayvan siiriilerinin sonradan kiiciik boynuzlu
naksedilerek sayisal cokluklarinin ifade edilmis olmasidir. Okiiz resimleri biiyiik
olasilikla M.O XIL.- IV. binlerde yapilmis olmalidir. Biiyiik él¢iideki resimlerin daha
eski oldugu ihtimali iizerinde durulmaktadir. Kayik resimlerinin de bu devre ait
oldugu sdylenmektedir. Geyik, keci, ceylan, at, aslan resimleri M.O IV- III bin
yillarindan orta gaga kadar gecen donemlerde yapilmistir. Ornegin insan resimlerinin

diiz ¢izgilerle ¢izildigi goriilmektedir. Bu devirde hayvan tasvirleri, atli aveci



resimlerinde bir ¢cogalma dikkati ¢cekmektedir. Ortacaglara ait resimler ¢ogu zaman
eski resimlerin taklidine doniismiistiir. Deve kervanlar1 ve silahli ath tasvirleri bu

dOéneme aittir.

Ayrica ilkel araba tasviri; ay, giines, yildiz gibi kozmografi ile ilgili
resimleri de dikkati ¢ceker. Abserondaki iki hamile inek tasviri ile Ankara’daki kaya

geyik tasvirleri bir birine benzerlik gosterirler.

Gobustan kaya resimlerinde kadinlarin bel kisimlarinda kesme hat ya da
kemer vardir. Benzer sekilde Abseron kaya resimlerinde de kemerli kadin tasvirleri
vardir ki, belki de bu giin Anadolu’da gelinlerin bellerine kusak baglanmasi gelenegi

bu ge¢mis mirasin bir devamidir.

Resimler arasinda gerek insanlarin savaslarin1 yansitan gerekse de
hayvanlarin miicadelesini gosteren tasvirler bulunmaktadir. Kayalarda omuzlarinda
ok tasiyan kadin resimlerinin bulunmasi bu devirlerde kadinlarin erkeklerle beraber

avlandigin1 gostermektedir.

Fotograf 3: Gobustan Kaya Ustiindeki insan Tasvirleri (Derya UZUN Kkisisel arsiv,
2004).



Isin enteresan tarafi ise Abseron kaya resimlerinde av ve savas sahneleri
goriilmemektedir. Ancak kement atan avlanma sahneleri s6z konusudur. Abseron
kaya resimleri yasamin degisik olaylarina aittir, biiyiiciiliik, insanin kurban edilmesi,
insanin ¢ogalmasi, kabile savaglar1 vs. S6z konusu sahnelerde yer alan kadinlarin
dort tanesinin elleri namazdaki durusu hatirlatir sekilde gogiis lizerinde bagh
sekildedir. Insanin kurban edilmesi sahnesinde bu acik sekilde kendisini gdsterir ki,
insanin kurban edilmesi olay1 bundan 4- 5 bin yil énce Filistin, Iran, Yunanistan ve
Babilistan’da da goriilmektedir. Bu resimler igerisinde avcilik tasvirleri vardir.
Kurbanlarin kanlarinin toplandig1 ¢ok sayida kurban ¢ukurlar1 vardir. Astroloji ile
ilgili de resimler s6z konusu olup, bu resimlerden birisi de Oglak burcuna aittir.
Gobustan kayalarinda dort bine yakin resim mevcuttur. Bu resimlerden en eskileri
M.O. VIIL- V. yy.lara ait insan tasvirleridir. Okiiz tasvirleri ise VIL- IV. yy.lara
aittir. Kayik tasvirleri ise VIL.- IV. yy.a, geyik, ceylan, keci, at, domuz, aslan ve kurt
resimleri M.O. IV.- IIL. yy. ile orta yy.lar arasinda ¢izilmislerdir. Tung devri ve
sonrasina ait resimlerde ise kiigiilme dikkati ¢eker. Orta asra ait olan deve kervanlari,
silahli atli resimleri bagka bir dikkat g¢ekici Ozellik tasir (Azerbaycan Sovyet
Ansiklopedisi, 1979: C.I11, 190).



Fotograf 4: Gobustan Kaya Ustiindeki Avlanma Tasvirleri (Derya UZUN kisisel
arsiv, 2004).

1965 yilinda, ilimler Akademisi Arkeoloji Boliimii’nden Tarik Haciyev,
Arif Memmedov ve Firdevsi Mustafayev Nahcivan’in Ordubad sehri arazisinde kaya
istli resimlerini ortaya ¢ikarmislardir. Denizden 3912 m. Yiikseklikte, kayalarin
iizerinde M.O. 5000 yilina ait gemi resimleri vardir. Bu resimler topografi,
astronomi, cografi, degisik alanlarla ilgilidirler. Herhangi bir ¢ikist olmayan bu
kayalarin 4000m ytiksegine bu resimler nasil ¢izilmistir? Sorusu da diger taraftan
akillara gelir. Gemi resimlerinin yer aldig1 kaya “Gemikaya”, zirvesinden birisi ise
“Kapicik” olarak adlandirilir. Ik toplumsal hayatin bagindan itibaren, cemiyetin
tarihsel gelisimini ardigik olarak yansitma ozelligine sahip bu kaya resimleri bir
anlamda yillik niteligi de tasimaktadir. Ona gore de s6z konusu bu resimler ait

olduklar1 toplumlarin kiiltiirel salnamesini olustururlar.
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1.2.2. Mezar Ustii Tas Heykeller

Insanlar manevi sadakatleri ya da soy koklerinin nisanesi olarak 6lenlerin
mezarlarin1 belirleyen basliklar (mezar taslarr) kullanmiglardir. Bu manevi
yogunlugun yaninda onlarin gelecekte genc kusaklarca daha iyi taninabilmelerini
saglamak adma da sagliklarinda mesgul olduklar isleri ifade edecek resim ya da
damgalar1 mezar bagliklarina islemislerdir. Geleneksel ya da mistik degerlerin
sonucunda dikilmis olan mezar taslar1 ayn1 zamanda sosyal antropoloji ve folklorik

acidan ¢ok biiyiik bir 6nem tasirlar.

Fotograf 5: Oymal1 mezar tasi, XIX. yy, A§dam Rayonu (Efendi, 1976: 174).

Mezar bagliklarinin dikimi siradan bir is olmayip degisik inang ve
gelenekler esasinda yazdirilir ya da motif islenir. Bu sosyal durumu ifade eden
algilayis sonucunda Tiirkler mezar taglarini biiyiik bir titizlikle hazirlattirir, manevi

act ya da hislerini dile getirecek motiflere basvururlar. Bu hususta degisik mezar
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taglarina yazilmig olan damgalar ve degisik yazilar ayn1 zamanda halk bilimi agisinda

da oldukga biiyiik bir 6nem arz ederler.

“Bizde mezar tagi dikme ve mezar taslarina yazi yazma adetlerinin ne
zamandan beri var oldugu hakkinda kesin bilgiye sahip degiliz. Ancak, XX. yiizyilda
Mogolistan’in Altay cevresinde yapilan arkeolojik kazilarda M.O. IV-II. yiizyillardan
kalma Noin-Ula, Pazirik, Esik Tas kurganlar1 bulunmustur. Daha sonralari
Goktiirklerin  Bengi taslar1 ve balballari Budist Uygurlarin stupalar1  Tiirk
mezarlarmin ilk 6rnekleridir” (Dogan,1998: 126).

Fotograf 6: Kabartma ve oyma bezeli mezar tasi. 1848, Gazak Rayonu / Dag Salahli
Kenti (Efendi, 1976: 176).
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Bilindigi tizere Tiirkler tarih boyunca konar-gocer bir hayat yasamis
olduklarindan dogal olarak sosyo-ekonomik yapilarint hayvancilik iizerine
kurmusglardir. Bilim adamlarinca gocebe ya da atli gogebe kiiltiirii olarak da
tanimlanan “bozkir kiiltiiriinde” hayvanlar toplumun var olusunu belirleyen temel bir
arac olarak goriilmiistiir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan hayvan besleyiciligi sanata
da yansimistir. Genel anlamda mezar taslarina bakildiginda ilk donemlerde agirlikli
olarak balbal, ko¢ ve at figiirleri islenmis mezar taslarin1 gérmekteyiz. Bu anlayis
Anadolu’dan Orta Asya’ya dogru yoneldikg¢e farkli tasarlanmis mezar taglarina rast
geliriz. Bu mezar taglarini balballar, kog¢ ve at dekoratifli mezar taslar1 olarak ii¢ ayri

grupta tasnif edebiliriz:

Fotograf 7: Oymali1 mezar tas1, XIX. yy, Gazak Rayonu / Girak Kesemen Sehri
(Efendi, 1976: 175).
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Fotograf 8: Tastan yontulmus Insan figiirii, [lk- Orta Asirlar (Efendi, 1911: 51).
A- Balbal:

Eski Tiirklerde kisinin anilmasi i¢in mezarinin veya bazi kurganlarin
etrafina dikilen taglara verilen isimdir. Balballar VI.-XIII. yy. arasinda kiilt
merkezleri ¢evresine ve kurganlarin iizerine dikilirlerdi. Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin
iiriinii olan bu ilk mezar tag drnekleri mistik amagtan ziyade mitolojik bir anlayisa da
hizmet ederler. Genelde savascinin Oldiirdiigii diismanlar1 ve bu kisilerin Obiir
diinyada onun hizmetgileri olacagi inancina inanilirdi. Bu nedenle bir tas parcasinin
lizerine yontulmus bir elinde kili¢ olan insan figiirleri, taslarin ait olduklar kisilerin

cesaret ve kahramanligini yansitir.
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Fotograf 9: Mezar Tas1, Tebriz Azerbaycan Miizesi (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010).

Fotograf 10: Mezar Tas1, Tebriz Azerbaycan Miizesi (Enver Uzun kisisel arsiv,

2010).
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Islam 6ncesi dénemde yaygin olarak gordiigiimiiz balballar Islam dininin
kabuliinden sonra yerlerini mezar taglarina birakmigtir. Orta Asya kiiltiiriiniin miras1
olan bu ilk mezar tas1 Ornekleri Orta Asya’nin genis bir cografyasinda,
Mogolistan’da, Kirgizistan, Isik Golii kiyilarinda, Hazar havzasindan Kafkasya,
Karadeniz’in kuzey sahilleri ve Anadolu’ya dogru yonelen bir yol izlemistir. Ayrica
[ran Azerbaycan’inda yaygm olarak goriilmektedir. Giiniimiizde Tebriz Sehri’ndeki
Azerbaycan Miizesi’nin bahgesinde 5 adet balbal bulunmaktadir. Bu balballar
kadinlara aittir. Eller gogiis iizerinde birlestirilmis vaziyette olup, kadinlarin
bellerinde bir kama bulunmaktadir. Bu bize savas¢i amazon kiiltiirlinii hatirlatsa da
ok, hanger, bicak, kili¢ gibi silahlarin kullanimi sadece siisleme amagli olmayip
Islam ©ncesi inang sistemiyle ilgili oldugu ve bu silahlarin mezar taslarinda
bulunmasinin da oliimle ilgili eski bir Tiirk gelenegi olarak kabul edildigine dair
yaygin goriisler vardir (Berkli,2007: 68). Her ne kadar, Hazarlara ait mezarlarda
Olenin yanina bir bigak birakilarak gémiilmesi gelenegi var ise de bunun balballarla
ilgisinin ne kadar olduguna dair kesin bir kanaat belirtmek eldeki verilere gore

zordur (Ogel,1988: 231).

Balballar sekil olarak diiz dikdortgen, yuvarlak hacimli, uzun sekilde
birbirlerinden farkliliklar gosterirler. Bu farklilik cinsiyetle ilgili oldugu gibi taslarin
is¢iliginde ve kullanilan motiflerde kendisini gostermektedir. Balbal taglarinda yiiz
ve beden kisimlariyla ilgili motifler acik sekilde goriilmektedir. Tiim farkliliklara

bakmayarak balballarin insan seklinde olmas1 gibi ortak bir yanlar1 vardir.
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Fotograf 11: Balbal, Tebriz Azerbaycan Miizesi (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010).

Fotograf 12: Balbal, Tebriz Azerbaycan Miizesi (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010).
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Fotograf 13: Balbal, Tebriz Azerbaycan Miizesi (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010).
B- At motifli mezar taslari:

Turk kiltiiriiniin  kaynagi olan Bozkir Kiiltiiriiniin asirlar boyu Tiirk
boylarinca yasatildigimi = gérmekteyiz. Bozkir yasaminin  zorunlu  kildigi
konargdgerlilik yasam seklinin meydana getirdigi hayvan besleyiciligi sosyal
yasamin her alaninda etkisini gostermistir. Bu nedenledir ki gogeri ve hayvanciligin
sembolii olan koyun ve at figiirleri kabir taslar1 lizerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Tirkler hayvanlarina en degerli varliklar1 gibi bakmuislar, at ile 6zdeslesmislerdir. Bu

sebeple Tiirklerde atlarin kuyruklarinin kesilmesi en biiytik hakaret kabul edilmistir.
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Fotograf 14: Tastan yontulmus at figiirii, XIX. yy. Kelbecer rayonu, Zar kenti
(Efendi, 1976: 180).

S6z konusu bu hayvanlarin Tiirklerin yasamindaki 6nemi nedeniyle Tiirk
kabir kiiltliriiniin simgelerinden birisi de at motifli mezar taglar1 olmustur. At mezar
taglar1 sosyal yagamla dogrudan ilgili olmakla beraber ayn1 zamanda genglik, yigitlik,
cesurluk ve cengaverligi de ifade etme amaciyla kullanilir. Tiirklerin yagamlarinda
vazgecilmez bir yere sahip olan atin mezar taslarina islenmesi dogal bir durumdur.
Bu nedenle Pazirik kurganlarinda, 6len komutan ve kahramanlarin mezarlarindan

¢ikan egyalar arasinda atlara ait egyalarin bulunmasina sasirmamak gerekir.
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Fotograf 15: Oyma- siisleme mezar tagi/ Gence (Efendi, 1911: 82).

M.0.1000. yilda konargdger topluluklarda &len bey ya da hatun
mezarlarinda ortaya ¢ikan at takimlarinda, toka ve levhalarda dag tekesi ve geyik
motifleri olduk¢a yaygindir (Esin,1978: 10,125; Cay,1983: 15). At figiirlerinin
tizerinde belirgin sekilde eger dikkati c¢eker. Diger atla ilgili materyaller (yular,
iizengi, karin bagi, kusgunluk (atin kuyruk altindan gegen kayus)...vs. egere gore
daha az dikkat ceker. At lizerindeki materyale islenmis motifler ise daha ¢ok baklava,
iic koseli, dort koseli nakislar vardir. Bu tarz siislemeler benzer sekilde Iskitlerde
goriilmektedir (Efendi, 1976: 72).
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Fotograf 16: Tastan Yontulmus At figiirii, Lagin/ Sultanlar Kenti (Efendi, 1976: 92).

At figiirleri XVI.- XVII. y.y.larda Azerbaycan’in Lag¢in bolgesindeki mezar
taslarinda da (Zabuh, Seyidler ve Sultanli) goriilmektedir. Zabuh kasabasindaki
Stimiiklii Mezarligi’nda goriilen at figiirlii mezar taslar1 6zellikle dikkati ¢ceker. Boz
taglardan yapilmis olan bu basliklarin uzunlugu 1,5 m., yiliksekligi 85 cm. ve eni ise
35cm.’dir. XVIIL.- XIX. yiizyillara gelindiginde Azerbaycan mezar taslarinda artik
granit ve mermer gibi islenmesi zor olan malzemenin kullanilmaya baslandig
goriiliir. Daha c¢ok oyulmasi basit figiirler (cigek, hancger, kilig, tiifek, at, deve)
goriiliir. Kadin mezar taslarinda ise ayna, tarak, igne... vs. objeler dikkati ¢eker.
Kadim mezarlarin iizerinde yazilarla beraber sembolik tasvirlerde vardir. Onlarin
arasinda erkek ve kadin tasvirleri lstilinliik teskil eder. Eserler birbirini yansittikca,
mezarlarin bigiminde nakisla islenmis ortii seklinde degisiklikler meydana gelmistir.
Onlarin arasinda XX. asra ait olanlar kendi giizelliklerini siiphesiz oldugu gibi
saklamislar. Bas tas1 ve sandukalar iizerindeki muhtelif tasvirler, bazen merhumun
sanat ile mesguliyetinden, bazen de gergeklesmeyen arzulan ile ilgilidir. At, deve,
giines, yildiz, giil, ¢icek, meyve, agac, tiifek, kilig, ok, yay, ayakkabi, su kabi... vs.
tasvirler insanlar diislinceye yonlendiren giizel sembollerdir (Aliyev, 2001: 6- 7- 47-
48). Bu doneme ait kog figiirlii mezar taslar1 daha ¢ok Kedebey kentinin Kiigiik Kara
Murat Koyli'nde; at figiirli mezar taglar1 ise Tovuz, Agdam (Al Dede Piri’'nde)

sehirlerinde goriilmektedir ki, bu abidede Hiiseyin adli ustanin admin yazilmis

21



olmas1 dikkati ¢eker. Bu da yavas yavas at ve kog figiirlerinin mezar taslarindan

kalkmaya bagladigin1 gosterir (Efendi, 1976: 107).

Fotograf 17: Tastan yontulmus at figiirii, XIX. yy. Tovuz Rayonu, Agdam kenti
(Efendi, 1976: 181).

22



Fotograf 18: Tastan Yontulmus At figiirii, Zubah Kenti (Efendi, 1911: 79).
¢- Ko¢ motifli mezar taslari:

Bilindigi tlizere ko¢ Tirk kiiltlirlinde saglamlik ve cesareti temsil eder.
Dolayisiyla Tiirk kiiltiirii igerisinde ko¢ kavraminin derin izleri vardir. Yigitlik,
cesurluk, bahadirlik ve saglamligin, cesaretin ifadesi olan “kog¢” sdzclgi
hayvancilikla meggul olan Tiirk halkinin s6z hazinesine girmekte zorlanmamus,
zamanla zenginleserek cogalmistir. Zaman zaman giic ve kudret gosterisi ya da
ifadesi olarak kullanilan “ko¢” sozctigii Oykii ve masallarda da kendisine yer

bulmustur.

Fotograf 19: Tastan yontulmus Kog figiirii, Kii¢iik Karamurat Kenti, 1815 (Efendi,
1976: 179).
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Fotograf 20: Kog figiirii/ Nahcivan (Efendi, 1911: 71).

“Kog¢ gibi delikanli”, “Kocum benim”, “Koc¢ yigit”, “kocak adam”...vs.
ifadeleri ko¢ kavraminin Tiirklerde yarattigi tesirin sonucunda ortaya ¢ikmig olmali.
Bu nedenledir ki kog kiigiikbasli hayvanlar arasinda sayginlik arz eder. Tiirk kiiltiirti
icerisinde farkli inanglarin ortaya ¢ikisinda hayvanciligin o climleden “ko¢”un da
onemli bir katkisi olmustur. Bunun sonucunda Tiirk sosyal yasaminda farkli bir
yaklagimla algilanan ko¢ mezar taglarina dahi sembol olmus, mezar taglari koca
benzetilmistir. M.O. 2500 yillarina ait Afanasyevo kiiltiiriinde at kemikleriyle birlikte
koyun kemikleri de ortaya ¢ikmis olmakla beraber X. ylizyildan itibaren konar-goger
Tiirk topluluklarinin hayatinda koyun ilk siraya ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak
koyun-kegi/teke lislubu M.S.1000. yillarda Avrasya’da yasayan biitiin konargdger
topluluklarda yaygin bigimde goriiliir (Cay,1983: 11- 12). Zamanla kog, koyun/teke
Tiirklerde yasamin vazgecilmez degerleri olarak goriilmiis, sosyal yasaminda
ekonomik degerleri kadar manevi yasantisinda da yer etmistir. Kullanilan giindelik
esyalarda Malkara motiflerine yer verildigi goriiliir. “M.O. 1000 yilinda 6len
Avrasyali Bey ve hatunlarin mezarlarindan ¢ikarilan tag ve toku/tus adi verilen
kemerlerde dag tekeleri ve geyik figiir tasvirleri yer alir” (Esin,1979: 125). Gegis
toplumlarinin (Gégebe toplulugu) yerlesik toplumun gelisimine katkilari sonucunda
yani “cobanlarin ¢iftciler lizerinde ‘¢oreklenmesiyle’ toplumsal art1 iireten toplumlar
dogmustur. Zira Insanlig ilk uygar toplumlarinin ortaya ¢ikmasi igin, goban

topluluklarin ¢iftci topluluklarin iizerine ¢oreklenmesi gereklidir” (Senel,1995: 305).
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Bu ise ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir otokontrol anlamina gelir. Bu durum zamanla
kiiltiirel yonlendirmeye de zemin hazirlar ki, bu bakimdan ¢oban nagmeleri, sayalar

halk edebiyati i¢in ciddi bir 6nem arz ederler.

Bu nedenledir ki Tiirklerin sosyal yasamlarinda hayvancilik ve hayvan
kiltlirii belirgin sekilde kendisini hissettirir. Bu anlayisin sonucunda “Daha onceki
kiiltiir cevrelerinde sekillenen sigun-geyik/dag tekesi Goktiirklerde bir damga halini
almistir” (Cay,1980b: 33).

“XII-XV. yy. da Azerbaycan dekoratif tatbiki sanatinin genis yayilmis
sahalarindan birisi de tas ilizerine insan ve hayvan figiirlerinin islenmesiydi”
(Efendi,1976: 23). Azerbaycan tatbiki sanatlarin bir kolunu tas islemeciligi olusturur.
Ik saheser &rneklerini Azerbaycan’in Bayil Kasabasi’nda gordiigiimiiz tas
islemeciligi derin oyma iislubu ile siislenmis olan Bayil taslar1 Azerbaycan dekoratif
tatbiki sanatinin mezar taslarina gecisinde bir koprii vasitasi rolii oynar. Bu taslarda
daha ¢ok insan portresi seklinde ortaya cikan sanat anlayisinin yavas yavas Islam
dini felsefesine uygun gelecek sekilde bir tanzime yoneldigini goriiyoruz. Bu sanat
anlayisinin mezar taglarinda goriilmesi olagan bir durumdur. Bu nedenle XVI.-XVII.
yy.lardan 6nceki donemlere nispeten tas lizerine oyulmus sanat Orneklerini daha
belirgin sekilde gérmekteyiz. Zira s6z konusu donemde Azerbaycan cografyasinda
bilhassa Bakli ve Nahcivan Gence, Semkir, Karabag, Kelbeger, Lagin, Gedebay,
Lerik, Berde, Agdam, Culfa ve Tebriz etrafinda hayvan figiirlii, o ciimleden at ve kog

mezar taglarinin yaygin sekilde kullanildig1 bilinmektedir.

Bu tiir mezar taglar1 genelde yigit, kahraman, adaletli ve yasadig: topraklara
emek veren kisilerin mezarlarina dikilirdi. Anadolu’nun birgok yerinde bu tiir mezar
taglarinin kullanildig1 bilinmektedir ki, bu mezar taglar1 daha ¢ok kirsal kesimlerde

kullanilmastir.

Bu anlayis M.O. 1000’1i yillarda manevi bir yaprya sokularak kullanilmaya
baslanmistir. S6z konusu bu dénemde “Olen Alplerin mezar taslarina dag tekesi,
kog-koyun tasvirlerinin resmedildigi” goriiliir. X.- XIII. yy.lar da Altay’da yapilan
kazilarda erkek mezarinda bulunmus olan yay lizerinde tipki Manas Destani’nda

Manas’1n kalkaninda oldugu gibi kog¢ resmi goriilmiis olmasi ilgingtir. Bu durumdan
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yola ¢ikarak Hunlardan beri ko¢ motifinin kullanilmakta oldugunu soyleyebiliriz
(Esin,1979: 125). Yine ikinci Pazirik Kurganinda bulunmus olan kadin cesedine ait

kemerin tokasinda kog figlirii vardir.

Fotograf 21: Verzigan'in Nigaristan kdyii mezarligindaki kog mezar tas1 / Iran-

Giliney Azerbaycan (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010)

Aslinda Tiirkler hayvancilikla geginen gogebe topluluklardi. Bu nedenle
kendilerini ifade edecek sembol ve kotiiliiklerden koruyucu olarak Tiirk boyunun
kendiliginden tiiremis olduguna inamilan bir “ongun”u oldugu bilinmektedir.
Goktiirklerde at goge, kog topraga kurban edilirdi. Bu ongunlar genellikle “kurt,
kaplan, dag kegisi, kog, geyik, boga, at, kartal, sahin, dogan” gibi hayvanlarin seklini
karakterize eden motiflerdir. Hig siiphe yok ki s6z konusu bu motifler i¢erisinde at ve
koyun kadar popiiler olani olmamustir. Ciinkii bu iki hayvanin Tirk gocebe

kiiltiirinlin temelini olusturdugu bir gergektir.

Dinsel bir amaca hizmet etmis olan kog¢-koyun/tekenin ¢ok eski caglardan
beri Tiirklerin manevi diinyasinda yer aldigini goriiriiz. Orta Asya halk kiiltiirtinii
olusturan Kam/Saman geleneginin temelinde kog¢/koyun motifi yer alir.

Kam/Samanlarin giyim ve kusamlarinda, dualarinda ko¢ motifi olduk¢a 6nemli bir
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yer tutar. Saman kiilahinin tepe kismi beyaz koyunyiiniinden oriilmiis kalin kaytanla
doldurularak zikzak seklinde dikilir; ortasina dokuz diigiim kabartma koymakla iktifa
olunur (inan,1995: 93).

Mezar taglar1 {izerine arastirma yapan biitiin arastirmacilar ko¢ seklindeki
mezar tagi gelenegini Orta Asya gelenegine baglar. Bunun dogrulugunu kanitlayacak
pek cok somut drnek mevcuttur. Islamiyet dncesinde Tiirklerin yigitlik, mertligin,
hakimiyetin sembolii olarak atlar kabul gérmiis ve kutsallastirilmistir. Islamiyet
oncesi Tiirklerin “yug” adi verilen cenaze torenlerinde, Goktirkler de o6lenin
akrabalarindan her biri 6liinlin ardinca “ko¢” ve at gibi hayvanlar1 kurban ettikleri
bilinmektedir. En eski kog figiirlii mezar taglar1 M.O. II. yy.a aittir ve bunlar Hakasya

ve Kazakistan’da olup, Anadolu’dakiler onlara nazaran daha yenidirler.

Anadolu’daki  kog¢/koyun mezar taslarinin  XIII. yiizyildan itibaren
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenlerinin hakim olduklar1 sahalarda goriilmeleri
bu tip mezar taglarinin Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirkmenlerine ait bir gelenek
oldugu kanaatini uyandirmaktadir (Cay,1980b: 37). Mezar taslarinda ko¢ ya da at
motifinin kullanilmast anlayisinin XIV.- XV. yiizyillardan itibaren Karakoyunlular
(1365- 1469) ile Akkoyunlular (1403—1508) zamaninda daha da yayginlastirarak Kog
mezar tag1 gelenegini Orta Asya ve Horasan bolgesinden Kafkasya ve Iran’a oradan

da Anadolu’ya tasinmasinda 6nemli rol oynamiglardir.

Azerbaycan (Karabag, Gence, Kelbeger, Kazak, Lagin, Gedebey, Nahcivan)
ve Tebriz (fran) yoresinde; Anadolu’da {Aksehir (Maruf), Afyon (Kiimbet),
Seyidgazi (Ayvali), Erzurum (Hinis /Mirseyid), Bingdl (Kuzik Gérgii, Careseran
Dagg¢ilar, Saman Tasli Yayla, Sigiran Diktepeler, Koskar Yarlisu, Kegan Seki,
Giiliikler), Adilcevaz, Kars (Karavenek Kopriilii), Cildir (Kogatas, Kevenk Kopriilii),
Van (Er¢is/Celebibaba) yorelerinde ¢ok sayida ko¢ mezar taslarina rastlanmaktadir
(Cay,1980b: 37- 38). Bu mezar taslarinin tespit edildikleri bolgelere dikkat edilirse
Anadolu cografyasinda ko¢ mezar taslarinin Dogu Anadolu bolgesinde yaygin

oldugu ve batiya dogru gidildik¢e azaldig1 goriiliir.
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Fotograf 22: Verzigan'in Nigaristan kdyl mezarligindaki ko¢ mezar tasi /

Iran- Giiney Azerbaycan (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010)

Kam- Saman kiiltiiniin bir varisi olarak giiniimiize kadar zor sartlar altinda
tarihi bir yolculuga ¢ikmis olan kog kiiltliriiniin mistik yapisint degistirmeden
giiniimiize kadar gelebilmis olmasi onun saglam bir deger yargisini icermesiyle ilgili

oldugu diistiniilebilir.

Zira Uryanhaylar, insanlar1 kotii ruhlardan koruyan ongonlar1 “akeren”i
uyandirmak i¢in ona sadece beyaz bir ko¢ kurban verirlerdi (Potanin,1883: 80- 94).
Azerbaycan ve Anadolu cografyasinda ¢ok sayida Ko¢ mezar taslari mevcuttur.
Hatta kabir taglarinin yaninda kabristandaki kabirleri kotiiliiklerden korumak
amaciyla kabristanlik kenarlarmna da kog¢ taslarin yerlestirildigi goriiliir. Kapi
tizerlerine asilan kogboynuzlarinin evleri ve aile bireylerini her tiirli kétiiliiklerden

koruduguna inanilir ki, bu Anadolu’da oldukg¢a yaygindir.

Altlar1 delik ko¢ mezar taslarinin manevi degerlerinin yiiksek olusu
nedeniyle sosyal yasamin degisik alanlarinda, halk hekimligi ve efsunda 6nemli bir
yer tutarlar. Cocuklar hastalanmamalar1 i¢in kog mezar taginin alt kistmdaki delikten
gecirilirken; savasa gidecek askerlerin savasta kullanacaklar1 silahlart ko¢ mezar
taglarmin alt kismindaki delikten gecirerek savasta galibiyet elde edeceklerine

inanilirdi.
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Cok eski zamanlarda atalarimiz i¢in bolluk ve bereket, aym1 zamanda
galibiyet sembolii olarak goriilmiis kog, yasamin kendisi gibi algilanmis olan atin
mezar taslarina naksedilmemesi olas1 degildir. Ciinkii ko¢ ve at atalarimiz ig¢in
hayatin, var olusun karsiligi olarak algilanmigtir. Azerbaycan’da kog, bolluk ve
bereket sembolii olarak kabul edilerek, cesitli kurban merasimlerinde kesilen
hayvanin kan1 koyun heykeline dogru serpistirilerek bolluk ve bereket istenci ortaya
koyulmustur. Yine ayn1 bolgede cocugu olmayan kadinlarin bu heykellerin altindan
gecgerek ¢ocuklarinin olacagina dair inaniglar1 yakin zamana kadar siirdiirdiigti ifade

edilir.

Fotograf 23: Verzigan'in Nigaristan kdyii mezarligindaki kog mezar tas1 / Iran-

Giliney Azerbaycan (Uzun, 2010: 17)

Kog¢ mezar taglariyla ilgili ilk bilgileri 1834 yilinda Azerbaycan’1 ziyarette
bulunmus Fransiz seyyahi1 Djubua-de Monpere, Karabag’da ¢ok sayida tas hayvan
figtirleri gordiigiinii ve yerli halkin onlara 6zel bir ilgi gosterdigini kaydeder. 1926-
1927 yillarinda Nahcivan, Ordubad, Lacin bolgelerinde arastirmalarda bulunmus
olan Rus arastirmacis1 V. M. Sisoyev, yerli halkin sik¢a goriilen kog figiirlerini kutsal
saydigini, bu tiir mezar taglarinin bazen eski mezarliklar, harabeliklerden,
daglardan... vs. gotiirerek saygi anlayisiyla yakinlarinin mezarlarina koyduklarimi

belirtir. O Nahcivan sehrinde eski mezarlik yakinlarinda kirmizi tastan yapilmis 1.50
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cm. boyunda ve 62 cm. yiiksekliginde, 40 cm. eninde bir kog¢ figilirii gordiigiinii,
cocugu olmayan kadinlarin ¢ocuklar1 olacagi inanciyla bu tas heykelin ayaklari

arasindan gectiklerini kaydeder.

Lerik’teki ko¢ mezar taglar1 kaba isciligi ile digerlerinden ayrilir. Daha ¢ok
yontulmamis ya da estetik kaygiyla miidahale edilmemis bu eserler yarim kalmis
hissi uyandirir. Gence, Kazak, Agdam ve Lagin sehirlerindeki ko¢ mezar taglar1 ise
daha ¢ok uzak ge¢misin arkaik izlerini tasir. Ayrica dlgiileriyle da farklilik gdsterirler

(Efendi, 1976: 69-70).

Saman mistizminin derin ruhundan kopup gelen ko¢ imgesi Anadolu’da
zamanla terimsel olarak Yigitlik, cesurluk, bahadirlik ve saglamligin, cesaretin
ifadesinden siyrilarak sadece mistizmin hizmetinde kullanilmistir ki, kog/koyun
Anadolu’da evliyalar mertebesine yiikseltilerek yasatilmaktadir. Bu nedenle
Anadolu’nun bazi yerlerinde Koyunbaba adini tasiyan yatirlar oldugu gibi
Erzincan’in Cimin/ Cimil Nahiyesi’'nde Akkoyunlu Baba Mescidi, Corum/

Osmancik’ta Koyun Baba Tiirbesi vardir.

Kazakistan’da kesilen kogun kulaginin oradaki en kii¢lik ¢ocuga verilmesi
gelecekte cesaretli olmasi diisiincesine yoneliktir. Eski Tiirklerde bilhassa erkek
cocuklarda korkuyu yenebilmek icin erkek cocuklara kurdun sag ayagi verilir ve
ondan sonra cemiyete girmesine izin verilirdi. Bu gelenek daha sonra koyunun

kulagina dontistiirilmiistiir.

Ko¢ motifinin el islerinde de belirgin sekilde yasatildigini goriiyoruz.
Kogboynuzu, Tiirk halilarinda iiretkenlik, kahramanlik, giic ve erkeksilige alamet
sayilsa da bu simge, hali dokuyan kisinin mutlu oldugunun ve mutlulugunu acikg¢a

belirttiginin ifadesi olarak da degerlendirilmektedir.
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Fotograf 24: Tastan yontulmus at ve kog figtirleri, XIX. yy. Lacin Bolgesi, Sultanlar
Kenti (Efendi, 1976: 182).

Bugiin Mangislak'ta (Tiirkmenistan ile Kazakistan'in birlestigi yerde)
yasayan Tiirkmenler, hala ko¢ ongununa biiyiik ragbet beslemekte mezarlarina
kogbaslari, kocboynuzu koymaktadirlar.  Islami dénemde dahi bu gelenek
siirdiiriilmiistiir. Islami donemde Kazak-Kirgiz Tiirkleri beylerinin mezarma birkag
kesik kogbasi koyarlardi. Bu kogbaslari, mezarda 6nemli bir kisinin yattigini
gosterirdi. Anadolu'daki Alevi Tirklerin bazilar1 ile Caferi mezhebine bagli olan
Tiirkler de 6liilerin mezarlarinin istiine olii erkek ise kog, kadin ise koyun heykeli
dikerler. Giiniimiizde Anadolu Tirkleri arasinda da koca olan ihtiram
siirdliriilmektedir. Bu nedenle Konya ve Van'in bazi kdylerinde 6li evine kog,

Imranli ve Zara'daki dagh Tiirkler ise koyun gondermektedirler.

Tim ifade edilenler esasinda ko¢ motifli mezar taslarinin Tirk mistik
anlayisinda tartigma gotiirmez biiylik bir 6neme sahip oldugunu sdyleyebiliriz ki,
Orta Asya bozkirlarindan Hazar Havzas1, Azerbaycan, Nahgivan, Iran ve Anadolu’da

ylizlerce ko¢ mezar tagi bunlar teyit etmektedir.
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1.2.3. Safeviler Donemi Minyatiir Sanati

Safevi Imparatorlugu Donemi, Iran ve Azerbaycan’da kiiltiiriin ve sanatin
hizli gelisiminin bir gostergesidir. Sanat ve sanatgiya olan dikkat, devlet politikasina
cevriliyor. Safevi Sarayi’nin himayesinde Kkiitliphanelerin ag¢ilmasinin yani sira
okullar, atdlyeler kuruldu. Ozellikle minyatiir sanati alaninda biiyiik basarilar

kazanilmistir.

Fransizcada MINIATUR, italyancada MINIATURA, seklinde ifade edilen
minyatiir sézii MINI (Kiiciik) ve ATUR (siis) sozlerinin birlesmesinden meydana
gelmis olan minyatiir sdzciigii Avrupa menseli olmakla beraber Iran ve Azerbaycan
tasviri resim sanatinda ¢ok Onemli bir yeri vardir. Eskiden buna "Hurde-Nakis"
(Kiigtiik sekil-resim) denilirdi. IX. asirdan itibaren gelisme gostermeye baslayan
minyatiir sanat1 Iran tasviri sanatinm bir tiirii ve klasik ressamligin esas1 olsa da ayni

durum Azerbaycan minyatiir sanat1 i¢in de gegerlidir.

VIIIL. ve IX. yy.lara ait duvar resimlerinin yani sira minyatiir resimleri Tiirk
resim sanatinin bilinen en eski Orneklerini olusturmaktadir. “Uygur minyatiir
sanatmnin Iran minyatiiriiniin gelismesinde biiyiik katkis1 olmustur” (Aslanapa, 1992:
423). XV-XVI. yy.larda Tebriz ve Herat minyatiir mekteplerinde ince renk ve
kompozisyon unsurlarinin hissedilmesi dikkate deger bir durumdur (Oskovi,
1948:284). XIV-XV. yy. minyatiir anlayisindan farkli olarak her seyi miimkiin
oldugu kadar kendi dogal renginde verme anlayisinin sonucunda Tebriz
ressamlarinin eserlerinde daha ¢ok renkler kullanilmaya baslanmistir (Azerbaycan

Ince Sanati, 1977: 79).

Avrupa’dan Iran’a gelen bir takim tacir ve seyyahlar Avrupa resim
kiiltiiriinii Iran’a da tasimislar ve bunun sonucunda da minyatiir resimlerinin yerine
duvar resimlerinin almasi ve ilgi gérmesi sonucunda ilgisiz kalan minyatiir
ressamlar1 Hindistan, Tiirkiye gibi baska iilkelere go¢ etmislerdir (Minayi, 1966: 19-
20).
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Resim 1: “Hulagu Han ilhan Yemekte”, 1528—1529, S.Petersburg Devlet
Kiitiiphanesi (Anonim, 2002, No: 9-10: 21).

Minyatiir sdzii kadim Cin, Hindistan, Orta Asya, Iran, Azerbaycan,
Kafkasya, Rusya, Bizans ve bir takim Avrupa iilkelerinde yiiksek diizeydeki kitap
siislemeleri i¢in kullanilmaya baslar. Daha sonra minyatiir sozii kiigiikk o6lgiili
nakkaslik levhalart i¢in kullanilmis ve XVIII. Yiizyilda ozellikle de Bati da
yayllmaya baglamistir. Diger yandan tarihi eserlerde bu sanat dali genellikle
nakkaslik ya da tasvir sanatimin 6ziinde MANZARASAZI, KUHPERDAZI... olarak
adlandirilirdi (Minayi, 1966: 15).

Kokl bir gelenege sahip olan Tiirk kiiltiiriiniin ilk 6rneklerine Orta Asya
/Tiirkistan Medeniyetinde rastlanmaktadir. Orta Asya /Tirkistan dolaylarinda
dogdugu kabul edilen minyatiir, bir koluyla Hindistan’a 6teki koluyla da Hazar iistii
ve Hazar alti ile Kafkasya, Iran, Anadolu, Orta Dogu ve daha otelere yayilmustir
(Babelon, 1972: 820; Kafkasyali, 2011: 165). Minyatiir sanat1 Tiirkler vasitasiyla
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Iran cografyasma geldigi, hatta islam iilkelerine de Tiirkler vasitasiyla yayildig
halde batililar Iran minyatiirine Fars kimligi yiiklemektedirler. Halbuki Iran
minyatiirii, Tirk minyatiiriiniin hékimiyeti altina girmeden 6nce kendi Uslup ve
karakterini kristalize edememis, orijinal bir yapiya ulasamamistir (Kafkasyali, 2011:

165).

Resim 2: Zeynal Abidin Tebrizi, “Sah Ismail’in Osmanli Sultan1 Beyazit’in Elgisiyle
Konugmasi (Anonim, 2002, No: 9—10: 24).

[Ik zamanlar igin Iran’da minyatiir sanati “Safevi Mektebi” olarak
adlandirilir. XVI. yy.da bu ilk minyatiir mektebi “Birinci Safevi Mektebi”, daha sonra
ise “Ikinci Safevi Mektebi” olarak adlandirilmistir. Ancak XVI. yy.daki Tebriz
minyatiir mektebi sadece Safeviler devrinde olugsmamustir. XIII. yy.dan 6nce de
Tebriz Sehri’nde kendisine 6zgili ressamligin varligi bilinmektedir. S6z konusu
donemde Kiyaseddin Keyhiisrev’in yaninda Bedreddin Tebrizi adli bir ressamin
oldugu bilinmektedir. Yine bu donemde Residiye Sehircigi adlanan cografi yerlesim
yerinde ressamlarin toplandiklar1 atdlyelerin oldugu bilinmektedir (Salamzade, 1959:

78).
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Tebriz minyatiir mektebinin olusumu XIII. yy.da baslamis ancak XVI. yy.
Tebriz’de minyatiir sanatinin zirveye ¢iktig1 bir donemdir. Zira bu déonemde “Verga
ile Giilsah (XIIl.yy)”, Alaaddin Coveyni’nin “Mogollarin Tarihi (1290)”, “Menafi el-
Hayvan (1297)” gibi el yazmalarma yapilmis olan minyatiirler Tebriz minyatiir
sanatmin ilk orneklerini olusturur (Salamzade vd., 1977: 74). Ozel albiimlerde

toplanmis portreler, sujetli eserler minyatiir sanatinin en giizel incileridir.

1420 yilinda Timur’un torunu Baysungur Mirze Tebriz mektebine agir bir
darbe vurur. Onun 1433 yilinda aniden 6liimii lizerine babas1 Sahruh, Herat’1 bagkent
yapar. Boylece Tebriz mektebine mensup sanatkarlar Timur Imparatorlugu’nun
degisik sehirlerine dagilirlar. 1502 yilinda Sah Ismail Hatai Iran’da yonetimi eline
alir. Tebriz Safevi Devleti’nin baskenti olur. 1514 yilindan sonra Tebriz minyatiir
sanatinda yeni bir asama goriiliir. Bunda Sah Ismail’in 1510 da Horasan ve Herat’1
fethedisi ve iinlii ressam Bihzad’1 ve diger sanatkarlar1 Tebriz’e getirisinin biiyiik
pay1 olmustur. Bu donemden Heratli sanatcilar tarafindan resimlendirilmis eserler
giiniimiize gelmistir. Tebriz Okulu Sah Tahmasp’in saltanat yillarinda en seckin ve
muhtesem Orneklerini vermistir. Tirkmen ve Timurlu Herat okulunun g¢esitli
etkilerinin kaynagmasiyla ortaya c¢ikan Tahmasip devri Tebriz minyatiir iislubu
zengin renk skalasi, asir1 yilizey siislemeciligi, kalabalik ve gosterisli
kompozisyonlari, son derece itinali is¢iligiyle dikkati ¢ceker (Cagman ve Tanindi,
1979: 42). XV. yy.da Tebriz minyatiir mektebi bedii bir mektep gibi sekillenerek
Bak{i, Samahi, Herat ve Siraz da énemli bir etki gostermistir. Ancak Sah Ismail ve
Oglu Tahmasib’in zamaninda Tebriz minyatiir mektebi komsu Sark iilkelerinde
estetik fikir, anlatim tarzi, tislup ve sanat kurallarinin olusumunda 6nemli bir rol
oynamistir. S6z konusu donemde minyatiir imalathanelerinde Sultan Muhammed,
Aga Mirek, Mir Miisevvir, Mirze Ali, Mir Seyid Ali, Muzaffer Ali, Mehemmedi,
Sadik Bey Avsar, Siyavus Bey, Mir Zeynelabidin...vs. gibi Azerbaycan minyatiir
ressamlar1 faaliyet gosterirlerdi (Salamzade, 1959: 75). Bu sanatkarlarin Firdevsi,
Nizami, Sadi, Hafiz, Cami, Nevai ve baska klasiklerin elyazmalarina yaptiklar
resimlemeler, 6zel albiimlerde toplanmis portreler, sujetli eserler minyatiir sanatinin

en giizel incileridir.
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Resim 3: Aga Mirek (Anonim, 2011).

Resim 4: Mir Mussavir, “Adaletli Husirevan ve Veziri”, “Hamse”, 15391543,
Tebriz. British Museum (Kerimov, 1983: 5).
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Resim 5: Sultan Muhammed, “Sultan Sencer ve Yasli Kadin”, “Hamse”, 15391543,
Tebriz. London, British Museum (Kerimov, 1983: 6).

Resim 6: Mirza Ali, “Khosrow Barbed’in Miizigini Dinlerken”. “Hamse”, 1539—
1543, Tebriz. London, British Museum (Kerimov, 1983: 20).

37



Resim 7: Mir Seyid Ali, “Dilenci Kadinin Mecnunu Leylinin Kapisina Gotiirmesi”,

“Hamse”, 1539-1543, Tebriz. London, British Museum (Kerimov, 1983: 60).

Resim 8: Muzaffer Ali, “Behram-Kiir ve Fitna Av Zamaninda”, “Hamse”, 1539—
1543, Tebriz. London, British Museum (Kerimov, 1983: 89).
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Resim 9: Sadik Bey Afsar, “Esegin tizerinde yolcu” (Anonim, 2002, No: 9-10: 24).

XVI. yy. Tebriz minyatiir mektebinin gelismesinde ve olusan yeni iislupta
Sultan Muhammed’in rolii biiyiiktiir. Bu mektebin gelisiminde Herat Mektebinin
etkisi vardir. Basta Kemaleddin Bihzad olmakla birlikte birgok Herat sanatgisi Sah
Ismail’in saray kiitiiphanesinde ¢alismislardir. “Sah Ismail ve oglu Tahmasp’mn birer
sanatkar olmalar1 nedeniyle onlarin zamaninda estetik sanata ciddi anlamda deger
verilmig, sanat ve sanatgilar himaye gormiislerdir” (Hasanzade, 2001: 69). Safevi
Devleti’nin hakimiyete gelisiyle birlikte 1510 yilinda Sah Ismail Herat’1 aldiktan
sonra buradaki ressamlarin bir kismi Tebriz’e gelerek Sah Ismail’in sarayinda
calismaya baglamislardir. Ancak onlar Tebriz minyatiir sanat¢ilarimin etkisinde
kalarak kisa bir siire icerisinde Herat ekoliinii unutmuslardir. Yine de bu ekoliin
giiclii temsilcilerinin oldugu bilinmektedir. Sah Ismail, Herat ressam1 Bihzadi saray
kiitliphanesinin bagina getirir. Ayrica ressamlikla ilgili isleri de onun sorumluluguna
verir. Bihzad’in yonetiminde Tebriz sehri de tipki Herat’ta oldugu gibi minyatiir
merkezi haline gelir. Burada pek ¢ok sanat¢i yetisir ki, bu minyatiir sanat¢ilarindan
Mir Musavvir, Aga Mirek, Muzaffer Ali gibi sanatgilar Tirkistan lislubunu Safevi

uslubunda siirdiirtirler.
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Bunlarin igerisinde Dervis Mehmed sanatin zirvesine ¢ikar. Osmanli Safevi
iligkileri sanatta da kendisini hissettirir. Bu donemde Kanuni Sultan Siilleyman Aga
Mirek’i Istanbul’a getirterek sarayda “Nakkas basr” yapmistir. Babelon’un
yazdigina gore, Kanuni doneminde sarayda c¢alisan nakkaglar “Nakkasan-1 Rum” ve
“Nakkasan-1 Iran” diye iki grupta toplanirlard. Iki ayr iislip dzelligini siirdiiren bu
sanatcilar en iyi sartlarda ¢alisirlardi (Babelon, 1972: 821). Boylece Herat minyatiir
ekolii aktarmali ve katilimli bir siirec sonunda Istanbul’a gelmis olur. Aslinda
“Osmanl1 kayitlar1 incelendiginde pek ¢ok Iran Tiirk ressaminin Istanbul’da sarayda
faaliyet gosterdigi anlasilmaktadir. XVI. yy. da Osmanl sarayinda 26 Tiirk ressami
hizmet vermistir: “Abdulali Tebrizi, Abdulhalik-1 Tebrizi, Abdulhamid-i Tebrizi, Ali
Bey-i Tebrizi, Ali Kul-1 Tebrizi, Alilyyiddin-i Tebrizi, Ali Beyi Tebrizi, Dervis
Mehemmed-i Isfahani, Emid Aga-y1 Tebrizi, Haci Bey Tebrizi, Hasan bin
Abdiilcelil, Hizir Sagird-i Sultan Ali, Hiiseyin bin ressam Husam, Hiiseyn-i Rumi,
Kasim-i Isfahani, Kaytas-1 Freng, Kaytas Sagird-i Abdulhamid, Mehmed Sah-1
Tebrizi, Melek Ahmed-i Tebrizi, Mir Aga Tebrizi, Pervane sagird-i Abdulali,
Pervane-i Macar, Sultan Ali Basmaci, Sah Mehmed-i Tebrizi, Sahkulu” (Kafkasyali,
2010: 360). Bu Safevi resim (minyatiir) sanatinin ne denli gii¢lii oldugunun bir bagka
kanitidir. Siiphesiz Tebriz mektebi mensuplar1 Herat ekoliinii siirdiirmiis olsalar da
komgu memleketlerde ressamlik mekteplerini olusturmakta da etkili olmuslardir.
1527 yilina kadar Sah Ismail’in saray kanunlarina riayet etmeyen ressamlar buradan
uzaklastirilmig, sehzade Tahmasp ve mahiyetindeki ressamlar Herat ekoliinii

siirdiirmiislerdir.

Tebriz minyatiir mektebinin gorkemli ustalarindan olan Sadik Bey Avsar
bundan bes yiliz yil once yazdigr “Kanun us-siiver” adli risalesinde ressamlik

sanatinin sirlarint anlatir.

Sultan Muhammed’in ressamligt Tahmasp zamanina denk gelir. Onun
minyatiir sanatina olan biiyiik katkilar1 nedeniyle XVI. y.y. minyatiir sanatina edebi
literatlirde “Safevi Mektebi”, “Tahmasp Mektebi” ya da “Sultan Muhammed Mektebi”
denmektedir (Hasanzade, 2001: 69). Minyatiir sanatinin dahilerinden olan Sultan
Muhammed sadece minyatiir alaninda degil, ayn1 zamanda tasviri dekoratif sanatin

gelisiminde de onemli katkilar saglamistir. “XVI. yy. Tebriz minyatiirii tamamen
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onun damgasimi tagimaktadir. Doguda kitap sanatinin en nefis Ornekleri olan
minyatiirlii el yazmalar1 bu devirde Tebriz’de meydana gelmistir” (Kafkasyali, 2010:
356).

Tebriz minyatiir sanatinin en onemli dikkat cekici yanlarindan birisi ise
minyatiirlerde kompozisyonlarin belirsizligi ve figiirlerin ¢oklugudur. XIV.- XV yy.a
ait minyatiirlerinden farkli olarak bu donemde insan figiirlerinin tasviri daha zayif
olmasi ve ince sekilde yapilmig olmalarinin yani sira; her seyi miimkiin oldugu kadar
dogal renginde vermeye calismiglardir” (Salamzade vd., 1977: 78-79). Safevi
resminin bir diger en onemli karakteristik 6zelligi ise, asir1 ylizey siislemeciliginin
olmasidir. Cok zengin renk ¢esidi kullanilmistir. Kompozisyonlar olduk¢a kalabalik

ve son derece itinali is¢ilige sahiptir.

Resim 10: Sultan Muhammed, “Kitap Okuyan Geng”, XVI. yy.n L. Yarist (Anonim,
2002, No: 9-10: 24).
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Safevilerin ilk hiikiimdar1 Sah Ismail doneminde Tebriz'de hazirlandig
bilinen resimli bir yazma yoksa da Akkoyunlu Sultan1 Halil'in 1smarladigi Nizami
Hamse'sinin minyatiirlerinden birka¢c tanesinin bu devirde yapildigi kabul
edilmektedir. Onu izleyen ilk dénemin ilk sanat hadimi, kendiside bir hattat olan ve
Nakkas Sultan Muhammed'den resim yapmay1 6grenen Sah Tahmasp'dir. Tebriz'de
hazirlanmis en 6nemli eser, H.933 (1527) tarihli Houghton Sehnamesi adiyla taninan
bir Firdevsi Sahname'si niishasidir. Eserin Sultan Muhammed, Mir Musavvir, Agé
Mirek, Dost Muhammed, Mirza Ali, Mir Seyyid Ali, Muzaffer Ali, Seyh
Muhammed, Abdiissamed gibi sanatgilarin fir¢asindan c¢ikma biiyiikk boyutlu
minyatiirleri, canli kompozisyonlar1 ile Herat Timurlu iislibuyla Tebriz Akkoyunlu
tislibunun gosterisli bir devami olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 atélyenin 1539—
1543 yillar1 arasinda bir Nizami Hamse'sini de hazirladigi belirlenmistir. Sariklarda

(13

XVI. y.y.a kadar devam eden ve devrinin modasin1 aksettiren “ Tac-1 Haydari”
denilen uzun kirmizi serpuglar goriiliir. Sii inancinin on iki imamini temsil eden on
iki dilimli Tac-1 Haydari giydirilmis figiirler Safevi minyatiirlerine has bir 6zelliktir

(Sanal, 2011).

Safeviler devrinde Sultan Muhammed, Sah Tahmasb, Mir Musavvir, Aga

Mirek, Dost Muhammed, Mirza Ali, Abdussamed gibi degerli nakkaslar yetismistir.

Sah Tahmasp devrinde, Tebriz’in iggalinin ardindan Kazvi’nin 1548 de
baskent olmastyla Tebriz’deki sanat atlyeleri buraya taginmistir. Sah Tahmasp ve
ardindan gelen daha sonraki yillarda Kazvin, minyatiirlii yazmalarin énemli 6l¢iide
tiretildigi bir sanat merkezi kimligini almistir. Bu donemde (1548- 1598) yapilan
caligmalarda Tebriz okulunun islup Ozelligi goriilse de zamanla sanatcilarin
calismalarinda farkli bir islup kendini gosterir. Genellikle resim gercevesini asan
zarif doga kesitleri, yuvarlak giizel yiizlii, ince uzun figiirler, vertikal hatlarin
egemenligi Kazvin okulunun karakteristik 6zellikleridir (Cagman ve Tanindi, 1979:

42). Ayrica resimlerde altin yaldizin zengin renk cesitleriyle kullanilmas1 goze

carpar.
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Resim 11: Mir Zeynal Abidin, “II. Sah Ismail’in Sah Name Eserine”, Suluboya,
1576/ 1577 (Anonim, 2002, No: 9-10: 24).

Safeviler siilalesinin son zamanlarinda minyatiir sanatinda isfahan Sehri ilk
siraya cikmistir. Bu da siiphesiz Safeviler Devleti’nin merkezinin Tebriz’den
Isfahan’a tagmmastyla olmustur. XVI.- XVIL yy.lar da ressam Riza Abbasi biiyiik

bir sohret kazanmistir. O minyatiir sanatim1 Isfahan’mn disinda Siraz ve Gazvin’e de

tagimistir.

Yiizyillar boyunca minyatiir sanatinin merkezi olan Siraz, Safeviler
devrinde de Onemini korumus ve XVI. yy. boyunca bir¢ok minyatiirlii yazma
hazirlanmistir.  Siraz atdlyelerinde XVI. yy. baslarinda hazirlanan eserlerdeki
minyatiirlere, “ Siraz- Tirkmen” minyatiriiniin kuvvetli etkisinin gorildigi
dekoratif bir iislup hakim olmustur. Saray kiitiiphanesinde bu doneme ait oldukca ilgi
cekici eserler vardir (Cagman ve Tanindi, 1979: 49).
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Bu ylizyilin ikinci ¢eyreginde, donemi biitiin Ozellikleri ile yansitan
atolyelerde hazirlanan calismalar giiniimiize kadar gelmistir. Bu ¢aligmalardaki ince
is¢ilik, Safevi Donemini yansitan dikine kompozisyonlar, renklerdeki uyum, pastel
tonlart ve bol altin yaldiz kullanim1 dikkat ¢eken bir husustur. Birgok ¢alismada

imzasi1 bulunan Miizehhib Hiiseyin donemin 6nde gelen sanatcilarindandir.

1570’lerden sonra minyatiirlerde farkli bir lislup kendini gosterir. Kitap
boylart bir dnceki doneme gore daha biiyliktiir ve minyatiirler sayfay1 dolduracak
sekilde islenmistir. Eserlerde eflatun rengi yogundur, parlak ve canli renkler
hakimdir. Ortaya koyulan eserlerde dikkati ¢eken bir husus, cok sayida figiiriin
kullanilmastyla kompozisyonlarin karisik bir 6zellik kazanmasi ve konunun énemini

kaybetmesidir.

1598’de baskentin Isfahan’a taginmasiyla Safevi resim sanatinda yeni bir
donem baglamistir. Daha ¢cok mimariye ilgi duyan Sah Abbas, Isfahan’i cesitli
abidelerle donatmis ve saray duvarlarini resimlerle siislemistir. Onun zamaninda
Isfahan’da hazirlanmis minyatiirlii yazmalar, desenler, tek veya grup portreler
albiimler i¢inde giiniimiize kadar gelmistir (Cagman ve Tanindi, 1979: 47). Isfahan
okulu (1598- 1722) minyatiirlerinde giinliik yasam1 anlatan konular islenir. Yay gibi
kivrilmis, bacak ve gévdeleri uzun, baslarinda devrin modasi olan daginik sariklarin
bulundugu insan figiirleri islenmistir. Eski eserlerin ve resim usliplarinin kopya

edildigi bir donem baglamustir.

1614’te sah Abbas'in veziri i¢in yazilan bir Sahname, Feridiiddin Attar'in
1483 tarihli bir Mantiku't-tayr niishasina Nakkas Habibullah tarafindan yapilan ek
tasvirler bu akimi temsil eder. Yaklastk 1618- 1634 yillar1 arasinda Isfahan'da
calistigt bilinen Riza-y1 Abbasi’nin kisisel tarzi ile temsil edilen bir islip
yayginlagsmistir. Yiizyilin sonunda Riza-y1 Abbasi’nin dostu ve &grencisi Muin

Musavvir de bu tarzi benimsemistir (Sanal, 2011).

XVI. yy.n sonu ve XVII. yy.an Onceleri Tebriz mektebinin son gelisim
asamasinin gerceklestigi donemdir. Bu tarihten sonra pek ¢ok sanat alaninda
goriildiigii gibi “Tebriz Minyatiir Mektebi” de yavas yavas unutulmaya baslanmis

olsa da giiniimiizde tamamen ortadan kalkt1§1 sdylenemez. “Iran ressamlari ilk defa I.
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Sah Abbas devrinde egitim almak igin Iran disina, Bati Avrupa ve ozellikle de
Roma’ya gonderilmiglerdir. 1740’11 yillarda Roma’da egitim almig Ressam
Muhammed doneminin 6nemli simalarindan birisidir” (Necefov ve Terlanov, 1962:
74- 75). Safeviler donemi minyatiir sanati, iran ve Azerbaycan resim sanatina ciddi
anlamda bir etki yapmis olup, s6z konusu bu doénemde Sah Ismail’in Isfahan’daki
Kirk Siitun ve Ali Kapr Saraylarindaki duvar resimleri, 6zellikle minyatiirler bu
donemin saheserleridir. Bilhassa Kirk Siitun Sarayi’ndaki duvar minyatiirlerinin Iran

ve Azerbaycan minyatiir sanatinda esi ve benzeri yoktur.

Fotograf 26: Kirksiitiin Saray1’nin ¢atisindan bir kesit (Enver Uzun kisisel arsiv,

2010).
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Kirk Siitun saraymin igerisi tamamen duvar minyatiirleriyle kaplidir. S6z
konusu bu minyatiirler bugiin ilk giinkii saglamligin1 korumakta olsalar da bu giin
Kirk Siitun Sarayi’nin giris kapisinin tam karsisinda, sol tarafta yer alan “Hindistan
Sehzadesi 1. Tahmasp in Hizmetinde (XI. yy)” adi tasiyan minyatiir duvar resmi

restore edilmektedir.

Fotograf 27: Hindistan Sah1 Homayon’un Sah Tahmasp’1 karsilamas1 “Restore

ediliyor” (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010).

Kirk Siitun Sarayir aligilagelen saraylara yapi olarak benzememektedir.
Siitun altlar1 muhtesem tas isciligini igermesine ragmen, siitunlar ve ¢at1 ahgaptandir.
Fakat sarayda goriilen iscilik, nakis ustasinin kagit tlizerinde gosterdigi ustaligi
aratmamaktadir. Aslinda sarayin adi “Kirk Siitun Saray1” olsa da sarayin 20 siitunu
vardir. Bu siitunlarin gélgelerinin havuzdaki suya kirk siitun olarak yansimasindan
dolay1 bu ismi alir. Sarayin igerisi yerden tavana kadar yiikselen minyatiir tablolarla
stislenmistir. Resimlerde tarihsel temalarin islenmesi dikkat ¢eken bir husustur. 1611
yilinda Buhara Emiri onuruna yapilan bir solen, 1646 yilinda gergeklesen Ozbek
Krali igin yapilan bir kabul téreni konu edilirken, Sultan Selim ile Sah Ismail’in

“Caldiran Savas1” gibi temalarin yaninda igerigi pek tarihsel olmayan, geleneksel
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minyatiir tarzinda yapilmis daha estetik kompozisyonlara da yer verilmistir. Saray

adeta Safeviler Donemine ait bir minyatiir miizesi konumundadir (Uzun,2010: 66)

Fotograf 28: Kirk Siitiin Saray1’nin i¢ kismindan minyatiir stislemeler ( 1514, Sah
Ismail Safevi 1 ve Osmanl1 Padisah1 Sultan Selim arasindaki Caldiran Savas1) (Enver

Uzun kisisel arsiv, 2010).

Aynmi sey Ali Kapi sarayr icin séz konusu degildir. Ayrica Ali Kapi
sarayinda minyatiirden daha ziyade duvar siislemeciligi dikkati ¢eker. Buradaki
minyatiirler Kirk Siitiin sarayindakilere gore daha zayif olup, giiniimiizde tamamen
yok olma noktasindadir. Bu giin s6z konusu sarayda birka¢ minyatiir saglam kalmis

olup, onlar da renk bakimindan silik bir durumdadirlar.
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Fotograf 29: Ali Kap1 Sarayt, iran / Isfahan (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010).

Azerbaycan minyatilir sanati geleneklerine esaslanan duvar resim anlayisi
Safeviler Doneminde de devam ettirilmistir. Ancak duvar resim anlayisini yansitan
bu resim eserlerinin ne yazik ki pek ¢ogu degisik nedenle korunamamustir. irevan
Serdar1 Hiiseyingulu Han Saraymdaki duvar resimleri Mirza Kadim Irevani
tarafindan restore edilmis olsa da iislup ve icerik yapisini muhafaza etmis olarak
ayakta kalmistir. Ayn1 sekilde Seki Han Sarayinda bulunan duvar resimleri de konu

ve kompozisyon sadeligi bakimindan dikkat ¢eker.

Sah Abbas yonetimindeki Safevi doneminin gézde okulu, isfahan Okulu'nun
en taninmis nakkas, ressam ve hattati siiphesiz ki Riza- 1 Abbasi’dir. Cogu
calismasinda gengleri tasvir ediyordu. Louis Crompton'a gore bu, yasl bir erkege
iltifat etmek i¢in "geng erkeksi giizelligi takdir etmek" olarak ortaya konulan bir Pers
gelenegiydi. Bugiin eserleri Tahran'da adini tasiyan bir miizede ve Smithsonian,

Louvre ve Metropolitan Sanat Miizesi gibi pek ¢ok biiylik miizede sergileniyor.

Riza- 1 Abbasi’nin yani sira, Isfahan Okulu’nun nakkaslar1 arasinda

Muhammed Kasim, Sadiki Beg, Muin Musavvir en iinliileridir.
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Resim 12: Riza-y1 Abbasi, “Iki Sevgili”, 18.1 x 11.9 cm, 1630, Metropolitan Sanat
Miizesi, New York (Anonim, 2011).

Tiim bu ifade edilenlerden yola ¢ikarak Safeviler donemi minyatiir sanatinin
Kacarlar donemi minyatiir sanatinin olusumuna saglam bir zemin olusturmus oldugu

rahatlikla sdylenebilir.

1.2.4. Kacar Uslubu (1796 -1925)

XVII. yiizyilin sonlarma dogru Safeviler Devleti’nin zayiflamasiyla
Azerbaycan minyatiir sanat1 da, eski ihtisamini kaybederek sonmeye baglar. Kacar
Doéneminde geleneksel minyatiir sanatinin bazi1 6gelerini korumakla beraber, Bati
tarzi 151k-golge ve perspektif kurallarinin, teknik malzemelerin kullanildig: yeni bir
ekol ortaya cikar. Literatiirde “Kacar Mektebi” diye anilan bu ekol XIX. yiizyilin

sonlarina dek devam etmistir (Enveroglu, 2005: 36).

Boylece Zend minyatiir anlayis1 sona ermis olur ki bu donemden geriye

minyatiir eseri olarak fazla bir yadigar kalmamustir.
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Fotograf 30: Zendiye Saray1- Siraz (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010).

Fotograf 32: Zendiye Saray1 Kulesi- Siraz (Enver Uzun kisisel arsiv, 2010).
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Siraz’daki Zendiye Sarayinin duvarlarinda birkag siisleme motifi ve birkag
minyatiir kalmistir. Liitfeli’nin Seyhname’nin bir boliimiinde yer alan minyatiirii ile
Zendiye Sarayr’nin giris kisminda ¢ini iizerine islenmis Kerim Han Zend’i
betimleyen tasvir arasinda tema olarak ciddi anlamda bir benzerlik vardir. Ancak
tasvirlerin dile getirilmesinde tarz bakimindan g¢okta biiyiik bir farklilik yoktur. Bu
durumdan hareketle Kacar tislubunun ilk donemlerinde Zendiye minyatiir anlayiginin

etkisi oldugu sdylenebilir.

Fotograf 33: Zendiye Saray1 disinda ¢ini iizerine islenmis minyatiir (Enver Uzun

kisisel arsiv, 2010).

Resim 13: Liitfeli, Sehnameden bir resim “Kacar Dénemi” (Pekbaz, 2009: 160).

51



Zendiye doneminden minyatiir sanatini devralmis olan Kacar Minyatiir
mektebi daha ¢ok yenilik¢i tutumuyla dikkati ceker. “Kacar Siilalesi Tiirk
oldugundan bu donemde Tiirk kiiltiirliniin 6zelliklerini donemin eserlerinde natiiralist
sekilde verilir. Iran hususiyetleri, 6zellikleri bu dénemde azalir” (Rahnavard, 2009:
174). S6z konusu donemde Azerbaycan minyatiir sanati ¢ok az bir degisimle Kacar
donemine ge¢mistir. Bu donem minyatiir sanatinin gelisimini, ilk, gecis ya da son

donem seklinde tasnif etmek olasidir.
a) Ik Dénem:

Bu doénem resminin en belirgin &zelligi Avrupa resminin Iran resmi ile
karistirilarak yiiksek bir diizeye ¢ikmis olmasidir. insan figiirleri 6n planda tutulmus,
cogu zaman sehzadeler, miizisyenler resmedilmistir. Kadin resimlerinde yiizler elips
sekilde olup, kaslar birbirine bitisiktir. Gozler siirmeli, eller kinali, siislii elbiseler
seklinde tasvir yapilmistir. S6z konusu bu dénem Kacar minyatiir sanatinin ilk

donemini olusturur.

Resim 14: Muhammed Hasan Avsar, “Gacar Portresi”, 1535/ 1536 (Anonim, 2002,
No: 9-10: 24).
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Resim 15: Mirzababa, Fethalli Sahin Portresi, “Divan-1 Hakan Kitabinda”
(Rahnavard, 2009: 337).

Ozellikle Fethalli Sah Déneminde sanat yenilenmis, sanatgilar Tahran’a
akin etmeye baslamislardir. Resim, o climleden minyatiir hizli bir yiikselme
gostermis, ilk Kacar ressami Nakkasbasi Mirzababa olmustur (Pakbaz, 2009: 150).
Onun bir birinden giizel resimleri arasinda “Hali Uzerinde Oturmus Fethalli Sah”

adli minyatiirii 6zellikle dikkat ¢ekicidir.
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Resim 16: Mirzababa, Fethalli Sahin Portresi, 1835 (Rahnavard, 2009: 326).

Bu donemin 6nde gelen saray resim (minyatiir) sanatgilarindan biri
Mihreali’dir. O Fethalli Sah doneminin onder ressamlarindan birisidir. Hakkinda
yeterli bilgi bulunmayan bu sanatgidan sonra bir baska saray ressami Abdullah
Han’dir. O sahin 06zel portrecisi olmus olup, Nigaristan Saraymin resimlerini
yapmustir. Sarayda yer alan minyatiirlerin dikkat ¢eken yani minyatiirler igerisinde

118 insan portresinin yer almis olmasidir (Pakbaz, 2009: 153).
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Resim 17: R. Abdullahan, Fetheli Sah Nevruz Selamlamasinda, 1814 (Rahnavard,
2009: 322).

Bunlardan baska s6z konusu ilk donem ressamliginda ayrica Mehmed
Hasan Afsar, Ahmet, Seyid Mirza, Mehmet (Sirin Nigar), Ebulkasim... vb. sanat¢ilar

Kacar resim sanatinin koklenip budaklasmasinda ciddi anlamda katki saglamislardir.
b) Resim Sanatina Gec¢is ve Son Donem:

Fethalli Sah’in 6liimiinden sonra (h.1250) siyasi yasamda ciddi bir kargasa
meydana gelir. Dogal olarak bu karisiklik ressamlart da etkilemistir. Uzun bir siire
sarayin himayesinde korunarak sayginlik elde etmis olan ressamlar artik saraydan
imitlerini keserek saray disinda yasama arayisina girmislerdir. Bu nedenle saray
resminin yerini pazar resmi almistir denilebilir. Ancak yine de mevcut giiclii
gelenekler ressamlarin gelecege yonelik iyimser bakiglarini karamsar yapamamis,
aksine bu donemde Aga Necef (Necef Ali) isfahan’da resim anlayisina bir takim
yenilikleri getirmesiyle dikkatleri iizerine toplar. Sanatci, realist bir anlayisi
resimlerinde hakim kilmaya c¢alismis, doga resimlerine yer vermis, Ozellikle de

portrelerinde yiizlerde hafif sekilde gblge yansimasini gergeklestirmistir.

55



Resim 18: Aga Necef, Sehnameden (Rahnavard, 2009: 330).

Bu donemde yenilik yoniinde arayislar siirdiiriilmiis, resim sanatinda
Avrupa istikametine yonelme diisiincesi ortaya c¢ikmis olup, bu diisiincenin
sonucunda Ebul Hasan Gaffari italya’ya gider (h.1262) ki, bdylece Iran’dan ilk defa
resim adina Avrupa’ya bir kisi ¢ikmis olur. O, Avrupa doniisii saraya davet edilerek
Nasreddin Sah tarafindan saray ressamligina terfi ettirilerek “Nakkasbasi” yapilir.
Nasreddin Sah’in bile bu ressamdan ressamlik 6grenmis olmasi bile bu cazibenin

boyutunu ortaya koyabilir (Pakbaz,2009: 162).

Sadece cazibe ile kalmayan bu algilayis resim sanatinda koklii bir yaklagim
da beraberinde getirir. O zamana kadar geleneksel degerlerle siirdiiriilen resim
anlayis1 artik bundan sonra Avrupa tarzi metotlarla 6gretilmeye baslanir. Bu durum
tamamen olmasa da resim anlayisinin geleneklerinden siyrilma capasi olarak da
diisiiniilebilecegi gibi ayn1 zamanda modernize edilmesi seklinde de algilanabilir. Bu
mektebin ilk Ogrencileri olarak Aliekbber Miisevver, Ismail Celayir, Ebuturab

Gaffari, Muhammed Gaffari... vb. sayilabilir
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Resim 19: Ebulhasan Gaffari, Mehemmed Veli Mirza’nin Portresi (Rahnavard,
2009: 316).

Ayrica XIX. y.y.a gelindiginde Avrupa tarzi resimler sark gelenegini
yansitmakta olan resimlere gore daha cok ragbet gormekteydi. Ayrica “Liitfelli
(1796- 1868) cicek ve kus resimlerine agirlik vermis, koyu kahve renklerle basit tarz
resimler yapmistir” (Rahnavard, 2009: 182).
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Resim 20: Liitfelli, Kuslar ve Kelebekler (Pekbaz, 2009: 157).

S6z konusu dénemde (H.1300) minyatiir ressamlarinin basina yonelmeleri
Kacar donemi resim sanati i¢in bir baska yeniligi olusturur. O zamana kadar basin ile
pek yakin olmayan ressamlar Musa adl1 bir ressamin resimleriyle ilk defa basinda yer

alirlar (Rahnavard, 2009: 175- 179- 180).

Kacarlar Donemi minyatiir sanatinin en onemli O6zelliklerinden birisi de
portrelerde goriilen degisimdir. Ozellikle erkeklerin yiizleri uzun siyah sakal, ince

bel, dogrudan bakis ve ellerinde hanger seklinde tasvir edilmislerdir.

XVI-XVII. yy. Tebriz mektebinin Orta Asya, Giircii ve Ermeni minyatiir
sanatma etkisi s6z konusudur (Salamzade vd., 1977: 88). Siiphesiz bu etki Iran ve
Islam geleneklerine esaslanmis olan Kacar minyatiir mektebinin ortaya ¢ikarmus
oldugu halk iislubunun bir sonucunda olusmustur. Ancak Avrupa resim anlayisinin
Kacar resim anlayisina etkisi s6z konusu olsa da bunun sonucunda sanatsal olarak

realist ve modern bir resim tarzi ortaya ¢ikmaistir.
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Bu resimler degisik zamanlarin {iriinleri olup resim sanati1 agisindan oldukca
degerli orneklerdir. Resimler handesi ve tabii nakislar, sujetli nakislar ve kuslarin
resimleri olmak {izere dort grupta tasnif edilebilir (Salamzade ve Memmedzade,

1986: 4- 5).

Gerek tarz, gerekse sec¢ilen motifler agisindan bu donem ressamlari
modernizmi yakalamak adina gayret icerisinde olmuslardir. Bir olgliide bu
diisiincelerinde basarili olduklar1 sdylenebilirse de koklii gegmise sahip resim sanati

eski geleneklerinden higbir sekilde kopmamustir.

Boylece Kacar minyatiir mektebi pek ¢ok yenilige imza atmis ve sanatkar
yetistirmistir. Fakat Kacar hanedaninin siyaset sahnesinden g¢ekilmesiyle minyatiir
sanatkarlar1 desteksiz kalmig ve Kemalii’l Miilk ile bu ekole son nokta konulmustur.

Sanat¢inin “Devlet Tekkesi (M.1885)” adli ¢alismasi bu hususta dikkat ¢eker.

Resim 21: Kemalii’l Miilk, “Devlet Tekkesi” (M.1885), (Rahnavard, 2009: 334).
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Yasanan tarihi olaylara paralel olarak bir seyir takip etmis olan Kacar
mektebi minyatiir anlayis1 giiniimiize kadar gelerek yerini “Cagdas Azerbaycan

Resim Anlayisi”na birakmistir.

Resim 22: Sehzade Kacar ve Hizmetgisi, 1505- 1702 (h. 1236), (Rahnavard, 2009:
210).
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Resim 24: Hanzade Ismail, “Nasreddin Sah”, 1270 (Pekbaz, 2009: 172).
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Resim 25: Nadir Sah Afsir ve Sah Muhammed Goorkani arasindaki Karnal Savasi

(Enver Uzun Kisisel Arsiv, 2010).

Resim 26: Ziileyha’nin hizmetgilerinin Yusuf’u gordiiklerinde bayilmalari, XIII. yy.
(Pekbaz, 2009: 178).
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Resim 28: Muhammed Ismail, “Ermeniler kilise oniinde Rus yetkililerine konaklik”,

Ayna kapi tizerine islenmis (Pekbaz, 2009: 168).
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Resim 29: Mehmed Mihreli, “Fethelli Sah” (Pekbaz, 2009: 179).

ul\ﬁ-‘ﬁr e

Resim 30: 1- Harun El Resid, 2- Nasreddin Sah adamlartyla, 3- Cafer Bermeli
(Rahnavard, 2009: 219).
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Resim 31: Muhammed, “Pegesini agmis kadin”, 1788 (Pekbaz, 2009: 321;
Rahnavard, 2009: 156).

Resim 32: R. Daveri, “Sehname”, Riza Abbasi Miizesi, 1857 (Rahnavard, 2009:
323).
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Resim 33: Liitfeli Sirvazi, “Sehnameden”, 1796 (Rahnavard, 2009: 324).

1.2.5. XIX. Yiizyiln Sonu, XX. Yiizyin Oncesinde Azerbaycan’da
Resim Sanati

1918 yilinda Bolsevik inkilab1 sonrasinda Azerbaycan’in tiim sosyal
kiiltiirel sahalarinda Rusya’nin agir bir etkisi kendisini gosterir. S6z konusu tarihte
Azerbaycan’in Sovyet Rusya’nin isgaline ugramasi ve neticede Sovyet (Bolsevik)
hakimiyetini kabul etme mecburiyetinde kalmasiyla birlikte sosyal ve kiiltiirel
yonden ciddi bir sekillenme igerisine girmek zorunda kalmistir. Ayni zamanda petrol
sanayinin gelismesi ile birlikte merkez olarak Bak( se¢ilmis ve bu nedenle

Samahi’dan sonra baskent Bak® olmustur.

Klasik eserlerin yerini el yazmalarinin olusturmasi Azerbaycan resim
sanatin1 farkli bir ¢izgiye tasir. Bunun igin kolektif bir ¢alisma gerekiyordu. Zira
eselerin terclimesinin yaninda ayni zamanda bir illlistratr ve hattat birlikte ¢alisma
durumunda idiler. Ancak bu donemde ortaya konan kitap siislemeleri (minyatiirle)

klasik minyatiirler diizeyinde degildi. Ornegin imzasiz sekilde yapilmis olan “Kelile
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ve Dimne”, daha sonra Necefgulu Miisfik’in 1887 yilinda diizenlemis oldugu el
yazma bu meyanda giizel 6rneklerdir. El yazmanin yerini tagbaski baski eserlerin
almasi siisleme sanati i¢in ciddi bir yikim olur. Tas baski kitaplarin siislenmesi ile
sanat yasatilmaya ¢alisilir ki, bu bakimdan Hoy’lu (G. Azb/ Iran) Mirze Eligulu’nun
Iran sairi Firdevsi’nin meshur eseri Sehname’nin tas baskisina ¢izdigi minyatiirler

dikkati ceker.

1828 yili Tiirkmengay Antlasmasi Rus- iran savasim sonuclandirmustir.
Antlasmaya gore Azerbaycan’i ikiye bolen Araz Nehri’nin kuzeyi (Kuzey
Azerbaycan) Carlik Rusyasi’na katiliyor, nehrin giineyi (Giiney Azerbaycan) Iran
Devleti igerisinde kaliyor. Dogal olarak Kuzey Azerbaycan’da kiiltiir ve sanat, Rus-

Avrupa etkisinde kaliyor.

S6z konusu donemde Azerbaycan’da Avrupa ve Rusya’nin resim sanati
gelenekleri bir araya getirilerek farkl bir algilayis ortaya ¢ikarilir. Zira ressamlar bir
taraftan minyatiir sanatinin prensiplerini (sarti-dekoratif tislubu, kompozisyon,
manzaranin yansitilmasi... vs.) korumaya ¢alisirken; diger taraftan realist anlayisa
0zgl oOzellikleri sanata ilave ederler. Kompozisyonda perspektifi diizglin sekilde
¢Oziime ulagtirmaya, resim ve esya tasvirlerini biiylik sekilde vermeye gayret
gostermiglerdir.  Sarti- dekoratif islupta ve mahalli renklerle, golge ve 151k
kontrasindan yararlanmaya calismiglardir. S6z konusu bu durum ise kitap minyatiir
sanatinda yeni bir anlayist gerekli kilar. Minyatiir sanat¢ilarinin Orta asir minyatir
tislubundan uzaklagmasina neden olmakla birlikte realist anlayisin tasvir seklini
yasatmaya da gayret gosterilir. Bu realist anlayis1 dzellikle Mirze Kadim irevni
(1825- 1875), Mir Mosiin Nevvab (1833- 1918) ve Hursidbanu Natevan (1830-
1897) gibi sanatgilarin eserlerinde agik sekilde goriilmektedir.

Mirze Kadim Irevni (1825- 1875); Portre ve motif ustasi, Mirza Kadim
Irevni’nin Azerbaycan resminde gergekgiligi tasvir anlayisinda, Avrupa tarzinda
resim yapmaya biiyiik merak uyandirdig: bilinmektedir. Fakat dekoratif tisluptan Bati

tarzinda resim metoduna esash gecis, Mirza Kadim’in portrelerinde kendini gosterir.
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Resim 34: Mirza Kadim Irevni (Azerbaycan Devlet Incesanat Miizesi arsivi).

Biiyiik ebatlarda tuval iizerine yagli boyalar ile galigilarak, sonra duvarlara
monte edilen bu eserler, Azerbaycan tasvir sanatinda yeni degerler tasiyan resimler
kabul edilir. Ilk kez Mirza Kadim, Azerbaycan sanatinda taninmis sahsiyetlerin
portrelerini yagli boya ile Bati ve Sark plastigini yorumlayarak calismistir. Mirza
Kadim’in kadin portreleri 6zellikle cok 6nemlidir. Bu portrelerde ressamin o devrin
estetik normlari, giizellik kistaslar1 aksettirilir. “Oturan Kadin” ve “Gen¢ Kadin” adli
eserlerinde reel, canli, yliksek bedii zevk ve psikolojik karakterleri yogun bir sekilde

uyguladigi goriiliir (Ferzeliyev, 1975;64) .
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Resim 35: Mirza Kadim Irevni (Azerbaycan Devlet Incesanat Miizesi arsivi).

Mirza Kadim Irevni’nin portre calismalart g¢ogunluktadir. Ressamin
“Rakkase”, “Siivari”, “Dervis” gibi tasvirleri basit forma, suretlerine gére cansiz ve
sistematiktir. Ancak kisa siirede sanatini gelistirir ve bunun semeresini Erivan
serdarlarinin saraylarinin duvarlarina resim yapmaya baslayarak alir. Daha sonra
Fethalli Sah, Abbas Mirza’nin portrelerini yapar. Bu giin Azerbaycan Ince Sanat
Miizesinde s6z konusu resimlerin kii¢lik kopyalar1 bulunmaktadir. Abbas Mirza’ya
ait portresindeki salislik, ifade durumuna gore dikkati ¢eker. Zira ressam Kacar Sahi
Abbas Mirza’nin ruh halini oldukg¢a giizel bir sekilde ortaya koyabilmistir. O, ayni
basariy1 kadin portrelerinde de gosterir. Gerek kadin ve gerekse erkek portrelerinde
kompozisyon benzerligi (stisli oda, ayakiistii durus, benzer elbiseler... vs.) sz
konusudur. Ancak yine de iki kadin portresi farklilhik gosterir. “Mah Tel’et”,
“Bilinmeyen Kadin”, “Oturan Kadin portreleri giyim, siis, takilarindan anlasildigina
gore asilzade aileye mensupturlar. Ressam, usta bir sekilde yliz hatlarini dolgun

olarak, giyimleri ise oldukga zarif ve dogal bir sekilde tasvir etmistir. S6z konusu bu
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resimlerde sanatginin orta asir minyatiir anlayisindan uzaklastigi, realist anlayisi 6n
plana cikardign goriilmektedir. Ozellikle “Oturan Kadin”, “Veciulla Mirza” ve
“Ayakiistli Duran Kadin” portrelerinde realist resim anlayisina ait yeni anlayisin
izlerini yansitir. Portrelerde yiizlere oldukca zarif, ger¢ek ve ifadeli sekilde, akvarel
ve tempera (su bazli boya) ile yapilmiglardir. Portrelerdeki zariflik sanat¢inin klasik
anlayis1 devam ettirme gayretini gosterdigi seklinde algilanabilir. “Kirmizi Giil” ve
“Bilbiil” admi tasiyan portreleri, duvar resimleri, hali siislemeleri ve halk
etnografyasina ait anlayislar1 oldukga dikkat c¢ekicidir. O, klasik minyatiir ve halk
sanat anlayisini realist anlayista birlestirerek orijinal tasvir tslubunu meydana
getirmistir. Soylentilere gore 100 den ¢ok portre, giil ve kus tasvirleri, ornamental
(geometrik, hayvan ya da bitkisel) tasvirler yapmustir. Bu resimlerin biiyiik bir kismi
kay1p olsa bu giin Azerbaycan Devlet ince Sanat Miizesi, Tiflis ve S. Petersburg’da

25 resmi bulunmaktadir.

Mirza Kadim, Batili anlamda resim yapmasina karsin Sark estetigini ve
motiflerini eserlerine yansitmaktan kaginmamaistir. Bati resmi ile Sark resmi arasinda
sentez yaparak, orijinal bir {isllip yaratan sanatc¢ilardan biri olmustur. Mirza Kadim,
halk sanatin1 derinden bilen ve bunu kendi eserlerinde biiylik ustalikla kullanan
sanatgilardandir. Sonug¢ olarak, onun yaraticilifi Azerbaycan tasvir sanatinin
gelismesinde yeni bir merhale teskil ederek resim sanati dekoratif {isliptan realizme

gecisi yasar (Rizayev,1992; 212).

Mir Mbosiin Nevvab (1833- 1918); Bu tiirlii sentezleri gelistirerek
yaraticiligin kistaslar1 haline getiren ressamlardan biri de ¢ok yonlii bir sanatg1 olarak
dikkati ¢ceken Mir Mosiin Nevvab’dir. O, ressamliginin yani sira hattat, musikici,
sairligi ile de dikkati c¢eker. Giizel bir hat ile yazdig1 el yazma eserleri, duvar
resimleri, kendi matbaasinda tasbaski usuliiyle bastigi kitaplarin bazilarinin
tasvirlerini (illiistrasyon) yapmus, giil, kus tasvirlerinin yaninda portreler de
yapmistir. Nevvab, gercek anlamda kitap sanatinin {iniversal ustast idi. Bedii iislap
ve Ozellikleriyle cilt sanatina has gelenekleri ve kriterleri Bati resim anlayisi ile
sentez ederek yeni bir lislipla ortaya koymustur. Bu bakimdan Nevvab’in “Kuslar”
adli eseri cok 6nemlidir. Burada bir aga¢ dalinda oturmus iki kus tasvir edilmistir.

Fakat konu ve kompozisyon itibariyle Sark minyatiirlerini hatirlatan bu kompozisyon
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calisma teknigi ve 151k golgenin yarattig1 plastik degerler acisindan Bati resim tarzini
animsatmaktadir. Nevvab’in yaraticiligi, yeni iisliiplarin ortaya ¢ikmasinda ve resim

sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynamistir” (Habibov,1992; 214).
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Resim 36: Mir Mdsiin Nevvab (Azerbaycan Devlet incesanat Miizesi arsivi).

1864 yilinda yazmis oldugu “Behrul Hezen” adli eserine bes minyatiir
islemistir. Uslup olarak Seki Han Saraymin duvar resimlerine benzeyen bu resimler
resim Ozellikleri bakimindan zayiftir. Bu resimler uydurma, dini ve fantastik, ger¢ek
yasamdan uzak konulardir. Bu durum ressamin gergek yasamla ilgi konular segmekte
zorlandigin1 gosterir. Halbuki sahsi anlayisina sadik kalarak siir kitaplar1 ve kendi
evinin duvarlarina yapmis oldugu resimler aydin ve ger¢ekcidir. Bu alanda
Azerbaycan Devlet Incesanat Miizesinde bulunan giil ve kuslar ile ilgili suluboya

tasvirleri dikkat ¢ekicidir.

Ressamin portre tarzi ile de ilgilendigi bilinse de bu konuda mevcut yeterli
ornek yoktur. Sadece 1902 yilinda yaptig1 bir portresi mevcuttur. Bu eser “Timur’un

Portresi” adlanir ki, portre kara sakalli, zengin tas siislemeli elbiseli, basinda biiyiik
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bir ta¢ bulunan orta yaglh bir adam portresidir. S6z konusu bu portrede gercekei bir

anlayisin acik izleri goriilmektedir.

Resim 37: Mir Mésiin Nevvab (Azerbaycan Devlet Incesanat Miizesi arsivi).

Hursid Banu Natevan (1830- 1897); Kendi eserlerinde, XIX. yy.in ikinci
yarisinda Azerbaycan’in tasvir sanatinda ortaya c¢ikan yeni Ozellikleri, dekoratif
metottan, realist tasvir metoduna gegisi aksettiren ressamlardan biri de Hursit Banu
Natevan olmustur. Natevan (Han Kiz1), siiphesiz Azerbaycan resim sanatinin realist
iislubu benimsemis ilk sanatcilarindan birisidir. O, kadife ve yiinli kumasg {izerine
boncuklar ile yaptig1 resimler, giil ve ¢igekler islemede olduk¢a mahir bir sanatcidir.
Karakalem ve suluboya bir¢ok resim yapmistir. Bunlarin ¢ogu sairlik ruhuna uygun
sekilde mum etrafinda donen pervane, giil ve biilbiil ve degisik manzara tasvirleridir.
Sanat¢inin manzaralarindan sehir ve deniz ile ilgili olanlar orijinalligi ile dikkati
ceker. Manzara tasvirlerinde perspektif ve gokylizii derinligi ustaca islenmistir.

O’nun Tiflis’te yapmis oldugu tablolar oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.
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Resim 38: Hursid Banu Natevan (Azerbaycan Cafer Cabbarli Adina Tiyatro Miizesi

arsivi).

Natevan ayn1 zamanda Azerbaycan edebiyatinin gézde sairlerinden birisidir.
O, resimleri gibi giizel siirler de yazmustir. ilk kez serbest manzara galigmalarini
Natevan’in eserlerinde goriiriiz. Bu bakimdan Netevan’in deniz manzarasi ¢ok
Oonemlidir. Burada kompozisyonun 6n planinda cesitli agaglarin sahil boyu uzanip
gittigi sehir ve denizin derinliklerinde yiizen yelkenliler tasvir edilmistir. On ve arka
planda verilen bu elemanlarin dizilisi, kompozisyondaki perspektif manzaranin bir
noktadan tasvir edilmesi, ressamin realist manzara tiiriiniin kurallarini, plastik
degerlerini yakindan bildigini gosterir. Azerbaycan resim sanatinin dekoratif tasvir
metodundan realist tasvir metoduna gegisinde Hursid Banu Natevan, Mirza Kadim
Irevni ve Mir Mésiin Nevvab’in yaptig1 resimler etkili olmustur (Kerimov,1992;

216).
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Resim 39: Hursid Banu Natevan (Azerbaycan Cafer Cabbarli Adina Tiyatro Miizesi

arsivi).

XIX. yiizyihn ikinci yarisinda, Azerbaycan resim sanatinda, geleneksel
dekoratif iisliptan, Bati tarzi resim metoduna gecis baslar. Fakat Azerbaycan
ressamlarinin Bati tarzinda ¢alismis olduklari resimler, eski ve zengin tarihi olan halk
sanatt ile minyatlir sanatinin kuvvetli gelenekleriyle birleserek ortaya orijinal bir
tslup cikmistir. XIX. yy. resim sanatinda geleneksel bicimler daha da yogun
oldugundan, Bati tarzi resim kurallar1 kendi duygular1 igerisinde eritilir ve onunla
birleserek, kokleri ile geleneksel sanata bagli olan kendine 6zgii yeni bigim, yeni bir
tislup yaratir. Zaman gectikce bu resimler, yeni toplumsal fikirlerin, felsefi-estetik
diisiincelerin, Rus ve Bati resim sanatinin etkisinde, Azerbaycan resim sanatinin
yoniinii realist ve natiiralist tarafa yonlendirir. XIX. ylizyilin ikinci yarisinda Azim
Azimzade ve Behruz Kengerli’nin yaraticiligl bu tiir uygulamay1 daha da gelistirir

(Necefov,1959; 1).

Behruz Kengerli (1892- 1922); Behruz Kengerli ise kiigiik yasta sanata,
yazip ¢izmeye karsi bir merak duymus bu nedenle ilk tahsil yillarin1 tamamlamadan
okuldan ayrilmistir. Ancak resme olan ilgisini bastiramaz ve neticede 20 yasinda
Tiflis Ressamlik Mektebine gitmistir. 1913—-1915 yillarinda karakalem ile yapmis

oldugu “Apollon’un Bag1”, “Kadim Yunan Heykeli”, “Laokoon”, “Zincirlenmis
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Kus” tablolar1 basarili denemelerdir. ilk resimlerini agik havada, tabiatin koynunda
dogal sekilde yaptig1 manzara ve portreler olusturur. {lk dénem c¢aligmalar1 arasinda
“Kazibey (Kazbek) Dag1”, “Grup Manzaras1”, Miisliiman Hanimi Carsafta”, “Ayimn
Tulusu”, “Sahil”, “Agr1 Dag1”, “Gece manzaras1”, “Raks edenler” ressamin kendi
portresi... vs. seyircilerin dikkatini daha ¢ok cezp eder (Kerimov ve Kengerli, 1962:
16). Azerbaycan Sovyet ressamliginda gercekci portre tiirii ilk defa Behruz

Kengerlinin sanatinda genis bir gelisme gostermistir ( Kerimova, 1964: 32).

Resim 40: Behruz Kengerli, “Nahcivan’da Rus Kilisesi” (Kerimov, 1962: 22).

O, resim sanatin1 genclere sevdirmek, 6gretmek, kendi ¢alismalariyla bu
sanat1 teblig etmek i¢in gayret gostermistir. Bu nedenle aile ihtiyaglarini temin
edebilmek i¢in ¢aligmalarinin birer kopyasini ¢ikararak kiiclik alblimler hazirlayip
onlar1 halk arasinda yayardi. “Ressamin ‘“Nah¢ivan Yadigar” adlandirdigi bu
albiimlerde “Atabey Makberesi”, “Imamzade”, “Ata Baba Kiimbeti”...vs. mimarlik
eserlerinin tasviri; “Aliaga GoOlu”, “Kizlar Bulagi”, “Selale”, “Yilanli Dag” gibi
Nahgivan’in giizelliklerini yansitan manzaralari, kesin suret ve sekiller, karakterler
ya da genellestirilmis modeller seklinde verilmistir. Sanat¢i1 “Yilanli Dag” adh

calismasin1 degisik zamanlarda Yilanli Dag’1t resmetmistir. S6z konusu bu eserde
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Yilanli Dag sabah erkenden giines dogarken tasvir edilir. Ufuk arkasina gizlenmis
giinesin gokyiizline yaydigi hafif kizillik etraftaki karanliga karigarak dagi biraz

1siklandirmis ve siluetini agiga ¢ikarmistir.

1920- 1921 yillart sanatginin en verimli yillar1 olarak dikkati ¢eker. 15
Subat 1921 yilinda Kengerlinin eserlerinden olusan bir sergi agilir. Bu sergide portre,
manzara ve diger tlirlerde sanat¢inin hazirlamis oldugu 500 calisma yer alir. Sz
konusu caligsmalardan 250’si satilarak elde edilen gelirin 3/1 hissesini sehir ¢ocuk

evine bagislamistir.

Kengerli, realist Rus resim sanatinin etkisi altinda yaraticilik yetenegini
kullanarak Azerbaycan estetik sanatinda ilk defa olarak tasvirin dar bir ¢erceveden
baska tiirler icin ancak yoresellik roliinii oynamak mahdutlugundan kurtardi, onu
muasir realistik sekilde gelistirerek, bagimsiz ve dnemli bir tiir seviyesine kaldirdi.
Ressamin bu tiirde yarattigi eserleri onun gegirdigi yaraticilik arayiglarini, yavas
yavag yeni realist tasvir metoduna esaslanmasi, teknigi ve bedii sanatkarlik anlayisini

gelistirmeye gayret gosterir (Kerimov,1962: 32).

Sanatginin bir¢ok etiit calismasinda kavak, c¢mar... vs. agaclarim1 ya da
sadece onlarin budaklarini tasvir eder. Agag¢ tasvirlerinde esasen yesil renkli
boyalardan yararlanmistir. Buna bakilmaksizin O, 1518in giicii ve havanin
durumundan asili olarak bu rengin degisik benzerlerini, aydinlik derecesini diizgiin

bulmakla manzaray1 dogal halde gosterebilmistir.

Kengerlinin calismalar1 arasinda portre tiirii 6zellikle dikkati c¢eker. O,
portrelerinin ¢ogunu 1918-1921 yillarinda yapmistir. Bu portreleri esasen iki gruba
boliinebilir. Birinci grup portrelerde kiigiik cocuklarin degisik sartlarda, muhtelif hal
ve harekette tasvir ettigi eserlerden olusur. Kiiciik formatta esasen suluboya ile
yaptig1 30’a yakin kiz ve erkek tasvirinden ibarettir. Bu kahramanlar birbirinden

sadece zahiri 6zelliklerine gore degil, ayn1 zamanda ifadelerine gore de farklilagirlar.
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Resim 41: Behruz Kengerli, “Kagkin Cocuklar” (Kerimov, 1962: 32).

Resim 42: Behruz Kengerli, “Kagkin Hanim”, 1892—-1922 (Kerimov, 1962: 28).
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Ikinci grup portre calismalar ise “Kacgkinlar” suluboya serisinden olan
portreleri olusturur. Ister mazmun, isterse de yiiksek bedii keyfiyetine gére bu eserler
Kengerlinin sanatsal anlayisinda onemli bir yer tutar. Bu portreler 1918- 1920
yillarinda Azerbaycan ve Nahgivan’da oldukca tezatl, karisik bir devri yansitirlar.
Ulkenin her tarafinda hakimiyet siiren aclik, sefalet, felaket sdéz konusu bu

portrelerdeki mazmunu olusturur (Salamzade vd., 1977: 121- 124).

Azerbaycan Resim Sanatinin gelisiminde yeni bir dénem acgan ve kendi
etrafina birgok ressami, sairi, yazari, aydin ve diigiiniirii toplayarak halk malina gz
dikenleri, bagkasinin sirtindan geginen sahislari, geriligi, yobazligi, din adamlarini,
seyhleri, kral memurlarini, cehaleti, bas1 sarikli din dist danisan hocalari, kadin
haklari, egitim... vb. gibi konularda halkin bi¢imlenmesinde 6nemli rol oynayan
Molla Nasreddin dergisidir. Devrim oncesi programi ile “Molla Nasreddin™ dergisi,
cagdas siyasi olaylar1 yakindan takip etmis, Tiirkiye ve Iran gibi iilkelerde demokrasi
hareketini desteklemis, baskici feodal diizeni elestirmistir. “Molla Nasreddin”
dergisinin halk arasindaki popiilerliginin baglica nedeni ise resim malzemesinin
coklugu olmustur. Renkli resim, karikatiir ve desenlerle donatilmig bu dergi, okuma
yazma bilmeyen insanlarin bile ilgisini ¢ekmis, resimler is yerleri ve evlerin

duvarlarini siislemistir.

Resim 43: “Molla Nasreddin” Dergisinin ilk sayisi, 1906 (Hacizade, 2007: 7).
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Azerbaycan’da bir¢ok dilde yayinlanan, devrin matbuatinda kendisini
gosteren Kkarikatiirlere ilk defa tahminen XIX. yy.n ikinci yarisinda tesadiif
etmekteyiz. Bilindigi gibi karikatiiriin bir tiir olarak ortaya ¢ikmasi kapitalizmin
paralelinde olmus ve ondan siyasi miicadelelerde atesli bir silah gibi istifade
edilmistir. Petrol iilkesi olan Azerbaycan’da karikatiliriin bir tiir olarak kendini
gosterebilmesi i¢in birgok durum vardi. Bir¢ok iilkenin burayi elde etmek icin
catigmalari, cemiyette mevcut olan haksizliklar, gii¢lii burjuva smifinin kendini
gostermesi, halkin milli suuru, muhtelif dinlerin, milletlerin bu arazideki yasamlari
ve bunlar gibi bir¢cok gercek, karikatiiriin bir tiir olarak ortaya ¢ikmasina zemin

olusturmustur.

Azerbaycan’da karikatiiriin kendini gostermesi, 6zellikle “Molla Nasreddin”
dergisine baglidir (1906- 1931). 25 yillik faaliyeti devrinde, bu dergi cesitli
konulardaki betimlemeleri ve bilgi aktarisi ile zengin bir yol kat etmistir. Dergi Celil
Memmedquluzade tarafindan c¢ikarilmistir. Bu Azerbaycan dilinde yayimlanan,
biitin Miisliiman aleminde ve yakin sehirlerde taninan ilk dergi idi. “Molla
Nasreddin” dergisinin ilk sayis1t 7 Nisan 1906’da Tiflis’te yayimlanmigtir (Anonim,

1983: C.6,20).

Resim 44: Celil Memmedquluzade (Hacizade, 2007: 7).
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Azerbaycan’da ilk resimli Tiirk¢ce hiciv dergisi olan “Molla Nasreddin”

birgok aydin kisiyi ¢cevresine toplamistir. Derginin ilk ressami O. Smerling olmustur.

Resim 45: O. Smerling (Hacizade, 2007: 7).

Smerling s6z konusu bu derginin ilk sayisina yaptigr “Sizlere Geldim,
Miisliiman Kardeslerim” adli resmi, aslina bakilirsa programli bir karakter tagimistir.
Ciinkii derginin hedefi, Miisliiman vatandaslara seslenmek, onlar1 “uyandirmak”

olmustur. (Ibrahimzade, 2005: 137).

Resim 46: O. Smerling “Kiraathane”, 1906 (Hacizade, 2007: 8).
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Resim 47: O. Smerling, “Evin yikilsin usta, agriyan disim kaldi, saglam disimi

¢ikardin”, 1906 (Hacizade, 2007: 8).

Derginin grafik, resim, makale, keskin tenkitler, fikralar, karikatiir agirlikli
olmasinin yani sira en Onemli Ozelligi dogrudan sosyal ve siyasal konulara
deginmesidir. Azerbaycan resim sanatinin gelismesinde derginin igerigini olusturan
unsurlarin ve bunlar1 ortaya koyan ressamlarin biiyilk emegi olmustur. Bu
ressamlardan biri de dergide ¢izdigi karikatiirlerle iinlenen ve Azerbaycan resminin

biiytik ustalarindan biri sayilan, Azim Azimzade Aslan Oglu’dur.

Azim Aslan Oglu Azimzade, 1880 yilinin 30 Nisanin da Bakd Sehri’nin
Kamenisti (Tasl) Sokagindaki 96 nolu evde dogdu. XIX. yiizyilin son ¢eyreginde
Bak@i’niin hizla gelisme gostermesi, yapilan fabrika ve atdlyelerde is¢i giiciine olan
ihtiyaci arttirtyordu. Azim’in babasi bu zor kosullarin gerektirdigi lizere ingaatta tas
ustast olarak caligmistir. Hacca gittikten sonra o Kerbelay1 Aslan olarak anilmaya
baslanmistir. Azim’e de babasinin adi Aslan verilmis olsa da herkes onu Azim diye

cagirmaya baslar.

Azim, 1887 yilinda, Insaat ustasi olan babasindan habersiz babaannesinin

zorlamasiyla kendi basina Rus Tatar Mektebi’ne (Melni¢gnaya) kaydolur. Tim
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masraflart okul miidiirii tarafindan karsilanir. Bir giin dersleri daha ¢ekici yapabilmek
icin 6gretmenine bir teklif getirir. Teklifte hep beraber boyalarla anlatilan hikayelerin
resmedilmesini onerir. Ogretmen bu teklifi begenir ve gerekli malzemeyi temin eder.
Sinif birlikte resim yapmaya baslar. Bu durumun ilgi ¢ekmesi iizerine diger
okullardaki 6grenciler toplu olarak Azim’in oldugu okuldaki bu tiir ders isleyisini

izlemeye baslarlar.

Resim 48: Azim Azimzade (Hacizade, 2007: 7).

Rus sairi Aleksandr Pugkin’in dogumunun 100. yil1 nedeniyle yetigkinlerin
de katildig1 bir resim yarismasi diizenlenir. Azimzade bu yarisma i¢in giizel resimler
yapar ki, bunlardan Yersov’un “Konyok Gorbunyok (Kambur At)” adli masalina

yaptig1 resimler ¢ok begenilir.
Ressam 1899 yilinda “Rus-Tatar Mektebi”ni iistiin dereceyle bitirir.

Kendisini gelistirmek icin Rusya’da egitim almak istegi ile Bakdli
milyonerlerden birisine bagvursa da bu milyoner “bize miihendis lazim, ressam
degil” diyerek onu kovar. Bu Azim Azimzade’nin egitim almaktaki son firsat1 olursa
da O, resimden vazge¢me niyetinde degildi. Bu nedenle resim ¢aligmalarina devam

etmis ve ¢izdigi karikatiirleri meshur “Molla Nasreddin” dergisine gonderir.

Azim Azimzade’nin ilk kalem ornekleri Molla Nasreddin dergisinde
yayinlanmistir. O, bu dergide donemin biiyiik karikatiir ustalarindan O Smerling,
fosif Rotter, Benedikt Rafailovi¢ Telinqator (Beno) ile birlikte calisti. Daha sonra bu

gruba Halil Musayev ve E. I. Ibrahimov katildilar. “Azimzade’nin s6z konusu
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dergideki karikatiirleri Azerbaycan grafik sanatinin sekillenmesini kendinde
yansitmistir. “Molla Nasreddin Dergisi’ndeki zahiren tasvir edilmis tipler ve olaylar
Azimzade’nin fircasiyla hayat bulur, nefes alir, sosyal ¢evreye etki eden bir kuvvete
cevrilir. O’nun resimleri XX. Asir Azerbaycan tasviri sanatinda yeni hadiseye
cevrilir. Yenilik her seyden evvel, insanlarin ve hadiselerin reel ve canli tasvirlerinde

kendisini gosterir (Agayev,2008: 367-372).

ety

Resim 49: fosif Rotter (Hacizade, 2007: 7).
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Resim 50: losif Rotter, “Mirza, evinize geldim benim dersimi sdyle”, 1906

(Hacizade, 2007: 9).
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Resim 51: Tosif Rotter, “Tifliste Seytanbazar (Miisliiman Mahallesi), 1906
(Hacizade, 2007: 9).
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Resim 52: Benedikt Rafailovi¢ Telinqator (Beno), (Hacizade, 2007: 14).

Resim 53: Benedikt Rafailovi¢ Telinqator (Beno), “Mollalar islam zincirliyorlar”

(Hacizade, 2007: 14).
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Resim 54: Halil Musayev, (Hacizade, ~ Resim 55: Halil aeV “Molla
2007: 14). Nasreddin’in dostlar1 ve diismanlar1”,
1913, (Hacizade, 2007: 14).

Resim 56: Halil Musayev , “Bizim Eglencemiz”, 1913 (Hacizade, 2007: 14).
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Azimzade’nin 1920-1930 yillarina kadar 14 reklam resmi tespit edilmis
olup, s6z konusu calismalar bu gin Moskova’daki Lenin Adma Devlet
Kiitiiphanesi’nin Nadir Kitaplar Boliimiinde saklanmaktadir. Bu resimlerde
Azerbaycan Sovyet reklam resminin ideoloji- sanatsal 6zellikleri, milli keyfiyetleri
yansitilir. Azerbaycan grafik sanatinin genel ittifak manzarasi fonunda bir deger arz
eder. Azim Azimzade en giizel reklam resimlerinden ilk defa yeniden ¢ogaltilmis
resimler (reprodiiksiyonlar) yayinlamakla resim ve sanatseverlerin dikkatini halk

sanatinin bu yanina geker.

1907 yilinda “Hiimmet Firkas1 (Yardim Komitesi)’na girerek aktif sekilde
faaliyete baglar. Ayni zamanda da Molla Nasreddin dergisinde de karikatiir ¢izmeye
devam eder. Aslinda 1906 yilinda ressamin Molla Nasreddin dergisinde 3 resmi
yayinlanmisti. S6z konusu bu karikatiirler baska imzalarla nesredilse de bu resimlerin

sonradan Azimzade’ye ait oldugu tespit edilmistir (Hacizade, 2008: 271).

Resim 57: Azim Azimzade, “Azerbaycan Devlet Incesanat Miizesi” arsivi (Q- 691-

4194).
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Resim 58: Azim Azimzade, “Azerbaycan Devlet Incesanat Miizesi” arsivi (Q- 705-

4401).

Azimzade 13 Mart 1909 yilinin baharinda Bakii’de ¢ikmakta olan mizah
gazetesi “Zenbur’a miidiir olur. S0z konusu bu derginin 22. numarasindan 42.
numarasina kadarki sayilarin redaktorliiglinii Azim Azimzade yapmustir. Azimzade,
bu dergideki resimlerin altina “Avare Ressam”, “Horoz”, “Meettel Kalan”,
“Demdemeki” imzalarin1 koymustur. Azimzade s6z konusu bu gazetede Giircistanl
ressam Benedikt Rafailovi¢ Telingator (Beno) ile birlikte ¢alismistir. Derginin
ressami Beno, Azimzade’nin verdigi konularla ilgili karikatiirler yapiyordu. Azim
Azimzade’nin Zenbur’da 7 resmi yayinlanir. 1908 yillarinda Bakii’de ¢ikan “Cigit”,
“Kelniyat” ve “Mirat” gibi matbuat organlar1 aynt mazmunluydular. Azim Azimzade
daha sonra “Cigit”, “Kelniyat” dergilerine aktif sekilde katilacaktir. S6z konusu
Zenbur dergisinde yer alan karikatiirlerin 6nemli bir kismi1 Osmanli sosyal yasamiyla
dogrudan ilgilidir. Bu resimlerde Tiirkiye’de cereyan eden inkilabi olaylar tasvir

edilir.
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Resim 59: “Zenbur” dergisinin Arsiv Resim 60: “Zenbur” No: 23,

dosyasi, (Azerbaycan Ahundov (Azerbaycan Ahundov Kiitiiphanesi

Kiitliphanesi arsivi). arsivi).

Azimzade, insanligin, Azerbaycan halkinin gelismesine engel olan giicleri,
ikiyiizlii yoneticileri tenkit eder ki, bu bakimdan O’nun “Ikiyiizlii Zeynal” karikatiirii
dikkate degerdir. Yine ressamin “Mersiyehanin Moizesi”, “Haci Molla Babanin
Sticeatinden”, “Allah Adami” adli karikatiirleri ikiytizli, fitnekar, bireysel egoizmin

ugrunda kutsal degerleri bile hige sayabilecek diiskiin insanlar1 tenkit eder.

Sanat¢1 derginin yazarlarindan Abdulhalik Ahundov ile ters diiser ve
boylece de 1910 yilinda gorevinden ayrilir. Tarihi resimler ve portreler yapmaya
devam eder. M. Celaleddin RGimi, Fuzili, S. Eyyubi’ye...vs. ait portreler yapar. Bu
sirada sosyal faaliyetlerde bulunan degisik medeni-maarif cemiyetler ile de alaka
saklar. 1912 yilinda sistemi elestirdigi i¢in tutuklanir. Bir siire sonra serbest kalsa da
karikatiir ¢izmeye devam eder. 1912 yilindan 1920 yilina kadar Rus-Azerbaycan
okullarinda 6gretmenlik yapar. 1912 yilinda Bakii’de ortaya ¢ikan inkilap hareketleri

nedeniyle matbuatta ardi ardina ¢ikan dergilerden birisi olan ve Orugovlarin
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cikarmakta oldugu “Kelniyat” dergisinin 3. sayisindan itibaren, her sayi i¢in 4 resim

(karikatiir) yapar.

Resim 61: “Kelniyat” dergisinin Arsiv Resim 62: “Kelniyat” No: 3,
dosyasi, (Azerbaycan Ahundov (Azerbaycan Ahundov Kiitiiphanesi
Kiitiiphanesi arsivi). arsivi).

Ressam, Nizami Edebiyat Miizesi icin “Usaklarin Satilmasi” ve “Vergi
Vermeyen Koylii'niin Akibeti” adinm tastyan resimler yapmistir (Necefov,1980: 28).
Fakat soz konusu miizenin envanter (dokiim) kayitlarinda adi gecen resimlerin
olmadigini gordiik. Bu miizede ressamin sadece “Kizi/ Aslan Nizami’'nin Yanminda”
ve “Muhammed Fuzil” adim tasiyan iki ¢alismasi vardir. (Bk. Azerbaycan Edebiyat
Miizesi, “Kizil Aslan Nizami’nin Yaninda”, Keten yagliboya tablo 80x65. Inv. N.
984; “Muhammed Fuzil”, Karton tenpera, portre 70x52, Inv. N. 3246).

“Kelniyat” gazetesi kisa dmriine ragmen milli resim sanatinin olugsmasinda
ciddi rol oynamistir ki, siiphesiz bunda Azim Azimzade’nin toplumu aydinlatici

karikatiirlerinin biiyiik rolii vardir. 1913 yilinda derginin yayinina son verir.
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Resim 63: Azim Azimzade “Kelniyat” (Azerbaycan Ahundov Kiitiiphanesi

arsivi).

Kelniyat ile birlikte ayni tarihlerde, 1912 yilinin ilk aylarinda Rusca yeni bir
mizah gazetesi “Baraban (Koyun)” yayin hayatina girer ki, sz konusu bu gazetenin
1913 yilindan sonraki tiim resimleri Azim Azimzade’ye aittir. Azimzade bu gazetede
karikatiirlerini acik sekilde imza kullanmadan yaymlamigssa da tedirginlikten
kurtulamamuis olsa gerek ki, zaman zaman yine daha 6nce kullanmis oldugu “Neon”,
“Ivanov”, Stepaninov”, “Aslanov”, “Ris Komar”, Ris Pavlov”, “Ris Djek”, “ Ris
Sofi”, “Cujoy” imzalarmi kullanmistir (Necefov,1980: 36). O, séz konusu bu
gazetede, seyid ve mollalari, kesisleri ve Yahudi papazlari tenkit ederken; milli
kimlikte Azerbaycan’dan ziyade Rus, Ermeni ve Yahudileri tenkit etmis olsa da; ilk
planda Azerbaycan’in sosyal diizenini bozan idarecileri ve din adamlarini,
Azerbaycan halkinin ¢agdas bir kimlige biirinmesinde engel olusturan,
Azerbaycanlilara ait degerleri ve sahsiyetleri tenkit eder. Bu gazetede daha ¢ok
Avrupalilarin Sark {izerindeki art niyetlerine, fitneliklerine karsi1 cikar. Avrupa
diplomasisini “Avrupa Diplomasisinin Bagsarilari” adli eserinde kafataslarinin
iizerine ¢ikmig zayif bir yasl kadin seklinde ortaya koyar. Ancak her seye ragmen
Azimzade, gazetedeki karikatiirlerinde milli konulari, toplumsal problemleri

hicveden karikatiirlere yer vermistir.

91



Resim 64: Azim Azimzade, “Baraban”, 1913 (Hacizade, 2008: 141).

Sanat¢inin tenkit atesinde kadin hukuksuzlugu olsa da, kadinlar dahi bu
tenkitlerden kurtulamaz. Kadinlardaki eglence diiskiinliigli, asir1 siislenme meraki,
kendilerini bagkalarina gosterme gayretleri tenkit edilir. Bu meyanda “Bakii 'de Nisan
Meclisi”, “Iki Unas Cemiyetinin Birbirine Hiisnii Ragbeti”, “Kohne Avrat’, “Taze
Avrat”, “Evde Kiz Dogmugstur”, “Fakir Evinde Toy”, “Zengin Evinde Toy”, “Kizin

Kocaya Verilmesi” buna birkag 6rnektir.

Sanat¢1 kendisinden Onceki sanatgilardan daha ¢agdas, demokratik
mukayesede sanat anlayisina esaslandig: realist resim anlayiginin yeni tiirlerini ortaya

koymaya calismustir.

“Azimzade’nin sanat1 sadece Azerbaycan halki i¢in degil, ayn1 zamanda

biitiinliikte Kafkasya halklar1 i¢in 6nemlidir.” (Necefov,1980: 26).
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Resim 65: Azim Azimzade, “Baraban”, 1913 (Hacizade, 2008: 142).

Telengater, sanat¢inin sanat anlayist ile ilgili olarak sunlar dile
getirmektedir:  “Ben Azimzade yaraticiliinin asil hususiyetlerini ressamin
vatandaghiginda, halkin yiiksek meziyetler ugrunda miicadelesinde goriiyorum.
Tehlikelere maruz kalsa da O, dine feodal miilkiyetc¢ilik kalintilarina kars1 miicadele
yapiyordu. Asil halk ruhuna, milli musiki, siir, tiyatro ve edebiyatgilarla ayni
konumda bulunurdu. Azimzade sanat1 onun sahsiyetinin hususiyeti ince sanatimizin

hakliligini belirleyen amillerdendir.” (Telengater, 1966: No. 12).

1914 yilinda ressam bu kez kitap grafik tasarimiyla ilgilenir ve Azerbaycan
edebiyatinin en biiyilik hiciv ustalarindan birisi olan Mirza Elekber Sabir’in meshur

“Hophopname” adl1 eserinin resimlerini ¢izer.
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Resim 66: Azim Azimzade “Azerbaycan Devlet incesanat Miizesi” arsivi (Q- 823-

4960 (1- 195)).

1916-1917 yillarinda ressamin  “Tuti” dergisinde karikatiirlerinin
yayinlandigin1 goriiyoruz. Degisik is¢i gruplarmmin toplantilari, tiyatro ve tiyatro

topluluklari i¢in resimler yapmaya baslar.

Resim 67: “Tuti” dergisinin Arsiv dosyasi (Azerbaycan Ahundov Kiitiiphanesi

arsivi).
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Resim 68: “Tuti”, No: 12, 1915 (Azerbaycan Ahundov Kiitliphanesi arsivi).

Ekim inkilabin1i benimsemis olan ressam sosyalizme ciddi anlamda bir
baglilik gosterir. Bakli Halk Komiserligi’nin isteklerini zevkle yerine getirir. Bu
nedenle 1918 yilinda Alyosa Caparidze’nin teklifiyle “Bakii Surasi Icraiye Komitesi”
tarafindan teskilat¢1 olarak Salyan ve Lenkeran sehirlerine gonderilir. Basta medeni
ve maarif islerini yerine getirmek gibi biiylik bir gorevi ifa etmenin yaninda ig¢timai
ve siyasi, sosyal faaliyetlerde de bulunur. 1919-1920’1i yillarda artik ciddi sekilde
adindan s6z edilmeye baslanir. S6z konusu yillarda degisik konser ve mitinglerin
vazgecilmez simalarindan birisine g¢evrilir. 1919 yilinda Zenbur Dergisi’nin yayina

baslamasiyla birlikte Azimzade yeniden karikatiir resimlerine baglar.

1920 sosyalist inkilabindan sonra Azim Azimzade Sovyet ittifakinda
taninan bir ressam olarak dikkati ¢eker. O, Sosyal gercekleri tenkidi bir anlayisla
ortaya koyarak resimle inkilap yapmaya yonelir. Bu anlayis Azerbaycan resim

sanatina tematik bir yeniligin yan sira ayni1 zamanda manevi bir dinamizm getirir.

1920 yilinda Sosyalist inkilab1 sonrasinda Halk Maarif Komiserliginin 24
Mayis 1920 tarihli emri ile komiserligin estetik sanat ile ilgili subesine miidiir olarak
atanir. O, Maarif Komiserliginin Ince Sanati Subesinde ¢alisirken, sadece tasviri
sanat ile mesgul olmustur. 1920 yilinda Halk Maarif Komiserligi tarafindan “Gence
Maarif Iscileri Kurultayi™na gonderilir. Buradan doniisiinde ise iscilerin yasayis

evleriyle ilgilenmekte olan “Fevkalade Ucliik Teskilati (Kizilasker, Matros ve Isci
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kuliibii) teskilatina baskan secilir.” 26 Subat 1921 yilinda resmi devlet gorevinden
ayrildi.

1921 yilinda ise Maarif Komiserligi tarafindan “Devlet Tiirk Tiyatrosu’na

mudiir olur.

Azim Azimzade, Mirze Elekber Sabir, Abdurrahman Hakverdiyev, Neriman
Nerimanov, Celil Mehmedkulizade, Abdulla Saik gibi sair ve yazarlarin eserlerine
cesitli desen caligsmalar1 yapmustir. Bir siire Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu’nda
gorev almis ve bu siire igerisinde sahne oyunlar1 i¢in kostiim eskizleri hazirlamistir.
Bu eskiz orneklerinin bir kismi1 bugiin Azerbaycan Cafer Cabbarli Adina Tiyatro

Miizesi’nde bulunmaktadir.

M

Resim 69: Azim Azimzade, “Hac1 Abdulhasan, Israfil Hac1 Kerbelayi Abdulla i¢in
eskizler”, 1905, (Azerbaycan Cafer Cabbarli Adina Tiyatro Miizesi arsivi).
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Resim 70: Azim Azimzade, “Seyh Senan” tiyatro oyunu i¢in ¢izilmis giyim eskizleri

(Azerbaycan Cafer Cabbarli Adina Tiyatro Miizesi arsivi).

1920-1921 yillarinda kopya kagidi imalathanesinde bir¢cok portre ve afis
yapar. Kafkas-Rusya Telgraf Acentesinde tenkit¢i ressam olarak calismaya baslar.
1921 yilinda Tagiyev Tiyatrosu’nun tavani i¢in Azerbaycan eserlerinden,

minyatiirlerden yararlanarak eskizler hazirlar.

1922 yilinda da Ruhulla Ahundov tarafindan Komiinist gazetesine midiir

tayin edilir.

Ayni1 yilin yazinda bu kez Bak@i’ye tasinmis olan Molla Nasreddin dergisine

karikatiir ¢cizmeye baslar.

97



Resim 71: Azim Azimzade “Milletin Resim 72: Azim Azimzade “Cenab
derdini ¢cekmekten eriyip ¢ope dondim”  Vitte” “Molla Nasreddin”, No: 12, 1906
Molla Nasreddin, No: 11, 1906 (Hacizade, 2008: 44).
(Hacizade, 2008: 44).

Resim 73: Azim Azimzade, “Irsadin Miisterisi”, Molla Nasreddin, No: 7, 1906
(Hacizade, 2008: 43).

98



1923 yilinda ise Azerbaycan Komiinist Gengler Birligi Teskilati’nin yayin

organi olan “Akrep” dergisinde resim ¢aligsmasi yapar.

1924- 26 yilinda is¢i kullipleri ve medeniyet saraylarinda sahnelenen

oyunlar i¢in giyim eskizleri hazirlar.

Sovyet iktidarinin ilk yillarinda Azerbaycan gilizel sanatlarimi ¢esitli
alanlarinda calisabilecek sanatgilara ihtiya¢ vardi. Azim Azimzade bu ihtiyaci belirli
derecede karsilayan sanatcilar arasindaydi. Sanatgr ortaya koydugu caligmalarla
ideolojik cephenin 6nemli taleplerini karsilamaktaydi. Bu anlamda bir¢ok iistiin
basartya imza atan sanat¢i, 1927 yilinda Azerbaycan SSC Merkezi Icra Komitesi

tarafindan Azerbaycan Halk Ressami (Devlet Sanat¢is1) unvanini almistir.

A. Azimzade’nin sanat¢1 olarak en verimli donemi 1930’lu yillara rastlar.
Bu donemde sanatgi, devrim Oncesi giinliik yasam ve dini konulara bagli sulu boya
caligmalar1 ile taninmaktadir. Bunlardan “Kohne Baki”, “Eski Baki Tipleri”, “Kos
Kosa Milli Oyunu (1930)”, “Ates Uzerinden Atlamak (1937)”, “Kopek Déviisii
(1938)”, “Bosanma (1935)”, “Zorla Evlendirme (1935)”, “Kurban Bayrami (1931)”,
“Zenginlerin Ramazan Sofrast (1938)”, “Fakirlerin Ramazan Sofrast (1938)” gibi
resimler dikkat c¢ekmektedir. Yukarida belirttigimiz calismalar, 1959 yilinda
Moskova’da diizenlenmis olan “Azerbaycan Plastik Sanatlar Sergisi”nde de yer

almistir (Ibrahimzade, 2005: 140).
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Resim 74: Azim Azimzade, “Kdpeklerin savas1”, (Azerbaycan Devlet incesanat

Miizesi arsivi).
1932 yilinda Bakii’de ressamlar Ittifaki’nin olusmasina dnciiliik eder.

1937- 1938 yillarinda Moskova’da Azerbaycan Ince Sanatimin (Giizel

sanatlar) on y1llig1 nedeniyle tertip islerine nezaret eder.
1939 yilinda “CCCP Ressamlar ittifaki Teskilat Komitesi’ne iiye olur.

6 Mart 1940 tarihinde Bak(’de Ince sanat Miizesi (Simdiki Tarih

Miizesi)’nde acilan Halk ressamlarinin kisisel sergisinde 1200 eseri yer alir.

1940 yilinda “Iskusstvo Nesriyati” ressam hakkinda bir monografya
hazirlamigsa da izin verilmediginden s6z konusu bu c¢alisma yayimnlanamadi ancak
ressamin resimleri dnce Moskova ve ardindan 29 Eyliil 1940 tarihinde ise Erivan

Ressamlar Evi’ne getirilerek adina bir kisisel sergi agilir.

O artik sohrete giden yolun kapisimi aralamis ve Sovyet halklar1 arasinda
hiisnii kabul gérmeye baslamus, ittifak tilkelerinde pek ¢ok ressam dost edinmistir ki,
Giircistan’dan Y. 1. Nikoladze, M. 1. Toidze; Ozbekistan’da yasayan L. Bure,

Dagistan heykeltirast Asker Sarica ve Ukrayna ressami V. 1. Kasiyan bunlardan bir
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kagidir. Giiniimiizde Azerbaycan Devlet ince Sanat Miizesinde ressama ait 52

karikatiiriin varligini tespit ettik.

1940 yilinda ressamin tekrar karikatiire yoOneldigini gorliyoruz. “Baki
Milyonerinin Tipik Sureti”, “Musavvat Tebligatcilarinin Tutuklanmalar1”, “Oglanin
Zorla Evlendirilmesi” gibi temalarla Azerbaycan sosyal yasamindaki aksakliklar ve
geleneksel yasam tarzi hicvedilir. Sovyet-Alman savagiyla ilgili ¢izmis oldugu
karikatiirler Sovyet mizah grafikasinin savas sirasinda ortaya konan en giizel
ornekleridir. “Vurulmus Kartlar”, “Fiihrerin Ganimetleri”, “Vatan”, “Tovuz Tiyli
Karga”, “Fasizmin Cehresi”, “Fasist Hayvanhanesi”, “Fasist Emperyalizminin
Zincirli Kopekleri”, “Berlin-Roma-Tokyo Oku” s6z konusu ¢alismalarindan bir
kacidir. S6z konusu resimler igerisinde “Vurulmus Kartlar”in farkli bir yani1 vardir.
Bu eserlerin Alman isgalinin maglubiyetle bitecegine isaret etmesi nedeniyle Hitler

tarafindan ressamin yakalanip getirilmesi i¢in basina 6diil koyulur.

1943 yilinda ressam “Berlin Miizesi” adli son ¢alismasim1 yapar
(Necefov,1980: 30). Suluboya teknigiyle yapilmis olan bu resim ile ressam Hitleri
kopekleriyle birlikte tasvir eder.

20. Asir Azerbaycan tasviri sanatinda énemli bir yer tutan Azim Azimzade
16. 06. 1943 tarihinde Bakl’de vefat etmistir. Ressamin Oliimiinii M. Necefov
hastalik ile ilintili gdsterir (Necefov,1980: 30). Ancak ressamin gelini ve “Azimzade
Ev Miizesi’nin miidiresi irade Azimzade kaympederinin hastalik sonucunda degil,
Azimzade’nin vatan muharebesinde savasmakta olan oglunun o6liim haberini
alisindan 3 giin sonra kalp krizi sonucu 61diigiinii belirtmistir ( I. Azimzade ile kisisel

iletisim, 20 Ocak 2010).
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Fotograf 34: Azim Azimzade Ev Miizesi, 157 Dilara Caddesi, Bakli (Derya UZUN
kisisel arsiv, 2010).

1968 yilinda ressamin hatirasini ebedi yasatmak, onun emegini layiinca
kiymetlendirmek maksadiyla ressamin vaktiyle yasadigi ev devlet tarafindan ev
miizesine ¢evrilmistir.Ressam resmin yani sira miiziklede ilgilenmistir. Onun ev
miizesinde bulunan samdanli siyah piyanosunda Azerbaycan'nin iinlii bestecileri
eserlerini seslendirmislerdir. Ev miizesinde ayrica ressama ait sahsi esyalar, yaptig1

caligmalar, resim malzemeleri bulunmaktadir.
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Fotograf 35: Azim Azimzade Ev Miizesi (Derya UZUN kisisel arsiv, 2010).

Fotograf 36: Azim Azimzade Ev Miizesi (Derya UZUN Kkisisel arsiv, 2010).
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Fotograf 37: Azim Azimzade Ev Miizesi (Derya UZUN kisisel arsiv, 2010).

1917 yilinda Carlik Rusyas1 ¢oktiikten sonra Azerbaycan’da 1918 yilinda
Demokratik Halk Cumhuriyeti kurulur. Lakin 1920 yilinda Rus Bolsevik ordulari
tarafindan isgalinin ardindan, Demokratik Halk Cumhuriyeti kaldirilip, yerine

Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti kurulur.

Azerbaycan resim sanatinin yeni bir sekil almasinda elbette ki gerek
Bakli’de yasayan ve gerekse Bak(i’ye gelip giden Rus ressamlarinin katkilari
biiyiiktiir. O dénemler Sovyetler estetik sanatinin teskilat1 olan “Inkilap Ressamlar
Cemiyeti (IRC)"nin iiyeleri inkildp sonrasinda sik¢a Azerbaycan’a gelerek yerli

halkin yasamiyla ilgili gordiiklerini firca ile anlatmaya ¢alismiglardir.

Ozellikle Rusya ressamlarinin hakimiyetinin goriildiigii bu dénemde F.
Modorov’un ve S. A. Agamalioglu’nun calismalar1 dikkati ¢eker. Rus Ressami F.
Modorov’un Azerbaycan halkinin tarihi gegmisini yansitan resimleri; inkilapgr S. A.
Agamalioglu’'nun “Azerbaycan Kadmni1” adini tasiyan portresi mevzu aktielligi ve
bedii ©Onemi bakimindan dikkatleri iizerine toplar. Sovyet ressamlarinin
Azerbaycan’a hasrettikleri resimler 1930 yilinda Bak’de “Inkilap Ressamlari
Cemiyeti’nde agilan sergide yer alir ki, bu Azerbaycan’da ilk toplu resim sergisi

olma 6zelligini de tagir.

104



Azerbaycan geng¢ ressamlart Sovyet inkilabi ve inkilabin yoneticilerine
hasrettikleri resimlerle sanatsal gii¢lerini ortaya koymaya calisirlar. Agirlikli tema
olarak Sosyalizm iglenir. Sosyalizmin felsefesine uygun olarak kdmiir ve petrol
madenlerinde, ciftliklerde, fabrikalarda c¢alisanlarin yasamlariyla ilgili resimler

ortaya konur.
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2. BOLUM - AZiM AZIMZADE ADINA AZERBAYCAN DEVLET
RESSAMLIK (SANAT) MEKTEBI

2.1. Tarihi Cercevede Okulun Kurulus Nedenleri

S6z konusu bu dénem sanatindan 6zellikle ressamlik sanatindan séz etmek
gerekir. Azerbaycan’da Sovyet ressamliginin ilk devri gibi goriilen bu doénem
Azerbaycan ve Rus resim sanatinin hizli bir sekilde harmanlandigi bir donem olarak
dikkati ¢ceker. Bu anlayisin arzu edilen sekilde ve diizeyde hayata gegirilebilmesi i¢in

yetismis kadrolara ihtiyag vardi.

1920- 30’1u yillarda, sosyal alandaki degisimlerin yaninda kiiltiirel alanlarda
da degisimler yasanir ki, bunlardan birisi de Ressamlik sanatidir. Azerbaycan Halk
Maarif Komiserligi’nin tesebbiisiiyle Ince Sanat Subesi kurulur. 1920 yilinda
Bakii’de ince sanat ile ilgili bir takim ocaklar olusturulur. Bu ocaklardan birisi de
siiphesiz Ressamlik Mektebi, Plakat Imalathanesidir. Ancak Azerbaycan’da o
donemde yeterli yetismis ressam kadrolarinin olmamasi bir takim sikintilar1 da
beraberinde getirir. Bakli Maarif Komiserliginin emri ile Baki’de Devlet Ressamlik
Mektebi agilir. Boylece A. Azimzade ile birlikte M. Kerasimov, Y. Samorodov, V.
Ter-Pogosov ise baglarlar. Cumhuriyet’in ilk ve tek profesyonel sanat mektebi olan
bu kurum, Azerbaycan Sovyet resim sanatinin gelisiminde ¢ok 6nemli bir hizmet
vermistir. Bu okul mezunlar1 resim, heykel, grafik, tiyatro dekorasyonu, dekoratif

uygulamali sanat dallarinda yeni arayislara zemin yaratmistir (Kerimov,1992: 251).

Bu mektepte Azerbaycan ressamlari inkilab1 ve sosyal yasamdaki etkilerini
anlatan resimler yapmaya baslarlar. Daha sonra A. Azimzade mektebine mensup pek
cok Azerbaycan ressami yetisecek ve Azerbaycan resim sanatini sekillendirip yon

verecektir.

Sosyalizm igerikli resim anlayisi devrin siyasi yonetim anlayigin tebligine
yonelik olup, sosyalizmin hedefledigi kitlenin sorunlarini, sosyal ve igtimai
problemleri ele alan bir resim anlayisi ortaya koyar. Bu anlayis tiim Sovyet
ittifakinca benimsenir. Boylece Azim Azimzade onderliginde Azerbaycan resminde
milli zemine yonelik realist anlayisla satirik bir resim anlayisi ortaya ¢ikar. Belki de
bunda sosyalizmin etkisi kadar O’nun eserlerini yaymlama firsati buldugu Molla

Nasreddin, Kelniyat...vb. dergilerin ve donemin tenkidi realist¢ileri Celil
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Memmedquluzade ve Elekber Sabir gibi ustalarin yapisal karakterinin de bunda rolii
olmus olabilecegi diisiiniilebilse de Azimzade’nin yaraticiliginda Sosyalizmin etkisi
tartisilmaz. Ciinkii bu anlayis O’nun sosyal yagamini yansitmaktadir. Bu anlayista
yeni genclerin onu takip ederek tenkidi realizm anlayisiyla eser vermis olmalari
Tenkidi realist bir mektep olusturur ki bu mektep de s6z konusu anlayisi ortaya
koymus olan Azim Azimzade’nin adiyla ilgilidir. Bu nedenle Azerbaycan resim
sanatinda Tenkidi Realizm anlayisini iceren resim anlayist (ekolii) Azimzade
mektebi olarak anilir. 1920 de baslayan bu anlayis 1960 I1 yillara kadar varligini

Azerbaycan resim sanatinda hissettirmistir.

2.1.1. Okulun Kurulusu

Azerbaycan resim sanatinin gelismesinde miistesna hizmetleri ve yetistirdigi
ressamlarla Azerbaycan resim sanatina diinya sohreti kazandiran Azim Azimzade
Adina Azerbaycan Devlet Ressamlik Mektebi, Halk Maarif Komiserligi nezdinde
Estetik Sanat Subesi’ne baskanlik eden Azim Azimzade’nin yogun faaliyetleri
sonucunda o zamanlar Bak{i’de yasayan Rus ressami Y. Smorodov’un kii¢iik resim
atOlyesi esasinda kurulmustu. Yeni kurulmus olan bu okul ilk dnceleri yiiksek estetik
imalathaneler, bir siire sonra ise Azerbaycan Yiiksek Ressamlik Okulu olarak

adlandirilmstr.

1929 yilinda okulun adi degistirilerek Azerbaycan Ressamlik Pedagoji
Teknikumu yapilmig ve 1937 yilinda ise Azerbaycan Devlet Ressamlik Okulu adini
almistir. 1943 yilinda s6z konusu bu okula, faydali sanatsal faaliyeti ile Azerbaycan
resim sanatinda biiyiik hizmetleri olan Azerbaycan halk ressami1 Azim Azimzade’nin
adi verildi.  Avrupa tarzi egitime uygun olan okulun dogunun en zengin
geleneklerine sahip olan Azerbaycan resim sanatinin milli degerlerini layiginca
korumak, daha da gelistirmek amaciyla milli ressam kadrolarinin yetistirilmesi
bakimindan mevcut oldugu yillardan bu giine kadar gosterdigi faaliyet takdire deger
diizeydedir. Bu amacla Bak(’niin inkildp ve medeniyet besigi olan Balahani

Kasabasi’nda s6z konusu yillarda okulun, 40 kadar talebesi olan bir subesi agild1.

107



Kuruldugu giinden bu giline kadar okul, 6grencilerde giinliik gayrete,
muhabbet, tasviri ince sanat klasiklerinin sanatkarligina saygi, sahsi yaraticilik
faaliyetlerine tenkidi miinasebet beslemek gibi 6zellikler asiliyor. En 6nemlisi, izleri
asrin oncesine giden medeniyetin ¢agdas devamcilari, Azerbaycan Resim sanatini

daha da lleri seviyeye tasimak adina ¢alismalar ortaya koymuslardir.

Gegmis yillar arzinda okul, biiyiik bir gelisme kaydetmis, yukarida ifade
edildigi gibi yiiriitiilen bir takim yenilik¢i degisiklikler sonucunda gegen dénemde
okulun faaliyetleri daha da miikemmellesmistir. Devletin biiylik sahalarinda kendi
zahmetiyle hizmet veren her yonlii gelismis ressam ordusu yetismistir ki, bu okulun
kendi bilgi ve becerisini biiyiik bir heves ve kaygi ile gen¢ nesle 6greten ¢ok agir ve
mesuliyetli, ayn1 zamanda da serefli isle mesgul olan 6gretmen ressamlarin gayretli
calismalarinin sonucudur. S6z konusu 6gretmenlerden Hafiz Memmedov, Eyyub
Memmedov, E. Hiiseyinov, S. Sihli, A. Abdullayev, M. Baratli, R. Esadullayev, Y.
Kerimov, N. Mahmudov, M. Halilov, B. Salahov, E. Eleskerov, M. Salahov, K.

Ramazanov...vb. bu ylice amaca ulasmak i¢in ¢alismislardir.

Okuldan mezun olan gen¢ ve becerikli ressamlar hesabimna Ogretmen
kadrosunun yildan yila zenginlesmesi mutluluk verici bir durumdur. Biiyiik
geleneklere sadik kalarak Azerbaycan resim sanatini daha da gelistirmek adina kendi

faaliyetini y1ldan yila artirir.

Bu okulda yetismis olan E. Tagiyev, Y. Ahmedov, 1. Rizayev, S. Zakiri, A.
Esedov, C. Arpadarai...vb. bir ¢ok ressamin pek ¢cogu Rusya’nin degisik Yiiksek
Ressamlik Akademisi ve okullarinda, o climleden Moskova, Leningrad, Kiyev,
Harkov, Odessa, Tiflis, Taskent sehirlerinde E. Hiiseyinzade Admna Azerbaycan
Devlet Medeniyet ve Ince Sanat Universitesi’nde (Eski Mirzeaga Aliyev Adina)
egitimlerini devam ettirmis ve resim, grafik, heykeltiraglik gibi iilkede estetik sanatin
degisik alanlarinda ¢alismakla birlikte ayni zamanda pedagojik egitimde de

bulunmaktadirlar.

Onlar ister Azerbaycan’da, isterse de yabanci iilkelerde sergilere
katilmaktadirlar. Gururla sdyleyebiliriz ki, bu giin Ressamlar Birligi’nin % 99’u

Azim Azimzade Adia Azerbaycan Devlet Ressamlik Mektebi’nde yetismis olan
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ogrencilerdir. Biz, bu okulun pedagoji ve 6grenci heyeti ile gurur duyuyoruz ki,
Azerbaycan ressamlik sanatina gohret kazandirmis olan; Tahir Salahov, Mikayil
Abdullayev, Fuad Abdurrahmanov, M. Rehmanzade, Settar Behliilzade, G. Halikov,
Y. Hiiseyinov, R. Mustafayev, N. Abdurrahmanov, T. Mehmedov, E.
Sahtahtinskaya, Togrul Nerimanbeyov, C. Karyagds, 1. Fetullayev...vb. sanatkar ve

halk ressamlarini yetistirmistir (Eleskerova ve Caferova, 1997: 5-6).

2.1.2. Béliimler

Bu giin Azim Azimzade Adina Azerbaycan Devlet Ressamlik Mektebi’nin
gectigi yola dikkat edildiginde sunu kaydetmek gerekir ki, gecmis yillar arzinda
okulda devletimizin gelisme konumuna uygun olarak ¢agdas 6grenciler yetistirmek
adina gerekli olan bir takim yeni fakiilteler agilmistir. Son yillarda bagimsiz
Azerbaycan Devleti’nin geleneklerine esaslanan kadim sanat tiirlerini ¢agdas ruhta
yeniden hayata gecirmek adina mektepte “Bedii Halga (Sanatsal hal1)” ve “Seramik

(Duluscu)” fakiilteleri agildi.

Azerbaycan petrol sanayisine diinyanin en biiylik iilkelerinin meraki
sonucunda devletimize, o ciimleden Baki’ye pek ¢ok yabanci akin1 olmustur. Bu
nedenle sehrin miiessese ve idarelerinde yeni bir diizen, yeni tasarim ihtiyaci
dogmustur. Bu duruma paralel olarak mektepte bir de “Reklam Fakiiltesi” kuruldu.

Boylece de okulun mevcut fakiilte sayis1 9’a yiikseldi. Fakiilteler;
1) Resim ve Teknik Cizim Ogretmenligi (Ressamlik)
2) Heykeltirashk
3) Nakkaslik
4) Tekstil
5) Seramik (Keramika)
6) Tertibat
7) Tiyatro- Dekoratif Sanatlar
8) Reklam

9) Hali- Kilim ( A. Askerov ile kisisel iletisim, 26 Ocak 2010).
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Gegen on yillar arzinda mektepte milkemmel, saglam bir 6gretmen kadrosu
olusturulmustur. Ihtisas fenlerine ilaveden mektepte genel fen tahsilleri de 6gretilir.
Genel fen tahsili 6gretmenlerinin geneli 20-30 yildir bu kurumda ¢aligmaktadir. T.
Rizayev, S. Rehimova, S. Ustababayeva, F. Efendiyeva, E. Fetullayeva...vb.
ressamlarin her yonlii gelismis tam hazirlikli bir uzman gibi 6grencilerin egitimleri

konusunda tiim bilgi, gii¢ ve becerilerini sergiliyorlar.

1997 yilinda Azerbaycan Egitim Bakanligi’'nin emriyle Azerbaycan’da
resim sanatinin tuttugu yer, yiiksek seviyeli ressam kadrolari hazirliginda 6nemli
roliine gore Azim Azimzade Adina Azerbaycan Devlet Ressamlik Mektebi’ne orta
mekteplerde en yiiksek unvan olan “Kolej” statiisii verilerek Azerbaycan Devlet
Glizel Sanatlar Akademisine baglanmistir. Bu giin s6z konusu okul binasi bir orta
dereceli okul olarak hizmet vermekte olup, resim sanati ile ilgili Akademiler

acilmistir (Eleskerova ve Caferova, 1997: 5-6).

2.1.3. Mekian - Bina (Azim Azimzade Adima Azerbaycan Devlet
Ressamlik Mektebi)

Okul XX. yy. baslangicinda yapilmis olan ii¢ kathi tarihi binada yerlesir.
Kapitalist Bak(i’sii mimari sitiline sahiptir. Mektebin girisinde bizleri genis ahsap
merdivenler karsilamakta, hemen merdivenlerin basinda duvar1 kaplayan ortak bir
resim c¢aligmasi yer almaktadir. Mektebin iginde ilk donemlerin havasini solumak

insanda farkl1 bir his uyandirmaktadir.
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Fotograf 38: “Azim Azimzade Mektebinin Girig Kismindan Goriinim” (Derya
UZUN kisisel arsiv, 2010).

S6z konusu mektep Bak(’nlin merkezinde Sahil metrosuna 300 m.
Uzaklikta, Biilbiil Prospékti (Caddesi) iizerinde olup, etrafinda Azerbaycan
Ressamlar Ittifaki, Azerbaycan Yazicilar Birligi, Geng Temasacilar Dram Tiyatrosu,
Azerbaycan Opera ve Baleti, Ahundov Kiitiiphanesi ve Nizami Kino (Sinema)

Tiyatro binalar1 vardir.

Fotograf 39: “Azim Azimzade Mektebi”, Bakli (Derya UZUN kisisel arsiv, 2010).
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2.1.4. Miidiirler
Azim Azimzade Adma Devlet Ressamlik Mektebi’nin ilk miidira A.

Azimzade ve kurulusundan giiniimiize kadar yonetiminde yer alan miidiirler;

Fotograf 40: Azim Azimzade (1929-1937), (Hacizade, 2007: 7).

Fotograf 41: Ismail Ahundov Fotograf 42: Aliaga Memmedov
(1937-1940), (Anonim, 1997). (1941-1951), (Anonim, 1997).
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Fotokopi
Stamp


Fotograf 43: Miirsel Necefov Fotograf 44: Hafiz Memmedov
(1940-1941 ve 1951-1952), (Anonim, (1953-1956), (Anonim, 1997).
1997).

Fotograf 45: Eyyub Hiiseynov Fotograf 46: Eyyub Memmedov
(1956-1965), (Anonim, 1997). (1965- 1976), (Anonim, 1997).
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Fotograf 47: Nurhiiseyin Mahmudov Fotograf 48: Sevil Bedelova
(1978-1981), (Anonim, 1997). (1983-1987), (Anonim, 1997).

Fotograf 49: Yavuz Kerimov Fotograf 50: Cavid Arpadarai
(1987-1992), (Anonim, 1997). (1992- 2001), (Anonim, 1997).
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Fotograf 51: Akif Askerov Izetulla Oglu, (2001°den giiniimiize kadar.)

(Derya UZUN kisisel arsiv,2010).

2.1.5. Egitimciler

Azerbaycan’da Resim sanatinin realist bir kimlik kazanmasina onciilitk
etmis olan Azim Azimzade’nin ve onun ilk midiirliigiini yaptiZnt AADRM nin,
Azerbaycan resim sanatina olan katkilar1 yadsinamaz. Getirdigi yenilik¢i anlayist ve
bu anlayis1 benimsemis ressamlarin Azerbaycan resim sanatina getirdigi dinamizmin
ifadesi dogrudan Azim Azimzade ve AADRM ile ilgilidir. Bu mektepte giiniimiizde
de hala diinya sanatinda kendinden 6diin vermeyen ve Azerbaycan sanatini basarili

bir sekilde temsil eden neslin yetismesinde emegi olan mektebin ihtisas 6gretmenleri;
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Sabir Sixli Memmead o. Fetaliyev Oyyub Cafer o.

Moskva Tek‘slrl inst. fak.: V.i.Surikov adina Moskva Dévlat
“Teks!'u ma'mulat’.1955 Rassamliq institutu,1952.
19630 ildan kollecda iglayir 1966-ci ildan kollecds islayir
Fotograf 52: Sihl1 Sabir Fotograf 53: Eyyiib Feteliyev

(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).

Ramazanov Kamil Ramazan o. _ Xalilov Mirteyyub -
Ostrovski adina Dagkend teatr- lncasanPt mgt. fak.: “Parganin
ressamliq inst. fak.: “Rangkarlig”.1967 badii tartibati ve ondan

1 i ild | i hazirlanan ma'mulat”.1968
Sl Ilen Jieodel ey 1968-ci ildan kollecda iglayir

Fotograf 54: Kamil Ramazanov Fotograf 55: Mirteyyub Halilov

(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).
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Fotokopi
Stamp


Salahov Boyiikaga Mirsalah
incasanat inst. fak.: “Parganin
badii tartibati va ondan
hazirlanan ma'mulat”. 1968
1968-ci ilden kollecda iglayir

Fotograf 56: Biiyiikaga Mirsalah
Salahov (Anonim, 1997).

Shmadov Yasar Bahlul o.
Tbilisi Ressamliig akademiyasi,
fak.-"Rankgarlig”. 1966

1968-ci ildan kollecds iglayir -

Fotograf 58: Yasar Ahmedov

(Anonim, 1997).

Sfendiyeva Faride ©hmadali qg.
Lenin adina API fak.:*Tabii kimya".1962
1969-cu ildan kollecds islayir

Fotograf 57: Feride Efendiyeva
(Anonim, 1997).

Seyidova Tamilla &bdilrahman g.
Muxin adina Leningrad Ali Badii
Sanaye inst. fak.:"Suga va keramika®. 1968
1868-ci ildan kollacda iglayir

Fotograf 59: Tamilla Seyidova

(Derya UZUN kisisel arsiv, 2010).
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Salahov Mammadnicat Qilman o.
Thilisi Rassamliq akademiyasi,
fak.:*Heykaltaraghq". 1966
1968-ci ildan kollecds islayir

Fotograf 60: Memmednejat Salahov

(Anonim, 1997).

Oleskarova Saire Hilalq. ¢
Incasanat inst. fak.: Slisa va
saxsi gablar ma'mulati®. 1969
1972-ci ildan kollecda iglayir

Fotograf 62: Saire Eleskerova
(Anonim, 1997).
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Osadullayev Rifat Dlaskar o.
Moskva Ali Badii sanaye makiabi
fak.:*Dekor. tatbigi sanal”.1965
1967-ci ildan kollecds iglayir

Fotograf 61: Rafet Esedullayev

(Anonim, 1997).

Salayeva Servet Mirza q.
Incasanat inst. fak.: Siiga va
saxs! qablar ma'mulati”.1968
1973-cil ildan kollecda iglayir

Fotograf 63: Servet Salayeva
(Anonim, 1997).



Zakiri Seyidaga Mirsalim o.

Babayeva Zemfira Abas q. _Repin adina rang. heykal va
Neft va kimya inst. fak.:"Neft sanayesi”. 1960 layiha inst. fak.~Heykellarasliq”. 1967.
1971 -c1 ilden kollecds islayir 1973-ci ildan kollecda islayir
Fotograf 64: Zemfira Babayeva Fotograf 65: Zakiri Seyidaga
(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).

fendiyeva Elmira Tagi q. Rzayev Ibrahim Sahrza o.
Lenin adina AP fak.:*Riyaziyyat™.1961 Repin adina reng. heykal va
_ 1973-ci ildan kollecda iglayir layiha insl. fak.:*Rengkarlig”. 1975

1975-¢i ildan kollecda iglayir
Fotograf 66: Elmira Efendiyeva Fotograf 67: Ibrahim Rizayev

(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).
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Fatullayeva Adile Ayst q.

Mehdiyeva Miigkiix Memmad q. Rus dili ve adab inst. fak.:
Xarici dillar inst. fak.:ingilis dili".1975 “Rus dili ve adab.”.1972
1981-ci ildan kollecda iglayir = 1981-ci ildan kollecda iglayir
Fotograf 68: Miiskiih Mehdiyeva Fotograf 69: Adile Fetullayeva
(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).

; Rzayava Tamilla Bafir g.
Kirces ading ADL fak ~Filniogipa® 1 557
Oliyev Fikrat 1972l fidon kellecdn i

1987-ci ilden kollecda islayir Metodal
Fotograf 70: Fikret Aliyev Fotograf 71: Tamilla Rizayeva
(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).
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Fehimava Sewvil Abdulla qizi Ustababayeva Solmaz

tedris iglar tzra girekior miavini Pirmammead q.
Lensin ading A= fak Kirow adwn 40U
“Azail. dif va sclad. taree" 1861, lnk*Filgloghya®.: 1857
10750 [k holRods ilaylr, 157360 iidan kofeod igayir
Fotograf 72: Sevil Rehimova Fotograf 73: Solmaz Ustababayeva
(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).

Shmadova Maile Faig q.
Karkiw Bodii Sanays instfak,
“Intsr, va awsdanleg®, FAET

*Ogkmrabiv swébinl snalf 1984 5 e
18870l idan kolecen iglayi T801-gi Aden folkids iy

izkandaroy Mardan Gilbala o,
incasanat instituty fakiita:

Fotograf 74: Merdan Iskenderov Fotograf 75: Naile Ahmedova

(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).
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Fayzullayeva Fatma Latif g
Incasanet imal isicDekamiiv
Sathini serwt” 10853
1603-c0 Fden kallends iglegr

Fotograf 76: Fatma Feyzullayeva

(Anonim, 1997).

Fotograf 78: Server Tagiyev
(Anonim, 1997).

BSliyey Slirza

Fotograf 77: Ali Riza Aliyev

(Anonim, 1997).

Qundarina Irina Serqayevna
Wedn odima Leningred &8 Bodn
Sonzyn inct fak. Takssl me'mufatin
modelagdiimas v tedil feribah 1800

1283l lican kallecdn Igloyir

Fotograf 79: irina Sergeyevna Qundorina

(Anonim, 1997).
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Sliyeva Seadst Baba g,

Rahmanov MNazi il o ;
s Poliqual. ey mﬁ:ﬁfﬁ"@-&—q i oot 1078
TRB3-60 Brfan kollacda iyt 1084-63 Fdon kolsods igeyi
Fotograf 80: Nazim Rahmanov Fotograf 81: Saadet Aliyeva
(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).

Sliyev ©nver ©mir 0. MNacalow Azar Mirssl o.
Repin adina rang.heykal va .
layiha inst. fak.“Heykallaraghq™.1976. I"ﬁg':ﬁ?&ﬂlﬁ'"
1981-ci ildan kollecda iglayir 1E5 -zl Bran kallsos isfayin
Fotograf 82: Enver Aliyev Fotograf 83: Azer Necefov
(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).
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Badaloy Shmad Clafar o,

Wisrin adina Leningrad Al Bedii Senays inal. lak Hiseynov Vaglf Hilsayn o
Munimental dekcrati sel® 1984 Fresain adina Leninggad Recssaqin inal, lae, Fengkees”. 1507
18815 ildeey hoobacds ey 1093-00 3dan halbeds ighyir
Fotograf 84: Ahmed Bedelov Fotograf 85: Vakif Hiiseyinov
(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).

Maraili Jargiyy= Bagir g.
Valiyev Eyvaz Incasenat inct. fako=Tatbinl conal 1878

155 [idan knllneda gy E9A2-cl Idan kolecda bglagir

Fotograf 86: Eyvaz Veliyev Fotograf 87: Sergiyye Maratl

(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).
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ibrahimov Faiq Rehim o.

incasanat inst. fak.: "Parganin

Marath Sariyya Bagir g. badii tartibat: ve ondan
Paltewrik inst Tak “Layiha 1974 hazirlanan ma'mulat®.1969
188104 lhdan kolreds ik 1973-cii ildan kollecds iglayir
Fotograf 88: Seriye Maratl Fotograf 89: Faik ibrahimov
(Anonim, 1997). (Anonim, 1997).
2.1.6. Verilen Dersler

Azim Azimzade Adina Devlet Ressamlik Mektebi, koklii bir gelenegi olmasi
ve profesyonel sanat¢i kadrolarinin olugmasini saglamasi agisindan Azerbaycan

Sanatinin temel tas1 gibidir.

Bu dénemde kimi 6grenciler Petersburg, Moskova, , Ermitaj gibi 6nde gelen
sanat ortamlarina egitim gormeleri i¢in gonderilmislerdir. Bu sehirlere kumaya giden
geng sanatcilar, ulusal resim dilini bulma ¢abalarmma girmisler ve yurda
dondiiklerinde modern ve ulusal resim arayislarini devam ettirmislerdir. Yurtdisina
gitmeyip Cumbhuriyetin ilk ve tek profesyonel sanat mektebi olan Azimzade’de
egitimini tamamlayanlar arasinda da dnemli sanatgilar yetismis, Azerbaycan Sovyet

Resim Sanati’nin gelismesinde ¢ok dnemli hizmetler vermislerdir.

Kisi Azimzade’de okurken ilerde ne olacaginin farkina varirdi, sanat¢1 ya da
sanatsiinas. Ogrenciler sanatlariyla ekol olmaya calisiyorlardi, bunlardan Settar

Behliilzade, Togrul Nerimanbeyov, Tahir Salahov’u 6rnek olarak verebiliriz.

Okula 06grenci alimi yetenek smmavi ile yapilmaktadir. Sinav; Desen,

Natiirmort (Suluboya), Kompozisyon ve Edebiyat agamalarindan olugmaktadir. Fakat
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sinava girmeye hak kazanmak i¢in oOncelikle, 6grencinin 8 yillik zorunlu egitimi
bitirmesi gerekmektedir. Ardindan 6grencinin giinliik hayatta yaptigi calismalari
komisyona giderek sunmasi gerekmektedir. Kurul ¢aligmalara olumlu yanit verirse
Ogrenciye “ Yetenek Sinavina Girmeye Hak Kazandin” adi altinda bir sertifika verir.

Ogrenci bu sertifika ile yetenek simavina girer.

Yetenek sinavi 1 haftada (8-16 ya da 24 saatte) tamamlanirdi. Ciinkii 2
saatte desen c¢izilmez anlayisi vardi. Sinav calismalar1 yarida kaldigi zaman sinav
salonunun kapisi sicak miihiirle miihiirlenir, ertesi giin 6grencilerin ¢alismalarina
devam edecegi vakte kadar agilmazdi. Gilinlimiizde ise bu smav taktigi
uygulanmamaktadir. Sinav ¢aligmalar1 gilinlinde, belirlenen saat araliklarinda bitirilip

teslim edilmektedir.

Egitimde ortak bir standart vardir. Egitim Rusca ve Azerbaycan
Tiirkcesinde iki dilde verilmektedir. Ciinkii devlette baslica bu diller hakimdir.
Ortalama Ogrenici sayisina gore hangi dil istenirse o se¢ilmektedir ( A. Askerov ile

kisisel iletisim, 26 Ocak 2010).

Mektepte Ressamlik, Heykeltiraslik, Tiyatro Dekoratif Sanati, Seramik,
Hali- Kilim, Nakkaslik ( Azerbaycan’da duvar ressamligi), Tertibat ( Kitap tasarimi
vb.), Reklam, Tekstil dersleri verilmektedir. Bunlarin yani sira Psikoloji, Tarih,
Cografya, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Azerbaycan Sanat Tarihi, Yabanci Dil, Edebiyat,

Anatomi... vb. pedagoji dersleri de verilmektedir.

Her yilsonu Ocak- Mayis sergileri diizenlenmektedir. Sergi desen, portre,
yagliboya, heykel... vb. donem i¢i ve 6grencilerin evde yapilan ¢alismalarindan
olusmaktadir. Ogrenci ¢alismalart  bir smufa dizilir, &grenciler olmadan
degerlendirilirdi. Isin enteresan tarafi degerlendirme sirasinda baska alanlardan
hocalar da burada bulunmaktaydi. Caligmalara baktiklarinda eger begeni sahibi
olurlarsa bu degerlendirmeyi kendi derslerinde verdikleri notlarmma yansitirlardi.
Ornegin; bir tarih hocasi kendi dersinden 3 alan bir grencinin notunu, sanat alaninda
yaptig1 bir ¢alismasindan basar1 gérmesinden 6tiirii 5 yapabilirdi. Bir bakima tolerans

gosterilirdi. Tabi ki bu istihbarat dgrenciden habersiz yapilmaktaydi. Ogrencinin ne
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kadar ¢ok ve bir o kadar da iyi caligmalar1 varsa bu sanata yoneleceginin bir
gostergesiydi (I. Enveroglu ile kisisel iletisim, 24 Nisan 2010).
Sanat angarya degil dnemliydi. Doktor herkes olabilir ama sanatci1 herkes

olamazdi.

Bu okul mezunlar1 resim, heykel, grafik, tiyatro dekorasyonu, dekoratif
uygulamali sanat dallarinda yeni arayislara zemin yaratmislardir. Cagdas Azerbaycan
sanatinin temelini olusturmalarinin yani sira, modern ve ulusal resim arayiglarim

stirdiirmiisglerdir.
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2.1.7. ilk Ogrenciler

Azerbaycan Sovyet ressamliginin ilk adimi “Devlet Ressamlik Mektebi”nin
mezunlariyla ilgilidir. Ressamlik Mektebi ilk mezunlarin1 vermeye baslayinca artik
Azerbaycan resim sanati yeni bir anlayisa yonelir. 1928 yilinda bu mektepte yetisen
genc ressamlar “Azerbaycan Gen¢ Ressamlar Cemiyeti (AGRB)” adi altinda
teskilatlanarak Azerbaycan resim sanatinin zenginlesmesi ve sekillenmesini

saglamanin yan1 sira donemin sosyal yasantisini yansitan ortak bir sergi agarlar.

I. Ahundov, H. Mustafayev ve E. Rizaguliyev gibi ressamlarin degisik
kasabalarda gordiikleri esasinda yaptiklari resimler, 6zellikle de Rizaguliyev’in
“Zorkhane” ve“Azerbaycan Kadini1” adli resimleri dikkat g¢eker. S6z konusu
ressamlar eserlerinde sosyalizmin kitlelerce taninmasi ve benimsenmesi yoniinde bir
gayret igerisinde olduklar1 s6z konusu serginin katalogunda acik sekilde ifade
edilerek sdyle denir: “Tasviri sanatlar, sosyalizmin geniglenmesine yardim etmeli ve
is¢i sinifin vazifesine hizmet etmelidir (Anonim, 1930: 4). Kisacast s6z konusu
doneme ait resim sanatinin real olmasinin yaninda ideolojik ruhlu bir karakter
tasidig1 acgikca anlasilir. Artik Azerbaycan genc ressamlari Sovyet ideolojisinin
etkisinde yeni bir hamle baslatirlar. Boylece kisa zamanda kiigiimsenemeyecek bir
yol kat edilir ki, art arda acilan sergiler bu durumun agik gdstergesi olarak kabul

edilebilir.

1930-1940°11 yillarda bu mektepte 6gretmenlik yapmis, vaktiyle buraya
Rusya’dan gelmis S. Samorodov, M. Kerasimov, S. Erzya, Z. Bogoslovski gibi
ressamlarin 6nemli katkilart olmustur. Yine R. Mustafayev, S. Salamzade, G.
Halikov gibi Azerbaycan ressamlarmi bu Rus ressamlar yetistirmigtir. Ayrica A.
Kosickin, V. Ter Pogosov, I. Brodski, R. T. Cubasova, L. Hava ve I. Kognovitskaya
P. Sokolov-Skalya’nin ve Giircli Halk Ressami Lado Gudiasvili’nin de Azerbaycan

resim sanatina olan katkilarin1 goz ardi etmemek gerekir.

Azerbaycan ressamlarit Rus ressamlarin nezaretinde her gecen giin daha da
giiclenmeye baslarlar. Rus ressamlarin Baki’deki “Giizel Sanatlar Akademisi’nde
(Azim Azimzade Devlet Ressamlik Mektebi) ders vermeleri, Azerbaycan
ressamlarinin Moskova ve Leningrad’daki 200 yillik bir gecmisi olan “Ressamlik

Akademisi’nde yetismeleri sliphesiz Azerbaycan resim sanati i¢in ¢ok onemli bir
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durumdur. S6z konusu resim akademilerinde bir birinden degerli Rus ressamlarin

gbzetiminde pek ¢ok Azerbaycan ressami yetismistir.

1930 yilina gelindiginde Sovyetlerin Azerbaycan’daki varliginin onuncu yil
doniimii nedeniyle 6zel bir sergi acilir. Azerbaycan geng ressamlarinin 22 resminin
yer aldig1 bu sergide 6zellikle G. Halilov’'un “Kadinlar Subesi” adli resmi ve S.
Salamzade’nin “Gence Dokuma Fabrikas1” ve “Fabrikanin Sap Sehi” adini tagiyan

resimleri dikkati ¢eker.

Her tiirlii olumsuzluga ve ideolojik baskiya ragmen Azerbaycan ressamlari
arasinda milli resim anlayisina olan meyil her giin biraz daha artiyordu. Iran’in
meshur sairi Firdevsi’nin dogumunun 1000. y1l doniimii ile ilgili olarak agilmis olan
resim sergisinde yer alan resimlerde Azerbaycan ressamlarinin milli bir egilime
yoneldikleri artik belirgin olarak goriilmeye baslar. Bu anlayis G. Halikov ve S.
Salamzade nin eserlerinde daha belirgindi. Ozellikle de S. Salamzade’nin eserlerinde

Sark minyatiir ustalarinin etkisi kendini gosterir.

1935 yilindan sonra Azerbaycan resim sanatinda ciddi bir canlanma kendini
gosterir. Art arda bir takim sergiler agilir, 6zel miize sergileri diizenlenir. 1936
yilinda Baksi’de Tretyakov Miizesi ve Azerbaycan Devlet Miizesinde agilan degisik
sergilerde Azerbaycan ressamlarinin eserlerinin yani sira Bati Avrupa realist
sanatgilarinin tablolar1 da sergilenir. Rus ve Azerbaycan ressamlarinin eserleriyle
Azerbaycan ressamlarmin tanig olmast Azerbaycan realist resim sanatinin
kuvvetlenmesi ve gelismesine yardim etti (Terlanov ve Efendiev, 1958: 11). Bu
sirada 1936 yilinda kurulmus olan Devlet ince Sanat Miizesi’nde milli suuru iceren
ornekler toplanmaya baglar. S. Salamzade 1937 yilinda Moskova’da ger¢eklestirilen
“Sosyalizm Sanayisi” adli sergisi i¢in petrolcii Ismail Mikayil, Zahar Parfyonov’un
ve pamuk ustast Manya Kerimova’nin portrelerini yapar. Daha sonra ressam “Mirza
Sefi ve Abovyan”, “Mirze Fathalli ve Bestujev-Marlinski (1940)” adin1 verdigi

tablolarini yapar.
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1937 yilinda Moskova’da diizenlenen Sosyalizm Sanayisi adli Umum {ttifak
Sergisi diizenlenir. 1938—40 yillarinda Tarih Miizesi ve Nizami Edebiyat Miizesinin

sergi salonlarinin diizenlenmesinde Azerbaycan Ressamlar1 aktif rol alirlar.

Hele 1938 yilinda Moskova’da gerceklestirilmis olan “Azerbaycan Ince
Sanatinin On Giinliigi” Azerbaycan resim sanati ve ressamlari i¢in ¢ok biiyiik bir
onem tagimaktadir. Geng ressamlar i¢in bir kurs niteliginde olan bu toplantida yeni
mevzu ve tiirler arastirilir. Bunun sonucunda da resim anlayisinda ciddi bir farklilik
ortaya ¢ikar. Zira onceleri konulu resimlere yer verilirken artik portre tiirii ortaya

c¢ikiyor, manzara resminde ilk 6rnekler olusturuluyordu.

1939 yili Azerbaycan resim sanatinda manzara resminin canlanmaya
basladig1 yil olarak dikkati ¢eker. Azerbaycan ressamlar1 natiirel, doga, 151k, hava ve
renk uyumunu 6grenmek i¢in ¢alisirlar. Bu amagla art arda bir takim manzara resim
etiitleri ortaya c¢ikarilir. Ozellikle A. Azimzade, Abseron Yarimadasi ile ilgili ilk
suluboya resimlerini yapar. O’nun Tiirkan, Pirsagi, Goredil kdylerinin manzarasini
yansitan manzara resimleri igerisinde ince bir lirizm goriiliir. Onun yaninda S.
Serifzade “Uziim Bag1”, M. Abdullayev “Merdekan’da”, B. Mirzazade “Cemen” adli

resimleri manzara resim anlayisinin ilk 6érnekler olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

1940°’1h yillar Azerbaycan ressamlarinin eserlerinde tarihi tiir belirli

derecede gelisti. Ayn1 y1l Azerbaycan ressamlarinin . kurultayr gerceklestirilir.

1940’1 yillarin sonrasinda da, sosyal gergekgiligin etkili bir sekilde sanat
hayatina girmesini saglamak adina giderek daha gercekei resimler yaparak, manzara,
portre, natiirmort gibi giinliik hayat1 yansitan konulara ydnelmislerdir. Is¢i ve kdylii
siifin1 betimleyen fabrika ve tarim manzarali resimlere de bu yillarda genis yer

verilmigtir.
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S. Salamzade 1940 yilindan sonra Azerbaycan Edebiyat Miizesi icin siparis
olarak Nizami’den sonra eser ortaya koymus olan klasik otuz Azerbaycan yazicisina

ait bir kompozisyon olusturur.

Fotograf 90: S. SALAMZADE, (Anonim, 1997).

O’nun 1938 yilinda yaptigi “Coban Cemsid’in Portresi” is¢i simifinin
fedakarligin1 isleyen olgun eserlerindendir. Azerbaycan resim sanatinda portre
tirtiiniin ad1 S. Salamzade ile baglidir. O, kentlerde ciftlik is¢ilerinin, medeniyet
ustalarinin, muharebe kahramanlarina genis yer vererek vatanperverlik duygularini
calismistir. Sanatci, H. Mustayev’in portresinde (1948) cesur ve miikemmel iradeli
bir sahis tipini yansitirken; Meshur pamuk ustas1 S. Hasanov’un, Taskesen’in {inlii
is¢isi A. Aliyev, Z. Angubayeva ve G. Refiyeva’'nin portrelerinde kahramanlar1 is
yasamlarinda tasvir eder. Mazmun olarak bir birlerinden farklasan bu eserlerde

Salamzade bir kural olarak portreye belli temalar1 dahil etme egilimini ortaya ¢ikarir.
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Resim 75: S. Salamzade, (Salamzade vd., 1977: 213).

Petrolciilerin, ¢iftlik ig¢ilerinin, alimlerin yazarlarin portrelerini yapmis olan
Salamzade, cemiyetin anlatilmasinda sade ve anlasilir tasvir vasitalarini kullanir.
“Giines Altinda” ya da “Seci Hala (1958)” adli tablolar1 yaninda “Kiz Albali ile
(1957)” adl1 portresi en meshur eserlerinden birisi olarak farklilik gésterir. “Neriman
Nerimanov (1959)” portresi ise psikolojik bir anlayista resmedilmistir. Ressamin
portredeki ustaligi B. Kengerli ve S. Behliilzade’nin yaraticiliginda derin bir ¢izgi
olusturur. Yine onun “Imtihan Karsisinda(1955)”, “Karayaniz (1957)” portrelerinde
geng kizlarin bireysel olarak karakterlerini canli bir sekilde ortaya koyar. Cocuklari
da sanat temalar1 arasinda goéren ressamin “Kepenek™, “Atanin (babanin) Hediyesi

(1955- 58)” adl1 tablolar1 samimi duygularin ifadesi olarak yansitilir.
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Resim 77: S. Salamzade, “Natiirmort” (Salamzade vd., 1977: 192).

1944—-1945 yillar1 Azerbaycan ressamliginin doniim noktalarindan birisidir.
Zira s6z konusu yillarda sadece Azerbaycan kadin ressamlarinin eserlerinden olugan
resim sergileri diizenlenir. 1951-1953. yillarda Azerbaycan ressamlar1 en parlak
donemlerini gegirirler. Ressamlarin yaptiklart bir birinden giizel tablolar parti ya da

Azerbaycan halkinin bu sanata karsi olan taleplerine cevap vermeye caligmstir.

Azerbaycan resim sanati igerisinde gelismis tiirlerden biri de portre
sanatidir. Bu tiir pek ¢ok zorluklar sonucunda zamanimiza kadar gelebilmistir. Bu
sahada bagarili eserler vermis olan Azerbaycan ressamlart Sovyet devrinde

yetismistir. 11k defadir ki Azerbaycan ressamliginda is¢i ve sehirli halk portre
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resminin esas kahramani olmustur. Azerbaycan Sovyet portre sanatkarli§i gecmis
klasik portre sanatinin en giizel ananelerini devam ettirmekle asil yenilik¢i bir
sanattir. Bu donem Azerbaycan ressamlari eserlerindeki obrazlarinda devrin fedakar
insanlarinin tipik yanlarini, zengin ruh diinyalarini, giizel maneviyatini yansitmaya
calismiglardir (Kerimova,1964: 3- 43). Ressam Azim Azimzade de bu yeni tarzin

mabhir ustalar1 olarak tiiriin gelisimine ciddi anlamda katk1 saglamustir.

Aziz Tag Tagiyev; S6z konusu donemde c¢ocuk portre sanatin
yaratilmasinda gorkemli realist sanatkdr Aziz Tagi Tagiyev’in biiylik hizmeti

olmustur.

Fotograf 91: AZIZ TAGI TAGIYEV, (Anonim, 1997).

O, ince hislere sahip, ferdi psikolojik hususiyetleri ile farklasan ¢ocuk
portreleri ile bu alanda devamci gibi kendisini gosterir.” Ata Hediyesi”, “Mektepli”,
“Gtiler”, “Korpe”, “Cikistan Evvel” “Pervane”...vs. eserleri ¢ocuk portre tiiriiniin
giizel o6rnekleri olarak dikkati ¢eker. Sanatci ¢ok suretlerini daha canli gdstermek i¢in
onlar1 aym zamanda sosyal konulu motifler ile zenginlestirir. Ogrenciyi derse

giderken, “Ata Hediyesi” c¢alismasinda kiigiik oglan1 babasinin ona bagisladigi

hediyesi ile tasvir eder.
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Resim 78: Aziz Tag1 Tagiyev , “Hiiseyin Cavid”, 1970, (Gobustan, No:1(9), 1971:
49).

O’nun “V.I. Lenin Kremlindeki Is Odasinda (1940)” adli portresinde
ihtirash, gergin ruh hali ve genis anliyla dikkati ¢eker. Lenin masasinin iizeri oldukca
kalabalik egyalar ile dolu sekilde gosterilmistir. Yine sanat¢inin daha onceki yillara
ait “Lado Ketsoveli (Nina) Matbaasinda (1938)”, “Pamuk Tahvili Mintikas1(1937)”
gibi tablolar1 da sosyal yasamin tasviri bakimindan olduk¢a dikkat ¢ekicidir. T.
Tagiyev bedii umumilestirme giicli ve tasvir dilinin sadeligine gore dikkati ¢eker. Bu
hususiyeti O’nun “Sair Hiiseyin Cavid’in Portresi (1970)”adli ¢alismasinda
yansimasini bulur. Ressamin “Bakl (1947)”, “Goy Gol (1948)”, “Karli Yollar
(1960)” adli manzara resimleri; “Kirmiz1 Giiller (1950)”, “Y1gismayan Sofra (1954)”

adini tastyan natiirmortlar1 Azerbaycan resim sanatina giizel hediyelerdir.
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Resim 79: Aziz Tag1 Tagiyev , “Azerbaycan Generalleri”, (Gobustan, No: 2, 1988).

Resim 80: Aziz Tag1 Tagiyev , “Kadin Portresi”, (Gobustan, No: 2, 1988).
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Biiyiikaga MIRZAZADE; Sovyet donemi ressamlarindan Biiyiikaga
Mirzazade tiyatro ressamligi konusunda egitim almistir. Onun Cafer Cabbarli’nin
“1905. Yilda” adli piyesin i¢in yapmis oldugu bir¢ok renkli resmi dikkat ¢eker.
Sanatg1 6grencilik yillarinda edebiyat ve tiyatroya karsi ilgi duymakta idi. Muharebe
yillarinda yapmis oldugu portrelerinde cephelerde kahramanliklar gostermis
Azerbaycanl savascilardan Israfil Memedov, Idris Siileymanov, Mezahir Abbasov,

Hiiseyin Bala’ya ait portreleri bagarili kompozisyonlardi (Necefov, ).

Fotograf 92: BUYUKAGA MIRZAZADE, (Gobustan, No:4, 2000).

Sanat¢1 sadece portre resimleriyle yetinmemis, bir takim konulu
kompozisyonlar ilizerinde calismistir ki, Kizil Ordu askerlerinin ¢iftlik is¢ilerini
ziyaretini anlatan kompozisyonu bu meyanda dikkat ¢eker. Bu ¢alismasinda sanatci
insanlar1 savasin karamsarligindan uzaklastirarak hayati sevdirmeye ¢alisir. Calip
oynamak, giiliisler, seving, gilizel bir yaz manzarasi insani ruhlandiran elementlerdir
(Necefov, 1963: 9- 10). Ancak yine de ciftlik yasami sanat¢inin tema anlayisinin
belirgin bir bolimiini olusturur ki, “Pamuk Tarlast (1941)” ve “Pamuk Yigimi
(1951)” adli galigmalar dogrudan pamuk is¢ilerinin yasamini anlatir. Sanat¢1 bu
tablolarnin ilkinde istirahat zaman1 yere serilmis beyaz bir sofra {lizerinde degisik
meyve, sebze, serili durumdadir. Pamuk tarlasinda calisan kadinlar kucaklarinda

cocuklariyla beraber sofraya oturmuslardir. Ara yerde iki erkek ve bir kadin ayak
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iiste diklenmis sohbet edip giiliistirler. Sofrayr hazirlayan c¢iftgi kadin onlara
bakmaktadir. Sag tarafta olusturulmus golgelikte ise c¢ok sayida kadin
dinlenmektedir. Ciftligin tasvirinde ve manzarada, renklerde daha dogrusu her yerde,
her seyde bir seving goriiliir. Tkinci tabloda da benzer bir manzara vardir. Insanlar sen
sakrak eglenirler, mutlu bir manzara dikkati ¢eker. Hava, 151k ve renkler parlak
sekilde verilmistir. Pamuk dolu ¢uvallar kamyonlara yiiklenir, diger tarafta kadinlar

pamuk toplamakta, her tarafta kirmizi renk hakimdir.

Resim 81: Biiyiikaga Mirzazade, “Sagic1”, 80x122cm., tiiyb. (Anonim, 2006: 51).
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Resim 82: Biiyiikaga Mirzazade, “Insaat Meydaninda”, 1959, (Gobustan, No: 2,
1988).

Manzara tasvirleri Mirzazade’ nin énem verdigi konulardandir. O, gezdigi
yerleri, kOy manzaralarin1 basarili sekilde resmetmistir. Bu tiir calismalarina
“Hayat”, “Grup Vakti”, “Mese”, “Kolhoz Pazar1”, “Refigeler”, “Cimenlikte Duran
Kadin” bu tiir ¢aligmalara ait giizel 6rneklerdir. “Cenler”, “Neft Tagslar1”, “Aksam
Giinesi”, gibi manzaralart da son donem eserleri sanat¢inin olgunluk {riinleri

arasindadir.
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Resim 83: Biiylikaga Mirzazade, “Cay Yigan Kiz”, 1969, (Gobustan, No: 2, 1988).

Sanatg1 eserlerinde insanin hevesle caligmasini, petrol is¢ilerinin, insaat,
pamuk is¢ilerinin, ¢ay toplayan insanlarin ve eser veren aydinlarin portrelerini
yansitmaya ¢alismistir. “Neft Madenlerinde (1947)”, “Pamuk Toplanmasi (1951)”,
“Ingaat Meydaninda (1959)”, “Giinorta Cag1 (1963)”, “Bizim Lenkeran’da (1964)”,
“Hazar Neftleri (1971)” gibi kompozisyonlart ¢ileli insanlarin yagamina ait kesitlerin
ifadesidir. Ressam hayata genelde karamsar sekilde yanasir. Kahramanlarinin
psikolojik yani ve duygular ile seslesen parlak ve karamsar boyalara el atarak
resimlerini dekoratif ve parlak renklerin arasina kurmaya calisir. Olaylarin meydana
geldigi cevreyi, hava ve 1sik efektlerini inandirici sekilde verebilir, glinesli
goriinimlere egilim gosterir. Bu nedenle tablolarinda parlak giines 1siklar1 hakim

durur, 151k golge tezatlar1 esyalarin hacimlerini dikkate salar. O’nun “Neft Cenleri”,

140



“Yedi Gemi Adas1”, “Estakada (1953)”, “Baki’de Aksam(1958)” adli manzaralari

tabiata zevk veren insan emegini genellestirir.

Resim 84: Biiyiikaga Mirzazade Resim 85: Biiyiikaga Mirzazade
“Gazeteci Parizer’in Portresi”, 1959 “Pamukc¢u Kiz”, 1948
(Gobustan, No: 2, 1988). (Gobustan, No: 2, 1988).

Ressamin en giizel portreleri koro sefi “Niyazi (1951)’nin”, artist “R.
Ahundova (1956)”, pamukg¢u “G. Glamova (1963)”, “Sagic1 Kadin (1967)” goriiliir.
Daha ¢ok Agdam Kasabasi’ndaki insanlarin ¢ileli yasamini dile getirmeye calisan
ressam bu anlayisla pek cok etiit ve resimler yapmistir. Burada miicadele eden
insanlarin karamsarligi, isglizarliklari, yasam sevingleri gergekci bir anlayisla
verilmigtir. Burada canli insan karakterleri ile birlikte cevre ahenkli sekilde bir birine
kavusur. Sanat¢inin resim anlayista insan emegi 6n plana ¢ekilmeye ¢alisilir ki, bu
meyanda “Yeni Neft Yatagi (1955)”, “Fasila Zamani1 (1957)”, “Nobetten Once
(1959)”, “Neftcilerin Istirahat1 (1961)”, “Yeni Kuvve (1963)”, “Tankgilar Mesede

(1965)” adl1 galismalar 6zellikle dikkat ¢eker. Ressamin konulu resimlerinde oldugu
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gibi portre ve manzara resimlerinde de canli modele, ger¢ek formalara ve boyalara
egilim gosterilir.
Vecihe SAMEDOVA (1925) ise ilk anda memleketinin degisik yerlerine ait

manzaralara yer veren sanatgidir.

Fotograf 93: VECIHE SAMEDOVA, (Anonim, 1997).

“Azerbaycan Bestekarlar’” adli tablosunu yaparak sanat diinyasina ilk
adiminm1 adar. Bu tablo ayn1 zamanda sanat¢inin bitirme tezidir. O, bu eserinde bir
grup musikicinin tasvirini verir. Ilk tasvirlerini “Goy Gél Etiitleri” ve devlet sanatgisi
“Leyla Bedirbeyli Portresi”, “Kepez”, “GOy GOl Sahilinde Agaglar”, “Bulutlar
Arasinda”, “Sahilde Kayalar”... vs. olusturur. S6z konusu bu c¢alismalar sanat¢inin
Azerbaycan’in doga manzarasinin cazibesinden uzak kalamadigimin agik bir
isaretidir. Samedova, “Leyla Bedirbeyli Portresi”nde giizel bir ifadecilik yetenegi ile
sOhret kazanmig halk artisti Leyla Bedirbeyli’yi tasvir etmistir. O, “Talebe ve Kiz”
portresinde oldugu gibi bu tabloda da koyu/keskin ve agik renklerin mukayesesini
esas gotiiriir. Leyla Hanimin kara saglari, kara gozleri ipek elbisesinin kara rengi ile
duvarin koyu/keskin rengi ahenk olusturur. “Mimar Solmaz Samedova’nin Portresi
(1959)” de ise orijinal kompozisyonu ile ilk bakista dikkati ¢eker. Pencerenin
karsisinda oturmus kizin kara saclari, koyu renkli gomlegi giir 151k fonunda keskin
zithk meydana getirir. Yine bir bagka sanatci, heykeltiras Portrede ayrica herhangi
bir detay verilmemistir. Sadece pencere kenarina konmus olan bir kagit, kizin egitim
durumunu yansitir (Samedova, 1966: 10). “Heyat Abdullayev’in Portresi (1964)”’nde

ise portrede tasvir edilen kadin fiziki bakimdan agir ve oturaklidir. Bir kuvvet
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belirtisi olarak portrenin dinamik kompozisyonu dikkati ¢eker. Heykeltiras kadin

Abdullayeva elinde bir ¢ekig ile tasvir edilmistir.

V. Samedova, kendi ¢agdaslari gibi o da is¢i sinifinin zahmet dolu yasamina
kayitsiz kalamamis, sosyal problemlere de egilmistir. Pamuk tarlalarinda, aligveris
yerlerinde goriip tanis oldugu kizlar ve gelinler bu meyanda ressama ilham kaynagi
olmuslardir. O, “Pamuk¢u Kiz” adli eserinde pamuk is¢isi bir kizin yasamiyla ilgili
bir kesit sunar. Kizgin giines 1s1klar1 altinda bileklerinden elbisesini yukar1 katlamis,
esmerlesmis bilekleri, omzunu orten ipek oOrtiisii, bir ¢ift kara sa¢ Orgiisii temasa
edenlere estetik bir zevk verir. Boylece de sanatci insan ve tabiati i¢ ige miicadele

anlayisinda ortaya koymaya calismustir.

Samedova’nin son donem resimleri arasinda “Fatma Hala (1962) ve “Talebe
(1964)” adli ¢alismalar1 da oldukga basarili ¢aligmalardir. “Fatma Hala” portresinde
yash bir Azerbaycan kadinini tasvir edilirken; “Talebe” portresinde ise giiglii bir

ihtiras ve hayat agki goriiliir.

Hasan HAKVERDIYEV ise keskin renklerle ortaya koymus oldugu
“Hanlarin Defni (1939)” tablosu karakter ve c¢evrenin tasviri bakimindan farklilik
gosterir. S0z konusu tabloda Bakl iscilerinin burjuvaziye karsit olan itirazini

ayrintilartyla ortaya koyar.

Fotograf 94: HASAN HAKVERDIYEV, (Gobustan, No: 1(13), 1972).

O’nun tablolarinda bedii genellestirme Ozellikle dikkati c¢eker. “A.

Azimzade’nin Portresi (1940)” bu bakimdan dikkate degerdir. Ressam bu resminde
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insanin manevi diinyasin1 ince detaylar ile vermistir. O, Nizami, Resiil Rza ve E.

Elekberova’ya ait portrelerinde de oldukc¢a basarilidir.

Resim 86: Hasan Hagverdiyev, “Kadin Portresi” (Gobustan, No: 1(13), 1972).

S. Serifzade, is¢i sinifinin yorucu yasam miicadelesini 6n planda tutmus,
ozellikle “Uziim Toplanmas1 (1940)” adin1 tasiyan tablosu tarlalarda giines altinda
cile ¢eken iscilerin tasvirini ve duygularini canli figiirler ile yansitmaya ¢aligmustir.

Ozellikle de yasl adamn iiziimii sepete bosaltmas1 dikkat cekici sekilde verilmistir.

Genel olarak 6zetleyecek olursak; 1930’Iu yillarin sonlarina dogru yapilan
resimlerde manzara konulu ¢alismalar dikkati ¢eker. Bu donem manzara resmine,
Serifzade’nin  “Uziim  Bag1”, Abdullayev’in “Merdekanda”, Mirzazade nin
“Cimenlik”...vs. ¢alismalar1 6rnek olarak verilebilir. Resimlerde doga, 151k, hava,

renklerin ahengi vurgulanmustir.
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Azerbaycan resim sanatinin gelismesinde bliyiik Azerbaycan sairi Nizami
Gencevi’nin dogumun 800. yil kutlamalar1 oldukca biiyiik bir etki yapar. Zira bu
kutlama i¢in pek cok ressamin yaptigi, dahi sairin hayat ve eserlerini konu alan
portre ve degisik resimler 1940 yilina damgasini vurmustur. Sairin adina kurulmus
olan edebiyat miizesinin donanimi i¢in ressamlar bir dizi c¢alisma ortaya
cikarmiglardir. Bu ressamlar arasinda B. Eliyev’in “ Nizami Halk Arasinda”, M.
Abdullayev’in “Vasiyet”, B. Mirzazade nin “Iki Baykusun Sohbeti”, S. Serifzade’nin
“Sapur Sirine Hosrov’un Portresini Takdim Ederken” adli tablolar1 Azerbaycan
ressamligi i¢in gilizel ¢alismalardir. Agirligint Nizaminin olusturdugu bu tablolarda

tasvir anlayis1 sanatsal acidan yiiksek diizeydedir.

Azerbaycan resim sanatinin Sovyet Rusya’nin etkisindeki son finali olarak
IX Azerbaycan Ressamlarinin Kurultayinda ortaya konulur. Bu kurultay Sovyet
Tasviri Sanat Ustalarmim (Sov. IKP) XXVI. Kurultayinin ve Azerbaycan Komiinist
partisinin XXX. Kurultayinin kararlariyla hayata gecirilir. Kurultayda ressamlarin
eserlerinin medeniyet saraylarinda, ig¢i kuliiplerinde, sanayi alanlarinda, kentlerdeki
tiretim alanlarinda, askeri yerlerde, egitim kurumlarinda ressamlarla ilgili sergilerin
diizenlenmesi ve burada sergilenen eserlerin sanatcilariyla goriismek karari alinir.
Nihayet s6z konusu kurultayda “Biz Komiinizmi Kuruyoruz”, “Lenin’in Yolu Ile”,
“Emege Ask Olsun”, “Azerbaycan Bes Yillikta”, “Sovyetler Ulkesinin Geng
Gvardiyas1” adiyla diizenlenmis olan sergiler genis bir etki uyandirir. Bu kurultayda
A. Caparidze’nin, G. Musbeyov’un, Cafer Cabbarli’nin; Minkegeevir de V.i. Lenin;
Ulyanovsk’ta Neriman Nerimanov’un; Stepanakert’te S. Saumyan’in yeni eserleri

ortaya konur.
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Mikayil ABDULLAYEYV, 1940 yilinda arkadaslar1 Biiylikaga Mirzazade
ve Aliaga Aliyev ile birlikte yaptiklari “Kolhozgularn Istirahati” ve “Opera

Tiyatrosunda Antrakt” adli biiyiik hacimli kompozisyonlar ile dikkatleri {izerlerine

F

wl

¢cekmeyi basarirlar.

Fotograf 95: MIKAYIL ABDULLAYEV, (Gobustan, No: 1(9), 1971).

1940 yilinin may1s ayinda Moskova’da nesredilen “Iskusstvo Dergisi”’ndeki
bir yazida Enstitiiniin miidiirii I. E. Krabar biiyiik sergilerde resimlerini ¢ekinmeden
sergileyebilecek ressamlar arasinda Grigoryev ve Abdullayev’in adlarini 6zellikle

zikreder (Necefov ve Abdullayev, 1982: 4).
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Resim 88: Mikayil Abdullayev, “Samed Vurgun”, 1959, (Necefov, 1982: 12).

147



Resim 89: Mikayil Abdullayev, “Calisan Kizlar”, 1970, (Necefov, 1982: 11).

Azerbaycan kadinlar1 ile ilgili disiinceleriyle sekillendirdigi duygularini
Susa kadinlarinin aksam gezintisini anlatan “Aksam (1947)” adli tablosunda 6rnek
bir sekilde ortaya koyar. Resimde 6n planda beyaz elbiseli iki kizin resimleri 6zel bir
dikkat ¢ekicilik olusturur. Bunun disinda O’nun “Saadet Kuranlar”, “Refikeler”,
“Minkecevir Isiklar” hayat felsefesi bakimindan dikkati ¢eker.

S6z konusu bu eserlerde Azerbaycan kadini ¢ok yonlii olarak ortaya
konmaya calisilir. Azerbaycan kadinin fedakarligi, ¢aliskanligi ailesine diiskiinliigii
ve ¢ocuk sevgisi On planda tutulur. Ressamin “Usak Dalinca (1955)” ve Seving
(1956)” adli tablolar1 anne sevgisi ve muhabbetinin zirveye tasindigi eserlerdir.
O’nun diger “Hemyerlilerim”, “Abseron’da”, “Koca Coban”, “Lenkeranli Kalhozcu
Kadin”, Karabagh Kiz”, “Azerbaycan  Collerinde”, Astra’da Cay
Toplanmas1”,Celtik Toplayan Kizlar” gibi tablolar1 renklerin parlaklifi ve

dekoratifligi ile farklidirlar. Ressam son donem eserlerinde manevi diinyanin
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psikolojik yansimasinin tahliline biiylik bir dikkat gosterir. Ressamin mevzu
itibarryla Azerbaycan digma cikarak baska milletlerin, o ciimleden Hindistan, Italya,
Afganistan ve Polonya halklarinin sosyal yasamindan kesitlere yer vermesi, daha
dogrusu s6z konusu bu iilkelerdeki yasam tarzini yansitmaya calismasi o zaman
kadar pek goriilmeyen bir anlayis olarak ortaya c¢ikar. Abdullayev’in eserlerinde ruh
yansimalart daha belirgin olarak portrelerinde goriilmektedir. Ressamin M. F.
Ahundov, Samed Vurgun, Siilleyman Riistem, Resul Riza, E. Dilbazi, ve E.
Babayev’e ait portreleri psikolojik yansima bakimindan olduk¢a basarili

calismalardir.

Resim 90: Mikayil Abdullayev, Ferhad ve Sirin - 1979, (Necefov, 1982: 9).

M. Abdullayev tematik eserlerinde “Balaca Coban”, “Saadet Yaratanlar”,
“Seving”, “Analarinmizin Gengligi”, “Recastan Kadinlar1”, “Masalli Kizlar”,
“Azerbaycan Collerinde”; “Karabagl Kiz”, “Koca Coban”, “Martiros Saryan” gibi

portre ve manzara resimlerinde manzara motifleri, sujetleri ve obrazlarin dahili
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mezmununu yiize ¢ikarmay1 yardim eder. Zaman ve mekan faktorleri hakkinda real

tasavvur yaratir. Manzara tiirlinde stirekli calisan ve giizel manzaralar yaratan usta

bir ressamdir.”(Necefov,1982: 36).

Settar BEHLULZADE’nin manzara resminin gelisiminde hizmetleri
oldukca biyiiktir. O, lirik bir manzara ustasiydi. Onun yaraticilifinda Azim
Azimzade’nin biiyiikk bir etkisi vardir. Ancak bir ressam gibi kendisini
gelistirmesinde, oOzellikle de manzara resmine merak gostermesinde yaz
mevsimlerinde Kirima gitmesi ve orada tecriibe isleri aktarmasinda biiyiik rolii

olmustur ( Rasim, 1958: 6).

Fotograf 96: SETTAR BEHLULZADE, (Anonim, 2010).

Azerbaycan’in degisik kazalarini Abseron, Guba, Karadag, Lenkeran diger
yerleri karis karis gezerek biiyilik lirik manzaralar olusturmustur. Ressami ilhama
getiren tabiat motifleri rengarenktir. Sefali dag manzaralarini, meyve baglarini,
bereketli pamuk tarlalarini, baharin giizelligini, sonbaharin kizil renklerini defalarca
kullanmigtir. “Gudyal Caymnin Sahili (1953)”, “Kizbenevse Yolu”, topraga hayat
veren insan emegini “Yesil Hali”, “Baglar Arasinda”, “Biilbiil Bahar1”, “Ciceklenen
Toprak (1954- 60)” bircok diger manzara eserleriyle sanatini giiclendirmis,

Azerbaycan resim diinyasina renklilik getirmistir.
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Resim 91: Settar Behliilzade, “Astara Portakallar1”, (Gobustan, No:2, 1970).

Mavi gok, yesil, pembe ve beyaz renkleriyle ortaya koydugu manzaralari
seyredenlerde derin hisler ve yiiksek heyecan uyandirir. Sanatci tabiata halkin gozii
ile bakar. Sanat¢1 eserlerinde belli bir ahvali ruhiye ile yetinmez. Herhangi bir
manzaradan bakarken izleyenleri karisik ve derin heyecan duymaya mecbur eder. Bu
meziyet Behliizade’nin manzaralarindan alinan tesiri daha kuvveli ve dolgun verir.
Manzara eserlerinde tabiat tasvirleri siikinet vaziyetinde degil, daima hareket halinde
canli sekilde verilir. Bu tablolarda bazen seving icerisinde lirik ir keder, keder
igerisinde ise tabiatin kendi giizelligini de yansitan hayat aski duyulur. ik bakista tek
parca gibi goriinen manzara motiflerinde, aslinda biiyiik bir giizellik, ince bir sirinlik
vardir. Azerbaycan halkinin klasik siirinde, musiki medeniyetinde yansimasini
bulmus tabiat tasvirleri Behliilzade’nin manzaralarinda biiyiik bir kuvvetle canlanir
(Rasim, 1958: 3—4). O lirik manzaralarin seyirciyi daha ¢ok meraklandirdiginin
farkindayd.
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Resim 92: Settar Behliilzade, “Kepezin G6z Yaslar1” ,(Gobustan, No:2, 1970).

“Dogma Diizenlikler”, “Gélmegelerde Ordekler (1955)” tablolarinda sairane
manzaralarla Lenkeran’in tabiat giizelligini anlatan sanat¢1 ”Cidir Diizi”, “Dumanlh
Daglar (1957)” eserlerinde ise Karabag’in sefali yerlerini dile getirmistir. O, her
defasinda yeni yeni manzara motifleri bulur, tabiatin giizelliklerini insanin emegi ile
alakalandirir. Bu anlayisla yapmis oldugu “Hazar Uzerinde Aksam (1958)”, “Hazar
Giizeli (1963)”, “Topragin Hasreti (1963)”, beyaz pamuk tarlalarini anlatan “Nagil
(Masal)”, “Muganda Bahar (1961)” manzaralar1 oldukg¢a basarili, sanatgiya sohret

kazandirmis 6rneklerdir.
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Resim 94: Settar Behliilzade, “Natiirmort”,1974, (Gobustan, No:4, 1976: 10).
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1940 yilinda Azerbaycan Ressamlarinin L. Kurultayinin
gerceklestirilmesiyle Azerbaycan Sovyet tasvir sanatinin gelisimi ve bu alanda elde
edilen basarilar genis sekilde tartisilir. Kurultayda alinan karara gore yirmi yillik bir
siirede ressamlarin, grafikerlerin, heykeltiraglarin, sahne diizeni ve sahne dekoratif

ressamliginda takdire deger ¢alismalarin ve basarilarin elde edildigi kayit edildi.
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3. BOLUM- MEKTEBIN CAGDAS AZERBAYCAN SANATI UZERINDEKI
ETKILERI

3.1. Tiyatro Dekoratif Ressamhgi

Azerbaycan resim sanati igerisinde tiyatro dekoratif ressamlig1 da kendisine
yer bulmaya, kisa bir siire icerisinde bu tarzda giizel 6rnekler vermeye baslar.
Bilhassa muharebe sonrasinda bu alanda yeni gelismeler kaydedilmistir. Bu hususta
ilk 6rneklerin daha once P. Ryapcikov, N. Kules, N. Tihomirov, S. Yerimenko gibi
sanat¢ilarin basarili c¢alismalart s6z konusudur. Tiyatro dekoratif ressamliginin
tesekkiil asamasinda B. Kengerli, A. Azimzade, R. Mustafayev ilk Azerbaycanh
ressamlar olarak dikkati ¢ekerler. Ozellikle R. Mustafayev tiyatro dekoratif sanatinin
gelisiminde istisnai bir basar1 sergiler. O, 1935°te “Baki Is¢i Tiyatrosunda” calistig
yillarda gercek anlayista bir takim oyun i¢in sahneler olusturur. Dekorda milli
mimarlik anlayisiyla ilgili elementlere fazlasiyla yer vermistir. Eski Bakl, Kiz
Kalesi, mescit minarelerini, donemin yoneticisinin evini yansitan dekorlar dikkat
cekici idi.

1941-1945 yillar1 arasinda Azerbaycan resim sanatinin milli anlayisla
yogunlastigl, Sovyet tarihine geg¢is olan bir donem olarak goriiliir. Biiyiik vatan
muharebesi (II. Diinya Savasi) Azerbaycan ressamlarinin odaklandigi ilham kaynagi
olur. Azerbaycan ressamlarinin ortaya koyduklari eserlerinde muharebe devrine ait
ciddi konular ele alinir. Zira ressamlarin bir kismi askerler ile cephelere giderek
savas sahnelerinin canli sahitleri olmus ve bunu eserlerinde real sekilde ortaya
koymaya calismiglardir. Ressamlarin yardimiyla muharebe yilarinda askerler
arasinda ve hastanelerde dagitilmak {izere savas sahnelerine yer veren varakalar
diizenlenip dagitilmistir. Fasizme karsi direnen Rusya Federasyonu basta olmak
tizere, SSCB iiyesi diger iilkelerde bu direnise dahil olmus, savasin zor kosullarinda
sanatlarim icra etmislerdir. Ozellikle Moskova basta olmak iizere Tiflis ve diger
baskentlerde on besten fazla resim sergisi diizenlenmistir ki, bunlardan ‘“Vatan
Ugrunda”, “Biiyiik Vatan Muharebesi”, “Azerbaycan Halkinin Kahraman Ogullar1”
gibi adlarla diizenlenmis sergiler biiyiik bir merak uyandirmistir. 1943 yilinin

baharinda Moskova’da, Devlet Tretyakov Galerisi’'nde Azerbaycan ressamlarinin
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eserleri “Biiyiik Vatan Muharebesi Giinlerinde” adiyla sergilenir. S6z konusu bu

sergide 19 Azerbaycan ressaminin 25 eseri yer alir.

Bu yillarda Azerbaycan ressamlari kahramanlik ve vatanseverlik konulu
eserler iiretmis ayrica fagizm aleyhinde basarili afisler ve karikatiirler
sergilemislerdir. Resim sanatinda sanatsal kurgu tamamen savas ile olusturulmus

oldugu soylenebilir.

Azerbaycan ressamligi i¢in O6nemli bir donem olarak goriilebilecek bu
stirecin basarili yillar olarak gectigi asikardir. S6z konusu donemde o6zellikle M.
Abdullayev, S. Serifzade ve B. Mirzazade nin Azerbaycan halk kahramani ve devlet
adami, biiyiik komutan Babek icin birlikte yapmis olduklar1 “Babek’in Yiirtiylisi
(1941)” adl1 portre 6zel bir dikkat ¢ekicilige sahiptir. Bu tabloda Babek, beyaz bir at
tizerinde askerleriyle birlikte diigman {izerine hiicum ederken tasvir edilir. Resmin
olusturulmasi esasinda koyu kahve renklerden azami Olgiide yararlanilmis, insan
resimleri ve giyimler, silahlar tarithi donem hakkinda bilgi verecek sekilde
tasarlanmistir. Ayni sekilde S. Behliilzade’nin benzer konuda olusturdugu “Bezz
Kalesi’nin Alinmasi” adli tablosu boyalardaki ahenk ve realistligi ile dikkati
cekerken; K. Halilov’'un “Cevansir’in Araplarla Savasi1”, E. Kasimov’un “Kadim
Midiyalilarin Makedonyali Iskenderle Savasi” gibi eserlerin her biri ayr bir giizellik

manzumesi olusturur.

A. Azimzade sahne dekoratif sanatinda da kendi maharet ve ustaligini
gostermeyi basarabilmistir. O, milli halk giyimini oldukca iy1 biliyordu. Ona paralel
bir sekilde ayn1 perspektif ve anlayigla Mirza Fethalli Ahundov, Hiiseyin Cavid, Celil
Mehmedqulizade, A. Hakverdiyev, Uzeyir Hacibeyov ve Cafer Cabbarli’nin
karakterlerini milli bir anlayisla, zengin renklerle vermis ve pek ¢ok elbise eskizleri
ortaya koymustur. Ozelikle “Hacikara” ve “Oliiler” komedilerinde A. Azimzade
dramatik diisiince ve isteklerini tam olarak yansitmistir. S6z konusu bu dénem
1930’1u yillarin ilk zamanlar1 i¢in dikkati ¢ekerken; ayni inang ve anlayigla sahne
ressamligl gelisimini 1930°dan sonraki yillarda da devam ettirmistir. N. Fetullayev
“Vagif”, 1. Ahundov “Heyat”, I. Seyidova “Seviliya Berberi” ve H. Mustafayev’in
“Nergiz” dramlar i¢in yapmis olduklar1 bedi tertipler Azerbaycan tiyatro dekoratif

ressamlig1 agisindan iimit verici bir durumdur.
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I. Seyidova, E. Almazzade, E. Fetelliyev...vb. sanatcilar yillarca M. F.
Ahundov Adma Azerbaycan Akademik Opera ve Balet Tiyatrosu’'nda sahnelenen
oyunlara dekorlar yapmiglardir. Bu calismalar opera ve balet i¢in konuya uygun
calismalar olmakla beraber ¢agdas sahne medeniyetinin ¢agdas taleplerine de gerekli

cevabi verebilmistir.

I. Seyidova, B. Zeydman’in “Maskarad”, A. Rubinstey’in “Demon”,
B.Smetananin  “Satilmis  Gelin”, S. Rahmanov’un “Aleko” operalarina; A.
Glazunov’un “Raymonda”, R. Gliyer’in “Kirmiz1 Lale” baletlerine dekoratif diizen
vermis, her bir oyunun ruhuna uygun olan ifadeli tasvir vasitalar1 ve canli boyalar
kullanmistir. Bazen lirik, bazen sairane, bazen de epik anitsal sahne eserleri ortaya
koymustur. E. Emirov’un “Sevil”, M. Magomayev’in “Sah Ismayil” ve U.
Hacibeyov’un “Leyla ve Mecnun” operalari i¢in yaptig1 sahne dekorlarinda ressam,
milli musiki ile uygun gelen vasitalardan ve boyalardan bagarili bir sekilde
yararlanmistir. 1. Seyidova, E. Fatalliyev ile birlikte “Kéroglu” oyununa sahne
diizeni yapmis, G. Karayev’in “Yildirimli Yollarla” baleti ile ilgili ilging eskizler

yapmigtir.

R. Mustafayev ise Azerbaycan’m dahi bestekar1 Uzeyir Hacibeyov’un
meshur Koroglu operasinin dekorlarinda mahir bir ustalik sergiler. Camlibel
sahnesinde isyankar halkin cesaret ve giiclinli yansitan sert boyalar1 kulanmis, saray
gevresi ise suni gosterig vasitalartyla ortaya konmustur. Ancak O, yine de her tiirli
sahne eseri i¢in gerekli olan ve sahne ritmini yansitan vasitalar1 bulmakta zorlanir.
Bu eksiklere ragmen ondaki ince zevk, bedii yaraticilik Azerbaycan sahne resmi igin

degerli bir hediye olarak goriilebilir.

(Cagdas sahne diizenine egilim gosteren E. Fetaliyev, tamamlanmis sahne
suretleri yaratmakta ustadir. Sahne c¢evresini hassaslikla duyan ressam Z.
Paliagvili’nin “Daisi”, Z. Hacibeyov’un “Asik Garip”, Y. Hacibeyov’un “Ash ve
Kerem”, 1. Seyidov ve K. Kazimzade’nin “Kéroglu”, F. Emirov’un “Sevil”,
Verdi’nin “Aida”, Borodin’in “Knyaz Igor”, Musorski’nin “Boris Godunov”,
Dzerjinski’nin “Insanin Talihi”, S. Eleskerov’un “Bahadir ve Sona”...vb. operalarim
bliyiik bir zevk ve ustalikla diizenlemistir. O, kendi ¢alismalarinda zengin musiki

sekillerini resim ve boya ile biiyiik bir ustalikla ortaya koymay1 basarmistir.
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Mikayil Abdullayev tarafindan U. Hacibeyov’un “Leyla ve Mecnun” ve
“Koroglu” operalarina verilen tasarimlar Azerbaycan tiyatro dekoratif sanatinda
onemli bir olay olarak goriilmektedir. Ressam klasik geleneklerden, 6zellikle de
minyatiir sanatindan yararlanarak 6lmez efsanevi ve ahenktar musikinin ruhuna

uygun cazip dekor ve elbiseler tasarlamistir.

Azerbaycan tiyatrosunun en giizel orneklerini sahnede ortaya koyan M.
Azizbeyov Adina Devlet Akademik Dram Tiyatrosu faaliyetine uzun yillardan beri
ressamlardan N. Fetullayev, I. Ahundov, S. Serifzade, B. Efganl, A. Elgin...vb.

yakinen istirak etmislerdir.

N. Fetullayev, “Vagif” eserinin diizen {islubunu “Ferhad ve Sirin”,
“Nizami”, “Nusabe”, “Kacak Nebi” gibi tarihi eserlerin bedii anlatimmi devam
ettirmis, “Od Gelini (1905)”, “Sarkin Seheri”, “Seyh Senan”, “Ilhi¢ Buhtas1” eserleri
icin yapmis oldugu dekorlarin boyalar ve g¢izgilerine gore ciddi ve temkinlidir.
Olaylarin epik ve sairane mahiyetine uygundur. O’nun en giizel eserleri arasinda
cagdas konulart iceren “Almaz”, “Heyat”, “Hosbehtler”, “Nisanli Kiz”, “Isikli
Yollar”, “Bahar Sular1”...vb. sayilabilir. Sanat¢i ayni zamanda diinya tiyatrosu
orneklerinden “Otello”, “Kis Masal1”, “Dans Ogretmeni (Tiirkiye)” adl1 oyunlar i¢in

yaptig1 dekor resimleri 6zellikle dikkate degerdir.

Komedi tiyatrolarinin iislubunu ¢ok iyi bilen I. Ahundov’un “Oliiler”,
“Sergiizesti Vezir-i Hani Lenkeran”, “Eligulu Evlenir”, oyunlar1 i¢in hazirlamig
oldugu dekorlar oldukga basarili ¢aligmalardir. O’nun “Solgun Cigekler” oyunu igin
hazirlamis oldugu sahne dekoru lirik tarzdadir. Son zamanlarda diizenlemis oldugu
“Alov”, “Sohret (Unutulmus Adam)”, ve “Seyh Senan” , “Meyhane Sahibesi”,
“Tufan”, “Glinahsiz Mukassirler” oyunlarina hazirladigi dekorlar ressamin sanat

diinyasi i¢in unutulmaz ¢aligmalar olarak hafizalarda kalir.

Onceleri Geng Temasacilar Tiyatrosu’nda calisarak bir takim sahne eseri
ortaya koymus olan S. Serifzade dram tiyatrosu sahnesine ilk defa “Seviliya Ulduzu”
oyununu orijinal sekilde diizenleyerek sanat diinyasina adim atmistir. Daha sonra
“Kagak Nebi”, “Cevansir” adli tarihi dram eserlerinin sahne diizenini hazirlamistir.

“Atayevler Ailesi”, “Gdz Hekimi”, “Aceb Ise Diistiik”, “Garibe Adam”, “Mariya
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Tudor”...vb. basarili ¢alismalar olarak dikkati ¢eker. Ressam tasvir vasitalarindan

ustaca yararlanarak “Geng¢ K1z komedisi i¢in ilging bir dekor ortaya koymustur.

Sahne giyimleri konusunda genis bir tecriibeye sahip olan B. Efganli ise
tiyatroda bedii dekorasyon tertibine katilmis, “Vagif”, “Sevil”, “Otello” dramlari;
“Leyla ve Mecnun Operasi1”..vb. pek ¢ok oyun i¢in hazirlamis oldugu kostiimler ferdi
sahsiyetlerin ve milli 6zelliklerini agik sekilde ortaya koymus, “Mezeli Hadise”,
“Sirvan Giizeli”, “Ferhad ve Sirin” oyunlart i¢in basarili, bir birinden giizel

kostiimler diizenlemistir.

Tim bu sanatcilar arasinda Azerbaycan Kino-Tiyatrosunda hizmet etmis
yetenekli ressamlar C. Ezimov, E. Rzaguliyev, K. Necefzade, M. Hiiseynov, N.
Zeynalov, F. Bagirov... vb. sanat¢ilarin da biiyiik katkis1 olmustur (Salamzade vd.,

1977: 195).

T. Tagiyev’in ortaya koydugu “Koéroglu (1942)” tablosu olgun bir ¢alisma
olarak dikkati ¢eker. O, efsanevi halk kahramanmi Koéroglu’yu catilmis kaslar1 ve
dikkat cekici yiiz ifadeleriyle usta bir sekilde ortaya konmustur. K. Halilov ise bir
baska halk kahramani Cavansir’i zirhli elbise icerisinde tasvir etmistir. E. Kazimov
“Elbeyaha Vurusma (1943)”, H. Memmedov “Kesfiyatta (1942)”, B. Mirzazade
“Kizil Askerler Kolhozcular Arasinda (1943)” adli tablolarinda savas ile ilgili

konular tercih etmislerdir.

Geng ressamlardan A. Abdullayev de “Kahramanin Hayat Yolu (1944)” adli
calismasiyla dikkati ¢ekerken; ayn1 zamanda cesaretleriyle halkin génliinde yer etmis
bazi sahsiyetlere ait portreler ise baska bir dikkat noktasi olur. Bu meyanda I.
Siileymanov’un “B. Mirzazade”, M. Abbasov’un “S. Serifzade”, H. Eliyev’in “T.
Tagiyev” adli portreleri dikkat ¢ekicidir. Tiim bu yasananlar 1s18inda portre tiirtinde
ciddi bir gelismenin yaganmakta oldugu agik sekilde goriiliir. Halk kahramanlarinin
yani sira medeniyet ustalarinin de portreleri Azerbaycan resim sanati i¢in yararli,
giizel caligmalardir. Bu yonde M. Abdullayev ve S. Salamzade portreleriyle
dikkatleri tizerlerine ¢ekerler. S. Salamzade tasvir ettigi insanlarin manevi diinyasini
canlandirabilmek ic¢in portreyi herhangi bir konuyu serbest sekilde c¢alisir gibi

belirsiz bir planda olusturma gayreti igerisine girer. O’nun “Sitki Ruhulla’nin

159



Portresi (1941)” kompozisyon bakimindan biitlin bakilan bir eserde o kendi odasinda
pencerenin kenarinda oturur ve sevdigi dram suretlerini diisiiniir. M. Abdullayev ise
daha artik bir dinamizm gostererek tiyatro yazari Cafer Cabbarli, sair Samed Vurgun,
bestekar Uzeyir Hacibeyov, yazar Mirze Ibrahimov, artist M. Davudova’nin
portrelerini olusturur. Ancak ressam s6z konusu sahsiyetlerin ruh hallerini yiizlerinde
geregi kadar yansitmayr basarmis olsa da Uzeyir Hacibeyov’a ait portre

digerlerinden daha basarilidir.

Azerbaycan resim sanatinda, agir savasin ardindan sosyal-gergekeilik ve
sosyalist-romantizm akimlarinda yapilan caligmalar ortaya koyulmustur. Toplum
hayatinin her alanim1 gergekgilikle yansitan, yapay anlatimciliktan siyrilmis, samimi

caligmalar batiya yonelik Azerbaycan resim sanatinda yer edinir.

3.2.1946-1970 Muharebe Sonrasi Azerbaycan Sanati

S6z konusu donemde Azerbaycan ressamlari basarili eserler vermis,
Azerbaycan resim sanati ciddi bir merhale geg¢irmis, biiyiik bir ¢izgi yakalamistir.
Azerbaycan ressamlart donemin olaylarinin ritmini yakalamaya caligsa da bu bir
anlamda eksik eskizlerin meydana gelmesine neden olmus, ancak yine de aktiiel
konular, halkin savasa katilmasini tesvik edici, onlar1 ruhlandirict eserler ortaya
koymuslardir. S6z konusu donemde Azerbaycan ressamlarina ait eserler Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetinin degisik sehirlerinde sergilenmistir. Her gecen giin
Azerbaycan ressamlarinin sayilari kadar ortaya koyduklari eserlerde de artig gortiliir.
1959 yilinda Moskova’da “Azerbaycan Ince Sanati ve Edebiyati” ve “Sovyet
Hakimiyetinin 60 Y1llig1” nedeniyle diizenlenmis olan on giinliik sergide pek cok
Azerbaycanli ressamin eserleri yer almistir. Benzer sergilerin 1961, 1962, 1964,
1965, 1966, 1967, 1970 ve 1971. yillarda Rusya’nin mahiyetindeki degisik sehirlerde
diizenlendigini, boylece Azerbaycan ressamlarin eserlerinin sanatseverlerin zevkine
sunuldugunu goérmekteyiz. 1971 yilinda Moskova’da Giircistan-Ermenistan ve
Azerbaycanli ressamlarin eserleriyle agilan karma sergi Azerbaycan resim sanati

kadar s6z konusu diger iilkeler i¢in de basarili bir ¢aligma olarak goriiliir.
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Bu karma sergiler disinda artitk Azerbaycan’da kisisel sergi calismalari
baslar. Muntazam sekilde sonbahar ve yaz resim sergileri diizenlenir ki, M.
Abdullayev, S. Salmanzade, T. Tagiyev. Tugrul Nerimanbeyov’un kisisel sergileri
ilk Ornekler olmasi bakimindan oOnemlidir. Bundan baska Baku disina ¢ikan
Azerbaycan ressamlarinin Kuba, Salyan, Goygay, Zagatala, Taskesen, Nefttaslar
Kasabasinda stirekli resim galerileri olusturmuslardir. S6z konusu bu yillarda
Nahgivan, Hankenti, Gence’de Azerbaycan Ressamlar Ittifaki’'nin subelerinin

olusturulmasi Azerbaycan resim sanatinin alan olarak genislemesine yol acar.

Muharebe sonrasinda ciddi bir gelisme gosteren Azerbaycan resim sanati
yavag yavas dis lilkelerde kendini gdstermeye baslayarak uluslararasi bir kimlik
kazanmaya baslar. Bu anlamda M. Abdullayev, Tahir Salahov’un tablolari, F.
Abdiirrehmanov, T. Mehmmedov’un heykelleri, M. Rehmanzade ve E.
Rzaguliyev’in resimleri diinyanin degisik iilkelerinde kendini gdstererek ulusal bir
kimlik kazamr. 1940 yilindan baslayarak Azerbaycan Ressamlar Ittifaki diizenli
sekilde kurultaylar gerceklestirerek, Azerbaycan resim sanatinin uluslararasi tarzda
bir anlayisa sahip olmasi ig¢in gerekli arayislarin igerisine girilir. Boylece de
Azerbaycan ressamlar1 kisa bir siire icerisinde diinya resim sanatcilarinin arasinda
yer almaya bagslar, onlarin ortaya koyduklar1 bir birinden giizel ¢aligmalar1 diinyanin

degisik koleksiyonlarina girmeyi basarir.

Muharebe sonrasi Azerbaycan resim sanatinin ¢igeklenerek pek ¢ok yeni ve
basarili orneklerin ortaya kondugu, pek c¢ok geng ressamin Azerbaycan resim
sanatina goniil vermesine neden oldugu bir dénem olarak dikkati ¢eker. S6z konusu
donemde milli anlamda, cagdas anlayis dogrultusunda sosyal terbiye iceren
resimlerin Azerbaycan ressamlarimin firgasindan dokiildiigi donemdir. Azerbaycan
halkinin renkli yasamindan alinan 6rnekler, canli insan karakterleri genel bir anlayis

perspektifinde ortaya koyulur.
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Bu basariy1 iinlii ressam Tahir SALAHOV (d.1928)’un da eserlerinde

gorebilmekteyiz.

a‘f
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Fotograf 97: Tahir Salahov, (Gobustan, No: 1(13), 1972).

“Salahov  devrin yiliksek kahramanlik ruhunu kalpten yasayip,
cagdaslarimizin diisiincelerini, hislerini, arzu ve emellerini ciddi ve teskil boyalarla
monimental suretlerle sohretlendirmeyi basaran ressamlardandir. O’nun yaraticili1
varligin yiiksek felsefi mahiyetinden beslenen asil yeniligin kendisidir. Bu ressamin
sadece konu anlayis1 ile bagli olmayip, aynt zamanda bedii sekil ve tasvir
vasitalarinda da kendini gosterir.” ( Salamzade vd., 1977: 187). Salahov genellikle
genis bir yelpazeye sahip bir sanatkardir. Ressamligin biitiin tiirlerinde giiclii eserler
ortaya koymasi, sanati, eserleri Azerbaycan ve Sovyet resim sanatinda en parlak
levhalar olup, onun eserlerinde zamanin nabzi, ince sanatin yeni istikameti, muasir
hayatin ve donem insanlarinin en énemli ve en karakteristik 6zelliklerin yansimasini
bulur. Salahov insanlara karsi hassas tasvir vasitalarinin sec¢ilmesinde her zaman
onemlidir. Milli ve bedii gelenek ile temas ressamin yaraticiliginda biiyiik bir 6nem
tagimaktadir. Onun eserlerinde yeni ve belli bir motif; yeni mevzu ve meyiller ile
ilgili konular ortaya cikar. Ancak ressam hicbir zaman idealizme yol vermemis,
manevi alemin ifadesi her zaman karakterlige ve kesinlige esaslanmistir (Kerimova,

1979, No.2: 77-78). O, sanata basladigi ilk giinlerde Bak petrol iscilerinin zahmetli
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hayatini ele almis, hem belli konular1 i¢eren tablolarda hem de portrelerde is¢i sinifi
yaratmak i¢in ciddi gayret gostermistir. Sanat¢i insanin yiiksek maneviyatini agip
gosterme gayreti ile farklasan Sovyet portresi gelenegini devam ettirir
(Necefov,1964: 19-32). Ressamin bitirme tezi olan “Ndbetten Donerken (1957)” adli
tablosunda Hazarda fedakar sekilde gayret gosteren petrol isgilerinin durumunu
romantik sekilde ele alir. O, liretime katki saglayan is¢i sinifina farkli bir yaklagim
gostererek eserlerinde asil tema seklinde onlarin yasam tarzlarini anlatmaya ¢alisir.
Bu dogrultuda O’nun “Tamirciler (1960)”, “Sabah Treni (1958)”, “Cenler (1959)”,
“Hazarda (1961)”, “Neft¢ci (1959)”, “Gurastirict (1963)”...vs. tablolarinda isci

sinifinin zahmetli yasantisini dile getirmeye calisir.
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Resim 95: Tahir Salahov, “Portre” (Gobustan, No: 1(13), 1972).
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Resim 96: Tahir Salahov, “Aydan” (Gobustan, No: 1(13), 1972).

Ressamin eserlerinde insan maddi ve manevi bakimdan dogaya kars1 giicli
sekilde verilmeye calisilir ki, bu anlamda O’nun “Abseron Kadinlar1 (1967)” dikkat
cekicidir. Doganin hakim giicline karsi insanin dramatik sekilde miicadelesini
yansitir. “Yeni Deniz (1970)” adli eserinde iiretimi romantik sekilde dile getirmeye
calisir. "Aydan (1967)” da ise gocuk maneviyatinin sartlarini ortaya koymaya calisir.

Bunun yani sira Azerbaycan sairi Resul Riza’ya ait portresi de dikkat ¢ekeidir.
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Resim 97: Tahir Salahov, “Ciceklenen Nar”” (Anonim, 2006: 60).

O’nun ortaya koydugu insan suretlerinde ve “Abseron Motifi (1964)”nde,
“Sirvansahlar Saray1 (1966)” gibi manzaralarinda hayata kars1 karamsar bir ruh hali
yansitilir. Konu olarak rengérenk olan bu resimler bedii ifadelerine gore benzerlik
gostermezler. Ferdi sanat anlayisi milli ve uluslararast anlayisi kendisinde birlestiren

bir anlayis1 ifade eder.
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Resim 98: Tahir Salahov, “Annemin Portresi”, 1984, (Gobustan, No: 1(13), 1972).

Benzer sekilde calisanlarin agir sartlarina egilen bir baska sanatkar Latif
FEYZULLAYEV’dir. Ressam, yorucu bir hareket ve dinamizmi igeren

calismalariyla duygularini anlatmaya calisir.

Fotograf 98: Latif Feyzullayev, (Anonim, 1997).
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“Riizgarh Giin (1957)”, “Firtina Basliyor (1959)”, “Neft Fontan1 (1961)”
gibi resimlerinde korkusuz sekilde denizin derinliklerinde petrol ¢ikarmaya calisan
cesur is¢ilerin yasamina deginir. S6z konusu bu durum onun portreleri i¢in “Neft
Ustas1 Giilbala Aliyev’in Portresi (1957)”, “Ardyom Adast Sahili (1960)”, “Giiglii
Cobanin Portresi (1970)” gibi caligmalari i¢in de gegerlidir.

Tarim alanlar1 ve madenlerde c¢alisan isgilerin agir calisma sartlar
Azerbaycan ressamlariin en ¢ok isledikleri temalardir. Insanin verdigi emek ideoloji
geregi ortaya konmaya calisilir. Bu nedenle s6z konusu durum Eyyub

MEMMEDOV’un da dikkatinden uzak olmamustir.

Fotograf 99: Eyyub Memmedov, (Anonim, 1997).

Insanin manevi diinyasin1 ortaya koyma agisindan ressamin “Kolhoz Bazar1
(1957)” adhi tablosu olduk¢a meraklidir. S6z konusu eserde ferdi hususiyetleri
hissetme imkan1 vardir. Bu eserde 6n planda verilmis olan yasli adam diger unsurlari
arkada birakarak birinci planda verilir. Ancak ressamin eserlerinde degisik is
alanlarinda, ozellikle de pamuk iscilerinin zahmetli yasam kosullar1 farkli bir yer
tutar. O, “Azerbaycan ve Ozbekistan Pamukcularinin Yarist (1952)”, adli tablosunda
iki kardes halkin ortak problemlerine deginirken; ayni sekilde Bakl’de petrol
madenlerinde ve degisik c¢iftliklerde c¢alisan isgilerin agir yasama sartlarina,
gosterdikleri fedakarliklara biiyiik deger verir. Bu bakimdan “Mahmud Ayvazov
(1954)”, “ Balik¢1 Agabala (1965)”, “Ge¢mis Sahifelerden (1959)”, “Yeni Hayata
Dogru (1964)”, “Pamuk Yigan Kiz (1955)” adli eserleri dikkate deger caligsmalar

olarak goriilmektedir. Diger taraftan ressamin 1957-60 yillarinda ortaya koymus
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oldugu S. Kerimova, Kilas Verdiyeva adli portreleri; artist “Leyla Bedirbeyli
(1954)”, miihendis “M. Memmedbeyli (1960)”, “Ana (1968)”, “Elaga Vahid (1970)”
portreleri ve “Gozleme (1957)” adli kompozisyonu usta bir sekilde ortaya

koymustur.

Ressamin mevzu itibariyle yoneldigi konularin basinda Azerbaycan halkinin
icerisinde bulundugu agir sartlar ve bu agir sartlara ragmen kadin ve erkeklerin
gosterdikleri gayret ve samimi ¢alisma, gelecek i¢in giizel beklentiler igerisinde olma
ve her seyden onemlisi insan sevgisinin sihirli havasi vardir. Sanat¢1 “Gozleme” adli
tablosunda ressam pamuk balyalari lizerinde oturmakta olan geng bir kizin sevdiginin
yolunu beklemesini sairane bir ruh haliyle anlatir. “Traktoriin Nagmesi (1957)”,
“Kurultay Oncesinde Hesabat (1961)” adli resimleri oldukca usta bir ¢alismanin
triinidirler. Tarla ve yaylaklarda c¢alisan isgilerin yasamini anlattigi “Cobanlar
(1963)” adhi calismasi tarim isciliginin  anlatilmas1 i¢in  gerceklestirilmis

calismalardan farklidir.

Hafiz MEMMEDOV ise Azerbaycan halkinin yasaminda hakim olan
sosyal degisikliklere azami dikkati gostermis, aile yasamina 6zel bir ilgi duymus,
basit tasvir anlayisindan uzaklasarak gercek mevzulara yonelmistir ki, Azerbaycan
ressamlarinin tema anlayisinin 6nemli bir kesitini olusturan petrol iscilerinin

yasamina o da merak gosterir.

Fotograf 100: Hafiz Memmedov, (Anonim, 1997).
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Bu amacgla “Madende Giinorta Cagir (1957)” adli tablosunda sosyal
yasamdan agrili bir pencere agar. Kadin hukukunu irdeleyen, burjuvazinin dikkate

almadig1 kadin hiirriyetini sorguladigi “Azadlik (1959)” adli tablosu 6nemlidir.

Toplumsal olaylara merak gosteren bir baska Azerbaycan ressami da A.
Abdullayev’dir. O, sosyal meseleleri farkli bir boyutta ele alir. Pamuk tarlalarinda,
madenlerin agir sartlarinda gérmeye alisilan Azerbaycan gencleri onun tablolarinda
gengler bir birlerine duyduklart hisler perspektifinde ele alinir. O’nun “Astrali Kizlar

(1960)” tablosu bu bakimdan dikkate deger bir ¢alismadir.

Azerbaycan ressamlik sanatinda 1950 yillarindan sonraki donem yeni bir
filizlenme ya da dinamizm donemi olarak kendisini gdsterir. Bu donemde pek ¢ok
yeni ressam kendisini gostermeye bagladigi gibi yeni mevzular ve semboller 151ginda
degerli tablolar meydana getirilir. Bunun sonucunda Azerbaycan ressamlari Sovyet

yoOnetimi altinda sohrette zirve yapar.

Azerbaycan ressamlari igerisinde yeni ¢ikis yollar1 arayan ressamlardan
birisi olan Tugrul NERIMANBEYOV ise giiclii bir renk ve plastik hissiyatina sahip
yetenekli bir firga ustasi olarak dikkati ¢eker.

Fotograf 101: Tugrul Nerimanbeyov, (Efendiyev, 1966).

O’nun eserlerinde derin bir dinamizm ve romantik bir hava goze carpar.
Onun bitirme tezi olan “Baltik’ta Balikcilar (1955)” ve “Hazar Uzerinde Safak

(1957)” adl tablolarinda denizin sakinligi iizerine diisen giinesin ilk 1s1iklarini estetik
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anlayisla karsilayan geng kiz ve delikanlinin durusu gurur verici ve romantiktir. Isik

ve parlak boyalarin etkisi bu suretleri daha da belirgin gosterir.

Resim 100: Tugrul Nerimanbeyov, “Kdyde Diigiin”,1965, (Efendiyev, 1966)

170



Eserlerinde dekoratif renklere 6nem veren Azerbaycan ressamlarindan birisi

de Asaf CAFEROV dur.

Fotograf 102: Asaf Caferov, (Gobustan, No:4 (8), 1970).

O, ilk defa Hindistan ziyareti sirasinda yaptig1 resimlerinde bu anlayisini
basarili sekilde ortaya koymustur ki, “Kol Bagin Secilmesi (1957)” bu bakimdan
ilgingtir. Renkli elbiseler icerisindeki giizel kizlar sokaktaki saticinin biifesinin
karsisinda durup, bilezik segmektedirler. Kizlarin kirmizi-sari, menekse, kirmizi, gok
renkli elbiseleri bir renk armonisi olusturur. Aym &zellikleri O’nun “Aksam Ibadeti
(1958)” adli tablosunda da gormekteyiz. Ressam Sovyet zenginlerinin renkli
yasamlarint da ele alarak ilging tablolar olusturmustur. Bu amagla yapmis oldugu
“Ark Kenarinda (1958)”, “Aga¢ Golgesi (1959)”, “Fermada (1963)” ve “Refigeler
(1964)” ozellikle dikkat ¢eker. Ressam ¢ogu zaman mavi, gok, menekse, yasemen
tirii renklerden yararlanmigtir. Renklerden ustalikla yararlanan ressam “Sabahin
Diisiinceleri (1967)”, “Uyanma (1970)” adli tablolarinda kahramanlarin manevi
diinyalarina niifuz etmis; “Sagic1 Zerefsan (1963)” ve bestekar A. Melikov, dramator

Cafer Cabbarli (1967)’nin portreleri ressamin olgun eserleridir.
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Resim 101: Asaf Caferov, “Kent Manzaras1”, 1965, (Gobustan, No:4 (8), 1970).

Bir bagka Azerbaycan ressami olan Nadir KASIMOYV ise tasvir vasitalarini

arayan bir ressam olarak dikkat ¢eker.

Fotograf 103: Nadir Kasimov, (Anonim, 1997).

Daha c¢ok sanayi ile ilgili motiflere egilmekle beraber Taskesen
Madenlerinde agir sartlarda calisan fedakar isciler ile de ilgilenmis onlarin zahmetli
yasam miicadelesini “Ili¢ Buhtasimin Kurutulmasi (1959)”, “Taskesen Madencileri
(1961)” adli dolgun levhalarla ortaya koymustur. “Kog¢a Cobanin Hikayesi (1957)”,
Pamuk Tarlasinda (1960)” adli tablolarinda da kent yagaminin ¢izgileri belirgin bir
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sekilde verilir. Ressamin olgun eserleri olarak “Taskesende Sabah (1961)”, “Sonuncu

Reis (1964)”, “Acik Denizde (1969)”...vs. sayilabilir.

Yetenekli sinema ressamlarindan Elbey RIZAGULIYEV ayn1 zamanda
tarihi ve cagdas konulara egilerek usta bir gozlem sonrasinda yetenegini de

konusturarak kahramanlarinin ruhi diinyalarina niifuz edebilmistir.

Fotograf 104: Elbey Rizaguliyev, (Anonim, 1997).

O, E. Rzaguliyev, S. Salamzade ve T. Tokarev ile birlikte yapmis oldugu
“Iscilerle Neft Sahipleri Arasinda Miisterek Mukavelenin Yapilmas: (1951)” adlh
tablosu iki diigman grup arasinda devam eden gergin miicadele sonrasi sosyal bir
keyfiyette dikkat merkezine tasinir. Cocuklarin tatl diinyasina hasrettigi “Sevimli
Tablolar (1955)”, Ali Bayramli’da elektrik santralinin insaatinda ¢aligsan iscilerin
durumunu ele aldig1 “Insaatcilar (1963)”, tarihi mevzu ile olusturdugu “Inkilabi Baki

(1969)” adl1 tablolar1 sosyal hayatin degisik mevzularina hasredilmistir.
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Resim 102: Elbey Rzaguliyev, (Sanal, 2010).

Azerbaycan resim sanatinda portre tiirlinlin adi S.SALAMZADE ile
baghdir. O, kentlerde ¢iftlik iscilerinin, medeniyet ustalarinin, muharebe

kahramanlarina genis yer vererek vatanperverlik duygularini artirmaya calismistir.

Bir baska portre ustasi T.TAGIYEV bedii genellestirme giicii ve tasvir
dilinin 6ziine dikkati ¢eker. Bu hususiyeti O’nun “Sair Hiiseyin Cavid’in Portresi
(1970)” adli caligmasinda yansimasini bulur. Ressamin “Bakl (1947)”, “Goy Gol
(1948)”, “Karli Yollar (1960)” adli manzara resimleri; “Kirmizi Giiller (1950),
“Yigigmayan Sofra (1954)” adim tasiyan natlirmortlart Azerbaycan resim sanatina

giizel hediyelerdir.

S. SERIFZADE’ nin eserleri arasinda “Fuzuli (1958)”nin tablosu 6zel bir
yer tutar. S6z konusu portrede sair, diisiinen, hayale dalan, ciddi ve kederli bir ruh
halinde yansitilir. Ressam ayrica biiyiik sahne ustalar1 “Mirzaaga Aliyev” ve “Sitki
Ruhulla (1957)”, petrol ustas1 “Aga Nemetulla (1948)” ve “Gurban Abbasov (1959)”
portrelerini yapmustir. Ressam G. Abbasov’un ayakiistii duran portresinde estetik
kahramanlarinin manevi alemi i¢in 6zellik arz eden genellestirici keyfiyetler bulmak

mumkuindiir.
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Medeniyet ustalarinin portreleri iizerinde calisan ressam A. KERIMOV,
Bestekar Kara Karayev, Sef Niyazi, Artist L. Vekilova, meshur Peru sarkicis1 Ima
Sumak’a ait portreler yapmistir. O, ayrica Taskesen madenlerinde ¢alisanlar i¢in
yaptig1 portreleri ile birlikte A. Rzayev ve V. Sladkov (1963) portreleri de merak

uyandirir.

Bir baska portre ustasi NECEFGULU ise tarihi sahsiyet ve Onemli
yazarlarin portreleri ile mesgul olmus, Gubali Fethelli Han (1947), Fuzuli, Mirza
Fathalli Ahundov, Mirza Elekber Sabir, Cafer Cabbarli, Abdulla Saig, Samed

Vurgun gibi sahsiyetlerin portrelerini de yapmustir.

Portre alaninda faaliyet gdstermis olan ressamlardan G. Mustafayev, Y.
Kerimova, G. Salamova, H. Kerimov, O. Sadikzade, H. Zeynalov gibi sanat¢ilar

ortaya koyduklari eserlerini is¢i sinifina, aydinlara ve 6grencilere hasretmislerdir.

Manzara ve natiirmort tarzinda Azerbaycan ressamlar1 biiyiik basarilar elde
etmislerdir. Azerbaycan ressamlar1 igerisine manzara tiirline egilmemis ressam
bulmak zordur. Bu suretle memleketin tabiat giizellikleri, sehir ve kdylerin yeni
simalar1 lirik ve sairane boyalarla ilgi ¢ekici sekilde yansitilmig, bunun sonucunda da
bir birinden giizel degerli eserler ortaya ¢ikarilmistir. Manzara eserlerini konularina
gore iki yerel gruba bolmek miimkiindiir. Bunlardan bir kismi sehir ve sanayi

motifleriyle ilgilidir. Ikinci grup ise kdy tabiatina 6zgii yapilmus lirik manzaralardir.
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S. Behliilzade’nin yani sira manzara resminde sosyal motifleri yansitmaya
calisan ressamlardan birisi de Rasim BABAYEV’dir. O, sanayi ocaklarinin
gosterigli  biiylikliiglini  yansitmaya ¢alisir.  “Neftin  Doldurulmast  (1963)”
manzarasinda kahveyi andiran kizil toprak, koyu/keskin boyalar bir birine karigsarak
Abseron’un genel bir tasvirini verir. “Toprak (1963)” manzarasinda susuzluktan
par¢a par¢a olmus toprakta kiire seklinde, giimiisii sis goriiliir. Tabiatta meydana
gelen degisiklikler, Gobustan kayalarinin gorkemi, sahil taglarmin garip sekildeki
tasviri ressamin eserlerinde felsefi bir anlam tasir. “Kardagimin Hatirast (1965)”,
“Muharebe Kabusu (1969)” adli resimlerinde subazli boyalar boyalar, c¢izgiler

kullanir. Son donem eserlerinden “Aile (1971)” adl1 calismasi olduk¢a basarilidir.

Fotograf 105: Rasim Babayev, (Gobustan, No:3, 1988).
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Resim 104: Rasim Babayev, “Kardesimin Hatiras1”, 1965, (Gobustan, No:3, 1988).
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Stiirekli olarak manzara tiiriinde c¢alisan K. HANLAROV’un “Astara
(1955)” tablosu olduk¢a manali bir ¢alisma olarak dikkati ¢eker.

Fotograf 106: Kamil Hanlarov, (Anonim, 1997).

Son donemler ressam Abseron’un tabiatiyla ilgili manzaralar yapmistir.
Bunlardan “Ceyranbatan Golii”, “Bilgeh (1959) ” manzaralar1 basarilidir. O, tarim
is¢ilerinin hayatin1 “Tahil Doviimii (1961)” ve “Sahade (1961)” adl1 dekoratif tarzda

yapilmig ¢aligmalardir.

Resim 105: K. Hanlarov, (Gobustan, No: 2, 1970).
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S. HAKVERDIYEV’ in manzaralari Issi su (Sicak su), Gelbecer, Guba ve
Abseron’un tabiat glizelliklerine hasredilmistir. Sanatg1, fircaya aldigi tabiat gilinesini

ictimai sosyal planda yansitmaya calisir.

T. CEVADOYV, kendine has olan orijinal iislup, zengin renkleri tercih
etmis, manzaralarinda ozellikle saksi diplerinde biten kirmizi laleleri, zambak
ciceklerini yansitan natlirmortlar yapmustir. O, 1s1k-gblge tezatlarini, hava-is1k

efektlerini ustaca kullanmustir.

Meyvelerin, ¢i¢eklerin, degisik kaplarin ve yasayisla ilgili malzemelerin, is
aletlerinin tasviri yoluyla insanin varliga olan miinasebetini yansitan natirmort tiirii
Azerbaycan ressamlarmin zevkle ele aldiklar1 konulardir. T. Salahov, T.
Nerimanbeyov, T. Tagiyev, B. Mirzazade, M. Abdullayev, S. Behliilzade ve T.
Sadikzade’nin natlirmort eserleri Azerbaycan topragmnin bereketi, meyve ve

cigeklerin giizelligi, tabiatin zengin boyalar1 hakkinda canli tasavvurlar verir.

Degisik konularda eserler vermis Azerbaycan ressamlar1 arasinda F.
Bagirov, T. Sihaliyev, S. Mangasarov, B. Maratli, E. Muradoglu, O. Agababayev ve
H. Cabbarli’nin ¢alismalar1 da kayda deger ¢aligmalar olarak Azerbaycan resim

sanatinin giizellesip, zenginlesmesine katki saglamiglardir.

3.3. 1970 Cagdas Azerbaycan Sanati

Azerbaycan resim sanatinin koklii gecmisi ilk gilinkii gibi dinamizm ve
rengarenkligini giiniimiize kadar basariyla tagsmayi basarmistir. Bu donem igin,
Azerbaycan resim sanatinin milli kimligine kavustugu ve cesitli sanatsal arayislar
acisindan verimli bir donemi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu donemde siyasi, ekonomik,
kiiltiirel alanlarda bir takim durgunluklar yasansa da, bu durum 60’11 yillarda kendini

gosteren bircok yeniligin devam ettirildigi bir donemdir.

60’1 yillarda Sovyetler Birliginde Stalin Donemi bittikten sonra Hurusov
Donemi bashiyor ki, bu da iilkede politik, ekonomik ve kiiltiirel alanda bir takim
yeniliklere neden olmustur. Bu yenilikler Gorsel Sanatlar alaninda da kendisini
gostermistir. Azerbaycan sanatgilar baskici Stalin rejiminden sonra, 1limli Hurusov

doneminden yararlanarak yeni yeni eserler yapmuslardir. Sos. Realizm metodu
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igerisinde farkli konu arayisinda bulunuyorlar. Yeni isimler kendilerini duyurmaya
basliyor. Bu dénemde A. Azimzade adina Azerbaycan Devlet Ressamlik Mektebini
bitiren c¢ok sayida gencler, Rusya’min ve Baltik Cumbhuriyetlerinin sanat
akademilerinde egitim almaya basliyorlar. Farkli sanat okullarindan mezun olup
memlekete donen bu geng sanatgilar, tiim fakliliklara ragmen Azerbaycan’da kendine
0zgll sanat ekoliinli olusturmuglardir. Bu donem Azerbaycan resim sanatinin Milli
kimligine kavustugu ve cesitli sanatsal arayiglar agisindan verimli bir donemi
oldugunu sdyleyebiliriz. Bazi alanlarda birtakim durgunluklar yasansa da, bu durum
60’11 yillarda, kiiltiirel alanda kendini gosteren bir¢ok yeniligin devam ettirildigi bir
donemdir. Eskisi kadar olmasa da Rusya kokenli diisiinceler sanat diinyasina
girmektedir. Fakat 1960’lardaki yenilik¢i diislinceler 70’ler Azerbaycan’inda da

ideolojik ¢ok seslilik ve sanatgilarin bireysel iisluplariyla kendini géstermektedir.

Sovyet etkisinin azalmaya basladigr 1980’11 yillar, 6zellikle Gorbacov’un
Yeniden kurma ( Perestroyka) Doneminde Azerbaycan sanatgilart kendi tarzlarini
bagimsiz sekilde ortaya koyma ve 0Ozel yeteneklerini gosterme firsatini iyi
degerlendirmeyi bilmislerdir. Bunun sonucunda bu giin diinyanin degisik
koleksiyonlarini Azerbaycan ressamlarinin bir birinden giizel tablolar1 siislemektedir.
Bu yillar aym1 zamanda, ¢agdas Azerbaycan resim sanatinda yenilik¢i ve ulusalci
anlayislarin basladigi donemdir. Azerbaycan Ressamlar Birligi icerisinde devri
sergiler diizenleyen “Peyker” (Elgin Aslanov, Mezahir Avsar, Senan Kurbanov,
Elgin Mamedov, Adalet Bayramov), “Baki Giizel Sanatlar Merkezi”( Yaratici
Gengler Birligi) sanat gruplar1 olusmus, yillarca rejim dolayisiyla kabul gérmemis

birgok sanat¢1 kendi yeteneklerini sergileme imkani bulmustur.

1990’1 yillara gelindiginde Cagdas Azerbaycan resmi parlak bir doneme
girer. Bu donemde, yeni deneyimler ve bunlarin paralelinde sanatsal egilimler
kendini gosterir. Cok yonlii ve c¢esitli akimlarin, bireysel bazen de kii¢iik gruplar
halinde diisiinsel egilimlerin 6n plana ¢iktigin1 gézlemlemekteyiz. 80’lerde ortaya
konulan sanatsal gelenekler, c¢agin getirdigi ve gerektirdigi bazi verileri
Oziimseyerek, yeni imkanlar ve modern unsurlarla birlestirilmistir. Bu durumdan yola

cikarak, Cagdas Azerbaycan Sanati’nin XXI. yy.a doniik olan yiiziiniin klasik tiim
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sanat tlirlerinden arindigini, ¢agin getirdigi birtakim verileri 6ziimsenerek bu

dogrultuda calismalarin sergilendigini sOyleyebiliriz.
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3.4. Katalog

Resim 106: A.M.AZIZOV,(Gobustan, No:4, 1988).
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Resim 107: A.M.VERDIEV (Gobustan, No:4, 1988).

Resim 108: A.O.SADIKZADE,(Gobustan, No:3, 1983).
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Fotograf 107: ADALET BAYRAMOV, “Cay Takimi”, 4 adet, seramik.(Anonim,
2006: 131).
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Resim 109: ADIL RUSTEMOV, (Anonim, 2005a).
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Fotograf 108: AKIF ESGEROV, “Mugam”, 21x20x38cm., bronz.(Anonim, 2006:
111).
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Resim 110: ALI IBADULLAYEYV, “Hazar”, 180x220cm., tiiyb.(Anonim, 2006: 38).
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Fotograf 109: ALI VERDIYEV, (Anonim, 2005b: 28).

Resim 111: ALI VERDIYEV, “EMINONU, PAZAR”, 30 x 70 cm, TUYB, 1997,
(Anonim, 2005b: 28).
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Resim 112: ALISETTAR SELIMOV, “Dehne Kenti, Kiiba”, 60x80cm, kiisb.
(Anonim, 2006:100).

Resim 113: ALTAY HACIYEV, “Hursidbanu Natevan”, 100x120cm., tliyb.
(Anonim, 2006: 32).
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Resim 114: ALTAY SADIKZADE, “Merdivenle Yiikselis”, 160x200cm., tiiyb.
(Anonim, 2006: 59).

Resim 115: ARIF ELESGEROV, “20 Yanvar”, 50x60cm., kiib.(Anonim,2006: 81).
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Fotograf 110: ARIF GAZIYEV, “Devekuslar1”, 35x30x40cm., bronz. (Anonim,
2006: 116).
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Resim 116: ARIF HUSEYINOV, “Yaraticilik”, 50x90cm., kiikt.( Anonim, 2006:
84).
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Fotograf 112: ASIM SEMEDOV, (Gobustan, No:3-4, 1975).

Resim 117: ASIM SEMEDOV, (Gobustan, No:3-4, 1975).
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Resim 118: ASIF AZERELLI, 50x70cm.tiiyb. (Anonim, 2006: 19).
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Fotograf 113: AZAD ZEYNALOV, “Tenha”, 15x30x40cm., bronz.(Anonim, 2006:
124).
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Resim 120: BIDADI, (Gobustan, No:3—4, 1975).
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Resim 121: CM.NAMITOKOVA, (Gobustan, No:3—4, 1975).
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Fotograf 114: CAVAD MIRCAVADOV, (Gobustan, No:1, 1989).

Resim 122: CAVAD MIRCAVADOV, “ABSERON”, 95x130cm, tiiyb,
1975.(Anonim, No: 9-10, 2002: 134).
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Resim 123: CEMIL MUFIDZADE, “Baku”, 60x80cm., kiikt.( Anonim, 2006: 96).
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Fotograf 115: CENGIZ AZIZOV, (Gobustan, No:1, 1989).

Resim 124: CENGIZ AZiZOV, (Gobustan, No:1, 1989).
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Fotograf 116: CUMSUD IBRAHIMLI, “Resid Behbudov”, 12x15x40cm,
bronz.(Anonim, 2006: 114).
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Resim 126: EM.GUSEYINOV, (Gobustan, No:1, 1989).
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Fotograf 117: EDHEM YUSIFOV, (Ethem YUSIFOV kisisel arsiv, 1999).

Resim 127: EDHEM YUSIFOV, “Triumf”, Gobelen, 220x350cm, pamuk. (Anonim,
2006:161).
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Resim 128: EKREM TAGIYEV, “Aykanin portresi”, 55x65cm, tiiyb. (Anonim,
2006: 63).
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Resim 129: ELCIN MEMMEDOV, (Gobustan, No:4, 1988).
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Fotograf 119: ELDAR GURBANOV,(Gobustan, No:3, 1983).

Resim 130: ELDAR GURBANOV, “DAGLAR KIZI” ,(Gobustan, No:3, 1983).
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Resim 131: ELDAR IBADULLAYEV, “Miraj”, 15x120cm, samot. (Anonim,
2006:140).
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Resim 132: ELDAR MIKAYILOV, “Hali”, H-35cm, yiin, pamuk. (Anonim,
2006:149).
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Resim 133: ELEKBER RIZAQULIEV, “CAYHANE” , (Gobustan, No:1, 1989).
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50x70cm, diiyb, 2000.

2

n At1

“Hayallerim

b

ELMAS HUSEYINOV

Resim 134

2005b).

9

1m

(Anon

2 (14), 1972).

ELYAR ELIMIRZAYEYV, (Gobustan, No

Resim 135
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Resim 136: ENVER GARAYEYV, “Sirin Ovda”, 160x160cm, ipek, batik. (Anonim,
2006:142).
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Resim 137: ESGER ESGEROV, “Leyla”, 50x55cm, seramik. (Anonim, 2006:137).
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Resim 138: ESREF MURAD, “Tahran Konferansi”, 85x107cm, tiiyb, 1970.
(Anonim, No: 9-10, 2002: 129).
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Fotograf 121: F. Bagirov (Gobustan, No:1 (13),1972).

Resim 139: F. Bagirov, “Petrolcii”, 1967 (Gobustan, No:1 (13),1972).
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Fotograf 122: FAZIL NECEFOV, “Zamanin Oyunlar1”, 21x23x24cm, bronz.
(Anonim, 2006:121).
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Resim 140: FERHAD HALILOV, “Gériis”, 200x220cm, kiia. (Anonim, 2002: 36).
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Resim 141: FERMAN QULAMOV, “Natiirmort”, 120x190cm, kiiyb. (Anonim,
2006: 41).
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Fotograf 124: FIKRET KADIMOV, (Gobustan, No:2, 1988).

Resim 142: FIKRET KADIMOV,(Gobustan, No:2, 1988).
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Fotograf 125:

Fotograf 126: FUAD BAKIHANOV, “Ressam Settar Behliilzade nin Portresi”,
25x27x32¢m,1972.( Sanal, 2010).
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Fotograf 127: FUAD SALAYEV, “Cengaversiz Doviis At1”, 14x39x37cm, bronz.
(Anonim, 2006:123).

Resim 143: G.S. SEYFULLAYEYV, (Gobustan, No:2, 1988).
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Fotograf 128: GAYYUR YUNUS, (Gobustan, No:2, 1982: 22).

Resim 144: GAYYUR YUNUS, “Miiellime”, 65x65cm, kilyb. (Anonim, 2006: 67).
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Resim 145: GULLU G. MUSTAFAYEVA, (Gobustan, No: 4 (8), 1970).
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Resim 146: H.A.SAFAROVA, (Sanal, 2010)
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Resim 147: HACAGA NEZIROV, (Gobustan, No:2, 1988).
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Fotograf 131: HANLAR EHMEDOV, “Payiz”, 25x30x70cm, bronz, mermer.
(Anonim, 2006:107).
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Resim 148: HASANAGA MEMMEDOV, “Mirze Sefiye ithaf”, 70x100cm, kiikt.
(Anonim, 2006: 92).

WAY FOR

NARCOTICS!

Resim 149: HASIM YOLCIYEV, “Afis”, 60x90cm, gt. (Anonim, 2006: 101).
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Fotograf 132: HUSEYIN HAGVERDIYEV, “Ciplak Kadin”, 30x15x12cm, bronz.
(Anonim, 2006: 113).
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Resim 151: ILHAM SEFERLI, “Mevsimler”, 40x50cm, batik. (Anonim, 2006: 159).

228



Resim 152: IRADE AVSAROVA, “Meyveler”, 55x70cm, kiiyb. (Anonim, 2006:
17).
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Resim 153: ISMAIL MAMMEDOV,(Gobustan, No:3, 1988).
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Fotograf 134: iZZET SEYIDOVA, (Gobustan, No:2 (126), 2004).

Resim 154: iZZET SEYIDOVA, (Gobustan, No:2 (126), 2004).
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Fotograf 135: KAMIL ALIYEV, (Sanal, 2010). (Portreyi koy katalogda baska halist

var)

Resim 155: KAMIL ALIYEV, “XIV. YY. AZERBAYCAN SAIRI NESiMI”,
(Sanal, 2010).
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Fotograf 136: KAZIM KAZIMZADE, (Gobustan, No:2 (126), 2004).
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Resim 156: KAZIM KAZIMZADE, (Gobustan, No:2 (126), 2004).
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Resim 158: KIRMAN ABDINOV, “Afis”, 60x90cm, kiikt. (Anonim, 2006: 72).
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Resim 159: KORKMAZ EFENDIYEV, “Cocuk Atdlyede”, 120x100cm, tiiyb, 1964.
(Anonim, No: 9-10, 2002: 136).
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Resim 160: KORUS BABAYEV, “NEFTCI” , (Gobustan, No:2 (14), 1972).
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Resim 161: L.A. FEYZULLAYEV, (Gobustan, No:2 (126), 2004).
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Fotograf 138: LALE AVSAR, (Derya UZUN kisisel arsiv, 2011).

Fotograf 139: LALE AVSAR, “Damgal1 Sigeler”, 12x12x40cm- 12x12x35cm, Elle
Sekillendirme. (Anonim, 2005b: 91).
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Resim 162: LATIF KERIMOV, “LENIN HALISI”, R. MUSTAFEYEV GUZEL
SANATLAR MUZESI,1957, BAKU, (Sanal, 2010).

239



Resim 164: M.Y. RAHMAN-ZADE, (Gobustan, No: 3—4, 1975).
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Resim 165: MARGARITA KERIMOVA- SOKOLOVA, “Reverans”, 45x63cm,
kiiyb. (Anonim, 2006: 40).
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Resim 166: MAYIS AGABEKOV, (Sanal, 2010).
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(Sanal 2011).

Fotograf 142: MEMMED HUSEYIN HUSEYNOV,
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Resim 167: MEMMEDHUSEYIN HUSEYNOV, “SUFI”, (Sanal 2011).
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Resim 169: MEMMED SIRZADOV, “BiZIM TOPRAK?”, (Gobustan, No: 3—4,
1975)
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Resim 170: MIKAYIL ABDURRAHMANOV, “Sapkali Kadin”, 70x90cm, kiiyb.
(Anonim, 2006: 25).
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Fotograf 143: MIR TEYMUR MEMMEDOV, “Insan, Mekan, Zaman”, H-110cm,
seramik, (Anonim, 2006: 144).
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Fotograf 144: MIRNADIR ZEYNALOV,(Gobustan, No:1 (109), 2000).

Resim 171: MIRNADIR ZEYNALOV, “SEMSIYELI BAYAN” ,(Gobustan, No: 1
(109), 2000).
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Resim 173: N.G.ABDURRAHMANOV, “Lagin Daglarinda”, 50x60cm, kiiyb.
(Anonim, 2006: 26).
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Resim 174: N.S.KASIMOV, (Gobustan, No: 3—4, 1975)

Fotograf 145: NAILE SOLTAN, “Naile Hatun, Gelincik”, H-20cm, seramik,
(Anonim, 2006: 160).
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Resim 175: NAMIK MEMMEDOV, “Giinebakanlar Arasinda”, 80x150cm, kiiyb.
(Anonim, 2006: 45).

N

Fotograf 146: NATIG ELIYEV, “Tors”, 15x23x70cm, granit, mermer, (Anonim,
2006: 110).
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“Iceri Sehir

NAZIM BEYKISEV,

Resim 176

1)

2

(Gobustan, No: 3-4, 1975)

b

NERIMANOV”

G‘N.

NECEFGULU,

Resim 177
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Resim 179: ODTEKIN AGABABAYEYV, “Pazar”, 120x170cm., tiiyb. (Anonim,
20006).
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Fotograf 147: OKTAY SADIKZADE, (Anonim, 1997).

Resim 180: OKTAY. SADIKZADE, (Anonim, 2006).
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Resim 181: OKTAY SIHELIYEV, “Ismaliyye”, 70x80cm, kiiyb. (Anonim, 2006:
62).
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Fotograf 149: OMER ELDAROV, “Bayan Heykeli (Huma Kabakc1)”, 53x30x30 cm,
bronz. (Sanal, 2010).
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Resim 182: QENNADIY BRIJATYUK, “Kizil Giiller”, 77x 83cm,kiiyb. (Anonim,
2006: 22).

Resim 183: R.G.HALAFOV, (Gobustan, No:2, 1988).
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Resim 185: REHIM MEMMEDOV, “Ney Calan Kiz”, 50x50cm, mozaik. (Anonim,
2006: 145).
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Fotograf 150: SAID RUSTEM, “Deprem Kurbanlarina Hasredilmis Hatira Anit1”
Bolu/ Tiirkiye, H-7,5cm, bronz, beton. (Anonim, 2006: 122).

258



Resim 187: SAKIT MEMMEDOV,(Gobustan, No:4, 1988).

vl o W e v e

Resim 188: SAKIT MEMMEDOV,(Gobustan, No:4, 1988).
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Resim 189: SARA MANAFOVA, “Kainat Silsilesinden, Gecede Isik”, 50x63cm.,
kiip.(Anonim, 2006: 90).
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Resim 190: SEHHET VEYSOV, “Ug, Bir Isaretli Rakamlar Serisi, 70x120cm, kiiyb.
(Anonim, 2006: 66).
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Resim 191: SIRUZ MIRZEZADE, “Cehreyi Yuhu”, 50x50cm, kiiyb. (Anonim,
2006: 52).

Fotograf 151: SONA NAGIYEVA - MEHDI NAGIYEV, “Azerbaycan, Dekoratif
Kompozisyon”, 50x80cm, terrakota, kimyasal tuz. (Anonim, 2006: 153).
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Resim 192: SONAHANIM NAGIYEVA, (Ethem YUSIFOV kisisel arsiv, 1999).
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Fotograf 153: SAMO ABBASOV,(Gobustan, No:3, 1989).
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Resim 193: SAMO ABBASOV, “IKi PORTRE” ,(Gobustan, No:3, 1989).
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Resim 195: TAHIR TAHIROV, “Fikret Emirov’un Bin Bir Gece Baletine Giyim
Eskizleri”, 60x90cm, kt. (Anonim, 2006: 173).
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Resim 196: TAMELLA MEMMEDOVA, “Konukperverlik”, Gobelen, 60x60cm,
yiin- pamuk.(Anonim,2006: 147).
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Resim 197: TATYANA AGABABAYEVA, “Kis Cay1”, 70x140cm, batik. (Anonim,
2006: 128).

Resim 198: TEBRIZ ABDULLAYEV, “Taze Giiller”, 61x125cm, kiiyb. (Anonim,
2006: 10).
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Resim 199: TOFIG AGABABAYEV, “Pencere”, 71x90cm, tiilyb. (Anonim, 2006:
13).

Fotograf 155: TOKAY MEMMEDOV, “Nizami Gencevi”, 20x30x50cm, agag.
(Anonim, 2006: 120).
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Resim 200: VALERIYA KUZMENKO - PAVEL KUZMENKO, “Daglarda Siia”,
Gobelen, 170x180cm, yiin- el dokumasi. (Anonim, 2006: 141).

Resim 201: YAVER SULTANOV, “Ko6hne Bakd”, 90x100cm, kiiyb. (Anonim,
2006: 61).
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Resim 202: YUSUF HUSEYNOV, “KENTTE AKSAM?”, 1970, (Gobustan, No:2,
1988).
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Fotograf 157: ZAHID HUSEYNOV, “Bulut”, H-25cm, samot. (Anonim, 2006: 159).
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4. BOLUM - DEGERLENDIRME VE SONUC

Azim Azimzade Mektebi’'nin Azerbaycan resim sanatina etkilerinin
irdelendigi bu aragtirmada, bir donem Sovyet etkisinde kalan Azerbaycan sanatinin
1920 yilinda Baka Devlet Ressamlik Mektebi’nin kurulmasinin ardindan gegirdigi

gelisim siireci ele alinmistir.

Aragtirma verilerine goére Azerbaycan Resim sanatinin baglangicini

Gobustan kaya resimlerinden basladig1 goriilmiistiir.

Azerbaycan Resim Sanati Orta Asya Tiirk Sanati ile baglantili olmakla
beraber ¢ok eski yerel kaynaklara dayandigi goriildii.

Yerel Kafkasya gelenekleri ile Orta Asya Tirk kiiltiir mirasiin
kaynagmasindan dogan Azerbaycan kiiltiir ve sanati, XIX. yy.a kadar cesitli

kiiltiirlerden aldig: etkilerle beslenmistir.

Azerbaycan sanat1 VII. yy.dan itibaren Tiirk Hazarlar ve Oguz boylarinin
egemenliginde olmus, IX. yy.dan sonra ise devamli olarak Tirkler tarafindan
yonetilen Azerbaycan’da Gazneliler, Biiylik Selguklular, Atabekler, Mogollar ve
[Thanlilar, Timur Hanedam1 Akkoyunlu ve Karakoyunlular, Safeviler, Avsarlar ve

Kacarlar vb. hanedanlarin etkileriyle yogrulmustur.

1918 yilinda ortaya ¢ikan Sovyet (Bolsevik) Inkildbi sonrasinda
Azerbaycan’in tiim sosyal kiiltiirel sahalarinda Rusya’nin agir bir etkisi kendini
gosterir. Azerbaycan sanati bir donem Carlik Rusya egemenliginde Batililasma
stirecine girmistir. Bu siire¢ XIX. yy. sonlar1 XX. yy.in baslarinda Bakl petroliiniin

kesfiyle daha da hizlanmistir.

Azerbaycan tarihsel ve kiiltlirel zenginliklere sahiptir. Seramik- Cini sanati,
Maden isleme, Hali- Kilim, Minyatiir ve beraberinde gelen Hat ve Tezhip sanati

Azerbaycan Resim Sanatini olusturan diger kaynaklardir.

Azerbaycan sanatinda Kacar Dénemine ait geleneksel minyatiir sanatinin
bazi Ogeleri korunmustur. Bununla birlikte Bati tarzi 1sik-gdlge ve perspektif

kurallarmin, teknik malzemelerin kullanildig1 yeni bir ekol ortaya ¢ikarmistir.
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XIX. yy. sonu ve XX. yy. baslarinda geleneksel minyatiir sanati giderek
yerini realist bir ¢izgide gelisen resim sanatina birakir. Bu alanda Mir Mosiin
Nevvab, Mirza Kadim Irevni, Behruz Kengerli, Azim Azimzade gibi iinlii ressamlar

yetismistir.

1905 yilinda yaymlanmaya baglayan “Molla Nasreddin” dergisi, kendi
etrafinda bircok sair, yazar ve ressami toplamistir. Devrim Oncesi programi ile
“Molla Nasreddin™ dergisi ¢agdas, siyasi olaylar1 yakindan takip etmistir. Renkli
resim, karikatlir ve desenlerle donatilmis olan bu dergi, okuma yazma bilmeyen
kesim tarafindan da anlasilabilmekteydi. Azerbaycan resim sanatinin gelismesinde
derginin icerigini olusturan unsurlarin ve bunlar1 ortaya koyan ressamlarin biiyiik
emegi olmustur. Bu ressamlardan biride dergide ¢izdigi karikatiirlerle iinlenen Azim
Azimzade’dir. Sanat¢i 1920°de kurulan Azerbaycan Sovyet Cumhuriyeti’nin ilk

profesyonel sanat okulunun olusmasinda aktif rol oynamustir.

1920 yilinda Azerbaycan’da Sovyet Rejimi kurulmustur. Bu durumun bir
doniim noktas1 olusturmasiyla birlikte, bircok olumsuzlugu da beraberinde
getirmistir. Bu olumsuzluklarin basinda {ilkede profesyonel ressam kadrosunun
eksikligi gelmektedir. Bu acig1 kapatmak amaciyla Azim Azimzade Devlet
Ressamlik Mektebi kurulmustur. Bu durum g¢agdas Azerbaycan resmini derinden

etkilemistir.

Bu arastirmada Azim Azimzade Mektebi’nin yetistirdigi bircok sanatci
vasitastyla, Azerbaycan sanatinin ge¢misten giiniimiize kadar gelisimi ele alinmistir.
Bu kurumda yetisen sanatcilar bireysel iisluplariyla Azerbaycan sanatina ideolojik
cok seslilik getirmistir. Yeni deneyimler ve bunlarin paralelinde sanatsal deneyimler
ortaya c¢ikmistir. Azerbaycan Sanati ¢agdas seviyenin doruguna ulasmistir. Klasik
tim sanat eserlerinden arinmig, aldiklari egitimin paralelinde c¢agin getirdigi bir

takim degisimleri 6ziimseyerek bu dogrultuda ¢alismalar sergilemislerdir.

Arastirma verilerine gore Azerbaycan Resim sanati her ne kadar Sovyet
yonetimince milli zeminden uzaklastirilmaya ¢alisilsa da, koklii deger yapisiyla milli

ruhunu korumay1 bagarmistir.
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Sonu¢ olarak; Toplumlar ekonomik- siyasi, sosyal degisimlerle
hareketlenmekte, buna bagli olarak da sanatsal ve kiiltlirel degisimler yasanmaktadir.
Bu degisimlerin olmasinda Azim Azimzade Ressamlik okulunun ¢ok biiyiik katkilari
olmustur. Bu okuldan yetisen Azerbaycan ressamlart inkilab1 ve sosyal yasamdaki
etkilerini anlatan resimler yapmuslar ve iilkelerinin sanat yasamini diinyaya tanitmada
etkili olmuglardir.. Devrin siyasi yonetim anlayisini, sosyalizmin hedefledigi kitlenin
sorunlarini ele alan resim anlayisi ortaya ¢ikarmada her zaman 6ne ¢ikan bir kurum

olmustur.
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