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ONSOZ
Stisleme sanati, tezyini fonksiyonunun yaninda toplumlarin sanat anlayislarini
tanitmast bakimindan 6nemlidir. Tirkler, heniiz gocebe hayati yasarken bile
sanat1 bulunduklar1 ortama, kullandiklar1 esyaya basariyla tagimiglardir. Sanat
bir siis unsuru olmaktan ¢ikip adeta bir yasam bi¢imi halini almigtir. Orta Asya
bozkirlarindan giiniimiize kadar gelen tezyini sanatlar, zenginligin yaninda,
iscilikteki titizlik, gz zevki ve el emegi, kisacasi bir sanat kolu olarak medeniyet

tarihindeki saygin yerini bulmustur.

Tezyini calismalar icerisinde genis bir yere sahip olan kalem isleri, mimari
yapilarda siva, ahsap, tag ve mermer gibi yap1 elemanlarina uygulanmistir. Stva iistii
kalem isleri nem ve sudan etkilenmelere maruz kaldigi i¢in biiyiik bir kismi1 orijinal
haliyle giiniimiize kadar gelememistir. Bu baglamda Konya Selimiye Camisi’ndeki
kalem isi caligmalarinin kaynaklarda belirtilen degisik tarihlerde iic defa restore
edildigi bilinmektedir.

Bu aragtirmada, Tirk tezyinatinin temelini teskil eden motiflerin, Konya
Selimiye Camisi’nde uygulanmis olan Ornekleri grafiksel agisindan incelenmistir.
Grafik tasarimi ilke ve elemanlar1 (¢izgi, doku, renk, bi¢im-sekil, Ol¢ii, yon,
biitiinlik-uygunluk, oran oranti, ritim-gorsel devamlilik, denge, vurgu, zitlik)
baglaminda incelemesi yapilan kalem islerini yiliksek lisans tezi olarak arastirma
yapmama vesile olan ve bu hususta her yonii ile yardimlarini esirgemeyen danisman
hocam Sayin Do¢. Dr. Mehmet Basbug’a silikranlarimi arz ederim. Caligmalarim
esnasinda kendilerini bircok defa rahatsiz ettigim Sayin Yrd. Do¢. Dr. A. Gani
Arikan, Yrd. Dog. Dr. Fatih Basbug, Yrd. Dog. Dr. Ozcan Ozkarakog ve Ogr. Gor.

miizehhibe Nurcan Sertyiiz hocalarima ve aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Tezyini sanatlardan olan kalem isi ¢alismalari, Tiirk-Islam sanatinda ¢ok k&klii bir gegmis ve
birikime sahiptir. Bu birikim kiiltiir tarihimizin genig bir kismini1 kapsamakta olup, bir¢ok alanda
varligini gostermistir. Bunlardan siva, tag, mermer, deri, kumas, kagit ve ahsap gibi satihlar iizerine
uygulanarak kalici eserler ortaya konmustur. 16. yy. yiikselme déoneminde Osmanl askeri, ekonomi,
bilim ve siyasi alanda zirveye ulagmis, bunlara paralel olarak sanatta da ayn1 ihtisami yakalamustir.
Konya Selimiye Camisi de yapilis donemi olarak ayni zaman dilimine denk gelmektedir. iste bu
sebepten konu ayr1 bir 6nem kazanmaktadir. Bu tiir ¢aligmalar, sanatin ve sanat¢inin, grafik ilke ve
elemanlar1 agisindan eserleriyle hangi noktada oldugunu ve sanatsal dehasinin ufuklarini gérebilme
firsati sunmaktadir. Konu grafik elemanlarindan; ¢izgi, renk, doku, bi¢im-sekil, 6l¢ii ve yon
cergevesinden ele alinmug, grafik ilkelerinden olan; biitiinlik-uygunluk, oran-oranti, ritim, gorsel
devamlilik, denge, vurgu ve zitlik gibi yargilarla degerlendirilmistir. Mekana uygulanan tezyinatin,
kompozisyon olarak bir biitiin halinde mimari projenin yapisi i¢indeki durumu, renklerdeki uyum ve
doku etkisi, ¢izgilerdeki oranlar, 1g1k alma miktarinda renklerin mekéana olan etkisi, bi¢im ve sekil
olarak mekanin mimari yapisina uyumlulugu agisindan ele alinmistir. Ayrica 6l¢ii agisindan mimari
projeyle desenlerin birbirine orani, kompozisyonda birimlerin kendi aralarindaki biiyiikliik-
kiigiikliik dengesi degerlendirilmistir. Grafik ilkeleri agisindan ise; kompozisyonlarin biitiinliigii ve
uyumu, bunu saglayan oran oranti ile motiflerin kendi igindeki ritim ve gorsel devamliligi
incelenmistir. Kullanilan renklerin ve kompozisyon yogunlugunun denge ve oran durumunun ne
sekilde saglanmaya caligildigi, belirtilmis olan hususlarda vurgu’nun miktar1 ve zitlik ilkesinden
hangi oranda faydalanildigi arastirilmustir. Selimiye Camisi’ndeki kalem isi ¢aligmalari giiniimiiz
sanatina ve sanatkarina ilham kaynagi olmaktadir. Dolayisiyla bu aragtirmada, giiniimiiz kalem isi
calismalarinin ilham aldigi 16. yiizyil Osmanli donemi eserinin, yukarda bahsedilen ilke ve

elamanlar agisindan irdelenmesi amaglanmistir. Konunun arastirilmasi asamasinda referans
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kaynaKlar taranmis, arsiv belgelerine ulagilmis, edinilen bilgiler, grafik ilke ve elemanlar1 agisindan
degerlendirilmistir. Kalem isi ¢aligmalarmnin fotograflari ¢ekilerek desen seklinde ¢izilmis bdylece

caligma gorsel olarak desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-islam Sanati, Tezyinat, Kalem isi ¢alismas1, Grafik Tasarim Ilke ve

Elemanlari.
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‘ Examination of Hand Carved Works in Konya Sultan Selim-
Tezin Ingilizce Adi Selimiye Mosque in Terms of Graphical Aspect

SUMMARY

Hand carved works that is one of adorning arts has long-standing background and
accumulation. This accumulation covers a large scale of our culture history and has been existed in
many fields. It has been applied on plaster, stone, marble, leather, cloth, paper and wooden surfaces
and permanent works have been composed. In 16™ century, Ottoman Empire came to a head in
military, economical, science and political fields and paralleling those it caught the same
magnificence in art. The building period of Konya Selimiye Mosque occurred in same time slice. So,
the subject has a different importance. This kind of works present us opportunity to see in which point
the art and artists with their works regarding graphic principles and elements and to see horizons of
artistic mastermind. We tried to consider the point regarding graphic elements as line, color, texture,
style- shape, size and direction frame. We aimed to evaluate together with graphic principles as
entirety - conformity, rate-proportion, rhythm, visual continuity, balance, emphases and contradiction
values. Adorning that was applied to area, standing within entirety at current structure of architecture
project, conformity in colors, thickness rate at lines, the colors affects to area at lightening amount of
mosques, texture that was composed on the wall, the conformity of place to architectural structure of
place regarding style and shape, also motifs balance within composition among units regarding
dimension with architectural project have been evaluated. Regarding graphic principles, the entirety of
study and conformity within this entirety, the rate and proportion that provides this conformity,
rhythm and visual continuity of motifs within themselves have been examined. It has been researched
that how, in what rate used color and composition density was tried to be provided as balance and the
concepts as contradiction, emphasis at those stated points were tried to get benefit in what rate and
measure. The hand carved works in Selimiye Mosque have been inspiration resource today art
understandings and artists. The objective of thesis has been stated as to search this period work which
affected today art understandings considering those contributions and affects in aspect of above

mentioned principles and components. While researching the subject, resource scanning was



performed and documents in the archive were reached. Obtained current data has been evaluated

graphical aspect. Hand carved works was taken photo and so the study has been supported visually.

Key words: Turkish — Islamic Art, Adorning, Hand carved work, Graphic Design Principles

and Components.
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TANIMLAR

ARABESK: “Arap isi”, “Arap tarz1” anlamina gelir. Islam sanatinda biiyiik bir
uyum ve denge ile birbirine girmis i¢ ice gegme motiflere batililarin verdigi ad.
BORDUR: Pervaz ve kenar sulari seklinde bir araya gelen motiflere denir. Serit
bezeme.

CETVEL CEKMEK: Yapilan siislemenin i¢ine ve disina diiz ¢izgiler ¢ekmek.
Cetvellerin kalinligi motifin biiyiikliigli, mesafenin uzakligina gore degisebilir. Bu
cizgilerin kalinlig1 genellikle 1,5cm. ile 6¢cm. arasinda olmaktadir.

DESEN: Renkli veya renksiz, tonlu ya da tonsuz ¢izgi resimler.

HARIM: Camide namaz kilman dahili kisim.

HENDESI: Geometrik, geometri ile ilgili.

HUSNU HAT: Eski (Arap) harflerle yazilan giizel yazilar.

IMARET: Bayindirlik. Yoksullara yiyecek dagitilmak iizere kurulan hayir evi.
KANAVICE: Motiflerin sinir ¢izgisi olup biiyiikliigiinii, genel goriiniisiinii veya
siluetini gosteren naif ¢izgilerdir.

KAVSARA: Kemer ve tonozun i¢biikey alt yiizeyi.

KOMPOZISYON: Parcalarin bir biitiin i¢inde diizenli olarak bir araya getirilmesi.
Terkip.

KUZU: Cetvelle desenin arasina gelen ve desenlerin zeminin bitisini belirleyen,
kalinlig1 motiflerin uzaklik mesafesine ve biiyiikliigiine gére 4mm. ile 8mm. arasinda
degisen ¢izgilere denir.

KULLIYE: Cami ile birlikte medrese, hamam, bedesten, imaret gibi dini ve sosyal
muhtevali birka¢ binanin aym1 zamanda yapilmasiyla meydana getirilen yapilar
toplulugu.

MAHFIL: Camilerde parmaklikla gevrili yiiksekce yer.

MALAKARI: Tavan ve duvarlara algak kabartma olarak yapilan renkli alg1 bezeme.
Malayla ¢alisildig1 i¢cin malakari denmistir. Al¢1 bezemeyle kalemkarin birlesiminden
olusan bir bezeme tiiriidiir.

MIHRABIYE: Tag kapilarda her iki yanda yer alan mihrap benzeri hiicre.

MOTIF: Bir tablonun, bir figiiriin yahut tezyini resmin esasini teskil eden sekil ve

unsurlara denir.
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MUKARNAS (STALAKTIT): Mimaride, igerdeki bir kisimdan disariya, altta
bulunan bir satihtan tsteki satha gegmek igin, kiigiik tas veya tugladan yapilmis
prizmatik bindirmeler, kademeli gecisler.

PANDANTIF (ASLAN GOGSU): Kubbeyi tasiyan kemerlerden veya duvarlardan
kubbeye gecmek i¢in, dairevi veya ¢cokgen kaide elde etmek tlizere kemer kdselerine
yapilan i¢biikey liggen mimari unsur.

PAYANDA: Yapida duvarlarin yikilmasin onlemek i¢in duvarlarin dis tarafina
yapilan genellikle dort koseli dayanak

ROZET: Merkezdeki bir yildizin etrafinda yer alan geometrik veya bitkisel
karakterli ¢esitli sekillerin meydana getirdigi siis.

ROLEVE: Mevcut bir yapinin yerinde yapilan dlgiimlere dayanarak hazirlanan plan,
kesit ve goriiniisleri ile ayrint1 ¢izimlerinin timii.

SON CEMAAT YERI: Cemaate yetisemeyenlerin sonradan namazini kilabilmeleri
icin ayrilmig yer.

SEMSE: Giines seklinde slisleme motifi. Oval veya daire sekillerinde olur. Ayrica
eski kitap ciltlerinin kapaklari lizerine kabartma olarak yapilan yaldizli gébeklere de
denir.

TEZYINAT: Siisleme, dekorasyon. Bir seyi giizel gostermek igin iizerine yapilan
siisler, nakiglar ve resimler. Bezeme.

TROMP (YARIM KUBBE): Kare planli bir mekandan iistteki kubbeye gegmek
icin yuvarlak bir kaide elde etmek maksadiyla kdselere yerlestirilen yarim kubbe
seklinde mimari eleman.

TONOZ: Bir boslugun iistlinii kapatmak i¢in yapilan kavisli ortii.

USLUP: Bir devrin ya da bir sanatginin kisiligi, bir eserin teknik, renk, kompozisyon
bi¢im ve anlatim bakimindan 6zellikleri.

USLUPLASTIRMA(SITILIZE): Bir varlig1 onun esas karakterini bozmadan daha

basit ve sade bir ifadeyle resmetme.



1. GIRIS

Insanoglu var oldugu giinden itibaren oturdugu mekan1 ve kullandig1 her seyi
estetik anlamda giizellestirmistir. Magara duvarlarindaki resimlerde, cizgilerde ve
formlarda bu kaygi acikca ortaya konmustur. Kazilarda elde edilen tarih Oncesi
devirlere ait esya ve malzemelerde siislemelerin yapilmis oldugu ve bu mesguliyetin
her donemde varligi goriilmektedir. Siislemenin terminolojik karsiligini “abidevi
yapilarin, evlerin ve kullanilan esyalarin belli desen ve sekillerin bezemesidir”
seklinde tarif etmek miimkiindiir. ilk medeniyetlere ait elde edilen eserlerde goriilen
stislemeler, genellikle diiz ve egri ¢izgilerin birbirine ¢arpmasindan veya
kesmesinden meydana gelen sekillerden ibarettir. Bunun yaninda nokta, dairesel ve

helezoni sekillerde siisleme bigimleri goriilmektedir (Glinig, t.y. : 1).

Tiirk stisleme sanatinin temelleri Orta Asya’ya dayandirilmaktadir. Tiirklerin
tarih sahnesine c¢iktiklar1 ilk devirden giiniimiize kadar ge¢en zaman diliminde
toplumdaki degisik inanclarin ve diislincelerin etkisiyle farkli konular1 igeren
siisleme unsurlarini liretmeye baglamiglardir. Hayvansal ve bitkisel sekillerden stilize
edilerek kullanilan rumi, hatayi, goncagiil, peng, bulut, yaprak, geometrik sekiller,

zencerek ve miinhaniler en ¢ok bilinen motif ¢esitleridir.

Bu motifler, sanatkarlar tarafindan kullanim alani olarak kendilerine birg¢ok
mekan bulmuglardir. En sik rastlanilan motifler genelde mimari yapilarin ig
siislemelerinde kullanilmaktadir. Ozellikle Selguklu ve Osmanli’da, mimari yapilar
degisik teknik ve malzemeden tezyin edilmis olup, bakanlar1 hayran birakacak
sekilde adeta dantel gibi islenmis kap1 portalleri, ¢ini, tas, mermer, revzen ve kalem
islerinin birgogunda kullanilmis ve orijinal haliyle bu giinlere ulagmistir. Konya
Selimiye Camisi’ndeki kalem isleri de giiniimiize kadar ulasan eserlerden olup, belli
donemlerde restorasyondan ge¢mistir. Bu arastirmanin yapilmasina yonelimin temel
nedenlerden biri; yapilan bu restorasyonlarin aslina uygun olarak gergeklestigi

hususunda olusan kuskular1 irdeleyip gergekliligini ortaya koyabilmektir.



Sertyiiz’e (1998: 5) gore; “Sultan II. Mahmut (19.yy.), Ermeni ustalara
“Nakkashk” miisaadesi verdikten sonra, is tamamen ¢igirindan ¢ikmis, bizim
miizehhiplerimiz de zamana uyarak ne oldugu belirsiz desinatérlerin ¢izdikleri

desenleri kullanir olmuslardr” demektedir.

Bu agiklamadan yola ¢ikarak Osmanli’nin son dénemlerinde kalem islerinde
yapilan restorasyon caligsmalarinin da liyakatsiz ellerden ¢ikmis olma ihtimali var
mi? Sorusunu akla getirmektedir. Konya Selimiye Camisi de en son 1914 yilinda
restore edilmis olup c¢alismanin, Ermenilere nakkaslik miisaadesi verilmesinden
yaklagik yiiz yil sonra yapilmis olmasi, restorasyon sonucu kalem islerinin, tasarim
ilkeleri ve elamanlari agisindan orijinalligine sadik kalinarak yapilip yapilmadigi
hususundaki stipheleri gidermek adina yapilmaya caligilmistir. Ayrica, Konya’da
inga edilen giiniimiiz camilerinin bazilarinda (Alavardi mah. Aksarni¢ camisi, Fatih-
Isiklar mah. Ozdilek camisi, eski matbaacilar sitesinin kuzeyinde Muhtar camisi,
Yeni Bugday Pazari camisi, Karatay ilgesi Saricalar kdyii camisi), Selimiye Camisi
kalem islerinin taklidinin yapilmis olmasi dikkat g¢ekicidir. Bu yoniiyle Selimiye
Camisi kalem isleri, giinimiiz kalemkar1 i¢in iyi bir ornek oldugu kanaatiyle,
kompozisyon tasariminin temel unsurlarindan bir¢ogunu i¢ine alan grafik tasarim
ilkeleri ve elamanlari ¢ercevesinde degerlendirip giliniimiize yansiyan bu ¢aligmanin
olumlu ve olumsuz etkilerini gorebilmektir. Bunun neticesi olarak, giiniimiiz
kalemkarlarinin sanata bakisini, kompozisyon ve motif ¢izim kurallarindan ne 6l¢iide
haberdar olduklarini, taklidini yapmis olduklar1 calismanin hangi Olgliide ve
hassasiyette ortaya konulmus oldugunu gorebilmek adina birgok sorunun cevabinin

bulunmaya calisilmstir.

1.1. Amag

Osmanlinin yiikselme doneminde yapilmis olan caminin kalem isi ¢aligmalari
degisik donemlerde restore edilmis olup yapilan son restorasyon 1914 yilinda
gerceklestirilmistir. Osmanlinin son donemlerinde tezyini sanatlarda bozulmalar ve
sanatin 6zlinden uzaklagsmalarin yasandig: bilinmekte olup, batinin etkisiyle sanattaki

bu yozlasmadan {tlkemizdeki bir¢ok tarihi mekandaki kalem isi calismalar1 da



nasibini almistir. Bu olumsuz etkinin Sultan Selim Camii kalem isi ¢alismalarinda
grafik ilke ve elemanlar1 agisindan etkilenip etkilenmedigi, etkilenmis ise bunun ne
Olciide oldugunu gormek ve bunun tespiti amaglanmistir. Caminin kalem isleri,
kompozisyon ve renk acisindan giinlimiiz nakkaslarinca begenilmis olmasi ve yeni
yapilan birgok camiye kopya edilmesi dikkat ¢cekmektedir. Ayn1 hatalarin bilingsizce

tekrar edilmemesi adina dikkatleri gekmek amaglanmistir.

1.2. Onem:

Her alanda oldugu gibi sanatta da zirveye ulasildigi kabul edilen 16. yy.
Osmanlinin, Konya’daki eserlerinden Sultan Selim / Selimiye Camisi’nin kalem isi
caligmalarini grafik tasarim ilke ve elemanlar1 agisindan incelenmesi zengin kiiltiirel
miras1 devam ettirmemiz agisindan 6nemlidir. Ayrica 1914 yilinda yapilan son
restorasyon c¢aligmasinin aslina uygun yapilip yapilmadigini degerlendirmek, 19.yy.
da Osmanli’da baglayan sanattaki yozlasmanin Sultan Selim Camisi’'ndeki etkisini
ortaya konulmasi gerekmektedir. Restorasyondan sonra yapilmis olasi hatalar1 tespit
etmek, bulunan hatalarin diizeltilmesi hususunda ¢6ziim ve yontemleri 6nermektir.
Konu, sanatin kendi i¢indeki disiplinine bagl kalarak gelecek kusaklara aktarimina

yardimci olabilme agisindan 6nem arz etmektedir.

Bir bagka miithim hususta, siva {istii kalem isleri ¢abuk deforme olup uzun siire
nem ve suya karsi korunamamaktadir. Kalem isi ¢alismalarinin gelecek nesillere
aktarimi hususunda gorsel olarak fotograflarla belgelenerek motiflerin ¢izimleri

yapilip kaynak olusturulmaya c¢alisiimustir.

1.3. Simirhliklar

Konu Konya Sultan Selim/Selimiye Camisi’ndeki siva ve mermer iistii kalem
isi ¢aligmalari ile sinirlidir. Bu mimari eserde siisleme unsurlart olarak kullanilan
kalem isi siislemeler grafik tasarim ilkeleri agisindan incelenecektir. Bundan once
konunun daha 1iyi anlasilabilmesi igin mimari eserle ilgili arastirmanin giris
boliimiinde tarihi bilgi verilecektir. Tarihi siire¢ i¢inde binanin gecirmis oldugu

resterayonlarda ne gibi degisiklikler olmus tespiti yapilacak ve sanatin kendi igindeki



kural ve disiplini g¢er¢evesinde olmasi gereken ilk orijinal hali ile karsilastirma

yapilacaktir.

1.4. Yontem

Ik olarak konu ile ilgili literatiir taramasi yapildi. Bu tarama Selguk
Universitesi; Merkez Kiitiiphanesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Kiitiiphanesi,
[lahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Mimar Sinan Universitesi Kiitiiphanesi, Dokuz Eyliil
Universitesi Kiitiiphanesi, Atatiitk Universitesi Kiitiiphanesi, Konya 11 Halk
Kiitiiphanesi ve 0zel kiitiiphanelerdeki yazili ve gorsel eserleri kapsamaktadir. Konu
ilgili boliimlerin fotokopileri alindi. Konya Vakiflar Bolge Midiirliigli arsivinden
kaynak belgeler temin edildi. Bilgisayar teknolojisi ile internetten yararlanildi.
Caminin kalem isi ¢aligmalarinin fotograf ¢ekimleri i¢in Konya il miiftiiliigline ve
valilige dilek¢e yazilarak izin alindi. Cekilen fotograflar iizerinden motiflerin
tamaminin, orijinaline bagl kalinarak ¢izimleri yapildi. Cekilen fotograflardan,
uygulanmis olan kalem isleri motif, kompozisyon, teknik, déonem ve iislup yoniiyle
incelendi. Bu incelemenin sihhatli ve isabetli yapilabilmesi igin kaynaklardan ve
bilirkisilerin goriislerinden faydalanildi. Toplanan bilgiler, fotograf ve cizilen

desenlerle desteklenip caligma tamamlandi.



BIRINCI BOLUM- TEZYINi SANATLAR VE GELIiSiM SURECI

2. Tezyini sanatlar

Yiizyillar boyunca, Tiirk’lin sanat zevkini, estetik anlayisini, giinliik hayattaki
yerini ve Onemini en miikkemmel sekli ile terenniim eden sanat dallarindan biri
tezyinattir. Tezyinat kelimesi bir¢ok dekoratif sanat ve zanaatlari iginde barindiran
bir terimdir. Birol’a 2010: 8-30) gore “Tezyin, Arap¢a “zeyn” kelimesinden tiiremis
olup, “siis” manasina gelir. Tezyin etmek, “siislemek”, tezyinat ise bunun ¢ogulu,
yvani “siislemeler” anlamint tagimaktadir. Bu sebepten tezyini sanatlara giiniimiizde,
siisleme veya mana bakimindan daha yakisan bir isimle “bezeme sanatlari” da
denilmektedir. Avrupa dillerindeki ismi ise, “dekoratif sanatlar” dw”. Bezeme
sanatlar: deyince; tezhip, hat, kalem isi, ¢ini, ebru minyatiir gibi buna benzer sanat
dallar1 gelmektedir. Genis ve farkli cografyalar1 kapsayan bu sanat dallari arasinda ki
baglantiy1 iyi kurabilmek adina, Tiirk bezeme sanat1 tarihi hakkinda bilgi vermek

yerinde olacaktir.

2.1. Tiirk Bezeme Sanatiin Tarihi

Tiirk kiiltiirtinlin ve sanatinin temelini olusturan, Tiirk sanat geleneklerinin
Oziinii koruyan, maziden gilniimiize Tiirk kiiltiirtinlin devamini saglayan, Tirk
kimligini ¢izen geleneksel sanatlardir. Bu manada millet bilincini anlamak, milli
kimligi tamimak ve tanitmak gerekmektedir. Ciinkii bir milletin tarihi yasadigi
hayattir. Kiiltiirii ise, kendi tarihi i¢inde yasarken edinmis oldugu inang ve davranis
bicimidir. Bu kiiltiir, sahip oldugu gelenekler ile nesilden nesile aktarilir. Gelenekler
aym zamanda ait oldugu milletlerin kimligini belirlemektedir. iste bu nedenle

geleneksel sanatlar, milli kiiltiiriin temel taglarindan biridir.

Tarihin sayfalarini geriye cevirerek Tiirk sanatinin mazisine goz atacak olursak,
Orta Asya bozkirlarinin, énemli Tiirk kiiltiir merkezlerine vatan oldugu ve buralarda
Tirk sanatinin ilk meyvelerinin yeserdigi goriilmektedir. Tiirklerin siyasi tarihleri
yaninda, kiiltiir tarihinin de bu bozkirlarda basladig, ¢esitli iklim ve cografyalarda,
farkli inan¢ ve medeniyetlerin 1s18inda geliserek buradan Anadolu yarimadasina

gelerek Selcuklu-Osmanli medeniyetlerine zemin hazirladig tarihi bir gercektir.



Uzun yillar komsusu oldugu Sasani ve Cin medeniyetiyle yakin temasi olan Orta
Asya Tiirk devletleri, kendilerine has bir sanat {islubu yakalamislardir. Biiylik Hun
Devleti’'nden giiniimiize kadar tipki bir zincirin halkalari gibi devam eden Tiirklerin
sanat gelenegi, sanat tarihi diinyasinda kiiglimsenmeyecek kimlige ve yere sahiptir

(http//www.kalemguzeli.net/turk-bezeme sanati.html, 2009).

Tiirklerin bu sanati tanimasi, Orta Asya bozkirlarinda baslar. Yar1 gocebe bir
hayat yasayan ilk Tirkler, oturdugu ¢adirin i¢ini bezeme ihtiyact duymus, dokudugu
kilime, haliya, keceye renkli motifler koymus, kullandig1 ¢anak ¢émlegini, kasigini,
giydigi libasini, basina bagladigr yemenisini, yorganini, dosegini, hatta hayvaninin
tizerine koydugu egere kadar kullandig1 her esyayi, zevkine gore bezemistir. Boylece
Tiirkler, heniiz gocebe hayati yasarken bile sanati, bulunduklar1 ortama, kullandiklar
esyaya basariyla tasimislardir. Ayrica sanati, sadece siis unsuru olarak gérmemis,
hayatin icinde yasanir hale getirmislerdir. Bilhassa islam dinini kabul ettikten sonra
yaratilmis her seyin muhtesem bir sanat eseri oldugunu idrak ederek saygi
duymuglardir. Onun i¢in Tirklere gore sanat, hayatin hem siisii, hem de bizzat
kendisi olmustur (Birol, 2010: 31).

Orta Asya Tiirk sanatinda hayvan ve insan figiirleri siisleme elamanlari igin
yogun bir sekilde tercih konusu olmustur. Tiirlerin Islam’la tanismasindan sonra
ozellikle Selcuklu devleti sanat1 ile birlikte yavas yavas, stilize edilmis hayvan ve
bitki motiflerine dogru yonelmeye baglamistir. Bu giinkii manada geleneksel
sanatlarimizin siisleme unsurlarini olusturan siisleme elemanlar1 Selguklu doneminde
biraz daha belirginlesmeye baslar. Osmanli’ya gelindiginde ise figiir tamamen terk
edilir ve Tiirk-Islam sanatlar1 diye tabir edilen geleneksel sanatlarimiz en miikemmel
ve gorkemli kimligine ulagsmis olur. 15.- 16. ylizyillar bezeme sanatlarinin her alanda
en {istiin seviyesine ulastigi bir donemdir. Buna paralel olarak siisleme motiflerinde
de biiyiik bir zenginlik goriiliir. Kullanilan motiflerdeki her birim bu donemde milli
karakterine kavusmus, tutarli, dengeli ve estetik agidan, kusursuz bir nitelik

kazanmustir (http://www.kalemguzeli.net/susleme-sanatlarimizda-rumi.html ,2011).



http://www.kalemguzeli.net/susleme-sanatlarimizda-rumi.html%20,2011

1520-1556 yillar1 arasinda Sahkulu’nun gelistirdigi saz iislubu yaygin bir
uygulama alan1 bulmus 17.yy. ortalarina kadar gegerliligini korumustur. 18. yy. da
ise Bati’dan gelen ilk etkiler, heniiz kuvvetli olan geleneksel Osmanli sanati ile
birleserek yeni isluplarin dogmasma vesile olmustur. II. Mahmut’un, Ermeni
ustalara “Nakkaslik” iznini vermesiyle sanatta 6zgiinliik tamamen ¢igirindan ¢ikmus.
18.yy. da Ali Uskidari’nin sanattaki direnci ve hassasiyeti Avrupa etkisinin &niinii
kesmeye yetmemistir. 1914’de “Medrese-tiil Hattatin” ad1 ile Bab-1 Ali caddesi
tizerindeki Sibyan Mektebi ac¢ilmistir. Okulun amaci hat sanatlari, tezhip, cilt ve
ebru gibi eski sanatlarin genglere 6gretip devamini saglamaktir. 1936’da Okulun adi
“Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” olmus ve Giizel Sanatlar Akademisi’ ne
baglanmistir. Tiirk tezhip sanatinin kaybolmamasi, yeniden canlandirilip gelecek
nesillere aktarilmasi konusunda Necmeddin Okyay, A.Siiheyl Unver, Muhsin

Demironat ve Rikkat Kunt’un énemli ¢abalar1 olmustur (Sertyiiz, 1998: 4-5-6).

Glinlimiizde birgok {iniversite biinyesinde kurulan Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde ve 6zel atdlyelerde, geleneksel sanatlar usta ellerde gelecek kusaklar

aktarilmaya calisilmaktadir.

2.2. Tiirk-Islam Sanati Estetiginde Tezyini Sanatlarin Olusum Felsefesi ve
Uygulama Amaci

Kiiltiir tarihinde var olan biitiin sanat eserlerinin bir diinya goriisii ve birikimi
vardir. Tiurkler yasamis olduklar1 cografyalarda farkli din ve kiiltiirlerin etkisiyle
birgok sanat eserleri meydana getirmislerdir. Tiirklerin Islam dini ile tanismasindan
sonra sanat alaninda ¢ok biiylik bir degisim ve gelisim siirecine girilmistir. Bu
degisim siireciyle ortaya koymus oldugu eserleri “Islam Sanati” adi altinda kendi

kiltlir ve inang yapisina uygun bir sekilde sentezleyerek 6zgiin hale getirmistir.

Sanat kelimesinin liigat manasi, marifet, hiiner, ustalik olarak verilmektedir.
“Sanatger” veya “Sanatkar” ise, sanat1 i edinen kimse demektir. Fakat her hiiner ve
marifet sanat sayilmamaktadir. Sanat, bir anlatis, bir ifade edis seklidir. Anlatilan ise,

sanatkarin i¢ ve dis diinyasidir. Baska bir deyisle, insanin yasadigi diinyayr goniil



gozii ile seyrederken gordiiklerini, hissettiklerini sembollerle anlatmasidir. Sanat,
diisiiniilen, hissedilen duygu ve diisiincelerin maddede bi¢imlenerek viicut bulmasi,
varlik kazanmasi veya mananin maddeye yansimasidir, Her sanat eserinin temelinde,
onu var eden bir mana ve duygu kavrami mevcuttur. Sanat, toplumu manen besleyen
degerlerin, beseriyeti ylicelten mesajlarin, ¢izgi, sekil, renk veya ses araciligi ile
estetik bir diizen i¢inde ¢evreye aktarilmasidir. Sanatkar bunu yaparken duygularini,
diisiincelerini, kendine ait bir iislipla anlatabilmenin arzu ve arayisi i¢indedir. Bunu
basarmanin sirr1, gonle diisen ask ile zeka ve yetenekte gizlidir. Onun igin atalarimiz,
“Ask olmayinca mesk olmaz” diyerek bu gercegi en veciz sekliyle ifade

etmislerdir(Birol, 2010: 14).

Sanat, Cam’a (1997: 2) gore “insanlarin gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur
ettikleri olaylar: ve giizellikleri, insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak tarzda
ifade etmesidir. Ayrica sanat eseri niteligi kazanmuis olan biitiin ¢calismalarin ortak

1

noktasinda insan elinden ¢ikmis olmasi, giizel ve orijinal olmasi gerekmektedir.’

Yapilan bu tanimlardan da anlasildig1 gibi, Sanat¢ilar yapmis olduklar1 eserlerde
sadece kendi duygu, bilgi, diisiince, zevk, inang ve heyecanlarini degil, ayn1 zamanda
yasadig1 toplumun biitiin bu degerlerini dile getirmislerdir. Bu nedenle bir sanat eseri
insanlara bir yandan heyecan verirken diger yandan ait oldugu dénemin insanlarinin
hayata bakisini, deger yargilarini, kiiltiir ve medeniyetini yansitmaktadir. Bu diisiince
ve duygunun temelinde giizel gorme ve gordiigii glizellikten estetik haz alma, daha
da oOtesinde ebedi gilizellige olan 6zlem ve buna kavusma arzusunun bir arayisi

yatmaktadir.

Insanoglu siislemeyle, cismin ve mekanm saf, donuk yapisin1 hareketlendirmis
ve anlamli kilmistir. Yani, genel olarak plastik unsurlar cansiz ve hareketsiz iken,
yapilan silisleme ile hareketlendirilip canlandirilmistir. Boylece kendi kiiltiirii ve
sosyal yapisini, tabiatla girmis oldugu karsilikli aligveris ve algilayisla yansitmis

olur. Bagka bir ifadeyle sanat¢inin obje lizerindeki refleksi ve onu sekillendirmesidir



(Cayc1,2008:129). Bu sekillendirme konu ve islup olarak toplumlarin inang

yapilarina gore bigim almis ve yonlenmistir.

Cam’a gore (1997: 55) “Islam da tasvirin Hiristivanlik ve Budizm gibi dinlerin
aksine ibadetin bir parcast olmamasi, hatta namaz kilinan yerlerde bulunmasinin
kotii  (mekruh) sayilmasi, Miisliiman yapilarinda, kitaplarinda, kullandiklar
esvalarda, estetik ihtiya¢ ve duygularimi degisik bir dille ifade etmenin yollarini
aramalarina sebep olmustur. Bunun sonunda Islam sanati daha onceki mevcut
sanatlarin aksine figiiratif ve natiiralist bir sanat olmaktan kurtulup soyut bir sanat
haline gelmigstir. Yine, Islam dininin, tasviri ibadet mahallindeki varhigini kabul
etmeyip, fakat giinliik kullanimda bazi kisitlamalarla kabul etmesi, bunu yaparken de
diger dinlerin sembolleri durumundaki sekillere kesin tavir takinmasi, Islam
sanatimin, orijinal bir sanat olmasini saglamistir. Bu sayede yazi, yalnizca bir
anlagma vasitasi olmaktan ¢ikmis sanat haline gelmistir. Tezhip ve minyatiirde dogu
ve bat diinyasindaki benzerleri ile kiyas kabul etmeyecek kadar saheserler yaratmus,
ebru gibi yalmzca Islam diinyasina has sanat eserleri vermistir. Eger tasvir,
Islam’da mabetlerde hos karsilanip, diger bircok dinde oldugu giinliik hayatta da
fazlasiyla tegvik gormiis olsaydi, Bizans, Roma ve Sasani sanatint kopyast durumuna
diisecek ve geometrik kompozisyonlaryla, mukarnaslariyla, hatayi ve rumi
bezemeleriyle, tisluplastirilmis minyatiirleriyle herhalde bu giin orijinal bir sanat

olma hiiviyetini elde edemeyecekti.”

Bu orijinallik Islam sanatina 6zgii his, duygu ve heyecan gibi insana has
algilamalara yeni bir boyut kazandirmistir. Bdylece Miisliimanlar hem Allah’a
duyduklar1 his ve heyecanlarmi dile getirmek hem de ibadetlerinin ruhani bir
atmosferde daha feyizli olmasin1 saglamak mabetlerini soyut nakislarla tezyin etmek
yoluna gitmislerdir. Bu siisleme, duvar veya siva lizerine yapilan mimari tezyinat
olabildigi gibi yazilar da olabilmektedir. Camilerdeki siislemeler devirden devire ve
bolgeden bolgeye bazi degisiklikler arz etmekle birlikte bu siislemelerin en bariz
ozelligi, tabiati oldugu gibi taklit eden realizmden siddetle kacinilmasi, nesnelerin

soyutlastirilarak ifade edilmesidir. Esyay1 ve kisileri oldugu gibi resmetmek yerine,
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onlar1 yorumlayarak, tisluplastirarak, yani belli prensipler igerisinde degisiklige
ugratarak, ya da figiirleri bitki veya cizgilerin arasinda saklayarak tasvir etmek
diisiincesi, orijinal bir Islam siisleme tarzinin zeminini olusturmustur. Bdylelikle
sinirlar1 ve ilham kaynaklart madde diinyasinin sinirlarinin Gtesine tagiyan, Allah‘i
madde aleminin Otelerinde aramaya calisan, seyredenleri sonsuzluk alemine
gbtiirmeyi amaglayan yeni bir sanat anlayisi elde edilmek istenmistir. Bu anlayisin
bir neticesi olarak, islam siisleme sanatlarinin biitiin safhalarindaki sivil yapilarda ve
esyalarda goOrdiigiimiiz insan, kus ve hayvan motifleri {isluplastirilarak elde
edilmistir. Figlirler oyle tsluplastinlmistir ki adeta bir hayal perdesi arkasinda
goriinen sematik varliklar haline gelmistir. Tiirk Islam sanatlar1 kendi diisiincesindeki
“ilah’1 anlatmak i¢in en etkili ara¢ olarak, sembolleri, figiirleri, tabiat¢1 desenleri
degil bu gibi kompozisyon ve anlatim tarzini secmistir. Zira Islam sanatkar1, bir sanat
eserindeki sekil ve figiirli, tabiattan ne kadar uzaklastirip soyutlastirirsa onlarin
diinyadan o kadar uzaklasacagina ve tabiatiistii kavramlar1 hatirlayacagini kabul
etmistir (Cam, 1997: 61-63-64). Bu sekilde diisiinen Islam sanatkari, Allah’1 diger
inanglardaki gibi somut olarak degil, soyut olarak algilamaya caligmigtir. Bunun
nedeni ise, Islam akidesindeki Allah inancinin bu ydnde olmasindan
kaynaklanmaktadir. Objeye fazla 6nem vermeden, soyut ve kavramsal bir olaya
yonelmektedir. Soyut kavramsal diisiince ile kastedilen olgu, motiflerin bagkalasimla
yeni bir imaj yaratma diisiincesi olmalidir. Bunun temel sebebi de, rahim ve rahman
sifatlarina sahip ve her seyden miinezzeh bulunan Ilahi askin karsisinda, beserin
haddini bilmesi olarak ifade edilebilir. Bunlarin yaninda belki de asil vurgulanmak
istenen seyin, tevhit ve var olmanin delilleri olarak da yorumlamak miimkiin

olmaktadir (Cayci, 2008: 129-130).

Tiir-islam sanatinda énemli bir yere sahip olan Tiirkler, bir yandan sadelik
icinde giizelligi ararken diger yandan da yaratilmistan Yaradan’a ulasmak istemis,
bunun i¢in tabiatin Ol¢iilerine, nispetlerine ve temel ¢izgilerine sadik kalarak
teferruatt atmigtir. Modelini kendi diinya goriisiine gore ¢izerken esaslara sadik
kalmasmin kaynagini; Yaradan’a olan baglilik, edep ve hayranlik duygusundan

almistir. Boylece hem modelini kopya etmemis, hem de kendi yorumunu katarak
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cokluktan birlige ulasmanin yollarin1 aramistir. Sanatini icra ederken bile siirekli
Allah’in rizasin1 kazanmanin hesabini yapip o gayret dogrultusunda g¢alismistir.
Teferruatt atip sadeligi aramasi, zihnindeki Allah’in rizasini  {imit etme
diisiincesindeki sadeligi ve durulugu muhafaza edip o hedeften alikoyucu her tiirlii
engellerden arinma hassasiyeti olarak ta nitelendirilebilir. Tiirkler tezyini sanatlara
imzalarin1 atarken modellerini gergek¢i bir bakigla tabiattan almiglar. Sitilizasyon
veya Usluplastirma adi verilen yolun, sanat diinyasinda bir doniim noktasi oldugu ve
klasik motiflerin bu metotla ortaya ¢iktig1i sOylenebilir. Bdylece tezyini
sanatlarimizda ne tabiatin kopyasini, ne de tamamen zit diisen sekilleri géormek

miimkiindiir (Birol ve Derman, 2004: 14).

Islam mantiginda sanatin ¢ok mesru ve onemli bir konumu vardir. Kur’an
harflerinin ¢esitli istifleriyle yaratilmis giizellikler, insandaki fitri giizellik arayisinin
yani onu adim adim Mutlak Giizel’e yaklastiran yonelisin meyveleridir. Bu agidan
bakildiginda sanat fitri bir olgu olmanin yaninda kutsal bir ugrasidir (Can ve Giin,

2006: 30-31).

Islam sanat1 temel olarak, tevhit’ten, yani, ilahi birligin tefekkiiriinden ya da
vurgusundan cikarmaktadir. Islam sanati, tam anlammi Kuran’m bigiminden degil
hakikat’inden, bigimsiz Oziinden almaktadir

(http://www.endulus.net/endulussanat/islamsanati.htm, 2011).

Islam sanatkari, Kuran’daki gokyiizii ile ilgili ayetlere bakarak bu ayetlerin
1s1ginda sanatina ve eserlerine yon vermeye calismistir. Islam sanati giizelligini

hikmetten alir, giizellik esas olarak evrensel Hakikat’in ifadesidir. Bu ifadeye gore;

“Muhakkak ki goklerde ve yerlerde mii’'minler igin ibret alinacak ayetler

vardwr” (casiye /2).

“O Allah ki, birbiri ile uyumlu yedi sema yaratmistir. Sen O Rahmanin

yarattiginda hi¢bir nizamsizlik goremezsin. Haydi, ¢evir goziinii de bak, hi¢cbir
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catlak, kusur gorebilir misin? Celalim hakki i¢in biz o diinya semasini takim takim

kandillerle donattik ” (miilk/ 3.4.5).

Tiirk ve Islam mimari siisleme sanatinin en ¢ok sevilen ve en zengin
motiflerini teskil eden yildiz ve ¢okgen motifleri Kuran’daki bu tiir tefekkiir
ayetlerinin bir neticesidir. Yildiz motifleri, diger yildiz kiimeleri ve ¢okgenlerle
birleserek insan ruhu iizerinde ¢ok derin ve ulvi tesirler uyandiran girift
kompozisyonlar (arabeskler) meydana getirmistir. Bu motiflerin baslama ve bitis
noktalar1 belli degildir. Cizgiler belli zikzaklar ¢izerek devam eder. Insan gozii
onlar1 takip etmekte aciz kalir. Bu Allah’in ezeli ve ebedi (bas1 ve sonu olmayan
sonsuz bir varlik) oldugunu c¢izgilerle ifadeden bagka bir sey degildir. Bununla
insan, ister istemez kainattaki diizeni, intizam1 ve bunun gerisindeki ilahi kudreti

hatirlayip tefekkiir etmektedir (Cam, 1995: 65).

Motifler, baslangicta tabiattan alinmis olmakla beraber, tabiatin ger¢ekligine
Uymayan, bi¢im vermede dogrudan dogruya simetriye dayanan bir diizen
olusturmaktadir. Biitiin goriiniislerin arkasindaki birligi arayan Miisliman zekasi,
durmadan doniip duran noktanin sirrini, nerede bagladigi ve nerede bittigi belli
olmayan, sonsuz devamlilik fikrinin yorumunu sekillerle, yani arabesk’le
¢cOzmiistiir. Miisliiman sanat¢1, “Oylece durur gibi” gordiiglimiiz halde “yeniden
yeniye akip giden” alemin diizenli yapisindaki ilk prensibi, yani doniip duran
noktayi, ritmi yakaladig1 an, zaman hapishanesinden kurtulacagini diisiinmiistiir.
Nitekim ritim, arabesk’te en {lstiin seviyede gergeklesmistir. Uygulandig1 satih
sinirlt olmasina ragmen yoneldigi her istikamete sonsuzluga dogru hareketine
devam eden, geriye doniisleri, tekrarlart ve hamleleriyle ebediyeti
cagristirmaktadir. Arabesk, tatmine varan diisiinceyi ve uzaydaki galaksiler,
gezegenler arasi ritmik diizeni ifade eden bir form olarak degerlendirilmektedir
(Ayvazoglu, 1992: 68).

Karahanlilar devrinde sadece siisleyici 6zellikler tasidigi disiiniilen birgok
seklin bazi olaganiistiiliiklere dikkati ¢eken isaretler oldugu kabul edilir. Bu

nedenle bazi Anadolu abidelerinde gordiigiimiiz geometrik ¢izgi ve
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kompozisyonlarda bir Olgiide ritiiel sekiller, kolektif arzular, dini ve mistik
tasavvurlarin varligmi aramak yerinde olur. Islami devir Tiirk siislemesinde
gordiigiimiiz yildizlar kismen islam oncesine kadar uzanan bir inang sisteminin
{iriinii, kismen de Islami inang ve felsefeye bagli olan kompozisyonlardir. Tek
motiflerde; gamali hag, hag, alt1 koseli yildiz v.b. Sembolik anlam aramak dogru
olabilir, ancak sonsuz karakterdeki kompozisyonlar Islam diisiincesinin eseri

olmaya daha yatkin olmalidir.

Islam siislemeciliginde geometrik kompozisyonlarinin tercih nedenini arastiran

=9

pek ¢ok sanat tarihgisi oncelikle bu konuya “tasvir yasagi” problemiyle girerler.
Siiphesiz Islam’da tasvirden kaginildigi bir gercektir. Bu durum sanatkar
geometrik sekillerde, yaratici olmaya zorlamistir. Bu diisiliniis tarziyla goriisler,
Islam felsefesi ve bir toplum meselesine dogru kaydirilmistir. Geometrik sekillerin
baz1 felsefi ve dini kavramlar ifade ettigi pek ¢ok yazarin birlestigi bir konu
olmustur. Geometrik sekilleri yapist yoniinden olusumlar1 incelendiginde,
kompozisyonlardaki matematiksel uyum, tabiattaki maddenin diyalektigi,
malzemenin orijinal yapist ve tekniklerden hareket eden (fonksiyonalist) goriisler
olarak toplanabilir. En eski tasvirlerde bile geometrik unsurlarin varligi, insanda
tabiat1 taklit etme gibi bir egilimden geldigi diislincesi pek cok bilim adami
tarafindan siddetle savunulmustur. Bu tezi savunan bilim adamlar1 Ortacag Islam
sanatlarinda da taklit ilkesini gegerli saymiglardir. Teori genellikle her geometrik
formun bir isleme tarzindan (sepet orgiisiinden bir atlamali doku, tugla bloklariyla
geometrik derzlerin yapilmasi gibi) dogdugu goriisiinii de benimseyen daha genis
bir nazariye halinde devam etmektedir. Taklit davranisini esas alan goriis tabiattaki
geometrik formlarin insan imajma yansimasini goz oniinde tutarken fonksiyonalist
gorilisle; malzemenin niteligi, form ve doku gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir.
Geometrik sekilleri ve kompozisyonlar1 agiklarken maddeci goriis daha da
ilerleyerek, bu modellerin tabiatta bulunan kristal yapilar1 ve kar tanelerinin
icyapisina baglayanlar bile c¢ikmistir. Tabiatta var olan fakat c¢iplak gozle

goriillemeyen molekiiler yapi, kristallerin meydana getirdigi tglii, dortlii, altili
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simetrik eksenlerle yapilan modeller ve geometrik kompozisyonlar arasinda

baglantilar kurmaya ¢abalayanlar pek ¢oktur (Miilayim, 1982: 67- 68- 69).

Islam sanatinda kullanilan motiflerin hemen hepsi dogada var olan cisimleri
soyutlanarak silisleme elamani olarak kullanilmistir. Buna tamamen dogadaki
cisimlerin taklidi olarak oraya degerlendirmek yeterli degildir. Sanatgi eserini
iiretirken dogayr esin kaynagi olarak kullanmasi olagan bir yontemdir. Bununla
birlikte dinin getirmis oldugu smirliliklart g6z Oniinde bulundurmak zorunda
olmasi tabii bir durumdur. Bu nedendendir ki sanat¢inin ve sanat eserini yaptiran
kimselerin hayatin1  biitiiniiyle dinin  sekillendirdigi bir devirle birlikte
incelendiginde ortaya ¢ikan bu eserlerde Kuran ayetlerin tesirinin bulunmasi gayet
tabiidir. Bu sebepledir ki, daha 6nce Roma ve Bizans eserlerinde goriilen
geometrik kompozisyonlar, cokgenlerle yan yana siralanmasindan meydana geldigi
halde, islam sanatinda geometrik kompozisyonlarin esasini yildizlar teskil etmistir.

Ustelik bunlar ¢ok daha girifttir.

Tiirk-islam sanatlar1 tabiattan ve gercek varlik aleminden nigin miimkiin
oldugu kadar uzaklagsmis; motiflerini ni¢in daha ziyade gokyliziinden, uzayin
derinliklerinden ve hayal dleminden derlemistir? Sorusu karsimiza ¢ikabilir. Bunun
sebebi elbette Islam sanatlarmin tabiat ve canli varliklar1 sevmemesi ya da resim
kabiliyetine sahip olmamasi degildir. Bat1 resminde bile olmayan, Islam sanatinda
milimetrik alani bile degerlendiren, israf etmeyen detayl ¢alismalar vardir. Biitiin
bunlar Islam sanatkarinin hayal giiciiniin ne kadar zengin, el maharetinin ne kadar

yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir.

Islam sanatinin bu 6zelligi, islam felsefesinin hep fizik otesi lemle mesgul
olmas! ile yakindan alakalidir. Gergekten de Islam felsefesinin konusunun ¢ok az
kismin1 bu diinya teskil eder, o hep fizik Gtesi alemlerle ilgilenir. Bu durum
sanat¢cinin da ufkunu agarak ona yepyeni ve orijinal konular bahsetmistir. Boylece
Islam sanatgisinin motif ve konu dagarcigi madde ile smirl kalmamistir. Yunan ve

Bati sanatinin kullandigi motifleri, teknikleri ve konularini, nasil ki Yunan
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felsefesi, mitolojisi ve Hiristiyanlik belirlemisse, islam sanatinin konularini, motif
dagarcigini ve tekniklerini de Islam diisiincesi belirlemistir. Buradan da anlasiliyor
ki, Islam sanatgisinin figiirleri iisluplastirmasinin yani yorumlamasiin sebebi onu
gergek sekilleriyle anlatmaktaki beceriksizligi degil tabiata, kdinata ve nesnelere
bakig tarzi, diger bir deyisle onlar1 idrak edis bi¢imi ve felsefesidir. Sanatkarin
Allah’a olan sevgisini ve heyecanimi dile getirmek, Islam mesajin1 en iyi sekilde
iletmek i¢in en uygun vasitalar secerken tabiattan biisbiitiin kopmasi da miimkiin
degildir. Zira insanin hayal giicii bir 6l¢iide bu alemde yani bir bakima tabiatla
sinithidir. Diger taraftan, islam dini insam biitiin diinyadan elini etegini ¢ekmeyi
telkin eden bir din de degildir. Kulun Allah’a yaklagmasi, onun rizasina
kavugmasmin yolu, Allah’in vermis oldugu diinyevi nimetleri onun rizasi
dogrultusunda kullanmay1 istemektedir. Bu da insanin yaratanina, ham haliyle
degil, ruh ve bedenini kotiilikklerden temizleyip, soz ve davranislart diizelterek,
biitiin islam diinyasinda derin felsefi izler birakan mutasavviflarin sdylemiyle ifade
etmek gerekirse, “yogrularak veya piserek” kavusulabilecektir. Bu sebepledir ki
kus veya yaprak motifi iisluplastirilarak rumiye, yine giil tomurcugu, lale ve kenger
palmete doniismiistiir. Giil ise rozet ya da hatayi seklini almistir. Islam sanatindaki
ciceklerin, bitkilerin ve figiirlerin yorumlanmasi, sanat¢inin onlart oldugu gibi
degil de isleyerek diger bir ifadeyle pisirerek sunma arzusundan dogmustur. Islam
sanatkar tabiattaki realizmden bu sebeple daima kagmistir. Kisacasi bir Miisliiman
hem diinyada hem de ahrette Allah’in rizasina kavugma istek ve arzusu ile diinyevi
nimetleri kullanmaktaki metodu ne ise, islam sanatkarmim Allah’a kars: hislerini,
heyecanlarin1 estetik yoluyla ifade ederken beseri varliklarla nesneleri
kullanmaktaki metodu da odur. Bunlarin ham haliyle degil de islenerek dile
getirilmesi gerekir. Islam sanatgisinin, ele aldigi motifleri yorumlamasindaki
sebeplerinden bir tanesi budur. Bir diger sebebi ise, Islam inancinda bu diinya ve
icindeki her sey fanidir. Yani gelip gecici olan her sey yok olacaktir. Mutasavviflar
fani olan bu alem ve icindekileri bir riiya aleminde yasar gibi degerlendirip,
buradaki esyalar1, sahislart ve olaylart da gercek olarak saymamuslardir. Ustelik
riiyanin kendisi de gercek olmadigina gore olaylar orada mantikli bir gercekgilikle

algilanamayacagina gore, denizin rengi mavi degil, turuncudur, yaz giinii kar
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yagabilir, 6lmiis insan 6lmemis gibi bizimle yasayabilir diye diisiinen bir sanat¢cinin
sanatinda bunu aksettirmemesi beklenemez. Bunun igin Islam siisleme sanatinda
asma dalinda karanfiller agabilir, ya da baz1 bitki motifleri (rumiler) kus figiirleri

seklini alabilir (Cam, 1995: 69-70).

Tasavvufun i¢timai ve sosyal hayata yogun bir sekilde niifus ettigi donemlerde
sanatkarlar da aski ¢ogu kez fizik Gtesi boyutta diisiindiigii i¢in boyle bir ruh hali ile
yapilan sanat ¢alismalarinda ayni ruh hali ile kullandiklar1 desende, motiflerde ve
konuyu ele alis bigimlerinde de goriilmesi miimkiindiir. Bir diger sebebi ise, Islam
sanatkar1 sanatinin temeline Allah sevgisini koydugundan Allah’1 sahis olarak degil
soyut olarak gozle gdriilmeyen bir varlik olarak algiladigi igin Allah telakkisi Islam
sanatinin karakterinde birinci derecede etkili olmustur. Somut olmayan Allah’1 soyut
bir varlik olarak algilamasi Islam sanatinda kullanilan sekil ve desenlerde soyut
olmasin1 saglamustir. Soyut bir Allah inancina sahip olan Islam sanatgis1 i¢in Tanriy1
tasvir etmek gibi bir durum s6z konusu olamaz. Ciinkii O, duygu ve tasavvurlarin
cok otesindedir. Insan O nu ancak eserleri ve sifatlari ile bilebilir (Cam, 1995: 68).
Bu sebeple Islam sanatkari O’nun eserlerine bakarak O’nu anlamaya ve tanimaya

calismustir. Bu sekilde O’na kars1 his ve heyecanini dile getirme yoluna gitmistir.

Islam’mn diyalektigi “fani varliklara bakip baki olan1” aramak ve 6zlemek
tizerine kuruludur. Miisliiman “6limliiye bakar oliimsiizii”, “cok’a bakar Bir’i”,
“sonluya bakar sonsuzu”, “esere bakar miiessiri, yaratiklara bakar Yaradan’1”
hisseder; o adeta “gurbette” (Yaradan’a uzak diistiigli kanaatinde) dir ve biitiin

cirpiniglart ile “kurbet” (Allah’a yakin olmanin) pesindedir (Arvasi, 1998: 150).

Netice olarak Islam sanatkdrinin Allah’a olan sevgisini, Ozlemini ve
hayranligini sanatindaki giriftlik, soyutluk ve sonsuzluk 6geleriyle ifade etmistir. Bu
ifade kul ile Allah arasindaki derin bir saygi cercevesinde gelismistir. Yaratic ile
yaratilmis arasindaki sinirlar ve haklar bu cercevede korunmustur. Islam sanatkari
sanatindaki hassasiyeti ve soyut yaklasimi ile Allah’in biiyiikliigiinii, sonsuz gii¢ ve

kuvvet sahibi oldugunu, azametini siirekli vurgulamis, gercek sanatkdrim O
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oldugunu, kendisini de O yiice sanatkarin sanatinin taklit¢isi oldugunu hi¢bir zaman
unutmamustir. Biitiin bunlarin yaninda baska bir sebep ise, Islam’mn ilk devirlerinde
maddi imkansizlik ve zaman darligi nedeniyle ancak zaruri ihtiyaci karsilayacak
sekilde sade yapilan bu mescitler, Miisliimanlarin iktisadi gii¢clerinin artmasiyla
birlikte dini mimarlikta hizli bir gelisme gostermistir. Kuran’in mescit yapimi ve

mescitlere hiirmetle ilgili ayetleri zaten boyle bir gelismeyi tesvik eder mahiyetteydi.

Yeni iilkelerin fethedilmesiyle birlikte buralarda karsilasilan kilise gibi dini
yapilar, Miisliimanlarin gayretini biisbiitiin artirmistir. Islam dininin, bu maglup
memleketlerin dinlerinden daha {stiin olduguna inanilmasi, bunun “zarf-mazruf ”
misali dini eserlerde de, ifade edilmesi zaruretine inanmayr gerektiriyordu. Bu
sebeple camiler eldeki imkanlar nispetinde, fethedilen {ilkelerin dini yapilar ile
rekabet edecek, hatta onlar1 golgede birakacak sekilde abidevi ve tezyinath
yapilmaya baglanmistir. Bu anlayisin neticesi olarak ilk mescitlerin aksine sonraki
donemlerde yapilan camiler hem ihtisama, hem de zengin siislemelere sahiptir (Cam,

1995: 83).

2.3. Kalem Isi ve Cesitleri

Kalem isi konusuna deginmeden oOnce silisleme sanatlarinin genel bir
tanimin1 yapmak gerekmektedir. Arseven’e (1975: 1854) gore “siurf siislemek veya
tezyin etmek maksadiyla yapilan resim ve sekillere ait sanat subesine denir. Her
hangi bir seyin veya cismin gorecegi isi, tabiat ve karakterini, yani mahiyetini
degistirmeyerek, onu sirf siislemek icin satihlar vizerine renkli, renksiz ¢izgi veya

’

oyma, kabartma olarak tezyinat sanatidir.’

Siislenmede ¢ini kaplamalarin yaninda yer alan diger bir sanat da kalem
isleridir. Bunlar, siva iizerine renkli olarak yapildig: gibi, rolyef halinde ve malakéari
denilen bir sekli de vardir. Tahta {izerine yapilan kalem isleri, en zenginleri olup
tavan ve kubbeleri renklendirir. Kalem islerinin her devrin isliibuna gére Osmanl

sanatinda genis bir kullanig sahas1 vardir (Aslanapa, 1984: 395).
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Sivil mimariyi olusturan eserlerin i¢ duvarlarin, kubbelerini, kemerlerini,
tavanlarin1 renkli boyalar ve bazen de altin varak kullanilarak, yapilan nakiglara “
kalem isi” denir. Bu isi yapan sanatkara da “Kalemkar” veya “Nakkas” denir (Irtes,
1996: 3). Kalem isleri genelde dini mekanlarda, saray ve kosklerde uygulanmis olup,
bunlarin i¢inde en yaygin olani cami, mescit ve medreselerdir. Camilerdeki kalem
isleri deyince akla ilk gelen siva iizerine uygulanmis olanlaridir. Ciinkli camiye
girince goziin gordiigli en genis alan siva istii kalem isleri oldugu i¢in dikkati
oncelikli olarak oralar ¢ekmektedir. Bunu igindir ki, nakigsiz ve Yyazisiz cami
diisiiniilemez. Stislemede Once yazi, sonra kenarindaki siisleme unsurlar1 gelir.
Nakislar ancak o yaziyr ¢ercevelemek, giiclendirmek i¢in konulur. Camide birinci
plandaki mekan kubbedir. Nakis uygulamasina kubbenin merkezinden baslanir.
Cami esasinda, Islam geleneginde ve sanatinda arz’i sembolize eden bir bigimdir.
Kubbeden kasit da budur. Arzin en yliksek noktasina konulacak belirli ayetler vardir.
(Nur, ihlas, Fatiha Sureleri veya Ayet-el Kiirsi olabilir) 0 mimarinin boyutuna,
yiiksekligine, biiyiikliigliine gore yazinin harf kalinliklar1 belirlenir ki bunu hattat
soyler. Ayrica biitiin camilerde, Allah, Muhammed, (dort halife Ebu Bekir, Omer,

Osman, Ali) torunlar1 Hasan ile Hiiseyin’in isimlerinin yazilmasi bir gelenektir.

Osmanl1 da hat sanat1 neredeyse 600 yil hep yiikselen bir grafik ¢izmis, kendi
estetigini, kurallarin1 olusturmustur. Boylece muhtesem bir estetik ve iislup ortaya
cikmistir. Bu Oyle bir diizeydir ki bigimsel bir {islup igerisinde yazilan metin,
manasiyla oldugu kadar; estetigi, gorsel durumu ile de bakan kisiyi
heyecanlandirmaktadir. Ciinkii bir enerjisi vardir. Yaziy1 ¢ergeveleyen nakislar da
onu destekleyen, gii¢lendiren unsurlardir
(http://www.buildingdecoration.net/?p=content&id=78, 2011).

Tiirk sanatinda, teknik agidan gesitli 6zellikler gosteren kalem isi tezyinati,

uygulandig1 malzemeye gore 5 ana baslik altinda toplanmaktadir.

1- Stva Ustii Kalem Isi ve Teknigi.
2- Tas ve Mermer Ustii Kalem Isi ve Teknigi.
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3- Ahsap Ustii Kalem Isi ve Teknigi.
4- Deri ve Bez Ustii Kalem Isi ve Teknigi.
5- Malakari Teknigidir. Konunun kapsami geregi sadece siva iistii ve

mermer Ustii kalem isi teknikleri tizerinde durulacaktir.

2.3.1. Siva Ustii Kalem Isi ve Teknigi

Osmanl1 dini ve sivil mimari eserlerinde ¢ok genis uygulama alani bulmus bir
tekniktir. Kuru siva iizerine uygulanan bu teknik, fresk teknigi ile karistirilmamalidir.
Stva st kalem isleri, cogu zaman ¢ini siislemelerini tamamlayici nitelik tagimastir.
Ozellikle duvarlarin iist kisimlarinda, tavanlarda ve Osmanlilarda kubbe mimarisinin

gelismesiyle kubbe i¢lerinde agirlik kazanmistir (Resim 1).

Resim 1 Konya Selimiye Camisi ana kubbe kalem isleri.
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Osmanli déoneminden giliniimiize ulasabilen en eski siva iisti kalem isleri,
Iznik’te, XIV. Yiizyil ortalarina ait Kirgizlar Tiirbesi’nin pencere kemerleri icindeki
bezemelerdir. Siva ustii kalem isleri, iki farkli teknikte uygulanmistir.

Kuru siva ylizeyine siiriilen kire¢ badana iizerine toprak, bitkisel veya metal
oksit toz boyalarin yapistiric1 6zelligi olan (Arap zamki, yumurta aki ve son yiizyil
icerisinde tutkal ismi altinda yapistiricilar) malzemelerin kullanilmasiyla uygulanan

tekniktir.

19.ylizyillin baglarinda kesfedilen suni (yagli)) boyalarin kullanilmasiyla
uygulanmaya baslanmistir. Horasan veya c¢imento har¢li siva iizerine, alci siva ve
macun ¢ekilerek diizglin zemin hazirlanir. Daha sonra suni yagl boyalar ile kalem isi

bezeme uygulanir (Hatipoglu, 2007: 26-27).

2.3.2. Tas ve Mermer Ustii Kalem isi ve Teknigi

Bu teknikte desen, herhangi bir ara madde kullanilmadan direkt olarak boya
veya varak altinla mermer iizerine uygulanmistir. Kullanilan boya malzemesi tutkalli
veya yagliboya tiirlindendir. Mermerin parlakligi, boyalara yansiyarak ¢ok canli bir
goriinim kazandirmaktadir (Resim 12). Osmanli mimarisinde, klasik donemde,
tastan ziyade mermer kullanilmistir. Genellikle mihraplarin, minberlerin ve
kitabelerin mermer eserler oldugu goriilmektedir. Osmanli sanatinin  geg
donemlerinde, barok ve rokoko siislemeler ¢ok defa mermere islenmis, 6zellikle
cesme ve sebillerdeki bu tarz mermer kabartmalarin birgogu, boya ve varak altinla

bezenmistir (Hatipoglu, 2007: 28).

2.4, Kalem Isi Cahsmasinda Kullanmilan Malzemeler

2.4.1. Boya
Kalem isi caligmalarinda kullanilan malzemeler icinde oOnemli bir yer
tutmaktadir. Boya, sivi ya da kuru halde siiriiliip yayilarak yiizeyleri kaplayabilen,

ince bir tabaka olusturarak yiizeylerin 6zellikle renk, bazen de doku niteliklerini
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degistirebilen sanat malzemesidir. Boyay1 olusturan iki Onemli 6ge, renkli toz

(pigment) ve onun yapismasini saglayan sividir (Gevgilili ve digerleri , 1997: 279).

Boyalar, karistirildiklar1 yapistirict maddeye gore isimlendirilirler 6rnegin,
yagla karistiriliyorsa yagli boya, su ile karistirlliyorsa sulu boya yumurta ile
karistirtlmiglar ise yumurtali boyalar gibi isimler alirlar. Kalem isi ¢aligmalarinda,
klasik tslupta, kok, toprak ve madeni gibi tabii boyalar kullanilmaktadir. Bu

boyalardan bazilar1 sunlardir.

Siyah: Is miirekkebi (is ve arapzamki karigimz),

Beyaz: Ustiibec (bazik kursun karbonat); tebesir beyaz1 (kalsiyum karbonat),

Lacivert: Lacivert tasi, Lapiislaluzi (en makbulii Afganistan-Bedahsan’dan
geldigi icin Bedahsa Laciverdi olarak anilir),

Mai (Mavi): Civit-indigo (en iyisi Lahur’dan gelenidir),

Mat Kirmuzi (Surh, verminyon): ham zencefre (civa siilfiir)

Parlak Kirmizi: Lal (Kirmiz1 bocegin kurutulmasindan yapilan ve yar1 seffaf
ozelligi olan miirekkep),

Tugla kirmizisi: Giilbahar (demir oksit),

Sar1: Sar1 toprak boyasi (demir oksit); Sar1 zirnik (zirnih-1 astar),

Turuncu: kursun oksit, stiliigen (minyum), altinbas zirnig1,

Yesil: Bakir basi (bakir karbonat,), sar1 zirnik + Lahur ¢ividi.

Bu boyalarin birbirine karistirilmasiyla ara renk tonlar1 elde edilmektedir.
Toprak boyalar, diiz bir mermer levha tizerinde dest-i senk (destesenk) denilen aletle
ezilerek ince toz haline getirildikten sonra kazein, kitre, yumurta aki veya arapzamki
gibi yapistirict 6zelligi olan maddelerle karistirilarak kullanilirlar (Hatipoglu, 2007:
18).

19. yy. ortalarinda uygulamasi kolay, ucuz ve zahmetsiz olan sentetik boyalarin

bulunmasindan sonra kullanilmaz olmustur (Gevgilili ve digerleri, 1997: 280).
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2.4.2. Fir¢a

Bir tutam hayvan tiiyli ya da kilinin bir sapin ucuna baglanmasiyla elde edilen
boyama aracina denir. Paleotik cagdan bu yana bilinen fir¢a, glinlimiize kadar ¢ok az
degisim gostermistir. Iki cesidi vardir: Biri sulu boya ve tempera’da kullanilan ve
yumusak tiiyden yapilanidir. Bu fir¢a, Kuzeydogu Rusya’daki Asya minkinin
kuyrugundan yapilan, kirmizi renkli samur fir¢alardir. Bu fir¢alarin ucu yuvarlak ve
sivridir (Resim 2-3). Sert killi olanlar ise, genellikle Polonya’nin Silezya bolgesinden
gelen beyaz domuz kilindan iiretilir. Okiiz ve kokarca kili kullanildigi da
goriilmiistiir. Bunlarin ucu ise diiz ve genistir (Gevgilili ve digerleri, 1997: 587),

(Resim 4). Kalem isinde yapilacak ise gore fir¢alarda gesitlilik gosterir.

Tahrir fir¢as1. Yuvarlak uglu, ince, uzun ve yumusak killi1 10 ve 18 numara samur

firgalar (Resim 2).

Zemin boyama fir¢asi. Yuvarlak kalin ve kisa uglu 11 numara fir¢a ideal olanidir

(Resim 3).

Cetvel ¢ekme ve pergel ¢evirme firgasi. Ucu diiz ve genis, sert killi 8 ve 14

numarali fircalar en ¢ok kullanilandir (Resim 4).

Resim 2 Resim 3 Resim 4
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2.4.3. Desen Kagidi

Tasarim ve iretim caligmalari icinde kagit dnemli bir malzemedir. Kagidin,
yazinin icat edildigi tarihe kadar giden bir gegmisi vardir. ilk kagit materyal, M.O.
3000 yilinda eski misirda kullanilan papiriis bitkisidir. Bugilinkii anlamda kagit
malzeme, M.S. 700 yilinda Anadolu’ya ve M.S. 1200 yilinda da Avrupa’ya
ulagmistir. Kagidin hammaddesi odun, geri donisiimli malzeme sayilan bitki
artiklari, yine odunu kimyasal yapisinda bulunan seliillozdur. Bir¢ok kagit tiirii vardir.
Parsdmen gibi yar1 saydam kagitlar daha ¢ok tasarim asamasinda yapilacak olan eskiz

ve taslak ¢alismalari i¢in uygundur (Tepecik, 2002: 41- 44- 45).

Sekil 1

Giliniimiizde ise kagitlar modern fabrikalarda iretilmektedir. Kalem isi
tezyinatinda desen, genellikle kullanim agisindan her yoniiyle ¢ok ideal olan yari

gegirgen parsomen kagitlarina ¢gizilmektedir (Sekil 1).

2.4.4. Kalem

Yazi yazmak i¢in kullanilan ucu sivri demir, tahta, kamis, kemik gibi
malzemelerden yapilan alete kalem denir (Hatipoglu, 2007: 18). Giiniimiizde kalem
isi tezyinatinda, desen ¢iziminde kursun kalem kullanilmakla beraber teknolojinin

tirlinii olan u¢ kalinliklar1 0,5-0,7mm. kalemler de kullanilmaktadir.

2.4.5. Komiir Tozu (Silkme Tozu)
Kagit iizerine ignelenmis bir deseni, yaziy1 veya resmi diger bir kigida veya

yiizeye aktarmada kullanilan sogiit ya da kavak komiirtiniin toz haline getirilmesidir.
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Toz haline getirilen komiir ince bir elekten elenerek gecirgen bir bezin ya da ¢orabin
icine konulur. Kémiir tozunun kavak veya sogiitten tercih edilme nedeni ise,
uygulanan kalem isi bittikten sonra yilizeyde leke birakmaksizin kolayca

temizlenmesidir.

2.5. Kalem Isi Calismasiin Uygulama Sekli ve Asamalari

Kalem islerinin uygulanis seklinden bahsedebilmemiz i¢in oncelikle desen ve
desen ¢izme asamalarindan konuya girmek gerekir. Ciinkii desen olmadan kalem isi
calismasindan s6z edilemez. Daha sonra desenin delinmesi, duvara silkelenmesi en

son asama boyanmasi ve tahrir ¢ekilmesidir.

2.5.1. Desen

Desen, diger tezyini sanatlarda oldugu gibi, kalem isi tezyinatinin da en énemli
asamasidir. Iyi bir kalem isi bezeme ortaya koymak i¢in 6ncelikle ¢ok iyi bir desenin
cizilmesi gerekmektedir. Clinkii tezyinatin 6zii desen bilgisidir. Desenin yap1 taglar
ise motiflerdir. Biitlin bu uygulamalarda kullanilan desenler, ana prensipleri, kurallari
ve motifleri bakimindan, ayni esaslara dayanir. Fakat desende kullanilacak
malzemenin cinsine, isleyis teknigine, yerine, seyretme uzakligina gore detaylar ve

renklerde farkliliklar mutlaka olur (Sertyiiz, 1998: 7).

Bezenecek alanin sinirlari, desenin ve motiflerin biiyiikliigii ve ¢esidi amaca
uygun secilmelidir. Ozet olarak tezyinatta desen tasarimi, sanatkdrin sanat
yeteneginin mihenk tasidir. Hayal giicliniin erisebildigi zenginligi, zevkini ve
kazanmis oldugu bilgi birikimini gosterir. Bu sebeple eserin ruhu, desendeki
cizgilerde gizlidir. Eserdeki estetik, ince-kalin c¢izgilerin bir ahenk iginde dile
gelmesiyle saglanir (Birol, 2010: 109).

Desenin ¢iziminde belirleyici unsurlardan biri de camiye yazilacak yazilardir.
Yazilar yazilacak alanin biiyiikligiine gore degisebilmektedir. Motifler ve desen

tasarimi buna bagl olarak farklilik gostermektedir.
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2.5.1.1. Desen Planinin ve Desenin Cizilmesi

Tasarima baglarken ilk is, desenin yer alacagi alanlarin smirlarini ¢izerek
seklini belirlemektir. Yaziy1 c¢erceveleyecek cetvellerin, arasuyunun kalinlhigi
(bordiir), sayisi, en dista yer alacak olan kenar suyunun kalinlig1 secilerek isaretlenir
(Sekil 2). Boylece bezenecek alanlarin son sekli net olarak ortaya c¢ikar ve buralara
uygun desenler diisliniiliir. Zira tezyini sanatlarda hi¢ unutulmamasi gereken 6nemli
noktalardan biri, bezenecek yere gore desenin tasarlanmasi ve bunun planinin
yapilmasidir. Ciinkii bezenecek nesnenin 6zellikleri, bulundugu durum ve siisleme

maksad1 dikkate alinarak desen hazirlanir (Birol, 2010: 110).
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Sekil 2

Desen, geometrik veya daire seklinde bir alana islenecekse simetri
gerekmektedir. Bu durumda ikinci yapilmasi gereken, simetri eksenlerini (taksimat
yapilmasi) gizerek tasarimin yapilacagi birim alani belirlemektir. Genelde simetri

eksenleri 1/4, 1/6, 1/8, gibi ¢ift rakamlarin katlar1 seklinde olur.

Cami kubbelerine yapilacak kalem islerinde ise durum biraz daha farkhdir.
Simetri eksenlerini bulma islemine kalem isi calismasinda “taksimat” denir.
Taksimat kubbedeki pencere sayisina gore yapilir. Pencere sayilar1 gogunlukla gift
rakamlardan olusmaktadir. Caminin kubbe c¢evresi, kible tarafina bakan ortadaki
pencere iistiinden baglanarak olciiliir. Bu olglimden ¢ikan rakam pencere sayisina

boliiniir ve elde edilin say1 kubbeye uygulanacak kompozisyonda bir tane birimin
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simetri ekseninin genislik olglisidiir. Her pencere tizerine ¢izilecek simetri eksen
cizgilerinin yerleri tespit edilmis olur. Kubbenin i¢biikkey uzunlugu karsilikli olarak
dort cepheden merkeze dogru olgiiliir ve bu sekilde kubbenin merkezi tespit edilmis
olur. Daha sonra kubbe merkezinden pencere {istlerine kadar esnek bir mastar
yardimu ile simetri eksen ¢izgileri ¢ekilir. Cekilen bu ¢izgilerin uzunlugu 6lgiiliir. Bu
islem biitiin kubbelerde ayn1 sekilde uygulanir. Bulunan kubbe merkezine ¢ivi ¢akilir
ve bu c¢iviye pergel ¢cevirmek icin ip baglanir. Ana kubbelerde yazi yazilacak alanin
tespiti i¢in yazinin i¢ ve dis yaricap uzunluklar1 ¢akilan ¢ividen ol¢iiliir ve pergel
cevrilir. Bu sekilde kubbeye yazilacak Kur’an ayetlerinin yeri belirlenmis olur.
Yazmin i¢ kismina ve disina gelecek desenlerin ¢izimi i¢in olusturulan birimlerin bir

tanesinin 6l¢iisii alinir ve boylece desen kagidi ¢izim i¢in hazir hale gelmistir.

Kalem isi c¢alismalarinda desen cizerken, mesela bir camide, kubbeden
duvarlara kadar biitiin mekanda, desenlerde kullanilacak motifler ve renkler arasinda,
ayrica motiflerin kendi aralarinda uyum ve islup birligi olmalidir. Desenin,
uygulandigt yapt ve yapidaki diger bezeme unsulariyla da uyumlu olmasi
gerekmektedir. Desen, bulundugu mekanda, ¢ok yogun veya gerektiginden az
olmamali ve yapmin islevine uygun usulde olmalidir. Plan c¢iziminde c¢izgi
yogunlugu dnemlidir. Cizgilerin belli noktalarda ¢ogalip kargasa yaratmamasina ya
da gozii rahatsiz edecek bosluklar meydana getirmemesine dikkat edilmelidir (Resim
6). Saplarin ve motiflerin son buldugu noktalar ise, sinir ¢izgisinden belli uzaklikta
kalmal1 ve bu uzaklik ne fazla, nede eksik olmalidir. Boyle desen bulundugu alam
hem doldurmali, hem de etrafinda nefes alacagi yer kalmalidir. Bu boslugun
genisligi, kullanilacak motiflerin ve bezenecek alanin biiyiikliigiine bagl olarak g6z
karar secilir. Planda kesintisiz dagilan helezon ag1 bir sebeke teskil eder. Her sebeke
bir motif grubunu tasir. Eger desende birkag¢ motif grubu kullanilacaksa sebeke sayisi
ona gore tasarlanir. Mesela, hatayi motifi tasiyan sebekenin bir sapina da rumi motifi

oturtulamaz. Ayni sekilde ruminin tepesine bir gonca giil gelemez (Birol, 2010: 113).

Desen tasarlarken, desenin g¢esidi de motiflerin biiylikligii, naksin islenecegi

yiizeyin yapisina, blylikliigiine ve islenecek teknige gore tasarlanir. Goze yakin
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yerlerde bulunan desendeki motiflerin biiytikliigii ile kubbe desenindeki motiflerin
biiyiiklikleri farkli olmalidir. Desenin uygulanacagi yerin izleyene wuzaklik
mesafesine gore, motiflerin aralar1 acilir, biiylik veya kiiglik ¢izilir. Boylece farkli
mesafede bulunan desenlerin ayni dl¢iide ve yogunlukta goriinmesi saglanir. Bir
anlamda c¢izgi perspektifinden kaynaklanabilecek olumsuzlugun oniine gecilmesi
saglanir. Desen yar1 gecirgen kagit (parsomen) iizerine ¢izilir. Desen ¢izilirken
dikkat edilmesi gereken ana unsurlar sunlardir. Bazen eseri yalinliktan ve sikici gorii-
niislerden korumak, ona daha giizel bir ¢ehre kazandirmak icin desen, devrinin

bezeme {isliibuna uygun bi¢cimde kii¢lik bolgelere ayrilir.

(Birol, 2010: 127)

Sekil 3

Resim 5
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Ayrilan bu alanlara “pafta” veya eski tabiri ile “tarh”, yapilan ise ise “paftalama” veya
“paftalara ayirma (tarh etmek)” denir. Kalem isi ¢alismalarinda ve tezhip sanatinda bu
paftalar farkli zemin rengine boyandigi gibi ayni zemin rengini koruyabilir (Birol,

2010: 110). (Sekil 3). (Resim 5).
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Resim 6

Desen plani, desenin iskeleti oldugu i¢in ¢cok onemlidir. Ne kadar saglam ve
diizenli olursa, desen o kadar iyi oturur. Plan helezonlar yardimi ile ¢izilir. Bu ¢izim
yapilirken alanin biiytikliigline gore helezonlarin ¢aplar1 ve yerleri iyi ayarlanmalidir.
Helezonlar ¢ogalarak kagit ilizerindeki alana yayilirken bir yon takip ederler. Bu
yayilmalarin ters yonde olmamasina dikkat edilmelidir. Planda kargasa veya belli
noktalara y1gilma olmamasina, helezonlarin alana homojen olarak dagilmasina dikkat
edilir. Merkezdekilerin ¢aplart daha biiyiik olup, uglara dogru gelindik¢e caplar ve
motiflerin ebatlar1 da kiiciiliir. Kullanilacak her motif i¢in ayr1 helezon sebekesi
hazirlamak gerekir. Ciinkii bir rumi sapina peng oturtulamayacagi gibi, pecin sapina

da rumi motifi konulamaz (Sertyiiz, 1998: 14).

2.5.1.2. Desenin igne ile Delinmesi
Bir resmi, yaziy1 veya deseni silkelemek, yani aynini ¢ikartmak veya kopya
etmek igin ¢izilen hatlar tizerinden igne ile belli araliklarda delme islemine

ignelemek denir.
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Uzerine desen ¢izilmis kagit hali seccade veya ¢ok katli bez gibi yumusak
malzemeler {izerine konur. Deseni olusturan gizgiler, igne ile delinir. Deseni delme
isleminde dikkat edilmesi gereken onemli husus, igne ¢ok kalin olmamali ve dik

batirmalidir. Delikler 2-3mm. civarinda esit aralikta olmalidir.

2.5.1.3. Desenin Silkelenmesi

Olgiilerek taksimati yapilan zemine gére hazirlanmis olan desen yani silkme
kalib1, naksin yapilacagi satha (duvar, tavan, kubbe vb.) yerlestirilerek sabitlenir.
Hazirlanmis olan silkme bezi, desen kalibinin tizerinde hafif vurularak gezdirilir. Bu
islemle, komiir tozlarinin igne deliklerinden bezemenin uygulanacagt zemine
geemesi saglanir (Sekil 4). Sonra silkme kalib1 kaldirilir. Bu islem kompozisyonun

bir biitiin olarak tamamlanana kadar devam edilir. Silkeleme

Sekil 4 Silkelenmis Desen

islemi desenin birim tekrarindaki sayiya gore degisir. Boylece kagit tizerindeki desen

zemine gecirilmis olur ve daha sonra boyama igslemine gegilir.

2.5.1.4. Motiflerin Boyanmasi
Kalem isi calismalarinda 6nce motiflerin hangi renklerle boyanacag: belirlenir.

Sonra, say1 ve alan olarak en az olan renkten baslanarak 18 numara tahrir fircasiyla
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motiflerin zemini ve golgeleri kestirilir. Kestirilen alanlar, zemin boyama fir¢asiyla
doldurulur (Resim 7-8). Boyanin yiizeye homojen olarak siiriilmesine dikkat edilir.
Daha sonra motiflerin tahriri ¢ekilir. Son olarak da kuzu ve cetvel c¢izgileri ¢ekilir
(Resim 8-9).

Resim 7

2.5.1.5. Tahrir Cekilmesi

Boya ile yapilan tezyini sanatlarda (¢ini, kalem isi, tezhip) bezeme orgiilerinin
cevresini dolanan ince kontur ¢izgisine tahrir denir(S6zen ve Tanyeli, 2007: 229).
Kalem isi tezyinatinda tahrir, kalem fir¢a denilen yuvarlak, ince uzun killi firga ile
cekilir. Tahrir ¢ekerken elin titrememesi ve uzun hatlarin aym kalinlikta, diizgiin
konturlar ¢ekilebilmesi igin elin dengesini saglamak amaciyla 65-70 cm.

uzunlugunda 1-1,5 cm. kalinliginda agagtan 1staka denilen yardime bir alet kullanilir

(Resim 8-9).

Resim 8 Resim 9
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Giliniimlizde ince oklavalarin ucuna siinger pargasi baglanarak aymi gorevde
kullanilmaktadir. Sanatg1 1stakay1 bir eliyle tutarak zemine yaslar, tahrir ¢ektigi elini
1stakaya dayayarak dengesini saglar. Istakanin ucuna siinger takilarak degdigi yiizeye
zarar vermesi ve duvarda kaymasi Onlenir (Resim 3). Tahrir, motiflerin kagit
tizerinde ¢izilmis seklinin duvara yansimasinda, motifin seklini géstermedeki 6nemli
ve son islemdir. Kalem isi ¢alismalarinin firga kullanmadaki ustaliginin ve sanatkarin
isindeki titizliginin en biiylik dlgiilerinden bir tanesidir. Bu sebepten tahrir fircasini
kullanabilmek, kalem isi tezyinatinin hassasiyet gerektiren énemli asamasidir (Resim
8-9).
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IKINCi BOLUM - KONYA SULTAN SELIM / SELIMIYE CAMISi

3.1. Sultan Selim / Selimiye Camisi’nin Mimari Yapisi

Mevlana Kiilliyesi’nin giiney batisinda bulunan eser, Konya’daki camiler
arasinda en fazla taninmis Osmanli eseri olarak dikkati ¢eker. Yapi 1567 yilina
tarihlenmekte olup, Koca Sinan’a mal edilmektedir. Giiniimiizde mevcut olmayan
imaret ve hamam gibi yapilarla birlikte kiilliye olarak planlanmistir (Sekil 5). Klasik
donem Osmanli camileri arasinda merkezi kubbesi tek yonden yarim kubbe ile
genisletilmis olan gruba dahil edilmektedir. Bu sema ilk defa istanbul’da 1470 yilina
tarihlenen Eski Fatih Camisi’nde uygulanmistir (Sekil: 6-7). Aymi sekilde daha
kiictik dlgekli olmakla birlikte 1552 yilinda yapilan Kirim Tatar Han Camisi ile daha
sonra anlatilacak olan Konya Serafeddin Camisi’nin plan1 da benzer sekilde

diizenlenmistir.

Sekil: 5

Cami, tamamen kesme tas ile inga edilmistir. Harimin kuzeyindeki yedi
boliimlii son cemaat yerinden olusan yapida, kuzeydeki ciimle kapis1 disinda dogu ve
bat1 cephelerde de birer giris bulunmaktadir. Yan cephelerdeki girisler kuzeydekine
gore daha basit yapilmistir. Son cemaat yerinin dogu ve bat1 kdselerinde tek serefeli
ve serefe altlari mukarnaslarla siislenmis birer minaresi vardir. Son cemaat yeri

mukarnas baglikli alt1 siitunun birbirlerine ve harimin kuzey duvarmma sivri
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kemerlerle baglanmasiyla yedi boliimlii olarak yapilmis, ortadaki boliim, digerlerine
gore biraz daha yiiksek tutularak giris adeta vurgulanilmistir. Ortadaki bolim tonoz,
diger kisimlar ise kubbe ile ortiiliidiir. Son cemaat yerinin yan taraflar1 Konya’daki
benzerleri gibi kapali tutulmus, bu boliimlerin igerisine yapinin cephelerinde
uygulandig1 bi¢imde dikdortgen formlu birer alt ve kemerli birer {ist pencere
acilmistir. Yapinin dogu ve bat1 cephelerinde ikiser alt ve iicer iist pencere, giiney
cephede ise dort alt bes iist pencere bulunur. Pencereler altta dikdortgen, iistte ise
sivri kemerlidir. Yapinin ayrica dogu ve bati cephelerinde birer, giiney cephede ise
iki adet payanda mevcuttur. Mukarnasl kavsaraya sahip olan ve beden duvarindan
one dogru tasirilan ciimle kapist oldukca sade tutulmus, basit silmelerle siisleme
yoluna gidilmistir. Girigin yan taraflarinda klasik Osmanli déneminin ¢ogu yapisinda
oldugu gibi pencere-mihrabiye diizenlemesi goriiliir. Kenarlarda ise minarelerin
kapist bulunur. Yap1 Klasik Osmanli mimarisinde XV. ylizyildan itibaren uygulanan
merkezi kubbeli plan semasina gore insa edilmistir. Harim ortada yer alan dort adet
biiyiik ayagin sivri kemerlerle birbirine baglanmasiyla olusan kare kaide iizerine
oturtulan biiyiik bir kubbe ile ortiilmiistiir. Dogu ve batidaki ayaklarin arasinda daha
kiiciik olgekte birer ayak bulunur ki, bunlar da beden duvarlarina sivri kemerlerle
baglanmistir. Pandantif gecisli merkezi kubbe, giiney yonde trompla gecilen yarim
kubbe ile genisletilmis, ayrica bu alanin dogu ve batisina tiger adet kiigiik kubbe
yerlestirilmistir. Bu tiir merkezi kubbeli yapilarda alistk olmadigimiz bir sistem
olarak harimin kuzeyinde, daha dogrusu yan sahnlarin kuzeyinde birer adet tonozlu
mekanla bir genisletme saglanmis gibidir. Bu uygulama, aslinda kuzeydeki payanda
sisteminin oldukg¢a igeriye tasinmasi ve mahfil sistemine yer verilmemesinden
kaynaklanmis olsa gerekir. Mahfil sadece orta sahnin kuzeyinde, iki payanda arasini
kapatacak sekilde kiigiik bir uygulama olarak yapilmis ve biiylik bir ihtimalle de
hiinkar mahfili konumunda diisiiniilmiis olmalidir. Miiezzin mahfili giineybat1 ayaga
bitisik olarak yapilmistir. Kare kesitli ayaklar tarafindan tasinan mahfilde, ayaklar
Bursa kemerleriyle birbirlerine baglanmistir. Mimar Sinan’in eserleri arasinda
gosterilen yapida, merkezi kubbenin oturtuldugu alan disaridan oldukga yiiksek bir

kasnak gibi tasarlanmistir. Bu uygulama, aslinda Sinan’in yapilarinda goziikkmeyen
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bir tasarim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum ve kubbenin etrafinda agirlik

kulelerinin bulunmayisi, yapinin dig goriiniimiinii etkilemektedir (Bas, 2006: 217).

Konya Selimiye Kiilliyesi insa edildigi tarihlerde Sinan, hassa mimarlarinin
basinda bulunmaktadir. Fakat tezkerelerde onun Konya’da bir eseri oldugundan sz
etmez. Dort duvar tizerinde oldukga agir bir kitle halinde yiikseltilen orta kubbe,
Sinan’in kivrak iislubuna pek uygun degildir. Diger taraftan devrin sultani igin

yapilan bir camide Mimar Sinan’1n tesirinin oldugu diisiiniilebilir (Ozerol, 2008).

Kubbe, koselerde payanda kemerleriyle desteklenmistir. Kitabesi olmayan
Selimiye Camisi’nin yapimima Sultan II. Selim’in Konya valiligi sirasinda
baglanildigi, tahta gegisinin ilk yilinda ise tamamlandigi belirtilmektedir. Bazi
aragtirmacilarca mimart Sinan gosterilse de, yapinin genel 6zelliklerine bakilarak

yoresel mimarlardan faydalanildigi soylenebilir.

Resim 10 Konya Selimiye Camisi Giiney Cephesi.

Konya Selimiye Kiilliyesinin inga tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber
bitirilisi olarak 16.yy. gosterilmektedir. Halbuki (1534-35) de Matrah¢i Nasuh’un
(Beyan1 menazil-i Sefer-i irakayn-i Sultan Siileyman) adli resimli eserinde Konya’y1

da kendine mahsus resimle tasvir etmistir. Bu resimde de goriildiigli gibi maalesef
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yukarda verdigimiz tarihte Mevlana tlirbesinin bati tarafinda yani resimde tiirbenin
sagindaki agacin yaninda boyle bir cami goziikmemektedir (Resim 11). Sultan Selim
Camisi’nin kapisinin iistiine konulan beyaz mermerde tarih yazilmamistir. Boyle
olunca yapilis donemiyle ilgili herhangi bir iddiada bulunmanin dogru olmadig:
diigiiniilmektedir. Sinan’in biitiin eserleri Tezkeretiil Biinyan ile Tezkire-i Ebniye’de
adlart siralandigi halde, Konya’daki bu eserden bahsedilmemektedir. Bununla
beraber Konya Selimiye’si Koca Sinan’in eseri olmaktan ziyade Atik Sinan’in tesiri
altinda kalmis bir mimar tarafindan yapilmis olmasi kabul edilebilir (Uzluk, 1971:
177).

Bat1 duvarin giineydeki penceresi, 1794 yilinda yapinin bat1 duvarina bitigik
olarak yapilan Yusuf Aga Kiitiiphanesi’'ne ge¢it verecek sekilde kapi haline
dontistiiriilmiis, buraya kiitiiphanenin sekiz satirlik kitabesi yerlestirilmistir (Bas,
2006: 217).

(Karpuz ve digerleri, 2008: 15)

Resim 11 Matrah¢i Nasuh / Konya Minyatiirii
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Harim hagvari dort kollu iki paye ve iki siitun iizerine 14m. ¢apinda orta kubbe,
distan kare duvarlarla yekpare bir blok halinde yiikseltilmis, dort payanda kemeri ile
desteklenmis ve yanlardaki tiger kubbe ¢ok algak tutularak mihrap tarafina da yarim
kubbe eklenmistir. Plandaki degisiklik, kuzey duvarinda iyice ileri firlayan duvar

payeleri ile yan duvarlar arasindaki boslugun kii¢iik yarim kubbeciklerle Ortiilmesi

seklindedir.

Kirim, Gézleve Camii
Istanbul, Fatih Camii ilk plani

Sekil: 6 Sekil: 7

Mihrap: Ferah bir mekan igerisinde gri mermer mihrapla beyaz mermer
minber zengin tas isciligi gosteriyor. Gok mermerden dokuz sira mukarnaslh yagmag:

ile yiiksek endamli altigen mihrap nisi en gelismis tas is¢iligi 6rneklerindendir.

Etrafim1 ¢evreleyen iki sira mukarnas bordiir, i¢ taraftan kabartma peng¢ ve
yaprak frizi ile simirlanmis, yasmak altinda sar1 yaldizli rozetlerle siislenmistir. Iri
kabaralar yildiz bigiminde dort renkli kakmalarla canlandirilmistir. Iki yandan
Rumilerle kavranan iri palmet siralarindan bir tepelik, iist kenar1 taglandirmaktadir

(Ozerol, 2008). (Resim: 12).



Resim: 12

Minber: Minber de mihrap gibi mermerden yapilmig olup genelde sade bir
is¢ilik gostermektedir. Yan aynaliklar kivrim dal ve geometrik motiflerle,

korkuluklar ise geometrik motiflerle siislenmistir (Bas, 2006: 217). (Resim: 13).

Resim: 13

Ahsap isciligi: Orijinal olan basik kemerli climle kapisi ve pencere

kanatlarinda geometrik kompozisyonlar goriiliir. Kap1 kanatlarinda ¢ok kollu

37
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yildizdan gelisen kompozisyon semasina yer verilmistir. Mihrabin iki yanindaki
pencere kanatlar1 alti kollu yildizdan gelisen kompozisyon uygulamasiyla diger

pencere kanatlarindan farkli bir gériiniim sergiler (Bas, 2006: 217).

Minareler: Son cemaat yerinin saginda ve solunda koselere yerlestirilmis olan
minareler, tamamen diizgiin kesme tas malzemeyle olusturulmus olup; kare kaide
tizerinden prizma seklinde bir pabugluktan on altigen govdeye gecerek, mukarnasl
serefe altt ve geometrik gecmelerden olusan serefe korkulugu iizerinde yine on

altigen petek ve tlizeri konik kiilahla sonlandirilmistir.

Giiney cephede yakin zamanda yapilan sadirvan

Kiitiphanenin  glineyinde bulunan sadirvanin da 20.yy. ortalarinda
olusturuldugu bilinmektedir. Caminin, plan itibartyla giiniimiize fazla degisiklige
ugramadan ulastig1 anlasilmaktadir. Bununla birlikte bir kiilliye olarak olusturulan

yapinin imaret ve hamam gibi birimlerinin glinlimiize ulagmadig1 gortilmektedir.

Yapinin ana kubbe kasnaginda gozlenen dis revzenlerin giiniimiize ulasmadigi

ve I¢ revzenlerdeki optikli camlarm da 6zgiin olmadig sanilmaktadir. Caminin igine
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her camide oldugu gibi, Allah Cellecelalehu, Muhammed Aleyhisselam, dort biiyiik
halifenin isimleri ve peygamber torunlart Hasan ve Hiiseyin’in isimleri yazilidir.
Ayrica mihrabin tizerindeki yuvarlak pencerede ise 1227 (Hicri) tarihli, “Allah-u
Metiyn” (metin olan Allah) yazilidir. Hattat “Nammagahu Omer Veysi” imzali

ismini, Hiiseyin yazisinin altia yazmustir (Ozerol, 2008).

Camii, ilk kez 1685 yilinda onarimdan ge¢cmis. Bu ¢alismada kursun kaplama
ve stvasi onarilmistir. Ikinci onarim ise, 1816 da caminin i¢ ve dis kisimlarinda
olmustur. Son onarim 1914 yilinda Mimar Muzaffer ve Miihendis Bekir Sitki
idaresinde, caminin i¢ ve dis siva, yazi, nakiglarin yenilenmesi ile taglar {istiinde

temizlemeleri tegkil etmistir (Uzluk, 1971: 182). (Resim ).

3.2. Sultan Selim / Selimiye Camisi’nin Kalem Isi Cahsmalarindaki Desen

Cesitleri ve Ornekleri

Caminin i¢ine yapilan kalem isi caligmalarinda degisik tasarim teknigi ve
ozelliginde birden fazla desen tiirii uygulanmistir. Bu durum, mimarideki alanlarin ve
desenlerin yapisal Ozelliklerinin c¢esitliliginden kaynaklanmakta olup, bunlar

tizerinde ayr1 ayr1 durulmasi gerekmektedir.

3.2.1.Pano Ozelligi Tastyan Simetrili Desenler

Pano 6zelligi tasiyan simetrili desenler, daha ¢cok geometrik formda ¢izilmis
diizgiin alanlar i¢in tercih edilir. Kapladiklar1 yiizeyin disina tasmayan bu desenleri,
bulunduklar1 alanin sekline, tasidiklari motiflere, simetri eksenlerinin sayisina gore

pek ¢ok ¢esitleri vardir (Birol, 2010: 309).

Mesela kare, dikdortgen, daire, elips, altigen, altili veya sekizli yildiz
seklindeki alanlara, 1/2, 1/4, 1/6, 1/8 simetrili desenler c¢izilebilir. Dilizglin geometrik
alanlar kaplayan bu desenlerin ¢izimi i¢in dnce simetri eksenleri ¢izilir ve birim alan
belirlenir. Birim alan1 150cm. den biiyiik satihlarda simetrinin 1/2, 1/3, daha biiyiik
desenlerde (ana kubbelerde, genis kemer altlarinda, biiyik yarimay
kompozisyonlarinda) 1/4 oraninda desen cizilebilir. 150cm. den kiigiik satihlarda

birim alan igine, katlanarak cogaltilacak birim desen tasarlanir (Sekil 45). Olgiisii
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alinarak hazirlanan kagit simetri ekseninden katlandiktan sonra ana motifler ve
digerleri, estetik bir diizen i¢inde plana serpistirilerek cizilir. Pano tarzinda simetrili
desenlerde dikkat edilmesi gereken diger onemli konu, birim alanda tasarlanmis
desenin simetrisi duvara aktarilirken kaydirilmamasi ve desenin bozulmadan tekrar

edilmesidir.

3.2.2. Ulama Desenler

Ulama kelimesi, birbirine bagli, devam eden manasina gelmektedir. Bu
desenlerin en belirleyici 6zelligi, her yonde istenildigi kadar genisleme kabiliyetine
sahiplerdir. Bunlar, yapilarindaki genisleme yetenegi ile bir manada sanatta
sonsuzlugu ve sanatkarin diislince sinirlariin genisligini belirleyen bir ifade sekli
olarak degerlendirilmistir. Bazen de desenin sinir tanimayan biliylime oOzelligi,

seyredeni pesin sira siiriikleyerek ona, kdinatin sonsuzlugunu hatirlatmistir (Birol;

2010: 310). (Resim 35d-36a).

3.2.2.1 Tam Simetrili Ulama Desen

Bir ulama desende birim alanin biitiin kenarlar1 simetri ekseni 6zelligi tasiyorsa
veya bir baska deyisle birim alan igindeki desen, her kenarindan simetrili olarak
genisleme 6zelligine sahipse, bu tip ulama desenlere, “tam simetrili ulama desen”
denir (Resim 37a). Bunlar, estetik oldugu kadar disiplinli ve diizenli bir goriiniis
sergiler. Simetrili desenlerin ¢izimlerinde dikkat edilmesi gereken hususlar, bu
desenler i¢inde aynen gecerlidir. Statik yapiya sahip olan tam simetrili ulama
desenlerden dénme veya dogru boyunca devam eden akis hareketleri goriilmez.

Cizimleri emsallerine gore daha kolaydir ve ¢ok zengin c¢esitleri bulunur (Birol,
2010: 310).

3.2.3. Geometrik Desenler

Bu desenlerde estetik ve duygular, mantik ve geometri ile sanki yekviicut
olmustur. Geometrik desenler pano seklinde sinirlt bir alanda baslayip bittigi gibi,
ulama tarzinda da tasarlanarak genis alanlari siislemistir. Bu tasarimlarin ¢iziminde

geometrik kurallara dayanan hassas bir denge ve disiplin mevcuttur. Cizim sirasinda
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yapilan milimetrik bir hata, katlanarak biiyiik boyut kazanacagindan ¢izeni yar1 yolda
birakabilir. Halbuki ¢izim, kurallarina gore basari ile tamamlanmissa, desenin ne bir
eksigi, nede fazlasi bulunur (Resim 46b-46¢-47). Nokta, ¢izgi ve yiizeylerden olusan
geometrik sekillerin, paralellik gibi basit bir 6zellik ile nasil karmasik big¢imlere
dontistiigiinti, bu ¢izgi ciimbiisii i¢inde gizlenen estetik ve disiplin, batili sanat
tarih¢ilerinin dikkatini ¢ekmis ve onlar1 hayrette birakarak diistindiirmiistiir. Bu
manada Islami mantik ve pozitif diisiincenin, estetik goriiniise biiriinerek kiiltiire
yansimasi olan bu {iislup, ayn1 zamanda ait oldugu medeniyetinde seviye Olgiisii ve
sembolii olmustur. Boylece VIII. ve IX. ylizyillarda, cebir, kimya, geometri,
astronomi, tip gibi fen bilimlerinde, diinya ¢aginda soz sahibi olan islam medeniyeti
yetistirdigi ilim adamlar1 kadar, tasarim giicii miilkemmel olan nakkaslariyla da diinya

ya lin salmistir (Birol, 2010: 312).

3.2.4. Kenar Bezemeleri ( Bordiirler) ve Siniflandirilmasi
Stslii ¢ergeve. Kenarsuyu, su, pervaz, ulama anlamlarina gelmektedir
(Ozonder, 2003: 20). Siisleme sanatlarinda, hali, kilim dokumalarinda

kompozisyonun i¢ine ve disina muhtelif genisliklerde kullanilan simetrik desenlerdir.

Arasuyu: Arasuyu kompozisyonunu, esere kattig1 estetik goriintliniin yaninda
onemli gorevler de tasimaktadir. Bu yiizden arasular1 bezeme sanatinda daima ihtiyag

duyulan ve ¢ok zengin ¢esitleri ile kullanilan tezyini unsurlardir.

Arasuyunun desen iginde gorevleri genel olarak iki kisimda toplanabilir:

1-Bunlardan ilk akla gelen, desenin veya yazinin gergevesini takviye ederek
esere daha giizel bir goriinlis kazandirmaktadir.

2- Ikinci onemli gérev ise yazidan tezhibe veya desenden diSerine gegis
saglamak ve bu suretle eserde biitlinliigli korumaktadir. Arasuyunun, eser icinde

uzlastirict ve birlestirici rold bulunur.

Cetvelde oldugu gibi arasularinda da kalinlik se¢imi ¢ok Onemlidir. Eser

bittiginde arasuyu, ne kenarsuyundan Once goéze carpacak kadar kalin olmali, nede
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yazi ile kenarsuyu arasinda sikisip kalmahidir (Birol, 2010: 184). (Resim 33b-35d-
39c¢).

Kenarsuyu: Kenarsuyu, tezyin edilmis bir eserde, en dista bulunan g¢ergevedir.
Arasuyundan daha genis yer kaplar. Eserin bezemesinde O6nemli rolii olan kenar
sulari, tezyini sanatlarda ana unsurlar arasindadir. Bunlarin desenleri plan, kurulus ve
gorev bakimindan arasulari ile benzer niteliklere sahip oldugu ve daima birlikte
kullanildig1 i¢in kenar bezemeleri adi altinda ele alinarak tanitilacaktir. Arasuyu ve
kenarsuyu desenlerinin pek ¢ok ortak yanlari oldugu gibi ayrildiklari taraflar da
vardir. Mesela tezyinatta ana unsur olan kenarsuyu, levhanin etrafinda daha genis ve
etkili bir ¢erceve olusturur. Bu sebeple, deseni arasuyuna gore daha yogun, is¢iligi
daha emekli, renkleri daha zengin ve gosterislidir (Birol, 2010: 184). (Resim 34c-
35d-36a-38d-39c-42a- 44d).

3.2.4.1. Tekiplik Kenar Bezemeleri

Tekiplik kenar bezemelerine gegmeden once bu tiir desenler, gizimlerdeki ortak
ozellikler goz Oniine alinarak kenar bezemeleri adi1 altinda kabaca simetrili desenler
ve simetrisiz desenler (esit araliklarla pes pese tekrar ederek bir dogru boyunca
ilerleyen desenler) diye iki grupta toplanabilir (Birol, 2010: 185).

Tekiplik kenar bezemeleri ismi altinda toplanmis bu desenlerin plani, siniis
egrisi seklinde ilerleyen bir ¢izgi lizerine kurulmustur. Bu ana c¢izgi yan dallara
ayrilarak devam eder Boylece esit agirliklardan tekrarlanan aymi sekiller bir akis
hareketi sergiledikleri i¢in bunlara, yiiriiyen desenlerde denir. Bu kenarsuyu
desenlerinin planinda tek bir sebeke bulundugu icin bir ¢esit motif grubu
kullanilabilir. Mesela sadece hatayi grubu veya sadece rumi grubu gibi farkh tisluplar
kullanilmahidir. Tekiplik kenar sular1 hem arasuyu, hem de kenarsuyu olarak
kullanilmistir. 16. yiizyil Osmanli eseri olan Konya Selimiye Camii tas minber
bezemesinde goriilen rumili tek iplik kenar suyu deseni devrinin sanat

saheserlerindendir (Birol, 2010: 187-188). (Resim 46d-47a).
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3.2.4.1.1. Tekserit Kenar Bezemeleri

Bu isim altinda toplanan kenar bezemeleri, tek bir seridin iki cetvel arasinda
farkli sekillerde kivrimlar yaparak dolanmasi ile elde edilen tasarimlardir. Arasuyu
olarak kullanilir, islenisi kolaydir, kullanilan renk sayisi bir veya ikiyi gecmez.
Ozellikle yogun bezemeler arasinda gozii dinlendirmek igin tercih edilir. Bunlar

koseli tekserit ve yuvarlak tekserit olmak iizere ikiye ayrilir (Birol, 2010: 185).

3.2.4.1.1.1. Koseli ve Yuvarlak Tekserit Kenar Bezemeleri

Bu desenler, bir seridin ¢erceve boyu ayni kalinligi koruyarak ve ortalama 60
derecelik veya 90 derecelik doniisler yaparak ilerlemesiyle meydana gelir. Sade
goriintiistiyle gozii dinlendirici ve isgiligi kolaydir. Koseli tekserit kenar bezemesi

(Resim 44f), yuvarlak tekserit kenar bezemesine (Resim 49g) 6rnek gosterilebilir.

3.2.4.2. Ciftiplik Kenar Bezemeleri

Planlari, kaydirilarak ¢izilmis iki siniis egrisinden olusan desenler, ciftiplik
kenar bezemeleri adi altinda toplanmistir. Bu desenlerin planlarinda iki egri, yan
dallar ile birlikte iki bagimsiz sebeke olusturur. Yani desende iki farkli motif grubu
veya ayni gruptan iki farkli motif ¢esidi kullanilabilir (Resim 34c). Mesela sadece
rumi motifi kullanilan bir desende, sarilma rumi ile hurdeli rumi ayr1 sebekeler
tistiinde bulunmalidir. Ciftiplik tipindeki desenler hem arasuyu hem de kenarsuyu
olarak kullanilabilir. Arasuyunda desen daha sade goriiniislii, motifler daha kiiciik ve
az ayrintilidir. Kenarsuyu kompozisyonunda ise motifler, eserin biiytikliigiine uygun
irilikte ve daha ayrintili ¢izilir. Ayn1 zamanda kenar bezemeleri, tekiplige gore daha
zengin desen cesitlerine sahiptir. Ciftiplik kenarsuyu desenleri de tekiplik gibi esit
araliklarla tekrarlanan, yiirliyen desenlerdendir ve esas yapisinda simetri yoktur.
Fakat desenin gidis yonii degistirilmek istendigi zaman kose ve kenar ortak

noktalarinda simetri kullanilabilir (Birol, 2010: 188).

3.2.4.3. Uciplik Kenar Bezemeleri
Klasik bezeme iislubunda ¢ok sevilerek kullanilmakta olan {igiplik kenarsuyu

desenlerinin planinda, esit araliklarla kaydirilmis ii¢ siniis egrisi bulunur. Adina
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ticiplik denmesi bundan dolayr olmalidir. Ugiplik kenarsulari, yiiriiyen
desenlerdendir. Tarihi gelisimi icinde bezeme sanatlarinda ¢ok benimsenmis ve her

dalda kullanilmistir (Sekil 35d-36a).

Bilhassa rumi motifi ile c¢izilen kaliplasmis klasik sekillerine sik rastlanir.
Tekiplik ve c¢iftiplik desenlerinde goriildiigii gibi iigiplik deseninin yapisinda da
simetri yoktur. Clinkii desen, esit araliklarla tekrar eden bir akis hareketi gosterir.
Fakat desenin yoni degistirilmek istenirse, kose ve kenar ortalarinda simetri
kullanilabilir. Ugiplik deseni plan bakimindan hem arasuyu, hem de kenar suyu

olarak kullanilmaya uygundur (Birol, 2010: 189).

3.2.4.4. Simetrili Kenar Bezemeleri

Simetrili kenar bezemelerinin tasarimi tamamen simetriye dayanir ve statik bir
yapt sergiler. Bu desenler simetri eksenleri ile belirlenen birim alan i¢inde tasarlanir
ve simetri ekseninden katlanarak ¢ogaltilir veya bir birim ¢izilerek silkme yontemi
ile cogaltilarak biitiin olusturulur. Desenin silkelenirken kaydirilmamasi 6dnemlidir.
Ciinkii her silkmede meydana gelebilecek kiiciik bir kayma biiyliyerek devam eder.
Boylece baslama ve bitis noktasinda uglar birbirine kavusmaz, telafisi zor agiklik

meydana gelebilir.

Simetrili kenar bezemelerinin ¢ok zengin desen ¢esitleri bulunur. Ciinkii ¢izimi,
kolay ve tasarimi her motif i¢cin uygundur. Bu desenleri kendi iginde, enine simetrili
kenar bezemeleri, boyuna simetrili kenar bezemeleri ve hem enine hem boyuna kenar

bezemeleri olarak ii¢ grupta inceleyebiliriz (Birol, 2010: 191).

3.2.4.4.1. Enine Diiz Simetrili Kenar Bezemeleri

Enine simetrili kenar bezemelerinde simetri eksenleri, desenin {iizerinde
oturdugu cetvele diktir. Iki simetri arasi, birim desenin ¢izilecegi birim alan kabul
edilir. Her c¢esit motif grubu ile uyum saglayan bu kenar bezemelerinde denge

gozlenir (Birol, 2010: 191). (Resim 39c-47a).
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3.2.4.4.2. Boyuna Simetrili Kenar Bezemeleri

Boyuna simetrili kenar bezemelerinde simetri ekseni, kenar suyunun cetveline
paraleldir. Yani desenlerin simetrisi, cetvele paralel olan simetri eksenine gore
uzunlamasina alinir. Bunlar daha ¢ok arasuyu olarak kullanilmistir. Béyle bir adesen
hazirlanmak i¢in kenar suyu boyuna iki esit seride boliinlir. Bu ¢izgi aym1 zamanda
desenin simetri eksenidir. Istenirse ikiden fazla sayida da simetri ekseni bulunabilir.

Fakat kenar bezemelerinde tek simetri ekseni tercih edilmistir.

Boliinen seridin birine tekiplik veya ¢iftiplik yahut ii¢iplik seklinde yliriiyen
desen ¢izilerek eksen boyunca katlandiginda desenin diger yarist tamamlanir (Birol,

2010: 191). (Resim 42a).

3.2.4.5. Yiiriiyen Miinhanili Kenar Bezemeleri

Hayvan resimlerinin lisluplastirilmasi ile ¢ikmig bir motiftir. Yuvarlak doniisli
egrilerden meydana geldigi i¢in adina, Arapca’da “egri ¢izgi” anlamia gelen
miinhani denmistir. Miinhani 13.yy. ve 14.yy. da Tezyini sanatlarda adeta saltanat

slirmiis ve devrin simgesi olmustur (Birol, 2010:196).

Ardr ardina devam eden sekil olarak da bilinir. Genellikle rumi motiflerinden
bir detayr sirt sirta devamiyla meydana gelmistir (Ozonder, 2003: 142). Genellikle
rumilerin ve kus kanatlarinin i¢ biinyelerinde bulunan ayrintilardan olusup, kendine
0zgl bir renklendirme teknigine sahiptir. Birbirine yapisik kiimeler halinde olusurlar
(Akar ve Keskiner, 1978: 19). Yiiriiyen miinhanili kenar bezemelerinde birim desen
esit araliklarda pes pese tekrarlanir. Kuruluslar1 simetri esasina gore degildir, yani

simetri kullanmadan da gizilebilir (Birol, 2010:197). (Resim 37d).

3.3. Konya Sultan Selim-Selimiye Camisi’ndeki Kalem Isi

Cahismalarinda Kullanilan Motifler ve Anlamlar.

3.3.1. Bitkisel Motifler
Bu motifler bitki kdkenlidirler. Osmanli doneminde kullanim alanlar1 bir hayli

genistir. Hatayi gurubu ad1 altinda toplanan bu motifler; yaprak, peng, hatayi, yar
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iisluplastirilmis ¢igekler olmak tizere, kendi i¢inde siniflara ayrilir (Birol ve Derman,
2004: 13).

3.3.1.1. Hatayi

Tezhip sanatinin ana motiflerinden biridir. Mense itibariyle “ Hata”, “Hatay”,
“ Hitay” “Huten” isimleriyle anilan Cin Tiirkistan’ina baghdir. Kokeninin Cin’e
uzandig1 varsayilan ve usluplastirilmis bitkisel 6gelerden olusan Osmanli bezeme
tiriidiir. S6zciiglinlin kokenini de eski Tiirk¢e de Cin anlaminda kullanilan “Kitay”
sOzcligli olusturmaktadir (S6zen, Tanyeli, 2007: 101). 1350-1510 yillar arasinda Bati
Tiirkistan’da 6zellikle Timur ve ondan sonraki hiikiimdar Baysungur Mirzabey
donemlerinde sanata ve sanatgiya biliyiik dnem verilmistir. Baysungur Mirza ayni
zamanda hattat olup, Giyasettin isminde bir sanatkari yeni motifler bulup sanati
gelistirmesi i¢in Cin Tirkistan’ina gonderir. Oradan getirilen bu motife, o memlekete
izafeten “hatayi” ismi verilir (Sekil 8). Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya
ulasan hatayi motifinin en yaygin kullanim sahasini bulmasi Osmanlilar devrinde
olmustur. Hatayi, muhtelif c¢iceklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin
tisluplastirilmasiyla ortaya g¢ikan seklidir (Sekil 9), (Resim 14). Buna uzunluguna
kesit denir. Tabiatta cicek, siisleme sanatinda ya oldugu gibi resmedilmek suretiyle
kullanilmis veya tsluplastirllmak suretiyle islenmistir. Bunlardan birincisi son
asirlarda Avrupa sanati tesiriyle sanatimiza girmis ve tezhipte pek fazla ragbet goriip

benimsenmemistir.

- Tepe ksmi

Renkli kism,
| tag yapraklar (tiveyg)

Megime (Tobumlar
icine alan kese)

Tobumlan temsil ediyor

Sapn cicege
baglandigi nokta

Canak (keys)

Sekil 9 (Birol ve Derman, 2004: 67).
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Hatayi motifinin kisimlarindan:

1) Mesime: Cicegin gobek kisminda tohumlari koruyan bdliime denir.
Mesimenin alt ve orta kisminda, sapin ¢igege birlestigi nokta bulunur. Bu noktaya
hatayinin can noktasi denir. Ekseriyetle ya bir helezon veya mine seklinde belirtilir.

2) Keys (¢anak): Cicegin kaidesini olusturur ve belirgin bir sekildedir.

3)Tiivey¢: Mesimenin veya gobegin etrafini geviren yapraklara denir. Cigegin

renkli kismini teskil eden tag yapraklardir (Birol ve Derman, 2004: 67-68).

Resim 14

3.3.1.2. Gonca Giil

Gonca cicek manasinda kullanilmaktadir. Tam ac¢ilmamis bir ¢icegin boyuna
kesitinin tezhip lislubuna ¢ekilmis halidir. En basit bir goncagiil de bile ta¢ yapraklari
ve c¢anak kismi bellidir. Mesime ve tohumlar ya hi¢ goriilmez veya kismen

goriilebilir (Resim 15).

Resim 15
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Sayet mesime ve tohumlar1 daha belirgin ¢izersek bu artik gonca giil degil hatayi
olur yani gonca giil, hatayinin ilk adimlar1 gibidir (Birol ve Derman, 2004: 101).

3.3.1.3. Pen¢

Hatayi, grubundan, pen¢ ismiyle bilinen bu motifler, bitki kaynakli olup,
herhangi bir ¢igegin kusbakisi goriintiisiiniin, UslGplastirilarak (stilize edilerek)
cizilmesiyle elde edilmistir. Gelismis bir ¢igege kusbakisi bakildigi zaman, 6nce
gbze goriinen, renkli tag¢ yapraklaridir. Model isliplastirilirken, yapraklarinin
sayisina gore Farsca isimler almis ve:

Bir yaprakli ise, yek berk.

Iki yaprakl ise, dii berk.

Ug yaprakli ise, se berk.

Dort yaprakl ise, cihar berk.

Bes yaprakli ise, peng berk.

Alt1 yaprakli ise, ses berk denilmistir (sekil 9).

Fakat zaman i¢inde, en ¢ok kullanilan bes yapraklisi olacak ki, pen¢ berk deyim
héline gelerek, biitiin motifleri kendi ismi altinda toplamistir. Daha sonralar1 bu da
kisaltmaya ugramis, berk kelimesi atilmis ve bu motiflere sadece pen¢ denilmistir.
Peng¢ motifi arastirildiglr zaman, tek yaprakli, iki ve li¢ yapraklisina ender rastlanir.

Belki hag seklini hatirlattig1 i¢in, dort yaprakli peng de benimsenmemistir.

(goncagiil) (peng)
Sekil 10 ( Birol ve Derman, 2004: 47).
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Umumiyetle {i¢ yaprakli pen¢ ile goncagiil motifi arasinda, birbirleriyle
karistirtlacak kadar yakin benzerliklere rastlanir. Bunlar1 ayiran en belirgin 6zellik
sudur: Gonca giilde ¢igege yandan bakildigi igin, sapin birlestigi nokta goriiliir.
Halbuki pen¢ motifinde bu birlesme noktasi altta kaldigindan gizlidir, gériilmez. Bu
sebeple desen iginde kullanilan peng'in herhangi bir cephesinden sap ¢ikartmak

miimkiindiir. Buradan motifin peng veya gonca giil oldugu anlasilir (Sekil 10).

Pen¢ motifinin ¢izimine ge¢meden once diger 6zelliklerinden de bahsetmek
gerekirse, kanavigesi bir daire goriiniisiindedir. Sapin ¢icege birlestigi nokta gibi,
yesil ¢anak yapraklari da altta kaldigindan gizlenmistir. Renkli ta¢ yapraklar ile
tohumlan tasiyan kesenin {ist kism1 goriilebilir. Pen¢ motifi yalin ve katmerli olarak
iki cesittir. Biiyilk boyda ¢izilen penglerin hemen hepsi katmerlidir. Ciinki
genisleyen alani, ayn1 merkezli, birka¢ daire ¢izerek ayrintili yapraklarla doldurmak,
hem desene zenginlik ve giizellik kazandirir, hem de g¢izenin isini kolaylastirir
(Resim 16). Desen iginde bliyilikliigline gore, ana motif olarak da, yardimci motif
olarak da kullanilan peng, bilhassa sap donislerinde veya kesigmelerinde, yon
gostermedigi i¢in miigkiilleri halleden anahtar bir motiftir (Birol ve Derman, 2004:
47).

Resim 16

3.3.1.4. Palmet-Lotus
Bir orta eksenin her iki yaninda simetrik olarak diizenlenmis, yelpaze gibi
birbirinden ayr1 duran yapraklardan olusan bitkisel bezeme 6gesidir. Iki ruminin

simetrik olarak birlesmesiyle olusan motif palmiye yaprak bi¢imindedir.
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Sagina soluna simetrik bir sekilde kivrilan iki yapragin ortasindan sivri bir tepe
yapragi cikar. Sivri uglar listten disa dogru kivrilan yapraklar, altta dairesel bir
doniigle sapa baglanir (Resim 17). Antik Yunan ve Roma sanatinda palmetin almasik

dizilmesiyle Anthemion ad1 verilen mimarligin yani sira fresklerde ve vazo

A
Resim 17

resminde ¢ok yaygin kullanilmistir. Bilinen en eski &rnek, (MO. 605-562) Babil
sarayinda goriilmiistir. (Gevgilili ve digerleri, 1997: 1424).

3.3.1.5. Yaprak

Bitkiler dleminde biyolojik yapisiyla mithim vazifeler yliklenmis olan yaprak,
sekil bakimindan da pek c¢ok farkliliklar gosterir. Bu sebeple tarih boyunca
sanatkarlara ilham kaynagi, sanat eserlerine de konu olmustur. Bilhassa tabiata agik
olan dogulu sanatkarlar elinde adeta dile gelmis, ¢ini panolarda renk ve sekil
zarafetiyle hayatiyet kazanmistir. Yaprak, hatayi grubundaki peng, goncagiil, hatayi
gibi motifleri meydana getiren ve desen icindeki ©Onemli yeri olan temel
motiflerdendir. ~ Tezhipte  kullanilan  yaprak,  tabiattaki  gOriiniisiiniin

tisluplastirilmasiyla, tezyinatta cesitli sekillerde ¢izilmistir.

Bunlar: 1- Sade ve kiigiik boylu yapraklar (Resim 18).
2- Kivrimli yapraklar (Resim 19).
3- Pargal1 ve dilimli yapraklar (Resim 20).
4- Iri disli yapraklar (Resim 21).
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Resim 19

Resim 20

Resim 21

3.3.2 Soyut Motifleri
Hayal mahsulii efsanevi hayvan motifleri (ejder=evren, simurg=ziimriid-i anka)

ve tabiat kaynakli tisluplastirilmis hayvan motifleri olmak tizere iki gurupta incelenir.
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Daha ¢ok Orta Asya ve Selguklu tezyinatinda, 6zellikle minyatiirlerde sik¢a rastlanan
Tiirk bezemelerinde ilk goze ¢arpan 6nemli bir motif grubudur. Bulut i¢inde ayni
fikir gecerlidir. Hayal mahsulii olarak ejderhanin agzinda gazap ve 6fke ifadesi olan
bulut, Tiirk sanatkar1 elinde, tabiattaki bulut halini almis ve ger¢ek¢i bir anlayis

i¢inde kullanilmustir.

3.3.2 1. Rumi

Kelime anlami1 olarak “Anadolu’ya ait, Anadolulu” demektir. Vaktiyle Roma
Imparatorlugunun hiikiim siirdiigii Anadolu’ya Diyar-: Rum denmesi sebebiyle motif
bu adi almistir. Pazirik Kurganindan ¢ikarilan hali ve kumag ortiiler tizerindeki
hayvan figiirleri, rumi motifini hazirlayici nitelikte sekillerdir. Uygurlara ait 9. ve 10.
yiizyillarda Bezeklik freskinde goriilen, kanadinda rumi motifi olan ejderha tasviri,

giiniimiize ulasan en eski 6rnektir (Hatipoglu, 2007: 22).

Rumi adin1 verdigimiz form, tombulca bir virgiile benzer. Yay bi¢iminde
kivrilmig bir damla formuna de benzetilebilir. Selguklu sanatindaki rumi motiflerinin
kaynag1 konusunda bu formlarin hayvan figiirlerine dayandigini ileri siirer. Bitkisel
temalardan ayrilan rumi, hemen her tirden malzeme iizerinde sevilerek
uygulanmigtir. Karahanli, Gazneli, Abbasi, Emevi, Fatimi ve Endiiliis siislemelerinde
karsimiza ¢iktig1 gibi, Osmanli sanatinin baslica motiflerinden olmustur ( Miilayim,
1999: 68-169). Tiirk topluluklar1 arasinda sevilerek kullanilan ve Islamiyet’in
kabuliine kadar hayvan miicadelesi sahneleri ile birlikte goriilen 9.yy. sonundan
itibaren lislup ve kompozisyon biitiinliigii gostererek klasik halini almaya baslayan
rumi motifi, Tiurk sanat zevkinin ve Kkiltiriniin triinQi olarak devam etmistir.
Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile rumi terimi “Anadolulu” ismini almakla birlikte, cok
genis bir cografyaya yayilmis ve bulundugu iilkelere, devirlere gore de farkliliklar
gostermistir. Rumiler, bazen iki par¢a halinde catallanir ve bazen de damarlarla
dilimlenen govde cesitlemeleriyle genel tanimin disina ¢ikar, rumi motifi uzar ve
garip sekiller bigimler alir. Dekorasyonda kompozisyon geneli sarmasik dallarim
andirmakla birlikte, tek basina bir rumide asil hissedilen sey, hayvan tasvirlerine

Ozgii, saldirgan, ftrkitiicii, 1sirgan ve kivrim kivrim dolanan hareketlerdir.
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Ayrintilarda ¢evik hareketlerle bicimli doniisler yapan hayvansi bir karakter kendini
belli eder. Boylesine bir sekilde, bitkiden ¢ok hayvan; yilan, ejder belki de ismi en
eski masallara konu olmus baska efsane yaratiklarin karakteri yansir (Aksu, 1998:

16). Rumiler ¢izilisine ve kompozisyondaki kullanimina gore gruplara ayrilmaktadir.

Dendanh Rumi: Miinhani Orneklerle siislenmis rumi Ornekleridir. Sade
ruminin smir ¢izgisi, dendanli ¢izilerek siislenmis rumidir. Sade rumiden farkl
olarak dendanli rumi miinhani O6rneklerinin daha ¢ok sayida olmasi ve sinir

cizgilerinin salyangozlarla siislii olmasidir (Resim 22).

Resim 22

Hurdelenmis Rumi: Iri bir rumi motifinin, kiiciik rumilerle hurdelenmesi
veya siislenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Yani rumi iginde rumi bulunmaktadir. Kii¢iik
rumileri belirgin kale geitrmek i¢in genellikle zemin renginden farkli bir renge

boyanir (Resim 23).

Resim 23
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Kanath Rumi: Dendanli ruminin ikKi kola ayrilarak ¢izilmis sekline denir

(Resim 24). Bu rumi, iki ruminin birbirine bitisik olarak ¢izilmesinden olusmaktadir.

Resim 24

Sade Rumi: Basit ¢izilmis rumidir. Diger rumilere gore ayni sekilde
golgelerinde miinhani kivrimlar: bulunmakta fakat, sayisi az olup ¢ok sade goriintigli

rumilerdir (Resim 25).

Resim 25

Sarilma Rumi: Uzerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rumi motifidir(Resim 26).
Bu tiir rumiler bir bagka ruminin {izerine ya da herhangi bir rumi sapina dolanmig

vaziyette goriilebilir.
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Resim 26

Sencide Rumi: iki tarafi lgiilii ¢izilen rumidir. ki ruminin sirt sirta ya da yan

yana simetrik olarak tasarlanmasindan olusur (Resim 27).

Resim 27

3.3.2.2. Bulut
Tiirk tezyini sanatinda énemli bir yer isgal eden bulut motifinin ¢ikis yeri olarak Cin
gosterilir. Cin ve Iran sanatindaki minyatiirlerde konular umumiyetle efsanelere
baglanir. Motiflerde bu konulara uygun sekilde, ekseriye hayal mahsuliidiir. Nitekim
Cin eserlerinde pek ¢ok rastlanan bulut motifi, mitolojik varliklardan sayilan simurg
ve ejderha’nin bogusmalar1 sirasinda, hirs ve gazap hali olarak burunlarindan ¢ikan

buharin veya atesin ifadesidir.
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Tiirklerde ise Cin sanatinin bir esinlenmesi olarak kullanilmis olsa bile,
kullanim tarz1 veya cizim sekilleri itibariyle bulutun ¢ikis noktasi tabiattir. Ilk olarak
Osmanli’da 15.yy’ da Bursa’ da II. Murat’in tiirbesinin kalem iglerinde
goriilmektedir. Bulut motifinin ¢izilis sekli ve kullanis sekline gore ayr1 ayr
isimlendirmek miimkiindiir. Cizilis itibariyle bulut motifi tezyinatta iki grupta

toplanabilir.

Yigma Bulut: Kompozisyonda bosluk doldurmak ve desenin, ¢ikis noktalana

esas teskil etmek i¢in kullanilir (Resim 28).

4

Resim 28

Dolant1 veya Cizgi Bulut: Bunlar kullanilis sekline gore dort grupta incelenir.

Selimiye Cami’sinde {i¢ tanesi kullanildig i¢in bunlara deginecegiz.

1- Dagimik veya Serbest Bulut: Kompozisyon i¢indeki diger motifler arasinda

desene ¢esit katma amaciyla kullanilan ¢izgi veya dolant1 bulutlar (Resim 29).

Resim 29
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2- Ortabag Bulut: Desen iginde saplar1 baglama vazifesi géren bulut motifidir.

Bunlarin ¢iziminde ekseri simetri vardir (Resim 30).

3- Tepelik Bulut: Motifin veya kompozisyonun tepe noktalarinda kullanilan
birbirinin simetrisi bulut motifidir. Kompozisyonun baslangicinda bulunur (Birol ve

Derman, 2004: 67-68), (Resim 31).

Resim 31
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UCUNCU BOLUM - KONYA SULTAN SELIM / SELIMIYE CAMISI’NDEKIi
KALEM iSI CALISMALARININ GRAFIKSEL ACIDAN INCELENMESI

4.1. Grafik Tasarim
Konya Selimiye Camisi kalem isi caligmalarinin grafik ilke ve elamanlar
cergevesinde incelemeye gecmeden dnce grafik kelimesinin anlami lizerinde durmak

gerekir.

Grafik, sozciik olarak Latince kokenli olup, “grafya” dan gelmektedir.
Ingilizce de “Graphic”, Fransizca da “Graphique” olarak yazilmaktadir. Giiniimiizde
grafik sozciigii, tiim insanlarin anlayacagi sekilde ortak bir ifade de kullanilmaktadir,
dolayistyla ayni yorumu ¢ikaracagi sekilde netlesmistir. Bu yorum; grafik
sOzciigiinlin yazmak, c¢izmek, goriintiilemek ve ¢ogaltmak, anlamina geldigini ifade
etmektedir (Tepecik, 2002: 17). Bu baglamda grafik; yazmak, ¢izmek, ¢ogaltmak
gibi 6zglin tasarim veya tasarimla tamamlanan eylemleri ifade etmektedir. Tasarim;
tasarimcinin  zihninde olusturdugu yaraticilik 6zelligi olan diisiincenin ilk hali
seklinde agiklanabilir. Bir bagka ifade ile yaratic1 eylem sonunda gercege doniisen bir
estetik ¢caba ve diizenlemedeki pargalarin tutarli biitlinliikk teskil edecek sekilde
toplanmasidir. Grafik kelimesi; grafik tasarim, grafik sanatlar gibi bazi kavramlar1 da
beraberinde getirmektedir. Farkli sekilde isimlendirilmis olsalar da bu kavramlar
aslinda benzer siireglerde gergeklestirilmektedir. Grafik tasarim bir gorsel iletisim
sanatidir ye algilanan nesnelerin gorsel olarak, renk ve sekillerle anlatimidir. Grafik,
tasarimda igerisin de yer aldigi gorsel sanatlarda gorsel degerler ve tasarim
elemanlar1 ile saglanabilir. Tasarim elemanlar1 tim gorsel sanatlar alani igin
gecerlidir. Bazi kaynaklarda “tasarim 6gesi” olarak ta vurgulanabilmektedir. Genel
olarak tasarim elemanlar1 ¢izgi, renk, doku, bigim(form)-sekil, o6l¢ii, yon seklinde
gruplandirilmistir. Tasarim ilkeleri ise; biitiinlik -uygunluk, oran-oranti, ritim-gorsel
devamlilik, denge, vurgu, zitlik seklinde gruplandirilmistir. Grafik tasarim siirecinde
sanat¢1 ya da tasarimci tasarim elemanlarmni, tasarim ilkelerinin kurallarina goére

kullanarak yiizeyde diizenlemesini baska bir ifadeyle kompozisyonunu kurgular. Bu
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baglamda tasarim elemanlar1 ve ilkeleri hemen hemen tiim gorsel diizenlemelerde

ortaktir denebilir (Arikan, 2008: 9-10).

Tasarimda sadece on yapiy1 degil, eserin olusumunda etkili olan arka yapiy1 da
bakmak gerekir. Tiim sanatsal tasarimlarda konunun segilme bigimi, sec¢ilme amaci
ve hitap edecegi alanlar gz Oniine alinarak, tasarlanacak calismada bir kurgu
olusturulur. Bu yapilan eylem bir sanat felsefesidir, eserin arka ve 6n kurgusundaki
estetik kavramlari, sanat¢inin ge¢irmis oldugu mantik ve duygu degisimlerini ele alir,
inceler. Eserin 6n yapisi, teknik agirlikli 6gelerden olusur ve géze hitap eden gorsel
kavramlardir. Daha ¢ok estetik hazlar dikkat ¢ekici konumdadir. Fakat eserde asil
diisiince arka yapida denilen eserin ruhunun saklandigi kisimdir. Tasarimda 6n ve
arka yapmin birlikte olusturdugu kurgusal yapi, her eserde sanatcinin ruhsal
duygulanmalarin1 ve estetik felsefesini yansitir. Tasarim asamasinda, arka yapiyi
meydana getiren bircok etken vardir. Bunlar sirasiyla ele alinacak olursa; psikolojik,

sosyokiiltiirel ekonomik ve endiistriyel etkenlerdir.

1-Psikolojik Etkenler: Sanatsal tasarim igerisinde eserin arka yapisini
belirleyenler arasinda yer alan psikolojik etkenler, cesitli teorilerle aciklanmaya

calisilmistir. Cilinkii psikoloji bilimi sanatin acidan ve timitten dogdugunu savunur.

2-Sosyo-Kiiltiirel Etkenler: Sanat¢1 insanligin yeni bir ihtiyacini cevaplayacak
tiirden duygu ve diisiinceleri onceden sezinleyip bunlar1 toplumun isine yarayacak
bicimde tasarim haline sokabilmelidir. Bu tanimlamaya gore, toplumun sosyal ve
kiiltiirel yapis1 sanat¢inin tasarim etkinliklerine dogru orantili olarak etki eder. Sanatc1
tasarimlarinda Ozgiir olmasina ragmen, yasadigi toplumun sosyal ve Kkiiltiirel

degerlerine ilgisiz kalacagi anlamina gelmez (Tepecik, 2002: 11-29-30).

4.1.1. Grafik Tasarim Elamanlan
Cizgi: Cizgi, hareket eden bir noktanin arkasinda biraktigi izdir. Cizgi,
noktalarin art arda siralanmasiyla olusan bir dizi olarak da diislinebiliriz (Alakus ve

Mercin, 2009: 111). Bigimsel agidan ¢izgi; diiz ¢izgi, egik ¢izgi, kirik ¢izgi. Diiz ¢izgi
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duragan bir etki yaratabilirken, buna karsilik egik ve kirik ¢izgiler canlilik, hareket,
hiz etkileri yaratabilmektedir. Keskin agilar sahip bir ¢izgi huzursuz edici duygular
yaratirken, diizglin egrileri olan bir ¢izgi keyif verici neseli duygular yaratabilir.
Yatay bir ¢izgi siiklinet verici olarak algilanirken, yukardan asagiya dogru bir ¢izgi
hiiziin verici olarak algilanabilir (Arikan, 2008: 11). Egri ve helezonik c¢izgiler ise

dinamizm ve enerjiyi temsil eder (Tepecik, 2002: 32).

Renk: Renk, bi¢imin asil gorsel yanidir. Gorsel bilinci uyandiran ve tepki
verme durumuna hazir hale getiren bir uyarici olarak isler. Renk salt olarak mesaj
iletebilir, psikolojik ya da sosyolojik etkilesimlere neden olabilir, davraniglar {izerine
etki ederek yonlendirme de yapabilir. Renge bakildiginda goz tamamlayici rengi yani
zit rengi arar. Bu durum renk armonisi (uyumu) ile de alakali bir durumdur.
Tasarimda kullanilacak zit, sicak, soguk, uyumlu vs. renkler yiizey {izerinde istenen
etkinin ve hiyerarsinin saglanmasinda 6nemli katkilar saglayabilir. Genel algilanigina

gore bazi renklerin ¢agrisimlari asagida listelenmistir.

Kirmizi: Giig, tehlike, heyecan, sicak, sehvet, disa doniik, baskaldir1, en dikkat
¢ekici renk olarak bilinmektedir.

Yesil: Serin, sakin, dogal, anlayis, dinlendirici, neseyi temsil eder. Tazeligin ve
verimliligin rengidir, ¢evreyi ve dogay1 simgeler. Rahatlatici ve dinlendiricidir.

Mavi: Serin, sakin, hiiziinlii, saygideger, otorite, iletisim, sinirsizlig1 temsil ede
r(Arikan, 2008: 13). Edilgen ve soguk bir renk olan mavi; hem uzaklik ve resmiyeti,
hem de dogruluk ve sadakati temsil eder. Otorite ve yetkinin yaninda, temizlik ve
diirlistliigi cagristirir. Serinleticidir; gokyiizlinli, suyu ve buzu hatirlatir, ayrica
korkuyu ve agir bagliligi da simgeler (Becer, 2005: 60).

Siyah: Soguk, prestij, sofistike bir renktir. Uziintiiyii, kasveti, kederi, sikintiy1
simgeler (¢cogu kiiltiirde 6liim ve yas1 sembolize edebilmektedir).

Beyaz: Miikemmellik, temizlik saflik ve diiriistliigiin rengidir (baz1 Uzakdogu
kiiltirlerinde 6liimii sembol edebiliyor).

Sari: Liiks, zengin, hastalik.

Turuncu: Sicak, dogal, samimi, yaraticilik, canlilik.
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Mor: Asalet, Imparatorluk, keder, melankoli.

Bilindigi gibi "li¢ ana renk" sar1, kirmizi ve mavidir. Turuncu, mor, yesil bu ana
renklerin karisimlar ile elde edilebilmekte ve "ara renkler" olarak tanimlanmaktadir.
Sari, turuncu, kirmizi ve tonlar1 "sicak renkler", mavi, yesil, mor ve tonlar1 "soguk

renkler" olarak nitelendirilmektedir (Arikan, 2008: 12-13-14).

Igmimarlar; sicak renklerin bir mekan1 oldugundan daha kiigiik, soguk renklerin
ise oldugundan daha biiyiik gosterdigi gercegini gézoniine alirlar. Renkler, kiiltiirel
acidan ele alindiklarinda da degisik kavramlar1 ¢agristirirlar: Sar1 ve 6zellikle altin
sarist Dogu’da kutsal renk sayilmaktadir. Sari; aynt zamanda ictenlik, saglik ve
iyimserligin de semboliidiir. Bunun yani sira, kullanacagimiz rengin parlak ve
aydinlik olmasim istedigimizde, saridan daha iyi bir segenek bulmak zordur (Becer,

2005: 60).

Doku: Insanin gérme ve dokunma duyularma hitap eden doku, dogal ya da ya-
pay ylizey yapist, nesnelerin yiizey nitelikleri seklinde tanimlanabilecek bir
elemandir. Gozle algilanan dokular gorsel doku veya yapay doku olarak
tanimlanabilir (Arikan, 2008: 15). Doku kullanildigi tasarim ortaminda yiizeye
zenginlik katar, anlam kazandirir ve algida farklilig1 ortaya ¢ikarmaktadir (Arikan,

2009: 41).

Bicim, Sekil: Bicim: ¢izgi, renk ve tonlardan olusan yiizey olarak aciklanabilir.
Genelde bir nesneyi tanmimak i¢in ¢izgi, ton, renk, ya da dokuya bakmak ihtiyaci
duyulur ve bigimleriyle tanimlanir. Sekil ise, ¢izgi ya da kenarla vurgulanan kapali
iki boyutlu bir yap1 olarak tanimlanabilir(Arikan, 2008: 15). Bi¢im ii¢ boyutlu, sekil

ise iki boyutludur. Buna gore cismin kiitlesi bi¢gim, golgesi ise sekildir denilebilir.

Olcii: Olcii; yapry1 meydana getiren elemanlarin boyutlar1 arasindaki sayisal

iliski veya biitiiniin kendisi ile biitiinli meydana getiren pargalar arasindaki iliski
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seklinde tanimlanabilir. Diger bir ifade ile Olgli, var olanin genel ozellikleri ile

boyutsal 6zelliklerinin birligidir (Arikan, 2008: 15-16).

Nesnenin durumu, uzakligi, derinligi, diger nesnelerin yanindaki konumu,
parlaklig1 gibi etmenler 6l¢iide temel belirleyicidir, algilanmasin etkileyebilir. Koyu
zemin iizerinde ve acik zemin tizerindeki ayni boyutlardaki iki sekilden koyu zemin
tizerindeki biiylik algilanabilir. Ayni uzunlukta ama biri yatay, digeri dikey ¢izgiden
dikey olan daha uzun algilanabilir (Arikan, 2009: 44).

Yon: Yon bir¢cok faktor tarafindan etkilenebilir ve tasarimda kullanilan

nesnelerin yapisal 6zellikleri yon duygusunu yaratabilir. (Arikan, 2008: 16).

4.1.2. Grafik Tasarim ilkeleri

Gorsel sanatlarin hemen hemen tiim alanlarinda tasarim ilkeleri etkin rol
oynamaktadir. Tasarim ilkeleri, diisiincenin gorsellesmesinde kullanilan tiim
elemanlarin diizenlenmesinde yani kompozisyonun kurgusunda yardimeci olur ve
ayn1 zamanda etkili tasarim i¢in de rehber konumdadir. Tasarim ilkeleri sanatsal
caligmalarin planlanmasina yardim ettigi gibi sanat eserlerinin nasil diizenlendigini
¢oziimlemeye de katkida bulunur. Genel olarak tasarim ilkeleri; biitiinlik -uygunluk,

oran-oranti, ritim-gorsel devamlilik, denge, vurgu, zitlik seklinde gruplandirilmistir.

Biitiinliik, Uygunluk: Biraraya getirildiginde, kompozisyondaki dagmikligin
ve pargalanmanin Oniine gecilmis olur. Kompozisyonunda birarada kullanabilecek
unsurlar secilerek gruplandirilmali ve bunlar birbirleriyle uyum saglayacak bigimde
diizenlemelidir. Ayn1 temel bi¢ime, boyuta, dokuya, renge ya da duyguya sahip
unsurlar; bir tasarimda ideal biitiinliigli olustururlar. Biitiinliik kavrami i¢inde de bir
ritim olgusu vardir. Birbirine benzeyen bigimler biitiinliik olusturmak {izere bir yiizey
tizerinde tekrarlandiklarinda meydan getirdikleri doku ic¢inde bir ritim olusur. Bu
ritim, tekdiize olanla alisilmamis olan1 bir araya getirir. Birimler kendi aralarinda ve

ayrintilarda olusturduklart zithiklarla yeniligi ve tazeligi vurgular (Becer, 2005: 72).
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Biitiinliik, yapiy1 meydana getiren parcalarin uyumlulugu olarak degerlendirilebilir

(Arikan, 2008: 17).

Oran oranti: Oran bir par¢anin diger pargalarla ve biitiinle olan iligkisidir. Bir
seklin ya da bi¢cimin orani, onun goze hos goriinmesine ya da rahatsiz etmesine yol
acabilir. Goze hos goriinen nesnenin oran kavramina ters diismemesi gerekir (Alakus
ve Mercin, 2009: 121). Boyutlar arasi iliskiler olarak kisaca agiklanabilen "orant1"
ayni zamanda gorsel hiyerarsinin olusturulmasinda da yardimci bir ilkedir (Arikan,
2008: 17).

Ritim, Gorsel Devamhlik: Bir biitiinii olusturan, birbirine bagli parcalarin
tekrarimin(yineleme) siirekliligi. Bigimlerin, ¢izgilerin ve renklerin, yiizey lizerinde
yer alig araliklari, tekrarlari, yapitin kendine ait ritmini olusturur (Gevgilili ve
digerleri, 1997: 1563). Buna bagl olarak insan yasaminda ritmin ve gorsel

devamliligin etkisi i¢in sunlari sdyleyebiliriz:

Insan, ritmik tekrarlar ve periyodik olusumlardan hoslanir, diizeni &zler. Sikici
yogunlukta yapilmamak kosuluyla, bunlar1 bulamazsa mutsuz olur. Inang,
sistemlerinin bir¢ogunda diizen/nizam olgusu her firsatta vurgulanir; dogum, 6liim,

dirilis, gok cisimlerinin diizenli hareketleriyle 6rneklenebilir (Miilayim, 1999: §9).

Denge: Dogustan gelen bir yetenek olan denge, diizenlemede kullanilan
elemanlarin gorsel agirlig1 olarak tanimlanabilir (Arikan, 2008: 18). Yiizeyde tasarim
elemanlarinin orantili dagilimi ve gorsel agirligr ile elde edilen bir ilke ya da dgelerin
bir eksen etrafindaki durusu olarak da tanimlanabilir. Dengedeki bir nesne insanlara
tanidik ve sabit goOriiniir, stres yaratmaz. Bu ylizden tasarimda denge memnuniyet
vericidir. Bir ylizey ya da boslukta birbirine bezeyen cisimlerin yogun bir istif diizeni
icinde bulunmasi; siislemelerdeki birim tekrarlari, kristal dokular simetriye 6rnek
gosterilebilir. Asimetrik dengede ise; yiizeyin her iki pargasinda farkli yapida esit

olmayan elemanlar bulunur ancak, her iki olusumda da denge bozulmaz (Arikan,
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2009, 46). Denge zitliklarin oldugu yerde vardir. Dengenin olmadigi yerde bir
dengesizlik oldugu soylenebilir (Alakus ve Mercin, 2009: 118).

Vurgu: Vurgu bir sanat eserinde anlatilmak istenen ya da dikkat cekilmek
istenen noktadir (Alakus ve Mercin, 2009: 119). Vurgulama; 6n plana g¢ikmasi
gereken unsur ile ikinci planda kalmasi gereken unsur arasinda gerceklestirilecek bir
yon, boyut, bi¢cim, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilir (Becer, 2005:
74). Vurgu, diizenlemede bir tarafi 6n plana ¢ikarma islemi olarak veya etkin unsur

yaratmak seklinde de tanimlanabilir (Arikan, 2008: 19).

Zihin bir sekli, daha keskin ve net sinirlar1 varsa, en giiclii kontrasta ve en genis
ebatlara sahipse, basit ve simetrik sekildeyse daha cabuk algilar. Vurgu yiizeyde
ifadesel bir derinlik olusturarak dikkati istenen noktaya toplayabilir (Arikan, 2009,
50).

Zathk: Zithk diizenleme elemanlarinin (renk, c¢izgi vb. gibi) kullanilarak
olusturuldugu farklilik olarak tanimlanabilir (Alakus ve Mercin, 2009: 120). Ayrica
zithik, yiizeyde tasarim elemanlarinin farklilik yaratarak yapilanmasiyla odak noktast
meydana getirilmesidir. Tasarim alanindaki  zithiklar, farklilbiklar vurguyu
kolaylagtirabilir. Zitlik ilkesinin ayr1 bir tasarim ilkesi olarak tanimlanabilecegi gibi,

vurgunun bir alt dali olarak da goriilecegi belirtilmektedir (Arikan, 2009, 50).

4.2. Sultan Selim / Selimiye Camisi’ndeki Kalem Isi Calismalarinin Grafik

Tasarim Ilke ve Elemanlar1 Acisindan incelenmesi.

4.2.1. Harim Kismindaki Kompozisyonlarin Genel Degerlendirmesi

Camiye uygulanan kalem islerinde rumi, bulut ve bitkisel (hatayi, palmet,
goncagiil, peng, sap, yaprak) motifler kullanilmistir. Motifler yapi itibariyle, dairesel
kivrimli, diiz, kirik ve kavisli ¢izgiler olusmaktadir. Cizgiler kivrak karakteriyle
olusan canli, akici, hizli ve keyif vericidir. Pergel ve cetvellerde kullanilan kalin

yatay ve diiz cizgiler ¢ekildigi i¢in alan siikGinet katmaktadir. Kompozisyonda sari
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renk hakim pozisyondadir. Bunu kirmizi ve kahverengi ile sicak renk grubu
olusturulmustur. Bunlarin i¢inde lacivert, mavi ve yesil renkle denge ve oranti
saglanir. Koyu tonlardan olusan lacivert siyah renklerle vurgu saglanmistir. Becer’e
(2005: 60) gore “caminin i¢inde kullamilan sar1 renkle mekanin kutsalligi
vurgulanmistir ve desteklenmistir. Ayrica caminin i¢inin aydinlik olmasi saglanmistir
ve oldugundan daha kiigiik goriinmesi amac¢lanmistir”. Bunu gore sar1 rengin insan
tizerindeki bu etkisiyle iceriye giren kisiye mekanin adeta sarip sarmaladigi hissi
uyandirilmast amaclanmistir. Caminin tamaminda dairesel, iiggen formlarla
kompozisyon kurgusu yapilmistir. Sicak-soguk renk dengesi ve motiflerdeki ritmik
tekrarlarla tezyin edilmistir. Ritmik tekrarlarin en kiiciik birimi 1/3 ile son cemaat
yerindeki kiigiik kubbelerin aslan gogiislerindeki dairesel semselerdir. En fazla birim
tekrar1 ise, ana kubbede en dista bulunan siyah zeminli bordiir ardisik 120 birimden
olusmakta ve sonsuzluk kavrami vurgulanmistir. Mekanda pargalar biitiinle
kiyaslandiginda kalem islerinde orantisal olarak gdzii rahatsiz etmemektedir. Ulama
desenlerde mekanda yatay ¢izgilerin hakimiyetiyle siiklinet saglanmaya c¢alisiimistir.
Dikey ¢izgilerle mekanda denge amaglanmistir. En alt pencerelerde siislemenin yok
denecek kadar az olmasi, sadeligi koruma gayretinin oldugunu gdstermektedir
(Resim 32-45).

Resim 32



66

Bigimsel olarak kompozisyon ve motiflerin kurgusunun tamamina yakin egri,

3

helezonik ¢izgilerden miitesekkildir. Tepcik’e (2002: 32) gore, “egri ve helezonik
cizgiler, dinamizm ile enerjisini temsil eder. Buna dayanarak mimari yapinin fiziki
durumu ve 151k alma miktarinin azlig1 géz oniinde bulundurularak mekan da dinamik
ve enerjik bir algi yaratilmaya c¢alisilmistir. Dikey ¢izgiler, pencere bordiirlerinde
aslan gdgsiiniin yanlarida bulunmaktadir. Uggen kose desenlerinde ve yukari dogru
giden bordiirlerde keskin acgilar ve cetveller huzursuz edici, hiiziin verici olarak
algilanmaktadir. Bu etkiyi dengelemek i¢in kiigiik yarim kubbe eteklerinde ve
devami olan bos alanlarda yan yana simetrik kenarsuyu deseni ve cetvelleriyle
siiklinet etkisi yaratilip denge, biitiinlik-uygunluk saglanilmaya calisilmistir.
Kompozisyonlar arasi biiyiikliik- kii¢iikliik iliskisiyle de oran —oranti iliskisine dikkat
cekilmistir. Sar1 kirmizi ve kahverengi gibi sicak renkler, mavi(lacivert, gece mavisi,
acik mavi) , yesil gibi soguk renklerle ayrica yatay ve dikey ¢izgilerle zitlik, vurgu,
denge ve biitiinliik- uygunluk saglanilmaya c¢alisilmistir. Kompozisyon kurgusunda
motifler ana kubbede yukardan asagiya dogru kompoze edilmistir. Desenler kaplamis
olduklari alanin biyiikliigiine gore farkli boyutlarda kurgulanmis, bununla da oran-
orant1 saglanilmaya ¢aligilmistir. Ozellikle ana kubbede merkezden disariya dogru
gidildikce dairelerin genislemesine bagli kalarak, uygulanan arasularinda yapiyi
meydana getiren elemanlarin boyutlar1 arasindaki sayisal iliski artig gosterdigi i¢in

Ol¢ii yoniinden farkliliklar dikkat ¢gekmektedir.

4.2.2. Ana Kubbe

Ana kubbe gbbek ve pencere desenlerinde, bulut, rumi ve bitkisel motiflerden
olusan kompozisyon tasarlanmistir. Motiflerin hepsi sekil olarak, diizgiin egrili,
kivrimh, diiz ve kirik c¢izgilerden olusmaktadir. Kivrak fir¢a hareketleriyle
olusturulan c¢izgiler canli, akici, hizli, keyif vericidir. Pergellerde kullanilan kalin
yatay cizgiler sekil olarak diiz ve yatay oldugu i¢in alana siikinet katmaktadir.
Boylece hareketlilik ile siikGnet dengelenmeye calisilmistir. Renk olarak sicak
renkler yani sari, bunu destekleyen kirmizi ve kahve tonlar hakimdir.
Kompozisyonda, biitiinlin i¢indeki yesil ve lacivert renklerle denge kurulmaya
calisilmistir. Azinlikta kalan soguk renklerden lacivert, vurgu unsuru olacak miktarda

ve koyulukta kullanilmistir. Ritmi olustururken renklerden sicak rengin hemen



67

arkasindan soguk renk ve birim tekrarlarindan faydalanilmistir. Caminin hakim rengi
olan sar1 ile mekanin kutsallig1 vurgulanmis ve desteklenmistir. Bu sekilde caminin
daha aydinlik goériinmesi amaclanmigstir. Ayrica sar1 rengin hakimiyetiyle mekan,
oldugundan daha yakin ve kiigiik goriinmektedir. Boylece hakim rengin bu etkileriyle
mekanin adeta igeriye giren kisiyi, Sarip sarmaladigi hissi verilmeye ¢alisilmistir.
Kubbe kompozisyonu dairesel, {liggen formlarla ve sicak, soguk renklerle
desteklenmistir. Formlar arar1 renk ayrimindan baska sekil olarak, ¢izgilerle kenarlari
vurgulanip, belirginlestirilmistir. Kubbeye bir biitiin halinde bakildiginda, tahmini
hesaplamayla merkezden kubbe kasnagina kadar i¢biikey yaym uzunlugu 10m.’ye
yakindir. Kubbe gobegi kompozisyonun uzunlugu 5,50m. civarindadir. Pencere
bordiir ve tacinin yiiksekligi 2.50m. arasinda kalan beyaz bosluk ise yaklasik
2m.’dir*. Motiflerin arasinda birakilan beyaz boslukla, uygulanmis nakislarin
miktar1, olmas1 gereken ideal bir 6l¢ii olarak diisiintilmektedir (Resim 33). Parcalar,
biitiin ile mukayese edildiginde bu o6lgiilerde yapilmis olan kalem isinin orantisal

olarak gozii rahatsiz etmedigi goriilebilmektedir.

Kompozisyonlarin tamaminda dairesel bir yapi mevcuttur. 1/8 ve 1/16 seklinde
birim tekrarlarindan ritmik bir tasarim kurgulanmistir. Bordirlerin disindaki tiim
alanlar yan yana simetri olarak tasarlanmistir. Siyah zeminli en icteki ve en distaki
bordiirler sagdan sola dogru, arada kalan diger iki bordiir ise, soldan saga dogru
yonleri belirlenen tekiplik “S” kivrimlardan olusan arasuyu desenler uygulanmistir
(Resim 33b-33d), (Sekil 33b-33d) . Lacivert zeminli bordiirler ise, kanatli rumi,yarim
palmet ve zencerekli desenle kurgulanmis yaklasik 42cm. genigliginde 35cm.
uzunlugunda yan yana ters simetrili desen uygulanmistir. Desende kanatli rumilerin
birbiriyle birlesiminden olugan alan kirmizi renge boyanarak paftalanmistir. Digtaki
lacivert bordiirde palmet seklindeki formla paftalanmig, 1,5cm. kalinliginda siyah
kenar ¢izgisi ¢ekilerek zemini agik yesile boyanmustir. Bordiiriin iizerinde
kompozisyon kurgusunu deforme etmesine ragmen ritimdeki siradanligi degistirerek

hareket kazandirmistir (Resim 33-33d).

* Burada verilen 6lgiiler, bilinen l¢tiden oranti hesabiyla bilinmeyenin bulunmasi seklinde yaklasik
degerlerdir.
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Bu sekilde lacivert zeminde ki soguk ve sicak rengin catigmadaki etkisi
hafifletilmistir. Ritim, denge, zithk biitiinliik-uygunluk ve oran-orant1 ile
kompozisyonun biitiiniinde giizel bir etki birakilmaya c¢alisilmistir. Kubbede lacivert
bordiirlerin arasinda kalan sar1 ve yesil zeminden olusan arasuyu kompozisyon ise,
1/8 ritmik tekrarlardan kurgulanmistir. Zemini yesil renge boyanan baslik ve semse
yigma, ortabag, serbest ve ¢izgi bulutlardan olusmaktadir. Bulutlarin golgeleri
kirmizi, tahrirler ise lacivert cizgilerden olusmaktadir. Birakilan beyaz bosluklarin
arasinda yaklasik 1,5cm. kalinliginda siyah renkli dis kontur ile yesil ve sar1 zemin
paftalanmistir. Sar1 zeminde kahverengi helezonlar iizerine rumi, hatayi, peng ve
yapraklardan (sade, kivrimli, pargali dilimli, iri disli) olusan saz yolu iislubunu
andiran yesil ve mavi renklerden bir kompozisyon kurgulanmistir (Resim 33c).
Ayrica kubbedeki sicak-soguk renk dengesini ve vurguyu saglamak i¢in lacivert ve
mavi zemin renginden olusan semseler kurgulanmistir. Lacivert zeminde agik mavi,
mavi zeminde ise siyah zemin uygulamasi kanatli, sencide ve sarilma rumilerle
paftalanarak olusturulmustur. Rumilerin golge kismi ve kenar konturlarina kirmizi
renk uygulanmistir. Kubbenin sicak-soguk renk gegisindeki en genis ve vurgulu alan
burasidir. Cin bulutlarindan olusan baslik ve semse kismu 1/2 simetrik tekrarlardan
kurgulanmigtir. Bunlarin arasindaki zemini lacivert ve mavi renge boyanan semse ise
1/4 simetrisinde kurgulanmistir. Motiflerin yonii kubbe merkezinden pencere
tistlerine dikey pozisyonda olup, alanin genigligi 180cm. civarinda, semselerin
uzunlugu ugtan uca 150cm. genisligi ise 75cm. civarindadir. Kubbe goébeginin en ug
kismindaki yan yana simetrik kenarsuyu uzunlugu 1m. genigligi ise, 80cm.
civarindadir. Bu alanlarda zemin sar1, helezonlardan olusan saplar kahverengidir.
Rumi ve yapraklar yesil, hatayiler ve pengler sari, yesil ve mavi renklerle
boyanmistir. Ana kubbenin gobek kismindaki desenlere bir biitiin olarak
baktigimizda sari, kahve ve kirmizi renk hakimiyeti dikkat ¢ekmektedir. Yesil,
lacivert ve mavi renk arasinda geg¢is unsuru olarak dikkat ¢ekmektedir. Lacivert
rengin vurgusu agik mavi renkle yumusatilmis sicak-soguk renk dengesi bu sekilde
desteklenmistir. Kubbe gdbegi, pencere tact kdse motifleri ve bordiirii ile biitiinliik,
uygunluk, wvurgu, zithk, denge ve oran-oranti olarak uyumlu bir sekilde

tasarlanmistir. Pencere etrafindaki kompozisyonlar 1/2 simetrik olarak tasarlanmistir.
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Pencere tacindaki palmet ve rumilerden olusan kompozisyon uygulanmis. Bordiir de
ise rumi, hatayi ve yapraklardan olusan ¢iftiplik kenar bezemesi seklinde tasarlanmis.
Koseler 1/4 olglisiinde, rumi ve palmetlerden olusan kose kompozisyonu
uygulanmustir. Sari,  kirmizi ve kahverengi renklerin hakimiyeti burada da
goziikkmektedir. Soguk renklerden yesil ve mavi azinlikta olup zitlik, biitiinliik,
uygunluk, ritim, vurgu oran-orant1 ve denge saglanilmaya calisilmistir (Resim 33-
33a-33b-33c-33d-33e-33f-34-34a-34b-34c), (Sekil 33-33a-33b-33c-33d-33e-33f-34-
34a-34b-34c).

Birim tekrar1, merkeze en yakin olan siyah bordiirde simetri ekseni 1/32, ikinci
bordiir 1/48, ii¢ ve dordiinciiler ise 1/120 birim tekrarindan tamamlanmistir. Bulutlu
alanlarin olgiileri, sar1 zeminli alanlara gére uzunluk olarak yaklasik birebir oranda
tasarlanmig, lacivert ve yesil zeminli bdliimler ile sar1 zeminli boliimler, ritmik
tekrar, oran-oranti, biitiinlik-uygunluk ve zitlik agisindan dengede tutulmaya
calisilmigtir. Sart ve yesil renkli zeminlerin igindeki, lacivert ve siyah renkli
bordiirler ile vurgu yapilarak dikkat noktasi olusturulmaya calisilmistir. Yesil zeminli
bulutlu alanlar, pencere taci ve lacivert semselerde motifler ve kompozisyon dik
yonde, diger tiim alanlar ve cetveller yatay yonde kurgulanmis boylece biitiinliikteki

denge, hareketlilik ve stikiinet ile dengelenmeye caligilmistir.

Birol’a (2010: 113) gore, “hatayi motifi tasiyan sebekenin bir sapina da rumi
motifi oturtulamaz. Ayni sekilde ruminin tepesine bir goncagiil gelemez”. Sazyolu
tislubuna benzeyen kompozisyonda bu kuralinin ihlal edildigi goriilmektedir. Bu
durum da yapilan kural hatasini, kalem islerinin restore agamasinda, ¢aligmay1 yapan
sanatkarin kendi yorumunu katmis olabilecegi disiiniilmektedir” (Resim 50-59),
(Sekil 50-59). Ayrica kompozisyonda desenlerin, simetri eksenlerine birden fazla
yerde oturtulmadigi tespit edilmistir. Hatalar genellikle siyah ve lacivert zeminli
arasularinda goriilmektedir. Bu yanlhisliklar, dikkatten ka¢gmis olmanin Gtesinde
yapilan igin bastan savma oldugu kanaatini kuvvetlendirmektedir (Resim 59). Simetri
eksenlerinden bir kag tanesinde desenlerin kurala uygun sekilde yerlestirildigi tespit
edilmistir (Resim 58).
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4.2.3. Aslan Gogsii (Pandantif)

Kompozisyon, mimari yapiya gore licgen seklinde tasarlanmistir. Bu desenler
pano Ozelligi tasiyanlar grubuna girmektedir (Resim 35). Kompozisyon sag, sol ve
asag1 yonde ti¢ ayr liggen par¢adan olusmaktadir (Resim 35a-b). Her camide oldugu
gibi dért halifenin (Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali ) isimlerinin yazildig1 alanlar1 daire
seklindedir. Uggenin dis1 yaklasik 15cm. genisligindeki ii¢ iplik rumi motifinden
olusan bordiirle (kenarsuyu) desteklenmistir. Bordiiriin yonii asagidan baslayip sag
ve sol istikamette yukar1 dogru gitmektedir. Ust yatay kenar ise, soldan saga dogru
gidis yoniiyle hareketlilik saglamistir. Koselerdeki tiggen kompozisyonlarda kanatli,
sarilma, sencide ve sade rumilerden olusan koseler 1/2 simetrisinde kurgulanmis sag
ve sol ayni, alttaki tiggen kose farkli ebat ve tasarimdadir. Rumiler agik mavi, beyaz

renklerle ve helezon dairelerle saglanmistir.

Yazinin etraft peng ve yapraktan olusan agik mavi zeminli daire seklinde 1/10
oraninda ritmik kenarsuyuyla ¢evrelenmistir. Bu sekilde yazinin zemindeki vurgu ve
zithgi, biitiinlik icinde etkisi 6ne ¢ikarilmistir. Sar1 rengin hakimiyeti bu alanda da
dikkat cekmektedir. Uciplik rumili kenarsuyu (bordiir) ve yazinin etrafindaki mavi
dairesel tekiplik bordiirle dengelenmeye ¢alisilmigtir. Kalin ve ince cetvellerle oranti,
biitiinliik, denge, vurgu ve zitlikla pekistirilmeye ¢alisilmistir (Resim 35-35a-35b-
35¢-35d). (Sekil 35-35a-35b-35¢-35d). Cizgilerin tiim g¢esidi bu alan da kullanilarak
yogun bir duygu hareketliligi saglanmistir. Yazinin siyah zemini ve kdsebentlerin
etrafindaki lacivert pergel ve cetvellerle vurgu saglanmistir. Cekilen siyah tahrirle
motifler daha belirginlesmistir. Kenarsuyu ile kosebentlerin arasindaki kalan yaklasik
10 cm. genisligindeki beyaz bosluk biitiinliik-uygunluk ve vurguda olumlu bir etki
yaratmistir. Yazinin ¢ap1 yaklagik 1m. civarinda olup, kompozisyonun biitiiniinde

oran-oranti olarak ideal bir 6l¢iide tasarlanmistir.

4.2.4. Bilyiik Yarim Kubbe (Tromp) ve Kemer
Kemer kisminin her iki kenarinda ¢ iplik dendanli rumi deseninden yaklasik
20cm. genisliginde bordiir ¢alisilmistir. Ayni bordiirden ikinci kademe pencere

kenarlarina uygulanmistir. Orta kismina da tam simetri yaklasik 120cm. genisliginde
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tam simetrili ulama desen uygulanmis (Resim 36-36a-37a). Icerisinde penc, hatayi,
goncagiil ve sade yaprak g¢esitleri kullanilmistir. Ayni motifler kenarlart biraz
kisaltilarak mihraba dik duran sagda ve solda iki tane kiiciik kemerde de
uygulanmistir (Resim 43). Motiflerin yonii kemerlerin uglarindan merkeze dogrudur.
Kompozisyon diiz, kavisli ve kirik ¢izgilerden olusmus kenar cetveli 2,5cm.
kalinligindadir. Tasarim yan yana ve ardisik renk, ¢izgi ve sekillerden kompoze

edilmistir (Resim 37a).

Yarim kubbenin gobek deseninde dairesel simetrik kapali formlara ayrilmis
1/4 birim tekrarindan olusan ritmik tasarim, uglarda kirmizi zeminle paftalandirilmis
(kenarsuyu) bordiirle desteklenerek kompoze edilmistir. Kompozisyon yiiriiyen
minhanili kenar bezemeleri ile tamamlanmistir (Resim 37b). En ug¢ kisimda
rumilerden olusan semse deseni (Resim 37¢) kullanilmistir. Tasarim, renk ve
cizgilerden olusan paftalara ayirmak suretiyle hareketlilik katilmistir. Kapali form
kismu, sar1 renkle mavi zeminden ayristirilmis, bu islem beyaz dilimli, dendanli rumi
ile pafta olusturularak saglanmistir. Ayni islem mavi zeminle, kirmizi kenarsuyu
arasinda da tekrar edilmistir. Beyaz tahrir i¢inde siyah tahrir ¢ekilecek ¢izgi kontrasti
olusturulmus ve boylece vurgu artirilmistir. Soguk ve sicak renk dengesi mavinin
hakim oldugu alanda sar1 ve kirmiz1 ile saglanmis. Kemer ve yarim kubbe gobek
desenini bir biitiin olarak degerlendirirsek burada da sari rengin hakimiyetini
gormekteyiz. Hatayi, peng, yaprak, goncagiil motiflerinin en yogun kullanilan
satihtan biri de burasidir. Rumi motifleri bunlari, dengeleme unsuru olarak katilmistir
(Resim 37-37D).

Yarim kubbede saz yolu tarzinda g¢alisilan gece mavisi zeminle paftalanmig
alanda hatayi mofinin sapma rumi motifi baglanmigtir (Resim 51). (Sekil 51). Ana
kubbede yapilan hatanin benzeri burada da tekrarlandig1 goriilmektedir. Yarim kubbe
gobeginde ylizde seksen oraninda gece mavisi rengi uygulanmistir. Bunu en igteki
yildizlarda ve en distaki yiirliyen miinhanili kenar bezemesinde, rumi ve hatayi
motiflerinin saplarinda kullanilan lacivert renkler desteklemektedir. Sicak-soguk

renk etkisini ve dengesini saglamak i¢in en igteki sekiz koseli yildizdan sonra
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paftalanmis kirmizi alan, onun disinda 1/4 oraninda beyaz bosluk birakilarak sari
zeminle paftalanmig alan olusturulmustur. Gece mavisinde olusan zeminli kisim 1/8
oraninda kurgulanmistir. En dista ise, 1/8 oraninda tekiplik kirmizi zeminli bordiir
hatayi, gonca giil, peng ve rumilerden olusmaktadir. Kirmiz1 rengin etkisi, en ugta
rumilerden ve palmetten olusan kirmizi semse ile arttirilmistir. Yaprak, hatayi, peng,
gonca giil gesitlerin de agirlikli olarak yesil renk kullanilmis, bunu lacivert, kirmizi,
pembe renklerle desteklenmistir. Merkezden asagiya dogru motiflerin  yonii
belirlenmistir. Helezonlar {izerine kurgulanan saplarin etrafina beyaz tahrir
¢ekilmistir. Dairesel simetrik kompozisyonlarda, helezon seklinde olusturulan
cizgiler kisa kavisli dis kontur ¢izgileriyle uygunluk elde edilmeye calisilmistir.
Kompozisyonun tamaminda zitlik, vurgu, denge, ritim, oran-oranti, biitiinliik
saglanilmaya c¢alisilmistir. Biiyiikk yarim kubbenin i¢indeki alanin tamaminmi goz
ontinde bulundurursak, motiflerin kapladigi alan, tiim alanin yaklasik 1/2” sine denk
gelmektedir. Boylece mekandaki doluluk-bosluk oraninda olmasi gereken miktarin
saglandig disiiniilmektedir. Mavi rengin ¢ogunlukta olmasi, kompozisyon kendi i¢in
uzaklik, gokyiizii ve sinirsizligl yansitmaktadir. Bu rengin mihrabin tizerindeki yarim
kubbede kullanilmis olmasi miimin i¢in mira¢ olan namaz esnasinda uhrevi alemi

hatirlatma gayesiyle uygulanmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

4.2.5.Kii¢iik Yarim Kubbeler (Tromp)

Kemer kismina uglardan merkeze dogru ti¢ iplik rumi motifinden iki tanesi yan
yana kullanarak dikine simetrili desen tasarlanmistir. A¢ik mavi zemin {lizerine mavi,
sart ve beyaz renklerden rumiler diizgiin kavisli ve egri, kirik ¢izgilerle hareket ve
hiz saglanmis olup, yatay cizgiler azinlikta kalmaktadir. Bu durum alanda denge
unsuru olarak kullanilmigtir. Mekanda, ince uzun bordiir seklinde goriinecek kadar

zarif durmasi saglanmistir (Resim 38a-38a).

Yarim kubbenin gobeginde ise, 1/4 simetrili yan yana ritmik dairesel
kompozisyon uygulanmistir. Egri, kirik ¢izgilerden olusan zemin (Resim 8-8c) sar1
renge ve az miktarda kirmiziya boyanmis. Kenardaki ylirliyen miinhanili kenar

bezemesi lacivert renkle ve rumilerdeki agik mavi renkle dengelenmistir.
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Kompozisyon yarim kubbenin kapladigi alanin 1/2 sini olusturacak sekilde
uygulanmistir. Eteklerdeki ise, enine simetrili kenar suyu kompoze edilmistir.
Burada rumiden bagka motif kullanilmamistir. Gobek kisminda ise ¢ok az miktarda
hatayi motifi kullanilmistir. Bu durum tezhip kurallarina aykiridir. Ana kubbe ve
bliyiik yarim kubbedeki hatalarin bir benzeri burada yapilmistir (Resim 52), (Sekil
52).

Ayrica yarim kubbenin eteklerindeki kenarsuyu kompozisyonu 1/7 simetrili
ritmik bir tasarimla saglanmis. Bu durumda kompozisyon taksimati kural dist
yapilmistir (Resim 60). Ciinkii dairesel mekanlarda gobek motifi kag birim oraninda
taksim edilmis ise, eteklere gelen kompozisyonlarda ayni sayida ya da Kkatlari
seklinde taksimi gerekir. Taksimatta gobek 1/4 oraninda iken, etekler 1/7 oraninda
yapilmistir. Bu durum gobekteki 1/4 orana bagh olarak, desenin ritmik tekrar1 1/8
veya 1/12 gibi ardisik, dordiin katlar1 seklinde olmalidir. Kiiciik yarim kubbenin
kemer uglarinda tiggen seklinde kose kompozisyon tasarlanmistir. Zemin tek renk
acik yesile boyanmis sade, sarilma, sencide hurdelenmis ve kanatli rumilerden olusan
kompozisyon lacivert, sart ve beyaz renkte denge olusturulmaya calisilmis.
Rumilerin ylizeydeki dagilimi helezonlarla saglanmis, farkli kalinliktaki ¢izgilerle
motifler ve zemin belirginlestirilmis. Kompozisyon asagidan yukari dikey olarak

tasarlanmistir (Resim 8b).

Yarim kubbenin gobek deseninde rumilerin zemindeki dagilimi orantisiz bir
sekilde kurgulanmistir. Bu nedenle kompozisyonda doluluk bosluk iliskisi, hem rumi
aralarinda, hem de sar1 zeminin bittigi alanda diizenli olarak yapilamamistir (Resim
52), (Sekil 52). Bu desenin aynisi harim kismindaki kiigiik kubbelerde kullanildigi
i¢in hatalar orada da tekrarlanmigtir (Resim 53), (Sekil 53).

4.2.6. Mahfil Kemerlerinin Arasindaki Ucgen Kosebentler
Kompozisyon iicgen seklinde kurgulanmustir. Uggen seklinde sag, sol ve
asagiya dogru ii¢ tane kdse kompozisyonu 1/2 simetrisinde sar1 renkli zemin iizerine,

lacivert ve beyaz renklere boyanmistir. Kompozisyon sade, sencide, hurdelenmis,
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kanatli, sarilma rumilerden olusmaktadir. Kompozisyonu meydana getiren helezonlar
degisik kalinliklarda kavisli, kirik cizgilerden kurgulanmistir. Hasan ve Hiiseyin
yazilart yaklagik 80cm. ¢apinda olup, kenarma 1/12 parcadan olusan ritmik dairesel
tekrarlanan tekiplik kenarsuyu deseni iridisli, sade yapraklardan ve sekiz dilimli peng
motifinden kompoze edilmistir. Siyah zeminli yazinin etrafina 2 cm. kalinliginda
kirmizi renk pergeller ¢ekilmis, agik mavi zeminli kenarsuyuyla yazi vurgulanmustir.
Kosebentlerin sar1 zemini ile en distaki lacivert zemin lizerinde bes yaprakli peng ve
yapraktan olusan tekiplik yan yana simetrik 12cm. genisligindeki bordiirle zitlik,
biitlinliikk, uygunluk, oran-orant1 6l¢ii ve denge saglanilmaya calisilmistir. Yatay,
dikey, kavisli, egri, dairesel, kirik ve ayrica kirmizi, lacivert ve gece mavisi renklerle
olusturulan degisik kalinliklardaki ¢izgilerle hiiziin ve huzursuzluk verici, keskin
acili asagiya dogru cekilen ¢izgilere karsi, diiz ¢izgiyle duraganhlik, egik ve kirik
cizgilerle canlilik hareketlilik, yatay g¢izgilerle siikiinet saglanmaya c¢alisilmistir.
Olumsuz duygulart ifade edip yansitan ¢izgilere karsi egri ve helezonik ¢izgilerle
dinamizm ve enerjik bir etki yaratilmistir. Cizgilerin insan psikolojisi tizerindeki bu
etki yogunlugunun en c¢ok goriildiigii alan {iggen yapiya sahip kompozisyonlarda

goriilmektedir.

Motifler yatay, dikey ve dairesel c¢izgilerle olusturulup, motiflerin ve zeminin
kenarlarin1 sinirlamistir. Vurgu sar1 zeminde siyahla ve kenar bordiiriindeki lacivert

renklerle saglamistir (Resim 9d).

Yazisiz olan koselerde ise, kompozisyon 1/2 simetrili ve rumilerden
olusmaktadir. Renk ve ¢izgiler yazilarin oldugu kompozisyondaki gibi tasarlanmistir.
Burada tasarimin bir kosesi 90 derecelik agiyla ¢izilmistir. Kenarsuyu motifi de diger

tiggen kompozisyonlarin aynisidir (Resim 10a-10Db).

4.2.7. Harim kismu Kii¢iik kubbeler
Gobek desenleri 1/8 oraninda ritmik tekrarlardan olusmaktadir. Etek kisimlar1
palmet ve lotus motiflerinden 1/34 oraninda tasarlanmistir. Kubbelerin biri kirmizi

renk, digerleri lacivert ve agik mavi renge boyanmistir. Dairesel kompozisyonda
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rumi ve hatayi motifleri kullanilarak kiigiik yarim kubbelerdeki rumi sapina hatayi
(bitkisel motif) baglama yanlis1 burada da tekrarlanmigtir (Resim 53), Sekil 53).
Kirmizi zeminli kubbelerde rumiler beyaz, hatayiler mavidir. Ince arasuyu
kompozisyonu kirmizi, kenarsuyu kompozisyonu ise lacivert zeminli, beyaz ve
kirmizi renkli palmet ve lotus motiflerinden olusmaktadir. Lacivertle wvurgu
saglanmis, kirmizi ile zitlik olusturulmustur. A¢ik mavi zeminde ise rumiler lacivert,
ortadaki yildiz ve hatayiler kirmizi, ince arasuyu ve kenarsuyu kompozisyonu
lacivert ile kirmizi renkte boyanmistir (Resim 44b). Kii¢iik tarim kubbelerin etek
kismindaki kompozisyonun aynisi, kii¢iik yarim kubbeye de uygulanmustir. Diger
kubbede ise zemin kirmiz1 kenarsuyu laciverttir. Kubbenin gébek desenin devaminda
uygulanan yaklasik 8 cm. genisligindeki yuvarlak tekserit arasuyu bezemesi

baslangici ve sonu belli olmayan yani sonsuzlugu ifade etmektedir (Resim 44a).

Pandantifteki dairesel semseler 1/3 oraninda ritmik rumi, renk, c¢izgi
tekrarindan olusmaktadir. Zemin lacivert kapali form ise yesil ve kirmizi renkle
belirlenmistir. Kenarsuyu motifi kirmiz1 renk i¢ine siyah kontur c¢ekilmistir. Kiiclik
kubbe pandantif zemini sartya boyanmis bdylece denge saglanmaya calisiimistir.
Kenarlarda ise koseli tek serit 60 derece efimli koseli tekserit kenar bezemesi
kullanilmistir. Zemin lacivert ve yesile boyanmis c¢izgisel bir goriintii ifadesi
saglanmistir (Resim11d-11e). Kubbenin tamamina uygulanan renk, ¢izgi, dl¢ii, yon,
doku ve bigim-sekille, bitiinliik-uygunluk, oran-oranti, ritim, denge ve vurgu

saglanilmaya ¢alisilmistir.

4.2.8. Birinci Kademe Pencere Bordiirii

Boyuna simetrik kenarsuyu deseni kompoze edilmistir. Ardigik birbirinin
simetrisi rumiden olusan desen sonsuzluk hissi uyandirmaktadir. Rumilerin bir tanesi
beyaz digeri lacivert renge boyanmistir. Lacivert rumilerin ug¢ kisimlar1 palmet
motifiyle baglayip bitmekte ve bu alan kirmizi renkle paftalanmistir. Beyaz renkli
rumilerin baglangicinda ve bitiginde ise, dort yaprakli peng motifi kullanilmistir
(Resim 42-42a), (Sekil 42a). Dikey, kisa, kirik ¢izgiler ve cetvellerle hiiziin verici,

canlilik ve hareketlilik etkisi yaratilmistir. Sar1 ve lacivertle sicak-soguk renk
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dengesi, vurgu, biitiinliikk-uygunluk, ztlik, ritim, oran-orantt kompozisyonda

saglanilmaya calisilmigtir.

Pencere bordiiriiniin koselerindeki birlesim noktalar1 yanlis ¢izilmis olup, dogru

¢izim yapilarak gosterilmistir (Resim 54), (Sekil 54a-b).

4.2.9. En Alt Kademedeki Pencere Ustleri

Simetrili desen yarim daire seklinde, kenarina kirmizi zeminli bordiir
kullanilmistir. Yarim daire kompozisyon agik mavi renge, rumiler ise lacivert ve
kirmizi renge boyanmistir. Bordiiriin rengi ile mavi renkler dairesel ve diiz ¢izgilerle
denge saglamistir (Resim-12). Lacivert renk ile kivrak fir¢a ¢izgileriyle vurgu ve
zithik olusturulmustur. Kompozisyonda sade, kanatl, sarilma, sencide ve dendanli
rumiler kullanilmistir. Bunun etrafin1 ¢evreleyen kirmizi bordiirle renk dengesi ve
uyumu saglanilmaya ¢alisilmigtir. Kullanilan bordiir biiyiik aslan gégsiinde yazilarin
etrafina uygulananin desenin aynisidir. Rumilerin golgelerine zemindeki agik mavi
rengin birka¢ ton koyusu mavi renk kullanilmis. Renkler aras1 yumusak bir gegis ve

uyum saglanmistir. En alt kademe pencerelerinde kenar bordiirii kullanilmamustir.

Caminin icindeki sadelik “D” seklindeki bu panolarla vurgulanmigtir.
Rumilerin kurgusunda dairesel helezonlar kullanilmis, bordiirde ise “S” ler iizerine
kurgu yapilmistir. Dairesel ve yatay ¢izgilerle siiklinet, enerji, dinamizm, keyif verici
ve duragan bir etki yaratilmistir. Mavi tonlar1 ve kirmizi renkle miikemmel bir uyum

saglanmigtir (Resim 45), (Sekil 45).

4.2.10. Mihrap Motifleri

Mihrabin istiindeki tepelik kompozisyondaki desenin aynisi, harim kismindaki
kiiglik kubbede ve caminin dogu bat1 yoniindeki kap1 gerislerinin iistiindeki alanda
uygulanmistir (Resim 47-48). Mihrabin {i¢ cephesini dolanan desen ise yanyana
simetrik kenarsuyudur. Yaklasik 10cm. genisliginde 6 dilimli peng motifi ve
yaprakla bezenmistir (Sekil 47-47a-48).
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4.2.11. Minber Motifi

Yan alandaki tiggende sekiz koseli geometrik yildiz, altigen besgen ve degisik
geometrik sekillerden olugmaktadir. Korkuluk kisminda ve pencere kenarlarinda ise
alti koseli yildiz ve etrafinda altigenlerden olusan geometrik sekillerinin birim
tekrarindan olusmustur. Uggen alanin ¢evreleyen kisimda ise rumili tekiplik

kenersuyu deseni kullanilmistir. Rumili bordiirle hareketlilik saglanmistir (Resim 46-

46a-460-46c-46d), (Sekil 46b-47-46¢-46d).

4.2.12. Son Cemaat Yerindeki Kii¢iik Kubbeler

Kubbe gobekleri 1/8 ritmik kenarlarla, palmet ile hurdelenmis rumilerden
olusan kompozisyon sar1 zemin {izerine beyaz ve lacivert, ayrica kahverengine yakin
tonlarda boyamistir. Rumilerin zemindeki dagilimi yani doluluk-bosluk ilisikisi gayet
orantilt ve uyumlu bir sekilde yapilmistir. Kanatli rumilerden iki farkli alanda beyaz
renge boyanarak paftalar olusturulmustur. Bu da kompozisyondaki vurguyu ve ritmi
saglamistir. Kirmiz1 zeminli kubbede ise rumiler beyaz hurdeli kisimlarin arasi sari,
paftali alanlar ise lacivert renge boyanarak renkteki zitli ve uyumu dengelemistir.
Kubbelerdeki genel yapisi sicak renkler ve kavisli helezonlarin hakimiyetiyle
olusturulmustur. Lacivert ve yesil renklerle denge saglanilmaya calisilmigtir. Sekiz
tane kiiglik semselerin zemini beyaz, rumiler kirmizi, sar1 ve siyah renklerle
hareketlilik verilmistir. Kompozisyon kubbe merkezine dogru kurgulanmistir. Etek
kisimlarinda ise palmet ve lotustan olusan yan yana simetrik kompozisyonun zemini
sar1 renkle, lotuslar siyah, ortas1 kirmizi, palmetler ise kirmizi, ortas1 mavidir. Kiiglik
pandantifler (aslan gogsii) de ise 1/3 oraninda dairesel ritmik palmet ve lotustan
siyah, kirmizi, mavi ve sar1 renkler kullanilmig. Koselerinde ise ii¢ adet palmet icine
rumi yerlestirilmis kompozisyondan olusmaktadir. Kubbede, oval ve dairesel
semselerin dagilim orantili bir sekilde uygulanmistir. Kubbe kompozisyonundaki
birimler arast uyumu, oran-oranti, zitlik, biitlinliikk, uygunluk, 6l¢ii, bicim, sekil
olarak kurgusu olmasi gerektigi sekilde tasarlanmistir (Resim 49-49a-49b-49c-49d-
49e-49f). (Sekil 49b-c-49d-49e-49f).
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SONUC

Kiiltiir tarihinde var olan biitiin sanat eserlerini bir diinya goriisii ve birikimi ile
yoguran Tiirkler; yasamis olduklar1 cografyalarda farkli din ve kiiltiirlerin etkisiyle
birgok sanat eserleri meydana getirmeyi basarmuslardir. Islam kiiltiir tarihinin 6nemli
bir kolu olan tezyini sanatlar, motif ve desenler Tiirk kiltiirii ve medeniyetinde
yiicelme imkani1 bulmuslardir. Tirkistan’da Hunlar, Karahanlilar, Gazneliler,
Selguklular ve oradan da Osmanlilara kadar gelisim ve degisim gosteren Tiirk
Tezyini sanatlari, nihayet son Tiirk devleti olan Tirkiye’ye yani Anadolu
cografyasina farklilik ve zenginlikleriyle aktarilmistir. Bir zincirin halkalar1 gibi
birbirine baglanan, bu sanat biitliinliigii ve birligine en giizel 6rneklerinden olan hali,
kilim, hat, minyatiir, tezhip ve ebru gibi sanat alanlarinda ortaya konulan eserlere

ornek verilebilir.

Tiirk sanatinda 6nemli bir konuma sahip olan kalem isi ¢alismalari, Tiirklerin
kiiltir mirasinin biiyilk bir boliimiinii olusturmaktadir. Kalem Isi, Selgukluda
gelismis, Osmanlida olgunlasarak hak ettigi saygmliga ulagmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren agilan akademilerde yetisen sanatcilarin gayretli ¢aligmalariyla,
sanatt kendi disiplini i¢inde gliniimiize tasimiglardir. Giiniimiizde ise, sanatinda
gereken hassasiyeti ve ihtimami gosteren sanatkarlarin gecmis donemlere kiyasla
arzulanan seviye ve sayida olmayisi, gelecek kusaklara giizel bir miras birakilmasi
adina endise vericidir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri, kalem isi caligsmalarini
icra eden sanatkarlarin, sanatin i¢indeki disiplinlerinden biri olan desen bilgisinden
ve gecmisten gelen mirasin donemler i¢indeki motif ve kompozisyon kiiltiirlinden
habersiz olmalaridir. Kalem isi ¢aligmalarinin tarihi vesikalarindan olan, cami ve
sivil mimarilerin bir ¢ogunda yapilan restorasyon ¢aligmalart bunun ispati
niteligindedir. Bu arastirmada incelenen kalem isi ¢alismalar1 6rneklerinden biri olan
Konya Selimiye Camisi’nde bulunanlar, yapilmis olan restorasyon c¢alismalariyla,
orijinal halinden uzaklagmaya yliz tutmustur. Desen tasariminin degismez
kurallarindan olan simetri eksenini bulma ve uygulama asamasinda, desen oturtma
ve silkeleme kurallarinin sinirlarini agan ¢aligmalar yapilmis oldugu goriilmektedir.

Birim tekrarlar1 simetri eksenlerinin sinirlar1 disina tasirilmis, bunun sonucu olarak
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arasuyu ve kenarsuyu motifleri ayni1 eksene oturtulmadigi gorilmistiir. Motifin
biitiiniinii olusturan birimler birbirinin simirlarint agsmis ve ritimdeki uygunluk
bozulmustur. Yapilan bu hatalarin diizelmesi igin g¢izilen birim-desen simetri
eksenlerine tam oturtularak silkelenmelidir. Ayrica motiflerin kompozisyon igindeki
dagilimi, oran olarak uygun bir bigimde olmadigi, motifler aras1 bosluk-doluluk
iliskisine dikkat edilmedigi tespit edilmistir. Burada yapilan yanlsliklarin
diizeltilmesi miimkiin olmadigi i¢in desenin tamami yeniden c¢izilmelidir. Kiigiik
yarim kubbelerin gobek deseni 1/4 oraninda uygulanirken, etek kisimlarindaki yan
yana simetrili kenarsuyu desenleri 1/7 oraninda uygulanmis olup, bu durum da bir
kural ihlali olarak tespit edilenler arasindadir. Kubbe ve yarim kubbelerde gobek
deseni 1/4 ise eteklerdeki desende 1/4, 1/8 veya 1/12 seklinde olmak zorundadir.
Ciinkii yukardan inen motifler asagidan yukariya dogru giden motiflerle ya ayni
hizaya bakmali1 veya birbirlerinin ara bosluklarina denk gelmelidir. Bu durum ancak
her iki alaninda ¢ift veya tek rakamlardan olusan bir taksimatla miimkiin olur.
Kiigiik yarim kubbelerde oldugu gibi gébek kismu ¢ift rakamdan, etek kismi ise tek
rakamdan olusan bir taksimatla miimkiin olmamaktadir. Bunun diizelmesi i¢in
desen, verilen oranlara riayet edilerek yeniden c¢izilmelidir. Bir diger husus,
kenarsuyu motiflerinde pencerelere uygulanan kompozisyonlarda késelerin birlesim
kisimlarindaki simetri yanlis kurgulanmistir. Bu yanligliklar (Resim 54), (Sekil 54a-
54b)’ de goriildiigii sekliyle yeniden ¢izilip uygulanmalidir.

Yeni yapilan camilerdeki kalem isleri ise, bahsi edilen bilingsiz uygulamalarin
birka¢ adim daha otesine gitmekte, tamamen ticari kaygi ve hesaplarin kurbani
olmaktadir. Kalem isi ¢alismalarinin desen ¢izimi ve paftalama bilgisinin yaninda
renk uyumu, firgadaki titizlik, kivraklik, kompozisyon kurgusundaki birimler arasi
uyumsuzluk dikkati ¢ekici niteliktedir. Ayrica grafik sanatinin temel ilkelerinden
olan Olgli, oran-orantt ve denge unsurlarina tam olarak uyulmamas: gibi bilgi
eksikliginden kaynaklanan olumsuzluklar da c¢alismanin bicimsel 06zelliklerini

tamamen bozmaktadir.
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Yapilan kalem isi ¢alismalari, gelecek kusaklara kiiltiirel bir miras olarak
kalmal1 ve alinacak dnlemlerle daha uzun vadede ileriye doniik bir sanat eseri olarak
yasatilmalidir. Bunun birinci derecede oncelikli olani, kullanilan boyalarin ¢agimizin
gelistirdigi kisa omiirlii plastik katkili malzemenin 6tesinde daha uzun Omiirlii olan
kok boyalara benzer malzemelerin liretiminin saglanmasi ve gelistirilmesidir. Bir
digeri ise, akademik egitim veren {niversiteler biinyesindeki gilizel sanatlar
fakiiltelerinde kalem isi ile ilgili dersler konulmali, iyi bir desen bilgisi egitiminden
sonra, grafik ilke ve elamanlarindan olan, renk, bicim-sekil, Olgii, biitiinliik-
uygunluk oran-oranti ritim, gérsel devamlilik, denge, vurgu gibi tasarimin 6ziinii
olusturan konularda da yetigmeleri saglanmalidir. Verilmesi gereken bu egitimin
ardindan uygulamali olarak kalem isi c¢alismalarinin yaptirilmasina imkan
sunulmalidir. Bu alanda sanatin1 degismez kurallar ¢ercevesinde yapan sanatkarlarin
imkanlarindan faydalanilmalidir. Bunun yaninda devlet denetimi ve destegine de

ciddi bir sekilde ihtiyag duyulmaktadir.

Yapilan bu tez calismasi neticesinde kalem isi ¢aligmalarinin desen bilgisi ve
kural ihlali yoniindeki dejenerasyonu giliniimiiz meselesi olmayip, yaklasik bir buguk
asir Oncesine dayanmakta oldugu tahminlerin Otesine gitmistir. Bu durum sanat
adina {lizlintii ve kaygi verici bir hale gelmektedir. Sanat eserleri toplumlarin birgok
alanda gelismislik diizeylerinin Onemli birer aynasi pozisyonundadir. Nasil ki
dagilmakta olan toplumlarda her alanda oldugu gibi sanat alaninda da sahipsizlikten
kaynaklanan bozulmalar1 gérmek miimkiin ise, gelismis toplumlarin 6l¢iisiinii tespit
etmede oOnemli halkalarindan olan sanat, bu anlamda da toplumlarin vitrini
konumundadir. Eserleriyle bu vitrini tanzim eden sanatkarlara biiyiik sorumluluklar

diismektedir.
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Resim 50 Ana kubbe detay goriintii
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Sekil 50 Hatah kisimlar daire icinde goriilmektedir
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Resim 51 Biiyiik yarim kubbenin gobek kompozisyonu
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Sekil 51 Biiyiik yarim kubbenin deseninde hatali kisimlar daire icinde goriilmektedir.
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Resim 52 Kiiciik yarim kubbe gobek kompozisyonu
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Sekil 52 Kiiciik yarim kubbe gobek kompozisyonda daire icinde gosterilen yanhs ¢izimler.
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Sekil 53 Harim kismindaki kiiciik kubbe gobek kompozisyonu daire icinde gosterilen yanhs

cizimler.
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Sekil 54a Yanhs cizim.

Sekil 54b Dogru ¢izim.
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Resim 56 Alavardi Mah. Aksarnic Camisi ana kubbesi (1992).
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Resim 57 Konya Selimiy‘e- ana kubbe simetri eksenlerine motiflerin dogru oturtulusu.
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Resim 58 Konya Selimiye ana kubbe simetri eksenlerine motiflerin yanhs oturtulusu.
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Resim 59 Ana kubbe kenarsuyu detayi.

Sekil 59 Ana kubbedeki hatal alanlar.
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Resim 60 Kiiciik yarim kubbelerdeki simetri eksenlerinin ¢izimindeki hatalar.
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