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ONSOZ/TESEKKUR

Sanatsal alanda gelenegin reddedilisi ile baslatilan modernist siirecte, kendi
yapisini sorgulamaya giden sanat kavrami, sanatin anlam: ve dogasini ¢6ziimlemeye
calismistir. Bu siirecte sanatta siirekli degisimler, gelisimler ve farkliliklar oldugunu
gormekteyiz. Bu ayn1 zamanda insan yasamindaki farklilasmalar ve bunlarin bir
sonucudur. Bu olusum igerisinde temel olarak sanat egitimi bir aktarimdir ve var olan

kosullar altinda siirekli yenilenmelidir.

Her ne kadar milad1 1960°lar,dogum yeri Avrupa cografyasi olsa da Kavramsal
Sanat’in {lilkemizdeki yansimalar1 1980°li yillar1 bulmaktadir. Kavramsal Sanat ana
baslig1 altinda toplayabilecegimiz bu diisiince kaynakli sanat hareketinin iilkemizde
Oziimsenmesi ve algilanmas1 maalesef ¢ok yavas olmus ve giinlimiizde hala bu algi
problemi devam etmektedir. Bu bas dondiiriicii gelismeler neticesinde Giincel Sanat

Egitimi Sorunsallar1 da bag gostermektedir.

“Tiirkiye’de Yiiksekogretim Kurumlarinda, Kavramsal Sanat’in Yansima
Olanaklar” baglikli bu tez caligmasinin da vurguladigir sekliyle, tilkemizde
Kavramsal Sanatin, sanatin ve sanat egitiminin yeni formiil arayislarina farkli bir
bakis acis1 getirecegi, hissedilen sanat egitimi sorunsalina alternatif bakis acilari

kazandiracag diistiniilmektedir.

Arastirmam da bana goriisleriyle yardime1 olan danismanim Saym Yrd. Dog.
Mehmet BUYUKCANGAya yardimlarini esirgemeyen tiim boliim hocalarima ve

her kosulda manevi destekleriyle yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.

KONYA-2011 Kiirsat AZILIOGLU



OZET

Yagamin kag¢milmaz kosuludur degisim ve bu degisim igerisinde Sanatin
insanligin baslangiciyla yasit varlik sebebi de hi¢ aym kalmamistir. Sanat,
baslangicindan bugiine, kendi donemsel kosullar1 altinda baskalasip, sekillenen ve
degisen bir tutum sergilemistir XX. yiizyil bu degisimin en hizli oldugu bir bilgi
cagidir. Teknolojik, bilimsel, toplumsal ve siyasal alanda bir¢ok degisim birbiri
ardina izlenmistir. Bu bas dondiiriicti degisim hi¢ kuskusuz sanati da etkilemistir.
Sanata iliskin kaliplarin, yargilarin ve siirlarin degistigi giiniimiizde sanat; tretilen
ve izlenilen bir nesne olmaktan uzaklasip, dogrudan iletmek istedigi diisiincenin 6n
planda oldugu bir olguya doniismiistiir. Sanat nesnesi ise belli bir kavrami

tartismamiz i¢in bir hareket, bir ¢ikis noktasi olarak yeni bir gérev edinmistir.

Sosyal, ekonomik, bilimsel ve sanatsal alanlarda yasanan bu gelismeler
dogrultusunda degisen toplumsal standartlar ve bireysel ihtiyaglarla birlikte, Gilizel
Sanatlar boliimlerinde(sanat¢1 ve sanat egitimcisi yetistiren) resim egitimi alan

bireylerin gereksinimleri ve beklentileri de ¢aga uygunlugu zorunlu kilmaktadir..

Bu dogrultuda kavramsal sanatin; sanat, diisiince ve yasam olgularini
i¢sellestiren (bir araya getiren) yonelimlerinin giizel sanatlar boliimleri resim egitimi
alan bireyler icin olusturulan siireclere ve sanat ortamlarina taginmasi amag haline

dontstiirilmektedir.

Sanatin ve sanat egitiminin daha ¢ok bilgi teknolojilerini kullanarak, ¢agin
degisen kosullarina ayak uydurmasini bilen, resim ve heykel 6tesi yeni olusumlari ve
alternatif yaklagimlar tartismaya agabilen, yerel ve evrensel degerleri sorgulayabilen
sanat¢t ve sanat egitimcilerine gereksinimi vardir. Bu da giiniimiiz kosullarinda
cagmin getirdiklerini takip eden, uygulayan, yenilikleri diisiince ve pratikte sindiren
sanat egitimi ile olabilir. Bu anlamda disiplinler aras1 gecise ve iletisime imkan veren

caga uygun yeni egitim programlari gelistirilmelidir.



\Y
Iste toplumsal degisime kosut olarak gelisen sanat ve sanat egitimi siirecine
degindigimiz bu arastirma 6zetle Kavramsal Sanat’in sanat egitimine yansima imkan

ve olanaklarini arastirmus, ihtiyaci hissedilen yeni sanat egitimi programlarinin

uygulanabilirligi tizerinde durmustur.

Arastirmanin kuramsal kismi dort boliimden olusmustur. Birinci boliimde
Sanatta yaratim siireci ve ifade giicli, diinyada sanatin toplumsal, siyasal ve
teknolojik siirecte gelisim ve degisimi, giliniimiizde diisiinsel ve bi¢imlendirme
anlaminda geldigi nokta ve bu siirecin Tiirk Sanati gelisimi {lizerine etkilerine

deginilmistir.

Ikinci boliimde bir fenomenoloji olarak Kavramsal Sanat olgusu anlam

igerikleri, tarihsel siireci ve onde gelen sanatgilariyla incelenmistir.

Ucgiincii boliimde ise Kavramsal Sanat’in sanat egitimine yansima olanaklari
tizerinde durulmustur. Kavramsal Sanatin yeni bir diislince bigcemi gelistirme

slirecinin sanat egitimi programlarina yansima imkanlar1 arastirilmustir.

Dordiincii boliim alaninda uzman akademisyenler, lisans ve lisansiistii egitim
alan Ogrencilerle yapilan goriismelerin veri analizleri, yorumlandirilmast ve

arastirmaya yansitilmasi gerceklestirilmistir.



SUMMARY

Change is the inevitable condition of life and within this change the reason for
art to be as old as people didn’t remain the same at all. When we look at the
existence, the purpose and task of art constantly exposed to a change from the top
has been shaped by these changes.20th century is the fastest age of informatics
knowledge of this change. Many changes in technological, scientific, social and
political areas followed one after another. There is no doubt that these profound
changes influenced art. After a lot of successive movements changing patterns
judgments and borders related to art, today the arts away from an object being
watched and produced evolved into a phenomenon that the thought in other words
concept stands in the forefront. That is to say, the thought is in front of the art object
that can be detected. The art object has a new assignment as a motion and a starting
point to discuss a particular concept. This change of the art requires exchange and

development of art education.

In this sense, artists and art educators should be aware of what happened in the
world in terms of both visual accumulation and can improve new possibilities of
expression with new and experimental productions in shaping. Today’s art education
instutions require such a multi-disciplinary transition, communication and age of

conformity.

Requirements and expectations of individuals trained in the fine arts
departments with changing social standards and individual needs in line with
developments in social, economic scientific and artistic areas makes this compliance
mandatory. It also has been observed that contemporary and modern formations in
art education in higher institutions cannot find enough space. Especially in recent
years in our country international bianellers of whose presence has been felt more

and galleries hosted only conceptual art activities, museums, competitions, art



Vi

magazines broadcasting in this direction and reshaping its broadcasting policy

according to these trends shows the way to this change.

In this direction conceptual art internalizes (bringing together ) phenomena of
art, thought and life. Art and art education is needed for artists and art educators that
know in pace with the changing conditions of the era by using information
technology ,discuss new formation and alternative approaches beyond painting and
sculpture and questions local and universal values. This can be only with art
education following present conditions implementing and digesting innovations in
thinking and practice. In this sense new training programs allowing communication

and transition to interdisciplinary has been developed

In our study we mentioned process of art and art education developed in
parallel with social change explored possibilities and facilities of conceptual art and

focused on the applicability of new art education programs felt the need for.
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Yasamin kacinilmaz kosuludur degisim ve bu degisim igerisinde sanatin insanligin
baslangiciyla yasit varlik sebebi de hi¢ aymi kalmamustir. Sanat, baslangicindan bugiine,
kendi donemsel kosullar altinda baskalasip, sekillenen ve degisen bir tutum sergilemistir XX.
yiizy1l bu degisimin en hizli oldugu bir bilgi ¢agidir. Teknolojik, bilimsel, toplumsal ve
siyasal alanda birgok degisim birbiri ardina izlenmistir. Bu bas dondiiricii degisim hig
kuskusuz sanati1 da etkilemistir. Sanata iliskin kaliplarin, yargilarin ve simirlarin degistigi
giinlimiizde sanat; {retilen ve izlenilen bir nesne olmaktan uzaklasip, dogrudan iletmek
istedigi diisiincenin 6n planda oldugu bir olguya doniismiistiir. Sanat nesnesi ise belli bir

kavrami tartismamiz i¢in bir hareket, bir ¢ikis noktasi olarak yeni bir gérev edinmistir.

Sosyal, ekonomik, bilimsel ve sanatsal alanlarda yasanan bu gelismeler dogrultusunda
degisen toplumsal standartlar ve bireysel ihtiyaglarla birlikte, Gilizel Sanatlar
boliimlerinde(sanatgt ve sanat egitimcisi yetistiren) resim egitimi alan bireylerin

gereksinimleri ve beklentileri de ¢aga uygunlugu zorunlu kilmaktadir..



Bu dogrultuda kavramsal sanatin; sanat, diisiince ve yasam olgularini igsellestiren (bir
araya getiren) yoOnelimlerinin gilizel sanatlar bdliimleri resim egitimi alan bireyler igin
olusturulan siireclere ve sanat ortamlarina tasinmasi amag haline doniistiiriilmektedir.

Sanatin ve sanat egitiminin daha ¢ok bilgi teknolojilerini kullanarak, cagin degisen
kosullarina ayak uydurmasinmi bilen, resim ve heykel Otesi yeni olusumlar1 ve alternatif
yaklasimlar1 tartismaya agabilen, yerel ve evrensel degerleri sorgulayabilen sanat¢i ve sanat
egitimcilerine gereksinimi vardir. Bu da giinlimiiz kosullarinda ¢aginin getirdiklerini takip
eden, uygulayan, yenilikleri diisiince ve pratikte sindiren sanat egitimi ile olabilir. Bu anlamda
disiplinler aras1 gec¢ise ve iletisime imkan veren caga uygun yeni egitim programlari

gelistirilmelidir.

Iste toplumsal degisime kosut olarak gelisen sanat ve sanat egitimi siirecine
degindigimiz bu arastirma Ozetle Kavramsal Sanat’in sanat egitimine yansima imkan ve
olanaklarini arastirmis, ihtiyaci hissedilen yeni sanat egitimi programlarinin uygulanabilirligi

iizerinde durmustur.

Arastirmanin kuramsal kismi dort boliimden olusmustur. Birinci boliimde Sanatta
yaratim siireci ve ifade giicii, diinyada sanatin toplumsal, siyasal ve teknolojik siiregte gelisim
ve degisimi, glinlimiizde diisiinsel ve bi¢cimlendirme anlaminda geldigi nokta ve bu siirecin

Tiirk Sanat1 gelisimi iizerine etkilerine deginilmistir.

Ikinci béliimde bir fenomenoloji olarak Kavramsal Sanat olgusu anlam icerikleri,

tarihsel siireci ve onde gelen sanatgilariyla incelenmistir.

Ucgiincii boliimde ise Kavramsal Sanat’m sanat egitimine yansima olanaklari iizerinde
durulmustur. Kavramsal Sanatin yeni bir diisiince bicemi gelistirme siirecinin sanat egitimi

programlarina yansima imkanlar1 arastirilmistir.

Doérdiincii bolim alaninda uzman akademisyenler, lisans ve lisansiistii egitim alan
Ogrencilerle yapilan goriismelerin  veri analizleri, yorumlandirilmasi ve arastirmaya

yansitilmasi gerceklestirilmistir.
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Tezin ingilizce REFLECTION POSSIBILITIES OF CONCEPTUAL ART IN
Adi UNIVERSITIES WHICH GIVE ART EDUCATION.

SUMMARY

Change is the inevitable condition of life and within this change the reason for art to be
as old as people didn’t remain the same at all. When we look at the existence, the purpose and
task of art constantly exposed to a change from the top has been shaped by these changes.20th
century is the fastest age of informatics knowledge of this change. Many changes in
technological, scientific, social and political areas followed one after another. There is no
doubt that these profound changes influenced art. After a lot of successive movements
changing patterns judgments and borders related to art, today the arts away from an object
being watched and produced evolved into a phenomenon that the thought in other words
concept stands in the forefront. That is to say, the thought is in front of the art object that can
be detected. The art object has a new assignment as a motion and a starting point to discuss a

particular concept. This change of the art requires exchange and development of art education.

In this sense, artists and art educators should be aware of what happened in the world in
terms of both visual accumulation and can improve new possibilities of expression with new
and experimental productions in shaping. Today’s art education instutions require such a

multi-disciplinary transition, communication and age of conformity.



Requirements and expectations of individuals trained in the fine arts departments with
changing social standards and individual needs in line with developments in social, economic
scientific and artistic areas makes this compliance mandatory. It also has been observed that
contemporary and modern formations in art education in higher institutions cannot find
enough space. Especially in recent years in our country international bianellers of whose
presence has been felt more and galleries hosted only conceptual art activities, museums,
competitions, art magazines broadcasting in this direction and reshaping its broadcasting

policy according to these trends shows the way to this change.

In this direction conceptual art internalizes (bringing together ) phenomena of art,
thought and life. Art and art education is needed for artists and art educators that know in pace
with the changing conditions of the era by using information technology ,discuss new
formation and alternative approaches beyond painting and sculpture and questions local and
universal values. This can be only with art education following present conditions
implementing and digesting innovations in thinking and practice. In this sense new training

programs allowing communication and transition to interdisciplinary has been developed

In our study we mentioned process of art and art education developed in parallel with social
change explored possibilities and facilities of conceptual art and focused on the applicability
of new art education programs felt the need for speed.
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BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Iginde yasadigimiz yiizyihin toplum yasantisma aninda niifuz eden hizh
degisim dinamikleri bu degisime bagli olarak sanatta da birtakim yenilikleri ve

arayislari birlikte getirmistir.

Teknolojik, bilimsel, toplumsal ve siyasal yasamdaki degisim tarihsel siireci
icerisinde degisimlere alisik olan sanata da etki etmistir. Bu siirecte tasvir sanati
manti§inin 6nemini yitirmesi ve nesnenin, kendi goriintlisiiniin yerini almasi en

onemli degisiklikler olarak gdze ¢arpar.

Gilinimiiz sanati, yapit liretmek yerine yapitsal disiinceler iiretir duruma
gelmistir. Bu acidan bakildiginda iilkemizin sanat egitimi anlayislari bu gelisim
siireci igerisinde yeni bir diisiinme, yasam ve iiretim bi¢imi ortaya koymakta yeterli
olanaklar1 saglayamamaktadir. Bunun da sanat egitiminin gelisimini engellemesi

calismanin problem durumu olarak tespit edilmistir.

Biitiin bu etmenler 1s18inda “Tiirkiye’de Sanat egitimi veren yiiksekdgretim
kurumlarinda kavramsal Sanat’in sanat egitimine yansima olanaklar1 miimkiin

miudiir? Getirecegi katkilar nelerdir?” Sorusu problem ciimlemizi olusturmaktadir.
1.2. Alt Problemler

1. Kavramsal sanat bir egitim programi 1siginda Sanat egitimi ile
iliskilendirilebilir mi?
2. Giizel sanatlar egitimi ana sanat atlye derslerinde kavramsal sanatla ilgili

uygulamalar yapiliyor mu?

3. Giizel Sanatlar Egitimi boliimlerinde, halen uygulanmakta olan

programlarin igeriginde kavramsal sanat uygulamalari yer alabilir mi?



4. Kavramsal sanat etkinliklerinin ve egilimlerinin mevcut sanat programina

uyumlulugu saglanabilir mi?

5. Kavramsal sanatin bu alanda egitim alan bireylere kazandiracaklar

yaraticilig1 gelistirici boyutlarda midir?
1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Sanat¢i ve sanat egitimcisi yetistiren yiiksekogretim
kurumlarinda egitimcilerin sanat egitimi programlari igerisinde kavramsal sanat’a yer
verilmesine yonelik bir saptama yapilmasi amaglanmistir. Gelisen toplumsal degerler
ve bunun 1s1ginda degisen sanattaki yeni ve cagdas egilimler gbz Oniinde
bulunduruldugunda mevcut sanat egitimi programlari bireyin ihtiyaglarini
karsilamada ve yeni egilimlere cevap verebilmede yetersiz goriinmektedir. Bu

baglamda sanat egitimi geleneksel siirecin kabugundan disar1 ¢ikamamis durumdadir.

Amacimiz; giinlimiizde sanat kavrami ve kapsami hakkinda bilgi vermek,
sanatin smiflandirilmasina iligkin gorilisleri arastirmak, sanatin kavramsallagma
stirecini incelemek, sanat egitimi ile kavramsal sanat iligkisini sanat egitimi gelisim
stireci iginde yordamaktir. Kavramsal sanat’in ¢agdas sanat egitimine getirecegi
katkilar1 ve dayanaklarini ele alarak, sanat egitiminde daha yapici, ilerleyici ve 6zgiir
bir ortama gecise iliskin yaklasim bigimlerini, bu anlayis dogrultusunda acgiklamay1

amagclamaktadir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Giintimiiz sanatsal yaratim siireci her tiirlii bilimsel, teknolojik ve enformatik
yenilikten yararlanmakta ve yaratim siirecini tetikleyen olgularin sanatin kendi 6z
siirlari igerisinden ¢iktig1 goriilmektedir. Cagimizda degisim toplumun her alaninda
kacimilmazdir ve bu degisimlere ayak uydurabilecek yeni sanat egitimi
gereksinimleri goriilmektedir. Kavramsal Sanat’in vurguladigi dil, disiince,
zihinsellik bireyin ve toplumun gelecegi, Sanat ve hayat’in gelecegi bu arastirmanin

Oonemini olugturmaktadir.
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Kavramsal sanat ve aslinda kavramsal sanatla iliskilendirilebilecek tiim ¢agdas
egilimlerin temelinde sorgulamak ve diisiinceyi kavrami 6n plana ¢ikararak kurallari,
sinirlar1 zorlamak vardir. Kavramsal Sanat kurallar1 higce saymis ve diislince arenasini

ozgir kilmistir.

Aslinda kimi estetikten de yoksun sanat nesneleri bu baglamda bir protesto
niteligindedir. Kavramsal sanat, sanat ve sanat¢1 kavramlarini yeniden belirlemistir.

Sanat¢1 olabilmenin yargi ve kurallarini da hige saymustir.

Kavramsal sanatin diisiincenin, yasamin ve insanin birlikteligine yonelik
egilimleri ile resim sanati egitimi ders igerik ve uygulamalarinin, var olan yapiy1
kendi sinirlart i¢inde kalmaktan ¢ikararak; bireyin toplumsal ve sanatsal yasantisini
bir aktarim diline doniistiirebilmesini, kaliplagsmis haliyle kabul edilen yasam-
diistinme bigimlerini sorgulamasint, gelenekeiligin, cagdaslagsmayan
evrensellesmeyen diinya goriislerinin 6tesinde daha nitelikli yagsama ve bu yasantiya

uyumunu kolaylagtiracak bir egitim anlayis1 olusturulmasini 6nermektedir.

Sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda atdlye ders igeriklerinde daha
cagdas ve demokratik bir yapiya ulasilmasinda bu yaklasimlar ve olusumlar 15181inda

degerlendirmeler yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢aligma kavramsal sanat’in etkilesim igerisinde oldugu sanatsal hareketler
ile birlikte nitelik ve 6zellik bigimleriyle ele alinmis ve bu etkinliklerin anlatilmast,
tanitilmas1 yoniinden incelenmistir. Arastirma ve incelemeler literatiir tarama ve
goriisme yontemiyle gergeklestirilmistir. Belgesel tarama yoluyla; kavramsal sanatla
ve sanat egitimiyle ilgili yazili kaynaklar ve dokiimanlar incelenmistir. Sanat
dergileri ve makaleler taranmis, mevcut kitaplar incelenmistir. Elde edilen veriler
igerikte belirtilen siralamaya gore calismada amaglanan sonuca gotiirecek bicimde
dizini yapilmis ve yorumlanmistir. Arastirma alan yazina ve gorsel belgelere dayali
betimsel bir ¢aligmadir. Sorunsali saptamak icin alan-yazin taramasinin yani sira

gorsel ve yazili veri toplamada elektronik (internet) ortamdan yararlanilmistir.
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Probleme yonelik bes alt problem belirlenerek; alt problemlere yonelik

bulgular, yorumlarla ve akademisyenlerle-6grencilerle yapilan goriismelerden elde

edilen verilerle problem irdelenmistir. Yapilan goriismeler lisans -Slisansiistii sanat

egitimi alan 6grencilerle ve alanlarinda uzman akademisyenlerle gerceklestirilmistir.

1.6. Sayiltilar

e

Aragtirma dogrultusunda kavramsal sanat’a giden yolda modern ve post
modern sanat akimlari, cagdas yaklagimlar sanatcilari ve eserleri
dogrultusunda ulasilan kaynaklarin bu arastirma i¢in sonucuna ulagsmada

yeterli olacag diistintilmiistiir.

Kavramsal sanat’in sanatg¢i ve sanat egitimcisi yetistiren yliksekdgretim
kurumlarindaki sanat egitimi programlarina yansima olanaklar1 ve
getirecegi katkilar iizerine yeterli sayida akademisyen ve Ogrenci

gorislerine yer verildigi diistiniilmiistiir.

Yerli yabanci yayinlar, kaynak ve dokiimanlarin, uzman goriislerinin

arastirmaya 151k tutacak nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.

Goriigleri  alinan  6gretim  {yelerinin  alanlarinda uzman olduklari

varsayilmistir.

1.7. Siirhliklar

“Tiirkiye’de (sanat egitimi veren) Yiksekogretim Kurumlarinda Kavramsal

Sanat’in Yansima Olanaklar1” baglikli bu tez calismasi konu ile ilgili igerikleri

destekleyecek degerlendirmeler 1s1ginda yapilandirilarak literatiir icerikleri ile

sinirlandirilmstir.

Caligma, genel karakteri yOniinde yapilan arastirma ve incelemeler

dogrultusunda, ilgili konulari ve yonelimleri destekleyecek arastirmalarla yerli,

yabanci

yaym ve dokiimanlarla sinirh tutulmustur. Bu c¢alisma, arastirmanin

kapsamina paralel nitelikte boliim ve degerlendirmelerle desteklenmistir.
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Alaninda uzman oldugu varsayilan akademisyenlerle ve lisans 6grencileriyle
gorilistilmistlir. Yapilan goriismelerde akademisyen ve Ogrenciler, sanat¢i ve sanat
egitimcisi yetistiren fakiiltelerin akademisyenleri ve 3-4.smif lisans dgrencileri ile
lisansiistii egitim yapan 6grencileriyle sinirli tutulmustur. Tirkiye genelinde 12 si

akademisyen toplam 37 kisiyle goriisme yapilmistir.
1.8. Tanimlar

Avangard: Avangard Fransizca askeri bir terim olan 6ncii birlik sézciigiinden
gelir. Sanat ve siyaset alaninda kullanilan Avangard terimini toplumsal tasarimin
gerceklesmesinde sanata verilen Oncii rolii ifade etmek tizere, ilk kez Saint-Simon
kullanmistir. Gerek Fransizca’da gerek diger dillerde kiiltiir, sanat ve politika ile
baglantili olarak yenilik¢i veya deneysel isler veya kisiler anlamina gelir. Avangard
sanat; kiiltiir, ger¢eklik tanimlar1 i¢cindeki kabul edilmis normlar1 sarsip sinirlarinm

degistirmeyi amag edinir.

Diyalektik: Olaylarin, durumlarin nedenlerinin ve sonuglarinin karsitliklartyla
birlikte degerlendirilmesidir. Fikirlerin ve disiincelerin gergegini tartisma ve
gelistirme sanatidir. Hegel’e gore ‘kavramlari karsitlariyla birlikte diisiinerek gercege

varmak yolundaki goriistidiir.

Diisiinme: Fransizcasi tartmak ve karsilastirmak anlamlarini tasimaktadir.
Diistinceleri 6lgerek ve kiyaslayarak incelemek ve bundan 6tiirti de diisiinmek eylemi
anlamimi kapsar. Bilgiye yonelen ussal olaylarin tiimiinii dile getirir. Algilama,
duyma, kavrama, isteme, tasarlama, imgeleme vb. gibi biling olgularinin tiimiini
igerir. Bu biling olgularmin tiimii diisiinme kavramiyla dile getirildigi gibi, bu biling
olgularindan yalnz biri diisinme kavramiyla dile getirilir. Benzerliklerle baglanti

kurmak onun kanunlarinin veya prensiplerinin igerigi, nedensel bagidir.

Edimsellik: Yasanilan dénemde baskin olan salt dogrular, verilmis, igerigi
kesin, din gibi, mezheb gibi dgretilerdir. Edim niteliginde olan, gergek olarak var
olan, gizli ve tasarili karsitidir. Fiili bir mermer kitlesinde bir heykel ancak tasarili

olarak vardir, o mermer iglendikce heykel edimsel bir varlik kazanir.
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Elestiri: Bir eserin olumlu/olumsuz yonlerinin birlikte diistiniilerek,
sanat¢istyla birlikte tanimlanmasi, incelenmesidir. Bir 6l¢iide sanat eseri elestirisi o
eserin ve sanatgisinin sanat tarihinde bir yere yerlestirilme c¢aligmasidir. Eregi, bir
edebiyat veya sanat yapitini her yoniiyle inceleyip agiklamak, anlagilmasini saglamak
ve degerlendirmeler olan yaz tiiriidiir. Gergegi ortaya koymak amaciyla yapilan

yargilayici inceleme ya da tartigmadir.

Giincel Sanat: Boris Groys, "Giincel Sanatin Tipolojisi" adli yazisinda
"glincel" sanatin, gelecege ve ge¢mise kiyasla, bugiine ayricalik tanidigini
belirtmistir. Dolayisiyla, giincel sanatin dogasini dogru bigimde tanimlamak igin, onu
modern proje ve modern projenin post modern yeniden degerlendirildigi bir iligkiye
yerlestirmek zorunlu goziikmektedir. 1990 sonrasi giincel sanat ortaminda sanatgilar,
kiiresellesmenin de etkisiyle 6ne ¢ikan sosyal konulari, problemleri ve kendi yerel
kimlikleri, kisisel hikayeleri ve kiltir farkliliklarin1 da igeren yapilariyla
performanslar, video, yerlestirme ve daha bir¢ok sanatsal dili kullanarak, izleyiciyi

de isin i¢ine katarak projeler gergeklestirmektedir.

Cagdas Sanat: "Cagdas", simdi kullanilmayan karsiligiyla "asri", ¢aga ait,
yirminci yiizyilin, modern projenin/cumhuriyet projesinin, laik, batict modernlesen
elitin  sdylemine kilitlenmektedir. Ciinkii modern sanat, otoriter, egitmen
cumhuriyetin elindeki evcillestirme araglarindan biriydi. Sanat, modern projenin
Oznelerini iiretse,onlara hizmet etse ve siirdiiriilebilirligini saglasa da, Cumhuriyet
projesi ile, devletin sanatgilar1 arasindaki kontrat- ki bunlar sanat¢ilarin
cogunluguydu- tek tarafli feshedildi. Modern sanat¢inin ¢agdas sanat¢i kimligine

biirlinmesi tam da bu kontratin bozuldugu anda vuku bulur.

Ironi: Oznellik igeren, oznelligin ilk ve en soyut belirlemesidir. Ironik
yaklagimin en 6nemli yani soru sormak ya da sordurtmaktir. Bir seyi bilmemek,
sorular sormak soyutun somuta donmesine sebep olur. Ironi kavrammin higlik
kavramina bakist ciddiyken, fakat herhangi spesifik bir konuya karsi ciddiyet
tagimayan bir tavrit vardir. Higlik, ironinin edimsellesmis -0rnegin saplanti haline
gelmis- bir konuda kullandig1 bir arag olabilir. Inang sistemlerinin temeli olan 6liim

konusunda Oliimiin ve Oliimden sonra ne oldugu konusunda bilgisizligini hig
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umursamadan ifade edebilir. Hatta bunun igcinde mutlu ve 6zgiir olmaya bakar. Ironi
temelde herhangi bir sav 6ne siirmez, zira ironi kendi i¢in 6znenin bir belirlemesidir,
bu da sonsuz hareketlilik icerisinde, her seyin devingenliginin hicbir seyi siirlip

gitmesine olanak tasiyamayacagidir. (Degisemeyecek tek gercek degisimdir gibi!)

Metafizik: Yunanca, sonra, Gte, list anlamlarina gelen meta sozciigliyle doga
ve Ozdeksel anlamlarini veren phusika sozcligiinden meydana gelmistir. Adaletin,
bilimin, bilginin, var olusun, ahlakin ya da felsefenin ger¢ek dogasi nedir, sorusunu
sormaktir. Bir terimin nihai sozliiglinde var olmasinin nedeninin gercekte nitelik
tasiyan bir seyi temsil etmesidir. Metafizik sagduyuya baglidir, verilmis bir nihai
sozliigiin kullanimin1 6zetleyen basmakalip sozleri sorgulamaz, yeniden tanimlamaz

ama bunun yerine eski tanimlar1 diger eski tanimlarin yardimiyla analiz eder.

Modernlesme: Toplumsal, ekonomik ve siyasal slire¢lerin karmasik biitiiniine

isaret eden bir kavramdir.

Modernizm: Modernlesme tecriibesi sonucu ortaya ¢ikan ve ozellikle ilkin
1840’larda Marx, Boudelaire, Goethe ve Flaubert gibi diisliniirlerde klasik ifadesini
bulan deger ve bakis agilarinin toplamimma modernizm denir. Biiylik anlatilarin
egemen oldugu modern donemde, tarih her zaman bellegin {izerinde bir egemenlik

kurabilmekteydi.

Modernite: Gegici ve kisa siiren ve tanimsal olarak temeli olmayan, degismez
Ve sonsuz olan ‘sanatin diger yarisin1’ ortaya koymak i¢in ondan ayrilan bir pargadir.
Yeniyi bulmak icin bilinmeyene dalmaktir. Uriiniin gerceklesmesinde sanatin
statiislinlin degiskenligini ve endiistriyel bir {irliniin estetik bir {irline donligmesine
paralel belirtilerin bircogunu kontrol eder. Burada varilan nokta ise modern sanatin
endiistriyel ¢agin biiyiik dl¢iide ekonomik donemine aitligi ve tiikketim toplumunu

isaret ettigidir.

Post modernizm: Gelenekselligin ve yeniligin, gerceklestirilen c¢agdas
eserlerin ve gegmise bakisin karmasikligini, kararsizligini ifade eden bir kavramdir.
Bu kararsizligin icerisinde ve sanatsal giincelligin oniinde sanat tarihgisi, kuramei ve

elestirmen bulunmaktadir. Postmodern anlayistaki eklektik tutum tarihselligi yok
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eder, gecmis, su an ve gelecek o kadar igige geger ki normallesme son noktaya varir.
Post modern sanatginin, postmodern olan tiim insanlar gibi kendinden verecek bir
seyi yoktur, ciinkii gercek bir benligi yoktur. Ustelik sahte bir benlige sahiptir, bu

nedenle de kendisini toplum ve kamu uyumunun alani olan sokakta bulur.



IKiNCi BOLUM
KURAMSAL ALT YAPI ILE iLGILi YAYIN VE ARASTIRMALAR
2.1. KURAMSAL ALT YAPI

2.1.1. Sanatsal Yaratim Siireci ve ifade Giicii

“Sanatgimin zihinsel etkinligi, yani diisiinsel anlatim giicii,
yaratilan nesneden daha énemlidir.”

Marcell Duchamp

Yaratict siireg; yasanmisliklarin, deneyim ve duygulanimsal birikimin tasviri,
kisilerin kendilerini gerceklestirme tavirlarinin bir disavurumu, dislastirilmasi olarak
gorlilmelidir. Yaraticilik, sanat¢inin oldugu kadar bilim adaminin, diisiiniiriin
emeginde de gorilmeli ve yaraticiligin etkisi, eger modern yasamin insanlarinda ya
da bir annenin ¢ocuguyla normal iligkilerinde ortaya ¢ikarsa; ¢izilip
sinirlandirilmamalhidir. Ciinkii yaraticilik, Webster’in belirtisiyle, “yapma, varligi

ortaya ¢ikarma stirecidir” (May, 1993 : 36 ).

Sanatsal yaratimin sirr1, sanat eserinin malzemesinde, kaynaklarinda degildir.
Tersine bu malzemeyi, bu kaynaklar1 alip gotiiren, onlar1 sanat eserlerine doniistiiren
esrarli atilimdadir. Sanatin mucizesi, hi¢cbir zaman yalnizca bu verileri yansitmamast,
onlar1 her zaman doniistiirmesi, bir bagka diinyanin i¢ine sokmak {izere onlar1 i¢inde
yasadigimiz diinyadan koparmasidir. Ama sanat eserinin yaratimi hangi siireclerle
gerceklesir? Sanatcilar "esinlenmeyi, biling-dis1 kendiliginden yaratimi yardimlarina
cagirmaktan pek hoslanirlar. Gergekte ise Nietzsche’nin sdyledigi gibi iyi sanat¢inin
hayal giicii, siirekli olarak 1iyi, siradan, kotii seyler iiretir. Ancak onun son derecede
keskinlegmis olan yarg1 giicli bunlar arasinda se¢im yapar, onlarin bazisini digari atar,

bazisini birlestirir." (Nietzche, 2008)

Bundan miimkiin olan estetigin, sanat eserinin yaratilmasini kendine 6rnek alan
bir teknisyen estetigi oldugu sonucuna mi varmaliyiz? Ama bdyle bir analiz usulleri

aciga cikararak sanatgiyla zanaatgiy1 birbirine 6zdes kilar ve gergek problemi
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1skalama tehlikesini gdsterir. Bir sanat eserinin yaratimini tam olarak agiklamanin

imkansiz oldugu kabul edilmelidir.

Langer, yazinlarinda dilin yetersiz kaldig1 yerlerde sanatin ne kadar da etkili bir
ifade arac1 oldugundan bahseder. Oncelikle dilin, insanlarin gelistirmis oldugu en
onemli anlasim ve ifade araglarindan biri oldugunun altini gizer. Insan, dil vasitasiyla
fikir olarak adlandirdig1 soyut seyleri kavrayabilmektedir ve algilar diinyasini tarif
ederken de dili kullanmaktadir. Ayrica algi, dilin yaninda sanat iginde 6nemli bir
kavramdir. Bir¢ok diisiiniiriin algiy1 geri plana atmasinin aksine, Arnheim su sozlerle
alginin 6nemini vurgular: “Sanatlar, algiya dayandiklar1 i¢in ihmal ediliyor, alg1 da
diisiince icermedigi varsayimu ile kii¢lik goriiliiyor. Aslinda egitimciler ve yoneticiler
giizel sanatlarin, algisal bileseni giliclendiren en giiclii araclar olduklarini ve tabii,
algisal bilesen olmaksizin herhangi bir alanda iiretken bir diislince gelistirmenin
imkansiz oldugunu anlamadiklar1 siirece, miifredatta sanatlara Onemli bir yer
vermeyi hakli ¢ikaramazlar. Sanatlarin ihmal edilmesi, duyularin akademik
calismanin her alanindan yaygin bicimde kapi disar1 edilmesinin en somut

belirtisidir.” (Arnheim, 2007;17)

Inci San, “Sanat Egitimi Kuramlar1” isimli kitabinda, Daucher ve Seitz’in
“duyusallik” iistiinde 1srarla durduklarindan bahseder. “Daucher ve Seitz’in
bildirisim kuramindan ¢ikarak yaptiklar1 belirlemeye gore, duyular bildirisimleri
(information) toplayan kanallardir.” (San, 1983;43) Goérme, dokunma, tat ve koku
alma, isitme duyular1 sayesinde bilgiler toplanir ve yaratim siireci algi sayesinde

baslamis olur.

Langer’in yaratim kavramini daha iyi anlayabilmek i¢in ayakkabi ve sanat
eserini karsilastirdigi kisma yakindan bakmak gerekmektedir. Ayakkabi deri
parcgalarinin bir araya getirilmesi ile yapilir. Deri, dogada bulunan, daha dnce de orda
olan, hayvanlardan elde edilen, islenmis pargalardir. Tipki resimdeki pigmentlerin
olmasi gibi. Ayakkabinin 6zel bir kullanim yeri ve bir islevi vardir. Resim, tuval
lizerine pigmentlerin uygulanmasi ile yapilir. Ancak resim sadece pigment ve tuval
degildir. Bu siirecte ortaya ¢ikan resim uzamsal bir yapidadir. Uzamin kendisi,

gorlinlir renk ve hacimleri icinde barindirmaktadir. Ama resimdeki uzam ve
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resimdeki nesneler orada yoktur. O yiizden bir yaratimi olusturmaktadir. Boyalar ve
tuval resmin uzaminda degildir, odanin uzamindadir. Yani, ayakkabi ile resim ayni
uzamda bulunmamaktadir. Mitry, “Sanatgilar ve Zanaatgilar” isimli yazisinda
konunun farkli bir boyutuna yaklasip zanaat ve sanat arasindaki farki ifade

etmektedir.

Dil ve sanatin ortak paydada bulustugu baska bir nokta da ikisinin de
sembollerin olusturulmasindan ge¢mesidir. Semboller soyut diisiinmenin yolunu
acar. Soyutlama yetisi insanlar1 diger canlilardan aymrir. Isaretleri, algilananlari
sembollere doniistiirmek ve sembollerle diisiinmek insana has bir seydir. Arnheim
soyutlamay1 sdyle tanimlar: “Uretken ya da merkezi dznitelikler ile rastlantisal ya da
cevresel 0z nitelikler arasindaki ayrim, iiretken soyutlamanin dogasinin
aydinlatilmasin saglar. Fakat daha ileri gidip geleneksel yaklasimin Gtesine gegmek,
tikel oOzelliklerin toplanmasiyla degil, yapisal Ozelliklerin betimlenmesiyle
ilgilendigimizi unutmamak gerekiyor. Bir kisinin soguklugu, bir sobanin ya da aymn
soguklugu gibi kendi basina bir 6zellik degildir. Kisiye 0zgii davranisin birgok
yoniinii etkileyen kapsayici bir niteliktir.” (Arnheim, 2007;198)

Langer tam bu noktada, sanatin sistematik olmadigina, mantiksal forma sahip
olmadigma deginir. Mantiksal form, kavramsal, zihinsel, soyut ve goriinmezdir.
Sanatin soyutlamasi ise tersine bir siireci i¢inde barindirir. Bilimdeki soyutlama da
sanattakinde farkli bir sekilde islemektedir. Soylemsel dilin, mantigin hakim oldugu
durumlardaki soyutlama; somut deneyimden soyuta gegisle olmaktadir. Bu
genelleme siireci ile gergeklesmektedir. Ornek vermek gerekirse, agac kavrami
diinyada var olan tiim agaclar icin gecerlidir. Bu bir tiir genelleme, bir tiir
soyutlamadir. Agag, ayni tiirden olan her seyin yerine ge¢mektedir. Aslinda bilim,
somutla ugrastiginda bile soyut olmaktadir. Mona Lisa olmasaydi, 0 tablo
yapilmamis olacakti. Yani sanatta, olusan imgelerin yerine gecebilecegi tek tek
olgular yoktur. Kullandig1 ortak unsurlar vardir fakat bilim ile sanatin soyutlama
yontemleri birbirlerinden farklidir. Sanatta yapilan soyutlama, kaynagindan ayrilmaz.
Kaynagindaki imge ile siki baglara sahiptir. Dildeki soyutlama ise farklidir.

Bilimdeki, aga¢ genellemesi gibi, sistematiktir. Belli bir yapis1 vardir. Rene Pellet
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somut olanin soyut olarak algilanmasina dair siireci su sekilde anlatmaktadir: “Zihin,
somut temsillerin diginda diisiinebildigi, yani algisal olarak verili olan ya da
hatirlanan seye dayali bir destek olmaksizin yaratabildigi zaman, soyutlama

sOzcugini en yiiksek anlamiyla anlamis olacagiz.” (Arnheim, 2007;177).

Dilde soyutlama sozciiklerle yapilirken, sanatta imgelerle yapilir. “Bilindigi
gibi, sanat¢inin bilincinde 6zel bir diinya olusur ilkin, bu diinya, ger¢ekligin su ya da
bu yanlarini sanatsal imgelerle kaliplar. Ama bu diinyanin okura, seyirciye ve
dinleyiciye ulagabilmesi i¢in maddesel bir yap1 ile nesnellesmis olmasi gerekir.
Demek sanatsal diisiincenin maddesellesmesi, tipki insanin diisiinsel etkinliginin
diger bigimlerinin nesnellesmesinde oldugu gibi. <Imgelerle yiiriitiilen diisiincenin>
gostergeler dizgesi bigiminde organlasip kurulmasinin, sanatin bildirisim islevi

bakimindan biiyiik nemi vardir.”(Ziss, 2009;99).s

Ziss ve Langer imgelerin yaratim siirecindeki konusunda aymi fikirdedirler.
Sembolik doniistiirme imgelerin olusmasina katkida bulunmaktadir. Dil bunu belli
bir noktaya kadar yapmaktadir, sinirlar1 vardir. Dilin yetersiz kaldig1 yerde devreye
sanat girmektedir. Zaten Langer, duyular yoluyla olusan temelinde algisal bigimler
ve imgeler olan simgesel malzemenin, olagan duyulardan elde edilen deneyimlerin

soyutlamaya simgesel malzemeler araciligi ile doniistiigliniin altini ¢gizer.

2.1.3. XIX. YY ’da Toplumsal Yasamda Goriilen Rasyonellesme ve Sanat

Ortamin1 Hazirlayan Etkenler

Sanati1 kuskusuz, i¢inde bulundugu toplumun ekonomik ve kiiltiirel
degerlerinden soyutlamak olanaksizdir. Cagin disiince, bilim, toplum yapisi ve
teknolojik gelismeleri hakkinda bir fikir sahibi olmadan sanati anlayabilmek

imkansizdir.

Bu ¢alismanin temel konusu olan, 20. yiizyill Bati Sanatin1 ve dolayisiyla
kavramsal yola giden yolda sanat-toplum iligkilerini bi¢imlendiren etmenleri
anlayabilmek i¢in agirlikli olarak 18. ve 19. ylizyilin siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve

bilimsel gelisimlerine bakmak gerekir.
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Avrupa, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren iki yonlii bir degisim dénemine
girmistir. 1776 Amerikan ve 1789 Fransiz devrimi ile ‘kiiltiirel” sonuglart bulunan
demokratik devrim, bir digeri ise 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya c¢ikan Endiistri

devrimidir.

Tim bunlarin sonucunda, aristokrasiye karsi zaferini ilan eden, gittikge
zenginlesen burjuvazi ve yeni olusan, burjuvaziyi, emegini satarak zengin eden isci

smifi, iki ayr1 toplumsal tabaka olarak 19. ylizyila damgasini vurdu.

Sanata ve sanatciya bakis da bu toplumsal dontistimler 1s181inda degismistir.
Monarsik ve aristokratik toplumda sanatgi, sarayin 6viing kaynagi veya degerli bir
mal olarak goriiliiyordu, yiikselmeye calisan burjuvazi i¢in ise, liiks hizmetler sunan,
pahali bir kisiydi. 19. yy. burjuva toplumu i¢in sanatci, bireysel girisimi, bir ‘dehay1’,
daha genel olarak yasamin tinsel degerlerini temsil ediyordu. Orta simifin kaos ve
giivensizlik i¢inde siirdiiriilen yasamlarinda sanatin, geleneksel dinin yerini aldigi

bile sdylenebilir.

Sanati, 19. yiizyil burjuvazisi kadar takdir eden ve eserler i¢in bu kadar bol
harcama yapan baska bir toplum goriilmemistir. Oncesinde, hicbir toplum resim,
heykel, eski ve yeni kitap, dekorasyon siisleri, miizik ya da tiyatro gosterileri i¢in bu
olgiide para harcamamusti. Ote yandan sanata para harcayanlar sadece burjuvazi
degildi, teknoloji ve bilim sayesinde ilk kez, bazi sanat tiirlerini ucuz maliyetle ve
daha 6nce hi¢ goriilmemis Olgiilerde yeniden iiretmek teknik olarak olanakli hale
gelmistir. Boylece burjuva sanati halka inmekle kalmadi, sanat, ona sadece emegi

gecenlerin degil, kapitalistlerin de kazang kapilarindan biri olmustur.

XX. yy sanatini, daha farkli bir sdylemle modern sanat1 yaratan etmenler XIX.

yy toplumsal gelismelerinin paralelinde sekillenmistir.
2.1.4. 20.yy Sanatina Genel Bakis

19. yiizyilda patlak veren, buhar makinesinin bulunmasiyla baslayan Sanayi
devrimi, teknolojideki bazi bulgularin pratik hayata yansimasi konusu, Walter

Benjamin’in ¢ogaltim teknikleri roprodiiksiyonun devreye girmesi, sanat yapitinin o



14

tek olma giiclinii yitirip sanat yapitinin daha da g¢ogalarak kitlelere yonelmesi,
20.yiizy1lda ¢ok etkili olan fotograf ve sinema ve benzeri teknolojik aygitlarla
gerceklestirilen sanatlarin ortaya ¢ikmasiyla bilgilenmesine karsin gitgide yalnizlagan

ve kendi i¢cinde yabancilasan birey sanat ve sanat¢inin durumunu sorgular olmustur.

Bu teknolojik yeniliklerle baslayan modernizm siireci i¢inde sorgulamay1 ilk
uygulayanlar Empresyonistler olmustur. Bu dénem birbirini artarda izleyen sanatsal
hareketlerin izmler cevresinde belirginlesmesi ile devam etmistir (Servetoglu,
2002:67).

20. yiizyilin ilk yillarinda sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
kokten degisimler yasanmistir. 20. yiizyilda diisiiniis ve sanat alanindaki gelismeler
aslinda 19. yiizyildan miras kalmistir. 20. yiizy1lt 19. yiizyilin iki diislintirii oldukca
etkilemistir. Biri Freud digeri ise; Marx’t1. 20. yiizyila, diisiinme olanaklar1 veren,
genis ufuklar agan bu iki diigiintir, 19. yy. diistinme bi¢imlerini kendi alanlarinda

asmus kisilerdir (Servetoglu, 2002:69).

Insanin, evrenin algilanisinda eski diisiinceleri Freud ve Jung’un Psikoanalitilik
diisiinceyi ortaya atmalari, Einstein’in Relativite (Gérelilik Teorisi), Max Palnck” in
Quantum Teorisi, X 1smlar1 ve atomun pargalanabilirligi ile tamamen degismistir.
(Servetoglu, 2002).

20.yy sanatinin ilk yarisinda goriilen deneysel yaklagimlar1 benimseyen tutum,
geleneksel sanat teorisyenlerinin ve sanat ermislerinin aksine kurallar1 ve sinirlari
hige saymis, sanat ve sanat¢i kavraminin sinirlarini genisleterek 1950°den sonra Pop,
Op, minimal ve kavramsal sanat’a esin kaynagi olmustur. Pop sanat her tiirlii nesneyi
sanatsal siire¢ igerisinde kullanmig, sanat¢iyt nesne lizerinde diisiinmeye
yoneltmistir. Minimalist sanatla nesne olabildigince yalinlagsmis ve bu siire¢ nesne

bicimciliginin de git gide yerini metinsel icerige birakmasina yol agmustir.
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2.1.5. Modern Sanat’in Gelisim Siireci

“Modernizm” ve “modern” kelimeleri birbirlerine karistirilirken buna zaman
zaman ‘“cagdas”, “gilincel” gibi kelimeler de dahil olmaktadir. Ancak “modern”,

“modernist” ve “modernizm” kelimelerinin ayristirilmasi gerekir.

Gliniimiiz sanatinda da yaygm bir sekilde kullanilan “modern” kelimesi,
Latince de “tam da simdi” anlamina gelen “modo” ve ondan tiiretilmis “Modernus”

sOzciiglinden gelmektedir.

Diisiincedeki aciklik, 6zgiirliik, otoritelerden bagimsizlik, en yeni en son dile
getirilmis diisiinceler anlamina gelen modern kavramu tarihi siireg icerisinde Ilk defa
5. ylizyilda Hristiyan donemi Romal1 ve Pagan ge¢misten ayirmak i¢in kullanilmistir.
Icerik olarak degisimlere ugrasa da Modern kelimesi hep kendini eskiden yeniye
gecisin sonucu olarak goren antik cagla kendisi arasinda iliski kuran dénemlerin
bilinciyle ortaya ¢ikmistir. Yani Avrupa’da yeni bir donemin bilinci, kendisi ile antik
cag arasmnda yeniden gbézden gegirilmis bir iliski kurulan donemlerde ortaya

cikmistir.

Modernizm’i getirecek modernlik projesi 18. yiizyilda Aydinlanma filozoflari
tarafindan formiile edilmistir ve bu proje nesnel bilimi, evrensel ahlaki, yasay1 ve
kendi mantig1 ¢ercevesinde sanatin 6zerkligini gelistirme ¢abalarindan olusmaktadir.
Tiim bunlardan yola ¢ikarak sdylenebilir ki her donemin “modern”lik yanlisi kendine
0zgii bir siireci olabilir. En yeni modern siireg, bir dncekini geride birakabilir. Bu
durumda Modernizm, 18. yiizyil ile 20. yiizyilin ilk yarisi araligina giren, kendine
Ozgii Ogretileri olan, ideolojik perspektifli ve kendi i¢inde “modern” sayilan bir
donemin adidir. Modernist ise, “modern”den farkli olarak, Modernizm’den etkilenen,
modernlesmeyi olumlayan, Modernizm’i ileri gotiiren anlaminda kullanilir. Burada

bizi ilgilendiren 20. yiizy1l Modernizmi’dir.(Dastarl1, 2006:10).

18. yiizyilin ikinci yarisindan 1960’lara kadar gelen modernist donemdeki yani
Modernizm etkisindeki Kavramsal Sanat’in, yerlesik sanata koktenci bir tavirla karsi
¢ikmasinin temelinde ne vardi? Elbette, 20. yiizyll sanatinin yapi taglarindan

Dadacilar ve Dadaizm’in New York ayagi Duchamp.
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Modernizm sanat ve edebiyattan ibaret degildir. Kiiltliriimiizde gergekten
yasayan ne varsa, glinlimiizde hemen hepsini kapsar. Tarihsel bir yeniliktir. Bati
uygarligi, doniip kendi temellerini sorgulayan ilk uygarlik degilse de bu isi en ileri
noktalara gétiirmiis uygarliktir. Bu siireci Kant’la baslayan bir 6zelestiri egiliminin
siddetlenmesi olarak da sOyleyebiliriz. Modernizmin 6zii, bir disiplinin karakteristik
yontemlerini o disiplinin kendisini elestirmek i¢in kullanmaktir. Fransiz yazar
Bauldeldire’e gore “modern yapit iiretilis siirecinde toplumda olup bitenleri ve

cagdas yasamla olan iligkilerini gosteren ve kanitlayanlardir” (Isiktas, 1995:23.)

John Ryskampf’a gore; “Modern yapit izleyiciye, onu sanata doniistiirenin
izleyicinin kendisi oldugunu duyurandir. Yani o yapitin “sanat” olarak kabul
edilebilmesi i¢in izleyici tarafindan goriilmesi ve sanat olarak algilanabilmesi

gereklidir ( Isiktas, 1995: 24).

Gergekei, yanilsamaci sanati gizlemek icin yine sanati kullanarak araci
gbzlerden aklamis, Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata ¢ekmek i¢in kullanmustir.
Resmin aracini olugturan simirliliklar; yassi yilizey, tuvalin bigimi, boyanin 6zellikleri
eski ustalarca Ustii kapali ya da dolayli bir sekilde kabul edilebilecek olumsuz
etkenler yerine olumlu etkenler olarak goriilmiistiir. “Bir resim, lale ve at olmadan
once, bicimlerin, renklerin belli bir diizene gore bir araya getirildigi diiz bir

ylizeydir” (Maurice Denis; Ragon, 1987: 10).

Manet’in resimleri ilk Modernist resimler olmustur. Manet’yi izleyen
izlenimciler, zemini boyamayi ve resmi cilalamay1 reddettiler. Boylece resimde
kullanilan renklerin boya kabindan ya da tiipten ¢ikmis gergek boyalar oldugu
goriilmigtiir. Cezanne ¢izimi ve deseni tuvalin dikdortgen bicimine daha iyi

uydurmak i¢in, ger¢ege benzerligi yadsimistir.

Son dénem modernist resim ise, taniabilir nesneleri ve ii¢ boyutlu nesnelerin
yer aldigi tiirden mekam betimlemeyi birakmistir. Kandinsky ve Mondrian gibi
sanat¢ilarin  savundugu boyutlugun ya da non-figiiratiflifin resim sanatinin
ozelestirisindeki bir temel oldugu tartisiimaktadir. Ug boyutluluk heykel sanatiin

ozelligidir ve resim sanatinin kendi 6zelligini korumasi i¢in heykelle paylastig
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seylerden kurtulmak durumundadir. Bati resmi, gercekei yanilsamanin etkisindeki ilk
zamanlarinda kendisine rolyef etkisini veren golgeleme yapmay1 ve bu etkiyi
tamamlayan derinlik yanilsamasini olusturmayir heykel sanatindan 6grenmistir.
Bununla birlikte heykelsi olan1 bastirmak ve resimden c¢ikarip atmak icin son dort

ylizyildir ¢aba goriilmektedir.( Heptunali, 2007:24)

Modernist sanat¢inin amact her seyden Once bireysel bir amagtir. Eserlerinin
gercekligi ve basarisi da bireysel bir gergeklik ve basaridir. Modernizim higbir
sekilde gecmisle baglari koparmak anlamina gelmez. Eski gelenegin c¢oziilmesi,
dagilmasi1 anlamina gelebilir ama ayn1 zamanda onun devamidir. Modernist sanatin
kokleri ge¢mistedir ve sona erdikten sonrada sanatin siirekliligi i¢inde anlagilir
olmaya devam edecektir. Modernizmin 1srarla iizerinde durdugu sey bu bilingliliktir,
yani sanatin sinirlayict kosullarinin  biitiiniiyle insanlara ait sinirlar olmasi
gerektigidir. Modernizmin agikliga kavusturdugu sey, gecmisteki ustalara deger
verilmesi hakli olsa da bunu c¢ogunlukla yanlhs ya da ilgisiz sebeplere

dayandirildigidir. (Heptunali, 2007:25)

Bu ylizyilin basindan giiniimiize kadar uzanan cagdas sanat bize modern
sanat’tan miras kalmistir. Bu anlamda Post-modernizm de biitiin bu egilimlerin

uzantist ayni zamanda karsit gelismesi olarak yorumlanabilir.
2.1.6. Cagdas Sanat’in Baslangici

Sanatin her alanindaki degisimlerin nedenleri arastirilacak olursa elbette
toplumlarin da kag¢inilmaz degisimlerinin bir yansimasinin sonucu oldugu ortaya
cikacaktir. Toplumlar zaman igerisinde degisir ve ¢esitlenir, bu siire¢ elbette sanatta
da degisimi kagiilmaz kilar. Bu degisimi bir “yenilenme” olarak adlandirmak da
¢ok dogru olmasa gerek zira donemleri igerisinde her yeni akim, kendince devrim
niteligi tasiyan yeniliklerle gelmistir. Peki, o zaman “yeni’nin bu kadar g¢abuk

eskimesinin nedeni nedir?

Ergiiven’e (1998:3) gore; sanat tarihinde ilerleme kavrami diye bir sey yoktur
aslinda; higbir kusak Oncekini sollamaz sanatta. Kafka'nin Dostoyevski’den yahut

Brecht'in Shakespeare'den daha yetkin, hatta daha ¢agdas oldugunu ileri siiriilemez.
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Cagdaslik herhangi bir etiket degil, bir sanat yapitinin yasanmakta olan an ile
etkilesim siirecini siirekli pompalayan 6zelliklerin tiimiidiir-yani kusursuz érnegini
Shakespeare'de gordiiglimiiz gibi, bize miidahale ettigi l¢iide kendisi de bu degisime

acik olan eserdir burada soziinii ettigimiz sey (Ergiliven, 1998:3).

Buraya kadar XIX. yiizyilin basindan bu yana, plastik sanatlar seriiveninde yer
alan nesne goriintiisiiniin pentiirel bi¢gimlendirilmesine iligkin baglilik ve sanatta var
olan kurallar biitiiniiniin ¢esitlenmesiyle siiren degisimler, gercek bir devrimi ise
Marcel Duchamp’in New York’da kendisinin de segici jlri iiyeliginde bulundugu

sergiye gonderdigi yapit1 “Cesme si ya da bilindik ismiyle “Pisuvar1” ile yasadi.

Duchamp, elestirel bir ironi iislubuyla tasvir sanati mantiginin Onemini
yitirmesi ve nesnenin, kendi goriintiisiiniin yerini almasina Onciiliik etmistir.
Duchamp’in bu ortamda sergilemeyi diisiindiigli yapita katkisi, sadece onu segmesi
ve imzalamasi idi. Aslinda burada asil amagladig1 geleneksel ve kabul gbéren sanat

iretim yontemlerini ironi ve yergi esliginde yikmakti.

1863’te Eiffel’in kendi adin1 tagiyan kulesini, Cottancin’in Paris Diinya Fuari
icin insa ettifi makine saraym ve Henri Bergson" un “Essais Sur Les Donnees
Immediates de la Conscience” adli yapitinda sezginin ve ussal olmayanin diisiinsel

aciklamasini yapmasi da bu yillarda s6z konusudur. (Heptunal1,2008:25).

Yani bu yillar kisaca diisiincenin sanat yapitinin nesnel yerini almasi siireci
olarak nitelendirilebilir. Bunun bir gereksinme ve cagin yapisina bagh oldugu
sOylenebilir. Yiizyilimiz basinda sanat merkezlerindeki sanatsal gelismeleri
gozlemlersek; (Paris, Amsterdam, Miinchen, Moskova ve Ziirih’te) sanatcilarin
birbirinden habersiz olarak, gelenegi yikan yapitlar olusturmalar1 dikkat g¢ekicidir.
Fiitliristler manifestolarin1 yayinladiklart siralarda (1909), Kandinsky Miinchen’de
ilk soyut suluboyasini, Larionov ve Natalie Gonoharova Moskova’da (1910)
rasyonolist resimlerini, Malevich siiprematist (1913), Delaunay (1912) ofis
resimlerini yapryorlardi. Ayni sekilde Arp Ziirih’te ve Magnelli Floransa’da
kesinlikle birbirinden habersiz, soyutlar olusturuyorlardi.
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Kuskusuz tiim bu olusumlarin birbirini izlemesi; bir gereklilik, toplum yapisi
ve etkilesimler iizerine oturmaktadir. Ciinkii sanatta daha ¢agdas veya daha yetkin
yoktur; sanatsal iiretim Oziinde sonsuz bir ¢esitlemedir yalmzca. Ote yandan,

zamanla ¢iktig1 yaris1 kazanan basyapitlarin hepsi ¢agdastir.
2.1.7. Kavramsal Sanat’a Giden Yolda Yeni Sanat Akimlari

Tiim sanatsal akimlar kendilerinden 6nce gelen akimlarla girift bir iligki igerir.
Genelde bir onceki akima tepkisel bir tutumla sekillenen yeni sanat akimi omriinii

tamamlayincaya dek ‘yeni ve oncii’ oldugunu sanmanin gegici mutlulugunu yasar.

Kavram sanat’inin sekillenmesi siirecinde de bir takim akim ve hareketler etkili
olmus ve kavramsal sanat diislincesinin filizlenmesi ve yesermesi siirecinde etkili
olmustur. Siire¢ igerisinde bazilar1 kavramsal Sanat ana baslig1 altinda siralanmis olsa

da bu akimlar1 kisaca tanimakta fayda vardir.

1960’11 yillarda ikinci diinya savasi sonrasi soguk savasin etkilerini tasiyan
toplumsal yapilanmanin da etkisiyle sanatta doniim noktalar1 yasanmistir.
Teknolojideki ve ekonomik gelirdeki artig, endiistrinin hizla gelismesi ve bunlarin
sonucu olarak yasantinin degisimi ile yeni bir kiiltiir olustu. Estetik kaygilar ile
sonsuzluk amaci tasimayan, etkili fakat gelip gegici olan bu yeni sanat siireci;
toplumun ¢eligkilerini, bunalimlarini, endiistrinin getirdigi mekanik kitle iletisimi ve
iligkilerini ele almistir. Yayimn organlarinin insanlarin diinya goriislerini ve yasam
bicimlerini etkiledigini savunan bu akimlar, ayn1 zamanda medyay1 ve izleyicinin
belleginde yer edinmis imgeleri kullanarak giiniimiiz toplumunda yasayan siradan
insan1 ve ruhunu yansitir. Ayni zamanda iletisim yontemlerini algilama, kesfetme ve
elestirel bir yaklagimla bilinglenme amaciyla yapilan bir g¢agridir. “Sanatcilar
uluslararasi bir yaklasim i¢inde, geleneksel halk sanati ile tilt makinelerini ve resimli
dergileri, kisaca yeni bir halk sanatin1 kaynastiriyor ve bunlarin timiinii usta bir firga
kullanimiyla da birlestiriyorlardi. Sanatla anlati, hatta polemik arasinda bile iliski

kurulabilecegini gostermeye ¢abaliyorlardi” (Norbert 2004:252).
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Minimalizm

“Minimalizm sozcligi Fransizca’dan gelen "minimum" sozciigiinden
tiiremistir. Minimum, kelime anlami1 olarak "bir sey i¢in gerekli en az veya en kiigiik
miktar (derece, nicelik)" olarak tanimlanirken matematikteki ifadesi de, "degisken bir
niceligin inebildigi en alt basamak, asgari, minimal" seklinde tariflenmistir.”

(Tiirge.sozliik,1983).

[lk kez 1961°de diisiiniir Richard Wolheim tarafindan “icerigi en aza

(4

indirgenmis sanat >’ i¢in kullanilmigs olan” Minimal Sanat terimi, giderek

cogunlukla ti¢ boyutlu yapitlar, heykeller i¢in kullanilmistir. Ancak, 1960’lardan

baslayarak Amerika’da yayginlasan sanat anlayisinin kapsamindaki resmi de

tanimlamaktadir.
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Resim 1: Piet Mondrian, “Broadway Booggie- Woogie”,1942
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ABC sanat1 olarak da adlandirilmaktadir. Amerika'da 19601 ve 19701 yillarda
etkili olan ve sanatsal bi¢cimin asir1 yalinligin1 savunan sanat anlayisidir. 1965 yilinda
yayimlanan “Art in America’nin Ekim sayisindaki “ABC Art” baslikli yazisinda yeni
bir sanat egiliminden s6z eder. Bu egilim tam anlamiyla tanimlanip, adlandirilmaz
fakat yazida kullanilan “minumum”sdzciigii , Minimalizm “ kavramina hayat
vermistir. Minimalizm kendini 6ncelikle heykelde gdstermistir. Minimal Sanat soyut
anlatimciliktaki Lirizm ve Pop Art" taki figiirasyonu degil, Konstriiktivizmin
yapisint  kullanmistir. Minimalizm biitiiniiyle figiiriizdiir; formda geometri ve
birlestirme s6z konusudur. Bu sanat, resim ve heykeli geometrik soyutlama ile temel

bir yapiya indirgemistir (Ozal, 1998: 81).

Resim 2: Three X four X three, Le Witt, 1984.

Sanatin, sanat¢inin ve sanat yapitinin toplumdaki konumunu degistirmeyi amag
edinen minimalistler, yasadiklar1 zaman igerisinde toplum tarafindan
anlagilamadiklar1 i¢in ancak 6zel sektdr, devlet ve biiyilk miizelerin ¢ogunlugu
heykeller ve resimlerden olusan eserlerini satin almalariyla kendilerine yer
edinebilmiglerdir. Minimalistlerin Kavramsal Sanat’a giden yolda bunca kavram ve

diisiince yogunlugunu ortaya koymalar1 Kavramsal sanat¢ilara zemin hazirlamistir.
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Fluxsus

Fluxus, 1960’11 yillarda Avrupa’da ortaya c¢ikan bir harekettir. Fluxus ile
Happeningler ¢ogu zaman i¢ ice olmuslar, aralarindaki ayrimin sinirlar1 tam
anlamiyla belirginlesmemistir. Happeninglerde her yer (cadde, sokak) mekan
olabilmekte, izleyici de olayin i¢ine katilip hareketin gerceklesmesinde etkin rol
almaktadir. Oysa Fluxus, sanat¢inin ve sanatgilarin belli bir mekanda izleyiciye kars1
yapilan hareketleridir. Fluxus’ta teatral anlamda bir ayrim, neredeyse bir konu vardir.

Ancak izleyici bu oyunda metinsel bir kurgu gozlemleyemez (Heptunali,2008: 42).

Resim 3: Wolf Wostell, Fluxus Treni, 1981

1981" de Dick Higgnes, Fluxus’un temelini olusturan dokuz kriterden sdz
eder. Ken Friedman bunlar1 on ikiye ¢ikarir. Bunlar: Globalizm (kiiresellik),sanatin
ve yasamin birligi, inter medya, deneysellik,arastirmacilik, sans, oyunsallik, sadelik-
tutumluluk, kapsayicilik, temsiliyet, 0zgiilliikk, zamanda var olmak, miizikalitedir

(Ozayten, 1992; Boyanci, 1994: 24).
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Fluxus grubu, Duchamp’in Gergekiistiiciilik ve Dada’yla biitiinlesen
diisiincelerinin yaninda Bati dis1 diisiince sistemlerini eylemleriyle biitlinlestiren
besteci ve oOgretmen John CAGE (1912-1992)’den etkilenmisti. Fluxus grubu
uluslararasi bir nitelik tasiyordu. (Grupta A.B.D.“ li, Japon,Alman, Kore’li, Fransiz,
Hollanda’li, Danimarka’li, Isveg’li, italyan, ve Cek sanatcilar vardi.), deneyseldi (
her ne kadar Macunias etkinliklerin ana hatlarin1 belirlemisse de sanatgilar, bireysel
ama, her zaman vyenilik¢i tavirlarimi ortaya koymuslardi); inter medyadan
yararlanmist1 ( farkli ge¢misleri olan sanatcilar bedensel gosteriler, ses, imaj ve
miizik, edebiyat, dans kadar gorsel sanatlar dilini de birlestiren gosteriler yapmislardi
); sanat/yasam ikilemini ¢6zmeye ¢aligmist1 ( hem gosterilerin igerigi hem de gerekli
becerileri, sanatcilar1 nesne tiretiminden uzaklagtirarak, giinliik olaylara benzeyen ve
gercek zaman icinde yer alan siire¢ ve eylemlere yoneltmisti ) ve her zaman simdiki
zaman kipi i¢inde calisarak, oyunculugu, siirprizi ve gelip gegiciligi katmislardir

(Atakan,1998: 67).

Fluxus’un gelisim nedeni, diyaloga ve doniisiime acik olmasindandir.Fluxus
sanata bilimsel metodu uygulamistir. Bu harekette amac, yasam ve sanat arasindaki
sinirlart yok etmektir. Fluxus silinmesi gereken bir sinir olmadigini1 savunur. Beuys
herkesin sanat¢1 oldugunu savunarak bu goriiGGii desteklemistir. George Maciunas ve

John Cage, Fluxus™ un onciileri olarak goriilmektedir.

Resim 4: Fluxkit, George Maciunas, 1964
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Happening (Olay)

20. ylizyilin bagindan beri sanat¢ilar toplumda etkin olarak uyarici nitelikte rol
almak istemigler ve bu anlamda seyirci ile dogrudan iligki kurmaya yonelmislerdir.
Happening’in kokleri Fiitiiristlerin, Dadacilarin ve Gergekiistiiciilerin diizenledikleri
topluma acik, rastlantinin yon verdigi gosterilere kadar gitmektedir. 1924’te Erik
Satie ve Francis Picabia’nin miizikal bale oyunu “Relache”da,1950’1i yillarda Gutai

Grubunda, Action Painting ve Cevre Sanatinda goriilmektedir (Germaner, 1996: 24).

Happeningler’de olusum siiregleri bakimindan diger sanatsal hareketlerle
benzerlik goriilebilmektedir. Bu her seyden oOnce Onceden planlanmanmis ve
sanat¢isinin zamanin akisia paralel bir dogaclama ve Ozgiinliik yetisiyle ortaya
koydugu bir gosteriden ibarettir. Sanatgt bu kurgusuz etkinlikde basarisiz da

olabilmekte ancak bu basarisizlik bile bir sanatsal yaratim olarak sunulmaktadir.

Resim 5: Allan Kaprow, Household, Happening, 1964
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Kapali bir diizene karsit olarak, yerini disardan enerji alan, etkilesime acik,
olusum ve degisim siireci igeren, izleyicinin direk katilimi ile gerceklesen sanat
hareketine birakmigstir. John Cage’in belirttigi gibi; “yasamdan farkli olmayan ama
yasamin i¢inde bir eylem olan” bir sanat yapma diisiincesi ile baglanmistir

(Germaner, 1996: 24).

Resim 6: Chris Burden,Shoot 1972

1960’11 yillarda baslayan ve devam eden bu hareket bir¢ok sanat¢i tarafindan
degisik malzemelerle degisik bicimlerde ifade bulmustur. Ingiltere’de Stuart Brisley,
bir kiivet dolusu ¢iirlimiis etin i¢ine girip, durarak izleyicinin i¢inde kotii, igreng bir
duygunun uyanmasini amaclamistir. Chris Burden “Atis” isimli olayinda kendisini
bes metre uzakliktaki arkadasina silahla sol kolundan vurdurtmustur. Ayni sanatgi
“Olii” olarak adlandirdign olaymnda caddede o6lmiis izlenimi verecek sekilde

hareketsiz yatmis; bu olay sonucunda tutuklanmistir (Boyanci, 1994: 21).
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Body-Art ( Govdesel Sanat)

Sanat¢inin diisiinsel ifadesinde bu sefer sanat malzemesi kendi viicudu
olabilecegi gibi baska insanin viicudu da olabilmektedir. Diislince temelleri bir ¢ok
yenilik¢i akimda oldugu gibi dada akimindan beslenmistir. Sanatin smirlarini ve
kurallarimi ortadan kaldirmaya yonelik bir 6z kavramdan yola ¢ikmaktadir. Buradaki

nesne “insan bedeni” olarak sadece aractir.

Viicut Sanati 1964 yilindan baslayarak Avrupa ve Amerika’da yayginlik
kazanmistir. ABD’de Willoghby Sharp’in yayimladigi Avalanche adli dergi Bruce
Nauman’in “yiiz burusturmalarr”, Larry Smith’in “koldaki uzun yara izi”ni ve
ozellikle Vito Acconci’nin “isirikliklar’’n1 yazi ve resimlerle tanitarak Body-Art’1

glindeme getirmistir (Germaner, 1996: 57).

Resim 7: Vito Acconci, Bite (1sirik),1972.

Viicut Sanatmin 6nciileri Marcel Duchamp, Yves Klein, P. Manzoni® dir.
1969-70’ten sonra onu asil gelistirenler Vito Acconci, Terry Fox, Chris Burden, Dan
Graham, Dennis Oppenheim gibi sanatgilardir. Body-Art 1970’li yillardan sonra

“Performance” sanatinin i¢inde erimistir.
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Eat Art

Kelime anlami Tiirk¢eye cevrildiginde “sanat yemek” olan Eat Art, sanatin
geleneksel kural ve sinirlarina bir baskaldir1 hareketinin parcasi olarak yorumlanabilir.
Sanata yerlesmis bir dil unsurunu ve gelenege karsi siddetiyle koklerinin Dadaizm’den
beslendigini sdylemek miimkiindiir. ilk defa Daniel Spoerri tarafindan ortaya

konulmustur.

Bu egilim iki temel diisiinceye dayandirilmaktadir; “Beslenme, Gastronomi gibi,
kiiltiiri ve yasamla ilgili bilgileri oldugu kadar yamyamligi ve insanligin ilk
donemlerindeki torenlerde var olan arkaik giigleri ortaya koyar ve olimden soz

eder.”(Germaner, 1996: 24).

Resim 8: Tableau-piége, Daniel Spoerri, 1965
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Daniel Spoerri 1959°da yeni bir olusum igerisine girerek, kendi “Doniigebilir
Sanat¢1 Cogalmasi”(Multiplication d’art transformable)’n1 kurarak kendi tarafindan
secilen sanatgilarla ¢ok cesitli besin maddeleri iiretmislerdir. Bu sanatcilar; Warhol,
Beuys, Gerstner, Arman, Cesar, Brecht, Filliou, Lindner, Rot, Lalann’dir. Badem
ezmesinden, ¢ikolatadan ve ekmekten nesneler olusturmuslardir. Spoerri i¢ine besini,
yaratimi da alan bir¢ok gosteriler diizenlemistir. En son olarak da “tuzak tablo” diye
adlandirilan eylemi izleyenlere sunmustur. Tuzak tablo, bir yemek masasindaki
yemekten sonra kalan artiklarin, her tiirlii esyanin masa iizerine yapistirilip
sergilenmesi  yani  bir bakima tuzaga  doniistliriilmesinden  ibarettir

(Germaner,1996:25).

1970 1i yillarda Antoni Mirada ve Dorothee Selz kek-garajlar, manzaralar,
pasta-bahgeler olusturmuslar ve renklendirmislerdir. 1969 ve 1973 yillar1 arasinda

renkli yemekler diizenleyerek sahne sanatlar1 ve performansa yonelmislerdir.

(Germaner, 1996: 25).
Performance (Eylem)

Kelime anlamu ile iliskilendirilecek olunursa “tamamlama”ya karsilik bulan
performance, bir sanat hareketi olarak sanatsal etkinligin seyirci ile etkilesimi

suirecinde tamamlanmasini kast etmektedir.

Viicut sanatinda da oldugu gibi genelde sanat malzemesi sanat¢inin kendi
viicudu olmaktadir. Sanat¢cinin yasadigt donem kosullarinda gereksinimlerini
karsilayacak yeni nesne olanaklart bulma yolundaki denemelerinden de biridir.
Performans yalnizca olusturuldugu o an i¢in var olur. Bundan sonra ise; varligin

seyircinin belleginde stirdiiriir.

Performance, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistirme istegiyle
sanatgilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan tiyatro,

gorsel sanatlar, dans, miizik gibi disiplinlerin arasindaki sinirlar1 yikarken, bir yandan
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da kullanabilecek ortam, malzeme ya da konu dagarcigini genisletmistir (Atakan,

1998; Ozal, 1998: 79).

Bu farkli akimlarin sinirlarinin kalkmasini, aralarinda iliskiyi Bruce Nauman,
Joseph Beuys, Dennis Oppenheim, M. Jornial, Robert Rauschenberg gibi sanatcilar

saglamistir.
Land Art (Arazi Sanat1 ) / Earth Art (Toprak Sanati)

20.yiizyilin ikinci yarisinda sanat hareketleri izleyici ve sanat eseri arasindaki
siirlar1 kaldirmay1 ve izleyiciyi sanat eserine dahil etmeyi amaglamistir. Land art ya
da baska bir deyisle earth art, izleyiciyi sanat nesnesinin i¢inde hareket etme

Ozglrliigiini sunmustur.

Bu sanatin amaci; endiistri ile yogunlagan cevreye, cevresine duyarsiz insan
tipini uyarmak, varligin gelip gegiciligini, doganin degisimini ekoloji bilinci ve
arkaik kiiltiirleri hatirlatarak gostermektir. Land Art, doga goriintiilerini yeni unsurlar
katarak degistirmek, zaman zaman bozmak ya da koruyucu bir amagla gelistirmek ve

(13

yeniden diizenlemek olarak ortaya ¢ikmaktadir. Doganin “..kullanilmasimin temel
amaci, sanat nesnesinin metalastirilmasindan, sanat¢inin zihinsel siireclerinin
degersiz kilinmasindan ve sanat¢inin somiiriilmesinden uzaklagmakti” (Atakan,1998;

Ozal, 1998: 80).

Resim 9: Spiral Jetty, Robert Smithson, 1972
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Bazi sanatc¢ilarin amaci anitsal bir seyler yapmak ve birakmakti. Robert
Smithson’un “Spiral Dalgakiran™, Robert Morris“ in “Gozlemevi®, Michael
Heizerin “Cift Negatifi” Nancy Holt" un “Tas Hiicresi” Alice Aycock™ un
“Labirent”1 heykel ve mimari ile ilgili verilerden yararlanarak yapilmistir. Ama
yapilan ¢alismalarin ¢ogunlugu bir giinliik ya da belli bir zaman sonunda yok olan
dogal etkenlere terk edilmis deneyler olarak kalmistir. Bu islerin izleyiciye ulasmasi

o isin fotografi, plani veya filmi ile miimkiin olmustur (Heptunal1,2008:52).
Art Povera (Yoksul Sanat)

Italyan sanat elestirmeni Germano Celant’m 1960’11 yillarda sanat eserinin
tiretim-sergilenme ve satin alinma kavramlarindaki parasal ironiden yola ¢ikarak
tirettigi bir sanat hareketidir. Yoksul sanatta sanat yapitin1 olusturan malzemenin
yoksulluguna odaklanilmigtir. Geleneksel sanat iiretim tekniklerine, lix sergi
salonlarinda, miizayedelerde ticari bir metaya doniistiiriilmesini elestirmis ve karsi

¢ikmisglardir.

Bu isler iizerine iyice diisliniildiigiinde bunlarin insanlarin ve maddelerin,
somiriilmesine karsi, 20.yy kentinin hemen taninan 06zelligi olan insa etme ve
yikmaya karsi; doga ve zaman Oniinde insanin kiistahligina karsi duyulan birer tepki

olduklarini anlariz (Lynton, 1982; Isiktas, 1995: 81).

Resim 10: 8-5-3, Mario Merz, 1985
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Bu akimin 6nde gelen sanat¢isi Mario Merz’dir. Bu sanatgi yapitlarinda
spiralin matematiksel yanini ¢oziimlenmesi ile organik olarak bigimlendirilmistir.
Merkezden ¢embere dogru acilim saglayan bu bi¢imin sonsuza degin agilimi ile
siirekli bir dinamizmin simgesidir. Bu sanat¢1 “Igloo” adi verilen ikinci tir
yapitlarinda ii¢ boyutlu spirali kullanmigtir. Sanat¢1 bulabilecegi rastlantisal olarak

eline gegen her nesneyi spiral yapiminda kullanmustir.

Resim 11: Venus of the Rags, Michelangelo Pistoletto

Process Art (Siire¢ Sanati) ve Sanatta Zaman Kavrami

1960’11 yillarin saman alevi misali parlayip sonen bir diger tepkisel hareket de
siire¢ sanatidir.Land art akimina karsit bir tepkimenin sonucu olarak ortaya
cikmistir. Komiir, celik, kece, ot, siit vb. dogal malzemelerle gerceklestirilmis,
yapiminda Ozellikle gecen zamami ve siireci vurgulayan c¢alismalardir. Siireg

Sanatinda sanatgi bir fizik¢i yada bir kimyaci gibidir. Art kolonilerinden ortamlar,
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1slak tual bezinin kiiflenmesinin olugsumu incelemislerdir. Bu yaklasimin 6nde gelen

sanatcilari; Robert Morris, Richard Serra, Eva Hesse,Lawrnce Weiner, Jan Burn’dur.

Siire¢ deyiminin orijini, slirrealistlere ve onlarin suurlu kontroliiniin terk
edilmesine kadar izlenebilir. Amerika’daki daha direkt etkileri ise, Jackson
Pollock’un damlatma boyama teknigi ile iliskilidir. Siire¢ Sanatcisi sistematik bir
metoda karar verdigi zaman, davraniglar1 otomatik hale gelir ve neticeleri sanki onlar
tabii Uriinlermis gibi, goriiniirdeki cazibelerine bakilmaksizin kabul edilirler

(Walker,1975; Boyanci, 1994: 30).

Stire¢ Sanati; yakin gecmisin alisilmis, diizenli ve geometrik heykellerine ve
sanat yapitindaki kullanilan malzeme ile bigimlendirmeye karsi ¢ikmistir. Esas olan

yapitin olusumundaki evreleri igeren siirectir.
Mail Art (Posta Sanati)

Fiitlirist akimin icerisinde de goriilen sanatta posta kartlarinin kullanimi sanat-
iletisim ve iletisim araglarinin 6z kimliginin Otesine gegisi siirecinde ayr1 bir yer tutar.
Burada sanat nesnesi, estetik bir takim degerler kazandirilmig posta kartinin, sanat
eseri kimligi kazandirilmasindan daha ¢ok, normal boyutlariyla bir posta teskilatinin

farkinda olmadan bu sanatsal génderim siirecinin igerisine ¢ekilmesidir.
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Resim 12: Art Collage Postcard, Angelika Schmidt, 1977
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Posta Sanat1 bilgi iletisiminin kullanim1 ve bilgi degis tokus yasalarina isaret
etmis, gerektiginde siyasete de karismistir. Posta Sanati ile ilgilenmis Ken Friedman,
C. Richard, A. M. Fine, Ben Vautier, Baruchello, Robert Watts gibi sanatgilar, bir
iletisim ag1 kurarak mesajlari, gesitli esyalari, mektup, telgraf, siirleri, kolajlar1 ve
niteligi degistirilmis nesneleri aralarinda degis tokus etmisler; postalanmis nesnenin
kimligini degistirmeye c¢aligmislar, bunun icin eylemler, posta happening’leri
diizenleyerek alicty1 sasirtmayr amaglamislardir. Ornegin, On Kawara 1968 den
1977 ye kadar her giin “Hala yasiyorum” yazili, ya da her sabah kalkis saatini
belirten telgraflar yollamistir (Germaner, 1996: 54).
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Resim 13: Partial Soul Print, Roise Thompson, 1979

Sozciik Sanati

Sozciik sanati siire¢ yapisi itibariyle Kavramsal Sanat’la etkilesimde olan en

Onemli sanatsal hareketlerden birisidir.

Sanatta yazinin kullanimi, bir anlam igersin ya da i¢ermesin-bir diisiinceyi

belirtmenin en dolaysiz ve estetik yollarindan biri olarak goriiliir Kavramsal Sanatta.
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Sozciik sanatinda kullanilan kelimeler ya da climleler izleyicide sozciigiin tasidigi

anlamla birlikte yeni bir imge yaratmay1 planlamaktadir.

Sozciik sanatinin ¢ikisi; sanatin gorsel bir dil oldugu diisiincesi ile Ready-Made
ile baslamistir. S6zciiglin sanat nesnesi olarak kullanimi ilk Amerikan Pop sanatinda
goriilmiistiir. Roy Lichtenstein “ART”sozciigilinii golgeli harfler seklinde biiyiiterek
imgeye donistiirmiistiir. Bundan daha onceleri digavurumcularin baski ve tuval
resimlerinde de bazi sozciikleri ve yazilar1 kullandigi bilinmektedir. Fakat sozciik
bagimsiz olarak kullanilmamis, resmin plastik ya da organik bir unsuru olarak
kullanilmistir. Sozciik Sanatinda yapitlar sozclikler seklinde bi¢imlendirilmistir ama
bu bicimler geleneksel elestiri ve bicimsel ¢Oziimleme kurallarina gore
degerlendirilmemelidir. Herhangi bir yerde yazilmig veya basilmis metinler de
sergilenebilmektedir. Metnin gorsel giizelligi 6nemsizdir. Bu metinler plastik
kaygilarla olusturulmadigindan estetik kismi yadsinmistir. Herhangi bir metnin sanat
yapitt olarak sunulabilmesinin anlami nedir sorusunu Alfred Pacquement soyle

aciklamstir;

Bu soru biitiin ¢aglarda ayni bigimde sorulmus, yalnizca, metin sézciigii, ¢caglara
gbre natiirmort, peyzaj, soyut bicim, sise kurutucusu, konserve kutusu sozciikleri ile
yer degistirmistir. Sanatin yirminci ylizyildaki gelisimi bu soruyu kesinlikle yanitlamis
gibidir. Duchamp’in Ready-Made’inden sonra sanat¢i tarafindan iiretilmis veya
secilmis herhangi bir nesne sanatsal baglamda goriildiiglinde sanat yapitina
donlismiistiir. Bagka bir deyisle, sanat yapitinin varlik durumu, sanatg¢inin onu, sanat

yapiti olarak tanimastyla siki sikiya baglidir (Aysan, 1980; Boyanci, 1994: 34).
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silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

Resim 14: Silencio, Eugen Gomringer, 1954

Isvigreli sair Eugen Gomringer” in Silencio (sessizlik) isimli gorsel siirinde,
bos bir kagida koyu puntoyla siirekli olarak yazilan “Silencio” yazilar1 ile,
okuyucunun kafasinda sessizlige iliskin diisiinsel bir metafor yaratmayi, sayfanin
ortasinda biraktig1i beyaz boslukla da, “diizenli sessizlik” kavrami yikmay1
amaclamistir. Bu yikim gorsel olarak siirde; sakinligin bozuldugu hissini verir. Bu
hissin insanda uyandirdig1 rahatsizlik, daha sonra tekrar israrla yinelenen “sessizlik
“kelimesiyle bizi adeta sessizligin anlaminin “acimasiz bir monotonluk™ oldugunu
diistinmeye zorlar. Diger biitiin kavramsal siirlerde oldugu gibi eserdeki yazilar ile
ortadaki bosluk planli olarak diizenlenerek, dilin metinsel etkisinden ¢ok, gorsel
etkisi on plana ¢ikarilmis ve izleyicinin dilsel ifade olasiliklarindan uzaklastirilmasi

amaclanmustir. (Tarman & Imamoglu, 2005: 9).
Video Art

Bu yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesen Sibernasyon devrimi ile yeni iiretim
bicimlerinin sekillendirdigi insanlar ve makineler aras1 bilgi alisverisi, yeni dengeler,
yonetim bigimleri, fotografin bulunmasi ile teknolojinin sanata yansimalari,
sanat¢ilarin sinema deneyleri sanatta bigim ve igerik bagimsizliginin olusumunu

yakindan etkilemistir (Heptunal1,2008:58).
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Video’nun sanatsal amaclarla kullanimi11965°1li yillarda Nam June Paik’in ilk
filmlerini bir kamera ile cekmesi ve New York’ta bir kafede gostermesi ile basladi.
Teknik acisindan yeni olanaklar sunan video sanatgilar tarafindan ¢ok ¢esitli
amaclarla kullanilmis ve geleneksel sanatin altiist edilen tekniklerinden bagimsiz

olarak gerceklesmistir.
Enstelasyonlar (Yerlestirmeler)

Kavramsal sanatin giiniimiizde yaygin olarak kullanildig1 sekli ve geldigi en
son nokta enstalasyon (yerlestirmeler)‘dir. Her tiirli nesnenin kullanildig
Enstalasyonlarda, yine kavramsal sanatin temelinde olan metinsel igerik esastir.
Enstalasyonlarin olusumu bizzat izleyicilerin karsisinda olabildigi gibi, izleyici
gelmeden de olusturulabilir. Yerlestirmelerin en Onemli 06zelligi sanatginin
calismasin1  gergeklestirecegi mekan1  Onceden tespit etmesidir. Calisma

tasarlandiktan sonra o mekanda olusturulur ve mekanin 6zellikleri de dikkate alinir.

Enstalasyonlarin  bir mekandan digerine tasmmmast durumunda ikinci
enstalasyon bir oncekinin tekrar1 degil, yeni bir kurgu olma durumundadir. Beuys
Oldiikten sonra Berlin’de bir sergi diizenlenmistir. Beuys’un Enstalasyonunu
santimetrelere vurarak Olciip, tasiyip ve sergi ortamina kurmuslar, fakat bu serginin
enstalasyon mu yoksa bir imitasyon mu oldugu tartisma konusu olmustur
(Heptunal1,2008:60).
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Resim 15: Lightning with Stag in its Glare, Joseph Beuys, 1985

Enstalasyonlari ¢aligmalarinda kullanan en 6nemli sanat¢1 Joseph Beuys’tur
Duchamp’1n ortaya ¢ikardig1 sanatci tarafindan segilen her nesnenin sanat nesnesi
olabilecegi diislincesi bu sanatci tarafindan gelistirilmistir. Sanat¢1 nesneyi
yabancilastirmak yerine, pargalara boliiniip, icerisine girilip daha ¢ok taninmasi ve

kavranmasi adina ¢alismalarini siirdiirmiistiir.
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Resim 16: Robbie Rowlands, Enstalsyonlar 1, 1, m

Hiperrealizm (Foto Gercekgilik)

Fotografin bulunmasi hi¢ kuskusuz sanatgilar i¢in bir doniim noktas1 olmustur.
Empresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi akimlar fotografin getirdigi ifade
olanaklarindan etkilenmistir. Fakat 1960’11 yillara kadar bu ¢ogaltma aracinin kendisi
ornek alinmamustir. Fotogercek¢i akimin sanatcilarinin  gergegin  Foto realist

kopyasini yapma girisimleri Hiperrealizm’i dogurmustur.

Sanatcilar calismalar sirasinda gergeklikten en ufak bir kayip yasamamak igin
fotografi ¢alisacagl ylizeye yansitabilmektedir ve bu amagcla ince ve diiz bir ylizey
olusturulur. Caligmalar uzun siirelidir ve klasik firca kullanimu yiiceltilir. Sanatgilar
nesnelligi yakalamak, kisisellik ve duygulardan uzak durabilmek i¢in ¢ogu zaman

kendi ¢ektikleri fotograflar kullanmazlar.

1960’1 yillarin sonlarina dogru yogunlasan bir etkisiyle hipperrealizmin en

inlii temsilcisi ise Malcolm Morley’dir.
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Net Art (Internet Sanati)

Diislincenin bi¢imlendirilmesi ve iletilmesi siireci toplumla oldugu kadar
teknolojik gelismelerle de i¢ igedir. Fotograf ve videonun yani sira Internet’in de ifade
araci olarak kullanimi1 60’larin sonrasinda goriilmektedir. 80’11 yillara gelindiginde ise;

internet sanatsal {iretimin alani olarak kullanilmaya baglanmistir.

Net. Art terimi genel olarak 1994-1999 arasi internet sanatinin onciliigiini
yapan grubun yaptigi isleri smiflandirmak i¢in kullanilir. Bunun yaninda zaman

zaman internet sanati ile esanlamli olarak kullanildig: da olur.

Ilk baslarda sadece internete 6zgii tiim online sanat eserleri igin bu tabir
kullamilirken, internet sanatinin miizelere girmesiyle net.art daha ¢ok Vuk Cosié,
Jodi.org, Alexei Shulgin, Olia Lialina, Heath Bunting and Valéry Grancher, Etoy

gibi sanatc1 ve sanat¢1 gruplari i¢in kullanilmaya baglamistir.

Internet ortaminda bir araya gelmeden birlikte kendi mekéanlarini yaratan
diistince ve big¢imlendirme anlaminda sanatsal {iiretim yapip, tartisip, paylasan,
sanatcilarin  aracisiz iletisim sagladiklart O6nemli merkezlere doniismektedir.
Kullandiklar1 gorsel dil ve ifade bi¢imi ile genel sanat ortaminin diinya kiiltiiri,
siyaseti, ekonomi ve Kkiiltiire dair sistemlerin degerlendirilmesi yapilmaktadir.
Internetin bir avantaji da Uluslararas1 bir aktarim ortam olarak diinyanin her yerinden
siirsiz bagi saglayabilmesidir. “Nicolas Bourriad, Bagintisal Estetik’te interaktif
iletisim araglar1 ve deneyimleriyle calisan sanatcilarin, son derece son derece soyut ve

tarih dis1 bir “iiretici” konumuna yiikseltildigini belirtilmistirs” (Yiicel, 2006:64).
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2.2. KAVRAMSAL SANAT
2.2.1. Bir Terim Olgusu i¢cinde Kavramsal Sanat

Kavramsal sanata deginmeden Once “kavram” kelimesinden baslamakta yarar
vardir. Kavram sozciigli sozliik anlamiyla; “Bir nesnenin zihindeki soyut ve genel
tasarimi, nesnelerin ya da olaylarin ortak ad altinda toplayan genel tasarimi olarak
karsiligin1 bulmaktadir. (Tiirkge Sozliik, 1993, 5.668)

“Conceptual Art”, “Kavramsal Sanat” olarak Tiirk¢elesmistir. “Conceptual”

~ [13

kelimesinin dilimizdeki karsilig1 “mefhuma, kavrama, fikirlere ait’tir.

Kavramsal Sanat, “kavramc1”, “kavramsalci1”dir. “Kavramsalcilik”, gorselligin
reddedilmesi ile birlikte, seyreden 6znenin, seyreden goziin ve begeninin kavramlar

eksenli bir ¢oziilmeye maruz birakilmasi seklinde yorumlanabilir.

Kavramsal Sanat, 6ziinde bigimsel bir yetkinlik arayan, alisilagelmis bigcim ve

tekniklerdeki sanatin yerine “yeni bir yagsam bi¢imi Onerisi” olarak algilanabilir.

Kavramsal Sanat -daha sonra da aktaracilagi gibi- resmi, heykeli ve
nihayetinde objeyi yadsima ile klasik anlamdaki sanattan en kokli kopusu yasar. Bu
nedenle, kimi kaynaklarda “Obje Sonrasi Sanat” ana bashigi altina da alinmustir.
Ancak Kavramsal Sanat maddesizlik degildir ve kavramsal bir yapit diisiince olarak
maddenin yerini almamigtir. “Kavramsal sanatta ‘kavram’ betimlemenin degisken bir
bicim altinda goriiniisiidiir. Fakat kavramsal bir sanatin asli kesin bi¢imsel bir

goriiniim degil metinsel bir icerik olmaktadir.”(Ozgiir, 2007;25)

Ulkemizde, resim ve heykel disindaki tiim etkinlikleri “kavramsal” olarak
nitelendirme gibi bir yanilginin oldugunu diisiiniirsek, terim olarak “kavramsal” yani
“kavram” kelimesinin tizerinde durarak incelemek, Kavramsal Sanat’i bir akim

olarak anlamaya c¢alismadan once faydali olacaktir.

‘Kavramsal Sanat’ deyiminin 1960’larin ortalarindan itibaren giiglii bir sekilde
dillendirilmesi ve yayginlastirilmasinda oncelikle Sol LeWitt(d.1928) ve Joseph

Kosuth(d.1945) gibi sanat¢ilar ile sanat ve dil grubunun biiyiik emekleri vardir.
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Ozellikle Le Witt’in 1967 ve Kosuth’un 1969°daki makaleleri dikkatleri kavramsal
sanatin ilizerine ¢ekmistir. Kavramsal Sanat, kavram tlizerine oturarak, mantik ve
felsefe gibi zihinsel siireglerle yakindan iliskili haldedir. Sanatin tarihinde yer bulmus
hi¢cbir akimda fikrin bu derece 6nemli olmayisi, Kavramsal Sanat’i dier sanat

anlayislarindan ¢ok bagka bir yere oturtur.
2.2.2. Tarihsel Siireci icerisinde Kavramsal Sanat

Sanatsal egilimler kendilerinden onceki akimlara kosut olarak gelismis, kendi
anlayis ve egilimleri dogrultusunda yenilikler olusturmuslardir. Yirminci yiizyilda
goriilen bu akimlar toplumsal ve sosyal degerleri sorunsal hale getirmis, sorgulama
ve hesaplama yoluna gitmislerdir. Kavramsal sanat bu siire¢ten kendini ayirmaktadir.
Cinkii  kavramsal sanat sanatin kendini ¢6ziimlemesi, yeni bir sanat
anlamlandirmasidir. “Bu goriis ve anlamlandirma kendine yeten bir sanat eseri gibi,
cesitli sekillerde aciga vurulmakta, yansiyis, bicim ve tiirlerine gore sanat olay1

sayilabilmektedir” (Kinay, 1993:335).

1960’11 yillarda sanat1 asan, sorgulayan ve yeniden diisiinmeyi ortaya koyan bir
goriisiin ortaya ¢ikmasi birgok yeni sanat hareket ve egilimlerini bir araya getirmistir.
Bu da sanatin kapsaminin genislemesini saglamis fakat anlasilmasini gii¢lestirmistir.

(Kosuth 1980.24).

Kavramsal Sanat, ilk olarak 1960'larin basinda Henry Flynt tarafindan bir
Fluxus yayininda “Kavram Sanati” olarak anilmustir. Henry Flynt, Bir siiredir,
sanatin ne’ligi ilizerine kafa yoruyordu ama sanat camiasina heniiz girmemisti.
Derken oldukga deneysel ¢alismalar yapan La Monte Young, Philip Corner ve Terry
Riley gibi miizik¢iler sayesinde 1959°da Fluksus grubundan haberdar oldu; sonra da
Walter de Maria ve John Cage ile tamigti. “Kavram Sanati” terimini ilk kez bir
Fluksus yayininda kullanan Flynt, Bu denemesinde 6zetle soyle diyordu: “Miizigin
malzemesinin tin1 olmasi gibi, sanatin malzemesi de her seyden once kavramdir.
Kavramlar dil ile siki1 sikiya bagli olduklart i¢in kavram sanati da malzemenin dil

oldugu tiirden bir sanattir”.(Flynt, 1961)
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Kavram sanati, Joseph Kosuth ve Art and Language grubu tarafindan daha
sonra farkli anlamlarda kullamilmis, 1970'lerden itibaren ise 'Kavramsal Sanat'
kullanim1 yayginlagmistir. Diisiincenin kendisinin sanat eserinden daha onemli
oldugu, bazen ger¢eklestirilmemis olsa da bir igin talimati gibi ‘onun sanat eseri
olmasi igin ger¢eklesmesi, bir maddeye kavusmasina gerek yoktur.” Kavramsal
Sanat’ta maddenin 6nemi yerine, onun diislincesinin kendisi, yapma fikri ¢ok daha
onemsenmistir. Ingiltere ve Amerika'da 60'larin ortasindan itibaren modernizmin
bigimciligine bir tepki olarak gelisen Kavramsal Sanat, kendine nesnesizligi temel
edinmistir. Organizasyonunu Seth Siegelaub’un New York’ta, 1969 yilinda, 1-31
Ocak tarihleri arasinda gerceklestirdigi ilk kavramsal sergilerden birinin gazete
ilanlar1 aynen soyledir: “0 nesne, 0 ressam, 0 heykel” Bu sergi alisageldik sergileme
bicimini kirmasiyla 6nem kazanir. Sergideki eserler katalogda iletilen fikirlerden

ibarettir; serginin ve sergideki islerin fiziki olarak varoluslar1 bir ilave anlamindadir.

Aslinda Kavramsal Sanat ile ilk ugrasan Japon Gutai grubu ‘dur. Gutai
grubu’nun eylem ve dis ¢evre diizenlemeleri olarak 1955°te baslattiklar1 Kavramsal
Sanat daha sonra Avrupa ve Amerika’da biiylik ilgi gormiistiir. (Giiltekin, 1994:56—
61).

O donem sanatcilarinin bir kismi, sanatin isleyis bigimlerini alternatif sanat
malzemeleri ve yayma araglar1 araciligiyla irdelerken kavramsal sanatcilar, sanati
Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Sassure, Claude Levi-Strauss ve Roland
Barthes’in gelistirdigi dilbilimsel ¢6ziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan
yararlanarak ¢oziimlemeye c¢alismiglardir. Terry Atkinson, David Bainbrigade,
Michael Baldwin ve Harold Hurrel gibi Ingiliz sanatgilar, iki y1l kadar sanata iligkin
Oonemli sorunlar Tlizerine varsayimsal sanat durumlar1 yaratip, orta projeler
gerceklestirdikten sonra, 1968’de Ingiltere Sanat ve Dil (art&language) grubunu
olusturmustur. Grup, c¢aligmalarinin bircogunu 1967-73 yillar1 arasinda sanat
¢cozlimlemelerini diger kavramsal sanat¢ilardan daha da ileri gotiirmis, Kavramsal
Sanat dogrultusunda sergilenebilecek sanat eserleri iiretmek yerine, tartismalar

araciligiyla sanat kavramlarini irdelemislerdir (Atakan, 1998:44).
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Kavramsal sanatin Onciisii, tartismasiz hazir yapitlariyla (ready mades) sanat
yapit1 kavramini yeniden giindeme getiren Marcel Duchamp’tir. Kavramsal Sanat’ta
fikir ya da kavram, ¢alismanin en 6nemli boyutudur. Bir sanatci, sanatin kavramsal
herhangi bir formunu kullandiginda bu; biitiin planlamanin ve karar vermenin daha
onceden yapildigini, icranin ise bir yiikiimliiliikten kurtulma isi oldugunu ifade eder.
Fikir, sanat tlireten bir makineye doniigiir. Bu tiirde bir sanat, varsayimlarin ya da
kuramlarin resmedilmesine dayanmaz. Sezgiseldir, diislinsel siirecin biitiin
asamalariyla ilintilidir ve kasithdir. Sanatci, bir zanaat¢inin sahip oldugu el
becerilerine sahip olmak zorunda degildir. Sanat¢inin amaci, ortaya koydugu isle,
kavramsal sanata ilgi duyan izleyicinin “diisiinsel ilgisini” ¢ekmektir ve bu yiizden
sanat¢1 genellikle duygusalliktan kaginmay1 arzular. Bir gerekgeye ihtiyact yoktur ve

izleyicinin sikiliyor olmast da kavramsal sanatginin ilgi alan1 disindadir.

Kavramsal Sanat sadece hissedilen bir heyecanin disa vurulmasidir. Sanatin,
ortaya konan bir isle olagan big¢imde ifadesidir ve izleyicileri bu sanati algilama

kaygisindan vazgegirmeye calisir. (imamoglu ve Tarman, 2005).

Joseph Kosuth; 1969 yilinda yazdigi “Art After Philosophy” (Felsefeden Sonra
Sanat) adli makalesinde Kavramsal Sanat’in ilkelerini ortaya koymaya g¢alismistir.
Kavramsal sanatin manifestosu niteligindeki bu makalede Kosuth’a gore “20. ylizyil;
felsefenin sonu, sanatin baslangici olarak tanimlanabilecek bir dénemi yasamaya
baslamistir.” J. Kosuth, Weiner ve Barry birlikte “Art-Language” grubunu (Sanat ve
Dil) ve yayinlarinda sanat, dil ve kavram iliskisini tartismislardir. “Art-Language’de
yazili sozciikleri yalmizca yeni bir sanat malzemesi olarak kullanmislardir,
gelecekteki projelerini belirlemek ve sanata iligkin dnermeler yapmak i¢inse dilden

yararlanmiglardir. Yapit artik bir metne doniigmiistiir” (Giderer 2003:151).

“Amag gosterme bigiminin her tiir imge ya da nesneden kurtarilmasi, bir kabuk
bir kilif gibi diislinceyi saran ve onu goriiniir kilan gosterenin ortadan kaldirilmasiyla
asil gosterilmek istenenin, igerigin, diislincenin, 0ziin, kavraminin ortaya

cikarilmasiydr” (Ozayten 1994:37).
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Ozetle ve en yalin haliyle ele alacak olursak Tiirkce karsiligimi buldugu
ifadesiyle; Kavramsal Sanat, 1960-1970 yillar1 arasinda Avrupa, ABD, Avustralya,
Japonya’da diisiincenin nesneye baskin ¢iktig1 sanattir. O denli baskin bir sanattir ki
sanat nesnesi ortaya ¢ikmayabilir. Bu akimi benimseyen sanatcilar nesneler yaratma
yerine dogrudan sanatin temelleri {istiine fikir iretmek amaciyla popiiler kiiltiiriin ve

felsefenin ¢esitli 6zelliklerinden yararlanmaya baslarlar.
2.2.3. Kavramsal Sanat’in Felsefi Elestirisi

“Kavramsallik icermeden evrensel olarak insanin hosuna giden sey giizeldir
”diyordu Kant. Zevk kavrami, bu zevk XX. yiizyildaki ekspresyonizm akiminda
oldugu gibi sancili hale gelse de, sanata ickin bir seydir. Kavramsal sanatin reddettigi
ya da Onemsemiyor gibi goriindiigii sey, kavramin soyutlanmasindan baska bir
anlatim bi¢iminin olabilme ihtimalidir ki, 6rnegin Kosuth, kavramin soyutlastirilmasi
araciligryla sanatt mantiga ya da matematige esdeger hale getirdigini iddia eder; bu
amagcla, kendi sistemi igerisinde mantig1 hakli olarak “herhangi bir objenin bilimi”
olarak tanimlayan Gonseth’in ardindan, sanati, donuk ve islevsel sozliikk
tanimlamalarina indirgenen ve bunlarla elde edilen idelestirmenin araci olarak sunar.
Kosuth’un “ide”si , ruhu duyularla harekete gecirmek ve 0Oziin araligina dogru
ilerlemeye tesvik etmek amaciyla canli bir mimesis’in  duyumsanabilir olanda
cisimlestirdigi Platoncu bi¢im ya da kavram degildir.Kosuth’un “ide’’si, diinyayi,
sadece yan yana getirilen fakat birbirinden ayr1 olan “seylerin”¢ogunlugunu
sistemlestiren niteliksiz ve ruhsuz bir s6z dagarcigina indirgeyen gorsel bir dildeki

islemsel kavramdir.

Bu sanat anlayisinin reddettigi sey, diinyanin biiyiisiinii bozarak diinyay1
nesnellestiren bir bilimden miras kalan(ki bu onun sistematiginde yer almaktadir) ve
yayginlagmasi istenen bu soguk dilden baska bir dilin olabilme ihtimalidir. Bakistaki
stirselligin bu sekilde bozulmasi, diinyaya duyulan sevginin bittigini ifade etmektedir
ve “plastik diisiince statiisiine sahip olma iddiasinda bulunamaz. Francastel bu
“plastik diisiince “konusunda onemli seyler sOylemektedir; bu diigsiince de yine
imgeyi meydana getirir, fakat ebetteki burada herhangi bir kavram s6z konusu

degildir. Diisiinmeye tesvik eden tek sanat, salt diislinceye ve kavrama
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indirgenmeyen sanattir. Eger Van Gogh’un sandalyesi bize Kosuth’un
sandalyelerinden daha fazla sey anlatiyorsa, bunun nedeni, Van Gogh’un eserinin
sanatin dili lizerine diisinmemesi ve canli ve kendiliginden bir bigimde bir seyler

anlatmasidir.

Dogrusunu sdylemek gerekirse, Kavramsal Sanat, sanatin temel islevlerinden
birini tanimlamaktadir: Duyumsanabilir ickin olan bir diisiince alistirmasi; bu
diisiince, soylemin gergeklestigi evrenden baska bir evrene agilarak, anlama
yetisindeki imgelemi serbest birakir ve buradaki amag, Kant’in belirttigi gibi, sadece

anlama yetisiyle uyum yaratmak da olabilir.

Duyguyu ve heyecani Oldiiren kavramsal sanat, tensellikteki derinligi ve
cisimlesmeyi reddeder. Pozitivist ve bilimsel bir logos adina gerceklestirilen ve
imgeselligi ortadan kaldiran bu bastirma ve zorlama girisimi, bu sanatin kendini
kesfetmek adina 6dedigi bir bedeldir; bu sanat anlayisi, objeleri i¢i bos gosterenlere
indirgeyen kendi ilksel mekanizmalarinin etkisinde kalmaktadir ve kendi basina
gerceklestirdigi sergilerde kitlelere bagvurdugu anda bile kitleleri 6nemsemedigini
iddia etmekte ve beklenmedik durumlarin yarattigi siirprizler disinda izleyiciyi
sitkinttya  bogmakta, ona herhangi bir sey Ogretmemekte yani onu

beslememektedir.(Farago, 2006;271-272)
2.2.4. Marcel Duchamp Ve Kavramsal Sanat

Birgcok sanatsal hareketin, akimin Oncii sanatgisi-sanatgilart oldugu gibi
Kavramsal Sanat’in da ortaya ¢ikis siirecinde de lokomotif bir takim sanatgilar basi
¢ekmistir. Bu sanatgilardan en Onemlisi hi¢ kuskusuz Marcel Duchamp’dir.
Bagvurdugu Ecole des Beaux Arts’a deseni zayif diye alinmayan sonrasinda
Academie Juliane’a devam eden bu ressam ve diigiiniir devrim niteliginde isleriyle

adindan sikca s0z etmistir.



Resim 19: Marcel Duchamp-(1887-1968)
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Duchamp, hazir yapimlariyla sanat ve yasam arasindaki mesafeleri
yakinlastirarak sanatin geleneksel bicimsel iligkilerini yadsiyordu. 1960’11 yillarda
sanatta devrim sayilabilecek nitelikte degisiklikler yaptigi goriilen Duchamp, resmin
dis gorliniisiine olan bagimliligi terk ederek sanata ve sanat yapitina dair yeni
alternatifler sunmustur. Giindelik yasam igerisinden, benzerleri olan herhangi bir

nesne secerek onu tiim siradanligiyla ortaya koymustur.

Duchamp nesnenin alisilmadik yaninmi ortaya koyarken ona yeni bir anlam
kazandiriyor, yeni bir durum meydana getiriyordu. Duchamp; “Nesnenin ‘goriiniisi’
hakkinda dikkatli olmak zorundayim.....Yaklastigimiz seye, sanki hicbir estetik
duygu beslemiyormus gibi kayitsiz yaklasmak zorundasiniz. Hazir-nesnelerin her
zaman gorsel bir kayitsizliga, ayni zamanda iyi ya da kotii zevkin tamamen yok

olmasina dayanir” (Duchamp1988:139; Aktaran Kuspit 2006:38).

Duchamp, Ready Made’in, “boya, fir¢a, kalem, ” gibi resmin uygulayimsal
terimlerini ortadan kaldirdigin1 belirtiyor. “Resim sanatina 6zgii araglarla yapilmamais
olmasi nedeniyle, bunun bir sanat ¢alismasi olarak taninip taninmayacagi konusunda
kararsiz kaliyorsunuz. Iste bu ironidir”. Sanat¢min bilerek secimi s6z konusudur
artik. Ready-made’lerin ortaya ¢ikisi, sanat dis1 6gelerinin, ilk kez, estetik génderim
cercevesini kirmasini belirler.“Bir nesne estetik alana tasidigt anda islevini

yitirmigtir” (Aysan, 1984:23).

Nesnenin fiziki goriiniisiinii yapitlariyla yadsiyan ve daha c¢ok diistinsellik ile
ilgilenen sanat¢i, sanati, maddesizlestirme ve zihinsel siireglerin tanimlanmasi
yolunda ele almistir. “Duchamp’in sanat anlayisi, kisaca, iirlinden ¢ok diisiincelere

duydugu ilgiyle agiklanabilir” (Smith, 1991:256).
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Resim 20: Marcel Duchamp, Taze Dul, 1920

Resim 21: Marcel Duchamp, Siselik, 1914

Duchamp sanat yapit1 ve izleyici arasindaki iligkileri de etkilemistir. Ele aldig1
ve rastgele bir bigimde segtigi nesneyi, siradan ve seri yapim Uriinii olarak ortaya
koyarak, izleyicinin sanattan beklentilerini doyuma ulastiran degil, onu yapitin
sorgulanmasini gerektiren bir silirece striiklemistir. Belki herkesi sanat¢i kilmak

istemistir ama esas agikladig1, “sanat” denilen, adeta dini bir deger kazanmis olan bir
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seyin kutsalligini yikmak olmustur. Mademki endiistri, karsisina mimesisi ondan ¢ok
daha iyi uygulayan bir gii¢ ve teknik olarak ¢ikmisti, o zaman o giine kadar tanrisal
bir goriintiiyii bize en inandirict sekilde aktardig i¢in “dahi” olarak goriilen sanatgi

artik yoktu. Duchamp’ta gérdiigiiniiz, “sanat¢inin 6liimiidiir” (Erzen, 1991:20).

“Duchamp’n {inlii 6nerisi sudur: Bu resmi ortaya koyan izleyicidir ve bunu
higbir degisiklik yapmadan kabul edecektir” (Cauquelin, 2005:80).

Duchamp i¢in sanat¢1 yapitin ortaya ¢ikisindan sonra onu kontrol edemeyip,
onu sona ulastiranin aslinda izleyici oldugunu diisiiniir. “izleyicinin gorevi eserin
estetik olciilere gore agirhgini saptamaktir... izleyici eserin igsel niteliklerini ortaya
cikarip yorumlayarak eserin dis diinyayla baglantisini saglar, bdylece yaratma

edimine katkida bulunmus olur” (Kuspit, 2006:34).

Gilinliiglindeki su notlar1 hazir-yapit meselesini anlamamiz agisindan anahtar

niteligindedir.

“Daha 1913 'te, bisiklet takmak ve onun doniisiinii seyretmek gibi egsiz
diistinceye kapimistim. Birka¢ ay sonra ucuza bir kis manzarast satin aldim. Ufka

biri kirmizi obiirii sart iki tus vurduktan sonra resmi eczane diye adlandirdim.

1915°te New York’da bir hirdavatgidan kar kiiregi satin aldim, iistiine de “kol
kirtlmast olasithigina kars1” yazdim. Soz konusu sunus bi¢imini adlandirmak igin
ready-made sozciigiinii kullanmak iste o siralar geldi aklima. Cok acik seg¢ik olarak
ortaya koymak istedigim bir nokta var, diyecegim, bu ready-made’lerin se¢imini ben

kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim.

Onemli bir ozellik vardi: yeri geldiginde ready-made’in iizerine yazdigim kisa
tiimceydi bu. Soz konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde

izleyicinin diistincesini daha dilsel olan baska bélgelere siiriiklemeye yonelikti.
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Resim 22: Bisiklet Tekerlegi, 1913

Bu anlatim bigimini ayrim gozetmeden yeniden sunmanin yaratabilecegi
tehlikeyi erken fark etmistim, bu yiizden ready-made’lerin yillik tiretimini ¢ok az
sayida tutmaya karar verdim. O donemde, sanat¢idan daha ¢ok izleyici igin, sanatin
aliskanlik yapan bir ila¢ oldugunu fark etmistim; ready-made’lerimi de bu tiir bir
bulusmaya karsi korumak istiyordum. Ready-made’lerin  bir baska ozelligi ise

benzersiz yamnmin olmayisidir. Bir ready-made’in kopyasi ayni iletiyi aktarir.

Sonug olarak, tipki sanat¢imin kullandigi boya tiiplerinin mamul ve hazir

olmast gibi diinyadaki biitiin tuvallerin “ready-mades aided” oldugunu soylemek

gerekir”. (Duchamp, 1988)
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M. Duchamp sanati, smirlarindan, kurallarindan, toplumsal-sanatsal
tabulardan, estetik yargilardan, kaygilardan kurtararak onu zihinsel bir sorgulama
platformuna tasir. Sanat nesnesini gercevelerin geometrik sinirliligindan, miizelerin

kasvetli duvarlarindan kurtarir ve diislinceyi sanat nesnesinin Gtesine tasir.

Resim 23: Marcel Duchamp, Cesme, 1959

Marcel Duchamp, Kavramsal Sanat fenomenolojisinde bu baglamda ayrica ele

alinmasi gereken bir dncii diisiiniir-sanatgidir.
2.2.5. Joseph Kosuth ve Kavramsal Sanat

“Kosuth’a gore, sanatsal olsun ya da olmasin diinyadaki tiim nesnelerin
donemleri estetik diisiince agisindan esittir. Cagdas sanat arenasindaki bir nesnenin
estetik onemi demek, artik, estetik yargilarla iliskisi olmamasi demektir. Estetik
kaygilar bir nesnenin islevine ya da ‘varolus nedeni’ ne her zaman yabancidir. Bir
nesnenin ‘varolus nedeni’ kesinlikle estetik adina falan degildir. Kosuth, tamamen

saf estetik bir nesnenin, dekoratif (siislemeci) oldugunu soyler” (Yilmaz 2005:224).
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Resim24: Joseph Kosuth, 1945

Sanatin islevini sorgulayan Kosuth estetik ve sanati birbirinden ayirmis
savlarina diisiince ve dil kullanarak yanit aramistir. Kosuth “Sanat¢1 olmak, sanatin

dogasina sorular sormaktir” demistir. (Tamblyn, 1990:25).

D, M Aneboray
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Resim 25: Joseph Kosuth, Bir ve Ug iskemle, 1965
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“Goriilen ¢calisma, Kavramsal Sanat’1 agiklayan genel bir sanat kavramiyla tekil
bir nesne olan sanat yapiti arasindaki iligkiyi ¢oziimlemeye agar. Bu nedenle sanat
yapitt bilmenin bir aract olarak ele alinir. Sanat nesnesi “artistik pratigin” degil
kuramsal calismalarin sonucunda yapilandirilir. Calismanin fotografinda goriilen,
aynmi bir kavrami goOsteren li¢ Oge, nesne, nesnenin fotografi, nesnenin tanimini
kaydeden bir yazidir. Bu ii¢ 6genin birbirleriyle iliskisi, bireysel bir yorumlamanin
Otesinde bir icerik tasir. Dilsel Ogeler dile deggin olarak konumlandirilirlar.
Gostergelerle ifade edilen bir fotolojik Onermedir. Dilsel 6ge olarak yazi, bu
calismada, diger oOgelerin islevi neyse aymi istlenir; ayni anliksal ortak &genin

tasarimina igaret eder” (Aysan 1997:83).

WHITE adj. (Wit ER, WHIT" zs-] 1 Having the color produced
by refiection of all the rays of the solar spectrum, as from a
finely powdered surface; having the color of new snow: op-
posed to black. 2 Hence, ight or comparatively light in
color; specifically, ]mh(—co]orcd as opposcd to red; as, white
wine. 3 Bloodless; ashen; as, white with rage, 4 Very fair;
blond. & Silvery, hoary, or gray, as with age., 6 Covered
with snow; snowy. 7 Made of silver; also, unburnished, as
s.lscnvork 8 Habited in white clothing: as, white nuns.
9N ionally wicked or evil; not malicious or harm-

te lie. 10 hgumuveh free from spot or stain;

white soul. 11 Incandescent; being at white

k; unmarked by ink: said of a spice in an

ent or the like. 13 Having a light~colored skin;

: opposed especially to Negro, but often to the

yellow, brown, or red races of men. 14 Of, pertaining to,

or governed by the white race; as, white supremacy. 16

[Pop.] Fair and honorable; s\mmh(forwatd honest, 16

Propitious; auspicious; a rare meaning, 17 In certain Eu-

ropean countrics, constitutional; conservative, as a party;

opposed 10 the radicals or revolutionaries. See synonyms
under ZPALE.

BLACK adj. 1 Having little or no power to reflect light; of the
color of jet: the opposite of white. 2 Having a very dark

skin, as a Negro; also, swarthy: somber; dark., 3 Destitute
of hyht gloomy; dnsmal forbidding; als sad; shameful.
Soiled; stained., & Ewl, malignant; wicked; dcadly slan-
dcrous malicious; threatening; as, a black~] hearted wretch.
-3 Unchangcablc as in political views, ¥ Wearing black
garments; as, black monks, Sce synonyms under DARK.
~— noun 1 The absence of or complete absorption of light;
the darkest of all colors., 2 Something that is black; also,
mourning apparel or drapery. 3 A stain. 4 A Ncgro, a
black-skinned person. ——1IN THE 3LACK In the credit col-
ulinn %I an account; prosperous; thriving: converse of in
the re
—vyerb To make or become black; also, to blacken and
polish, —1710 »tack our 1 To c\nngunh or screen 2ll
hgh(s visible from the 2ir; to make or become dark, 2 To
lose one's vision or consciousness temporarily as the yesult
of a sudden change in \Llocuy Sce sLack-our. [<OE
blec, dark] = BLACK'LY adv. — BLACK-NESS noun.

Resim 26: Joseph Kosuth, Beyaz ve Siyah, 1945, 121.9 x 121.9cm
2.2.6. Joseph Beuys ve Kavramsal Sanat

Beuys, bildirisinde sanati insan diisiincesi ve eylemi olarak tanimlar. Beuys un
asil yapmak istedigi diinyanin insan yaraticiligt konusundaki anlayissizligina ve
kisitlayiciligina  karst  savas agmaktir. Sanat¢r  kullanilmayan  yaraticiligin
saldirganliga doniistiigli kanisindadir. Cevresinde de yaraticilik siirekli yadsinan bir
hal almistir. Kendi yaraticiliginda etkili olan Beuys yasadiklari ile herkesin yasantisi
ve durumuyla ilgili simgesel nesneler ve g¢evreler yaratmistir. Gorsel 6zdeyisler
araciligiyla konugmustur. Sanatcinin enstalasyonlar1 da ona iin kazandiran

caligmalar1 arasindadir. Bir aski fiizerinde sergilenen “Kece Elbise” yaglar
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istifleyerek bir kosede meydana getirdigi “Yag Kosesi” “Terremoto” “F.I.U.

Doganin Defans1” ve “K6tii Durum” bunlar arasinda sayilabilir.

Eylemleri ile zaman zaman seyircinin oniinde yer alan Beuys’un Fluxus’ a da
yakin oldugu goriiliir. “Beuys: Alam1 ve tanimi genisletilmis-devrimlestirilmis bir
sanat araciligiyla yeryliziinlin ve insanhi@in iyilestirilmesi, olumlu yonde

degistirilmesi dogrultusunda ¢aligan” bir sanat¢1 idi” (Y1lmaz 2006:271).

Olusumlar ve Fluxus gibi sanatsal eylemlerinde sanatsal tavrini ortaya
koyarken siyasal eylemlere ve toplumsal sorunlara da yonelmistir. Beuys i¢in “insan

toplumsal bir heykeldir” (Yilmaz 2006:274).

Resim 27: Joseph Beuys, (1921-1986)

Kendi kisisel oykiisii ve II. diinya savasi yillarinda yasadiklar1 Beuys’un
sanatsal varligin1 ve diislincelerini oldukca etkilemistir. Sanatin yaratic1 giiciliniin
hayati1 degistirebilecegine ve toplumsal anlamda biitiinlestiricilik islevini

saglayabilecegine inanmistir.
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Bu yiizden diisiincelerini ve sanatsal eylemlerini insana ydnlendiren sanatci,
sanatinin merkezine zaman zaman suje olarak kendini de almistir. Herkesin sanatci
olabilecegi goriisiinii savunur. “Beuys, bir konusmasinda kendini ve yasamini

sanatsal bir gere¢ olarak algiladigini soyler” (Moffit 1988:11).

Resim 28: Joseph Beuys, Karatahta, 1973

Resim 29: Joseph Beuys, Takim Elbise, 1970
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2.2.7.1970 — 1990 Arasi Tiirkiye’de Sanatin Genel Durumu ve Kavramsal
Sanatin Ortaya Cikis1

Toplumsal hareketlilikle, sanatin grift yapisini géz Oniinde bulundurarak,
Tirkiye’de Kavramsal Sanat’in gelisim siirecine egilebilmek i¢in donemin toplumsal

ve siyasal tahlilini de ortaya koymak gerekir.

1970 — 1990 yillar arasi, Tirkiye agisindan oldukga calkantili bir dénemdir.
Ulkemiz 1970’1i yillarda énemli siyasal, ekonomik ve dolayistyla toplumsal olaylara
sahne olmustur. Siyasal istikrarsizliklar ve ekonomik bunalimlar, 1968 yil
hareketlenmesiyle  beliren tepkisel durusu karsisinda  bulmus, 0Ogrenci

hareketlenmeleri ve biiyiik grevler gibi 6nemli kitlesel eylemler meydana gelmistir.

Biitiin bunlardan sonra 12 Mart 1971 Muhtiras1 ile baslayan siyasal
istikrarsizlik, sikiyonetim, artarak siiren ekonomik bunalim, halk hareketliliginin
gecici olarak sindirilmesine yardimci olmus ancak muhalif durus, 70’lerin sonlarina
dogru tekrar canlanmistir. Ardindan yasanan 12 Eylil 1980 darbesi ise, ekonomik
sikintilarin  siyasal gerginlikle per¢inlenmesini ortaya g¢ikarmig, meydana gelen
olaganiistii hal, seneler boyu devam etmistir. 12 Eyliil askeri darbesi sonucu Amerika
ile artan iliskiler de belli bir politika degisikliginin habercisi olmustur. O doneme
kadar yabanci sermayenin iilkeye girmesine karsi alinan tedbirlere son verilerek
ithalat serbest birakilmis, ekonomik politikada disa bagimlilik artmistir. Toplumun
kiigiik bir kesiminin refah seviyesi yiikselirken, iilkenin genelindeki ekonomik sikinti

devam etmistir.(Cubukc¢u,1994;838)

12 Eyliil yonetiminin baskic1 politikasiyla sekillenen istikrarsizlik donemine
kosut bigimde, Tiirk sanatinda da birtakim sorunlar goriiliir. Ekonomik bunalimlarin
sanatcilara etkisi, bir kiiltiir bakanliginin bulunmamasi, sanat politikasinin eksikligi,
yasanan sorunlara duyarsiz kalamayacak herkes gibi sanatgilari da olumsuz

etkilemistir.
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I¢ dinamizminin yani1 swra iilkemiz sanatim1 degerlendirirken, kagimilmaz
bicimde Bati’ya da goz atmak, sanatimizdaki Bati etkisini degerlendirmek gerekir.
Fakat yapilan karsilagtirmalar, bu konuda ortaya konan tezler kuskusuz birkag
ciimlede 6zetlenemeyecek boyuttadir. Ozgiinliik, aktarmacilik, “bigimde evrensellik,
igerikte yerellik” gibi eksenlerde yapilan tartismalarda bir uzlasi beklemek de yersiz
olacaktir. Ancak iddia edilebilir ki, ¢agin basindan beri yasanan ve gecis siireci
olarak adlandirilabilecek “Bati aktarmaciligi’” donemi, yani Bati’dan ithal edilen
sanat akimlarinin yiizeysel big¢imcilikten 6te gidemedigi bir donem vardir ve bu
iddia, ne bir oncelik siralamasi ne de Bati’y1 6ne ¢ikaran istiinliik anlayisindan 6ne
stiriilmemistir. “Bati aktarmacilif1” oldugu iddiasi, degisimi getiren toplumsal
dinamiklerin Bati’da ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmistir. S6z konusu durum,
1960’11 yillardan itibaren hissedilir bir degisim siirecine girer. Bu degisimin 1960’11

ve 70’11 yilarda Tiirk sanatindaki etkisinin altin1 ¢izmek gerekmektedir.

Bir parantezle belirtmek gerekir ki, “Bati aktarmaciligi” olarak tanimlanan
modernist slire¢, Modernizm’in kagiilmaz getirisi sonucudur. 60’11 yillardan itibaren
Tirk sanatindaki degisimde, donem itibariyle etkinligini artirmakta olan Post-
Modernizm’in dayatmaciliga karst ¢ikmasindaki payr yadsinamaz. Bati’da hiz
kazanan Post-Modernizm’in Tiirkiye’de hissedildigi zaman, Tiirk sanatgisi kendi
kimligini disarida birakmayan bir Bat1 estetigi ile karsilagmuis, farkli kiiltiirlere es
zamanda var olma imkani taniyan Post-Modernizm, s6z konusu degisimin

tetikleyicisi olmustur.(Dastarl1,2006;24)

Beral Madra, 1960’lardan itibaren yasanan bu gelismeler 1518inda s6z konusu

donemin sanatina iliskin su dnemli tespitleri yapar:

“Tiirkiye’de 1960’lardan bu yana ¢agdas sanat olgusunu, sanat¢i kisiligi, sanat
ortami, sanat yapiti ve bunlarla ilgili diisiince, kavram ve toplumsal degisimler

agisindan iki boliimde inceleyebiliriz:

1968 — 78 doneminde, - Sanat yapitimin dekoratif bir 6ge olmaktan ¢ikip,

anliksal bir nesne olmaya baslamasi,

- Sanat ile yasam arasinda iligkiler kurulmast
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- Sanat¢imin  kisiligini vurgulamaya baslamasi, yasam bicimi ile sanati

arasinda baglar kurulmasi
- 20. yy. sanat akimlart ve tekniklerinin giindeme gelmeye baslamast,

- Galerilerin acgilmast ve sanat dergilerinin ¢ikmasiyla, sanat ortaminin

olusmaya baslamas,

- Sanatin varligimin biiyiik sergilerle vurgulanmasi  (IDGSA’nin Sanat

Bayramlari, Yeni Egilimler Sergisi, Sempozyumlar)

- Bireysel yurtdisina c¢ikislarla, uluslararasi sanat ortaminin varliginin

belirmesi,

- Sermaye birikiminin ger¢eklesmesi ve sanat yapitimin deger kazanmaya

baslamasu,
-Yasal a¢idan sancili yillarda, bu sancinin sanat yapitina yansimast,
- U¢ boyutlu ya da kavramsal yapitlarin sergilerde gériilmeye baslamasi,
gibi gelismeler izlenmistir.”( Madra,1998;59-60.)

Bu erken donemi, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin kurumsallagsmasi i¢in yogun bir
hazirlik asamasi olarak degerlendirebiliriz. Sanatin ve sanatginin kisitli olanaklarla
iiretmeye calistigr bu donemde heniliz bir sanat pazari ve sanata yer veren yeterli
yayin organi da yoktur. 1960’1 yillardan itibaren devletin sanata destegi ve sanat
tizerindeki etkinligi de giderek azalmaya baglamistir. Ancak s6z konusu dénemde,
ozellikle 1970’lerin sonlarina dogru, daha sonra da ayrintili olarak agiklayacagimiz

gibi, 6nemli Kavramsal Sanat ¢aligmalar1 goriilecektir.

1968 — 78 yillar1 arasinda sanatta beliren {i¢ egilimi ise Madra ayni yerde sdyle

aciklar:

“- Giictinii akademik ve geleneksel sanattan alan, toplumsal gercek¢i ya da

gercekiistii, diissel, simgesel kurgulara oturan anlatim,
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- Guictinii, bigim bozmasina dayanan, kendiligindenligi olan desenden ya da

boyadan alan, goriinenin otesindeki gercekleri arayan egilim,

- Giiciinii soyutlama itkisinden alan, organik, geometrik, matematik, miiziksel
soyut ya da par¢alanmis bicimler icinde goriinmeyen bir evreni goriiniir kilmaya

calisan anlatim.”(4.g.m, 60.)

Madra 1989 yiinda, 1978°den o giine kadar getirdigi dénem hakkinda ise

sunlart yaziyor;

‘“

- Sanat¢i  topluma karst  sorumlulugunu, bireyselligini vurgulayarak

gostermeye ¢alistyor.

- Medyalarin ¢ogalmasi dolayisiyla bilgilenme aninda olmaya basladi, bu hizl
bilgilenme yogun bir birikim olusturdu. Yogun birikim disariya ¢ikacak yeni yollar
ve kanallar aradi. Bu durum sanat¢iya c¢ok c¢esitli diisiince yorumu ¢ok cesitli

malzemeyle iiretme olanaklart verdi. Cogulcu bir sanat ortami dogdu.

- Sanat¢i gelmis gegcmis sanat akimlarimi sorgulamaya bagladi, resmin
olusumunun nedenlerine egildi, akimlar arasinda seg¢im yapti ve yeniden

yorumlamaya giristi, secmeci bir tavri benimsedi.

- Lzleyici sergi ve yapit bombardiman: altinda kalarak, kendisine sunulan bu

ikinci evrenin sirlarint ¢ozmek zorunda kalarak bilgilenme stirecine girdi.

- Sermaye birikimi kendisine yatirnm alanlart ararken, ¢agdas sanatla

karsilasti.

- Sanat kentsoylu sinifin gerekli ozellikleri kazanmasi siirecinde kaginilmaz bir

olgu oldu.

- Sanat kitleler icin tinsel ve ansal (zihinsel) bir gereksinim olma siirecine

girdi.

- Galeriler, uzmanlasmaya ve kadrolasmaya basladi.
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- Uluslararas: sanat etkinliklerinin ve c¢agdas sanat miizesinin gerekliligi

giindeme geldi, ilk bienaller yapildi.”(Madra, 1998:59-60)

Beral Madra’nin 1978’den baslattigi donemi, resim sanatini esas aldigi

makalesinde Semra Germaner 1975’ten baslatarak su analizi yapar;

“1975 lerden giiniimiize, Tiirk resim sanat¢ilarimin Avrupa ve Amerika gibi dis
tilkeler sanatlarina ¢ok daha bilingli bir ilgi duyduklar: ve ¢ok daha disa agilmig
olduklart bir gergektir. Tiirk resminin ¢agdas Bati resmiyle biitiinlesme ¢abalart
verdigi bu donemde gerek yeni malzemeler, yeni boyutlar, gerekse yeni akimlarla
beslendigi gozlenmektedir. 1970 — 1980 arasi yillarin figiirlii kompozisyonlar: ve
diigsel tasarimlariyla one ¢ikan sanat¢i grubu yam sira kent yasamini ve degisen
cevreyi bir baska yonden irdeleyen, Pop-Art, Yeni Gergekgi, Foto Gergekgi ve Yeni

ifadeci egilimleri benimseyen kusaklar da yetigmistir. (...)

Ote yandan, 1975 — 80 yillar arasi, yazin ve plastik sanatlar alamnda en
onemli ozellik politiklesme olmustur. Resim ve heykel sanatlarinda, politik konulu
vapitlar bu yillarda iiretilmis, ancak fazla slogansi bulunarak yapilmasi
surdiiriilememistir. 1980°den giiniimiize ulasan siire¢ icinde gerceklestirilen
orneklerin ise, kiiciik burjuva aydiminin bireysel ve toplumsal gerceginin degisik
bakis acilariyla irdeleyen yazin daliyla da bir diigiince birligi gosterdikleri
soylenebilir.(Germaner, 1999:18-20.)

1960’larin  basindan itibaren alabilecegimiz donemin kendine 0Ozgi i¢
celiskileri, sanat ve toplumsal kosullarin ¢akigmasi ile birtakim arayislara kap1 agmus,
ancak sanatta istenilen ¢izgi tutturulamamistir. 1980°1i yillardan itibaren ekonomide
devlet kapitalizminden liberal ekonomi politikasina gecilmesi, toplumsal yapidaki
degisimlerle azinlik igin gegici bir refah ortamimnin yaratilmasi, bir sermaye
birikiminin olusmasiyla s6z konusu azmlik i¢inde degerlendirilebilecek sanat
uygulayicist ve alicisini yani genel olarak sanat ¢evresini maddi anlamda olumlu
etkilemistir. Bir statii 6gesi olarak sanat nesnesi talep eden yeni kesimle bu talebe
yanit vermek ilizere sanat galerileri agilmig, sanat piyasasi giiclenmeye

baslamustir.(Dastarl1,2006;28)
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Yavas yavas kendini hissettirmekte olan 6zel sermayenin sanata destegi ise
sponsorluk adi altinda ya da degil yasanan degisim siirecinin énemli bir unsurudur.
Sezer Tansug’un olduk¢a 6znel yorumlarini aktardigi ¢alismasi “Tiirk Resminde
Yeni Donem’e baktigimizda, Tansug’un soziinli etti§imiz liberallesme egilimleri

hakkinda pek de 6znel sayillamayacak su satirlarini goriiriiz;

“Sanat galerilerinin 1970°li yillarin ortalarindan itibaren kentin elit bir
kesiminde ag¢ilmaya baslamasi, ortamin sosyo-ekonomik yonden bunalimli olmasina
karsin yeteri kadar ilging bir olaydi. Ustelik siyasi hava da o denli puslu ve riskliydi.
Fakat gene de Tiirkiye’'de liberallesme egilimlerinin o donemde ozellikle ekonomik
alanda giiclenmesini stirdiirdiigiinii, 24 Ocak 1980 Ekonomik Kararlari’nmin da bu
stirecin bir riinii olarak ortaya c¢iktigini kabul etmek zorunlulugu vardur.
1950’lerden beri siiregelen liberallesme, sanat yapitimin maddi karsiligim
gorebilecegi bir ortama c¢eyrek yiizyili bulan bir kivranma sonucu ulasti. Ama
baslangicta hi¢ de yeterli degildi. Biraz palazlanma iginse bir on yil daha ge¢mesi
gerekiyordu.”(Tansug, 113.)

Daha sonra ele alacagimiz etkinlikler olan Giinlimiiz Sanatcilar1 Yarigmali
Sergileri, Yeni Egilimler Sergileri, Asya-Avrupa Bienali, Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit Sergileri ve Bienallerin gerceklemeye baglamasi; Tiirk sanatinin diinya
sanatiyla kosutluk i¢ine girmesi ihtiyact ve bu dogrultuda ¢esitli dillerden geviriler,
yayinlar yapilmasi; bu ¢eviriler ve yayinlarla diinya sanat tarihi ve ¢agdas sanatin
ayrica Post-Modernizm’in taninmaya baslamasi; sanat elestirisi gibi bir olgunun
cesitli isimlerle birlikte giindeme gelmesi gibi birtakim atilimlar da, Bati ile sanat
alaninda var olan kopuklugun giderilmesine, Bati’daki Kavramsal Sanat
deneyimlerinin aktarimiyla bdylece 80’li yillarin sanatina yeni diislinsel boyutlar

eklenmesine yol agmustir.

Kavrama dayal1 sanat anlayisinin eserin alinip-satilabilir olmasina karsi kendini
var ettigini diislinlirsek, Tiirkiye’de bir sanat pazarimin olugmasi, birtakim degerlerin
sorgulanabilmesi agisindan Kavramsal Sanat’in da ortaya ¢ikmasi ig¢in Onemli

unsurlardandir.
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Kavramsal ve minimal sanat anlayislari, tiim bu gelismelerle birlikte ancak
80’li yillarin sonuna dogru, neredeyse diger sanat tiirleriyle esit Olclide deger

gérmeye baslamistir.
2.2.8. Tiirkiye’de Kavramsal Sanatin Gelisimi ve Onciiliik Eden Sanatcilar

Tirkiye’nin ¢agdas sanat serliveninde bir milat sayilabilecek yil 1967’dir
denebilir. Cilinkii 1967, egitimlerini tamamlayarak Altan Giirman’in Fransa ve Flisun
Onur’un ABD’den Tiirkiye’ye dondiigli, Giirman’in Gilizel Sanatlar Akademisi’nde
asistan olarak goreve basladigi ve “Montajlar” dizisini gerceklestirdigi yildir. Ancak
Sezer Tansug’un, “Pop-Art esprisi i¢inde happening diye nitelenebilecek bazi
sanatsal davraniglarin Amerika’da yasayan Tosun Bayrak’la 1960’11 yillarda

Tiirkiye’ye yansitilmis oldugu bir donemdir. (Dastarl1,2006;29)

Bu dénemin baslangic seriiveni ise su sekilde 6zetlenebilir: 1960 ve 70’lerde
bir grup Tiirk sanatgisi, Avrupa’da resim-heykel gelenegine karsi gelisen bir diisiince
akiminin ortaya ¢iktigini fark etmisti. Fransiz sanatindaki degisikligi fark eden ve
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki soyut-figiiratif tartismalarinin bir agmaza
girdigini hisseden Altan Gilirman, Fransiz Yeni Gergekcilik akimina olan
yakinhigiyla, 1960’larda Pierre Restany’nin “Sanat’mn Oteki Yiizii” yorumunu
Tiirkiye’ye getirmisti. Giirman ¢alismalar1 ve egitimci kisiligiyle bir sonraki kusag:
etkileyen bir sanatgiydi. Glirman yalnizca Yeni Gergekgilik akiminin, Pop Sanat’in,
Dadacilik’in ve Gergekiistiiciiliik ’iin bir yorumunu sunmakla kalmamis, Duchamp’in

diisiincelerini de tanitmist1.(Y1lmaz,2008;23)

Bati’da, resim ve heykelin alternatifi avangart, sinirsal akimlar araciligiyla
ortaya ¢ikarken, Tiirkiye’de “Sanat’in Oteki Yiizii” Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde gelismistir. 1977-87 arasinda Istanbul Sanat Bayram kapsaminda, iki

yilda bir diizenlenen Yeni Egilimler sergileri, Akademi’nin bir girisimiydi.

1977-81 arasinda bu sergilerin ilk {i¢iine katilan Siikrii Aysan, Osman Ding,
Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Giirel Yontan
ve Giilsiin Karamustafa gibi sanatcilarin tiimii resim ve heykel gelenegi disinda

olmamakla birlikte, ¢alismalari, bu sergilerin amacina uygun olarak halki sasirtmis
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ve sanatcilarin, Tiirk sanat ortamina, ¢agdas sanat egilimlerini sokma g¢abalarmi

gozler Oniine sermistir. (Y1lmaz,2008,23)

Resim 30: Fiisun Onur, “Yasam, Sanat, Kurgu, Terkedilmis Esyalarin Diisii”, 1985, Taksim
Sanat Galerisi.

Ayrica, ayn1 donemde Sikri Aysan ve Serhat Kiraz'm yanm sira STT
sergilerine katilan Ahmet Oktem, Alparslan Baloglu, Ergiil Ozkutan ve Ismail Saray
da bu dogrultuda 6nemli katkilarda bulunan sanatgilardir. S6zii edilen sanatcilarin,
sanat yasaminin baglarindan beri tutarli ve siirekli bir bicimde resim ve heykel

geleneginin diginda ¢alismis olmalari dikkat ¢ekicidir.

“Sanat’in Oteki Yiizii” nii Tiirkiye’ye ilk sokmay1 basaran bir baska sanatc1 da
Fiisun Onur’dur. Onur, ABD’de Maryland Sanat Enstitiisti’nde lisansiistii ¢alismasin
tamamladiktan sonra Istanbul’a dénmiis ve 1970’lerin baslarinda her iki yilda bir
heykel sergisi agmistir. Tiiketici sanat pazarinin disinda kalmay1 hedefleyen sanatgi
sanatta degisebilirliligi gosterebilmek i¢in, kagit, karton, tuval, ip, pagavra, kopiik ve
plastik gibi kirilabilen, kolaylikla bozulabilen, yirtilabilen, kalict olmayan

malzemeler kullanmistir.
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Resim 31: Serhat Kiraz , Dinlerin Tanrisi - Tanrimn Dinleri

Onur, sergi mekanina iliskin sorunlari irdemeye bagladigi 1978'de heykel

geleneginden de uzaklagmaya baslamistir.(Y1lmaz,2008;23)

Siikrlii Aysan ise 1970-75 arasinda lisansiistii ¢alismasini yaptig1 Paris’te, 0
donemdeki sergilerde sikca boy gdsteren Minimalist ve Karsi-Bi¢imci yapitlara ilgi
duymus, kavramsal sanatin, modern sanat kuramini1 sorusturmasi ozellikle ilgisini
cekmisti. Tirkiye’ye dondiikten sonra Adnan Coker’in atdlyesinde ders vermeye
basladi. Aysan’in diizenledigi sergiler, Sanat ve Dil grubunun yayimladigi Art and

Language dergisinden yaptig1 ceviriler, kavramsal Sanat’la ilgili yazdigi yorumsal
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makaleler ve yirittiigi atolye calismalariyla “Kavramsal Sanat”in Tiirkiye’de

taninmasina biiyiik katkida bulunmustu. (Y1lmaz,2008;24).

1964’ten beri Paris’de Dekoratif Sanatlar Okulu’nda dersler veren Sarkis, 1969
“Tavirlar Bicime Donitsiince” (When Attitudes Become Form) ve 1977 6.
Documenta sergilerine katilmis ve Avrupa’nin her yerinde ¢ok sayida kisisel sergi
agmugtr. Sarkis, 1985°te, 21 yil sonra Tiirkiye’ye gelerek Yildiz Universitesi’nde
diizenlenen "Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit" sergisine katilmistir. 1986’dan
baslayarak bu tiir caligmalar1 destekleyen Rabia Capa'nin Macka Sanat Galerisi’nde
kisisel sergiler agmis, ardindan da 1987 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergisi, 1989 2.

ve 1995 4. Uluslararasi istanbul Bienali gibi grup sergilerine katilmistir.

Istanbul Bienallerinde yabanci sanatgilarin Yoksul Sanat, Minimal Sanat ve
Kavramsal Sanat dogrultusunda gerceklestirdikleri caligmalarini sergilemeleri halkin
bu caligmalara smirsal da olsa bir ilgi duymalarimi saglamakla birlikte, Tirk
sanat¢ilarinin  yapitlar1 bu tarihlerde hald resim-heykel agirlikliydi. 1987
1.Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat, Francois Morellet, Michelangelo Pistoletto ve
Gilberto Zorio, 1989 2. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde de Sol leWitt, Anne-Patrick
Poirier, Daniel Buren, Richard Long ve Jannis Kounellis’in yapitlari sergilenmisti.
1990’larin baglarinda Tiirk ekonomisi serbest pazara agilmaya baslayinca ve iletisim
ag1 genisledikge, Tiirk sanat¢ilarinin uluslararasi sanat sahnesine girisi de ivme
kazandi. 1980’lerde olen Joseph Beuys ile Andy Warhol da dikkat c¢ekmeye
baslamiglardi. Aymi yil Mimar Sinan Universitesi'nde yapilan ii¢ giinliik Joseph
Beuys Sempozyumu, sanatgmin diisiince ve yapitlarint  genis bir kitleye

yakinlastirmisti.

1992 3. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde Tiirk sanatgilarmin yerlestirmelerinin
yer almasi, “Sanat’in Oteki Yiizii” niin, Tirk sanat ortaminda kok salmaya
basladigin1 gosteriyordu. Tiirk sanat¢ilarinin Beral Madra’nin sergi diizenleyicisi
olarak yer aldig1 1990 2. Minos Beach Sempozyumu'na (Girit), 1992 "Sanat Texnh"e
(14 Yunan ve Tiirk Cagdas Sanatcis1), 1993 45. Venedik Bienaline, 1994 "iskele"
(Berlin ve Stuttgart) ve "Orient Express" (Istanbul ve Berlin), 1996 "Diyaloglar"

(Istanbul ve Berlin) sergilerine katilmalar1, Tiirk sanat¢ilarnin ¢alismalarmin yurt
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disinda taninmasina katkida bulunmustu. Ayse Erkmen, 1993 yilinda Daad programi
cercevesinde bir yi1l Berlin’de kalmis ve Hale Tenger gibi 1996'da Rotterdam’da
“Manifesta 17e¢ katilmistir. Temmuz 1995°te Uluslararas1 Plastik Sanatlar
Derneginin (PSD) 240 genc sanatci igin actigi workshop niteligindeki "Oteki"
sergisinde gosterilere, olusumlara, yerlestirmelere ve sanat bildirilerine yer verilmesi,

geng kusagin bu egilimlere olan ilgisini kanitliyordu.(Y1lmaz, 2008:25)



UCUNCU BOLUM

3.1. KAVRAMSAL SANAT’IN SANAT EGITIMINE YANSIMA
OLANAKLARI

3.1.1. Kavramsal Sanat ve Yaraticihik

Toplumsal ortamda varligini siirdiirmek, tiretmek ve yaratimina devam etmek
isteyen insan algilayan, yorumlayan, etkileyen, etkilenen, yargilayan ve tepki
gosterebilen bir varliktir. Yasadigi ortam igerisinde bulunan tasarim ve uygulama
cesitli uyaranlarla iliski igerisindedir. Yasam standardi, onun gereksinimlerine, yeni
yapilar kurmasina, ¢ikis yollar1 bulmasina, arayisina ve yaratim giiciiniin sinirlarini
zorlamasina baghdir. Yaratma edimi, var olmanin temel kosuludur. “Yaratma”
insanin kendini yaratmasidir. Sanat ise, doganin, nesnenin kopya edilmesi degil,

tabulagmis olan sanatsal ve geleneksel degerlerin benzerlerinin ¢ogaltimi degildir.

Insan potansiyeli géz 6niinde bulunduruldugunda yaraticilik gézlem 6lgiileri ile
simnirli degildir. Evreni algilamada yasamsal kavramlagtirma siirecleri en Onemli
edimdir. Yani sanatsal yaratma var olanin disina ¢ikarak yeni arayislara girilmesi ve

yeni yapilarin kurulmasi demektir.

Sanatsal yaratmanin merkezinde insan ve onun yasamla iliskisi vardir. Sanatsal
yaratma bir siire¢, gelisme ve sonucu kapsamaktadir. “Yaratici siiregte yer alan sezgi,
imgelem, uslamlama, deneme, arastirma, smnama, bulma, kaliplardan kurtulma,
yeniden kurma gibi birtakim yeti, olgu ve niteliklerine, merak gibi bir ¢ikis, 6zgiinliik
gibi bir sonucu da eklemeliyiz” (San, 2003:15)

Gilinlimiizde sanatsal {iretim ve bunun sanat izleyicileri tarafindan tiiketim
gereksinimlerinin de sanata yonelik zihinsel calismanin; her tiirli dogmadan
ayiklanmig, 6zgiirce ifade edilen, tasarlanan ve bigimlendirilen, belirli bir tislup ve
gruplamalarla sinirli kalmayan bireysel ve bilingli bir tavra sahip olmasi soz
konusudur. Baz1 sanatcilar sanatsal yaratmalarinda ortaya koyduklari iiriinlerde kalict

olmayan iiretime yonelmislerdir. Ciinkii sanat yasamla i¢ icedir. Bu yiizden tipki
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yasam gibi gecici ve degisken olmalidir. Boylece geleneksel teknik ve anlayislara

dayal1 sinirlarin asilmasi diigiintilmiisttir.

“Bugiinkii teknolojik diinyada gelencksel anlamda sanat¢i, sanat yapitt ve
izleyici kavramlarimi asan bir yaklagimla sanati yasamin icine sokma toplumda
herkesce sanatla ilgilenme ve sanatgr olma, sanatin farkina varma, olanaklarini

yaratma istekleri gézlemektedir” (Akdeniz 1987:3).

Bu yaklagimlar yetenegin, sanatsal yaratimin temel kosulu olmadigin1 gosterir.
Kopyact formiillere dayanan dogmatik bir 6gretim, zamanin ruhunu, bilgisini
kazandirdigin1 belirtse “igten gelen” ve yaratic1 sanat kalitesine dayandirilsa bile,
yaratict egitimden uzaktir. Sanat egitimi yalnizca kurumsal bazi sorunlarla degil,

tiriin ve elestiri kapsaminda bir¢ok ve bunlarin ¢éziimleriyle de yakindan iligkilidir.

Ezbere dayali bilgiler kisiyi bicimciligin tuzagina diisiirmekle kalmaz, c¢ok
boyutlu diistince aligkanligini korelterek olaylar ve olgular arasindaki neden sonug

iliskilerini zayiflatir.

Kavramsal sanatla, sanatta kalict ve degismez oldugu disiiniilen degerler
yikilmig, zamanin degistiriciligi ve yok ediciligi vurgulanmistir. Kavramsal sanatct,
yaratma eyleminde nesnenin (resim ve heykelin) sinirlarini agmus, bir takim tavir ve
davraniglarint diisiinsel bir etkinlik siireci icerisinde zihin ve sdylem giiciiyle

belirginlestirmistir.

Diisiinme eylemi sanat yapitinin olusumu ve degerlendirilmesinde yaratmanin
bir bilgi edimidir. Bilgi ger¢ek yasamdan, yasam i¢inden dogarak, kavramsal-tiimel
bilgi agamasina tasarim ve yaraticilik boyutunda olan sanat egitimi derslerinde
onemli bir noktadir. “Insan diisiinme ve dile getirme aracilig1 ile dis diinyay1 anlasilir
kilar. Bunun i¢in bir yandan kavramlara bagvururken, diger yandan bu diisiince edimi
icin kavramlar olusturur. Nesneler ve olaylar hakkinda yargida bulunma giicti
diisiinmenin bir sonucu ve etkinligidir. Kavramlar diisiinme edimi ile islevsellik

kazanir; dil ve sanat ile digsallastirilirlar” (Tan, 2004:277).
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Kavramsal sanatta sanat¢i herhangi bir kavram o0ziinii ele almakta ve onu
tartigmaktadir. Sanat yapit1 ise belli bir diisiinceyi meydana getirmek, gelistirmek,
derinlestirmek ve izleyiciye iletmek i¢in kullanilan bir aragtir. Sanatin bir bilgilenime
doniigmesi, olanin farkina varilip disina ¢ikilmasi i¢in sanat yapitindan nesne olarak
degil, sanat¢inin yaratmasindan bahsetmek daha dogru olacaktir. Sanati belirleyen

yapit degil, yaratma etkinliginin ta kendisidir.
3.1.2. Kavramsal Sanat ve Sanat Egitimi

Sanat kavramui, siirekli olarak yeniden iizerinde diisiiniilecek ve her katilanin
kendi sanat algisina gore yeniden sekillendirecegi bir kavramdir. Boylesine degisken

bir olgunun, kuskusuz sanat egitimi bilimini de etkilemesi kaginilmazdir.

Gilinlimiiz sanat1 ise bildirisim estetiginin anladig1 anlamdan daha karmagik bir
olgudur, bu estetik ¢ergevesinde yapilan yapisal ¢oziimlemeler bir ¢ikmaz ile
sonuglanabilir. Bu durumda sanat egitimcisi ne yapmalidir? Bu ¢esitli ayrimlagmalar,
ayrica ortada gecerli olan sanat egitimi goriislerinin, eskiden ortaya atilmig ve artik
giinlin toplumsal ve kiiltiirel durumuna uymayan kuramsal temellere dayanmasi,
ogretmenin bu kuramsal temeller hakkinda bilgi sahibi olmasini, onlar1 yeniden
gbzden gecirmesini gerektirmektedir. Diin i¢in gegerli olan kimi didaktik, yontemsel
hatta temel goriis ve ¢Oziimler, gilinlin gereksinmelerini karsilayamayacaktir. Bu
durum oOrgiin egitim igindeki sanat egitimi i¢in gegerli oldugu kadar tiimel
anlamdaki, i¢ine genci ve yetiskini de alan sanat egitimi i¢in de gegerlidir. Cilinkii
sanat egitimindeki degisimler toplumdaki bilimsel, teknolojik, kiiltiirel, siyasal

degismelere de baglidir.

Bugiin sosyal, kiiltiirel, teknolojik, bilimsel ve sanatsal alanlarda gelismis ve
gelismekte olan toplumlarda bu alanlarla yasanti arasindaki aligverisin siirekli
yayginlastigi goriilmektedir. Sanati anlama yolunda artik tarih, ekonomi, politik ve
kiltiirel yapilanma, bilim ve diisiinli, yasamin biitiinliyle kendini kavramasi ve
irdelemesi miimkiindiir. Yani yasamsal olan her sistemin sorgulanmasi, gergeklik
kavramina yonelik kuskularin artmasi diisiincenin nesne karsisinda bagimsizlagmasi

modern anlayislarin ortaya ¢ikmasinda rol oynamistir.
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Ayn1 bi¢gimde bir toplumsal kurum olarak “okul” da, bir toplumsal bilim ve
sistem olarak “egitim” de degisime ugramaktadir. Bu siirekli degisimler karsisinda
sanat egitimcisinin ve sanat egitimcisi olarak yetistirilen genglerin kendini bu
dogrultuda yetistirmesi gerekmektedir. Sanat egitimcisi olarak yetistirilen birey,
Ogrenimi sirasinda 6grendiklerini, sistemin temeli kabul ederek, bu temeli siirekli
denetleyip yenilemek zorunda oldugunun bilincinde olmalidir. Gerek kendi
alanindaki, gerekse diger yan alanlardan kisilerle isbirligi i¢inde olmalidir; ¢linki
sanat egitimi artik diizenceler aras1 bir ortak ¢alismay1 gerektirmekte, bilimler arasi
sinirlar da tipki sanatsal disiplinler arasindaki simrlar gibi eriyerek i¢ ige
gecmektedir. Sanat egitimcisi yetistiren kurumlarin bu kosullar i¢inde birincil
derecede diisiinmesi gereken sey cok yonlii diislinebilen, temel disiplinlerle i¢ ice

gecen tiim yan dallarin bilingli bir programlamayla 6gretmen adaylarina verilmesidir.

Buradan da, giinimiizde sanat kurumlarin1 ve gelecegin dgretmen adaylarini
cagin beklentileri ve gelisme dinamikleriyle donatilmig hale getirerek, Sanat
egitiminin ve sanat derslerinin islenisinin de temel kurallar1 ve ereklerinin yeniden ve
siirekli olarak goézden gegcirilmesi geregi ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle yukarida da
deginildigi gibi, sanat ve zanaat arasindaki ayrimin giderek yok oldugu, uygulamali
sanatlarla giizel sanatlarin farkl bileskelerle bir araya geldigi ¢agimiz sanat {iriinleri,
20.ylizyilin ilk ¢eyreginde Bauhaus’un 6ngordiigii olgularin farkli bir tezahiirii gibi
goriinmektedir. Teknolojinin yasamimiza soktugu yeni gorme bicimlerine iliskin
kapsamli bir egitsel modelin tartisilmasi, bu yondeki arastirmalarin tilkemiz egitbilim
ortamina kazandirilmasi, bir arastirma merkezi agilarak, bu baglamdaki yayimnlarin
ceviriler yoluyla giincellestirilmesi gerekmektedir. O halde bu olgularin ciddi
bicimde yeniden disiiniilmesi, bu yonde ciddi arastirmalara gidilerek, cagdas
toplumlarin sanat egitimi alaninda ortaya koydugu yonelimler de goz oniine alinarak
egitime dair yeni sistematik degisikliklere gidilmesi zorunlu gériinmektedir. Yasamin
degisken giicii ile i¢ ice kalan sanatci onu her seyi ile sorgulamaya ve kendine yeni
anlatim amagclar1 bulmaya yonelmistir. Bu hareketle birlikte sanat felsefe ile yogun

bir iligki i¢ine girmektedir.
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“Sanatin bu yondeki gelisimi i¢inde, sdylenebilirse sanat artik nesnelerle degil,
iligkilerle ilgilenmeye baslamis, sanatin olgulara yaklagimi semiyolojinin kiiltiire
yaklagimina benzemeye baslamistir. Buna gore: bir eylem ya da nesnenin anlami
dogalmis gibi goziikse de, anlam her zaman insanlar arasi bir uzlagima dayanir.

Dolayisiyla dil kapsamina tiim bir kiiltiirel davranig ve iiretimler girer” (Balci,
2004:98-99).

Kavramsal sanatin amaci burada belirir. Kurum olmus, kuram olmus, gecerlilik
kazanmis her sey kavramsal sanatla sorgulanmistir. Kavramsal sanat, sanat ve sanatci
kavramlarin1 yeniden belirlemistir. Kavramsal Sanat Egitimi de yeni bir olusum
olmas1 bakimindan kendi dilini kurup gelistirir, dolayistyla kemdi 6zgiin kuramini da
ortaya atar. Bu kuram plastik dilde goriilen ikilemi ve ona bagli durumda olan Sanat

Egitimi dizgesini de sorgulamistir.

Yasamin ve her seyin hizla degismesi, egitim kavraminin da bu sorgu alanina
girmesine sebep olmaktadir. Sanat egitimi kurumlarinin ve sanat egitimcilerinin
cagm, bireyin ve toplumun gereksinimlerine, var olan sorunlara ve egitim
kavramlarinin istemlerine goére yeniden belirlenmesi yeni c¢oziim arayislarina

gidilmelidir.

Kavramsal Sanat Egitimi, sanat egitimi kavramii, sosyolojik, felsefi,
psikolojik alanlarda ve dil olgusu ile birlikte yasamsal kilmaya ¢aligir. Bunlar
Kavramsal Sanat Egitiminin ayrilmaz biitiinleyicileri 6zellikle kavramsal sanat,
egitim s6z konusu oldugunda sanata dilin kendisini 6nermektedir. Dili, diisiinceyi ve
felsefeyi on plana ¢ikarmak bunlari iligkilendirip dille nesnenin ideolojik ve
toplumsal alimlanmasi iizerinde durmustur. Dil yalnizca bir iletisim araci olarak
kalmadi. Diisiince dil olgusu ile birlikte kavramsallastirildigindan her ikisi de
birbirini meydana getirdi. Yani dil diisiinceyi, diisiince de dili miimkiin kildi. Bu
acilimlar Kavramsal Sanat Egitimi ile dil olgusunun Onerilmesi sonucunu

beraberinde getirmistir.(Heptunal1,2008;97).

Kavramsal sanat egitimi; teknik beceri, yetenek ve usta-¢irak iligkisini yadsir.

Sanatin bigimleri ile doganin bigimleri arasindaki farkliliga dikkat ¢ekerek doganin



73

taklit edilmesi ve bu yonde olusturulan plastik sanalar diizencelerini sanat egitimi ile
bagdastirmaz. Kavramsal sanat egitiminde diislincenin yaratict 6zgiirliigli ve
siirsizligl so6z konusudur. Her tiirli etkinlik sanatsal bir siirectir. Nesne bigimsel

kaygilardan siyrilarak 6znenin diigiiniisii durumuna doniisiir.

Kavramsal Sanat Egitimi, tabulasmis, alisilmig, siradan, degistirilemeyen,
gelenekei ¢izgiyi devam ettirmemekle birlikte {istiin ve ulasilmaz sanatin
yapilabilecegi fikrini de tasimamaktadir. Yaratict diislinceyi yalnizca nesneye
dayandiran bir sanat egitimi anlayisinda degildir. Kavramsal Sanat Egitimi,
tabulasmis, alisilmig, siradan, degistirilemeyen, gelenekgi ¢izgiyi devam
ettirmemekle birlikte {dstiin ve ulasilmaz sanatin yapilabilecegi fikrini de
tasimamaktadir. Yaratici diisiinceyi yalnizca nesneye dayandiran bir sanat egitimi

anlayisinda degildir.

Bicimci ve idealist bir sanat anlayisinin disina ¢ikarak, bilgiye dayandirilmis
bir goriisii esas alir. Bugiin sanat egitimi veren kurumlarda bi¢ime uygun, mimesis
olgusunun 6n planda tutuldugu, mevcut sinirlarin asilamadigi bir tavir hakimdir.
Kavramsal Sanat Egitimi, sanatin ve yasamin smirlarin1i asmaya caligir. Sanat ve
yasam arasindaki c¢eligkileri ortaya c¢ikarmaya calisir. Sanat bir egitim sorunu

olmaktan dnce bir yasam sorununa doniisiir.

Kavramsal Sanat Egitiminde toplumdaki tiim bireyler i¢in sanata ilgi duyma,
sanat¢1 olma ve olanaklarini yaratma istegi vardir. Yetenek artik, sanatsal yaratinin
vazgecilmez kosulu olmaktan ¢ikmistir. Kavramsal Sanat kendini hazir bilgilerden
farkli 6znel bir yasanti, gozlem ve deneyimler yoluyla elde edilen bilgileri

getirmektedir.
3.1.3. Cagdas Sanat Yaklasimlari ve Plastik Sanatlar Egitimi iliskisi

Tim diinyada bilim, teknik ve teknoloji alanindaki gelismeler sanatta diisiiniis
ve bicimlendirmedeki degisimleri de beraberinde getirmistir. 1960 sonrasinda sanata
baktigimizda sanatin iiretilen ve izlenen bir nesne olmaktan ¢ikip, diisiince olgusuna
dontstiigii goriilmektedir. Sanat nesnesi bir bilgi nesnesine doniismiistiir. Sanatin

degisimi sanat egitiminin de degisim ve gelisimini gerekli kilmaktadir. Ancak ¢agin
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yakalayabilen sanat egitimi toplumun ihtiyaclarina karsilik verebilir. Tiim diinyada
sanat egitimi ve Ogretimi icerigi, slireci ve amacina yonelik onemli degisikliklerin

yapilmasini zorunlu kilmistir.(Heptunal1,2008:93)

2000 yilia dogru sanat her giin daha ¢ok ¢evresel ve giincel yasantinin 6nemli
bir boyutu olmaya dogru gidiyor. Tiirkiye’de ise sanat biitiin toplumsal, tarihsel,
kiiltiirel zenginlige ragmen toplumdan, ¢evreden ve giincel yasamdan kopuk, kisith
bir ¢erceveye mahkim durumdadir. Sanat¢1 ve sanatin getirebilecegi biitiin yararlara
ve gereklilige ragmen kendini toplumdan kopuk ve liizumsuz hissetmeye mahkum
kalmistir. Bu nedenle Tiirkiye’de sanat egitimi yapan kurumlarda acilen bir yenilik
gerekmektedir. Bu yenilik 6nce sanat okulunun kati duvarlarini kirarak c¢evreye
acilmasini, toplumsal ve Kkiiltlirel olanaklarini kullanmayi, &grencinin bilincini,
kiltiriini, duyarlili@ini, cesaretini ve Ozgiirliigiinii arttirmay1 ilke olarak

benimsemelidir (Erzen, 1977).

En genel anlamiyla plastik sanatlar egitimi gérme duyusunun egitimi ve buna
iligkin form verme, bigimlendirme yeteneklerinin gelistirilmesi anlamina gelir. Bu
egitimin sonucunda kiside géormeye iliskin bir duyarlilik ve bi¢imlendirmeye iliskin
beceri artis1 beklenir. Bu egitim gorme duyarliligini gelistirmekle, insanlar arasindaki
gérme yetisi ile gerceklestirilen iletisim yollarmni kesfedilmesini de saglar.(Geng,

1985; Balci, 20006).

Temel olarak plastik sanatlar egitimi, tekniklerin yani sira gorsel elemanlarin
(leke, 151k, doku, ritim, vb...) kullanilisginin 6gretildigi bir yol {izerinden gitmektedir.
Ilerleyen smiflarda bu ogrenilenler sanat tarihinden &rneklerle desteklenerek
ogrencilerin kendi denemelerini yapmalart i¢i ortam yaratilmaktadir. Gorme
duyusunun bdyle bir egitimi gerekli olmakla beraber giiniimiiz goriintii diinyasinda

yeterli degildir (Balci; 2006: 2).

20. yy basindan bu yana sanat egitimi kavrami, kaplamsal ve genel anlamda,
sanatlarin tiim alanlarini bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal
egitimi tanimlamaktadir. Dar anlaminda ise okullarda smiflardaki ve ilgili

boliimlerdeki bu alana iliskin olarak verilen dersleri tanimlar. Yukaridaki yaygin ve
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tiimel anlaminda kullanildig1 6zellikle belirtilmedikge, sanat egitimi, daha c¢ok

“plastik sanatlar alaninda verilen egitim” bi¢ciminde anlasilmaktadir (San, 2003: 17).

Tiirkiye’de avangard sanatin olusumunda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin
onciiliigii  goriilmektedir. 1977-87 yillar1 arasinda “Istanbul Sanat Bayrami”
cercevesinde iki yilda bir diizenlenen “Yeni Egilimler” sergilerinin tamamen olmasa
da gelenek disindaki yeni ¢alismalardan olustugu goriilmektedir. Bunlar ¢agdas sanat
hareketlerinin akademideki ilk yansimalart olarak goriilmektedir.1960 sonrasi
donemde avangard sanat, yurt disinda egitim goriip yurda donen sanatcilarin
cabalariyla lilkemizde tanminmistir. Bu sanatgilardan biri Fiisun Onur digeri siikrii
Aysan’dir. Onur, ABD’lerinde Maryland Sanat Enstitiisii’'nde lisansiistii egitimini
tamamlamis ve llkemizde geleneksel tarzi bir kenara birakip, kalict olmayan
malzemelerle sanat denemeleri yapmistir. Siikrii Aysan’da 1970’lerde yurtdisindaki
egitimini tamamlayip dondiikten sonra iilkemizde Kavramsal Sanati taninmasini
saglamigtir. Adnan Coker atolyesinde dersler vermis, Art & Language dergisinde
Kavramsal Sanat ile ilgili yazilar yazmis ve Kavramsal Sanat sergileriyle iilkemizde

Kavramsal Sanat1 tanitmistir.

1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nin diizenledigi “2000 Yilina Dogru
Sanat Sempozyumu’nda ele alinan konular, “Sanat Tanimi Toplulugu’nun (1977)
geleneksel sanat anlayiglarina alternatif olarak Duchamp ve Sol Le Witt’in
diisiincelerine génderme yapan calismalar1, 80“ lerde girildiginde diizenlenen “Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit” ve A, B, C, D sergileri ¢agdas sanat olusumlarin
destekleyen 6nemli etkinlikler olarak goriilmektedir. Ayrica 1987°de diizenlemeye
baslayan giiniimiiz c¢agdas sanat yaklagimlarimin desteklendigi, tanitildigi,
sergilendigi sanatin yeni vizyonu “Uluslararas1 Istanbul Bienalleri” ve sanatin
merkezi olan Istanbul’a karsit bir alternatif olarak 2005 yilinda Izmir Dokuz Eyliil
Universitesinde ilki diizenlenen “Gorsel Sanatlar Bulusmasi” sanatin geldigi noktay1
Ozglin ve Ozglir sergi kosullar ile bize yasatmaktadirlar. Bu sanat ortamlar1 sanat
uygulamalarini, onlari yapan sanatgilart ve en son teknolojik gelismeleri takip
edebilecegimiz, sanat eserine bir yerinden dahil olabilecegimiz iletisim ve etkilesime

acik kitlesel sanat egitimi veren olusumlardir. Istanbul’da egitim veren
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iiniversitelerde “Iletisim Tasarim1” ve “Multimedya” béliimlerinin agilmalar1 ve
calismalar1 teknolojiyi sanata dahil etme adina 6nemli gelismelerden sayilsa da

heniiz yetersizdir.

Ulkemizde Cagdas Sanat ve Kavramsal Sanat adina yapilan tiim bu etkinlikler
cag1 yakalamak adina c¢ok Onemli gelismeler olsa da alt yapin, diisilinsel,
deneyimsel ve kiiltiirel birikimin yeterince olamamasi yiiziinden Tiirk Sanatinin igine
sinmemigtir. Giiniimiizde sanatin sinirlart ¢ok fazla geniglemis, konu ve
bicimlendirmede sinirsizlik sanatta anlam sorunu da beraberinde getirmistir. Bu
anlamda sanat¢i hem gorsel birikim agisindan diinyada olanlardan haberdar olmali,
bicimlendirmede de yeni ve deneysel {iretimlerle yeni ifade olanaklar
gelistirebilmelidir. Sanat egitimi kurumlar1 bdyle bir disiplinler aras1 gegisi, iletisimi
ve ¢agina uygunlugu gerektirmektedir. Fakat sanat egitimi veren kurumlarda ¢cagdas
olusumlarin yeterince yer almadigi goriilmektedir. Resim ve heykel otesi yeni
olusumlar1 ve alternatif yaklasimlar1 tartigmaya agabilen, yeni ¢ikarsamalara olanak
saglayabilen, yerel ve evrensel arasindaki ilgiyi sorgulayabilen goriis ve yasanti
bilincine sanat egitimcilerine gereksinim vardir. Sanatin ve sanat egitiminin daha ¢ok
bilinci talep etmesi zorunludur. Ancak bu sekilde goriintiiler araciligiyla kurgulanan

bu gercekligi analiz edip elestiriye agmas1 miimkiindiir.

Kosuth, 1960’larin ortalarinda yaptigi ¢alismalarla bir yandan kurumu
elestirirken, bir yandan da ona bir segenek sundu”. Sanat okullar1 da sanat kadar
sanatin yapisini sorgulamalidir. Sanat Ogrencileri gorevlerinin bir zanaat ya da
meslek Ogrenmekten Ote felsefi boyutlar igerdigini ancak bdyle anlayabilirler.
Geleneksel sanat okullari, sanatin ne oldugunu bildiklerini ve onu &grettiklerini
sOylerler. Bu bakis agis1 statiikonun silirmesini saglar.“Sanat¢1 ve zanaatcl
loncalarindan, akademiye ve yakin ge¢misteki meslek okullarina kadar, sanatcilara

nedenini sormadan, nasil sanat yapilacagi 6gretilmistir.”

Kosuth, sanat 6gretmeyi, sanat iiretmenin bir pargasi olarak goriir. Sanata bakis
aciniz sinirliysa, topluma bakis aginiz da dyledir.” Sanat okullari, sanat¢ilarin tarih
icinde nasil anlam yaptiklarina iligkin bilgiler verirken, kiiltiirel diisiinmeyi de

(neden) Ogretmelidir. “Sanat Ogretmeni... ancak, Ogrencilerin soru sormasina
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katilabilir” Ogretilen ilk sey, sanati, bir diisiinme siireci olarak gdrmektir. Sanatci
kurumu temsil etmekten cok, konusmay1 paylasan herhangi bir sanat¢idir. iyi bir
Ogretmen Ogrencileri kadar Ogrenendir. Eger varsa, yanitlar konusmaya katilan
herkes tarafindan, kendi yasamlar1 baglaminda, pratik etkileri ise yalmzca bir

toplulugun ortak sOylemi olan daha genis bir konusma siireci i¢inde bigimlenir

(1991; Apa; 2005: 2).

Eger sanat egitimi, gorme duyusunun egitimi sonucunda kiside gérmeye iliskin
bir duyarlilik kazandirmak ve gérme duyarliligin1 gelistirmekle, insanlar arasindaki
gorme yetisi ile gerceklestirilen iletisim yollarin1 kesfedilmesini de saglamaksa;
Kavramsal Sanat bu gérme duyusunu ve goriintiiler izerinden kurulan bu iletisimin
bugilinkii durumunu analiz edip elestiriye agabilecek uygun bir yontem olarak

goziikkmektedir (Balci, 2005: 2).

Bu anlamda sanattaki yeni olusumlar1 igeren Kavramsal Sanat egitimi bunlari
yapabilecek yeni bir alandir. Diger plastik sanatlar egitimine alternatif degil, ona
ektir. Oncelikle sanat, sanatci, sanat yapitt kavramlarinin temelde sorgulanmasidir.
Sanat egitimi kurumlarinin ve egitim anlayislarinin giiniimiiz gereksinimlerine gore

geldigi noktay1 ve yeniden belirlenmesi gerektigini savunur.

Kavramsal calismalar, 06grencilerin,icinde yasadigimiz ¢agda,sanatin ne
oldugu, bir ise yarayip yaramadig1 veya bir anlaminin olup olmamasi konusundaki
geleneksel diistinceler {izerinde odaklanmasinda bir mercek islevi goriir. Kavramsal
sanat iizerinde yogunlagsmak gereklidir; ¢ilinkii o bir anlamda, sanatin iglevini ve onun

mutlak ve “objektif mahiyetini (nesnel dogasini)ortaya ¢ikarmaktadir(Geng,2005: 3).

Kavramsal sanat egitimi, sanat egitimini sosyoloji, felsefe, psikoloji ve dil
olarak yasamsal kilmaya c¢alisir. Bu egitim anlayisi hedefi belirlenmis ve bilinen
konularla diizenlenmis bir 6gretim programina temelde karsidir. Bilgilenme, bilgi
verme, uyaranlar1 ¢oziimleme yorumlama, sorgulama, dile getirme, dilin Gtesini de
sOylem icine alma  siireclerini  igerir. =~ Kavramsal  sanat  egitimi;
teknigi,bi¢imlendirmeyi, gelenekgiligi, usta-¢irak iliskisini yadsir. Her sey yaratici

Ozgiirliik ve diisiinsel sinirlar1 agan sanatsal siire¢ i¢inde yer alir.(Heptunal1,2008:97)
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Sanat egitiminde 6grenci, tabure iizerine tepe taklak monte edilmis bisiklet
tekerleginin, (Marcel Duchamp) “bir bisiklet tekerlegi” olmadigini bir kez anladiktan
sonra, bundan daha da iist diizeyde sorgulayici islerin nasil yapilabilecegi sorusunu
da sormaya baslar. Bu diyalektik siire¢ 6grenciyi “bilgiyi bigimlendirme” olgusunda
“arkitektonik diisiinme” ye sevkeder. Baska bir anlatimla, nesnelerin alisilagelmis
diizenini bozmakla baglayan bu seriiven, 6grenciyi, pragmatik bir yonii bulunmayan

diisiinsel ve entelektiiel bir ¢alisma moduna sokar (Geng, 2005: 3).

Cagin geregi olarak sanat egitimcisi de siirekli kendini gelistirmeli,
yenilemelidir. Ne yazik ki, lilkemizde sanatsal alanda yaraticiligin ve katilimin
gerceklestirilmesi, Ozgiirliiklerin korunmasi ve gelistirilmesi acisindan 6zlenen
hedeflere heniiz varilamamistir. Giinlimiizde geleneksel anlamda sanat, sanat egitimi,
sanat¢i, sanat yapiti ve izleyici kavramlarini asan bir yaklagim goériilmemektedir.
Sanat yasamin i¢ine girmemekte, toplumda herkese sanatla ilgilenme ve sanatci
olma, sanatin farkina varma istekleri gozlenmemektedir. Olanin farkina varilamadig:
gibi, onun disina da ¢ikilmamaktadir. Cagdas egitimin geregi olarak sanat egitiminde
de cagin dinamiklerine ayak uydurabilecek yaratici insan tipi yetistirmek
amaglanmalidir.  Tartismayi, sorgulamayi gerektiren sanatsal yaklasimlar
desteklemesi gereken egitimciler, kiiresel rekabeti gogiisleyebilecek, ona hazir ve
donanimli 6grenciler yetistirmeyi amag¢ edinmelidir. Kavramsal Sanatin sanat

egitimine katkis1 konusunu 6grencilerin cevaplari iizerinden agiklayabiliriz;

¢ -Kavramsal sanatin her tiir malzemeye agik olusu kisinin diisiincesini ortaya

kolayca koymasin1 sagliyor.

X/
°

-Bir konu veya bir kavram iizerinde diisiinlirken hizli ve farkl diisiinme yetisi

kazandiriyor.

s -Atolyedeki genel kurallar1 biraz olsun yumusatip 6zgiir diisiinme ve

diistindiiklerini tartisma olanagi sagliyor.

X/
L X4

-Tartigma ortami saglayip, tartigma araciligiyla daha etkin, daha yogun

diisiinceler sunuyor.
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¢ -Sanat calismalarini irdeleyip, sorgulanmasina daha fazla olanaklar sunuyor.

% -Yapilan sanat ¢alismalarinin toplum i¢indeki entelektiiel konumunu

yenileyip yenileyemeyecegini sorguluyor.

*» -Kavramsal anlamdaki ¢aligmalar1 yaparken kullanilan malzemeyi ya da
eylemleri tanimlamay1p, bu anlamda daha 6zgiir bir kullanim ve hareket alani

sunuyor.
% -Kiiltiir tizerinde daha fazla yogunlasma, kiiltiirii etkileme boyutunu arttiriyor.
¢ -Bireyselden 6te ortaklasa bir yararlanma sunuyor.
¢ -Calismalarda bi¢cimsel anlamda bir sinirlama getirmiyor.

% -Yapilan calismalar ve ¢alismalar {izerine diislincelerle ¢ogu zaman
yasamimizin i¢inde yer aliyor. Bazen baska yasamlarin, bazen de kendi

yasamimizin i¢inde bulunuyor.
¢ -Kendi kendimizi sorgulama alan1 yaratiyor.
% -Birey ve toplum arasindaki uzlagsmay1 daha etkin kiltyor.
% -Cok ¢esitli ortamlar yaratiyor.

% -Kisi, kavramsal anlamda aldig1 bu egitimin her zaman farkinda oluyor. Bu

anlamda kendi dogrularin1 yaratmada gii¢ kazaniyor (Apa,2005: 6).

Bugiin, bilgi teknolojilerini kullanarak, cagin degisen kosullarina ayak
uydurmasini bilen, ulusal ve evrensel yasamda etkin katilimin nasil saglanacagini
¢cOzebilme yetisine sahip sanat¢it ve sanat egitimcilerine gereksinim vardir. Bu da
giiniimiiz kosullarinda ¢aginin getirdiklerini takip eden, uygulayan, yenilikleri
diisiince ve pratikte sindiren sanat egitimi ile olabilir. Bu anlamda disiplinler arasi

gecige ve iletisime imkan veren ¢aga uygun yeni egitim programlar gelistirilmelidir.
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“Tirkiye’de sanat egitiminde kavramsal dinamizmin gerekliligi aciktir” (Geng, 2005:

4).
3.1.4. Giincel Sanat ve Sanat Egitimi iliskisine Ornek Programlar

Gelismis Ttlkelerin ¢ogundaki sanat fakiilteleri artik disiplinler arasi bir
anlayisla yeniden yapilanmaktadir. Artik tiniversitelerin bir ¢ogunda Resim, Heykel
vb. diye ayri ayr1 boliimler bulunmamaktadir. Biitiin dersler 'Sanat Fakiiltesi/
Boliimii' diye bir olusumun altinda toplanmistir. Hala ayr1 ayr1 bolim olanlarda da
karsilikli gecirgenlik ¢ok iyi saglanmistir. Geleneksel atdlyelerin yani sira, video ve
bilgisayarlar sistemlerinde kullanilan dijital tekniklerin 6gretildigi ve uygulandigi
atdlyeler ve teknik elemanlar da devreye sokulmus durumdadir. Ogrenciler istedigi
dersi istedigi Ogretim elemanindan se¢gme hakkina sahiptir. Hatta bazilarinda,
gerekliligine inanmiyorsa 'Cizim' dersini almayabiliyor. Sonucuna katlanmay1 goze

almissa, se¢cim hakki elinden alinmamaktadir.

Asagida egitimde disiplinler aras1 yaklasimi kullanan yurtdist ve yurti¢cinden

bazi liniversitelerin miifredatlarindan 6rnekler alinmistir.
3.1.5. Cornell Universitesi

Amerika’da New York’ta bulunan Cornell Universitesi sanat egitiminde
disiplinler arasi egitim anlayisiin  benimsendigi onemli  6rneklerdendir.
Universitenin mimarlik, Sanat ve Planlama Fakiiltesi’ne dahil olan Sanat Bolimii;
ayrica Sosyal Bilimler ve Fen Fakiiltesi’ne dahil olan bir Gorsel Egitim Programi
vardir. Mimarlik, Sanat ve Planlama Fakultesi’nde mimarlik tasarimi, tarih ve teori;
kentsel ve yoresel politika ve planlama ve giizel ve gorsel sanatlarda profesyonel

egitim veriliyor. Bu fakiiltenin yapilanma ve igerigi asagidaki gibidir.

Sanat departmani alt1 boliime ayrilmis, ders programinda bazi dersler zorunlu

bazilar1 se¢meli olup, boliim disindan dersler de secilebiliyor.

Karma Medya, Gorsel sanat atdlye disiplinleriyle ilgilenen &grencilerin
Video, tiyatro, dans ve miizik kadar tekstil tasarim, moda tasarim ve sinema gibi

disiplinlere uyum saglamasi i¢in olusturulmustur. Sanat amaclh stiidyolar {ist
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seviyedeki geleneksel sanat stiidyolariyla esitligi saglayabilmek i¢in Sanat

Departmaninin disina alinmustir.

Elektronik Goriintiileme, 6grencileri sanat yaparken kullanilan ¢ok cesitli
dijital teknolojilerle tamstiriyor. Ogrenciler dijital goriintiileme, video ve animasyon
egitimi aliyorlar. Ayrica 3 boyutlu modellemeyi 6grenme firsatlart da oluyor. Resim
ogrencileri ¢esitli tekniklere tabi tutuluyor. Ve yerel egitimin yapisiyla
yonlendiriliyorlar. Bu yap1 onlar1 resmin geleneksel ve deneyimle kazanilan

sinirlarini, kavramsal, bigimsel ve estetik tasalarini gelistirmeye cesaretlendiriyor.

Fotograf 6grencileri hem siyah-beyaz hem de renkli karanlik oda fotografini
Ogreniyorlar. Stiidyo i¢i ve disinda ¢alistyorlar. Stiidyo fotograflari, hikaye tarzinda
ve kolaj teknigi, cesitli alternatif fotograflama ve 11k yontemleri Ogreniyorlar.

Kampiis laboratuvarlar1 ve karanlik odalar her yontem icin teknik destek sagliyorlar.

Baski resim, graviir, oyma baski, rolyef, litografi, tas baski, serigrafi ve dijital
temelli teknikler iceriyor. Ogrenciler ayrica portfoliolar, sanatc1 kitab1 ve baskilarimi

hazirliyorlar.

Heykelde 6grenciler plaster, ahsap malzeme, tas, kil, kauguk lastik, balmumu,
plastik ve metal gibi ¢ok ¢esitli medyalarla ¢alisiyorlar. Dokiimhanede iyi donanimli
metal dokiim ve kaynak atdlyeleri vardir. Heykel 1 ve Heykel 2 teknik egitimlerini
takiben 6grenciler ¢aligmalarinda kendi kisisel sanatsal ilgilerinin pesinden kosmaya
cesaretlendiriliyorlar. Geleneksel veya yeni tarzlarda heykel uygulamalari, 6zel

mekan enstalasyon ve gosteri sanat1 da dahildir.
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111 Sanat Seminerine Girig
Secmeli Sanat Tarihi 4

121 Resme Giris veya 3
141 Heykele Giris

151 Desen | 3
Birinci sinif 6grencisi semineri 3
Secmeli b&lim disi

Secmeli b&lim ici/disi 3
Beden Egditimi

Toplam kredi 18
Ikinci Y1l

161 Fotodraf 3
251 Desen llI 3
171 Sanatta elekironik tasanm 3
Secmeli bélim iciidisi /Sanat Tarihi 3-4
Secmeli b&lim disi 3
Toplam kredi 15-16
Uglined Yil

200- Seviyeli Atdlye 4
Sanat Atdlyesi Concentration 4

300- Seviyeli Teori ve Elestiri veya

Secmeli Sanat Tarihi 34
Secmeli B&lim iglidisi 3
Secmeli Bolim disi 3
Toplam kredi 17-18
Dérdiineci Yl

252 Desen IV 3
Teze Hazirhk 6
Secmeli b&lim iciidisi 7
Toplam kredi 16

Secmeli Sanat Tarihi
121 Resme Giris veya

141 Heykele Giris 3
152 Desen Il 3
Asagidakilerden biri:

131 Tas Oyma Girig 3
132 Grafik Girig

133 Litagrafi Giris

Birinci sinif égrencisi semineri 3
Beden Egitimi 1

Toplam kredi 17

200-Seviyeli Atdlye 4
200-Seviyeli Atdlye 4
300-Seviyeli Teori ve Elestiri 3
Secmeli bolim ici/dis 3
Secmeli bélom disi 3
Toplam kredi

Art Studio Concentration 4
300- Seviyeli Teori ve Elestiri veya

Secmeli Sanat Tarihi B
Secmeli Balim disi T
Toplam kredi 14-15
Tez 6
Secmeli bolim ici/dis 9
Toplam kredi 15
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M.F.A. Miifredati

Bir MFA derecesi kazanmak i¢in en az 60 kredili dort donem tam zamanli
egitim gerekir. Baska bir yerde veya yaz doneminde yapilmis bitirme galismasi ile
kredi transferi bu gerekliliklere uyarlanamaz. Ogrenciler yazili bir tez hazirlarlar ve
atolye calismasiyla tamamlanmis bu tezin sunumunu yaparlar; ve tezle birlikte
sergilemenin de sozlii savunmasini yaparlar. Bahar somestrinde final zamani tez
sergilemesi i¢in tek Kisilik galeri alani saglanir. Miifredat 6grencilerin bireysel
ihtiyaglarina uyum saglayacak sekilde esnektir ve Cornell’in ugsuz bucaksiz
olanaklarindan faydalanmalarina imkan verir. Ogrenciler iiniversitenin tanitimima
tiye olabilirler veya iiniversitenin sundugu herhangi bir alanda gelismis kurslara kayit
olabilirler. Ogrenciler her donem minimum 15 kredi tamamlarlar, bunun 9 kredisi
atolye ¢alismasi, 3 kredisi de lisansiistii sanat semineridir. Biitiin 6grencilerin Glizel
Sanatlar Fakiiltesi iiyesi mezunlardan olusan bir komitesi vardir, kiminle bagimsiz
calistyorlarsa. Dort donemlik konaklama siiresince Sanat Departmant disindan en az
12 kredi toplanmis olmali. Ayrica ilave olarak lisans ya da lisansiistii egitimleri

sliresince Sanat Tarihi’nden de 18 kredi toplamis olmalar1 gerekiyor
Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi

Sanat ve Sosyal Bilimler ve Fakiiltesi Cornell’in en biiyiik lisans
fakiiltesitesidir. Kendi 6grencilerine yiiksek kalitede bir sosyal bilimler egitimi saglar
ve dersleri Cornell’deki biitiin diger Ogrencilere de agiktir. Universitenin
fakiiltelerinin kendi disiplinlerinde ulusal ve uluslararasi liderleri vardir. Gorsel
Egitim programi 6grencilere disiplinler arasi bir yaklasim ile gdrsel sanat, medya
(dijital g¢alismalar dahil), performans ve kavrayis dersleri veriyor. Fakiiltenin
tamaminda bu kadar c¢esitli disiplinlere yaklagsmak bu dersleri cezbedebilmek igin
programa yakin kurslar veriliyor, Sanat Tarihi, Sinema, Edebi Egitim, Psikoloji,

Tiyatro vb. Programin gerektirdikleri:

- Ozet kurs, Gorsel Egitime Giris. Bu ders &grencilerin sosyal ve tarihi
baglamda metin analizleri yaptirtyor ve gorsel egitim konusunda elestirel diisiinmeye

alistirtyor.
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-Bir teori ve uygulama dersi. Bu tipik bir tecrilbbe aktarim uygulamalarini
birlestiren bir ders. (Performans, kiiratorliik, sinema, dans veya miizik) Uygulamanin
yaninda biraz da teori vardir. Sadece ki teori ve uygulama dersinin gereklerinde

sayilabilir.

-3000 veya iizeri seviye i¢in 3 ilave ders. Ogrencinin bransi dogrultusunda
hicbir sekilde iki dersten baska cift hesaplama yapilmaz. Biitiin dersler tek bir derece

icin alinir.
Programin Uygulanmasi

Programi ylriitmekle ilgilenen 6grenciler dnce danmismanlariyla konusurlar;
sonra ya web sitesinden gorsel egitim programinin formunu indirirler ya da Gorsel
Egitim iiniversite koordinatoriine ulasirlar. Form doldurulduktan sonra 6grenciler
transkriptleriyle birlikte tiniversite koordinatdriine formu teslim ederler. Bir Gorsel
Egitim danigsmaniyla goriismeyen oOgrenciler programin kabul ettigi fakiilteler

arasindan segilirler.
Disiplinler arasi Yiiksek lisans Programi

2004’1in sonbaharinda, Cornell Gorsel Egitim’de disiplinlerarasi bir yiiksek
lisans programi planlanmaya basladi. Gorsel Egitimdeki bu program disiplin egitimi
yerine gecmez ve disiplinlerarast derslerin ilavesinden de vazgecilmez. “Gorsel
Egitim 2008-09 ders listesi” uyarist derse yeni baslayan ogrenciler igin ilgi
alanlariyla alakali olabilir, ve Gorsel Egitimde g¢alisan profesorlerin netvorkiinii

kesfetmelerini amaglar ve Cornell igindeki bir ¢ok departman ile okulu kapsar.
2008 Bahar Dersleri:
Tasarim Atolyesi

Film elestirisine girig: Anlam ve Deger

>

>

» Amerikan sinemasina genel bakis
» Halk sozii ve yurttaglik hareketleri
>

Hip-hop Hollywood & Ev sinemasi: Akimlar ve Medyalar
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Dans Kompozisyonuna Baglangic

Hareket ve Performans Arastirmalari

Sanat Tarihine Giris: Ronesans ve Barok Sanat
Endonezya tarihi ve kiiltiirtiinde Gamelan
Tarih ve Hikaye tarzinda ticari filmin teorisi
Insani Algilama: Bilgisayar grafikleri, Sanat ve Gorsel Sergileme
Aydinlatma Tasarimi Atolyesi

Gilineydogu Asya Sanati

19.yy.Amerika’da Resim

Yonetmenin Temelleri

Dans Teknikleri 1V/ Klasik

Dans Teknikleri IV/ Modern

Sinema Seminer |

15.yy.dan 17.yy.a kadar baskilar

Mitoloji ve Post modern

Ikinci simif 6grencisi Seminer: Shakespeare
Miize ve Amaci

Karsilagtirilmali Moderniteler

Sanat ve sosyal tarih

Orta dereceli sinema ve video projeleri: Hikdye Tarzinda Atolye
Cinsiyet ve Kadin Edebiyatinda Gorsel Kiiltiir
Gorsel Ideoloji

Film Analizine Giris

Mitoloji ve Postmodern
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3.1.5. Giincel Sanat Egitimi Sorunsah

Cagimmizin bas dondiiriici dinamigi yasamimizin her doneminde c¢esitli
alanlarda ve yeni bigimlerde egitim sorununu karsimiza ¢ikariyor. Diinyada olup
biten ve gelecek vizyonu ile ilgili her alanda egitimin vazgecilmez olgu oldugu bir
stireci yastyoruz. Bilinen egitim kurumlarinin yansira gesitli destek ve mesleki egitim

kurumlar1 da 6nemli misyonlar iistlenmektedirler.

Sanat egitimi ve sanatin Ogretilebilirligi konusu her zaman tartisilan bir
olgudur. Bu konuda yiizlerce yillik deneyim ve birikime ragmen, bugiin de bir¢ok
sanatci, egitimci ve konunun uzmani pedagoglar tarafindan, sanat egitimi yontem ve
icerigi konusunda tam bir uzlaginin saglandigi sdylenemez. Bilindigi {lzere
baslangicta usta-cirak iliskisine dayanan egitim yoOntemi, sonralari okullar ve
(ekollesen) akademilerin olusmasi ile farkli bir boyut kazanmistir. Kurumlasarak
glinlimiize kadar gelen ve egitim gelenegini siirdiiren bu merkezlerde 6nemli sanatg1
kusaklar1 yetismistir. Ancak bu merkezler tarihsel siireglerinin gesitli evrelerinde,
egitim anlayislari, programlari ve bir¢ok agidan tartisma odagi olmaktan da uzak

kalamamiglardir.

Glizel Sanatlar egitimi veren yliksekogretim kurumlarinda sanat ve yaraticilik
egitimi ile ilgili Uistlinde diisiiniilmesi gereken ¢ok onemli sorunlar bulunmaktadir.
Bunlarin basinda kendi kuralsizliklariyla yolunu belirleyen ve kendi ideolojisini
dayatan kitle kiiltiirii olgusu énemli bir gergeklik olarak ortada durmaktadir. Bundan
baska hizla degisen cagr ve yeni olusumlari kuram ve uygulama olarak fark
edemeyen ve gerekli 6nlemleri alamayan giizel sanatlar fakiiltelerinde sanat egitimi

ortamlari bilyiiyen bir egitim sorunu olarak karsimizda durmaktadir.

Ote yandan yasa ve yonetmelikleriyle iiniversite gelenekleriyle, sanatin
geleneklerini, dinamiklerini ve degisimlerini uzlastirmada giicliik ceken YOK sistemi
ve bunun giizel sanatlar fakiiltelerinde sanat ve yaraticilik ortamlarina yansiyan
sorunlar1 yaraticilik ve sanat egitimi konusunda asilmasi zor bir baska sorunu
gindeme getirmektedir. Bunlara ek olarak 1980'den sonra akademik ortamda

yaratilan rastlantisal, uyumsuz, eklektik yapi1 nedeniyle ortaya c¢ikan akademik
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degerlendirmelerdeki 'etik' hatalar ve erozyon; sanat¢i akademisyenler arasinda
egitimde firsat esitligi ilkesini zedelemis, akademisyen kalitesinde standartlagmay1

engellemis ve giiven bunalimina neden olmustur.( Yurdakul,2002:93)

Toplumsal iyilestirmeler yapabilmenin yolu insanlar1 egitmekten onlar tek tek
degistirmekten gecer. Yani yukardaki s6z konusu problemleri ¢ozecek olanlar iyi
yetismis sanatcilardir. lyi sanatci nasil yetisir? Maalesef bu konuda uzlasilmis tek bir
yol yoktur. Once dogru ogrenci segimiyle baslamak gerekir. Dogru ogrenciyi
secebilmek i¢in ise giinliimiiziin sanat¢ tipini tanimlamak gerekiyor. Tabii ki yiiz yil
onceki sanatg1 tipiyle gliniimiiz sanatcist ayni Ozelliklere sahip degildir. Sanatgi
tanimini bastan ele alirsak, aslinda her meslekteki basarili ya da daha da genis
kapsamda hayatta basarili olan insanlarin ortak 6zelliklerinin sanatg¢i olmak igin
gerekenlerden pek de farkli olmadigini ileri siirebiliriz. Okuyan, arastiran, isini
seven, kendini gelistiren, diinyadaki gelismeleri takip eden, yeniliklere ¢cabuk adapte
olan, toplumsal olaylar1 takip eden ve degisik bakis acilarin1 yakalayabilenler basarili

insanlardir. Peki, bu kisileri se¢gmenin yollar1 nelerdir?

Mevcut duruma bakarsak giizel sanatlar fakiilteleri adindan da anlasilacagi
lizere Ozel yetenek smavlarinda ¢ogunlukla adaylarin yetenekleri, daha dogrusu
gérme ve aktarabilme yetileri dl¢iilmektedir. Sanatta ¢ok Onemli bir 6zellik olan

gbzlem giicii bir sanat¢1 adayinda bulunmasi gereken 6zelliklerden sadece biridir.

Ulkemizde de sanat egitimi konusunda dénem dénem degisik yaklasimlar
benimsenmistir. Bunlardan ilki Bauhaus koékenli sanat egitimi, ikincisi akademik
desen cizimine dayali sanat egitimi, {igiinciisii Dada ¢ikishi 1960-70’li yillardaki
koktenci sanat devrimlerine dayanan sanat egitimidir. Kuskusuz bunlarin her biri

kendi i¢inde gerceklik tasimaktadir.

Iste sanat egitiminin tarihsel gelisimi igerisinde en &nemli sorunlarindan biri
sanat dgretimi olmustur. Ogretim yalmz zihin gelistirme ve bilgilenmeyi kapsar. Bu
baglanma bilgi edinme, kavram gelistirme, yargi yalniz bilis alan ile ilgili goriilmiis,

Ogretimle bagdastirilmistir (Kirisoglu, 1991: 104).
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Buna karsilik degerlerle diisiinme, estetik, pratik deneyim ve deger yargisi us
disia itilmis sanat1 Ogretilir ve Ogrenilir kilmaktan uzaklastirmistir. Her alanin
sadece kendisine 0zgii ve 6zel amaclar1 varken, sanat egitiminin amaglart olarak
gosterilen amagclar, psikoloji, sosyoloji, pedagoji gibi alanlarin asil amaclaridir.
Ulkemizde her zaman sanat egitimi diger alanlara yardime1 bir alan, bir ara¢ olarak
goriilmiistiir. Olcay Tekin Kirigsoglu sanat egitiminin, planli, programli, ilke, amag ve
yontemleri belirlenmis bir disiplin alan1 olarak goriilmesi gerektigini savunmustur.
Bu nedenle kendine 6zel amaclar1 olmalidir. Sanat egitiminin amaci her seyden dnce

sanat olmalidir.

Bu giine kadar ki uygulamalarla “egitimde sanat” yaklagiminin ¢ocugun ve
gencin sanat egitimine katkisi ¢ok az olmustur. Genglerimizin bir ¢ogunun
Leonardo’dan baska ressam tanimadiklari, Picasso’ya yazar, Fikret Mualla’ya besteci
dedikleri diisiintiliirse; buna kiiltiirel diizeysizligimizde eklendiginde uygulamadaki

yetersizlik kendiliginden anlagilir (Kirisoglu,2000: 46).

Oysa iilkemizde diizeysizlesen kiiltiir ortaminda, daha iyi bir yasam i¢in daha
giizel bir ¢cevre 6zlemi ile ¢ocuklarin ve gencglerin sanatsal zekalar1 ve yaraticiliklar
sanat egitiminin toplumumuz i¢in her zamankinden daha ©Onemli ve zorunlu
kilmaktadir. Ders saatlerinin azlifi, ara¢ ve gere¢ yetersizligi, kisitl g¢alisma
mekanlari, 6zellikle de derse gereken Onemin verilmemesi sanat egitimini olumsuz

yonde etkilemektedir.

Calisma yerleri, bu yerlerin Ogretici, egitici diizeni, gorsel-estetik niteligi,
fiziksel olanaklar1 sanat egitiminin 6grenciye en etkili bigimde ulagsmasini 6nemli bir
etmendir. Programlarin uygulanabilirligi biiyiikk 6l¢iide bu kosullara baglidir. Dar
odalarda, kalabalik siniflarda, smirli olanaklarla yiiriitilmeye ¢alisilan resim-is
dersleri Ogretici olmaktan c¢ok bir yasak savma dersine bu nedenle ¢ok kolayca
dontisebilmektedir. Dogru kosullarin saglanmasi ayni zamanda daha diizeyli bir
egitim demektir. insan yetistirmenin bu boyutu bu diizeyin en yliksek tutulmasi
gerektigine gore sanat egitimi ic¢in ¢alisma Kosullarinin her okulda yaratilmasina

0zen gosterilmelidir (Kirisoglu, 2002: 164).
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Oncelikle kopyaci tavirdan vazgecilmesi gerekmektedir. Ciinkii, amag bireyi
Ozgilinliik ve Oznellikten yoksun temelsiz c¢alismalar yapmak degil, bireydeki

yaraticilig1 daha da giliglendirmek olmalidir. Bildigimiz gibi her birey kendine 6zel

sinirlart i¢inde yaraticiligin ortaya ¢ikmasini ve ilgili alanlara yonlendirmesini

saglar.

Bu egitimin de amacidir. Sanat, insanin kiiltiirel yasaminin, kisisel
deneyimlerinin ve kapsamli alanidir. Sanatin bu anlamda kisiye kazandiracagi

degerleri baska hi¢bir ders, alan yada deneyim kazandiramaz.

Sanat egitimi; temel sanat egitimi, sanat i¢in egitim, estetik egitimi, plastik
sanatlar egitimi ile uygulanabilir. Sanat egitimini biitlin tiirleri i¢in begeni ilkesinden
s0z etmek mimkiindiir. Eger sanattan s6z ediyorsak begeni kendiliginden konumuz
icine girecektir. Sanat egitiminde yaraticiligin gelismesi sadece uygulamali
caligmalarla sinirli degildir. Biitiin olarak incelenmelidir. En 6nemli sey 0zgiirliiktiir.
Ozgiirliik insan davranisinin en insanlasmis yanlarmdan biridir. Ozgiir olmayan
bireyin ne sanat nede bilim yapmasi miimkiin olabilir. Sanat egitimi insanlarin
yaratict yoniinii agiga cikaracak ve yetenekli olanlara uygun yontemler kullanarak

yaratici insan giiciimiizii arttiracaktir.

Sanat egitimiyle ilgili sorunlarin her birine ayr1 ayr1 ¢oziimler aramak temelde
yarar saglamaz. Sorunlara genis bir perspektif i¢inde yaklagsmak ve biitiincil bir
¢Ozlim aramak gerekir. Eger amag; yaratici, kiiltiirlii, sanattan anlayan, estetik goriisii
gelismis, kendi yeteneklerinin farkinda olan iretici bireyler yetistirmekse, sanat

egitimi imkanlari, yetersizlikleri diizeltilmelidir.(Heptunal1,2008:92)
3.1.6. Kavramsal Sanat’in Sanat Egitimine Yansima Olanaklari

Avant-garde sanat hareketlerinden biri olarak “Kavramsal Sanat”, alisagelmis
sanat smirlarii ve kurallarini tanimaz kimligi ile son derece etkin devrimsel bir
acilim sunmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Kavramsal Sanat, sanata bi¢gimlendirilen

mantiktan baslayip, onun felsefi sistemlerine kadar etkili olabilen derin bir darbe
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gerceklestirmesine, yikiciligin yaraticihiga dontstiiriildiigii tavrr ile de yeni ve

alternatif yonelimlerin sanat i¢cinde etkin bir bicimde degerlendirmesine yol agmistir.

Bu alternatif yonelimler, sanat egitiminde siiregelen klasik varolug bigimlerine
tepkisel farkli bir bakis agis1 saglamada ve yeni diisiince stillerine yeni pencereler
acabilmektedir. Kavramsal Sanatin sanat egitimine getirecegi katkilar sanat
nesnesinin yoksun oldugu kavramsal alt yapisim1 giiclendirmek ve sanatin felsefi

dayanaklarin1 kuvvetlendirmektir.

Sanatsal ve pedagojik postmodernizm’in iginde g¢izilen profili ile Kavramsal
Sanatin, Modern sanat egitimine yansima olanaklart bu baglamda miimkiin
goriinmektedir. Rasyonalist ve pozitivist diisiince temeline dayandirilan pedagojik
yapilanma ile baglantisinda bir sanat egitimi, modernizm i¢inde gelisen ve sekillenen

cesitli model alternatiflerini de beraberinde getirmektedir.

Kavramsal Sanat, sanat egitimi, egitimcileri ve dolayisiyla Ogrencileri
pedagojik acgidan yonlendirebilecek onemli iki giic sergilemektedir. Bunlardan en
onemlisi post modern sanata iligkin hareket, sdylem, tutum ve pratikleri agimlarken
bir digeri post modern pedagojiye iliskin tercihler ve yonelimleri agimlamaktadir.
Dolayisiyla bu baglamda kavramsal sanat aracilifinda Post modern sanat ile iligkili
bir sanat egitimi profiline ve bu profilin bir modele yansima olanagina vurgu
yapilabilir. Bunu miimkiin kilacak ve Post modern sanatin genel karakteriyle ortiigtiik
paradigmalara sahip Kavramsal Sanat, sanat egitimsel iceriklere etki edebilecek

dogrultulariyla ele alinabilir.

Kavramsal Sanat, modernist sanatin iizerine vurulan bir darbe olarak ve
modernizmin sanat ve Ozellikle pentiirel baglamda resim sanati alaninda verdigi
savagin nefes borularini kesen ve yeni bir sanatsal fenomenolojinin baslangicini
olusturan bir 6zellik sergilemistir. Kavramsal Sanat, sanat objesine doniistiiriilme
zorunlugunda bicimlendirmis“nesne”yi kendisine en biiyiik hasim olarak goriir.
Nesnenin Oniine c¢ektigi set ile bu hasmini kolayca alt edecegini diisiintir. Bunu,
gercekligin sorgulamasi ve sanat yapiti ile gercekligin baglarin1 koparmasi yoluyla

tarihsel bir doniistim i¢inde planlamis ve uygulamistir.
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“Sanat yapitr, maddi bir varlik olarak ortada yoktur. Kavramsal Sanat i¢in,
geleneksel sanat yapiti yalmizeca iizerinde bir diisiinceyi tasiyan, bir ara duragi
betimler.(Semra Germaner, 1960 Sonras1 Sanat, Kabalc1 Yayinevi, [stanbul 1997,
5.48)

Sanat yapitinin sergiledigi nesnel referanslarin anlamimi ve dogrultularim
estetik acidan sistamize ettigi ve formiillestirdigi tasarimsal siire¢, sanatin
Oznelerine(sanat lreticisi ve izleyicisi) yonelik ve onlar1 desifre edebilecek nesnel
diizenekler olmaktan yavas yavas siyrilmistir. Artik, 6znel diisiincenin nesnel
diizenege baskin geldigi bir sanat yapitinin yeni semiyotik igerikleri gilindeme

gelmeye baglamigtir.

Boylece kavramsal sanatta “kavram; bi¢im iizerinde Oncelik hakkina sahip

olmustur. (Semra Germaner, a.g.e, s.48)

Bu sanat bigiminin nesnelliginin olusturdugu bir kategorik basamak degil, basl
basina yeni bir kategorik sunum olarak kavramin tartigilmaz istiinliigii ile belirlenen
bir “konum” bi¢imidir. Kavramsal sanatin resmi, heykeli ve ii¢ boyutlu minimal
yapilar1 reddetmesi, sanat yapitinin arttk bir metne doniismesi amacindan
kaynaklanmistir. Atkinson “geleneksel olarak iiretilen gorsel yapitlarin, yapiti
anlatan dil destegine gereksinimleri oldugunu da belirterek, Kavramsal Sanat’in hem
sanat kuramint hem de sanat nesnesini liretmeyi birlestirebilecegine isaret etmistir.

O’na gore sanat, artik bir takim 6nermelerdir.”’(Giderer, 2003:157)

Bir bagka deyisiyle Kavramsal Sanat, sanat yapitinin kuramsiz ve veya
konseptsiz tasarlanamayacagi inancini, aslinda sanat nesnesinin yerine kuramin veya

konseptin yani 6z diislincenin ikame edilmesiyle vurgulamaktadir.

Kavramsal Sanat egilimleri golgesinde bi¢im degistiren sanat egitimi agisindan
baktigimizda da, Post modern déonemin sergilemis oldugu tutum ve anlayislarin yine
modernist temellerin elestirisinden dinamik aldig1 soylenebilir. Bu bakimdan
kavramsal sanatin sanat egitimine yansima olanaklariin ¢ercevesini Post modern bir

goriintli i¢inde diistinmek ve agimlamak gerekmektedir.
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Kavramsal Sanat’in sanat egitimine yansima olanaklarim1 farkli agilardan
yorumlayabilecek dogrultularin tespiti icin Post modern referanslara duyulan
gereksinim, yasanilan yogun karmasa ve ¢ok boyutluluk 06zelliklerinin iginde

yadsinamaz diizeydedir.

Bu acidan post modern sanat anlayislarinin egitim olanaklarina tasiyabilecek
niteliklerinden bahsetmek olasilig1 s6z konusu iken, bunun, kavramsal sanatin isaret
ettigi dogrultulara ve sanat egitimsel potansiyellere atif yapilmadan diigiiniilmesinin

s0z konusu olamayacagi da aciktir. Bu dogrultulari su sekilde siralamak miimkiindiir.

1- Sanat yapit1 kavraminin, sanat objesinin yok edilmesi diisiincesiyle

ilintisinde baskalasim geciren 6z niteligi,

2- Sanat yapitinin gergeklikle baglantistnin ontolojik ve epistemolojik

sorgulamasi,
3- Oznellik ve nesnellik arasindaki iliskinin tanimladig1 yeni gerilimler,
4- Geleneksel yapita ve yapitin nesnelligine yonelik tepkisellik,
5- Sanat pazarina ve sanat yapitinin meta ile olan bagina yogun karsi ¢ikis,

6- Yeni bir estetik boyut olarak kavram veya kuramin merkez kriter bigiminde

tercih edilmesi sureci.

Kavramsal sanat, yapit kavraminin sanat nesnesinin yok edilmesi ile degisen
niteligi, sanat egitiminde s6z konusu olabilecek sanat ¢aligmalarinin {iretim siiregleri
acisindan giindeme gelebilecek tlirde nitelikler sergileyebilir. Burada 6grencinin
bicimlendirdigi sanat nesnesinin ne anlam igerebilecegi yoOniindeki kodlamalar
yeringe, bir konsept veya diisiincenin sanat nesnesi araciligindaki kodlamasi 6n plana

¢tkmak durumundadir.

Sanat yapitinin mevcut anlami, eylemsel karakteri veya bigimsel igerikten
ziyade 6grencinin niyetine veya kavramsal diis liretme yetisine gore bastan planh

olacaktir. Yani, nesne aract misyon tistlenmek durumunda ama bir sanat objesi olarak
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degil, kavramin aktarilmasi noktasinda bir tutum sergileyerek. Sonugta 6grencinin
imgelem diinyasinin metaforlarinin digsavurum bic¢imi yine bir metafor olarak bastan

belirlenmis bir kavram olacaktir.

Sanat egitimi acisindan bakildiginda, sanat nesnesi tizerinde kavramsal sanatin
olusturdugu bu ontolojik kayma ve sanatsal {iretimin degisen dogasi, pratige yansima
olanaklar1 agisindan egitim ortamlarinda yeni motivasyon bigimleri tasarlamak
durumundadir. S6z konusu tasarimin mimart konumundaki sanat egitimcileri
kavramsal sanat egitimi miifredat1 lizerinde diisiiniirken, geleneksel egitim-6gretim
metotlarindan kopmalar1 tavsiye ediliyor. Dorn’a goére, “0grencilerin bilme
ihtiyaclaria gore ve kisisel yaraticilik yeteneklerinin gorsel iceriklerini ortaya
¢ikarmak i¢in kavramsal sanat miifredati olusturmalarina gerek vardir. Bu miifredatta

ogrenciler diisiindiiklerini yaparlar.” (Dorn, 1999:190)

Bu baglamda Kavramsal Sanat’in sanat egitimi tanimini etkileme siireci ve
sanat egitimine yansima olanaklar1 miimkiin goriilmektedir. Bu siirecin sekillenmesi

noktasinda ongoriilen Oneriler ise sonug ve Oneriler boliimiinde ayrica ele alinmustir.



DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

4.1. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Kavramsal Sanat bir egitim programi isiginda sanat egitimi ile

iliskilendirilebilir mi?

Giiniimiiz sanatinda dikkat ¢eken degisim; sanat dallar1 ve diger alanlarla
arasindaki simirlarin ortadan kalkarak, sanatta bir biitiinlesmenin yaganmasi ve
sonucunda sanatin kazandigi ¢esitliliktir; soyut ¢alismalar, somut ¢alismalar, somutla
soyutu i¢ i¢e kullanan caligmalar, video ve bilgisayar sanati, enstalasyonun iginde
kullanan ¢alismalar, obje sanatin1 performansla birlestiren caligmalar, karisik araclar
(mixed media) dedigimiz tarzda birbiriyle bir arada yer alabilmektedir. Artik sanatta
tim siirlar zorlanmakta; hersey eserin konusu olabilmektedir. Bu yarisin iginde
sanat egitimi 6dnemli bir rol iistlenmektedir. Sonucu etkileyecek olan kiiltiir boyutu

sanat egitimi ile bir biitlin olarak diistiniilmelidir.

Bugiin, bilgi teknolojilerini kullanarak, cagin degisen kosullarina ayak
uydurmasini bilen, ulusal ve evrensel yasamda etkin katilimin nasil saglanacagini
¢Ozebilme yetisine sahip sanat¢i ve sanat egitimcilerine gereksinim vardir. Bu da
giiniimiiz kosullarinda ¢aginin getirdiklerini takip eden, uygulayan, yenilikleri

diisiince ve pratikte sindiren sanat egitimi ile olabilir.

Kavramsal Sanat fenomenolojisinin sanat egitimi programlarina yansimast
stirecinde gerek mevcut akademisyenlerin gerek sanat egitimcisi bireylerin yaratim
siireglerinde bakis acilarin1 ¢ok yonlii gelistirebilecegi diisiiniilmektedir. Bu
baglamda Kavramsal Sanat, sanat egitimi disiplinleriyle iliskilendirilebilir bir tavir

ortaya koymaktadir.
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4.2. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Giizel sanatlar egitimi ana sanat atolye derslerinde Kavramsal Sanatla ilgili
uygulamalar yapiliyor mu?

Kavramsal c¢alismalar, &grencilerin, i¢inde yasadigimiz ¢agda, sanatin ne
oldugu, bir ise yarayip yaramadig1 veya bir anlaminin olup olmamasi konusundaki
geleneksel diisiinceler iizerinde odaklanmasinda bir mercek islevi goriir. Kavramsal
sanat iizerinde yogunlasmak gereklidir; ¢ilinkii o bir anlamda, sanatin iglevini ve onun
mutlak ve nesnel dogasini ortaya ¢ikarmaktadir. Kavramsal Sanat, cagin
dinamiklerini takip eden yeni bir alandir. Sanat egitimi kurumlarinin ve egitim
anlayislarinin  giiniimliz  gereksinimlerine gore geldigi noktayr ve yeniden
belirlenmesi gerektigini savunur Iste bu anlamda kavramsal sanat egitimi, sanat
egitimini sosyoloji,felsefe, psikoloji ve dil olarak yasamsal kilmaya c¢alisir.
Bilgilenme, bilgi verme, uyaranlar1 ¢6ziimleme yorumlama, sorgulama, dile getirme,

dilin 6tesini de sdylem icine alma siireglerini igerir.

Sanat egitimi kurumlar1 boyle bir disiplinler aras1 gegisi, iletisimi ve ¢agina
uygunlugu gerektirmektedir. Fakat sanat egitimi veren kurumlarda c¢agdas
olusumlarin yeterince yer almadigi goriilmektedir. Sanat egitimi programlarinda
Avrupa’daki egitim anlayislar1 dogrultusunda iyilestirmelere gidilmis, ¢agdaslasma
anlaminda adimlar atilmistir. Istanbul’da egitim veren bazi {iniversitelerde “iletisim
Tasarim1” ve “Multimedya” boliimlerinin agilmalar1 ve ¢alismalar1 teknolojiyi sanata

dahil etme adina 6nemli gelismelerden sayilsa da heniiz yetersizdir.

Yapilan arastirma sonucunda Tiirkiye’de Sanat egitimi veren yiiksek 6gretim
kurumlarinda gerek Giizel Sanatlar Fakiilteleri gerekse Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi bolimlerinde mevcut atdlye dersleri uygulamalarinda Kavramsal

Sanat uygulamalarinin yer aldig1 gézlemlenememistir.
4.3. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde, halen uygulanmakta olan programlarin
iceriginde Kavramsal Sanat uygulamalar: yer alabilir mi?
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Sanat toplumun degisim dinamikleriyle paralel kosullarda baskalasan ve kendi
karakterini yaratan bir olgudur. Sanat’it var eden insandir ve insanoglunun
baslangicindan bugiine yasam kosullar1 onu c¢evreleyen etmenler hi¢c aym
kalmamistir. Tiim bu unsurlar gozetildiginde kacinilmaz bir degisimin yasandigi

sanat ve dolayisiyla sanat egitimi s6z konusudur.

Bu degisimlerin paralelinde sanat egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinda
ylriitilmekte olan programlarin da revizyona sokulmasi gerekebilmektedir.
Tiirkiye’de sanat egitiminin tarihi siirecinde bu degisimleri, yenilikleri gormek de
miimkiindiir. Donemler igerisinde yeni yapilandirmalara gidildigi bilinen bir

gercektir.

Mevcut sanat egitimi programlarinda yapilacak bu tiir bir yenilenme sonucunda
uygun teknik- teknolojik-fiziki ve akademik alt yapmnin saglanmast 6n kosuluyla
Kavramsal Sanat uygulamalarina gidilebilecegi diisiiniilmektedir. Bugiin ki kosullar
alinda da elbette bu uygulamalar yiritilebilir. Mevcut programlara
iligkilendirilebilir. Bunu saglamak i¢in Tiirkiye de birka¢ iiniversite de pilot

uygulamalar denemeler yapilmali ve sonuglar1 getirileri katkilar1 analiz edilmelidir.
4.4. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Kavramsal Sanat etkinliklerinin ve egilimlerinin mevcut sanat programina

uyumlulugu saglanabilir mi?

Sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda ki mevcut sanat egitimi
programlar tizerinde yetigsmis akademisyenler tarafindan arastirmalar, gelistirmeler
stirdiiriilmektedir. Her yil yayimlanan yerel-ulusal makalelerde sanat egitimi
programlarinin icerigi ve gelecegi konu edilmekte, konferans, sempozyum ve

bildirilerde tartisilmaktadir.

Bu etkinliklerden 6zetle su sonucu ¢ikarmak miimkiiniidiir; Sanat egitimine
disiplinler aras1 yaklagimlarin getirilerinin olumlu yonde oldugudur. Mevcut
programlarda sanat egitimcisi yetistiren kurumlarda hedef ortadadir. Sanatsal aktarim

ve yol gosterebilecek nitelikte sanat egitimcilerini meslege hazirlarken mesleki
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gereksinim duyulan 6zellikleri en iist seviyede kazandirabilmektir. Yani bir sanat
egitimcisinin  ihtiyaci olan edinimlerin iletilebilmesidir.  Giizel =~ Sanatlar
Fakiiltelerinde asil hedef sanat egitimcisi yetistirmekten Ote sanatgi yetistirmek

oldugundan bu kurumlarin programlar1 bu baglamda farklilik gosterebilmektedir.

Her iki programin mevcut yiiriirlikteki halleriyle uyumlu Kavramsal Sanat
etkinlikleri yiiriitmek zor goriinse de bu mimkin bir durumdur. Mevcut
programlardaki derslerin igerikleri kavramsal sanat etkinliklerinin yaratim
siireclerine paralellik gosteren bir tavir sergilemektedir. Ciinkii kavramsal sanat

sanatin siirsiz cografyasinda tirlinler veren ¢ok disiplinli bir fenomendir.
4.5. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Kavramsal sanatin bu alanda egitim alan bireylere kazandiracaklart
yvaraticilig gelistirici boyutlarda midir?

Sanatsal yaratmanin merkezinde insan ve onun yasamla iligkisi vardir. Sanatsal
yaratma bir surec, gelisme Ve sonucu kapsamaktadir. “Yaratici siiregte yer alan sezgi,
imgelem, uslamlama, deneme, arastirma, smnama, bulma, kaliplardan kurtulma,
yeniden kurma gibi birtakim yeti, olgu ve niteliklerine, merak gibi bir ¢ikis, 6zgiinliik

gibi bir sonucu da eklemeliyiz” ( San 2003:15).

“Bugiinkii teknolojik diinyada geleneksel anlamda sanat¢i, sanat yapiti ve
izleyici kavramlarini asan bir yaklagimla sanati yasamin i¢ine sokma toplumda
herkesge sanatla ilgilenme ve sanat¢t olma, sanatin farkina varma, olanaklarin
yaratma istekleri gozlemektedir” (Akdeniz 1987:3).Bu yaklasimlar yetenegin,
sanatsal yaratimin temel kosulu olmadigini gosterir. Kopyaci formiillere dayanan
dogmatik bir 6gretim zamanin ruhunu, bilgisini kazandirdigini belirtse “igten gelen”
ve yaratici sanat kalitesine dayandirilsa bile, yaratici egitimden uzaktir. Sanat egitimi
yalnizca kurumsal bazi sorunlarla degil, {iriin ve elestiri kapsaminda bircok ve
bunlarin c¢oziimleriyle de yakindan iligkilidir. Ezbere dayali bilgiler bireyi
bicimciligin tuzagma diisiirmekle kalmaz c¢ok boyutlu diisiince aliskanliginm

korelterek olaylar ve olgular arasindaki neden sonug iligkilerini zayiflatir.
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Kavramsal sanatla, sanatta kalici ve de§ismez oldugu diisiiniilen degerler
yikilmis, zamanin degistiriciligi ve yok ediciligi vurgulanmistir. Kavramsal sanatei,
yaratma eyleminde nesnenin (resim ve heykelin) sinirlarini agmus, bir takim tavir ve
davraniglarini diisiinsel bir etkinlik siireci igerisinde zihin ve sdylem giliciiyle

belirginlestirmistir.

Diislinme eylemi sanat yapitinin olusumu ve degerlendirilmesinde yaratmanin
bir bilgi edimidir. Bilgi ger¢ek yasamdan, yasam i¢inden dogarak, kavramsal-tiimel
bilgi asamasina tasarim ve yaraticilik boyutunda olan sanat egitimi derslerinde
onemli bir noktadir. “insan diisiinme ve dile getirme araciligi ile dis diinyay1 anlasilir
kilar. Bunun i¢in bir yandan kavramlara bagvururken, diger yandan bu diisiince edimi
icin kavramlar olusturur. Nesneler ve olaylar hakkinda yargida bulunma giicii
diistinmenin bir sonucu ve etkinligidir. Kavramlar diisiinme edimi ile islevsellik

kazanir; dil ve sanat ile dirlastirilirlar” ( Tan 2004:277).

Sanat egitimi programlarmma dahil edildiginde Kavramsal Sanatin bireyin

yaraticiligina yonelik getirileri siiphesiz olumlu yonde olacaktir.
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4.5. Goriisme Yapilan Akademisyen Ve Ogrencilerin Universitelere Gore

Dagilim

Universite A B C D E F
ABANT iZZET B. UNI X 1 1
AKDENIZ UNI. X 1 1 1
ATILIM UNI. X 1

BASKENT UNI. X 1 1
BILKENT UNI. X 1
CELAL BAYAR UNIL X 1
HACETTEPE UNI. X 1 1
ISIK UNI. x | 2

MARMARA UNI. X X 1
MIMAR SINAN UNI. X 1

SELCUK UNI. x | x | 5| 4] 21|+
YEDITEPE UNI. X 3 2

Tablo 1: Goriisme yapilan kisilerin {iniversitelere gore dagilimini gdsteren tablo
Tabloya iliskin kisaltmalar
A: EGITIM FAKULTESI RESIM IS EGITIMI
B:GUZEL SANATLAR FAKULTESI
C:LISANS EGITIMI PROGRAMI OGRENCISI
D:YUKSEK LiSANS (MASTER) PROGRAMI OGRENCISI
E:DOKTORA PROGRAMI OGRENCISI

F:AKADEMISYEN

4.6. Goriismelerden Elde Edilen Bulgular

Arastirmamizin bu boliimiinde Tiirkiye’de sanat¢1 ve sanat egitimcisi yetistiren
yiiksekdgretim kurumlarinda(Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali/Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii ) gérev yapan uzman 6gretim
gorevlileri, lisansiistii egitim ogrenciler, lisans programlarinin ii¢ ve son smif
ogrencileriyle nitel arastirma tekniklerinden biri olan gériisme yontemiyle goriisler

alinmis ve bu goriisler degerlendirilip yorumlanarak aragtirmanin bulgular ve
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sonuglar kisminda yer almistir. Gliresmeye ¢ikis noktasi teskil eden on alt1 soru ve bu

sorularin varyasyonlari ile karsilikli bir gériisme yapilmastir.

Tiirkiye’nin farkli sehirlerindeki Ogrenci ve akademisyenleriyle birebir
goriisme imkani1 yaratilamadigindan kimi goriismecilerle internet ortaminda karsilikli
goriisiilerek kayit altina alinmistir. Sorularin belirleyici ¢ikis noktasi tezin konu
basligiyla iliskilendirilmis ve cagdas ve giincel sanat olaylar1 da sohbetin tartisilan

kisimlar1 olmustur.

Yapilan goriismelerden elde edilen edinimler arastirmamizin sonug, oneriler ve
bulgular kisimlarinda belirleyici diisiince temelleri olusturmus ve bazi yargilari
destekler nitelikte sonuclar vermistir. Gorlismeler Tiirkiye’ nin tiim tiniversitelerden
olusan bir evren sahasi icermese de goriisme yapilan on iki Universite’nin
Tiurkiye’de Sanat egitimi veren yiliksekdgretim kurumlarini temsil ettikleri

Ongoriilmiistiir.

Yapilan goriismelerde Tiirkiye nin ¢esitli liniversitelerinden akademisyen ve
Ogrencilerle goriisme saglanmistir. Farkli sehirlerde ki iiniversitelerin Egitim
Fakiilteleri Resim-is Egitimi boliimleri ve Glizel Sanatlar Fakiilteleri boliimlerinin
Ogrenci ve akademisyenleri ile yapilan goriismelerde 12 {iniversite esas alinmistir.

Toplam (37) Otuz yedi kisiyle goriisme saglanmustir.

Yapilan goriismelerde arastirma sorusu olarak “Tiirkiye’de Sanat Egitimi
Veren Yiiksekogretim Kurumlarinda Kavramsal Sanat’in, Sanat Egitimine
Yansima Olanaklart Nasildir?” esas alinmis ve bu sorunun cevabina yonelik

goriislerin alinmas1 amaciyla hazirlayici ve belirleyici nitelikte sorular sorulmustur.
4.7. Goriismelerden, Elde Edilen Soru Ve Cevaplar
A: Akademisyen
O: Ogrenci

1) Takipgisi oldugunuz, begendiginiz sanat akimlari- sanatcilar: var midr?

Kimlerdir?
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Bu sorunun hazirlanan goriisme formunun ilk sorusu olarak yer almasi
goriiselen kisilerin estetik begeni algisini takip ettikleri sanatgi-sanat eseri-akim
baglaminda degerlendirmek ve Kavramsal Sanatla iligkili modern-cagdas sanat

akimlar1 sanatcilartyla olan begeni iliskilerini giin yliziine ¢ikartmaktir.

Begeni kisisel bir olgu oldugu ve kisinin kendi yagam normlar: ile sekillenen

bir siire¢ oldugundan alinan cevaplar ¢esitlilik gostermistir.

O.A: “Okudugum okul Alman Bauhaus ekoliinde egitim vermekte olan bir
fakiilte oldugu icin ¢agdas sanat yaklasimlarimi yakindan takip ediyor ve zaman
zaman uygulama firsati da buluyorum. Sanat’in anlik bir yaratim siireci olduguna
inandigim i¢in  “happing/olusumlar ve performans etkinlikleri begeniyorum.
Yakindan takip ettigim ve eserlerini begendigim sanat¢ilar Klein, Beuys, Duchamp
Stikran Moral, Ayse Evkmen, Fiisun Onur, Halil Altindere dir.

O.K: “Sanatin, gorsellikten éte bir hal aldigi ve eserin karsisindaki kisiyi
seyircilikten katitlimciya stiriikledigi giintimiizde, bu isin egitimini alan ve ileride
profesyonel anlamda sektorde yer almak isteyen biri olarak farkli alanlari, akimlar
ve kigileri takip etmeye ¢alisiyorum. Karsilagtigim her eserden ayri bir besin aldigimi
diistintiyorum. Bu baglamda tual disina ¢ikmis olan performans sanat¢ilarini ve
kavramsal sanatgilart izlemeye ¢alistyorum. Giiniimiiz sanatgilarindan Joseph
Kosuth, Richard Long, Anish Kapoor gibi isimler bu duruma érnek olabilir. Bunun
yanminda figiiratif resmin her seye ragmen var olmasi gerektigini diigiinen biri olarak
da figiirii cesaretiyle ve kendi tarziyla son derece giizel kullandigini diigiindiigiim
Taner Ceylan izledigim isimler arasinda. Yine kendi tarzinda figiiratif resimlere
baska bir yorum kattigini diigiindiigiim Jenny Saville son derece begendigim

sanat¢ilardandwr.”

O.B: “Miimkiin mertebede biitiin sanat akimlarini kendimi daha iyi egitebilmek
icin takip etmeye ¢alisiyorum. Giintimiiz sanat¢ilarindan tarzint begendigim ve takip

ettigim Tuncay Deniz ve Ilke Kutlay.”

O.C: “Giiniimiiz sanatindaki yeni gelismeleri ve olusumlart takip ediyorum,
bunun yani sira, ogrencilerimle yaptigim ¢alismalarda bol bol empresyonizm akimi

ve empresyonist ressamlar iizerinde duruyorum. Benim ilgimi ¢eken sanat akimlar
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ise, Dadaizm, siirrealizm, sembolizm, pop-art, genel olarak ¢agdas sanat akimlarinin
hepsini dénem donem inceliyorum. Chagall, Klee, Miro, Peter Blake, Kandinsky,

Jackson Pollock begendigim sanat¢ilar arasinda yer aliyor.

Bunlarin disinda Cagdas Tiirk Sanati’nda wuygulanan yeni tekniklerin ve
vapilan ¢alismalarin gelismekte oldugu gériilmektedir.  Habib Aydogdu, Ekrem
Kahraman, Ahmet Yesil, Orhan Benli, Fatih Karakas, Mustafa Karyagd: ve Adnan

’

Coker gibi ressamlarin eserlerini begeni ile izliyorum.’

A.Z:Giiniimiizde kiiresellesen diinyamiz ile ilgili begendigim tek bir sanat
akimi yada sanatcidan soz etmek olanaksiz. Oyle hizli yasiyor ve tiiketiyoruz ki
begenilerimizde o hizla degisiyor. Genelde lirik soyutlama tarzinda ¢alisilmis eserler
sicak geliyor. Hem diisiinsel hem estetik yonii ile Tiirkiye'de Giilten Imamoglu,
Akdogan Topa¢hoglu, Hasan Pekmezci, Kayithan Keskinok'un resimlerini

begeniyorum.

AM: “Her tiirlii sanat¢i ve anlayistan bir seyler almaya ¢alistyorum. Birebir
begenme diye bir sey soyleyemeyecegim. Hepsi ayri bir heyecan yaratiyor. Figiiratif
calisanlart izlerken, soyutlama yapan sanat¢ilari, enstalasyonlar: ve farkll tasarim

’

tirtinlerini de izlemeye ¢alisiyorum”.

AE: “Sanatsal begeni kriterleri zaman igerisinde degisebiliyor. Bu zevk
algisimi donem icerisinde degisen resimlerime bakinca da gormek miimkiin...Ben

kendi resim iislubuma  yakin olmasa da farkli akimlardan sanat¢ilar: takip

edebiliyorum.
<> Birinci soruya iliskin bulgular:
<> Yapilan goriismeler sonucunda gerek akademisyenlerin, gerekse lisans

Ogrencilerinin kendi sanatsal isluplarina bagli kalmaksizin estetik kriterleri goz
onilinde bulundurularak sanatsal se¢imler yaptiklar1 goriilmiistiir. Gerek yerel, gerek
evrensel arenada sanatlarini icra etmig-etmekte olan sanatcilara yaklagimlarinin sabit

bir begeni unsuru olmaktan ziyade zaman igerisinde degisebilir yargilar olarak
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vurgulamiglardir. Birinci sorudan elde edilen bulgu “degisen zaman kosullar

icerisinde estetik begeni algilarinin da degisebilecegi "lizerinedir.

2) Gelismekte ve degismekte olan sanatsal egilimlerin ve alternatif
yaklasimlar: nasil goriiyorsunuz? Bu degisimin sanat egitimine etki siirecini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Yapilan goriismelerde Gilincel sanat olaylar1 ve Cagdas yaklasimlarin takip
edilmesi ve algilanmas: siirecine yonelik belirleyici sorular ydneltilmistir. Ulkemizin
birgok iiniversitesinde Kavramsal Sanat temal1 gilincel sanat olaylarinin 6grenciler
tarafindan merak konusu oldugu alginma siirecinin asilmasi ardindan degisen estetik
begeni diizeyi ile begenildigi ve igerdigi ironi ile dikkat c¢ektigi belirtilmistir. Bu
yaklagimlarin yaraticiliga olumlu yonde getirileri oldugunu diisiinenen ¢ogulcu bir
grup, sanat nesnesi diisiince 6gesi olmadan da elbette sanat eseridir fakat diislinceyi
ve diistinmeyi tetikleyen her tiirlii etkinligin yaratim siirecine olumlu katkilar1 vardir

seklinde goriis bildirmislerdir.

O.D: “Giiniimiizde, sanatta yeni olusumlar ve degisimler hizla devam
etmektedir. Bu gelismeler sanata farkli bakis ac¢ilarimin olusmasini saglamakla
beraber, sanatta kullanilan bir¢ok teknigin yeni anlatim ve iisluplar ortaya
ctkardigim diistiniiyorum. Bu sanatsal egilimlerin ve yaklasimlarin sanat egitimini
akademik olarak tamamlamis bireylerin, daha sonrasinda kendi anlatimlarim

olusturacak farkly egilim ve yaklagsimlar: degerlendirebilecegini diisiintiyorum”™

Yani Ogrenciler Kavramsal Sanat fenomenolojisinin sanat {riinii yaratim
siirecinde Ogrencilerin ¢ok sik dert yandigi kavram, tema endisesini ortadan

kaldirabilecek nitelikte yeni bakis agilar1 getirebilecegini diistiinmektedirler.

O.K: Sanatin degismesini ve gelismesini heyecanlandirici bulmakla beraber
biraz da korkutucu goriiyorum.15. ve 16. yy ‘larda giinler aylar siiren ,son derece
emek verilen resimlerin bugiin kag kisi tarafindan yapilabilecegi tartisilir dogrusu.
Evet bir eser illaki uzun bir siirede ortaya ¢ikmaz, bazen tesadiiflerde giizel sonuglar
dogurabilir ya da bir fikir bir sanat eserine doniisebilir fakat sadece kavram ya da
sadece emek yeterli midir? Marcel Duchamp pisuvart oniimiize koydugundan bu

vana islerin hem olumlu hem olumsuz anlamda degistigini diisiiniiyorum. Bu
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degisimin egitime farkl etkileri oldugunu savunuyorum. Gozlemledigim kadariyla bu
degisim kisilerde beyin firtinasi, fikir arayisi ve farkl kavramlarla hareket etme gibi
giizel etkiler biraksa da pratikte biraz da ticari kaygilarin etkisiyle kolaya ka¢ma,

cabuk sonug elde etme istegi gibi tehlikeli durumlara da sebep oluyor.

A.Z: “Sanat egilimleri her donemden daha ¢ok giiniimiizde hizli degisiyor ve
gelisiyor. 1960’lardan giiniimiize hergiin yeni bir egilimin ortaya ¢ikisina tanik
oluyoruz. Bazilart biraz omiirlii, bazilari da ¢ok kisa olarak gelip gegiyor. Video art,
kavramsal sanat, minimalist sanat, body art gibi...Bu gelisme tiiketilen sanat
nesnesinin yerine baska seyler koyma c¢abasindan kaynaklanmaktadr. Sanatin
miizelik olma durumunun ortadan kaldirmaya ¢alisiimasi, hayatin iginde ve elestirel
olmasi, yada eskiye dair ne varsa reddetme durumu yada eski nesnelerden alintilarla
(eklektisizm) yeni yorumlara(postmodernizm) gidilmesi yeni sanatsal egilimler
olarak sézedilebilir. Bu degisimin sanat egitimine etkisi ise, bir taraftan klasik
sanatin ogretimi ve egitimi verilirken degisen diinya diizeni icinde sanatta ve
estetikteki kurallarin degigmesi sonucu neyin sanat neyin sanat olmadigi(kich)
noktasindaki kargasadan ister istemez etkilenmelerdir. Degisiklige ayak uydururken
sanat egitiminde de ozgiir ve 6zgiin ¢alismalar yapabilmek adina égrencilere olanak

verilmesi uygundur diye diistiniiyorum”.

Kavramsal Sanat ve baglantili sanat hareketlerinin modas1 ge¢mis geler-gecer
sabun kopiigii,saman alevi modavari egilimlerden biri oldugunu diisiinen goriislerde
yapilan goriismelerde gozlenmistir. Ancak 1960 baglarinda Amerika’da ortaya ¢ikan
kavramsal sanat’in tlilkemize girisi 1980’li yillar1 bulmustur. Algilanma ve kabul
edilme siireci emekleyen bir bebeginki gibi agir olan kavramsal sanat, lilkemizde son
yillarda yeni yeni anlasilir olmaya ve anlasilmaya caligilir hale gelmistir.

X/

- Ikinci soruya iliskin elde edilen bulgular:

Yapilan goriismeler sonucunda c¢agdas sanat hareketlerinin akademiler
tarafindan bilinmesi ve takip edilmesi gerekliligi her ne kadar kisilerin kendi sanatsal

ilkeleriyle ters diisiiyor olsa bile i¢eriginin géz ardi edilmemesi sonucu ¢ikartilmustir.
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3) Sanat Egitimi veren yiiksekégretim kurumlarindaki mevcut sanat
egitimi programi, gelismekte ve degismekte olan giiniimiiz sanat Kriterleri

baglaminda, bireyin ihtiya¢larina karsilik verebilmekte midir?

Sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda mevcut sanat egitimi
programi elestirilmeye agik bir tutum sergilemektedir. Bilisim ve enformasyon ¢agi
olarak adlandirilan giinlimiiz kosullari, sanat egitiminin giincelligini yitirmesini
sorgular hale gelmistir. Zira bilgisayarin yasantimiza yerlesmesiyle degisen sanatsal
uygulama yontemlerine yonelik alt-yapi hazirliginda iiniversiteler geride kalmus,
ogrencilere karsilik verememistir. Ayni sekilde kendisini yenileyemeyen bir takim

akademisyenler ¢agin geregi teknoloji kullaniminda sinifta kalmislardir.

O.F: “Hayiwr!Elbette ki yeterli gormiiyorum. Bundan 20-30 yil o&nce
uygulanmakta olan sanat egitimi ile bugiinkii sanat egitimi arasinda ¢ok da fazla bir
fark yoksa elbette sanat egitimi ¢agin gerisinde kalmis ve ihtiyaglara cevap veremez

hale gelmistir

AM: “Egitim fakiiltelerinin programlarinin ders isimleri ve igerikleri
incelendiginde genel anlamda yer verildigi goriilebilir. Nihayetinde bu programi
uygulayanlar ogretim tiyeleri oldugundan her sey hocaya bagh olmakta, derslerde
ogretim tiyelerinin kendi sanatsal anlayislarimin etkili oldugunu séyleyebilirim.
Bunun yani sira 6grencinin de bu konuda bilingli olmast gerekir. Sadece 4 yilda okul

bitirip mezun olmay: diigiinen 6grenciye bir seyler katmanin zorlugu da ortada.”

AH: “Mevcut egitim sistemimiz diinya standartlarinda olmasa da diinya
standartlarina yakin bir seviyede seyretmektedir. Uygulanan egitim stirecinin basarili
va da basarisiz olup olmadigint soylemek ise su anda zor. Ciinkii sanat egitimi
sonucunu hemen gérebileceginiz tiirde bir egitim programi degildir. Fakat elbette

)

degisen kosullarla birlikte ¢aga ayak uydurmak ve kendisini yenilemek zorundadir.’

O.K: “Bu soruya kendi kurumumdan yola ¢ikarak cevap vermek istiyorum.
Boéliimiim gorsel sanatlar Icerigine gelecek olursak ,Seramik,. Bizler bu boliimde
uzmanlasmak istedigimiz ana stiidyonun bir de se¢meli stiidyo dersleri aliyoruz.
Onun yaminda fakiiltemizdeki tiim béliimler ilk yilarinda temel sanat egitimi

alwyorlar. Bu sistemin iginde olan biri olarak ihtiyaglarima karsilik buldugumu hatta
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ihtiyaglarim disinda da fikirler edinebildigimi bildigim i¢in mutluyum. Giiniimiizde
kendini gelistirmig bir sanat¢i resim, enstalasyon, heykel, baski resim gibi bir ¢ok
farkly alanda eserler verebiliyor. Bir ogrencinin her alanda beslenerek iiretmesi
gerektigine inandigimdan kurumunda bu yonde hareket etmesi gerektigini

diistintiyorum.”

A.Z: “Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde evet olanak vermektedir program. Ancak
hala model sikintisi, fiziki kosullarin yetersizligi, akademisyen eksikligi gibi
sorunlardan kaynaklanan programin tam uygulanamamasina etki eden olumsuz
faktorler mevcuttur ne yazik ki. Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi veren
boliimlerindeki programlar ise uygulamali derslerin ¢ok aza indirilmesi, hatta
kaldirilmasi (desen 2,3,4) gibi nedenlerle uygulamadan yoksun egitimciler yetigsmesi
sorunu ile karsi karsiyadir. Model sorunu, arag, gere¢ ve akademisyen ihtiyact da bu

olumsuzluklara eklenince sorunun biiyiikliigii ortadadir.”

4) Bireyin yaraticihgimmi gelistirmekte sanat egitimi programlarimn
iceriginin zenginlestirilmesinin ve caga uygun hale getirilmesinin yeterli

olabilecegine inaniyor musunuz?

Sanat egitimi ¢ok boyutlu ve farkli disiplinlerinden de beslenen bir siiregtir.
Cok yonlii cok boyutludur. Formiilleri, rotasyonu yoktur. Bir kilavuz kitab1 takip
ederek netice alinabilecek tiirden bir etkinlik asla degildir. Sanat egitimi egitimci ve
ogrenci arasinda sinirlandirilmis bir siireg de degildir. Ogrenci okulda edindigi
disiplinleri kendi yasantisi, diinyaya bakis agisisiyla, yaratim giiciiyle bir evrime
sokmak zorundadir. Okullar bu baglamda kisiye yaratict Ozellikleri asilayamaz.
Ancak 151k tutacak, yon gosterecek bir rehber olabilir. Sanat bireyin kendi 1s181inda

kendi yolunda yiiriimesi siirecidir.

O.K: “Mevzunun sanat oldugu bir durumda hichir zaman hi¢hir seyin yeterli
olabilecegine inanmiyorum. Ctinkii diinyanin her giin biraz daha hizla gelistigini ve

degistigini hesaba kattigimizda biitiin ihtiyaglarla beraber sanattan beklenenlerinde
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dogru orantili olarak gelisip degistigi asikar.Bu yiizden hep daha fazlasi olmal diye

’

diistintiyorum.’

Sanat egitimi almakta olan 6grenciler de bu enformasyon c¢aginda yerel ve
evrensel nitelikte degisimlere son derece hazir ve acik bir tavir sergilemekte ve sanat
egitiminden daha fazlasin1 beklemektedirler. Kavramsal Sanat’ta tam bu anlamda bir
anlamda aradiklarina cevap verebilecek nitelikte olabilir. Bilhassa kavram sanati
siirlar1 ve kurallart yok saymis, yadsimigtir. Bu durumda sanat egitimi sorunsaliyla
iligskilendirildiginde sanat egitimindeki sanat kurallar1 ve formiilleri de yaraticiligin

Oniine konulmus bir set, 6riilmiis bir duvar gibidir.

5) Kavramsal sanat eserlerinde “kavram” sanat nesnesinin éniine ge¢mis
ve sanat izleyicisinin esere sahip olabilme siirecini zorlastirmis ya da imkansiz
kilmistir. Sizce algilanabilir bir sanat nesnesi olmadan da bir fikir sanat eseri

olabilir mi?

0.C:Dadaist akimin énde gelen diisiiniir-sanatcilarindan Kurt Schwitters bir
soziinde sanat¢imin tiikiirdiigii her sey sanattir demigti. Diisiince de elbette bir sanat

serine dontisebilir diye diistintiyorum.

AM: “Tabi ki bu goriise katiliyorum. Giintimiiz diistince sistemleriyle
ortiismektedir. Bir sanat yapitindan ziyade sanat¢imin ifade etmek istedikleriyle de
ortiismektedir. Bir sanat yapitindan ziyade sanat¢isimin ifade etmek istedigi diisiince
ve kavram iizerine odaklandigi i¢in olmasi gereklidir seklinde soyleyebilirim. Ciinkii
sadece el igciligine dayali bir sanat yerine diisiince temelinin de yer aldigi bir
anlayis gerekli.biz sanat egitiminde soran sorgulayan,diigiinebilen,estetik algist
gelismis diistinebilen, olumsuzluklara tepki verebilen, giizellikleri degerlendirebilen,
goren bireyler yetistirmek istiyoruz. Bu nedenle sanat yapitimin diistinceye dayanmasi

gerekir.

0.U: “Sanat eseri veya sanat belli bir olgu degildir. Sanat budur veya degildir
diye net yargilara varamayiz. Eger kigi ona sanat eseri diyorsa bu sorgulanamaz
bence. Gorsel sanatlarda egitim alan herkes belli bir yapit olusturuyor. Fakat bence

’

onemli olan fikirdir ve bir fikir sanat eseri olabilir.’



108

6) Kavramsal sanat hakkindaki goriislerinizi nasil 6zetlersiniz?

O.C: “Bana gére, Kavramsal sanat, giiniimiizde popiilerligini korumaktadir.
Estetik begeni gorsellikten ¢ok diisiince i¢cin 6n plana ¢ikmaktadir. Kavramsal sanat,
yvaraticilik giictintin farkli anlatim bicimleri kullanarak insamin kafasinda olugan

problemleri sorgulama bi¢imidir.”

O.E: “Kavramsal sanatin ¢ok genis bir yelpazesi var. En onemlisi diisiince
ozgiirliigii hiirliik algida segicilik ve var olandan bize dayatilan kagis yeni bir alg
bi¢cimi.”

O.G: “Kavramsal Sanat’in ahlaki ve estetik deger yargisim ¢ok fazla

’

toplumumuza uygun bulmuyorum. Biraz Avrupai sanatin taklidi gibi geliyor.’

O.T: “Tiirkive’de  Kavramsal Sanat’in anlasilmasi zor gériiniiyor.daha
resme,heykele ocii gibi bakan bir toplum kesimi varken, muslugu, hortumu sanat eseri

1

diye halkin karsisina ¢ikarirsaniz size giilerler.’

7) Tiirkiye’de yapillan kavramsal sanat calismalarimm  nasil

degerlendiriyorsunuz?

Tiirkiye’nin ¢agdas sanat seriiveninde bir milat sayilabilecek yil 1967°dir
denebilir. Ciinkii 1967, egitimlerini tamamlayarak Altan Giirman’in Fransa ve Fiisun
Onur’un ABD’den Tiirkiye’ye dondiigli, Giirman’in Giizel Sanatlar Akademisi’nde
asistan olarak goreve basladigi ve “Montajlar” dizisini gergeklestirdigi yildir. Ancak
Sezer Tansug’un, “Pop-Art esprisi icinde happening diye nitelenebilecek bazi
sanatsal davraniglarin Amerika’da yasayan Tosun Bayrak’la 1960’l1 yillarda

Tiirkiye’ye yansitilmis oldugu bir donemdir. (Germaner,47)

0.J: “Utziilerek soyliiyorum bunu inamn, Tiirkiye de kavramsal sanat denilen
sey,bir grup marjinal olma ¢abasindaki insanin kétii bir taklitten oteye gidemeyen
etkinliklerini cagiristirnyorHa iclerinde ozgiin isler ¢ikarabilecek nitelikte olanlar

da yok degil ama onlar da ¢ok varlik gosteremiyorlar.”

0.C2: “Son yillarda Istanbul’da diizenlenmeye baslayan bienallerde
kavramsal sanat¢ilar on plana ¢ikariiyor. Bilmem Tiirkiye 'den bir haber bir kiirator
¢ctkip milyon dolarlarla geliyor ikinci sinif hatta amator sanat¢ilart buraya davet

ediyor, gitsin Cin’de, Amerika’da yapsinlar o halde, bizim iilkemizin kavramsalcilar
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icin neden bir kendilerini gésterebilecekleri arenaya doniismez bu bianneller ve

dahasi ortaya ne koyarlar sanat adina?

AH: “Kavramsal Sanat denilince aklima santralistanbul’da izledigim
“modern ve otesi” sergisi geliyor. Tiirk sanat¢ilarin basarili isleri vardi. Ozellikle
extramiicadele, harfiyat gibi gruplarin sergide isleri dikkat ¢ekiciydi. Bence ileriki
villar da Tiirkiye ¢agdas sanat alaninda ses getirecek etkinlikler icerisinde adindan
soz ettirecege benziyor. Ancak kavramsal sanat¢ilarin eserlerini pazarlamalart zor
gortiniiyor, bu sanat¢ilar belli basli sanatsever kurumun destekleriyle ayakta
duruyor. Bu kurumlar bunu reklam amacgh yapiyor elbette zaman daha ¢ok ses

1

getirecek islerle ortaya ¢ikmalilar ki medyanin da dikkatini ¢ekebilsinler.’

O.B: “Yeterli olmamak ile beraber giinden giine kendini gelistirebilecegi

kanisindayim.”

9) Sizce kavramsal sanat eserlerinin algilanma siirecinde bireylerin sanat

egitimi almis olmasi ya da olmamasi etkili olabilir mi?

AM: “Kavramsal sanat iiriinlerinin algilams siirecinde sanat egitimi
zorunludur. Sanat Egitimi almamus bireyler “Kistch” diyebilecegimiz iiriinleri sanat

’

eseri olarak kabul ederken kavramsal sanat iiriinlerini degerlendiremeyebilirler.’

O.F: “Tiirk sanati halen emekleme siirecinde, daha modern resmin algilanmasi
halk tarafindan tamamlanmis degil, bazi kesimlerde resime yonelik on yargilar halen
gegerliligini  koruyorken kavramsal Sanat egitiminden mahrum halk kitleleri

1

tarafindan anlagilir olmasini beklemek zor.”

O.P: “Kesinlikle... Bu eserlerin kuramsal alt yapisi olmadan izleyicinin oniine
sunmak ¢ok yanliy olur. Anlasilmast gii¢ olur ki halkin tepkisi su anda bu yéndedir.

Heniiz Modern resmi algilayamayan bir kitle gercegi karsimizda dururken kavramsal

’

sanat’1 6nlerine sunmak yanlis olur kanmisindayim.’

A.Z: “Kavramsal sanat eserlerinin algilanma siirecinde sanat egitimi almanin
tabii ki etkisi vardir. Sanat egitimi almamis bir insamin sagmalik olarak niteledigi
icinde elestiri, ironi, protesto igceren kavramsal sanatin diisiince bazinda yenilik

olarak algilandiginda, yeni bir diisiince ortaya koymann, yeniliklere acik bir sanat
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egitimi acisindan faydali olacagi aciktir. Ustelik ¢agimizin hastaligi olarak kabul

’

ettigimiz diigiinmeden, elestirmeden yasanan bir hayat verimli bir hayat sayilamaz.’

A.B:” Simdi olaya su sekilde yaklasmak lazim, tamam halkin her kesimi sanat
egitimi alacak diye bir zorunluluk yok ama sanat alt kiiltiirii denen bir sey var,
baslangi¢ seviyesinde bir oz bilgi bu. Okullarda verilmesi yetmez bu bilginin,
Medya’ya ¢ok is diistiyor, medya insanlarin kafasina bu bilgileri vermek durumunda,
Avrupa’da okula baslayan bir ogrenci ilk once miizelere gidiyor, sanat eserleri
miizeleri de bunlarin arasinda. Tabi buna bagli olarak ¢ocuk merak ede ede bunun

’

ne olduguna bir sekilde ulasmak zorunda hissediyor kendisini.’

10) Giincel sanat hareketlerinin yazili ve gorsel medyada yeteri kadar yer

bulduguna inaniyor musunuz?

A.Z. “Inanmyorum. Bugiin yazili ve gorsel basinda daha ¢ok magazin tiirii
haberler itibar gormektedir. Cok az kanalda sanatsal haberlere yer verilmektedir.
Yazili basinda da durum farkli degil. Sanat dergileri bir bir yaymini stirdiiremedigi

icin kapanmakta, ya da zorla siirdiirebilmektedir.”

O.S: “Tabi ki de bir Fenerbahge derbisi sonrasi yapilan hayatimizin o bir
haftasini ele geciren sozlii ve yazili metinler kadar degil. Insanlik Amiti yapilirken
kimse hangi sehirde nasil bir sanat ortaya ¢ikarildiginin farkinda degildi yikilirken,
bir seyler biterken insanlarin onlart duyumsamast tabii ki de kotii bir olaydir ve
basinda sanata yeterince yer verilmediginin gostergesidir. Ciinkii hala iilkemizde

sanat ulasmasi gereken mertebeye erisememistir.”

AK: “Maalesef Tiirkiye'de sanat-sanat¢i denilince akla sarkict tiirkiiciiler
geliyor ilk olarak ve medya bu insanlarin ézel yasamindan tutun da aldiklar: yeni
spor bir otomobili bile abartili sayilabilecek zaman ayiwriyorlar. Peki, nerde gercek

’

sanat derseniz onlarin kendilerini duyurmalari pek o kadar kolay olmuyor.’
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O.F: “lletisim araclarimn yayginlasmasi ile yeteri kadar yer bulduguna

’

inaniyorum.’

11)Nesnelere, olaylara konulara kavram ve anlam yiiklemek; onlar ¢ok
cesitli boyutlar1 ile diisiince platformuna tasimak, ironi, elestiri, protesto
motifleri ile vurucu hale getirmek kavramsal sanatin 6nemli 6zellikleridir. Sizce

kavramsal sanat eserlerinin algilanma siirecini nasil olmahdir?

A.Z: “Kavramsal sanatin algilanma siireci derken bunu egitim siireci i¢cinde
mi bahsediyorsunuz, yoksa onu izleyen herhangi bir izleyici tarafindan algilama
stirecinden bahsediyorsunuz anlasilmiyor. Ancak diistince iceren bu c¢aliysmalar o

’

anda algilanir ve etkisi de o anliktir, kalicilig yoktur.’

12)Gelismekte ve degismekte olan teknoloji ve bilgi ¢cagimin Kkiiltiirel ve

sanatsal yaratim siirecine etkisini nasil degerlendirir siniz?

O.F: “Giiniimiizde gelisen ve degisen teknoloji ve bilgi cagimn sanatsal
yaratim siirecini ¢ok fazla etkiledigini diisiiniiyorum. Oncelikle, gorsel iletisim
araglarinin yogun olarak kullanilmasi, bireylerin gorsel algilamalarini ve yaratict

diistincelerini gelistirmektedir.”

A.L: “Elbette gelisen teknolojinin tiim yasanti alanlarina yansimasi olmustur.
Bunlarin kimi yararl kimi zararli olarak goriiliiyor. Sanat alanminda ise sanatgilarin
teknoloji ile olan iligkileri sanat¢inin isini kolaylastirirken sanat eserinin essiz olma
sifatini da ¢ogaltma yontemleri yiiziinden yitirivor. Ama sanat¢i ¢cagina ve caginin

gelismelerine yabanci kalmamali, ayak uydurmali bence.

O.E: “Sanatsal yaratim siirecine hem olumsuz hem de olumlu etkileri var
diyebilirim. Ciinkii insanlarin hayal diinyasinda kurguladiklar: bir ¢ok seyin artik
gercek diinyada goriilmesi giizel bir durum ama asw teknolojiklesme ve bunun
getirdigi yeniliklerle sanat eserlerinin yerini alan durumlarin ortaya ¢ikmasi sanati

’

oldiiriiyor.’

A.Z: “Gelismekte ve degismekte olan teknoloji ve bilgi cagimin kiiltiirel ve
sanatsal yaratim stirecine en biiyiik etkisi bence sanatin miizelik bir esya olmaktan
¢tkip, her yerde her alanda yasanan hayatin iginde her yerde olmasidir. Artik

diinyanin herhangi bir yerindeki sanatsal bir olay bir tus uzakligindadir ancak. Her
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seye hemen ulasila bilinilir olmasi, sanati alisilagelmis bicim ve formlardan
uzaklagtirmig, hayatin iginde yami basimizda olagelmesini saglamistir.. Bu ayni
zamanda sanatsal yaratida farkli teknikler ve olanaklar sunulmasi agisindan
onemlidir ama bir yandan da kiiresellegsmenin getirdigi aynilasma (iletisim sayesinde
biitiin diinyanmin tek bir devlet olmast gibi) ve farklilasmanin ortadan kalkmasi gibi
bir sorunu da beraberinde getirir ki, buda giizellikler iceren farkli kiiltiirlerden
farklihiklarin ortadan kalkmas: demektir. Buna da sicak bakmiyorum. Diigiiniin bir
kere biitiin diinya insanlarmin aym elbiseler(moda), ayni dil, aymi sanat akimlar

icinde ne kadar sikici olurdu. Oysa farkliliklar giizellik yaratir.”

13) Resim Ana Sanat Atdlye ders iceriginde “Nesne”nin dogrudan taklit
edilmesi ve nesnel gercekligin, gorsel algilamaya dayal bir uygulama yontemi

ile resmedilmesi sizce yeterli midir? Onerileriniz nelerdir?

O.H: “Benim goriislerime gore resim sanatimin iilkemizde algilamsin da bir
problem var bu noktada. Yani bizim gerek akademilerde gerek ozel kurumlarda
yvaratictligr ogrenmeden yaraticiligi gelistirici egzersizlere baslamadan nesnenin
taklidini ogreniyoruz. Bunun sonucunda da yaraticthgin olmadig: diigiincenin fazla
yver bulamadigr isler ortaya c¢ikiyor bence. Samirim sanat kurumlarinda once

ozgiinliik, yaraticilik konulari iglenmeli”

O.S: “Ilk bastaki egitim icin yeterli sayilabilir, bir insan yiiriimeyi bilmeden
kosamayacagi igin, bir nesneyi yorumlayabilmesi i¢in de ilk basta onu ¢ok iyi bir

sekilde taklit edebilmesi gerekir”

AH: “Realizmin d6grenilmeden farkli arayislara yonelmeyi uygun
bulmuyorum agikg¢asi, once gerek modelden, gerek natiirmort tan yeteri kadar
uygulamalar yapilmali ve pentiir bilgisi kazanilmalidir. Bunun ardindan kisinin
yaratictligimin el verdigi kosullarda farkl egilimlere ¢cagdas yaklasimlara yonelmesi

uygun olabilir.”

A.Z: “Resim Ana Sanat Atolye ders igeriginde ‘“Nesnenin dogrudan taklit
edilmesi ve nesnel gercgekligin, gorsel algilamaya dayali bir uygulama yontemi ile
resmedilmesi sanat atolye dersinde ogretim yontemleri icerisindedir. Ve olmasi

gerekendir. Sanat tarihine baktigimizda da en biiyiik sanat¢ilarin bile sanat egitimi
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veren bir okul yokken bile biiyiik ustalarin yaminda taklitle bagladigint biliyoruz.
Ancak daha sonraki asamalarda ¢agin teknolojik imkanlarindan yararlanmalarina,
cesitli teknik ve farkhiliklart denemelerine olanak saglanmalidir. Ciinkii diisiince
tiretme, olaylara elestirel ve farkli ac¢ilardan bakabilme becerisi saglayan diisiinsel
boyut hayatin tiimii igcin vazgegilmezdir, sadece sanatsal alanlar i¢in degil. Kald: ki
sanat egitiminin temel amaglarindan biri, olaylar ve insanlar icin diigiinsel ve

’

elestirel tavir gelistirebilmek ve hayata farkli perspektiften bakabilmektir.’

14) Sanat Egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Sanat Resim Atolye derslerinde Kavramsal Sanatla ilgili
uygulamalar yapilabilir mi? Bu uygulamalarin sanatsal diisiinme ve iiretime

yonelik katkilar: nasil degerlendiriyorsunuz?

O.F: “Sanat egitimi alan bireyin diigiincesinin ve yaraticihgimn gelisimi icin
bu yonde uygulamalar yapiimalidir. Béylece sanat egitimi alan bireyler dis diinya ile
iliskili eserler ortaya koyabilecek, diinya da ve yasadigi toplumdaki sosyal ¢evrenin

farkinda olacaktir.”

O.E: “Bu uygulamalar istenirse yapilabilir ki bence yapilmalidir. Eger ki
glintimiiz sanat anlayist icinde kavramsal sanat diye bir konu varsa bu okullarda

’

gosterilmeli ve 6grencilerin arayislarina i1k tutmali ve etkilesim saglanmalidir.’

AZ: “Sanat Egitimi veren yiiksekégretim kurumlarinda Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Sanat Resim Atélye derslerinde Kavramsal Sanatla ilgili uygulamalar
vapilabilir elbette. Simdi bir¢ok giizel sanatlar egitimi veren fakiiltede giincel
sanatlarla ilgili dersler var zaten, ¢esitli uygulamalar yapilyyor. Kavramsal sanat’in
diigiinceye dayali ve yenilik¢i olmasi sanatsal diigiinme, ozgiinliik olarak sanat
egitimi veren kurumlarda yeni yeni fikirler iiretilmesi noktasinda katkisi olacag

)

aciktir.’

O.D: “Yapulabilir. Fakat giiniimiizde egitim veren kurumlar olsun hocalari
olsun hepsi var olam taklit etmenin sanat oldugu goriisiinii siirdiirdiikleri surece
vapilmaz. Eger béyle bir uygulama yapilsaydi bugiin Tiirkiye’'de ¢ok onemli

sanatcilar ¢ikardi.”
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15) Kavramsal Sanatin Sanat Egitimine etkisi baglaminda Giizel Sanatlar

Egitimi ve fakiilteleri Boliimlerine getirecegi katkilari nasil degerlendirirsiniz?

O.E: “Olumsuz yonde bir katkisi olacaginmi sanmiyorum, getirecegi katkilar

olacag gibi bu katkilardan yararlanan 6grencilerde olacaktir.”

A.Z: “Kavramsal Sanatin Sanat Egitimine etkisi baglaminda Giizel Sanatlar
Egitimi ve fakiilteleri Boliimlerine getirecegi katkilar: yeni diistinceler iiretme,

’

sanatta farkl yaklasimlar ve perspektifler saglama olarak ifade edebiliriz.’

0.S: “Kavramsal sanat kisinin diigiincelerini gelistirir ve sanat egitimi alan
ogrencilerinin en gerek duyduklar: sey de budur bence. Ciinkii diger insanlardan

)

aywran bi ozelliklerinin olmasi gerek buda diigiince ve fikirdir.’

A.H: “Elbette oncelikle 6grencilerin sanat nesnesine ya da eserine diistinsel
boyutta yaklasim pratikleriyle yaklagmasini saglayacak olmasi énemli bir katki

olarak degerlendirilebilir.”

16) Kavramsal Sanat’in sanat egitimine yansima olanaklarim miimkiin

gorityor musunuz?

0.S: “Gormekten éte istiyorum fakat giiniimiizde bir sanat fakiiltesinde
hocalik yapan insanlar aym bilingte ve kavramsal sanati basite indirgemis durumda
hatta sanat olarak goérmeyenler bile var ve kendi bilinglerini ogrencilere
dayatiyorlar ve gelecek olan bir sonraki nesilde o kisinin zinden gidiyor bir nevi at
gozliigii takiliyor 6grencilere. Bu yiizden sanat egitimine yansimasimin g¢ok zor

)

olacagin diistiniiyorum.’

A.Z: “Tabi ki, giizel sanatlar egitimi ve o6gretimi klasik yontemlerle baslar,
ancak diinyadaki gelismeleri izlemek, sanata farkli perspektiften bakmalarin
saglamak i¢in farkli yaklasimlar: denenmeli, bu konuda 6grenciler tesvik edilmelidir

’

diye diistintiyorum.’

A.H: “Bir program dahilinde olmasa bile bu alanda yetismis akademisyenlerin

ve hevesli 6grencilerin gayretleriyle bir seyler yapilabilir diye diigiiniiyorum.”



BESINCIi BOLUM

5.1. Sonuc ve Oneriler

» Sanat var oldugu dénemin kosullar1 icerisinde meydana gelen ve sekillenen

sanatci-yapit-izleyici arasinda gecen bir siirectir.

» Sanat diisiinme ve zihinsellik lizerine yapilandirilmistir.20.yy’da diisiinme
sistemleri lizerine biiyiik degisimlerin yasandigi bir donemdir. Bu degisim
diistince algilarinda meydana getirdigi degisiminin etkisini sanatsal alanda da

gostermistir.

» Gilinlimiizde sanat, disiplinler aras1 bir bi¢imde plastik, fonetik anlamda ¢ikis

noktalar1 ve teatral gorselligi de tasiyabilmektedir.

» Sanat dallar1 ve diger alanlar arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi sanatta

biitiinlesmey1 ve sonsuz bir ¢esitlemeyi dogurmustur.

» Sanatta kavramsallasma toplumsal, teknolojik, bilimsel ve diisiincede gelisim,

degisim siirecinin bir sonucudur.

» Kavramsal Sanat diisiincede ¢ok boyutlulugu ve sanat yapitinin geleneksel

yargilarini degistirmistir.

» (Sanat egitimi veren) yiiksekdgretim kurumlarinda ana sanat atolye

derslerinde ¢cagin gereksinimlerine yonelik bir yenilige ihtiyag¢ vardir.

» Geleneksel tuval resmi ve onun geregi pentiiriin disina da ¢ikilarak hazir
malzeme kullanimi1 ve benzeri degisik uygulamalarin yapilmasinin yaraticiligi

olumlu yonde etkileyecegi diisiiniilmektedir.

» Resim ve heykelin Otesi  olarak nitelendirilebilen kavramsal sanat
etkinliklerinin yaraticiliga olumlu yonde getirecegi katkilar uzman goriisii

alman 6gretim tiyeleri tarafindan da desteklenmistir.

» Kavramsal Sanat, bireyin sanatsal iiretim siirecinde onu sinirlar1 ve kurallar
olmayan Ozgiir bir alanda c¢aligma imkani sagladigindan birey bu edinimi

geleneksel sanat iiretiminde de kullanabilir.
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» Yapilan arastirmada sanat egitimi alan bireylerin ¢agin gelisim ve degisim
hizina ayak uyduramamis, giincelligini yitirmis ve belli smrlar-kurallar
disina ¢ikamamuis, bireyin sanatsal ihtiyaglarina, goriislerine 151k tutmada
yetersiz bir altyapi ile hazirlanmis programlarda tam anlami ile 6zgir ve
demokratik olmayan, yaraticiligini gelistirmede etkisiz kalan bir sanat egitimi

sistemi i¢inde yer aldig1 gézlemlenmistir.

» Yalnizca tuval ve boyaya bagli bunlarin smirlar1 disindan ¢ikamayan,
felsefeden, diistinceden, yasamdan kopuk bir anlayis bireyi ¢agin ilerisine
tastyamamakta, sanati ve sanatgiyr topluma kimlik kazandirmada yeterli

diizeye ulastiramamaktadir.

» Sanat egitiminin programlanma evresinde el becerisini 6ne ¢ikaran ve zanaata
yakin yatkinligimin Gtesine gecirilerek diisiinceyi ve zihinselligi tetikleyen ve
sanat yapitinin sadece bir dekor objesi olmasi 6tesinde bir kavram 6gesiyle

donatan bir siirece doniistiiriilmesi gerekmektedir.

» Kavramsal Sanat’in sanat egitimine yansima olanaklar1 ve getirecegi katkilar
ele alimirken sanat egitimi programlarinda Kavramsal Sanat uygulamalariyla
sinirli kalmanin da yeterli olmayacagi bu yapitlarin algilanabilirligi siirecinde
sanat tarihi, sosyoloji, felsefe gibi ilintili dallardan da teorik enformasyonun

Ogrenciye aktarilmasi gerekmektedir.

» Gergegin en yakin taklidinin en basarili sanat objesi kanisinin geleneksel
sanat egitiminin bir pargasi oldugu yanilgisindan uzaklasilarak sanat¢inin
kendisinden bir seyler kattigi, yorumladig1 eserler iiretmesinin 6nii acilmali

cesaretlendirilmelidir.

» Sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda atdlye dersliklerinin ¢agin
kosullarina uygun hale getirilip, disiplinler aras1 etkilesimi miimkiin kilan bir

uretim ortami hazirlanmalidir.
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5.1.1. Oneriler

» Cagin kosullarina uygun olarak ¢agdas yaklagimlar kapsamli bir bigimde
sanat egitimi programlarin i¢inde yer almali ve bireyin egitim siireci
icerisinde aldig1 geleneksel sanat egitimi disiplinleriyle birlestirilerek

sentezlenmis bir 6zgiir yaratim platformu olugturulmalidir.

» Sanat egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinda belirlenen sanat egitimi
programlarinda mevcut 9 atdlyeye ek olarak kavramsal sanat temali

projeye yonelik deneysel bir atélye ortami hazirlanmalidir.

» Sanat egitimi veren fakiilteler farkli disiplinlere ait bakis acilar1 gelistirip
bu edinimlerini uygulayabilmeli, bu ama¢ dogrultusunda farkli alanlardan

(miizik, drama, spor, video) dersler programa alinmalidir.

» Sanat eseri-nesnesi baglaminda kati tutumlu paradigmalar yikilmali,

kavramin sanat nesnesi ile olan yeni iliskisi goz 6niinde bulundurulmalidir.

» Halen uygulanmakta olan sanat egitimi programlarinda ¢agin gerektirdigi

anlay1s ve olusumlar 1s181nda degisiklikler yapilmaya calisilmalidir.

» Dogada var olan nesnenin el becerisine dayali olarak pentiirel manada
taklit edilmesinin yaninda hélihazirda mevcut bulunan nesnenin 6z varligi
ile diisiinsel yapisisin da sanat nesnesine doniisiim siireci mantiksal bir
degerlendirmeye tabi tutulmalidir. Yalnizca tuval resmi ve onun
varyasyonlar1 sinirlart i¢inde kalinarak yapilan calismalar yerine degisik
malzemeler, (ready-made) hazir-nesne ve benzeri materyallerin
kullanilmasinin yaraticiligi gelistirme konusunda farkli denemelerle ve

olumlu gelismelerle sonuglanacagi diisiiniilmelidir.

» Farkli malzeme kullaniminin yaraticilik ile olan olumlu etkilesimleri ve
yaraticitliga katkilar1 uzman ve yetkin kisilerin gorisleriyle de

dogrulanmistir.
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Klasik egitimin temel Ogelerinin kavratilmasinin yani sira temelinde
cagdas yaklagimlarla ele alinan, giiniimiiz yasam standartlarina uyarlanan
ve bireyin zihinsel, sanatsal gelisimi ile biitiinlesen bir anlayis var olan
sanat egitimi programlarma farkli bakis agilar1 kazandirarak daha olumlu

sonuglar elde edilmesine imkan taniyacaktir.

Kavramsal Sanat’im bireyin sanat gorlisine ve sanatsal alandaki
caligmalarina kattig1 6zgiirliik kaginilmazdir. Bu durum, onun daha 6zgiin,
yaratici, diisiinen, sorgulayan bir platformda yer almasina ve varlik

kazanmasina katkida bulunur.

Sanat egitiminin (resim-ig) ana sanat atolye derslerindeki uygulama
bicimlerinin yalnizca el becerisini gelistirmeye yonelik tavrindan siyrilmast
bireyin zihinsel ve yetisel Ozelliklerine demokratik bir ortam icerisinde

destek ve gecit vermelidir.

Yapilan bu arastirmada sanat egitimi alan bireylerin atdlye derslerinde
agirliklt olarak belli smirlar iginde kalmis, teknolojik ve c¢agcil
imkanlardan yoksun birakilmis, bireyin sanatsal ihtiyac¢larina, goriislerine
151k tutmada yetersiz bir altyap1 ile hazirlanmis programlarda tam anlami
ile 6zgiir ve demokratik olmayan, yaraticiligin1 gelistirmede etkisiz kalan
bir sanat egitimi sistemi ig¢inde yer aldig1 gozlemlenmistir. 21. yiizyil
igerisinde bulundugumuz bu ¢agda bilim, teknoloji, sanat ve insan yasami
hizla degisirken insan diislincesinin ve tasarimin her alana yayildig1 zaman
zaman goz ardi edilmektedir. Mimesise dayali, bireye yeni tecriibeler
kazandiramayan, sanati ve yasami igsellestiremeyen bir uygulama
sisteminin agirlikli olarak ytirtirliikkte oldugu ve bunun yeterli olmadig:
acikca goriilmektedir. Yalnizca tuval ve boyaya bagli bunlarin simirlari
disindan ¢ikamayan, felsefeden, diisiinceden, yasamdan kopuk bir anlayis
bireyi ¢agin ilerisine tastyamamakta, sanati ve sanatciyr topluma kimlik

kazandirmada yeterli diizeye ulastiramamaktadir.
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