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Bu aragtirma, miizigin tarihsel silirecte sinemadaki yerini ve Onemini
belirlemek, film miiziginin islevlerini ve film miiziginin etkileri ile ilgili aragtirmalari
saptamak ve bu dogrultuda film miiziginin sinemasal anlatidaki psikolojik etkilerini
belirlemek amaciyla yapilmistir. Arastirma dokiiman analizi, deneysel ¢alisma ve
anket yontemleri kullanilarak gergeklesmistir. Arastirmanin ¢alisma evrenini Selguk
Universitesi 6grencileri olusturmaktadir. Calisma grubunu bu {iniversitede okuyan
Miizik Egitimi (n=122), Resim-Is Egitimi (n=35), Fizik Egitimi (n=62) ve Simf
Ogretmenligi (n=92) Anabilim Dal1 6grencileri olusturmaktadir.

Arastirmanin deseni tarama ve deneysel model olmak iizere iki kisimdan
olugmaktadir. Tarama modeli ile film miiziginin etkisini 6l¢en akademik caligsmalar
belirlenmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda, film miiziginin psikolojik etkisini
tespit etmek amaciyla bir kisa film (Labirent) ¢ekilmis, bu film i¢in 6zel olarak ii¢
farkli tarzda miizik bestelenmis ve izleyen Ogrencilerin goriiglerini almak iizere,
uzman gorigleri alinarak anket formu olusturulmustur. Anket formu kisisel bilgiler
ve film ile ilgili diisiincelerin alindig1 iki boliimden olusmaktadir. Hazirlanan anketin

ilk boliimiinde 6grencilerin okuduklar1 béliimleri, 6zel ilgi alanlari, ruh hali, miizik
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enstriimani ¢alma durumu, begendikleri film miizikleri ile ilgili basliklar yer

almaktadir.

Anketin ikinci boliimiinde izledikleri film ve miizigi ile ilgili, ii¢ tane ¢oktan
se¢meli, bir acik uclu, bir de semantik dereceleme Olgegi iceren toplamda bes soru

bulunmaktadir.

Arastirmada elde edilen veriler, bilgisayar programlart SPSS ve Excel
yardimiyla islenerek ¢oziimlenmistir. Arastirmada kullanilan anketten elde edilen
verilerin analizi frekans (f), yiizde (%) kullanilarak ¢ozlimlenmistir. Acik uglu
sorular gruplandirilip tablolastirilmis, semantik Olgege gore verilen cevaplar

gruplandirilip tabloda gosterilip yorumlanmustir.

Bu aragtirma sonucunda;

1. Her bir miizigin kendi filmini ve senaryosunu yarattig1 saptanmaistir.

2. Nitel igerikli analizler, farkli miizik versiyonlar1 ile eslestirilen ayni filmin
farkli anlamlar yaratarak, farkli sonuglar ortaya ¢ikardigini gostermektedir.

3. Ayn filmin sadece miizigini degistirerek yarattig1 bu etkiler, miizigin filmde
duygusal atmosferi yaratmada ve senaryoyu anlamadaki etkilerini

gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Miizigi, Skor, Soundtrack, Psikomiizikoloji,

Background Miizik, Medya, Multimedya.
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Tezin Ingilizce Ad The Analysis of Film Music with Psychological Method

This research was done with the aims of determining the importance and
position of music for cinema at historical progress, mentioning the research about
functions and effects of movie music (soundtrack) and accordingly determining
psychological effects of soundtrack on cinematographical narration. The research
was done by using document analysis, experiential study and various method of
questionnaire. The globe of the research is students of Selguk University. The study
group was formed of the students that studying in this university on Music Teaching

(n=122), Art Teaching (n=35), Physics (62).

The line of the research was formed by two parts: Surveillance and
experiential model. Academic researches measuring the effect of soundtrack was

determined in the research with surveillance model. In the conclusion of doing the
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research, a short movie called ‘Labyrinth’ was made with the aim of determining of
psychological effect of soundtrack, for this movie three different type music theme
were composed and questionnaire text was formed by getting the expert’s idea to get

impressions of students.

Questionnaire text was formed by two parts in which personal information
and impressions about the movie were got. The first part of prepared questionnaire
contains topics about study sections, special points of interests, mood, the ability of
playing any musical instruments, favorite soundtracks of students. There are totally
five questions about soundtrack — three multiple-choice, one open ended and one that

contains semantic grading scale in second part of the research.

Datas that were founded in the research were analyzed with help of computer
programs Excel and SPSS. The analysis of datas which were acquired from
questionnaire that was used in the research were analyzed by using frequency (),
percent (%). Open ended questions were classified and formed as tables, answers that
were replied in accordance with semantic scale were classified and commented by

showing in the tables.

As conclusion of this research;
1- It is stated that each music creates its own movie and script
2- The analysis with qualitative content show that same movie which were paired of
different music versions, has different finals creating different meanings.
3- These effects which founded by changing the music of same movie show the
effects of music on creating emotional atmosphere in the movie and understanding

the script.

Keywords: Cinema, Movie Music, Score, Soundtrack, Psychomusicology,

Backgroun Music, Media, Multimedia.
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L. BOLUM

GIRIS

Bu boliimde arastirmanin  problemi, alt problemleri, amaci, Onemi,

sinirliliklari, tanimlari agiklanmaktadir.

1.1. Problem Durumu
Miizik; ilk tarih caglarindan itibaren insanlara sarkilarinda, danslarinda,
torenlerinde eslik etmis, giiniimiizde ise bu eslik rolii dogal bir evrimle, sinema ig¢in

de vazgecilmez bir 6ge olarak yerini almistir.

‘Film miizigi, sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firtna benzer.
Filmin sicakligi oradan gelir.’ Amerikali besteci Aaron Copland, miizigin sinemadaki

anlamini iste bu sekilde 6zetlemistir (Konuralp, 2004:17).

40’Ih yillarda olduk¢a az miizik kaydi vardi ve halk, sinema salonlarinda
miizik ile karsilasabiliyordu. Boylece film skoru araciligiyla halkin miizikal tadi
yakalamasi saglanabiliyordu. Handzo’ya (1995) gore, sinema salonunu ziyaret eden

her kisi miizikten, birkag¢ saatligine bilingsizce ‘duygusal olarak etkileniyordu’.

Miizikal kiiltiirlesme, gecmis zamanlardan bu yana film miizigi araciligiyla
giiniimiizde de yasanmaktadir. Her giin background miizik iceren medya araglarina
maruz kalinmaktadir. Buna ek olarak, son birka¢ yilda, multimedya ortak bir dil
olmustur ve ses-video materyallerinin algist ve anlagilmasi {izerine calismalar

yapilmasini dogurmustur.

Film miiziginin, multimedya gibi genis psikolojik arastirmalari iceren
konulardan biri oldugu sdylenebilir. Film miizigi psikolojisi, genel gorsel-isitsel
fenomenleri anlamak i¢in yardimci olur ve bu tip bir anlayis daha ¢ok multimedyanin
popiilaritesini yiikseltmek i¢in Onemlidir. Giiniimiizde miizik, insanlarin farkl

sebeplerden katildiklar1 ve dinledikleri bir ¢ok alana yayilmistir. Tesadiifi



dinleyicinin miizik ve psikolojik etkileri iizerine calismak cok zorlasmistir (Hunter,

1974).

Video, film, miizik ve biitiin kayitli medyanin genel olarak ¢ok yayginlasmasi
ve tabii ki teknolojik gelismeler, sosyoekonomik degisiklikler sonucunda
harcanabilir gelir arttik¢a iilkelere yayilmistir. Erisim arttikca soundtrack ve film
miizigi, miizikal deneyim i¢in en ¢ok gecerli kaynak olmaya baglamistir. Dijital
teknolojideki yeni gelismeler, film ve miizik uyarict materyallerinin dogru
kontroliinii icermeye baslamistir. Artik, elektronik ve bilgisayar teknolojisi
araciligiyla dogrusal olmayan isitsel ve gorsel bilgi kolayca amacina ulagmis ve ayni
materyaller hemen hemen limitsiz sayida degistirilebilmistir. Bu yeni isitsel ve
gorsel medya gelismeleri film ve miizik etkilesimi hakkinda bir ¢ok psikolojik

soruyu beraberinde getirmektedir (Bottin ve Arcuri, 2001-2002:1).

1.1.1. Problem Ciimlesi

Miizigin, filmin algilanmasinda ve yorumlanmasindaki rolii nedir?

1.1.2. Alt Problemler
1. Filmde kullanilan miizigin, “bir sahnenin sebeplerini algilamaya” iliskin
etkileri nelerdir?
2. Filmde kullanilan miizigin, “film karakterlerinin bir sahnedeki niyetlerini
tahmin etmeye” iligkin etkileri nelerdir?
3. Filmde kullanilan miizigin, “filmin nasil devam edecegini tahmin etmeye”
iligkin etkileri nelerdir?
4. Filmde kullanilan miizigin, “filmin tiirii ile ilgili bir yargiya varmaya”
iliskin etkileri nelerdir?
5. Filmde kullanilan miizigin, “filmi izleyen kiside olusan duygulara” iliskin

etkileri nelerdir?



1.2. Amag
Bu arastirma, film miiziginin sinemasal anlatidaki psikolojik etkilerini

belirlemek amacini tasimaktadir.

1.3. Onem

Film ve miizik bag1 hareketli goriintiiniin sunumunda miizigin kullanilmasi ile
baslamis ve giinimiizdeki soundtrack olgusuna kadar cesitlenen bir gelisme
gostermistir. Bu gelismeler ile film ve miizik biitiinlesik bir iirlinii olusturmada
birbirini destekleyici rol oynamistir. Biitiin bunlar, miizigin film {izerindeki katkis1 ve
film ile miizik arasindaki etkilesimin olduk¢a ilging ve Onemli oldugunu

gostermektedir (Erdogan&Solmaz, 2005; 9).

Miizik sinemada ‘kullanilan’ bir 6gedir. Sinemada miizik ni¢in var, neden
kullaniliyor sorularinin cevabi her gegen siirecte farklilasmistir. Elbette teknolojik
gelismeler ve bu gelismelerin adeta bir devrim niteligindeki yarattigi degisimler,
sinema-toplum iliskisini ve sinema-miizik iligkisini de sekillendirmistir. Monaco’ ya
(2001:69) gore biitlin sanat dallar1 yalnizca toplumun siyaseti, felsefesi ya da
ekonomisi tarafindan degil, ayn1 zamanda teknolojisi tarafindan bigimlendirilir.
Toplumsal, siyasal, ekonomik degisimler teknolojik gelisimi saglamakta, teknolojik
gelisim ise sosyal yapiya, ekonomiye, siyasal degisimlere neden olmaktadir. Miizik

iste bu cagdas duygu ve diisiinceler icin anahtar olan bir repertuar sunmaktadir.

Bu arastirma, film miiziginin psikolojik etkilerini belirleyebilmesi ve film

miizigiyle ilgili tilkemizdeki arastirmalara katkida bulunmasi bakimindan 6énemlidir.

1.4. Stmirhliklar
Bu arastirma;
1. Aragtirmanin veri toplamak i¢in deneysel ¢alisma grubunu olusturan Selguk
Universitesi dgrencileri ile,
2. Arastirmacinin ulasabildigi sinirli sayidaki yerli-yabanci kaynaklar ile,

3. Arastirma i¢in ayrilabilen siire ve maddi olanaklar ile sinirlanmustir.



1.5. Tamimlar
Sinema: Bir 151k kaynagindan ¢ikan isinlari iizerinde resimler bulunan bir film
seridinden gecirerek gercekte oldugu gibi hareketli goriintiller meydana getirme isi

ve bu sekilde meydana gelmis olan goriintii (www.maxihayat.net).

Film Miizigi: Filmin temasina ya da belirli sahnelere gore, goriintiiyli destekleyici
nitelik ve uyumda bestelenen ya da diizenlenen miizik (Erdogan ve Solmaz,

2005:54).

Skor/ Score: Miizikte ayr1 ayr biitiin ¢algilara ve seslere ait notalarin ayri ayri
gosterildigi miizik parcasina denir. Film miizigi skoru ile o film i¢in yazilmis eser

kastedilmektedir (Konuralp,2004:16).

Soundtrack: a) Bir filmin sesi veya sesinin film {izerine kaydedildigi yer. b) CD
veya bagka tastyici ilizerine, satilmak icin kaydedilmis miizik (Erdogan ve Solmaz,

2005:56).

Psikomiizikoloji: Insanin miizikten etkilenmesi ve 6zellikle miizik algis1 {izerinde
deneysel ve teorik g¢aligmalar yapilmasini saglayan bir alandir (Williams ve Carlsen

ve Dowling, 1981).

Background Miizik: Bir filme eslik etmesi i¢in orjinal olarak yazilmig, genellikle

diyalog ve ses efektleri i¢ceren miizik (http://en.wikipedia.org/wiki/Film_score).

Medya: Her cesit bilgiyi bireye ve topluluklara aktaran, eglendirme, bilgilendirme,
ve egitme gibi 3 temel sorumluluga sahip gorsel, isitsel ve hem gorsel, hem isitsel

araclarin tiimiine denir (sosyalbilgiler.biz/forum/index.php?topic=7736.0).

Multimedya: Coklu ortam. Cesitli tiirdeki bilgi kaynaklarimin bir arada olmasi
anlasilmaktadir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Multimedya)




II. BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

Bu boliim arastirmayi1 temellendiren Sinema ve Miizik; Kisa Bir Tarihsel
Bakis, Film Miiziginin Islevleri, Psikoloji ve Film Miizikleri, Film Miiziginin Etkileri

ile Ilgili Deneysel Arastirmalar Tarihi ana basliklar1 altinda ele alinmustur.

2.1. Sinema ve Miizik; Kisa Bir Tarihsel Bakis

Herhangi bir sanat yapitinin onu cevreleyen tarihsel, toplumsal ve ekonomik
kosullardan bagimsiz olarak degerlendirilemeyecegi, o sanat yapitinin biricikliginin
tam da varoldugu o kosullar ile baglantili oldugu genis kabul goren bir diisiincedir.
> Sinema ilkel donemlerin biiyii ve ritiiellerinin, tiim sanatlarin yiizlerce yiullik
birikimlerinin, pek c¢ok farkli bilimsel arastirmanin iizerine insa edilmis bir
teknolojinin tiriiniidiir’”’ (Onaran, 1994:XI). Sinema diger sanatlara oranla, tarih
toplum yapisi, ekonomi, teknoloji gibi unsurlarla ¢ok daha dogrudan bir etkilesim
i¢indedir. I¢inde bulundugu yiizyilin tanikligin1 yapan sinema, farkli cografyalar ve
insanlar1 bulusturan, film arsivleri ile toplumlarin gorsel bellegini olusturan, gelecek

tasarimlarin1 genis kitlelerle paylasan bir sanat dalidir (Erkilig, 2009:47).

Hareketin degisik evrelerini gosteren kiiciik goriintiilerin birlikte gelisigiizel
birlestirilmesi ile bu goriintli dizilerinin birbiriyle iliskilenebilecegi diisiincesi
arasindaki fark film yapimcilarinca kavrandiginda film dili dogmus oldu. Bir gorsel
iletisim araci olarak sinemanin gelisim oykiisii, film dilinin gercegi kavrama yetisine
dogrudan baghdir. Ancak, siirekli degisen bir kavram ve bir algilama formudur

(Arijon,2005:16-17).

Sinemanin tarihi yalmizca yiizyillik bir zaman dilimini kapsar, karmasik ve
zengindir. Sinema toplumsal sozlesmedeki degisimleri, her seyi igermesi ve popiiler
dogas1 geregi diger sanatlardan daha fazla yansitir. Asagida saptanan sekiz
donemden her birinin kendi tutarliligi vardir. Her ne kadar bu donemleri estetik

ayrimlarla teshis etmeye yoOnelsek de, bunlarin daha cok iktisadi gelisimlerle



tanimlandiklarini belirtmek ilgingtir.

e 1896 ile 1912 yillan1 arasinda sinema tam anlamiyla ekonomik degere
sahip bir sanat olma yoniinde evrim gecirdi. Bu dénemin sonu, uzun
metrajli filmin ortaya ¢ikigidir.

e 1913’ den 1927 ye kadar olan donem sessiz sinema donemini igerir.

e 1928-1932 arasinda diinya sinemasi gecis donemindeydi. Bu donem
bizim i¢in estetik agidan ilging degilse de, sinema ve bu donemde
ekonomik ve teknolojik agidan 6nemli bir asama olarak ortaya ¢ikar.

e 1932°den 1946’ya kadarki donem Hollywood’un ‘Altin Cagi’ ydi. Bu
stire zarfinda filmler ¢ok biiylik ekonomik basarilar elde etmistir.

e 2. Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda sinema, televizyonun meydan
okumasiyla kars1 karsiya gelmeye basladi. 1947 ile 1959 arasindaki yillar,
artan bir enternasyonalizme tekabiil eden bu yanitla karakterize olur.
Ekonomik a¢idan degilse de, estetik agidan Hollywood artik hakim gii¢
degildi.

e 1960’11 yillarin basinda Fransa’da Yeni Dalga’nin ortaya c¢ikisi, sinema
tarihinin yedinci doneminin (1960-1980) baslangicina isaret eder.
Teknolojik yenilikler, filmin ekonomisine yeni yaklagim ve sinemanin
politik ve toplumsal degerinin yeni anlami1 Dogu Avrupa, Latin Amerika,
Afrika, Asya ve hatta Birlesik Amerika ve Bat1 Avrupa’ da bir ¢ok ‘Yeni
Dalgacilik’in ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

e 1980, diinya sinema tarihinde ‘Yeni Dalga’ ddneminin sonunu ve
postmodern sinema diyebilecegimiz bir digerinin baslangicini belirtmek
icin yerinde bir tarihtir. Simdi i¢inde yasadigimiz donemde filmler,
televizyonun biitiin bigimlerine egemen oldugu farkli eglence ve iletisim
araclarinin pargasi olarak goriiliir. Radyo, uydu ve kablolu televizyon
farkli baski tiplerini, diskleri, video bantlar1 ve isitsel kayitlar1 i¢eren
grubun tiiyesi olarak sinema, artik ekonomik piston gorevini eskiden
oldugu gibi giiniimiizde de yapamaz. Filmler hala diger iletisim bigimleri

icin prestijli modeller olarak is goriiyorlar ama sinema bu genel baglam



icinde anlasilmalidir. Sinema salonlarina ydnelik uzun metraj film
yapimi, bu iletisim sisteminin bir ¢ok yoniinden sadece biridir. (Monaco,

2008: 219-220-221)

Sinema, resim, heykel gibi plastik sanatlardan ve klasik miizik gibi iist kiiltiir
tiriinlerinden farkli olarak toplumun tiim katmanlarina seslenir ve onlar1 ayni seyir
zamani i¢inde sinema salonunda bulusturur. Bu nedenle sinema ilk donemlerden
itibaren siif farkliliklarin1 ortadan kaldiran yapisi ile dikkat ¢ekmis, halka en yakin
sanat dali olarak nitelenmistir (Erkilig, 2009:52).

Sinemanin miizik ile iliskisi karmagsiktir. Miizik, zamanin merkezi bir rol
oynadig1 tek sanattir. Romanlar ve tiyatro da zaman iginde varolurlar, ancak
gozleyici bir romaninin zamanini kontrol eder ve zaman gosteri sanatlarinda ritimler
kadar onemlidir. Ancak bunlar tam anlamiyla kontrol edilemezler. Sanatlarin en
soyutu olan miizik zamanin kesin kontroliinii talep eder ve buna baglidir. Soyut
olarak film, miizik gibi ritim, ezgi ve armoninin ayni olanaklarmi sunar. Filmin
mekanik dogasi, zaman hattinin tam denetimine olanak saglar. Anlat1 ‘ezgileri’ artik
kesin olarak denetlenebilir. Cerceve i¢inde, olaylar ve imgeler armonik olarak
karsitlik olusturabilir. Sinemacilar daha en bagindan itibaren bu yeni sanatin

potansiyeliyle denemeler yapmaya baslamistir ( Monaco, 2008: 56-57-58).

Sinema ve miizik birlikteliginin ilk temellerinin sessiz sinema doneminde atildig1

goriilmektedir.

2.1.1. Sessiz Sinema Donemi ve Miizigin Kullanilis

28 Aralik 1896’da, Lumiere Kardesler tarafindan Paris’de bir kafede,
Sinematograf halka sunulmustur. Goriintiileri kaydeden ve bir ekran {izerine
yansitmaya yarayan bu icat ile filmler gosterilmistir. Bu filmlere, bir piyano eslik
etmis ve klasik parcalar ile o donemin popiiler eserleri calinmustir. Onceleri
perdedeki goriintiiye uygun ya da uygunsuz bir ¢ok dogaglama miizik kullanilmais,
zamanla gorilintliye uygun miizikler ¢calinmaya baglanmistir. Gergek anlamda ilk film

miizigi skoru 1908°de L ’assasinat du Duc de Guise filmine Saint-Saens tarafindan



yapilmistir. Bunun gibi 1913° te Der Student von Prag igin Joseph Weiss, 1914’ de
Cabiria igin Ildebrando Pizzetti 6zel film skorlar1 hazirlamiglardir. Bu uzun filmler
icin onlara uygun Ozel miizik besteleme yontemi popiiler olmus ve sessiz film
doneminde film igin beste yapan bir ¢ok besteci ortaya ¢ikmistir (Konuralp, 2004:
19-27).

Max Winkler sessiz filmlere beste yapan ilk miizisyenlerdendir. New York’da
bir miizik magazasinda satici olarak calisan Winkler, bir ¢ok miizik kaydma ve
kataloguna hakimdi. Universal film sirketinin yaptig1 tiim filmleri basariyla angaje
ediyordu. Beethoven, Mozart, Tchaikovsky gibi {inlii bestecilerin eserlerinden

ornekler kullaniyordu ( Tanrisever, 2001:6).

Sinemanin popiilaritesi arttikca sadece piyano ile eslik eden miizik tatmin
etmemeye, yetersiz gelmeye basladi. Orkestralar eslik etmeye bagladi. Bu tabii baska
bir problemi getirdi; piyanist beyaz perdeyi izleyebiliyordu, degisen tempolara
dogaclama ayak uyduruyordu, fakat orkestra bunu basaramadi. Miizik direktoriiniin
filmin promiyerinden kisa bir siire Once filmi gormesi de yetersiz kaldi. Bu
senkronizasyon problemlerine ragmen, bir takim skorlar kaydedilmeye baslandi.
D.W Griffith’ in The Bird of a Nation (1915) bu anlamdaki en 6nemli ¢alismadir. Bu
filmin miizikleri, Joseph Carl Briel tarafindan yapildi. Wagner, Tchaikovsky, Verdi,
Lizst, Beethoven gibi taninmis bir takim bestecilerin yapitlarindan ve popiiler
Amerikan sarkilarindan olusuyordu. Sessiz film i¢in yapilmis en unutulmaz skor
Edmond Meisel tarafindan, Sergei Eisenstein’ in yonettigi Potemkin Zirhlisi filmi
icindir. (1925) Meisel’ in yarattig1 bu skor miiziksel degerinin yaninda, miizigin
gorsel imajdaki ayrilmaz bir parcasi haline geldigini gosterdi ( Tanrisever, 2001: 8).
1927° de Warner Bross, Lights of New York filmi ile biitiinliyle sesli olan bir film
cekti. Boylece sesli film donemi baslamis oldu (Konuralp,2004:37).

2.1.2. Tiirkiye’ deki Sessiz Sinema Donemi ve Miizigin Kullanihis:
Sinema iilkemize, Osmanli Imparatorlugu zamanmnda girmistir. 1897°de
Sigmund Weinberger’in Sponeck Birahanesinde gergeklestirdigi film gdsterisi

sinemanin lilkemize girisi olarak kabul edilir. Bu gosteri esnasinda miizik kullanilip



kullanilmadig1 tam olarak bilinmemektedir.

Sinemanin iilkemize girisi ile, (1896-1897) ilk sinema salonunun agilist
arasinda yaklasik on bir yillik bir siire vardir ve bu siireden arta kalanlar birkag ani
ile birkag gazete haberidir. Sinema, gercekte Tiirkiye’ye ¢abuk girmis olsa da, uzun
sayilabilecek bir siire, tek bir kenti Istanbul’u hatta, hatta tek bir semti kozmopolit ve

levanten Beyoglu’'na ¢ikanlar etkilemistir, ilgilendirmistir (Scognamillo,1998:20).

Filmin baglangic1 ile ilgili bu bilgiler yaninda, iilkemizde film miizigi
tarihinin baslangict ile ilgili giivenilir kaynak kesin olarak bilinmemektedir.
Dolayistyla iilkemizdeki ilk film gosterimleri sirasinda diinyada oldugu gibi miizik
kullanilmis miydi, kullanildiysa ne tiir miizikler kullanilmisti gibi sorulara yanit
bulmak oldukga giigtiir. Ancak yabancilar tarafindan baslatildigi i¢in biiyiik olasilikla
Avrupa’daki pratigin aynis1 Tiirkiye’ye de getirilmistir (Erdogan&Solmaz, 2005:
101).

Beyoglu’'nda  sinemalar  kuruldugunda miizigin ihmal edilmedigi
bilinmektedir. Piyanistler genelde gayrimiislim kadinlardir. Yirmili yillarda bir beyaz
Rus olan Valentine Taksin’in, Cine Magic’te sessiz film piyanistligi yaptigi
bilinmektedir. Sinema saraylar1 modasi Beyoglu'na yansimig, genis birden fazla
balkon iceren liikks sinemalarin sayisi olduk¢a fazladir ve elbette bu tiir yerlerde

orkestra olmasi kac¢inilmazdir.

Izmir’deki eski adi Milli Sinema Elhamra’da sessiz filmlerin miiziklerin
miizikleri Miimtaz Uygun tarafindan c¢alinmistir; Cumhuriyet doneminin
Ankara’sinda ise, Basri Bey adli birinin Ulus Sinemasi’nda sessiz film piyanistligi
yaptig1 bilinmektedir. Basri Bey ayni zamanda orkestrada fliit c¢almaktadir

(Konuralp, 2004:60-61).

Alaturka miizik tiirii kimi yerlerde film miizigi materyali olarak kullanildi
gibi, Cumhuriyet doneminde piyano ile o giinlerin modasi tangolar, valsler de
calmiyordu. Tabii bunlar hep yabanci filmlere uygulanan yontemlerdi. Bu donemde

Pence, Casus, Himmet Aga’min Izdivaci, Miirebbiye, Binnaz, Bican Efendi gibi
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filmler ¢ekilmis fakat bunlar icin beste yapilmamistir. Yabanci filmlere eslik eden
piyano, yerli filmlerde yerini Tiirk eserlerini seslendiren alaturka orkestralara
devretmistir. 1922° de; Yeni Milli Sinema’ da yapilacak gdsterim i¢in hazirlanan
brosiirde, filme Biiyiikk Alaturka Salon Orkestrasi’nin eslik edecegi ve Tirk
eserlerinin ¢alinacagi yazilmistir (Konuralp, 2004:62-63).

2.1.3. Sesli Filmde Miizik

Edison ile W.K.L Dickson, 1890’ I1 yillarda Kinetoskop’u gelistirirlerken
yalnizca goriintii lizerinde degil ayrica ses iizerinde de durmuslardi. Kineteskop ile
Edison’un daha onceden icat etmis oldugu Fonograf’in birlestirilmesi ile meydana
getirilen Kinetophone, bu amag¢ dogrultusunda hazirlanan en son modeldi. Bu model
icin hazirlanan filmlerin ¢ogunlugunu genellikle miizikhollerde, reviilerde c¢alisan
sanatcilarin gosterileri olusturmaktaydi. Dolayisiyla miizik 6zgiin bir bigimde olmasa
da ilk sesli film drneklerinde bulunmaktaydi. Film miizigi acisindan 6nem tasiyan iki
onemli olay vardir. Biri, 1919°da Almanya’da Josef Engl, Joseph Massole ve Hans
Vogt adli ii¢ kisinin gelistirdigi 77i-Ergon adin1 verdikleri sesli film sistemi; digeri
de Lee DeForest’in 1922°de gelistirdigi Phonofilm sistemi. Bulusunun ertesi senesi
New Yorka’ ta Lee DeForest, sessiz film miizik bestecisi Hugo Reisenfeld ile birlikte
DeForest Phonofilm Sirketi’ni kurmus ve 1927 sonuna kadar Phonofilm her hafta
bir-iki bobinlik sesli film gosterileri diizenlemisti. Unlii kisilerin konusmalarini
gosteren filmlerin yami sira eski gelenek devam ediyor, yine operalardan sahneler,

inlii miizisyenlerin ¢aligmalar1 vb. gosteriliyordu (Konuralp, 2004:29-31).

Unlii Rus sinema ydnetmeni ve kuramcisi Sergei Eisenstein (1898-1948),
sessiz donem filmlerinde bile miizigi kontrolli ve Ozellikli bir bicimde
kullanilmasimna calismistir.  Potemkin Zirhlisi'm1  hazirlarken o6nce Bach’in
miiziklerinden bir skor meydana getirmis ama film i¢in besteci Edmund Meisel’e
miizik sparis verilince Berlin’e giderek besteci ile goriismiis ve bazi sahneler i¢in ne
tiir miizik istedigini belirtmistir. Sesli film doneminde ise, besteci Prokofiev ile
igbirligine girmis, kimi zaman c¢ekimlerini Prokofiev’in miiziklerine gore yapmus,
bunlara gore kurgulamistir (Konuralp, 2004:33).

1928 yilinda Eisenstein, Pudovkin ve Alexsandrov ortak bir bildiri ile, sesin
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sinemaya getirebilecekleri ve gotiirebilecekler {izerine goriislerini bildirdiler.
Eisenstein’in goriiglerinin agirhig1 ¢ektigine inanilan bu bildiri de, sesin sinemayi,
tiyatronun filme ¢ekilmis bicimine doniistiirmesinden korkuluyor, fakat sinemasal
anlatt ve montaj teknigine getirecegi olanaklar da olumlu bulunuyordu. Rene
Clair’de ayni yillarda sesin sinematik kullanimi {izerine hem kurumsal diizeyde hem
de uygulamada 6neriler getiriyordu. Sessiz sinemanin devi Chaplin ise bir tiirlii kabul
edemiyordu sesi. Hollywood 6te yandan MGM stiidyosunun onciiliigiinde, daha 1929
yilinda, Brodway Melodisi adli filmle, uzun 6miirlii bir film tiirii olacak miizikali
yaratiyordu. Popiiler ve ticari sinema, sesli sinemanin olanaklarini hemen

kullanmakta gecikmiyordu ( Ertiirk, 1999: 37).

1931 yilinda yapimcilar ve yonetmenler miizigi, agsk filmlerinde dramatik
sahnelerde ya da sessiz sekanslar1 desteklemek i¢in kullanmaya basladi. Ancak
yonetmeler filmlerindeki miizikleri agiklama yapmak zorunda hissettiler. Ornegin;
bir sokak sahnesinde miizik varsa, bir sokak miizisyeni yada grubu ekranda
goriinliyordu.Yalnizca baslangic ve bitis yazilart disinda, balo, lokanta gibi
sahnelerde gerekli oldugu i¢in kullaniliyordu. Bu agiklama arzusu garip sonuglara
yol ag¢ti, 6rnegin ormanda gegen bir agk sahnesinde miizik kullanilacaksa yoldan
mutlaka bir kemanci1 gecerdi. Kapali bir mekanda ise, bir radyo ya da pikabin

gosterilmesine dikkat edilirdi (Tanrisever,2001:8).

Joseph von Sternberg’in The Blue Angel (1930) filmi yeni bir fikir olarak
miizigin kullanilmasini miijdeliyordu. Marlena Dietrich tarafindan bestelenen Falling
in Love Again sarkisi film basladiginda duyuluyordu. Fakat sarkilarin filme eslik
etmesi, aksiyonun algisinda bir takim problemler yaratiyordu. Bir sarki ¢aldiginda,
konsantrasyon genellikle sadece sarkiya kayiyor, perdede neler oldugu ile
ilgilenilmiyordu. Hatta bazi yonetmenler filmlerinin popiilaritesini arttirmak igin,
bilingli olarak hikayeyi durdurup popiiler bir parca igin yer acryordu. Ornegin; Fred
Astaire’in sOyleyip dans ettigi I’ m Singing in the Rain sarkisi ve bu sahne, filmin
icinde bir amaci olmamasina ragmen, hit olmustu. Filmi izlemeyenler i¢in bile halen,
sevilen popiiler bir melodidir (Tanrisever,2001:9).

Sarkili filmler ile miizikal filmleri birbirine karigtirmamak gerekir. Sarkili
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film kurgusunda sarki yerlestirilen filmdir. Miizikal filmde anlatinin kendisinde
miiziksellik egemendir. Konuralp’in belirttigi gibi (1999:76) nedeni ister Amerikan
filmlerini taklit etmek, ister sessizligi yenmek, ister iktidarin yonetilen insanlari
oyalamak, ister evrensel dil arama c¢abasi olsun, diinyadaki hemen her lilke, sesli
sinemaya baglarken sarkili film iiretme yolunu tutmustur. Amerikan sinemasi, ¢ok
kisa bir siire icinde sarkili filmleri miizikal film kalib1 icerisinde tutarak sorununu
halletmistir. Ote yandan {i¢iincii diinya iilkeleri, bu sarkili film modasin1 kolay kolay
birakamamuglar; istelik sinemaya yeni baglamis komsu iilkelerin filmlerini de
etkilemislerdir. Misir’in Abdiilvahap’li, Arjantin’in Carlos Gardel’li, Meksika’nin
Jorge Negrete’li, Endonezya’nin Rhoma Irama’li filmlerinin 1950 yillarma kadar
diinyanin her yerinde boy gdstermeleri ve taklit edilmeleri bu kalicilig1 desteklemistir

(Erdogan&Solmaz, 2005; 77-78).

Bir takim miizisyenler ise grup olarak kes yapistir taktigini kullanarak
calismaya basladilar; biraz Beethoven Senfoni ve biraz Strauss Waltz ve biraz da
kendi formlarindan. Bu periyotta bir takim film bestecileri iinlenmeye bagladi. Alfred
Newman (1900-1970), Max Steiner (1888-1971), Eric Wolfgang Korngold (1897-
1957) film miizigindeki akimi belirleyen birka¢ bestecidir. Bu besteciler 19. yy

ortasinda romantik ve senfonik stilde besteler yaptilar (Tanrisever,2001:11).

Film miiziginin babasi olarak bilinen Max Steiner, miiziklerini besteledigi
King Kong (1933) filmi ile sinemanin altin ¢agini baslatir. Ciinkii bu film, daha
sonraki yillarda bestelenen film miiziklerini acik¢a etkilemistir. King Kong’ un
miizikleri daha 6nceki film miiziklerinden farkli olarak zengin bir dramatik iisluba

sahipti (Tonks,2006: 13-15).

1940’larda Avrupa’da da genel olarak uygulanan yontem, ¢agdas bestecilere
film miizigi 1smarlanmasiydi. Cogu besteci yilin ii¢ ay1 film miizikleri ile ilgileniyor,
geriye kalan dokuz ayda da senfoni, kongerto, oda miizigi gibi eserlerini yazmaya
devam ediyordu. Bu bestecilere; Benjamin Britten, Sir Arhur Bliss, Ralph Vaughan-
Williams, Malcolm Arnold, Sostokovi¢, Prokofief, Hans Eisler 6rnek verilebilir.

Hollywood’da da o6nemli besteciler film miizigi yapmis ancak bunlarin sayisi
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Avrupa’dakilere gore azdir: Aaron Copland, Virgil Thamson, Leonard Bernstein gibi

(Konuralp, 2004:46-47).

1950’ lerde beyaz perde icin skorlar baska bir bakis agisi igererek yazilmaya
baslandi. Miizik, karakterlerin hikayesini anlatmakta ve perdedeki aksiyondan ¢ok
sahnelerin akilda kalmasi i¢in kullanildi. Boylece, durumlardan ¢ok karakterlerin
duygu derinligine iniliyordu. Hollywood ger¢ek olmayan romantik olaylar dizisinden
cok realistik-gercekei filmlere dogru ilerliyordu. Bu gelisme yeni bir miizik
yazarhigim getirdi. ‘Not so pleasant’ isimli uyumsuz seslerden olusan bir besteleme
formu kullanildi. Alfred Hitchcock’un yonettigi Psycho (1960) sinema tarihinde iinlii
dus sahnesiyle s0z ettiren tiiriiniin en 6nemli 6rneklerinden biridir. Bernard Hermann
(1911-1975) in hem yapimct hem de bestecisi olarak yer aldigi bu kiilt filmde
orkestral miizik olabildigince uyumsuz seslerden olusuyordu. Tipki, Hitchcock’un
The Man Who Knew Too Much filminde miizigi seyredip, goriintiiyli dinledigimiz
gibi (Tanrisever,2001:11).

1960-1980 aras1 doneminde gerek televizyonun gelismesi, gerek yapim
icretlerinin artig1, biiylik stiidyolarin film yapimlarimi azaltmisti. Bagimsiz film
bestecilerinin yaninda popiiler miizigin belli bagh isimleri de film miizigi piyasasina
girdi. Dolayisiyla degisik bir ¢cok miizik sitili daha film miiziklerinde goriilmeye
baslandi. Bu arada Fransa’da Yeni Dalga akiminin gelismesi miizigi de etkiledi. Kisa
motifli, az sayida enstriimanla ¢calinan miizikler ya da romantik agidan zengin, piyano
ve vurmali c¢algilar ile donatilmis genis orkestra skorlari, bu déonem Avrupa film
miiziklerinin en genel karakteristik 6zelligi oldu. Giovanni Fusco, Michel Legrand,
Francis Lai, Maurice Jarre gibi miizisyenlerin ¢aligmalar kisa zamanda diger Avrupa
filmlerini de etkileyecek, Avrupa’yr bicim acisindan Amerikan film miiziginden
tamamiyle aywracaktir. Bu doneme ait diger besteciler: Alessandro Cicognini,
Georges Delerue, Nino Rota, Mikis Theodorakis vb...1970’li yillarda film icin
mutlaka sarki bestelenir olmustur. Donemin 6nemli bestecileri: Jerry Goldsmith,
John Williams, Henry Mancini, Quincy Jones, Dave Grusin, John Cacavas
vb...(Konuralp, 2004:48-49).

Yonetmen Steven Spielberg 1975 yilinda Jaws filmi ile Hollywood’da
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donemin en iyi gisesini yapmay1 bagarmisti. Bu filmin miiziklerinin bestecisi John
Williams, Oscar aldi. Bu 6diil miizigin gii¢lii etkisini kamithyordu. Iki yil sonra
yonetmen George Lucas, miiziklerini yine John Williams’ 1 yaptig1 Star Wars
(1977) ile biiytlik basar1 sagladi. Bu filmin miizikleri, film miiziginde yeniden dogus
olarak adlandirildi ve bu basar1 besteciye tekrar Oscar 6diilii kazandirdi. Williams
besteleri hakkinda soyle demistir: ©° Genellikle yapmaya ¢alisigim sey yillardir
vaptigim konserlerden dolayr olsa gerek antrakt, uvertiir, hafif, yiiksek, hizl,
yavas...vs. gibi terimler ¢ergevesinde, en tatmin edici sesleri elde edebilecegim
sekilde, filmden aldigim malzemeyle miizikal bir temsil yaratmak. Yani dinleyicinin

ilgisini yakalamak icin belirli ol¢iitler var.”” (Tonks, 2006: 76-77).

80’lerin en 6nemli olay1 (ve Oscar ddiillii basaris1) Spielberg’ in E.T — The
Extra Terrestrial filmiydi (1982). Williams’1n imzasin tasiyan filmin miizikleri hem
listelerde yiikselmis hem de alblim satislar1 a¢isindan basarili olmustu. Alien filminin
miizigi ile besteci Jerry Goldsmith, simdiye kadarki en sert film miizigini
bestelemistir. Bu filmin miizigi devam filmlerinin miiziklerine de 6rnek olmakla

kalmayip, cesitli yapimlarda taklit edilmeye devam etmistir.

Goldsmith’in en iyi ¢aligmast olarak goriilen Star Trek: The Motion Picture,
Oscar 6diilii kazandig1 The Omen (1976), Rambo I-1I-111I filmleri bestecinin 6ne ¢gikan
caligmalaridir (Tonks, 2006: 83-84-86).

80’lerin sonunda, aksiyon filmlerinin ¢ogalmasma etki edecek olan Black
Rrain (1989) filmi goriiliir. Alman besteci Hans Zimmer filmi, ‘Zamanin
otesindeydi’ ciimlesiyle ifade eder. ingiliz film ydnetmeni ve yapimcisi Ridley Scott
ile Hans Zimmer bir ¢ok filmde beraber calistilar: Thelma and Louise (1991),
Gladiator (2000), Hannibal (2001), Black Hawk Down (2001), Matchstick Men
(2003).

80’lerin ortasinda ortaya ¢ikan bir diger ikili ise yonetmen Tim Burton ve
besteci Danny Elfman’ dir. Pee Wee’s Big Adventure (1985), Beetlejuice (1988),

Batman (1989) (Bu film ile pazarlama yontemleri daha O6nce goriilmemis bir
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seviyeye ulasti. Filmin miizik albiimii, filmden 6nce piyasaya siiriildii.), Scissorhands
(1990), Batman Returns (1992), The Nightmare Before Christmas (1993), Mars
Attacks! (1996), Sleepy Hallow (1999) (Tonks, 2006: 101-102-103-104).

Paul Tonks, Film Miizigi kitabinda; ‘Bu kadar ¢ok ismin bir arada
antlmasinin anlami ne? Film miizigi soz konusu oldugunda sunu séyleyebiliriz ki,
fazla as¢i1 ¢orbamin tadint bozar. 90 ’lardan itibaren ¢ok sayida film miiziginden soz
etmek miimkiin, fakat bunlardan ¢ok azi endiistriyi etkileyebilmistir. En iyi ve en
etkili miiziklerin yonetmen-besteci iliskileri sayesinde ortaya ¢iktigini diisiiniirsek,
giintimiizde de yine bu iliskiler ¢ercevesinde ortaya ¢ikan ¢alismalart ele almayi

tercih ederim.’ seklinde diisiincesini belirtmistir.

2.1.4. Tiirkiye’ de Sesli Filmde Miizik

1930’lu yillar Amerikan sinemasinda miizikal filmlerin revagta oldugu
yillardi; Avrupa’da bu furyadan etkilenmisti. Dolayisiyla bat1 dykiinmeciligi i¢inde
olan Tirk sinemasinda miizikal tarzda filmler yapilmaya baslandi. 1922°de film
diinyasina adimini atan tiyatro kdkenli Muhsin Ertugrul 1953’e kadar g¢ektigi 30
filmin biiyilk ¢ogunlugunda yabanci kaynaklar kullanmistir ve Bati etkisi
tagimaktadir (Scognamillo,1998; Onaran,1999).

Tirk sinemasinda ilk sesli film ise, 1931 yilinda c¢ekilmistir. Muhsin
Ertugrul’un ¢ektigi Istanbul Sokaklar: adl film i¢in, Hasan Ferit Alnar ve Hiiseyin
Sadettin Arel gesitli sarkilar, tiirkiiler ve tangolar diizenlemistir. ilk 6zgiin film
miizigimizi kimin yaptig1 heniiz netlesmemistir. Aysel Batakli Damin Kizi (1934)
filminin miizikleri Cemal Resit Rey tarafindan hazirlanmistir. Ancak filmin yeniden
gosteriminde isletmeciler bu miizikleri atarak yerlerine cesitli tiirkiiler koymuslardir.
Ustelik hazirlanan bu miiziklerin notalarmin nerede oldugu belli degildir (Konuralp,

2004:64-68).

1950’ler sinemay1 artik sinema olarak diisiinen ydnetmenler oldugundan
sinemacilar donemi olarak adlandirilabilir. Sinema kendi anlatim dilini ararken

denenen ilklerden biri de 6zgiin film miizigidir. Nedim Otyam Tiirkiye’de ilk kez
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1950 yilinda, Istanbul’ un Fethi filmi igin biiyiik bir orkestra ve koro kullanarak 6zel
miizik hazirlamistir (Konuralp,2004:60-64-71). ‘Ozgiin Sinema Miizigi’ artik filme
uygulanmaya ¢alisilan miizik degil; o filmin senaryosuyla, reji anlayisiyla, ¢ekim
ozellikleriyle, oyunculartyla biitiinlesen ‘O Film’ igin bestelenmis 0zgiin miizik

oluyordu (Otyam, 1979:13).

Sinemacilar doneminin ilk yillarinda film miizigi ile ugrasan bir iki kisi
goriiyoruz. Ancak bunlar 6zgiin skorla ilgilenmeyip, filmlere folklorik bir ilgiyle,
halk miizigi agisindan yaklasan Orhan Barlas, Muzaffer Sarisézen, Ruhi Su gibi
miizisyenlerdir. Ayrica 6zel miizik besteleme aligkanlig1 her film i¢in yapilmamstir.
Cekilen filmlerin ¢ogunlugunu yine plaklardan alinma miizikler icermekteydi

(Konuralp,2004:72).

1960’lar yeni toplumsal kosullar, yeni konular, yeni yapilanma ve film
miiziklerinin filmler ile birlikte niceliksel artisinin oldugu yillardir. Ozon’un
belirttigi gibi “1950°den sonraki donem her seyden once sinema dist olaylardan
etkilendi.’(Ozon,1983; aktaran Cumhuriyet Doénemi Tiirkiye Ansiklopedisi; Cilt
7:1886) 1960’larin hareketli ve zengin cesitliliginin dogasinin etkileri dogal olarak
Tiirkiye’deki film ve film miizigi yapiminda da kendini gdsterdi (Burlingame, 2000;
Solmaz, 1996; Meri¢, 1996). Altmish yillar Tiirkiye’sinde yeni besteciler ortaya
cikar. Bu isimlerden ilki, Yal¢in Tura’dir. ilk film miizigini Ziya Metin’ in Namus
Diigman: filmi i¢in yapmustir. 1965°de Halit Refig’in Haremde Dért Kadin ve Metin
Erksan’in Sevmek Zamani filmlerinin miiziklerini hazirlayan Metin Biikey’i goriiriiz.
Mogollar toplulugundan Cahit Berkay, pop miizik tandansli 6zel beste yoluna
gitmistir. Berkay ilk kez elektronik enstriiman kullanmis, bestelerindeki dogaclamali

ve melodisiz yapilari ile film miizigimize ayri bir hava vermistir (Konuralp,2004:72).

1970’ler Tirk sinemasinda buhranli yillarin  baglamasi, film miizigi
bestecilerinin niceliksel artig1 ve arabesk miizigin film miizigine yansimasi olmustur.
1960 ve 1970’ler insanlarin dikkatini ¢eken ve insanlar1 kaygilandiran bir siirli
gerceklerle doluydu. Bu gergeklerden en egemen olant da sinemaya gidecek

kitlelerin fukara olusu ve dolayisiyla fukaralik kosullariyla gelen insanlik
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durumuydu. Bu insanlik durumunu ele alan filmlerin senaryolarinda gergek ¢coziimler
yerine, bireysel cabaya, talihe, kadercilige, felege kahretmeye ve hep sonunda
tyilerin kazanacagi gibi konular islendi. Film miizikleri yaratilmak istenen duygusal
durumun etkileyici araci olarak kullanildi. Popiiler sarkili filmler ve arabesk filmler
kahir ve agittan gecerek kitleleri bir kez daha aglatip sizlatarak kendilerine
dondiiriirken, ayn1 zamanda ceplerindeki ekmek parasindan birka¢ kurusun da
sinema endiistrisine gitmesini sagladi (Erdogan&Solmaz, 2005:128-129). 1970-1978
yillar1 arasinda sarkici filmlerinde basrollerde Emel Sayin, Nese Karabocek, Goniil
Yazar’m ; erkek sarkicilar i¢indeyse Orhan Gencebay’in oynadigr filmlerin Arabesk

film furyasiin habercisidir (Konuralp,2004:73).

1980’ler, ihtilal oncesi ve sonrasi yasanan ekonomik ve sosyal problemlerin
getirdigi sikintilar kendini biitiin agirhiyla sinemada da gosterir. Yapim sayist dnceki
yillara gore oldukca diiser. Film maliyetleri ¢ok fazla yiikselir. Bunun sonucu sinema
bilet fiyatlar1 artar. Ustelik televizyonun yayginlasmasi sinemay1 en ucuz eglence
aract olma durumundan g¢ikarmaya baglamistir. Bunun yaninda video, dolayisiyla

video filmleri de yayginlasmaya baslamistir (Erdogan&Solmaz, 2005:136).

12 Eyliil’den sonraki donemde 6zgiin miizik ¢alisanlarin sayisi1 artmigsa da
tiretimlerin ¢ogu hala bir deneme havasindadir. Bu donem bestecileri: Melih Kibar,
Atilla Ozdemiroglu, Ziilfii Livaneli, Cem Idiz, Mehmet Soyaslan, Mehmet Duru,
Timur Sel¢uk, Hursit Yenigiin, Yeni Tiirkii, Miijdat Akgiin vb. (Konuralp,2004:73).

1990’lar ve 2000’ler, Tiirk sinemasinin yeniden popiilerlik arayisi, farklh
yapilanma ve Ozellikle genel medya etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi yillar
olmaktadir. 1987 yilindan 1996 yilina kadar Tiirk sinemasi’na 63 yeni yonetmen
girmistir. Ancak; bu kadar yoOnetmenle iiretilen film sayisi ve sinemanin i¢inde

bulundugu kosullar tezat olusturmaktadir (Scognamillo, 1998).

1995 yilinda Tuluyhan Ugurlu, Mustafa Altioklar’in Istanbul Kanatlarimin
Altinda adli filmine miizik yazmistir. Bu film i¢in yapilan miizikler, filmle birlikte

piyasaya ¢ikan film miizigi ve soundtrack olarak 6nem tasimaktadir. Bu ¢aligmanin
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ardindan 1996 yilinda Yavuz Turgul’ un Eskiya filminin soundtrack albiimii de ¢ikar.
Miizikleri Erkan Ogur yapmustir. 2000 yilinda Gani Miijde’ nin yonettigi Kahpe
Bizans’m soundtracki film ile birlikte seyirciye sunuldu. Mehmet Soyarslan, Ugur
Dikmen ve Serpil Barlas’ in yine ayni y1l Engin Diizyol’un miiziklerini yaptig1 Zeki
Okten’in yonettigi Giile Giile adli filmin soundtracki da aym yil satisa sunulmustur

(Erdogan&Solmaz, 2005:144-145).

Oguz Adanir “‘Tiirk Sinemasinin Son On Yil1”” (1985) baslikli bildirisinde,
Tiirk sinemasina ait goriislerini sdyle dile getirmistir:

“Bilim, belki de Tiirk sinemasina ragmen tiniversiteye girmistir ve su anda
belki de sinemaya yapabilecegi katkilar bir ¢ok sinema adami tarafindan heniiz yeni
veni anlasilmaya baglanmistir. Ciinkii Tiirkiye’'de sinema genelinde kolay olarak
tamimlanan bir sanattir. Oysa sinema diinyanin en gii¢ sanatlarindan biridir.
Gerektirdigi deneyim, bilgi birikimi, ustalik, sanat¢ilik hep iist diizeydedir. Var
olmasi gereken minimum diizeyde bir sanayiye karsin ayni sekildeki belli bir
diizeydeki insanlarin varligini ve birlikte ¢alismalarint zorunlu kilan kolektif bir
sanattr. Muhsin Ertugrul’dan giiniimiize degigen ve gelisen Tiirk toplumuyla birlikte,

sinemada da bir ¢ok degisiklik ve gelisme olmustur... Tipki seyircide oldugu gibi.”

Sonug olarak tarihsel siiregte; Tiirk sinemasinda, sessiz donemde dahi
miizikal film g¢ekilmeye calisilmasi, ilk sesli filmin bir miizikal olmasi, ardindan
gerek Muhsin Ertugrul doéneminde, gerekse Tiirk sinemasimnin Misir filmleri
egemenligi altinda gecirdigi donemde miizikli filmlerin agirlik kazanmasi gibi
gostergeler, miizigin sinemamiz i¢inde geleneksel olarak 6nemli bir ‘rolii’ olduguna

isaret etmektedir (Pekman, 2004:47).

2.2. Film Miiziginin Islevleri

Miizik, baska bir seyi desteklemek igin tiretildigi zaman ‘saf miizik’in tersine
‘kullanilan miizik’ olarak adlandirilir. Film miizigi i¢in daha 6zel bir tanimlama
yapacak olursak ‘gosterilen filmdeki hareketleri destelemek i¢in kullanilan miizik’

tarifi uygun diiser. Star Wars (Yildiz Savaslari) filmini heyecanli kilan nedir?
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Lawrence of Arabia’da (Arabistanli Lawrence) genis ¢6l kumlar iizerindeki bir
devenin kiigliciik lekesi ni¢in o kadar gilizel goriiniiyor? Neden Severn’'m (Yedi)
sonunda ufukta goriinen kamyonet o kadar korkutucu? Neden Gone With The
Wind’de (Riizgar Gibi Gegti) Scarlett O’Hara’nin giinbatimindaki siliieti o kadar
kederli? Neden Scream’de (Ci1glik) bos tuvaletin kapisini agan Sydney’i gériiyoruz?
Vertigo’da (Yikseklik Korkusu) Madeline’in kuleden atlayacagini ve Scotty’ nin onu
kurtaramayacagin1 nasil tahmin edebiliyoruz? Biitiin bu sorulara cevap: Miizik.
Besteciler duygularimizla oynarlar. Hangi yontemlerle olursa olsun film miizigi
gereksinim duydugumuz biitliin duygularimizla iletisim kuran goriinmez bir
anlaticidir. Hislerimizi c¢ogaltabilir, onlarla celisebilir veya aksiyonu ve diyalogu

onemsiz kilabilir. Miizigi kaldirin, her sey yok olur (Tonks, 2006:9-10).

Ticari filmlerin ¢ofunda izleyici miizigin farkina varmaz, bu filmlerde
‘gériinmeyen’ bir miizik vardir. (Smith,1996) Ama farkinda olmasak da
duydugumuzu, miizigin bizi etkiledigini kabul etmeliyiz. Max Steiner’in dedigi gibi

“’Farkinda olunmuyorsa ne ise yarar o zaman?’(Onaran, 2004: 11).

Gorsel film malzemesini izleyici algilamasinda belli bir bigim bozukluguna
ugratmada miizik islevsel bir rol oynar. Algilama siirecinde daha agir veya daha
hafif, saydam ve yumusak ya da kaba ve elle tutulur bir etki yaratilmak istendiginde
miizik yardima kosar. Bir yonetmen su ya da bu miizigi kullanarak seyircilerin
duygularin1 kendi istedigi yere yoneltmek, onlarin gorsel olarak sergilenen nesne ile
iligkilerini genisletmek imkanina kavusur. Nesnenin anlami bu ylizden degismez,
ama bu yolla ek bir nlians kazanir. Seyirci, bundan bdyle miizigin de organik yap1
taglar1 arasina katildig1 yeni bir baglaminda bu niians1 algilar, en azindan potansiyel

olarak. Kisacasi, algilamaya yeni bir boyut getirilmis olur (Tarkovski,2008:143).

Sadi Konuralp’e (2004) gore, film miizigi tarih zamanlarindaki gibi tek bir
nedenden degil, iic nedenden dolay1 kullanilmaktadir; seyirciyi konu igine sokmaya
ve tempoyu saglamaya calisir, sinema dilini kendi varlig: ile pekistirir, filmi film
yapar. Bu ii¢ fonksiyonun altinda yatan ii¢ unsur sirasiyla; tecimsel, sanatsal ve

popiiler olmaktir.
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Maas’a (1993) gore; film miiziginin islevlerini dort baslik altinda

toplayabiliriz: tektonik, dizimsel, anlamsal ve medyatiklestirme islevleri. Tektonik

islevi ile miizik, film olusumu disinda yap1 elemani olarak giris ve bitis gerilimini

veren bir sekilde filmin olusum c¢ergevesinde kullanilabilir. Dizimsel islevi ile;

anlatim yapisinin bir elemani olarak sahneleri etkiler, ger¢ek ve hayal olusumlarini

birbirinden ayirir, sahnelerin siralanmasinda siiregleri baglar. Anlamsal islevi ile,

belli amaca gore bigimlendirilmis anlami gostermek i¢i kullanilir. Medyatiklestirme

islevi ile de, miizik seyirciyi gecici birlikteliklere gotiiriir ve filmi bir sekilde kabul

ettirir (Erdogan ve Solmaz, 2005:59-60).

Miizik sessiz filmlere bir ¢ok sebepten dolay1 katilmisti. Ciinkii;

l.
2.
3.

Miizik; 6nceden bir ¢ok gdsteri formlarina basari ile eslik etmisti.

Miizik; projeksiyon aletinin dayanilmaz sesini maskeliyordu.

Miizik; anlatidaki gostergebilimsel fonksiyonlari bakimindan Onemliydi.
19.yy sonlarinda karakterler konugmasa bile; tarihsel, cografyasal, atmosferik
yapiyt kurdugu ve karakterlerin takibinde, betimlenmesinde, aksiyonun
nitelenmesinde yardimciydi.

Miizik; biitiiniinde ritmik oldugundan, ekrandakini harekete geciren bir 6ge
olma 6zelligi tastyordu.

Miizik; oditoryumlardaki genis mekan algisinin ekranda monotonlagmasini
onlityordu.

Miizik; sihire benzer sekilde adeta teknolojik bir ilag gibi, gorsel imajlara
ruh katiyordu.

Miizik; sinemada izleyicileri bir arada tutuyordu (Gorbman, 1987:53).

Aaron Copland miizigin sinemada baslica bes islevi oldugunu soyliiyor: 1.

Zaman, yer, atmosfer yaratir. 2. Kisilerin ruhsal durumlarinin altin1 ¢izer;

sOylenmeyen, perdede gosterilmeyen duygulari anlatir. 3. Geride bir slizge¢ gorevi

gorerek izleyicinin dikkatini filmin teknik 6zelliklerinden ¢eker, boylece izleyici bir

film izlediginin farkina varmaz. 4. Bir siireklilik saglar. 5. Gerginlik yaratir, sonra da

bu gerginligi yumusatir (Onaran, 2004: 16).
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Insan cevresini duyulari ile algilar. Ozellikle gérme ve isitme birbirleri ile ortak
bir sekilde faaliyettedirler. Miizik burada devreye girer. Miizik dinleyicinin genel
algilama yetenegine hitap eder. Miizik bu sessiz soluk goriintiileri daha da aydinlatir

ve seyirci filmin i¢ine girer (Konuralp, 2004: 20).

Unlii yonetmen A. Tarkovski film miiziginin islevlerini ‘Miihiirlenmis
Zaman’(2008) kitabinda sdyle aciklamaktadir:

“Miizik yalnizca, kosut bir goriintiiniin i¢erigini gii¢lendirmek ve canlandirmakla
kalmaz, aym malzemenin, niteliksel olarak degismis daha yeni bir sekilde ifade
edilmesi imkamm da yaratmis olur. Kendimizi duruma wygun, nakarat seklinde
diizenlenmis temel temel bir miizik giiciine terk ettigimizde, yeni duygusal
deneyimlerle zenginlesmis olarak daha énce yasadigimiz duygulara tekrar tekrar
geri doneriz. Béyle bir durumda bir miizik ogesinin kullanimi igin rengini hayli
degistirir, hatta zaman zaman ¢ekimde sabitlestirilmis hayatin o6ziinii  bile
degistirebilir. Bu kadarla da kalmaz: Miizik kullanilan malzemeye, yonetmenin
deneyimini yansitan belli lirik niianslar da katabilir. Ornegin, biyografik bir film
olan Ayna’da miizik ger¢ek hayattan alinmadir, yonetmenin manevi deneyiminin bir
pargasidir ve bu filmin lirik kahramanin diinyasimi yaratmada onemli bir rol

oynamigstir.”’

Filmde ayrilmaz bir rolii olan film i¢in miizik, gecen on yillik siireye kadar
miizikoloji ve miizik psikolojisi gibi disiplinler tarafindan ¢ogunlukla ihmal
edilmistir. (Cohen 1994; Marks 1998; Prendergast 1991). Bu ihmal sosyal,
teknolojik, ekonomik, tarihsel ve kiiltiirel sebeplerden kaynaklanir. Bir takim
sebepler ayn1 zamanda film algis1 ¢aligmalarindaki psikolojik etkenlerle paraleldir
(Hochberg & Brooks 1996a,1996b). Dahasi, popiiler ya da sanat miiziginden farkl
olarak film i¢in bestelenen miizik, dinleyen tarafindan bilingli bir sekilde anlasilmaz.
Bu baglamda, filmdeki miizigin, yarattigi duygusal fenomenler psikolojiksel bakis

acisi ile aciklanmaya calisilabilir ( Cohen, 2001:249).
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2.3. Psikoloji ve Film Miizikleri

Psikoloji, beyin, davranis ve her ikisi arasindaki iligskiyi inceleyen bir ¢caligsma
alan1 (Sternberg, 1996), davranigsal ve ruhsal siiregleri inceleyen bir bilimdir (Baron
vd., 2000). Psikolojinin bilimsel gorevinin belirleyici amaci, duygular1 canlandiran
olaylar ya da objelerin algisin1 agiklamaktir. Bu tip bilgiler, tekrar edilebilir
deneyimlerdir ve disaridan gelen uyaricilar, farkli kontrol sartlarinda 6Slgiilebilirler.
Deneyimler kesin olarak, goziin renge ve 1s18a, kulagin sese ve sesin siddetine
duyarliligina dayanir. Ayrica algi ile ilgili, okumak, konusmak, daha ¢ok miizik gibi
karisik durumlar ile ilgili arastirmalar yapilmaktadir. Son yillarda g6z ve kulak ile
edinilen basit ve karisik bilginin, yani gorsel ve isitsel bilgilerin, beyinde duyusal

bilgiye nasil doniistiigii agiklamaya calisilmaktadir (Cohen, 2005:16).

Bilissel psikologlar, zihnin aldig1 bilgiyi etkin bir bigimde isledigini, onu yeni
bicimlere ve siniflamaya doniistiirdiigiinii savunurlar. Bilis, bireyin bilgi edinmesini,
sorunlar1 ¢ozmesini ve gelecege yonelik planlar yapmasini saglayan algi, bellek ve

bilgi isleme gibi zihinsel siirecleri gostermek amaciyla kullanilan bir terimdir.

Biligsel psikoloji, bilisin bilimsel olarak incelenmesidir. Bu yaklasimin
amaci, zihinsel siireclerin nasil Orgiitlendigini ve c¢alistigin1 agiklayan deneyler
yapmak ve kuramlar gelistirmektir. Biligsel psikoloji yaklasimi kismen davranis¢ilara
bir tepki olarak gelistirilmistir. Birey davraniglarimi yalnmizca uyaran girdisi ve
davranim c¢iktist baglaminda aciklamak, davranisin yalin bi¢imlerinin incelenmesi
icin uygun olabilir, ancak bu yaklagim, bireye 6zgii islevlerle ilgili ilgin¢ bir¢ok alani
g6z ard1 etmektedir. Insanlar diisiiniir, plan yapar, hatirladiklar1 bilgiyi temel alarak
karar verir ve dikkat gerektiren uyaranlar arasinda secici bir ayrim yaparlar.
Davranis¢ilar insanlarin bu yoniinii ihmal etmistir. Bilissel psikolojinin ilk
savunucularmdan Ingiliz psikolog Kenneth Craik, beynin bir bilgisayar gibi dis

olaylar1 6rnek alma ve onlara paralel yapilar kurma yetenegi oldugunu vurgulamistir.

Psikolog Craik'e gore eger, organizma kafasinin iginde dis gercgekligin ve
onun olasi tiim eylemlerinin "kiigiik 6lcekli bir modelini" tastyorsa, birgok secenek

deneyip en iyisini secebilir, gelecekteki durumlara olaylarin bilgisini kullanabilir ve
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karsilastig1 acil durumlara ¢ok daha kapsamli, giivenli ve uzmanca bir yaklasimla
tepki gosterebilir. "Zihinsel gerceklik modeli" psikolojide biligsel yaklagimin
merkezini olusturmaktadir. Bu alanda, Gregory, Newell and Simon, Chomsky, Piaget

ve Kohlberg'de ¢aligmalar yapmustir (mitoloji.info/psikoloji/bilissel-yaklasim.nedir).

Padova Universitesinde Dr. Guglielmo Bottin ve Prof. Luciano Arcuri’ nin
2001-2002 yillarinda yaptiklart bir arastirmaya gore; deneysel psikoloji bir asirdan
fazla bir tarihi olmasina ragmen, psikomiizikoloji deneysel psikolojiye sadece son
yirmi yilda katki saglamistir. Psikomiizikoloji, Oncelikle tonalite ve ritim gibi
miizigin algisal yoniine ve alt1 ¢izilmis psikolojik yapisal yoniine odaklanir (Tighe ve
Dowling, 1993). Miizikal deneyim, duygusu ve anlami derin oldugu icin arastirmak
zordur. Diger yandan duygu ve anlam ayni zamanda, film izleme deneyimini
karakterize eder, boylece film miizikleri, miizik ile anlam ve miizik ile duygu
arasindaki iliskiyi aragtirmak i¢in baslangi¢c noktasi olabilir. Bu a¢idan film miizigi
caligmasi bize, anlam ve duygunun miizikal olarak hissedilmesi gibi miizik algisinin
zor fakat dnemli yonlerini incelemeye yardim eder. Film miizigi calismasinin diger
onemli bir nedeni, miizigin sounduna odaklanan bliyiik miktarda film kritiklerinin

literatiiriiniin gelisiyor olmasidir (Gorbman, 1995).

Film yapiminda miizikal parcalara verilen Onemin artmasi, efektlerin
psikolojik islemleri icine ¢eken literatiirliniin artmasinin belirtisidir. Bazi
elestirmenler ve film yapimcilart gorsel-isitsel analizleri destekliyorlar.
(Chion,1994). Ve boylelikle yonetmenler, gorseli desteklemek i¢in spesifik tipte
yazilmis soundtrack oOrneklerini incelemeleri, aragtirmalari konusunda daha cok

tesvik ediliyorlar.

1916°da Harvard Universitesinde psikoloji profesérii olarak ¢alisan Hugo
Munsterberg, ilk film psikolojisi kitab1 olan The Photoplay; A Psychological Study
yayinladi. Bu kitap sadece film psikolojisi degil ayn1 zamanda film teorisi de
iceriyordu. Miinsterberg, filmler ile ciddi bir sekilde ilgilenmeye 1915 yilinda

basladi. Filmin psikologlarin degerlendirmesi i¢in teorik ve uygulamali iki olanak
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sunduguna inaniyordu. Bu fikirleri, Vitagraph ve Paramount gibi film yapim
sirketleri tarafindan takdir gordi. Anderson (1996) ve Hale (1980) gibi
akademisyenlere gore Miinsterberg, sadece miizigi referans gosteriyordu, diger

detaylar1 goz oniine almryordu (Cohen, 2002: 216).

Miinsterberg’in The Photoplay’inden yaklasik 15 yil sonra, bir Fransiz psikoloji
dergisinde Lionel Landry’in sinema psikolojisi dalinda makalesi yayinlandi.
Miinsterberg gibi Landry de, miizigin filmlerin psikolojiksel bakis agisini anlamak
i¢in yardime1 olduguna inaniyordu. iki alan arasinda bir karsilastirma olmayacagini,
miizik algisinin bir ¢ok yonlerinin de oldugunu ifade ediyordu. Landry, film ve
miizik arasindaki iliskiyi dort yonlii tamimliyordu; tempo, senkron, devamlilik ve
yogunluk. Tempo, film ve miizigin sundugu ortak bir terimdir. Miizikte yavaslama
yani rallentando oldugunda, filmde de gorintii yavaslar. Bunun tersi miizik

hizlandiginda goriintli de hizlanir (Cohen, 2002:217).

Seyirci ¢ogu zaman film miiziklerinin farkinda degildir ve bazi etkilerinin de
biling dis1 gerceklestigi sdylenebilir. Genellikle film miizikleri insanlarin belli bir
yonde davranmalarini yonlendirir ve motive eder. Ayni zamanda popiiler bir goriis
ise, film miiziklerinin filme duygusal anlam kattigidir. Bu ¢ok incelikli etkilesim
genel arastirmalarda, bireysel farkliliklart ve gegmis yasam deneyimlerini géz ardi
etmistir. Farkli arastirma yontemleri, film miiziklerinin duyussal ve biligsel etkileri
ile ilgili belirgin bilgiler vermesini saglamaktadir. Gegmis arastirmalar semantik
farklihigin  kullanimmi vurgulamustir. Ustelik bu teknik arastirmanin  moduna
uygundu, c¢linkii daha ¢ok hikayenin etkilerinin yorumlanmas: ile ilgili

arastirmalarda agik uglu metodlar gereklidir (Bullerjahn ve Giildenring, 1994; 1).

Semantik diferansiyel dl¢ek, konseptlerin insanlar {izerinde olusturdugu etkiyi ve
yarattiklart anlami 6lgmek ic¢in kullanilir. Sayis1 7 ile 70 arasinda degisen karsit
konseptler, 7’lik skalaya yerlestirilerek, cevaplayicilardan bu konseptlere karsi
tutumlarini belli eden sayiy1 isaretlemeleri istenir. Bunun i¢in 6l¢iilen konu ile ilgili

birbirine zit iki sifat karsilikli yerlestirilerek, aralarinda 0’ dan 6’ ya kadar rakamlar
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yerlestirilir. Cevaplayict kendini bu rakamlardan en ¢ok yakin hissettigini
isaretleyerek, cevabini vermis olur. Semantik diferansiyel 6l¢egin kullanimina 6rnek
vermek gerekirse;

Iyi6543210Kaoti

Gilgli 65 43210 Zayif
Burada, 6rnegin iyi-koti ikilisinde, 6-¢ok iyi, 5-ortalama iyi, 4- oldukca iyi, 3-
tarafsiz, 2-olduk¢a kotii, 1- ortalama koti ve 0- ¢ok Kkoti olmak iizere

degerlendirilmektedir (Erdem ve Enarun, 2009: 8).

Metodolojik olarak miizik algis1 ilizerine yapilan tim deneysel c¢aligmalar
semantik diferansiyel tekniginin igeriginde sunulan reyting dl¢limiiniin kullanimina
dayanmaktadir. Bu teknik duygusal anlami 6lgmek amaciyla kullanilmaktadir

(Osgood, Suci, Tannenbaum, 1957).

Semantik diferansiyel teknik bir ¢ok farkli alanlarin c¢aligsmalarinda
uygulanirken, Osgood (1980) ilk ¢alismalarinda renk ve miizik arasindaki sineztezi

(duyum ikiligi) ve semantik diferansiyelin gelisimi ile ilgilidir.

Tannenbaum (1956) semantik diferansiyel teknigin diger yazari, ilk
calismasinin birinde televizyon ve dramada miizigin etkisini bu dlgme enstriimanini
kullanarak aragtirmistir. Boylece, ilerleyen zamanlardaki miizigin igerigi ile ilgili
calismalarda bu derecelendirme Ol¢egi, mantikli bulunmus ve kullanilmaya devam

etmistir (Bottin ve Arcuri, 2001-2002:6).

2.3.1. Miizik ile iliskiler Sekillendirme: Cagrisime1 Yaklasim*
*“Music in Film: Effects of Underscoring on Semantic Appraisal and Interpretation
of Film Scenes’” (Dr. Guglielmo Bottin, Prof. Luciano Arcuri- University of Padova,

Italy- Faculty of Psychology) baslikli caligmadan direkt ¢eviridir.

Psikolojide ¢cagrisimcilik, algi siirecini anlamak i¢in indirgemeci ve baglantici
yaklagimlar ile karakterize edilir. Cagrisimcilik; biitiin bellek islemlerini, aklin

ilkelerini hatta bellek hayatinin hepsini, diisiincelerin ¢agrisimi ile agiklamak isteyen
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ogretidir. (Giincel Tiirk¢e Sozliik, www.tdkterim.gov.tr) Burada temel fikir, film ile

eslestirilmis miizigin belirli deneyimleri cagristirdigi, bu deneyimlerin miizik ile
eslestigidir. Modern psikolojide  cagrisimer yaklasim, yayilma aktivasyonu,
baglantict modeller ve semantik aglar gibi algi siirecini ele alan teoriler ile

aciklanmaktadir (Anderson and Bower,1973;Barucha,1987).

Bower (1981)’in yonettigi bir aragtirmadan ornek verilebilir; insanlara
uygulanan TAT (Thematic Appretation Test-Tematik Kavrama Testi) sonuglarina
gore, lizgiin klasik miizik dinletildiginde, mutlu miizik 6rnegine gore belirgin bir
sekilde daha ¢ok mutsuz olduklari, {izgiin miizigin etkisinin daha ¢ok oldugu goriildii
Meyer (1956)’e gore miizik, baglantili kompleksten olusabilir, ¢linkii bir ¢ok
baglantidan meydana geldigi i¢in belki de daha kolay karakterize edilir. Dolayisiyla
bir ¢cok baglant1 film miizigi ile beyine alinir. Bu bildirim filmin belirli terimlerinin
yorumlanmasi ve yan anlamlarinin olusmasina izin verir. Ozellikle yeni ¢agrisimcilar
(Osgood, Suci, Tannenbaum, 1957), semantik diferansiyel teknigi duygu ve yan
anlam 6l¢mede kullanmaktadir (Bottin, 2001; Psychology and Soundtracks; 2).

Film Miiziginde Uygunluk

Farkli caligmalar vokal ve enstrlimantal miizigin beraber kullanildiginda,
dinleyiciler arasinda anlam iletimi agisindan ¢ok daha etkili oldugunu belirtir
(Meyer,1956). Gundlach miizikal yapinin kendinde bulunan etmenlerin, izleyenler
icin miizigi karakterize edebilmeye neden oldugunu belirtir (1935). Rigg miizikal
calismasina bakmayarak bir ¢cok dinleyicinin alisilmamis miizikal bestelerin istenilen
anlamini yakalayabildigini sdyler (1937). Ozetle miizik gosteriyor ki, anlam ve
duygu diislincelerini iletmede 6zel bir yetenege sahip. Bu bakis acisina ek olarak
Gurney sOyle belirtmistir (1880):
“’Miizik, distan gelen objeler ve olgular ve entelektiiel diisiinceler hakkinda fikir
verir.(...) Burada iki yol segilebilir. Birincisi miizikteki sesler ve devinim somut
olarak diigiiniiliir.(...) Ikinci yol ise, dis etmenlerin imajlart  miizigin genel
niteliklerini ortaya c¢ikarwr.(...) Her iki oneri de miizigin akiciligt i¢inde ses

dalgalarinin basarisini géstermektedir.”’
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Miizikal ve gorsel deneyimdeki yapisal benzerlige ‘miizik/film uygunlugu’
denilmektedir. Bu kavram, film miiziginin film sahnesine uygun anlamlar1 ve
duygular1 hatirlatan bir kapsam gibi tanimlanabilir. Bu kapsam ise giiniimiiz
aragtirmalarinda ‘miizik/film uygunlugu’ yerine ‘fit’ olarak tanimlanmaktadir

(Bottin, 2001; Psychology and Soundtracks; 2).

Boyutlu (dimensiyonel) Yapinin Ac¢iklamasi

Bruner (1990) miizikal uyaricinin tetikleyerek olusturdugu modu ele alan tim
literatiiri arastirmig, bu aragtirmada miizigin neden oldugu modu raporlagtirmistir.
En ¢ok; lizgilin/trajik, eglenceli/mutlu, ciddi/oturakli, sakin/huzurlu, heyecanli/ilgi

cekici duygu modlari 6ne ¢ikmustir.

Baumgartner (1992) miizigin duygular1 harekete ge¢irmedeki roliinii aragtiran

bir deneysel calisma yapmis ve bu kavramlar1 dereceleme 6lcegi olarak kullanmustir.

Bu iki arastirmada multi-dimensiyonel analiz kullanilarak iki dimensiyonel
¢Ozlim arasinda ¢ok gii¢lii bir bag oldugu kanitlandi. Bu iki dimensiyonel ¢6ziim;
Pleasure (keyif —memnunluk) —z1t ciftlerin kombinasyonunu alarak eglenceli/trajik,
mutlu/mutsuz, hareketli/sakin- ve Arousal (canlandirma-uyarilma)- zit c¢iftlerin
kombinasyonunu alarak heyecanli/sakin, ilging/sikici vb...- olarak belirtildi. Bu ikili
Mehrabian ve Russells’ in 1974 de kullandigi PAD adi ile bilinen, duygularin ¢
dimensiyonel modeline, tam olarak uymaktaydi. Cevresel psikoloji baglaminda
gelisen ii¢c dimensiyonel modeli; Mehrabian ve Russell marketing, reklam videolar
(hem imajlar hem miizik olarak) ve tiiketici tutumlar1 hakkindaki arastirmalarinda

kullandi (North and Hargreaves,1996 ve 1998).

Bir film ya da bir miizik parcasi ¢evre uyaranlarina gore daha karisik degildir ve
film izleme deneyimi ¢evrenin etkisine biligsel olarak aciktir. PAD model ile, karisik
uyaranlar gibi duygusal reaksiyonlar li¢li degerlendirmeli boyut ile karakterize
edilebilir:

1) Pleasure (keyif-memnunluk)

2) Arousal (canlandirma-uyarilma)
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3) Dominance
Bu o6lgiiler, birinden digerine goreceli olarak kavramsallastirilmaktadir. Giiniimiiz
bilissel noropsikoloji arastirmalari daha ¢ok bi-demansiyonel model’in daha iyi

oturdugunu gdstermektedir.

Schimidt ve Trainor (2001) asimetrik frontal EEG aktivite modeli ile miizikal
uyaranlarin efektif degerlerini kesfetti. Arastirmaya katilanlar EEG aktivite
modelinde sol frontalin eglenceli/mutlu miizikal anlamlari, sag frontalin {izglin/trajik
miizikal anlamlar1 daha 1iyi anladigin1 sergiledi. Bu arastirmacilar ayrica,
katilimcilardan beynin frontal bolgedeki miizikal uyaranlarla ilgili sakinden
yogunlagmaya gibi degisik aktiviteler sergiledigini buldu. Bulunan bu iki tepki
modeli, sol ve sag frontal aktivitede uyaranlarin siddetine gére duygusal degerlerin
olustugu ve miizikal degerlendirmenin de bunun ile iliskili oldugunu gostermektedir.
Sonu¢ olarak bir ¢ok miizikolojiste gore, olusabildigi noktada miizigin igindeki
anlam duygulara dayanir (Meyer,1956;Cooke,1959).
© Miizik her zaman film ve videoya eslik ederek kullanilir. Elbette besteciler ve film
vapimcilart miizigin dikkati arttiran ve etkinlige katki saglayan psikolojik etkilerini
bilir. Maalesef bu fenomeni aciklayabilecek belirgin bir psikoloji teorisi yok. Ozetle,
gorsel ve miizik arasindaki etkilesim, psikoloji ile ilgili arastirmacilar tarafindan
degisik bakis agilari ile a¢iklanmaya ¢alisilacagina inaniyoruz.”’

( http://www.bottin.it/thesis/7.html)

2.3.2. Miizik ve Deneysel Psikoloji: Yapisi ve Anlami**

**“How Music Influences the Interpretation of Film and Video: Approaches from
Experimental Psychology’’ (Annabel J. Cohen- University of Prince Edward Island)
baslikli ¢alismadan direkt ¢eviridir.

Deneysel psikoloji bakisi miizik uygulamasinda uzun bir ge¢cmise sahiptir. Bu
bakis agisinda miizik, bestecinin, seslendiricinin ve dinleyicinin etkilesimi iizerinde
durur. Son yirmi yilda miizik algis1 arastirmalar1 olduk¢a artmustir; gelecek
calismalara 11k tutabilecek kitaplar Deutch (1999), Dowling and Harwood (1986),
Krumbhansl (1990) ve Sloboda (1985)’ dir. Bu psikolojik literatiir miizigin bir ¢ok
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durumu ve insan tepkisi lizerinde odaklanir. Film algisindaki miizigin etkilerini
incelemeyi amaclayan psikolojik bakis acisi, iki durumu birbirinden ayirir: yapi ve

anlam.

Yapi, miizik dilindeki stili karakterize eden, zaman1 ya da kiiltiirii gosteren
seslerin sistematik iliskilerine dayanir. Miizik teorisi bu tip bir miizikal yapiy1
tammlamak igin kullanish bir terminoloji igerir. Ornegin, Bati Avrupa miizik
geleneginde; nota aralig1 (interval), soz, dizi, tonalite ve ritim terimleri kendine has
olarak yer alir. Sesin dayandig1 psikolojik ozellikler siireklilik, yogunluk, ve siireye
dayanir. Miizigin yapisina hitap eden deneysel psikoloji algisal gruplamadan sonug
¢ikarmak i¢in bazi sorulardan olusur. ( 6rnegin, miizikal par¢a yarida boliiniir, Clarke
ve Krumhansl 1990; Frankland ve Cohen 2004), tonalite (6rnegin, hangi ton, dizi
veya miizikal pargadaki en ¢ok goze carpan boliim, Cohen 2000; Krumhansl ve
Toivianinen 2001), hatirlama (miizigin yapisal karakterini anlamay1 kolaylastiran

melodik hafiza, Cohen, Trehub ve Thorpe 1989; Dowling, Kwak ve Andrews 1995).

Miizigin yapisini sezme, miizigi begenmek icin gereklidir fakat dinleyiciler
nadiren bunun farkinda olur; benzer sekilde kendi kullandiklar1 dilin gramer

kurallarimin farkinda olmalar gibi.

Bir¢ok insan miizigin altinda yatan anlama karsi ilgisizdir. Miizigin akla
getirdigi yalnizca duygusal anlamlardir (Sloboda 1985; Juslin ve Sloboda 2001).
Miizikal anlamin odaklandigi psikolojik sorular; miizikal pasajlarin agiklanmasi,
(6rnegin, Hevner 1936; Juslin 1997; Kamenetsky, Hill ve Treub 1997; Krumhansl
1997) bireysel miizikal deneyimlerin detaylart (Sloboda 1998; Sloboda ve O’Neill
2001), derin duygusal deneyimlerin artmasimni saglayan miizik Ornegini

degerlendirme (6rnegin, Gabrielsson ve Lindstrom 1993) olarak olusturulabilir.

Miizikal anlam ile ilgili sorular genellikle bir¢ok miizikologun aragtirmasinda
alan dis1 kalmaktadir. Bu sonuca varilmasiin sebebi, miizikoloji miizigin saf
anatomisine bakis1 gelistirmektedir, miizigin kendisindeki ses iliskilerinin sahip

oldugu anlamdan uzaklagsmaktadir (Kivy 1990).



30

Film kuramcis1 Kassabian (2001, ch.1) filmdeki miizik hakkinda yaptig1 bir
aragtirmada, deneklere sadece miizik dinleterek, miizikal parganin ne ifade edip
etmedigini sormustur. Miizikolog Nicholas Cook (1998) un yazdigi Miizikal
Multimedya Coziimlemesi kitabindaki tutumu, sadece miizik izlemesine karsi durur
ve miizigin hi¢ yalnmiz olmadigini sdyler. Cook i¢in miizik, anlami arastirilmasi
gereken bir objedir. Multimedya sunumlarindaki gorsel imajlar ile miizigin
fonksiyonlart baglantilidir. Cook kitabinda bir deneysel psikolog bakis agisini
kullanmaz fakat bir deneysel psikolog miizik ve gorsel efektler ile ilgili kesin ve agik

teorik iddialar test edebilir (Cohen, 2000).

2.4. Film Miiziginin Etkileri ile Tlgili Deneysel Arastirmalar Tarihi

Film miiziginin etkileri lizerine deneysel calismalarin tarihi 1956 yilinda
Tennenbaum ile baslamistir. Semantik diferansiyel metodu kullanan Tennenbaum bu
teknigi, Osgood ve Sugci (1957) ile gelistirmistir. Bu ¢alisma filmdeki hikayenin ii¢
farkli fon miizigi ile etkilerini kapsamaktadir. Bunu takip eden arastirmacilar, Berg
ve Infante (1979), Gerrero (1969), Lipscomp (1990 in the USA), Marshall and Cohen
(1988 in Canada), Projektgruppe Filmmusic —Musikwissenschaft Universitat
Gieben(1979) ve Schimidt (1976, 1982 in Germany). Bu kisilerin yaptigi
aragtirmalar, fon miiziginin filmin duygusal anlamlar1 iizerindeki g¢arpict roliinii

ortaya ¢ikarmistir ( Bullerjan ve Giildenring, 1994: 1).

Vinovich (1975) iki kisa filmin izleyici yorumunu almak icin 100 denek ile
calismistir. Her iki film bes farkli versiyon ile (dordii miizikli biri miiziksiz)
olusturmugtur. Her denek her iki filmi tek miizikle izlemis ve yorumlar icerigi
incelenmis analizler dort efekt tiirleri ve ¢ok yonlii siniflandirma i¢inde kategorize
edilmistir. Sonuglar, filmin yorumlarinin belirgin bir sekilde miizige bagl oldugunu
ortaya cikarmistir. Vinovich, bu bulgular1 izleyicinin klasik reaksiyonlar: i¢inde
acikladi. Denek boylelikle mekanik olarak goz Oniine alindi. (Tepkilerini 6lgmek
amaciyla onlerindeki putonlara basmalari istendi). Bullerjan ve Giildenring (1994)’e
gore, filmin genel manzarasinin yorumlar1 ile kiyaslanan bu yaklasim, kisinin

deneyimleri ve kisiligi ile sinirlanmis aktif bir siirectir.
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Pauli (1976) film miizigi ve filmler arasindaki iliskiyi inceleyerek miizigin,
film i¢inde kullaniminin ii¢ temel kategori halinde oldugunu 6ne siirmiistiir;

1. Aciklamali donilisim (paraphrasing): Miizigin karakter ozelligi filmin
karakteri ile uyumludur. Efektler ¢ogunlukla katk: saglar.

2. Polarizasyon ( polarization): Miizigin karakter 6zelligi yoruma agik belirsiz
bir filmin igerigine dogru akar, hareket eder.

3. Kontrpuan (counterpoint): Miizigin karakter 6zelligi filmin anlamu ile ¢elisir,

boylelikle miizik filmin igerigine ironik bir anlam katar (Bullerjan ve Giildenring,

1994: 2).

Thayer ve Levenson (1983) un deneysel arastirmalari, film miiziginin etkilerinin
psikoloji ile paralel ve 6lciilebilir oldugunu gosterdi. Miizikolojist Zofia Lissa (1965)
ve film miizigi bestecisi Norbert Jiirgen Schneider (1989-1990) film miiziginin
yaklasik 20 tane gérevi oldugunu dnermistir. Ornek olarak; miizikal parcalar ve ana
motif (leitmotif) oyunu veya sahneyi dngorebilmeyi saglarken, dramatik fonksiyonlar

sinematik tempoyu hizlandirir ( Bullerjan ve Giildenring, 1994: 2).

Thompson, Russo ve Sinclair (1984) film miizigi algisiin olaylarin
kapanigindaki etkilerini ti¢ deney yaparak arastirdi.
Ilk deneyde, bir kisa animasyon béliim dnce ¢ok giiclii bir miizik sonu ile, sonra
zayif bir miizik sonu ile gosterildi. Deneye katilanlardan goriisleri istendiginde
sadece gorsel uyaricinin kalitesinden bahsettiler. Boylece miizigin etkisinin dolayli
olarak anlasildig1 ortaya ¢ikti.
Ikinci deneyde, ticari bir filmdeki miiziklerin etkisi arastirildi. Filmin kapanisindaki
miizik ti¢ sekilde derecelendirildi; sadece miizik, sadece film, film ve miizik.
Kapanisgtaki miizik tekrar etkili bulunmasina ragmen, gorsel bilgi isitsel bilgiye gore
daha giicli bulundu. Miizikal kapanis tartisirken kapanigin derecesine gore,
beklentilerin gergekten etkilendigi gozlendi. Eger kapanis gergeklesmez ise,
dinleyenlerin miizigi merak ettikleri gézlendi. Diger taraftan, miizik parcasinin bir

bitisinin olmas1 her zaman gerekli degildir.
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Hopkins’e (1990) gore, orta dereceli bir kapanis dinleyiciyi bir sey icin hazirlar,
dinleyicinin yeni bir sey olacagini diisiinmesini saglar. Miizikteki yliksek dereceli bir
kapanig, daha sonra ne olacag ile ilgili beklentiyi arttiracaktir (Bottin ve Arcuri,

2001-2002: 4).

Holicki ve Brosius (1988) 160 denekten olusan dokuz gruba bir film sunmustur.
Film, ayn1 park yeri icin rekabet eden iki araba siiriiciisii arasindaki anlagsmazligi
anlattyordu. Ug cesit film miizigi ( saldirgan, neseli, sakin) dokuz grup igin aym
sartlar saglanarak, filmin sonunda her iki siiriiciiniin ifadesiz li¢ ¢esit reaksiyonu
(saldirgan, neseli, sakin) ile biitiinlestirildi. Anket yedi semantik diferansiyel
yontemi ile olusmus soru ve filmin devami ile ilgili bir agik uglu soruyu
kapsamaktaydi. Cevaplar alti kategoride ( 3 tanesi saldirgan sonug i¢in, 3 tanesi
baris¢il sonug i¢in ) ve bir agik uglu soru olarak hazirlandi. Sonuglar gostermektedir
ki, miizik filmin ana oyuncusunun ifadesinden ¢ok filmin genel havasin
etkilemektedir. Halbuki ifadesiz reaksiyonlar filmin sonundaki durumun
degerlendirilmesi ve yorumlanmasi i¢in belirlendi. Boylelikle Holicki ve Brosius
film miizigi, oOzellikle film algisinin duygusal bilesenlerini etkiledigi sonucuna
varmistir. Bu sonug sorgulanabilir ¢iinkii tepkilerin kategorileri biiyilik 6l¢iide olasi
cevaplar1 yonlendirdi. Ustelik bu film her giin hayatta karsilastigimiz ama bir film
icin Onemsiz olabilecek tiirde bir hikaye igeriyordu (Bullerjan ve Giildenring,

1994:3).

Marshall ve Cohen (1988) kisa animasyon videodaki geometrik figiirleri
kullanarak, film miiziginin etkilerini arastirdilar. Gorsel materyal olarak orijinal iki
dakikalik animasyon giris tasarladilar ve Heider- Simmel (1944) tarafindan
tasarlanan bariz davranis deneyini kullandilar. Marshall ve Cohen, {i¢ geometrik
figiirin ( bir bilyiik ticgen, bir kiigiik licgen, bir daire) etkilesimini filmlestirdiler.
Filmi iki farkli miizik ile birlestirdiler. (allegro vs. adagio) Semantik diferansiyel
Olgek kullanilan analizler, miizigin videonun anlammi degistirdigini gosterdi.
Boylece gorsel isitsel kombinasyonun film ve miizik materyalinde bir etkilesim
icinde oldugu yargisi ortaya ¢ikti. Marshall ve Cohen, bu tip bir etkilesimin miizik ve

film eslestirmesinin uygunlugu ile ortaya ¢iktigini savundular (Bottin ve Arcuri,
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2001-2002:4).

Brosius ve Kepplinger (1991) ise yakin zamandaki bir ¢alismada 5 farkli miizikle
bir film tasarladilar. ikisi romantik film stilinde ( bilinen ve bilinmeyen miizik ) ,
ikisi gerilim filmi stilinde ( bilinen ve bilinmeyen miizik ) ve bir tanesi de
miiziksizdi. Gergek aktorler yerine geometrik figlir animasyonunun kullanimi
kahramanin bilinen goériiniimii ve yiiz ifadesinin etkisini ortadan kaldirdi. Deneklere
iki acik uglu soru sorularak ( 98 kisiden olusan 5 grup ) filmin kahramani gibi filmi
betimlemelerini istediler. Icerik analizleri miizik versiyonlar1 arasindaki 6nemli
farkliliklar1 gosterdi. Fakat; filmde geometrik figiir animasyonu ile karakterler
olusturuldugu i¢in bu bulgularin kabul edilebilirligi tartisilabilir. Arastirmacilarin
sectigi miizik ‘Goldfinger’ tipik bir gerilim filmi miizigiydi. Bu sark: ilk James Bond
filminde kahramani taniticit bir ana motif olarak da kullanildi. Ve bu tema biitiin
James Bond serilerinde kullanildi. Bond filmleriyle iinlenen bu Goldfinger temasi bu
tip bir deneysel calisma i¢in kot bir tercihti. Tanidik bir tema kullanilmasi, filmin
atmosferi, durum ve iligki aksiyonunun anlagilmasinda, miizigin etkisini yitirmesine

sebep oluyordu (Bullerjan ve Giildenring, 1994: 3).

Boltz, Shulkind ve Kautra (1991) film béliimlerinin hatirlanmasinda miizigin
roliinii arastirdi. Her bir bolim uyumlu ve uyumsuz miizik ile eslestirildi. Miizigin
filmde nasil kullanildig1 bagimsiz degisken olarak yer aldi. Bu durum esliginde
miizik ayn1 zamanda anahtar sahne gibi sunuldu. Ima iceren bu durum ile miizik bir
sahnenin zamanindan 6nce sonucunu gosterdi. Bu teknik genellikle film yapiminda
izleyenlere gelecek kritik bir olay hakkinda ve sonrasinda neler olacagini
hissettirmek i¢in kullanilir. Sonug olarak, deneye katilanlara filmde gordiiklerini
animsanmalar1 istendiginde, uyumsuz kombinasyonlarin uyumlu kombinasyonlara
gore daha akilda kalic1 oldugu goriildii. Bu kosullarda sadece uyumsuz miizigin film
sahnesinde ne olacagini gosterdigi ortaya ¢ikti. Miizik 6nemli bir sahnede yer aldig:

zaman, uyumlu bir kombinasyondan ¢ok daha iyi hatirlama performansi yaratti

(Bottin ve Arcuri, 2001-2002:4).

Sirius ve Clarke (1993) bilgisayar ile hareketli imajlar kullandi. (3D geometrik

figlir animasyonu) Bu imajlar ile miizigi iligkilendirerek farkli gorsel ve miizikal
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Ozelliklerin etkilesimini aragtirdilar. Arastirmaya katilan denekler yorumlarini,
semantik diferansiyel Olgege isaretledi. Sonuclar miizigin gorsel imajlara katki
sagladigimi gosterdi fakat, miizik pasajlar1 ve spesifik animasyon imajlar1 arasindaki
etkilesim ¢ok dnemsenmedi. Sebebi, bu spesifik gorsel- isitsel kombinasyon, karisik
semantik karakterleri elde etmek i¢in basarisizdi ve belki de kullanilan imajlar bu tip

bir deney icin gerekli dzellikleri tasimiyordu (Bottin ve Arcuri, 2001-2002:4 ).

Lipscomb ve Kendall (1994) animasyon izleme deneyimindeki gorsel imajlar ve
miizikal soundtraklarin iliskisi iizerine arastirma yapti. Bes farkli sahne i¢in miizikler
bestelendi. Her bir miizik her bir sahne ile eslestirildi ve toplamda 5x5=25
kombinasyon olusturuldu. Deneye katilanlardan o sahneye en ¢ok uyan miizigi
se¢meleri istendi. Sonuglar, kisilerin ¢ogunlugunun her bir video i¢in bestecilerin

amacladigi sonucu isaretledigini gosterdi (Bottin ve Arcuri, 2001-2002:4).

Bullerjam ve Giildenring (1994) arastirmalarinda film stili algisinda niteliksel
icerik analizini kullandi. Gergek bir filme benzeyen deneysel bir film hazirlattilar,
boylece farkli yollardan yorumlanabildi. Besteciler ii¢ farkli miizik hazirladilar: bir
gerilim stilinde, bir melodramatik ve bir digeri kesin olmayan bir stilde. Deneyde
arastirmaya katilanlar, filmin tarihi ve olaylarin sonuglar1 hakkindaki acik uglu
sorulart cevapladi. Sonuglar filmin tlriine dair algida miizigin 6nemli bir etkisi
oldugunu gosterdi. Ayrica mizigin duygu yiikli filmlerde saykopsikolojik
(psychophysiological) yanitlar1 degistirmede etkili oldugu kanitland1 (Bottin ve
Arcuri, 2001-2002:4).

Tiim bu bulgular gosteriyor ki, miizigin etkileri se¢meli dikkat mekanizmalarini
igeriyor ve gorsel uyarici ile ilgili yonlere isitsel materyalin yarattifi duygudurum,
direkt olarak dikkat cekiyor. Bu mod ile ilgili durum tipik olarak duygudaki
hosluk/hosnutsuzluk gibi aktivite derecelerini tanimliyor (Osgood, 1969; Russel,
1980).
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III. BOLUM

YONTEM

Bu bdliimde aragtirmanin modeli, ¢alisma grubu, kullanilan veri toplama
araclarinin gelistirilmesi, verilerin toplanmasi, ¢dziimlenmesi ve c¢oziimlemede

kullanilan istatistiksel yontem ve teknikler agiklanmaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma dokiiman analizi, deneysel calisma ve anket yoOntemleri
kullanilarak gerceklesmistir. Arastirma, filmde kullanilan miizigin, film algisin1 ve
yorumlamasini degistirdigi, film miiziginin filmin tiiriini belirledigi, filmin devami
ile ilgili aksiyonu agikladig1 ve ayrica izleyenler arasindaki bireysel farkliliklarin(or.
0zel ilgi alanlari, ruh hali ve miizikal deneyim) film ve miizigin algisi ile etkilesim

icinde oldugu hipotezlerine dayanmaktadir.

Bu hipotezleri belirlemek amaciyla, arastirmanin ¢alisma evrenini olusturan
Selcuk Universitesi’nde okuyan dgrencilere, deneysel calisma uygulanmis ve anket

veri toplama araci gelistirilmistir.

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ~ ¢alisma  evrenini  Selcuk  Universitesi ~ dgrencileri
olusturmaktadir. Calisma grubunu bu {iniversitede okuyan Miizik Egitimi (n=122),
Resim-Is Egitimi (n=35), Fizik Egitimi (n=62) ve Smif Ogretmenligi (n=92)
Anabilim Dali 6grencileri olusturmaktadir. Caligma evreninin belirlenmesinde
arastirmanin amacina uygun olarak, deneysel c¢alismanin ayni kosullarda

uygulanmasi zorunlulugu etken olmustur.
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Tablo-1: Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Okuduklar1 Anabilim Dallarina

Gore Dagilimi

Anabilim Dali f %

Miizik Egitimi 122 39.22
Resim Egitimi 35 11.25
Fizik Egitimi 62 19.93
Sinif Ogretmenligi 92 29.58
Toplam 311 99.98

Aragtirmanin ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerin anabilim dallarina gore
dagilimi Tablo 1’de verilmistir. Buna gore ankete katilanlarin %39.22°si Miizik
Egitimi Anabilim dali 6grencisidir. Calisma grubu toplamda 311 Ogrenciden
olusmaktadir. Ogrenciler deneysel ¢aligmanin uygulama asamasinda dort gruba

ayrilmis ve izledikleri filmin tiiriine gore gruplanmislardir.

3.3. Arastirmanin Deseni

Aragtirmanin deseni tarama ve deneysel model olmak tizere iki kisimdan
olugmaktadir. Arastirmada tarama modeli ile film miiziginin etkisi 6lgen akademik
caligmalar belirlenmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda, film miiziginin psikolojik
etkisini tespit etmek amaciyla bir kisa film (Labirent) ¢ekilmis, bu film i¢in 6zel
olarak ti¢ farkli tarzda miizik bestelenmis ve izleyen 0grencilerin goriislerini almak

lizere, uzman gorisleri alinarak anket formu olusturulmustur.

3.3.1. Deneysel Siire¢

Deneysel calisma, Labirent isimli 7 dakikalik kisa filmin ii¢ farkli miizik ve
bir miiziksiz versiyonu ile 6grencilere izletilmesinden olusmaktadir.

Film, Cem Tabak* tarafindan c¢ekilmistir. Belirsiz olaylardan ve agik uglu bir
sondan olusan film, bu sebep ile yoruma acik ve farkli kliseleri gosterebilmektedir.
Ayrica miizigin etkisinin hissedilebilmesi i¢in ¢ok az diyalog ve uzun planlar
kullanilmistir.  Filmin montajin1 yapan Serhat Algo**, izleyenlerin aksiyonlar
arasindaki olasi iliskiyi diisiinmesi i¢in, paralel montaj kullanmistir. Filmin kurgusal

kopyasi, ekler boliimiinde verilmistir.
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Ozgiir Zoral”™" tarafindan Labirent kisa filmi icin; gerilim, aksiyon ve

romantik tiirde ii¢ farkli miizik bestelenmistir.

Filmin gerilim miizigi versiyonunda; gong, metal iiflemeliler, ¢ello, kontrbas,
keman ve piyano enstriimanlart kullanilmistir. Seslerin birbirinden uzak olmasi
bosluk hissinin olusmasin1 saglamak amaciyla kullanilmistir. Siirekli tekrarlanan
gong sesi, filmin ilgi ile takip edilmesini saglamak amacini tasimaktadir. Ayrica,
gong calgisi dogal armonikleri duyurmasi, basit ama komplike olmasi bakimindan
tercih edilmistir. (Tipk1 piyanoda pedal ile ve pedalsiz ¢alinan iki ‘do’ arasindaki fark
gibi) Tek bir ses duyulmasi, aksiyonun ve miizigin devaminin istenmesini
saglayabilmekte ve yarattifi boslugun merak uyandirdigr diistiniilmektedir. Bu
gerilim stresi arttirdigi gibi, izleyenlerin merakini da canli tutmaktadir denilebilir.
Metal iiflemelilerin asagiya dogru inen melodisinin, izleyenlerin karamsar bir tablo

¢izmesini saglayabilecegi diisiiniilmiistiir.

Filmin romantik miizigi versiyonunda; besteci, kisisel temalar1 kullanmak
yerine, filmdeki genel duygunun miizigini olusturmustur. Ayni tema hem yash
adamda hem de kizda duyulabilmekte ve boylece her iki karakterin bir ge¢misi
oldugu diisliniilmektedir. Burada enstriiman olarak, gerilim miiziginin tersine tahta
tiflemeliler ve kemanlar kullanilmistir. Tahta {iflemeliler daha yumusak tonlar
barindirdigi igin tercih edilmistir. Romantik versiyonun armonik yapist genellikle
mindr  tonlar barindirmakta ve sesler birbirine ¢ok daha yakin kullanilarak

orkestrasyon yapilmaistir.

‘Cem Tabak; 1973 yilinda Istanbul’ da dogdu. Asmali Konak, Sagir Oda dizilerinde ve
Golgesizler, Keloglan Kara Prense Karsi sinema filmlerinde yardimci yonetmenlik yapti. Son Aga,
Unutulmaz ve Elde Var Hayat dizilerinin y6netmenidir.

“Serhat Algo; 1979 yilinda Samsun’ da dogdu. 2001 yilindan itibaren gesitli tv programu,
reklam filmi, dizi jenerigi tasarimi, sinema ve dizi montaji yapmaktadir. Kapaligarst ve Hanimin
Ciftligi dizilerinin kurgucusudur. Halen Atv kanalinda tanitim yonetmenligi yapmaktadir.

" Ozgiir Zoral; 1988 yilinda izmir’de dogdu. 2007 yunda Berklee College Of Music’ e kabul
edildi. 4 senelik Film Miizikleri Besteleme boliimiinii 2,5 senede bitirerek 2009 yilinda Hollywood,
Los Angeles’a tasindi. Su an Hollywood ve Tiirkiye film piyasalarinda aktif olarak ¢alismaktadir.
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Filmin genelinde duyulan bu c¢ok seslilik, karakterlerin ge¢mislerinde bir ¢ok

sey oldugu hissini yarattig1 diisiiniilmektedir.

Filmin aksiyon miizigi versiyonunda; keman, bas gitar, gitar, davul
enstriimanlart kullanilmigtir. Miizigin hizli tempoda kullanildig1 filmde, siirekli
duyulan tik tak sesi, her bir karakterin duygu devamliligini anlatmaktadir. Geng
adamin gergin halini, yasli adamm heyecanini, kadimin ise mutlulugunu
betimlemektedir. Kemanlarda pizzicato, filme mutluluk ve masumiyet katmasi igin
kullanilmigtir. Filmin sahil sahnesinde, miizigin yavaslamasi yasli adamin beklenti
icinde oldugunu gostermek amaciyla kullanilmistir. Devaminda uzun notalar
hareketlenerek, yasli adamin heyecandan bekleyemedigini, yola devam etmesini ve

filmin sonuna dogru gelindigini anlatmak i¢in oldugu sdylenebilir.

Film, gerilim, romantik, aksiyon ve miiziksiz (kontrol grubu) olmak {izere
dort farkli sekilde, sinif ortaminda projeksiyon yardimi ile dgrencilere izletilmistir.
Gerilim versiyonu 88 Ogrenci, romantik versiyonu 64, aksiyon versiyonu 89,

miiziksiz versiyonu 70 6grenci izlemis ve anket sorularini cevaplamistir.

3.4. Veri Toplama Araclarinin Hazirlanmasi ve Gelistirilmesi

Arastirmanin amaci dogrultusunda, anket formlarmmin olusturulmasi
asamasinda oncelikle ilgili kaynak taramasi (tez, makale, bildiri, kitap vb.) yapilmus,
film miiziginin psikolojik etkileri ile ilgili literatiir incelenmis ve elde edilen veriler

yardimiyla uzman goriisleri dogrultusunda anketin yapis1 ve ¢ergevesi belirlenmistir.

Film miiziginin psikolojik etkilerini 6lgmek amaciyla, Claudia Bullerjahn ve
Markus Giildenring (Hildesheim Universitat, Germany) in arastirmalarinda
kullandiklar1 standartize edilmis dereceleme Olgegi ve nitel arastirma metodu

kullanilmistir.

Anket formu kisisel bilgiler ve film ile ilgili disiincelerin alindigr iki
boliimden olugmaktadir. Hazirlanan anketin ilk boliimiinde 6grencilerin okuduklari

boliimleri, 6zel ilgi alanlari, ruh hali, miizik enstriimani ¢alma durumu, begendikleri
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film miizikleri ile ilgili basliklar yer almaktadir.

Anketin ikinci boliimiinde izledikleri film ve miizigi ile ilgili, ii¢ tane ¢oktan
se¢meli, bir acik uclu, bir de semantik dereceleme 6lgegi igceren toplamda bes soru
bulunmaktadir.

Semantik Olgek, 6 11 skala ve ¢coktan segmeli olarak hazirlanmustir;
1-ortalama kotii

2-oldukga koti

3-tarafsiz

4-oldukea iyi

5-ortalama iyi

6-¢ok iyi olmak {izere degerlendirilmistir.

3.5. Verilerin Islenmesi ve Coziimlenmesi

Arastirmada elde edilen veriler, bilgisayar programlari SPSS ve Excel
yardimiyla islenerek ¢oziimlenmistir. Aragtirmada kullanilan anketten elde edilen
verilerin analizi frekans (f), yiizde (%) kullanilarak ¢oézliimlenmistir. Ac¢ik uglu
sorular gruplandirilip tablolastirilmis, semantik Olgege gore verilen cevaplar

gruplandirilip tabloda gosterilip yorumlanmaistir.
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Bu boliimde, arastirma sonucunda elde edilen bulgular ve bu bulgulara iliskin

yorumlar yer almaktadir.

4.1. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Kisisel Ozelliklerine iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Arastirmanin ¢aligma grubunu olusturan 6grencilerin kisisel Ozelliklerine iligkin

bulgular asagida tablolastirilmis ve basliklar altinda yorumlanmustir.

Tablo-2: Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Kisisel Ozelliklerine Iliskin

Dagilimlar
GERILIM n=88 ROMANTIK n=64 MUZIKSIZ n=70 AKSIYON n=89
3 f % f % f % F | %
=8 MUZiK MUZiK MUzZIK MUZIK
== 26 | 29.5 29 | 45.3 28 | 40 39 | 438
<'m
% fl % f | % f % Fl %
Fizik RESIM SINIF g'g":
62 | 70.5 35 | 547 | BGR. 42 | 60 R. 50 | 56.2
f % f % f % F| %
z SPOR SPOR SPOR SPOR
x 13 | 14.8 15 | 23.4 12 | 174 19 | 21.3
z
.S f % f % f % F | %
N<g . . ! .
e SINEMA KITAP KITAP KITAP
<9 13 | 14.8 7 | 109 6 8.6 6 | 67
-
w
N f % f % f % F| %
MUZIK mMUZiK MUZIK MUZiK
15 | 17 10 | 156 24 | 343 31 | 3458
o= o f % . f % o f % | E | %
<5%| KEYiFL SAKIN GUGLU KEYiFLI
ST KEYIFSIZ 64 3.92 STRESLI 36 35 HASSAS 58 3.29 KEYIFSIZ 74 3.72
5 f % f % f % F| %
s
5 EVET EVET EVET EVET
. LK 36 | 40.9 34 | 531 45 | 643 63 | 708
‘f.u.lg
¥2g £ % £ % f o % Fl %
2 HAYIR HAYIR HAYIR HAYIR
3 51 | 58 30 | 46.9 25 | 357 26 | 29.2
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f % f % f % F | %
TITANIK TITANIK TITANIK TITANIK
10 | 11.4 13 | 203 5 741 10 | 11.2
=
= f % f % f % F | %
e BABAM BABAM BABAM
600 - ; VE VE VE
25N | YOZUKLERIN . B )
-0y Pl OGLUM oGLUM oGLUM
Y ZS EFENDISI 5 | 57 3 47 5 7.1 4 | 45
O
w
m
f % f % f % F | %
; 1SSIZ GoD
AMELIE NEFES
4 | 45 3 47 ADAM 5 71 FATHER | 4 | 45

4.1.1. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Okuduklar1 Anabilimdal

Labirent kisa filmini, Selguk Universitesi’nde okuyan dort farkli anabilim dali
ogrencisi izlemistir. Bu dgrenciler, Fizik Egitimi (n=62), Resim-Is Egitimi (n=35),
Siif Ogretmenligi (n=92) ve Miizik Egitimi Anabilim Dali’ndan (n=122) katilmistir.
311 O6grencinin katildigi bu deneysel aragtirmada, 6grencilerin yas araligi 18- 30
arasinda degismektedir. Sinema, dogasi geregi herkese acgik bir sanat dal
oldugundan, arastirmanin bu uygulama asamasinda farkli boliimlerdeki 6grencilere

ulagmak 6ncelikli olmustur.

4.1.2. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Ozel Ilgi Alanlari

Ogrenciler, &zel ilgi alanlarim1 miizik, spor, sinema ve kitap olarak
belirtmistir. Sinema, sadece filmin gerilim versiyonunu izleyenler tarafindan, miizik
ise her gruptaki izleyenler tarafindan ilgilendikleri, hobi olarak gordiikleri bir alan
olarak belirtilmistir. Aragtirmaya katilan 6grencilerin sinema ve miizigi dncelikli ilgi
alanlar1 olarak gostermis olmasinin, bu arastirmanin sonuglarini olumlu etkiledigi ve

verimli sonuglar elde edilebilecegi diisiiniilmektedir.

4.1.3. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Ruh Hali

Aragtirmanin konusu geregi, filmin anlasilip yorumlanmasinda, izleyicilerin
ruh halinin 6nemli oldugu diislintilmiistiir. Bu sebep ile filmi izleyen 6grencilerin son
zamanlardaki ruh hali sorulmustur. Ogrencilerden kendilerine en yakin hissettikleri
duygu durumunu, 0 (sifir) ile 6 (alt1) sayilar1 arasinda degerlendirmeleri istenmistir.
Sonuglar, semantik dereceleme 6l¢egine gore ortalamasi alinarak tablolastirilmstir.

Gerilim ve aksiyon versiyonu izleyen Ogrenciler keyifli-keyifsiz, romantik
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versiyonda sakin-stresli, miiziksiz versiyonda ise giiglii-hassas ruh hallerinde
olduklarini belirtmistir. Film ile ilgili sorularin sonuglarina bakildiginda, romantik
versiyonda dahi, 6grencilerin bu olumsuz ruh halleri ile ¢esitli olumsuz senaryolar

olusturabildikleri goriilmiistiir.

4.1.4. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Miizik Enstriiman1 Calma Durumu
Miizik Enstriimant Calma Durumu sorusuna, Fizik Egitiminden 10, Simif
Ogretmenliginden 41, Resim-Is Egitiminden ise sadece 5 kisi ‘Evet’ yanitini
vermistir. 132 kisi enstriiman ¢calmadigini belirtmistir. izleyiciler arasindaki miizikal
deneyim ile ilgili bu 6nemli bireysel farkliligin, filmin algilanip yorumlanmasinda

onemli sonuglar dogurdugu diisiiniilmektedir.

Izleyicilerden miizikal deneyimi olanlar, filmi algilarken miizik formundaki
yapisal elementleri eksiksiz olarak, agik bir sekilde duyar. Miizikal deneyimi
olmayan diger izleyenler ise, ¢ok daha bilinen basit kliselerden etkilenir. (Bullerjan

ve Glldenring, 1994: 4).

4.1.5. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Begendigi Film Miizigi

Ogrencilerden akillarinda kalan ve etkilendikleri film miizigi soruldugunda
Amerika, Avrupa ve Tiirk sinemasindan miizigi ile 6ne ¢ikan ornekler vermistir.
Titanik ( 1997, En Iyi Miizik Oscar’1, James Horner), Yiiziiklerin Efendisi ( Yiiziik
Kardesligi 2001, En Iyi Miizik Oscar’1, Howard Shore), God Father ( 1972, Nina
Rota, Grammy Odiilii), Amelie ( 2001, Yann Tiersen, En Iyi Film Miizigi Cesar
Odiilii). Bu yabanci drneklerin yaninda son dénem Tiirk sinemasinda oldukga gise
yapmis filmlerin de miizikleri ile etkili oldugu goriilmektedir; Babam ve Oglum
(2005), Issiz Adam (2008), Nefes (2009). Yabanci filmlerin biiylik orkestralar ile
0zel besteler seslendirdigi bu Orneklerden farkli olarak, Tiirk sinemasindaki

orneklerin sarkili-melodram film tiiriinde oldugu goriilmektedir.
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4.2. Filmde Kullanilan Miizigin, Bir Sahnenin Sebeplerini Algilama Uzerindeki
Etkilerine fliskin Bulgular ve Yorumlar

Labirent kisa filmi izleyen 6grenciler (n=311), “Yash adamin yolculugunun
sebebi nedir?’ sorusuna tablo 3’de goriildiigli gibi, iic segenekten birini isaretleyerek
cevap vermistir.

Tablo-3: Yash Adamin Yolculugunun Sebebi

GERILIM n=88 ROMANTIK n=64 | MUZIKSIiZ n=70 | AKSIYON n=89
f % f % f % f %
A
11 12.5 42 65.6 24 34.3 16 18
f % f % f % f %
B
16 18.2 2 3.1 9 12.9 8 9
f % f % f % f %
C
61 69.3 20 31.3 36 51.4 64 71.9
100%
80%
60% ~ 0 c) Ranladikari bir sey var
m b) llegal bir is igin
40% N a) Sevdigi kadina geri donlyor
20%
0% A
gerilim romantik miziksiz aksiyon

Filmin aksiyon versiyonunda C, yani ‘planladiklar1 bir sey var’ en ¢ok
isaretlenen segenektir (%71.9). Romantik versiyonda ise A sikki ‘sevdigi kadina geri
doniiyor’ en ¢ok isaretlenen segenektir (%65.6). Filmin versiyonlarina gore sonuglara
bakildiginda, romantik versiyon disinda diger tiim versiyonlarda yasli adamin

yolculugunun sebebinin ‘planladiklar1 bir sey var’ olarak diigtintilmiistiir.
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4.3. Filmde Kullamlan Miizigin, Film Karakterlerinin Bir Sahnedeki Niyetlerini
Tahmin Etmeye iliskin Etkilerine Ait Bulgular ve Yorumlar

Labirent kisa filmi izleyen 6grenciler (n=311), ‘Yash adamin niyeti nedir?’
sorusuna tablo 4’de goriildiigi gibi, ii¢ secenekten birini isaretleyerek cevap
vermistir.

Tablo-4: Yash Adamin Niyeti

GERILIM n=88 ROMANTIK n=64 | MUZIKSIiZ n=70 AKSIYON n=89
f % F % f % f %
A
13 14.8 38 59.4 18 25.7 19 21.3
f % F % f % f %
B
37 42 10 15.6 17 24.3 10 11.2
f % F % f % f %
C
37 42 16 25 35 50 60 67.4
100%
0%
80%
70% -
80% ~ O c) Bulusma-Toplanma
50% - mb) Cinayet
40% - W a) Ziyaret
30% -
20% -
10%
0% : :
gerilim romantik miziksiz aksiyon

Ogrencilerin ¢cogu tablo 4’de goriildiigii gibi, yasl adamin niyetinin bulusma-
toplanma oldugunu diistinmiistiir. (Gerilim %42, Aksiyon %67.4, Miiziksiz %50)
Gerilim versiyonunda, B (cinayet) ve C (bulusma-toplanma) siklar1 ayni oranda
cevaplanmistir (%42). Buna karsilik Romantik versiyonda ise yasli adamin niyetinin

A (ziyaret) oldugu diisiintilmiistiir (%59.4).
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4.4. Filmde Kullanilan Miizigin, Filmin Nasil Devam Edecegini Tahmin Etmeye
Iliskin Etkilerine Ait Bulgular ve Yorumlar

Labirent kisa filmi izleyen &grenciler (n=311), ‘Sizce film nasil devam
edebilir?’ agik uclu sorusuna gesitli cevaplar vermistir. Bu cevaplar gruplandirilarak

tablo 5’de gdsterilmistir.

Tablo-5: Filmin Devami

100%
%% 1 . .
80% -

70%
me) Tartisma
60% 1 0 d) Pozitf final
0% O c) Geri donls
40% | mb) Cinayet
M a) Bulusma-Toplanma
30% - ) Bulusma-Top
20%

10%

0%

gerilim romantik miziksiz aksiyon

Bu sorunun cevaplar1 gruplandiginda filmin; gerilim versiyonu (%40.9) ile
miiziksiz versiyonu (%32.9) izleyen 6grenciler ‘Cinayet’ ile bitecegini diislinmiistiir.
Aksiyon versiyonda (%27) ‘Tartisma’, Romantik versiyonda (%37.5) ‘Geri Doniis’

yasanacag diisiiniilmiistiir.
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4.5. Filmde Kullamlan Miizigin, Filmin Tiirii ile ilgili Bir Yargiya Varmaya
fliskin Etkilerine Ait Bulgular ve Yorumlar

Ogrenciler filmin tiirii ile ilgili soruya iic segenekten birini isaretleyerek
cevap vermistir.

Tablo-6: Filmin Tiirii

GERILIM n=88 ROMANTIK n=64 MUZIKSiz n=70 AKSIYON n=89
F % f % f % f %
A
11 12.5 55 85.9 26 371 19 21.3
F % f % f % f %
B
71 80.7 9 141 31 443 29 326
f % f % f % f %
Cc
6 6.8 0 0 10 14.3 35 39.9
100%
80%
60% ~ Oc) Aksiyon
m b) Gerilim
40% A W a) Duygusal
20% -
0%
gerilim romantik miziksiz aksiyon

Tablo 6’da goriildiigii gibi; Gerilim versiyondaki filme %80.7 oranla Gerilim,
Romantik versiyondaki filme %85.9 oranla Duygusal, Aksiyon versiyondaki filme
%39.3 oranla Aksiyon tiiriinde cevap verilmistir. Miiziksiz versiyonu izleyenler ise

filmin tiirtinii %44.3 oranla Gerilim olarak diistinmiistiir.
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4.6. Filmde Kullamlan Miizigin, Filmi Izleyen Kiside Olusturdugu Duygusal
Etkilerine fliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmaya katilan Ogrencilerden filmde kullanilan miizigin uyandirdigi
duyguyu ifade edebilmeleri icin; Keyifli-Keyifsiz, Ding-Yorgun, Giiglii-Hassas,
Sakin-Stresli duygu modlarindan kendilerine en ¢ok uyami derecelendirmeleri
istenmistir. 1-ortalama kotii, 2-oldukca kotii, 3-tarafsiz, 4-oldukca iyi, 5-ortalama iyi,
6-¢ok iyi olmak iizere degerlendirilmistir. Toplanan veriler bu dereceleme dlgegine
gore ylizdelenmis ve yorumlanmuistir.

Tablo-7: Filmde Kullanilan Miizigin Uyandirdig1 Duygu

6
51
4 \ —e— gerilim
, e —— - romantk
miziksiz
2 1 aksiyon
14
0
a) Keyifli-Keyifsiz b) Ding-Yorgun c) Gugli-Hassas d) Sakin-Stresli
gerilim 3.92 3.42 3.78 3.41
romantik 3.36 3.05 3.38 35
miiziksiz 3.1 267 3.29 3.07
aksiyon 3.72 3.44 3.52 3.37

Tablo 7'de, dort farkli miizik versiyonu ile filmi izleyen dort farkli 6grenci
grubunda, miizige gore ¢esitli duygularin uyandigi goriilmektedir. Gerilimde ve
Aksiyonda daha ¢ok Keyifli-Keyifsiz, Romantikte daha ¢ok Giiglii-Hassas duygu
araliklarmin 6n plana c¢iktif1 goriilmektedir. Miiziksiz versiyonda ise Keyifli-

Keyifsiz duygu modlari olusmustur.
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V. BOLUM
SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde arastirmanin, bulgular1 ve yorumlarina dayali olarak elde edilen

sonuglar ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulan 6nerilere yer verilmektedir.

5.1. Sonuglar

Film miiziginin sinemasal anlatidaki psikolojik etkilerini belirlemek amactyla

yapilan bu aragtirmada, dgrencilerin goriislerini belirttigi deneysel calismadan elde

edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglar sunlardir:

1.

Filmde kullanilan miizigin, bir sahnenin sebeplerini algilamaya iliskin
etkilerini tespit etmek amaciyla, ‘yasli adamin yolculugunun sebebi nedir?’
sorusu sorulmustur. Bu soruya; gerilim versiyonunda planladiklar1 bir sey
var, romantik versiyonda sevdigi kadina geri doniiyor, miiziksiz versiyonda
planladiklar1 bir sey var, aksiyon versiyonunda planladiklar1 bir sey var
cevaplari verilmistir. Filmde yasli adamin yolculugu araba i¢i ve dis mekan
goriintiileri ile gosterilmektedir. Bu sahnelerde filmin gerilim ve aksiyon
versiyonlarinda, miizigin uyandirdigi heyecan duygusu, yaslhi adamin gittigi
yer ve ne yapacagl ile ilgili meraki arttirmakta ve izleyenlere bir sey
olacaginin haberini vermektedir. Romantik versiyonda ise, miizigin minor
tonlardan olusmasi ve orkestrasyon yapilarak kullanilmasi filmin genelinde
yasli adam ile kadin arasinda duygusal bir birliktelik oldugu imaji
cizmektedir. Izleyenlerin cevaplarindan da, filmin miizigi ile anlatilmak
istenenlerin anlasildig1 goriilmektedir.

Filmde kullanilan miizigin, film karakterlerinin bir sahnedeki niyetlerini
tahmin etmeye iligkin etkilerini tespit amaciyla, ‘yasli adamin niyeti nedir?’
sorusu sorulmustur. Bu soruya; filmin gerilim versiyonunu izleyenler cinayet
ve ayni oranda bulusma toplanma, filmin romantik versiyonunu izleyenler
ziyaret, miiziksiz versiyonda bulugsma toplanma, aksiyon versiyonunda
bulusma toplanma cevaplar1 verilmistir. Filmde yasl adamin yolculuguna ara
verdigi ve diisiinceli goziiktigii sahil sahnesinde her bir miizik tiirii ile yash
adamin niyeti farkli sekillerde anlam bulmaktadir. Gerilim miizigi ile bu

sahne yashi adamin cinayet plam1 yaptigi ya da evdeki karakterler ile
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bulusarak illegal bir isi halledecegi goriintiisii vermektedir. Romantik
versiyonda ise, yasli adamin evdeki karakterleri sadece ziyaret edecegi fikri
olugmaktadir. Miiziksiz versiyonu izleyenlerin, bu soruda Cinayet ve Ziyaret
secenekleri arasinda kismen kararsiz kaldiklar1 goriilmektedir. Bunun
sebebinin, filmin akiginda miizik vurgusunun olmayisi ve boylece duygusal
anlamda karar vermenin zorlagsmasi olarak diistiniilmektedir.

Filmde kullanilan miizigin, filmin nasil devam edecegini tahmin etmeye
iligkin etkilerini tespit etmek amaciyla, ‘sizce film nasil devam edebilir?’
sorusu sorulmustur. Bu soruya; filmin gerilim versiyonunu izleyenler cinayet,
filmin romantik versiyonunu izleyenler geri doniis, miiziksiz versiyonda
cinayet, aksiyon versiyonunda tartisma cevaplar1 verilmistir. Filmin devami
ile ilgili bu agik uglu soruya 6grenciler, filmde agik bir son olmamasina
ragmen ¢ok cesitli senaryolar diisiinmiistiir. Bu senaryolar belirli basliklar
altinda toplandiginda her versiyon arasindaki sonug¢ farklidir. Filmin gerilim
versiyonunu izleyenler filmin cinayet ile bitecegini diisliniirken, romantik
versiyonu izleyenler geri doniigiin, aksiyonda ise tartismanin yasanacagini
diistinmiistiir. Bu durumda, sonuglar ayni filmin degisen miizige gore
baskalastigini, miizigin kendi filmini ve senaryosunu yarattigini
gostermektedir.

Filmde kullanilan miizigin, filmin tiird ile ilgili bir yargiya varmaya iliskin
etkilerini tespit etmek amaciyla, ‘sizce bu film hangi tiirdedir?’ sorusu
sorulmustur. Bu soruya; filmin gerilim versiyonunu izleyenler gerilim, filmin
romantik versiyonunu izleyenler duygusal, miiziksiz versiyonda gerilim,
aksiyon versiyonunda aksiyon cevaplar1 verilmistir. Sonuclar filmi izleyen
her bir grubun kendi film tiirinii belirleyebildigi gostermektedir. Filmde
kullanilan miizikler disinda, filmin tiim 6gelerinin ayni oldugu goéz Oniine
alindiginda miizigin, goriintiiniin anlaminm1 degistirdigi ve kendi senaryosunu,
tiirtinii yarattig1 agik bir sekilde goriilmektedir.

Filmde kullanilan miizigin, filmi izleyen kiside olusan duygulara iligkin
etkilerini tespit etmek amaciyla, ‘filmde kullanilan miizik sizde hangi
duyguyu uyandird1?’ sorusu sorulmustur. Bu soruya; filmin gerilim

versiyonunu izleyenler keyifli-keyifsiz, filmin romantik versiyonunu
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izleyenler gii¢lii-hassas, miiziksiz versiyonda giiclii-hassas, aksiyon
versiyonunda keyifli-keyifsiz cevaplar1 verilmistir. Semantik diferansiyel
Ol¢ek kullanilarak ulagilmaya ¢alisilan bu sonug gosteriyor ki, film miizigi
goriintiiye duygusal anlamlar katar. Bu duygular izleyenlerden habersiz ve

hatta baz etkiler bilingdis1 olusur (Bullerjan ve Giildenring, 1994:1).
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5.2. Tartisma

l.

Miizik; sessiz sinema doneminden itibaren sinema i¢inde varolan ve tarihsel
siiregte sinema ile beraber gelisme gosteren bir sanattir. Film miizigi ilk
zamanlar perdedeki goriintilye uygun sadece piyano ile dogaclama yapilirken
artik glinlimiizde yOnetmen-besteci-orkestra iliskilerine kadar gelen bir
gelisme gostermistir. Bununla birlikte film miiziginin orkestral tarzindan ¢ok
artik giiniimiiz seyircisi filmlerdeki sarkilara karsi daha dikkatli olmaktadir.
Hem sinemasal anlamda hem de miizikal anlamda biiyiik basarilardan biri
sayilan Titanik (1997) filminde kullanilan My Heart Will Go On sarkisi
diinya ¢apinda 25 milyonun {izerinde satilmis ve sarki Amerika listelerinde
on alt1 hafta boyunca 1 numarada kalmistir. Alblim satislarinin biiyiik bir
kismi film gosterime girmeden Once artig gostermistir. Bu da endiistrideki
pazarlama stratejilerinin giiniimiizde nasil yiritildiigiinii gostermektedir

(Tonks, 2006).

Film miiziginin islevleri {izerine bir ¢ok goriis bulunmaktadir. Tarkovski
(2008), gorsel film malzemesini izleyici algilamasinda belli bir bi¢im
bozukluguna ugratmada miizigin islevsel bir rol oynadigini séylemistir. Sadi
Konuralp’e (2004) gore, film miizigi tarih zamanlarindaki gibi tek bir
nedenden degil, i¢ nedenden dolay1 kullanilmaktadir; seyirciyi konu igine
sokmaya ve tempoyu saglamaya calisir, sinema dilini kendi varligi ile
pekistirir, filmi film yapar. Bu alanda yapilan arastirmalara bakildiginda
miizigin psikolojik etkilerinin filmde kullanilarak insanlarin belli bir yonde

davranmalari iglevini sagladig1 saptanmistir.

Film algisindaki miizigin etkilerini incelemeyi amaglayan bir ¢ok
psikolojiksel yaklasim bulunmaktadir. Deneysel psikoloji miizik, bestecinin,
seslendiricinin ve dinleyicinin etkilesimi {lizerinde durur. Film miiziginin
miizik ile anlam iligkisini agiklamak i¢in baslangi¢ olarak kabul eden
aragtirmacilar bulunmaktadir (Arcuri ve Bottin 2001-2002; Tighe ve Dowling
1993; Sloboda 1985; Storr 1992). Psikomiizikoloji, deneysel psikolojiye son
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zamanlarda katki saglayan, tonalite ve ritim gibi miizigin algisal yoniine ve
alt1 ¢izilmis psikolojik yapisal yoniine odaklanmistir (Cohen 2011; Tighe ve
Dowling 1993). Psikolojide ¢agrisimer yaklasim, film ile eslestirilmis
miizigin belirli deneyimleri ¢agristirdigi ve bu deneyimlerin miizik ile
esleserek semantik aglar gibi algi siirecini ele alan teoriler ile agiklanmaktadir

( Anderson ve Bower 1973; Barucha 1987).

Bireysel farkliliklar ve ge¢mis yasantilar g6zoniine alinmadan film miiziginin
sinemaya duygusal bir anlam kattigt ve psikolojik etkileri oldugu
goriilmektedir. Fakat bu anlamdan etkilenme bilingsizce gergeklestiginden
seyircinin miizikten etkilenme oram1 veya bu etkinin farkinda olmasi
seyircinin o anki ruh haline, miizikal ge¢misine, 6zel ilgi alanlarina gore
degisebilmektedir. Bu dogrultuda yapilan arastirmalar (Bullerjan ve
Gildenring 1993-1994; Arcuri ve Bottin 2001-2002) bu hipotezi

vurgulamistir.

Arastirmanin deneysel boyutu sonucunda film miiziginin filmin algilanmasin
ve yorumlanmasini degistirdigi, her bir miizigin kendi film tiirlinii ve
senaryosunu yarattig goriilmiistiir. Ilgili literatiirde film miiziginin psikolojik
etkilerine deginen aragtirmalar bulunmaktadir (Bullerjahn ve Giildenring
1994; Cohen 2001-2002-2005; Arcuri ve Bottin 2001-2002; Rosar 1994;
Bolivar ve Cohen ve Fentress 1994; Schulkind 2004; Schulkind ve Woldorf
2005).
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5.3. Oneriler

1.

Sinema ve miizik birlikteliginin 6zellikle Avrupa ve Amerika’da tarihsel
gelisimi kademe kademe artarken, Tiirkiye’de bu durumun rastlantisal olarak,
gelismekten ¢ok, degistigini goriiyoruz. Arastirmanin deneysel kismina
iliskin sonuclar1 ve diger ¢alismalar filmde kullanilan miizigin etkisini,
Onemini agikca gosteriyor. Bu sebep ile Tiirkiye’deki sinema sektdriinde de,
miizigin 6neminin iizerinde durulmali ve film miizigi ile ilgili bir kadrolasma

yaratilmalidir.

Ulkemizde film miizigi besteciligi alaninda bir egitim alan1 agilmalidir. Giizel

Sanatlar okullarinda film miizigi besteciligi egitimi verilmelidir.

. Sinemanin genellikle sadece gorsel boyutu veya igerigi ile ilgilenen

arastirmalardan farkli, film miizigine ilgi ¢ekilmesi i¢in gerekli yazili veya
gorsel materyaller hazirlanmalidir. Film miiziginin diinyada ve tilkemizdeki
gelisimi, degisimi ve giinlimiizdeki yerini konu alan belgeseller, yazili

dokiimanlar, akademik ¢alismalar olusturulmalidir.

Film Miizigi ders bashg altinda ilgili iiniversite bdliimlerinde dersler

acgilmalidir.

Giinlimiizde televizyonun katkist ile dizi miizikleri ilgi ¢ekmektedir. Her bir
dizi i¢in artik degisik ve o diziye 0zel besteler yapilmaktadir. Bu ilgi ve 6zen

sinemaya da aktarilmal1 ve popiiler kiiltlire polifonik miizik yerlestirilmelidir.

Miizigin bagka alanlardaki etkisini belirlemek iizerine arastirmalar

yapilmalidir.
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‘Film Miiziginin Psikolojik Yontem fle incelenmesi’ Arastirmasina iliskin

Ogrencilere Yonelik Anket Formu

ACIKLAMA

Bu form, Selguk Universitesinde okuyan 6grencilerin film miiziginin etkileri
hakkindaki goriislerini almak iizere olusturulmustur. Bu goriis formu ile elde
edilecek wveriler, yalmiz bu arastirmanin amact i¢in kullanilacak, formu
cevaplayan her o6grenciye iliskin bilgi gizli tutulacaktir. Arastirmanin gergek
verilere dayandirilmasinin, sorularin eksiksiz ve igtenlikle cevaplandirilmasina

bagl oldugu unutulmamamlidir.

YONERGE

Arastirma ic¢in hazirlanan bu formda iki boliim bulunmaktadir ve acgik uglu
sorular, semantik O6l¢ek ile hazirlanmis yedili skala ve coktan se¢meli soru
secenekleri vardir.

Semantik Olgek; 0- Cok Kotii, 1-Ortalama Kotii, 2-Oldukg¢a Kotii, 3-Tarafsiz, 4-
Oldukga lyi, 5- Ortalama Iyi, 6- Cok Iyi olmak iizere degerlendirilecektir.

Ilgi ve yardimlariniz icin tesekkiir ederim.

Pinar ALCO
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Kisisel Bilgiler

. Egitim aldiginiz boliim:

. Ogzel ilgi alanlarmiz:

. Son zamanlardaki ruh haliniz (Liitfen bir duygu durumunu isaretleyin)
o Keyifli 6-5-4-3-2-1-0 Keyifsiz

e Ding 6-5-4-3-2-1-0 Yorgun

e Gilgcli 6-5-4-3-2-1-0 Hassas

e Sakin 6-5-4-3-2-1-0 Stresli

. Miizik enstriimani1 ¢aliyor musunuz?

a) Evet b) Hayir

. Aklinizda kalan en begendiginiz film muzigi?.........ccoocevvierinniniininiennne

Film ile Tlgili Sorular
. Yash adamin yolculugunun sebebi nedir?

a) Sevdigi kadina geri doniiyor

b) Illegal bir is i¢in

c¢) Planladiklar1 bir sey var

. Yasl adamin niyeti nedir?

a) Ziyaret

b) Cinayet

¢) Bulugma- Toplanma

3. Sizce film nasil devam edebilir?.........ooooviiiiiiiiiii

. Sizce bu film hangi tiirdedir?

a) Duygusal

b) Gerilim

c) Aksiyon

. Filmde kullanilan miizik sizde hangi duyguyu uyandirdi?
o Keyifli 6-5-4-3-2-1-0 Keyifsiz

e Ding 6-5-4-3-2-1-0 Yorgun

e (il 6-5-4-3-2-1-0 Hassas

e Sakin 6-5-4-3-2-1-0 Stresli
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Ek-2
Labirent Filmi Kurgu Akis1

Plan Zaman Kodu Planin Siiresi Sahne Icerigi

1 00°:00’ 14> Jenerik “ LABIRENT” yazisi
ekranda goriiniir.

2 00’:14” 6’ Bina Genel

3 00°:20”° 4” Ayak Detay
Yasli Adam binadan ¢ikar.

4 00°:24"° 3 Kap1 Kilitleme Detay
Yash Adam Kapiy Kilitler

5 00°:27> 5” Bel Plan-Genel Plan

Yasli Adam etrafa bakinir.

6 00:32 2” Bina Genel
7 00’:34 1 Genis Plan
Yasli Adam bahgeden ¢ikar.
8 00°:35”’ 4” Yakin Plan-Genel Plan
Yagli Adam arabaya yiiriir.
9 00°:39”’ 4> Yakin Plan
Yasl Adam arabaya biner.
10 00’:43 27 Bina Kapisi Detay1
Binanin demir kapisi yavas yavas
kapanur.
11 00°:45"° 6’ Yakin Plan
Araba hareketlenir.
12 00’:51” 4> Kapi detay.
Binanin demir kapisi kapanir.
13 00°:56” 4” Istanbul Genel
14 01°:00 8’ Yakin Plan

Araba I¢i-Yash Adam arabayi

siirmektedir.
15 01°:08”’ 4> Yasli Adam amorsundan akan trafik.
16 01°:12” 9” Istanbul Genel
17 01°:21” 9 Genel Plan

Yasli Adamin arabasi gelip park eder.
18 01°:30” 4” Yakm Plan

Yash Adam arabadan iner, kapiy1

kapatir, yiiriir.



19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36
37

01°:34”

01°:51”

01°:55”

02:04>

02’:06”’

02:11”

02:16”

02’:20”

02°:21”

02°:24>

02°:25”

02’:30”

02°:33”

02°:34”

02°:37”

02°:41”

02°:44

02:48”
02°:49”

17

439

95,

2’7

5’5

5”

4,7

1”

3’9

13,

5”

3’5

1”

3”

4’5

3’9

4,7

1’7
4”

Genel Plan-Yakin Plan-Alt A¢1
Yaglt Adam sahile dogru ytirtir,
montunun yakasini kaldirir.
Istanbul Bogaz1 Genel

Bel Plan-Genel Plan-Alt Agt
Yaslit Adam sahilde yiiriir.

Bel Plan

65

Yagli Adam durur, denize dogru bakar.

Istanbul Bogazi- Kus Detaylar
Bel Plan

Yasli Adam denize dogru bakar, i¢
¢ekip saatine yonelir.

Kol Saati Detay

Yaslt Adamin saati 11:30° u
gostermektedir.

Masa Saati Detay

Saat 11:30° u gostermektedir. Saat galar.

Yakin Plan

Geng Kadim uyanir saate dogru
yonelir.

Saat Detay

Geng Kadin saati susturur.
Yakin Plan

Geng Kadin’ dan Geng Adam’ a Pan.
Yakin Plan

Geng Kadin dogrulur.

Saat Detay

Saat 11:30° u gostermektedir.
Genel Plan

Geng Kadin yataktan kalkar.
Yakin Plan

Geng Adam uyanur.

Genis Plan

Kadin odadan ¢ikar.

Yakin Plan

Geng Adam saate uzanir.
Saat Detay

Yakin Plan
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39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50
51

52

53

02’:53”

02’:54”

02’:55”

02’:59”

03’:05’

03’:13”

03’:29”

03°:38”’

03’:41”

03’:45>

03’:50”

03’:56”’

04°:00”
04°:03”’

04°:04>

04:07

1”

1’7

45,

6’5

8,7

16”

9’9

3,7

4’5

5’9

6,7

4’7

3”
439

379

2’7
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Geng Adam saate dogru hareketlenir.
Saat Detay

Geng Adam saate el atar.

Yakin Plan

Geng Adam eline aldig1 saate bakar.
Saat Detay

Geng Adam’ n elindeki saat 11:31° 1
gostermektedir.

Yakin Plan-Saat Detay

Geng Adam sikintiyla saati yerine
koyar.

Yakin Plan-Genel Plan

Geng Adam sikintiyla dogrulur ve saate
bakar.

Yakin Plan’ dan Genel Plan’ a
Yagli Adam saatine bakip, arabasina
yliriir ve arabaya biner.

Ayak Detay’ dan Geng Adamin
yliziine Tilt.

Geng Adam yataktan kalkar.

Yakin Plan- Araba Ici

Yasli Adam arabay1 stirmektedir,
gozligiinii takar.

Yagli Adam’ n amorsundan yol.
Yagli Adam arabay1 siirmektedir.
Yol- Araba Gegisi

Araba yolda ilerler.

Yakin Plan- Alt Ac1

Geng Adam sikintili bir ifade ile
pantolonunu giyer.

Genel Plan

Geng Kadm mutfaga girer.
Caydanlik Detay

Yakin Plan-Genel Plan

Geng Kadn cay1 demler.

Genel Plan

Geng Kadin cay1 demler.

Caydanlik Detay
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55

56

57

58

59
60
61

62
63

64

65

66

67

68

69
70

71

72

73

74

04°:09”
04:12”

04:16”

04°:18”

04°:20”

04°:29”
04>:31”
04°:35”

04°:38”
04’:40”

04°:42>

04°:45>

04°:48>

04°:52>

04°:59”

05:01”
05:07

05’:10”

05:15”

05:17

05°:20”

3’9
4’5

239

2,7

9”

239
43’
3,7

2”
2”

3”

3’9

4,7

7”

239

6,7
3”

5”

239

3,7

1”
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Yol-Araba Gegisi

Yakin Plan

Yasli Adam arabay1 siirmektedir.
Genis Plan

Geng Kadin ¢ay1 demler.
Caydanlik Detay

Gomlek Detaydan Geng Adamin
yliziine Tilt.

Geng Adam giyinmektedir.

Yol- Araba Gegisi

Araba i¢inden yol

Yakin Plan

Yasli Adam araba siirmektedir
Yol- Araba Gegisi.

Yakin Plan

Geng Kadin

Fincan Detay

Geng Kadm fincanlar alir.
Yakin Plan

Geng Kadm fincanlari tezgaha birakir.
Tezgah Detay

Geng Kadin tezgah siler.

Yakin Plan

Geng Adam sikintiyla gémlegini
Ilikler.

Yakin Plan

Yasli Adam araba stirmektedir.
Yol- Araba Gegisi.

Genel Plan

Bos salon

Sehpa Detay

Sehpanin {izerinde geceden kalmis
sarap sisesi, kadehler..

Genis Plan

Geng Adam salona girer.

Yakin Plan

Geng Kadm mutfaktan ¢ikar.
Genel Plan
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76

77

78

79

80

81

82

83
84

85

86

87

88

05°:21”

05:23”

05:25”

05°:28”

05°:35”

05°:38”’

05°:41”

05°:43>

05:46>
05°:49”

05°:55”

05°:58”’

06’:00”’

06:03’

2”

2,7

3’5

75,

3”

3’9

29,

3”

3’9
6”

3”

2’5

3,7

3”
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Geng¢ Adam ve Geng Kadin salonda
bir araya gelirler.

Yakin Plan

Geng Kadm, Geng Adama “Cay iger
misin?” der.

Yakin Plan

Geng Adam “Evet” anlaminda bagini
sallar, koltuga yonelir.

Yakin Plan

Geng Kadm, Geng Adama dogru
yiiriir, “Bana sarilmayacak misin?” der.
Bel Plan-Genel Plan

Geng Adam, Geng Kadina dogru déner
ve yurur.

Yakin Plan

Geng Adam sarilir.

Yakin Plan

Geng Kadim memnuniyetsiz bir ifadeyle
sarilir.

El Detay

Geng Kadmin, Geng Adama sarilan
eli.

Yakin Plan- Araba I¢i

Yagli Adam arabay1 siirmektedir.
gozIuglini ¢ikarir.

Yol- Araba Gegisi

Genel Plan-Yakin Plan

Geng Adam koltuga dogru gider ve
oturur.

Yakin Plan

Geng Adam sehpadan dergiyi alir.
Yakin Plan

Geng Kadim, imali “Tesekkiir ederim.”
der.

Yakin Plan

Geng Adam imal gililiimseyip, dergiyi
atar ve arkasina yaslanir.

Genis Plan
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90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

06’:06”’

06:08’

06:18”’

06’:24”

06:34”

06’:39”

06°:42>

06:48’

06:53”’

06:58”’

06’:59”

2’5

10”

679

1097

5”

3,7

6”

5’9

5”

1’5

6’9
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Geng Adam, sikintili, koltukta oturur.
Yakin Plan
Geng Kadim doner mutfaga dogru gider.
Istanbul Genel- Cadde
Genel Plan
Yasl Adam, bir apartman 6niine park
ettigi arabadan iner, binaya bakar.
Bel Plan
Apartmana yliriir, iceri girer.
Genel Plan- Alt Agt
Yasli Adam, merdivenleri ¢ikar.
Apartman Genel
Daireye Zoom in
Genel Plan

Geng Kadin, elinde ¢aylarla salona
gelir,

Geng Adama cay1 verir.
Genis Plan- Alt A¢1

Geng Kadm, Geng Adama ¢aymi
vermisken kapi ¢alar, ¢gay1 masaya
birakip, kapiya ilerler.
Genel Plan
Geng Kadm kapiy1 agar.
Yakin Plan
Geng Adam, acilan kapiya dogru bakar.
Yakin Plan
Yash Adam’ 1n saskin yiiziinde plan

donar, ekran kararir.

Tilt: Kameranin dikey eksende asagiya ve yukariya dondiiriilmesiyle yapilan hareket.
Pan: Kameranin kendi ekseni etrafinda saga- sola ¢evrilme hareketi.

Zoom In: Optik olarak yakinlasm.
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