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OZET

AKAR, Elif. Virtiioz Piyanistlerin Konser Etiitleri Chopin’den Prokofiev’e, Yiiksek
Lisans Sanat Caligsmast Raporu, Ankara, 2013.

Konser etiitleri piyano egitiminde biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu ¢aligmada 19. ve 20.
yiizyilda yasamig 30 virtiioz piyanistin yazmis oldugu etiitler arastirilmistir. Bu etiitler
piyano egitimi alan her bir birey i¢in farkli becerilerin gelismesine zemin
hazirlamaktadir. Arastirmaya 6rneklem olarak segilen piyanist besteciler; F. Chopin, F.
Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev’in etiitleri teknik olarak incelenmis ve bu

etiitlerin piyanistlerin gelisimindeki 6nemi vurgulanmistir.

S6z konusu virtlioz piyanistlerin bestelemis oldugu 72 etiit, 40 ayr1 teknik kategoriye
ayrilarak incelenmistir. Bu 40 kategorinin hangi etiitlerde kullanildig1 ve kullanilan
toplam etiit sayis1 belirlenmistir. Gelistirilmek istenen teknik beceriler ait olduklar
etiitlere gore siiflandirilarak tablolar hazirlanmistir. Boylelikle icracilarin teknik agidan
becerilerini gelistirirken, hazirlanan tablolar yardimi ile daha az zaman harcayarak

bilingli bir sekilde calisabilmesine olanak saglanmistir.

Bu aragtirma, icracilarin ihtiya¢ duyduklarinda belirtilen bestecilerin yagamlari ve analiz
edilmis 72 etlit hakkinda ayrintili bilgi edinerek, calismalari sirasinda gelistirilmek
istenen  teknik  becerinin  hangi etiitlerde  bulundugunu saptamalar1  i¢in

basvurabilecekleri bir bagvuru kilavuzu niteligi tasimaktadir.

Anahtar Sozciikler

Etiit, Virtiioz Piyanistler, Chopin, Liszt, Rahmaninov, Prokofiev, Konser Etiitleri
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ABSTRACT

AKAR, Elif. Concert Etudes In Regards to the Virtuoso Pianists: From Chopin to
Prokofiev, Master of Arts Thesis, Ankara. 2013

The concert etudes carry out a significant role concerning piano education. In this
work, the etudes written by 30 virtuoso pianists who lived in 19th and 20th centuries are
being examined and evaluated. These particular etudes provide a basis fort he
development of different ingenuities regarding every indivudual undergoing piano
education. In this work, etudes of composers F.Chopin, F.Liszt,S.Rahmaninov and
S.Prokofiev are technically examined along with the emphasis in regards to the

importance of the etudes on the improvement of pianists.

72 etudes composed by these above mentioned pianists is separated into 40 technical
categories, in addition, the etudes that these 40 categories are used together with the
total number of etudes are set forth in this work. Moreover, charts are prepared for the
classification of the technical skills which are intended to be improved in regards to the
etudes determined for this particular purpose. Therefore, it is provided with the help of
these charts, to practice in a more conscious way in a shorter period of time while

improving technical skills at the same time.

This study provides to performers informations about composers’ life who were
mentioned in this research Project and also their 72 concert etudes. With the help of

analysis of these etudes performers can improve their technical skills.

Key Words

Etude, Virtuoso Pianists, Chopin, Liszt, Rahmaninov, Prokofiev, Concert Etudes
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BOLUM 1
GIRIS

Turk Dil Kurumu’nun yayinladigr sozliikk anlami belli bir konuyu inceleyen, arastiran
eser, yazi, On ¢alisma olan etiit, enstruman i¢in yazilmis miizik eserlerinde, genellikle
kisa ve dikkate deger Olglide zor, teknik becerileri kusursuzlastirmak ve icracinin
gelisimine yardim etmek amaci i¢in yazilan eserlerdir. 18. yiizyilda genellikle teknik
kapasiteyi miikemmellestirmek amaci ile yazilan etiitler, 19. yiizyilda 6zellikle piyano

lizerinde yayginlasmis ve gelistirilmistir.

Genel anlami ile alaninda uzmanlasmis, olagandisi, {istiin yetenekli sanatgilar igin
kullanilan virtiiozite kavraminin ortaya ¢ikmasinin ardindan, 19. yiizyilda piyanonun
konserlerde daha ¢ok yer almasi ile etiitlerin virtiiozite kavrami ile birleserek, teknik

calisma statiisiinden ¢ikarilmasi ve konserlerde de kullanilmasi amaglanmustir.

19. yiizyilda birgok virtiioz piyanist-besteci teknik gelisime yardimci olmasinin yani
sira, mUzikal degerleri de goz Oniine alarak konserlerde de ¢alinmasi amaglanan konser
etltleri yazmistir. Bu etitler ilk olarak F. Chopin’in op. 10 ve op. 25 etiitleri ile konser

repertuarinda giiniimiize kadar ulasan yerini almistir.

Bu ¢alismada, virtliéz piyanistler tarafindan yazilan her biri teknik ve miizikal agidan
farkli becerilerin gelismesini saglayan etiitlerinin teknik getirileri incelenmis ve bu
konuda kapsamli bir arastirma yapilmistir. Bu arastirmada virtiioz piyanistlerin ettleri
ve yagsamlar1 hakkinda ayrintili bilgi de verilmistir. Boylece virtiidz piyanistlerin konser
etiitlerinin piyano egitimindeki onemi vurgulanarak bu konuda bilgi almak isteyen

bireylerin ihtiya¢ duyduklarinda basvurabilecekleri bir kilavuz olmasi amaglanmistir.



1.1 AMAGC: Bu arastirmada, 19. ve 20. yiizyil virtioz piyanistlerin konser etitlerinin
teknik olarak incelenerek, etltler arasinda ki benzer teknik 6gretiler temel alinip, bu
Ogretilerin 6gretme ve Ogrenme siirecinde kaynak olarak kullanilmasi ve daha

kapsamli bilgiye sahip olunmasi amag¢lanmaktadir.

1.2 ONEM: Bu arastirma, egitmenler ve icracilarin yorumladiklar etiitlerin bestecileri
ile ilgili daha kapsamli bilgi edinmeleri ve bunun yani sira gelistirilmek istenilen
teknik becerinin hangi etiitlerde bulundugunu saptayabilmeleri acisindan literatiire

katki saglayacak niteliktedir.

1.3 SINIRLILIKLAR:

Arastirma,

1.3.1 19. ve 20. yiizyillar arasinda yasamis ve konser etlidli yazmis virtiioz piyanistler;
F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev’in yasamlar1 ve etiitleri ile
sinirlanmaigtir.

1.3.2 Etut analizleri yalnizca “teknik” agidan incelenmistir. Muzikal ve Armonik

analizler arastirmada kullanilmamustir.

1.4 ARASTIRMAYA OZGU TANIMLAR:

Tablolarda kullanilan asagidaki alinti kavramlarm/terimlerin arastirma ile sinirh

tanimlar1 sunlardir:

Agilité: Hizli ¢alabilme yetisi. (Barker, 1895:11)
Arpej: Bir armoninin seslerini sira ile arka arkaya ¢almak. (Fenmen, 1947:226)
Akor: Birkag sesin bir arada tinlamasi. (Giirak, 2000:290)

Aksan: Vurgu, vurum. (ilyasoglu, 2009:323)



Carpma: Siisleme amaci ile esas notadan once yazilan kii¢iik ve kuyruklart ¢izgili
notalara denir.

Ensemble: Beraberlik, uyum. (Ulug, 2006:118)

Gam: Tonlarin veya nota kombinasyonlarinin belirli bir sira i¢cinde alt oktavlardan iist
oktavlara ya da {iist oktavlardan alt oktavlara dogru hareketinin diizeni. (Randel,
2003:757)

Glissando: Bu terim, parmagi tuslar {izerinde hizla kaydirarak elde edilen sesler dizisi
icin kullanilir. (Say,1985:546)

Kromatik: Isimleri ayn1 seslerin yarim ton ara ile dizilmeleri. (Ulug, 2006:106)
Legato: Bagli, sesleri baglayarak. (Fenmen, 1947:231)

Leggiero: Tuy gibi hafif. (Ulug,2006:140)

Marcato: Meydana koyarak, belli ederek, 6nem vererek. (Fenmen,1947:232)

Poliritim: Birden ¢ok ritim. Birbirinden farkli veya birbirinden tiiredigi kolayca
anlasilmayan iki ya da daha fazla ritmin ayni 6l¢ii iginde kullanimi. (Randel, 2003:669)

Portato: Yarim staccato. (Ulug, 2006:160)

Posthume: Bestecinin 6liminden sonra bulunup yayimlanmis yapit. (ilyasoglu,
2009:329)

Repetizione: Tekrar. (Fenmen, 1947:237)

Sonorite: Ses giirliigii, seslilik. (ilyasoglu, 2009:330)

Staccato: Sesleri kesintili olarak ¢alis. (Ilyasoglu, 2009:331)

Tremolo: iki sesi veya bir akorun seslerini tril seklinde ¢alis. (Fenmen, 1947:240)
Triton: Artik dortlii araligl. (Fenmen, 1947:241)

Tierce: Uglii aralik. (Ulug, 2006:181)

Tril: Bir tiir siisleme. Bir nota ile tam veya yarim ton iistiindeki notay1 birbiri ardina ve
titretircesine ¢alarak uygulanan teknik. (Ulug,2006:183)



Tablolarda kullanilan asagidaki alintisiz kavramlarin/terimlerin aragtirma ile siirl
aciklamali tanimlart sunlardir:

Artikulasyon: Teknik olarak parmaklarin birbirinden bagimsiz olarak hareket etmesi,
surat kazanmasi ve tusun asag1 dogru hareket hizinin kontrol edilmesidir.

Bir Elde iki Hat Calma: iki eslik hattin1 ayn el ile ¢calma.

Esneklik: Kol, bilek esnekligi, bilek haraketlerinin serbestlik, rahatlik ve gevseklik
kazanmasi ve apajiatlrin bilek destegi ile yumusatilmasi

Kicuk Notalar: Eser icerisinde diger notalardan kii¢iik yazilmis, genellikle hizli ve
leggiero ¢alinmasi gereken notalar.

Melodi ve Eslik Koordinasyonu: Tek elde ayn1 anda melodinin kuvvetli, esligin hafif
calinmasi.

Miizikal Gelisim: ifadeli ve duygulu calma yetisi.

Parmak Bagimsizhgi: Bir eldeki parmaklarin ayn1 anda iki veya daha gok teknik
konuyu calma yetisi.

Parmak Tutma: Bir elde bir veya daha fazla sesi tutarken diger parmaklarin aktif olma
durumu.

Tuse Kontrolii: Parmaklarin istenen niians1 yapabilmesi i¢in dokunma agirligi
kontrold.

Quasi Trillo: Tek ses yada akorlarda iki elin art arda tril gibi hareketliligi.



BOLUM 2

YONTEM

2.1. ARASTIRMA MODELI: Bu arastirma hazirlanirken kaynak taramasi yapilarak,

betimsel arastirma tekniginden yararlanilmigtir.

2.2. VERILERIN TOPLANMASI: Arastirmanin konusu ile ilgili isitsel kaynaklar
dinlenmis, yazili kaynaklar ve notalar incelenmis, veri toplama araci olarak
kaynakcada belirtilen ilgili internet siteleri, Kkitaplar, notalar, tezler ve mizik

ansiklopedilerinden yararlanilmistir.

2.3. EVREN: Bu aragtirmada evren, 19. ve 20. yiizyillarda yasamis virtiioz piyanistlerin
konser ettleridir. Yapilan arastirmalar sonucunda belirtilen donemler arasinda
yasamis olan etiit yazmis 30 piyanist-besteciye rastlanmistir. Bu isimler ve yazmig

olduklar etiitler asagida belirtilmistir.

e Chopin, Frédéric Francois. (Zelazowa-Wola, Polonya, 1 Mart 1810 - Fransa

18 Ekim 1849): Fransiz asilli, Polonyal1 virtiidz piyanist ve besteci.
12 Etudes, Op.10

12 Etudes, Op.25

Trois Nouvelles Etudes

e Schumann, Robert. (Zwickau, Saxony, 8 Haziran 1810 - Endenich, Bonn, 29

Temmuz 1856): Alman besteci ve mizik elestirmeni.

6 Etudes pourle pianoforte d'apres les caprices de Paganini, Op.2(1832)


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Zelazowa-Wola&action=edit&redlink=1

Liszt, Franz. (Macaristan, 22 Ekim 1811 - Bayreuth, 31 Temmuz 1886): Macar

piyanist, besteci.

12 Etudes d’execution transcendante
Grandes Etudes de Paganini

Trois Etudes de Concert

Ab Irato

Deux Etudes se Concert

Taubert, (Carl Gottfried) Wilhelm. (Berlin, 23 Mart 1811 - Berlin, 7 Ocak
1891): Alman sef, besteci, piyanist.

Etudes

Thalberg, Sigismond (Fortuné Francois). (Paquis, Geneva, 8 Ocak 1812 -
Posillipo, Naples, 27 Nisan 1871): Alman veya Avusturyali piyanist, besteci.

16 Etudes

Alkan [Morhange], (Charles-)Valentin. ( Paris, 30 Kasim 1813 - Paris, 29
Mart 1888): Fransiz piyanist ve besteci.

Le preux, étude de concert (1844)

L’amitié, étude (1845), repubd as 0p.32 1/2
Douze(12) études, major tonlarda (1848)
Douze(12) études (1871)

Henselt, (Georg Martin) Adolf (von). (Schwabach, Bavaria, 9 Mayis 1814 -
Bad Warmbrunn, Silesia, 10 Ekim 1889): Alman besteci ve piyanist.

Douze études caractéristiques (Leipzig, 1837/8), Op. 2

Douze études de salon (Leipzig and London, 1838) Op. 5



Etude, a (Leipzig, 1876)
Finishing Studies (London, 1894)

Prudent, Emile (Racine Gauthier). (Angouléme, 3 Subat 1817 - Paris, 14

Mayis 1863): Fransiz piyanist, besteci ve dgretmen.
6 études de genre, op.16 (1844)
Etudes-lieder, op.60 (1861)

Schumann, Clara (Josephine). ( Leipzig, 13 Eylul 1819 - Frankfurt, 20 Mayis

1896): Alman piyanist,besteci, dgretmen.

Etude, A , (1830)

Reinecke, Carl (Heinrich Carsten). (Altona, 23 Haziran 1824 - Leipzig, 10

Mart 1910): Alman besteci, 6gretmen, danigman, piyanist ve sef.
Studies

Rubinstein [Rubinshteyn], Anton Grigor'yevich. (Vikhvatintsi, Ukrayna
16/28 Kasim 1829 - Peterhof 8/20 Kasim 1894): Rus piyanist, besteci, sef ve

ogretmen.

Six Studies (1849-50) Leipzig, Op. 23
Two Studies, (1867-1868) (Leipzig)
Six Studies, 1870, Op. 81

Gottschalk, Louis Moreau. (New Orleans, 8 Mayis 1829 - Tijuca, Brazil, 18
Aralik 1869): Amerikal1 besteci, piyanist.

Dernier amour, étude de concert, 0p.62,1867-9 (Paris, 1871); op.63 (Mainz,
1870)

Bataille, etude de concert, op.63, 1867-8 (NewYork, 1870); as op.64 (Mainz,
1871)



Tremolo, grande étude de concert, 0p.58, 1868 (Rio de Janeiro, 1869
Vision, étude, 1868-9 (Rio de Janeiro, 1870)
Hercule, grande étude de concert, op.88, 1869 (Mainz, 1877)

Brahms, Johannes. (Hamburg, 7 Mayis 1833 - Vienna, 3 Nisan 1897): Alman

besteci.
5 Studies for the Piano

1. Study after Frederic F. Chopin; 1862 (1869) Hamburg, 11 or 15 November
1868; Of op. 25 No. 2

2. Rondo after C.M. von Weber, C 1852(1869); Vienna, 4 Dec 1883 ;arr. of

finale of Sonata no. 1 op. 24
3-4. Presto after J.S. Bach, g (2 vesions); 1877(1878) arr. of finale of bwv1001
5. Chaconne by J.S. Bach , 1877(1878) Vienna, 8 Dec 1881 arr. of chaconne

Saint-Saéns, (Charles) Camille. (Paris, 9 Ekim 1835 - Algiers, 16 Aralik

1921): Fransiz besteci, piyanist,orggu ve yazar.
Six études, 1877 (1877)

Six études, 1892, 1899 (1899)

Six études, left hand, 1912 (1912)

Scharwenka, (Franz) Xaver. (Samter, 6 Ocak 1850 - Berlin, 8 Aralik 1924):

Polonya asilli Alman piyanist, besteci, 6gretmen ve egitimci.
Technical studies: Beitrage zur Fingerbildung, op.77

Studien im Oktavenspiel, op.78; Meisterschule des Klavier-Spiels



Moszkowski, Moritz. (Breslau, 23 Agustos 1854 - Paris, 4 Mart 1925):

Polonya asilli Alman piyanist, besteci, sef.
15 Etudes de virtuosité, Per aspera, op.72 (1903)

Chaminade, Cécile (Louise Stéphanie). (Paris, 8 Agustos 1857 - Monte Carlo,
13 Nisan 1944): Fransiz besteci ve piyanist.

Etude symphonique, op.28 (1890)
Etude humoristique, 0p.138 (1910)

Liapunov [Lyapunov], Sergey Mikhaylovich. (Yaroslavl, 18/30 Kasim 1859 -
Paris, 8 Kasim 1924): Rus besteci piyanist sef.

Douze études d’exécution transcendante (Leipzig, 1900-05)

Arenski, Anton Stepanovi¢, Arensky, Anton [Antony] Stepanovich.
(Novgorod, 30 Haziran/12 Temmuz 1861 - Terioki, Finland, 12/25 Subat 1906):
Rus besteci ve piyanist.

Op. 5 Six Pieces, 1884: Intermezzo; Romance; Valse; Basso ostinato; Etude

Op. 19 Three Pieces: Etude; Prelude; Mazurka

Op. 25 Four Pieces: Impromptu; Reverie; Etude(on an Chinese theme);
Scherzino

Op. 41 Four Studies, 1896

Op. 74 Twelve Studies, 1905

Debussy, (Achille) Claude. (St Germain-en-Laye, 22 Agustos 1862 - Paris, 25
Mart 1918): Fransiz besteci.

Etudes, 1915 (1916)

Pour le cing doigts, Pour les tierces, Pour les quartes, Pour les sixtes, Pour les
octaves, Pour les huit doigts, Pour les degrés chromatiques, Pour les agréments,
Pour les notes répétées, Pour les sonorités opposées, Pour les arpéges composés,
Pour les accord.
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R. Howat (1989), 1st version of Pour les arpeges composés (R. Howat as Etude
retrouvée, 1980)

Busoni, Ferruccio (Dante Michelangelo Benvenuto). ( Empoli, 1 Nisan 1866

- Berlin, 27 Temmuz 1924): Italyan besteci ve piyanist.
Sechs Etiten, 1883
Etude en forme de variations, 1884

Granados (Campifia), Enrique [Enric]. (Lérida, 27 Temmuz 1867 - ingiliz
Kanali, 24 Mart 1916): Katalan besteci ve piyanist.

6 estudios expresivos en forma de piezas faciles (1973)

Stojowski, Zygmunt [Sigismond] (Denis Antoni). (Strzelce, 14 Mayis 1869 -
New York, 5 Kasim 1946): Polonyali besteci, piyanist ve 6gretmen.

Etudes de concert, op.35

Skryabin, Aleksandr Nikolayevi¢, Skryabin [Scriabin], Aleksandr
Nikolayevich. (Moscow, 25 Aralik 1871/6 Ocak 1872 - Moscow, 14/27 Nisan
1915): Rus besteci ve piyanist.

12 Etiit, 1894 (Op. 8)
8 Etiit, 1903 (Op. 42)
3 Etit 1911 1912 (Op. 65)

Rahmaninov, Sergey Vasiliyevic, Rachmaninoff [Rahmaninov], Serge
[Sergey] (Vasil'yevich). (Oneg, 20 Mart/1 Nisan 1873 - Beverly Hills, CA, 28
Mart 1943): Rus piyanist ve sef.

Etudes-Tableaux, Op.33

Etudes-Tableaux, Op.39
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e Dohnanyi, Erné [Ernst von]. (Pozsony 27 Temmuz 1877 - New York, 9 Subat

1960): Macar piyanist, besteci, sef ,0gretmen, danisman.
Op. 81 Etutok (Three Studies), Op. 18, 1918 (1920)
Twelve Short Studies for the Advanced Pianist, 1950

e Metner, Nikolay Karlovi¢, Medtner, Nicolas [Metner, Nikolay Karlovich].
(Moscow, 24 Aralik 1879/5 Ocak 1880 - London, 13 Kasim 1951): Rus besteci

ve piyanist.
Etude (1912)

e Bartok, Béla. (Nagyszentmiklos, Hungary , 25 Mart 1881 - New York, 26

Eylll 1945): Macar besteci, etnomizikolog ve piyanist.
Op. 81 Etiitok (Three Studies), Op. 18, 1918 (1920)

e Godovski, Godowsky, Leopold [Leonid]. (Soshly,Vilnius, 13 Subat 1870 -
New York, 21 Kasim 1938): Polonya asilli Amerikali piyanist ve besteci.

3 concert studies, op.11 (1899; no.2 unpubd)

53 studies on the F. Chopin études (1894-1914)
Etude (Henselt), F op.2 no.6 (1899, rev. 1931)

e Prokofiev, Sergey (Sergeyevic), Sergei Sergeyevich.
(23 Nisan 1891, Sontsovka, Ukrayna- 5 Mart 1953 Moskova, Rusya): Rus

besteci ve piyanist.

Four Etudes for Piano, Op.2.

2.4 ORNEKLEM: Bu calismada, ulasilan isimler arasinda Orneklem olarak
kullanilmak tizere F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev’in etutleri

secilmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/23_Nisan
http://tr.wikipedia.org/wiki/1891
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ukrayna
http://tr.wikipedia.org/wiki/5_Mart
http://tr.wikipedia.org/wiki/1953
http://tr.wikipedia.org/wiki/Moskova
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rusya
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BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. FREDERIC CHOPIN’IN YASAMI:

Fréderic Francois Chopin (1 Mart 1810, Zelazowa-Wola, Polonya - 18 Ekim 1849,

Fransa) Fransiz asilli, Polonyali virtiioz piyanist ve besteci.

Babas1 Fransiz annesi Polonyali olan, ana dilindeki yazilis1 ile Fryderyk Franciszek
Chopin, 1 Mart 1810 tarihinde, Varsova’ya bagli Zelazowa-Wola kdyiinde dogmus ve

romantik donemin en énemli virtlidz piyanist ve bestecilerinden biri olmustur.

Babasi Nicolas Chopin (15 Nisan 1771, Marainville, VVosges), 1787 yilinda Polonya’ya
g0¢ etmis ve 1845°de hayatina veda edene dek Polonya’da kalmistir. 2 Haziran 1806’°da
Tekla Justyna Krzyzanowska (Dogum: 1782) ile evlenmis ve ciftin dort ¢ocuklari
olmustur. Dort kardesin ikincisi ve tek erkek g¢ocugu olan Frédéric Chopin yedi
aylikken, Ekim 1810’da Varsova’ya taginmalarinin ardindan, Nicolas Chopin Varsova
Lisesi’nde Fransizca ve Edebiyat ogretmenligine baslamistir. Miizige 4 yasinda
baslayan Frédéric, gosterdigi sira dis1 kabiliyeti ile 6 yasinda beste yapmaya baslamis ve
8 yasindayken ilk konserini vermistir. Bu olaganiistii yetenegi, W. A. Mozart’in varisi
olarak nitelendirilmesine sebep olmustur. 1816-1822 yillar1 arasinda kemanci, piyanist
ve besteci olan G. Adalbert Zwyny (Dogum: 1756, Bohemya) ile ¢alismaya baslayan F.
Chopin’in piyanodaki sira dis1 ilerlemesinin  ardindan, Ogretmeninin “artik
Ogretebilecegi bir sey kalmadigin1” sOylemesi iizerine, 1822 yilinda Varsova
Konservatuvar mudurii J. A. F. Elsner’den armoni ve kompozisyon dersleri almaya
baslamstir. (Say,2010, s. 361). F.Chopin, hem evde hem de 1823-1826 yillar1 arasinda

babasinin 6gretmenlik yaptigi Varsova Lise’nde 1yi bir genel egitim almstir.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Zelazowa-Wola&action=edit&redlink=1

13

1817 yilinda Biiylik Diik Konstantin’in askeri orkestrasinda bir mars ¢almis ve bir yil
sonra (23 Subat 1818) G. Adalbert’den bir kongerto calarak ilk defa halk konserlerine
katilmistir. 1823 yilinda liseye baslayan F. Chopin, 1923 ve 1926 yillar1 arasinda
Polonya’nin Szafarnia koyiinde gecirdigi yaz tatilleri sirasinda koylii danslarmi,
mazurkalar1 ve gift¢ilerden bizzat duydugu Polonya halk miiziklerini dinlemis ve

Polonya halk miizigine biiyiik bir ilgi duymaya baslamistir.

F. Chopin’in biiyilk miizik diinyas1 ile tanigmasi 1828 yillarinin baslarinda J.N.
Hummel’in Varsova’yr ziyareti ile gerceklesmis ve J.N. Hummel’in zarif sitilini
kongertolarinda ve rondolarinda takip etmesi ¢ok zaman almamistir. 1829 yilinin
Temmuz ayinda final sinavlarinin bitmesinin ardindan, artik yurtdisina c¢ikmak ve
deneyim kazanmak i¢in Ozgiir olmustur. 1829°da Viyana’ya ilk ziyaretini yaptigi
siralarda verdigi konserlerle ilgi uyandiran F. Chopin, donemin tnli muzisyenleri ile de
tanigma firsat1 yakalamistir. 1831°de hissettigi yogun duygusal deneyim yaraticiligini
arttirmis ve tutkulu F. Chopin’i iyice ortaya ¢ikartmistir. Op.10 Etiitlerini bu dénemde
yazmistir. 20 Temmuz 1831 yilinda Paris’e yerlesen F. Chopin, bu kentteki Fransiz ve
Polonyali soylularin g¢ocuklarina piyano dersleri vermeye baslayarak, F. Liszt, H.
Berlioz, V. Bellini gibi Unli bestecilerin begenisini kazanmis ve onlarla dostluk
kurmustur. Ancak bu donemde, vatani, ailesi ve arkadaslarindan uzak kalmasi, onu
yogun bir duygusal sikintt donemine itmistir. 1832 yazma gelindiginde Paris’in en
onemli yayimn evlerinden olan Schesinger ile kontrat imzalamis, yine ayni zamanlarda
eserlerinin Leipzig’de, Probst ve Breitkopf da olmak (zere, Londra’da da Wessel
tarafindan basimlar1 gerceklesmistir. 1837°de George Sand ile tamisip biylik ask
yasayan F. Chopin, 1838-1839 yillarinda, Sand ile Mallorca adasina yerlesmis ancak
yakalandig1 verem hastalig1 bu siire¢ igerisinde ¢ok kdotiiye gitmis, sagligi artik iyiden

lyiye sarsilmis ve Paris’e donmek zorunda kalmaistir.

Gerek piyanist, gerekse besteci, olarak 19. Yiizyilin yetistirdigi en biiyiik isimlerden biri

olan F. Chopin, 1849 yilinin sonbaharinda hayata gozlerini yummustur.
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3.1.1. F.Chopin’in ”OP.10”, “OP.25” ve “TROIS NOUVELLES” Bashkh Etut
Albimlerinde Yer Alan Etutlere Genel Bakis

F. Chopin etatlerin ilk onikisini kapsayan “Op. 10” serisi, 1829-1833 yillar1 arasinda,
ikinci seri olan “Op.25” etutler ise 1832-1837 yillan arasinda tamamlanmistir. “Trois
Nouvelles Etudes” baslig1 altinda ki opus numarast bulunmayan 3 etlidiniin ilk basim
tarihi kesin olmamakla birlikte, 1839 olarak tahmin edilmektedir. I. Paderewski ve
asistanlar1 L. Bronarski ve J. Turczynski’ye gore, “Trois Nouvelles Etudes” baglikli
etutlerin karakteristik Gzellikleri bu etitlerin op.25 etlitlerin basimindan sonra yazilmis

olduklarini isaret etmektedir.

Etiitleri ile ¢igir agan F. Chopin, etUtleri ¢alisma odasindan alip konser sahnesine
tasimistir.  Zahmetli ¢aligmalar yapma konusunda yalniz olmayan Chopin’i
digerlerinden istiin kilan ozellikleri arasinda teknik ve muzikal meydan okumalar

birlestirme sekli, ¢almasi kadar dinlemesi de doyurucu eserler yaratmis olmasidir (Rye,
2007:271).

3.1.1.1. Kaynak etutler/kesitler

Op. 10, 12 Etiit:

e No.1, Do Major (1830)

Allegro , = 176 . 3 =
f legato - E. r:! =t = 4
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e No.2, La minor (1830)

Allegro J = 144,
sempre legato
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e No.3, Mi Major (1832)
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e No. 4, Do diyez min6r (1832)
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e No.5, Sol bemol Major (1830)
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e No. 6, Mi bemol minér (1830)
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e No.7, Do Major (1832)
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e No.8, Fa Major (1829)

e No0.9, Fa mindr (1829)

Allegro molto agitato g2 06 (88)
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e No.11, Mi bemol Major (1829)
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e No0.12, Do min6r (1831)

Allegro con fuoco

Op. 25, 12 Etit:

e No.1, La bemol Major (1836)
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e No.2, Fa minor (1836)
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e No.3, Fa Major (1836)
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e No.4, La mintr, (1832-1834)

Apitalo 4 =16
=

S

ROy — —-'—=
_:.—.=--:r-|l r r.__ - E :E'
o P UOF




e No.5, Mi mindr (1832-1834)
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¢ No.6, Sol diyez minér (1832-1834)

Allegro J = 69

e No.7, Do diyez minor (1836)
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e No0.8, Re bemol Major (1832-1834)
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e NO0.10, Si min0r (1832-1834)

Allegro con fuoco
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e No.11, La minor (1834)
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e No.2, La bemol Major
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Tablo 1. F. Chopin’in “Op.10, 12 Etut” Bashkh Albiimiinde Yer Alan Etitlerin

I¢cerdigi Teknik Konular

Asagida kullanilan tablolarin modelinde T.C. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar

Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali Viyolonsel Egitimine Yonelik olarak Hazirlanan,
2007 yihinda, Prof. Dr. Tiirev Berki yonetimindeki, Basak Giiler’in hazirladigi “Etiit Analiz Modeli” adli

Doktora Tezinden yararlanilmuistir.

Etut

Nr.

Kapsadig1 Teknik Konu/Konular

F. Chopin, Op. 10, Etutler

Sol El

Sag El

e Legato (oktavda)

e Arpej (acik pozisyonda)
o Artikllasyon

e Legato (arpejde)

e Agilité (arpejde)

e Aksan (melodide)

e Esitlik

e Esneklik

o Esneklik (bilek ve kolda)

o Atlama (akorlarda)

e Kromatik

e Legato

e Esneklik (3, 4 ve 5. parmakta)

e Parmak bagimsizlgi

o Artikilasyon

o Esitlik (3, 4 ve 5. parmakta)

e Melodi ve eslik koordinasyonu (tek elde)
e Bir elde iki hat

o Esitlik
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Bir elde iki hat calma

Cift ses (paralel altil1 ve tritonda)

Melodi ve eslik koordinasyonu (tek elde)
Muzikal geligim
Cift ses (paralel altil1 ve tritonda)

Tuse Kontrolii (melodide)

Agilité (agik ve kapali
pozisyonlarda)

Aksan
Staccato

Artikilasyon

Agilité (acik ve kapali pozisyonda)
Aksan

Esitlik

Staccato

Artikilasyon

Siyah tus lizerinde parmak kontrolii
Kontrast niians gelisimi

Atlama (akorlarda)

Siyah tus tizerinde parmak kontrolu
Legato

Artikulasyon

Agilité

Kontrast nlians gelisimi

Legato
Bir elde iki hat calma

Parmak tutma (basta)

Melodi ve eslik koordinasyonu (tek elde)
Miizikal geligim
Legato

Tuse Kontrolii (melodide)

Legato
Aksan (senkopta)
Tuse kontrolii (melodide)

Miizikal gelisim

Legato
Repetizione (legatoda)

Cift ses (kiigiik ve biiyiik araliklarda)

Tema
Agilité
Carpma

Artikilasyon

Arpej (kapali pozisyonda)
Legato

Agilité

Esitlik

Aksan (melodide)
Artikilasyon

Gam (agik ve kapali pozisyonlarda)
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Esneklik (bilek ve kolda)

Portato (melodide)

9 Augilité (agik pozisyonda) Miizikal geligim
Tuse kontrolii (melodide)
Oktav (temada)
Legato Aksan (senkopta)
10 Staccato Legato
Esneklik (bilek ve kolda) Staccato
Ensemble (iki el arasinda) Ensemble (iki el arasinda)
Kirma (agik pozisyonda) Kirma (agik pozisyonda
11 Legato Legato
Tema (Ust seste)
Agilité Miizikal gelisim (oktavda)
12 Legato Atlama (oktav ve akorlarda)

Arpej (agik ve kapali
pozisyonlarda)

Artikilasyon

Gam (ag1k ve kapali pozisyonlarda)

Atlama (ritmik motiflerde)
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Tablo 2. F. Chopin’in “Op.25, 12 Etiut” Bashkh Albiimiinde Yer Alan Etutlerin

I¢cerdigi Teknik Konular

Kapsadig1 Teknik Konu/Konular

Etut F. Chopin, Op. 25, Etitler
Nr.
Sol El Sag El
Legato Tema(Ust seste)
1 Esneklik (bilek ve kolda) Legato
Esitlik
Esneklik (bilek ve kolda)
Tuse kontrolii (piano niisanta)
Poliritim Poliritim
2 Esneklik (bilek ve kolda) Agilité
Legato Esitlik
Tuse kontrolii (piano niisanta)
Legato
Esneklik (bilek ve kolda) Esneklik (bilek ve kolda)
3 Poliritim Poliritm
Parmak bagimsizligi (1. ve 2. parmakta) Legato
Ensemble (iki el arasinda) Parmak bagimsizlgi (2. ve 3. parmakta)
Tema (Ust seste)
Ensemble (iki el arasinda)
Atlama Tema (senkopta)
4 Staccato Melodi ve eslik koordinasyonu (tek elde)

Staccato ve legatonun bir arada kullanimi

Parmak tutma ({ist seste)
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Poliritim

Kirma

Melodi ve eslik koordinasyonu
Carpma

Miizikal gelisim

Poliritim

Arpej

Legato

Esneklik (bilek ve kolda)

Tema (Ust seste)

Parmak bagimsizlgi (1 ve 2. parmakta)

Carpma

Legato

Tierce
Esitlik
Agilité
Legato
Parmak bagimsizlg: (butun parmaklarda)

Kromatik

Tema
Legato
Miizikal gelisim

Tuse Kontroll

Tema

Legato

Miizikal gelisim

Melodi ve eslik koordinasyonu (tek elde)

Mizikal gelisim

Cift ses (parelel altilida)
Agilité
Atlama
Legato

Ensemble (iki el arasinda)

Cift ses (parelel altilida)
Agilité
Legato

Ensemble (iki el arasinda)

Staccato

Atlama (agik pozisyon ve oktavda)

Staccato ve legato art arda kullanimi
Aksan (melodide)

Staccato (oktavda)
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Oktav Oktav

10 Ensemble (iki el arasinda) Ensemble (iki el arasinda)
Legato Legato
Aksan Aksan
Parmak tutma (ara seste) Parmak tutma (ara seste)
Tema Agilité

11 Atlama Legato
Artikilasyon Artikilasyon
Miizikal gelisim Kromatik (kapali pozisyonda)
Arpej Arpej

12 Agilité Agilité
Aksan Legato

Ensemble (iki el arasinda)

Artikilasyon

Aksan (melodide)
Ensemble (iki el arasinda)

Artikilasyon




Tablo 3. F. Chopin’in “Trois Nouvelles Etudes” Bashkh Albiimiinde Yer Alan
Etiitlerin I¢erdigi Teknik Konular

Etut Kapsadig1 Teknik Konu/Konular
Nr. F. Chopin, Trois Nouvelles, Etitler
Sol El Sag El
e Legato e lLegato
1 e Poliritim e Tuse Kontrolii
o Poliritim

e Miizikal gelisim

e Atlama e Legato

e Tema (Ust seste)

e Staccato

o Bir elde iki hat calma
e Parmak bagimsizlg:

e Carpma

e Poliritim e Poliritim
e Atlama e Legato

e Tema (Ust seste)




Tablo 4. F. Chopin’in “Op.10” , “Op.25 ve “Trois Nouvelles Etudes” Bashkh
Albumlerinde Yer Alan Sag El Kullanimi i¢in “Ortak” Teknik Konular

F. Chopin’in “Op.10” , “Op.25” ve “Trois Nouvelles Etudes” Bashikli Albiimlerinde, Sag El
Kullanimi i¢in “Ortak” Teknik Konular

Teknik Konunun Kapsandig1 Etitler

Teknik Konu Op.10 op 2o ’
Nouvelles
1,2,5,6, 1,2,3,5,6,
Legato 1,23
7,8,10,11 7,8,10,11,12

Arpej 1,8 2,512 -
Agilité 1,458 2,6,8,11,12 -
Aksan 1,4,8,10 9,10,12 -
Kromatik 2 6,11 -
Esneklik 1,2 1,35 -
Parmak bagimsizligi 2 3,5,6 2
Melodi ve eslik koordinasyonu 2,3,6 4,7 -
Muizikal gelisim 3,6,9,12 7 1
Cift ses 3,7 8 -
Tuse kontrolii 3,6,9 1,2 1
Siyah tus tizerinde parmak kontroli 5 - -
Kontrast nilans gelisimi 5 - -
Staccato 4,10 4,9 2
Repetizione 7 - -
Gam 8 - -
Portato 9 - -
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Oktav 9 10 -
Ensemble 10 3,8,10,12 -
Kirma 11 - -
Tema 11 1,3,45,7 2,3
Atlama 12 - -
Staccato ve legatonun art arda

kullanimi i 49 i
Parmak tutma - 4,10 -
Poliritim - 2,35 13
Carpma - 5 2
Tierce - 6 -
Esitlik 12,48 1,2,6 -
Bir elde iki hat calma 2 - 2
Artikilasyon 1,2,45,8 11,12 -
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Tablo 5. F. Chopin’in “Op.10” , “Op.25” ve “Trois Nouvelles Etudes” Bashkh
Albimlerinde Yer Alan Sol El Kullanimi i¢in “Ortak” Teknik Konular

F. Chopin’in “Op.10” , “Op.25” ve “Trois Nouvelles Etudes” Bashkli Albiimlerinde, Sol El
Kullanim i¢in “Ortak” Teknik Konular

Teknik Konunun Kapsandig Etiitler

Teknik Konu 3
Op.10 Op.25
Nouvelles

Legato 1,6,7,10,11,12 1,2,6,7,8,10 1
Arpej 12 12 -
Agilité 4,8,9,12 8,12 -
Aksan 4,7 10,12 -
Esneklik 2,9,10 1,2,3 -
Parmak bagimsizligi - 3 -
Tema 8 7,11 -
Melodi ve eslik koordinasyonu - 5 -
Atlama 2,5 4,8,9,11 2,3
Bir elde iki hat calma 3,6 - -
Parmak tutma 6 10 -
Tuse kontrolii 7 7 -
Siyah tus ilizerinde parmak
kontrolii > i i
Carpma 8 5 -
Kontrast niians gelisimi 5 - -
Oktav - 10 -
Ensemble 10 3,8,10,12 -
Kirma 11 5 -
Artikilasyon 4,8,12 11,12 -

Staccato 4,10 49 -




Poliritim - 2,35 1,3
Gam 12 - -
Cift ses 3 8 -
Muizikal gelisim 7 57,11 -




35

3.2. F.LISZT’IN YASAMI

Ferencz, Franz Liszt (2 Ekim 1811, Macaristan — 31 Temmuz 1886, Bayreuth) Macar

virtiioz piyanist ve besteci.

Ik piyano derslerini babast Adam Liszt’den almis olan F. Liszt, 9 yasindayken Sopron
ve Bratislava’da ilk defa halkin oniinde sahneye ¢ikmistir. C. Czerny’den piyano, A.
Salieri ve B. Randhartinger’den kompozisyon dersleri almigtir. 1823 yilinda
konservatuvara girmek {izere Paris’e gitmis, ancak konservatuvar miidiirii L. Cherubini,
yabanci uyruklular1 kabul etmedigi i¢in F. Liszt’i de kabul etmemistir. Boylece A.
Reicha ve F. Paer’den 6zel dersler almaya baslamistir. 1824-1827 yillar1 arasinda,
Ingiltere, Isvigre ve Fransa’da konserlerine devam etmistir. Babasini kaybettikten sonra
Paris’e yerlesip, Victor Hugo, A. Lamartine, George Sand ve F. Chopin gibi 6nemli
kisilerle tanismis olan F. Liszt’in besteci olarak gelisiminde bu iliskiler 6nemli rol

oynamistir.

F. Liszt, onun yasindaki bir piyanist i¢in rakipsiz olmus ve muhtemelen dyle kalmistir.
Ayrica erken donem ve parlak piyano eserlerine dair bir ¢alisma, F. Liszt’in gozle

gortliir kolayliklar ile iistesinden geldigi teknik zorluklar1 gozler 6niine sermektedir.

Virtioz kemanct N. Paganini’den etkilenen ve Paris’te verdigi konserler sonucunda
biiyiikk basar1 elde eden F. Liszt, piyanistler arasinda “Virtidz Piyanist” deyimi ile
anilmaya baslamistir. F. Liszt’in piyano virtidzliginde yeni adimlar atmasi, piyano
teknigini ayrintili ¢alismaya baglamasi ile miimkiin olmustur. Seyahatleri Portekiz’den
Turkiye ve Rusya’ya kadar tim Avrupa’yr kapsayan besteci, 1847°de Weimar
Sarayi’nin miizik sefligine getirilmistir. Bu donemlerde F. Liszt, piyanistlik kariyerinin
yaninda bestecilik kariyerine de biiylik Ol¢lide 6nem vermeye baslamistir. Gosterdigi
olagantistli basarilar ve gordiigii biiyiik ilgi sonrasinda yasadigi Alte Burg Sarayi, bir

sanat merkezi halini almigtir.

1861-1870 yillar1 arasinda Roma’da yasayan F. Liszt, 1879 yilinda, St. Albano’nun

“Onur Rahibi” olmaya layik goriilmiistiir. O yillardan itibaren, hayatinin sonuna kadar
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konserler, besteler ve kariyeri ile ilgili geziler yaparak, iiniinii ve basarisin1 her gecen

giin daha da ¢ok arttirmistir.

Calis1 asla unutulmayacak ya da sonraki sanatgilar tarafindan hem piyanistligi hem

besteciligi daima takip edilecek bir ekol olan F. Liszt, 31 Temmuz 1886 yilinda hayatini

kaybetmistir.

3.2.1. F.Liszt’in *“12 Transcendental Etit”, “6 Paganini Etut", “3 Konser Etudu”,
“Grande Etude De Perfectionnement, AB Irato”, “2 Konser Etidi” Bashkh Etit
Alblimlerinde Yer Alan Etutlere Genel Bakis

12 Etudes d’execution transcendante (12 Transcendental Ettit)

Besteci bu etiit dizisini bestelemeye 1826 yilinda 15 yasindayken baslamistir. En
basta 12 egzersiz olarak adlandirilan dizi, daha sonra 1837 yilinda tekrar ele
alinmis ve pek ¢ok ekleme yapilmistir. Teknik agidan ¢ok zor olarak bilinen bu
versiyona 12 Biiyiik Etiit ismini vermistir. En iistiin, en miikemmel anlamina
gelen basligi ile The Transcendental Etiitler, Uclinci ve son versiyon olarak, 1852
yilinda basilmig ve piyano hocas1 Karl C. Czerny’ye adanmstir. 2. Versiyona gore
teknik agidan daha piyanistik ve biiyiik eli olmayan piyanistler i¢in ¢alinabilinir
bir duruma getirilmistir. Bu calismada, glinlimiizde daha sik kullanilmasi sebebi

ile “12 Transcendental Etiit” olarak adlandirilan etiitler incelenmistir.

Grandes études de Paganini (6 Paganini Etit)

Bestecinin bu etiit dizisi de ilk basta 1838 yilinda Etudes d'exécution
transcendante d'aprés Paganini ismiyle basilmigtir. Daha sonra 1851 yilinda
tekrar ele alinip degisiklikler yapmis ve bu haliyle tekrar basilmistir. Bu sekilde
son halini alan ett dizisi N. Paganini’nin keman icgin yazdig: eserlerden piyanoya
uyarlanmis ve yazildigi andan gunimize kadar en ¢ok c¢alinan etiitlerden

olmustur.


http://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89tudes_d%27ex%C3%A9cution_transcendante_d%27apr%C3%A8s_Paganini
http://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89tudes_d%27ex%C3%A9cution_transcendante_d%27apr%C3%A8s_Paganini
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e Three Concert Etudes (3 Konser Etiidii)

Bu 3 etlt F. Liszt tarafindan 1845-1849 yillar1 arasinda yazilmis ve Paris’te
basilmistir. Etiitlerdeki teknik ozellikler disinda miizikal ve artistik anlamlar

sebebiyle konser etiitleri ismi verilmistir.

e Grande Etude de Perfectionnement,Ab Irato;

Grande Etude de Perpectionnement bashikli Ab Irato Etudid 1852 yilinda

yazilmistir.

e Two Concert Etudes (2 Konser Etdl)

Bestecinin bu 2 Etidi kapsayan eseri Roma’da 1862-1863 yillar1 arasinda

yazilmistir ve Dionys Pruckner’e ithaf edilmistir.

3.2.1.1. Kaynak etitler/kesitler
12 Transcendental Etit;

e No.1, Do Majo6r “Preludio”

111111111

e
= — = ~
o 1 =
F LT ) —_—
re—dr— ¥ b




No.2, La min6r

Presto impetuoso.
sempre forfs ¢ marcato LT T

No.3, Fa Major “Paysage” (Landscape)

Poco adagio (M. M. J:ls}

No.4, Re mindr “Mazeppa”
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e No.5, Si bemol Maj6r “Feux Follets” (Will-0’-the-Wisp)

Allegretto (M. M. .hzuu-m}

p leggiere u: .

“dolee

e No.6, Sol mindr “Vision”

Lento (M.M. J. 76)
‘:?- —=

e No.7, Mi bemol Majér “Eroica”

—

Allegro B,

e

|
|
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No.8, Do minér, “Wilde Jagd” (Wild Hunt, Chase)

Presto furioso. Y ey

L] L)
s - -
? D _ 1
w 1 v L LB v

-

No.9, La bemol Major “Ricordanza” (Remembrance)

Andantine (improvisato)

L :

dolee, con grasia

No0.10. Fa minor

Allegro agitato molto (4. 104)
] l:T) .fi;
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No. 11, Re bemol Major “Harmonies du Soir” (Evening Harmonies)

. Andantine ml‘
Ee———h -
P —
s

(e

;

j‘p

No.12, Si bemol mindr “Chasse-Neige” (Snow Plough)

L

S -
ey
—]

Andanis ¢on molo ra'lh 1)

6 Paganini Etut;

e No.1, Sol mindr

PRELUDIO.

Andante,
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e No.2, Mi bemol Major

Andante.

l’ |§ _; #éj:
Py

o -
S
ESES SESSe

e No.3, Sol diyez mindr “La Campanella” (The Bell)

Allegretto. e

e No.4, Mi Major “Arpeggio”

Franz Lisa

Yira,




e No.5, Mi minér “La chasse” (Hunt in Snow)

Allogreto

. aﬂ‘f-'

THam
1‘_n

-

‘ 1_ [ ¥ | Y
s 1 T

r ¥ imitando il Flauto /
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e No0.6, La mindr “Theme and Variations”

Quasi Presto.
‘ﬁij 124 12 ID 12 é_‘, H) gi
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)
3 Konser Etudu;
e No.1, La bemol Major “Il lamento” (Lament)
A Capricecio.
Db

[® |
J appassionato |
}..-\" 3 7 - ] !
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]
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e No.2, Fa minoér “La leggierezza” (Frivolity)

A capriccio.

Al
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e No.3, Re bemol Major “Un sospiro” (A sigh)

Allegro affettuoso.

P armontoso
IV_En — —
Zegats‘ss./ r r ” »
@) | l
Db e el Lras
= v fat = -
" poco agtlato [ 2
Red.
Grande Etude de Perfectionnement;
e Ab Irato, Mi minor
Presto impetuoso. |
ny  dempre forte s mareato astal oy 0T
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R H O R (RN IR
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2 Konser Etidu;

e No.1, La bemol Major “Waldesrauschen” (Forest Murmurs)

. Franz Liszt
Vivace

) ! s

bk /’"‘\/’"‘\ ,:,,:,,s,.

TyLeY ..!,.1. ! ., El

r.ll:r:rmﬂ'a? H‘" ﬂ'ﬁ H"s ﬂ-ﬁ ﬂ-# ﬁ-# ﬂ-#
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_ ety
9'!.1;‘[}!': - — [
i dolee  eon grazia

e No.2, La Major-Do diyez mindr “Gnomenreigen” (Dance of the Gnomes)

. Presto cean 2 52 gjg




Tablo 6. F. Liszt’in “12 Transcendental Etit” Bashkh Albiimiinde Yer Alan
Etiitlerin I¢erdigi Teknik Konular

Kapsadig1 Teknik Konu/Konular
Etdt 12 Transcendental Etit
Nr- Sol El Sag El
Staccato Arpej
1 Akor Agilité
Tril Bir elde iki hat ¢calma
Arpej Akor
Sonotire Aksan
Parmak tutma
Sonotire
Staccato Staccato
2 Bir elde iki hat calma Akor
Oktav Agilité
Marcato Marcato
Akor Oktav
Atlama (akorlarda) Atlama (akorlarda)
Quasi Trillo Repetizione
Quasi Trillo
Legato Legato
3 Parmak tutma Portato
Bir elde iki hat ¢calma Miizikal gelisim
Melodi eslik koordinasyonu
Tuse kontrolu (oktavda, legato)
Tema (Ust seste)
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Kirma

Quiasi Trillo

Agilité

Atlama (akorlarda)
Atlama(cift seslerde)
Atlama (oktavda)

Atlama (yakin ve uzak araliklarda)
Sonorite

Kigik notalar (leggerio)
Bir elde iki hat calma
Oktav

Melodi eslik koordinasyonu
Tierce

Marcato

Aksan

Kirma

Quasi Trillo (oktavda)
Agilité

Atlama (akorlarda)
Atlama(gift seslerde)
Atlama (oktavda)

Atlama (yakin ve uzak araliklarda)
Sonorite

Kigk notalar (leggerio)
Bir elde iki hat calma
Oktav

Melodi eslik koordinasyonu
Tierce

Repetizione

Arpej (cift seslerde)

Miizikal gelisim (forte niiansta)

Tuse kontrolii (piano niisanta ve
agilitéde)

Agilité (farkli araliklarda ¢ift
seslerde)

Carpma
Artikilasyon

Atlama (agik ve kapali
pozisyonlarda)

Staccato
Gam

Kromatik

Tuse kontrolii (piano niisanta ve agilitéde)
Agilité (farkl araliklarda ¢ift seslerde)
Staccato

Artikilasyon

Gam

Kiglk notalar (leggerio)

Kromatik

Bir elde iki hat calma
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Capraz el hareketi
Arpej

Tremolo

Agilité

Marcato

Aksan

Oktav

Atlama

Capraz el hareketi
Arpej

Tremolo

Agilité

Oktav

Atlama

Aksan

Oktav
Arpej (oktavda)
Agilité

Melodi ve eslik koordinasyonu

Oktav
Arpej (oktavda)
Agilité

Melodi ve eslik koordinasyonu

Atlama Atlama
Miizikal geligim (forte niiansta)
Quasi Trillo Quasi Trillo

Repetizione (akorlarda)
Atlama

Atlama (oktavda)
Oktav

Akor

Agilité

Artikilasyon

Poliritim

Aksan

Repetizione (akorlarda)
Atlama

Atlama (oktavda)
Oktav

Agilité

Artikilasyon

Akor

Poliritim

Melodi ve eslik koordinasyonu
Parmak tutma

Miizikal geligim

Aksan
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Legato Kiglk notalar (leggerio)
9 Tema Agilité
Kigik notalar (leggerio) Legato
Agilité Tril
Melodi ve eslik koordinasyonu Arpej
Arpej Cift ses
Melodi ve eslik koordinasyonu
Miizikal gelisim
Quasi Trillo Quasi Trillo
10 Atlama Senkop (aksanda)
Senkop (aksanda) Oktav
Oktav Atlama
Agilité Portato
Arpej (agik pozisyonlarda) Aksan
Artikilasyon Arpej
Arpej (cift seste)
Staccato
Artikilasyon
Kirma Kirma
11 Oktav Akor
Arpej Repetetizone
Akor Oktav
Repetizione Atlama (oktav ve akorlarda)

Atlama (oktav ve akorlarda)

Melodi eslik koordinasyonu)

Tema (Ust seste)
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12

Ensemble

Kromatik (gamda)
Kirma

Tremolo

Atlama

Kicik notalar (leggiero)

Oktav

Ensemble

Kromatik (gamda)

Kirma

Melodi ve eslik koordinasyonu
Tremolo

K¢k notalar (leggiero)

Oktav




Tablo 7. F. Liszt’in “6 Paganini Etit” Bashkh Albiimiinde Yer Alan Etitlerin
I¢cerdigi Teknik Konular

Kapsadig1 Teknik Konu/Konular
Etut 6 Paganini Etit
Nr. Sol El Sag El
1 e Kiicik nota (leggiero) e Kiicik nota (leggiero)
e Gam e Gam
e Kromatik e Kromatik
e Tremolo e Tremolo
e Atlama e Atlama
e Marcato o Arpej
e Miizikal geligim e Melodi ve eslik koordinasyonu
e Aksan
e Melodi ve eslik koordinasyonu
o Arpej
2 e Kiicik nota (leggiero) e Kiicik nota (leggiero)
o Agilité o Agilité
o Artikilasyon o Artikilasyon
e Quasi trillo e Quasi trillo
e Portato e Staccato
e Staccato e Oktav
e Oktav e Portato
e Kromatik e Kromatik
o Esneklik o Esneklik
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e Staccato
e Oktav

e Atlama (uzak pozisyonda)

Staccato

Oktav

Atlama (uzak pozisyonlarda)
Repetizione

Tema (Ust seste)

Marcato

Melodi ve eslik koordinasyonu
Kigik notolar (leggiero)
Agilité

Artikilasyon

Tremolo

e Capraz el hareketi
e Arpej
e Staccato

o Artikllasyon

Capraz el hareketi
Arpej

Staccato

Tierce

Artikilasyon

o Kontrast niians gelisimi
e Capraz el hareketi

e Glissando

¢ Repetizione

e Marcato

Kontrast niians gelisimi
Capraz el hareketi
Glissando
Artikilasyon

Tema (Ust ve ara seste)
Marcato

Cift ses (6’11, 3’1u ve triton araliklarda)
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Kirma
Artikilasyon
Staccato
Carpma

Oktav

Oktav (legatoda)
Quasi trillo
Tierce

Aksan

Tril

Arpej (tek ve cift seslerde)

Kirma

Artikilasyon

Staccato

Carpma

Oktav

Quasi trillo

Aksan

Arpej (tek ve cift seslerde)
Parmak tutma

Bir elde iki hat ¢calma
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Tablo 8. F. Liszt’in “3 Konser Etidi” Bashkh Albiimiinde Yer Alan Etutlerin

Icerdigi Teknik Konular

Arpej

Kigik notalar (leggiero)

Tuse Kontrolu (piano niiansta)
Tema (bas parmakta)
Artikilasyon

Esitlik

Etit Kapsadig1 Teknik Konu/Konular F. Liszt, 3 Konser Ettd
Sol El Sag El
Nr.
Melodi ve eslik koordinasyonu Melodi ve eslik koordinasyonu
1 Kiglk notalar (leggiero) Bir elde iki hat calma
Legato Kigik notalar (leggiero)
Arpej Legato
Poliritim Poliritim
Oktav (legatoda)
Legato Legato
2 Ensemble Ensemble
Poliritim Esitlik
Kigik notalar (leggiero)
Agilité
Kromatik
Poliritim
Tierce
Cift ses (altil1 araliklarda)
Acrtikilasyon
Capraz el hareketi Capraz el hareketi
3

Arpej

Kigik notalar (leggiero)

Tuse Kontrolii (piano niiansta)
Tema (bas parmakta)
Kromatik

Artikilasyon

Esitlik
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Tablo 9. F. Liszt’in “Grande Etude de Perfectionnement, Ab Irato” Bashkh

Etiiduniin Icerdigi Teknik Konular

Kapsadig1 Teknik Konu/Konular

Etlt Grande Etude de Perfectionnement, Ab Irato
Nr. Sol El Sag El
Staccato Staccato
1 Esitlik Esitlik
Ensemble Ensemble

Capraz el hareketi
Arpej

Repetizione
Agilité

Oktav

Sonorite

Capraz el hareketi
Repetizione
Agilité

Oktav

Sonorite
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Tablo 10. F. Liszt’in “2 Konser EtidU” Bashkh Albiimiinde Yer Alan Etitlerin

I¢cerdigi Teknik Konular

Kapsadig1 Teknik Konu/Konular

Etdt F. Liszt, 2 Konser Etldu

Nr. Sol El Sag El
Agilité o Agilité

1 Artikilasyon e Artikiulasyon
Tuse Kontrolii (piano niiansta) e Tuse Kontrolii (piano niiansta)
Esitlik e  Oktav (legatoda)
Oktav e Esitlik
Carpma e Carpma

2 Agilité o Agilité
Capraz el hareketi e Artikulasyon
Staccato e  Capraz el hareketi
Repetizione e Staccato
Repetizione (akorlarda) e  Esneklik
Esneklik
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Tablo 11. F. Liszt’in *“12 Transcendental Etut”, “6 Paganini Etut”, *“3 Konser

Etudd”, “Grande Etude de Perfectionnement, Ab Irato” ve “2 Konser Etudu”
Bashikli Albiimlerinde Yer Alan Sag El Kullanim i¢in “Ortak” Teknik Konular

“2 Konser Etid(” Bashkli Albiimlerinde,

F. Liszt’in “12 Transcendental Etut”, “6 Paganini Etut”,

“3 Konser Etidi”, Grande Etude de Perfectionnement, Ab Irato” ve

Sag El Kullanimi i¢in “Ortak” Teknik Konular

Teknik Konunun Kapsandig Etiitler

12 6 3 2

Transcendental Paganini Konser Konser
Teknik Konu Etiit Etiit Etidi | Ab Irato Etidu
Arpej 1,4,6,7,9,10 1,4,6 3 - -
Agilité 1,2,4,5,6,7,8,9 2,3 - + 1,2
Akor 1,2,8,11 - - - -
Parmak tutma 1,8 6 - - -
Sonorite 1,4 - - + -
Staccato 2,5,10 2,3,4,6 - + 2
Oktav 2,4,6,7,8,10,11,12 2,3,6 1 + 1
Atlama 2,4,6,7,8,10,11 1,3 - - -
Repetizione 2,4,8,11 3 - + -
Quasi Trillo 2,4,8,10 2,6 - - -
Legato 3,9 - 1,2 - -
Portato 3,10 2 - - -
Melodi ve eslik 3.4,7,89,11,12 13 1 ; ;
koordinasyonu
Tuse Kontrolii 3,5 - 3 - 1
Tema 3,11 3,5 3 - -




Kirma 411,12 6 - -
Kiguk notalar 459,12 1,2,3 1,2,3 -
(I?;Irn:;de iki hat 145 6 1 )
Tierce 4 4 2 -
Artikilasyon 5,8,10 2,345,6 2,3 1,2
Gam 5 1 - -
Kromatik 5,12 1,2 2,3 -
Capraz el hareketi 6 4,5 3 2
Tremolo 6,12 13 - -
Poliritim 8 - 1,2 -
Tril 9 - - -
Senkop 10 - - -
Ensemble 12 - 2 -
Esneklik - 2 - 2
Kopt'ras't ndans i 5 i )
geligimi

Glissando - 5 - -
Cift ses 9 5 2 -
Carpma - 6 - 2
Esitlik - - 2,3 1
Aksan 1,6,8,10 6 - -
Marcato 2 3,5 - -
Miizikal Gelisim 3,4,8,9 - - -
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Tablo 12. F. Liszt’in *“12 Transcendental Etut”, “6 Paganini Etat”, *“3 Konser
Etudd”, “Grande Etude de Perfectionnement, Ab Irato” ve “2 Konser Etudu”
Bashklh Albiimlerinde Yer Alan Sol El Kullanim i¢in “Ortak” Teknik Konular

F. Liszt’in “12 Transcendental Etut”, “6 Paganini Etut”,
“3 Konser Etidi”, Grande Etude de Perfectionnement, Ab Irato” ve
“2 Konser Etid(” Bashkli Albiimlerinde Yer Alan,

Sol El Kullanim i¢in “Ortak” Teknik Konular

Teknik Konunun Kapsandig Etiitler
12 6 3 2
Transcendental Paganini Konser Konser

Teknik Konu Etit Etit Etudi Ab Irato Etudi
Arpej 1,6,7,9,10,11 1,4,6 1,3 + -
Agilité 4,5,6,7,8,9,10 2 - + 1,2
Bir elde iki hat 234 ) i i i
calma
Akor 1,2,8,11 - - - -
Parmak tutma 3 - - - -
Staccato 1,25 2,3,4,6 - + 2
Oktav 2,4,6,7,8,10,11,12 2,3,6 - + 1
Atlama 2,4,5,6,7,8,10,11,12 1,3 - - -
Repetizione 8,11 5 - + 2
Quasi Trillo 2,4,8,10 2,6 - - -
Legato 3,9 - 1,2 - -
MGIOC!I ve eslik 479 1 1 i )
koordinasyonu
Tuse Kontrolii 5 - 3 - 1
Tema 9 - 3 - -
Kirma 411,12 6 - - -
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Sonorite 1,4 - -
Kigik notalar 4,9,12 1,2 1,3
Tierce 4 6 -
Artikilasyon 5,8,10 2,4,6 3
Gam 5 1 -
Kromatik 5,12 1,2 -
et ° 45 3
Tremolo 6,12 1 -
Poliritim 8 - 1,2
Tril 1 6 -
Senkop 10 - -
Ensemble 12 - 2
Esneklik - 2 -
Kont.ras.t nians i 5 )
gelisimi

Glissando - 5 -
Cift ses - - 2
Carpma 5 6 -
Esitlik - - 3
Aksan 46,8 1,6 -
Miizikal geligim 7 1 -
Marcato 2,46 1,5 -
Portato - 2 -
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3.3. RAHMANINOV’UN YASAMI:

Sergey (Serge) Rahmaninov (Rachmaninoff) (20 Mart/1 Nisan 1873, Oneg, Rusya-28
Mart 1943 Beverly Hills, California) Rus besteci, piyanist ve sef.

S. Rahmaninov’un dogdugu tarih ile ilgili hala kesin bir bilgiye ulasilamamistir.
Kaynaklara gore, eski takvime gore 20 Mart 1873, yeni takvime gore ise 1 Nisan 1873’e
denk gelmektedir.

S. Rahmaninov, ilk piyano derslerini St. Petersburg konservatuvarindan mezun olmus
olan annesinden almistir. Ailesi ile birlikte 1882 yilinda St. Petersburg’a tasinmis ve
ardindan konservatuvar egitimine St. Petersburg konservatuvarinda, Vladimir
Demyansky ile piyano, Aleksandr Rubets ile armoni galisarak baglamistir. Ancak ailevi
sorunlarin bas gostermesi nedeni ile St. Petersburg’dan ayrilmis ve egitimine Moskova
konservatuvarinda Nikolay Zverev ile piyano calisarak devam etmistir. Kendisini ¢ok
disiplinli bir egitim ortaminda bulan S. Rahmaninov, hocasi sayesinde S. Taneyev, A.
G. Rubinstein, A. S. Arensky, V. Safanov ve ileriki yillarda kendisini iizerinde ¢ok
blyuk bir etki yaratan P. I. Tchaikovsky ile tanisma firsati bulmustur. 1888 yilinda
Ziloti ile piyano, S. Taneyev ile kontrpuan, A. S. Arensky ile armoni g¢alismalarina

devam etmistir.

Piyano egitimini onur &grencisi olarak bir sene erken bitiren S. Rahmaninov, aynmi yaz
birinci piyano kongertosunu tamamlamistir. Kompozisyon sinavinida okuldan
alinabilecek en yiiksek not ile bitiren besteci, kendisinden 0Once sadece A. N.
Koreshchenko ve S. Taneyev’in layik goriildigi Biiyikk Altin Madalya odiili ile

konservatuvar: tamamlamuistir.

Mezun olduktan sonraki ilkbaharda bestelemis oldugu Do diyez mindr Piyano Preliidii
S. Rahmaninov’un Kariyerinin ilk yillarinda ¢ok popiiler olmasini saglamig ve bu

basarisini ¢esitli konserlerle devam ettirmistir.

1889’da Londra’ya giden Rahmaninov, ilk defa Rusya disinda bir iilkede Unind
duyurmaya baglamig, bu yillarda seflik kariyerinde de c¢ok biiyiik ilerlemeler
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gdstermistir. Italya’da Chaliapin ile kaldig1 bir yazin ardindan en bilinen eseri olan 2.

Piyano kongertosu iizerinde ¢aligmaya baglamistir.

Ik dereceden kuzeni ile evlenen ve Ivanovka’ya yerlesen S. Rahmaninov, Bati
Avrupa’da gecirdigi uzun balayinin ardindan Moskova’ya geri donmiis, Moskova’nin
600 km uzaginda, doga icinde bir sahil kasabasi olan Ivanovka’ya yerlesmis ve

eserlerinin ¢ok biiyiik bir kismini1 burada yazmaistir.

1906 yilinda politik sikintilarin ortaya ¢ikmasinin ardindan seflik yaptigi Bolsoy’dan
istifa eden besteci italya’ya tasinmistir. Kasim 1909°da ilk Amerika turnesinde
programina eklemis oldugu 3. Piyano Kongertosunu icra etmis, turnenin sonunda
kendisine yapilmis olan pek cok teklifi geri gevirerek Ivanovka’ya donmiistiir. 1914
yilinda Giiney Rusya’ya diizenledigi turnesi sirasinda Rusya’nin i¢ iligkilerinin kétiiye
gitmesi sebebi ile 1917 yilinda Rusya’yr terk etmek i¢in vize basvurusunda
bulunmusgtur. Stockholm’den bir konser teklifi alan S. Rahmaninov, ayni yilin sonunda
ailesi ile beraber Rusya’y1 temelli olarak terk etmistir. Kophenhag’a yerlesmesinin
ardindan kariyerini konser piyanisti olarak devam ettirmeye karar vermistir. Ailesini
gecindirebilmek igin sabit bir geliri olmasina karar veren S. Rahmaninov, her ne kadar
onceleri Amerika’dan yapilan teklifleri reddetmis olsa da finansal endiselerine bir son
verebilmek i¢cin Amerika’ya taginmanin iyi bir ¢6ziim olduguna karar vermis ve ailesi

ile beraber 1918’in Kasim’inda New York’a gitmistir.

S. Rahmaninov hayati boyunca Rus rejimi ile ilgili yorum yapmaktan kaginmis ancak
1931 yilinin Ocak ayinda New York Times’a gonderdigi Sovyet politikasini elestiren
mektubun yayinlanmasinin ardindan, Rusya’da eserlerinin ¢alisilmasi ve ¢calinmasi 2 yil
stire ile yasaklanmistir. 1939 yilinda Avrupa’da cikan savas sebebi ile Avrupa’dan da
ayrilip Amerika’ya geri donmiistiir. 1942-1943 wyillarinda saglhiginin kotiiye gitmesi
nedeni ile son turnesine ¢ikmis ve ayni yilin Subat ayinda son konserini vermistir. 28

Mart’1in sabahinda yakalandigi kanser sebebi ile hayatini kaybetmistir.

Hayatini ii¢ ayr1 meslek dalina adamis olan Rakmaninov, piyanistlik, seflik ve bestecilik
kariyerini en Ustiin sekilde sergilemis ancak hayatinin son yillarinda {istiin piyanistligi

ile anilmastir.



63

3.3.1. S. Rahmaninov’un “Etudes-Tableaux, Op.33” ve “Etudes-Tableaux, Op. 39”
Bashkh Etiit Aloumlerinde Yer Alan Etlutlere Genel Bakis

Etudes-tableaux-Op. 33 seklinde numaralandirilmis birinci set 1911 yilinda yazilmig
ancak 1914 yilinda basilmistir. Op. 39 seklinde numaralandirilmis ikinci set ise 1916-
1917 yillarinda yazilmig, 1917 yilinda basilmistir. Bestecinin kariyerinde énemli bir rol
oynamig eser dizilerinden bir tanesidir. S. Rahmaninov’un bu ge¢ donem eserlerinde,
esi olmayan stili ve kendi kisisel sanatci artilar1 ortaya ¢ikmustir. Etiitlerinin, teknik
getirilerinin yan1 sira miizikal degerlerinin de 6n planda olmasi, etiitlerin evde alistirma
olarak calismak icin degil konser salonlarinda ¢alinmasi i¢in yazildiginin
gostergelerindendir. Eser dizisinin isminden de anlasilacag: gibi giiclii miizikal etki ve
gorsel imgelerin 6nemi her zaman fark edilmistir. TUm bunlar kendi Glkesi ve onun
inanilmaz dogas1 ile etkilesim i¢indedir. Hepsinin yaninda Oscar von Rizeman
anilarinda pek cok etlidiin Bocklin’in tablolartyla baglantisi oldugunu vurgulamistir.
Rizeman’in 6ngoriisiine drnek olarak Op. 39 No.1 ve No. 8 etiitleri gosterilebilir. Ayrica
besteci ¢ogu etiitte diinya ve masallarindan imgelemeler kullanmistir. Etitlerin
tamaminda S. Rahmaninov’un armonik yazisindaki evrimine, asimetrik ritmik
motiflerine, cogu eserinde gordiiglimiiz rus kilisesi ¢an imitasyonuna ve sarkilarina
dikkat edilebilinir. Ottorino Respighi daha sonrasinda 1930 yilinda bu etiitlerin bir

kisminin orkestrasyonunu yapmistir.

3.3.1.1. Kaynak etitler/kesitler

Etudes-tableaux-Op. 33;

e No.1, Fa minor

Allegro non troppo
mollo marcalo ——

/ — T —
PJ Y 3 "71 vhig|l v &Y

PR
. ! — ﬁ
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e No.2, Do Major
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e No0.3, Do min6r (Op. Posth,)
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e No.4, La minor

“Op.33, No.4”, besteci tarafindan Op.33 serisinden geri alinmis, ve Op. 39,
No.6 yerine konulmustur. (Donohoe,1985:16)

e No.5, Re minor (Op. Posth.)

Moderato




e No0.6, Mi bemol minor
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Non allegro
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e No.7, Mi bemol Maj6r
Allegro con fuoco
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e No0.8, Sol minor
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e No0.9, Do diyez minér
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Etudes-tableaux-Op. 39;

e No.1, Do mindr

Allegro agita o

e ———
E f L " &
e No0.2, La min6r
Lente assai
P
b 5 & E; E F .1
T el T e sl
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e No.3, Fa diyez minor

Allegro malio

66
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e No.4, Si min0or
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Allegro assai

e No.5, Mi bemol minor

Apassionato

welfe miaroala

I owd

— 37—

e No0.6, La minor

Allegrm
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e No.7, Do mindr

Lento lugubre




e No0.8, Do minor

Allegro moderato
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e No. 9, Do Major
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Tablo 13. S. Rahmaninov’un “Op.33, Etudes-Tableaux” Bashkli Albiimiinde Yer

Alan Etiitlerin icerdigi Teknik Konular

Kapsadig1 Teknik Konu/Konular

Etut S. Rahmaninov “Op.33, Etudes-Tableaux”
Nr. Bashikh Albiimiinde Yer Alan Etiitlerin icerdigi Teknik Konular
Sol El Sag El
Tema (oktavda) Tema (Ust seslerde)
1 Senkop Senkop
Parmak tutma
Melodi ve eslik koordinasyonu
Tuse kontrolii (piano niiansta) Miizikal gelisim
2 Agilité Agilité
Tuse kontrolii
Tril
Poliritim Miizikal geligim
3 Tuse kontrolii (piano niiansta) Tema (Ust seslerde)
Arpej (agik pozisyonlarda) Melodi ve eslik koordinasyonu
Atlama Tierce
4 Staccato Cift ses (5°1i, 6’11 araliklarda)
Oktav Parmak tutma
Kromatik Esneklik
Oktav
Staccato
Akor Agilité
5 Atlama Attikilasyon
Staccato Sonorite
Poliritim Poliritim
Sonorite

Oktav
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Sonorite
Staccato
Ensemble
Oktav

Atlama

Tremolo (tierce, 6’11 aralik ve
akorlarda)

Sonorite
Esneklik
Staccato
Agilité

Ensebmle

Tuse kontrolii (piano niiansta)
Capraz el hareketi
Legato

Agilité

Capraz el hareketi
Agilité

Miizikal geligim
Legato

Kigik notalar (leggiero)

Sonorite

Akor

Agilité

Atlama

Arpej (agik pozisyonlarda)
Poliritim

Legato

Oktav

Sonorite
Akor
Oktav
Atlama
Agilité
Gam

Poliritim
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Tablo 14. S. Rahmaninov’un “Op.39, Etudes-Tableaux” Bashklh Albiimiinde Yer

Alan Etiitlerin icerdigi Teknik Konular

Kapsadig1 Teknik Konu/Konular

Etut S. Rahmaninov “Op.39, Etudes-Tableaux” Bashkh Albiimiinde Yer Alan Etitlerin
NI, I¢erdigi Teknik Konular
Sol El Sag El
Oktav o Agilité
1 Atlama e Artikilasyon
Staccato e Legato
Aksan e Akor
Senkop e  Esneklik
Bir elde iki hat ¢calma e Tremolo (tierce ve akorlarda)
Akor e Repetizione (akorlarda)
Poliritim e Atlama
o Arpej
e Aksan
e Senkop
e  Poliritim
e Marcato
Parmak tutma e  Capraz el hareketi
2

Capraz el hareketi
Poliritim

Legato

e  Tuse kontrolii (temada)
e Poliritim

e Legato

e  Miizikal gelisim

e Tema
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Aksan Agilité
Atlama Legato
Kromatik Aksan
Esneklik Esneklik
Arpej Arpej
Staccato Staccato
Poliritim Tremolo (acik kapali pozisyonda)
Oktav Poliritim
Repetizione Repetizione
Staccato Staccato
Oktav Artikulasyon
Esneklik Esneklik
Legato Legato
Atlama Melodi ve eslik koordinasyonu
Akor Akor
Poliritim Poliritim
Sonorite Sonorite
Arpej Oktav
Melodi ve eslik koordinasyonu Parmak tutma
Atlama
Kromatik Kromatik
Atlama Atlama
Oktav Oktav
Staccato Staccato
Agilité

Artikilasyon
Tema (Ust seste)

Repetizione (akor ve cift seslerde)
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Staccato
Atlama
Oktav
Akor

Tuse kontrolii (akor esitliginde)

Staccato

Akor (agik ve kapali pozisyonlada)
Atlama

Aksan

Tuse kontrolii (akor esitliginde)

Legato

Atlama

Tuse kontrolii (akor esitliginde)
Parmak tutma

Ensemble

Staccato

Legato

Tema (Ust seste)

Atlama

Cift ses

Miizikal gelisim

Tuse kontrolii (akor esitliginde)
Ensemble

Staccato

Atlama

Akor

Oktav

Artikilasyon

Sonorite

Staccato

Repetizione

Repetizione (akorlarda)

Tuse kontrolii (akor esitliginde)

Esneklik

Atlama

Akor

Oktav

Artikilasyon

Sonorite

Staccato

Repetizione

Repetizione (akorlarda)

Tuse kontrolii (akor esitliginde)

Esneklik
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Tablo 15. S. Rahmaninov’un “Op.33, Etudes-Tableaux’ ve “Op.39, Etudes-
Tableaux” Bashklh Albiimlerinde Yer Alan Sag El Kullanim i¢in “Ortak” Teknik

Konular

S. Rahmaninov’un “0p.33, Etudes-Tableaux” ve “Op.39, Etudes-Tableaux” Bashkh
Albiimlerinde, Sag El Kullanimi icin “Ortak” Teknik Konular

Teknik Konunun Kapsandig Etiitler

Teknik Konu

Op.33 Op.39
Tema 1,3 2,6,8
Senkop 1 1
Parmak tutma 15 5
Melodi ve eslik koordinasyonu 1,3 5
Miizikal gelisim 2,3,8 2,8
Agilité 2,6,7,8,9 1,3,6
Tril 2 -
Tierce 5 -
Esneklik 57 1,349
Oktav 59 56,9
Staccato 5,7 3,4,6,7,8,9
Artikilasyon 6 1,4,6,9
Sonorite 6,7,9 5,9
Poliritim 6,9 1,2,3,5
Tremolo 7 1,3
Ensemble 7 8
Capraz el hareketi 8 2
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Legato 1,2,348
Kicuk notalar -
Akor 1,579
Atlama 1,5,6,7,89
Gam -
Arpej 13
Aksan 1,37
Repetizione 1,4,6,8,9
Tuse kontrolii 2,79
Marcato 1
Kromatik 6
Cift ses 8
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Tablo 16. S. Rahmaninov’un “Op.33, Etudes-Tableaux” ve “Op.39, Etudes-
Tableaux” Bashklh Albiimlerinde Yer Alan Sol El Kullanimi icin “Ortak” Teknik

Konular

S. Rahmaninov’un “0p.33, Etudes-Tableaux” ve “Op.39, Etudes-Tableaux” Bashkh
Alblmlerinde, Sol El Kullanimi i¢in “Ortak” Teknik Konular

Teknik Konunun Kapsandig: Etiitler

Teknik Konu

0p.33 0p.39
Tema 1 -
Senkop 1 1
Parmak tutma - 2,8
Melodi ve eslik koordinasyonu - 5
Miizikal gelisim - -
Agilité 2,89 -
Esneklik - 3,49
Oktav 5,6,7,9 1,3,4,6,7,9
Staccato 56,7 1,3,4,6,7,8,9
Artikilasyon - 9
Sonorite 6,7,9 5,9
Poliritim 3,6,9 1,2,35
Ensemble 7 8
Capraz el hareketi 8 2
Legato 8,9 2,4,8
Akor 6,9 15,79
Atlama 5,6,7,9 1,3,5,6,7,8,9
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Arpej 3,9 3,5
Aksan - 1,3
Repetizione - 4,9
Tuse kontrolii 2,3,8 7,8,9
Kromatik 5 3,6
Bir elde iki hat calma - 1
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3.4. S.PROKOFIEV’IN YASAMI:

Sergei Sergeyevich Prokofiev (23 Nisan 1891, Sontsovka, Ukrayna — 5 Mart 1953
Moskova, Rusya) Rus besteci ve piyanist.

Babas1 (Sergey Alekseyevich Prokofiev) zengin bir ziraat mihendisi, annesi (Mariya
Zitkova) ise ¢ok iyi egitim almis bir sanatgr olan S. Prokofiev’in ¢ocuklugu rahat
kosullar altinda ge¢mistir. U¢ kardesin en biiyiigii ve sonuncusu olan S. Prokofiev iki

ablasinin da ¢ocukken 6lmesinin ardindan tek ¢cocuk olarak yetistirilmistir.

Ana dilindeki yazilis1 ile Sergey Sergeyevi¢c Prokofiev, 23 Nisan 1891 tarihinde,
Ukrayna’nin Dnepropetrovsk yakinlarindaki Sontovska kasabasinda dogmus ve 20.

yiizyilin ilk yarisini ikinci yarisina baglayan koprii bestecilerinden birisi olmustur.

Beste yapmaya ilk egilimleri 4 yasinda, 6nemli bir piyano 6gretmeni olan annesi ile
basladig1 piyano calismalar1 sirasinda ortaya ¢ikmustir. ilk eserini 5 yasinda, ilk
operasint 9 yasinda, 1896-1901 yillar1 arasinda ise ilk kicuk piyano eserlerini

bestelemistir.

1902 yilmin Ocak ayinda, aile yakinlari olan, Moskova Konservatuvari mezunu ve
Bolsoy’da bale sefi olan Yury Nikolayevich, S. Prokofiev’i S. Taneyev ile tanistirmis ve
S. Prokofiev, 1902-1903 yillarinda S. Taneyev’in tavsiyesi Uzerine Pomerantsev ile
teori, Reinhold Gliere ile teori, kompozisyon ve piyano ¢alismalarina baglamistir. 1903
baharinda, St. Petersburg konservatuvari’nda profesér olan Glazunov ile
tanigtirllmasimin ardindan, Mikhailovich Chernov’dan 6zel kompozisyon dersleri
almistir. 1904 yilinda giris sinavlarini kazanarak, St. Petersburg konservatuvarinda
ogrenci olmaya hak kazanmustir. St. Petersburg Konservatuvari’na girmesinin ardindan,
A. K. Lyadov’un teori, Rimski-Korsakov’un orkestralama ve N. Cerepnin’in seflik ve
piyano o6grencisi olmustur. 1909 yilinda kompozisyon boliminden mezun olmasinin
ardindan, konser piyanistligi egitimi almistir. 1910°da ilk kez Moskova seyircisi
karsisinda etitleri ve birinci sonatini1 galan S. Prokofiev, 1912 yilinda orkestra esliginde

solist olarak 1. Piyano Kongertosu’nu seslendirmistir. 1913 yilinda yapmis oldugu
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Fransa, Ingiltere ve Isvigre gezilerinden sonra dnce Londra’da sonra da 7 Mart 1915
tarininde Roma’da 2. Piyano Kongertosunu icra etmistir. Otobiyografisinde yer alan
bilgiler 1s18inda, 1. Stravinsky’nin yaratmis oldugu biiyiikk etkiyi S. Prokofiev’in de
kendisinde yaratmak istemis oldugu sdylenebilir. 1912-1914 yillar1 arasinda, “Sarcasms
Op.17” adl1 5 piyano pargasini besteleyen S. Prokofiev, 1915-1917 yillar1 arasinda da
20 piyano parcasindan olusan “Mimoletnosti Op.22” eserlerini bestelemistir. 1914
yilinda A. G. Rubinstein Odiili'nii kazanmasmin ardindan, 1914 yilinda mezun
olmustur. Mezuniyetinin ardindan, 1918-1922 yillar1 arasinda hayatini Amerika’da
devam ettiren S. Prokofiev, Amerikaya gelmeden 6nce Petrograd’da, “Mimoletnosti”,
“3. ve 4. Sonat” lar ve “Klasik Senfoni” ’nin de promiyerlerini de igeren birgok konser
vermistir. 29 Kasim 1918’de, New York’ta ilk konserini verdiginde sadece kendi
eserlerini yorumlayan S. Prokofiev, daha sonralart menejerinin de tavsiyesi ile
programina A. Scriabin ve S. Rakhmoninov’un eserlerini de eklemis ve sonrasinda
Amerika’daki sahnelerde sik¢a goriilmeye baslanmistir. Amerikali yaymn evlerinin S.
Prokofiev’e gosterdigi yogun ilgi sonucunda, “Old Grand Mother’s Tales, Op.31” ve “4
Dances, Op. 32” adl1 2 ayr1 piyano pargasi daha yazmis fakat bunlar kendisine sunulan

sartlar1 kabul etmedigi i¢in Amerika’da yayimlanmamastir.

1922-1936 yillar1 arasinda miizik hayatina Avrupa’da devam etmeye karar vermistir.
1931 yilinda sag elini I. Diinya Savasinda kaybetmis olan Avusturya’li piyanist Paul
Wittgenstein icin yazmis oldugu 4. Piyano Kongerto’su, piyanistin kongertoyu
reddetmesi Uzerine higcbir zaman iki ele uyarlanmamis ve 1956 yilina kadar icra
edilmemistir. Avrupa’dan ayrilmadan 6nce bestelemis oldugu en énemli son iki eseri,

“5. Piyano Kongertosu, Op.55” ve “2. Keman Kongertosu, Op.65” olmustur.

1936 yilinda tekrar Sovyetler Birligi’ne tasinmasinin ardindan, 1936-1937 yillarinda,
diger biitiin Rus melektaslar1 gibi S. Prokofiev de A. S. Pushkin’in 6limu sebebi ile
O’na eserler yazmaya yogunlasmistir. Bu siralarda ¢ocuklar i¢in yazdigir “Music for
Children, Op.65” adl1 12 kolay piyano pargasi, “Three Songs for Children, Op.68” ve en
tinlii senfonik masali “Peter and The Wolf, Op.67” eserleri biiylik yanki uyandirmistir.

I. Diinya Savasinda, savas sebebi ile Moskova’dan uzaklagsmak zorunda kalan S.

Prokofiev, 1943 yilinda tekrar Moskova’ya donmiistiir. Bu siire¢ igerisinde yaptigi
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yaratict caligmalar ile RSFSR tarafindan Onur Sanatgisi {invanini almaya hak

kazanmistir.

S. Prokofiev’in Rusya’da taninmasi II. Diinya Savasi zamanlarmma dayanmaktadir.
Gunumuzde S. Prokofiev, 20. Yiizyiin en biiyiik bestecilerinden biri olarak
gorulmektedir. Ozellikle Sovyetler Birligi’nde, Sovyet kékenli miizisyenlerin hayat
felsefesini ve stilistik 6zelliklerini 6rnek aldig: biiyiik bir isim olmustur. Kuskusuz 20.
yiizyila ismini yazan ve gelecek nesillere biiylik bir miras birakan S. Prokofiev, 5 Mart

1953’te, J. Stalin’in 61diigii giin beyin kanamasi sebebi ile hayata veda etmistir.

3.4.1. S. Prokofiev’in ”Op.2, 4 Etut” Bashkh Etut Albumlerinde Yer Alan Etutlere
Genel Bakis

S. Prokofiev’in 4 etudiu 1909 yilinda yazilmis ve Petersburg Konservatuvarindaki
piyano hocalarindan A. Winkler’e adanmistir. Etiit 6rnekleri arasinda yenilikgi bir
yaziya sahiptir. Besteci yazdigi bu etiitlerle yaraticiliginda “olgunluk” doneminin
basladigina inanmistir. Unlii Rus besteci N. Y. Myaskovsky bu eserleri taze bir mizik
anlayis1 ve dogal yazi olarak tamimlamustir. Yazdigi bu erken etit opusuyla kendine
0zgii bestecilik stilini ve pianizminin genel tekniklerini ortaya c¢ikarmistir. Bunlar

arasinda, grafik yazi, keskin ¢izgiler ve kuvvetli aksanlar gosterilebilir.



3.4.1.1.Kaynak etitler/kesitler

4 Etiit, Op.2

e No.1, Re min6r

Allegro
e === ======
J

wl,

f";—iff“:

e No0.2, Mi minor

Moderato .
EEESSss =F
-J-_-c#;

y 4
SEE=
S

'11h
-.,-—q 1
*L-l

e No0.3, Do minor

Andante semplice
FSEESS=SRiEE
o T

A J/E!T”'"qr_
%. : -sd—T—g é g

A
I\

I

{usl



e No.4, Do minor

Presto energico
1

P/ B 1
] " 1 -
L
()]
3 - 1 ]
.’
e x
r v s

82



83

Tablo 17. S. Prokofiev’in “Op.2, 4 Etut” Bashkh Albiimiinde Yer Alan Etutlerin

I¢cerdigi Teknik Konular

Artikilasyon
Legato
Tuse kontrolii (piano niiansta)

Tema (ara seslerde)

Etut Kapsadig1 Teknik Konu/Konular
Nr. S. Prokofiev, Op. 2, 4 Etit
Sol El Sag El
Tremolo (akorlarda) Tremolo (akorlarda)
1 Oktav Oktav
Sonorite Sonorite
Arpej (staccatoda) Staccato
Staccato Arpej (akorlarda)
Atlama (ag¢ik pozisyonlarda) Melodi ve eslik koordinasyonu
Esitlik Atlama
Ensemble Atlama (akorlarda)
Aksan Ensemble
Esitlik
Agilité Agilité
2

Artikilasyon

Legato

Aksan

Tuse kontroll (piano niiansta)
Gam

Carpma
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Artikilasyon

Agilité

Tierce (kromatikte)

Parmak tutma

Staccato

Akor

Tek elde iki hat (kromatikte)

Kromatik

Artikilasyon

Agilité

Tierce

Parmak tutma

Staccato

Akor

Tek elde iki hat (kromatikte)

Kromatik

Sonorite

Legato

Staccato

Oktav (art arda, agik)

Tema (baslarda)

Sonorite

Aksan

Atlama

Akor (keskin ritimlerde, agilitéli)
Staccato

Oktav (ard arda, agik)
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Tablo 18. S. Prokofiev’in “Op.2, 4 Etut” Bashkh Albiimlerinde Yer Alan Sag El

Kullanimu i¢in “Ortak” Teknik Konular

S. Prokofiev “Op.2, 4 Etut” Bashikh Albiimlerinde, Sag El Kullanmimu i¢in “Ortak” Teknik

Konular
Teknik Konu Teknik Konunun Kapsandig Etiitler

Tremolo 1
Oktav 1,4
Sonorite 1,4
Staccato 1,3,4
Arpej 1
Melodi ve eslik koordinasyonu 1
Atlama 1,4
Ensemble 1
Esitlik 1
Agilité 2,3
Artikilasyon 2,3
Legato 2
Aksan 2,4
Tuse kontrolii 2
Gam 2
Carpma 2
Tierce 3
Parmak tutma 3
Akor 34
Tek elde iki hat calma 3
Kromatik 3




Tablo 19. S. Prokofiev’in “Op.2, 4 Etiit” Bashkh Albiiminde Yer Alan Sol El

Kullanimi i¢in “Ortak” Teknik Konular
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S. Prokofiev “Op.2, 4 Etiit” Bashkh Albiiminde, Sol El Kullanim i¢in “Ortak” Teknik Konular

Teknik Konu Teknik Konunun Kapsandig: Etiitler

Tremolo 1
Oktav 14
Sonorite 1,4
Staccato 1,3,4
Arpej 1
Atlama 1
Ensemble 1
Esitlik 1
Agilité 2,3
Artikilasyon 2,3
Legato 2,4
Aksan 1
Tuse kontrolii 2
Tierce 3
Parmak tutma 3
Akor 3
Tek elde iki hat calma 3
Kromatik 3
Tema 2,4
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BOLUM 4

SONUC

Bu calismada, 19. ve 20. yiizyillarda yasamis olan konser etudi yazmis 30 piyanist
aragtirtlmistir. Teknik agidan analiz F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S.
Prokofiev’in etiitleri ile siirlandirilmigtir. Bahsi gecen piyanist-bestecilerin 72 etudu
bulunmaktadir. Bu 72 etiit 40 ayn teknik kategoriye ayrilarak, gelistirdigi teknik
beceriler saptanmistir. Belirlenen 40 kategorinin arastirma ile smirlanan tanimlari,
bahsedilmek istendigi sekli ile arastirmaya 6zgii tanimlar basligi altinda anlatilmistir.
Oncelikle her bestecinin etiit serileri sag ve sol el ayr1 ayr1 olmak iizere gelistirdigi

teknik beceriler ile tablolar igerisinde kategorilendirilmistir.

Daha sonra, bahsedilen biitiin etiitlerdeki ortak teknik Ogretiler saptanmis ve sayisal
veriler ile toplam etiit ve kullanildig1 etiit sayilar1 belirlenmistir. Genel ortak teknik
konularin bahsedildigi tablo 21, 22 ve 23 ayrintil1 bir sekilde etiitlerin gelistirdigi ortak
teknik Ogretiler ve sayisal veriler ile dogrulanmistir. Son olarak istatiksel veriler ile

teknik kategorilerden hangilerinin daha sik kullanildig: belirtilmistir.

Aragtirmanin sonucunda, 40 ayr1 teknik kategoriye ayrilarak inlecenmis bu 72 etiit i¢in
alinan istatiksel verilere gore sag el i¢in 44.4, 43.1, 34.7 ve 36.1 yiizdesi ile agilité,
legato, staccato ve artikiilasyon olarak adlandirilmis teknik ogretiler, sol el i¢in ise 43.1,
34.7, 36.1, 33.3 ve 30.6 yuzdeleri ile atlama, oktav, agilité, legato ve staccato olarak
adlandirilan ogretilerin en sik kullanilanlar oldugu saptanmistir. Diger veriler,

hazirlanmis olan istatistiksel verileri i¢ceren 24. tabloda gosterilmistir.

Arastirma sonucunda, gelistirilmek istenen teknik beceriler ait olduklar etiitlere gore
siniflandirilarak tablolar ile belirlenmis, etiitler i¢cin hazirlanan tablolar yardimi ile daha

az zaman harcayarak bilingli bir sekilde caligilabilmesine olanak saglanmustir.
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Sonu¢ olarak bu aragtirma, icracilarin ihtiya¢ duyduklarinda belirtilen bestecilerin
yasamlart ve analiz edilmis 72 etiit hakkinda ayrintili bilgi edinerek, c¢aligmalari
sirasinda gelistirilmek istenen teknik becerinin hangi etiitlerde bulundugunu saptamalari

igin bagvurabilecekleri bir bagvuru kilavuzu olma niteligi tasimaktadir.



Tablo. 20. F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullanim i¢in “Ortak” Teknik Konular
Genel Tablo

Teknik Konu Chopin Liszt Rahmaninov Prokofiev
Op.10 Op.25 Trois Nouvelles Trans. Paganini 3 Konser Ab Irato 2 Konser Op.33 Op.39 Op.2, 4 Etit
Legato 1,2,5,6,7,810,11| 1,2,3,5,6,7,8,10,11 123 39 - 12 - - 8 12348 2
Arpej 1,8 2,512 - 1,4,6,7,9,10 1,4,6 3 - - - 13 1
Agilité 1,458 2,6,8,11,12 - 1,2,456,7,89 23 - + 12 2,6,7,8,9 136 23
Aksan 1,4,8,10 9,10,12 - 1,6,8,10 6 - - - - 137 24
Kromatik 2 6,11 - 5,12 12 23 - - - 6 3
Esneklik 12 135 - - 2 - - 2 57 1349 -
Parmak bagimsizhg 2 3,56 2 - - - - - - - -
Melodi ve eslik koordinasyonu 2,3,6 47 - 3,4,7,89,11,12 1,3 1 - - 1,3 5 1
Miizikal gelisim 3,6,9,12 7 1 3,489 - - - - 2,38 2,8 -
Siyah tus iizerinde parmak kontrolii 5 - - - - - - - - - -
Cift ses 37 8 - 9 5 2 - - 5 8 -
Tuse kontrolii 3,6,9 1,2 1 35 - 3 - 1 2 2,79
Staccato 4,10 4,9 2 2,510 2,346 - + 2 57 3,4,6,789 134
Gam 8 - - 5 1 - - - 9 - 2
Portato 9 - - 3,10 2 - - - - -
Oktav 9 10 - 2,4,6,7,8,10,11,12 2,36 1 + 1 59 56,9 14
Kontrast nlians gelisimi - - - - 5 - - - - - -
Tek elde iki hat calma 2 - 2 145 6 1 - - - - 3
Repetizione 7 - - 2,4,8,11 3 - + - - 1,4,6,89 -
Artikulasyon 12458 11,12 - 58,10 23456 23 - 12 6 14,69 23
Ensemble 10 3,8,10,12 - 12 - 2 + - 7 8 1
Kirma 11 - - 4,11,12 6 - - - - - -
Tema 11 13457 23 311 35 3 - - 13 2,6,8 -
Atlama 12 - - 2,4,6,7,8,10,11 1,3 - - - 9 1,5,6,7,8,9 14
Parmak tutma - 4,10 - 18 6 - - - 15 5 3
Poliritim - 2,35 13 8 - 1.2 - - 6,9 12,35 -
Quasi trillo - - - 248,10 2,6 - - - - - -
Capraz el hareketi - - - 6 4,5 3 + 2 8 2 -
Tremolo - - - 6,12 13 - - - 7 13 1
Tril - - - 9 - - - - 2 - -
Carpma - 5 2 - 6 - - 2 - - 2
Tierce - 6 - 4 4 2 - - 5 - 3
Esitlik 1248 126 - - - 23 + 1 - - 1
Akor - - - 12,811 - - - - 9 1,579 34
Sonorite - - - 14 - - + - 6,7,9 59 14
Kuglk notalar - - - 459,12 1,23 12,3 - - 8 - -
Senkop - - - 10 - - - - 1 1 -
Staccato ve legatonun art arda kullanimi - 4,9 - - - - - - - -
Marcato - - - 2 35 - - - - 1 -
Glissando - - - - 5 - - - - - -




Tablo 21. F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sol El Kullanimi i¢in “ Ortak” Teknik Konular
Genel Tablo
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Teknik Konu Chopin Liszt Rahmaninov Prokofiev
Op.10 Op.25 Trois Nouvelles Trans. Paganini 3 Konser Ab Irato 2 Konser Op.33 Op.39 Op.2, 4 Etlt
Legato 1,6,7,1011,12 | 1,2,6,7,8,10 1 39 - 12 - - 8,9 2,48 24
Arpej 12 12 - 1,6,7,9,10,11 1,46 13 + - 39 35 1
Agilité 4,8,9,12 8,12 - 4,5,6,7,8,9,10 2 - + 12 2,89 - 23
Aksan 47 10,12 - 46,8 16 - - - - 13 1
Kromatik - - - 5,12 1.2 - - - 5 3,6 3
Esneklik 2,9,10 123 - - 2 - 2 - 3,49
Parmak bagimsizhig - 3 - - - - - - - - -
Melodi ve eslik koordinasyonu - 5 - 4,79 1 1 - - - 5 -
Miizikal gelisim 7 57,11 - 7 1 - - - - - -
Siyah tus iizerinde parmak kontrolii 5 - - - - - - - - - -
Cift Ses 3 8 - - - 2 - - - - -
Tuse kontrolii 7 7 - 5 - 3 - 1 2,38 78,9 2
Staccato 4,10 49 - 125 2,346 - + 2 56,7 1,3,4,6,7,89 134
Gam 12 - - 5 1 - - - - - -
Portato - - - 2 - - - - - -
Oktav - 10 - 2,4,6,7,8,10,11,12 2,36 - + - 56,7,9 134,6,7,9 14
Kontrast niians gelisimi 5 - - - 5 - - - - - -
Tek elde iki hat calma 3,6 - - 2,34 - - - - 1 3
Repetizione - - - 8,11 5 - + 2 - 4,9 -
Artikulasyon 48,12 11,12 - 58,10 2,4,6 3 - 1 - 9 23
Ensemble 10 3,8,10,12 - 12 - 2 + - 7 8 1
Kirma 11 5 - 4,11,12 6 - - - 8 2 -
Tema 8 711 - 9 - 3 - - 1 - 24
Atlama 25 4,89,11 2,3 2,4,5,6,7,8,10,11,12 13 - - - 56,7,9 1,3,5,6,7,89 1
Parmak tutma 6 10 - 3 - - - - - 2,8 3
Poliritim - 235 13 8 - 1.2 - - 3,6,9 12,35
Quasi trillo - - - 2,4,8,10 2,6 - - - - - -
Capraz el hareketi - - - 6 4,5 3 + 2 - - -
Tremolo - - - 6,12 1 - - - - - 1
Tril - - - 1 6 - - - - - -
Carpma 8 5 - 5 6 - - 2 - - -
Tierce - - - 4 6 - - - - - 3
Esitlik - - - - - 3 + 1 - - 1
Akor - - - 12,811 - - - 6,9 15,79 3
Sonorite - - - 14 - - + - 6,7,9 59 14
Kuglk notalar - - - 49,12 1,2 13 - - - - -
Senkop - - - 10 - - - - 1 1 -
Marcato - - 24,6 15 - - - - - -
Glissando - - - 5 - - - - - -
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Tablo 22. F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El

Kullanimi i¢in “Ortak” Teknik Konular

F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullanim i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig: Etiitler
ve Etit
Numaralari

Teknik Konu

Legato

Arpej Agilité

Aksan

Kromatik

Esneklik

F. Chopin,

Etiit Op.10

1,2,5,6,

7,8,10,11

1,8 1,458

1,4,8,10

1,2

F. Chopin,

Etiit Op.25

1,2,3,5,6,

7,8,10,11

2512 | 2,6,811,12

9,10,12

6,11

1,35

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etit

1,23

F. Liszt,

12 Trans. Etit

3,9

114!6171 112!4151

9,10 6,7,8,9

1,6,8,10

5,12

F. Liszt,

6 Paganini Etit

1,4,6 2,3

1,2

F. Liszt,

3 Konser Etudi

1,2

2,3

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

1,2

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

2,6,7,8,9

5,7

S. Rahmaninov
Etudes-Tableux

Op.39

1,2,3,4,8

1,3 1,3,6

1,3,7

1,3,49

S. Prkofiev,

Etiit Op.2

2,3

2,4




92

F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullanimi i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konunun Teknik Konu
Kapsandig1 Etiitler Parmak Melodi ve Eslik | Miizikal Siyah Tus Uzerinde
Ve Etiit Numaralart | ps ngan | Koordinasyonu | Gelisim Parmak Kontrolii
F. Chopin,

2 2,3,6 3,6,9,12 5
Etiit Op.10
F. Chopin, 3,5,6

4.7 7 -

Etiit Op.25
F. Chopin, Trois 2 ) 1 )

Nouvelles Etiit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

3,4,7,8,9,11,12 3,489

F. Liszt,

6 Paganini Etit

F. Liszt,

3 Konser Etidi

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

13 2,38

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

S. Prokofiev

Etit Op.2




93

F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullanimi i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konu
Teknik Konunun
Kapsandig: Etiitler
ve Etiit Numaralari Cift Ses Tuse Kontrolii Staccato Gam Oktav
F. Chopin,
3,7 3,6,9 4,10 8 9

Etlt Op.10
F. Chopin,

8 1,2 49 - 10
Etlt Op.25
F. Chopin,

- 1 2 - -
Trois Nouvelles Etiit

2!416!7!81
F.Liszt, 12 Trans. Etit 9 35 2,5,10 5
10,11,12

F. .I."SZt’ 6 Paganini 5 . 2,3,4,6 1 2,3,6
Etht
F. Liszt, 3 Konser
Etiidi 2 3 - - 1
F. Liszt, Ab Irato - - + - +
F. Liszt, 2 Konser
Etudi i 1 2 ) 1
S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux 5 2 57 9 59
0p.33
S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux 8 2,79 3,4,6,7,8,9 - 5,6,9
Op.39
S. Prokofiev

- 2 1,3,4 2 1,4
Etit Op.2
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullamimu i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig: Etiitler
ve Etiit Numaralan

Teknik Konu

Kontrast Nians
Gelisimi

Bir Elde iki H
Calma

at Repetizione

Artikulasyon

F. Chopin,

Etiit Op.10

1,2,45,8

F. Chopin,

Etiit Op.25

11,12

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

1,4,5

2,4,8,11

5,8,10

F. Liszt,

6 Paganini Etit

2,3,45,6

F. Liszt,

3 Konser Etidi

2,3

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

1,2

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

1,4,6,8,9

1,4,6,9

S. Prokofiev

Etit Op.2

2,3
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullamimu i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig:
Etutler ve Etit
Numaralari

Teknik Konu

Ensemble

Kirma

Tema

Atlama

Parmak Tutma

Poliritim

F. Chopin,

Etiit Op.10

10

11

11

12

F. Chopin,

Etiit Op.25

3,8,10,12

1,3,45,7

4,10

2,35

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etit

2,3

1,3

F. Liszt,

12 Trans. Etit

12

411,12

3,11

2!416!7!

8,10,11

1,8

F. Liszt,

6 Paganini Etit

3,5

1,3

F. Liszt,

3 Konser Etidi

1,2

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

1,3

15

6,9

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

2,6,8

1,5,6,7,8,9

1,2,35

S. Prokofiev

Etit Op.2

1,4
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullamimu i¢in “Ortak”
Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig Etiitler
ve Etiit Numaralari

Teknik Konu

Quasi Trillo

Portato

Capraz El
Hareketi

Tremolo

Tril

F. Chopin,

Etiit Op.10

F. Chopin,

Etiit Op.25

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

2,4,8,10

3,10

6,12

F. Liszt,

6 Paganini Etit

2,6

4,5

1,3

F. Liszt,

3 Konser Etidi

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

13

S. Prokofiev

Etiit Op.2
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullamimu i¢in “Ortak”
Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig Etiitler
ve Etiit Numaralari

Teknik Konu

Carpma

Tierce Esitlik

Akor

Sonorite

Kuguk Notalar

F. Chopin,

Etiit Op.10

- 1,248

F. Chopin,

Etiit Op.25

6 1,2,6

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etiit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

1,2,8,11

14

459,12

F. Liszt,

6 Paganini Ett

1,23

F. Liszt,

3 Konser Etidi

1,23

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

6,7,9

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

1,579

59

S. Prokofiev

Etiit Op.2

3,4

14
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F. Chopin, F. Liszt, S.

Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sag El Kullanim i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konu

Teknik Konunun
Kapsandig: Etiitler
ve Etiit Numaralari

Senkop

Staccato ve Legatonun Art
Arda Kullanim

Marcato

Glissando

F. Chopin,

Etiit Op.10

F. Chopin,

Etiit Op.25

4,9

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

10

F. Liszt,

6 Paganini Etit

3,5

F. Liszt,

3 Konser Etudi

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etidi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

S. Prokofiev

Etit Op.2
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Tablo 23. F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etltlerde ki Sol El

Kullanimi i¢in “Ortak” Teknik Konular

F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sol El Kullanim i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig: Etiitler
ve Etiit Numaralari

Teknik Konu

Legato

Arpej Agilité

Aksan

Esneklik

Tema

F. Chopin,

Etiit Op.10

116175

10,11,12

12 4,8,9,12

4,7

2,9,10

F. Chopin,

Etiit Op.25

1,2,6,

7,8,10

12 8,12

10,12

1,23

7,11

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

3,9

116571 41556171

9,10,11 8,9,10

4,6,8

F. Liszt,

6 Paganini Etit

1,4,6 2

1,6

F. Liszt,

3 Konser Etudi

1,2

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etidi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

8,9

3,9 2,89

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

2,48

3,5 -

1,3

34,9

S. Prokofiev

Etit Op.2

2,4

2,4
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sol El Kullanim i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig Etiitler
ve Etiit Numaralari

Teknik Konu

Parmak
Bagimsizhig

Melodi ve Eslik Bir Elde iki Hat
. Atlama
Koordinasyonu Calma

F. Chopin,
Etit Op.10

- 25 3,6

F. Chopin,
Etit Op.25

5 48,911 -

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etit

R 2.3 -

F. Liszt,

12 Trans. Etit

2!415!6!71
4,7,9 2,34
8,10,11,12

F. Liszt,

6 Paganini Etit

1 1,3 -

F. Liszt,

3 Konser Etidi

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

- 56,79 -

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

1,3,5,6,

7,89

S. Prokofiev

Etiit Op.2
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sol El Kullanim i¢in “Ortak”
Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandigi
Etitler ve Etit
Numaralan

Teknik Konu

Parmak
Tutma

Tuse
Kontroli

Siyah Tus Uzerinde

Parmak Kontroli

Kontrast Nuans
Gelisimi

Marcato

F. Chopin,
Etit Op.10

F. Chopin,

Etiit Op.25

10

F. Chopin, Trois

Nouvelles Etiit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

2,46

F. Liszt,

6 Paganini Etlt

15

F. Liszt,

3 Konser Etidi

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

2,38

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

2,8

7,89

S. Prokofiev

Etiit Op.2
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sol El Kullanimu i¢in “Ortak”

Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig: Etiitler
ve Etiit Numaralari

Teknik Konu

Oktav

Ensemble

Kirma

Portato

Artikilasyon

Miizikal gelisim

F. Chopin,

Etiit Op.10

10

11

48,12

F. Chopin,

Etiit Op.25

10

3,8,10,12 5

11,12

5711

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etiit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

2!416!7!

8,10,11,12

12

4,11,12

5,8,10

F. Liszt,

6 Paganini Etlt

2,3,6

2,46

F. Liszt,

3 Konser Etidi

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

5,6,7,9

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

1,3,4,6,7,9

S. Prokofiev

Etiit Op.2

1,4

2,3
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F. Chopin, F. Liszt, S.

Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sol El Kullanimi i¢in “Ortak”
Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig: Etiitler
ve Etiit Numaralari

Teknik Konu

Staccato Poliritim | Gam Cift Ses Akor Sonorite

F. Chopin,

Etiit Op.10

4,10 - 12 3 - -

F. Chopin,

Etiit Op.25

4,9 2,35 - 8 - -

F. Chopin, Trois

Nouvelles Etiit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

1,25 8 5 _ 1,2,8,11 1.4

F. Liszt,

6 Paganini Etit

2,3,4,6 - 1 - - }

F. Liszt,

3 Konser Etidi

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

56,7 3,6,9 - - 6,9 6,7,9

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

1,3,4,6,7,8,9 1,2,35 - - 1579 5,9

S. Prokofiev

Etit Op.2

1,34 - - - 3 14
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sol El Kullanim i¢in “Ortak”
Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig Etiitler
ve Etiit Numaralari

Teknik Konu

Repetizione

Quasi Trillo

Kuguk Notalar

Tierce

Kromatik

Tril

F. Chopin,

Etiit Op.10

F. Chopin,

Etiit Op.25

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etiit

1,3

F. Liszt,

12 Trans. Etit

8,11

2,48,10

49,12

5,12

F. Liszt,

6 Paganini Ett

2,6

1,2

1,2

F. Liszt,

3 Konser Etidi

1,3

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

4,9

3,6

S. Prokofiev

Etiit Op.2
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F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev Etiitlerde ki Sol El Kullanim i¢in “Ortak”
Teknik Konular

Teknik Konunun
Kapsandig Etiitler
ve Etiit Numaralari

Teknik Konu

Capraz El
Hareketi

Tremolo

Senkop

Glissando

Carpma

Esitlik

F. Chopin,

Etiit Op.10

F. Chopin,

Etiit Op.25

F. Chopin, Trois
Nouvelles Etit

F. Liszt,

12 Trans. Etit

6,12

10

F. Liszt,

6 Paganini Etit

4,5

F. Liszt,

3 Konser Etidi

F. Liszt,

Ab Irato

F. Liszt,

2 Konser Etudi

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.33

S. Rahmaninov
Etudes-Tableaux

Op.39

S. Prokofiev

Etiit Op.2
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Tablo 24. F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev’in Etutlerindeki Sag
ve Sol El Kullanimina iliskin Teknik Kategorilerin Toplam Etiit Sayilar1 ve
Etiitlerin 72 Etiit Icin Almmis Ortalama Degerleri

Degerler (% cinsinden)
Teknik Kategoriler
Sol El Sag El Sol El Sag El

Legato 24 31 33.3 43.1
Arpej 19 18 26.4 25.0
Agilité 22 32 30.6 44.4
Aksan 12 17 16.7 23.6
Kromatik 8 11 111 15.3
Esneklik 11 13 153 18.1
Parmak Bagimsizlig1 1 5 14 6.9
e : .
Miizikal Gelisim 6 15 8.3 20.8
SKigra]lt};(;l;Es Uzerinde Parmak 1 1 14 14
Cift Ses 3 8 4.2 11.1
Tuse Kontrolii 12 15 16.7 20.8
Staccato 26 25 36.1 34.7
Gam 3 5 4.2 6.9
Portato 1 4 1.4 5.6
Oktav 25 23 34.7 31.9
Kontrast Niians Gelisimi 2 1 2.8 14
Bir Elde Tki Hat Calma 7 8 9.7 11.1
Repetizione 7 11 9.7 15.3
Artikilasyon 16 26 22.2 36.1
Ensemble 11 11 15.3 15.3
Kirma 8 5 111 6.9




107

Tema 8 18 11.1 25.0
Atlama 31 19 43.1 26.4
Parmak Tutma 6 9 8.3 12.5
Poliritim 15 14 20.8 19.4
Quasi Trillo 6 6 8.3 8.3

Capraz EIl Hareketi 6 8 8.3 111
Tremolo 4 8 5.6 111
Tril 2 2 2.8 2.8

Carpma 5 5 6.9 6.9

Tierce 3 6 4.2 8.3

Esitlik 4 12 5.6 16.7
Akor 11 11 15.3 15.3
Sonorite 10 10 13.9 13.9
Kigik Notalar 7 11 9.7 15.3
Senkop 3 3 4.2 4.2

Staccato ve Legatonun Art ) 2 ) 28

Arda Kullanimi1

Marcato 5 4 6.9 5.6

Glissando 1 1 1.4 1.4
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