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OZET

PAKTIN, Yesim. Saman Yorumlamalari Ve Biiyiisellik, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi
Raporu, Ankara, 2013.

Samanlik insanlik tarihinin baslangicindan bu yana suren bir yasayis ve inaniglar
batinadar. Bu yasayis seklinin baskahramanlari ise samanlardir. GUnimuz didnyasinin
yapay kati kurallarinin, metropollerin icinde kaybolmus biricik insanin, geg¢mis

zamanlardaki yasayislara 6zlemiyle karsilasilan samanlar, ¢alismamin ana konusudur.

Bu rapor (¢ bélimden olugsmaktadir. ik bélimde, antropolojik olarak genel hatlariyla
samanlik incelenmigtir. Samanhgin dunya gorusu, kimlerin nasil saman oldugu ve
samanlarin blyusel simgeleri Gzerinde durulmustur. Samanlik, siklikla ifade edildiginin
aksine yalnizca bir din degildir; dogayla bir batin olarak yasamay! temel alan bir
yasama bicimidir ve ilkel kabilelerden gunimize dek sirmektedir. Bu yasayis bigimi,
dinya goéruslt ve eski Turk mitolojisinin harmanlanisindan olusur. Samanlar ise ayni
zamanda hem bir din adami, hem dogdanin sirlarini bilen bir otaci, hem bir buyici hem
de sanatcidirlar. Onlar kendilerine has kostimleri ve enstriimanlariyla ayinleri sirasinda
kendilerinden gecgerek, ruhlar alemine gider ve ruhlarla iletisime gecgerler. Onlar ayni

zamanda insanlar ve ruhlar arasinda aracilik eden secilmis Kisilerdir.

ikinci bélimde ise sanat tarihinin samanlar olarak adlandirdigim iki isime yer
verilmistir. Mehmet Siyah Kalem ve Joseph Beuys. Bu iki ismin yasadiklari donem,
cografya ve galigsmalari bakimindan birbirlerinden oldukga farkli olmalarina karsilik bir
noktada kesistiklerini dislniyorum. Ikisi de farkli bigimlerde de olsa saman

sanatcilardir.

Son bélim ise samanlari konu alan ¢alismalarimi icermektedir.

Anahtar Sozciikler

Samanizm, Samanlik, Saman Yorumlamalari, Saman, Blyu, Buyusellik



ABSTRACT

PAKTIN, Yesim. Renditions of Shaman and Magicality, Master of Arts Thesis, Ankara,
2013.

Shamanism is the totality of a way of life and beliefs enduring since the beginning of
human history. The protagonists of this way of life are shamans. As a result of the
unique person's, who got lost in contemporary world's artificial, strict rules and huge
buildings of metropolis’, yearning for the way of life that used to be; my work's main
topic became Shamans.

This work consists of three parts. In the first part, the outlines of shamanism are
examined anthropologically. Shamanism's world view, who became and how did they
become shamans and the magical symbols of shamans are emphasized in this part.
Contrary to the frequently expressed opinion that shamanism is only a religion, it is a
way of life that still endures since the primitive tribes which lived at-one with nature.
This way of life is a blend of shamanic world view and ancient Turkish mythology.
Shamans are clerics, medicine-men who know the mysteries of nature, magicians and
artists at the same time. During their rituals, through their characteristic costumes and
instruments they get into a trance state and travel to the spirit world and get in contact

with them. They are also the chosen ones mediating between humans and spirits.

In the second part, two names, which | call the the shamans of the history of art, are
mentioned: Mehmet Siyah Kalem and Joseph Beuys. Though they are very different in
aspect of their works and the geography & times in which they lived in they converge at

point from my point of view. Both of them are shaman artists though of different kinds.

Last part includes my shaman themed works.

Key Words

Shamanism, Shaman, Renditions of Shamans, Magic, Magicality
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GIRiS

insanlik tarihi baslangicindan giinimiize pek ¢ok diisiince yapisindan gegmistir.
Insanin, doganin bir parcasi olmaktan kopup, ona hilkmetmeye baslamasi gok
uzun bir zaman almasina karsilik, cok kisa bir sirede ekonomi, sanayi, bilim ve
teknolojide ileri bir seviyeye gelmistir. GUnUmuzde her seyin bilimsel bir
aciklamasi, mantikli bir ¢6zUmu bulunurken, ¢ok yakin bir zaman Oncesine
kadar insan, doganin zayif bir pargasiydi ve doganin en gelismis zekasina
sahip olmasina ragmen agiklayamadidi ¢ok sey vardi. Akil ile aciklanamayan
her olay, kimi zaman tanrilara, kimi zaman ruhlara baglandi. Yani bilimin
insanlik tarihinin distnce yapisindaki hakimiyetine kadar, animik ve mistik

dusunce yapilari gok uzun bir donem hukim surmustar.

Animik dugslnce yapisina gore dogada var olan her nesnenin bir ruhu vardir ve
var olan her sey bu ruhlarin etkisindedir, yani her sey ruhlar tarafindan yonetilir.
Hastalk, felaket, kitlik, kuraklik ve bunun gibi buatan olaylarin ruhlar tarafindan
gerceklestirildigine inanillan dusunce sistemi, insanlik tarihinin ¢ocukluk
dénemine denk gelen ve cok yaygin olan bir inanistir. Oyle ki bilim ¢aginda
olmamiza ragmen gunimuzde hald o devirlerden kalma inanislara sikga
rastlariz. Bilim maddi dinyanin tUm sebep sonuglarini agiklasa da metafizik
hala bilinmezler arasindadir. Boyle olunca da ruhlar ya da ruhani varliklar hala
inang dahilindedirler.

Samanlik da insanligin gocukluk dénemi diyebilecegimiz devirlerden gelen
animik disunce yapisina sahip en eski inanis ve yasayis butunuaddr. Orta
Asya’da yaygin bir bigimde goérilmesinin disinda kimi ilkel kabilelerde de halen
varligini sirdiirmektedir. Bununla birlikte islamiyeti kabul etmesine ragmen
Anadolu Turklerinde hala samanik donemlerden gelen pek ¢ok inanis, ritiel ve
uyguluma vardir. Tahtaya vurmak, nazardan korunmak ig¢in nazar boncugu

takmak, kursun dokmek, yeni dogum yapmis kadinlara kirmizi kusak baglamak



gibi pek ¢ok batil olarak gérdigumuz ama bir tarli vaz gegemedigimiz inanglar,

samanik kokenli etkinliklerimizdir.

Samanhgin dahil oldugu inan¢ ve dusunce yapisi, sagaltim teknikleri, bilimin
etkin oldugu bugun, kimilerine goére hurafeden ibaret sayilsa da binlerce yil
hukam surmustur. Bugun her seyin kesin sinirlarla ayrildigini, insanin Uretim ve
tuketimin dongusu iginde buyuk metropollerde kayboldugunu duasunursek, ister
istemez mistik de olsa dogayla bir bitlin iginde yasanilan doénemlere 6zlem
duyariz. Bilimin ve teknolojinin, kentlesmenin ve tuketimin hizla iginde
yasadigimiz dogayl ve dolayisiyla bizi de yok etmesi insanin aklini
kullanmasinin kaginilmaz sonu olacak gibi gorunuyor. Boyle bir durumda,
bugin kicumsenen ancak dogada her seyin ruhu oldugunu duyumsayan

yasayis bicimlerine daha ¢ok dikkatimizi vermemiz gerekir.



1. BOLUM

SAMANLIK

Samanlik insanlik tarihinin baglangicindan bu yana var oldugu digunulen bir
olgu. Ozellikle ilkel insanin ve topluluklarinin olmazsa olmaz bir parcasidir.
Eskimolardan Glney Amerika’ya, Afrika’dan Asya’nin her bir kdsesine ve
Avustralya vyerlileri Aborijinlere kadar hald yasayan ya da izleri gorilebilen
Samanlik, kendi iginde degisiklikler gosterse de, belki de insanoglunun en
evrensel etkinligi, rittelidir diyebiliriz.

Ancak dar anlamda Samanizm, tipik olarak Sibirya ve Orta Asya’ya 6zgl

bir dinsel olgudur. Terimi bile, Rusg¢a araciligiyla, Tunguzca “saman”

sbzcugunden gelir. Asya’nin ortalarinda ve kuzeyinde konusulan oteki

dillerde buna karsilik olan terimler séyledir: Yakut¢a ojun, Mogolca biige ve

udagan (kars. Buryatca udayan, Yakutga udoyan : “kadin saman”), Turkce-
Tatarca kam ( Altayca kam, gam, Mogolca kami, vb.) (Eliade, 2006:22).

Genel olarak samanlik, dogayla bir butin olarak yasayan ilkel toplumlarin
ihtiyaglari dogrultusunda sekillenmig bir ritteller butanudtr. Doganin bir parcgasi
olan insanlarin her turlu ihtiya¢ ve sikintilarinda, hastalikta, 6lumde, dogumda,
gerek bereket icin yagmur duasinda, gerek avlanmanin basarili gegcmesi igin
basvurduklari yegane ¢aredir. Saman, ilkel insanin dogayla ve ruhlarla arasinda
aracilik eden kisidir. Ayni zamanda saman; hem doganin sirlarini bilen bir
otacidir, hem bir buylcudur, hem de ruhlarla iletisime gecgebilen, 6zel yetilere
sahip bir kisidir. Ayrica Eliade’'nin de vurguladigi gibi samanin, basit bir
blylcuden ya da otacidan bagskaca ozellikleri de vardir: O ayni zamanda bir

ruhguderdir, ayrica rahip, mistik ve ozan da olabilir (Eliade, 2006:22).

Samanin bitlin diger gorevleri ile beraber esas misyonu, toplumu gizli bilgilerle
tanistirmak ve makro-kozmosla mikro-kozmos arasindaki dengeyi korumaktir.
Bunun yani sira Samanin diger islevleri de vardir:

1- Hastalariiyilestirmek,

2- Olen adamin ruhunu éteki diinyaya gotiirmek,

3- Kisirhg tedavi etmek,

4- Avin bol olmasini saglamak,

5- Fal bakarak gelecekten haber vermek,

6- Evi kot ruhlardan temizlemek,



7- Kurban sunmak (Kurban ritlerinin en énemlisi Bay Ulgen’e ve Erlik Han’a sunulan
kurbanlardir.) gibi bazi dinsel térenleri icra etmek.

8- Mevsim rittellerini dizenlemek,

9- Sigirlara ve atlara zarar veren ruhlari kovmak,

10- Kayip seylerden haber vermek vs. (Bayat, 2006:23).

Samanin iglevlerinin genis olmasi ve bir kisminin dini icerikli olmasindan
dolayidir ki Samanhigi eski Turklerin dini olarak distnmuslerdir. Burada
Samanin dinya gérisl, Samanin kozmogonik tasavvurlari, &zel
merasimler, Saman simgeleri, Saman folkloru, samanin toplumdaki statlist
vs. samanlidi bir din olarak degerlendirmeye yardimci olmustur. Samanlik
dinle ilgilidir; ancak din degildir; o hekimlikle ilgilidir, ancak hekimlik de
degildir; Samanlik glzel sanatlarla, folklorla ilgilidir, ancak bitiin noktalarda
onlarla ayniyet olusturmaz (Bayat, 2006:25).

Gunumuzde Samanligin bir din olmadidi, ancak dinsel ve toplumsal iglevleri
olan pratik bir inanca dayalli, toplumsal talebe cevap veren ve dini dgretisi
olmayan bir esrime sistemi oldugu saptanmistir. Bu baglamda Samanlar
bireysel faaliyet gosterdikleri icin, kahinler gibi dini kiltleri gerceklestiren ve
yoneten bir sinif olusturmazlar (Bayat, 2006:25).

Kimi arastirmacilar samanhgi bir tir sara hastaligi sonucu ortaya ¢iktigini iddia
etmislerdir. Bunun sebebi ise samanlarin torenleri sirasinda kullandiklari esrime
(transa gegme) yontemini sara hastalarinin gegirdikleri krize benzetmeleridir.
Ancak gunumuz arastirmacilarina gore samanlik basit bir sara hastaligi olarak
nitelendirilemez. Bunun en basit belirtisi ve ayrimi, samanin istedigi zaman

transa gecgebilme yetenegidir.

Kimilerine godre, Samanizm seytansi uygulamalari igeriyordu. Bilimci
Onyargilar icinde ylzen kimileri ise, samanlarin hareketlerini katiksiz
duzmecilik olarak veya irksal 6zelliklere ya da getin iklim kosullarina bagh
patolojik davraniglar olarak degerlendiriyorlardi.  Nitekim, Sibiryall
samanlarin torenler ya da tedaviler sirasinda sergiledikleri ajitasyonlar ile
Kuzey bolgelerinde agir iklim kosullarinda yasayan topluluklarin bazi
Uyelerinde 6zellikle Cukgilerde gdzlenen ruhsal bozukluk "arktik isteri"
arasinda benzerlik bulundugu ileri surtlmustir (Bogoras, 1907). "Arktik
isteri"nin temel Ozellikleri olan yogun ajitasyon, ¢ighk atma, karsidaki ne
sdylerse onu yineleme (echolalie), 1siktan korkma, ayni zamanda, bolge
yerlilerinin samancil egilime de atfettikleri belirtilerdir.

Bu ilk spekulasyonlar, samani, ustl kapalica da olsa, izlerinin delilerde de
g6zlendigi distnilen "ilkel dusince bigimi'nin yetkin bir temsilcisi olarak
gorlyorlardi; Samanizmin temelinde 6ncelikle samanin kisiliginin yattigini
savunan bir dizi s6zde ruhbilimci yaklasimi da beraberlerinde getiriyorlardi.
S6z konusu yaklasimlar, isteri, nevroz, epilepsi gibi dénemin nedenbilimsel
[etiolojik] kategorilerine dayaniyorlardi. Bu perspektif 30'lu yillarda Amerikan
kllturalist antropolojisi ardindan da etnopsikiyatri tarafindan yeniden ele
alindi ve gelistirildi. Ancak, gézlemcilerin iyice yanilmasina yol acti ve kimi
kez etnosantrik sapmal temellendiriimemis ya da yetersiz savlarin boy
gOstermesine 6nayak oldu (Perrin, 2001:17,18).



1.1. SAMAN OLMAK

Samanlar, sahip olduklar ozelliklere gore toplumdan siyrilirlar. Ancak buna
ragmen onlar, saman olmadan once de, saman olduktan sonra da toplumun bir
parcasidirlar. Samanlar, hem insanlarla hem de ruhlarla iletisime gecebilen ve
bu iki grup arasinda aracilik eden kisiler olduklari igin genellikle ruhlar
tarafindan secilmis ya da bazi yonleriyle ayricalikh kigilerdir. Etnologlara gore
saman segilmenin genel hatlariyla Ug¢ yolla gergeklestigini soOylemek

mumkuindur:

1-  Soyla gegen samanlik gérevi. Baba hatti ile oldugu gibi ana hatti ile
de gecebilir. Bu durumda aileden birinin veya birkaginin Saman olmasi
ve ecdat Samanin kendi soyundan birini Samanlik gdrevi i¢in segcmesi
s6z konusudur.

2-  Ecdadi Saman olmayan birinin ruhlar tarafindan Samanlik goérevine
secilmesi.

3- insanin kendisinin Samanlik yolunu seg¢mesi ve Saman sirlarini
o6grenmek icin uzun bir mesafe kat etmesi (Bayat, 2006:27).

Ancak segilme yontemi ne olursa olsun, bir saman ancak iki yénll bir
“egitim” aldiktan sonra saman olarak taninir: 1- Esrime dlzeyinde (rtyalar,
kendinden gegme, vb.) ve 2- Gelenekler dizeyinde (samanlik teknikleri,
ruhlarin adlari ve iglevleri, klanin mitolojisi ve soyagaci, gizli dil, vb.)
Gelecegin samani bazi sirra erme sinavlarindan gegmek ve bazen ¢ok
karmasik olabilen bir egitim almak zorundadir. Ancak bdyle bir cifte
(esrimelik ve didaktik) aydinlanma onu herhangi bir nevrozlu kisi olmaktan
cikarip toplumca taninan bir saman haline getirebilir (Eliade, 2006:32,33).

Genellikle saman olacak kisiler henliz gocuk yasta kendini belli etmeye baslar.
Saman adayi, cocukluktan ergenlie gectigi donemde asabi davranislariyla
dikkat geker. Cogu zaman yalniz vakit gegirir, uzun yiriylslere cikar. igine
kapanik, dalgin ve dusunceli bir havasi vardir. Hatta bazen sara ndbetlerine
tutuldugu da olur ve bunlar onun tanrilarla kargilagsmasi olarak yorumlanir.
Nioradze'nin anlatigina gore;
“Cin, peri, dev gérme, sik sik gelen bas dénmeleri bayilmalar, gelecekten
haber verme yetenegdi (...) Saman olacak kimseler, samanlik meslegini
alana kadar ruhsal ve bedensel acilar iginde kivranirlar. Cogu zaman
yemeden igmeden Kkesilirler; insanlar arasina katilmazlar; dis gértunusleriyle
sinirlidirler; evlerinden ormanlara ve kirlara kacarak, disarda, karlar

uzerinde yatarlar; tek baslarina yasadiklari yerlerde ruhlarla ve cinlerle
konusurlar.” (Nioredze, s. 54) (Ornek, 2000:49).



Buna gore her G¢ saman olma yolunun da bir noktada birlestigi kesindir: Saman
olmak icin ruhi depresyonlarla, krizlerle, ndbetlerle izlenen hastalik saman

olmanin genel kodudur (Bayat, 2006:29).

Saman adayinin genellikle geng yasinda yasadigi bu maddi ve manevi krizlere,
saman hastaligi denir. Saman adayinin hastalanmasi, bu ulvi samanlk goérevi
icin ¢cagri aldigi, baska bir deyisle secildigi anlamina gelir. Aslinda samanliga
¢agrilan adaylar rastgele segilmezler. Onlar bu samanlik yeteneklerine
dogustan sahiptirler. Samanlik yeteneg@i buyldk bir kiltdr mirasini ve toplumun
gizli bilimini korumaya yodnelik bir olgudur. Bu yetenegin felsefi boyutu
samanlarin kendilerine verilen bu vergiyi mukafat olarak degil, bir yuk olarak
algilamasina dayanir. Toplum da saman vergisini agir bir yik olarak goérur. Bu
nedenledir ki goreve ¢agri, gonulli olarak kabul edilmez, zorla kabul ettirilir ve
dogal olarak samanlik ettirgen bir yapi biciminden edilgen bir yapi bigimine
gecmis olur. Toplum samana, mahkum edilmis olan, zorunlu hizmete ¢agrilan
kisi gbzuyle bakar. Hemen hemen butun arastirmacilar tarafindan samanlik
goOrevinin c¢agridan baslayarak agir sarsintilarla, Umitsizlikle kabul edildigini
gOsterilmistir (Bayat, 2006:35). Bazen de bu gorevi kabul etmek istemeyenler
olabilir. Ancak o zaman da ruhlar tarafndan cezalandirilir. Secimi geri geviren
aday ya deli, ya sakat olur, ya da azap ¢ekerek olur (Bayat, 2006:40).

Mesela ruhlar, meshur Kirgiz kadin samani Kaliypa’nin bacisini da saman

yapmak isterler; ama o bir tlrlG gorevi kabul etmek istemez. Ruhlar onu

ikna etmege c¢ok calissalar da, butin bunlara bakmaksizin kadinin saman

olmayacagina emin olduktan sonra ceza olarak kadina hastalik bulastirirlar.

Bu hastaliktan kadinin burnu digser ve o nihayetinde toplumun igine
¢lkamaz olur (Bayat, 2010:65).

Artik hi¢g care kalmayinca saman hastaligiyla kivranan aday, tecrubeli bir
samana verilir. Yasgli saman, adayin bu hastaliktan, yalnizca saman olmaya razi
olmakla kurtulabilecegini sdyler ve adaya samanligi 6gretmeye bagslar. Saman
soylemlerine gore hastaligi devam ettigi surece aday, ruhlarin hakimiyetine
girmis olur. Bu hastalik birkag ay ile birkag yil surebilir. Aslinda bu hastalik
sureci bir yeniden dogma gibi degerlendirilir. Hastaligin belirtileri olan soguk,
aclk, azap, yalnizlik, ¢ile gekme gibi karakteristik 6zellikler, adayin ruhlarla iligki

kurmasina yardim eder ve onu aslinda toplumdaki siradan insanlarin sahip



olamadig bir olgunluga yukseltir.

Saman olma surecinde hastaliga yakalanip da saman olmayi kabul eden aday,
cektigi azaplardan sonra, élir ve sonra dirilerek yeniden hayata déner. Oliip
dirilme motifi de samanlikta vazgecilmez bir ritleldir. Her saman ancak 6llp
dirildikten sonra saman olabilir. Aslinda bu da, saman adayinin egitim surecinde
cektigi acilarin sonunda olgunluga erismesinin, simgesel bir ifadesidir. Saman

adayi bu ritsel torenler sirasinda kimi sirlar da égrenir ve buna sirra erme denir.

Bu simgesel torende tekrarlanan temalar sunlardir: Bedenin pargalanmasi ve
ardindan tum i¢ organlarin yenilenmesi; Goge ¢ikis ve ruhlarla veya tanrilarla
konusma; Yeraltina inig ve orada da gene ruhlarla, bu arada 6lmug samanlarin
ruhlariyla konusma; cesitli dinsel ve samancil aciklamalara (vahiylere) muhatap
olma (meslek sirlart). Butun bu temalarin sirra-erme nitelikli olduklari kolayca
gorulebilir (Eliade, 2006:56).

Bu térene gobre hastalanan aday, toplumdan uzak bir yere, ormana ya da
dogaya gonderilir, orda tek basina ve ciplak olarak, hareketsiz bir sekilde olu
gibi yatar. Bu téren Uc ila yedi giin arasinda surebilir. Bu sure zarfinda saman
aday! soluksuz, hareketsiz, hi¢ bir sey yemeden Oylece yatar ve de kimseyle
gorusturtulmez. Dort bes gun baygin yatan adayin agzindan koépuk gelir, vicudu
dovulmus insanin vicudu gibi morarir, konugsma kabiliyetini kaybeder, yari 6lu

bir durumda, zorla nefes alarak yatar.

Saman adayina bu slrede hi¢g yemek vermemek, yalniz “kara su” denilen su
icirmek, higbir canliyr, adayin ritel oOlum suresi boyunca vyattigi alana
yaklastirmamak, saman adayinin fiziksel yeterliligi ve irade gucunu yoklamak
maksadiyladir (Bayat, 2006:48). Bu slregte Altay samanlarinda genelde aday
kutsal kabul edilen kabugu soyulmus kayin agacinda yatirilir. Simgesel olan bu
Olup dirilme surecinde aday kutsal agacin rahminden yeniden dogar.

Mistik pargalanma olarak da adlandirilan o6lip dirilme ritleli, bdlgelere gore
degismekle birlikte genel olarak saman adayi mistik olarak sunlari yasar: Butln
bedeni ruhlar tarafindan tek tek parcalanir, bu pargalar ruhlar tarafindan yenilir

ya da herbir pargasi ayri ayri yerlere atilir, tim kani akitilir, tim i¢ organalari



cikartihr. Bu slre igerisinde saman adayi tum bu olanlarin acisini ¢eker ve her
seyi gorur. Hastaliklarin sirlarini ve onlari sagaltma yollarini 6grenir, yani sirra
erer. Sonra tekrar ruhlar tarafindan batln pargalari yerlerine yerlestirilir. Boylece

saman adayi oldukten sonra yeniden dirilmis olur.
Metrane isimli bir kadin gaman, yeniden dirilis rittlelini sOyle anlatir:

“Onlar ilkin basimi kesip, yurt'un (daha ¢ok Orta Asya’da kullanilan ¢adir
tipi) kereveti Ustine koydular. Sonra kemik sirasina gore, bedenimi
parcalara ayirdilar. Kesip ayirdiklari her et pargcasini dokuz kazik Uzerine
gerdiler. Sonra hepsi bir araya gelip etleri yemeye basladilar. Derken
danalara hastalik getiren clice bir cin ahirin orta direginden c¢ikti ve 6teki
cinlerin yediklerinden arta kalan kemikleri toplayarak az 6énce soyulmus
taze kayin agaci kabuklarinin Ustiine koydu. Bundan sonra canim yeniden
bedenimin icine girdi, ben de ayaga kalktim.”(Ornek, 2000:52).

Yakut Gavriil Alekseyev, her samanin bir Yirtici-Kus Anasi oldugunu
soyluyor. Bu “Ana” demir gagali, ¢cengel penceli, uzun kuyruklu biyik bir
kusa benzermis ve sadece iki kez kendini goésterirmis: Samanin ruhunu alir,
Yeraltina géturlr ve orada, bir yalanci-akgam dalinda, olgunlasmaya
birakirmis. Ruh olgunlaginca kus yerylzine déner, adayin viicudunu kuguk
parcalara bolip hastaliklari ve 6lumua temsil eden koéth ruhlara dagitirmis.
Her koti ruh kendisine disen pargayl yutar, bunun sonucu olarak da
saman olacak kisi ileride bu ruhlarin eseri olan hastaliklari iyilestirme
gucund kazanirmis. Kotu ruhlar bdylece butin vicudu yedikten sonra
oradan uzaklasirlarmis. Bunun Gzerine Kus Ana kemikleri bir araya toplayip
yerli yerine koyar, saman aday! da derin bir uykudan uyanir gibi kendine
gelirmis. (Eliade, 2006:59).

Altay samanlarinin geleneksel inanglarina gore, atalarin ruhlari bunlarin etlerini
yiyor, kanlarini iciyor, karinlarini degiyor. Kirgiz-Kazak baksisi ise soyle diyor:
“Gokte bes ruhum var; bunlar beni kirk bigakla kesiyor, bedenime kirk givi
sapliyorlar, vb.”(Eliade, 2006:67). Bdylece bodlgelere gbre ayrintilari degismekle
birlikte genel olarak bitin saman adaylari sirra-erme siurecinde o6nce
hastalanirlar, sonra bluyuk acilar ¢ekerek oldurulirler ve en son olarak da
dirilirler. Bu dirilmeyle onlar ikinci kez dogmus sayilirlar ve artik kamlik/samanlik
ederek toplumlarina hizmet etmeye baglarlar.

Olup dirilme ritlelinden sonra da saman adayl daha tecriibeli ve yasli bir
samanin yaninda egitimine baglar. Bu egitimi sirasinda saman adayi ruhlarin
isimlerini, ilahileri, hastaliklari sagaltma ve esrime tekniklerini 6grenir. Bu egitim

bazen senelerce strebilir.



Resim 1: Davuluyla beraber bir Altay kami.

1.2. KADIN SAMAN

ilk samanlarin ne zaman ve nerede ciktigina dair net bilgiler olmamakla birlikte,
genellikle avci-toplayici dénemle iligkilendirilir ve Orta ve Kuzey Asya’da yaygin
olarak var oldugu kabul edilir. Arkeologlarin tarihdncesi samanhgi arastirirken
kullandiklari Gg¢ tip kanit (arkeolojik kayitlara girmis hallsinojenik bitkilere ait
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paleoetnobotanik veri, ikonografi ve sembolizm son ve daha az olarak da diger
cesit torensel kalintilar) sonucunda, Avrasya buluntularinda rastlanan saman
kostumleri, davullari ve narkotik kenevir vb. maddelerin tarihi en azindan Bronz
Cagrna (M.O. 3000-1200) isaret etmektedir (Whitley, 2004:16). Bati
Avrupa’daki magara resimleri Uzerinde yapilan ikonografik ve sembolik
analizlerin sonucunda ise bu resimlerin buylk oranda samanistik oldugu ve en
eski olanlarinin Ust Paleolitik Cag’da (ginimiizden 33.000 yil dnce) yapilmis
olduklari iddia edilmektedir (Whitley, 2004:16). Ayrica Horst Kirchner'e gore,
Lascaux'daki Unli magara resminin samani vecd halinden bagka bir sey
olamayacagdini agiklamaktadir. Ayni yazar, tarih dncesi donemlere ait —ve ¢ok
uzun sure ne olduklar bir turli anlagilamayan- esrarengiz sopalarin da davul
tokmagi oldugunu goéstermis (Hassan, 2009:53,54). Buna gére samanligin
insanlik tarihinin en eski olgusu oldugu ve ilk topluluk hayatindan beri var

oldugu ortaya ¢ikar.

Samanlar, beyaz samanlar ve kara samanlar olarak ikiye ayrilirlar. Beyaz olarak
adlandirilan samanlar esrimeleri sirasinda iyi ruh ve tanrilarin bulundugu
Gokyuzi’'ne giderler ve onlarla iletisime gecgerler. Kara samanlarin isi ise daha
zordur; ¢lnku onlar, Yeralti Dlinyasr’na giderek kotu ruhlarla iletisime gecgerler.
Daha dogrusu onlarla bir pazarhiga girer ve hatta bazen de savasirlar.

Trosganski’ye gore bu kara samanlar baslarda yalnizca kadinlardan olusurdu.

Genellikle arastirmacilar tarafindan, avci-toplayici dénemde toplumlarin
anaerkil bir yapiya sahip oldugu dusunuliyor. Bu donemde kadinlar, ekonomik
yapinin da etkisiyle toplumda olduk¢ca 6nemli bir yere sahiptiler. Ocagi, atesi
koruyanin kadin oldugu ve bu kadinlarin kozmik bilgi kaynagini da ellerinde
tuttuguna inanilir. Kadinin evde etkin olmasi bazi verilere bakilirsa zamanla
kamusal alana da tasinmistir. O halde kadin saman, kdkeni agisindan Mitolojik
Ana kompleksine bagll olup kadin baslangigla simgelestiriimistir (Bayat,
2010:33). Nitekim paleolitik doneme ait oldudu ileri sirtlen ve herbiri ayri ayri
doga guglerini simgeleyen kadin figlrlerinin bulunmasi da buna kanit olarak
gOsterilebilir. Ayrica akrabahdin da kadin hattindan devam etmesi ve tim ev

iglerinin kadin kontrolu altinda olmasi da bu fikri destekler. Bdylece kadin,
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Ozellikle toplayicilik doneminde hayatin surdurtlmesi igin gerekli olan yiyecek
ve soyun devamhligini saglamasi bakimindan ust dizey bir 6neme ve yetkiye
sahipti. Bu ise kendiliginden, sosyo-ekonomik ve kismen de dini hayatin,
Ozellikle bolluk, bereket ve artimla ilgili toren ve ritlellerin de o zamanlarda

kadinlarin elinde olmasini saglamig gibi gorunar (Bayat, 2010:34).

Toplayicilik doneminde hayatin idamesinde, avcilik gibi erkek glcu gerektiren
iglerin olmamasi ve kadinin dogurganhginin da bereketi simgelemesi kadina
verilen degerin yuksek olmasini saghyordu. Ancak sonrasinda gug gerektiren ve
dolayisiyla erkeklerin sahiplendigi demirciligin ortaya c¢ikmasiyla, erkekler
zamanla kadinlarin yerini almaya basladilar. Ayrica demircilikle beraber av
aletlerinin yapilmasi, avcilik hayatinin da yayginlasmasina sebep oldu. Bununla
birlikte demir artik her ihtiyaci kargilayan saglam bir malzeme kaynagini
olusturuyordu. Bu da erkeklerin toplum igindeki 6nemini hizla arttirmalarina ve
dolayisiyla kadinlardan olusan kara samanlik muessesesini ele gecgirmelerine
sebep oldugu soylenebilir. Toplumsal cinsiyet baglaminda erkegin kamusal
alanlarda etkin konuma gelmesiyle beraber toplumun yapisi degisti ve ocagin
sahibi, dolayisiyla ailenin basi durumunda olan kadin, 6zellikle demirciligin
gelismesi ile dini icraat gorevini de buyuk dl¢lide erkege birakmis oldu (Bayat,
2010:37). Hatta oyle ki, bir nevi yeralti dunyasinda atesle ve sihirle ugrasan

demircilik, samanlikla paralel bir konuma geldi.

Her ne kadar, demircilik sanatinin ortaya ¢ikmasiyla kadin samanlarin énemi
azalmaya baslasa da samanlik kurumunun kuruculari kadinlardir diyebiliriz.
Etnograf ve tarihgilerin blyUk bir kismi (Trosganskiy, Bogoras, Stadling,
Argentov vb.) samanhgin ortaya ¢iktigi ilkk donemlerde yalniz kadin samanlarin
oldugu fikrinde Israrcidirlar (Bayat, 2010:47). Kadin ilk hekimdir, ilkel
toplumlarda ¢ocugunu tedavi eden, yasglilara bakan, kocasini iyilestiren yine
kadindir ve bu kadin saman olsa da olmasa da ilk tabip, ilk iyilestiricidir (Bayat,
2010,110). Fuzuli Bayat’'in, Turk Kulturinde Kadin Saman isimli kitabinda da
bahsettigi gibi, Asya’nin dort bir kdsesindeki kazilarda bulunan gerek cesitli
tilsim egyalariyla, aynalarla gémulmus kadin cesetleri, gerekse gesitli yildizlarla

suslenmis veya ayi binek olarak kullanmig, hayvan sekline girmis, fantastik
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atlarin sirtina binmis kadin figurleri, gok buylk ihtimalle saman veya rahibe

kadinlara ait olmusg veya onlari canlandirmigtir.

Resim 2: Ates ruhuyla bitlinlesmek isteyen kadin saman.
Fotografta gorilen enerji ates ruhunu simgeler.

Sibirya, Altay ve Yakutlarda en guc¢li samanin kadin oldugu inanci vardir. Bu tar
gUclu kadin samanlara 6z Turkge “atesi koruyan” anlamina gelen utkan/udagan
unvani verilir. Tark halklarindan hem Altay-Sayan Turkleri, hem de Yakutlar
kadin samanlara Turk¢e od/ut'tan tireme bir kelime olan ve degisik fonetik
varyantlarda utagan, udugan, udagan, utahan, ubahan, iduan/idvan, dauna vs.
derler. Mogollar, Buryatlar, Kalmuklar, Tunguzlar, Samoyedler, Ostyaklar,
Yukagirler erkek samani bagka baska adlandirsalar da kadin samana Turkge bir
kelime olan udagan derler. Bayat'in vurguladidi bu husus en azindan
baslangi¢ta kadin samanlarin  Turk kaltirinde 6nem arz ettigini disunmemize

imkan verir.

Bugun Orta Asya’da hala, erkek samanlarin, kadin samanlara gore sayica daha
cok olmasinin diginda, niteliksel bir Ustunligu oldugu dusunulmuyor. Aksine gok
guclu kadin samanlarin oldugu biliniyor ve kabul ediliyor. Diger taraftan hem
erkek hem kadin samanin ruhlarinin benzer oldugu, egitimlerinin ayni oldugu,

islevlerinin farksiz oldugu da saptanmistir.

Son olarak, 6zellikle Orta Asya samanliginda kadin figirinin olduk¢a fazla

kullanildigini gorebiliriz: Kadin olarak tasvir edilen ruhlar, mitolojik 6geler, hem
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kadin hem erkek samanlarin mistik olarak muhakkak dogum yapmalari, erkek
samanlarin 6zel saman giysilerinin de kadin giysileri gibi olmasi, hatta saclarini
dahi kadinlar gibi uzatip 6rmeleri kadin imgesinin ne kadar baskin oldugu fikrini

pekistirmemizi saglar.

1.3. SAMAN DUNYA GORUSU

Samanhgin en belirgin dzelliklerinden birini ruh inanci olusturmaktadir. $aman
duinya gorusune gore gorunen ve gorunmeyen butin canli alemin ruhu vardir
(Bayat 2006:143). Bitkilerin, hayvanlarin, agacglarin, kayalarin, dagdlarin,
rizgarin, yagmurun ve bunlar gibi adini sayabilecedimiz her seyin ruhu
olduguna inanilir. Ayni sekilde insan da maddi bir beden ve bir (ya da birgok)
ruhtan olusur (Perrin, 2008:11). Bu da insanin dogayla bir batin iginde
yasamasini ve dogadaki her seye karsi saygili olmasini gerektiren bir felsefi

tutum anlamina geliyor.

Samanhdin yapisi da bu duaalist yorumlama cergevesinde olusur. Clnkd bu
gorinen dunya ile siradan insanlarin goremedigi dinya arasinda, ruhlarla
iletisime gegebilen ve bu iki dinya arasindaki sorunlari ¢gézmekle gorevli kigi
samanin ta kendisidir. Ayrica reenkarnasyonun da onemli bir yer tuttugu
samanlik inancinda saman, istedigi zaman ruhuyla diger dunyalara, ruhlarin
arasina seyehat edebilen kisidir. Yani saman, fiziksel bedenini bu diunyada
birakabilirken, ruhunu da metafizik dunyalara gocurebilir (kozmik seyehat).
Bununla birlikte Olen bir samanin ruhunun baska bir samanda yeniden
dogduguna da inanilir (Bayat, 2006,146). Ayrica basgka ruhlar da yeniden
dirilebilir ya da o6teki dlinyanin varliklari tarafindan "6zdmlenip" yagmur, bitki
ortusu vb. gibi degisik bicimler altinda yeniden yeryuzune doénebilirler (Perrin,
2008:13).

Ruhun ya da ruhlardan birinin gece boyunca bedenden gecici olarak
uzaklagmasi duse, uzun sureli ayriligi ise hastaliga tekabul eder. Bedenden
kesinkes kopmasi ise oOlim anlamina gelir (Perrin, 2008,11). Hasta Kkigileri

sagaltirken saman, kamlik ederek hastanin kagmis ruhunu bulur ve hastanin
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bedenine geri sokarak onu iyilestirir. Cok seyrek olsa da saman memoratlarinda
iki gunlik olundn ruhunu bulup geri getirerek o6luyu diriiten samanlara dahi
rastlanir (Bayat, 2010:105,106).

Saman mitolojisinde énemli yer tutan ve koruyucu ve yardimci olmak Uzere iki
kisma ayrilan ruhlar kategorisi vardir. Yardimci ruhlarin sayisi samanin
gucundn simgesidir. Samanin baslica yardimcisi onun ecdadidir. Nitekim
samanlar yardimci ruhlarina tostar derler ki, asil, 6z, ezelden beri var olan
anlamlarina gelen toz/tés kelimesinin ¢oguludur (Bayat, 2006:147). Bunlarin
disinda samanin iletisime gecgebildigi ancak denetleyemedigi ruhlar da vardir ki

bunlar da tanrisal veya yari tanrisal varliklardir (Eliade, 2006:115).

Yardimci ruhu olmayan saman yoktur. Yardimci ruhlarin gorevi genel olarak
kamlik zamani samani Oteki dinyaya gotirmek ve tedavide ona yardimci
olmaktir. Koruyucu ruhlarin goérevi ise adindan da anlagildigi gibi samana
gelebilecek zararlari dnlemektir. Saman mitolojisine gére samanin en 6nemli
koruyucu ruhu boga seklinde tasvir edilen ruhtur. Boga tehlike aninda her sekle
girebilir ve ayni zamanda boganin olumcul bir yara almasi ya da 6lmesi
samanin da ayni sekilde zarar gormesi anlamina gelir. Yardimci ruhlarin en
dnemlisi ise Emeget'tir. inanca gére Emeget samanin igine girer ve esas gorevi
olarak ona rehberlik eder. Saman onun agzindan konusur, onun goézinden
gorur. Ayrica Emeget’i olmayan saman olamaz. Saman dunya gorusunde karga
(kuzgun) ruhlarin, kartal ise maddi dunyanin veya maddi olanlarin koruyucusu
olarak gorulur. Ayrica hem kartal hem de karga Turk samanlk geleneginde ilk
saman olarak bilinir ve bu sebeple samanlarin hayvan anasi olarak islevsellesir
(Bayat, 2006:148).

Maddi olan beden ve siradan insanlarin géremedigi metafiziksel olan ruhlar
aleminin dualist yorumu diginda, samanlik inancinda dinyanin da u¢ kozmik
kusaktan (kattan) olustugu dusunalir. Yeralti, Yerylzd ve Gokyuzu olarak
adlandirilan bu katlar, birbirlerine bir orta eksenle bagl olarak tasvir edilir.
insanlar, hayvanlar ve bitkilerden olusan bildigimiz gériinen diinya Yeryiizii
katindadir. Gokylzinin hakimi Ulgen, Yeraltinin hakimi ise Erlik olarak

adlandirilir. Oteki diinyalar ve yeryliziinde bulunan ruhlar maddi diinyaya etkide
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bulunabilirler. Ancak onlarla iletisime gecebilen, Yeralti ve Gokyuzune gidip

gelebilen kigiler ise sadece samanlardir.

1.4. SAMANLIK VE BUYUCULUK

Bilinen anlamiyla buyUcullk ile samanlik arasinda temel bir fark vardir. Buna
gore samanlar felaketleri, insanlar ile goérinmez dunyanin varliklari arasindaki
Ozel bir iligkinin sonucu olarak gorurler. Felaketlerin tetikgileri ruhlarken,
kurbanlar da insanlardir ve bu felaketlerde arabuluculuk edecek Kkisiler de
samanlardir (Perrin, 2008:95). Perrin’in sdylemine gdre samanlarin ruhlarla
olan iligkisi ‘enlemesine’dir, yani iki kutbu birbirlerine baglarlar. Buna karsilik
kotulugun kaynagi olan buydcu ile kurban edilen (buyllenen kisi) ya da sagaltici
kisi (bUyl ¢ozlcu) arasindaki iligkiler temelde ‘igsel’dir, clinkl bu iliskideki tim
Ogeler insani varliklardan olusur. Buyuculuk, genellikle bu duanya ile ilgili
sorunlari igine almaktadir: yani insancildir. Baglica insancil durum ve eylemleri
s6z konusu etmektedir (Ornek, 2000:133). Tanrisal olanla ya da éte diinyayla
ilgilenmez blyu. Blyunun kendisine konu ettigi gundelik hayatin maddi/manevi
ihtiyaglari veya egosal bencilligin Grunleridir. Buyu;

“Zorlayicidir; nesneleri ve dogayi 6znel bir gérus agisindan yorumlar, kendi

¢ikari igin kullanir. Bencildir. Cikis noktasi olarak insani alir. Orta bir yolu

yoktur; olumlu ugla olumsuz ug, akla kara arasinda is gorir.” (Ornek,
2000:134).

Bdylece blyu, bilinen yollarla saglanamayan insani istekleri elde etmek ya da
birine zarar vermek veya zarardan korunmak igin bir takim gizli glgclerle dogayi
zorla etkileme cabalari anlamina gelir. Samanlarin da bir gesit blyucl gibi
goéruldugu dogrudur. Ancak samanlarin asil amaci bulunduklari toplum igindeki
insanlarin iyiliklerini saglamaktir. Hastaliklari sagaltmak, felaketlerden korumak
ya da haber vermek gibi temel bir anlayis icinde gorevlendiriimis kimselerdir.
Daha 6nce de belirttigimiz gibi sadece bir blylici sayllmaz saman. O ayni
zamanda bir otacidir, dini torenleri yoneten rahiptir, Oteki dunya ile elgilik
edendir, sairdir, oyuncudur, sanatgidir. Yardimci ve koruyucu ruhlari sayesinde
doga yasalari igerisinde gergeklesemeyecek kimi olaylarin yaraticisi ya da

sebebi olabilir saman. Ya da kimi mucizevi sekillerde hastaliklari sagaltabilir,
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avin bol olmasini saglayabilir ya da kotu ruhlari  kovalayabilir. $Samanin
yaptiklari da bir bakima buyusellik icerir ancak genel mitolojik inanislar

cercevesinde ¢ok daha girift bir yapiya ve anlama sahiptir.

Saman felsefesinde ruhu olan her seye saygili davranmak gerektigini ve tim
doganin da ruhlardan olustugunu dusunursek, samanlik inancinin dogayla
barigik ve onunla uyumlu yasamayi gerektirdigini gorebiliriz. Bu da samanin
herhangi kotu bir niyet tagimayacagi ya da birine zarar verebilecek herhangi bir
tutum icine girmeyeceg@i anlamina gelir. Ancak yine de o toplumunun iyiliginden
sorumlu oldugu igin, bazen toplulugun iyiligi icin ruhlarla savasirken kotuluk
etmek durumunda kalabilir. Cogu durumda koétiuligin tasarimlari, samanin
zararli kabul edilen digsmanlara kargl savasirken, grubunun yasamasi i¢in nigin
kotuluk yapmasi -ama bir bayucuden ziyade bir savasgi olarak kotuluk yapmasi-
gerektiginin anlasiimasini saglar (Perrin, 2008:95). Ayrica yine Perrin’in dedigi
gibi, bu "saman buyuculugu", sikintilarin yorumunda ve tedavisinde topluma
uyumu saglar; ¢lunki Samanizm, en azindan kuramsal planda hastaligin
toplumsal boyutunu pek dikkate almazken, buyuculuk, toplumsal 6deyi yogun

bicimde kullanir.

Resim 3: izleyici grupla beraber kamlik eden bir saman
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1.5. SAMANIN AKSESUARLARI

Samanin olmazsa olmazlarindan biri de onun aksesuarlaridir. Saman,
torenlerinde kamlik ederken pek ¢ok aksesuar kullanabilir. Bunlar 6zel saman
kostumu, basligi, basta davul olmak Uzere c¢ok cgesitli muzik aletleri, kiguk
heykeller, sopalar, ayna, tutsuler, titin ve benzeri halUsinojenik bitkilerden
olusur. Kullandiklari bu ¢ok c¢esitli aksesuarlarin yaninda kamlik ederken
girdikleri esrime halinde c¢ok cesitli sesler c¢ikarip, cesitli hareketlerde
bulunduklari da gozlemlenir. Bu sirada kullandiklari aksesuarlarla da samanlar
aslinda tum duyu organlarini harekete geciren bir gosteri sunarlar (Perrin,
2008:58).

Pekcok simgesel motifin, gesitli hayvanlarin derilerinin, tirnaklarinin ve bazen de
demirden pargalarin islendigi ve her samanin kendisine 6zgu tasarlanan
paltolar, Turk samanlari tarafindan manyak olarak adlandirilir. Tark
samanlarinin kostiimleri genellikle palto (manyak), maske, baslik, ayakkabi ve
demir levhadan olugur. Ancak bunlarin iginde de en Onemlileri manyak ve
bagsliktir (Bayat, 2006:174). Guzel bir Yakut saman giysisi 13-17 kilo madensel
taki tagimalidir. Bu madenlerin herbirinin de ayri ayri simgeledikleri anlamlari ve
de canlari vardir. Ayrica samanin dansi sirasinda bu madenlerin ¢ikardigi

sesler de torene ayri bir hava katar (Eliade, 2006:179).

Bu kostimler ruhlar aleminin sirlarini ve samanlarin gizli dinyalarini yansitan
simgesel bir 6neme sahiptir. Samanin yardimci ruhlarinin veya tim ruhlarin
kostumlerinde yasadiklari dusunulir. Bu sebeple de samanin kostumu aslinda
onun kozmik kader yazisidir (Bayat, 2006:174). Saman 06zel giysisini sadece
kamlik zamani giyer ve bu onun ruhlar alemine goégebilmesi i¢cin hem yardimci
hem de goégtigu zamanda koruyuculuk gorevi gorur. Bununla birlikte samanin
giysisi o derece Onemlidir ki herhangi bir sebeple kostumin zarar gormesi
sahibinin de ayni sekilde zarar gorecegi, hastalanacagi ya da olebilecegi

anlamina gelir.

Saman giysileri yoresel olarak degisiklikler gostermekle birlikte genel olarak

giysinin 6nune, yanlarina arkasina kisa ve uzun kumaslar dikilir. Eliade bu
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kumaglarin yilanlari simgeledigini belirtir. Saman elbisesi sembolik olarak u¢
hayvan tasviriyle kusatilmistir: kus, ayr ve geyik. 19. yy. Sibirya ve Altay
samanlarinin geyik simgeli téren elbiseleriyle birlikte baslarina geyik boynuzu
da taktiklari goézlemlenmistir (Bayat, 2006:177). Aslinda saman giysileri
simgelerine bakildigi zaman, samanin hayvan anasini simgeliyor denilebilir.
Telelt samanlarinin hayvan analari mitolojik bir kug oldugu icin saman giysileri
de ayni sekilde kusu simgeler. Manyaka dikilen tayler, kumas pargalari giysiyi
de kanatli, kuyruklu bir kugsa benzetir. Basliklarindaki tuyler ve bazen de gaga
gibi simgeler de olabilir. Genel olarak tim Sibirya samanlarinin giysileri kus

gOrunumladuar de denilebilir.
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Resim 4: Saman giysisi
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Resim 5: Sibirya saman kostumu

Saman giysisine dikilen her bir parganin ayri bir anlami ve simgeledikleri ayri bir

mitolojik 6ge vardir. Mesela;

“Altayhlarda biri siyah veya kahverengi, 6teki yesil kumastan yapilmis iki cift
ayakl, kuyruklu ve agizlari yari acgik iki kiglk canavar, Erlik Han’in
Ulkesinde yasayan jutpa ile arba, Sibirya’nin uzak kuzeyindeki halklarda,
samanin su altindaki 6teki dinyaya dalisini simgeleyen marti veya kugu
gibi su kuslarini temsil eden figurler, bircok mitsel hayvan (ayi, kopek,
boynuna bir halka gecirilmis kartal, hatta insan cinsel organlarinin gizimleri
ki, bunlar da giysinin kutsallagtiriimasina katkida bulunuyor olsalar gerektir.”
(Eliade, 2006:184).

L0 e VY

Resim 7: Hollandali Nicolaus Witsen,17. yy. Ortalarinda, Sibirya’yi ziyaret
edip, gorduklerini resimleyerek anlatmig. Bu resimde elinde normaline gore
blyUk bir davul tokmagi, basinda kulak ve boynuzlu bir bagslik, ayaklarinda
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pencge bir Tunguz $Samani gésterilmistir. (Bayat, 2006:156).
Basliga gelince, baslik da saman kostumunin en énemli pargalarindan biridir.
Kimi kabilelere gore saman guglerinin buyuk bir kismi baglikta gizlidir. Basliksiz
yapilan bir torende samanlarin gergek gugclerine sahip olmadiklari ve butin
torenin seyircileri eglendirmeye yonelik bir parodiden ibaret olduguna inanilir.
Eliade’nin kitabinda da belirtildigi gibi basliklara verilen 6nem tung c¢agina ait
eski kaya desenlerinden de belli olur, zira ¢izilmis desenlerde baslik giymis
saman gorulirken, diger aksesuar ve simgeler eksik olabiliyor (Eliade,
2006:185). bu basgliklarin kimi yerlerde ren geyigi boynuzlarini temsil ettigi
gorulurken, Samoyedlerde ve Altaylilarda oldugu gibi kugu, kartal, baykus gibi

kuslarin tayleriyle suslu olup kusu simgeledigi de gorular.

Davul ise samanin térenlerinde birinci planda rol oynar. Eliade’ nin anlatimiyla
dawvul,
“Simgeselligi karmasik, sihirli islevleri goktur. Samani ‘dinyanin merkezine’
tasimak veya havada ugmasini saglamak igin olsun, ruhlari ¢agirmak ve
‘hapsetmek’ i¢in olsun, nihayet glriltistyle samanin isine yogunlagsmasini
ve icinde dolasmaya hazirlandigi manevi alemle temasa gelmesini

saglamak icin olsun, samanlik seansinin yurimesi icin vazgecilmez bir
0gedir.” (Eliade, 2006:197,198).

Boylece davulun samanhgin vazgecilmez bir parcasi oldugu ortaya cikar.
Samanlikta baslica esrime teknidi olan davul, samanlari diger din adamlarindan
farkli kilan baglica alettir. Bazi yorelerde samanlarin kullandiklari ¢algi aletleri
degisiyor olsa da ve hatta bazilarinin hi¢ alet kullanmadigi bilinse de davul,
saman aletlerinin basinda gelir (Bayat, 2006:194). Saman, téreni sirasinda
tuttugu ritimle kendinden gecer ve Oteki dunyanin kapilarini aralar. Ruhlar

alemine gecisi ve onlarla iletisimi kolaylagir.

Her samanin davulu, giysisi gibi kendine 6zgudur, ¢inkld samanin davulu da
giysisi gibi ruhlarin istegi Uzerine olur. Saman adayinin davulunu ailenin en
yaslisi hazirlar. Davul el degmemis bir sedir ya da kayin agacindan yapllir.
Yapilan kasnaga da geyik, dag kecgisi veya at derisinden Uzluk cekilir.
Samanlarin ka¢c davul ve her bir davulu kacar sene kullanacaklari ruhlar
tarafindan sdylenir. Bdylece saman kendi 6mriniU de hesaplayabilir. Davul ayni

zamanda samanin semavi esi olarak da kabul edilir. Omir boyu birlikte
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yasayacag! esi, davulu olur. Bdylece saman davuluyla bir butin haline gelir.
Oyle ki samanin davulunu kirarak samani da 6ldiirmek mimkindir. Samanlar
oldukleri zamanda davullarini bir kayin agacina asarlar ve samani da o agacin
altina gémerler (Bayat, 2006:195-198).

Resim 7: Bir saman davulu. Resim 8: Yakut kadin saman ve davulu.

Tipki giysisinde oldugu gibi davulun da Uzerinde cesitli simgeler ve sembolik
anlatimlar bulunur. Davulda betimlenen simgeler, saman kozmogonisini, saman
duinya gorusunu yansitir. Ayrica samanin koruyucu ve yardimci ruhunun da
davulunda yasadidina inanilir. Davulun arkasindaki tutma yeri davulu iki kisma
ayirir ve buraya tahtadan bir insan figuru yerlestirilir. Altay-Sayan samanlari bu
figlre tungur eezi derler. Bu koruyucu ruh samanin esas yardimcilarindan biri

ve davulu koruyan ruh olarak bilinir.
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Resim 9: Saman davulu ve tingur eezi

“Sibirya ve Altay Turklerinin saman davullari genellikle ortadan gizilen hatla
iki kisma ayrilir. Yukari kisim gok alemini, asagi kisim ise yeralti dinyasini
temsil eder. Yukari ve asagi simgeleyen resimler, samanin kozmogonik
goriglerini yansitir.” (Bayat, 2006:206).

Samanin davulunu calarken géde ciktigi kabul edilir. Bu ylzden davulun
uzerine merdiven ya da at gibi figurlerin ¢izildigi de gorulir. Bazi ydrelerde
samanin davulu onun ati olarak da kabul edilir. Davulun derisine ¢izilen diger
simgeler ise soyledir: Evren Agaci, Glnes, Ay, Gokkusagi. Bu simgelerin
disinda, samanin yardimci ruhlari, kurban edilen hayvanlar, oluler alemine
indiginde Erlik Han ve Yeralti dinyasi gibi samanin gectigi yollari ve
seruvenlerini 6zetleyen butun o6geler. Ancak genel hat olarak davul kuguk bir
mikrokozmosu bigimlestirir: Gokyuzu, YerylUzl ve Yeralti U¢ anahat halinde
davulun Uzerine vyansitilmistir. Ayrica samanin bu U¢ alem arasinda

gerceklestirdigi yolculuklar simgelenir (Eliade, 2006:203-206).
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Resim 11: $aman davullarinda kullanilan bazi figurler.

1.6. TURK MITOLOJISINDEKI SAMANIK SIMGELERDEN BAZILARI

Yunanca sOz, Oyku anlamina gelen mitos (mythos) kelimesinden turetilen
mitoloji, bagh oldugu ulusun ilkel donemlerine ait hayat, evren ve varolusa dair

acgiklama cgabalarindan dogmus 6yku, efsane ve destanlarin bitiininden olusur.
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Bu efsane ve destanlarda o ulusun hayata bakis agilarina, kalturlerine dair tim
unsurlari bulabilmek mumkunduar. Tark mitolojisi de Turklerin yasayis tarzlarina
ve kulturlerine bagl olarak sekillenmistir. Ayni sekilde Turk samanhgi da bu
mitolojinin bir pargasidir. Baska bir deyisle Turk mitolojisi, Tirk samanhgi ve

Tark kultarandn hepsi, birbirine bagli bir butinden olusur.

Tark mitolojisini olusturan Ergenekon efsanesi, Oguz destani, Manas destani,
Tarklerin tureyis efsaneleri ve yaratiis destanlarinin igindeki motifler ve bu
mitlere gore olusmus kozmogoni anlayisi, ayni zamanda Turk samanligini da
sekillendirir. Zira Turk mitolojisindeki 6nemli yere sahip simgelerin herbirinin,

samanhgin da yapi taslarini olusturdugunu rahatca gorebiliriz.

1.7.1. Geyik

Geyik, Turklerce kutsal bir hayvandir. Tark mitolojisinde ve masallarinda énemli
bir yere sahiptir. Turk efsanelerinde daha ¢ok disi geyik yer alir. Bunlar da Tanri

ile ilgisi olan birer ilahe, disi birer ruh olarak betimlenir.

Gerek Dede Korkut hikayelerinde, gerekse destanlarda goérilen, konusan ya da
bir dervisin ervahi (ruhu) olan geyik, samanligin da dnemli bir simgesidir. Don
degistirme olarak tabir edilen, bir dervigin bagka bir kiliga buriinmesine dayanan
hikayelerde de bazen, okla yaralanan bir geyik kaybolunca ayni yerden yarali
bir dervisin ortaya ¢iktigi betimlenir. Ayni sekilde samanlarin da ervahi

(koruyucu ve yardimci ruhlari, semavi esi) olur. Geyigin Gokturkler'de bir deniz

ruhu olarak, bazen de yer ruhu olarak tasvir edildigi goralir (Ogel, 2010:101-

N e
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109).

Resim 12: Geyiklerle ¢evrilmis bir saman figuru.
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Resim 13: Geyik figlirleri saman davullarinda sik¢a kullanilir.

1.7.3. Dogan ve Kartal

Dogan, Turk kaltirinde ¢ok énemli bir yere sahiptir. Gunlik hayatta avciliktan,
ev ve saraylara sus olarak kullanimina kadar her yerde gorulur. Hakanlar ile
yigitlerin de semboll olarak kullanilir. Ayrica Turklerin her Oguz boyunun da

sembolli, armasi olarak ayri bir dogan ya da kartal tart vardir.

Turk mitolojisinde de dogana sikga rastlanir. Asya’nin guney Kkultar
mitolojilerinde gorulen kuslar anka, huma, simurg gibi hayali kuslarken Turk
mitolojisinde gergekgi sayilabilecek ¢ok gugli doganlar veya daha buyuk yirtici
kuslar, kartallar vardir. Yine ¢ok énemli mitolojik 6geler olan ay ve gunesi tutan
bir doganin, Cengiz Han’a hanligini mujdelemesi ile dogan, Turk devletleri ile
Tanri arasinda gidip gelen kutlu bir elgi gibi de yorumlanir. Ayrica dlen Kigilerin
ruhlarinin da bir kug olup goge ugmalari Turklerde ¢ok yaygin bir inanistir. Bu
sebeple genellikle Kuzey-Turk masallarinda olen yigitlerin ruhlarinin dogan olup
g6de uctugu betimlenir. Bunun diginda Turk mitolojisinde, dogan donuna girme

(kihgina girme) motifine de sikga rastlanir.

Kartal imgesi de gerek Sato hukimdarinin kartal yuvasinda dogmasiyla olsun,
gerekse Kirgiz kabilesinin kartaldan tureyisiyle ilgili efsaneler olsun Turk

mitolojisinde sik¢a kullanilir. Yakutlarin bir efsanesine gore;

“Yakut Tdarklerinin inaniglarina goére samanlar, yerylizine bir Kkartal
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tarafindan getirilirlerdi. Onlara gbére saman olacak bir gocugun ruhu, gocuk
daha dogmadan bir kartal tarafindan yenirdi. Bu ruhu yiyen kartal, bundan
sonra gunesli bir boélgeye go¢ ederdi. Ortasi blytk bir cayirlikla kapli olan
bu bdlgede, glnesin isiklari solmaz ve her zaman piril piril parlarmis...
ineklerin ilk defa siite geldigi yer de, yine bu cayirlik alan imis. Tam bu
cayirlarin ortasinda ise, kirmizi gam ile bir giirgen veya bir de kayin agaci
varmis. iste bu kartal, bu agaglarin lizerine gelir ve yumurtasini biraktiktan
sonra gidermis. Yumurta bir stire agaclarin Gzerinde kaldiktan sonra yarilir
ve icinden br cocuk cikarmis. Agdaclarin altinda da bir besik bulunurmus.
Cocuk, yumurtadan ¢ikar gikmaz, hemen bu besigin Gzerine diser ve orada
blylmeye baslarmis.

Yakutlarin inanisina gore, iyi samanlar kirmizi gam Uzerindeki yumurtadan;
kot samanlar ise gurgen agaci Uzerindeki yumurtalardan cikarlarmis.
Yumurtadan ¢ikan bu samanlar, tabii olarak hayatlari suresince, ‘Kartal-
Ana’lar tarafindan korunurlarmis. Bu kartal onlarin her iglerinde blyuk bir
yardimci olurmus.” (Ogel, 2010:595,596).

Buryat Mogollarina ait samanlik inanisiyla ilgili bir baska efsanede de ilk

samanin dogusuyla ilgili sunlari soyler:

“Cok onceleri, ne hastalik ve ne de 6lim varmis. Fakat zamanla kéti ruhlar
yerylzine ¢ikip, insanlara kotuluk etmeye baslamiglar. Bunun Uzerine de
Tanri, insanlara yardim etsin diye, gokten bir kartal gondermis. Kartal,
yerylzine inmis ve insanlarin arasina gelmis. Onlarla anlasip, birlesmek
istemis. Fakat ne o insanlarin ve ne de insanlar onun dlini ve dusuncesini
anlayabilmigler. Kartal bakmig ki olmayacak, caresiz yine gokyuzine
dénmis ve Tanriya oldugu gibi her seyi anlatmis. Tanri, baska bir yol
disunmus ve kartala soyle bir tavsiyede bulunmus. Demis ki, in yerylzine
ve karsina c¢ikacak ilk insani, senin dilini anlayabilecek bir saman yap.
Bunun Uzerine kartal, yine kanatlarini agmis ve inmis yerylztine. Bakmis ki
bir agacin altinda bir kadin uyuyor. Bu kadini kocasindan ayirmis ve onunla
yasamaya baslamis. Kadin bodylece kartaldan gebe kalmig ve sonra da
kocasina donmus. Ayl ve gunlU dolduktan sonra kadin bir erkek cocuk
dogurmus. Cocuk zamanla buylyerek blylk bir saman olmus. Yerytzindn
en blylUk samani ve butin samanlarin atasi da bu olmus. (Bazilarina gore
ise yerylzunun ilk samani, kartalla minasebette bulunan bu kadin idi.)”
(Ogel, 2010:596,597).
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Resim 14: Saman resimlerinde “Cift bash” ve diger kartallar.

1.7.4. Glunes Ve Ay

Tarklerin dusuncesinde gunes simgesi, her zaman birinci sirayr almistir. Cunku
Tarklerin yasadiklarn cografya, gunesin aydinlik ve sicaklik kaynagi olarak
gOkyuzunde her zaman parladigl u¢gsuz bucaksiz bozkirlardi. Ayni sekilde ay da
mitolojide 6nemli bir yer teskil eder. Destanlarda gunes ana iken, ay babadir.
Gunes tutulmasiyla ilgili Yakutlarin inanigina gore, ay ile gines kavga ederken
kotl ruhlar glinesi ele gegirince tutulma gergeklesirmis. Altaylilar ise glinesin

kirintilarindan olusmus Suyla adli bir ruhun insanlari koruduguna inanirlar.

Altay tureyis destaninda ay ve gunesle ile ilgili sunlar anlatilir:

“Ay ile glnesin, kendilerinin ayri bir gugleri yoktu. Bunlar, yalnizca Tanrinin
verdigi 1sik ile sicakhigi yansitiyorlardi. Bir maden pargasi olan bir ayna
gibiydiler...”(Ogel, 2010:188).

Gunes ve ayna benzerliginden oturd, samanlar fallarini aynaya bakarak
acarlardi. Baska bir Altay efsanesinde de glnesle ayi, insanlarin isinmasi ve
aydinlanmasi igin Tanrinin verdigi anlatilir (Ogel, 2010:188). Bunlarin diginda
glnesten tureyigle ilgili bagka efsaneler de vardir. Saman dualarinda da su
sozlerle ayni digtnce tekrarlanir: “Yigitler, giines ile ayin litfu ile tiremislerdir.”
(Ogel, 2010:191). Bununla birlikte samanlarin davullarinda glines, ay ve

yildizlarin simgeleri de muhakkak bulunur.
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1.7.5. Agag

Agac ve orman, Gokturkler ve Uygurlar zamaninda batun Tuarklerce kutsal
sayilirdi. Ozellikle kayin agaci Turkler ve samanlar igin bir kilttir. Samanlar
ayinleri sirasinda yanlarinda muhakkak kayin agaci bulundururlar. Bunun
diginda kayin agaci yalniz ayinlere katilan bir 6de degil, ayrica kendisine
tapinilan mukaddes bir varliktir (inan, 2000:64).

Inanisa gore kayin agaci koruyucu ve merhametli ana-tanri Umay ile beraber
Ulgen tarafindan yere indirilmigtir. Altaylilarin dualarinda mutlaka Bay Kayin
zikredilir. Ayrica samanlarin davullarinda da kayin agaci resmedilir (inan,
2000:64-65).

Yine bu kayin agaci, samanlikta ¢ok énemli bir varlik olan evren agaci (hayat
agaci — dunya agaci) olarak kargimiza ¢ikar. Evren agaci, yeryuzunden goklere
kadar uzanir ve bazen de gogun diregi olarak kabul edilir. Samanlar i¢in evren
agaci ayrica bir 6nem tasir. Saman olabilmenin ilk adimi olan 6lip diriime
ritlelinde, samanlar bu agaca ¢ikarlar veya bu agacin kovugunda ollup yeniden
dogarlar. Kayin kelimesinin kadin kelimesinden tliremesi ve kadin manasina
gelmesi de kayin agacinin mitolojik ana karakterine doénudsmesini

desteklemektedir. (

Altay-Turk mitolojisinde bu agaca Bay Kaying adi verilir. Bir samanin duasinda

Bay Kaying’dan soOyle s6z eder:

“Altin yaprakh mibarek kayin,

Sekiz goélgeli mukaddes kayin

Dokuz koklu, altin yaprakh bay kayin,

Ey mubarek kayin agaci, sana kara yanakh
Ak kuzu kurban ediyorum.”

Kayin agacindan tureme inanisin da Kuzeydogu Asya Turklerinde oldukca
yaygindir. Yakut Tdurklerine gobre oOlumsuz samanlar gokteki agactan
tiremislerdi.
Tanr sekiz agag dikmis ve onlari boyle yaratmisti. “Gokteki bu kutlu agacin
yapraklari solmazdi. Olimli samanlar ise yerdeki agaglardan tiremislerdi.

Onlarin agdaglari ise soluyordu.” Altay Tirklerine gdre, “insanlar turedigi
zaman, Umay — Ana’'mizla birlikte, iki kayin agaci da yere inmisti.”(Ogel,
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2010:448)

Nitekim gunumuizde ayni dinya algisi igerisinde bulunmasak da agaglara ¢aput

baglama gelenegdi bu eski inaniglara kadar goturulebilir.

1.7.6. Ates

Verbitski tarafindan tesbit edlen bir Altay efsanesine gore;

“fIk kisi Ariin-stidiinden kovulup yeryiiziine indikten sonra Tanri Ulgen ona
otlari ve meyveleri gostererek ‘Bunlari tecribe et, hosuna gidenleri ye!
demigstir. Targin Neme adini tasiyan ilk kisi otlari ve meyveleri tecribe etti,
hepsinin besleyici gidalar oldugunu anladi. ilk yazini ot ve meyve yemekle
gegcirdi, saglam ve ding idi. Yaz gecip kis geldigi zaman Targin Neme ¢ok
sikinti ¢ekti; glgbela yaza ¢ikti. Bundan sonra kis icin erzak toplamayi
6grendi. Fakat kisin topladidi erzaga tirli hayvanlar musallat olup rahatsiz
ettiler. Kisi bunlari sopa ile kovuyordu. Hayvanlar Ulgen’e sikayet ettiler.
Ulgen su yargisini ilan etti: ‘Hayvanlar ot yesinler. Kisi onlarin etini yesin,
derilerinden elbise yapsin.’

ik insanlar meyve ve otla beslendikleri igin atese inhtiyaglari yoktu. Tanri
onlara et yemelerini emir ettikten sonra atese hasil oldu. Ulgen gokten biri
kara, biri ak iki tas getirdi. Kuru otlari avucunda ezerek bir tasin tzerine
koyup digeriyle vurdu, otlar ates aldi. Ulgen bdylece ilk defa ates yakmasini
insanlara 6gretip ‘bu ates atamin kudretinden tasa diusmus atestir’ dedi. ”
(inan, 2000:66).

Bu efsaneden de anlasildi§i Gzere 6zellikle gakmak tasinla yakilan ates Turkler
icin kutsal sayilir. Bu sebeple ayin ve torenlerde yakilan ates, ¢cakmak tasiyla
yakilir. Altayhlarin dualarindan anlasildigina gore, atesin glines ve ayin bir
parcasi oldugu ve Ulgen tarafindan gokten yeryliziine indirildigi disincesi
yaygindir. Ayrica Turklerde atese bakarak kehanette bulunmak da yaygin bir

gelenektir.

Samanlarin inanglarina gére ise ates her seyi temizler, kot ruhlari kovar (inan,

2000:68). Samanlarin ayinlerinde ates ruhu igin ettikleri bir dua séyledir:

“Otuz digli ates anam, kirk digli kayin anam, gtndizleri bizim igin calisip
cabaliyorsun, karanlik gecelerde bizi (kétu ruhlardan) koruyorsun;
gelenlerin basindasin; gidenlerin arkasindasin!l... oraga benzeyen hilal
degisiyor, eski yil gidiyor, yeni yil geliyor. Ben de senin kurumus agzini
(sacllarla) 1slatmaya geldim. Sen karanlik gecelerde geng kizlar gibi
saclarini dalgalandirarak oynuyorsun, kirmizi ipekli kumaslar sallayarak
geng al kisrak Uzerinde geziyorsun, aydin gecelerde masum g¢ocuk suretine
giriyorsun! Ulusun Kkoruyucusu, surulerimizin bekgisisin! Altin yaprakli
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mukaddes kayin agacinin (yahut hus agacinin) golgesinde dinleniyorsun!
Siyah yanakli beyaz ko¢ sana kurban olsun!...” (Inan, 2000:69).

Boylece atesin samanlik igin 6nemli oldugunu gorebiliriz. Samanlarin yaptiklari
her térende mutlaka ates bulunur. Kurbanlik hayvan, hangi ruh igin olursa olsun

bir pargasi oncelikle ates ruhuna sunulur.
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2. BOLUM

SANAT TARIHININ SAMANLARI

Birinci Bolumde ilkel donem topluluklarinin dinya gorusleri ve inaniglarini, Orta
Asya’nin samanik kudltirinin 6érneklenmesiyle ayrintili bir sekilde inceledik.
Saman kultirinden de anladigimiz Uzere, ilkel insan igin imgeler, ginimuz
insaninin algilayisi kadar basit ve siradan degildir. Onlar icin imge, en stilize
haliyle bile, gerceginden farksiz sayilacak derecede etkilidir. Her bir heykelcigin,
samanin davuluna ¢izilmis her bir imgenin, hatta samanin giysisindeki her bir
simgesel motifin, samanin iletisime gecebildigi kimi ruhlarin ta kendileridir. Ayni

sekilde tim ilkel topluluklarda imgenin glcu gergegdiyle ortisur durumdadir.

ilkellerin diisiinlis yapisini, gocuklarin disiiniis yapisina benzeten pek gok
arastirmaci ve filozof olmustur. Hegel, tarihin baslangicini bir tar gocukluk
donemine benzetir. Doga olaylarini ve bilinmezlerle dolu dunyalarini mitolojik
inaniglarla acgiklama cabalariyla ilkel dusunce yapisi, insanlik tarihinin adeta
gocukluk dénemini yansitir. Oyle ki, Gombrich’in de dedigi gibi;
“Bu ilkeller,bazen ayni zamanda hem insan hem hayvan olunabilen bir dus
dunyasinda yasadiklarina inanirlar. Birgok kabilenin bu hayvanlari
canlandiran maskeleri vardir. Ozel térenlerde bunlari kullandiklarinda,
kendilerini degismis duyumsarlar, karga veya ayi olduklarini sanirlar.
Korsanlik veya poliscilik oynayan g¢ocuklar gibidirler ve bir noktada, oyunun
nerede bittigini, gercedin nerde basladigini farketmezler artik. Ama
cocuklarin gevresinde her an buyuklerin dinyasi vardir, ‘Gurdlti yapmayin!’
veya ‘Haydi, yatma vakti geldi’" diyen kimseler vardir. llkellerin
yanilsamalarini bozacak benzer bir diinya yoktur, ¢linkli kabilenin her Gyesi

danslara ve kutsal toérenlere, bastan sona yanilsama dolu sahane bir
oyunmuscasina katilir.” (Gombrich, 1976:22,23).

Sanat tarihinin baslangici olarak kabul edilen magara duvarlarina ¢izilmig
resimlerin, insanhdin ¢ocukluk doéneminde atilmig ilk c¢izikler oldugunu
soyleyebiliriz. Bu ¢izimlerin samanlarin  torenleri sirasinda yapildigi
arastirmacilar tarafindan genel olarak kabul edilir. Boylece varligi bilinen ilk
sanatgilar da samanlardir. Onlara gore simgelerin, figurlerin ne kadar énemli

oldugundan ve hatta herbirinden neredeyse canliymis gibi nasil
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etkilendiklerinden daha dnce de bahsetmistik. Attiklari her gizgi, salt bir ¢izgiden

siyrilip kendinde pek ¢ok gucu tagiyan bir varliga donusuyordu.

Sanat tarihini baglatan ilk sanatgilar olan samanlardan esinlenerek, sanat
tarihine isimlerini gecgiren sanatcilar olmustur. Bunlardan o6zellikle iki isime
degindim: Mehmet Siyah Kalem ve Joseph Beuys. ClUnkd bu iki sanatgi, farkli
diinyalarda yasamis olmalarina ragmen bir noktada birlesirler: ikisi de sanatg!
olmalarinin disinda ayni zamanda birer samanlardir. Birisi samanik teknikleri
eserlerine tasiyarak simgesel bir dil olustururken digeri samanik dunyanin
gizemli ve buyuld sahnelerini 6zgun diliyle canlandirmistir. Birisi her sanatginin
saman oldugunu ve toplumu sagaltmakla gorevli oldugunu iddia ederken digeri

ise tipki bir saman gibi ruhlar alemi ile insanlar alemi arasinda aracilik etmistir.

2.1. MEHMET SiYAH KALEM

Mehmet Siyah Kalem'’in kim oldugu, nerede, ne zaman yasadigi bilinmiyor.
Onunla ilgili tarih kaynaklarinda higbir veri yok. Gergek adi bile belli degil. Bazi
tarihgiler diger adi Bahsi Uygur olan Herat'h Muhammet Nakkas oldugunu ileri
surmuglerse de bu konuda da elle tutulur bir bilgi yoktur. Resimlerin Gzerindeki
“Ustad Mehmed Siyah Kalem'in isi” diye eklenmis notlar, bu sekilde aniimasina
yol agmistir. Buyuk ihtimalle bu notlari yazan da kendisi degildi. Daha sonra
kayit icin baskalar tarafindan resimlerin kenarlarina gelisigizel yazildigi
dusundliyor. Yaptigi resimler renkli olmasina ragmen, neden bdyle

adlandirildigi da bilinmeyenler arasinda.

Mehmet Siyah Kalem’ in yagsadigini kanitlayan tek belge yapitlaridir. Ne yazik ki
bu yapitlarin blayukge bir kismi da zaman icinde ya kaybolmus ya da zarar
goérmustar. 15. yuzyilin baglarinda yasadigi varsayilan Mehmet Siyah Kalem’in
resimleri rulo olarak yapilmig, ancak sonradan pargalanarak albumlere
yapistirilmis. Gunlmiize gelen eserlerinin gogu su anda istanbul Topkapi
Muzesi Kitapligi'nda bulunuyor.

Rulo halinde yapilan bu resimler, Orta Asya gocebe topluluklarinda anlatilan

epik, dramatik ve dinsel metinlerin gozde canlandiriimasinda yardimci olarak
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kullanihyordu. Siyah Kalem’in rulolarini bir tur tiyatro oyunun pargalari olarak
gorebiliriz (ipsiroglu, 2008:13). Topkap! Sarayr Mizesinde bulunan Siyah
Kalem’in resimlerinin 6yklu metinleri ne yazik ki ginimuze gelememistir. Ayni
sekilde bir butun olarak yapilmig resimlerden kalan pargalar arasinda da bazi
kopukluklar bulunur. Yavuz Sultan Selim zamaninda savag ganimeti olarak ele
gegirilen resimlerin, islamin tasvire kapali bir din olmasi sebebiyle de yeterince
deger gormedigi ve 6zel bir korumaya alinmadigi dugtunultyor. Bu sebeple bazi

parcalar kaybolmus, yipranmis ya da bagka muzelere goturulmustar.

Mehmet Siyah Kalem’in isleri, bir sire Uzakdogu-Budist ve iran-islam
sanatlarinin etkileriyle agiklanmaya calisilsa da aslinda higbirine dabhil
olamayacak kadar (ipsiroglu, 2008:7). Ipsiroglu'na gére Siyah Kalem’in
uslubunda buylk dlgtide Cin etkisi gorulur. Fakat yine de bu Uslup, uzakdogu
sanatina yabanci kalir. Siyah Kalem’in resimlerinde Cin ustalarinin ince zevkiyle
uyusmayan sert, hasin bir gergekgilikle kargilasirniz. Uzakdogu sanatinda da
Siyah Kalem’in igleriyle ortisen ya da benzeri 6rneklere rastlamayiz. Bu da
onun Cin etkisine aglk ama ona uzak bir yorede oldugu fikrini doguruyor. Son
arastirmalara goére, Siyah Kalem’in, resimlerindeki figurlerin etnik cesitliligi ve
halktan kigilerin tasvir edildigi karakterlerin giyim kusamlari dolayisiyla
Tarkistan’da yasadigi tahmin edilir. Boylece, Siyah Kalem’in igleri, kendine has
tarzi ve yaklasimiyla bir bozkir sanati olarak tabir edilir. ipsiroglu ilk
calismalarinda, Siyah Kalem’in islerini dogaci sanatin drinleri olarak;
disavurumculugu da iglerinin en karakteristik 6zelligi olarak yorumlasa da son
calismalarina gore Siyah Kalem'’in sanati animist bir dinya gorusinin
Urlinadar. ipsiroglu’nun kendi deyisiyle,
“Siyah Kalem, dogaci sanati hi¢c tanimamisti, onun sanati animist diinya
goérustinden kaynaklaniyordu. Animizm inancina gore her seyin bir ruhu
vardir ve her sey gizemli glglerin yonetimi altindadir. Bu glclerden arinmis
nesnel dldnya anlayisi, Yenicag'da bilimsel disidncenin yerlesmesiyle
ortaya cikar. Siyah Kalem’in dunyasiysa bir blyu dinyasidir ve bilimsel
dusuinceden 6nceki asamada, mitler cagina 6zgl dusincenin yarattigi bir

dinyadir. Siyah Kalem, insanlarla ruhlar arasinda araci olmay! Ustlenir, o
yalniz sanatgi degil, blytcudur de.” (Ipsiroglu, 2008:8).

ipsiroglu’nun da belirttigi gibi Siyah Kalem, samanizmin ve onun animist diinya
gorusunun hakim oldugu donemde yagayanlardan; resimleriyle ruhlarin buyusel
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dunyasinin kapisini aralayanlardandir. Siyah Kalem resimleri, kukla ve golge
oyununda oldugu gibi bizi ¢ok c¢esitli tiplerle karsilastirir. Bunlar arasinda degisik
halklardan (Turk, Mogol, Hint, Zenci); degisik inancglardan (Saman, gezgin
dervis, Budist ve Nesturi rahipleri) insanlara; zengin, fakir, Gst siniftan gérkemili
efendilere, agir yasamin izleri yiizlerinde okunan gdégebelere rastlariz (ipsiroglu,
2008:13). Ancak bunlarin disinda Siyah Kalem’in hayalgucuyle yarattigi baska
figlrler de vardir: Korku sagan cinler ve devler; gliresen, galgi ¢alan, dans eden,
bilinmeyen bir Tanr’'ya at kurban eden demonlar. Orta Asya samanizminin ve
Islami dénemin birbiriyle kaynastigi Siyah Kalem Uslubundaki resimlerin dini
sahnelerinde insan ve hayvan karisimi siyah, kirmizi ve sari derili, girkin ve
buruguk yuzll, boyunsuz devler tasvir edilmigtir. Sanatginin haylgtcuyle
olusturdugu ve kagida gecirdigi bu hayvansi figlrlerin ¢ok blylk olan elleri ve

ayaklari pencelerle son bulur.

Resim 15: M. Siyah Kalem, “Uyaran Demon”, (15.6 x 27.3 cm). Hazine 2153, s. 48b

Hep hareket halinde, enerjik ve guglu olan bu masalsi yaratiklarin boyunlarinda,
kollarinda ve bacaklarinda altin halkalar bulunur. Maden gubuklar, zincir ve

ziller ayrica ruhlari bayutlemek igin ince uzun bezler, ip, ¢ikrik ve ucuna bir ip
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baglanmis hayvan ayaklari gibi araglar kullandiklarini resimlerden anlariz.
Hareketleri ve gundelik is sahneleriyle insan gibi davraniglar igindedirler ama
saskin, ofkeli ve korkulu ifadeleri, postlari, boynuzlari ve kuyruklari onlari
farkhlastirir. Bununla beraber bu figlrler, demon kiligina girerek cinlere
karismig, maske takip kendinden gecgerek icgudulerin akigina kapimis

samanlar da olabilirler.

Mehmet Siyah Kalem’in sanatini anlamak igin, onun yasadigi bdlgenin ve
doénemin dinya gorusunl bilmek ve anlamak gerekir. Turkistan pek ¢ok kultirin
yollarinin kesistigi bir nokta olmasinin disinda, gégebe hayatin ve Orta Asya’nin
samanik dunya gorusunun hakim oldugu bir bolgeydi. Animik dusunce igin,
resimlerin gergeg@in yerini tuttugunu daha 6nce de belirtmistik. Bu dusunce
neredeyse yenicag bati sanati ortaya g¢ikana dek hikim surmustar. Ayni
sekilde ipsiroglu’nun da sézleri bunu destekler:

“Tarih 6ncesi magara resimleri, insanoglunun yasamini etkileyen gizemli

glglerin tasiyicisiydi. Misirhilar ve Yunanlilar resimde kutsal bir glcin

varligina inaniyorlardi. Kult resimlerine Tanr’nin soluk bir benzeri diye

bakmiyor, onda Tanr’'nin varhgini goriyorlardi. Dogu Hiristiyan

dinyasinda, ikonlarda, resmi yapilanin gizli varligina oylesine inaniliyordu

ki, 787 yilinda Iznik’te toplanan lkinci Konsil’de ‘ermis resimlerinin mucize

gosterebilecegi ve hastalari iylestirebilecegi’ yolunda karar alinmisti. Resmi

canli varlik gibi gérme aliskanligi Islamlikta da surer. Tasvirle, tasvir edilen

birbirinden ayirt edilemedigi icin, Kuran dilinde “yaratma” ve “tasvir’
esanlam tasir ve Yaradan’in bir adi da Musavvir'dir...” (Ipsirodlu, 2008:20)

Siyah Kalem’in sanatinin da resmin bu gucune inanarak olustugunu
soyleyebiliriz. Bu cergeve icinde resimlerini inceledigimiz zaman, resimlerinde
yer belirtiimedigi halde, figurlerin yere bagl oldugu muhakkak hissedilir.
Figurlerin yere basislar, kol ve bacak kaslarinin siskinlikleri, bacaklarinin
yerden gug¢ alirmisgasina agilmasi ve yeri kavramasi topragin varhigini her
zaman duyumsatir. Bu da dogu dunyasi i¢cin onemli olan topraga, “toprak

ana’ya olan baglihgi betimler.

Siyah Kalem resimlerindeki bir diger ozellik ise agirlik ve hareketi betimleyig
seklidir. Onun resimlerindeki agirlik On Asya sanatinda gorilen hareketten
yoksun donmus agirlik degildir. Siyah Kalem’in figlrlerinde iki karsit gug birlesir.

Yergekiminin gucline, canli viacudun buna kargi koyan etkinligi eklenir. Bu
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taskin guc¢ en ¢ok ellerde ve ayaklarda toplanir. Kendilerini kaptirip gurestikleri
ya da dans ettikleri zaman c¢ilginliga varan bir gli¢ bosalmasiyla karsilasiriz
(ipsiroglu, 2008:22). Resim 16’da dans eden demonlarin hareketi buna iyi bir
ornektir.

Resim 16: M. Siyah Kalem, “Demonlarin DansI”, ( 48,5 x 22,2) Hazine 2153, s. 64a

Ortada iki demon hora tepiyor, iki yanda calgicilar kastanyet ve zillerle tempo
tutuyorlar. Biri yukari sigrarken digeri asagi dusutyor. Birini arkadan, otekini
onden goruyoruz. Bu da bize hareket duygusunu agikga hissettiriyor. Ayni
zamanda her ikisi de kendi ekseni etrafinda donlyor. Dans edenlerin hareketini
yukarida ugusan mendiller tamamliyor. Bu resimde her sey hareket halinde,
Oyle ki yere oturmus calgicilar bile el ve ayak parmaklari, karin kaslariyla

hareketin nefes kesen ritmine uymuslar.

Bu sahne buyuk bir olasilikla ruhlarla baglanti kurabilmek, onlari ¢agirmak ya
da kacirmak i¢in yapilan bir dinsel ayini gosteriyor. Ayine katilanlar ruhlar taklit
ediyorlar. Yuzlerine demon maskesi takmislar. Sadece birinin maskesi yok ve
soluyan ylUzu acgilkga goéruinUyor. Biling baglarindan kopabilmek igin,
kendilerinden gecinceye kadar tepiniyorlar (ipsiroglu, 1985:39). Bu

betimlemelere gore dans edenler buyuk ihtimalle samanlari temsil eder.
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Siyah Kalem sanatinin bir baska 6zgun yani da “gorunen’de “gorinmeyen’i
aramasidir, 6zU arama ve yansitma amacindadir. Yani o resimlerinde sadece
duyularin  verdiklerini yansitmaz, ayrica duyularin verdiklerini algisinda
parcalayip yeniden kurar. Cagdas sanatin deyimiyle bir kavram ressamligindan
s6z edebiliriz. Kavranamayani kavranir kilan bir kavram ressamh@i (ipsiroglu
2008:23).

“Beyaz kagit Uzerine keskin konturlarla ¢izdigi fgurlere, Siyah Kalem golge-

Isik karsitliklariyla rolyef verir. Hacmi tgboyutlulugu icinde gdsterebilmek,

6zun pargalanamaz butunligunu vermek i¢in, nesnelerin  ¢esitli

gorinumlerinin bir bakista kavranmasini saglayan bir semaya basvurur.

Ornegin ikili gruplarda figurlerden birini 6nden gdsterirse otekini yandan ya

da arkadan gosterir (bkz: resim 17-18-19). Bu sema, ona, ayni resimde
figurleri gesitli yanlarindan gésterme olanagini saglar.”

Mehmet Siyah Kalem, mesela bir atin ylridigunu gostermek istedigi zaman
ayaklarinin birini alttan digerini Ustten gosterir. Ayni sekilde dans edenlerin ayak

ve vucut hareketlerini farkli agilardan goruruz (bkz: resim17).

- S —— SN -
e e ——————

i

Resim 17: M. Siyah Kalem, “Dans Eden Samanlar”, (24.8 x 18.5 cm) Hazine 2153, s.
34b

Siyah Kalem, resimlerinde vermek istedigi hisse gobre organlarin bigimlerini

carpitarak kullanir. Bu da onun resminde saptanmis bakis noktasinin baglayici
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bir ilke olmadigini gdsterir. O bigimleri istedigi gibi kafasinda pargaliyor ve sonra
kagit Uzerinde yeniden kuruyordu. Boylece Siyah Kalem, duyular dinyasindan
yararlaniyordu ama bu dunyayi ¢arpitarak ondan kendilerine 6zgu varliklar ve

yasamlari olan figurler yaratiyordu.

“Siyah Kalem, Leonardo ya da Durer gibi gizemli guiclerden arinmis
nesneler dinyasini estetik kaygilarla yansitan bir sanat¢i degildir. O, daha
cok ilkel toplumlardaki buylclye benzetilebilir. Resim yapma ve buyd
yapma burada esanlam tasiyor. Resim, ruhlarin ¢agrilmasina araci oluyor
ve Siyah Kalem'in vyaratiklari bu ¢agriyla resimlerinde bir bir
beliriyorlar.”(ipsiroglu, 2008,27).

Resim 18: M. Siyah Kalem, “Gésteri”, (19,7 x13,1) Hazine 2160, 89a

Siyah Kalem’in insanlari hep bir gerilim igindedirler. Yuzlerinde korku ve o6fke
karisimi bir saskinlik ifadesi vardir. Bakiglari givi gibi, yuzleri donmustur. Siyah
Kalem’in resimlerindeki demon suratlari da higbir bireysellik gostermezler. Bu
nedenle demonlarin insanlara ve hayvanlara sifa saglamak ya da onlari
kotuluklerden korumak icin maske takip demon kiligina girerek, ruhlar taklit

eden insanlar (samanlar) olduklari diisiinilebilir (ipsiroglu, 2008:28).

Siyah Kalem’in resimlerinde bozkir yasaminin glndelik hayatina dair pek ¢ok
sahne goruriz. Bu sahnelerde de ¢ok gesitli etnik ve sinifsal farkliliklari olan
figurlere rastlariz. Herbirinin yaptiklari isler, giyim sekilleri, viicut ve ylz yapilan
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O0zenle cizilmigtir. Alt sinifin insanlari sade gorunuslu ve yipratici yagsamlarinin
izleri yGzlerinden okunur derecede kirig kirigtir. Soylular sinifindan olanlarin dis

gorunugleri daha iri ve saglam vyapilidir. Kafalarindaki sariklarinda da

soylulardan oldugunu belli eden armalari bulunur.

Resim 19: M. Siyah Kalem, “Yérik Kamp1”, (36,4 x 19 cm). Hazine 2153, s8b

O halde genel olarak Siyah Kalem resimlerinin konu bakimindan iki gruba
ayrildigini sdyleyebiliriz: Dini resimler ve go¢cebe hayati canlandiran resimler
(Ipsiroglu, 2009:48). Resim 19'da yoriklerin glnlik yasamini ayrintilariyla
gorebiliriz. Sahneler yan yana siralaniyor ve iki dize olusturuyor. Sol yukarida iki
adam hem konusuyor hem de c¢amasir yikiyorken, hemen onlarin yaninda
blylkce bir kazanda yemek pisiyor. Kazanin yanindaki kisi yere ¢comelmis ve
tim guclyle atesi Ufliyor. Yaninda da kap kacaklar bulunuyor. Sag Ust késede
ise catilmis U¢ mizrak Uzerine ok, yay, iki matara ve bir hortum bulunuyor.
Hemen onlarin altinda ise yari soyunmus c¢elimsiz bir adam, énlnde egyalari,
yaninda kosum takimiyla ugrasan bir Uniformali, oynasan av kopekleri ve
otlayan avlar. Otlayan atlar bu resimde 6zellikle dikkat ¢ekiyor. Atlar yan yana
fakat birbirine ters yonde duruyorlar ve uzuvlari ve eklemleri aligiilmadik

carpitmalarla birbirine dolaniyor, kimisini alttan kimisini Ustten gérayoruz.
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Dini resimlerine baktigimiz zaman ise, tektanrili dinlere yabanci olan ve
Samanizmi yansitan resimler oldugunu gorurtz. Bu resimlerde tasvir edilen
figlrler, insan ve hayvan karisimi devler, demonlardir. Saglam ve iri vicutlari
insana benzerken, kuyruk, boynuz ve pencgeleriyle ylzlerindeki korku veren
ifadeleriyle insanlardan ayriliyorlar. Ipsiroglu'nun gérisiine gore bu 6geler insan
olduklarini unutturmak igin sonradan vucutlarina takilmis gibidir. Samanik dinya
gOrustine goére bu figurler buyudk ihtimalle kimi ruhlari betimliyorlardi. Yalnizca
samanlarin iletisime gecebildigi bu ruhlarin hayvanlari andiran gorunusleri
vardi. Siyah Kalem de bu ruhlari kendi hayalguclyle bu figurlerle tasvir etmis
olabilir. Baska bir duistunceye gore de bu figurler maskeler takmis samanlar
olabilir. Samanlar esrimeleri sirasinda kimi zaman maskeler takar, calgilarini
calarlar ve sarkilar sdyeyip hatta bazen cigliklar atarak dans ederler. Bu esrime
sirasinda samanlar ruhlar arasina gider ve onlarla iletisime gegerler. Kimi
zamanlar da onlarla déviiserek pazarliga girerler. iste bu demon resimlerinde
de esrime sirasinda ruhlar dunyasindaki samanlari da tasvir etmis olabilir.
Demonlarin boyunlarinda, kollarinda ve bacaklarinda tasidiklari altin halkalar da
yine samanlar i¢in dnemli olan maden egyalari animsatiyor. Diger kullandiklari
esyalar arasindaki madeni gubuklar, zincirler ve ziller de bu durumu pekistiriyor.
“Bizim burada demon kiligina giren insan, yani cinle blylcu arasinda
yaptigimiz ayrim, Siyah Kalem igin 6nem tagimiyordu. Animizm dinyasinda
cansiz bir varlik yoktur. Her seyin ruhu vardir. Bu ruhlar, her yerde, 6zellikle
doga guclerinde belirirler: Yagmurda, rizgarda, dagda, tepede, bitkide,
hayvanda ve insanda... Pagan insan, ruhlarin kutsal varligini resim ve
maskeyle saptayarak kendi gucinu anlatmak ister. llkel dusinceye gore
maske, dort tarafta dolagan ve bir tlrli huzur bulamayan bagibos ruhlarin
barinagidir; gériinmeyen ruhlar maskede belirir ve gorintr hale gelir. Bu
yuzden maske takarak kendisini gizleyen buyucu o ruhla 6zdeslesir. Artik
insan gibi konusmaz, o ruhun sesiyle cigliklar atar. Siyah Kalem agisindan,
ruhla ruhu ¢agiran buylcl arasinda kesin sinir olamazdi, sadece bir gegit
olabilirdi. Nasil ruhlar insana benziyor ve insan gibi davraniyorlarsa, Siyah

Kalem'in insanlari da ruhlari buyulerken demon kiligina girerek onlarla
Ozdeslesiyorlar.” (Ipsiroglu, 2008:36).
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Resim 20: M. Siyah Kalem, “Mogol Digiumii ve iki Demon”, (23,7 x 17,4 cm), H. 2153,
s.34b
Siyah Kalem resimlerinde sik¢a rastladigimiz ve Uzerinde durulmasi gereken
diger 6nemli bir motif de dugumlenmis bezlerdir (bkz: Resim 16-20). Resim
20’de acik bir sekilde, yerde oturmus iki demonun Ustindeki boglukta duran
digumlenmis bir bez ve asagida yine iki figurin ortasinda, uglarina tokmak ve
zincir takili halkalarla birbirine gegmis maden gubuklar géze carpiyor. Bu gibi
O0geler Siyah Kalem'in resimlerinde sik sik rastladigimiz buyu o6geleridir.
Hayvanlar kimi zaman dizgin yerine boyunlarinda dugumlenen bezlerle
yurGtiltyor. insanlar ve demonlar da bunlari boyunlarina, kollarina doluyor,
dans ederken de havada savuruyorlar. Bazi resimlerde bunlar birbirine
dolanarak sanat tarihinde “Mogol DGgumu” diye adlandirilan bir motif olusturulur
(ipsiroglu, 1985:40). Bu dugimler, samanhdin dnemli bir 6gesi olan blylnin
simgesidirler. Bayu bir tir dGgum, bir bag olarak goérulur. Bu resimlerde de bir
bayunun nasil yapildigi gosteriliyor, ¢cogu kez buyu baglayarak yapilir ve
baylnun bozulmasi i¢in de dugumun ¢ozulmesi gerekir. Bugln hala bir dilek
dileyip agaclara caput baglama, kismeti baglandi ya da acildi gibi deyimler, o

gunlerden gelen aligkanliklarimizi gésterir.
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2.2. JOSEPH BEUYS

Joseph Beuys 60 ve 70’li yillarda Avrupa’nin en 6nemli sanatgilarindan biridir.
Fluxus akiminin 6nde gelen isimlerinden biri olarak, grafik, resim, heykel,
enstalasyon, performans ve video sanatlarinin her birinde pek ¢ok calismaya
imza atmistir. Gengliginde yasadigi 6nemli bir olayin etkisiyle, bilinen en énemli

islerinde samanik yontemlerden esinlenmistir.

Joseph Beuys, 12 Mayis 1921’de, Almanya’nin Hollanda sinirinda bulunan
Krefeld kentinde dogdu; ancak Krefeld'e komsu olan Kleve ve Rindern
kentlerinde buylimuls ve Rindern’de 6grenimini gérmustir. Orta siniftan koyu
Katolik bir ailenin tek c¢ocuguydu. Gengliginde doga bilimlerine, sanata,

edebiyata ve felsefeye ilgi duydu ancak tip egitimi almayi tercih etti.

1936°da, Nazi Partisi'nin 1922°den 1945%e degin varligini surdiren yari askeri
organizasyonlarindan biri olan Hitler Gengligi isimli gruba katildi. Beuys bu
doénemle ilgili "herkes kiliseye gitti ve herkes Hitler Gengligi'ne katildi” ifadesini
kullanarak, bu gruba katiimanin kiliseye gitmek kadar kutsal oldugunu
belirtmigtir. 1l. Dinya Savasi basladi§i zaman da gonulli olarak Alman Hava
Kuvvetlerine katildi. 16 Mart 1944’te Kirnm cephesinde savasirken ugadi
dismuis ve ucgagin pilotu Hans Laurinck oOlurken, kendisi agir bir sekilde
yaralanmistir. Beuys’u bu halde bulan gbégebe Tatarlar, énce onun butin
vicudunu yag ile kaplamislar sonra da tamamen keceyle sararak soguktan
donmasini onlemisler. Kazadan bir gin sonra ise Alman arama komandasi

tarafindan bulunarak hastaneye kaldiriimistir.
Beuys bu olayi sdyle anlatir:

“Tatarlar olmasaydi bugiin hayatta olmayacaktim... Baygin haldeydim...
Tamamen kara gémdilliydiim. Birkag¢ giin sonra Tatarlar beni bu gekilde
buldular. “Voda’(su) diyen sesleri hatirliyorum, sonra gadirlarinin kegelerini,
ve peynirin, yagin ve siitiin yogun, keskin kokusunu. Bedenimin eski isisina
yeniden kavugsmasi icin onu igyagdi ile kapladilar, ve isisini korumasi igin
kece ile sardilar.” (Beuys’tan aktaran Durini, 1997:20).

Bu olay Beuys’un ve sanat hayatinin donim noktasi olmustur. Eserlerinin
¢ogunda da godrecedimiz Uzere gbgebe Tatarlarin onu kurtarirken kullandigi

malzemeler sanat eserlerinin temel Ogeleri olacaktir. Tamamen iyilestikten
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sonra Beuys savasmaya devam eder. Savasin sonlarina dogru Ingilizler

tarafindan esir alinsa da Agustos 1945’te bir kag madalya alarak evine doner.

Evine dondukten sonra spiritlalizme merak salmis ve spiritiel bilimin kurucusu
Rudolf Steiner’in kitaplarini okumaya baslamistir. Bu arada heykeltras Walter
Brux ve ressam Hanns Lamers ile tanismis ve sanata olan ilgisi iyice artarak
suluboya resimler yapmaya baglamistir. Daha sonra 1947°de Dusseldrof Sanat
Akademisi'ne girdi ve 1951’e kadar burada egitim gordi. Akademiden mezun
oldugu sene Matare’nin yaninda heykel yuksek lisansina basladi ve 1961 yilina
kadar heykel boéliminde profesorlige kadar yukseldi. Ancak akademideki bu
pozisyonu, siniflarin isteyen herkese acik olmasi gerektigi konusundaki israri
sebebiyle sona erdirildi. Bu arada 6grencilerin ayaklanmasi Uzerine atdlyesi

aclk kalmig, ancak egitmenlik konusundaki karari degismemis.

Joseph Beuys’un 1962'de Fluxus akiminin kurucularindan George Macuinas ve
Nam June Paik ile tanismasi sanatinin temellerini atmasi ve sekillendirmesi igin
onemli bir adim olmustur. Zira Fluxus akimi da Beuys'un felsefesiyle oldukca
ortistyordu. Bundan sonra duzenli olarak Fluxus olaylarina katilan Beuys, 1963
yilinda “Toprak Piyano” isimli eylemini gerceklestirmigtir. Daha sonra “Festum,
Fluxorum, Fluxus (1963)”, “Marcel Duchamp’in Sessizligine Paha Bigilmez”,
“Olti Bir Tavsana Resimleri Nasil Aciklarsiniz (1965)”, “Eurasia (1966)”,
‘Amerika’yt  Seviyorum ve Amerika da Beni (1974)” performanslarini
sergilemistir. Beuys gercgeklestirdigi bu eylemleri sayesinde adini tim dinyaya
duyurmus ve ilgileri Gzerine gekmeyi basarmistir. Sanatg¢inin enstalasyonlari da

ona un kazandiran g¢alismalari arasindadir.

Beuys sanatini simgesel anlatimlarla disince Uzerinden kurar. Ona goére her
seyin simgesi oldugu bir anlami vardir ve bu simgeleri kullanarak olusturdugu
her bir sanatsal ifade, izleyicinin yorumlamasiyla tamamlanir. Beuys’'un
bildrisine gore sanat insan dugsuncesi ve eylemidir, dinyanin da c¢agimizin
toplumsal ve siyasal kisitlamalarina kargi eylemde bulunmasi gerekir (Lynton,
1991:354). Boylece ona gore “Herkes sanatgidir.”
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Resim 21: J. Beuys, “Yag Sandalyesi” 1964

Beuys’'un 1944’'te Kinm’da gegcirdigi kazanin sonucunda karsilastigi Tatarlarin
onu igyagina ve kegeye sararak sagaltmalari onu ve sanatini timden
etkilemistir. Bu olaydan sonra hayatini sanatla ugrasarak gecgirmeye karar
vermesi de bu sebeptendir. O sanat yaparak, toplumu sagaltma gdrevini
ustlenmistir. Bir nevi kendini gaman olarak gorur. Beuys’un tum igleri, heykelleri,
gOsterileri, resimleri, enstalasyonlari hep iyilesme surecini sorgular. Cogunlukla
kendisini de sanatinin bir malzemesi olarak kullanir. Ayrica Kirrm’da yasadigi

olayin bas elemanlari olan yag ve kege ile de islerinin gogunda karsilagiriz.
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Resim 22: J. Beuys, “Coyote. | like America and America likes me”, 1974

Beuys’'un 1974 yilinda, New York’ta gerceklestirdigi “Amerika’yr Seviyorum,
Amerika da Beni” eylemi en dnemli islerinden biridir. Rene Block, New York’ta
yeni actigi galerisinde deneysel bir calisma yapmasi i¢in Beuys’a teklif sundugu
zaman, Beuys bir¢ok ikilemde kalsa da teklifini kabul etti. Yasadidi ikilemlerden
biri, Amerika’nin, Avrupalilar tarafindan yerlileri katlederek kurulan bir devlet
olmasinin yanisira, kendisinin de pek temiz bir tarihi olmayan Almanya’nin
saflarinda Il. Dinya Savasinda gonulli olarak savasmasiydi. Ayrica
Amerika’nin politik anlayisina ve kurdugu duzene kargi olusu hatta donemin
bagskani Nixon’t da hi¢ sevmemesi kafasini karigtiran sebepler arasinda
sayllabilir. Ancak daha sonra Beuys bu durumu bir firsata déonusturmek Uzere
Block’un teklifini kabul eder. Boylece gercgeklestirecegi eylemle hem Amerikan
politikasini protesto edecek hem de Amerikan yerlilerinin maruz kaldigi trajediye
(“yaralanmig toplumsal beden”e) dikkat gekecekti. Ancak ugaktan indikten sonra
gOzlerini baglayip, Amerikan topraklarina hi¢ ayak basmayacak ve bes gin
birlikte yasayacagi Amerika’'ya 0zgu vahsi bir kurdun diginda Amerika'dan
kimseyle iletisime gegcmeyecekti. Nitekim Oyle de oldu.
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Beuys ucaktan indikten hemen sonra gozleri kapatilip, kegeye sarilarak ve bir
sedyeye yatirilarak, ambulansla, eylemi gerceklestirecedi galeriye getirildi.
Galerinin eylemi gerceklestirilecek kismi, tel oérgulerle kapatilarak kafese
donustirdlmis ve tabani da tahtayla kaplanmigti. Kafesin icinde vahsi bir kurt,
biraz saman, birkag¢ tutam kuru ot, turbin sesi yayan bir cihaz ve bes nisha Wall
Street gazetesi vardil. Beuys kegeye saril bir sekilde kafese birakildi. Uzun sure
kimildamadan durarak Beuys kurtun kendisini koklamasina ve onu tanimasina
olanak verdi. Daha sonra ¢ok agir bir sekilde, kafesteki arkadasini korkutmadan
kegesini agmaya basladi. Bu sirada kimi zaman kurt da kegeyi ¢ekistirerek ona
yardimci oldu. Kegesini agarken yaninda getirdigi bastonunu yavas yavas disari
cikardi. Ve en sonunda yavasca ortaya cikti ve birbirleriyle tanisma slrecine

girdiler.

Ayrica Beuys yaninda o6nceki eylemlerinde de sikgca kullandidi elfenerini,
eldivenlerini, birka¢g parga i¢c yadl ve nota sesi veren metal Ucggenini de
getirmisti. Bu nesnelerin herbirinin simgesel anlamlari vardi. Kege sicaklik,
yalitim ve barinak anlamina gelirken, i¢c yagr da yakilmis enerji ve merhem
demekti. Metal lGggen, bilinci ve baslangici; tirbin sesi, teknolojiyi; el feneri,
depolanmis enerijiyi; eldivenler, her tirli eylemi yapabilen elleri ve Wall Street
gazetesi de Amerikan ekonomisinin acimasizligini simgeliyorlardi. Kurta gelince
o da Amerikanin yerli halkini temsil ediyordu. Bes giin boyunca kurtla beraber
ayni kafes icinde yasayan Beuys, vahsi ve yerel bir hayvanla nasil barisik
yasanabilecegini gosterdi. Beuys vyerlileri egemenligi altina alan beyaz
adamlarin karsisinda 6zgurlugu simgeleyen Kizilderililerin hayvani olan kir
kurdu ile bir iliski kurmasini bilmistir (Akay, 2009:43). Bu eylemde bir enerji
transferi s6z konusuydu ve ortak yasam imkani bu enerji transferi tGzerinden
kurmaya calisti. Bu eylemle Beuys’'un gercgeklestirdigi hayvanla beraber bir

yasam alani kurmak ve ikisini birden degistirip donustlrecek bir strece girmekti.
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Resim 23: J. Beuys, “Coyote. | like America and America likes me.” eyleminden

Boylece Beuys bu ve bunun gibi eylemlerinde oldukga sembolik bir dil
kullanarak kendisinin de dahil oldugu bir nevi toplum sagaltici samanik ayinler
gerceklestirir. Bunu yaparken de hem 6zne hem de nesnedir. Bu gosterilerin
yoneticisi olarak aslinda kendisini de bir tir modern saman olarak

nitelendirebiliriz.

Onun igin her insan bir heykel daha dogrusu toplumsal bir heykeldir. Ancak
onun (insanin) bu heykel olmakligi statik bir durum degildir. insan kesin ve
bitmis bir varlik degildir, Beuys’un tabiriyle onda yani bu eserde (insanda)
islemler surmektedir: kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk degisiklikleri,

curime, kuruma... Her sey degisim halindedir.
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3. BOLUM

GALISMALARIM UZERINE GENEL AGIKLAMALAR

oy

Resim 24: Yesim Paktin, “Kadin Saman” Tuval lzerine karisik teknik, 80x100, 2012

Resim 24, Asyali bir kadin samanin portresidir. Kadin saman madeni
aksesuarlarini takmis ve bagirip, sarkilar soylerken kendinden ge¢mektedir.
Yuzindeki aglama, aci ¢ekme ifadesi onun kisisel sovunda girdigi haleti
ruhiyesindendir. Portreyi siyah beyaz ve gri olarak U¢ tona indirsem de,
takilarina vurgu yapmak istedigim igin boynundaki kolyeleri ve kupesini
renklendirdim. Ayrica kolyesindeki madeni takilari da altin varakla maden
pariltisi vermeye calistim. Arka fonda kullandigim mavi renk samanlarca kutsal

sayllan gokyuzind simgeliyor. Ayrica fonun Uzerine igledigim ates harelerini
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andiran geleneksel motif de gokyuzud ve gunesin birbirinden ayri
dusundlemeyen iliskisini ifade ediyor.

Resim 25: Yesim Paktin, “Ates Kami” Tuval lzerine karisik teknik, 80x100cm, 2012

Resim 25’te de yine Orta Asya kdkenli bir kadin saman figurt bulunur. Resimde
ayini sirasinda davulunu g¢alan kadin saman figirinin esrime anini goruriz.
Saman davulunu calarken godzlerini kapatip ilahilerini sdyler. Bdylece yavas
yavas kendini ruhlar alemine yapacagi yolculuga hazirlar. Resim 25’te oldugu
gibi burada da figur, siyah, beyaz ve gri renkleri kullanilarak resmedilmigtir.
Ancak saman kostimlerine muhakkak dikilen ve yilanlari simgeleyen uzun
renkli kumaslari yine renkli kumaglarla kolaj olarak uyguladim. Ayrica

basliklarinda bulunan kus tuylerini de gergcek kus tuyleriyle canlandirmak
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istedim. Yine Resim 25te oldugu gibi arka fonu canli bir turuncu ile
renklendirdim. Burada da turuncu ile atesi ve atesin ruhunu ifade etmek istedim.

Resim 26: Yesim Paktin, “Geyik Saman” Duralit Gzerine karisik teknik, 100x100cm,
2012

Resim 26, Resim 27, Resim 28 ve Resim 29’da her samani ayri ayri esrime
hallerinde resimledim. Samanlarin genellikle kutsal saydiklari hayvanlardan
olusan bir ya da birka¢ yardimci ruhlari vardir. Bu yardimci ruhlar, onlarin ruhlar
alemine gegmesine rehberlik ederler ve onlari kotu ruhlara kargi korurlar. Cogu
samanin (6zellikle kadin samanlarin) evlenmeleri yasaktir; ¢linki genellikle bu
yardimci ruhlari onlarin semavi esleri olurlar hatta bazen bu ruhlardan gocuklari
olur. Ayrica samanlar esrimeleri sirasinda danslarla ve cikardiklari seslerle bu

hayvanlari taklit ederler. Kostimleri de genellikle yardimci ruhlari olan
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hayvanlar andirir. Geyik boynuzlari, kug tuyleri, kus gagalari, ayi penceleri vb.
gibi gercek aksesuarlar kostumlerinin tamamlayicisidir. Boylece onlar ayinleri
sirasinda neredeyse bu hayvanlara donusurler. Ruhlari adeta bu hayvanlarla,
yardimci ruhlariyla bir olur. Ayni sekilde ayine katilan izleyiciler de onlari
cogunlukla bu hayvanlara donusmus olarak algilar. Bdylece ben de
resimlerimde bu buyusel anlari, bir nevi onlari yardimci ruhlarina déntismus
olarak gosterdim. Yani yardimci ruhu geyik olani ayini sirasinda geyige (Resim
26), sahin olani sahine (Resim 27), kurt olani kurda (Resim 28) ve ayi olani da
aylya (Resim 29) donusmus olarak resmettim. Samanlarin  ayinlerinde
kullandigi aksesuarlardan olan maskeler onlarin ruhlari andirmasina sebep olur.
Boylece bu resimlerde samanlar kostumleri, maskeleri ve esrime aninda

girdikleri bayusel ruh durumlariyla kutsal hayvanlara donusmus olurlar.

Resim 27: Yesim Paktin, “Sahin Saman” Duralit Gzerine karigik teknik, 100x100cm,
2012



52

Bu resimlerde arka fonda genellikle sonsuz gokyuzu gorunur. Resim 27°de
gokyuzu diginda, su (deniz, gol) ve kara mekani olusturur. Saman, suyun
kenarina oturmus ve cesitli otlardan yaptigi tutsisuyle kendinden gegmektedir.
Oyle ki kendisi de bir kug olmus ve gdkyliziinde ugar gibidir. Kanatlarini iki yana
agmis ve havada agir agir suzulir. Yavas yavas ruhlar alemine yukselir.

Tatstnun kokusu onun yukselmesine yardimci olur. Ve iste artik o bir sahindir.

Resim 28: Yesim Paktin, “Kurt Saman” Duralit Gzerine karigik teknik, 100x100cm, 2012

Resim 28’de gecenin karanhginda gergeklesen bir ayini goéruriz. Gokyuzunde
parlayan yildizlar saman davullarinda simgelesen vyildizlarla ayni simgesel
bigimi paylasir. Saman ise davulunu cgalarken esrimis ve ay isidinda uluyan bir
kurda donusmugtiur. Bulundugu mekandan tamamen soyutlanmis, gecenin

karanlik ugsuz bucaksiz gokyluzunde, samanik simgelerden olusan yildizlarla
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bagbasa kalmistir. Adeta geceye haykirir. Kus tuylerinden olugsan bashg: ve
yilanlari simgeleyen manyakiyla davulunu gokyuzune kaldirmis ve ritimleriyle

kendinden ge¢misgtir.

Resim 29: Yesim Paktin, “Ay1 Saman” Duralit Gzerine karisik teknik, 100x100cm, 2012

Resim 29'da, yardimci ruhu ayr olan bir samanin, heybetli bir ayiya
donustiguni gorurtz. Pek ¢ok kus tuylerinden yapilmis buydk bir bashigi, ayi
kirkinden vyapilmig kostimU ve buylk madeni madalyonlardan yapilmis
akesuarlari bulunur. Davuluyla tuttugu ritim onu yavas yavas etkisi altina alarak
yirtici bir aylya donusturmustur. Davuluna gittikge daha sert vurur, ayilar gibi
dans eder ve bagirip sesler ¢ikarir. Ve ruhlar aleminin kapisi agilmistir. Artik
burda korkung ruhlar arasinda kalan ve onlarin dilinden konusabilen ay1 saman

vardir.
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Wil

Resim 30: Yesim Paktin, “Udagan” Duralit Gzerine karisik teknik, 100x100cm, 2012

Resim 30’un ismi atesi koruyan anlamina gelen “Udagan”dir. Udagan, (utagan,
udugan, udagan, utahan, ubahan, iduan/idvan, dauna vs.) Asya genelinde tim
kadin samanlara verilen Gnvandir. Cogu yerde kadin samanlarin en gugli
samanlar olduguna inanilir. Bu resimde de gecenin karanlhginda atesin 1g1gina
ve 1sisina kendini veren bir samanin ayinini gorlriz. Atesin ruhuyla
batlnleserek atesin renkleriyle belirir saman. Davuluna atesin Uzerinde 1sitarak
vurmaya devam eder ve davulu atesin 1g1g1yla tipki bir gunes gibi belirir karanhk
gecede. Atesten gokylzune dogru suzulen ates parcalari da atesin ruhunu
simgeler. Samanin Uzerinde de yine tipik saman kostumunu goruriz; taylerden
yapilmis bir baslik, yilanlar sarkan bir manyak ve vazgeciimez davul ve

tokmak...
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Resim 31: Yesim Paktin, “Dilek Agaci” Tahta gerceve, kayin agaci dallari, ip ve gaput.
70x100cm, 2012

Resim 31 saman mitolojisinde dnemli bir yere sahip olan kayin agacinin
sembolik bir ifadesidir. Kayin agaci dallarindan yapilan bu eser, hayat agacinin
samanik sembolldir. Agaclarin kutsal olmasinin yaninda, kayin agaci Orta
Asya samanlarinin sembolik yasamlarinin temellendigi aga¢ olarak kabul edilir.
Pek cok ifadede kayin agacina rastlariz: samanlarin kayin agacinda dogmasi,
olduklerinde giysilerinin kayin agacina asilmasi, kayin agacinda yasayan
kartalin samanlarin annesi oldugu inanci, ayinlerin muhakkak kayin agaci
yaninda yapilmasi, kayin agacindan yapilan aksesuarlarin bulunmasi, saman
davullarinin Uzerine olmazsa olmaz sembolu olarak ¢izilmesi, hayat agacinin
kayin agaci olmasi ve samanlarin gokylzu alemine bu agacin dallarina
tirmanarak ¢iktigi inanci... Tabi ki renkli ¢aputlarin dilek olarak aga¢ dallarina
baglanmasi da kayin agaci kultu ile baslamis ve artik baglangicini bilmedigimiz
bir gelenege donismustir. Burada daha 6nce Siyah Kalem’in resimlerinde de
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degindigimiz dugum atma olgusunu goruriz. Dugum atmanin blyu ile dogrudan
bir ilgisi vardir. Bu eylemde, gerceklesmesini istedigimiz bir dilekte bulunurken
ayni zamanda bir kumas parcasiyla agacin dalina dugum atariz. Bdylece bir
bad olusturmus ve istegimizi dugumleyerek aslinda bir c¢esit blyd yapmig
oluruz. Bu eserde de kayin agacina dugumlenen her bir gaput gergek birer
dilekten olusur.

Resim 32: Yesim Paktin,“Yash Saman” Kagit Uzerine suluboya, 35x28cm, 2011

Resim 32’de de yash bir samanin suluboya ile yaptigim bir portresi var.
Omzunda duran karga yine onun yardimci ruhunu simgeliyor. Aslinda bu ruhlari
sadece samanlarin gorebildigini digunursek, benim resimlerimin de bir samanin

gOzunden gorundugunu soyleyebiliriz.
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Resim 33: Yesim Paktin, “Ates Dansi”, Tuval tzerine akrilik, 200x170cm, 2013

Resim 33’te buyuk bir atesin basinda dort samanin gergeklestirdigi ortak bir
ayin goruriz. Ayin gece vakti ormanda gergeklesir. Atesin 1sigiyla belli belirsiz
aydinlanmis bes agac¢ govdesi gorundr. Samanlar ise atesin 1sigiyla kirmizi
turuncu ve sarinin tonlarina burinmustir. Herbiri ayri ayri davullariyla tuttugu
ritimle kendilerinden gegmigler. Ortam gevredekilerin géziinde hayali bir gérunti
olusturur. Isik ve renkler resme soyut, surrealist bir hava katar. Ortada yanan
atesin aydinh@: figurleri kirmizi bir 1sikla aydinlatir. Onlar 1s1gin kendilerini
aydinlattiginca var olurlar. Rizgarin soldan esmesi nedeniyle saga dogru
yonelen ates aydinligini resmin sagina dogru yoneltir. Ategin Uzerinden sag Ust
koseye dogru yukselen aydinlik ayni zamanda atesin ruhunu simgeler. Ates en
¢ok sagdaki figurt aydinlatir. Bu figur yere ¢omelmis ve davulun ritimlerine
kendini kaptirmistir. Giysisinin ayrintilari oldugunca goérunur. Ancak arkadaki

figurler biraz daha karanlikta kaldiklari igin ayrintilar azalir. Sagdaki figurin ise
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tamamen yarisi gorunur. Isiginin yansimadigi sol yarisi karanlkta kalir. Ates
bagsinda ritmik olarak dans ederken kostuminden sarkan kumaslar etrafa

ucusur. Sanki atesin hareleri gibi ates etrafinda salinirlar.

Doért samanin ates basinda ettikleri dansla kendilerinden gegisinin blyusel
aninin, sanatsal ifadeyle birlestirerek resmimde de buyusel bir etki yaratmasini
istedim. Bunu da 15131, golgeleri ve atesin renklerini kullanarak olugturmaya
calistim. Dolayisiyla resmin kontrasti yuksektir. Cok net siyah golgeler, isiklar

ve renklerden olusur.

Resim 34: Yesim Paktin, “Maskeli Kam”, Tuval tzerine karisik teknik, 120x100cm,
2013
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Resim 34’te yoresel kostumuyle maskeli yash bir kadin samani goruruz.
Neredeyse kendisi kadar buyuk davuluna yaslanmig oturdugu yerde esrimeye
ge¢mektedir. Davulunun Uzerinde samanik sembollerle yeralti, yerustu ve
gOkyuzu dunyalar betimlenmistir. Daha onceki bolumlerde de gectigi Uzere
samanlarin davullari ve davullarinin tzerindeki semboller ¢cok 6nemlidir. Her
saman icin hususi bir davul hazirlanir. Davulun Uzerine ¢izilen sembolik
kompozisyonlar hepsinde farkh olsa da hepsinde olan semboller vardir: Ay,
glnes, yildizlar, hayat agaci (kayin agaci), geyik, davuluyla saman, cesitli
hayvanlar (kurbaga, ayi, tilki, kartal vb.) bunlardan bazilaridir. Bununla birlikte
¢ogunda samanik evren anlayigi da sematik olarak c¢izilir. Bu resimde de
davulun tasarimi bana ait. Dolayisiyla bu resimde, maskesinin ardina saklanan
kadin samani kendimle Ozdeglestirdim. Boylece maskenin ardindan aslinda
kendime bakmaya calistim ve kendi davulumu kendim tasarladim. Goékyuzi
dinyasinda genellikle oldugu gibi sag tarafa glnes anayi, sol tarafa da
aybabayi yerlestirdim. Etrafina da yildizlari serpistirdim. Her iki tarafta da
yeralan iki figir de gokyuzu dinyasinin tanrilarindandir. Yer dinyasinda da
kutsal geyikler, gokyuzune dogru yukselen bir kartal, davuluyla duran bir
saman, bir tilki, ¢adirlar (yurtlar), bir ayi, el ele tutusmus insanlar (Ulgen’in
kizlar olarak da tasvir edilir, ancak Ulgen’in yedi ya da dokuz kizi olduguna
inanilir) ve samanin dallarina tirmanarak gokyuzi diunyasina yukseldigi hayat
agaci yer alir. Yeralti dinyasinda ise yeralti tanrilari ve yeraltinda yasayan

hayvanlar; kurbaga, yilan vb. bulunur.
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Resim 35: Yesim Paktin, “Kurtkam”, Duralit Gzerine akrilik, 100x100cm, 2013

Resim 35’te blyuk bir kurt kafasi gorinur. Kurt sari gozleriyle dogrudan bize
bakar. Kurt kafasinin altinda ise belli belirsiz bir halde yine bize bakan samanin
gO6zleri gorunur. Burda aslinda kurt kafasi samanin bashgidir. Kurdun postu
samanin basindan omuzlarina dogru iner. Bu samanin, yardimci ruhu kurttur.
Kurt postundan yapilmis bashigini takip ayin yaptigi sirada kendinden gecger,
kurt gibi ulur, onun hareketlerini canlandirir ve sonunda ruhu kurtla birlesir.
izleyiciler de onu artik bir kurt olarak gériir. Saman belirsizlesir, kaybolur ve en
sonunda bir kurt olur. Kurt gozleriyle bakar etrafa... Gergeklik ile gerceklik algisi
arasina bir catisma vardir bu resimde. Gergek olan saman iken kurt daha
belirgindir, saman ise daha silik. Bu yuzden duralit Gzerine yaptigim bu resimde
astar boyasi kullanmayarak figurlere hayali bir hava katmaya ve belirsizlik

yakalamaya caligtim.



Resim 37: Yesim Paktin, “Geyikler”, Kolaj, 21x21cm, 2013
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Resim 38: Yesim Paktin, “Sifaci Kam”, Kolaj, 30x30cm, 2013

Resim 39: Yesim Paktin, “Kartal ve Karga”, Kolaj, 20,5x20,5cm, 2013

Resim 36, Resim 37, Resim 38 ve Resim 39 birbirini tamamlayan kolaj
serisinden olusur. Resim 38'de yerde oturmus ates basinda ilag yapan bir kadin
saman bulunur. icinde bulundugu dogayl adaclar, cicekler, taslar ve
gOkylzunden olusur. Resim 36 ve Resim 37’de bulunan ayi ve geyikler bu

samanin yardimci ruhlarini simgelerler.
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Resim 40: Yesim Paktin, “Ates Ruhlari”, Tuval tzerine karisik teknik, 2013

Resim 40 aslinda Resim 33’ten yola ¢ikmis bir eserdir. Bu resimde Resim 33’e
gbre daha sembolik bir dil kullandim. izleyicilerin gdziine gériinen sahnenin bir
tasarisini olusturmak istedim. Karanlik bir gecede ortada yanan bir ates
bulunur. Atesten yukselen hareler gorulur ve karanlik gecede atesin isigiyla
bize dogru donmuis korkun¢g maskeler belirir. Bu maskeler samanlarin
maskeleridir. Ama yine samanlar ayinleri sirasinda maskeleriyle 6zdeslesir ve
en sonunda bu maskelerin canlandirdigi ruhlara donugurler. Ayni sekilde onlari
izleyenler de buyulenir ve bu blUyulenmenin etkisiyle resimdeki ruhlarla karsi
kargiya gelirler. Ortada yanan ates, katmanlarla (layer) olusturulmus ve kumas
parcalariyla yapilmistir. Maskeler ise bir tahta plakadan kesilip boyanmis ve

tuvale montelenmistir.
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SONUG

Yasadigimiz dunyada hepimiz, artik bize olagan gelen, gundelik yagsamimizin
ayrilmaz bir pargasi olmus nesnelerle cevriliyiz. Bir Gst modeline sahip
olamadiklarimizin buyuk eksikligini yagsadigimiz nesneler: Televizyon, telefon,
bilgisayar, buzdolabi, ¢amasir makinesi, kaliteli kumaslardan gsik desenli
koltuklar, perdeler, halilar, susler, arabalar, yine arabalar, binalar, daha yuksek
binalar ve daha da yuksek binalar... Bulyuk, kalabalik sehirler, birbirini
tanimayan insanlar, daha ¢ok esya satin alabilmemiz igin para yerine gegen
kredi kartlari, taksitler, krediler... Hizla, geri donusu olmayan bilimkurgusal bir
dinyanin igine dogru cekiliyoruz. Sonunda da dogaya, insanliga, kendimize
daha c¢ok yabancilasiyoruz. Yabanciisma giderek artarken bir o kadar
kaginilmaz gibi geliyor. Halbuki insan kualtdr Uretimiyle topluma bagimlihigini
artirirken ve kendini dogadan daha da uzaklastirirken bir sekilde 6zinden de
kopuyor. Cunkl insan olmak yalnizca topluma ait olmak degdil ayni zamanda
doga icinde de bulunmaktir. Aristoteles insan igin, “insan, toplumsal bir canli
(hayvan-zoon)” derken onun toplumsalligini vurgular; ancak insan tam da bu
canli (hayvan- zoon) olmakligi bakimindan doganin icindedir. insan kendini
tamamen dogadan kopardiginda ve kendine yalnizca akilsal bir varlik olarak
baktiginda, yani hayvansal yanini reddettiginde yasamin deneyimsel kismini da
reddetmis olur. insan canli-hayvan olmasi bakimindan hayvanlarla ayni
yeryuzinu, ayni dogayi paylasir. Yasamini ve turinu devam ettirebilmesi igin
ayni temel ihtiyaglara sahiptir. Ayni arzulara ve 6lum korkusuna sahiptir. Ama
iste guniumuzde goérdigumuz o ki insan akli, onu, kontrol edemedigi bir hayata
suruklemigtir. Kendisini Ustin saydigi o6zelligi onu tuzaga dusurmus ve
kendisiyle birlikte yasadigi tum yeryuzinu ve canl yagsamini tehtid eder hale

gelmigtir.

iste bu noktada henliz aklin agiklayamadidi bilinmezleri yasalarin ve neden etki
baglarinin disinda agiklamaya c¢alisan donemlere, kultlrlere, yani modern
dinya oOncesindeki yasayislarimiza bakmaliyiz. Bilimsel bilginin  mutlak
egemenligini bir kenara birakip, bu egemenlik 6ncesi yasayislarimiza

baktigimizda kim ve ne oldugumuzu daha iyi gorebiliriz. Bdylece insanin akli
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sayesinde kendini dogadan ustin gormek yerine; bir butun olan doganin bir
pargas! oldugunu kavradigi; canh cansiz tum varligin ruhu olduguna inandigi,
onlari hissetmeye galisarak onlarla barigik yagayabildigi bir yagsamin oldugunu;
bu yasamin baskahramanlari olan insanlarin varoldugunu gorebiliriz. Bu
baskahramanlar, benim ¢alismamin da konusu olan samanlardir. CUnkl benim
icin samanlar, modern olan dinyada ona tezat olusturacak bir yagsam bigiminin
hala mumkun olabildigini gosteriyorlar. Doga ile kurduklari bag, icinde
bulundugumuz toplumun yapay dogasinin, bir manzara unsuru olan dogasinin
yerine gercek bir doga iligkisinin nasil olabilecegini gosteriyor. Yani kendisine
bakilan ya da iginden gegcilip gidilen bir doga degil; onunla ve onun araciligiyla
yasanilan bir doga... Bu iliskide doga ve insan, bir karsitlik Gzerinden degil de
bir tamamlanma ve birlikte varolma (izerinden kurulur. iste bu varolus iliskisinin
farkinda olmak, samanlarin dunyasina girmek igin gerekli ilk adimdir. Bu
dinyayl kavramak igin resimlerimi kullandim. Benim igin islerim samanlarin
doga iligkisini sorgulamanin, onu yeniden Uretmenin, kendi hayatima tasimamin
araclariydi. Buna gore islerimin bir kisminda saman kadinlari kesfetmeye
¢alisirken, bir kisminda da samanlarin maddi dinyasini kesfetmeye ¢alistim. Bu
maddi dlnyay! olusturan araglari resimlerime tasidim. Samanlarin danyasinin
simgesel dilini kavramaya ve bu simgesel dili iglerim araciigiyla yeniden
kurmaya ve aktarmaya calistim. Bu calismalarla bir sekilde benden ayri,
uzagimda olan bir yasami, bir deneyime, bir yasanti iliskisine ¢evirmek istedim.
Samanlikla kurdugum bag, 6zinde insan olmakla, bu dinyada olmakla, dncesi
ve sonrasi ile bu dlinyada bulunan bir yagsamla kurmaya c¢alistigim bir bag idi.
Resimlerim bu dinyaya giris denemeleri, yasantilar ve hayali deneyimler olarak

gorulebilir.

Bunlarin diginda samanlhiga olan kultirel yakinligim, yani Tarklerin en has ve
karakteristik kultirindn de samanlik olmasi, beni bu konuya ydnlendiren
etkenlerden biri oldu. Bugin kaynagini pek bilmedigimiz birgok adetimiz, batil
olarak nitelendirilen bir¢gok inancimiz, iste bu ¢ok eskilerde kalan kultirimuze
dayanir. Boylece kultirel kimligimizin bir yonunu tanimayi ve tanitmay! da
amacladim. Bilimin ve modern yasayisin etkisiyle ge¢mis kultlrlerimizi hurafeye

indirgeyerek yok saymak yerine, onun derinliklerine inerek ne kadar zengin bir
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mirasa sahip oldugumuzu gostermek istedim. Gergekten de samanlik ve
dolayisiyla eski Turk inanci, ginimuzde populer sayilan baska mitolojiler kadar
zengin olmasina karsin hak ettigi ilgiyi gormemekte ve hakkinda yeterince
calisma yapllmamakta. Bu nedenle ben de Orta Asya samanligina vurgu

yapmak istedim.

Beni samanlar Uzerine ¢alismaya yonlendiren bir diger husus da sanat ve buyu
iliskisinden dogdu. Oyle ki sanat tarihinin baglangici sayilan ilk gizimlerin en
olasi sahiplerinin samanlar olmalari ve bu ¢izimleri bayusel bir ayin sirasinda
yapmis olmalari, en ufak ¢izginin bile blytsel bir etkisi oldugunu gdzeterek
aslinda buyu ic¢in sanat yapmalari ve gergcek anlamda sanatin kendisinin de
blyuleyici olmasi arasinda énemli bir baglanti vardir. Kisacasl sanat kendi
icinde bir buyUsellik tagir. Bliyu, sanatin 6zinde, yapisinda olan bir niteliktir.
Sanatgl, Uretim sidrecinde kendini blyusel bir ortamda bulurken sanat eseri de
izleyiciyi buyusel bir etki altina alir. Bdylece samanlar ile sanatgilar arasinda da
bayUk bir benzerlik kurabiliriz. Ayni sekilde samanlar da ayinleri sirasinda
kendilerini buyuledikleri kadar c¢evrelerindekileri de bulyUsel bir ortama
suruklerler... Cogu izleyici, samanin gercekten bir hayvana doénuastigund,
ruhlarla savastigini veya cesitli ruhlar gordugune inanir ya da samanin duvara
¢izdigi bir av sahnesi gozlerinde gergek bir sahne gibi canlanir. Sanatcilarin da
toplumu sagaltma gorevi Ustlenmeleri veya en azindan estetik bir deger olarak
buyusel bir etki yaratmalari bakimindan gunumiz samanlari olduklari
dusunulebilir. Yani her samanin ayni zamanda bir sanatg¢i, her sanatginin da

ayni zamanda bir saman oldugunu sdyleyebiliriz.

2. Boluimde Mehmet Siyah Kalem ve Joseph Beuys’'u “Sanat Tarihinin
Samanlar” olarak ele almamin nedeni ikisinin de farkli tiirden de olsa
kendilerinde bir nevi samanlik barindirmalaridir. Mehmet Siyah Kalem, yasadigi
dénem ve cografyaya uygun olarak animik didsincenin ve samanhgdin yaygin
oldugu bir dinyadan bize seslenir. Onun c¢alismalari samanik dunyanin
ruhlarini, demonlarini canlandirir. Resmettigi her figtr bir blyusellik tagir ve bu
blylsellikle gercege donisturler. ipsiroglu’nun da dedigi gibi Siyah Kalem, tipki

bir saman gibi insanlarla ruhlar alemi arasinda bir aracilik gorevi Ustlenir. O
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sadece bir sanatgi degil, ayni zamanda bir biytict, bir samandir (ipsiroglu,
2008:8).

Joseph Beuys’un samanlar sayesinde hayata donusu, sanat yagsaminin temelini
olusturmustur. Buna gdére samanlarin Beuys’u iyilestirirken kullandigi teknik,
ona bundan sonra sanat yasaminin temel malzemesini verir. Onun igin
sanatgilarin gorevi tipki samanlarinki gibi toplumu sagaltmaktir. Bdylece kendisi

de bir sagaltici olarak ayni zamanda hem bir saman hem de bir sanatgidir.

Islerimin kaynagi kisminda Mehmet Siyah Kalem bana tarihsel veriler saglarken
Joseph Beuys da bu tarihsel verilerin modern sanatta etkin olarak

kullanilabileceg@i yonunde kigisel bir 6rnek olusturdu.

Boylece ben de bu iki 6rnegi goz onunde bulundurarak sokak sanatinda hizli ve
kolay olmasi bakimindan c¢ok sik kullanilan bir teknigi, sablon baski (stencil)
teknigini kullandim. Bu teknikten yola gikarak onu gelistirmeye c¢alisan bir plastik
dil yaratmaya ¢alistim. Bu teknik 6zetle goruntlyu renk ya da ton katmanlarina
ayirmaktan olusur ve fotograflari manipule etmeyle yapilir. Bunun igin temelde
fotograflardan yararlandim. Ug ton kullanarak basladigim calismalarima daha
sonra katmanlari ve renkleri ¢ogaltarak devam ettim. Bu teknik temelde
sablonlar ¢ikarihp sprey boya ile kullaniirken ben biraz degisiklik yaparak
katmanlari gogalttikga akrilik boya kullandim. Bdylece sablon baskinin verdigi
etkiyi yaratirken ayni zamanda boya ve firca deneyimimi de arttirabildim. Bu
yontem sayesinde figUrleri, karakteristik 6zelliklerinin disina c¢ikararak modern
sanat bigimleriyle ifade edebildim. Resimlerimde samanlarin ayinleri sirasinda
buyusel bir havaya girip kendilerinden gecislerini resimlerken, ayni zamanda da
izleyicilerimi benzer bir buyUsel havaya sokmayi amacgladim. ClnkU sanat eseri

imgelerden olusur ve imgeler higbir zaman buyusellikten yoksun degillerdir.
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