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OZET

TURKER Ayten.Sergei Prokofiev Savas Sonatlarinin incelenmesi, Yiiksek Lisans

Sanat Eseri Raporu, Ankara, 2013.

Calismada Sergei Prokofiev’ in hayati ve stilistik 6zellikleri 6zetlenmistir. Sonat-allegro
formunun tarihi, sonat-allegro formunda yazdigi eserlerle, bu formda gergekten biyuk
onem teskil eden Beethoven’'in formu nasil kullandigi anlatiimistir. Daha sonra, 20.
yuzyilin bu formdaki en dnemli galismalardan biri olarak disinidlen Prokofiev’in piyano
sonatlari hakkinda genel bir bilgi verilmistir. Savas sonatlari mizikal inceleme teknigine

dayanarak analiz edilmigtir.

Anahtar Sozciikler

Sergei Prokofiev, Sonat , Savas Sonatlari



ABSTRACT

TURKER, Ayten. Examination of Sergei Prokofiev War Sonatas (op.82, op.83, op.84),
Master’'s Degree Artwork Report, Ankara, 2013.

In the work, Sergei Prokofiev’s life and stylistic features are summarized. History of the
Sonata-allegro form, how Beethoven ,who has a really importance for this form with his
sonatas, used the form .After, the work gives a general information about Prokofiev’s
piano sonatas which is thought one of the most important works in 20th century. War

sonatas analized relying on musical examination methods.
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1. BOLUM: GIRiS
1.1. GiRiS

Sergei Prokofiev, piyano virttiézd kimligi, dolayisiyla bu konuda sahip oldugu blyuk
teknik ve muzikal birikimle 20. yuzyihn en énemli bestecilerinden biri olarak kabul edilir.
Ayrica Dmitri Schostakovich ile birlikte Sovyet Sosyalist sanatininin iki buyik

yaraticisindan biri olarak gorulmektedir.

Genis, hatta limitsiz diyebilecegimiz piyano repartuvarinda Sergei Prokofiev piyano
sonatlari 6zel bir yere sahiptir. Yirminci ylzyilin basinda Alexander Scriabin disinda, on
sekizinci ylzyllda ortaya ¢ikan ve zirvesine Beethoven’in otuz iki piyano sonatiyla
ulasmis bu forma 6zel bir ilgi géstermis tek blyuk yirminci-ylzyil bestecisi Prokofiev’'dir
diyebiliriz. Bu form Beethoven’dan sonra, Schubert, Chopin, Schumann ve Brahms’in
bu formda yazdi§i eserlerle de gelismistir. Rachmaninov, Bartok, Hindemith,
Shostakovich, Stravinsky, lves, Medtner, Barber, Ginastera, Boulez, Schnittke ve
Carter gibi diger yirminci ylzyll bestecileri de, bu formda nadir eserler vermistir.
Prokofiev dokuz piyano sonati yazmistir ki, bunlar piyano repartuvarinin temel
taslarindan biri olmustur. Konser programlarinda daimi bir yer edinmislerdir. Neredeyse
her ciddi konser piyanistinin repertuvarinin kacginilmaz bir parcasi olarak dusunalir.

Dunyadaki piyano 6grencileri bu eserlere ¢aligir.

Prokofiev hayati boyunca sonat formunu sevmistir. Cocukluk yillarinda temel kurallarini
06grendigi bu formda, uzmanlasmak adina gabalamistir, St. Petersburg Konservatuvarr
nda 6grenciyken yazdigi piyano sonatlari bu ilgisinin bir yansimasidir. Prokofiev bu
forma olan 6zel ilgisini hayatinin geri kalan kisminda da devam ettirmistir. 1941’de
op.54 Sonatin’ lerini tanimlarken (1931) sdyle demistir, "Ben basit bir fikri sonat gibi

yuksek bir formda yazma distincesini seviyorum.”

Piyano sonatlarinin ¢ tanesi 1939-44 yillari arasinda bestelendidi icin, Savas Sonatlari
olarak anilir. Rus halkinin [l.Dinya Savasi'nda c¢ektigi sikintii ancak zaferle

sonuglanan yillarini canlandiran bu sonatlar 6, 7 ve 8 numaral sonatlaridir.

Bu arastirmada, Sergei Prokofiev'in Savas Sonatlar olarak bilinen Op.82, Op.83 ve

Op.84 piyano sonatlari muzikal tanimlama yontemiyle betimlenmeye galisilacaktir. Bu



arastirma yorumculara ve arastirmacilara , bestecinin s6z konusu eserleri hakkinda

faydalanabilecekleri bir kaynak olusturucaktir.

1.2. SERGEI PROKOFIEV’ IN HAYATI VE MUZIK DiLIi

Prokofieviin hayati pek cok Ulkeden geg¢mis ve sanati savaslar ve devrimlerden
etkilenmistir. Hayat onu zamaninin en 6nde gelen ve etkili sanatgilarla temas iginde
olmasini saglamistir. Prokofievin ¢alismalarinin muhtesem panoramasina bakinca,
kompozitérin muzik stilinin énemli dlgude gelistigini gozlemleyebiliriz. Yonelimindeki
degisimlerinin nedenleri Uzerine ¢ok fazla tartisiimis ve disinilmustir. Bazi yazarlarin
iddia ettigi gibi, Prokofieviin ge¢ calismalarindaki muzikal dildeki farkedilir ve su
go6tiirmez yumusama politik baskinin ona bir zorlamasi midir ya da digerlerinin 6ne

strdigu gibi olgun ¢aglarinin dogal bir gelismesi midir sorusu hala tartisiimaktadir.

Sergei Prokofiev 11 Nisan 1891’de, hayatinin ilk 13 yilini gecirdigi, simdi Ukranya’'da
bulunan Sontsovka kdyinde dogmustur. Babasi biyUk bir arazinin igletmecisidir. Mizik
yetenedi kiglk yaslardan itibaren kendini gdstermistir ve kiltirel olarak izole bir
ortamda buyldmesine ragmen yetenegi burada geligsmistir. Ailesi, o  ddénemde
dizinelerce kilometrelik bir alanda bulunan tek egitimli ailedir. 1900 ve 1901-2
yilllarinda gen¢ Prokofiev’in konserlere ve opera temsillerine katilma firsati buldugu
Moskova ve St.Petersburg’a yaptigi iki geziyle beraber, gelisme ¢aginda mizikal olarak
onu en etkileyen kisi annesidir. Limitli becerilere sahip ve geleneksel bir amatér piyanist
olan Bayan Prokofiev, Prokofieviin ilk piyano o6gretmenidir. Onun gdzetiminde,
Prokofiev Haydn, Mozart, Beethoven, Chopin ve diger blylk bestecilerin mizigini
tanimistir. 1901-2 kisinda Moskova ziyareti sirasinda Prokofiev, Sergei Taneyev ° le
tanigsmigtir. Taneyev, zamanin en saygl gosterilen bestecilerinden biridir ve
Rachmaninov, Scriabin ve Medtnerin 6gretmenidir. Taneyev’in ydnlendirmesiyle
o6grencisi Reinhold Gliére, Prokofiev’ in mizik calismalarini yénetmesi igcin 1902 ve
1903 yazlarini Sontsovka’ da gecirmek Uzere ise alinmistir. Gliere muhafazakar bakig
acisina sahip bir bestecidir ve verdigi egitim muizikal dilde geleneksel tavir lzerinde

durur.

Prokofiev’in ilk mizik egitiminde — ya da oldukga buyik bir kismi ginimuze kalan ilk
kompozisyonlarinda — bestecinin gelecekteki muziginde yer alacak modern egillimle

alakali higbir iz bulunmaz. Aslinda, Taneyev’' i ilk ziyareti sirasinda, Taneyev



Prokofiev’in armonilerindeki basitligi elestirmigtir. Bununla beraber ritmik enerji, espri,
muziplik gibi, daha sonra oturacak olan stilinin belirli 6zellikleri ilk ¢ahigsmalarinda da

sezilir.

Delikanlilik ¢agindaki Prokofiev’ in psikolojik gelisimi gugli bir bicimde
ebeveynlerinden etkilenmistir. Ailenin tek ¢ocugudur ve butin sevgi ve ilgiyi Uzerinde
toplamistir. Geng Sergei, ilgi odaga olmaya aligkin sevecen ve uysal bir ¢cocuktur.
Yakin arkadaslari olmadan biylyen Prokofievin oyun arkadaslarini olusturan bir kag
¢ocuk daha asagi sosyal tabakalardandir. Etkin ve ciddi ¢calismaya énem veren ailesi
onun okumasini ve galismasini yonetmistir. (Prokofiev evde egitim gormusgtir.) Ayrica
ailesi uzun yurlyUsler, ata binme ve yizme hobileri edinmesinin yani sira ogullarinin
sakaciligi ve dogal merakini tesvik etmiglerdir. Otobiyografisinde, Prokofiev o yillarda
yaptiklari c¢esitli yaratici oyunlan tipki ev tiyatrosu performanslar gibi oldugunu
hatirlamaktadir. Bunlardan biri sekiz yasinda yazdidi operasi The Giant'in

sahnelenmesidir.

Buna ragmen cocuklugu bir ruya,bitmeyen bir fantazi degildir.Romantik bir arzu
duydugu dénemlerde, sosyal etkilesim firsatlarinin yetersizligi ve ailesinin siki kontroli
sebebiyle engellenmistir. Belki de ilk yillarinda Prokofiev'in eserlerindeki lirik tarafin az

gelismis olmasinin sebebi budur.

1904 yihinda Prokofiev St. Petersburg Konservatuvar’ na kabul edilmis ve annesiyle
beraber bagkente taginmistir. Ogretmenleri arasinda zamanin en iyi Rus mizisyenleri
bulunmaktadir: Nikolai Rimsky Korsakov, Alexander Glazunov ve Anatoly Lyadov.
Konservatuvardaki egitim, annesi ve Gliere tarafindan islenmis Prokofiev'in
muhafazakar zevkinde bir degisim yaratmamistir. ilk 6égrencilik yillarinda yazdig
kompozisyonlarinda, ilk denemelerinde oldugu gibi, daha radikal bir muzik dili denemek

icin herhangi bir ilgi gérulmez.

Prokofiev ¢caligmalarinin meghur 6gretmenler tarafindan hayalkirikligiyla karsilandigini
hatirlamaktadir. Ornek vermek gerekirse, Lyadov'un kompozisyon sinifini sdyle
animsar : “Geleneksel yoldan ayriimaya cesaret eden kimse Lyadov’ un &fkesine
maruz kalmaya mecburdur. Ellerini ceplerinin icine sokar ve arkaya 6ne sallanir ... ve
sOyle der, * Neden benimle c¢alismak zahmetine girdigini anlamiyorum. Richard

Strauss’ a git, Debussy’e git.” Sdyle bile diyebilir, * Seytana git.” "(Berman, s.3)



Prokofiev, daha dénce tanimadigi muzik hakkinda katildidi konserlerden ¢ok sey
ogrenmigstir. 1908'de, Alfred Nurok ve Walter Nouvel'in dizenledigi “Cagdas Muzik
Aksamlar” isimli maceraperest konser serilerine katilmaya baslamistir. Burada, Rusya’
da ve dinyada yazilmis en yeni mizik eserlerini dinleme firsatina sahip olmustur.(Ayni
zamanda bu aksamlardan birinde kendisinin Rusya’ daki promiyerini yaptidi
Schoenberg’in op.11 Ug¢ Piyano Pargas’ nin bir atonalite beyanati oldugunu
sOyleyebiliriz.) Ayni zamanda kendine ait kompozisyonlarini getirmesi igin tesvik
edilmis ve daha cesur bir miizik dili kullanmasi icin cesaretlendirilmistir. ilerleyen
yillarda, Prokofiev bu aksamlarda birka¢ eserini sunmustur. Bunlar arasinda, 1909
yilinda yazdigi op.2 Etiudleri, 1907-8 tarihinde yazdid1 op.3 parcgalari ve 1908-12 yillari
arasinda yazdigi op.4 pargalari bulunmaktadir. Bu performanslar Prokofiev’i Rusya’nin
en gelecek vaadeden ve cesur modernistlerinden biri olarak haritaya konmasina
yardimci olmustur. En énemlisi, denemelerine olan dvgu hi¢ stphesiz mizik dilinin

modernist yonunu gelistirmesi igin ona cesaret vermistir.

Sadece dort yil icinde, bu sakh, tasrali , zevkleri ve davranislar gelenekselci olan
gencin, modernist gevrenin sevgilisine déniismesine yalniz hayret edilebilir. ilk kez
burada Prokofiev’in dig guglere tepki olarak muzik stilini degistirebildigini daha dogrusu
degistirmeye istekli oldugunu gorulebilir. Biz kompozitérin yaratici yéringesini takip

ederken, sik sik bdyle keskin donlglere rastlanir.

Geng Prokofiev yeni mizik akimlari konusunda dikkatli olmustur. ik
kompozisyonlarinda c¢esitli etkilenmelerin belirtilerini bulunabilir. Visions fugitives,
op.22’ nin icinde yer alan bazi piyano galismalari Debussy’i hatirlatir, Birinci Piyano
Kongertosu, op. 10’ un Andante assai bolumu Rachmaninov gibi duyulur ve senfonik
siiri Oseneye, (Guz ya da Guz Eskizi) op. 8’ in armonileri Scriabin’e kulak verir. Bunlar

daha ¢ok gelip gecici etkilerdir. Digerleri daha uzun sireli olmustur.

Uzun sireli olanlardan biri Rus muziginde olan masalsi izdir. Ruslar her zaman peri
masallarina diskin olmuslardir, hala ginimizde ¢ocuk biyltmenin dnemli bir pargasi
olmaya devam eder. Mizikte peri masallarini diizenlerken Rus bestecileri, yinelenen
temalara karsilik olarak 6zel muzik terimleri gelistirmislerdir: sihirli déntstumler, basit ve
korkusuz bakireler ya da ayni sekilde korkusuz glgli geng¢ adamlar. Rimsky

Korsakov’'un Kar Kiz, Sadko ve Altin Horoz gibi operalari; Lyadov'un Blyuli G&l ve



Kikimora gibi senfonik siirleri; ya da Medtnerin sayisiz skazka (peri masali) piyano
parcalari bu tarz eserlere drnektir. Prokofiev, kendinden yasga blylk ¢cagdaslarinin
kullandigi masalsi tasvirleri secerek kendi ait terimler gelistirmistir, bunlarin ¢ogu
piyano eserlerinde gorulebilir. Bunlara 6rnek olarak Visions fugitives, Tales of an Old
Grandmother’ in bazi bdélimleri, G¢ ve doért numarali sonatlarin belirli sayfalari ya da

ikinci ve Uglincii Piyano Kongertosu’nun bazi béliimleri gdsterilebilir.

Diger 6nemli etki ise klasik stildir. Prokofiev’in ¢ocukluktan itibaren olan Viyana
Klasikleri kesfi ve ilgisi, seflik dersinde danismani olan Nikolai Tcherepnin sayesinde
konservatuvarda da guclenmistir. Gunluklerlerin de sdyle bir not géze carpar: “Bizim
o0grenci orkestramizla yaptigimiz sayisiz provalarda, eserin notasiyla beraber yanimda
oturur ve sdyle derdi, “Simdi suradaki tatli kiiglk fagotu dinle!” ve ben kendimi Mozart
ve Haydn Uslubunu edinirken buldum, daha sonra bu etki Classical ( Klasik) Senfoni’yi
yarattl.” Birinci senfonisi olan bu senfoni (op.25, 1916-17), onsekizinci yuzyll dans
formlarinda yazilmis sayisiz kisa piyano pargalarinda oldugu gibi Prokofiev’in yaratim

hayatinin gogunda gériinen neo-klasik Gslubun erken gdstergelerinden biridir.

ik operalari Maddalena, op.13 (1911-13) ve Kumarbaz, op.24 (1915-17, 1927'de
gbzden gecirilmigs) de, daha sonraki operalarinda ve balelerinde yarayacak keskin
sahne anlayisi hissedilir. iki eserin miizik dili, olaylar dizisindeki dramatik gerilimlere

muzikal parallellikler bulma gabasiyla genelde tizdir.

1910’lu yillarda Prokofiev, Sergei Diaghilev’in ilhamiyla iki diger muazik fikrini de
kesfeder. Sergei Diaghilev, Unli Rus emprezaryosudur, Ballet Russes’in kurucusudur
ve yirminci yuzyil basinda mizik ve danstaki gelismenin muthis dagiticisidir. Bunlardan
biri barbar, primitif stildir. Bu tarz, aslinda Diaghilev’in Ala ve Lolly adli bale projesi i¢in
yazilan Scythian Suite, op.20 eserinde gortlebilir. Bu gigli eser, promiyeri Diaghilev
tarafindan 1913 yilinda yapilmis olan Stravinsky’nin Bahar Ayini eserini oldukc¢a
hatirlatir. Sctyhian Suit'in primitif stili, Prokofievin ayni zamanlarda yazilmig diger
eserlerinin bazilarinda da duyulabilir. Bunlara érnek olarak, devasa ikinci Piyano
Kongertosu,0p.16,(1913'de yazilip, tekrar 1923’de gbzden gegcirilmis.) ya da Seven,
They Were Seven cantati gibi eserleri gOsterilebilir. Sair Alexander Blok ( The Scthians
siiriyle) ve ressam Nicholas Roerich’in bulundugu zamanin Rus sanatgilari gugli, vahsi
duygulara tapiimasi ve eski mitik purperestlik gegcmisin nostaljik bir bicimde aniimasi

akimina uyum gosterirler.Bu zihniyet, Scriabin’in muziginde ve iclerinde birinin yinen



ayni Blok oldugu sembolist poetlerin saf, mistik sanatina karsisav olarak ve es zamanl

bicimde gelismigtir.

Prokofiev’in Diaghilev’in ricalarina karsilik olarak gelistirdigi bir diger stilistik yenilik,The
Buffoon (Chout) , op.21 (1915, 1920’de dlzeltmeler yapilimis.) balesinde kullandigi
folklorik Rus stildir.( “Litfen bana Rus mizigi yaz... Curimis Petrograd’ da nasil Rus
muzigi yazilacagini tamamen unuttular,” demistir Diaghilev.). Otantik Rus folklorinu
yeniden kullanmak Prokofiev’ de Stravinsky’nin Les noces, Pribaoutki yada Renard gibi
calismalarinda oldugu gibi kendiliginden olmamistir. ( Daha 6énce folklori bati muzik
gelenegini alistirmak i¢cin  kullanan Glinka, Balakirev, Rimsky-Korsakov ve
Tchaikovsky’nin Rus halk muazigi yorumundan tamamen farklidir) The Buffoon
Prokofiev tarafindan yazilan tek “folkloristik” eser olarak kalmistir ve Diaghilev’i

memnun etme arzusuyla yazildig agiktir.

1917 yiinin basinda Rusya Devrimi Prokofiev’in sempatisini kazanmigstir; bu tepkisi,
sanatsal dinglestirme arzusu duyan pek ¢ok artistin reaksiyonuna benzerdir. Ardindan
gelen kaos ve yikim ise onun ulkeyi 1918 yilinda terk etmesine sebep olmustur. Yeni
Sovyet Kultur Komiseri  Anatoly Lunacharsky, Prokofiev’i Uulkeyi terketmekten
vazgegcirmeye calismistir.( Prokofiev’in anlatimina gére “Sen muizikte devrimcisin, biz
hayatta devrimciyiz. Biz birlikte calismaliyiz.” demistir), fakat bununla beraber

bestecinin seyahat pasaportu edinmesine yardimci olmustur.

Prokofiev, Rusya disinda yaklagik on sekiz yil gecirmistir, 6nce Amerika Birlesik
Devletleri’nde ve sonra Avrupa’da. Bu yillar, baslangi¢ta yasamak ve sonra taninmak
icin micadeleyle gegmistie. Fakat ayni zamanda ¢ok daha fazlasi vardir. 1923 yilinda
Paris’e yerlesince Prokofiev kendini yeni mizigin merkezinde bulmustur. Eserleri takip
eden on yilda muzik dilini tanimlamak, bununla birlikte Parisyen ve diger Avrupali
dinleyicilerin hizla degisen zevklerinin 1s1ginda kalmak icin devam eden c¢abalarini
yansitir. Prokofiev’in otobiyografisinde yazan su paragraf bunu kanitlar.ikinci Senfoni,
op.40 eserinin, 1925 yilinda Paris promiyerinin basarisizligini anlatirken, besteci soyle
yazar: “Paris, modanin tartisilmaz diktatdri olarak, diger alanlarda oldugu gibi mizikte
de yargi¢ tavri takinma egilimi var. Mazigin Fransiz zevkleriyle elestiriimesi bir yana-
halk kolayca sikilmaya egilimli. Bir besteciyi tutmaya bagladiktan sonra ondan hemen
bikiyorlar ve bir ya da iki sene icinde yeni bir sansasyon arayisina girmeye baslhyorlar.

Apagcik ortadaki artik bir sansasyon degilim.”



Bu zamanda Prokofiev pek ¢ok ¢agdas stil ve teknikleri ele alip denemistir: risk alip
karmasik, dissonans bicimde kromatik yazida eserler yazmistir ( Senfoni No.2; Piyano
Kongertosu No.5,0p. 55, 1932) ve diger taraftan diyatonik stilde yazdigi eserler de
vardir.(Le pas d’acier balesi, op.41, 1915) Prokofiev balesinin yazim stilinden soyle
bahseder: “kromatikten temalarin gogunun beyaz tuslarla yazildigi diyatonige radikal
degisiklik ...” iki piyano parcasindan olusan Choses en soi, op.45 (1928) setinde,
Prokofiev fikirlerine kolayca ulasabilecegi formlarda, sikmadan ulasabilecegi klguk bir
mizikal icgdzlemle, istedigi bicimde yazmak istedigini sdylemistir. Diger eserlerde
Prokofiev ekspresyonizm akimina yaklasir (Fiery Angel, op. 37, 1919-27’de oldugu gibi
) ya da neo-klasizmi deneyimler( Dérdincli Piyano Kongertosu, 0p.53,1931). Bazi
arastirmacilar, Prokofieviin sanatsal arayiglari veya ydnelimini, kendini ¢ogunluga

bedendirmek adina yaptigi degisimlerden ayirmanin bazen zor oldugunu yazmistir.

1930’lu yillardan itibaren, Prokofiev’in belli Gsluplara karsi tercihleri agik hale gelmigtir:
ik basta onun ilgisini biiyiik-dlcekli senfonik ve sahne calismalari cekmistir. Baleye
kargi 6zel bir yakinhk duymaktadir. Bastaki bir ka¢ dl¢lyle hatirlanabilir mizikal bir
imge yaratmadaki esrarengiz yetenegi Ozellikle ilk gorsel etkinin dikkat ¢ektigi dans
parcalari icin elveriglidir. Prokofieviin mizidinin dogasinda olan ritmik canlilik
balelerinde pek cok enerjik, grotesk ve agresif sayfalara yayilir. Balelerinde lirik
karakterlerinin betimlenmelerine gelince, Prokofieviin uzun melodik cizgileri insan

vicudunun esnekligi icin yaratiimis gibi gériinmektedir.

1927°de Prokofiev sohretli biri olarak karsilandidi Sovyet Rusya’da konser turu
dizenlemistir. Karsilama Prokofievii cesaretlendirmis ve kendi Ulkesinin miuzik
kuruluglariyla  baglarint  guglendirme ve onarma konusunda olumlu olmaya
baslamistir. Rusya’ya daha sonra bir ka¢ kere daha gelmistir. (Birer kere 1929, 1932
yillarinda, ikiser kere 1933 ve 1934 yillarinda) Sonunda , 1936’ da Yeni YIl arifesinde,

Moskova'ya temelli olarak dénls yapmistir.

Prokofiev Rusya’ya , Rusya’ daki ve Batr’ daki arkadaslarinin caydirma girisimlerine
ragmen geri déonmdistir. Bu énemli kararin nedeni atesli tartismalara sebep olmustur.
Stravinsky, Prokofiev’in Batr'da finansal zorluklar yasadigini ve refah iginde yasama
umudunun onu ayarttigina inandigini sdylemektedir. Stravinsky, Memoires and

Commentaries (Anilar ve Elegtiriler) de Prokofieviin Rusya’ya geri donusuyle ilgili



olarak acik¢a sunu yazmistir: “Disi ve kotlcul tanrigaya sunulan kurbandan baska
birsey degil. Rusya’ yi ziyareti zaferle sonuglanmis olmasina ragmen, Amerika Birlesik
Devletleri’ nde ve Avrupa’ da birgok sebepten 6tirt basarili olamadi. Onu 1937’de son
kez New York’ ta gordugumde, Fransa’ daki sanatsal talihsizliginden dolayr morali
bozuktu. Bununla birlikte, politik olarak toy sayilirdi ve yakin arkadasi Miaskovsky’nin
orneginden hi¢c ders almamisti. Rusya’ ya geri dondi ve yerinin orasi olmadigini
anladiginda artik ¢ok gecti.” Berman ise, Prokofiev’ in sonraki hayatini degistiren bu
muahim kararin arkasinda birkag neden oldugunu dislindiguni soyler kitabinda.
Tasinmadan oOnceki yillarda Prokofieviin Ulkesine tekrardan hissettigi bagin
blyludiguni ve ilgisinin Sovyet mizik hayatinini da icermeye basladigi géruldaguana
belirtir. Ayni zamanda savaslar arasinda Avrupa’da yasamanin belirsizlikleriyle
karsilastirildiginda, Rusya’ daki finansal agidan emniyet beklentisi onu ¢ekmis olabilir.
Rusya iginde ve disinda bir ka¢ seyahat yapmis olarak, kendi “dokunulmaz” statlisiina
devam edebilecegine saf¢ca diusunmus olabilir. Prokofiev , Sovyetler Birligi'ne yaptigi
ziyaretlerde ve sonrasinda, yuksek mevkili biri gibi davranmaktan keyif almistir, ve
Sovyetler Birligi’ nde herseydeki “6zel olma durumu”nu kazanma ¢alismalarina devam
etmigtir. Yabanci bir karisi vardir, ithal kiyafetler giymektedir ve Amerika’ daki son
konser turundan vatanina bir araba getirmistir ki, o ddnem Rusya’ sinda herhangi bir
kimsenin araba almasi ¢ok zordur. O kadar safti ki batin bu olaylarin ona ne kadar kin
duydurdugunu gérememis, ayni sekilde seyahat 6zgurligunin yakinda kisitlanacagini
tahmin edememistir. Sovyetler Birligi disina yaptigi son seyahat birazdan bahsedilecegdi
gibi 1938 vyilindadir. Volkov'un yazdigina goére Shostakovich soyle demistir: ©

Moskova'ya onlara dgretmek igin gelmisti, ve onlar Prokofiev'e 6gretmeye basladi.”

Aslinda, Rusya’da dénme zamanlamasi daha kot olamazdir. Shostakovich’ in operasi
MtsensKk’li Lady Macbeth’ i kinayan Unli Pravda makalesi "Muizik Yerine Kargasa”
1936’da basiimistir. izleyen iki yil, 1937-38, Stalin’in en korkung¢ arindirma projesine
taniklik etmistir. Moskova’ ya vardigi zaman Prokofiev, Sovyet besteci olarak
belgelerini almak icin zaman kaybetmemistir. ik bitirdigi is 1936'da yazdig
“mass”(populer) sarkilar setidir, bu sarkilarin sdzleri ortak ciftlikleri ve buna benzer
Sovyet temalarini dvmektedir. Cok daha fazla arzuyla giristigi is Cantata for the
Twentieth Anniversary of the October Revolution( Ekim Devrimi'nin Yirminci Yili igin
Kantat), op.74’ diir. iki karisik koro (profesyonel koro ve amatér koro), senfoni
orkestrasi, nefesli grubu, perkiisyon orkestrasi ve Rus halk enstlirmanlari orkestrasi

icin yazilmistir. Kantatin sézleri, politik gindemde géze ¢arpan Marx, Engels, Lenin ve



Stalin’in sdzlerinin altini ¢izmektedir. Devrimi ortodoks olmayan araclarla kutlama
girisimi 6zetle reddedilmistir. Kapali bir dinletide seslendirildikten sonra ¢ok elestiri
almis ve 1966 yilina kadar seslendiriimemistir. Yani besteci o6ldikten ¢ok sonra
seslendirilebilmigtir. Prokofiev hala devrimci toplumun devrimci sanat istedidi ve takdir
ettigi yanilsamasi igindedir. Aslinda, zitti gecerlidir, kiigik burjuva olan Sovyet elitinin
zevkleri, giderek blylyen bir sekilde sanatgilar Gzerinde etkili hale gelmektedir.
Kompozitorler Sosyalist Realizm’ in prensiplerine bagh kalmalari ve halkin
anlayabilecegi muzikler yazmalari tembih edilmektedir. (Bu estetik degeri sipheli olan
kutsal terimi aciklamak igin pek ¢ok murekkep kullaniimasina ragmen asla net bir
tanimlama yapilamamigtir. Berman, Moskova Konservatuvar’ nda okurken 6grendigi
su tanimi animsar: “Sosyalist Realizm sanati, formda realistik ve igerikte sosyalist

olandir.”)

Prokofiev bu beklentilerin farkina varmig bir stre icin hem isbirligi yapmayi hem de
muhalif olmayi denemistir. 1934 yilinin baginda, “yeni basitlik” arayigini tarif eden bir
makalesi Sovyet gazetesinde basiimigtir. “Bizim ihtiyacimiz olan iyi mazik, yani hem bir
fikri hem de c¢agin ihtisamiyla teknik icrayl tasiyan muizik... Ne yazik ki Sovyet
bestecilerde dar goruglu olma tehlikesi gercektir. MUzik icin dogru Uslup bulmak kolay
degildir. Baslamak gerekirse, melodik olmalidir, ve daha da fazlasi melodi, gereksiz
tekrar yapmadan, sa¢cmalamadan, basit ve anlasilir olmahdir.” Sonra, 1937°’de ayni
konuya geri donmustir: “Ben bestecinin basitlik icin ¢abalamasinin bir hata oldugunu
distntyorum. Bu verimli yillarimda kendi bestelerimde, acgiklik ve melodiklik igin
¢abaladim. Ayni zamanda tanidik armonillerden ve ezgilerden 6zenli bir bigcimde
kacindim. Burada bestelemenin zorlugunun nerede oldugu ortaya cikiyor, basit mizik
yazmakta yatiyor: aciklik eski degil yeni olmalidir.” Kismen, bu aciklamalarin onun
elestirileri Gstinden atmak icin tasarlanmis olarak gorilir, Prokofiev meslektaslari igin
yaptig1 “dar goérisli olma tehlikesi” uyarisi Prokofievin pek ¢ok kompozitér arkadasi
icinde neredeyse hicbiri hak etmez. Mizigi, daha melodik, daha az dissonans ve
koseli olan Prokofiev, sadece piyasanin isteklerine mi uymaktadir sorusuna Berman
hem evet hem hayir olarak cevaplandirmaktadir: “Kominist birokrasi Uyelerinin
muhafazakar kulaklarini memnun edecek derecede olmamasina ragmen muzik dilini
bilingli olarak yumusatmis olmalidir. Prokofiev mizigi Rusya’ ya geri ddnmeden 6nce
bile, 1920’ li yillarda ve 1930’lu yillarin basinda yazdigi kompozisyonlarinin bazilarinda
karmasikhktan ayrilarak, daha melodiye yonelik eserler yazmaya donus yapmaya

baslamistir. Romeo ve Juliet, op.75 (1935) balesinde oldugu gibi bazi eserlerinde,
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onun dogasinda varolan gelenekselcilik ve modernizm karisimini elde etmis goértnur.”

Prokofiev, kariyeri siresince stilini defalarca degistiren yirminci ylzyilin 6ncu bestecileri
arasinda vyalniz degildir: Stravinsky, Schoenberg, Bartok ve digerleri besteleme
hayatlarinin ~ ¢esitli  evrelerinde muzik stillerini oldukga radikal bigcimde
degistirmiglerdir.Prokofiev drneginde, muzik dilindeki donusumler boyunca belli stilistik
yonler varligini strdirmastir.Kendisi stilinin bazi “temel ¢gizgileri’ ni séyle tanimlar:

“ Birincisi “klasik ¢izgi"dir,bu ¢izgi benim ¢ocukluk ¢agima ve annem

calarken duydugum Beethoven sonatlara dayandiralabilinir.Bu ¢izgi,

bazen neo-klasik form olarak ortaya ¢ikar (sonatlar, kongertolar), bazen

18.yuzyIl klasiklerini taklit eder( gavotte’lar, Classical Symphony, kismen

Sinfonietta). ikinci gizgi, “modern egilim”, armonilerimi “kaba” bularak

kinayan Taneyev’le tanismamla baslar. ik basta, kendi armonik dilimi

ararken bir form kazanmig, sonra gugli duygulari ifade etme arayiglarimla

geligsmistir ( The Phantom, Despair, Suggestion diabolic, Sarcasms, Scythian

Suite, The Gambler, Seven, They Were Seven, Quintet ve ikinci Senfoni)

Bu cizgi ana olarak armonik dili kapsamasina ragmen, ayni zamanda

melodi, orkestrasyon ve dramada da yeni baslangiglari igerir. Uglincii

cizgi ise toccata ya da “motor gizgisi“dir, belki de ilk duydugumda benim

Uzerimde guglu bir etki birakan Schumann Toccata’ya dayandirilabilinir.

( Etudes, op.2, Toccata, op.11,Scherzo, op.12, ikinci Kongerto'da ki

Scherzo, Besinci Kongerto’ daki Toccata ve Scythian Suite’deki melodik

figurlerdeki tekrarli yogunluk, Pas d’acier (Celik Cagi) ya da Uglincii

Kongerto’daki pasajlar) Bu ¢izgi belki en az dnemli olandir. Dérdincu

cizgi “lirik ¢izgi"dir, ilk olarak duglnceli ve dalgin bir ruh halinde ¢ikar, her

zaman melodiye ya da herhangi bir derece de uzun melodiye baglantili

degildir ( The Fairy-tale, op.3, Dreams, Autumnal Sketch (Osenneye),

Songs, o0p.9, The Legend, op.12) bazen uzun melodiyi kismen igerir

(Birinci Keman Kongertosu’ nun baglangici, Akhmatova giirlerinin

sarkilari, Old Granny’s Tales (Tales of an Old Grandmother) Bu ¢izgi ¢ok

sonraya kadar farkedilmez. Uzun bir zaman i¢in bana herhangi bir lirik

kabiliyet hediyesi verilmemisti ve sonra herhangi bir tegvik edilme

olmadan yavas bigimde gelisti.Fakat zamanla ¢alismalarimin bu

yénune daha ¢ok alaka gosterdim.

Bu dort “cizgi”yle kendimi limitlendirip, besinci olan, bazilarinin bana
atfetmekten hoslandigi “grotesk” gizgiyi ,diger ¢gizgilerden ayrilma olarak

gorebilirim.Her hallkarda, yeni kelime olan “grotesk” kelimesine siddetli
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bir bigcimdi karsi gikiyorum. Gergek su ki, Fransiz bir kelime olan
“grotesk”in kullanimi anlami c¢arpitabilir. Ben mazigimin niteliksel
olarak “Scherzo-ish” (scherzo-vari) olarak ya da Scherzo’yu degisik
derecelerde tanimlayan su Ug¢ kelimeyle tanimlanmasini tercih
ederdim: mizah, kahkaha, alay.”(Shlifshtein,s.36-37)

Kompozitér tarafindan yapilan bu kisisel analize ilave olarak, Prokofiev’in lirik
malzemesinin iki genel tir de oldugundan s6z edilebilir. Biri dlisiincelere dalmig, genis
melodilerdir, genellikle dikkate deger uzunlukta ve sik sik genis araliklar kullanilir, gogu
kez ikincil seslerin kontrpuanintik yapiyla eglik etmektedir ( Yedinci Sonat ikinci tema,
Altinci Sonat ikinci tema...) Diger grup daha samimi, basit temalari icermektedir, bazen
Rus halk melodileriyle baglantilidir, daha simetrik yapida ve ¢oguniukla naif, hatta

utangag karakterlidir.(Ugtincii Piyano Sonatr'nin ikinci temasi)

Prokofiev’ in maziginin enerjik kisimlari, onun “toccata” yani, benzer ritmik degerlerin
araliksiz hareketine dayanir, bu hareketler genelde non legato’ dur; gogu ostinato motif
icerir. Duygusal yodnden, kizgin ve agresif ruh halinden enerjiklige, ve gizemliden

komiklige genis bir yelpazeye sahiptir.

Ozellikle mizah pek cok siluette karsimiza ¢ikar, kibar muziplik, icten bir saka ya da
zalim ve acayip bir alay olarak kargimiza cikabilir .Daha 6nce bahsedilen alintida,
“grotesk” kelimesini onaylamadigini agiklayan besteci, muziginde bunu uygulamigtir;
bdyle siddetli bir itiraz, burjuva Batr’ yi yansitan herhangi bir 6zellikten kendini ayirma
istegini aksettirmesi olarak dusinilebilir.Sarkastik, acimasiz elestiri Prokofiev'in
duygusal hazinesinde 6nemli bir ter tutar; 6zellikle ilk yillarinda yazdigi eserlerde.
Sarcasms, op.17 piyano parcgalari setindeki son parga érnek olarak gdsterilebilinir. Bu
set igin yazilan programda — basili notada yer almiyor fakat bestecinin
otobiyografisinde meydana ¢ikmistir- Prokofiev'in mizahta buldugu psikolojik zenginlik
ve iki anlamhhk anlayisini gésterir: “Bazi zamanlar birine ya da bir seye haince
gulebiliriz, ama yakindan baktigimiz zaman kahkaha atmamiza sebep olan seyin ne
kadar acinasi ve talihsiz oldugunu goéririz. Sonra rahatsiz oluruz ve kahkahamiz
kulagimizda c¢inlar- kahkahamiz gimdi bize guliyordur.”(Robinson, s.115) Mizahi
duygulari Prokofiev keskin ritmlerle, genis melodik atlamalarla ya da soluyan,
kekeleyen melodilerle ve net nuans karsitliklariyla beraber kullanarak etkileyici bir

hazine insa eder.
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Sonra, resmi gindeme yanit olarak, Prokofiev miziginde bir diger yon gelistirir, bu
“vatansever c¢izgi” terimiyle tanimlanabilir. Buna érnek olarak, Sergei Einsenstein’in
ayni adl filmi icin yeniden calistigi op.78 Alexander Nevsky kantati, (1938-39)
gosterilebilinir. Bu cesur, erkeksi stil daha sonraki ¢alismalarinda da bulunabilir; War
and Peace (Savas ve Barig), op.91 operasinin agilis ve kapanis sahneleri ya da piyano

icin yazilmis olan Savas Sonatlari (no.6-8).

Bu c¢alismalarda can sesini taklit eden sonoritelerin sik sik kullanildigina rastlanir. Rus
muziginde c¢anlar yaygin olarak kullanilir, 6zellikle nasyonel bir karakteri asilayan koyu
vatansever calismalarda. Can sesleri duyularak, muhim (hatta felaketli) bir olayin
dinleyiciye sunulacagini farkedilebilinir. (Bir 6rnek vermek gerekirse, Mussorgsky

operalarinda ¢ani boyle kullanir.)

“‘Rus stilini” bazen, 5/8 ya da 7/8 gibi Rus halk muziginde tipik olan olagandisi dl¢u
birimi kullanimiyla, Prokofiev vurgulamistir. Bdyle asimetrik Olguler, ondokuzuncu
ylzyildaki Rus kompozitérler tarafindan genelde muizikte nasyonel tat verme amaciyla
kullanilmistir.( Rimsky- Korsakov’ un pek ¢ok operasinda vardir: bunlar arasinda 11/4
Olgu birimini kullandigi igcinde koro da bulunan Sadko operasinin da bulunur. Ayni
zamanda Mussorgsky’ nin Pictures at an Exhibition ( Bir Sergiden Tablolar) eserinde
bulunan bes “Promenade” bélimune de bakilabilir.) Ayni ruhla, Prokofiev bu tarz 6zel
Olgu birimlerini 1938-46 yillarinda yazdigi Birinci Keman ve Piyano Sonati, op.80

eserinin son boéliminde kullanmigtir.

Prokofieviin muzik dilini daha detayli incelemek gerekirse, onun i¢in melodinin her
zaman muozikteki en o6nemli unsur oldugunu bilinmelidir. Bu deger sistemini,
mektuplarinda ve gunliklerinde ifade ettigi, diger bestecilerin muzidini elestiren
yazilarinda acgik bir sekilde gbézlemlenebilir. Bu notlarda, ilging armonilerden ya da
etkileyici orkestrasyonlar hakkinda yorumda bulunabilir ama genelde c¢alismanin
metaryelinin zayif ya da yetersiz oldugunu ekler.Bu tarz yorumlar onun “metaryel”

anlayisinin basta melodi oldugu hakkinda higbir stiphe birakmaz.

Prokofiev’in mizigi genelde saglam tonalite duygusuna dayanmaktadir. Tonal belirsizlik
ve iki anlamlilik, genelde gelisme kisminda yasanir, cogunlukla kisa dmurladir. Kesin
tonige net ¢odzllmeyi saglamak igin islevsel armoniyi kullanarak tonal degisikligin

alanlarinda buyume, tonal olmayan seslerle kontrasti zenginlegtirir. Polifonik yazida,
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farkll sesler genelde simultane olarak degil ¢ézulerek gelirler. Diger sik kullanilan bir
teknik de, boélimlerinin beklenen kademeden yarim ton asagi ya da yarim ton yukari
kullaniimasidir. Bu temel olarak geleneksel muizigin stilistik olarak islem gecgirmesi
duygusu yaratir.Prokofiev daha 6nce bestelenmis bir seyi yeni muzikle birlestirip
uyumlu bir batlinlik saglamak ya da eski metaryeli yeni bigcimde yeniden toplamakla
alakali 6zel bir egilime sahiptir. Satran¢ oyuncusu kafasi, ( hayati boyunca satrang
oynamis ve calismistir.) farkli pargalardan yeni kombinasyon yaratma olasiliklarini

gorebilmektedir.

1.3.Savag Dénemi ve Sonrasinda Prokofiev

6, 7 ve 8 numaral piyano sonatlari, evrensel olarak Prokofiev’in piyano repartuvarina
yaptigi en blylk katki olarak disundlir. Onlardan ¢ogunlukla “Savas Sonatlari” olarak
bahsedilir ve savas zamaninin kargasasini yansitan eserler olarak benimsenir. ikinci
Dinya Savas! aslinda Prokofiev’in hayatini derinden etkilemistir. Ruslar i¢cin savas,
Alman birliklerinin Glkelerine saldirmasiyla, Haziran 1941°’de baslamistir.( Rus tarihinde
Sovyet Ordusu’ nun mucadelesi, 1941-45 yillarinda yapilmis Blyuk Anayurt Savasi
olarak bahsedilir.) Bundan o6nce, Avrupa’ daki savaslar hakkinda halk ¢ok kiguk
haberlerle bilgilenmistir. Sovyet liderlik, 1939°'da Almanya ile Saldirmazlik Pakt
imzalamigtir, savasin vahsetini ve mudmkin bir saldinnin  ugursuz isaretlerini
onemsenmemistir. Sovyet halkinin, saldiri kargisinda yasadigi sokun eziciliginin sebebi
budur.

Eger U¢ piyano sonatina bakarsak, butin on muvman 1938 yilinda baslamigtir ve
Altinci Sonat 1940 yilinda bitmistir, savasin Rus kismi baslamadan once. Altinci Sonat’
In ilk ve son muvmanlarindaki gergin atmosfer ve savas oncesi yillarin belirsizliginde
dogmus enerijikligin ve lirizmin ayni andaki kullanimindaki ¢arpicilik, hem Avrupa’ daki
korkun¢ olaylar hem de Rusya’ da olan acimasiz temizlemenin yansimasi olarak
dugUnalebilinir.( Benzer bir bicimde, Shostakovich’in Yedinci Senfoni’ si (Leningrad)
genel olarak Hitler in Rusya saldirisina bir ifade olarak disundlir. Aslinda, bu senfoni
savastan c¢ok daha 6nce dusundlip baslanmistir ve yerel kdkenli kot glglerden

etkilenmis olabilir.)

Savas, Prokofiev’in hayatini ve eserlerini etkilemistir. Btlin bir ulusla beraber, olaylarin

aniliginden ve durumun koétuye gitmesinden derin bir bicimde etkilenmigtir. Pek ¢ok
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sanatgiyla beraber, SSCB’ nin gineyine tasinmistir. Hayat sartlarinda pek ¢ok seyden
mahrum kalmasina ragmen Prokofiev, yine de vatanseverlik atesine kapiimistir. Bir kag
savas temal filme muizik yazmistir, ayni zamanda 1941 Yih, op.90 (1941) isimli
senfonik suiti yazmistir. En dnemli eserlerinden bazilarini da bu dénemde yazmistir:
Cinderella balesi, op.87 (1940-44), Savas ve Baris operasi, Besinci Senfoni’si, op.100
(1944), Eisenstein’in Korkung ivan filmi igin miizigi, op. 116 (1942-45) ve Yedinci ve
Sekizinci Piyano Sonatlari. Herzaman istekli bir gezgin olarak, Kafkaslara ve Orta
Asya’ da bulunmaktan enerji almistir. Kabardino-Balkar Cumhuriyeti'nin bagkenti olan
Nalgik’ de kisa siireli kalisi, Kabardino’nun halk ezgilerine dayanan ikinci Yayl Dértli’

ndn, op.92 (1941) dogmasina sebep olmustur.

Savas zamani Prokofiev'in 6zel hayatinda en kayda deger degisime denk gelmigtir:
karisini ve iki oglunu daha geng bir kadin olan Mira Mendelson igin terketmistir. Daha
sonra Mira Mendelson’la evlenmistir. Prokofiev’in arkadaslarindan ¢ogu karakterindeki
ve diger insanlara olan tavrindaki belirgin degisim gdzlemlemis ve bunu yeni hayat
arkadasinin etkisine baglamiglardir. Onlardan biri "Hayrete dustik” yazmistir.
“Digerlerine karsl pervasizca kigimseyen tavra ne oldu? Sade ve nazik birine
donistl.” Muzigi de, bir kag yil dncesine gore daha sicak ve agiktir. En unutulmaz lirik

maziklerinin gogu bu zamanda yaziimistir.

Savas yillarinin gerginligi Prokofiev’in sagligini kotu etkilemigtir. Ocak 1945'de bir kag
hipertansiyon ndbeti gecirmisti, bu krizler sekiz yil sonraki élimiine sebep olacaktir.
Hastalik Prokofievin g¢alisma hizini énemli dl¢ide distrmis ve kompozisyonlarinin
bazilarinin enerjisinde farkedilir bir azalmaya sebep olmustur. Dokuzuncu Piyano
Sonati, op.103 (1947) Prokofiev’in daha sakin, basit yazisina ve ilk ¢galismalarinda olan
mantiktan ziyade duygulara dayanan coskunun yoksunluguna Ornek olarak

bahsedilebilinir.

1948 yilinda bitlin Sovyet Mizigi’'nde oldugu gibi Prokofiev icinde mihim olan bir olay
gerceklesmistir. Besteci Vano Muradeli'nin The Great Friendship operasindaki politik
saldiri, aralarinda Prokofiev, Shostakovich, Khachaturian, Myaskovsky ve Shebalin’in
de bulundugu neredeyse butiin Sovyet bestecileri hedefe donustirmustir. Hepsi
“formalist” olmakla suclanmistir: estetik terim gorinusinde politik suclama.
Dissonanslar, karisik ¢okseslilik, hemen hatirlanmayan melodi- bitlin bunlar formalist

egilimin o&zellikleri olarak kabul edilmistir. "Formalistler, “halk karsiti”(anti-people)
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calismalarla yapmakla ve kasitli olarak dinleyicilerini basit, uyumlu mizikten yoksun

birakmakla suglanmistir.

Prokofiev’in de iginde bulundugu rencide edilen bestecilerin eserlerinin, ani bigimde
seslendiriimesi ve yayinlamasi yasaklanmistir. Prokofiev bu cezalandirici hareketleri
yurekten hissetmis ve karisina sormustur: ”Bir daha kompozisyonlarimi asla
duymayacak olabilir miyim” Hi¢ stiphesiz ki, 1948 yilinda gergeklesen olaylar bestecinin

¢oktan zedelenmis sagliginin bozulmasina katkida bulunmustur.

Bu tarz saldirilara karsilik olarak, pismanlik beklenmistir. Prokofiev, pek ¢ok meslektasi
gibi, “6z-elestiri” ye ihtiyaclar oldugunu sdyleyerek yeni yazacagi operanin bir ilerleme
olacag! s6zunu verdi, The Story of a Real Man, op.117 (1947-48).Bu opera “temiz
melodilere ve mumkin olan en basit armonik dile” sahip olacakti. Bu opera kasitli
olarak yoksul ve basit stilde yazilmis eserlerden biridir: bunlar arasinda Flourish, O
Mighty Land, op.114(1947) kantati, gen¢ Onderler kantati Winter Bonfire, op.122
(1949), ve On Guard for Peace,op.124 (1950) oratoryosu da bulunur. Bazi
kompozisyonlarin ayni zamanda yazilmis olmasi dikkat ¢ekicidir, Cello ve Piyano icin
Sonat, op.119 (1949) ve Yedinci Senfoi, op.131 (1951-52) gibi.Bu eserler ayni bilingle

“pasitlik” le igsaretlense de hala Prokofiev’'in 6zgunlugunu ve dehasini gosterir.

Mira Mendelson-Prokofieva séyle yazmistir:
“Hayatinin son aylarinda ... Prokofiev ayni zamanda yedi kompozisyon
Uzerine calisiyordu. Sondan bir kag guin énce... Prokofiev bana bu
calismalarin bagliklarini isimlerini iceren eser listesini yazmami istedi...
Bu eserler:
Op.132 — Viyolonsel ve Orkestra igin Kongertino, ¢ bolim;
Op.133 — iki Piyano ve Yayli Orkestra igin Kongerto no. 6, ti¢ bélim;
Op.134 — Esliksiz Viyolonsel icin Sonat, dort bolim;
Op.135 - Besinci Piyano Sonati, yeni versiyon, (¢ bdlim;
Op.136 — ikinci Senfoni, yeni versiyon, i¢c bolim;
Op.137 — Onuncu Piyano Sonati, mi minor ;
Op.138- Onbirinci Piyano Sonati.

Bu galismalar arasindan sadece Besinci Piyano Sonati’ nin yeni versiyonu o
6lmeden 6nce bitmistir.Cello ve Orkestra icin Kongertino’ nun ¢ogu yazilmigtir. 6
numarall Kongerto ve Esliksiz Cello icin sonatin sadece taslagi yapilmigtir.

Onuncu Sonat’a daha yeni baslamistir — sadece bir buguk sayfa yazmistir.
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Onbirinci Sonat’ a baglamamistir bile.”(Shlifshtein, s.167-168)

Bu yeni projeler arasinda, Prokofiev’in erken ¢alismalarinda ikisini bulmak anlamlidir:
ikinci Senfoni,senfonilerinin en karmasik ve secilmisi, ve Besinci Sonat, sonatlari
arasinda yurtdisindaki  yillarinda  kullandidi  modernist  stili yansitan tek
temsilcidir.(Onuncu Piyano Sonati’ nin kaybolmamis bolumi de Paris’de yazdigi op.54
Mi Miner Sonatin’i temel alinmigtir.) Prokofiev bu erken ¢alismalarini kolaylastirarak,
son yillarinin madzik diline uygun hale getirmeye karar vermis gorinmektedir.
Prokofiev’in katalogda bitmemis eserlerinin de yer almasindaki israri batil inang

sebebiyle olabilir: sanki bdylece onlarin bitecegine emin olmasini saglayacaktir.

Prokofiev 5 Mart 1953’ de 6lmustiir. Olimi halk tarafindan neredeyse farkedilmemistir,

ayni giin yasanan yikici olay bunu kapamistir: Joseph Stalin’in élimu.

Prokofieviin muzik stilinin Stalin’in 6limdnden sonraki kaltirel havaya goére degisip
degismeyecegini sdylemek imkansizdir. Goérildigu gibi, mizik dilindeki dénemsel
degisimler caginin blyidk tarihsel olaylarini yansitmis ya da bu olaylar tarafindan
yonlendirilmigtir. Prokofieviin mdzigi onun kargasali zamanlarinin vasiyeti olarak

kalacaktir.
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2. BOLUM:SONAT FORMU

2.1. SONAT FORMUNUN ORTAYA CIKISI

Sonat italya’da 17. Yizyiin bagslarinda ortaya cikmistir. Canzone ile Siitin bir
birlesimidir. Ne var ki bu ikililik uzun bir kargasalid1 da beraberinde getirmistir. Bilindigi
gibi 16. Yiizyilin sonlarina dogru italyan’lar cansone da sonar diye calgilar, org ya da
bakirlar icin yazilmig tlrlere demektedirler. Ancak, gittikce sonata terimi polifon
nitelikte,calgisal bir parca belirtir oldu; sinfonia ise daha homofon bir yaziyi anlatmak
icin kullanilmistir.17. yazyihn baslarinda sonat ikinci derede bir tlrdir: bir ses eserine,
bir kantataya ya da bir operaya giris pargasi olarak kullanilir.1650’lere dogru Almanlar
suit'lerin ya da partita’larin baslarina bunu koyar olmuslardir. Bir sire sonra da dans
distincesi tanimayan birkag¢ bdlimlU parcalara sonat demeye baslamiglardir. Gene bu
tarihlerde (1670’lere dogru) talyanlar fiiglii deyiste kilise sonatini (sonata da chiesa)
dans havalari suitinden ve oda sonatindan (sonata da camera) ayirmiglardir.Her iki
bicimde de ortak yonler yok degildir: her ikisinde de agir-hizhligin ndbetlestigi dort
boélim vardir genellikle; her ikisinde de keman kullanilir. Bunlar ¢cogunlugun kemanla
surekli bas, daha da cokluk, iki kemanla surekli bas(Ug¢lu sonat) icin yazilmiglardir. 17.
ylizyllin sonunda Couperin, Fransa’ya italyan sonatini sokmustur. Bir siire sonra
Almanlar bu bigimi daha da genisletmiglerdir. Kuhnau sonati tek calgiya uygulamis;
J.S. Bach keman ve c¢embalo icin ilk sonatlari yazmigtir. Daha sonra, 18.yuzyilin
ortasina dogru klasik sonatin c¢ikacagi blylUk dénisim olmustur. Bundan sonra
ortadan kalkmakta olan suitle sonatin butin iligkileri kesilmigtir. Carl Philipp Emanuel
Bach, Boccherini, Stamitz ile Gclu yapiyla iki temal kurulus kesin olarak yerlesmis,
iler,de Haydn, Mozart, Beethoven’le butin degerini alacak olan gelistirme kavrami
ortaya c¢ikmistir. “Sonat bigimi” dogmus olmaktadir bdylece.Bu bigim, 18. Ylzyilin
sonlarindan baslayarak oda mizigi eserlerinin, dahasi senfonik eserlerin “6rnek
kurulugs’u olarak yerlesmistir. Debussy’den sonra bir¢cok besteci bu bigimin
egemenliginden kurtulmaya calisirlarken bazilari zaman zaman bunu yeniden ele

almiglardir.(Hodeir, cev: Usmanbasg, s.85-86)

2.2. YAPISI

Vincent d’Indy’nin Kompozisyon Dersleri adli kitabinda sonatin siitten ayrildigi temel

noktalar asagidaki gibi Uce indirgenmigtir:
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1) Boélimlerinin tGge ya da dorde (bazen bese) indiriimis olmasi;
2) Fugla polifon deyis yerine style galant’ in gelmesi;
3) Yavas yavas Uclu kurulusun —6nce tek temali, sonralari iki temali-ortaya gikmasi.

(Hodeir, ¢cev: Usmanbas, s.86)

Serginin tekrarlanmasi kavraminin sonatin Uglu kurulug yapisini belirlemesi gibi bir
yeniligin 6nemini ki¢cumsememekle birlikte denebilir ki, d’Indy sonat bigiminin 6zu
olmayan bir kurulus ve bi¢cim sorununu ortaya atmaktadir.Su da vardir ki: bolim sayisi
da sonati etkilemez: gergekten, Corelli gaginda goérilen pek ¢ok siit doért parcadan
olusmustur. Polifon deyis yerine galant deyisin gelmesi de bir ddnemden dblrine gegis
demektir, bir deyisin éburine gecis degil —kurulugla en yakin iligkileri agisindan ele
alinsa bile; Ustelik bu is, Corelli zamaninda degil, gok daha sonra olmustur.(Hodeir,cev:

Usmanbas, s.86)

Sonatin yapi-bigim sorunlari az énemli degildir; belki buttin éblr tlr ve bigimlerden ¢ok
daha 6nemli sayilmak gerekir. Cunkd sonatin evrimi,bir ses dinyasini drgutlemede
insan zekasinin gdsterdigi en dikkat cekici ¢abalardan biridir; dyle bir ses dinyasi ki
boyutlarinin gogulluguyla en karmasik tek temal yapilarin g¢ok istiindedir. iste bu
bakimdan sonatin ve dolayisiyla bitliin oda muzigi ve senfonik muzigin tarih boyunca
gosterdigi yapi 6zellikleri 6zel bir dikkatle ele alinmaya deder. Surasi bir gergektir ki
yalniz yapisi ile sonat tanimlanamazsa da yapi ve bigim incelenmeden tam bir

tanimlamasina varmak da olanaksizdir.(Hodeir, gev: Usmanbas, s.87)

2.3. BEETHOVEN SONATI

Beethoven kendinden oncekilerin  pigirip kotardiklari  “sonat  bigimi’nden
ayrilmayacaktir. Bununla birlikte dyle ileri seyler koyacaktir ki, yeni bir bigimin bulucusu
sayilabilecektir.Beethoven sonatinin iki temasinin birbirinden kesin ayrihgi bu yolla
aciklanabilir: A erkek ilkesidir, B disi ilkesidir, sonat boyunca da bu ilkelere uyarak
hareket ederler; ton degisimi olmayan bdlmelerde — bu demek ki kdpri ve gelistirme
bdlmelerinde- bunlar bazen birinin bazen éblrinin 6én plana gectigi gercek dramlar
olurlar. Beethoven sonatinda gelismenin énemi 18. YUzyll sonatina goére daha
blyuktir. Belki Beethoven'in bunu biraz abarttigi séylenebilir; bu g¢atismayi doguran
nedenler bazi sonatlarinin ve senfonilerinin biraz fazla sismis gelisme bélmelerini hakh

gosterecek gibi olmayabilir. Bununla birlikte Beethoven sonatinin gelismeleri, inceleyen
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icin her zaman ilgi verici olmus, o zamana dek kimsenin bdyle bir anlayisla
Orgutlemedegi yepyeni kavramlar getirdigi goralmuUstir. Vincent d’Indy Beethoven
sonatinda (ve senfonisinde) alti gesit temel gelisme yolu bulmustur:

1) Ritimsel gelisme: Degisik ezgiler ve armoniler Ustinde tek ritmin inatc
surekliligi,

2 ) Ezgisel gelisme: Ezgi oldugu gibi kalir, armoni ve ritm degisir;

3) Armonisel gelisme: Armoni degismez, ritm ve ezgi degisikliklere ugrar;

4) Cogaltma: Bir temanin bir 6gesini, yeni yeni sesler katarak, ezgisel sinirini
genigleterek yapilan gelisme;

5)Azaltma: Yukaridakinin tersi; temanin bazi sesleri kaldirnlir;

6) Ust Uste yigma: Birkag tema ya da tema parcasi birlikte isittirilir.(Hodeir,cev:

Usmanbasg, s.91)

Beethoven sonatinin bir bagka 6zelligi de B temasinin u¢ ayri kesimden yapilmig
olmasidir; klasik sonatta sdylece gorilen bu Ozellik Beethoven'da kural
olmustur.Ayrica A ile B arasindaki kdprunin kazandidi genislikle sergi tekrarindan
sonraki bitiris coda’sinin gelisidir; bu coda bazen olduk¢a uzun tutulmustur; ikinci

gelisme de burada gérunur.(Hodeir, cev: Usmanbas, s.91)

Bazi olagandisi sonatlar bir yana birakilirsa, Beethoven sonatinin genel gizgisi
geleneksel kurulustan pek ayri degildir. Ug bolimli sonatlar daha gogunluktadir; iki
bolimlG olanlar azdir.Dort boliumli olanlar konusunda Beethoven’t n menuet yerine,
finale ile ara bolim arasina scherzo koyar. Klasik Cag sonatinda oldugu gibi bunda da
bu bélim Lied bicimindedir, ama Beethoven bunlari genisletmigstir (gelismeli Lied, sonat
Lied’i);finale de bir rondodur, daha dogrusu sonat rondosudur.GortlGyor ki suitten
sonra birakilmig bir gelenek, bélimlerin benzer yapida olmalari fikri, yeniden kargimiza
cikmaktadir. Sonatin UG¢ anabdlimi ayni yapida olmaya dogru gitmektedir; ¢lnki
gerek sonat Lied’i, gerek sonat rondosu “sonat bicimi’nden gelmektedir. Ama,
batinlige dogru bu yodnelis burada bitmemektedir. 17.ylzyll bestecilerinin ¢ok
baglandiklari bir anlayisa donerek Beethoven butin bir sonati ya da senfoniyi tek bir
temadan, dahasi, tek bir gbzeden c¢ikarmak istemektedir. Schumann ve Liszt'in
denemelerinden sonra César Franck’in yaraticisi oldugu "déndsli sonat’in baslangici

budur.(Hodeir,gev: Usmanbas, s. 92)
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3. BOLUM: SERGEI PROKOFIEV PiYANO SONATLARI

3.1.SONAT NO.1 FA MINOR, OP.1

1906-9 vyillar arasinda bestelenmigtir, promiyeri 6 Mart 1910’da bestecinin kendisi
tarafindan yapilmistir.ilk basim P. Jurgerson tarafindan 1911’de yapiimigtir. Vassily
Morolyov’a ithaf edilmistir. Birinci Sonat Prokofiev’iin 6grencilik yillarinda Uzerine
calistigr ug bolimlik sonatin ilk bolumindn (Allegro) tekrar ele alinmasidir. Prokofiev
yazdigi Otobiyografi’'sinde on bes yasinda oldugu 1906 yazini sdyle tanimlar:

“O yaz uzun bir piyano sonati yazmaya karar verdim.Bu muzigin daha

glzel olacagina karar vermistim, sonat teknik acidan  ilgingti ve

icerigi yuzeysel degildi. Daha énceden bazi temalarin

taslagini yapmistim.Bdylece Fa Minér Sonat no.2’ ye, t¢ bolimli

olarak galismaya basladim ve oldukga blyUk bir kismini kisa  zamanda

yazdim.Bu durum o zaman yazdidim eserler arasinda bu ¢alismanin

daha olgun oldugunu kanitliyordu ve saglam bir eser olarak onlarin arasindan

siyriliyordu. Daha sonra ikinci ve Uglnci muvmanlari attim, birinci bolim

Uzerine yeniden galistim ve bu bdlimu Sonat No. 1, Opus.1 yazdim.

Ama benim ciddi pek ¢ok eserimin yaninda, bu eser bir bicimde ¢ok

genc kalir.”.(Berman, s.48)

Baska bir yerde Prokofiev bu eserden olduk¢a 6zlr dileyen bir ifadeyle bahseder:
“Besteci icin basilmis ilk opuslu eseri, genellikle sanki ilk calismalari ve olgun
kompozisyonlari arasindaki ¢izgiyi belirleyen isarettir. Bu benim icin farklidir: Sonat 1
kl¢uk naif bir pargadir, ilk ddnemimin sonunu isaret eder; yenisi Op.2 Etit'lerle baslar.
ki calismayl da 6 mart 1910da Moskova'daki ilk halk dinletimde
seslendirdim.”(Shlifshtein,s.32) Bu sonat, sadece Prokofiev’ in 6nceki sonatlarindan (ki
bunlar altidan az degildir.) sapmasi degildir. Prokofiev bir kere soyle demistir:
“Sonatlarimi numaralandirmakla ugragsmam gerektigini duginmuyorum.” Myaskovsky
gulimseyerek sdyle yanit vermigtir: “Zamani geldiginde bitin numaralari atacak ve
Sonat No.1’i yazacaksin.” Olan tam olarak budur, yine de bu erken sonatlardaki bazi
fikirler daha sonraki sonatlarda kullanilacaktir.(2 numarali sonat bazi degisimler No.1
Op.1 olur, No.3 No.3 olarak kalir, No.4 ve No.6 kayiptir; No.5 ise No.4 Op.29a
birlestirilmistir.) (Shlifstein, s.27)

Birinci Sonat, Prokofieviin piyano hocasi tarafindan begeniyle kargilanmigtir.
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Kompozitériin (20 kasim, 1909 ‘daki yazisinda) canli bir bigcimde tasvir edilen Anna
Esipova’nun sonati nasil karsiladigini séyle anlatmistir.
“Sinifindan ayrildiktan sonra, onun seslendigini duydum:
-Prokofiev!
Geri dondum.
- Ne zaman benim i¢in kompozisyonlarini ¢alacaksin?
-Anna Nikolaevna. Onlarin ilginizi ¢ektigini bilmiyordum.
Kafasini salladl.
-Ayrica, onlari bir piyanist gibi degil, bir kompozitér gibi ¢aliyorum
-Bu sorun degil, kompozitér gibi ¢al.
-Bu durumda, haftaya Cuma size ¢calmam igin bana izin verin.
-Lutfen.
Sonat'ima ¢alismaya basladim ... oldukga mikemmel bir bigimde.
Hayatimda ilk defa iki eli ayri olarak ¢alistim. 13 Kasim’da onun
icin Sonat’i caldim. Esipova notayi takip ediyordu.
-Bu cok ilging bir muzik, dedi, fakat bunu senden dinlemekten
hoslanmadim. Aksanlar yapilabilir, ama herseyi fortissimo ¢almak
imkansizdir. Ayrica, pedali hig iyi temizlemeden basiyorsun.
Bunu bana birak, pedallari isaretleyecegim.
Bes glin sonra, beni gérdugu zaman kibarca bana gilimsedi ve
sadece dort sayfaya pedal koyabilecek zamani oldugunu séyledi.
Fakat bir hafta sonra(bugln!) benim, tekrar, onun evinde dersim
vardi ve Beethoven c¢aliyordum, bana sonatimi olduk¢a sik pedal
isareti konulmus olarak geri verdi ve hayranliktan nefesim kesildi,
ona soylemigim ve degistirmis gibi, pedalin cok hosuma gitmedigi
yerlerde bile pedal isaretleri eklemisti.”

ilging bir bicimde basili nota da bir tane bile pedal isareti yoktur.

Birinci Sonat’in muzikal dili geleneksel Romantik’tir. Victor Delson bu eserle “Medtner’
in ( ve Medtner dolayisiyla Schumann’in) ve bazi agilardan, Rachmaninov ve erken

Scriabin mizigi” arasinda benzerlikler bulur.
3.2. SONAT NO.2, RE MINOR, OP. 14

1912’de bestelenmistir. ik kez 5 Subat 1914'de Moskova'da besteci tarafindan

seslendirilmigtir.1913’de ilk basimi P. Jurgerson tarafindan yapilmigtir. Maximilian
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Schmistof’a ithaf edilmistir.

Birinci Sonat ile Ikinci Sonat arasinda sadece bir kag yil vardir.Bu kisa zaman iginde
genc¢ besteci, bir kag eser yazarak kendi muzik dilini daha da belirlemigtir,ounlar
arasinda Suggestion diabolique, op.4,n0.4, Toccata op.11 ve Birinci Piyano
Kongertosu, op.10 bulunur. Bunlar daha sonraki olgun eserleri arasinda énemini

korumustur.

2 numarall sonat, Prokofieviin muzigindeki ana stilistik 6zellikleri gérme sansi
vermektedir, acilis kismiyla beraber sonatin icerigi ortaya ¢ikar. Bu kompozisyonda
Prokofiev’in dilinde 6zellikle yeni bir sey yoktur. Temalarin ¢codu oldukca geleneksel
duyulur. Birinci bélumdeki birinci ve ikinci temalar geleneksel Romantik Gslupla baslar.
Uglinci muvman , Prokofiev'in ondan yasga biyiik olan g¢agdas besteciler (Rimsky-
Korsakov, Lyadov ve Medtner) igin ¢cok dnemli olan masalsi betimlemeler gelenegi
Uzerine kuruludur. Bu eserdeki yenilik, Prokofieviin kendi fikirlerini kullanma

bicimindedir.

Birinci sonatin geleneksel bigcime benzeyen muzigiyle karsilastirirsak, ikinci sonat ¢ok
farkli olmasiyla karnaval atmosferiyle, hatta aykiriligiyla, bigcimiyle sasirtir. Aslinda, bu
calisma Prokofiev'in diger butlin eserleri icinde kontrast limitlerini en fazla zorlayandir.
Blyuk duygusal gesitlilik kapsar, Romantik lirizmden agresif zalimlige, Schumannistik
yukselmeden kabare parodisine ya da mekanik mizige. Muzikolojist Givi
Ordzhonikidze, ikinci Sonat'daki karakterlerindeki olagantistii coklugunu tarif edebilmek
icin “polypersonalia” diye bir terim yaratir. Aslinda, polypersonalia Prokofiev'in erken
yillarinda mazik fikirlerinde genelde kabul edileni elestiren isleyisinin 6zlinde yatar. Bu
muzikte, fikrin dayandidi duygusal tonlar surdirmedigi sik sik farkedilir. Sevecen ve
hassas islenen bir motif, bir ka¢ kisa 6lcl sonra alayci bir fikrin metaryeli olabilir. Erken
Prokofiev estetik anlayisinda, Romantik Sonat anlayisinin temel taslarindan biri olan,
fikirlerin duygusal (heyecanli) gelismesi kismina ¢ok fazla ilgi gésterilmez.Onun yerine,
degisik yapilar, farkli temalarin birinden bir digerine Ustliste gelmesi, beklenmedik
dissonanslar ve aksanlar kullanir.

1912 zamaninda bestelenen piyano eserlerinden iki tek bolumliu sonatinden biri daha
sonra kaybolmustur. Digeri Sonata Allegro formunu almigtir, sonrasinda ise, bu sonat
olarak bigimlenmistir.(1912 Agustos’ wunda bitmistir.)Bu sonat, Prokofiev’in

konservatuvardan arkadasi, 1913 yilinda intihar eder Maximilian Schmidthof’a ithaf
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edilmistir.

3.3. SONAT NO.3,LA MINOR, OP.28

1917 yilinda bestelenmistir.ilk kez 15 Nisan 1918’de Petrograd’da besteci tarafindan
seslendirilmigtir.A. Gutheil tarafindan 1918 yilinda basiimistir.Boris Verin’e ithaf

edilmistir.Notanin basinda (Eski not defterlerinden) notu disulmustr.

Tek bolimli olan Uglinci Sonat, Prokofiev sonatlar arasindaki en kisa olandir. Ayni
zamanda ilk ¢alismalari arasinda bu bigimde yaziimis en 6zenli eserlerinden biridir.
Kokeni konservatuvar yillarinda yazilan bir sonat olan bu esere son halini vermeden
Once ciddi bir sekilde calisiimis olmasi gerekir. Muzigi bastan sonra yuriten
olaganustl bir enerjiye sahiptir. Parcanin genel tavri Prokofiev’in bu slregte yazdigi
yazdigi diger eserlerden daha fazla bir bigcimde Romantik ruhu yansitir. Erken
calismalarinin gogunda ¢ok bariz bir bicimde var olan sarkastik ya da ironik imgeler,

bu sonatin expressive anlatiminin bir parcasi degildir.

Burada geng bestecinin, blylik Romantik doruguyla(146. Olgl), etkileyici piyanistik
yazisiyla ve motifli gelismesiyle “gercek” sonat besteleyebilme becerisini ispat etme
¢abasinin oldugunu hissederiz. Yakin olarak incelenince, sonatta birka¢ kisa motifin en
Onemli yapi tasl olarak kullanildigi ortaya c¢ikar. Bunlardan ikisi birinci ve ikinci
temalarda ayri ayri olarak goérinir. Bu motifler, sade Ug¢-notalik fikirden olusur ve
oldukga yakin baglantil bir temele dayanir, ikisinde ilk ve son nota arasindaki aralik
Ugliddr. iki motif biitiin kompozisyonda énemli rol oynar. Birincisi, ¢ikici bir arpejdir, ilk
temada sunulur. Képri kisminda tanitilan ikincisi, yine akor seslerindan olusur, ama
arpej yoniu degismistir. Bu 6nemli motiflerin kisaligi onlarin neredeyse her kisimda
kullaniimasina izin verir; aslinda onlarin birbiriyle baglantili olmalari kompozisyonel
teklik duygusunu vyaratir. Sonatin bitinlestiren 6gelerinden biri  ise  ritmik
organizasyonudur. Bunlarin codu siirekli ticlemelerin (izerine kurulmustur.iki ritmik

formul batin kompozisyona yayilmigtir.

Prokofiev, diizenli olarak Uglincli Sonati’ ni resitallerinde calmistir. Sik sik programini
bir arkadasinin tavsiyesiyle bu eserle acmistir. Bu tavsiye de bulunan arkadasi
Souvcinsky, Boris Berman’ a da her konserine bu eserle baslama Onerisinde

bulunmustur.



24

3.4. SONAT NO.4, DO MINOR, OP.29

1912’de bestelenmistir.(ilk versiyon 1908) ilk kez besteci tarafindan 17 Nisan 1918
yilinda, Petrograd’da seslendiriimistir.1918 yilinda A. Gutheil tarafindan basilmigtir.
Maximilian Schmidtof’a ithaf edilmistir. (Eski Not Defterlerinden) alt baghgi vardir.

Bu sonat Prokofiev Rusya’dan ayrimadan ©Once vyazdidi sonatlar serisinin
sonuncusudur. iki numarali sonat gibi, Dérdiincii Sonatda Prokofiev’in 1913’de intihar
eden yakin arkadasi Maximilian Schmidthof’a adanmigtir. 1917°de bestelenmistir, ama
fikir Prokofieviin St.Petersburg Konservatuvar’’ ndaki 6grencilik yillarinda Gremistir.
Prokofiev 17 Nisan 1917’ de gunligune soyle yazmigtir: “Yayli suiti,4 numaral Sonat
olarak yeniden galismakla mesgulim. Bunun igin yeni bir Andante ariyordum: Eskiden
muzik formlari dersindeki ¢alismalarim arasinda bdyle bir Andante bulunuyordu,fakat
kayip calismayi bulamadim... Senfoni i¢in oldugu gibi piyano i¢in de kusursuz ¢alisacak
Mi-Minér Senfoni’nin Andante’sini hatirlayinca mutlu oldum.Belki de bu c¢alismayi
Uzerini kaplayan tozlardan asla c¢ikarmayabilecegim hakkimda suphelerim var.”
(1934’de Prokofiev genis orkestra icin bir versiyon yaratarak Andante’yi senfonik
kokenlerine geri dondurmustir.) Otobiyografisinde, Prokofiev sonat icin farkli , ya da

fazladan, bir kaynak gostermigtir: Konservatuvar-dénemi Besinci Sonat.

Ik bélimiin karakteri iki radikal dzelligin ilging kombinasyonunun bir sonucu olarak
benzersizdir. Bir agidan, op.12 eserlerindeki Gavotte, Allemande ya da Rigaudon gibi
Prokofiev’in stilindeki Barok danslar tabiatinda olan belli 6zellikler, eserin Neo-Barok
duyulmasina sebep olur. Bu Ozellikler arasinda minuet formunu boyun egme
hareketlerini animsatan gugcli ritmik vurgular; artiklile baglarla isaretlenmis kisa kesin
motifler; ve dizgin kadanslarla birlesmis nadir olarak ¢ikan beklenmeyen uyumiu
armonilerler vardir. Barok kompozitorlerin U¢ zamanh ritmde ikili zamanlari kullanarak
desteklenmesi yaygin kullanimi da ima eder. ik bélimiin Neo-Barok niteligi finaldeki

neo-klasik 6gelerle yanki bulur.

Bir diger acidan, muvmanin melodik ve armonik dili, piyanonun ses renginin
kullanimindaki andirmasiyla da , ilk bélim muzikal peri masallarin Rus gelenegine
baglanti kurar, 6zellikle karanlik, hayaletvari turGlyle. Burada Nikolai Medtner’in piyano

calismalarindan etkilenme bazi ¢arpici benzerliklerle beraber 6zellikle farkedilir. Agilis
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boliminin gizemli peri masali 6zellikleri, Prokofieviin erken kompozisyonlari igin
olagandisi olarak ciddi ve yogundur ; ikinci muvmana da bu ciddiyet ve yogunluk

tasinir.

Uglii zamanlarda ikili zamanlari yaygin olarak kullanan bir diger besteci
Brahms'dir.(6rnegin 3. Piyano sonatinin final kismi) Bu sebeple, Dérdinci Sonat’in ilk
béliminin belli pasajlari (6rnedin gelisme kismindaki 107. Olgl) beklenmedik bir

bicimde Brahmsvari olarak duyulur.

3.5. SONAT NO.5 DO MAJORI OP.38 , OP.135 (iKINCi VERSIYON)

1923 yilinda bestelenmistir (ikinci versiyon 1954’ de) ilk seslendirilisi besteci tarafindan
9 Mart 1924’ de Paris’'te yapilmistir. ilk versiyonu 1925’ de A. Gutheil tarafindan ve
ikinci versiyonu Muzgiz tarafindan 1955’ de basilimistir. Orjinal versiyon Piotr Petrovich

(Pierre) Souvchinsky’e adanmistir; ikinci versiyonda bu ithaf kaldiriimigtir.

1917 yilinda biten Doérdincli Sonat ile ve hepsi 1939 yilinda yazilmaya baslanan
Savas Sonatlari grubu arasindaki ddnemde Prokofiev sadece tek buyik piyano eseri
yazmistir.( Ug tane sonatin yazmistir: iki sonatin op.54 ve Sonatina Pastorale, op.59,
no.3) Paris’de yazilmig olan Besinci Sonat hem erken sonatlarinin hem de
sonrakilerinin ciddi bir bicimde farklidir.Mizik dili, o dénemde yazdigi eserlerin gojunda

oldugu gibi Prokofiev’in deneysel asamada oldugunu gdsterir.

10 Aralik 1923’ de, Prokofiev sonati ithaf ettigi Souvchinsky’e sdyle yazdi: “ Sonat
blatin olarak basarili olacak gibi gérindyor, final kismi ise tartismasiz dyle.”Besteci
yeni eserin préomiyerini 9 Mart 1924’ de Paris’ de yapmistir. Glnliginde, seyircinin ¢ok
az oldugunu ve “verilen tepki iyiydi ama 6Icilli” oldugunu kayit etmistir. ilerleyen bir
ka¢ yilda da Prokofievin bu sonati seslendirdigi pek ¢ok konser de bu 6lglll tepkiyi
almigtir, bunlar arasinda, 1918 yilinda Rusya’y! terkettikten sonra ilk gelisi olan 1927
yilinda Sovyetler Birligi turunda yaptiklari da vardir.Bu heyecansiz tepkinin nedeni
olarak Prokofiev, sonatin cesaret isteyen, dissonans dilini gésterir: “Besinci Sonat,
Quintet ve ikinci Senfoni, Sarcams ‘da baslayan Scythian Suite ve Seven, They Are
Seven kantati butlin kompozisyonlarim arasinda en kromatik olanlardir.Bu ,karmasik
kaliplarin ve dissonans seslerin kabul edilen bir sey oldugu Parisiyen atmosferin

etkisiydi ve karmasik distnce fikrimi tesvik etti.” (Shlifshtein,s 64) Bu sonat, yine de
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Scythian Suitin vahsi giicinden ve Ikinci Senfoni’nin enerjisinden yoksundur.
Dissonans armonileri ve zigzag yapan melodileri Prokofieviin The Fiery Angel
operasinin digavurumcu diline daha yakindir. The Fiery Angel, 1927 vyilina kadar
bitirimemesine ragmen opus numarasi 37°dir,sonatin opusuna ¢ok yakindir. Sonatin
modernistik Ozellikleri geleneksel kadanslari ve Alberti bass taklitlerin neoklasik

basitligiyle karismistir.

Onceki 6rneklere kiyasla Besinci Sonat'in daha algak seviyedeki enerjisi,6zellikle
Prokofiev yeni eserinin g¢aldigi programini 2,3 ya da 4 sonatlarinla beraber ¢alma
egiliminde oldugu icin ¢agdas dinleyiciler tarafindan farkediimemesi disltnilemez. 15
Temmuz 1924 tarihli Myaskovsky’ e yazdigi mektupta, Prokofiev sonatin sakin
gorinima su nedene baglar: “ saghgimin kéti durumu ... Sonati tasarladigim zaman;

kalbim 5 yil 6nce tutuldugum kizil hastaliktan dolayi zayif durumdaydi.”

Mira Mendelson-Prokofieva sdyle yazmigtir : “1944’ de piyanist Maria Grinberg
Moskova Konservatuvar’ndaki Kiiclik Salon’ da Prokofieviin uzun zamandir ihmal
ettigi piyano icin Besinci Sonati seslendirdi.Resitalden sonra Prokofiev,yaninda oturan
Myaskovsky sonat da ¢ok fazla “suni nota” olup olmadigini sordu.Myaskovsky sOyle
cevap verdi: “kizil hastaliginin bitin izleri kaybolmustu.” Buna ragmen 1952’de sonatin
yeni edisyonunu basmadan énce Sergei Sergeyevich gdézden gegirme karari vermis ve
yeni bir versiyon yazmistir. Bana, sonati tekrar yazdigi i¢cin ne kadar memnun

oldugunu sik sik soylerdi.”

Prokofiev bu degisimler sebebiyle yeni bir opus numarasi gerektigine inanmistir, 135.
Egder iki versiyon yakindan kiyaslanirsa, ikisi arasindaki bir ka¢ radikal degisiklik
farkedebilinir. Degisikliklerin ¢ogu minimaldir ve vyaziyi daha acg¢ik yapma ve
soguk(kdseli) melodik dile daha anlamli bir ifade vermeyi hedefledigi goérunur.
Degisimler en ¢ok finalde kismindadir, ayni bélim 1923’'de ¢alismayi ilk bitirdigi zaman
Ozellikle tatmin kaldigi bolumdur. Yeni versiyonda, besteci finalin gelisme kisminin
kismistir ve coda’yi oénemli 6lgiide genisletmistir. ik muvmanda, biitiin
kisimlarda(sergi-gelisme-yeniden sergi) ikinci temada onemli degisiklikler yapmigtir.
Yeni versiyonda bu muvmanin codasi,sanki Prokofiev orjinaldeki kontrapuantik
karmasikligi birazini elemis gibi daha seffaf duyulmustur. ikinci muvmanda sayil kiigiik

degisikler gecirmistir, ama 06zuU degistiriimemis olarak kalmigtir.
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Sonatin ikinci versiyonu Muzgiz tarafindan 1955'de ilk defa koleksiyon olarak basilan
batin eserlerinden Prokofiev’in piyano sonatlari bandi iginde olarak basildi.(Bestecinin
batin eserlerinin ikinci bandi.)Bu edisyon eserin ilk versiyonunu igermemektedir. Batin
sonatlarinin daha sonraki basimlarinin gogu Muzgiz edisyonunu oldugu i¢in, gcogunlugu
Besinci Sonat'in sadece ikinci versiyonunu icerir.Sonug olarak, op.38 versiyonu kolay
bulunmaz ve op.135’e gdre daha az bilinir.Bu talihsizdir, ¢lnll sonatin ilk versiyonunun

sundugu ¢ok sey vardir ve bazi piyanistler bu versiyonu tercih edebilir.

3.6. SONAT NO.6, LA MAJOR, OP.83

1939-40 yillarinda bestelenmistir. ilk seslendirilisi 8 Nisan 1940 Moskova'da besteci
tarafinda (stiidyoda radyo yayini) ve Sviatoslav Richter tarafindan 26 Kasim 1940 ‘ da

Moskova da yapilmistir. 1941’ de Muzgiz'de basiimistir.

Altinci Piyano Sonati bu bicimde yazdigi Prokofiev'in en kayda deger ¢ galismasindan

ilkidir. En Uretken oldugu donemde yazmistir, stili olgunluk dénemi zirvesine ulasmistir.

Bat'da 6, 7 ve 8 numarali sonatlari genelde “Savas sonatlar” adiyla anilir: Rus
muzikolojisinde bu terim kullanilmaz. Onlari bir grup olarak distinmek hem miuzikal
Ozellikleri ve hem bestelenme kosullari agisindan dogrudur. Mira Mendelson-
Prokofiev'e séyle yazmistir ,“ 1930°da Prokofiev 3 piyano sonatini besteleme basladi,
Altinci, Yedinci ve Sekizinci Sonatlar, 10 muvman’a da ayni anda basladi, ve sadece
sonra Yedinciyi ve Sekizinciyi bir kenara aldi ve Altinci Uzerine konsantre
oldu.”(Shlifstein, s.168)

Altinci Sonat 1940’da bitmistir, 1941°de Ikinci Diinya Savasr'nin Rusya’ya gelmesinden
once. Bu eserini Prokofiev’in 1922-35 yillari arasinda evi olan Avrupa’daki olaylarla ilgili
olup olmadigini ya da Sovyetler Birligi’'ndeki giderek artan baskici havanin bestecinin
ruh halini etkilenmesinin bir sonucu oldugu sdylemek zordur,fakat bu sonat kesinlikle

firtinah bir enerjiye sahiptir ve zamanin politik gerginligine uygun bir kaygi icerir.

Prokofiev’ in kendisi Altinci Sonati Moskova’daki bir radyo yayininda seslendirmistir,
Leningrad’da bir halk konserinde seslendirdidi gibi. Bu halk karsisinda kendisinin yeni
bir piyano eserini seslendirdigi son zamandi. Bu sonatin konser salonlarindaki kalici

basarisi Sviatoslav Richter sayesinde olmustur. Piyanist evde besteci tarafindan
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icrasini duydugu eser hakkindaki ilk izlenimlerini séyle tarif eder: “Muziginde stilindeki
olaganusti aciklik ve yapisal mikemmelligi beni hayran etti. Daha 6nce hi¢ bdyle
birsey duymamistim. Besteci vahsi kustahhgiyla Romantizm ideallerini yikiyordu ve
yirminci yuzyil mazigin dehset verici ritmini mazigiyle ortaya koyuyordu.” (Berman,
s.130)

Richter Altinci Sonat'in Prokofiev’ in Romantizm’den ayrilmasi olarak goériyordu:
1940’da piyanist biylk ihtimalle bu kadar modern bir sey duymamistir. Prokofiev’in
diger sonatlari bu baglamda, sonatin éncil érneklerine duygu olarak ¢ok daha baglidir.
Prokofiev’in miziginin mekanik nitelikleri, onun erken islerinden tanidiktir, bu dramada
kritik rol oynar, sicak insani tematik malzemeyi bastirarak ve vahsi bir bigcimde ters
diser.Karnaval atmosferi ya da ilk sonatlarin “maskeleri” ve besinci sonatin objektif
neoklasizmi terk edilmistir, ve Prokofieviin bu dénemde yazdigi daha sonraki

eserlerinde de asla bu fikirlere geri dontlmemistir.

Dramatik yogunlugu buyuk eserlerin bestecisi Dmitri Shostakovich’in, Altinci Sonat’ a
dzel bir deger verdigi sdylenir. ilk performanstan sonra, Prokofiev'e séyle yazar, “Altinci
sonat muhtesem bir eser. Bastan sona kadar. iki defa dinleme firsatini yakaladigim
icin ¢ok mesutum, ve sadece iki defa oldugu igin Gzintd duymaktayim.”
(Robinson,s.377)

Prokofieviin sonat formuna yeni c¢arpici yaklasimi batin ¢ “Savas Sonatlar’nda
aciktir. Altinci Sonat'da daha ¢ok ilk ve son bélimleriyle sinirhdir.ikinci muvman,
tasasiz bir scherzodur, ve l¢lincl muvman, sicak bir valsdir, diger boélimlere karsilik
verme amacini Ustlenir, ayni zamanda diger muvmanlarla derin olarak bagldir.
Eklemek gerekirse, ortadaki muvmanlar Prokofiev’in buyuk baleleri: Romeo ve Juliet ve
Cindirella ile pek cok stilistik benzerlikler ortaya koyar. Bu sasirtici degildir, ¢lnki
Prokofiev Altinci Sonat ‘I bestelerken ayni zamanda iki bale lizerinde de ¢alismaktadir.
Romeo ve Juliet 1935-36 yillarinda vyazilmig, Ocak 1940'da Leningrad’da
sahnelenmistir. Bu prodiksiyon sebebiyle, Prokofiev partisyonda bazi dizeltmeler
yapmis ve ek mizik parcalari bestelemistir.1940’ in sonunda , Cindirella lzerinde
calismaya baslamistir, gergi savas yuzinden bu bale 1944’e kadar tamamlanamamis
ve ilk kez Kasim 1945'de sahnelenmistir. Diger seylerle birlikte, bu iki orkestral
calismalarla olan baglanti, bu sonatin yaziminda neden cesitli enstriiman renklerin

guclu olarak hissedildigi aciklanabilir.
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3.7. SONAT NO.7 Si BEMOL MAJOR, OP.83

1939-42 yillarinda bestelenmistir. ilk defa Sviatoslav Richter tarafinda 18 Ocak 1943

yilinda seslendirilmistir. 1943’de Muzgiz tarafindan basiimigtir.

Bu sonat “Savas Sonatlari’nin ikincisidir. Prokofiev bunu yazmaya altinci sonat ve
sekizinci sonatla beraber 1939 yilinda baslamistir ve 1942 yilinda bitirmistir.Altinci
sonat Ikinci Diinya Savasgrnin gergin beklemesini yansitirken ve Sekizinci Sonat
retrospektif olarak bu korkung¢ olaylara geri donlp bakarken, Yedinci Sonat savas
dénemindeki micadele ve istirap duygularini, sanki savas gercekten o anda
yasaniyormus gibi yansitir.Bu Prokofieviin en basarili ¢galismalarindan biridir, siki ve

Ozenli yapisiyla ayrilir.

Calismay! ilk kez seslendiren Sviostlav Richter, sdyle yazmistir: “1943 yilinin
baslarinda, Yedinci Sonat'in notasini aldim ve sadece dort gun de 6grendigim sonati
blylleyici buldum... Bu eser buyik bir basari. Dinleyiciler, en derin hislerini ve
endigelerinin yansitan caligmanin ruhunu hemen yakalayacaklardir.( Bu agagdi yukari
ayni zamanda yazilmis Schostakovich’i Yedinci Senfonisi igin de hissedilir.)’(Berman,s
151)

Bu aciktir ki, Richter bu sonata karsi gu¢li duygular beslemektedir. Bu hisler onu su
anlamli tanimlamayi yapmaya iter: “ Bu eserle, dengesini kaybetmis diunyanin tehdit
eden endiseli atmosferinin icine gaddarca gekiliyoruz.Olim sacan glgleri énimiizde
goériyoruz. Fakat yasadigimiz sey sebebiyle olacaklari énceden durdurabilecegimiz
anlamina gelmiyor. Biz hissetmeye ve sevmeye devam ediyoruz. Simdi insani
duygularin bitiin gesitleri pathyor. Yoldas erkek va kadinlarla beraber, protesto etmek
icin sesimizi yUkseltiyoruz ve ayni yasi paylagiyoruz. Zafer arzusuyla bizden 6nce
yasanmis her seyi siliyoruz. Bunlari kapsayan blylk micadelede, biz yasama

arzusunun bastirilamazhdini onaylayan gucu buluyoruz.” (Berman,s.151-152)

Bu sonatin 6zel niteliklerinin analiz eden, Ordzhonikidze gOyle yazar: ” Bir dramatik fikir
batun sonata yayilir.Goruinen o ki, Prokofiev’in muzikal stilindeki kargit egilimleri ortaya
cikarir ve glzel bir senteze oncllik eder.Bu sonattaki duygularin romantik abartisi

klasik sonat alegro formunun kati mantidiyla geligkilidir.” Ordzhonikidze ayrica sunu
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g6zlemlemistir: “Bu sonat ne Prokofieviin sevilen piyeslerine benzer ne de ilk
sonatlarindaki ¢cogul kisilige sahiptir.Yedinci Sonat'in tek bir amaci ve tek bir kahramani

vardir. Bu anlamda bu sonat, tek kisilik bir dramadir.”

3.8. SONAT NO.8 Si BEMOL MAJOR, OP.84

1939-44 yillarinda bestelenmistir. ilk kez 30 Aralikda Emil Gilels tarafindan
Moskova'da seslendirilmistir. 1943’de Muzgiz yayinevinde basiimistir. Mira Mendelson-

Prokofieva’ya adanmistir.

Bu “Savas Sonatlar’”’nin sonuncu sonati, 1939 ve 1944 yillari arasinda yazilmistir, ama
metaryellerinin bazilari daha énce ortaya ¢ikmistir.Bittigi zaman, savasin sonuglari agik
bir hale gelmistir.Bu durum finalin muzaffer codasini ve ilk muvmanin genel distnceli

havasini aciklayabilir.

Sekizinci Sonat Prokofiev sonatlar igindeki en genis sonattir, 6zellikle ilk bolim
telagsiz bir Uslupla acilis yapar. Besteci sonati 6nce doért bolimlli yapmaya
niyetlenmistir, g bolumlu degil. Sekizinci Sonat'ta kullanilan fikirlerin  bazilan
Alexander Puskin’ le baglanti olan bitmemis klglk eserlerden alinmistir: Eugene
Onegin(op.71) tiyatro yapimi ve Maca Kiz'nin op.70 film versiyonu. Bu eserler,
1937’de Sovyetler Birligi'nde buyuk toérenlerle anilan icin buyidk Rus gairin 6limunun
yuzinct yildonumu etkinlikleri icin ele alinmistir. Ne yazik ki, bu projeler asla
gerceklestiriimemigtir, Prokofiev’iin op.70’ler katalogunda muizigi listelenmis Boris

Godunov’ un sahne yapimi gibi. Prokofiev séyle demektedir, Benim Puskin
c¢alismalarimin higbiri yapim asamasina gegemedi.Bu durumda uzun zamandir rafta
duran bu muzikler, diger kompozisyonlara kademe kademe dahil oluyor.” (Berman,
s.169) Sekizinci sonat bazi Pugkin fikirlerini 6zimsemigtir,ilk muvmanin agilis temasi
Maca KizI’ nin maziginde alinmistir ve ikinci muvman Eugene Onegin’in mizigini temel

almigtir.(Berman,s.170)

Bu sonat, bestecinin 1939 yilindan itibaren esi olan Mira Mendelson-Prokofieva’ya ithaf
edilmistir.Onlarin yeni iligkisi, en azindan bir élglide, mizigin i¢ gézlemi agisinindan,
lirik karakterine ilham vermis olabilir. Gorinen odur ki, Prokofiev’'in kisisel duygulari,

dlkenin  mdhim durumu ve gergeklestirimemis c¢alismalarin metaryeli destansi
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bayuklugun ve tavrin birlestirildigi calismayi yaratmak icin toplanmigtir.

Bu sonatin promiyerini 30 Aralik 1944’ de Emil Gilels yapmistir.Daha sonra sdyle
anlatir: “Ben bu sonati el yazisindan calistim ve galigirken S(ergei) S(ergeyevich)’i sik
sik evinde ziyaret ettim ...Heniz yeni 6grendigim bu eseri oldukga tereddit ederek
onun igin ¢aldim. S.S. belli pasajlan kontrol ederken, notada bazi dizeltmeler yapti.
Bazi zamanlar klavyenin 6niinde oturur ve her notayl ¢almadan, herseyden &nce
piyanistten hangi sesleri duymak istedigini belirtirdi.” (Shlifshtein, s.454) Gilels bu
sonatin kaydini 1974’de yapmigtir.

Sviatoslav Richter, Gilels’in yaptigi prémiyerden hemen sonra, Sekizinci Sonat’i
calmaya baslamistir. Richter bu sonati 1945’de Tum Birlik Besteciler Birligi Piyano
Yarismasrnda calmig ve 1962 yilinda kaydini yapmistir. Ayrica 1944 yilinda bu eseri

ilk kez duyusu hakkinda bir yazisi vardir:

Prokofiev’in kendisi bu eseri Besteciler Birligi'nde ¢calmisti ama Gilels ilk
kez halka seslendirilisini yapti.

Prokofiev bu sonati iki kere ¢aldi. Bir defa dinledikten sonra bile bu
¢alismanin olaganustu oldugu ortadaydi fakat bunu benim ¢alip
¢almayacagim soruldugunda cevap vermekte tereddt ettim. S.S. simdi
¢almada zorluk tasiyordu. Artik dnceki guveni yoktu, ve elleri tuglar
tizerinde garesizce titriyordu.ikinci kere dinledigimde, kesin olarak
parcayl 6grenmeye karar vermigtim. Birisi kis kis gulmeye baslamisti:
Bunun modasi tamamen ge¢cmig! Bunu gergekten ¢calmak istiyor

olamazsin!”(Berman,s.170)

Berman bu sonati séyle tanimlar:

“Buttn Prokofiev sonatlarin icinde bu en zengini. Karmagsik bir maneviyati var,

ice isleyen ve zitliklarla dolu.Bazi zamanlar duygusuz goériniyor,sanki

kendisini zamanin insafsiz marsina birakmis gibi.E§er bazen erisilemez

oluyorsa, bunun sebebi zenginliginden gelmektedir, tipki meyvelerle dolu olan
bir agac gibi.

Bu benim en favori G¢ eserimden biri olarak kalacaktir, Dérdincu ve

Dokuzuncu Sonat ile birlikte. Gilels bu sonati Grand Hall’deki resitalinde

muhtesem calmistir’.  (Berman,s.171)
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3.9. Sonat No.9 Do Major, Op.103

1947 yilinda bestelenmistir.ilk seslendirilisi 21 Nisan 1951°'de Sviatoslav Richter
tarafindan yapilmistir.1955’de Muzgiz tarafindan yayinlanmistir. Richter'e ithaf

edilmistir.

Bu sonat 1947 yilinda bestelenmistir ama 1951 yilina kadar ¢galinmamistir ve Prokofiev
vefat ettikten sonra basilimigtir. Bu gecikmeler, Prokofiev’in énceki eserlerinin , bilenen
olagandisi konserlerde calinma ve basim yapmis gec¢misine bakarsak, bestecinin
degismis politik talihinin bir géstergesidir. Komunist Parti’'nin memurlarini 1948 yilinin
ilk aylarinda baslattigi formalizm karsiti kampanyalarda, Prokofiev (Shostakovich’le

beraber) belli bash zanlilardan biri olarak sayiliyordu.

Dokuzuncu Sonat’'in —Do Major tonunda- stilindeki basitlik ve ayni sekilde yapisindaki
aciklik ve kisalik dikkat cekicidir.Daha 6nceki yazilan grup “Savas Sonatlar” nin
dramatik gatismalarina, karmasikliina ve enerjisine sahip degildir. Olguli mizik dili,
kismen Prokofiev’in politik agidan baskilayici zamanlarin énsezisine baglanir.Daha
cok, acilis kisminda tartistigimiz gibi daha fazla basitlige genel donusu yansitir.Ayrica
Prokofiev’ in saghginin ciddi bicimde kétllemesi, miziginin tipik &zelliklerinden biri
olan mekanik enerjinin goéreceli eksikligine katkida bulunmus olabilir.1945 yilinin
baslarindan itibaren, hayatinin geri kalan sekiz yil boyunca yakasini birakmayan tibbi

sorunlar besteciyi bezdirmistir.

Richter daha sonra sonata karsi ilk reaksiyonunu soyle hatirlar:
“Prokofiev’in dogum giiniydii(biyik ihtimalle 1947), ve beni ilk defa
Nikolina Gora’daki villasinda onu ziyaret etmem igin davet etti. Gelir
gelmez bana bunu bildirdi:“Sana gdsterecegim ilging bir sey var” ve
bunun tzerine Dokuzuncu Sonat’'in taslaklarini ortaya koydu. “ Bu senin
sonatin olacak.Fakat bunun efekt yaratmaya yonelik oldugunu distinme.

Bu Grand Hall’da yeri gégu inletecek tarzda bir eser degil.

Ve ilk bakista gercekten biraz basit gérunlyordu.Hatta bir nebze

hayalkirikhdina ugramistim. 1951°de altmis yasina basti.Dogumgininde
Prokofiev yine hastaydi.Dogumgininin aksaminda Besteciler Birligi’'nde
bir konser yapildi ve Prokofiev bu konseri telefondan dinledi. Bu vesileyle

Dokuzuncu Sonat’l ilk kez galdim, parlak, basit ve hatta samimi bir



33

calisma. Bazi agilardan bu eser bir Sonata domestica. insan bunu daha
¢ok duydukga, daha ¢ok sever ve cazibesini daha ¢ok hisseder. Ve daha

muikemmel gézukur.Bu eseri cok sevdim.”(Berman,s.194)

Sonatin mizikal dili daha dnceki dérneklerine gore daha 6I¢lill olmasina ragmen, bu
eserde daha cok kisisel lirizm ve iggdzlemle ilgili yeni 6zellikler buluruz. Prokofiev,ayni
zamanda sonatin yapisinda birkag ince yenilikler ortaya koyar.En goze garpan 6zellik
“Ozizleme-yapilan” dizenidir, her muvmanin sonuna yakin diger bolumin metaryali

tanitilir.

Mira Mendelson-Prokofieva gunlugine 29 Eylul 1947 tarihli yazisinda Dokuzuncu
Sonat hakkindaki gériuslerini yazmistir: “Bu sonat, ondan énce yazilan ¢ sonattan ¢ok
farkh.Sakin ve derin. Prokofiev’e sonat hakkindaki ilk izlenimimin hem Rus ve hem de
Beethoven-gibi oldugunu sdyledigimde, bana kendisinin de sonatin i¢inde bu iki 6zelligi

de mevcut buldugunu séyleyerek cevap verdi.

Sakin, digunceli tonu aslinda Dokuzuncu Sonat’in imza igaretidir. Bu duygu en ¢ok
eserin sonunda, ilk muvmanin baslangi¢ temasi tekrarlandiginda ifade edilir.Bitis
kisminin yapisi, ruhu ve hatta tonu Beethoven’'in son piyano sonatinin(op.111)

kapanis kismini akla getirme konusunda basarisiz degildir.

Givi Ordzhonikidze, Dokuzuncu Sonat’ la ilgili bir baska 6zellik gézlemlemistir: cocukluk
¢agi imgelerin oynadigi énemli rol.Hayati boyunca Prokofiev,cocukluktan ilham alan ya
da c¢ocukluk ¢agiyla ilgili olan temalari kullanmistir: piyano pargalari dizisi Music for
Children, op.65’ den; senfonik peri masali Peter and Wolf,0p.67’ye; konusmacilar,
odlanlar korosu ve orkestra icin olan suit, Winter Bonfire, op.122’ye; On Guard for
Piece, op.124 oratoryosuna kadar. Bu calismalarda Prokofiev, c¢ocukluk c¢adiyla
iliskilendirilen duygusal 6zellikleri vurgular, masum basitlik, naiflik, saf lirizm ve
kaygisiz sakacilik. Bu 6zellikler, Yedinci Senfoni ve Cinderella’nin pek ¢ok sayfasinda
oldugu gibi , acikga yapimi ya da bashgiyla ¢cocukluk ¢agiyla baglanti kurulmayan son
eserlerinde belirgin bir bigcimde tasvir edilir. Dokuzuncu Sonat’ da, bu tasvirler ézellikle

dordincu bolimde belirgindir.

3.10. SONAT NO.10 Mi MiNOR, OP.137

Prokofiev, Onuncu Sonat’i eser listesinin i¢cinde kabul etmesine ragmen, bu sonatin
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taslagl sadece kirkdort dlgiiden olusur.Taslagin elyazmasi Rus Edebiyat ve Sanat
Devlet Arsivinde muhafaza edilir.ilk sayfasi 1961 yilinda S.S.Prokofiev: Materialy,
Dokumenty, Vospominaniya kitabinda basilmistir; ikinci sayfasi 2000’li yillara kadar
basiimamistir.

Kisa taslak, Paris’de 1931-32’de yazilan Mi Minér Sonatin, op.54 no.1’le arasindaki
baglantiyi meydana cikarir.Mira Mendelson-Prokofieva’'ya goére , “Prokofiev op.54
sonatinlerini tekrar gézden gecirme arzusundan, Onuncu ve Onbirinci Sonatlari igin
onlari kaynak olarak kullanmaktan bahsediyordu.”(Shlifshtein, s.176) Eger bitseydi, bu
sonat, Besinci Sonat’da yaptigi gibi, Prokofiev mizik fikirlerindeki daha fazla basitlik

istedigi yeni zevkiyle orijinali yurtdiginda yazilan eserini tekrar ayarlayacakti.

Sonatin baglangicinda, Yedinci Sonat’ in baglangicinda oldugu gibi iki el unison
calmayla gérevlendirilir.ikinci tema, dokuz numarali sonatin ilk muvmanindaki lirik

basitlik ve rahatsiz edici bicimde tekrarlanan notalar barindiran ikinci temayi animsatir.

GunUmuze kalan bdlum cok kisa oldugu icin, bize Onuncu Sonat’in nasil duyulacagi

hakkinda tahminde bulunmamiz igin yeterli degildir.
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4. BOLUM: SAVAS SONATLARININ iNCELENMESI

Bu bdélimde, tezin ana konusu olan Prokofiev’in Savas Sonatlari, her muvman ayri
olarak ele alinarak formal ve muzikal analiz yoluyla incelenecektir.

4.1. SERGEI PROKOFIEV OP.82 PIYANO SONATININ iINCELENMESI
4.1.1. Allegro moderato

Sonat, sag elde Uglllerle yapilan tedirgin kisa motifin bir ka¢ kere tekrarlanmasiyla
baslar. Baslangicinda korkutucu bir hava vardir. Bu kisa motif bitiin eserin iginde
onemli bir rol oynar. Bu motife sol elde ¢can sesine benzeyen oktavlar eslik eder.
Oktavlar La ve Re diyez seslerinde ¢alinmaktadir, bu sesler Prokofiev’ in eserlerinde
sik kullandigi ve stilinin bir parcasi olan triton arahigindadir. ilk temanin ikinci kismi ilk
kismindan daha kisadir. 5.-6. olgllerde ¢alinan bu kisim dans mdazigini andiran bir
Rus melodisidir ve keskin ritmik yapisi vardir. Eserden ayri yabanci bir bicimde
duyulur. Bunu, 7. dlgudeki sag elde calinan aceleci bir arpej izler. Cevik bir bicimde
batin klavye boyunca yukari dogru ¢ikar ve sol elde sag eli takip eder. Bu birbirinden
tamamen farkli 6gelerin cesur bir bigcimde yan yana konmasi biitin muvmanin rahatsiz
edici agresif havasina zemin hazirlar.(Orn. Sema 1.1) 12. dlgl de, ilk temaya bir baska
0ge orta sesten eklenir. Bu emreden ifadeye yeniden sergide tekrardan duyulmasina
kadar ayr bir dikkat verilmemistir.

Sema 1.1 : Birinci Tema
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24 6lgtide kopri kismi baglar.(Orn. Sema 1.2) Eserde ilk defa daha yumusak bir
sonorite olusur, fakat dramatik gerilim azalmaz. Kromatik bir bicimde yavas ilerleyerek,
orta partideki teredditlli melodi arayista ve kaygil bir karaktere sahiptir. Bu karakter,
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sanki degisik gruptaki enstrimanlar tarafindan seslendiriliyormus gibi farkli seslerde

duyurulur. 31. dlciide en ylksek ses perdesinde ve en kuvvetli nlansa ulasmasiyla,

melodi tutkulu bir tavir alarak, 33.6lcldeki fortissimo niansindaki patlamaya goturar.
Decreshando yapilarak ikinci temaya girilir.

Sema 1.2: Koépru kisminin baglangici
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40. 6lglde baslayan ikinci tema , simdiye kadar bélime hikmeden siddete lirik bir
kontrast saglar.(Orn. Sema 1.3) Rus sarkilarini andiran uzun melodik ¢izgi, strekli
basin Ustinde duyurulur. Bu tema, Prokofiev’ in Unli balelerinde yer alan Juliet ve ya
Cindirella gibi kadin kahramanlari ifade eden muzigi andirir.(Berman, s. 132) 60.
Olctide melodi armonik yapiya dénasir; sekizlik notalardan olusan ¢izgi ikinci temanin
farkh tonlardan duyurulmasindan olusur.Bu kisim, temanin 64. dlgtide ritmik olarak ufak
degisiklikler yapilarak yeniden duyurulmasini hazirlama gorevi tasir. Burada tema
orijinal sakin yapisini kaybederek, notalarin hizli akintisinin icine ¢ekilir.

Sema 1.3: ikinci Tema

Poco pin mosso
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70. Olglide, dort inici notadan olusan kisa motif sunulur; bu kisim sergi bélimindn
kapanis kisminin temelini olusturmaktadir. Dik kafal bir tavri olan bu kisma, 77.
itibaren ¢an sesi etkisi veren akorlar eklenir. En sonunda motif yavaslar, aksar ve
tekler. 88. dlglide, basta kasvetli iglemeler duyulur; Gg¢lemeler mekanik olarak yavaslar
ve sergi bolimu biter. Bu kisim, Prokofiev’ in bu muvmandaki ilk versiyonunda farkhdir.
Richter'e gore, besteci bu l¢leme figlriini Neahaus’ un su yorumundan sonra
eklemistir: “Bastaki la notasi bes dl¢l boyunca surdirilemez.”

ikinci temada bulunan sekizlik notalardan olusan araliksiz hareket, 92. élgiide baslayan
gelisme bolimiininde ana roldedir.(Orn. Sema 1.4.)Bu ses akintisinin bagindaki, ilk (g
nota ikinci temayi animsatir. Asagi ve yukari zigzaglar yapan staccatto arpejler yine
ikinci temadan taremistir. ( 60.6I¢lide duydugumuz arpejler.) Bu kisimda ikinci tema
biitiin olarak ilk kez 112. élgiide, sert ve emin veren bir tavirla girer. ikinci temadan
sonra ilk temanin Gglilerden olusan motifi rastlantisal olarak ortaya ¢ikar. 116. élglide
ortaya ¢ikan bu motif gelismenin geri kalan kismina da yayilir.

Sema 1.4: Gelisme kisminin basi
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129. élguden itibaren, ikinci tema daha uzun bir slire biriminde ve oktavda duyularak
melodinin merkezini olusturur. Orijinalde lirik karaktere sahip olan bu tema acik tutkulu
bir karaktere dénlsir.(Orn. Sema 1.5) Benzer 6nemli transformasyonlar Yedinci
Sonat’in gelisme kisminda da yer alir.) ki dnemli temanin parcalari , araliksiz olarak
¢alinan sekizlik notalarla beraber melodiyi sarar. 141. dl¢iden itibaren, klavyede
kullanilan ses araligi oldukga genis bir alani kapsar. ikinci tema, sanki bu sefer
trombonla seslendiriliyormus gibi bir sonaritede orta partide duyulur. ikinci temaya, ilk
defa 142. dlgude yer alan salkim akorlar eslik eder. Prokofiev bu akorlarin col pugno
(yumrukla ) galinmasi gerektigini belirtir. (Boris Volsky, Altinci Sonat’t égrenip besteci
icin ¢aldigi zaman “col pugno” teriminin ne anlama geldigini bilmiyordu ve bu akorlari
parmaklariyla ¢aliyordu. Sergei Sergeyevich bu terimin “yumrukla ¢al” anlamina

geldigini agiklamis ve soyle yazmisti “blylkanneleri korkutmak igin”.) (Berman, s. 133)
Bu agresif tavir siddetli havayi artirmaktadir.
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Sema 1.5: Ikinci temanin genisletilmis olarak gelmesi(f den itibaren)
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157. olglde gelismede yeni bir kisim baglar. Bu kisimda ikinci temayi parga parca
duyariz. 169. olglden itibaren gelismede kisa, birbiriyle iligkili motiflere odaklanilir.
Koépra kisminin baslangicinda duydugumuz akorlarin kromatik ytriytsinden tlreyen
bir motif duyariz. Ayni zamanda ikinci temanin ikinci yarisinda gelen Gg¢leme motifini
animsatan bir motif bulunmaktadir. Kapanis kismindaki inici dort notanin izlerini tagiyan
bir motif kullanilir. 185. dlgude tiz seslerde triller duyulur.

Trillerden sonra yine a temasindaki kisa motif farkli seslerde rastgele duyurulur. 188.
Olcldeki muizik kdpri temasina dayanir. Gelismenin son kisminda sergi bdlimunin
bitisinde duydugumuz Gglemeleri duyariz. Daha énce oldugu gibi, mekanik bir bicimde
yavaslar ve duraklamayla biter.

218. dlgiide yeniden sergi kismi baslar. ilk tema duyurulduktan sonra, ilk temaya 12.
Olclde orta partiden giren fikir (muvmanin basindan beri duymamistik), beklenmeyen
bir bicimde 6ne cikar. Bu fikir iki kat yavas tempoda ve Ust seste duyurulur.(229.6I¢0)
Emir verir tonu tutkulu bir ifadeye déntsmustir. Bu fikre, sol elde sekizlik notalarin
cikici dalgasi eslik eder. Sol elde ¢alinan bu notalarda ikinci temanin basinda kullanilan
dokuzlu aralik hissedilir. ikinci temayi yeniden sergide tekrar 242.5lcliden itibaren, yine
iki kati yavas bir bicimde duyariz. Simdi giderek artan genig araliklar kullanilir, sol elde
de araliklar giderek artar. ikinci tema ilk duydugumuzda sahip oldugu lirik karakterden
¢ok uzaktir.Gerilim yikselir, 253. dl¢ide fortissimo nGansina ulasir , gelisme
kismindaki bazi fikirler kullanilir.Daha 6nce gelismede duydugumuz, ikinci temanin
ikinci kismindan gelen Gglemeli motif her zaman fortissimo nuansinda gelmektedir
.270.06lgtde birinci temanin ana motifi son kez duyurulur, ve basta bir vurus yapilarak
bdluim biter.
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4.1.2 Allegretto

Bu muvman Mi Major tonunda bir scherzo’ dur. Bu bélim Prokofiev’in slrekli degisken
tarzina yakindir. Koseli yapi, dans 6zellikleri ve genel sabit tonal yapiyla esprili
armoniler karigir.(Berman, s.135) Orkestral yapiya dair imalar btlin pargca boyunca
hissedilir. Muvmanin alayci bir tavri vardir. Prokofiev’in, ironinin énemli rol aldigi son
eserlerinin az érneklerinden biridir. (Berman,s.135) Stalinst Rusya’da bu ifade
biciminin desteklenmedigini ¢ok iyi biliyoruz.

Ik tema mekanik bir karaktere sahiptir. Basit melodiye dissonans armoniler eslik
etmektedir. Basit diyatonik melodiye dissonans armonilerin eslik etmesi sabitlik ve
degiskenligin tuhaf kombinasyonunu yaratmaktadir.(Berman s. 135) Hem ayni yerde
durma hissini hem de agikca aktif olarak hareket etme duygusunu hissederiz. Ornegin,
ilk dort 6lgu boyunca genelde “mi” sesinde sabit kalan bas ¢izgisi, 5. dlguden itibaren
oldukca aktif hareket eder. ifadesiz akorlar alisiimisin disinda ciimlenin son notasinda
yapilan aksanlarla beraber farkli bir yapi olusturur. (Orn.Sema 1.6)

Sema 1.6: Ikinci muvmanin basi
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21. 6lglide,daha dnce ayni alanda sabit kalan melodiye kontrast olacak bigimde genis
atlamalar barindiran lirik bir cimle gelir.(Orn. Sema 1.7.) Bu ciimleden sonra
creshando nliansiyla Do majore modilasyon yapilirak 30. Olglide basta yeni bir tema
duyurulur. Bu tema daha énceki temalara gére daha maskdilen bir yapidadir.36. dl¢ide
ilk tema ince seste ve pianissimo bir bicimde seslendirir ve 44. 6lgiide maskilen tema
tekrar ortaya c¢ikar. 50. Olgiide yine ince perdede ve pianissimo bir bigimde ilk tema
gelir. Her iki seferde sol elde oldukga zor arpejler temaya eslik etmektedir.
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Sekil 1.7: Muvmanin 18.-26. dlgtileri
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57.6lclde , dnce sol elde gelen tema sonra, sonra bagka bir partide ¢alinarak iki ses
arasinda bir diyaloga donusur. 63. dlgclide temanin son iki notasi yeni melodik bir fikir
verir: kromotik motif dort ses partisinde seslendirilir. 79. dlgude ilk temaya donuldr,
temanin esligi burada degistirilmistir.

Orta kisim 93. élglide baglar.(Orn.Sema 1.8 ) Bu kismin sicak, lirik karakteri daha énce
gelen kismin esprili tonuna blylk bir kontrast olusturur. Tonal olarak, si bimol minér ve
si minér arasinda kararsiz kalinir. Tema, iki elde unison olarak g¢alinir. Bu glizel tema,
Cindirella’ nin mazikal dinyasini hatirlatir.(Berman s.136)

Sema 1.8: Muvmanin orta kisminin basgi
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96.06lglide , kromatik motif (63. Olglide kullanilan) bas partisinde tekrar duyulur. Farkli
tonlarda ve seslerde duyurulan tema daha sicak ve tutkulu bir karektere girer.127.
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Olcide si bemol minér tonuna geldikten sonra , dort 6lgl boyunca tekrar edilen
akorlarla ilk temaya dénis hazirlanir.

131. 8lgiide, ilk tema tekrar Mi Major tonunda gelir. ilk giriste duydugumuz uzunluktan
daha kisadir ve motiflerin gelis sirasi farklidir. Sol elde arpejlerin eslik ettigi ilk tema
duyulduktan sonra, “maskilen” tema bastaki varligini iki defa belli etme girisiminde
bulunur ( 141.6IgU ve 145. élgli) fakat her iki seferde yarim birakilir. 147.6I¢lde,
sopranoda orta kisimda ortaya c¢ikan lirik karakterli tema zarif bir bigcimde duyulur. 151.
Olcide baslayan kisa koda da, ilk temanin akorlari ylksek oktavda duyurulur ve israrli

bir bicimde yinelenir. Muvman piano bir bicimde son bulur.

4.1.3. Tempo di valzer lentissimo

Uglincii bélim Do Major tonunda ABA formunda yazilmis yavas bir valsdir. Her bolimi
tek bir melodiyi temel almistir: tema farkli tonlarda, oktavlarda ve yazi bigimlerinde
calinir.(Berman, s.137) Orkestral yazi ,Cindirella valslerindeki sicak ve asik duygulari

cagristiran sonariteyi hatirlatir.(Berman,s.137)

Ik tema akorlarin eslik ettigi uzun,giizel bir melodiden olusur.( Orn.Sema 1.9.)Sol
eldeki akorlar ilk basta ilk bolimun acgilhisindaki sol eli animsatmaktadir. Tema 6zgur bir
bicimde farkli oktavlar ve tonlardan gecer.21.6l¢lide , tema farkli olarak La-bemol major
tonunda tekrardan duyurulur. Sanki dogaclama yapiliyormuscgasina ufak degisiklikler
icermektedir.Piyanoda oldukga genis bir alan kullanilir. ilk kismin sonuna dogru 38.
Olclide, tema pianissimo nidansinda tekrar La bemol major ¢alinir. 39-41. dlgller

arasinda vals 6l¢i vurusunu degistirir ve daha sakin bir ruh haline girmektedir.

42 6lgliden itibaren agik bir bigimde yeni bir kisim baslar.(Orn. Sema 1.10 ) Bu kisimda
kullanilan motif farkli oktavlar ve ritmik degisikliklerle duyurulur. Bu motife, sol eldeki
oktavlar tekdiize hareketler ile eslik eder. Berman kitabinda bu kisimla, Prokofiev’in
sonati bitirdikten sonraki Ui¢ sene i¢inde bitirdigi Savas ve Baris operasinda Prens
Bolkonsky’nin sayiklama sahnesi arasinda guglu bir benzerlik oldugunu ve bunun
bilingsiz olmadiginin agik oldugunu yazar. 45. 6lglide, melodi Ust partiden duyurulur.
57. dlglide, melodi sanki orkestradaki farkl enstrimanlar tarafindan seslendiriyormus
gibi farkli oktavlara béltinerek tekrar ¢alinir. 67. élgctide,42. dlgide duydugumuz motif

tekrar seslendirilir ve 70. 6lclide pianissimo tonunda yavaslayarak uzaklasir.
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Sema 1.9: Uglincli muvmanin baslangig kismi

Tempo di valzer lentissimo
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Sema 1.10: Muvmanin orta kisminin baslangici
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71. dlgcude tonalite ve genel yapi ani bir degisim gecirir. Ton yarim ton ¢ikarak La
Major’e gecer. 76. 6lgide mizigin karakteri yine degisir, cok daha tedirgin , hatta kizgin
denilebilecek bir karaktere burinlr. B temasina benzeyen melodi tiz oktavda duyulur
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ve buna son elde onaltilik tG¢clemeler eslik ederek tedirginlik havasi arttirilir. Bu melodi

83. dlcude dissonans ve rahatsiz edici bir tarzda son kez duyurulur.

Mdizik ani bir bicimde ilk temanin tutkulu bir animsatmasina benzer bir kisma,
88.0Iclde baglar. Daha sonra sakinlesir, 97. dl¢iide A kisminin tamamen yeniden
duyurmak igin ana ton olan do majore gecger .Prokofiev, yeniden sergi kisminda
orkestradaki farkli ¢algi gruplarinin beraber ¢almasini ustaca taklit eder.(Berman,
s.139) Ustteki daha énemli olan ses piano niiansiyla isaretlenmistir, bu arada tenor
kismi taklit eden partiye mezzoforte isareti konmustur,sanki yayh grubun yumusak
sonoritesi solo bakir Gfleme calgilarla beraber seslendiriliyormus gibi.(Berman, s.139)
101. élglden itibaren,tema ylksek sesten sag elde tekrarlanir..105-112 élgtlerinde, 97-
104 olgllerinde Do majorde duydugumu mizik tonal olarak asagiya inerek Si bemol
major tonunda seslendirilir. 113-116 olclleri, ilk kismin sonunu getiren 38-41 élcilerinin
tekraridir. 117-119 dl¢lleri de orta kisma gectigimiz 42-44 odlculerinin benzeridir. Bunu

kisa bir climle takip eder. Iki dlciiliik bir kadans yapilarak bolim bitirilir.

4.1.4. Vivace

Finali tanimlamak i¢in, Harlow Rabinson sdyle yazmigtir: “Vivace Prokofiev’ in
yaramaz, toccata benzeri gdsterilerinden bir tanesi gibi baslar, fakat ortada
beklenmedik bir bigcimde ciddilesir.” Berman ise sdyle yazmigtir: "Hala bazi temalari
“yaramaz” olarak tanimlanabilir, ama bu bélimde ben hi¢ gosterisgi bir sey
bulamiyorum. Daha en bastan itibaren, ruhsal calkantili bir drama duygusu asilanir. ilk
bdélimden direkt yapilan alintilar sonatin dramatik batunligunt guglendirir. (Prokofiev
bu teknigi daha énce sadece bir kere kullanmistir, ikinci Sonat'da. Daha sonra

Dokuzuncu Sonat’ ta da ayni teknigi kullanacaktir.)”

Doérdinct muvmanin sonata-rondo formu olduk¢a karmasiktir.Sergi kismi melodik
malzeme agisindan zengindir ve U¢ ana tema igerir; gelismede ilk muvmandan bir
motifi temel alan bir bélim vardir; ve yeniden sergi temalari sondan basa bir sirayla

sunar, bunu uzun bir koda takip eder.

ilk tema onaltiliklarin siirekli hareketi ve belli kaliplarda israrci tekrariyla enerijik bir
atmosfer yaratir (Orn. Sema 1.11).La major olarak baslar ama beklenmedik bir bigimde

21. 6lglide yarim ton pesleserek sol diyez minére gegis yapar.
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Sema 1.11 Dérdiincti muvmanin 1.-9. Olglleri
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29. 6lgide do major tonunda lirik ikinci tema baglar.(Orn. Sema 1.12) Berman
kitabinda ginesli olarak tanimladigi bu temanin sanki Jiliet ya da Sindirella’yi tasvir
etme hissi uyandirdigini séyler. Bu tema ABA formunda gelir ve 45. dlgudeki orta
kisimla kontrast olusturmaktadir. Ara kisim késeli bir yapiya sahiptir ve biyik
sigramalar yapar. 61. élgiide Do-major tonundaki lirik tema tekrar ortaya ¢ikar . Buna

68.0lclde baglayan tuhaf karakterli beklenmedik staccatolara eslik etmektedir.

ilk tema 85. dlgiide tekrar doner, dnce Si-bemol major tonda calinir sonra ise tek ton
asaglya inerek ana ton olan La mindr tonunda seslendirilir. Burada bir kopri gorevi
goérmektedir. Sol elde staccatolarin eslik ettigi dikkat ¢ekici bir melodi 100. dlglde
baslar .ilk tema 115. 6lciide baslar ama bir 6I¢ii calinarak yarim birakilir. Sonra 117.
Olclde baslar ama iki élgt varligini sirdirir.119. dlgide tema 4 dlgl boyunca galinir ve
bu bolimU bitirmeye hazirlanir gibi gériinir, fakat 127. dl¢lide Gglinci tema kendini
ortaya koyar, sol-diyez major tonunda gelerek sert bir bigcimde tonu ana tondan yarim

ton asagi geker . Bu temanin israrci ve emin bir havasi vardir.(Orn. Sema 1.13)



45

Sema 1.12 Muvmanin 29.-39. Olclleri (ikinci tema)
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Sema 1.13 Muvmanin 127.-135.06Iclleri (Gglinch temanin baslangici)
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Sergi kisminin bitirildigi 184. dl¢ciden dnce ilk tema 158. élglide tekrar baglar fakat 161.
Ve 168. dlgllerde bas partideki tekrar eden notalar tarafindan iki defa kesilir. Bu
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kesintiler dikkat ¢ekicidir. Kesintiler sag elde devam eden la notasina kargi re-diyez
notasi tekrarlanmaktadir. Ayni sesler , ilk bélimn ilk temasinda sol elde oktav olarak
kullaniimistir.

Devaminda gelen Andante kisminda sonatin ilk bolimden alinan iki tema temel
alinmistir.(Orn.Sema 1.14) Bu kisim ilk muvmanin “motif” iyle baslar,yalniz burada
orjinalde olan agresif karakter yoktur.Gizemli bir bicimde soru soran bir havasi vardir.
189.6Igude recitatif havasi olan bir cimle sanki motife cevap verir. 204. dlgude, ilk
muvmanin 24.6Icistinde duydugumuz képri temasi degistirilmis olarak ortaya ¢ikar.Bu
soru soran kromatik ciimle ¢ kez tekrarlanir, her tekrarda eslik eden seslerde dedisim
yaratilir. 210.6l¢lde, cimle bas partisinde duyurulur, ayni zamanda sag el ilk
muvmanin motifini melodik bir ¢izgi icinde calar. Piyanistin elleri birbirinden uzaklasir ve
klavyenin en ug noktalarina ulasir. Bu kisim ilk bdlimin ana motifinin israrci, soru

soran tekrarlariyla son bulur.

Sema 1.14: Birinci muvmanin motifinin kullanildigr Andante kisim
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Son bélimiin acilisini saglayan melodik gizgi, 229. Olglide basta duyurulur, sanki
gelisme kisminin yeniden sergi kismina hazirlia basladigini haber verir. ilk basta
kararsiz bir yapidadir, hizla farkli oktavlarda ve degisik tonaliteleri iceren , onaltilik

notalarin durdurulamaz selinin igine girer.(Berman, s.141) 256. él¢linlin sonunda
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belirgin derecede agresif yeni 6ge tanistirilir: ardisik olarak gelen tg¢ nota. Bu kalip,
279-90 dlcgilerinde daha detaylandirilir, bu kisimda 127.6I¢tide duydugumuz Gglnct
temanin baslangicini animsatir. Bu motif en son olarak 290.6lglide Ug¢linct tema ana
ton la majorde gelerek muvmanin yeniden sergi kismini baslatir. Sergi boluminde
100. élctide duydugumuz fikir 304. élgtide aniden basglar. 320. él¢tiden itibaren mizik
sakinleserek 341. élgiide gelecek olan lirik ikinci temaya hazirlanir. ikinci tema, ritmik
degerleri iki kat daha uzun bir bicimde gelir. Mizikte “ augmentation” diye

tanimladigimiz bu teknigi Prokofiev sonatlarinda oldukga kullanmistir.

Sonatin acilis temasi, 370.6lclde tekrar baslar, arada birinci bolimadn ana motifi
duyulmaktadir. Once piyano nliansinda ve daha yavas baglayan kisim sirekli olarak
baydr ve 380.6Igude forte nlansina ulagir. Buradan itibaren giddetli dramatik yogunluk

muvmanin sonuna kadar devam eder.

399. dlcude koda ilk muvmanin ana motifiyle baglar. Kodada tonalite duygusu
kaybolmustur, tekrar eden notalar cogkunlukla bitin oktavlarda yankilanir. 420.
Olclide kaos aniden durur. 420. 6lclide kaos durur ve tekrar eden notalar artik daha
yavas ve kararli duyulmaktadir. ilk béliimde motifle beraber sonat kendinden emin bir

finalle biter.

4.2. SERGEI PROKOFIEV OP.83 PiYANO SONATININ iINCELENMESI

4.2.1.Allegro moderato

ik bdlim,sonattin tic bdlimi icinde en karmasik olan bélimdiir. Tonalitesi tam bir
aciklikla tanimlanamaz: aslinda tonal belirsizlik agisindan, bu Prokofiev’in bitlin sonat
bolimleri arasinda en asirisi olabilir.(Berman, s. 152 ) En sonunda, Si-bemol majore
genel bir egilim gorunur. Pek ¢cok yerde, mizik yazisi kuru, agik, hatta sade olarak

kalir: piyanistin elleri sik sik klavyenin karsit uglarini kesfeder.( Berman, s.152)

Tematik olarak kullanan malzeme zengin ve farkhdir: ikinci temaya kadar olan ilk kisim
birbiriyle baglantili temalar, kisa melodik ve ritmik ifadelerden olusur. Buna karsilik
olarak ise ikinci tema uzun, gittikce klavye lzerinde agilan melodik bir ifade igerir.

Prokofiev’in,calismada incelenen diger sonatlarina kiyasla, bu sonatta sergi ve gelisme
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arasindaki ve gelisme ve yeniden sergi arasindaki ¢izgi ¢ok net degildir.

Birinci bolim, kdseli ve enerjik bicimde unison olarak duyurulan bir temayle baslar,
buna birinci kismin ilk temasi oldugu icin 1a temasi denilinebilir Bunu hemen
“davulsesi’ni andiran ritmik bir motif izler, ilk olarak 5.- 6. dlgulerde duydugunuz bu
motif butiin bélime yayilmistir. Bu ritmik motife A motifi olarak adlandirilabilinir.(Orn.
Sema 2.1) 20.6l¢ide, bir diger 6nemli yeni ritm, motif B duyulmaktadur. Bu motif ,inatgi

bir bicimde tekrarlanir.Bu motif, daha sonraki pek ¢ok fortissimonun ilkidir.

A temasi, 28.06Iclde tiz seste tekrarlanir. Daha sonra 32. dlglide piano niansinda gelen
A motifi sonatin endiseli atmosferini eski haline getirir. 36. dl¢lde, ilk tema ritm B ile
birlesir. Bu ritmik motif 45. dl¢iide yeni bir ifadeye burinlr ve bas seste oktavlar halinde
kromatik olarak ¢ikici melodik ¢izgi icinde agir ve tehdit edici bir ifadeye burindr.
Burada 1b temasi baglamistir.(Orn. Sema 2.2.) Temanin 53. dlglide baslayan ikinci
cumlesinde, b ritmindeki sol ele sagd elde biri glg¢li biri gligsliz vurusta gelen akorlar
eslik eder. Bir daha, A temasi soprano seste parlar. Eslik eden sol el ise temaya
oldukga uzak kalin seslerde eslik yapmaktadir. Bu sefer tema, butin muvman boyunca
yine dnemli rol oynayacak inici major U¢ notadan olugan cogkulu motifle bitirilir. Burada
baska bir tema dogar(1c), (Orn. Sema 2.3) bu temada buiyiik atlamalar ve dar kromatik
hareketler, ilk kez 64. dl¢ide duyulan inici G¢ nota motifiyle beraber kullanilir.Bu
temaya sol el devamli akorlarla eglik edilmektedir. Temanin gelismesi yapilirken sol
elde A motifinin quasi timpani terimiyle araya girdigi gérulmektedir .Bu temanin ilerideki
gelismesinde aceleci,israrci bir atmosfer yaratir ve basta duyulan kromatik yapidaki
melodiyi animsatan yeni bir cimle baslar. Bu temaya eslik eden akorlar miizige mars

karakteri verir, final kismi La mindr tonunda biter.

119. élclide baslayan kdpru ¢ok kisadir, sadece bir ka¢ akordan olusur. Ton iginde
farkh akorlar yapmak disinda bir fonksiyonu yoktur. Buglin Rus Devleti Edebiyat ve
Sanat Arsivi'nde (RGALI) olan bir el yazisi, Prokofiev'in bu pasajla alakali siipheleri
oldugunu gosterir.GP yani genel duraksama (general pause) isareti konulmustur ve
Prokofiev’in el yazisinda soyle bir dipnot bulunmaktadir:” Burada, tema islenmis bir
bicimde olarak edilerek geri getirilir.” Ayni dipnot yeniden sergide ayni yerde yine
gorunmektedir. Képru kisminin bu varyasyonuyla ilgili herhangi bir iz bulunmamistir ve

baska hicbir kaynakta s6z edilmez. (Berman,s.154)
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Sekil 2.1: Muvmanin 1.-10. élclleri (1.a. temasi)
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ikinci tema La-bemol merkezli olarak 124. élglide baslar.(Orn. Sema 2.4) Fakat ikinci
Olcuden itibaren La-diyez sesine kargi herhangi bir edilim hissedilmez.Bu genis, ifadeli

melodi daha énceki mizikle ¢arpici bir kontrast olusturur.Berman, kitabinda bu mizigin
Prokofiev’ in balelerindeki lirik sayfalari animsattigini yazmgtir.
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Sema 2 .3: Muvmanin 62.-72. dlglleri (65. dl¢iide 1c temasi baslamaktadir)
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Aclilis grubundaki temalarin karsit Gslubu olarak sunulmasina ragmen, ikinci tema aslen
onlarla baglantihdir. ilk motifi —notanin 4 kere tekrarlanmasi- 5. élgtideki A ritmik

motifini animsatir.

153. dlglide basta tekrarlanan notalar miizige karanlik bir hava getirir. Bunlar iki dlgt
sonra gorunecek olan kapanis temasina zemin gorevi gosterir. Genel ydnteminden
ayrilarak, Prokofiev sergi kismini gelisme kisminda acik bir bicimde ayirmaz; onun
yerine, giderek hizlanan sekizlik notalar direkt olarak gelisme boélimind baglatir. 168.
olctideki ani forte, accelerando iginde sirdirtlerek ikinci temanin lirik atmosferinden

herhangi bir iz birakmaz.

182. dlgude ana tempoya geri donerek gelisme kisminin bagladidi belirtir. B motifinde
kullanilan ritmik kalip kullanarak blyUk bir enerji ortaya ¢ikar. Gelisme kisminda
dissonans akorlarla sergi bélimuinde dinledigimiz farkli temalar birbirine karismaktadir.
186. dlgude 1a temasi duyulur.207.6lgclde B ritmi tekrar kullanilarak 1a temasindan
gelismis bélim unison olarak ¢alinir.A ritmi bas seste ¢alinir.218. dlgiden itibaren 1b
temasi gelistirilir ve 234. dlciide 1d temasinin gelismesini duyariz. 252.6l¢tide,B ritmik
motifi takintili denilebilecek bir ifadeyle kullanilir. Bu motif sirlip giderken, basta
tehditkar bir ifade duyariz. Burasi andantino olarak gelen ikinci cimlenin baglangicinin,
sure degeri iki kati artmis olarak tamamen farkl bir ifadeyle getiriimesidir.(Orn. Sema

2.5)( Ikinci temanin benzer degisimi, Altinci Sonat'in ilk muvmaninin gelisme



kisminda da gérulmustar.)

Sema 2.4. Sergi bélimdnde ikinci temanin baslangici ( 124.-136. dl¢iler)
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182. dlclide ana tempoya geri dénerek gelisme kisminin basladigi belirtir. B motifinde
kullanilan ritmik kalip kullanarak blylk bir enerji ortaya ¢ikar. Gelisme kisminda
dissonans akorlarla sergi bolimunde dinledigimiz farkli temalar birbirine
karismaktadir.186. dlclide 1a temasi duyulur. 207.6lgtide B ritmi tekrar kullanilarak 1a
temasindan gelismis bdlim unison olarak ¢alinir. A ritmi bas seste ¢alinir. 218. dlgtiden
itibaren 1b temasi gelistirilir ve 234. dl¢iide 1d temasinin gelismesini duyariz.
252.6lglde,B ritmik motifi takintili denilebilecek bir ifadeyle kullanilir. Bu motif strtip
giderken, basta tehditkar bir ifade duyulur. Burasi andantino olarak gelen ikinci
cumlenin baslangicinin, sire degeri iki kati artmis olarak tamamen farkli bir ifadeyle
getirilmesidir.(Orn. Sema 2.5)( ikinci temanin benzer degisimi, Altinci Sonat’ in ilk

muvmaninin gelisme kisminda da gérulmustur.)

293. 6lclde, melodide ayni nota israrli bir bicimde tekrar edilir. 298. dlgtide ayni fikir

tekrar edilir, fakat ancak 303.6I¢ude, bunun 1d temasinin baslangici oldugunu tespit
edebiliriz. Buradan itibaren serginin tematik siralamasini radikal bir bicimde degistiren
yeniden sergi kismina gectigimizi farkederiz.ilk 1d temasina donis yapilir, sonra 333.

Olctde kopri kismi farkli tonla duyurulduktan sonra 338.6Iclde ikinci tema ortaya
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¢ikar.Si-bemol major tonunda baslar fakat ilk seferde oldugu gibi hemen tonal duyguyu

birakir.

Sema 2.5: Muvmanin 265. 274. élgileri (269. Olglide basta ikinci tema stire degeri

arttinlmis olarak tamamen farkl bir karakterde geliyor.)

359.6lclde 1a temasinin basini duyariz. Bu kisimda bastaki tempoyu derhal aliriz.
Pianissimo basglar ve Ui¢ creshando dalgasi yapar. 384. dlgude A ritmi forte olarak
soprano seste duyulur, 397 .0l¢lde zirvesine ulasir. 401.6I¢iide ana temanin son kez
gorilmesinden sonra, muvman sakinleserek hafif bir bicimde biter. Ancak parganin

ritmik enerjisi, en sonuna kadar azalmadan devam eder.

4.2.2. Andante caloroso

ikinci muvman tamamen farkl bir duyguda resim sunar.Bu muvmanda bireyin
dramasinin dtesine gegen, ulusal trajedinin ihtisaminin anlatimi derinden

hissedilir.(Berman,s. 157) Muvmanin orkestral sonoriteleri animsatan bir yazisi vardir.

Harlow Robinson bu muvmanla ilgili kitabinda séyle bir ifade de bulunur: “Altinci
Sonat’ in Gglincl muvmani gibi bu da vals élgtisiinde yazilmistir.” Berman ise , 3/4 Olgl

biriminin zamanda vurusa kivrak bir esneklik kazandirmasina ragmen Altinci Sonat’in
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gosterigli valsiyle bu sonatin s6z konusu olan bélimi hakkinda higbir benzerlik
bulmadigini séylemektedir. Arastirmaci da Berman’la ayni fikirdedir. Bu muvman Mi
Major tonundadir, diger boélimlerin tonu olan Si bemol majorle arasindaki aralik triton
araligidir. Diger eserlerinde gérdugumuiz gibi, bu Prokofiev tarafindan oldukga tercih

edilen bir tonal iligkidir.

Degistirilmis ABA formunda yazilan bu muvmanda, boélimler arasinda gesitli
seviyelerde derin baglantilar agiga ¢ikarir. Baslamak gerekirse, agilis ciimlesinin
kromatik ¢ikan ilk (¢ notasi, bitiin muvmanin yapisina yayilmistir.8. élglide bas
partisinde, 14. élglide tenor partisinde , 16. dlglide altoda ve 23. dl¢lde Ug¢ partide
duyulur ve bdyle devam eder. ikinci kisimda, 35-38 élciilerde, 44.6Iciide, 50.6Iclide ve

baska yerlerde,sol elde yogun olarak kromatik hareket kullanilir.

Genis yazilmig ilk tema telassiz olarak calinir. (Orn. Sema 2.6) Cekingen ve asil bir
bicimde baslar ve ylkselerek, klavyede kullandigi alani buyutiar. 24. dlglide daha sakin
bir havaya girer. 33. dl¢iide yeni tema baglar. 44. dlcide iki melodik ¢izgi kromatik
olarak yukari dogru ¢ikarken, Uglincl gizgi kromatik olarak asagi inmektedir. 46. dlglide
a kisminin 13.-16. Olcllerindeki melodik fikir kullaniimistir. Daha sonra bir baska
kromatik ¢ikig bizi Mi major akoruna goéturir. Berman’in kitabinda Rus muazigindeki
geleneksel semboli ¢anlari taklit eden sonoritelere sahip oldugunu séyledigi akorlar,

56. dlglide gorunrler. Piyanistin elleri senkronize olmayan ritmleri calmaktadir.

32. dlclide daha dnce basta ve altoda duydugumuz tema 65. dl¢lide sapronoda agit
yakiyormuscgasina ¢alinir. 69. dlglide parga biraz hizlanir ve muzik gittikge hafifleyerek
79. dlcudeki hipnoz edici kisma dinleyeni goturur. Berman kitabinda, bu kisimda
devamli olarak tekrarlanan so ve la bemol notalarinin savas sonunda yanmis olan

koyln kimsesiz ¢an kulesinin seslerine benzettigini soyler.

98.06Iclde ilk temaya donulidr, ama bu sefer kisa stirmektedir. Sanki baslangigtaki
huzur, sahit olunan trajediden sonra yok olmustur.(Berman, s.158) ilave edilen kisa

melodilerle bu olaganustu guzellikteki bolim biter.
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Sema 2. 6: ikinci muvmanin baslangici

Andante calorose

4.2.3. Precipitato

Bu muvman, op.11 Toccata’ya ve benzer mizagh diger ¢calismalara ( Suggestion
diabolique op.4 no.4 gibi yada ikinci sonatin ikinci muvmani gibi) kulak veren bir
toccata formundadir.(Berman, s. 159) Diger 6rneklerde oldugu gibi, bu eserde de
devamli tekrar edilen kisa motif ve siirekli hareket vardir. ilk muvmana benzemeyen bir
bicimde, final saglam bir tonal duygusunun tzerinde durur. Tonalite ilk basilan tonik Si
bemol major akoruyla beraber kurulur. Aslinda, tonal olarak belirsiz olan pasajlarda ilk

muvmanin kaotik kargasasini hatirlatma niyeti oldugu goéralar.

Bu bolimun 6lgh birimi alisilmisin disindadir: 7/8. Rus halk sarkilarinda sik sik
kullanilan boyle aksak ritmler,19. Ylzyilda yasayan Rus besteciler tarafindan mizige
ulusal bir tat birakmak amaciyla kullanilmistir. (Prokofiev boéyle 6l¢i birimlerini baska

eserlerinde de kullanmistir, drnegin 1 numarali Keman Sonati gibi)

Aksak ritmin ve dnceden tahmin edilen dizenli cimlelemenin kombinasyonu finalde
¢ok basarih bir sekilde islenmistir. Pek ¢ok ctimle iki dl¢t uzunlugundadir: eklemek
gerekirse, bastaki ostinato motif kacinilmaz bir dizenle gérinuar, genelde iki 6lgide
bir.Ic kisimda akorlarla yavas ilerleyen kromatik hareket ve biitiindeki tonal sabitlik yeni

bir ikili yapiyi olusturur.
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Bu muvmanin kararli temposu 27., 30., 35. ve 38. dlcllerde arada sirada kdseli
motiflerle kesilir. Yapilariyla, ilk muvmanin kaos ve telasini agik bir bigcimde hatirlatir

.Bu motifler, etrafi kusatan biylk akorlarla gugli bir kontrast yaratir.

50. dlgude baslayan ve kisa motiflerin kullanildigi gegis bolumu, yine ilk muvmanin
baslangicini andirir. Sag elde kromatik hareket eden akorlara karsilik, ilk bélimde
oldugu gibi i1srarli tekrar edilen notalar ve yine kromatik gizgide hareket eden kisa

motifler bulunmaktadir.Bu kisim ilk muvmanin 92.-93. élgtlerindeki hareketi animsatir.

74.-76. dlgulerdeki ritmik kisim, daha melodik ve daha sakin olan orta kisma getirir.
Tonalitesi (Mi mindér) muvmanin ana tonuyla (Si-bemol maijor) triton araligindadir .Bu
iliski sonatin ilk ve son bélimleriyle (Si-bemol major) ve ikinci bolimu ( Mi major)
arasinda daha 6nce belirtildigi gibi bulunmaktadir. Yeni tema gegis kismiyla ve

dolayisiyla da ilk bélimle benzerlikler tagsimaktadir.

105.06lglde geciste kullanilan fikre dénuldr, uzun bir siire la notasi Ustte i1srarla
tekrarlanir. Daha dnce 74.-76. dlgulerde duydugumuz kisim,120. dlgtden itibaren la
notasini tekrar ederek , ana ton olan Si-bemol major tonunda ilk temay! baslatir.
Boylece, bitlin formal yapi ortaya ¢ikar.(ABCBA) 127. élglden itibaren ana temanin ilk
cumlesi degisiklik yapilmadan tekrarlanir.145. dlgliden itibaren, klavyede kullanilan
alan ve ndans buytr, daha énce hi¢ olmadidi bayUklikte bir ses alanini kapsar.159.-
164. olcller israrla la notasinda durarak, 171. élglide tonik olan si bemol major tonuna
¢bzulmeden 6nce,165. dlglide do major tonuna gelerek surpriz yapmaktadir. 171.
Olguden itibaren ana tona gelinmistir ama dissonans sesler araya girer. Final
Olcllerinde, muzik akor disi gelen seslerden temizlenerek Prokofievin en heyecan

verici finallerinden birini yapar. (Orn.Sema 2.7)
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Sema.2.7. Muvmanin 161.- 178. Olglleri (final)
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4.3.SERGEI PROKOFIEV OP.84 PIYANO SONATININ INCELENMESI

4.3.1 Andante dolce

Sonatin ilk muvmani, 15 dakikadan uzun stirmektedir. Uzun slresi Prokofiev igin
oldukga olagandisidir. Sonatlari iginde yavas yazilan tek birinci bdlimdir. Bu sonatin
yavasligina en yakin érnek olarak Berman Dokuzuncu Sonat’in Allegretto bolumaina
verir. Baslangi¢ cimlesinin yapisi , 5+4 oélgtler tGzerine kurulmustur, daha dogru ifade
etmek istersek, (4+1) + 4. Bu clmle, ilk temayi olusturan (iglii pargadan biridir. Ug
ctimlenin her biri kendi gdérevlerini oynayacaktir ve ayri ayri olarak gelistirilecektir. ilk
seslendirilisinde bile, hepsi kendi karakterine sahiptir. ilki uzun sakin melodisiyle sicak
ve asildir. Bas ¢izgisi yavas ilerleyerek muzige resmi bir hava verir. 10. dlgude
baslayan ikinci blyulk ciimle daha acili bir havadadir. Yash kromatik sesler igerir, ilk
dért 6lgli hemen varyasyon formunda tekrarlanir. Uglincl cimle 18.6Iglide girmektedir,
ilk cimlenin karakterine daha yakindir, altdominant ton olan Mi-bemol major

tonundadir. Bu ciimlelerden sonra, ilk ciimle tekrarlanir.(26. dl¢h)

35. Olglde baslayan kdépri kisminin malzemesi muvmanda dnemli bir rol oynamaktadir.
Altta surekli basa karsl, sag eldeki yavas arpejler nazikge iner. 42. 6lgide muvman
biraz suratlenir, ayni arpejler simdi ¢gabuk bicimde dokullr. Arada ilk temanin birinci
cumlesinden parcalar duyulur. Kisa bir stre i¢cin mizik daha yogun olur ama sonra
sakinleserek 54. dl¢cinin ortasinda képra kismi biter. Daha énceki fikirde yer alan
uzun cumleler, gesitlik ve serbestligine kontrast olarak bu kisim kisa, doért notalik bir
fikri temel alir, dort sesli polifonik bir yazi icinde duzenler, farkli seslerde taklit edilir ve
yeni bir ton olan Re Major’e gidilir. Re notasi bes oktavda da inici olarak duyulduktan
sonra, ikinci tema 61.6Iclde baglar.Bu tema ana tonun ilgili minéri olan sol mindr
tonundadir. Tema énce soprano da acili bir cimleyle baslar ve kisa ifadelerin
kullanildigi bir cimleyle devam eder. Basta surekli devam eden akorlar rahatsiz edici
atmosferi devam ettirir. 54. dl¢gliide duydugumuz képri temasinin kapanig kismi, 79.
Olctnin sonunda ince oktavda gelir. Mizige acilik katar. 84. dl¢ide tekrarlanan kisa

motifle sergl bélimi sonlanr.

Gelisme bdlimi, képrd kisminda kullaniimis onaltiliklarin huzursuz hareketiyle baglar.
94. dlglide gabuk bigimde inici olarak hareket eden arpejler déner: simdi endiseli bir

karaktere sahiptir. 100. dlglide bas seste, ilk temanin Gg¢lnci buyik cimlesini ritmik
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olarak iki kati olarak geniglemis bicimde duyariz. Mizigin ortasinda birden kosan
arpejler, daha dnceki hizlarinin yarisina diserler.(111. élgtide)114. ve 115. oélgller,
dinleyiciye muvmanin ilk cimlesinin bagini hatirlatir. Sviatoslav Richter daha 6nce bu
mazigi tanimlarken su yorumu yapmistir: "duygusuziuga doénustyor, sanki kendini

zamanin merhametsiz margina birakmis gibi.”

Onaltiliklarin hareketi tekrar baslar, 133. Olglide képrii temasinin tekrar iki kat yavag
ve fortissimo olarak tekrarlanmasina kadara surer. Buradan gelisme kisminin sonuna
kadar her nota, hiz degeri iki kat arttirimis olarak duyulur. Once,141. éigtide ilk
temanin ikinci cimlesinin basini dortlik notalar halinde ortaya cikisi duyulur.144.
Olgude ses daha yuksege c¢ikar ve bu arada sol el ayni temayi iki kat daha
yavaglatirimis ve dissonans olarak galmaktadir.(Orn.Sema 3.1.) Buna karsi olarak
155. élclde, ilk temanin ilk cimlesi Ust seste sliresi uzatiimis olarak Ust partide
duyulur. Temanin pargalari stire degerleri uzatilarak duyulmaya devam eder.169.
Olclide ikinci tema yine slre degeri uzatiimis olarak ortaya ¢ikar. Gelisme bolimuntn
zirve noktasi 183. élgiide yeni bir fikir kullanilan kisimdir.(Orn.Sema 3.2) 190.6lgtiden

itibaren, gerilim azalir ve 206.6l¢lide yeniden sergi baslar.

Sema 3.1 : Muvmanin 137. ve 151. dlgileri (144.6lglideki sol eldeki degistiriimis tema)
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Sema 3.2: 183. dlcude yapilan zirve
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Yeniden sergi, ilk temayla baslar, fakat bu sefer temanin ABCA yapisi ABC olarak
kisaltiimistir. Ayni sekilde 231. élclide baslayan képrii temasi da kesilmistir. ikinci tema,
simdi yine kisaltilarak Si bemol major de duyurulur ve havada kalarak biter.

261.06lglide baslayan koda kismi, gelisme kisminin basinda kullanilan onaltilik
notalarla baglar.Once piyano baslar ve giderek nians atar.286. dlgiide , asadi dogru
yuvarlanan notalarla beraber hareket ¢arpici bir bicimde kesilir.inici hareket yapilarak
iki defa daha kesilir.290. él¢lide, glissandoyu animsatan bir bigimde yukari ¢ikilarak

kl¢uk dokuzlu aralik hissedilir.Bu aralik ikinci temanin agilisinda da kullaniimistir.Huzur

dolu kapanis bu zengin muvmanin finalini yapar.( Orn, Sema 3.3.)
Sema 3.3: Muvmanin 290.-297. Olgiler,
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4.3.2. Andante sognando

Sonatin ikinci muvmani, diger iki bdlime gére ¢ok daha kisadir.Bu bdlim kisa bir
rahatlama ya da iki anitsal bolum arasindaki nostaljik sessizlik olarak
distnlebilir.(Berman, s.176) Mulzik Eugene Onegin balesindeki bir balo sahnesi igin
tasarlanmis bir menuet’ e dayanir.(Berman, s.176) Orijinal kaynak, “bando muziginin”
resmi, biraz acemi karakterine sahiptir ve bando icin yazilmistir.Sonatta ise genel tavir,
alisilmadik bir isaret olan sognanda (dusunceli,dalgin) olarak

belirlenmistir. Muvmandaki sadece ¢ melodik ifade kullanilir, bu ifadeler farkli tonlar ve

oktavlarda tekrarlanarak degisik orkestral renkleri akla getirir.

Acilistaki yazi, orjinal bando yazisinin degismeden aktariimis halidir.(Orn, Sema 3.4)
Sag eldeki li¢ ses cogu zaman paralel hareketle ¢alinir, bastaki ti¢ notalik hareket
sekiz dlgl boyunca degismeden kalir. Bandodaki sonarite Prokofiev’de nostaljik
duygusallik uyandirmis olabilir: Halk bahgelerinde ¢alan bandolar, onun genclik
yillarinda Rusya’da bu oldukg¢a yaygin bir yaz eglencesiydi.(Berman,s.176) 9.0l¢lde,
yarim ses yukariya gikarak yeni bir tona gidilir.(Orn.Sema 3.5) Burada bas yine daha
once oldugu gibi ayni hareketle eslik eder, fakat ritimle beraber ¢almak yerine geriden

gelerek zayif zamanda galinir.

Sema 3.4: Ikinci muvmanin baslangici
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17. dlglide , bir ton degisimi daha yapilarak uzun yeni bir melodi baslar. 27. élgtide ilk
temaya donulur. Bu sefer, melodi sanki orkestradaki degisik ensturman gruplari
arasinda galiniyormus gibi farkli oktavlarda galinmaktadir. (Prokofiev ayni teknigi

Altinci Sonat’in yavas boliminin 57.6lglsinde de kullanmistir.)

35.0Iclde, sakin karakterli yeni tema sunulur. Ton 43. él¢tde ilk temanin ilk
seslendirildigi ton olan Re-bemol major tonuna déner.47. élglide ,bas partisinde ilk
tema, farkl bir eglikle (¢ikici ikili onaltilik gruplar) calinir. 49., 51. Ve 52. dlcllerde ilk
tema farkl seslerde taklit edilir. Takip eden kisimda, Ug¢lncl tema tekrarlanirken ikinci

temanin kisimlari da duyulur.

ilk tema 66. dlgiide tekrarlanir. ilk temaya simdi dominant sesi olan La bemol sesinin
sarki sdyleyen motifi eklenmistir.74.6lcliniin sonunda baslayan koda, yine orkestral

yapidadir.ilk tema tekrar baslar ve yarida birakilarak bélim sonlandirilir.

4.3.3. Vivace

Yavas ikinci muvmandan sonra, sonatin finali biiyiik bir enerjiyle patlak verir.ileri
isleyen hareket Altinci Sonat’'in son bdlimunu hatirlatir. Altinci sonatin finali  gergin
bir endiseyle dolu olmasina karsin Sekizinci Sonat kendinden emin, kontrolll bir nitelik
tasir. Bu muvman ortasina genis bir kisim ve koda eklenmis bir sonata-rondo

formudur.

Bolimin armonik dili oldukga agiktir. Belki de Prokofiev sonatlarindaki baska higbir
bdélimde bu kadar ¢ok major akor dissonanslari gizlemede bu kadar 6zgur gozler
Oonlne serilmemistir. (Berman,s. 178) Muvman si bemol major ilk temanin hafif ve emin
hareketiyle baslar. ilk temanin 9.dIgisiinde kaygili mi mimér fikir baslar.iki temanin
tonaliteleri arasindaki triton araligini ,Prokofiev sik sik yanyana kullanmigtir. Bir diger
sik kullandigi yarim ton araligini, ikinci muvmanda sik olarak kullanmigtir. Ayni tonal
yapl, final bélimanidn 38.-41. élcllerde si major tonundaki kisa pasajda da kullanilir.Bu
pasajdan sonra 42. élgtide yine Si Major tonundaki ikinci tema baslar. Prokofiev ustaca
araya ikincil sesleri ekler, bu sesler daha sonra bagimsiz bir ¢izgi olusturacaktir. (Bu
teknik Prokofiev'in sik kullandigi diger tekniklerden biridir. Ornegin, ayni teknigi Yedinci
Sonat’in ikinci béliminde de duymustuk.)49. éiglide daha sonra gelismede énem

kazanacak,lg¢ seslik bir motif sag elde duyulur.71. ve 78. élgllerdeki genis bir alanda
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inici ve c¢ikicl hareket eden arpejler, ilk temaya doéntse oncllik eder.Temadaki
cumleler bu sefer ters duzende galinir: ikinci fikir 79. dlgide Mi major tonunda ve ilk fikir
85. dlclide ana ton olan Si bemol major tonunda yazilmigtir. 93. dl¢lide bagslayan,
muvmanin ilk kismini bitiren pasaj da ana ton olan Si bemol major tonunda

kurulmustur.

101.-106. dlculerdeki gecis kismiyla beraber, bélimin orta kisminin Re bemol major
tonunda oldugu anlasilir.Orta kisim bir valsdir, temasi ikinci muvmanin ilk temasinin
basinda duydugumuz ses perdelerine dayanir: La bemol, Sol ve Re bemol.A motifi
olarak duslnecegimiz kisa motif , arka planda tekrar eden La bemol sesine karsi olarak
duyulur.(107. 6l¢t) Daha sonra 111. dlglide daha uzun bir melodi bas partisinde
duyulur ve tenor partisi de sonrasinda ayni melodiyi tekrar edilir.Daha sonra (¢ sesten
olusan kisa motif cesur sigramalar eklenerek degismis bir formda geri déner; hemen
ardindan daha da biylk sigcramalarla taklit edilir. Bltlin bunlar bu kisimdaki ana
temanin geligine hazirlar.137.6Icude enerjik melodi yuksek oktavda duyurulur.Melodi
surekli degiserek tekrarlanir, 185. dlglide parlak sen zirveye varilir. Besteci, bu

kisimda butun klavyeyi kullanmigtir.

208.06lclde, g seslik motifin Ust Gste kullanir.223.-24. élgiilerde kosar tarzda cikici
hareket eden motiften sonra, ostinato(slrekli) motif daha algak seste duyulmaya
baslar.233. dlclde bu harekete, inici dokuzlu araliginda bir motif eklenir . Bu hareketin,
ilk muvmandaki ikinci temanin girisinden turedigi farkedilir. 234.6lctde yuksek oktavda

bir diger motif eklenir.

234.6lglde eklenen motif surekli tekrar edilirken ostinato motif sadece bas partisinde
tekrar edilir ve pianissimo niansina dusulir. 289. élgtide ilk muvmanin ikinci temasi
gizemli olarak ince oktavda tekrar ortaya ¢ikar. Bu kismin son yankilari kaybolduktan
sonra, yeniden sergiye dénis yavascga baslar. Gegis kismi, ilk kez 49. dlglude ikinci
temanin ortasinda duydugumuz ¢ seslik motifi temel alir. Prokofiev, bu kismi
kendisinin ¢ok kullanmadigi bir terimle isaretlendirir: irresoluto (kararsiz,stipheli bir
bicimde). Muzik kademeli olarak daha cesur bir havaya girer ve 359.6Igcude ilk temanin
ikinci fikri parca parga calinir. 367. dlgide, bu fikir tam olarak duyurulur ve yeniden

serginin gelisini haber verir.

ilk temanin birinci sujesi 380.6l¢lide tekrar duyulur. Sergi kisminda birinci ve ikinci
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temanin tonlar yarim ton araliginda farkhidir (Si bemol major ve Si major), fakat
yeniden sergide ikinci tema (404. dl¢tide) Si bemol major tonuna triton araliginda uzak

olan mi major tonunda duyurulur.

458. odlclide fortissimo baslayan kodada muzaffer bir hava vardir. 466. élgiide Ikinci
temanin varyasyonu duyurulur.ilk temanin ikinci sujesi 486. élgiide kisa bir bicimde

animsatilarak ding bir bigcimde, bu etkileyici muvman sonuglandirir.
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5.8OLUM: SONUG

Prokofiev, 20. Ylzyilin baslarinda yasamis en énemli bestecilerden biridir ve piyano
repartuvarina buyudk katkilari olmustur. En buytk katkilarindan biri de yazdigi piyano

sonatlandir.

Yasadigi donemin galkantili ruhuna uygun olarak stilinde dénem dénem degisiklikler

olmus ve bunlar yazdigi sonatlara da yansimistir.

Arastirmada inceledigimiz Savas Sonatlar’'nda gérdiglimuiz kadariyla besteci bazen
radikal degisiklikler yapsa da ana hatlariyla sonat-allegro formuna bagli kalmis bununla
birlikte kendine 6zgu 6zellikler de eklemistir. Bu sonatlar da en belirgin olarak
gordugumuiz bu dzellikler, triton arahiginin ve yarim ton degisiklik yapiimasini sikhgi,
motiflerin ostinato kullanimi, sonatta muvmanlar icinde bazi motiflerin paylasilarak
batunlik saglanmasi, temanin sure degerinin ikiye artiralarak duyulmasi, polifonik yazi,

aksak ritm kullanimi sayilir. Hepsi ¢ok incelikle kullaniimigtir.

Prokofiev’in miziginin enerjik karakteristik 6zelligi bu eserlerde de gérulmektedir.Bu
Ozelligin kaliteli bir bicimde duyulmasi i¢in tempoda sabit kalmak énemlidir.Bir baska
Ozellik ise ¢ok zit karakterlerin bir arada hatta bazen ayni tema tGzerinde kullaniimasidir

ki, yorumcular bu karakter farkliliklarina 6nem vermelidir.

Prokofiev’in sonatlari 20. Ylzyil piyano edebiyatinin en temel taglarindan biridir.Bu
mikemmel eserlerin hakkini vermek igin, piyanist canli tahayyll yetenegi, bitmeyen

enerjiyi ve duygusal olarak tamamen katilarak enstrimanina tamamen hakim olmalidir.
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6.BOLUM: YONTEM

6.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma betimsel bir arastirmadir.Arastirmada tarama ve muziksel

tanimlama yontemi kullaniimigtir.

6.2. Evren ve Orneklem

a) Evren

Bu arastirmanin evrenini, Sergei Prokofiev’ in piyano sonatlari olusturmaktadir.
b) Orneklem

Bu arastirmanin 6rneklemini, Sergei Prokofiev’' in Op.82, Op.83 ve Op. 84
piyano sonatlari olusturmaktadir.

6.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma verilerin toplanmasi, alan yazi taramasi, mazikal tanimlama ve

nota incelemesi ile geligtirilmistir.

6.4. Verilerin Gozumlenmesi

Elde edilen verilerin ¢ozimlenmesi, bigimsel ve muzikal tanimlama yolu ile

yapilmistir.
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