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OZET

Parlak, Aylin (Uysal). George Frideric Handel’in Klavsen I¢in Sekiz Biiyiik Siiit’i,
Sanatta Yeterlik Eseri Caligmasi Raporu, Ankara, 2014.

G.F. Handel’in klavsen i¢in yazdigi Sekiz Biiyiik Siit’i (HWV 426-433), Geg-Barok
Avrupa klavsen suitlerinin en guzel o6rneklerinden biridir. Bu suitleri piyanoda
yorumlayacak olan bir piyanist, siitlerin karakter ve stil o6zelliklerini tanimak
isteyecektir. Klavsen i¢in yazilmis olan bir Barok donem eserini ¢agdas piyanoda
yorumlarken, bestecinin idealindeki icraya miimkiin oldugunca yaklasabilmeyi
amaglamak ve bunun i¢in gozetilmesi gereken hususlar1 bilmek dogru olacaktir. Bu
calisma, Barok donemi, Handel’in siiitlerini ve siiitlerde karsilasilan yoruma dayali
problemleri ele almakta ve Sekiz Biyiik Siiit i¢in bir basvuru kaynagi olmayi

amaglamaktadir.

Anahtar Sozcikler:

Handel, George, Frideric, klavsen, piyano, siit, barok dénem, icra.



ABSTRACT

Parlak, Aylin (Uysal). The Eight Great Suites for Harpsichord by George Frideric
Handel, D.Mus. Thesis, Ankara, 2014.

Eight Great Suites for Harpsichord (HWV 426-433) by G.F. Handel is one of the
greatest examples of European Late-Barogue suites. A pianist who is going to interpret
them would like to know the characteristic and stylistic qualities of the suites. It is
important to consider the ideal performance that the composer had in his mind and the
means how to achive it when interpreting Baroque music on the modern piano that was
actually written for the Baroque harpsichord. This research covers a thorough
examination of Baroque Era, Handel's suits and the problems encountered in
performer’s interpretive issues, and aims to be an informative reference to Handel’s
Eight Great Suites.

Keywords:

Handel, George, Frideric, harpsichord, piano, baroque music, performance.
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1. GIRIS

Handel’in bir yildan daha kisa bir siireligine yaptig1 Ingiltere ziyareti, onun hem
profesyonel hem de kisisel yasamina ¢ok biiylik bir katkida bulunmustur. Muzisyen ve
bir klavsen virtliézii olarak Unii, o Ingiltere’ye heniiz ayak basmadan ¢ok 6nce bile
bilinmektedir. Ingiliz dinleyicisi i¢in yazmis oldugu ilk opera olan Rinaldo ¢ok biyiik
bir basar1 yakalamis ve ardindan bir de Kralige Anne ’in dogum giinii serefine yazdigi
eser ¢ok begenilince Ingiltere sarayma davet edilmistir. Cok kisa bir siire i¢inde Ingiliz
halkinin etkin ve onemli bir iiyesi haline gelmis ve hayat boyu siirdiirecegi yakin
dostluklar kurmustur. Bu kisa Ingiltere ziyaretinden sonra anavatani olan Almanya’ya
geri dénmek zorundadir; burada iki yil daha yasadiktan sonra Ingiltere’ye yasam boyu

olmak iizere yerlesmistir.

Handel en ¢ok oratoryo ve opera eserleri ile bilinse de, yaratilarinin arasinda ¢ok kiigiik
ve sade bir yeri olan, Sekiz Buyuk Siit, diger adiyla Suites de Pieces pour le Clavecin
(HWV 426-433), Avrupa klavsen siiitinin en giizel koleksiyonlarindan biri olmasiyla
dikkate degerdir. Bestecinin yasamu siiresince bile ¢ok popiiler olan bu suitleri ¢alacak
olan bir piyanist, onun klavsen yazisini yorumlayabilmek i¢in yasamini, eserlerinin

yazilig amacini ve farkli stillere olan hakimiyetini bilmek isteyecektir.

Bu arasgtirmada ilk olarak Barok donem genel hatlariyla ele alinacaktir. Burada, farkli
kiltiirleri ve miizik geleneklerini yazisinda birlestiren bir bestecinin eserleri incelendigi
i¢in, Fransiz ve talyan stilleri iizerinde ozellikle durulacaktir; daha sonra Handel’in
yasami kisaca anlatilacaktir. SUit formu, tarihgesi ve icerigi bakimindan genel hatlar ile
anlatilacak ve her konu kendi i¢inde Handel’in 1720 tarihli Suites de Pieces pour le
Clavecin albumunden orneklerle incelenecektir. Arastirmanin son bolimi Suites de
Pieces pour le Clavecin gibi, klavsen i¢in yazilmis Barok donem eserlerinin piyanodaki

yorum ve icra asamasinda karsilasilan tipik sorunlara 151k tutmay1 amaglamaktadir.



2. YONTEM, VERI TOPLAMA ARACLARI VE VERILERIN
TOPLANMASI

Barok donem miizigi ve icrasi ile ilgili gerek cagdas gerek Barok donemde yazilan
kaynaklar oldukca zengindir. Buna ragmen Handel’in klavsen ve org i¢in yazdig
eserlerle ilgili kaynaklarin kisithligr dikkat cekicidir. Handel’in yalnizca klavye
miizigini ele alan kaynaklar, kitap boliimleri, makaleler, tezler ve notalardaki aciklama

bolumleri biciminde bulunmaktadir.

Arastirmanin biyografi bélumunde Anthony Hicks’in  "Handel, George Frideric”
makalesi, Christopher Hogwood’in “Handel” adli kitabi ve Ahmet Muhtar Ataman’in
Musiki Tarihi’ndeki “Bach ve Haendel” boliimii faydali olmustur. Bunlarin yani sira

kullanilan kaynaklar ise kaynakca bolimande listelenen makaleler ve tezlerdir.

Terrence Best ve Gerald Abraham’in makaleleri Handel’in klavye i¢in yazdigi eserler
hakkinda kapsamli birer referanstir. Ayrica So-Young Lee, “Keyboard Idioms in the
Suites of Handel and His British Contemporaries, 1710-1740” adli doktora tezinde
Handel ve diger Ingiliz bestecilerin siiitlerindeki ortak miizikal unsurlar1 aragtirmistir.
Italyan ve Fransiz stilleri ile ilgili kaynaklar oldukga ¢ok olmasimna ragmen Barok
donem Ingiliz bestecileri ile ilgili cok az kaynak bulunmaktadir, bu ag¢idan Lee’nin

arastirmasi 6zgiin bir ¢alismadir.

Handel siiitlerin nota kaynaklari Collection Litolff ve Kalmus Edisyon basimlardir.
Kalmus Edisyon’un W. Dorr. imzal siiitlerle ilgili 6ns6zii ve eserlerdeki dipnotlar,
stiitlerin ayrintili incelemesinde Ornek olusturmustur. Jean-Claude Veilhan’in “The
Rules of Musical Interpretation in the Baroque Era” adli eseri Fransiz bestecilere
agirlik verse de Quantz ve C.P.E.Bach’tan alintilarla derlenen, tempo, yorum gibi icra

problemlerini ele alan béliimleri ile faydali bir kaynaktir. Barok donem ve suit ile ilgili



boliimlerin terimler ve tanimlar asamasinda, Stanley Sadie’nin editorliigiinii yaptigi

“The Grove Concise Dictionary of Music” bagvuru kaynagi olmustur.

Barok donem, Barok donemdeki ulusal stiller, siiit ve yorum caligmalari ile ilgili alanda,
Dolmetsch’in “The Interpretation of the Music of the 17th and 18th Centuries”,
Donnington’un ise “The Interpretation of Early Music” ve “Baroque Music, Style and
Performance” kitaplari, zengin Ornekleri ve Barok donemde yazilan kaynaklardan
derlenen alintilar ile dikkate degerdir. Ulusal stiller ve otantik yorum ile ilgili konular,
Julie Anne Sadie’nin editorliigiinde derlenen “Companion to Baroque Music” adli
kitapta ele alinmistir. Calisgmanin Barok dénem ve klavsen miizigi yorumunu ele alan
bolimlerinde, Denise Restout’nun derledigi “Landowska on Music” adli kitapta yer

alan Wanda Landowska’nin yorumlarina yer verilmistir.

Klavsen miiziginin modern piyanoda icrasi, ¢ok tartigilan bir konudur ve bu konuyla
ilgili pek ¢ok roportaj ve calisma bulunmaktadir. Ancak bu ¢alismada, glvenilir bir
kaynak olarak Robert Donnington’un “Baroque Music, Style and Performance” kitabi
ve her zaman bir basvuru niteliginde olan Dolmetsch’in “The Interpretation of the

Music of the 17th and 18th Centuries” adl1 kitaplari yararl olmustur.



3. BAROK DONEM

Ismini, Fransiz diisiiniir Noel Antoine Pluche’nin (1688-1761) 1746 yilinda yayimlanan
Spectacle de la nature (Doganin Gosterisi) adli yapitindan alan Barok Dénem, 1600
yilindan 1750 yilina kadar olan zamani kapsar. (Barok dénem bazi kaynaklarda kendi
icinde ii¢ ayr1 donemde incelenmektedir: Erken Barok (1580-1630), Orta (1630-1680)
ve Ge¢ Barok(1680-1730)." Pluche, miizikleri artik iilkelerine gore siniflandirmak
yerine “Musique Chantande” (sarkili miizik) ve “Musique Baroque” olarak ikiye
ayirmak gerektigini one slirmiis ve burada “Barok™ sozciigiinii “kaba” ve “bicimsiz”
anlaminda kullanmistir. Bu donemin miizigini fazla agdali ve ge¢gmis donemin zevkine
uygun buldugu ic¢in “yeryiiziindeki pirlantalar yerine, denizin dibindeki egri incileri
(Barok) zorla sékmeye ugrasiyorlar” ifadesine yer vermistir. Degerlendirmenin 6ziinde
bir kiiciimseme ve fazla agdali bulma vardir. Pluche’nin bu déneme verdigi isim aslinda
gercek ile pek ortiismez ¢iinkii Barok donemin miizigi, diger dénemlerin miiziginden
daha bicimsiz, karmasik veya daha abartili degildir. Bu donemin miizigi melodinin
mimari bir yap1 lizerine yerlestirildigi, duygusalliga kars1 akilciligin hikimiyetinde bir

mazik stilidir.

Barok donem, miizikte tonalitenin dogusuna ve fonksiyonel tonalitenin gelistirilmesine
taniklik etmistir. Donem miizigi son derece ayrintili ve incelikli siislemeler, degisen
nota yazimi teknikleri ve calg: teknikleri, icralardaki kapsam genisligi ve karmagiklig
ile dikkat ceker. Opera, kantat, oratoryo, koncerto ve sonat turlerinin dogusu ve
yayginlagmasi da bu doneme rastlar. Bugiin halen kullanilan miizik terimleri ve

kavramlarinin pek ¢ogu Barok donemde ortaya ¢ikmustir.

Miizikteki yenilikleri arasinda, duygu ve ifade kavramlari ile diizenli ritim ve zaman
kavramlarinin belirginlesmesi, polifonik ve homofonik dokunun sirekli bas, basso-

ostinato ve fonksiyonel armoni ile gelistirilmesi, major ve mindr sisteminin

! Bukofzer, Manfred F. (1947). Music in the Baroque Era: From Monreverdi to Bach. New York: E. W.
Norton & Company, Inc.



duzenlenmesi, opera sanatinin popiiler hale gelmesi ve ¢algi miizigin 6nem kazanmasi
sayilabilir. Geliserek son derece karmasik bir sanat halini alan silisleme sanati ve
miiziksel ifadede birbiriyle zitlik i¢inde olan kavramlar, donem miizigi icrasinin dikkat

ceken ozellikleridir.

Barok miizik ilk olarak Italya’da dogmus ve gelismistir. 16. yiizyilin ortasindan 17.
yiizyilin ortasina kadar Avrupa’nin en onemli miizik merkezleri Venedik, Floransa,
Napoli ve Roma olmustur. 1660’dan itibaren Jean Baptiste Lully’nin ¢abalariyla Fransa
da kendi stilini ortaya koymus ve Fransiz ulusal miizigi gelismeye baslamistir. Almanya
ise Ge¢-Barok donemde ¢ok biiyiik besteciler yetistirmistir. J.S.Bach ile Barok donem
miiziginin zirve noktasina ulastig1 kabul edilir ve bestecinin 6liimii ile miizik tarihindeki
bu dénem biter. 17. yiizyilin sonunda biraz 6zgiinlesen Ingiliz miizigi, genel olarak
Italyan stili etkisindedir. Aslinda, Fransiz saray miizigine kimligini kazandiran Lully
bile Italyan asilli bir bestecidir. Almanya’da Bach ve Handel de italyan stilinden
etkilenmiglerdir. Barok donemin sonuna gelindiginde ise tiim Avrupa’da ortak bir

miizik dili olusmustur ve bu miizigin kdkenini Italyan miizigi olusturmaktadir.

16. ylizyilda, Ronesans’in son doneminde, polifonik kilise miizigi altin ¢agini
yasamaktadir. Ote yandan Italya’da 6zellikle bazi asiller arasinda dindis1 miizige karst
duyulan ilgi artmaktadir. Floransa’da Florentine Camerata adli bir grup miizisyen, sair
ve entelektiiel hiimanist, sanat, miizik ve drama alanlarindaki en son yenilikleri ve
konular1 belirlemektedir. Bu toplantilar Kont Giovanni de’Bardi? patronlugunda
diizenlenmektedir. Miizik alanindaki fikirleri Klasik-Antik Yunan geleneklerini, hitabet
ve konusmay1 6n planda tutan miizikli tiyatroyu desteklemektedir. Boylelikle bu aydin
grup, cagdaglarinin polifonik ve enstriimantal miiziklerini reddetmis ve tek sesli sarki
gelenegi olan monodi’yi® tercih etmislerdir. Sozlerin konrapuntal yapidaki bir miizikle

anlatimi yerine daha dramatik ve etkin olarak kullanildig1 bir miizik tlirinii savunmus

? Giovanni de’Bardi: Vernio kontu. (1534-1612) Operanin evrimini etkilemis italyan edebiyat elestirmeni,
yazar, besteci, asker.

* Tek bir sanatcinin, sdyledigi sarkiya ayni zamanda eslik etmesidir. Burada calgi da, insan sesi de ayni
notalari tek sesli yapida seslendirmektedir. Bu tire monofonik miizik denmektedir.



ve miizigi sozlerin yonlendirmesini istemislerdir. Bu fikirleri eserlerinde uygulayan
bestecilerden Jacobo Peri’nin Dafne ve L’Euridice isimli eserleri, operanin dogusu

olarak gorulebilir.

Zamanla, Florentine Camerata’nin isteginin aksine, melodi o kadar gelismistir ki,
sozlerin anlattiklarim1 miizik tek basina anlatir olmustur ve artik sdzler olmadan da

miizik tek basina, pek cok seyi ifade edebilecek hale gelmistir.

Bu doneme miizik teorisi agisindan bakildiginda siirekli bas’in kullanimi, armoninin
polifonik yapmin altinda ¢izgisel olarak gelisimi, kontrapuanin kullanimi sik olarak
karsilasilan konulardir. Fonksiyonel armoninin gelisimi, {i¢li akorlarin kullanmaya
baslanmasi bu doneme rastlamaktadir. Modal armoniden tonal armoniye gecis yine
Ronesans’tan Barok doneme gecisle ayn1 zamanda olmustur. Bu gegisin en onemli
isimlerinden biri olan Monteverdi, Ronesans doneminin kontrapuntal miikemmellige
ulagma cabasini yansitan bir grup eser bestelemistir, bunlar “Birinci Calisma” ve “Ikinci

Calisma™ (diger adiyla Scherzi Musicali) olarak bilinmektedir.

1-Prima Pratica: Ronesans polifonisinin mirasidir. Palestrina ve G.Zarlino’nun miizik
stilini temsil etmektedir. Seconda Practica ile bir zitlik i¢indedir. Stile antico yani “Eski

Stil” olarak da bilinmektedir.

2-Seconda Pratica: Barok donemin yeni siirekli bas teknigidir. Stile Moderno’da, miizigi

olusturan tiim seslerin uyum saglamasi gereken bir bas partisi bulunmaktadir.

* Prima Practica, Seconda Practica.



Monteverdi ayrica, L’Orfeo ve Lincoronazione di Poppea adli operalari ile bu heniiz

gelismekte olan yeni sanat1 (operay1) popiiler hale getirmistir.

Surekli bas, donem miiziginin en belirgin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Yalnizca
melodi ve bas yiirliylisliniin yazili oldugu eserleri icracilar kendi tisluplart ve dogaglama
becerileri ile doldurarak icra etmeleri gelenegine bu isim verilmistir. 17.ylizyilda ise bas
notalariin iizerine akorlarin temel araliklarini belirleyen rakamlarin konmasi ile bu

sisteme “sifreli bas” ad1 verilmistir.

Melodinin zenginlesmesi ile sdzlerin 6nemi giderek azalmis ve tiim bu gelismeler

enstriimantal miizigin, yeni stillerin ve formlarin olusumunu hazirlamistir.

Ronesans’tan beri var olan bazi formlar (Fantasia, Toccata, Ricercare, Prélude,

Canzona ve varyasyon) gelisimini Barok donemde de stirdiirmiistiir.

Dogacglama gelenegi de Barok miizik formlarina yon veren tiirlerden biri olmustur.
Toccata, Fantasia, Prélude gibi formlar buna 6rnek gosterilebilir. Barok dénemde

gelisen diger formlar ise kongerto, uvertir, sit, fug, Aria, Arioso ve eslikli sarkilardir.

Klavsen repertuart ise varyasyon formundan dogmus ve gelismistir. Varyasyon, bir
melodi veya bir climlenin her seferinde birkag 6gesi degistirilerek tekrar edilmesi
gelenegidir ve donemin cogu enstriimantal miizik formlarinin kaynagir olmustur.
Varyasyon, Onceleri sadece eserin hacmini biiylitmek amaciyla gelisen bir form olsa da
daha sonra enstriimantal miizige yon veren baslica bir form olarak 6nem kazanmustir.
1600°den itibaren Ingiltere’de goriilen dansa dayali varyasyonlar 17.yiizyilda Alman ve

Italyan bestecilerin eserlerine yansimistir.



Bu tarihten itibaren Avrupa miizigine yon veren bazi stiller farkli yonleriyle dikkat
cekmistir. 1600-1750 yilim1 kapsayan zaman diliminde Avrupa’nin c¢esitli yerlerindeki
bestecilerin, eserlerini nasil ve hangi geleneklere gore yazdiklarini belirleyen unsurlar,
uluslara gore degisen bu stil farkliliklar1 olmustur. Bunlar gelenek, islev, sosyal igerik,
dil gibi bircok konuyu ve daha da Onemlisi bunlarin nasil icra edilecegini, hatta

enstrimanlar arasindaki farkliliklar1 dahi kapsamaktadir.

Barok donemin en 6nemli 6zelliklerinden biri Avrupa ulkelerindeki muziklerin uluslara
gore gosterdigi stil farkliliklar1 ve bunun getirdigi miizikal ve yorumsal zenginliktir. Bu
stil tirleri oldukca cesitli olmakla birlikte, &zellikle Italyan ve Fransiz stilleri,
aralarindaki farklar bakimindan dikkat gekicidir. Bilhassa Barok donemin baslarinda
Italya’da ortaya cikan virtiioz sanc1 ve kemancilar ile ifade ve virtiidzitedeki parlaklik
onem kazanmistir. Miizikteki bu stil farkliliklari, miizisyenlerin calisma ve icra

bicimlerini de degistirmistir.

Barok donemin belli bashi formlar1 italya’da dogmustur. Kantat, kongerto, sonat,
oratoryo, opera burada dogmus ve gelismistir. Solo calgi miizigi, keman icrasinin
gelisimi ve siirekli bas’m yaygm kullanimi Italya’da baslamustir. Bu tiir ve bigimler
Italya miizigi ile 6zdeslemis, ilk olarak Alpler’in kuzeyinde ortaya ¢ikmustir. Italyan
stili, 17. Yiizyiln baslarinda Fransa disinda tiim Avrupa’ya yayilmustir. Ozellikle
Italyan vokalizmi, ifade ve virtiidzite agisindan yepyeni bir boyut kazanmus, ¢ok yiiksek

bir seviyeye ulagsmuistir.

Her iilke kendi 6zgiin vokal stilini gelistirmekle birlikte Fransa’ninki, Fransizca’nin
karakteristik ozellikleri lizerine kuruldugundan, oldukg¢a farkli bir bicimde gelismistir.
Cogunlukla Fransiz sarayina ait olan bu miizik tiirii XIV. Louis gézetiminde gelismis ve
alisilmadik bir tiir olmasi dolayis1 ile de Fransiz Sarayr disinda begenilmemistir;

boylelikle Italyan vokal sanat1 tim Avrupa’ya tek érnek olmaya devam etmistir.



Yogun ve ifadeli opera recitatifleri, solo sarki ile birlesmis, oratoryo ve kantatlarda yer
bulmaya baslamistir. Bunun Italyan enstriiman miizigindeki yansimas1 da sonatlar ve
canzona’lar bi¢ciminde olmustur. Fransa ise Italyan stiline kesinlikle kars1 ¢ikmistir. Bu
durum daha 6nceden de belirtildigi gibi bir paradokstur ¢iinkii aslinda bir Italyan olan
Florentine Giambattista Lulli, XIV. Louis himayesinde ismini “Jean-Baptiste Lully”
olarak degistirmistir. Fransiz miizik zevkinin hakemi, Fransa operasinin atasi olmus,
Barok donem Fransiz miiziginin en 6nemli ismi haline gelmistir. Lully, Alman ve

Ingiliz bestecilerden de etkilenmistir.

Sébastian de Brossard, Dictionnaire de musique (1703) adli eserinde Italyan stilini
“keskin, siislii, anlaml1” olarak ifade ederken, Fransiz miizigini “dogal, akici ve hassas”
olarak tanimlar. Fransizlar i¢in miizik sarkidan degil, danstan dogmalidir. Fransiz
miizigi yogun ritmik detaylar ile karakterize edilmistir. Lut ve klavsen yazilarindaki
ayrintili akor figiirlerinin amaci sesi siirdiirmeye yoneliktir. Fransizlarin edebi ve gorsel
sanat1, miiziklerinde de hommages, tombeaux gibi karakter parcalarina yonelmelerine

sebep olmustur. Fransizlar eserlerine siislii isimler koymuslardir.

Noktali ritmler hemen hemen her yerde 6zgiirce yorumlanmistir. Noktali bir ritimdeki
kesin deger, eserin havasina ve hedeflenen etkiye gore degiskenlik gosterebilir. Bu,
notada yazan degerin istege gore degisebildigi anlamia gelir. Fransizlar ise bunu bir
adim daha ileriye gotiirmiisler ve bitisik gelen (noktali olmayan) her sekizlik notada bile
bunu yapmaya baslamiglardir. Bu gelenegin kokleri ortagagdaki Tempus Perfectum
gelenegidir. Bu uygulama, Notes négales adiyla bilinir. 18. Yiizyildan itibaren Fransiz
miizisyenler tarafindan yazilan kitaplarda Notes inégales’in yorumlanis bi¢imlerine dair
pek ¢ok ayrintili ¢alisma yapilmistir; bu ¢alismalarda goriilmektedir ki, farkli tempo,
Ol¢ii sayis1 ve danslara gore Notes inégales’in uygulanis bigimi de degismektedir. Bu

yorum bigiminin drneklerini Italyan Barok miiziginde gdrmek miimkiin degildir.
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Italyan ve Fransiz stillerini keskin bir sekilde ayiran en énemli 6zellik siislemelerdir.
Fransiz kaynaklarda anlatilan siislemeler ve siislemelerle ilgili tablolar ¢ok fazladir;
bolca aciklama ve sembol iceren bu kaynaklar, tutarsizliklar1 ile oldukca kafa
karistiricilardir. Ozellikle klavsen miizigi i¢in bulunan Fransizca kaynaklarin sayisi
coktur. [Ornegin, D’Anglebert, Piéces de clavecin (1689) isimli eserinde 29 cesit
stslemeyi (agrément) agikladigi bir tablo vermistir. Bu siislemeler genellikle yalniz
basina gelen sesler iizerinde yapilmalidir. Bir gegit sesi ya da degisen bir ses mutlaka
geciktirilmis veya ¢ok daha karmagsik bir hale getirilmistir. Boylelikle ritmik yap1 daha
etkili bir hale gelir, miizik zengin bir bicimde dekore edilmis olur. Dénemin mimari,
resim gibi gorsel, dekoratif sanatlari ile miizik arasindaki analoji agiktir. Fransiz
enstriman miiziginde siislemeler, sesi siirdiirmek i¢in degil, miizigi zenginlestirmek

amaci ile dekoratif bir bigimde kullanilmustir. ]

Fransiz stilinde, yavas boliimler Italyan miizigine gére ¢ok daha ayrintili bigimde
yazilmistir. Corelli sonatlarda goriilen, birlik ya da ikilik notalardan olusan taslak
formdaki Adagio bélimler Fransiz besteciler igin diisiiniilemez bile. italyan miiziginde
gorlilen, yavas boliimde gelen bir melodik figiire siisleme bigimindeki koprii formlar
koymak, Fransiz bestecilerin eserlerinde yapilamaz. Italyanlar bunu icracidan dogal

olarak beklerlerken Fransiz besteciler buna kesinlikle kars1 ¢gikmislardir.

Fransiz vokal miiziginde da capo aryalar zaten nadir gorulmektedir ve Fransiz
operacilarin gorkemli ve virtliozik pasajlar igeren eserler soyleme firsatlar1 yoktur. Tek
seslerin apajiyetiirlerle siislendigi ve virtiiozite gosterilerinin yapildigi Cadenza, Napoli
Operast’inda ortaya c¢ikmis ve Fransa’ya hi¢ ulasmamistir. Kastratolar ve bitmek

bilmeyen gésterisli kadanslar ve siislemeleri Fransiz miiziginde goriilmez.”

5 Kastratolar Ingiliz ve Alman miiziginde de goriilmezler.
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Fransiz besteciler, siislemeleri agiklamakla kalmamis, icracilardan notaya tam bir
baghlik talep etmislerdir. Frangois Couperin, klavsen pargalarinin {igiincii kitabina
yazdig1 6nsdzde (1722) bu kurali agiklamustir; bu tiir bir notaya baglilik, Italyanlar icin
cok yabancidir. :

“Eserlerime uygun olan siislemeleri yazmaya verdigim onca emekten sonra,
bazi kisilerin bunlar1 benim talimatlarimi hi¢ Oonemsemeden caldiklarin
duyuyorum ve ¢ok sasirtyorum. Boyle bir vurdumduymazlik affedilemez.
Her seyden once, kimse keyfe keder bir sekilde siisleme yapmamalidir.
Acikea ifade ediyorum; eserlerim benim yazdigim gibi calinmalidir... Tum
isaretlemelerim incelenmelidir.”

Barok miizigi dogru bir bigimde icra edebilmek ve yorumlamak i¢in donemin milletlere
gore biiyiikk degiskenlikler gosteren bu stillerini incelemek ve Ozellikle siislemeler

konusunda birbirinden tamamen zit diisen bu iki miizik tiirii iyi anlamak gerekmektedir.

Tablo 3.1 ’de Italyan ve Fransiz barok miizigindeki stil farkliliklar1 kisaca dzetlenmistir.



Tablo 3.1. Barok Donem’de ulusal stiller
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ITALYAN

FRANSIZ

Vokal Ifade, duygusal anlatim Fransizcanin karakteristik 6zellikleri
Mizik Virtuozite iceren pasajlar. tzerine kurulu stil 6zellikleri
Genel Stiller | Cezbedici, susli, ifadeli Dogal, akici, hassas.
Kantat, kongerto, sonat, stit ve Gorsel sanatlarin ve edebiyat eserlerinin
oratoryo. cagrisgimlari ile isimlendirilen karakter
Populer pargalari,
Formlar Homages, tombeaux, stsli isimlere sahip
eserler.
Sarki’dan dogan ve sarkiya gore Danstan, devinimden, hareketten dogan
gelisen miizik. muzik.
Tek bir nota tzerinde suslemeler, Siislemelerin nasil yapilacagina dair
apojiyatiir, ge¢is notalari, kesin ve ayrintili talimatlar,
bitiriglerde virtiidzite gosterileri,
Cok sayida ve karmasik siisleme isaretleri
Bir miizik climlesini sinirsiz [talyan miiziginde goriilen, iclerinin icraci
bicimde susleme 0zgiirliigi. tarafindan yorumlanarak (siislemelerle)
Suslemeler doldurulmasi beklenen iskelet formdaki
Adagio’lar Fransiz miiziginde asla
goralmez.
Buyuk, gosterisli “passagi” ve
kadanslar.
Icra Notes inégales eserlerde Notes inégales, Tempus perfectum gibi
Farkliliklar1 | uygulanmaz. Ritmik karmagiklik ritmik karmagikliklar igerir.
icermez.
Ingiltere: Her iki stilden farkli,
Diger daha 6zgin bir stil.
Ulkeler Almanya: Miizisyenler Fransiz ve

Italyan stillerini ve formlarmi
birlestirerek eserlerinde kullandilar.
(Orn.Telemann, Bach)
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4. HANDEL’IN YASAMI

4.1. Handel’in Yasamu ile Tlgili Kaynaklar

Son yillarda Handel’in yasami ve eserleri hakkinda ¢ok fazla arastirma yapilmis olsa da
kisisel ve profesyonel yasamiyla ilgili pek ¢ok bilgi i¢in hala 19.yiizy1l biyografi yazari
Friederich Chrysander ve 20. ylizyilda yasamis olan miizikolog Otto Erich Deutsch’un
calismalarina basvurulmaktadir. Chrysander, Héndel-Gesellschaft’in himayesinde
birincisi 1858, ikincisi 1860 ve tamamlanmamis olan sonuncusu 1867 yilinda olmak
tizere ¢ ciltlik bir calisma yaymlamlstlr.6 Deutsch’un kapsamli ¢alismasi Handel: A
Documentary Biography ilk olarak 1955 yilinda yaymlanmis ve sayisiz kere yeniden

basilmistir.

Handel’in yasamu ile ilgili bagska kaynaklar ise 18.yiizyilda yasamis olan dort ayr
biyografi yazarinin eserleridir ancak bu ¢alismalar ne yazik ki dogruluk pay1 agisindan
farkliliklar icermektedir. Handel’den dort yas biiyiik olan Johann Mattheson, Handel ile
genclik yillarinda tanismis ve yasam boyu iletisim halinde kalmalarina ragmen
aralarinda yillar i¢inde olusan gerginlik giderek artmis ve bu gerginlik de Mattheson’un
Handel ile ilgili hikayelerini olumsuz anlamda etkilemistir. Mattheson’un Handel’in
basarilari ile ilgili yazdig1 kaynaklar, sogukluk, kiskanglik ve kendini-6vgu sdylemleri
iceren anlatilartyla goélgelenmistir. Yine de, Mattheson’un Grundlage einer Ehren-
Pforte (1740) adl1 yapitindaki bu ¢arpitilmis Handel yorumlarindan, Handel’in firsatlari

kullanmak konusundaki miithis becerisini ne kadar takdir ettigini gorebiliriz.

Bir din adami olan John Mainwaring’in Memoirs of the Life of the Late George
Frederic Handel adli eseri 1760 yilinda, Handel’in &liimiinden bir y1l sonra yaymlanmis
ve besteci ile ilgili ilk basili biyografi olmasi ile kayda degerdir. Ne yazik ki,

Mainwaring’inbu  ¢aligmas1 da kronolojik ve mevzii hatalar icermektedir.

S“Gesellschaft” ayni zamanda “German Handel Society” adiyla da bilinmektedir.
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Mainwaring’in bu hatalar1 affedilebilir hatalardir ¢linkii Handel’in gengligi ile ilgili pek
cok bilgi onun kisisel asistanit olan John Christopher Smith’in hatiralar1 arasindan

derlenmistir.

Handel’in diger iki onsekizinci ylizy1l biyografi yazarlari, Charles Burney ve Sir John
Hawkins besteciyi yasaminin son yillarinda sahsen tanimiglardir. Yeterince agik
olmayan bu kaynaklar, bestecinin yasaminin ilk yirmi bes yili ile ilgili bilgi
saglamaktadir. Bu kaynaklar sayesinde, ilk miizik egitimi ve yaptig1 seyahatlerin onun
yazi stili lizerindeki etkisinin izi sirlilebilmektedir. Bu seyahatlerin yasamina ve
eserlerine kattigi kozmopolit gesitlilik, Suites de Pieces pour le Clavecin (Londra, 1720)

gibi eserlerinde de gdzlemlenmektedir.

4.2. Gengligi

George Friederic Handel, 23 Subat 1685°te Halle, Almanya’da dogmustur.’
Cevresindeki herkes, onun ¢ocuk yasta ortaya ¢ikan miizikal dehasin1 ve klavsen
ogrenmek konusundaki israrciligini anlatmislardir. Ik baslarda Handel’in bir miizisyen
olmasini istemeyen babasi, oglunun resmi bir miizik egitim almasina karsi ¢ikmis olsa
da daha sonra onun, yasamindaki ilk ve tek Ogretmeni olan Friederich Wilhelm
Zachow’dan ders almasini saglamistir. Handel’in klavsen siiitleri dahil, daha sonraki
donemde ortaya koydugu eserlerinin iizerinde Zachow’dan aldigi egitimin etkisi
onemlidir. Halle’de Liebfrauenkirche’nin orgcusu olan Zachow, muhtesem bir
miizisyen ve hocadir; egitim tarzi ise o donemde alisilageldik bigimdedir; Zachow’un
egitim programi1 Handel’in agirlikli olarak Italyan ve Alman olmak iizere farkli miizik
stillerini, vokal mdizik, flig, dans ve cappriccio’lart igeren genis bir tiir (genre)
yelpazesini c¢alismay1 icermektedir. Zachow derslerinde, Handel’in bu stilleri

oziimsemesi, 6grendiklerini kendi icra ve kompozisyonlarinda kullanabilmesi amaci ile

"Handel’in vaftiz térenindeki tam adi George Friederich Handel’dir. “Hendel” soy ismini ise italya’da
yasadigl donemde kendisi icin se¢mistir. Bu karisikliga ek olarak, ¢agdaslari ondan ¢ogu zaman Haendel,
Handler, Hendler ve Handell olarak bahsetmislerdir. Sonunda, 1727 yilinda ingiliz vatandasi oldugunda
George Frederic Handel ismi ile kayitlara gegmistir.
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bu eserleri kopyalamasini, farkli eserleri ya da ezgileri kendi yaptig1 bestelerle
birlestirmesini talep etmistir. Iste bu, Handel’in meshur “ddiing alma” aliskanhiginim,
gerek kendinden gerek dis kaynaklardan edindigi materyalleri kendi eserlerinde

kullanma aligkanliginin baslangicidir.®

Handel, hukuk egitimi almig ve bunun yani sira miizik egitimine devam etmistir.
1703’te Almanya’nin baslica miizik sehirlerinden biri olan Hamburg’a gitmistir ve bu
sehirde operada calismaya baglamis, orkestrada keman ve klavsen ¢almigtir. Almira ve
Nero operalarin1 burada yazmustir. Bir sene sonra Italya’dan aldig: bir daveti kabul
etmis ve Floransa, Roma, Napoli ve Venedik’te ii¢ yil gecirmistir. Bu sehirlerde
gecirdigi zaman boyunca opera ve diger dramatik eserler (Roma’da bestelemis oldugu
La Resurrezione Oratoryosu) ve Italyanca kantatlar yazmus, Italyanca kelimeleri insan
sesine adapte etme konusundaki teknigini iyice gelistirmistir. Roma’da yasadigi

donemde Latince kilise miizikleri de bestelemistir.

Italya’dan 1710 yilimin baglarinda ayrilmis ve Hannover’e gitmistir. Burada
Kapellmeister olarak calismis fakat Londra’dan gelen bir davet {izerine, operasi

Rinaldo’nun sahnelenmesi amaciyla Ingiltere’ye gitmistir.

4.3. Handel, ingiltere ve Suites de Piéces pour le Clavecin

1710-11 Opera sezonunun kapanmasina yakin bir sirada Handel isvereninin, (Hanover
segmen-prensi ve ayn1 zamanda Ingiltere tahtinin Kralice Anne’den sonraki varisi olan)
George Ludwig’in yanina dondmiistiir. 1712 sonbaharinda, Rinaldo’nun kazandirdigi

Ustlin basariin ve Kralice Anne’le yaptig1 bir goériismenin ardindan daha da motive olan

® Tim kaynaklar agik¢a ortaya koymaktadir ki, Handel Suites de Pieces pour le Clavecin’deki sekiz sditini
1720'li yillarin sonlarina dogru yazmistir. Bu tarihte Halle’den ayrilisinin ve Zachow’un etkisinin
Gzerinden yirmi yil ge¢mis olsa da ustasindan 6grendiklerinin bu siitlerdeki yansimasini, aldig egitimin
adeta bir 6zetini gorebiliriz.
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Handel, Segmen-Prens George’tan Ingiltere’yi yeniden “makul bir siireligine” ziyaret

etmek i¢in izin almistir.

1712 sezonundaki ilk operasi olan Fido ¢ok begenilmemis ve sadece birka¢ temsil
oynamis olsa da ikinci operasi olan Teseo Ingiliz seyircisinin begenisini kazanmustir.
Bu eser ayni zamanda ona finansal ve profesyonel anlamda destek verebilecek olan
statii sahibi kisilere kendisini sevdirmesini saglamistir. Bdylece Lord Burlington,
Handel’in patronu olmus ve onu Burlington malikanesine davet etmistir. Burada {i¢ yil
boyunca yasayacak olan Handel kendisi gibi Burlington malikanesinde yasayan diger
aydn kisiler ve diisiiniirler ile dostluklar kuracaktir. Bu kisiler arasinda taninmis yazar
Alexander Pope, sair ve drama yazar1 John Gay, matematikg¢i, hekim ve yazar olan ama

en ¢ok da “John Bull” karakterinin yaraticisi olarak bilinen John Arbuthnot vardir.

Handel, ingiltere’ye yaptigi bu ikinci ziyarette sagligi bozuk olan Kralice Anne’e, 6
Subat 1714 tarihinde seslendirilmek iizere yazdigr “Ode for the Birthday of Queen
Anne” isimli eseri ithaf etmistir. Bu eser onun kralige ile olan iligkisini giiclendirmesini
saglamistir. Bu eserin icra edilip edilmedigi hakkinda bir kayit bulunmasa da, kralige
memnuniyetini, Handel’e yasam boyu yilda £200 maas vererek gostermistir. Bu, halen

Hannover’deki saraya bagl bir besteci i¢in olaganiistii bir basaridir.

Agustos 1714°de Kralice Anne 6ldiiglinde, I.George tahta ¢ikmistir. Yeni kral ve ailesi,
operanin diizenli izleyicilerindendir. 1714’de Haymarket’teki tiyatronun adi, King'’s

Theatre olarak degistirilmis, Handel ’in aylik geliri ise iki katina yiikseltilmistir.

1717°de yeni patronu ile tamigsmustir; o sirada Carnarvon Kontu olan James Brydges iki
yi1l sonra Chandos Diikii olmustur. Handel’i kendi ¢evresine ve Cannons olarak bilinen
malikanesine davet etmistir. Cannons’da, Handel’in gorevi bu sefer bir miizik

direktorligii degil, besteciliktir.



17

Merak uyandirict bir sekilde, 1717-19 yillar1 arasinda Handel, Londra basimindan ve
toplumdan kagmis; basinda, bu iki boyunca hakkinda tek bir s6z dahi gegmemistir.

Carnavon Kontu James Brydges’in ikinci oglu olan Henry’nin, arkadast John
Arbuthnot’a yazdigi 25 Eylil 1717 tarihli bir mektubunda,  Handel’in bahsi
gecmektedir. Bu mektup bize, bestecinin Cannons’da kaldigi donemde hangi eserler

tizerinde ¢alistig1 hakkinda ipuglari sunmaktadir:

“Bay Handel benim i¢in iki yeni Anthem daha besteledi (...) Bunlar 6nceki
ikisinden daha da giizeller. Halen, iki tanesinin daha {izerinde ¢alisiyor ve
bunun yani sira birkag Uvertiir yaziyor.”

Acisand & Galatea ve Esther isimli uvertiirlerini Cannons’da yasadigi miiddette

bestelemistir.

Handel’in Cannons’daki gorevleri arasinda yalnizca bestecilik degil, 6gretmenlik de
bulundugu diistintilmektedir. Bu tahmin, diikiin Londra’ya gonderdigi bir tavsiye
mektubunda yazanlar ile ortaya ¢ikmistir. Bu mektupta Handel, “gen¢ olmasina ragmen
bestecilik, org ve harpsikord icrasi konularinda miikemmel bir 68retmen” olarak

nitelendirilmistir.

Arastirmacilar, Handel’in Cannons’da kaldig siirecte, Suites Piéces pour le Clavecin’in,
timiinii olmasa bile 6dnemli bir kismini tamamladig1 konusunda hemfikirlerdir. Bu
eserler, donemin geleneklerine uygun bir bi¢cimde, bestecinin dgrencileri i¢in yazilmig

ve pedagojik ¢calismalarda kullanilmalar1 hedeflenmistir.
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4.4. Kraliyet Muzik Akademisi

1719 yilinda bir grup asilzade ve bizzat Ingiltere krali tarafindan kurulan Kraliyet
Miizik Akademisi’nin amaci, Italyan Operasim Ingiltere’de saglam temellerle
kurmaktir. Handel bu kurum i¢in Avrupa’nin en degerli sanatc¢ilarini segmek igin
gorevlendirilmistir. Bu gorev bestecinin hayatina yeni bir yon vermis ve operayla daha
yogun bir bi¢imde ugragmaya baglamasini saglamistir. Handel, Kraliyet Miizik
Akademisi igin ¢aligtig1 siiregte {ist tiste Radamisto, Muzio Scevole, Floridante, Ottone,
Flavio, Giulio Cesare, Tamerlano, Rodelinda, Scipione Alessandro, Admeto, Riccardo
I, Siore ve Tolemeo operalarini yazmlstlr.9 Biiyiik basarilar kazanan bu operalar sadece
Londra’da degil, Paris’te olmak {iizere Avrupa’nin biitiin biiyliikk sehirlerinde
sahnelenmistir. Bir siire sonra dagilan Kraliyet Miizik Akademisi 1729 yilinda yeniden
kurulmustur. Handel bu ikinci Akademi i¢in Lotario, Partenope, Poro, Ezio, Sosarme
ve Orlando adli operalar1 yazmustir. Ikinci akademi de dagilmis ve bunun iizerine
Handel kendi imkanlariyla kiraladig: bir tiyatroyu agmis ve Arianna, Ariodante, Alcina,

Atalanta, Arminio, Giustino ve Berenice adli eserlerini sahnelemistir.

1740 senesi itibariyle Handel operay1 kesin olarak birakmis ve en iinlii eserlerinden
Salll, Israel, L allegro, |l pensieroso ed il moderato, Messie, Samson, Semele, Herakles,
Belshazzar, Occasional oratorio, Judas Maccabeus, Joseph, Joshua, Alexander Balus,
Susanna, Salomo, Théodora, Alcestes, The Choice of Hercules, Jephta adli oratoryolari

yazmistir.

Hayatinin son yillarinda gérme bozuklugu yasayan Handel son dakikaya kadar
bestecilik ve icraciliktan vazgegmemistir. 14 Nisan 1759 tarihinde 6len Handel igin
Ingiliz halki ¢ok biiyiik bir cenaze téreni diizenlemis ve bir sevgi ve saygi gostergesi

olarak onu Westminster Kilisesi’ne gdmmiiglerdir.

o Ataman, 185.



Ahmet Muhtar Ataman, 1947 tarihli Musiki Tarihi adli eserinde sdyle yazmaktadir:

“Ingilizler Handel’i kendilerine mal etmislerdir... Gergekten Handel, bir
taraftan Alman olmak ve ote taraftan da Italyan etkisi altinda fazla kalmis
bulunmakla beraber, bir ingiliz sayilabilir. Ciinkii kendisi &nceleri Henry
Purcell’i taklit etmis ve ayn1 zamanda iislup bakimindan Ingiltere halkinin
zevkine uymustur.

Bununla beraber bunlar Handel’in dig yiiziidiir. Handel’in miiziginde her
seyden once kendi ruhu okunur. Bu seckin sanatkar sert ve kavgact mizacli,
ihtirasli ve yenilmez bir irade sahibi bir insandi. Handel’in eserlerinde
Italyanlara mahsus olan parlaklik, tatlilik ve saflik bulunmakla beraber, yine
bu milletin Ozelliklerinden olan gevseklikten ve yorgunluktan eser
goriilmez. Eserlerinde, ancak sonralar1 yetisen Gluck ve Beethoven gibi
iistatlarda rastlanan bir kudret ve hakimiyet vardir.”

19
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5. BAROK DONEM KLAVSEN SUITLERI

5.1. Siitlerin Dogusu

Siiit sozcligli, kokenini Fransizcada “takip etmek” anlamma gelen “suivre”
kelimesinden alir. Birbirini belli bir siraya gore takip eden bdliimlerin olusturdugu bir
diizen veya daha genel bir ifadeyle, ortak bir noktanin her seyi birlestirdigi bir diizen
anlammna gelir.'® Miizik dilinde ise bir sit, bélimlerinin birlestirici bir unsur ile
siralandi81, tek bir seferde calinmak amaciyla yazilmig enstriimantal eserlerdir. Bu
terimin taniminin belirsiz olmasinin sebebi, sézciigilin tarih boyunca farkli eserler i¢in
kullanilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Sozciik, klavsen igin geleneksel bir
siralamada yazilmis ayni tondaki dans boliimlerinin biitiinii anlamina gelebildigi gibi,
19. yiizy1l (ya da sonrasinda) yazilmis olan opera veya bale eserlerinin ¢ok boliimlii bir

orkestra eseri olarak diizenlenmesi icin de kullanilmistir.

“Siiit” teriminin ilk ortaya ¢iktigr tarih oldukga eskidir; 1557 yilinda Fransiz besteci
Estienne du Tertre’in “Suyttes de bransles” eseriyle ilk defa kullanilmistir ancak siiitin

bir form haline geldigi ve bu sekilde kullanilmaya baslandigi tarih belirsizdir.

Once yavas sonra hizli olacak bigimde, birbirine zit tempoda fakat melodik benzerligi
olan iki dansin beraber ¢alinmasi geleneginin kokleri, Ortagag danslart olan Ductia ve
Estampie’ ye dayanir. Ronesans boyunca devam eden bu gelenege gore ilk dans
genellikle iki veya dort vuruslu, ikinci dans ise {i¢ vurusludur. Bu danslar, italya’da
Passamezzo ve Saltarello, Fransa, Almanya ve Ingiltere’de Pavane ve Galliarde
isimleriyle bilinmekteydi. Bu iki boliimlii form ayn1 tonalitede olup, ortak bir miizikal

temay1 paylagsmaktaydilar.

1% Gustafson, B. (2011). Suite. Oxford Bibliographies Online: Music. doi: 10.1093/0bo/9780199757824-
0072



21

Du Tetre’in zamaninda ¢esitli danslar1 bir araya koymak, ¢ift hale getirmek artik sik sik
yapilan bir seydir. Bu bir araya getirmede dikkat edilen nokta, her bir dansin bir
oncekinden karsit karakterde olmasidir.™™ Dénemin en sik goriilen danslari olan
Pavanne ve Galliarde bdyledir. Pavane yavas tempolu goérkemli bir danstir ve iKi

zamanlidir. Galliarde ise canli ve {i¢ zamanli bir danstir.

16. ve 17. yiizyillarda italya, Almanya ve Fransa’da lut bestecileri bu iki kesitli dansa
baska dans pargalar1 da eklemislerdir. Dort veya bes bolimden olusan bu eserler
genellikle tek bir melodiden iiretilmistir. Daha sonra klavyeli ¢algilar i¢in de benzer
kompozisyonlar yapilmaya baglanmistir. Ingiliz virginal bestecileri William John Byrd
(1543-1623), Orlando Gibbons (1583-1625), John Bull (1562-1628) Pavane ve
Galliarde boliimlerinin bagina bir Prélude ekleyerek ti¢ bolumlii siitler yazmiglardir.
Yine bu déneme ait el yazmasi eserlerde Pavane- varyasyon- Galliarde- varyasyon
olarak siralanmis boliimlerden olusan siiitler vardir. Bu eserlerde Pavane ve Galliarde
arasinda tematik bir iliski olmamasina karsin tonal bir biitiinliik sarttir. Pavane ve
varyasyonu major toda, Galliarde ve varyasyonu ise tonik minér tonda olur. (Do major-

do mindr gibi.)

Zit danslarin ¢ift olarak ¢alinmasi, bir zaman sonra Allemande ve Courante gibi diger
danslar1 da icine almis ve Allemande ile Courante, siiit formunun ilk danslarim

olusturmustur.

Birbirlerine zit ve birbirlerinden zaman, tempo ve duygu agisindan farklilik gdsteren
ayni tondaki dans boliimlerinin ardi ardina diizenlendigi miizik formu, bildigimiz
anlamdaki klasik siiit formudur. Bu tiir, on yedinci ylizyilin ortalarinda iyice

sekillenmis ve popiiler hale gelmistir. Barok donemin baslarinda, klavsen siiitlerinin

" John Gillespie “FiveCenturies of Keyboard Music newyork: Dover, 1972, 80
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standart formati Allemande, Courante ve Sarabande bicimindedir.*? Daha sonra eklenen

Gigue ile birlikte, siiitin ana boliimleri ve diizeni olugsmustur.

Zamanla, Avrupa’nin en popiiler miizik formlarindan biri olan siiitler Barok donem
boyunca gelismis, stil bakimindan ¢ok daha karmasik hale gelmistir. Dans boliimleri
ritmik-karakter 6zelliklerini yitirmis, tempolar bile degisime ugramistir. Sonug olarak
bazi boliimler ¢ok uzun ve karmasik hale gelmis ve dansa uygunluklarini yitirmislerdir.

Bu degisim en ¢ok Sarabande ve Courante bélimlerinde gozlemlenmektedir.

Barok donemin ortalarinda siiite bir giris boliimii ile birlikte istege bagli olarak
Sarabande ve Gigue arasinda gelen c¢esitli dans boliimleri, diger bir adiyla
“Gallanteries” eklenmistir."® Bu bélimlerle birlikte siiit, oldukca uzun ve ok yonlii bir
miizik formu haline gelmistir. 17. Yiizyil’a gelindiginde siiit, bu ozellikleri ile tam

olarak oturmus ve tiim Avrupa’nin her yerinde kullanilan bir form olmustur.

Siiit, Handel’in yasadig1 donemde daha da gesitlilik kazanmis, karakter pargalarinin ve
dans boliimii olmayan boliimlerin (6rnegin fiig gibi) eklenmesi ile oldukca karmasik ve
kapsamli bir form haline gelmistir. Frangois Couperin (1688-1733), slitlerine karakter
parcalar1 ve susli isimlere sahip kiigiik, serbest parcalar da eklemistir.** Bu dénemde
artik birbirini takip eden boliimlerin zit karakterde olmasi kurali da degismis, daha farkl

gruplamalar yapilmaya baslanmistir.

2 Bu bslim siralamasinin olusmasini Johann Jacob Forberger (1616-1667) saglamistir.

 Gallanteries genellikle Uig kesitli formdadir ve en tipik 6rnekleri Menuet ve Aria’dir. Ug kesitli formlarda
(Ternary Form) genellikle basladigi tonda biten ilk kesiti, farkli tonda ve farkh tematik malzeme igeren
ikinci kesit takip eder. Kendi tonunda sonlanan ikinci kesitin ardindan birinci kesit ile ayni olan UGglinci
kesit gelmektedir.

Character Piece: Bir konusu olan, bir karakteri veya bir durumu anlatan, 6zel bir isme sahip muzik eseri.
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18. yiizyilda ozellikle Fransiz kokenli klavye siiitlerinde bazi boliimlere basit bir
varyasyon eklenir, boliim once bastan sona kadar calinir, sonra melodiye yeni
stislemeler ve ufak degisiklikler ilave edilerek yeniden ¢alinirdi. Bu ikinci ¢alis double

veya varyasyon olarak isimlendirilmistir.

Barok donemde, “siiit” terimi yerine kullanilan pek ¢ok esanlamli isim de vardir:
Ingiltere’de siiite “Sett”, “Lesson” ya da “Air” denmekteydi. “Partita” ve “Overture”
J.S.Bach, Philipp Heinrich Erlebach gibi Alman besteciler tarafindan kullaniliyordu.

Francois Couperin ise, siiitlerine “Ordre” demistir.

5.2. Siiitlerin Islevi
Klavsen siiitleri iki amacla yazilmistir:

1- Bir sanat formu olarak

2- Ev, saray ve halk yasamim zenginlestiren bir eglence araci olarak.™

Yiiksek bir sanat formu olmasinin yani sira siiitler eglence ve dans i¢in yazilmistir.
Terence Best, Handel and the Keyboard isimli {inlii makalesinde, Handel’in yasadigi
donemde siiitlerin pedagojik bir islevi de oldugundan bahsetmis ayrica kiigiik ve 6zel

toplantilar i¢in performans pargalari olarak kullanildiklarini yazmistir. 16

B William C.Smith, “More Handeliana,” Music &Letters 34/1 (Ocak, 1953): 11-24.

'® Handel’ in suitlerini pedagojik amacla kullanan ilk kisilerden biri de Cheshire’daki Adlington Hall ‘de
yasayan Elizabeth Legh,idi. Elizabeth, John ve Leydi Isabella Legh’in kiziydi; ¢ok hevesli bir amatér
miizisyendi ve oldukca iyi bir klavsenciydi. Babasinin, 1714-1722 willari arasinda Bodmin
Palementosu’nun iki Gyesinden biri olmasi sebebiyle 1718 yilindan itibaren Londra’ya sik sik yaptigi
ziyaretler bilinmekteydi. Elizabeth Legh’in bu dénemde Handel'den 6zel klavsen dersleri aldig
distuntlmektedir. Handel’in ¢ok biyik bir hayrani ve arkadasi olan Legh, bestecinin suitlerinin ilk el
yazmasi orneklerine sahipti. (1717) Bu el yazmalari, hem dersler icin hem de dogaclama icin taslaklar
biciminde yaziimistir.
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Egitim acisindan bakildiginda, Siiitler klavyeli enstriiman ¢alanlar i¢in iyi bir egzersiz
kaynag1 degillerdir. Daha sonraki donemlerde ortaya c¢ikan ve enstriimanlarin
gelisimiyle paralel olarak gelisen egzersiz pargalari, teknikteki belli zayifliklari

dizeltmeye, glglendirmeye ve parmak egzersizlerine yoneliktir.

5.3. Siit Formunun Barok Donemde icrasi

18 yiizyil’da Siiitler, toplantilarda, davetlerde hos vakit gecirmek i¢in ¢alinmaktaydi.
Asagidaki mektup, 12 Nisan 1734 tarihinde Bayan Delany isimli bir kisi tarafindan

yazilmistir ve siitlerin verdigi 6zel davetlerde nasil kullanildigini anlatmigtir:

“Sana gecen haftaki miizikli eglenceden bahsetmem lazim; simdiye kadar
higbir etkinlikte senin ve annemin burada olmasini bu derece arzu
etmemistim. Davetlilerim Leydi Rich ve kizi, LadyCath[erine]Hanmer ve
kocasi, Bay ve Bayan Percival, Sor John Stanley ve erkek kardesim, Bayan
Donellan, Strada ve Bay Coot idi. LordShaftesbury Bay Percival’a kendisini
davete getirmesi i¢in ¢ok rica etmis....Bay Handel de(Bay Percival’in
arkadasi olarak) gelmisti. Bay Handel diinyadaki en esprili kisi, siiitleri ¢aldi
ve Strada’ya eslik etti. O ve biitlin hanimlar saat 7°den gece 11’e kadar
sarkilar soylediler! Onlara cay ve kahve ikram ettim, saat 9 buguktan sonra
da giimiis tepside ¢ikolata, sicak beyaz sarap ve biskiiviler ikram ettim.”

Bu mektup, 18. Yiizyilda bir siiitin nasil bir ortamda icra edildigine giizel bir 6rnektir.
Burada suitleri bestecinin kendisi, Handel calmistir. Bu tip siiitler rahat, yakin
ortamlarda, resmi olmayan toplantilarda, yiyecek yenilip igilirken bile icra
edilmekteydi. Daha biiyiik halk performanslarinda, siiitler ve diger harpsikord eserleri,
oratoryo veya operalarin perde aralarindaki boslugu doldurmak i¢in ¢alinmaktaydi. Solo
klavsen dinlemek, halkin diger perdeyi bekledigi sirasinda hos vakit gecirmesini

sagliyordu. Siiitler ayn1 zamanda hayir amagli halk konserlerinde de icra ediliyordu.
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6. HANDEL’IN SUITLERI

Genel olarak baktigimizda, Handel’in tiim klavsen eserlerini dort ana gruba ayirabiliriz:

a-  Sekiz Buyuk Siit, bunlar Galler Prensinin kizlarina ithaf edilmistir

b-  izinsiz olarak yaymlanan ikinci bir “siiit” koleksiyonu. Bunlar her ne kadar Siit
olarak adlandirilsa da No.2 ve 9, yine Walsh tarafindan basilan Sol major
Chaconne’lar ile ayni eserlerdir.

c-  Bestecinin yasadig1 donemde basilan ¢esitli parcalar

d-  Aln Biiyiik Fiig (1735’te basismustir.)

Bu gruplar iginden Sekiz Biylk Siiit ve Alt1 Biiyiik Fiig, digerlerinden sanatsal deger

agisindan ¢ok daha tistiindiir.

“...Eger eserlerim begenilir ve kabul goriirse, daha ¢ogunu yaymlamaya
devam edecegim ¢ilinkii bu azicik yetenegim ile, comert korumasini
gordiigim Millet’e hizmet etmeyi gérevim saymaktayim..”

Handel, Suites de Piéces pour le Clavecin (1720) albiimiiniin birinci kitabinin ithaf
sayfasina boyle yazmustir. Eserleri tipki sdyledigi gibi begeni ve kabul gormiis, bu
albiim kisa bir siire i¢inde bircok kez yeniden basilmis ve 18.ylizy1l klavsen miiziginin
en sevilen alblmlerinden biri haline gelmistir. Giiniimiizde ise Handel’in klavsen
miizigi gecmisteki gibi bir ilgi gérememis, Bach’in daha zengin ve kapsamlh
yaratilarinin  golgesinde kalmistir. Handel’in miiziginin igerdigi bunca zenginlige
ragmen, glinimiiz piyanist ve klavsencileri tarafindan hak ettigi ilgiyi gérmemesinin
sebebi eserlerinin birkag¢ farkli edisyonlarinin bulunmasi ve bu edisyonlarin birbirini ne

icerik ne de tekst agisindan tutmamasidir. Bazi ¢ok Onemli eserlerin basimi
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bulunamamakta veya kiitiiphanelerden ¢ikartilmasina izin verilmeyen degerli edisyonlar

olarak saklanmaktadir. (Chrysander Edisyon gibi.)

Hallische-Handel-Ausgabe tarafindan 1950’lerde Handel’in biitlin eserleri toplu olarak
basilmis ve eser numaralandirilmalari kullanilmistir.'” George Frideric Handel Dernegi
tarafindan yapilan ¢ok kapsamli bir calisma, 128 ciltlik bir edisyon olarak

hazirlanmaktadir.

Handel, Pachelbel, Kuhnau ekoliinde egitim gdrmiis, orgcu Zachow ile calismistir. Ilk
eserleri Halle’de yasadigi doneme rastlar ve Pachabel, Kuhnau ve Zachow’un etkisi
altindadir. Bu ilk eserler Witvogel Edisyon (Amsterdam) tarafindan 1732’de basilmis
ve 1734’te Walsh Edisyon tarafindan yeniden basilmistir. Ozellikle, bu doneme ait olan
son eser, Do Major Fantezi, onun gelismis klavsen yazisini ve oturmus miizik

karakterini gozler 6niine serer.

1703 yilinda Hamburg’a gittikten sonra klavsen dersleri vererek para kazanmistir. Bu
donemde 6grencileri i¢in de eserler yazmistir. Siiitlerinin ikinci kitabindan (1733) pek
cok eserin yazilist bu doneme rastlar. Bunun yani sira pek ¢ok Chaconne ve kigik
eserler de yazmistir. 1706-1710 aras1 Italya’da bulunan Handel’in, bu yillar arasinda
yazdig1 klavsen eserleri yok denecek kadar azdir ¢iinkii bu donemde ilgisi vokal miizige
egilmistir. 1710°da yeniden klavsen icin yazmaya baslamis, Almanya ve Ingiltere’de
gecen sonraki on yil iginde, klavsen i¢in yazdigi repertuarin hemen hemen tiimiinii
tamamlamistir. Eserleri ¢ok uzun bir siire, elyazmasi olarak, arkadaslar1 ve yakin ¢evresi
arasinda elden ele dolasmis ve o da bunlar1 basmak icin herhangi bir caba

gOstermemistir.

Y “HHA” olarak belirtilen bu numaralandirma ornegin Messiah icin HHA i/17 olarak kullanilmistir.
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1719°da yurt disinda bulundugu bir siirede yoklugundan faydalanan bir editdr,
bestecinin izni olmadan, klavsen eserlerinin bir kismin1 68 sayfalik bir kitap olarak

basmistir; kitabin kapaginda sunlar yazmaktadir:

“Piéces a un & deux Clavecins composées par Mr.HENDEL. Chezjeanne Roger a

Amsterdam.”’

Bu kitap Handel’in 1719’a kadar yazmis oldugu eserlerin onemli bir kismin
icermektedir. 1719°da  Londra’ya donen besteci, eserlerinin izni olmadan
yayimlanmasina 6grenip ¢ok kizmis ve kendisine saglanan Kraliyet Imtiyazi geliri ile
eserlerini yeniden diizenleyerek, kendi imkanlariyla yayimlatmistir. J.Cluer tarafindan
14 Kasim 1720 tarihinde basilan kitabin hazirlik ve diizenleme siirecinde Handel’in
biiyiik ¢abast vardir. 1720 edisyonunu olusturan bu siiitlerin bir kism1 daha dnceden
yazilmis pargalardan olusmus, (Roger Edisyon’da yayinlanmis olan on alt1 tanesi buna

dahildir) bir kismi da 6zellikle bu albiim igin yazilmistir.'®

Handel, Ingiliz halki igin yazdigi ithaf notunda, kitabi nasil derledigini acikca

anlatmistir:

®Handel'in gbzetiminde basilan suitler ile Roger/Walsh’in korsan edisyonu arasinda pek ¢ok farkliliklar
vardir: Handel, kendi edisyonu icin yedi adet yeni parca daha bestelemistir. Suitlerin on alti bélimu
Uzerinde de pek cok degisiklik yapmis ve bunlari yeniden siralamistir. Roger/Walsh Edisyon’da karsimiza
cikan eserler sunlardir: Stit 2 i*, ii, iii, iv; 4 ii*, iii,iv*, v; 7 i*, ii (La min6r), iii (La minor), iv¥*, vi (Chacoon);
8 iii, iv (Aria), v.

isaretli (*) bolimler 1720 edisyonunda degistirilerek basiimistir. 1718’de zaten yazilmis olan siitler ise
1,5 ve 6 (son ikisinin ilk edisyonda Prélude bolimleri yoktur). Handel'in 1720’de bahsettigi “bazi yeni
pargalar” ise 3 i, ii, iii, iv, vi; 4 i; 5 i; 6 i; 8 i, ii. Yeni eklenen Préludeler ise eski edisyondaki “Arpeggio”
Préludelerin yerini almistir.
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“Bu siiitlerin bazilarimi yayinlamam gerekiyordu c¢linkii eserlerimin dogru
olmayan kopyalar1 ortaya ¢ikmisti. Kitabin daha kullanish olmasi igin,
bunlara ek olarak bazi yeni pargalar da ekledim. Eger eserlerim begenilir ve
kabul goriirse daha ¢ogunu yayinlamaya devam edecegim ¢iinkii bu azicik
yetenegim ile, comert korumasini gordiigim Millet’e hizmet etmeyi
gorevim saymaktayim.”

Handel, bundan daha fazla klavsen eseri yazmamistir. Boylelikle, 1720°de basilan ve
aslinda “Birinci Kitap” olarak bilinen bu sekiz siiitlik set, onun bu enstriiman igin
yazmig oldugu en olgun eserleridir. 1733’de, arttk Handel’in resmi yayincisit olan
Walsh Yaymevi, Suites de Piéces pour le Clavecin’in ikinci kitabin1 yaymlamistir. Bu
set ise, daha dnceden Handel’in izni olmadan yayinlanan eserlerin (Roger Edisyon) bir
kismindan derleme bi¢iminde ortaya ¢ikmistir. Bu eserler Handel’in kendi bastirdigi
stitler albimiine se¢medigi, bestecinin genglik donemine rastlayan daha zayif ve
onemsiz kompozisyonlardir. Bu siiitlerden ise yalnizca III, VIII ve IX numaralari Roger
Edisyon’da bulunmamaktadir. Bu durum, ikinci setin nicin daha 6nemsiz ve degersiz
oldugunu gozler dniine serer. Ikinci set, 1720°de yayinlanan ilk setten daha sonra degil,
daha onceden yazilmis, daginik ve basit parcalardan olugsmaktadir. Baz1 iddialara gore,

bu set de Handel’in arzusu disinda yaymlanmistir.

Alman miizikolog ve besteci Hugo Leichtentritt, Handel’in klavsen eserlerinin,
J.S.Bach, Couperin, Rameau, Domenico Scarlatti gibi, zamaninin en biiyiik klavsen
virtiidzlerinin eserleri ile karsilastirildiginda, ¢ok da parlak olmadigimi yazmaktadir.
Bittn bu ustalar daha yetenekli, daha mikemmel ve daha glvenilirlerdir; fakat Handel
s0z konusu oldugunda, biiyiik bir zayifliga dikkat ¢cekmektedir; Handel’in dogaclama
alanindaki efsanevi yetenegi, klavsen eserlerinin yazisinin daha ¢ok “dogaclama igin
taslaklar” bi¢iminde ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ortada, bestecinin eserlerinin
biiylik bir kisminin, aslinda tamamlanmamas, taslak karakterinde eserler olduguna dair
bir siiphe vardir. Bu siiphenin sebebi, daha 6nceden de belirtildigi gibi, Handel’in istegi
disinda yayinlanan bazi eserlerinin, hakikaten de bestecinin performanslar1 sirasinda

dogaglamalar ile tamamladigi, bir nevi i¢ini doldurdugu taslaklar bi¢iminde yazilmis
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olmalaridir. Bu sebeple, siiitler koleksiyonunun ikinci kitabt bu arastirmada yer

almamustir.

6.1. Sdit Bolumlerinin Dizeni

Handel’in siiitlerine bakildiginda, bestecinin siiitin boliimlerini olustururken, klasik
Allemande, Courante, Sarabande, Gigue sirasini her zaman takip etmedigi ve
eserlerinde daha serbest bir tutum izledigi goriilebilir. Bu, yalnizca Handel’in siiitlerine
0zgl bir durum degildir; donemin diger bestecileri de, siiitlerde farkli diizenlemeler
yapmiglardir. Ayrica siiitlerde geleneksel danslarin yani sira bazi sarkilarin klavsen
duzenlemeleri da yer almabilmektedir; bu dizenlemeler, genellikle herkesce bilinen
sarkilarin klavsen i¢in olduk¢a zor ve yiiksek teknik beceri isteyen adaptasyonlari
bicimindedir. Dans ve dans-turi olmayan boélimler ve varyasyonlar da ddnemin

siiitlerinde yer almaktadir. *°

Handel’in Sekiz Biiyiik Siit albumiindeki siiit bolimlerinde kullanilan tiirler ve

bunlarin kag siiitte kullanildig1 Tablo 6.1°de incelenebilir:

Tablo 6.1. Handel’in Sekiz Biiyiik Siiit albiimiindeki siiit béliimlerinde kullanilan tiirler

Giris Boliimleri Standart Danslar Tempo  Baslikli | Varyasyonlar Fugler
Bolumler

Suit No. 1 Siit No. 1 Suit No. 2 Suit No. 3 Suit No. 2
Siit No. 3 Suit No. 3 Suit No. 3 Suit No. 5 Suit No. 3
Siit No. 5 Siiit No. 4 Siit No. 6 Siiit No. 4
Suit No. 6 Stit No. 5 Suit No. 7 Siit No. 6
Suit No. 7 Stit No. 6 Siit No. 8
Stit No. 8 Stit No. 7

Stit No. 8
6 Suit 7 Suit 4 Siit 2 Suit 5 Suit

19 . . . . e
Handel, siitlerinde varyasyon kelimesi yerine “double” terimini kullanmistir.




Asagidaki tablo (Tablo 6.2) ise siiitleri boliim sirasiyla gostermektedir®:

Tablo 6.2. Boliim sirasiyla siiitler
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1.Suit 2. Suit 3.Suit 4.Suit 5.Suit 6.Suit 7.Suit 8.Suit
La Major Fa Major | Re Minor | Mi Min6r | Mi Major | Fa#Mindr | Sol Minér | Fa Minér
HWV 426 | HWV HWV 428 | HWV 429 | HWV 430 | HWV 431 | HWV 432 | HWV 433
427
Prélude Adagio Prélude Allegro: Prélude Prélude Ouverture | Prélude
Allemande | Allegro Allegro: (Fuga) Allemande | Largo Andante Allegro:
Courante Adagio (Fuga) Courante Allegro: Allegro (Fuga)
Gigue Allegro: | Allemande | Allemande | Air (Fuga) Sarabande
(Fuga) Courante Courante Doublel-5 Gigue Allemande
Air Sarabande Gigue Passacaille | Courante
Doublel-5 | Gigue Gigue
Presto

Goriildiigii izere, Handel, siiitlerinde klasik siiit diizenine baglh kalmamstir. Ozellikle

Fa diyez Mindr suitte, yalnizca bir dans bolimii kullanarak klasik suit formundan

oldukca uzaklasmistir. Bu, Barok donemde Alman bestecilerde asla goriilemeyecek bir

durumken pek cok Ingiliz besteci, 6zgiirce diizenlenmis siiitler yazmislardir. Handel’in

stiitlerinde ti¢ farkli ulusun siiit diizenini gérmekteyiz:

Alman: Allemande

Courante

Sarabanda

Gigue

%% Collection Litolff Edisyon, Kalmus Edisyon.
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Ingiliz: Prelude
Allemande
Courante
Sarabande

(tercihen) Gigue

[talyan: Chamber-sonata tipi diizen: yavas-gabuk-yavas-gcabuk

6.2. Siit Bolimleri

Allemande’dan &nce bir giris boliimii olmas1 da Barok dénemde &zellikle Ingiltere’de
sik karsilasilan bir durumdur. Bu béliimler ¢ogunlukla uvertiirler ya da Préludelerdir.
Préludeler daha ¢ok arpejlerle siislii olmalarinin yani sira dogaglama benzeri figiirler
icermektedir. Uvertiirler ise Fransiz {ivertiirii stilinde yazilmislardir: gorkemli, heybetli

ve dramatik karakterdedirler; noktali ritimler ve geciktirmeler ile siislenmisglerdir.

6.2.1. Prélude (Preltd)

Eserlere baslangi¢ veya bir giris niteliginde konulan, form ve doku bakimindan serbest
yazilmigs boliimlerdir. Parti sayisinin  boliim  siiresince degiskenligi, ara miizik
niteliginde pasajlar igermesi ve genel anlamda bir dogaglama hissi vermesi gibi

nitelikleri, Prélude’iin karakteristik 6zellikleridir.

Siiitin bir pargasi olan Prélude, daha sonraki boliimlerle fazla bir iliskisi olmayan fakat
tonal agidan siiitle bir uyum i¢inde olan bir bdliimdiir. Polifonik yapisina ragmen daha
cok gevsek dokulu bir envansiyon niteligindedir. Handel’in Sekiz Siit (1720)
albtimiindeki bes siiit, giris boliimii olarak bir Prélude igermektedir. Yalnizca sekizinci
stitteki Prélude disindaki tiim Prélude’ler ¢ok sayida siislemeler, yogun arpejler ve

hizli gam yiriyisleri iceren virtiiozik yapilar1 ile gosterisli dogaglamalari
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cagristirmaktadir. 1.Siit’deki Prélude, dogaglamay1 animsatan yazisi ile bu preltidlere

mukemmel bir 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 6.1).

Prélude.

$:

.

?
:
!

i

9l

w2,

Sekil 6.1. Handel, Siit No. I, La Major HWV 426, Prélude.
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6.2.2.Ouverture (Uvertir)

Uvertdr iki tipte gorulebilir:

1-  Opera, oratoryo gibi eserlerin giris boliimlerini olusturan enstriimantal boliimler
biciminde,

2-  Klavyeli calgilar veya orkestra i¢in bagimsiz olarak bestelenen ve icra edilen
enstrimantal bélimler bigciminde. (Bu bagimsiz bolimler de opera ve

oratoryolarin giris uvertiirlerini temel almaktadir.)

Uvertiirler opera ve oratoryolarda dinleyicileri esere hazirlamak amaciyla yazilan
enstriimantal bdliim olarak yerlesik bir yapiya ulastiginda Fransiz ve italyan uvertiri

olarak iki tipte goriilmekteydi.

Fransiz uvertiirii temel olarak Lully tarafindan gelistirilmis ve kendinden sonraki yiizyil
boyunca besteciler tarafindan kullanilmistir. Fransiz uvertiiriiniin yapist gosterisli, agir
tempolu bir acilis boliimiiniin iki kez ¢alinmasi, daha sonra yurik tempolu bir orta
bolimle devam etmesi ve son olarak da ilk kismin tekrari veya benzeri ile sonlanmasi
seklindedir. J.S.Bach, Muffat ve diger Alman besteciler bu formu siiitlerinde tatbik

etmis ve uverturi Fransizca ismi ile (Ouverture) isimlendirmislerdir.

Italyan uvertiirii ise A. Scarlatti (1660-1725) tarafindan gelistirilmistir. Hizli-agir-hizli
boliimlerden olusmaktadir. Yapist klasik sonat, senfoni ve yayli kuartetlerine benzeyen

Italyan tipi uvertiire glinimiizde fazla rastlanmamaktadir.

JJ Rousseau, Miizik Sozliigii'nde Italyanlarin bir konsere gittiklerinde, konser

baslamadan 6nce ¢ok konusup giiriiltii yaptiklarini, konserin bagladigini1 belirtmek ve
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onlar1 susturmak i¢in ¢ok gorkemli ve hizli tempoda bir uvertiiriin eserden Once
calmmasinin gerektigini anlatmistir. Fransiz uvertiirii tarzinda agir bir agilis, Italyan
konser izleyicisi tarafindan orkestranin esere baslamadan Onceki akort sesi ile

karistirilmakta ve konserin basladig1 anlagilmadigi icin sessizlik saglanamamaktadlr.21

Handel’in VII numarali stitindeki Ouverture tipik bir Fransiz uvertiiriidiir. Adagio
baslayan ilk kisim gosterisli akorlar, oturakli ve genis tempo, kararli karakterli noktal:
sekizliklerden olugmaktadir. Bu bdliim bir kez tekrar edilir ve ikinci dolaba gegilir.
Bunun ardindan gelen kisim Presto’dur. Bu kez ilk kisimda goriilen genis, noktali
sekizlikler Presto kisimda ¢ok daha cabuk ve siirekli yapidadir. Bu sekizlikler presto
kisim boyunca hi¢ durmaz. Presto bolumiin sonu Adagio bir da capo ile birinci dolaba
baglanir. Tiim uvertiir tekrar ¢alinir ve Presto’nun sonunda gelen ikinci dolaptaki tek bir

tonik akoru ile boliim sonlanir (Sekil 6.2).

| hl. X
, [
Ouverture.
- r
oo ——— @, ]
- ? § "l
.

Sekil 6.2. Handel, Suit No VII.Sol Minér, HWV 432, Ouverture

! Scholes, P.A. (1974). The Oxford Companion to Music. London: Oxford University Press.
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Sekil 6.2. Handel, Suit No VI1.Sol Minér, HWV 432, Ouverture (devam)
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e
f Pr‘cslo. 2

Sekil 6.2. Handel, Stit No VI1.Sol Minér, HWV 432, Ouverture (devam)

Handel’in stiitlerinde gbze ¢arpan diger bir 6zellik de, baz1 boliim basliklarinin yalnizca
tempo belirten terimlerden olusmasidir. Bu bir Italyan gelenegidir ve dénemin
Ingiltere’sinde yaygindir. Bazen bir Allegro veya Adagio, Allemande gibi bir giris
boluminin yerine gecebilir. Italyan siiiti stilinde, tempo belirten terimler ile
isimlendirilen bolimler de, Pavane ve Galliard’da oldugu gibi 6nce (veya kendinden

sonra) gelen boliime zit bir karakterdedir.
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Fiig, giris boliimleri olarak kullanilabilir. Fiigden once ¢ogu zaman agir bir bolim

vardir; bu durum Fransiz uvertiirlerinde oldugu gibi yavas bir uvertiirii takip eden fiige

benzer.
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Sekil 6.3. Handel, Suit No.IV, Mi Min6r, HWV 429, Allegro. (1-6. Olgler)

6.2.3. Allemande

Almanya’da ortaya ¢ikmis olan eski bir danstir. 17. Yiizyilda Fransa’da da yaygilasmis

olan bu dans iki ¢esittir:

1. Almanya ve Isvigre’nin bazi bolgelerinde kdyliiler arasinda dans olarak
varligini bugiin dahi siirdiiren Allemande’dir. Bu Allemande, bir dlgtde
ii¢c vurus tastyan canli bir miiziktir.

2. Purcell, Couperin, Bach ve Handel gibi bestecilerin siiitlerinde kullandig:

Allemande. Cogunlukla 4/4’liikk zamanda, iki boliimli formdadir.

Ingiliz bestecilerin eserlerinde ise Allemande’lar ¢ogunlukla basit, iki zamanli ve orta

hizdadir. Allemande’1in 6zelligi canli ve akici bir havada olmasidir.
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6.2.4.Courante

Karakteristik olarak Allemande’a zit bir yapida olan Courante iki kesitli bir danstir.

Fransiz ve Italyan olmak iizere iki tip Courante vardir.

Fransiz Courante danslar1 karmasik ritmik alterasyonlar icerir. Bir Courante bélimi
3/2°1ik bir 6l¢ii birimiyle baslayip 6/4’°liik 6l¢ii birimine gegebilir. Bu ritmik degisimin

daha etkili olmast1 i¢in istikrarli bir tempo gereklidir.

Italyan Courante’lar1 ise cabuk tempolu, hareketli ve parlaktir. Ritmik bakimdan daha
basit bir yapidadir; genellikle 3/8, 3/4, veya 9/8’lik zamanda yazilmislardir. Hizl
calian onaltiliklar ve sekizlik ticlemeler tempoyu belirler. Kesitler genellikle bir veya
lic noktal1 eksik 6lcii ile baglar. Karmasik bir polifoni igermeyen Italyan Corrente’sinde

gevsek bir konrapuntal yazi kullanilir.

Ritmik agidan zengin bir dans olan Courante’mn bu 6zelligini dans adimlarindan
gozlemlemek miimkiindiir. Cogu dansta miizigin her Olgiisii i¢in bir adim grubu
bulunurken Courante’da her miizik olgilisii i¢in iki adim grubu vardir. 3/2’lik bir
Courante’da bir 6l¢iide uzun-kisa, kisa-uzun veya esit adim gruplari olabilir. Bazen de
uzun ve kisa adim gruplarinin olgiilerde farkli siralamada kullanilmasi mimkundar.
Enstriimantal miizik olarak yazilan Courante’larda ayni dl¢iide farkli zaman isaretlerine

denk gelen gruplamalar bulunabilir.

Courante, Handel’in her iki siiitler albiimiinde Fransizca adiyla gegiyor olsa da Italyan

Corrente’sinin karakteristik 6zelliklerini tasir. U¢ zamanli (%4’liik veya 3/8’lik) ve iki

2

kesitli formdadir. ** Sade ve essesli bir dokuya, iiclii araliklardan olusan temiz bir

22Binary Form: 17. Ve 19. Yizyil’da hemen hemen tiim sarkilarda ve sézsiiz eserlerde kullanilan,
birbiriyle iliskili iki (genellikle tekrarl) kisimdan olusan mizik formu.
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armoniye, yalin ve diiz bir ritmik karaktere sahiptir. Agilité gerektiren figirlerle
stislenmiglerdir. Boylelikle Handel’in Courante’lar1, yiiklii miktarda siislemeler, ritmik

karmasikliklar ve Ol¢ii sayisi ile ilgili karmasikliklar igeren Fransiz Courante’larindan

biiyiik farkliliklar gostermektedir.”®
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Sekil 6.4. Handel, Suit No.Ill, Re mindr, HWV 428, Courante

6.2.5. Sarabande (Saraband)

Ispanyol kdkenli bir dans olan Sarabande ilk ortaya ¢iktiginda din adamlar1 ve tutucu
insanlar tarafindan glinah1 ve seytan1 simgeledigi 6ne siiriilmiistiir. 16. yiizyilin sonuna

gelindiginde Sarabande, Fransiz sarayinda sevilen bir dans olarak saygmlik

kazanmustir.

Bir dans olarak Sarabande, kivrimli ve karmasik hareketlere siislii sehvet uyandirici

yapist ile tinlenmistir.**

Bir mizik formu olarak ise Sarabande, icrada belirgin bir
duygusal yogunluk ve ¢esitlilik gerektirmektedir. Cabuk tempolu Sarabande’lar
kuvvetli, enerjik ve cazip bir karakterdeyken bazi Sarabande’lar ise yavas tempolu ve
armonik bakimdan derin ve ifadeli béliimlerdir. 17. yiizyil Ingiliz Sarabande’r ise

cabuk temposu, gergin ritimleri ve heyecanl enerjisi ile oldukga farklidir.

2 Bu farkliliklar Handel’in cagdasi olan diger ingiliz bestecilerin eserlerinde de incelenebilir.
4 Donington, 335.
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Handel’in siiitlerinde Sarabande’lar ti¢ zamanli (3/4, 3/8, 3/2) yazilmistir; yavas ve orta

tempolardadir. Bir Sarabande’in en énemli 6zellikleri yavas, li¢ zamanli olmanin yani

sira ikinci vurusunda belirgin bir vurgu igeren senkoplu ritimlerden olusmus

olmalaridir; bu, dansin fiziki devinimi ile paralel bir aksandir. Handel’in siiitleri, bu

ozellikler ile uyumludur; Alman ve Fransiz siiitlerindeki Sarabande’lara benzer.
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Sekil 6.5. Handel, Siit NoVII, Sol Minér, HWV 432, Sarabande (6lgl 1-15)

6.2.6. Gigue (Jig)

Gigue, siiitin sonlarma dogru gelen bir bolim ya da en sonuncu boliimiidiir.

15.Yiizyillda Britanya Adalari’'nda ortaya ¢ikan bir danstir. Kokeni Ingiliz, isko¢ ve

[rlanda kirsal kesim danslarma dayanir. Popiilerligini en uzun siire irlanda’da korudugu

icin Irlanda kokenli oldugu iddia edilmektedir. Bu dans, 16. ve 17. yiizyillarda

Londra’nin eglence mekanlarinda, gosteri sonlarinda sergilenen komik karakterli, canlt

bir sarki ve dans bigimi olarak Jig veya Jygge adi ile kullanilmistir. Gigue, Ingiltere’de

icracisinin  kisilikleri, sosyal siniflar1 sebebiyle bir dénem kii¢iimsenmistir. ilgiliz

aktorler tarafindan Almanya’da da taninmis ve buradaki adi Singspiel olmustur.
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Miizik sanatinda Gigue’in ilk olarak 16.yiizy1l sonlarinda Ingiliz virginal ve lut
bestecilerinin eserlerinde kullanilmustir. ingiltere’den sonra Avrupa’da ilk olarak
Forgerberger Gigue’ler bestelemistir ve Alman, Italyan ve Fransiz besteciler de
Gigue’ler yazmislardir.  17. Yiizyilda Fransiz ve Italyan stil 6zellikleriyle karismistir.
Genel olarak Gigue, hizli bir tempoda, bilesik-iki zamanli bir 6lgiide yazilir. (6/8’1ik,
12/8’lik.) Birbirini taklit eden motifler, essesli dokular, triad yiirisler, kirik akorlar ve
genis atlamalar karakteristik oOzellikleridir. Genellikle hafif ve neseli bir havadadir.
Cografi bolgelere gore farkliliklar gosteren jig, Fransa’da karmasik ve diizensiz bir
yapidayken, Ingiltere’de daha diiz ve net ciimlelere sahip Gigue’ler goriiliir. Italya’da

ise jig (Giga), parlak, hizli, virtiidzik yapidadir.

Handel’in siiitleri, segmeli danslar ve varyasyonlar gibi ek boliimler de icermektedir.
Bir Air ve onu takip eden varyasyonlar iceren Ill. Suit (HWV 428) ve V.Suit (HWV
430) zarif ve hafif dokulu bir yapidadir ve sarki benzeri bir karakterdedir. Yalin, tek
sesli veya essesli cimleler igerir. VII. Suit ise bir varyasyon modeli olan Passacaglia ile

sonlanmaktadir.



6.3. Form Yapisi

Bu boliimde stitlerin yapis1 iki farkli agidan incelenecektir: bazi siiit boliimleri

incelenecek, daha sonra siiit form acisindan bir biitiin olarak ele alinacaktir.

Handel’in siiitlerindeki boliimler su formlarda goriilmektedir:

1-  Serbest form

2-  Iki boliimlii sark: formu

3-  Tema varyasyonlar

4-  Ostinato-bas iceren formlar®

5-  Kontrapuntal formlar.

Siiitin girig boliimlerinden preliid veya uvertur gibi bolumler, serbest form kategorisine
girer. Barok dénem Ingiliz bestecilerin eserlerinde goriilen preliidler cogu zaman arpej
figtirler icerirler. Bu arpejler serbest formunda yazilan giris boliimlerinin karakteristik

ozelliklerinden biridir.

Hel
Prélude.{|* S o .r.'dl j ﬂ’@ ) ‘J .|

Sekil 6.6. Handel, Suit No.I, La Major, HWV 426, (6l¢l 1-9)

25 .
Passacaglia.
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Serbest formun bir bagka 0zelligi olan dogaglama benzeri yazi stiline en giizel 6rnek,
Siit No. 3, HWV 428 Prélude bolimiidiir. Burada, onaltilik notalar kesintisiz olarak
birbirini takip ederken durak yerlerini belirleyen sol el sesleri adeta mimari bir yapinin
kolonlar1 gibi yerlestirilmiglerdir. Kendiliginden gelisen ve spontane bir havasi olan bu

boliimii dinlerken, 6l¢ili baslarini ayirt etmek hemen hemen imkansizdir.

Prélude.

PR,
T

Sekil 6.7. Handel, Stit No.lll, Re Mindr, HWV 428, Prélude (6¢li 1-10)

Onceden de belirtildigi gibi, iki Kesitli formlar siiit boliimlerinin biiyiik ¢ogunluguna
hakim olan yapidir. iki ayr1 boliimden olusan bu formda, tiim béliimler birer tekrar
ierir. (Il:a:I11I:b:1T) ik béliim tonik derecesi ile baslar ve besinci dereceye veya ilgili
tonaliteye modiile olur. Ikinci kistm (IL:b:II) son birakilan akor derecesinden devam

eder ve tonige geri doner.
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Sekil 6.8. Handel, Suit No.Ill Re Minér, HWV 428, Allemande

Standart danslarin tiimii, hemen hemen iki Kkesitli yapidayken, Chaconne, Passacaglia

gibi ostinato-bas icerikli formlar ise tek bir béliimden olusmaktadirlar. 2°

Chaconne ya da Passacaglia’nin en belirgin 6zelligi, armonik veya melodik bir
Ostinato kalibin, parganin girisinde yer almasidir. Daha sonra bu Ostinato kalip hig
kesintisiz bir sekilde tekrar edilir. Ostinato kalibin her gelisi, bir yenilik ve farklilik

icermektedir. Bu da kulaga ¢ok hos gelen bir devinim ve devamlilik etkisi

yaratmaktadir.

*®Chaconne ve passacaglia ayni dansin iki farkl adidir.
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Sekil 6.9. Handel, Stit No.7, Sol Minér, HWV 432, Passacaglia, (6l¢l 1-12).

Tempo baglikli bolimlerin ¢ogu, yine iki bolimlii sarki formunda iken, bazilari

kontrapuntal yapida karsimiza ¢ikar.

( mj:x Fel L
. A

2
2

Sekil 6.10. Handel, Re Mindr Suit, HWV 428 Allegro (6l¢t 1-3)

Daha once de anlatildigi gibi, bir siiit, birbirine zit karakterlerde ya da birbirini
tamamlayan karakterde boliimlerin dizilimiyle olusur. Tiim boliimler ayni tonalitede
yazilmistir ancak boliimler arasindaki tempo, zaman, ritim ve karakter farkliliklar siiitin

genel yapisini belirler.
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Bu zithgin, boliimler arast en belirgin hissedildigi alan tempodur. Handel, Il. Siit’inde

(Fa Minor HWV 427) , Adagio, Allegro, Adagio, Allegro (Fiig) sirasin1 kullanmustir.

Zit karakterlerin kullanimina o6rnek de yine V. Siit’te (Mi major, HWV 430)
inecelenebilir: 1k béliim olan Prélude’iin karakteri asil ve zengindir. Onu takip eden

Allemande ise zarif ve kadifemsi bir havadadir. Ardindan sert ve diiz karakterde bir

Courante gelir. Eser, 0nll Air ve varyasonlar ile sonlanir.?’

Béliimler arasinda biitiinliik olgusu, Gerald Abraham’in “Handel’s Clavier Music” %

adli makalesinde incelenmistir. Abraham, Handel’in siitlerdeki en dikkat cekici
Ozelligin “tematik akigkanlik” oldugunu belirtmistir. Abraham’a gore bu akigkanlik,
boliimler arasinda kendiliginden gelisen biitiinliigii desteklemektedir. Ornegin, VII.
Siiit, boliimler aras1 tematik benzerligin en az oldugu siiittir. Abraham’a gére Handel,
bunu bilingli olarak yapmamistir fakat ¢ok eski bir form gelenegini yeniden

canlandirmistir. Abraham, bunu makalesinde soyle aciklamaktadir:

“17. Yiyzyilin baglarinda beseciler, Pavane ve Galliard’
aynt tema izerine kurmaktaydilar. Schein, Banchetto
Musicale (1617) adli eserinde, tek bir fikir iizerine kurdugu
stiitler yazdi....Pavane ve Galliard’da genellikle birbiri ile
tematik benzerlik iginde olur. Bu Pavane ve Galliard
arasindaki bagin siiitteki yansimasi, Allemande ve Courante
arasindaki tematik iliskidir. Handel’in siitlerindeki tematik
benzerlik, bazen yalnizca iki boliimle kisithidir bazen de
stiitin biitiiniinde goriilmektedir. Bazen bu tematik baglar o
kadar hafif ve belirsiz kurulmustur ki bu, bestecinin bu
biitiinligi bilingli olarak kurmadig1 sliphesini
uyandirmaktadir.”

%’ “Harmonious Blacksmith”
%8 Gerald Abraham, “Handel’s Clavier Music,” Music&Letters 16/4 (Ekim 1935): 282.
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Ormegin, V. Siiit’e baktigimizda (Mi Major, HWV 430) séz konusu béliimler arasi
iliski, esit 16’k yiiriiyiis ile kurulmustur. Ik ii¢ béliim boyunca hic kesilmeyen bu on
altilik yuriyis, “Blacksmith” Aria’si ile duraklar. Daha sonraki iki varyasyonda yine on
altilik yiiriiyiis devam eder. Ugiincii ve dordiincii varyasyonlarda iiglemeler ile hizlanan

bu gerilim son bélimde otuz ikilik notalar ile zirve yapar.

Courante bolumiindeki kanonik tema tsti Ortiilii ve bilingsiz bir sekilde “Blacksmith”

temasi ile baglantilidir; ilk Olgiilerdeki altili araliklar ile Aria’daki temaya gonderme

yapmaktadir.
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Sekil 6.11. Handel, Siit No.V, Mi Major, HWV 430, Courante, (6l¢ct 1-5)

VIII. Stit’deki Fa Minor (HWV 433) Prélude, Allemande, Courante, ve Gigue
boliimlerinin hepsi tonik akorunun arpej halinde gelmesiyle baslamaktadir. Hatta ikinci

boliimdeki fiig bile buna gonderme yapmaktadir.
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Sekil 6.12. Handel, Siit No.VIII, Fa Minér, HWV 433, Allegro (Fug)
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Abraham, makalesinde Handel’in III. Siit’inde ise Air ve Varyasyonlar ile son bolim

olan Presto arasinda tematik bir benzerlik kurmustur.

ST

i

o

BN

Air. J‘§ ==

Preslo.

Sekil 6.14. Handel 3.Siit, Re Mindr, HWV 428, Presto (Olgii 1-2)

6.4. Armoni

Handel’in siiitlerinin genelinde armonik yiirilyiisler sade ve kisithdir. Uglii, yedili ve
nadiren de dokuzlu akorlarin ¢evrimleri ezgiye gore diizenlenmektedir.  Siiitler
diyatonik major/mindr sisteme dayali bir yapidadir. Armoniler yavas ilerlemekte ve
modulasyonlar da ilgili major/mindr tonlara ve bunlarin birinci ve besinci derecelerinde
yapilmaktadir. Biitiin stiitler tonik derecesi ile baslamaktadir. Boliimler icinde ilgili
mindr/majore gidilse de bu modiilasyonlar kisa siirer ve boliim yine tonik derecesi ile
sonlanir. Siiitlerde maceract armoniler aramak sonu¢suz bir ¢aba olacaktir. Siiitlerin
yalin armonik yiiriiylsleri, siislemeler gibi baska ozelliklerin 6n plana ¢ikmasini

saglamaktadir.
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6.5. Melodi

Handel stitlerin tiimii, en basit boliimiinde bile melodi bakimindan ¢ok zengin bir
yapidadir. Kusursuz kontrapuntal yazisi ve beklenmeyen dramatik efektler ile slislenmis

boliimlerinde disonans kullanimi ¢ok nadirdir.

Zengin melodiler kesintiye ugramayan, akici bir yapidadir. Melodik ¢izgi piiriizsiiz
bicimde gelismekte ve kiigiik araliklarla seyretmektedir. Melodiler, fiig temalar1 olarak
veya figiirler olarak belirmektedir. Bu figiirler ve melodiler belirli ritmik yapilarin
1srarci tekrarlariyla gelismektedir. Fiig temalar1 4-8 6lculik uzunluklarda iken, figirler

(6rnegin onaltilik yiirliylisler) birkac durak yeri disinda uzun ve siirekli yapidadar.

Fiig temalarinda, melodik yon duygusu oldukc¢a belirgindir. Asagidaki ornekte de
goriildiigii iizere, fiig temasinin si notasindan sol notasina dogru inici yiiriylislini

gorebiliriz. Buradaki ezgi, adim adim genisleyen araliklarla dekore edilmis bir inici

yiiriiyiistiir. >

Allegro.
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Sekil 6.15. Handel, Stit, Mi Minor, HWV 429 Allegro, (6l¢i. 1-6).

2 Lee, SoYoung,53.
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6.6. Ritim

Barok donem miiziginde ritim ve ritmik yapilarin uygulanigini, stillere gore
yorumlanigini ele alan pek ¢ok kaynak vardir. Frangois Couperin’in L art de toucher le
clavecin (Paris,1717) ve Friderick Neumann’in Performance Practices of the Seventeeth
and Eighteenth Centuries® adli yapitlari, diger pek ¢ok kitapla birlikte bu konuda
kapsamli birer kaynak olusturmaktadir. Buna ragmen bir eserdeki ritmik karmagikliklari
genel bilgilerle ele almamak ve her eseri kendi i¢inde degerlendirilmek daha dogru
olacaktir. Handel’in suitlerinde, ritmik yapilar diizenli olsa da, bazi boliimlerde
Hemiola’nin kullanimi1 gibi belirsizlikler de gortlmektedir. Fransiz bestecilerin
stiitlerinde sik sik karsilagilan Notes inégales ve o6lgiilendirilmemis bolimler gibi
sorunlar suitlerde gorulmemekle birlikte, noktali ritmler veya notasyondan kaynaklanan

bazi ritmik belirsizlikler Handel’in siiitlerinde yer almaktadir.

Ornegin Siiit No.III, Allegro bdliimiindeki fiig temas1 noktal1 bir ritimle baslamaktadur.

Allegro. l _ 5 ‘ﬁ‘l

Sekil 6.16. Handel Suit No. 3, Re Minér, HWV 428, Allegro (Fuga) (Olgii 1-3).

Fakat ayn1 boliimde flig temasinin besinci kez gelisinde, noktali olmayan bir bigimde

yazildig1 goriilmektedir. Bu durumun tekrar1 fiig boyunca gézlenmektedir.

3°Neumann, Friderick . (1993). Performance Practices of the Seventeenth andEighteenth Centuries. New
York: Shirmer.



51

']
1
il
i
L)
J—“';J#

Ll

Sekil 6.17. Handel Siiit No. 3, Re Min6r, HWV 428, Allegro (Fuga), (Olgl 11-12)

Bu durumda pek ¢ok yorumcu, temayi, her gelisinde (orijinal temada oldugu gibi)

noktal1 bigimde yorumlamay: tercih etmistir.

Bazen de, serbest ve dogaglama havasinda calinmasini gereken virtiiozik pasajlardaki

vurus sayilari, 6l sayist ile 6rtismemektedir:

N

Sekil 6.18. Handel, Stit No.3, Re Mindr, HWV 428, Air, (Olcli 8)

Barok siiitlerin ¢gogunda, 6zellikle hizli boliimlerde, ritimler, motorik®® bir yapidadir.
Bu terim, tekrarli ve kesintisiz bir sekilde devam eden miizigi tasvir etmektedir.
Suitlerdeki motorik-ritmik yapiya verilebilecek gilizel bir 6rnek yine 3. Siiit’deki

varyasyonlardir. Handel 3.Siiit’deki Air bolimiinii daha sonra bes varyasyon halinde

gelistirmistir.

31 e .
Almanca’da “motor-gibi” anlamina gelen terim.



52

b . e e " =
S = e S B s =
Aie — |l ==
d d & 8. & 4 3
EEEe=} =—— = ==
T I r

Var.1.!|

Sekil 6.20. Handel, Suit No.3, Re Min6r, HWV 428, Varyasyon 1 (Ol 1-4)
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Var, 2.

Sekil 6.21. Handel, Siiit No.3, Re Mindr, HWV 428, Varyasyon 2 (Olgii 1-4)

var. 3.

Sekil 6.22. Handel, Suit No.3, Re Min6r, HWV 428, Varyasyon 3 (Ol 1-4)
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Var. 5.
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Sekil 6.24. Handel, Suit No.3, Re Minér, HWV 428, Varyasyon 5

[s?s_

Burada, ilk {i¢ varyasyon boyunca kesintisiz bir sekilde devam eden onaltilik
yiirliylisler, dordiincii varyasyonda 12/8’lik 6l¢ii sayist ve iiglemeler ile gerilim

kazanmistir. Bu gerilim, son varyasyon olan besinci varyasyondaki final arpejleri ile

muhtesem bir zirve yapmustir.
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6.7. Suslemeler

Stislemeler konusu, Barok miizigi icrasindaki en karmasik konulardan biridir. Barok
donem ve sonrasina ait siisleme sanatina dair yazilmis ¢ok fazla kaynak mevcuttur. Bu
kaynaklar siislemelerin nasil c¢alinacagina dair pek c¢ok agiklama ve g¢izelgeler
icermektedir. Bu kaynaklarin bollugu, siislemeler konusunda net ve herkesge kabul
edilir bilgiler saglamak yerine halihazirda karmasik olan konuyu daha da iginden
¢ikilmaz hale getirmistir. Oyle ki, giiniimiize kalan bu tip gizelgelerin varlig1 bile
siislemeler konusunun gegmiste de karmagik bir konu oldugunu isaret etmektedir. Bu
cizelgelerin yazarlar1 da yaptiklar1 ¢aligmalarda, konuyu agikliga kavusturmak yerine,

daha cok kendi fikirlerini ve teorilerini kitaplarina koymayi tercih etmislerdir.

Stanley Sadie, “The ldea of Authenticity” adli makalesinde, bu durumu ¢éziimlemenin
en basit yolu olarak modern bir yorumcunun yapabilecegi en dogru yolu géstermistir.
Sadie’ye gore eldeki kaynaklardan, tarih bakimindan yorumlanan esere en yakin
olanini, kitabin yazarinin milliyetinin bestecinin milliyetine yakin olanini tercih etmek
en dogrusu olacaktir. Boylelikle icraci, ¢ok biiyiik bir yorum hatasindan kacinmis

olacaktir.

Sadie, Siislemelerin dogasinda dogaglama oldugunu savunmustur. Ona gore, icract
siislemeleri yaparken, dinleyicide emprovize ediyor hissini yaratmalidir. Dikkatlice

ogrenilmis ve prova edilmis bir miizikal ciimle bu etkiyi yaratmayacaktir.

Suslemelerin nasil emprovize edilecegi de bir arastirma konusudur. Daha gercekgi
olursak, stislemeler nasil emprovize ediyor izlenimi yaratacak bigimde yapilmalidir?
Barok donemde icracilardan, notada belirtilmemis olmasina ragmen suslemelerin
yapilmasiin beklendigi tartismasiz bir gergektir. Solo vokal eserlerin ve enstriimantal
oda miizigi eserlerinin biiyiik cogunlugunda siislemelerin eklenmesi yalnizca “uygun”

degil “kesinlikle gerekli” olarak gorulmektedir. Ornegin siislemelerin olmadigi bir
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Italyan Adagio’su veya diimdiiz bir da capo boliimii, Barok dénem miizigi icin
gl']ll'Jn(;tl'Jr.32 Miizik, icraciya kendi miizikal zevki ve becerilerini sergileyecek bir

bicimde, bu siislemeleri yapmasina izin verecek sekilde, 6zel olarak tasarlanmastir.

Yapilan arastirmalarin ¢ogunda siislemeler konusu, milletlere gore stillere ayrilmus,
Fransiz, Alman ve Italyan gelenekleri kategorilerinde ele alinmislardir. Hakkinda
yazilan en genis ve yakin tarihli kaynaklardan biri, Friderick Neumann’in
“Ornamentation in Barogue and Post-Baroque Music with Special Emphasis on
J.S.Bach” adli eseridir. Bu arastirma da, aym sekilde Fransiz, Alman ve Italyan
geleneklerini ayr1 ayr1 incelemistir. Ingiltere’deki gelenekler hakkinda yapilan

arastirmalar ise ¢cok az ve yetersizdir.

Handel’in cagdast olan J.S.Bach’in, en biiyiik oglu Wilhelm Friedemann Bach icin
yazdig1 Clavier-Biichleinvor Wilhelm Friedemann Bach adli kitaptaki siislemeler
tablosu, bu konuda uzun zamandan beri kullanilan referanslardan biridir. Sadie’nin
tavsiyesinden yola ¢ikacak olursak, burada Handel’in kullandig: siisleme isaretlerinden
bahsederken, onun ¢agdasi olan J.S.Bach’in bu tablosundaki Almanca siisleme isimleri

kullanilabilir.

J.S.Bach’in en biiyilk oglu Wilhelm Friedemann i¢in yazdigi, Clavier-Bichlein vor
Wilhelm Friedemann Bach adli eserinde, bestecinin kendi eliyle yazdigi siislemeler

tablosu ve ayni tablonun modern notasyonda bagka bir 6rnegi:

32 sadie,445.
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Sekil 6.26. Bach’in siislemeleri, modern notasyon.

Sekiz Biiyiik Siiit’in geneline bakildiginda, Handel’in Allegro-fug bolimlerinde hig
siisleme isareti kullanmadigi, fakat bunun disindaki biitiin boliimlerde cok miktarda
sisleme yazdig1 goriilmektedir. Bu siislemeler Fransiz bestecilerde oldugu gibi asiri
ayritilt bir bi¢imde yazilmamaistir. Besteci, Sekiz Biiyiik Siiit koleksiyonunda, yalnizca
bes farkli siisleme isareti kullanmistir. Bunlar, Bach’in semasinda goriilen isimlerle

asagida belirtilmigtir:
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1_ “tr”
2-  Trillo
3-  Mordant

4-  Cadence

5-  Doppelt-cadence und mordant.

Handel Allegro bolimlerde (gerek Allegro-Fuga gerek yalnizca Allegro olarak
isimlendirilmis bolimlerde) hig siisleme isaretleri kullanmamasinin sebebini 6grenmek
icin, Barok Donem Allegro’sunu anlamak gerekmektedir. Barok dénem miiziginin en
onemli isimlerinden biri olan Quantz, “Fliit Icrasi Uzerine” adli tezinde, bir Allegro

boliimiin nasil ¢alinacagi konusunda sunlar1 sdylemistir:

“Bir Allegro bolimiin en 6nemli 6zelligi neseliligi ve canliligidir. Allegro,
icracinin ¢alabileceginden daha hizli ¢alinmamalidir ¢iinki bu boélimler zor
pasajlar igermektedir. Hiz, bdliimiin en zor yerine gore ayarlanmalidir. Ote
yandan, Allegro her ne kadar canlilik gerektirse de, kontrollii ve uygun bir
tempodan sapmamak gerekir. Aceleye getirilen her sey, kulakta rahatsizlik
ve tatminsizlik yaratacaktir. Icracinin amaci her zaman duyguyu ve fikri
ifade etmek, ortaya koymak olmalidir ve yalnizca hizli ¢almak amag
olmamalidir. Bundan dolay1 icraci, dinleyende glzel bir etki birakmak
istiyorsa Allegro’yu atesli bir ifade ile ¢almali ve tempoyu asla aceleye
getirmemelidir ¢iinkii bu yapilirsa, boliim biitiin zarafetini yitirir.”

Handel’in siiitlerindeki Allegro boliimlerde 11 ve VII numaral: siiitler disindaki Allegro
bagliklar1 aslinda fiig yerine kullanmilmistir. Quantz’in ifadesinden yola c¢ikarak
Handel’in halihazirda son derece karmasik yapida olan kontrapuntal yazi bi¢cimine ek
olarak siislemeler kullanmak istemedigi ve bolimiin hizli fakat yalin karakterini
korumak istedigi disiiniilebilir. Bu fiig bolimleri, Allegro tempoda c¢alindiginda

siislemeye elverisli olmayan bir yapidadir.
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Handel’in siislemeleriyle ilgili diger bir dikkat ¢ekici nokta, ilk bakista ayn1 anlama
geldigi diistiniilen tr isareti ve Trillo isareti’nin kullanimidir. Bu iki isaret kitap boyunca
cok sik olarak kullanilmistir. Trillo J.S.Bach’in tablosunda gosterildigi bi¢imde
yazilirken, tr i¢in 6zel bir isaret kullanilmamais, bu iki harfin italik bicimde yazilis1 ile
belirtilmistir. Trillo, izerinde bulunan ana notanin bir {ist sesinden baslayarak yapilir ve
ana seste biraz bekleyerek sonlandirilir. Ote yandan tr, ana sesin bir iistiinden baslar ve

kendinden sonra yazili olan notaya araliksiz, duraksiz bigimde baglanir.

Bu iki isaretin arasindaki fark disinda Handel’in siislemeleri oldukca temiz ve sorulara
sebep olmayacak bigimde, disiiniilerek yerlestirilmistir. Bestecinin dogaclama
konusundaki {istiinliigii ve yasami boyunca Fransiz stilinden ziyade italyan stiline yakin
durmus oldugu diisiiniildiiglinde, stiitlerin icrasinda ek siislemeler yapilmasi konusunda

daha serbest bir tutum izlenebilir.

III. Siiit’in Presto boliimiinde gortilebilecegi gibi, piyanoya gore ¢ok daha hafif tuglara
sahip olan klavsende miimkiin olan baz siislemeler, piyano icrasinda daha guctir ancak

bu stiitlerde ¢ok sik karsilagilan bir durum degildir.

o r A
e~ 0 N 4400
defRimia it

o~ .
Lo g
[SsFEsTusTEt |
Preslo SN & io? v I rk .
. £ te , |25 |ee &3 - 2 |:de
SIS EE $e—+ SEESIE RS ?L':’
| PR 4
A

.
)

N
1
3

1)
}*
L
!

B

$

e

TTe

TN

11

ﬁ.
YIS |

31

b

3

A
2

Sekil 6.27. Handel, Sait No.lll, Re Min6ér, HWV 428, Presto
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Sonug olarak, Siiitler Handel’in vitiidzitesini ortaya koyan teknik zorluklarin yani sira
bir opera ve oratoryo bestecisinin miizikal ve melodik zenginligini icermektedir. Alman
asill1 bir besteci olarak Handel, klavsen i¢in yazdig stiitlerinde, Avrupa miiziginin pek
cok formunu ve stilini birlestirmistir. Eserlerinin yorum &zellikleri daha ¢ok Italyan

stiline yakindir.

Bestecinin klavsen igin yazdigi bu eserleri piyanoda yorumlamaya, bir transkripsiyon
gozii ile bakilmali ve Barok donemin stil ve yorum oOzelliklerini modern bir
enstriimanda ortaya ¢ikarmanin yollar iizerinde diisiinilmelidir. Calismanin bundan

sonraki boltimu, stitlerin bu yorum 6zelliklerini ele almaktadir.
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7. BAROK MUZIK’TE ve HANDEL’IN SUITLERINDE YORUM
CALISMALARI

“Bugiiniin miizisyenleri, 6zellikle de yorumculari, eski miizige bilinmeyen,
yabanci bir olgu yargisiyla yaklagmaktadir. Miizikteki bir zithg veya bir
imgeyi ne kadar yerinde olursa olsun kesfetmek ya da yorumlarina
yansitmak gibi bir niyetleri ve cesaretleri yoktur. Donemin renk ve
karakteristik 6zellikleri konusundaki belli belirsiz bilgileri, onlar1 her
adimda durdurmakta ve trkeklestirmektedir. Yorumlari, “saf miizik” diye
adlandirdiklar1 donuk bir yapiya indirgenmistir.”33

Wanda Landowska’nin bu sozleri Barok miizik icrasinda yorumcularin en sik karsilastigi
ikilemi ifade etmektedir. Yorumcu, dogru icra amaciyla notada yazana korii koriine bagl bir yol
mu izlemeli yoksa edindigi bilgiler rehberliginde, bestecinin yazdigi miizigi yeniden mi

yaratmalidir?

Sectigi yol hangisi olursa olsun, Barok miizigi piyanoda icra etmeye hazirlanan bir
piyanistin, eserleri ¢alisirken pek ¢ok sorunla karsilasacagi agiktir. Bu sorunlar, nota
yazisindaki farkliliklar olabilecegi gibi klavsen igin yazilmis bir eseri piyanoda
yorumlamanin getirdigi sorular, niians, ciimleleme, tempo, ritmik belirsizlikler,

siislemeler gibi konular1 igerebilir.

Biitiin Barok donem bestecilerinin eserlerinde, Johann Sebastian Bach’in eserlerinde
gordiiglimiiz ve alisik oldugumuz netli§i ve sorunsuz nota yazisini bulmak miimkiin
olmayabilir. Handel’in siiitleri de bircok Barok donem bestecisinde gorildiigii gibi
gerek basim gerek nota yazisindaki ayrintilar agisindan bir takim belirsizlikler
icermektedir. Bunun yani sira, arastirmanin daha 6nceki boliimlerinde ele alinan Barok
donemdeki stil gesitlilikleri, eserlerin yazilis amaclari, nota basimcisinin titizligi gibi
etkenlerden kaynaklanan farkliliklar da yorumcunun goéz Oniinde bulundurmasi ve

arastirmasi gereken konulardir.

3% Landowska on Music, sy. 404.
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7.1. Erken Miizik ve Otantik icra

20. yiizyilin basinda, yorumlarim1 Barok miizik icrasi konusundaki tarihsel
arastirmalarla destekleyen miizisyenlerin yarattigi akima “Erken Miizik” denmistir.®*
Eserleri miimkiin oldugunca aslina en yakin bir bi¢imde icra etmeyi amaglayan
miizisyenler, el yazmasi veya bulunabilen en orijinal notalar1 derinlemesine incelemenin
yant sira, ¢oktan unutulmus olan enstriimanlar1 c¢almayr yeniden Ogrenmislerdir.
Miizelerde saklanan ve artik ¢alma teknikleri ¢oktan unutulmus olan enstriimanlar,
Barok donem bestecileri ve pedagoglari tarafindan yazilmis olan, icraya dair bazi1 ¢ok

onemli kaynaklar 15181nda yeniden kesfedilmistir.

Bu kaynaklara verilecek pek ¢cok drnekten bazi dnemli olanlart sunlardir:

Carl Philipp Emanuel BACH: Versuch Uber die wahre Art das Klavier zu spielen.
(1753-1762)

Sébastien de BROSSARD: Dictionnaire de musique, 1703

Francois COUPERIN: L art de toucher le clavecin, 1717

Georg MUFFAT: Suavioris harmoniae instrumentalis hyporchematicae florilegium,
1695-1698.,

Johann Joachim QUANTZ: Essai d’une méthode pour appendre a jouer de la flite
traversiére, avec plusieurs remarques pour servir au bon godt dans la musique, 1767.
Jean-Jaques ROUSSEAU: Dictionnaire de musique, 1767.

Aslima miimkiin olan en yakin icraya ulasma c¢abasi, Barok donem enstriimanlarinda tin1

ve balans arayislari, akort farkliklari gibi konularda arastirmalar gerektirmistir.

** Erken Mizik, periyod enstriimanlarinin kullanimi ve icraya tarihsel bir yaklasimi isaret eden bir
deyimdir. Bu tanim, icra tarihinde bu, hakkinda ¢cok az bilgi bulunan dénemin yeniden dogusunun,
felsefesinin ve amacinin (bestecinin eserini, o donemde duydugu bicimde duyma arzusu) ismi olmustur.
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Stanley Sadie, “The ldea of Authenticity” isimli makalesinde, gunimuzdeki Barok
miizigi icracilarinin amacini, bestecinin yasadigi donemde ortaya koydugu performansi
yinelemekten ziyade, eserlerini yazarken idealize ettigi icraya miimkiin oldugunca
yaklasabilmek olarak agiklamistir. Amag bir roprodiiksiyon degil bestecinin idealidir.
Besteciler, eserlerini o dénemki belli enstriimanlar ve sahsen tanidiklari miizisyenler
Icin yazmislardir. Bu enstriimanlarin veya miizisyenlerin yorumlarinin birebir kopyasini
ortaya koymak imkansiz bir amagtir. Bu durumda, bir icraci, aslina en yakin bir
performans igin ne kadar ileri gidebilecegini, aslina sadik performansin anlamini,

gunimuzdeki estetik gegerliligini ve ne derece ulasilabilir oldugunu sorgulamalidir.

Sadie, makalesinde, icrada “aslina uygunluk” (veya diger bir degisle “otantik icra”)
amacinin ulasilamaz bir amag¢ oldugunu savunmustur. Ona gore ge¢misle ilgili
bilinmeyen pek ¢ok konu vardir; ayrica bu donemin enstriimanlarinin tam olarak nasil

olduklar1 bile bilinmemektedir. Sadie sunlar1 yazmistir:

“Bir Stradivarius keman veya Blanchet harpsikord diyelim ki 1700 yilinda
yapilmis olsa, yapimindan sonraki birka¢ yil boyunca asli gibi veya otantik
bicimini muhafaza edebilecektir fakat bu enstriiman ii¢ yliz yillik bir
kullanim ya da ihmalden sonra, elbette ki farkli tinlayacaktir. Her ne kadar
1yi bakilirsa bakilsin, orijinal kondisyonuna sadik bir bi¢imde yenilenirse
yenilensin, bir Barok enstriimanin ilk halini 6grenmemiz artik imkansizdir.
Boyle bir enstriimanin aslina sadik, modern bir kopyas: belki daha ikna
edicidir ama yine de tartismaya aciktir.”

Gunidmduzde, bu aslina sadik bigimde yeniden yapilan modern enstriimanlara, “periyod
enstriimanlar’” denmekte ve “otantik” kelimesinden uzak durulmaktadir. Benzer
sebeplerden dolay1 arastirmaci, elestirmen ve icracilar, “otantik icra” tanimlamasindan
kagcinmakta ve bunun yerine “tarihsel farkindalik”, “tarihsel bilinglilik” gibi tanimlar
daha giivenli bulmaktadirlar ¢iinkii bu deyimler yine bir amac isaret etmekle beraber,

icracinin bilinglilik derecesini, bilgi derecesini ortaya koymamaktadir.
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Aslina uygun icra akimi hemen hemen yiizyillik bir ge¢cmise sahiptir. 19.yiizyilda,
Mozart’in Messiah adli eserine eklenti olarak yapilan eslikler eserin orijinal haline sadik
kalimmamasiyla Ingiltere’de agir elestirilerin hedefi olmustur. Fakat bu elestirilerin asil
sebebi ilerici bir miizik performansini desteklemeyen, muhafazakar bir miizik zevki
nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. “Aslina uygun performans”a duyulan ilgi, gelisimini ¢cok
daha derin bir kiiltiirel olguya borg¢ludur: insanligin faaliyetlerine evrimsel agidan
bakmanin sonu ve bununla birlikte dogan, modern anlayisa duyulan giivensizlik; en son
giindemde olanin en dogru ya da en iyi yol anlamina gelmedigi fikri bu arayisa sebep
olmustur. 18.yiizyilda baslayan Bach Dirilis’i, Mendelssohn’un, J.S.Bach St.Matthew
Passion ‘u ortaya g¢ikarmasi ile parlamistir. Bu alandaki en onemli ve kapsamli
calismalar1 ilk yapan kisi ise Arnold Dolmetsch’tir. Klavsen, Wanda Landowska
sayesinde 20.ylizyilda yeniden hayat bulmus ve ilgi odagi olmustur. Collegium musicum
akimi Alman Universitelerinde baslamistir ve ilk Collegium Hugo Riemann tarafindan
Leipzig’de 1908’de kurulmustur. Handel’in operalarinin yeniden sahnelenmesi
Almanya’da 1920’lerde baslamistir. Ayn1 donemde, ¢ogunlukla Barok donem eserleri
icra eden Anthony Bernard’in Londra Oda Orkestrasi ve Boyd Neel Yayli Calgilar
Orkestras1 kurulmustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise Dolmetsch’in 1915°te
yaptig1 ilk calismay1 takiben, Thurston Dart ve Robert Donington’un kitaplari
yaymnlanmistir. Periyod enstriimanlar1 kullanilan orkestralarin ortaya ¢ikisi ise 1970’leri
bulmaktadir. Christopher Hogwood’un Academy of Ancient Music adli orkestrasi bu
alanda bir ilktir ve onu John Eliot Gardiner ve Roger Norrington’un orkestralari takip
etmistir. Bu orkestralar, zamanla miizik diinyasinda 6nemli bir yer edinmis, yalnizca
antika enstriimanlart icra ettikleri igin degil, geleneksel performansa giiglii bir alternatif

olarak da dikkat ¢ekmislerdir.

19. yiizyilda baslayan ve 20.yiizyilda gelisen bu akim ile yorumcularin Barok dénem
eserlerine yaklasimlart biiyiik bir degisim gecirmistir. Daha Onceleri baz1 piyanistler
Barok eserleri romantik akimin geregi olarak daha duygusal ve dramatik bir yaklagimla
yorumlamiglardir. 20. yiizyilda yapilan bu tarihsel arastirmalar ise siislemeleri,
basamakli niianslari, tempo gibi estetik Olgiileri aciga ¢ikarmis ve Barok doénem

bestecilerinin idealindeki performansa miimkiin oldugunca yaklasilmasini saglamistir.
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Gunumuzde yorumculardan ve hatta 6grencilerden, Barok eser icralarinda tarihsel

bilinglilik iceren bir yorum beklenmektedir.

Aslina sadik bir icra ortaya koymak amaciyla yola ¢ikan bir piyanist, Barok doneme ait

bir eseri yorumlarken su konularda belirsizlikler iginde kalabilir:

7.2. Dogru Yazih Kaynagi Bulmak

Her performansin baslangi¢ noktasi, notadir (tekst). Icraci, bu notay, bestecinin arzu ve
amaglart dogrultusunda okuyabilecek ve yorumlayabilecek donanimda olmalidir. Barok
donem kendinden onceki donemler ile karsilastirildiginda, yazili kaynak konusunda ¢gok
zengindir. Buna ragmen bu yazili kaynaklar ve elyazmasi notalar bize icranin nasil
olmasi gerektigi konusunda yeterince iyi bir rehber degildir. Yalnizca notayr dogru
okuyup yorumlamak da tek basina yeterli degildir ¢iinkii cogu zaman ayni eserin farkli
el yazmasi gesitleri bile bulunmaktadir: Barok doénemde, Klasik ve ondan sonraki
donemlerin aksine, yazili nota iizerinde degisiklik yapmak pek ¢ok besteci i¢in olagan
bir seydi. Ayrica, bir bestecinin, o donemde yazdig1 eserleri yonetmesi, icraciy1 (veya
bir miizik toplulugunu) ¢alistirmalar1 olagan bir durumdu; boylelikle besteci, icracilarin
performansina gore eser ilizerinde degisiklik yapabilmekteydi. Baz1 durumlarda notaya
baghlik tamamen ortadan kalkmaktaydi. Halki konser salonlarmma ¢ekmek amaciyla
yapilan degisiklikler veya bir operacinin kendi arzusu dogrultusunda yaptirdigi
degisiklikler sebebiyle eserler, bestecilerin yazdiklarindan oldukg¢a farkli sekillerde

seslendiriliyordu.

Bu durum vyalnizca operalara 6zgii degildir; kongerto ve sonat gibi tirlerin de
birbirinden farkli basimlar1 bulunmaktadir. Boyle bir durumda, bir editér ne yapmalidir?
[k basta yazilmis olan versiyonu otantik olarak kabul edebilir. Baska bir agidan bakan
editor ise eline gecen her versiyonu degerlendirebilir, harmanlayabilir ve iclerinden

uygun buldugu 6geleri segerek daha once hi¢ var olmamis bir edisyon ortaya koyabilir.
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Bunun orta yolu bestecinin imzasini tagiyan bir yaym bulmak (ki bunlar Geg-Barok
doneme kadar goriilmemistir) veya besteci ile baglantis1 bulunan bir enstitii, kilise veya
sarayin yayimni olan notadan yola ¢ikarak calismaktir. Bazen bu tiir bir yayindan bile ikKi
farkli versiyon bulunabilmektedir. Bu durumda yapilacak sey, bu eserin hangi amaca
hizmet i¢in basildigina dikkat etmektir. Elbette bir eserin kesin olarak dogru kabul
edilen versiyonunu bulmak ve bunu dizenlemek 19. yiizyilda icat edilmis olan editorlitk
mesleginin amaci olabilir fakat bu amaci giitmek, Barok donem eserleri i¢in anlamsiz ve
hatta yamlticidir. Ornek olarak Handel’in bir oratoryosunu ele alirsak, her dini trende
farkl1 notalar kullanilmis, farkli sanatcilarla farkli gruplamalar yapilmistir. Eldeki
korocular, icranin istenen uzunlugu gibi durumlar1 géz éniinde bulundurursak Handel’in
bu tek bir eserinin bir diizine icrasini, ayni yazili nota iizerinden yonettigini diistinmek

35
anlamsizdir.

Handel’in klavye i¢in yazdig1 eserlerin ¢ok farkli basimlarinin varligi arastirmanin 6.
Boliminde anlatilmigtir. 1720 tarihli siiitler ise bestecinin kendi inisiyatifiyle basilmisg
ve diizenlemesi kendisi tarafindan yapilmistir. Bu edisyonun giliniimiize kadar muhafaza

edilmis olmas sebebiyle siitler yukarida belirtilen problemleri igermemektedir.

7.3. Nota Yaziminda Belirtilmeyen Unsurlar

Bir eserin giivenilir ve kabul edilir bir yayimnini bulmak Barok dénem icrasinin yalnizca
baslangic noktasidir. Nota yazisi, icractya nasil ¢almast gerektigi konusunda kesin bir
rehber degildir ¢iinkii Barok donemdeki icracilarin yapmasi beklenen, nota iizerinde
belirtilmemis bazi adetler bulunmaktadir. Bu adetlerden bazilar1 uluslara, cografi
bolgelere ve enstriimanlarin neden oldugu kisitliliklara gore degismektedir. Bu noktada
g6z oniinde bulundurulmasi gereken konular ulusal stillere gore ayrilan ritmik yapilar

ve siislemeler gibi yorumsal farkliliklardir.

% sadie, 436.
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7.4. Dogru Tempoyu Belirlemek ve Diger Ritmik Problemler

Her bolim, kendine uygun bir Ritardando, Allargano’su oldugu gibi, kendine ait bir
temposu da vardir. Bu tempoyu belirlemek igin karsilastirma, arastirma ve Onsezi
gereklidir. Eger ¢alinan eser belirli bir dans ise, bu dansin karakterini bilmek tempoyu
belirlemek icin yeterli olacaktir. Yavaglik ve c¢abukluk goreceli olabilecegi gibi, bir
eserin hakkiyla calinmasi ve her sesin belirtilerek, her es’in hakkinin verilerek
yapilabilmesi i¢in belli bir siirati asmamak da akillicadir. Boylelikle, bir eserin
temposunu, en kiiciik degerdeki notanin rahat ve temiz bir sekilde calinabilecegi

bi¢imde se¢mek dogru olacaktir.*®

Yazili ritimle icra edilmesi beklenen ritmin farklilig1 da icraci i¢in bir endige kaynagidir.
Bu gelenegin en iyi bilineni ve en karmasik olani bir Fransiz gelenegi olan Notes
inégales (esit olmayan notalar)’dir. Bu, esit uzunluk degerlerinde yazilan notalarin farkli
degerlerde calinmasi gelenegidir. Genellikle ilki uzun ikincisi kisa olarak c¢alinir.
Birgok Fransiz miizik teorisyeni tarafindan bu konuda calismalar yapilmis fakat bu
yontemin uygulanis biciminde bir uzlasmaya varilamamistir. lk sekizlik, ikincisinden
ne kadar uzun olmalidir? Bu gelenek yalnizca Fransiz eserlerinde mi uygulanmalidir?
Biitlin Fransiz Barok eserlerinde mi uygulanmalidir? Biitiin Barok donemde mi yoksa
Barok donemin belli yillar1 iginde mi uygulanmalidir? Miizigin tiim tiirlerinde, Fransiz
etkisindeki Alman, Italyan ve Ingiliz bestecilerin eserlerinde de uygulanmali midir? Bu

sorularin cevabini bilinmemektedir.

Ayni sorular, yine bir Fransiz gelenegi olan “fazladan noktali ¢alma” yani noktali bir
ritmin abartilarak ¢alinmasi adeti i¢in de gegerlidir. Paris’deki Lully’nin bir uvertiiriinii
calarken ne yapilacag: bellidir fakat Leipzig’deki Bach’in veya Londra’daki Handel’in
Fransiz stilinde yazdig1 uvertiirler nasil ¢alinmalidir? Besteciler bu eserleri yazarken

Fransa’daki bu ritmik geleneklerden haberleri var miydi veya calgicilardan eserlerini

% Landowska on Music, 381
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icralari sirasinda bu gelenegi uygulamalarini bekliyorlar miydi? Ozellikle Handel’in

miiziginde karsimiza ¢ikan nota yazisindaki ritmik tutarsizliklar ne kadar 6nemliydi?

Arastirmalar gostermektedir ki, Barok donemde yazilan bir eserin evrensel olarak dogru
kabul edilecek tek bir icrasi olamaz. Bu donemki icralar uluslara, cografi bolgelere,

farkli donemlere, repertuarlara ve geleneklere gore degismektedir.37

Tempo ile ilgili belirsizlikler konusunda baska 6nemli bir nokta da cagimizdaki
yorumlar ile Barok donemdeki tempolar arasindaki olasi farkliliktir. Periyod
enstriimanlari, geleneksel enstriimanlara gore daha ¢abuk hareketlere elverislidir. Daha
hafif ve daha az sesi olan bu enstriimanlar1 ¢alanlar, performanslarinda i¢giidiisel olarak
daha hizli tempolarn tercih etmektedirler. G6z 6niinde bulundurulmasi gereken ve bu
durumu destekleyen bir baska gercek de, zamanla, sanatcilarin ve seflerin daha yavas
tempolar1 tercih etmeleredir. Bu durum Klasik dOnem icralarinda ¢ok belirgindir.
Mozart ve Beethoven senfonilerinin daha eski kayitlari, yeni kayitlara gére belirgin bir
sekilde kisadir. Oyle goriiniiyor ki, bir eser klasiklestikce, icracilarin esere atfettikleri
O6nem ve anlam buyumekte, bestecilerin eserleri icin dngérduklerinden ¢cok daha baska
bir hal almaktadir. Barok donemde, enstriimanda dokunakli ve giizel bir ton elde etme
arayist yoktur. O dénemde miizik iizerine yazilan metinlerde nadiren ton giizelliginden
bahsedilmektedir. Gulnimdiiz icralarin1  yavaslatan da, modern enstriimanlarin

elverisliligi ile iyice istismar edilen bu “giizel ton” arayisidir.®®

Tempo ile ilgili ¢ok az kesin bilgi glinimiize ulasmistir; bunlar, birkag teorisyenin
tempo Onerileridir. Metronomun olmadig1 giinlerde saatin sarkaci, bir insanin normal
kalp atis1 veya dogal yiiriiyiis hiz1 temel alinmaya calisilmig, bazi danslar i¢in uygun

hizlar tasvir edilmis veya geleneksel Italyan tempo terimleri agiklanmaya ¢aligilmustir.

37 .. o pse .
Bu konu arastirmanin Barok Dénem boliiminde ele alinmistir.
%% Sadie, S. (1998). The Idea of Authenticity. J.A.Sadie (Ed.). Companion to Baroque Music (s.435-445).

Berkeley and Los Angeles: University of California Press.
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Butin bunlar ¢ok genel bilgilerdir. Dénemin italyan miizik terimlerinin pek cogu,
miizigin fiziki hizin1 belirlemekten ziyade eserin ruhunu, havasini ve ifadesini tasvir
etmeye yaramaktadir. Bildigimiz kesin bir sey vardir; eser boyunca de§ismeyen,
tekdiize tempo anlayist modern bir anlayistir ve Frescobaldi’den Beethoven’a kadar
olan donemde miizigin ifadesel igerigine uygun ve destekleyici bir sekilde tempo

degisikligi yapmak son derece normal ve kabul edilebilir bir seydir.

Quantz, “Fliit icras1 Uzerine” adl1 eserinde Bach-Handel dénemi dans formlarinin icrasi
ve tempolar1 konusunda yazdiklari ile paha bi¢ilmez bir kaynaktir. Dolmetsch, “The
Interpretation of the Music of the 17th and 18th Centuries” adl kitabinda bu bilgiler
1s1gnda  siiitlerdeki dans boéliimlerinin tempolarinin yaklagik metronom degerlerini

sunmustur: 39

Entrée, Loure, Courante (J): 80

Sarabande (J): 160
Chaconne (J): 160
Passacaille (J): 180
Musette () veya (J): 80

Furie (J): 160
Bouree, Rigaudon (J): 160
Gavotte (J): 120
Rondeau (J): 140
Gigue, Canarie (J.): 160
Menuet (J): 160
Passepied (M : 180
Tambourin (H: 180
Marche € (4): 80

Bu yaklagik degerlerin, dans hareketlerine gore hesaplanmis oldugu ve bazi durumlarda

enstriimantal siiitlerdeki boliimlerle uyusmayabilecegi goz 6niinde bulundurulmalidir.

39 Dolmetsch, 51.


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Allabreve.svg
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7.5. Siisleme Isaretlerine Sadik Kalmak

Stislemeler miizige zarafet kazandiran dekoratif unsurlar olabildikleri gibi klavsende
yavag boliimlerde sesi uzatmak, bazi seslere aksan vermek gibi islevlere de sahiplerdir.
Org ve klavsen gibi vurgu belirtme imkani olmayan enstriimanlarda uyumsuz bir sesle

baslayan siislemeler dikkati uygulandiklar1 ana sese ¢ekerler.

Landowska’ya gore siislemeler, kisinin tercihen yapip yapmayacagi, miizige sonradan
eklenmis siis, “bir ¢esit kurdele ya da yaldiz” gibi diisiiniilmemelidir. Yazilan bir
stislemenin yapilmamasi gibi bir segenek yoktur. Ona gore siislemeleri olusturan notalar
da dekore ettikleri miizigin bir pargasidir ve Appliquéd yapilar gibi disiiniilemez. Bu
stislemeler bestecinin muzikal fikrini ve muziksel ifadeyi glglendirmektedir. Bir

stislemenin ifadesel degeri, ana sesin degerinden daha az degildir.

Landowska siislemelerin miizikte iki tip rolii oldugunu sdylemistir:

1-Dikey: Armoni ile iliskili etki: Ornegin bir akora yabanci bir ses timis1 ekleyerek
(Mordan’lard oldugu gibi) disonanslar yaratmak. Bunun dinleyicide yarattigi sasirtici

etki ile monotonluktan kaginmak.

2-Yatay: Melodiyi ve ritmik yapiy1 zenginlestirmek.

Barok donemde bazi besteciler siislemelerin icerigini agikca yazmayip bu igerigi
icracinin yaraticiligina birakmaktaydilar. Handel’in, kullandig1 sade siisleme isaretleri
ve bazi siiit bolimlerine hi¢ siisleme yazmamis olmasi géz Oniinde alindiginda,

bestecinin bu gruba dahil oldugu diisiiniilebilir.
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7.6. Nduanslar ve Tim1 Arayislar:

Bir diger sorun da Barok donemde bestecinin duymak istedigi tiniya yaklagma
cabasidir. Donnington, “Baroque Music, Style and Performance, A Handbook” isimli
kitabinda “Barok ton™un iki temel karakteri oldugunu sdylemektedir:** Transparan bir

sonorite ve keskin bir artikiilasyon. **

Yaratilacak sesteki en biiyiikk etken enstriimandir. Barok donem enstriimanlart ile
giinimiiz enstriimanlar1 arasindaki fark olduke¢a fazladir. 19. ylizyil basindan itibaren
miizik enstriimanlar1 ve hatta degismeyen bir enstriiman olan insan sesinin teknigi bile,
giderek daha yiiksek ses istegimiz nedeniyle biiyiik bir degisim ge¢irmistir. Saray
salonlarindan halk salonlarina gegisin bu degisimdeki pay1 ¢cok biiytiktiir.

Tiim bu farklarin yani sira klavsen i¢in yazilmis eserleri c¢alan piyanistlerin de iki
enstriman arasindaki tim1 farkliliklarini anlamalar1 gerekmektedir. Klavsen i¢in yazilmig
bir eseri piyanoda yorumlamak bir tiir transkripsiyon g¢alismasidir. Iki enstriiman
birbirinden oldukc¢a farkli oldugundan dolayr piyano ile klavseni taklit etmek
anlamsizdir. Handel’in miizigi piyanoda ¢alindiginda, bu enstriimanin farkli
olanaklarindan yaralanmak da, onu istismar etmek de miimkiindiir. Yapilmas1 gereken,

oncelikle bu enstriimanlar arasindaki farkliliklar: tanimaktir.

Klavsende olmayan ve piyanoda olan en gtizel 6zelliklerden biri melodi ¢izgisi ile bas
partisi arasindaki mesafenin daha genis olmast ve aradaki bu alani arpejler ve diger
belirgin figiirler ile doldurma olanagidir. Tiim bu figiir kombinasyonlar1 da bir sonraki
armonik degisime kadar pedal ile desteklenebilmektedir. Fakat piyanodaki gekiclerin
tele vurdugu andaki giiclii ton, dinleyicinin her sefer dikkatini ¢cekmekte ve bu da

kontrapuntal miizikteki farkli partileri takip etmeyi gii¢lestirmektedir. Klavsen, basili

40 Donnington, 167.
* Muzikteki detaylari kesin bir bicimde yansitabilen ve atmosferik izlenimler yaratmak amaciyla yapilan
uygulamalarin olmadig bir ¢alis sekli.
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sesi uzun bir siire yasatmaz fakat kontrapuntal ¢izgiyi duyurmak konusunda piyanoya
gore, bu agidan daha elveriglidir. Modern piyanolarda ses titresimi o kadar kuvvetli ve
uzundur ki susturucu mekanizma yeterli gelmemektedir. Piyanodaki bu buylk ve gucli
ses ve ayn1 zamanda hafif ve belli belirsiz olacak derecede piano yapmak icin cekiclere
konan kege kaplamalar, Barok donemin gerektirdigi temiz ve net bir ton yaratmakta

birer zorluktur.

Piyano icrasinda genel egilim melodiye tstiinliik tanimak ve eslik seslerini ikinci planda
tutmak seklindedir. Oysa polifonik miizikte partiler her an ayni1 6nemde olmasalar da
eslik diye bir kavram yer almamaktadir. Ayrica piyanoda partiler arast dengeyi korumak
icin parmaklarin siirekli kontrolii gerekirken, klavsende konuyu igeren partileri 6n plana
cikarmak i¢in bir ¢aba gerekli degildir. Tuse ile ilgili melodik veya armonik bir
dengesizlik sorunu yoktur. Barok kontrapuntal yazisi, partilerin esit agirlikli oldugu bir
dengede iyi sonug¢ vermektedir. Bu sebeple piyanist, bir fiigii calisirken analiz etmeli ve
fiig temalarmi her geldigi noktada bilingsizce 6n plana ¢ikarmamalidir. Eserin konu
disinda kalan Ogelerinin dinlenmeye uygun olmadigi izlenimini yaratmak icracinin

bilgisizligini ortaya koymaktadir.

7.7. Artikllasyon

Artikilasyon temiz aksanlar ve keskin ataklar bigiminde olmali, ani ve biiyiik ataklar
seklinde yapilmamalidir. Sert Sforzando’lardan kaginilmalidir. Barok muzik, hantal bir

artikiilasyon yerine canli bir artikiilasyon gerektirmektedir.

Hic kesilmeyen bir Legato yanlistir ¢iinkii her zaman ciimlelemeler ve birbirinden
ayrilarak gruplanmasi gereken figiirler olacaktir. Ayni sekilde siirekli bir Staccato da
yanligtir ¢iinkii her zaman duyurulmasi gereken sesler, verilmesi gereken aksanlar
olacaktir. Monoton ve duygusuz bir miizik ¢izgisi ne kadar koétiiyse abartili climleler,

fazla belirgin aksanlar ve nefessiz bir ¢alig da o kadar yanlistir.
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7.8. Teras Nuanslar

Niians yelpazesi son derece kisitli olan klavsende yalnizca piano ve forte asamali olarak
yapilabilmektedir. Teras niians adi verilen bu uygulamada ses yiiksekliginin yavas
yavag artmast miimkiin degildir; yalnizca iki zit niiansin ani bir bi¢imde degisimi
mimkun olabilmektedir. Piyanonun olanaklarini, klavsenin bu kisitli niians imkanlarina

indirgemek dogru olmayacaktir ancak teras niians bir stil 6zelligi olarak kullanilabilir.

Gortildiigii tizere otantik veya aslina uygun icraya ulagsma cabasi sonu belirsiz sorunlar
icermektedir ve hemen hemen imkansiz bir amagtir. Tarihsel ve estetik a¢idan yukarida
belirtilen sorunlarin bir kismi eski yazili kaynaklardan elde edilen bilgilerle
¢oziilebilirken, Barok tiniya ulasmak gibi arayislar belirsizliklerle sonuglanmaktadir.
Donnington, “Baroque Music, Style and Performance, A Handbook” adli kitabinda,

ideal ve dogru yorumu soyle tarif etmektedir:

“Barok stili ve performans ile ilgili biitiin 6zellikler arasinda en ¢ekici
gelecek olan unsur, miizigin akici karakteridir. Bir donem kati, disiplinli,
ritmik olarak degismez ve monoton bir sonoriteye sahip oldugu diisliniilmiis
olan bu miizigin, aslinda tim bu sikici Ozelliklerden ¢ok uzak ve
cesitliliklerle dolu oldugu anlasilmalidir. Disaridan bakildiginda goriilen
simetrinin altinda esneklik, yetersiz nota yazisinin altinda icraciya birakilan
birgok secenek yatmaktadir. Diizen ve oran kayitsiz sartsiz gerekli olsa da
bu Barok miizigin yalnizca bir yliziidiir, diger ylizii ise cesaret ve hayal
giiclidiir. Tiim bu 6zelliklerin dengede oldugu bir icra aslina en sadik ve
dogru icra olacaktir. Yorumda, miizige ne gereksiz bir sekilde atfedilen
fazla ylik ve agirlik ne de bastirilmis ve cansiz bir enerji dogrudur. Gerekli
tekniklerin uygulandigi, stil bakimindan bilinglilik iceren miizigin dogal
akis1, dogru bir icra igin yeterli olacaktir.”*

42 Donington, 171.
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8. SONUC

Handel’in 1720 tarihli stitleri giiniimiizde gerektigi ilgili géremiyor olsa da yazildig:
donemde ¢ok sevilen ve popiiler olan bir settir. Bu durumun sebebi siiitlerin, alisik
oldugumuz siiit diizeninden biraz daha farkli olmasinin yani sira nota yazimindaki bazi
belirsizliklerdir. Bu belirsizlikleri ortadan kaldirmak i¢in bestecinin eserlerini ve stilini
yakindan tanimak gerekmektedir. Eserlerin yazilis amacini ve tarihgesini gbz Onlinde

bulundurulmali, bir Barok siiitin yorumlanmasinda gozetilecek unsurlar aragtirilmalidir.

Pek cok iilkede bulunmus ve farkli alanlarda eserler vermis olan Handel’in siiitleri de
stil gesitliligi bakimmdan zengindir. Agirlikli olarak Italyan stilinin izleri eserlerinde
goriilmektedir. Italyan stilindeki siisleme yazis1 yorumcuya bir parca 06zglrlik
birakmaktadir. Yer yer dogaglama benzeri yazisi, bu bolimlerin kendilerine 6zgi

karakteri konusunda bilingli bir yorum talep etmektedir.

Suitlerin piyanoda icrasi, bu eserlerin tamamen modernize edilmesi anlamina
gelmemeli; aksine, stil ve karakterlerini daha iyi ortaya koyabilmeyi amaclayarak

piyanonun genis olanaklarindan yararlanilmalidir.
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