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OZET

DONGEL, Zuhal Asiye, Gunliik Yasam Resmi, Yiiksek LisansTezi, Ankara,
2014.

Bu ¢alismada konuya gore resim turlerinden janr resmi ele alinmistir. Eski

Misir ddnemindeki hasat sahneleri janr resminin ilk 6rnekleridir.

Gunlik yasam icinde karsilasilan sahneler her insan Uzerinde farkli etkiler
birakir. Sanat¢i bu etkilenmeleri yoJurarak sanat eserine donustirir. Bu
nedenle ayni konuyu ele alan sanatcilar farkli eserler ortaya koymustur. Bu

farklihklara da deginilmistir.

Kuzey ve Glney Avrupa sanatgilari janr resmini farkh bir sekilde ele almistir.
Kuzeyli sanatcilar koylulerin yasam bigimlerini idealize etmeden resmederken
guneyli sanatgilar guncel ve dunyasal konulari resmetmistir. Bir sanatgi diger
sanatcinin eserinden etkilenerek baska bir eser ortaya koyabilir. Mesela
Vermeer Siitgii Kiz resmini Gerard Dous'nun Bir Kavanoz igine Su Déken Kadin
resminden etkilenerek yapmistir. Picasso ile Degas'nin Utii Yapan Kadinlari
konu olarak ayni olmalarina ragmen Picasso'nun resmi farkh bir boyut
kazanmigtir. Mehmet Ruhi'nin Tasgilar tablosu Courbet'nin Tas Kiranlar
tablosu ve Millet'nin Tag Ocakgilari tablosu ile ayni konu'yu resmetsede sanatgi
kendine has bir dil yakalamistir. Matisse'in Ressamin Ailesi tablosunun
aciklamasinin bir béliminde Jan Gossaertin Aziz Luka Meryemin Resmini
Yapiyor resmi ornek verilmistir. Nevzat Akoral'in Giinegli Salon resmi Matisse'in

Ressamin Ailesi resmi ile kargilastiriimistir.

ikinci bolimde tiirk sanatcilardan Osman Hamdi'nin, Mehmet Ruhi'nin, Avni
Lifij'in, Namik ismail'in, Nevzat Akoral'in, Nese Erdok'un, Aydin Ayan'in, Nedret
Sekban'in yabanci sanatgilardan Bruegel'in, Steen'in, Vermeer'in, Goya'nin,
Courbet'nin, Daumier'in, Renoir'in, Seurat'nin, Matisse'in, Picasso'nun,

Westerik'in konuya uygun olarak segilmis resimleri ele alinarak incelenmisgtir.



Uclincl bélimde konuyla ilgili yapilan uygulamalarin agiklamalari yapilmigtir.

Anahtar Sozciikler

Janr, Sahne, Etki, Konu, Uslap
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ABSTRACT

DONGEL, Zuhal Asiye, Daily Life Picture , Post Graduate Thesis, Ankara, 2014.

In this study genre picture, one of the picture by subject types is approached.

Harvest scenes in Ancient Egypt are the earliest form of genre pictures.

Scenes encountered in daily life make different impressions on every person.
Artist creates work of art by knead such responses. Therefore different artist
who approached on the same subject have created different works of art. These

differences are also referred.

North and South European artists have approached to the genre picture in
different ways. While Northern European artists have portrayed villagers' way of
life without idealizing, Southern European artists have portrayed current and
mundane subjects. An artist can creat a new art work by being influenced by
work of another artist. For example Vermeer created his Milkmaid picture by
being influenced by a Woman Who is Pouring Water into a jar picture of Gerard
Dous. Although Picasso and Degas worked on the same subject while they
were working on their Women Do the Ironing pictures Picasso's work gained
another dimension. Despite the fact that Mehmet Ruhi's Stoneworkers portray
the same subject with Courbet's Stone Crushers and Millet's Quarrymen
paintings this artist obtained a style mark parlance. In a part of the explanation
of Matisse's Painter's Family Jan Gossaert's Saint Luca Portrays Mary picture
was cited. Nevzat Akoral's Sunny Hall is compared with Matisse's Painter's
Family picture.

In the second chapter, pictures of Turkish artists such as Osman Hamdi,
Mehmet Ruhi, Avni Lifij, Namik ismail, Nevzat Akoral, Nese Erdok, Aydin Ayan,
Nedret Sekban and foreign artists such as Bruegel, Steen, Vermeer, Goya,
Courbet, Daumier, Renoir, Seurat, Matisse, Picasso, Hamilton, Westerik and

Hockney are chosen according to subject and studied.
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In the third chapter, relevant practices which were carried out are explained.

Key Words

Janr, Scene, Influence, Subject, Style
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GiRiS
Sanatsal bir konuyu anlamak icin sadece eldeki kaynaklar yetmeyebilir. Onun
tarinte ilk defa ne zaman goruldigunu, ilk oOrneklerde hangi sahnelerin
betimlendigini, sanatgilarin hangi 6rneklerden etkilendigini de bilmek gereklidir.
Sanatla ilgilenen kisi ihtiyagc duydugu bilgiye ulasmak icin ¢caba sarfeder. Bu
konudaki verilerin daha kapsamli hale gelmesi halinde insanlarin daha ¢ok

bilgiye kavusacaginin farkina varir.

Bilingli bir giindelik yasam resmi yapabilmek igin anlatimi 6n yargilardan mecazi
ve simgesel anlatimlardan uzak tutmak gerekir. Bu yuzden dramatik, yergisel,
ogretici, romantik ve duygusal ozellikleri en aza indirmelidir. Resme ¢ok simge
koyarsak simgesel resim olur. Resimde birilerine birsey oOgretmek istersek
ogretici resim olur. Janr resmi yapmak igin hangi gizgide duracagimizi bilmemiz
gerekir. insanlarin giindelik isleriyle ugrasirken resimlenmesi janr resminin
alanidir. Insan kendini bu sekilde diger insanlarla dzdeslestirebilir. insan bu

sekilde kendini ifade edebilir.

Calismada kutuphanelerin kitap ve elektronik kaynaklarindan faydalaniimistir.
Janr resmi hakkinda Prof. Kemal iskender, Prof. Aydin Ayan, Nevzat Akoral gibi
sanatc.llardan destek ve bilgi aligverigi yapiimistir. Prof. Kiymet Giray'in

goruslerine basvurulmustur.

Caravaggio'nun ilk eserleri janr resminin ilk 6rneklerini olusturur. Kuzey
Avrupada koylulerin yasam bigimlerini ele almig olan Bruegel bu resmin
temelinin atilmasini ve gelismesini saglamigtir. Velasguez, Hals; Rembrant, Le
Nain kardesler, La Tour, Watteu, Chardin, Goya; Daumier bu resmin en iyi

orneklerini vererek bu sanatgilar janr resmine yén vermislerdir.

Birinci bolimde Kuzey ve Guney Avrupa sanatgilarinin janr resmi konusundaki
farkliliklarina deginilmistir. ikinci bélimde Tirk ve yabanci sanatcilar ele
alinarak resimleri incelenmigtir. Uglincii  bélimde konuyla ilgili yapilan

uygulamalarin agiklamasi yapilmistir.



BOLUM 1

JANR RESMi

Janr resmi ingilizce: Genre painting, Fransizca: Peintiire de genre, Almanca:

Genre malereidir.

'Fransizca genre (janr) sdzcugu, "tur, ¢esit ve cins anlamlarina gelir. Ronesans
Doneminde epik, dramatik ve lirik gibi edebiyat bicimleri igin kullaniimistir.
Sonradan resim sanatinin dinsel konular ve tarihsel konulardaki resimleri,
portre, manzara ve oludoga gibi geleneksel bicimleri i¢cin de gecerli bir anlam
kazanmigtir. 17.yy'a deg@in yaygin resim turleri, dinsel ve tarihsel konular ile
portredir. 17. yy'la birlikte 6ludoga, manzara ve janr resmi yayginlik kazanmistir.
17. ylzyilldan bu yanaysa her turlu insan eylemini ve guncel yasayig bigimini
gercgekgi bir anlayisla betimleyen resimler ya da uslup bigimini tanimlamak igin
kullanilmaktadir. Ancak 19. yy'in ikinci yarisina degin bu sonradan yayginlk
kazanan resim tirleri ikinci sinif etkinlik olarak degerlendirilmistir (iskender,
1997, s.1832).

Janr ya da gundelik yasam resimlerinin ne zaman ortaya ¢iktigina bakarsak,
cok eskilere dayandigi diistinllebilir. Bu konuyla ilgili ilk érneklere Eski Misir

mezarlarinin duvarlarinda rastlanabilir.

Osborne'a gore hasat sahneleriyle Misir mezar resimleri, atletlerin egitimleriyle
Yunan vazolari, ¢obanlarin ya da gezgincilerin anlatildigi Cin rulo resimleri hep
ayni gruptan olmayan nesnelerin tanimini bize anlatir. Tur sahneleri Roma
Déneminde Guiney italyal sanatgilarca popiler olmustur. Onlar hem soylu hem
de soylu olmayan tabakaya ait temalari, ev ve aile yasami sahnelerini,
pazardan ya da marketten alinmig sebze, meyve ya da balik gibi gidalarin
resimlendigi sahneler ile sokak sahneleri, tiyatro konularini ve benzeri konulari
islemiglerdir. Tur konularinin canli ve populer cesitleri, duvar resmi, duvar

panosu ve mozaik igin uygulanmistir.
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Resim 1:Sennedjem ve karisinin yasamdan sonraki tasviri, M.O. 1150

Gunlik yasamdan gercekci sahneler hususunda Kuzey Avrupa sanatinin egilimi
Orta Cag geleneginden izlenebilir (Osborne, 1970, s.466). Gunluk yasam
resimleri zaman icinde sanatcgilar tarafindan farkh Uslup ve tekniklerde ele
alinmistir (Gombrich, 2004, s.381).

Gunluk yasam resimlerinin gercege bagli ve ayrintiya dayali érneklerinden biri
"Ingiliz Mezmur " kitabidir. Sayfanin Ust tarafinda Isa'nin tapinakta bilginlerle
konugsmasi; sayfanin altinda ise yaban 6rdegdi avi temsil edilmektedir. " Atmaca,
at Ustindeki erkek ve kadin ile onlerindeki erkek cocugu keyiflendirecek bir
sekilde érdegi yakalarken diger iki 6rdek de kagiyor. iste sanatin bu iki dgesi,
yani zarif anlatim ve gergege baglh gozlem, ancak XIV. Yuzyil icinde zamanla
birbirine kaynasmistir’ (Gombrich, 2004, s.211,381).



Resim 2: "Tapinakta isa; atmacayla avlanma, 1310 dolaylari

(Resim; 3)de bir kentin giris kapisi ve i¢ kismi minyatur resminin 6zelliklerine
dayanarak ayni dizlemde resmedilmistir. Kentin kapisinin éntinde mallarini
satmaya galisan buginiin deyimiyle igportacilar yer almaktadir. isportacilarin
etrafinda sohbet eden ve tezgahtaki mallar inceleyen halktan insanlar yer
almaktadir. Hemen Ustte soylu bir adam, ava gitmek Uzere elinde atmaca
tutmaktadir ve etrafinda zengin insanlar durmaktadir. En Ustte ise sanat
koruyucusu tarafindan siparis edilen kitabi sahibine sunan sanatgl
izlenmektedir. Bdyle bir resimde sanatgl; ayni sehrin farkli kesimlerini



resmederken karakterleri idealize etmeden gunluk yasamlarini sergilemigtir.
"italyan sanatina oranla, ideal uyum ve giizellie daha az énem veren Kuzey
sanati, bu tir gunlik betimlemeleri gittikge daha ¢ok benimsemistir" (Gombrich,

2004, 5.274).

Resim 3: Jean le Tavernier, "Sarlman'in Fetihleri'nden bir sayfa, 1460 dolaylari

iskender'e goére janr resmi orta siniftan kisilerin ve kéylilerin giinlik
yasamlarinin anlatimina dayalh bir resim turudur. Konu olarak guncel ugraslar,

gelenekler, toplumsal yasamla ilgili dykusel, duygusal, acayip, komik durumlar



ele alinir. Resimlemeler sirasinda sanatgi tipleri ideallestirmeden oldugu gibi
resmeder. Tur resminde her sanatginin konuya bakis acgisi farklidir. Bu
anlayista gercek tema konu degil, yer alan olayi bigimlendiren kosullardir. Orta
sinifi ya da koyluleri elestirmek ya da onlari ylceltmek s6z konusu degildir.
Gergekgi bir Usliba dayali olan janr resminde mecaz, simge, elestiri gibi
unsurlar kullanilmaz. Her turlu dramatik, duygusal, romantik ve tarihsel unsurlar

en aza indirgenerek kullanilir.

Caravaggio sanat yagsaminin baslarinda gergeklestirdigi Falci (Cingene)
gibi resimlerinde janr resminin ilk &rneklerini vermistir iskender'e gére
glney'de gincel ve dinyasal konulari iglemekle belirginlik kazanan
VENEDIK OKULU gelenegi, Kuzey'deyse koylllerin yasam bigimlerini
blaylk coskuyla ele alan Yasli BRUEGEL tir resminin dogusunu ve
gelisimini etkileyen baslica kaynaklardir. Janr resmi 17.yy Felemenk'inin
(HOLLANDA) Protestan kesiminde buyuk begeni ve yayginlik kazanmistir.
Felemenk ticaret burjuvazisinin pratik yasami olumlayan tutumu bu resim
trindn dogmasina neden olurken, Felemenk'te geleneksek akademilerin
bulunmayisi da bu gelisim icin herhangi bir engel yaratmamistir. 17.
yuzyilin Felemenkli sanatgilari bir yandan portre, manzara ve nattirmort gibi
resim dallarinda UrUnler verirken, bir yandan da cesitli toplantilar, icki
alemleri, ev igi yasantisi (ic Mekan Resmi), masa basi alemleri gibi tir
resmi konularinda uzmanlagsmiglardir. Cogunlukla masa gevresinde buyuk
bir edlence havasi icinde betimlenen bu etkinlikler bazen bir zenginlik
goOstergesi bazen de bir grup portresi icin bahane olarak iglenmistir. Bu
resim anlayiginin blyuk ustalarindan Nicholas Maes (1632-93), Terborch,
Gerrit ( Gerard) Dou (1613-75), Hooch ve Gabriel Metsu (1629-67) burjuva
aile yasantisini konu alan i¢ mekanlari, Brouwer, Teniers (Geng) ve Adrian
van Ostade (1610-84) meyhanelerdeki yasantiyr blyUk bir basariyla ve
butun ayrintilariyla betimlemiglerdir. Jean le Clerk (1587-1633) ile Marten
de Vos (1532-1603) ahlaksal (Tére Resmi) ve alegorik anlatimlari, Vérmeer
ile Hendrick Terbrugghen de (1587/88-1629) kagit oynayanlari ve masa
basi sohbetlerini konu alan resimleriyle dikkati cekmislerdir. Pieter Van Laer
(1592/95-1642) gibi 17.yy'da ltalya'da yasayan Kuzeyli sanatgilar da
bambocciata olarak anilan kagik boyutlu tur resimleri yapmislardir. Bu
turdn en tipik 6zelligi kdylu ve iscilerin yasamlarini konu almasi, ayrica
kompozisyonlari ¢ok sayida kugik figiirle olusturmasiydi. Ote yandan tir
resmine Ozellikle yonelmesine karsin Velazqez, Hals, Rembrant, Le Nain
kardesler, La Tour, Watteu, Chardin, Goya, Daumier gibi blytk ustalar bu
tirde en gugcli ornekleri vermis sanatcilardir. Janr resmi yapisi geregi
usldpsal bir evrim gegirmis degildir. Resim sanatinin gegirdigi gelisimden
yalnizca belli bir yere degin etkilenmig, 20.yy'iIn baslangicinda resmin
konusunun 6nemini yitirmesine degin varhdini sirdiirmistir (iskender,
1997, s.1832, 1833).



BOLUM 2

JANR RESSAMLARI

Resim 4: Bruegel, "K6y DGgun(", Ahsap Uzerine Yagl boya, 1568, 114 x164cm

Resim 5: "Tapinakta isa; atmacayla avlanma", 1310 dolaylari

Bruegel'in Kéy Digiind adli resmi (Resim 4) Koy yasantisini ele alan en iyi

orneklerden biridir.



Gombrich'in kitabinda kdy ortaminda yasayan insanlarin huylari nasil ise dyle
davrandiklari yazihdir. Onlar Hilliard'in centilmeni gibi dogal olmayan bir kigilige
pek burunmezler. Bu nedenle oyun vyazarlari ve sanatgilar, insanlarin
davranislarini agiga ¢ikarmak istedikleri zaman, genellikle kisilerini bu kesimden
secmiglerdir. Bazi tasrali insanlari bir eglence figlru olarak gérmek o donemin
aliskanhgr olmustur (Gombrich, s 381, 382). Ressamlar koku Orta c¢ag el
yazmalarina dayanan Kuzey Sanati geleneklerini gelistirmeye calistiklarina

g6re Bruegel'in bu tip resimlerden etkilendigini dusunebiliriz.

Bruegel'in en mikemmel "insan komedilerinden biri" onun Kéy Ddgdnii
resmi (resim 4) dir. Ziyafet bir tahil ambarinda geciyor. Arka planda iyice
yukselmis saman yiginlarn goéruliyor. Gelin mavi bir kumag pargasinin
onlnde oturuyor, kafasinin Ustinde de bir cesit tac var. Ellerini
kavusturmus ve ylzinde memnuniyet ifade eden bir gorintliyle sessizce
oturuyor. Sandalyede oturan yash adam ve yanindaki kadin, ana-babasi,
daha uzakta gorunen kasigiyla yemegi silip siptren adam belki de guvey.
Masada oturan insanlarin codu yalnizca yiyip icmeyi dusunuyor ve henuz
digun ziyafetinin basinda oldugumuzu fark ediyoruz. Sol kdsedeki bir
adam bira bosaltiyor - sirasini bekleyen ¢ok sayida bira bardagi bos
durumda, sepette duruyor. Bu sirada beyaz onlukli iki adam uyduruk bir
tablada on tabak yemek goétirtyor. Misafirlerden biri tabaklari masaya
veriyor. Ama daha pek ¢ok sey olup bitiyor. Arka planda igeri girmeye
galisan bir kalabalik var. Muzisyenler de var. Bunlardan biri Gzgun, umutsuz
ve ac¢ bakigla yanlarindan gecip giden yiyeceklere bakiyor. Masanin
kosesinde herkesten ayri oturmus iki kisi var, papaz ve yargig; kendi
aralarinda konusmaya dalmiglar ve 6n planda bir ¢ocuk var, elinde bir
tabak tutuyor ve kugucuk kafasina ¢ok bol gelen bir kasket giymis, lezzetli
yiyecekleri yalamakla mesgul - tam bir gocuksu oburluk resmi. Ama burada
resmin anlatim zenginliginden, akil ve gézlem gucinden ¢ok hayranlk
duyacagimiz sey ne kalaballk ne de karnigik gorinmeyecek sekilde
dizenlenmis olmasidir (Gombrich, 2004, s.382, 383).



Resim 6: Jan Steen, "Siitcli", Tuval Uzerine Yagliboya, 1652-58

Jan Steen'in Sitgl adli resmi (Resim 6) janr resmine iyi bir 6rnektir. Sutgd,
kemerli bir sokakta etrafina toplanmis insanlarin kaplarina sut koymaktadir.
Sutl bosaltmak igin de dlgu niteliginde bir kap kullanmaktadir. Sirtinda ise tahta
bir kirek vardir. Bu kurek belki sutin topaklanmamasi i¢in kullaniliyor olabilir.
Sutlerin tasindigi kaplar yayik kabi diye nitelendirebilecegimiz turdendir. Sag
tarafta ayakta duran ¢ocuk yirtik giysi ile durmaktadir. Bir elinde para digerinde
surahi vardir. Yere ¢comelmis halde duran yerel giysiler icindeki kadin elindeki
kaba sutgunin sutlu bosaltmasini beklemektedir. Arka taraftaki ¢ocuk firinciyi
isaret etmektedir. Kloek firincilar sabah ve aksam saatlerinde taze ekmek
cikardiklari zaman bir hayvan boynuzunu Uflerlerdi demistir. Bdylece halk bu
durumdan haberdar olurdu (Kloek ve digerleri, 1996, s.124). Arka tarafta ayakta
duran kadin ise elinde bozuk para saymaktadir. Yere ¢omelmis kadin, arka
taraftaki gocuk ve kadinin birbirleriyle bagi oldugu sezilmektedir. Bu Ug¢ kisiden
biri gelin, digeri kaynana ve Oteki de torun olabilir. Sagd taraftaki ¢cocugun
kiyafeti, elindeki stt kabinin kiiglk olmasi, yere ¢dmelen kadinin st doldurttugu
kabin ufak olmasi ayrica ekmekginin dukkaninda bes on tane ekmegin

bulunmasi yoksulluk isareti olabilir.
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Resim 7: Vermeer, "Siit Déken Kiz", Tuval Uzerine Yagli Boya,

1660 dolaylari, 45,5 x 41 cm

Resim 8: Gerard Dou, "Bir Kavanoz igine Su Doken Kadin, Tuval Uzerine Yagliboya,
1640, 36 x 27 cm

Vermeer'in Sit Déken Kiz adli resmi (Resim 7) ev i¢i yasam resimlerinin en

basaril resimlerinden biridir.
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Gerard Dou'nun ve Vermeer'in resimlerinde solda bir pencere yer almaktadir.
Odaya yayilan 1sik buradan girmektedir. Dou'nun resminde kadin suyu kaba
dokerken gozlerini izleyiciye dikmigtir. Vermeer'in kadini ise kendi igine

kapanmis ve isine konsantre olmus gorinmektedir.

Sitgldi Kiz resminin (resim 6) en cekici kismi masanin Uzerindeki
natirmorttur. Sepet, sirahi, ekmek, sut titreklige sahiptir. Yizeylerinden
yansiyan yansimalariyla ve canlandirmalariyla kompozisyona odaklanmada
sut doken kizla rekabet ederler. Sutci kiz kuvvetli olusu, sadeligi ve
goérindsu ile tipik hollandali karakteri temsil eder (Wheelock, 1981, s.86,
88). Figurin kiyafeti ev iglerini yaparken giymekle sorumlu oldugu
kiyafetken; arkada goérinen ayak sitici fonksiyonundan dolayi
kullanilmigtir. Ayak 1sitici kizin arkasindaki boslugu hissettirmek icin oraya
konmustur. Ayrica duvarin altindaki bordirde Yunan Mitolojisine ait birkag
tane eros resmi vardir. Mutfagi eros resimleriyle doldurmak mumkidn
olmadigi icin tamamlayici 6ge olarak oraya ayak isiticisi eklenmigtir
(Wheelock, 1995, s.70,71).

Bailey'e gore Vermeer Gerard Dou'nun Slirahiden Su Dbéken Kadin isimli

resminden (Resim;9) etkilenmis olabilir.

Vermeer'in resmi daha gercekgidir ve onun zengin giyimli kibar insanlari
iceren ¢ogu resimlerinin aksine, bu resim mutfaktaki basit bir sttci kizi
go6stermektedir. Sttcl kizin isi peynir ve tereyadi yapmaktir. Saglam yapili
ve kasl kollara sahip kiz gozlerini yaptidi ise odaklamigtir. Sutin akar
sekildeki gorinUmu sutin sonsuza kadar akacagi izlenimini vermistir.
Odanin kdsesinde piringten yapilmis bir kap ve orllerek yapilmis bir sepet
konmustur. Duvarda iki ¢ivi ve buna ait bir ¢ok iz mevcuttur. Buna gore
burasi sik bir oda degil calisma odasidir (Bailey, 1995, s.52).

Wheelock'un kitabinda Vermeer'in bir kamera obscura kullandigi iddia edilmistir
ve simdi onun bu aleti kullandigi kabul edilmistir. Kamera obscuranin etkisi
aksedici yuzeylerden maden, cilali tahta ve suda dagiima; yumusak yuzeylerde
ise ekmek ve giyside bulaniklikiga neden olur ama resimde bu etki yaygin
degildir (Wheelock, 1981, s.88).
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Resim 9: Goya, "Bileyici", Tuval Uzerine Yagl Boya, 1808-12, 68 x 50,5 cm

Goya'nin Bileyici adli resmi (Resim 9) gunlik yasam resimlerinin en iyi

orneklerinden biridir.

Bazi uzmanlar Goya'nin gunlik islerle ugrasanlari yaptigi calismalara zanaatlari
resimlendiren folklorik ¢alismalar olarak, bazilari da 19. yuzyil realizmine dogru

atilan bir adimi gosteren tablolar olarak bakmiglardir.

Bu tur resimler folklorik olsalardi, zanaatlar Uzerindeki izlerin 6zelliklerine uygun
olmalari beklenirdi. Ancak bu tabloda figurun boslukta 6zgurce hareket etmesi,
mimari 6gelerin ¢ikarilarak, daha bulyuk bir gerceklik algisi uyandirmak ve
sahneye canlilik katmak amaciyla, en 6nemli olana indirgenmesidir; bileme tasi
ve bigaga.

Bigak bileyici bileme tasinin bitisiginde egilmistir ve bize gézini dikmistir.

YUz ifadesi zeki olmasa da kahramanlk girisimleri icin gerekli olan
kapasiteye sahipmis gibi gézikmektedir. Savas sirasinda 6zel bir anlam ve
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misyona sahip olan bigadi ustalikla kullanir. Bigak, yaygin bir is aleti
olmaktan cikip, bir savunma silahina dénusmustir. Zaragoza'nin iki
kusatmas! boyunca, Aragonlular kendilerini gégus goégse carpismalariyla
fark ettirmiglerdir. Bu (bigak), insanlarin direnmelerinin bir semboliiydi. ilk
kusatma sirasinda, (General Palafox'un derhal verdigi cevap suydu; Onlara
savasmalari igin bicak verin, demistir. Ayni kaynaga gore, siviller sadece
bicakla savasmaya hazirlanmisti: Palafox, (Her ne zaman bir kdyu at
sirtinda gegse cesur Palafox'un kulaklarinda ginlayan ortak goéris; halk
eger cephane ikmali yetersiz kalirsa, dismanin Gzerine hanger ve bigakla
dismeye hazirlardi, demigtir).

Goya, hem kadin hem de erkek isimsiz kahramanlari bayitmustir. Halk ilk
Zaragoza kusatmasi sirasinda basarili olmustur. Isimsiz bir rapora gére; bu
basarilardan sorumlu olanlar ¢ogunlukla, hayatlarinda ne avi bilen ne de
silah gurultistini duyan insanlardir, onlar sadece meyveleri toplamak igin
budama bicadi ve tirpan kullanan, basit isgilerdi. Asil kahramanligin
ordunun techizatindan degdil ama toplumsal erdemlerden kaynaklandigi
anlasiimistir (Sanchez, Alfonso E. Perez ve Sayre, Eleno A, 1989, s.150,
153).

e i

Resim 10: Gustave Courbet, "Kargilasma", Yagliboya, 1854, 129 x 149 cm

Realizm akiminin adini koyan Gustave Courbet Gilnaydin Bay Courbet isimli

resminde...



kendisini, sirtinda resim malzemeleriyle kirda yurarken resmetmigtir. Bir
dostu ve koruyucusu onu selamliyorlar. Courbet tabloya, "Glnaydin Bay
Courbet!" adini vermistir. Akademik sanatin Gnlu tablolarina alisik birisine,
bu tablo, ¢ocukg¢a gérinmus olmalidir. Burada ne zarif duruglar ne akici
cizgiler ne de etkileyici renkler vardir. Tablonun dogal dizenlemesiyle
karsilastirildiginda, Millet'nin "Basak Toplayan Kadinlar'inin kompozisyonu
bile, lizerinde ¢ok distnilmus izlenimi vermektedir. Bir ressamin, kendini
adeta bir serseri gibi ceketsiz betimlemesi, "saygideger" ressamlara ve
onlarin hayranlarina bir hakaret gibi gelmis olmalidir. Aslinda Courbet'nin
uyandirmak istedigi izlenim de buydu. Tablolarinin zamanin gecerli
aliskanliklarina kargi  bir bagkaldiri  olmasini, kendini begenmis
"kentsoylulari saskina c¢evirmesini", geleneksel kaliplarin ustaca
kullanimina kargi 6din vermeyen sanatsal ictenligin degerini haykirmasini
istiyordu. Courbet 1854'te yazdigi bir mektupta sunlari sdylayor:
"llkelerimden kil pay! olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan
sdylemeden, vyalnizca kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi umut
ediyorum". Courbet'nin kaliplasmis etkilere bilingli olarak sirt gevirmesi ve
dinyayl gordugu gibi resmetme kararlihgi, bircok sanatclyl, alisiimig
yontemlere karsi koyarak, sadece iclerinden gelen sanatsal sese kulak
vermeye cesaretlendirmistir (Gombrich, 2004, s.511).

Resim 11: Daumier, "Uglincti Sinif Tagima", Tuval Uzerine Yagli Boya, 1863-65,

65,4 x 90,2 cm

14
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Honore Daumier'de trende yolculuk yapan insanlari resmettigi Uctincii Sinif

Tasima adh (Resim;11) resminde yoksullugu sergilemektedir.

Birinci ve ikinci sinif bolmelerde yolculuk edenler kapali kompartimanlarda
yolculuk yaparken uglncu sinif bilete sahip olanlar sert koltuklarda ve kalabalik

ortamda yolculuk etmek zorundaydi (Kleiner, 2012, s.779).

Millet'in galismalarinin birkagina benzeyen bu resmi Daumier Fransiz Devrimi
sonrasi is¢i sinifinin kahramanhgini ifade etmek i¢in yapmistir. Alelade insanlar
tarlalarda calismanin yerine modern seyahatin can sikiciligina tahammdul

ederken gosterilmistir (Ives ve digerleri, 1992, s.136).

Dasdag yaslh kadini resmin en 6nemli t¢ karakterinden biri sayar. O, Bir
aileyi toparlayan, zorluklara kargi direnmeye calisan biridir. Yillarin ve zorlu
sartlarin izini hissettigimiz bir ylz yapisi vardir. Sanat¢i bu durumu daha iyi
anlamamizi  saglamak igin, yash kadinin go6zlerini, go6zlerimizle
bulusturmaktadir. Ote vyandan, kucadinda tuttugu sepet dikkati
¢ekmektedir. Bir ailenin yanina alacadi en o6nemli 6gdelerden biri gida
maddeleridir. Muhtemelen bu sepet de yiyecek sepetidir. Ancak yasl
kadinin sepeti tutusu ilgingtir. Kadin tipki ibadet edercesine sepetin sapini
tutmaktadir ve sepetin iginde bulunanlarin, sanki onlar i¢in bir kutsiyet
tasidigini hissettirmektedir.

Resmin 6n planinda sol basta oturan kadin bir annenin sefkatini,
sicakligini, sevgisini, 6zenini hissettirmektedir. Kadinin gozu, tek ilgi
noktasi olan ¢gocugundadir.

Resmin 6n planinda, yagl kadinin yaninda oturan, sirtini koltuga dayamis, basi
yana dusmus, uyuyan bir cocuk gdrmekteyiz. Cocugun sol eli onun i¢in 6énemli
oldugunu dusindagumuz kutuya dogru uzanmaktadir. Kutunun Uzerinde ise
cocuga ait oldugunu sandigimiz bir sapka durmaktadir. Muhtemelen, kutunun
icinde c¢ocuk igin 6nemli olabilecek bir oyuncak veya herhangi bir esya
bulunmaktadir. Kutusuna sahip c¢ikabilmek igin de Uzerine sapkasini koymus
olabilir. Yolculugun ¢ocugu etkiledigi, derin bir uykuya dalisindan bellidir (Dasdag,
2010, s.383,384).
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Resim 12: Renoir, "Okuyan Kiz", Tuval Uzerine Yagli Boya,
1875-6, 47 x 38 cm

Renoir'in Okuyan Kiz adli resmi igin (Resim12) Neret kitap ya da gazete okuyan
kizlar ile tiyatro oyununun bir bélumune g¢alisan kiz resimlerinin oldugunu
serilerden biridir der (Neret, 2001, s.79).

Funk&Wagnalls'a gére, Renoir'in modellerinde bulunmasi gereken &zellik
Isik alan bir ciltti (Funk&Wagnalls, 1978). Margot bdyle bir cilde sahipti.
Altuna'ya gore ise Renoir'in modeli Margot, kizil sagh, yapma kasli, ¢akir
g6zIa, iri burunlu, kaba siveli bir dansg¢iydi. Renoir onu stidyonun isikli bir
kdsesinde otururken resmetmistir. Pencereden giren gun 1s1§1 kitapta
yansidiktan sonra ylUzu aydinlatmakta, cildine taptaze bir seffaflik
vermekteydi. Firga burada son derece rahat ve serbesttir. Bu tip
resimlerinde Renoir "Lokal Renk" diye bir sey tanimamis yani hicbir cismi
belirli bir renkle degerlendirmeyip c¢evresindeki renge ve isiga gore
ayarlamistir (Altuna, 1959, s. 96).


http://uploads7.wikiart.org/images/pierre-auguste-renoir/the-reader-young-woman-reading-a-book-1876.jpg
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Renoir bu resimde Gustave Gaillebotte'ye ait olan kiglk ve narin firga
vuruglarini kullanmistir . Bazi yerlerde renkler karmasiktir. Boyundaki
fularda mavinin karigimi, sari, kirmizi ve agik pembe; daha blylk alanlarda
tamamlayici renkler yanyana konmustur. Modelin arkasindaki mavi-yesil
alan pembe-sari alan'a bitisiktir. Elde, ylzde ve fularda sari renk bol
miktarda kullaniimistir.

Pozun sadeligi ve modelin arkasindaki dikdértgen panellerin bulunmasi
Vermeer ve Chardin'i cagristirir (Gaunt, 1982, s.70).

Resim13: Seurat, "Sen'de Banyo"Tuval Uzerine Yagl Boya, 1883/84, 201 x 300 cm

Seurat'nin Sen'de Banyo adl resmi (Resim 13) hayat sartlarinin insanlari

birbirinden uzaklastirmasina dikkat ¢eken bir resimdir.

Sen'de Banyo adli resimde gunesli bir yaz guninden bir kesit anlatiimistir.
Uzakta bacalarindan duman tuten fabrikalar ve onun 6nlnde bir kdpra vardir.
Bacalardan g¢ikan dumanlar goékyuzind kaplamistir. Gokyuzindeki renk suya
ve figurlerin vicutlarina da yansimigtir. Bu duruma bir de figurlerin hareketsizligi
eklenince ortam monotonlagsmistir. "Resmedilen bu zaman dilimi, yapilan

ugraslardan sonraki tatil zamanidir. Isik, gunes, yesillik, binalar, su, insanlar,
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arka planda suzilen teknelerin guzel bir ginun 6gleden sonrasinin uyusuk

sicakligini etrafa sacar” (Courthion, t.y., s.94).

Resim 12 de sanayinin ya da baska birgeyin dogay! kirletmedigi, insanlarin
nehirde ya da kirda gezinti yapabilecegi bir yer anlatiimaktadir. Seurat'nin
gengleri isci sinifinin bir parcasidir. Resim erkeklerin eglencesini anlatir.
Onlar ayni sahili paylasmalarina ragmen, onlarin arkadas gibi bir araya
gelme hissi yoktur ve henuz bir topluluk olusturmazlar. Resimde kadin
yoktur. Bu resimde yuzicller sahilde uzanir, suda sigrar ya da fikir
tartismasina girerler; figlrler adaya g6z gezdirirler, ama feribot gezintisi
yapan ciftlere katiimazlar. Onlar, tamamiyle isten arta kalan serbest
zamanin tadini ¢ikaran orta sinifi temsil ederler. Seurat figtrlerin her birini
birbirinden soyutlayarak oyun aktivitesinin codu belirtilerini uzaklastirmistir;
Seurat onlara mezar anitsalligi vermistir. Bunu yaparken eglencenin
kutlama algisini ¢ikarmistir ve boylece calisma ve toplum ilskisini
sorgulamistir (Herbert, 1991, s.151).

Resim 14: Matisse, "Ressamin Ailesi", Tuval Uzerine Yagl Boya, 1911, 143 x 194 cm

Ele alacagim bir diger 6nemli ressam 20.yuzyilin Fovist sanatgisi Matisse'dir.

Onun janr resmine drnek olarak Ressamin Ailesi adli tuval resmidir. Bu resimde

gunluk yasam olanca heyecaniyla kompozisyona yansitilmigtir.
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Essers'e (2002, s.39) gore Matisse ailesi ressamin sanatsal ¢alismalarina gore
davraniglarini ortaya koyuyordu. "Oyle ki bayan Matisse ¢ocuklarindan sessiz
olmalarini, onemli bir resim Uzerine ¢alisan babalarini rahatsiz etmemelerini

isteyecekti"

Essers (2002, s. 39, 42) Tabloda Matisse ailesi sessizce kendi islerini
yapmaktadirlar. Resimde iki ogul dama oynarken gosterilmistir. Marguerita
okudugu kitap Uzerine dusunmekle mesguldir. Bayan Matisse ise bir sedirin

uzerinde nakis iglemektedir.

Schneider 'e (Aktaran: Orhan, 2007, s.84) gore ressamin esi ile iki oglu
kanepelerin, duvar kagidinin ve en onemlisi yerdeki halinin suslemeci-
motifsel kalabali§i icinde neredeyse kaybolmaktadir. Resim islam sanatinin
cekinerek kullandigi insan figuriini, yine islam sanatina ait sislemeci bir
anlayigla olusturulan mekanla butlnlestirmeye c¢alismaktadir. Figlrler ve
mekan arasindaki gerilim iginde, sanatcinin ogullari, kizi ve esi iran
halisiyla egemenlik yarigina girmislerdir. iran halisi koltuklara, kanepelere
ve duvara yayllarak egemen olmaktadir. Ressam figurlerin bedenlerini yok
ederek, kisilerin elbiselerini vurgulamistir. YUlzlerinde ise farkhliklari degil,
benzerlikleri resmetmis, ayni ten rengi, ayni yuz hatlarini kullanmistir.
Neredeyse kisileri de resmine siisleme amacgh almistir. Oyle ki figurler,
islam sanatinda oldugu gibi agirliksiz gériinmektedirler. Sanatgi figiirleri
yalnizca Uzerlerinde kullandigi renklerle goérandr kilmistir.  Ogullarinin
giysilerindeki kirmizi ve kizinin elbisesinin siyah rengi gibi...Ressam bu
resminde iran hali ve minyatirlerinden etkilenimini agikca ortaya koymustur
( Aktaran:Orhan, 2007, s.84).

Fovist sanat¢i Matisse, "Dogu her zaman bana ilham olmustur... Mesela Pers
minyaturleri duygularimi nasil ifade edecegimi bana gostermigtir. Bu sanatin
ayrintilari  resmimin daha ileriye gitmesinde bana yardimci olmustur”

(Kostenovich-Semyonova, 1993, s.123).
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Resim 15: Jan Gossaert, "Aziz Luka Meryem'in Resmini Yapiyor",

Ahsap Uzerine yagliboya, 1515 dolaylari

Elderfield'e gbére Matisse Ressamin Ailesi (Resim 14) tablosu ile Bati'nin
perspektifini tersine gevirmigstir. Bilinen perspektif kurallarinda genis alan gittikge
daralir ama bu resimde dar alandan genis alana gidilmigtir. Uygulanan motifler
ayni hizada gitmemistir. Bu resim hayali olarak bizim resmin icinde gezinmemizi
ister. Bu noktaya ulasmamizin nedeni Bati perspektifidir ve bunun 6rnegi bir
Roénesans tablosundaki (Resim 15) desenli kaldinmdir. Bu kaldirnm ile dama
tahtasi arasinda bir ilgi kurulmustur. Cocuklardan birinin eli bize bu durumu
isaret eder (Elderfield, 1992, s.63).
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Resim 17: Degas, "Utli Yapan Kadin, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1884, 76 x 81 cm

Picasso'nun Utii yapan Kadin resmi (resim 16) tipik acligi ve yoksullugu anlatan
bir resimdir.
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Piccatori ve Zuffi (2001, s.34) Picasso'nun Resim 15'deki kadin figuranun zayif
oldugu igin cinsiyet ayrimi yapilamadigini belirtmigtir.
Jaffe Degas'nin resminde bir kadin uzun bir gin boyunca utu yaptiktan
sonra esnerken ve gerinirken goérdldiguni belirtmistir.  Picasso'nun
eserinde figlr, gunlik hayatinin katmaninin Uzerine tipki bir Aziz'in

g6rintisu gibi yukselmistir. Sanat¢i sadece gdézlem yapmanin ¢ok étesine,
dogrudan idrak seviyesine ge¢cmistir.

Bu tablonun sade ve sissiz ve de papaz sinifina ait niteligi EI Greco'nun
bazi bicimsel oyunlarina, gagdas bir konu olan modern isci sinifinin koéleligi
Uzerinde kullanmak Uzere basvurulmustur. Picasso Gtl yapan kadini "insan
toplumunun saygideger bir ferdi" olarak goérir ve ona goére bu kadin El
Greco'nun azizlerinden daha az gorkemli ve asil degildir.

Bu tablodaki sekillerin ve renklerin sadeligi ve azlhi§1 takdire deger bir
bicimde konu ile uyum icindedir; birka¢ cizgiyle belirtilen figlir sadece
renklendirilmesiyle ayirt edilebilen basit bir arka plana kargi yerlestirilmistir.
Araclarin bu sekilde az kullanimi Picasso'nun bu yilin baslarindaki
eserlerini nitelendirir. Sanatgl, insanin sefaletini sadece onun olumsuz
yonunu dedil ayni zamanda onu asillestiren glicind resmetmek istemistir.
Picasso'nun figlru, icinde bulundugu duruma asaletle katlanan insanhigin
semboll olmustur (Jaffe, 1988, s.52).

iki resmi karsilastirdigimizda Picasso'nun resminde kadin ayakta duran bir
ceset gibidir. Iki eliyle viicudunun olmayan agirhgini Gtiiye verir. G6z altlari
mordur ve kemikleri ortaya c¢ikacak kadar zayiftir. Utiyld kimildatip
kimildatamayacagdi bile mechuldir. Gogusleri yeni yetme bir geng kizin
gogusleri gibidir ve ciplak olmasina ragmen higbir kadinsiligi, cinselligi ve

cekiciligi yoktur. Yoksulluk ve umutsuzluk 6n plana ¢ikariimistir.

Ayni konuyu ele alan Degas'in resminde utu yapan kadinlarin hareket yonu
farkli olmasina ragmen birlikte aynidir. Degas'da kadinlar saglikh, kuvvetli ve
gunlik giysileri icinde hayat doludurlar. Kadinlardan biri esnerken diger eliyle
sise tutmaktadir. Utli yapan kadin ise basi 6ne egik tamamen isine

odaklanmistir.



Hamilton'un resminde tavanda

Resim 18: Hamilton, "Gunumuz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak

Nedir? ", Kolaj, 1956, 26 x 25cm

Yarin Sergisi'nin afisi olan Resim 18'e ait bu kolaj, sanat disi kaynaklardan
yapilmis motiflerden oluguyordu ve Bati diinyasindan her insanin diglerini
ve yasamini Ozetliyordu.: Film ve televizyon, konserve ve yiyecekler, ev
geregleri, kaslar1 gelismis bir erkek mankenle, ¢iplak bir kadinin fotograflari,
oturma odasinin duvarinda eski bir aile blyugune ait portreyi golgede
birakan ve bir tablo gibi asilmig olan Young Romance'in kapagiydi.
Hamilton'in her yerde bulunan bu tip nesnelerden yararlanarak sanat
yapma konusunda israri, geleneklere Kkarsi bir davranigs olarak
degerlendirilebilirdi. Ancak kullandigi yol, geleneklere uygun dismektedir:
Her seyden 6nce bu afig, insanin bes duyusuna seslenen bir Rénesans
resmini akla getiriyordu. Ayrica bu afig; on yedinci ylzyilda yapiimis ve
gunluk yasami simgeleyen; evdeki bir ¢ift; isini yapan bir hizmetgi ve geri
planda da kent yasamini konu edinen bir Hollanda resmini akla getiriyordu
(Lynton, 2009, s. 286, 287).

olabilir.
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Amerika kitasina benzer bir goruntu yer

almaktadir. Bu resim Amerikan toplumunun isteklerini temsil eden bir resim
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Charles, Manca, McShane ve Wigal (2012) tarafindan yapilan galismaya
gbre " bu kolajin yaraticisinin Pop Art/Kitle Kuiltiri Sanati gelenegi icin
neden bu kadar 6énemli sayildigini gézler énine sermistir; ¢clinklii Hamilton
ve digerlerinin bir sire sonra isleyecekleri butin temalarin neredeyse bir
s6zIigu olmustur. Duvarda asili Young Romance ¢izgi roman gorintlisu
Roy Lichenstein'dan gelecek seyleri isaret eder; sagdaki ¢iplak kadin yani
basindaki jambon kutusu, meyve kasesi ve televizyonla birlikte Tom
Wesselmann'in gelecekteki gorintllerini akla getirir; merdivendeki ibareli
imle¢ ayni dogrultuda eserler verecek olan Andy Warhol'un sanat ugrasini
blyulk olglide burada 1929 yapimi Caz Sarkicisi'ndaki Al Jolson bigiminde
karsimiza ¢ikan "sUper star'lara ayiracaginin ipucunu tasir; yari giplak
erkegin elindeki rakette yazili "POP" kelimesi gelecekte Ed Ruscha, Robert
indiana, Allan D'Arcangelo ve bizzat Hamilton'in kelimeleri kullanis bigimine
isaret eder; abajur Ustindeki sirket logosu Ashley Bickerton'in yillar sonra
verecegi eserleri 6ngoérur (Charles ve digerleri,2012, s.502).

Germaner kitabinda Hamilton'in kolaji i¢in "Fetis-nesnelerin yapitta boyle
yigiimasi bir elestiriden ¢ok, ¢cagdas insanin gercgegini ve dogal olarak ayni
zamanda sanatginin gergegini olusturan imgelerin betimlenmesidir* demistir
(Germaner, 1997, s. 11).

Resim 19: Co Westerik, "Balikgl Kadin", Tuval Uzerine Yagh Boya, 1951, 87 x 110 cm

Westerigin Balikgi Kadin adli (Resim 19) resmi balik satilan bir tezgahi gdsteren

bir resimdir.
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Tezgahin arkasindaki kadin bir halterci gibi kashdir ve kisa boyludur. Kadin
dugunceli bir haldedir. Onun bu hali belki de yaptidi isten para kazanamadigi
icindir. Baligin artan kisminin goéruntisinden onun kilo ya da tane hesabi
satildigi fikrini akla getirmektedir. Kadinin goézleri uzaklara dalmistir. Ne

yapacagini dusunur gibi bir hali vardir.

Giray'in anlatiminda Westerik Balikgi Kadini belirli bir mekanda degil boslukta
vermistir. Fonu mavi ile sinirlamistir. Baligin gazeteye sarilmis olmasi okunan
haberlerin guncelligini korudugunu gosterir. Kadinin elleri surekli balik
temizledigi icin tombuldur. Masadaki perspektif bozuktur. Figlr yapistiriimis
kolaj gibi durmaktadir. Oranlarda dengesizlik vardir. Orantinin olmayisi
sanatginin akademik olup olmadigi sorusunu akla getirir. Ylizey boyamada
derinlik yoktur. Renk olarak soguk iki renk vardir. Sari ve kirmizi rengi
kaldirirsak renk dengesi c¢Oker. Kadinin organlari geometriktir. Resmin

batinine egemen olan geometrik deformasyon vardir.

Hollanda'nin altin g¢agindaki balik¢i resimleriyle kiyaslandiginda bu c¢agdaki
balikgl tezgahlari zenginlere hizmet ederken bu resimdeki balikgi kadin
yoksullara hizmet etmektedir. CUnki 6nunde parga halinde duran bir balik
arkasinda ise kurumaya birakilmis birka¢ tane balik vardir. Zenginlik belirtisi
yoktur (K. Giray ile kisisel iletisim, 2013). iskender'e gore, Westerik Picasso'nun
bazi ¢alismalarindan etkilenmistir. Bu resim Eski Yunan ¢agrisimli bir resimdir.
Aclk havada betimlenmis ve 17. yuzyilda sayisiz 6rnegdi yapilmis tipik janr resmi

oldugu gibi matrak yani olan bir resimdir (K. iskender ile kisisel iletisim, 2013).
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Resim 20: David Hockney, "Ailem ve Ben",Tuval Uzerine Yaglboya,1975,183 x183 cm
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Resim 21:David Hockney, "Ailem", Tuval Uzerine Yaglboya, 1977, 182,9 x182,9 cm

David Hockneyin Ailem ve Ben resmi (Resim 20) ailesiyle onun arasindaki
iliskiyi gosteren bir resimdir. Ailem resmi (Resim 21) ise Hockney'in anne ve
babasinin arasindaki iliskiyi gosteren bir resimdir. (Melia ve Luckhard, 1994,
s.95)
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Hockney'e goére bir kisiyle olan iletisim herzaman onunla konusarak yapilan
birsey degildir. Biriyle birlikte gegcirilen yillardan sonra onlarin yiz mimiklerinden,

davranislarindan nasil hareket edilecegi anlagilr.

Hockney ilk resminde anne ve babasini yesil renkli tekerlekli boya
malzemelerinin  konuldugu vyesil renkli bir etajer'in yanina oturtmustur.
Cekmecenin Uzerine uzun sari renkli lalelerin bulundugu bir vazo ile bir ayna
konmustur. Aynanin yuzeyine tam merkeze olmayacak sekilde Hockney'in
goruntusu yansimistir. Hockney Ug Kisilik iletisimi kuvvetlendirmek i¢in duvara
kirmizi bir iggen gizmistir. Daha sonra tatmin olmadigi i¢in kendi portresini bir

daha boyamistir.
Hockney ilk resmin sonucundan memnun olmayinca ikinci resmini yapmistir.

Yine bay ve bayan Hockney yesil renkli etajer'in yakinina oturmustur. Bu sefer
cekmecenin Uzerindeki vazonun igine daha kisa olan sari ve kirmizi laleler
konmustur. Cekmecenin Uzerindeki aynaya yansiyan gorunti Hockney'in
gOruntisu degdil de Piero della Francesca'nin vaftiz edilmesini gosteren bir tablo
ile Fra Angelico'ya ait Justinyen'in hayali resminden éding alinan trabzanda
duran iki mavi perdedir. Bu resimde oOnceki resimde yer alan demir
sandalyelerin yerini aga¢ sandalyeler almigtir. Yerdeki hali daha belirgindir.
Resim daha aydinhktir. Yesil gekmecenin alt gdézinde ressam Chardin'in ev
yasamini igeren resimlerini barindiran bir kitap durmaktadir. Hockney'in annesi
bu resimde daha diri ve atik bir sekilde oturmustur. Hockney'in babasi ise
elindeki kitabi incelemekle mesguldir (Webb, 1988, 153, 154).

Ik resim bitmemis bir resimdir. ilk resim ikinci resme gére daha karanliktir.
Kisilerin kiyafetleri Gzerlerine boldur. Anne ve baba'nin arasinda soguk rtizgarlar
esmektedir. ikinci resimde ise resme aydinlik hakimdir. Bay ve Bayan Hockney
kendilerine uyan kiyafetler igindedir. ikisinin durusu birbirine samimi ve sicaktir.
ikinci resimde anne ve baba hayat dolu ve geng gdrinmektedir. "ikinci resim
birinci resimden daha huzurlu ve dogaldir* (Webb, 1988, s. 154).
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Resim 22: Osman Hamdi, "Vazo Y .Kiz, Resim 23: Osman Hamdi, "Vazo Y. Kiz,

Tuval Uzerine Yagli Boya,1881, 55 x 37cm Tuval Uzerine Yagli Boya,1883,47 x 25 cm

Osman Hamdi kadini konu edinen ilk Tdrk ressamidir. Kadini  gunlik
yasaminda gezintide, ¢arsida, evde v.b konularda tuvaline yansitmigtir. Evdeki
kadin kompozisyonlarinda kitap okuyan, evinde herhangi bir isle mesgul olan,
muzik aleti ¢alan gibi hallerde kadini hayatin iginde resmetmigtir. Kadin ev
icindeyken ¢odu kez ayaklar ¢iplaktir ve vicOda oturan elbiseler giymigtir.
Osman Hamdi kadin guzelligini, bu aciktaki el, yuz, ayaklar ve vucudu saran
elbiselerle basaril bir sekilde ortaya koymustur. Elbiseler, kadin guzelligini érten
degil, vucut guzelligini ortaya c¢ikaran 6gelerden olusmustur" (Aksoy, 1993,
s.10, 12, 13).

Osman Hamdi'nin gundelik yasam resimlerinden birisi "Vazo Yerlestiren

Kiz" resmidir. Eldem'e gére Osman Hamdi igin vazo temasinin ayri bir yeri

vardir. Cok basit bir sekilde bu temayi ikiye ayiracak olursak bunun ilk
boyutu belirli bir vazonun resimde kullanimiyla ilgilidir.: ikincisi ise belirsiz



bir vazonun resimde dekoratif bir unsur ve figlirin hareketini belirleyen bir
obje olarak kullaniimasidir. Vazo Yerlestiren Kiz adiyla bilinen tablonun iki
versiyonu vardir. Biri 1881, digeri ise 1883 tarihli olan bu iki tuvalde ¢ok
benzer kompozisyonla geng bir kadin yerleri hasirla kaph bir odadaki bir
sedire hafifce dizini dayayarak duvardaki kavukluk gibi bir etajerin Gzerine
cicek dolu bir vazo yerlestirmektedir. Birinde sari, dijerinde acik mor renkte
elbise giymis olan bu kadinlar baylk bir ihtimalle Hamdi'nin karisi
Marie/Naile'den esinlenmistir. Sahnenin de o tarihlerde onun sik¢a yaptigi
harem sahnelerinin bir uzantisi oldugu, dolayisiyla da temsil eden kisinin
evin hanimi olabilecegi dogruysa da, ortaligi dlizenlemekle gorevli bir
cariye olma ihtimalinin daha yuksek oldugu akla getirmektedir (Eldem,
2010, s.483, 486).

Resim 24: Mehmet Ruhi, "Tascilar", 1924, 229 x 168 cm

Mehmet Ruhi'nin Tasgilar adli (Resim 24) resmi tag ocaginda galisan isgileri

anlatan bir resimdir.

Cetin Resim 21'de d¢ tascinin ellerindeki manivelalar ile yerinden
oynatmaya calistiklar sad alt kdsedeki buyuk tas blogunun, resmin ana
elemani olduguna dikkat ceker. Ayrica yerdeki murg, varyoz gibi alet
edavat diger dgelerdir. Sagdaki iki tas¢i birlikte kullandiklari manivela ile
guglerini birlestirerek sag alt kdsedeki kayay! alt béluminden oynatmaya
caligirlarken, sag Ust kdsedeki tascl ayni tas kitlesine Ustten bir baska
manivela ile yiklenmektedir. Sarikli, kasketli ve sapkali t¢ ayri basligi olan
iscilerin giysileri de ayni bagliklari gibi farklidir. Resim bu kisilerin farkl
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yorelerden ve kesimlerden gelen insanlar olduklari ipucunu veren ve
kirsaldan kentsele gecis halinde olan dénemin isci kesiminin durumunu,
alegorik bir anlatimla vermektedir. Figurlerin renkleri tas ocagi ile
bltlinlesmelerini saglayacak sekilde duzenlenmistir. Soldaki iki figirin
yerdeki golgesi ise tum figlrlerin ve gercgeklestirmeye calistiklari eylemin
bltlinlesmesini saglamakta ve resme mor rengin girebilmesine de vesile
olmaktadir. Bdylece resmin kompozisyonuna daha olumlu katki
yapmaktadir (Cetin, 2004, s.130, 131)

Wright'a gore bir sanat tarihgisi bu tablodaki tekrarlanan firga suruslerinin,
figurlerin saglam durusunun ve sagdaki figurun yuvarlak sapkasinin Cezanne'in
calismalarini gagristirdigini sdylemistir. Resimdeki isgilerin ellerindeki aletlerle
kayay! yerinden oynatmak icin gdsterdikleri gabayi ve tas ocaginda klostrofobik

atmosferi de Millet'in Tas Ocakgilari resmine cevap olarak gérmustur.

Resim 25: Millet, "Tas Ocakgilar”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1846-1847, 60 x 74 cm
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Resim 26: Courbet, "Tas Kiranlar", Tuval Uzerine Yagli Boya,

1849, 165 x 257 cm.

Benzerlikler bir yere kadardir: Bunlar Cezanne'l ve Courbet'yi animsatirlar ama
tam olarak degil. Bu ¢agrisimlar Avrupali sanat tarihgilerine agina gorinsede
Tascllar tablosu icin hissedilen sey onun farkh yere farkli kiltire hitab ediyor
olmasidir (Wright, 2005, s.140, 141).

Cetin'e gore bu eser, Tlrk resim sanatinda emekgileri konu alan ilk dnemli
resim yapiti oldugunu diisiindirmektedir. Esref Uren Tasclilar tablosu igin
"istanbul Besiktas'taki Resim Heykel Miizemizdeki "Tascilar"adli tablosunu
dusunudyorum da yasami boyunca hi¢ bagka bir tablo yapmasaydi, o tek
duzenleme, onun 6lumsuzllik payesine erismesine yeter de artardi."diyerek
ovmausgtur (Cetin, 2004, s.131,198).
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Resim 27: Avni Lifij,"Seyreden Kadinlar", Kartpostal Uzerine Yagh Boya,

9x13.9cm

Avni Lifij'in Seyreden Kadinlar (Resim 27) resmi 1sikhligi, yalinhigiyla Lifij'in renk
ve bi¢cim konusunda bilesim, uyusum ve bagdasim yetenegdini gosterdigi gibi
olayl ¢ok ¢abuk saptayip, yorumlama glcunu ortaya koymustur (Goren, 2001,
s.343).

Resim kalemle taslak ¢izilmeden direkt firgayla olusturulmustur. Firga tuslar
belirgindir ve resme lekeci bir anlayig hakimdir. Sadece bir tane dikey bir tane
de onunla kesisen ¢izgi vardir. Zemin olmamasina ragmen figUrlerin kollarini
dayadiklari gizgi ile dikey ¢izgi sayesinde onlar havada durmazlar. Isik arkadan
gelir ve 1s1gin siddetinden bu resmin yazin yapildigi fark edilmektedir. Pembe,
kirmizi, sari ve kahverenginin sicakligina karsin uguk tonlar ve beyazla renk

dengesi saglanmistir.
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Resim 29: Namik ismail, "Harman", Tuval Uzerine Yagli Boya, 1923, 165 x 200 cm

Giray Namik Ismail'in Urettigi ve bir seri olan Harman resimlerini, bir arada
inceleme olanagi buldugumuz iki dnemli kurulug ve iki 6nemli koleksiyon olarak

niteler.



34

Tarimda karasaban kullanimi uzun yillar dnceydi. Bu gérinumler anilarda ya da

fotograflarda kalmistir ancak bu gorinUimlerin  yagliboya resimle 6Onem

kazanmasi onur vericidir.
Beyaz, besili Oklzlere kosulan saban Uzerinde oturan glgcli ve geng
koyluler, hareket yonlerinin kargilikli akisi ile tuval ylzeyinde yuvarlak bir
daire cizmektedirler. Hayvanlar, goévdelerinin altina dlisen gdlgeleriyle
sabana asilmaktadirlar. Sararmis bugdaylarin zemini kaplayan girift dokusu
Uzerinde siddetli 6gle isiklari dolasmaktadir. Kirmizi salvarlari ve baslarina
bagladiklari kirmizi yazmalariyla koyluler, yakici i1sik altinda, agir islerini
surdirmektedir. Denizin mavi sularinin serinlettigi gérinim de katilinca,

resim sanatinin o vazgecilmez ana renk uyumu, kirmizi, sari ve mavi
tamamlanmig olacaktir.

On planda solda duran su dolu bakrag, bir kdsede durmanin 6tesinde anlamlar
tasir. Clnkd sabani suren ¢iftci susayinca yerinden kalkip bu bakracin yaninda

su icmeye baslayacaktir.

lki resim arasinda bir sureklilik énemlidir. Clinkii Namik Ismailiin zaman
konusunda ve olayin akisinda bir surekliligi gozeten bir resim serisi Uzerinde

calistigini gosterir.

Namik ismail'in amaci harman resimlerinin oldugu serileri yapmak degildir. Bu
harman yerinde butun bir gin boyunca yapilan ¢aligmalari biri digerinin devami
olacak sekilde resmetmektir. " Verdigi ip uglari, olayin devamhligini ¢izdigi ¢ikis
noktalaridir. Bu baglantilari gizmek ve izini sirmek, Namik Iismail'in dislnsel

acihmlarini sergileyen 6nemli bir géstergedir”" (Giray, 1997, s.168).
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Resim 31:Matisse, "Ressamin Ailesi", Tuval Uzerine Yagh Boya, 1911, 143 x 194 cm

Akoral''n Giinegli Salon resmi (Resim 30) sanat¢inin esini konu edindigi

resimlerden biridir.

Akoral'a gore (Resim 30) da esi salondaki kanepenin Uzerinde &rgu
ormektedir. Disaridan odaya giren 1sik igeriye sicaklik katmistir. Kogsede duran
cicek bahge ortamindan ev ortamina getirilerek digarinin havasini igeri
tasinmistir. "Hali ile yerdeki sehpa buylk leke olugturmustur. Onun igin duvar
beyaz leke halidaki motifler beyaz-gri lekedir. Akoral igin resimde leke dnemlidir.
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Kirmizi onun igin yillarca etkisi solmayan bir renktir"(N. Akoral ile kigisel iletigim,
25 Nisan 2014).

Bu resim konu olarak Mattisse'in "Ressamin Ailesi" tablosunu hatirlatir. Her iki
resimde de hanimlar kanepede oturup 6rgu érmektedir. Yerde motifli kocaman
hali bulunmaktadir. Resme huzur hakimdir ve motifler gértilmektedir ama
Matisse kendi resminde perspektifi ve vicut dlgulerini dikkate almazken Akoral
vucut ve diger Olguler ile perspektifi dikkate almigtir. Akoral'in resminde
dekoratif O0geler Matisse'e gore daha azdir. Onun kullandigi renkler daha

yumusaktir.

Ortaya cikan resmin baslangi¢c hali sehpanin arkasinda durmaktadir. Sanatgi
bize resmin baglangi¢ halini ve sonucunu ayni tuval Uzerinde izlettirmektedir. Bu

da siradan bir gunlik yasam resmine surpriz katan bir 6ge olmustur.

Resim 32: Nese Erdok,"Gece Vapuru", Tuval Uzerine Yaglh Boya,1989, 180x150 cm

Nese Erdogun Gece Vapuru adh resmi gundelik yasam kosturmasi iginde

insanlarin kendi i¢ dunyalariyla bagbasa kaliglarini anlatan bir resimdir.
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Erguven'e (1997, s.138) gore figurler bir mekanda verilmelerine ragmen
perspektif dnemsenmemigtir. Bu kigiler goruntulendiklerinin farkindadirlar ve
ona gore poz vermiglerdir. Bu durum resimde kurgunun varligini ortaya koyar.
Sol kbésede eli sakaginda duran ¢cocuk bedenen insanlarin arasinda olmasina
ragmen akli bagska yerdedir. Simit¢i ve yan taraftaki cocuk da duslncelere
dalmigtir. Arka tarafta yorgunluktan uyuya kalmis diyebilecegimiz g¢ocuk da
g6rdugu ruya ile bagbasadir. En arkadaki ¢ocuk ise olanlari izlemektedir. Dipte
kucaginda ¢ocuk bulunan kiginin yaslandigi bir koltuk bile yoktur. Bu ylzden bu
alan bogluga donusmaustur. Ayni sey uyuyan cocuk icinde gecerlidir. Mekén

herkesin kendi anini yagsayacagi alanlara bolunmuastar .

Resim 33: Aydin Ayan, "Simitci/Vitrin", Tuval Uzerine Yagli Boya, 1978, 116 x 89 cm

Aydin  Ayan'in  Simitci/Vitrin (Resim 33) resmi onun gundelik yasam

resimlerinden biridir.
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Giray'a gore (Resim 33) de tum tuval yuzeyine hakim merkezde yer alan ¢ocuk
ekmek parasinin derdinde, yasindan buyuk bir olgunlukla durmaktadir. Simitgi
dUsuncelere dalan gozlerinin kaygi ve sabir dolu halini resme aktarir. Cenesine
koydugu eliyle endiseli durumunu yansitir. Oteki eliyle tuttugu semsiye bir
yandan onu korurken bir yandan karamsarlik duygusu yayar. $emsiyedeki
siyah renk ile gomlekteki beyaz rengin zitligina ragmen tigortteki kirmizi rengin
bu renklerle uyum igcinde olmasi resme deger katmistir. Onun dirsegini koydugu
simitgi vitrini yagsamini devam ettirdigi tek dayanagidir.
Simit satan cocuk somut degerlerle donatiimis bir anlatimin soyut bir
mekanda gorsellestiriimesidir. Figursel anlatimlarda fiziksel ve ruhsal
degerlerin kuvvetle yansitildigi bu resimlerde, nesnelerin de ayri ayri ele
alindiklari ve 6znel niteliklerinin irdelenerek aktarildiklari gézlemlenir. Ylz
ve bedenin oylumsal degerleri kadar govdeyi saran giysilerin dokusal ve
hacimsel degerlerini belirleyen renk ve leke dagilimi da Ayan'in isgiligini
sergiler. Bu isciligi vitrini sinirlayan cergeve'nin ahsap dokusunda, cam
yuzeylerin saydamligi arasindan beliren simitlerin maddenin gorsellik

oranina bagl olan gorsel deformasyonunda, siyahin icinde en ince
ayrintilarin yakalandigi semsiyenin bicimsel 6zelliklerinde goérebiliriz.

Bu cocuk sokakta durmasi gerekirken, bos ve temiz bir mekanda gdsterilmistir.
Arka taraftan yayilan 1sik umudu vurgular. Béylece soyut bir mekanin varligina
dikkat ¢eker. Tuvalde gorulen kirik kemer bu yerin kurgulanmig mekan oldugu
fikrini pekistirir. Aydin Ayan'in simit¢i resimleri onun sanatsal gorisunua,
uygulama seklini, resme olan yaklagimini gérmek acgisindan énemlidir (Giray,
1999, s.78).
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Resim 34: Nedret Sekban, "Karakdy'de Balik¢ilar", Tuval Uzerine Yagli Boya, 1993,
150 x 180 cm

Sekban Resim 34 de Karakdy'deki Balikgilari resmetmistir. Bu resimde sol
taraftaki iki kisi gin boyunca beraber c¢alisip gunin sonunda ikisi kendilerine
disen payl paylasma derdindedir. Bu paylasmada herhangi bir tarti aleti
gorulmemektedir. Hemen tlketilecek baliklar tezgahta dururken kalan baliklar
tazeliklerini korumalari igin kaptaki suya konmustur. Elinde poset tutan
balik¢i"nin torbaya olan bakigi elindeki son nesneyi de mecbur oldugu igin
satmak zorunda olan kigsiye nesnenin ne kadar edecedine karar vermege

¢alisan kisinin bakisi gibidir.

Resme karanlik hakim oldugu igin sadece 1s1ga yakin olan yerler goérulmektedir.
Figurler abartimadan ve deforme edilmeden verilmistir. Onlar gayet dogal
yasamlarindaki gibi iglerini  yapmaktadirlar. Figurlerin karanlikta ve bazi

kisimlarinin belirgin olmasi resmi ilging yapmaktadir.

Resme hakim olan siyahtan karamsarlik duygusu yayilabilir. Bu insanlar tuttugu
baligin sadece bir torbasina sahip olabilmektedir. Yani bir torba balik i¢in gece
yarilarina kadar galismak. Bu durum onlarin bakiglarindan ve vicut dillerinden

anlasilabilir.



40

BOLUM 3

UYGULAMALAR

Gunlik yasami surdlUrebilmek igcin her insanin yapmak zorunda oldugu igler
vardir. Kisisel bakim, yemek yapma, temizlik gibi. Bunun yanisira kitap, gazete
okuma: ve ekmek parasi kazanmak igin bir ise sahip olma gibi. Herkes farkli
iglerle ugrassa bile resim yapan kisi igin bu farklliklar ortadan kalkabilir.
Mesela sacgini tarayan kadin sacini tarar, bir bisiklet tamircisi normal gundelik
tamir iglerini yapar. Fakat onu izleyen g6z resim gozuyle bakip onunla

Ozdeslesince olay farkl bir boyut kazanir.

Ayrica kisi kendini bu resimlerle ifade edebilecegini dusinmustir. Bu

nedenlerden dolayi gunlik yasam resimleri konu olarak segilmistir.

Resimlerde insan portreleri yapilmigtir. Cunki insan canhlarin en guzelidir.
Herkesin yiiz yapisi, mimigi, vicut yapisi, davranisi farklidir. insan yeni bir
resme basladiginda énceden ayni kisiyi resmetse bile bu sefer bu kiside baska
bir dzellik kesfedecektir. insanin resme deger kattigi diisiinildigu icin insan

portreleri yapiimigtir.

Bu arastirmaya baslanmadan once tezdeki eserlere karsi hayran olma duygusu
varken arastirmanin sonunda higbir resmin hesaplanmadan yapiimadigi,
resimlerin neyi anlattigi anlasiimistir. Mesela Vermeer'in Sdit¢li Kiz resminde

bordurde bulunan Eros figlrleri bu ¢alisma sayesinde farkedilmisgtir.

Resimlerde gunluk igleriyle mesgul olan kisiler resmedilmistir. Resme konu olan
kisiler aileden, akrabalardan ya da cevredeki calisan kisilerden secilmistir.

Sadece simitgi tanidik olmayan kisidir.

Resimlerden birinde arka zeminde bulunan blfe kalabalik yaptigi icin resme
alinmamigtir. Odaklanma figlre olsun diye resimlerde mimari yapilar buttintyle
verilmemigstir. Dogru kompozisyonu bulabilmek igin bir cok fotograf ¢ekilmistir.
Bunlarin arasindan en uygun olani segilip uygulamaya konmustur.
Kompozisyona figuriin hakim olmasi igin figlrler bayuk tutulmustur. FigUrlerin

icten goérinmeleri igin dogal hallerindeki insanlar tercih edilmigtir. Gundelik
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Yasam Resimlerinin gercekc¢i olmasi gerektiginden resimde herhangi bir

duygusalliga gidilecek bir atmosfere yer veriimemistir.

Aragtirmadan onceki resimlerde yer ve duvar zeminleri, metal malzemeler,
insan sagl ve kasinda kullanilan gri renk bu galismada kiyafet ve ayakkabida da

kullanilmistir.

Beyaz renk insanlarin tenlerinde, saclarinda, yer ve duvar zeminlerinde

uygulaniyorken ¢alismada masa ortistinde de uygulanmistir.

Bugline kadarki resimlerde gorulmeyen altin ve bakir renkli yagli boyaya da yer
verilmigtir. Madeni boyalarin kullaniimasinin resme isilti verdigi ve deger kattigi

sdylenebilir.

ik defa yagliboya resmin icinde suluboya ya da kolaj yer almistir.
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Resim 35: Zuhal A. Déngel, "Kasini Alan Kiz", Tuval Uzerine Yaglboya, 2012-14,
70 x 100 cm

Resim 35 de ayna karsisinda Kasini Alan Kiz resimlenmistir. Kiz glndelik
kiyafetleri ile c¢igekli bir koltukta bagdas kurarak oturmustur. O kasiyla
ugrasirken bir yandan da kendini incelemektedir. Onun yutzinG kapatircasina
aynay! tutusundan utanga¢ oldugu cikarilabilir. Kizin kazagindaki cizgiler
¢orabinda da mevcuttur. Resimde sarinin tonlari agirlikta olmasina ragmen

mavi renk one ¢ikmistir.
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Resim 36: Zuhal A. Déngel, "Denize Bakan Kadin", Tuval Uzerine Yagliboya,

2012-14, 70 x 100cm

Resim 36, Gunesli bir yaz gununde plajda Denize Bakan Kadin resmedilmigtir.
Bu kadin bir yandan da glineslenmenin derdindedir. Kadin ufak tefek ve tombul
vucut yapisina sahiptir. Kadinin goézu hafif bize dodru bakmaktadir ve
izlendiginin farkindadir. Renk olarak ¢ogunlukla turkuvaz ve pembe'nin tonlari
kullaniimistir. Ayrica lacivert, sari, turuncu ve kahverengi kullaniimistir. Bu
resim konu olarak Seurat'nin "Sen'de Banyo" resminden etkilenilerek

yapilmistir.
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Resim 37: Zuhal A. Déngel, "Saclarini Toplayan Kadin", Tuval Uzerine Yagliboya,
2012-14, 70 x 100 cm

Resim 37 de Sacglarini Toplayan Kadin resmi gortulmektedir.Resimdeki kadin
sacglarini taradiktan sonra yere dusen saclarina bakmaktadir. Bir anlik bir
harekettir. Kadin egilmek icin dizlerinden destek almistir. Onun yere bakigindan
saclarini inceledigi kanisina varilabilir. Figurin arkasinda sarmasik gicegi, otlar,
bahge duvari ve apartman sahiplerine ait bir de kamelya vardir. Renk olarak
pembe agirlikhdir. Bu renkten baska mavinin , turuncunun ve yesilin tonlar

kullaniimistir.
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Resim 38: Zuhal A. Déngel, "Metroda Seyahat Edenler", Tuval Uzerine Yagliboya,
2012-14, 70 x 100 cm

Resim 38 de Metroda Seyahat Edenler resmedilmistir. Bu resim konu olarak
Daumier'in "Uglincti Sinif Tagima" resminden etkilenerek yapiimistir. Resimde
yorgunluktan bitap dismus ufak tefek, tombul bir kadin ve bir kiz gériimektedir.
Kadinin gozleri yari uykuludur ve ayaklari ice donuktur. Kiz ise bagini duvara
dayamis gozleri kapali bir sekilde yolculuk etmektedir. Kadin yari uykulu
olmasina ragmen tetikte bekler gibi bir haldedir. Yan tarafta camekéanl bolmede
yangin sondurtcu durmaktadir. Resimde sari rengin, fusyanin, yesilin, mavinin
tonlar kullanilmistir. ilk defa bir resimde kiyafet ve ayakkabi igin gri renk
kullaniimistir. Daumier'in resmine gore bu resim daha renklidir ve bu resimdeki

yolcular daha glvenli ve konfor iginde seyahat etmektedirler.
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Resim 39: Zuhal A. Doéngel, "Bisiklet Tamircisi", Tuval Uzerine Yagliboya,
2012-14, 70 x100 cm

Resim 39 da Bisiklet Tamircisi gorulmektedir. Tamici kash kollara sahiptir.
Yaptigi is'in gu¢ gerektiren bir is oldugu sdylenebilir. Bu tamirci isine odaklanmis
bir sekilde gorevini ihtimamla yapmaktadir. Gunumuizde modern yontemlerle
onarim igleri yapilmasina karsin o geleneksel yontemleri kullanmayi tercih
etmigtir. Yerdeki hali onu betonun soguguna karsi korudugu gibi tamir edilen
malzemenin dusmesine de engel olmaktadir. Agirlikli olarak pembe, sari,
kahverengi karisimi ve yesilin tonlari kullaniimistir. Bisikletin cantinda bakir renk

yaglhiboya kullaniimigtir. Bakir rengin 1silti kattigi dasunulebilir.
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Resim 40: Zuhal A. Déngel, "Ders Calisan Kiz", Tuval Uzerine Yagliboya, 2012-14,

70 x 100 cm

Resim 40 da Ders Calisan Kiz resmedilmistir. Bu kiz genc¢ yaslarda ve ufak
tefektir. Saglari ise gurdir. Onun 6nlndeki kitapta gorilen sekillerden geometri
problemi ¢6zdugu anlagiimaktadir. Kitabin aralarindaki renkli kagitlardan
konularin bolumlere ayrildigi dugunulebilir. Masanin Uzerinde kitap diginda
klguk bir not kagidi ve muzik dinlemek igin bir cihaz durmaktadir. Gergekte
masanin arkasinda bir bufe yer almasina ragmen kalabalik yapmamasi igin bu
bife resme alinmamistir. Kizin resme hakim olmasi i¢in masanin ancak bir
bolumu resimde yer almistir. Resimde masa ile duvarin uyum saglayabilmesi
icin ilk defa bir esyada yani masa ortisinde beyaz renk maviyle beraber
kullaniimistir. Mavi rengin disinda pembenin tonlari, sari, turuncu ve altin renk

kullaniimistir.
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Resim 41: Zuhal A. Déngel, "Simit Taglyan Adam", Tuval Uzerine Yaglboya,
2012-14, 70 x 100 cm

Resim 41 de Simit Tagsiyan Adam resmedilmistir. Bu resim ic¢in yoldan
gegmekte olan iki simitgiden biri tercih edilmistir. Bu simitci orta yaslarda, uzun
boylu ve yesil gozli biridir. O bize dogru bakarak resimlendiginin farkinda
oldugunu bize yansitir. Onun goéruntistu ¢ok agir bir sey tasidigi i¢in zorluk
¢eken birini andirir. Simitginin Uzerindeki kiyafetten mevsimin kis oldugu
anlasiimaktadir. Resimde agirlikli olarak yesilin ve kahverengi rengin tonlari
kullaniimistir. Simitginin tepsisinde ilk bagta altin varak kullanilsa da istenilen

etki elde edilemeyince tepsi sarinin tonlarina boyanmistir.
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Resim 42: Zuhal A. Déngel, "Bir Konuyu Tartisan Kizlar", Tuval Uzerine Yagliboya,
2012-14, 70 x 100 cm

Resim 42 de Bir Konuyu Tartigsan Kizlar gorulmektedir. Konu bir apartmanin
giris kapisinda ge¢mektedir. Resmin odak noktasi tartismayi saglayan kizdir.
Onun kargisindaki kiz onu hayretler iginde izlemektedir. Diger kiz da tartisan
kizi dinlemektedir. En arkadaki ise hayretler icindeki kiza bakmaktadir.
Figurlerin kiyafetleri yaglari geregi pastel tonlarda boyanmistir. Bu kizlarin
arkasinda bir kaldirm sonra sirasiyla yol Uzerinde arabalar onlarin ardinda
apartmanlar ve agaclar yer almistir. Renk olarak sarinin, pembenin, mavinin ve

morun tonlariyla, hint kirmizisi kullaniimigtir.
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Resim 43: Zuhal A. Déngel, "Giilen Adam", Tuval Uzerine Yaglboya ve kolaj,
2012-14, 70 x 100 cm

Resim 43 de Gilen Adam resmedilmistir. Adam koltukta konugmanin yapildigi
yone dogru oturmustur. O bir eli dirseginde diger eli de dizlerinin arasinda olup
duydugu komik seyler karsisinda gulmektedir. Onun tavirlari rahattir. Glinesin
Isittigi yerler daha aydinliktir. Adamin sag tarafinda bir sehpa vardir. Sehpanin
Uzerinde ise yapma ¢igek vardir. Bu c¢icedin sepetinde yagliboya teknigi
uygulanirken gicekte ise kolaj teknigi kullaniimistir. ClnklU gicek ve sepetin
ikisinde de kolaj teknigi uygulamak cicegi dogalliktan ¢ikarmistir. Yogun olarak

kullanilan renk turuncudur ama mavinin tonlari da kullaniimistir.
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Resim 44: Zuhal A. Déngel, "Ayakkabi Cilalayan Adam", Tuval Uzerine
Yagliboya ve suluboya, 2012-14, 70 x 100 cm

Resim 44 de Ayakkabiyr Cildlayan Adam gorulmektedir. Adam bir dukkanin
onunde ve bir binanin girisine yakin bir yerde durmaktadir. Binanin girisinde
binayl ¢camur olmaktan koruyan ayakkabi temizleme demiri durmaktadir. Bu
demirin var olmasindan ve adamin kalin giyinmesinden serin ve yagisi olan bir
mevsimde bu adamin boya yaptigi dugunulebilir. Belli ki bu adam insanlar
geldikce ayakkabi boyamaya devam edecektir. Adamin kendi dizine Oortu
koyarak onun Uzerine ayakkabiy! yerlestirmesi ve eldiven kullanmasi kiyafetinin
ve elinin temiz kalmasina gosterdigi 6nem olarak gorulebilir. Resimde renk
olarak mavinin, sarinin ve kahverenginin tonlariyla turuncu kullaniimistir.

Yagliboyanin yani sira suluboya da kullaniimigtir.
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Resim 45: Zuhal A. Déngel, "Trag Olan Adam", Tuval Uzerine Yagliboya, 2012-14,

70 x 100 cm

Resim 45 de Tras Olan Adam gosterilmigtir. Adamin sag tarafinda yerde mavi
bir legene ait bir kismi, gri renkte bir trag kabi ve adamin 6nunde ise aynayi
dayayabilecegi bir sandalye bulunmaktadir. O omzuna kopUkIU suyun
dokulmemesi igin bir havlu koymustur. Adam yorgun ve yasli bedeniyle hizli
hareket edememektedir. Yillarin etkisi yuzune, dokulen ve beyazlayan saglarina
yansimistir. Ayrica aynada karsi duvarda duran dogalgaz petegi, sag tarafta
pembe renkli olan masanin ucu ve arkada bir kismi gorinen kapi yer
almaktadir. Genelde yesil renk agirlikli olup sarinin tonlari, altin renk yagh boya,

mavi pembe,kirmizi ve kahverengi renk de kullaniimistir.
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Sonug:

Konuya serigrafi yontemi ile baslaniimig olmasina ragmen; calismalarin daha

seri gitmesi igin yontem degistirilerek yagliboya teknigine gecilmigtir.

Baslangicta yer alan portreler; galistikga bir eylemde bulunan, ¢aligsan insanlarin
boy portrelerine dénusmustir. Onlar boy portreleri ile birlikte eylemde
bulunduklari mekéanlarda kompozisyonlarda yer almaya baslamistir. incelenen
sanatgilar ve yapitlari yeni gorusler ve bakis acilari kazaniimasina neden
olmustur. Onlarin esrlerinden yararlanarak kendi dilinde vyeni resimler
yapiimigtir. Bu sureg¢ i¢inde resim dilinin, uygulamanin kendi iginde gelistigi ve

yol aldigi gorulmustar..

Resimde birden c¢ok teknigin bir arada kullaniimasi resme ilginglik katmigtir.
Uygulanan yeni renklerin ya da tekniklerin eski yontemlere olan bagimlliktan

kurtardigi dustunulmektedir.
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