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OZET

EKBER, Kerem. “Romberg’den Klengel’e 19.Ylizyil Alman Viyolonsel Okulunda
Besteci Viyolonselciler ve 20.YUlzyil Viyolonselcilerine Etkileri “ YUksek
Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2014.

19. yuzyila kadar hemen her zaman geri planda bir eslik calgisi olarak kabul
edilen viyolonselin, bir bas partisi g¢algisi olmaktan kurtulugu, Almanya’nin
Dresden sehrinde baglamistir. Sonralari Dresden Viyolonsel Okulu olarak
adlandirilacak bir grup viyolonselci, viyolonselin virti6z c¢algilar arasina

girmesinin onculigunu yapmistir.

Bu cgaligmanin 2. ve 3. boélumlerinde, viyolonselin gelisimine kisa bir bakisin
ardindan Alman Viyolonsel Okulu’nun babasi olarak kabul edilen Bernhard
Romberg’in yasami, eserleri ve Dresden Okulu’'nun besteci viyolonselcileri

incelenmistir.

4., 5. ve 6. bolumlerde Alman Viyolonsel Okulu’nun gelisimi, kullanilan metotlar
arastinlmigtir. Ayrica bilimsel ¢calismalari yoluyla 20. yuzyilda ¢ok sayida 6nemli
viyolonselci yetigtirmis ve viyolonsel sanatina yeni bir boyut katmis
viyolonselciler olan Hugo Becker ve Julius Klengel'in yasamlari, eserleri ve

ogrencileri incelenmigtir.

Cahsmanin amaci, bu besteci viyolonselcilerin yagamlari, 6dretme metotlari
eserleri ve getirdigi yenilikleri ile ilgili bilgileri derleyerek, viyolonselin tarihi ve
gelisimi  hakkinda bilgi vermektir. Calisma betimsel analiz yontemleri

kullanilarak gerceklestirilmistir.

Anahtar Sozclikler

Viyolonsel, Bernhard Romberg, Hugo Becker, Julius Klengel



ABSTRACT

EKBER, Kerem. ” From Romberg to Klengel, Composer Cellists in 19. Century
German Cello School and Their Effects on Cellists of 20. Century”, Master
of Music Thesis, Ankara, 2014.

Until the nineteenth century, the violoncello was primarily considered as
background accompaniment instrument. The answer to how the cello was
emancipated from its ties to the bass line is found in Dresden, Germany. A
group of cellists, who came to be known as the Dresden School, led the

crusade to bring the cello into the realm of virtuosity.

In second and third sections of this study, after a short glance at the
development of cello, life and works of Bernhard Romberg, who is accepted as
the father of German Cello School, and composer cellists of Dresden School

were examined.

In fourth, fifth and sixth sections the development of German Cello School in
Germany and the methods used were researched.Besides, the lives, works and
students of Hugo Becker and Julius Klengel, who raised many important cellists
in 20. century by scientific studies and who added a new dimension to art of

cello playing, were examined.

The aim of the study is to compile information about the lives of these cello
players, their methods of teaching, works and the innovations they brought in
order to give information about the history and development of cello. The study

was realized by using descriptive analysis methods.
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Violoncello, Bernhard Romberg, Hugo Becker, Julius Klengel
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1. BOLUM

1.1. GIRIS

Prusya Kralligi ve sonrasinda Almanya, tarihin en Unlu muzisyenleri, virtiozleri,
ogretmenleri ve akademisyenlerinin yani sira muzik tarihinin en fazla saygi
gOsterilen bestecilerinin de ¢ogunu vyetistirmisti. 1800°lerden 1. Dunya
Savasr’nin baglangicina kadar gegen Romantik donemde, teknolojide meydana
gelen gelismeler ve orta sinif ailelerin hizla buyumesi muzisyenler icin ideal bir
ortam hazirlamistir. Radyo, gramofon, fotograf filmi ve sinema filmleri gibi
yenilikler performanslari belgelemis, bdylece muzigin daha genis bir dinleyici
kitlesine ulagsmasini saglamigtir. Avrupa kitasi genelindeki demiryollarinin
yayllmasi kadar, buharli gemilerin ortaya ¢ikmasi da daha hizli ve kapsaml
seyahate ve konserler vermeye olanak saglamistir. Almanya, Avrupa’nin muizik
anlaminda en gucli merkezi haline gelmig; tum Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri’nden ¢ok sayida 6grenci Berlin, Leipzig, Dresden ve Frankfurt gibi
sehirlerdeki Unli konservatuvarlarda egitim alabilmek icin bir araya gelmiglerdir.
19. yuzyila kadar hemen her zaman geri planda bir eslik galgisi olarak kabul
edilen viyolonselin, bir bas partisi ¢algisi olmaktan kurtulusu da Almanya’nin
Dresden sehrinde baslamistir. Sonralari Dresden Okulu olarak adlandirilacak
bir grup viyolonselci, viyolonselin virti6z ¢algilar arasina girmesinin dnculuguna

yapmiglardir.

18. yuzyilda viyolonsel, viola da gamba’nin yerini alarak daha populer bir calgi
olmaya baglamistir. Viyolonselin degisimi ilk basta sadece basi guglendirerek
klavye ya da ses gibi temel melodik enstrumanlara esglik ederek baslamis ancak
viyolonsel, 18. yuzyilin ortalarina kadar tam olarak basari elde edememis bir

solo enstrimana donusmustar.

Viyolonsel, Luigi Boccherini (1743-1805), Jean-Pierre Duport (1741-1818),
Jean-Louis Duport (1749-1819), Bernhard Romberg (1767-1841), Friedrich
Justus Dotzauer (1783-1860), Sebastian Lee (1805-1860), Adrien Servais
(1807-1866), Friedrich Kummer (1797-1879), Auguste Franchomme (1808-
1884), Friedrich Grutzmacher (1832-1903), Karl Davidov (1838-1889), Alfredo



Piatti (1822-1901) ve David Popper (1843-1913) gibi hepsi de hem kisisel
kullanim icin hem de oOgretme amagcli ¢alisma metotlari ve solo repertuvarlar
bestelemis 18. ve 19. yuzyil viyolonsel virtiozleri sayesinde sonunda birincil
alcak ses enstrumani olarak taninmigtir.19.yuzyil sonlarinda artik viyolonselci
olmayan bestecilerin de viyolonsel i¢in beste yapmaya ilgilerinin artmasi sonucu
sayllari azalsa da 20.yuzyilda da Julius Klengel (1859-1933), Hugo Becker
(1863-1941), Gaspar Cassado (1897-1966) Enrico Mainardi (1897-1976) ve
Paul Tortelier (1914-1990) gibi olaganustu sanatgilar viyolonsel i¢cin metot ve
solo repertuvar eserleri bestelemeye devam etmislerdir. Bu Uretken sonug ile ilk
viyolonselcilerin sasirtici teknik becerilerinin birlesmesi, viyolonselin genis c¢apli
his ve duygulari yansitma becerisi olan solo bir enstriman olarak taninmasina

yardimci olmustur.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

GUnumuzde viyolonsel egitiminin baglangicinda 6grenciler bir dizi etut, karakter
parcalar, sonatlar ve kongertolar calismaktadirlar. Bu eserler viyolonselin
yukselis doneminde segkin 18. ve 19. yuzyil besteci viyolonselcileri tarafindan
yazilmistir. Yaraticisinin kendi mukemmeliyeti arama surecinde kargilastigi
teknik sorunlari giderme ve 0gretme metotlarini sergileyen bu eserler 6grenciler
icin son derece yararlidir. Calismanin amaci, bu besteci viyolonselcilerin
yasamlari, O0gretme metotlari, eserleri ve getirdigi yenilikleri ile ilgili bilgileri
derleyerek, oOgrencinin eserleri teknik ve muzikal agidan sergilemelerini

kolaylagtirmaktir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMi

Ayni zamanda besteci 0Ozelligi olan virtidz viyolonselcilerin, viyolonsel
ogrencileri tarafindan daha yakindan taninmasinin ve viyolonsel teknigini
gelistirmede yaptiklari yenilikleri 0grenmelerinin, 6grencinin viyolonsele ilgi

duymasi ve bu ilgiyi gelistirmesi agisindan onemli olacagi dusunulmektedir.



1.4. ARASTIRMANIN EVRENI

Bu caligmanin evrenini, 18. yuzyilin ilk yarisindan baslayarak devam eden ve

="

19. yuzyilda viyolonsel tarihinde “Altin Cag” olarak adlandirilan sure¢ iginde ve
daha sonra 19. yuzyll sonlarindan 20. yuzyila kadar da bestecilik alaninda

calismalarini surduren besteci viyolonselciler olugturmaktadir.

1.5. ARASTIRMANIN ORNEKLEMI

Orneklem, Alman Viyolonsel Okulu ve Bernhard Romberg, Julius Klengel ve

Hugo Becker ile sinirlidir.

1.6. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calsma kaynak tarama, karsilastirma ve analiz yontemi ile gerceklestirilmistir.



2. BOLUM

VIYOLONSELIN KOKENI

ik viyolonseli imal eden Andrea Amati (1505-1577), Brescian galgi yapimcisi
ekolinin kurucusu olan Gasparo da Salo (1540-1609) ve Giovanni Maggini
(1580-1632) en eski viyolonsel yapimcilari olarak bilinmektedir. 16. yuzyilin
sonundan 17. yuzyilin ortalarina kadar bu yeni ¢algi bu ustalar tarafindan imal

edilmistir."

Bu viyolonseller keman ailesinin baslar olarak kabul edilirdi ve eserine gore
degisen dortli veya Uc¢lu geleneksel viol akortundan farkli olarak begli akort
edilirdi.> Bas viol i¢in tipik akort kalindan inceye re-sol-si-mi-la iken, viyolonsel
icin do-sol-re-la dir. Violden farkh olarak viyolonselde bare bulunmaz. Bu durum
viol calgicilarinin  viyolonsele gectikten sonra entonasyona daha c¢ok
yogunlagmalarini ve parmak tekniklerini degdistirmelerini gerektirmigtir. 16.
yuzyllin violu ilk baglarda sol ele dayanip yere degerken, 17. yuzyilda solo
partilerin ortaya c¢ikmasi ile, tuseye daha kolay erisim saglamak icin baldir

kaslari ile desteklenmeye baglanmig, bu seklide sol el serbestlik kazanmistir.

Onceleri violiin sap! sol elde avug igine otururken, bacaklara dayanmaya
bagladiktan sonra muzisyen ilk defa sol el parmaklarini tuge Uzerinde daha
rahat hareket ettirmeye baglamistir.? Viyolonselin buginki boyutlarina erigmesi
yuz yildan fazla surmuastir. Piccolo cello (kuguk viyolonsel) gibi degisik
boyutlardaki viyolonsel ailesi c¢algilari 1700’lerin basinda J. S. Bach tarafindan

cesitli kantatlarinda kullanilmigtir.  Eski viyolonsellere nadiren verilen diger bir

! Campbell, Margaret. The Great Cellists. Trafalgar Square Publishing, 1988. s. 23’den aktaran
Venturini, Adriana, 2009, s. 13
2 Sadie, Stanley. ed. The New Grove Dictionary of Musical Instruments. Vol.3, New York: Macmillan

Press Limited, 1984, s. 737’den aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 13
3 Sadie, s. 159. dan aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 13



isim de buyuk viol anlamina gelen violondur ve gunumuizde bas viol igin
kullanilan bir terimdir.*

En eski viyolonsel solistleri olarak anilan Petronio Franceschini, Domenico
Gabrielli ve Giuseppe Jacchihi, 17.yuzyillin  ortalarindan sonlarina  kadar
Bologna’da toplanmislardi.’ Bu viyolonselciler, italyan viyolonselcilerin markasi
haline gelen “sol el keman” teknigini kullanmaya baglamisglardir. Fransa'da do-
sol-re-la seklinde akord edilmis ilk viyolonsellerin 1710’da ortaya ¢ikmasina
karsin bu sistem italya’da 1600’ler civarinda kullaniimaktaydi. Fransizlar violi
tercih etmisler ve bas viol 1730’a kadar bdlgesel olarak en yaygin kullanilan
yayll bas enstruman olarak kalmistir. Ancak 30 yil sonrasinda, 1765’de Paris,
viyolonsel egditimi ve icrasinin merkezi olmustur. Fransa’da Stradivarius tarzi
viyolonselin violin yerini almasi ancak 18.yuzyilin sonlarina dogrudur. Bu
zamana kadar c¢algicilar igin gelismig viol tekniginin dncusu olan Fransa,
bu 6zelligini kisa siirede viyolonsele aktarmigtir.¢ Fransizlar, italyan’larin sol el
keman teknigini izlemektense, 1730’'larda sol el viol teknigini viyolonsele

uyarlamiglardir.

Francgois Tourte (1747-1835) 1700 lerde yayli saz dunyasinda c¢igir agmistir.
Bilinen Barok arseyi yeniden tasarlayarak, yayll saz calgicisinin argeyi daha
dengeli ve kontrolli kullanmasina, teller Uzerine daha fazla basing

uygulamasina olanak vermigstir.’

4 Sadie, s. 814. den aktaran Venturini, Adriana. 2009,s. 14

SBoyden, s. 161. den aktaran Venturini, Adriana. 2009,s. 14
¢ Boyden, s. 157. den aktaran Venturini, Adriana. 2009,s. 15
7 Campbell, s. 27 den aktaran Venturini, Adriana. 2009,s. 15



Tourte’'un vyeni argesi daha gergin oldugu icin tellere daha ¢ok basing
uygulayarak daha c¢abuk ve dogru yanit almayir saglamaktadir.Tourte arseyi
topuga bir D-halkasi (yuksuk) ekleyerek gelistirmistir. Bu sekilde killarin
yassiligi degismeden devam etmesi saglanmistir. Tourte arsesinin ziplatmaya
ve artikilasyona daha fazla olanak tanimasi ile yeni arge tekniklerinin de onu
acllmistir.®

19. Yuzyll basinda Frangois Tourte artik arsenin Stradivari’si olarak anilmaya
baslamisti, yeni arse tasarimi en ¢ok tercih edilen arse olarak kabul ediliyordu.

Gunumuzde de en ¢ok kullanilan argse 6zelligini sirdirmektedir.

Almanca konugulan Ulkelerde viyolonselin 1700 lerden Once ortaya c¢iktigi
bilinmekle birlikte, violun yerini ne zaman aldigi bilinmemektedir.’

Bu degisimin birkag nedeni vardir. Bunlardan biri de J.S. Bach’in, Antonio
Vivaldi'nin yayh calgilar igcin yazmis oldugu eserlerin hayrani olmasi ve
kendisinin de yayh calgilar igin partitalar ve suitler yazmasidir. Alman topraklari
17. yuzyilda 30 Yil Savaslar’'ndan daha yeni c¢ikmigti ve kultirel kalkinma
yeniden yapilanma ile ayni anda oluyordu. Bach yasaminin énemli bir kismini
savag yaralarinin sarildigi bu yuzyilik donem iginde gecirmigtir. 1720°de solo
keman igin yazdigi sonatlari ve partitalari takiben viyolonsel suitlerini (BWV
1007-1012) bestelemistir. Suitler sonradan tamamlanmasina ragmen Uzerinde
calisimaya daha onceden, Weimar vyillarinda (1708-1717) basglandigi
dugunuldr. Viyolonselin  Almanya’da kullanilmasinda saray muzisyeni olarak
tutulan italyan yayh calgicilarin etkisi blylktir. 1650’lerde Saksonya Prensi
Johann Georg, miizik etkinliklerinde galmalari icin gok sayida italyan calgici
tutmaya karar verir."® Bu karari almasina neden olan ise kayinbiraderinin bir kag

yil énce ¢iktigi Venedik gezisi ardindan italyan mizisyenlerin bati sanat

8 Stowell, Cello. s. 29-30 dan aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 1
° Stowell, Cello. s. 58. den aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 16!

19 Venturini, Adriana. 2009, s.16



muziginin ne kadar usta icracilari oldugu yonunde Prense bildirimleridir. Prens,
Dresden’deki sarayina italyan miizisyen almaya sonraki otuz yil boyunca
devam edecektir. italyan viyolonselciler Dresden Okulu’nun kurulmasindaki en
onemli etkendirler. Beraberlerinde solo viyolonsel igin yirmiyedi kongerto

bestelemis Antonio Vivaldi'nin ilk solo viyolonsel eserlerini getirmislerdir.

Zamaninin en buyuk yayll saz egitimcilerinden biri olan Leopold Mozart,
1787'de keman calmanin esaslari Uzerine “Violonschule” olarak adlandirdigi

teknik bir kitap yazmistir. Mozart bu kitabinda keman ailesi igcindeki galgilari
anlatmaktadir. Viyolonselden Bass-viol olarak séz ederken “ya da ltalyanlar’in
dedigi gibi violoncello” eklemesini yapar."" Bu kitaptan onbes yil sonra
Almanya’da viyolonselin itibari artmaya baslayacak ve bas partilerin calgisi
olmaktan c¢ikip degerli ve ¢ok yonlu bir solo c¢algl olarak kabul goérmeye

baglayacaktir.

Rusya'ya italya’dan ilk viyolonsel hocalarini getirten Car Petro’nun yegeni
Carice Anna Ivanova'dir (1693-1740). Onsekizinci yuzyilda Rusya’ya gelen
italyan viyolonselciler Gasparo, Giuseppe dall'Oglio, ve Cicio Polliari'dir.
Rusya’'nin soylu sinifi kisa suUrede viyolonsele tutkun hale gelir. Bir amator
viyolonselci olan Kont Mathieu Wielhorsky (1787-1863) Romberg’i iki yil
boyunca evinde konuk ederek ondan dersler almistir. Wielhorsky amator bir
viyolonselci  olmasina ragmen bir Stradivarius viyolonsel sahibidir; bu
viyolonseli, 6liminden sonra Dresden Okulu'ndan Rus bir viyolonselci olan
Karl Davidov sahiplenmigtir. italya’dan Rus saraylarina getirtilen viyolonselciler
digsinda, Rusya’da 19. ylzyilla kadar ne virti0z viyolonselciler ne de usta

viyolonsel pedagoglari vardir.

""" Mozart, Leopold. A4 Treatise on the Fundamental Principles of Violin Playing. trans. Editha Knocker.
2nd edition, reprint, London: University Press, 1967, s. 11°den aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 17



3. BOLUM

19.YUZYILDA DRESDEN OKULUNUN KURULUSU VE GELISimi

3.1. BERNHARD ROMBERG:

Alman Devletlerinin ilk virtioz viyolonselcisi Bernhard Romberg (1767-1841)
sadece dunya capinda konserler veren unlu bir viyolonselci degil ayni zamanda
basarili bir egitmendir. Dresden Okulu’nun kurucularindan olmamakla birlikte,

bu okulun “babasi” olarak adlandirilir.

Romberg gunumuz Almanya’sinin bati bodlgesinde bulunan Dinklage'da
dogmustur. Viyolonsel calmaya c¢ok geng¢ yasta babasi Bernhard Anton
Romberg ve Johann Schlick ile baglamigtir. Romberg, kemanci kuzeni Andreas
Romberg ile birlikte 1776 yilinda Hollanda’ya giderek Avrupa turnesine
baglamislar ve 1785 ilkbaharinda Paris’de Viotti (Fransa’nin en 6nde gelen
kemancisi) ve Jean-Louis Duport i¢in calmislardir. 1790 yilinda Christian
Gotlieb Neefe, Bonn Kapelle'de kendisi ile kompozisyon c¢alismasi igin
Romberg’e maddi olarak yardimci olmustur. Bu okulda o dénem 6grenci olan ve
daha sonra Romberg’in yakin arkadasi ve meslektasi olan gen¢ Beethoven da
bulunmaktadir. Bonn’da iken Romberg ve Beethoven ilk defa Haydn ile de
tanismiglardir. Kemanda Andreas Romberg ve Franz Ries, viyolonselde
Bernhard Romberg ve viyolada Beethoven ile bir yayll c¢algilar dortlisu
kurmuslardir. Birbirlerine arkadas ve meslektas olarak hayranlik duysalar da,
Romberg arkadaslarinin kompozisyonlarini takdir etme konusunda zorlanmis,
sadece legato yay teknigi kullanmasina karsin Beethoven’in Op. 18 vyayl
calgilar dortlisinde kullandigi yeni yay ziplatma tekniklerini kabul etmemigtir.
Ancak vyillar sonra, bu yeni sigrayan yay tekniginden Violoncell- Schule

kitabinda bahsetmistir!?

12 Stowell, Cello. s.59’dan aktaran aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 24



Bu teknigin su kosullarda kabul edilebilir oldugunu soylemistir:

Hafif ve kolay pasajlarda kullaniimali ve &6zellikle rondolar ya da oda
mlizigi sololari gibi neseli stillerde yazilan pargalara uygundur. Daha
yliksek kaliteli miizikler igcin uygun degildir ve hizli béliimlerin disinda asla

kullanilmamalidir. 3

O noktada zaten Fransa’'da kullaniimakta olan spiccato adiyla bilinen bu yay

teknigi daha sonra bu enstruman igin evrensel bir teknik halini almistir.

1795 yilinda Romberg’ler tekrar turneye c¢ikmislar ve bu kez Haydn ile
kompozisyon calismis olduklari Viyana'da kalmislardir. Her ikisi de Op.1 yayli
galgilar dortlulerini hocalarina adamislardir. 1797 yilinin Ocak ayinin sonlarinda
Bernhard Romberg, Beethoven’in amator bir viyolonselci olan Prusya Kral
Friedrich Wilhelm II'ye ithaf etmis oldugu Op. 5 No:1 viyolonsel sonatinin
Viyana'da ilk seslendiriligini piyanoda Beethoven ile gergeklestirmistir. 1800
yilinin  sonbaharinda Romberg tekrar Fransa’'ya c¢agrimig ve Paris
Konservatuvar’'nda 1803 yilina kadar viyolonsel profesoru olarak caligmistir.
Daha sonra Berlin Kapelle’den aldigi cagri Uzerine Berlin’e giderek, Berlin
Operasi’nda sonraki iki yil boyunca J. L. Duport ile ayni rahleyi paylagsmislardir.
Bu esnada Romberg essiz bir Stradivarius viyolonsele sahip olmustur.’* Bu
viyolonsel tipik olarak akcaagacgtan vyapilan Stradivarius’un aksine kavak
agacindan yapilmigtir. Bu enstrumanin ustindeki kenar suUslemeleri de ayrica
olagandisidir. Romberg’in bir Stradivarius’a sahip olmasi onemlidir ¢unki o
donemde Stradivarius yayli enstrimanlari yuz yillik olmuglardir ve performans

acisindan en iyi tercih olarak gorulmektedir.

1806 yilinda Berlin Kapelle, Alman topraklarinin Napolyon savaslarina dahil

olmasinin ardindan dagitilmigtir. Bu nedenle Romberg, 1816 yilinda yeniden

13Stowell, Beethoven. s.143’den aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 24

4 Campbell, s. 65°den aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 25
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dizenlenen Berlin Kapelle'ye atanana kadar turnelerine devam etmigtir. Bu kez
ikinci Kapellmeister (orkestra sefi) pozisyonunda 1819 yilina kadar ¢calismis ve
yerini Italyan besteci Gaspara Spontini'ye (1774-1851) biraktiktan sonra,
turnelere ve ogrenciler yetistirmeye geri donmagstir. 1820 yilinda Viyana'da
bestelemis oldugu on viyolonsel kongertosu sayesinde Romberg, yayli c¢algilar
arasinda sadece kemancilarin virtioz sayilabilecegine dair olan yaygin gorusun
aksini ispatlamistir. 1836 yilinda viyolonsel metodunu yazmak amaciyla emekli
olana kadar seyahat etmeye, c¢almaya ve ders vermeye devam etmigstir.
Romberg’i Dresden Okulu’na dahil etmekten kaginmanin ana nedeni metodunu
yayimlayan ilk kisinin Romberg olmamasidir. Cunki Romberg, ogrencisi
Dotzauerin 1832'de metodunu yayimlamasindan alti yil sonra metodunu

yayimlamistir.
3.1.1. Romberg’in Getirdigi Yenilikler:

Bernhard Romberg ¢ok verimli bir besteci ve viyolonselcidir. Fakat viyolonsel
tekniklerini iceren kitabi Violoncell Schule vyayinlanana kadar pedagojik
nedenlerden ziyade performans icin beste yapmistir. Romberg’in Violoncell
Schule kitabinda duzgun Romberg teknigini gosteren bir viyolonselcinin bir

resmi bulunmaktadir.

Ornek 3/1: B. Romberg. Violoncell-Schule, Fig.!
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Resimde acikga gorulmektedir ki Romberg’in yay teknigi zamaninin en gelismis
ve modern standartlara olduk¢a yakin olsa da, sol eli resimde disa dogru
donuktur ve bu resim o zamanda Fransa’da ¢ok populer olan viol teknigine kargi
italya’da  kullanilan keman tekniginin Romberg tarafindan  kullanimin
g6stermektedir. Hem italyan hem de Fransiz viyolonselciler Bernhard Romberg
Uzerinde etki birakmiglardir. Bu konu Violoncell Schule kitabindaki bir pasajda
daha da iyi vurgulanmaktadir. Kitabinda Romberg dogru sol el teknigini su

sekilde tarif etmektedir:

Ilk parmagin igiincii bogumu viyolonselin sapina dayanirken sol el bir
kemancininki gibi egim alir, ikinci parmak bir karenin (¢ kenari Qibi

blkdalir ve son olarak serge parmagi diz tutulur.

Romberg ayrica Dresden viyolonselcilerinin stilinin keskin Klasik ve Barok
hissinden yeni Romantik doneme gelismesine yardimci olan ‘Tourte’ yayini

benimsemesiyle meydana gelen yayi topukta tutmasiyla da Unlenmigtir.

Ondokuzuncu yuzyilin baslarina kadar butin viyolonselcilerin sadece dordincu
parmaklarini yayin topuguna degdirerek yayl bizim su anda tuttugumuzdan
daha ucgta tutmasi bir gelenekti. Bu gelenek, Ronesans zamanlarindan ve
Tourte 6ncesi barok disbukey ¢ubuk ve duz cubuk yaylarindan kalmadir. Yayla
cikardigi sesi daha iyi kontrol edebilmek amaciyla butin bunlari degistiren
Romberg’dir. Paris’te iken Romberg Tourte dizayni yay ile tanismig ve birkag
tanesine sahip olmustur, bunlarin ikisi kendi adini tagimaktadir. Tourte
tarafindan 0zel olarak Romberg icin yapilan Romberg 1 ve Romberg 2.
Ondokuzuncu yuzyilin sonlarinda yayi topugun Ustunde tutarak kullanan tek
yayli enstruman calgicilart Fransiz kemancilardi. Soru soran &grencisine

yazdig bir mektupta Romberg yay tutma teknigiyle ilgili olarak sunlari yazmistir:

Evet, gercekten yayi topuga yakin tutuyorum ki béylece basparmak topugun alt
kisminda ve orta parmak tam Ustiinde duruyor. Yay ¢ubugu basparmagin en (st
bogumunun ortasinda yer aliyor. Ugiincii parmak orta parmadin yaninda yer
aliyor ki béylece topugun baglangicini kapsiyor; serge parmak ise ugdncli

parmadin yaninda yer aliyor. ilk parmak yayin ¢ubugu ilk bogumun (stiinde yer
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alacak sekilde yerlestirilir. Biitiin parmaklar yayin (stlinde sikica durmalidir ve

yay! kullanirken hareket ettirimemelidir. >

Fie 1.

Ornek 3/2: B.Romberg. Violoncell-Schule, Fig.ll, Fig.llI

15 Stowell, Beethoven. s.91°den aktaran Venturini, Adriana. 2009, s. 29
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Yayi siki tutmayla ilgili onerisi 6grencisi Dotzauer’in iyi bir sag el tekniginin nasil
olmasi gerektigi ile ilgili kanisina ve gunumuz yay teknigine aykiri olsa da, yayi
topuga yakin tutmak etkili bir karardi ve bugun modern yayl enstriman calanlar
tarafindan kullanilmaktadir. Dizgun yay tutusu hususunda son olarak kriterleri
belirleyen viyolonselci Dotzauer‘dir. Fransiz Okulunun esnek yay tutusuyla
Romberg’'in topuktan kavrama stilini birlegtirerek, Dotzauer modern yay

tutusunu belirlemistir.

Romberg’in  getirdigi bir diger yenilik bestecilerin viyolonsel igin nota
anahtarlarini nasil kullanmalari gerektigi hususundaki talimatlari olmustur.
Romberg’in zamanina kadar Fa anahtarinin Ustune ¢ikan viyolonsel eserleri Sol
anahtari ile yazilip bir oktav agagi dusurulerek ¢alinmaktaydi. Romberg’ goére bu
uygulamanin modasi gec¢migti ve kitabi Violoncell - Schule’de U¢ anahtarin
(Tenor, Fa ve Sol) ardi ardina kullaniimasi gerektigi konusunda israr

etmektedir.

Romberg, viyolonsel c¢almayi ve enstrimani hareket ettirmeyi kolaylagtirmak
icin viyolonseli modifiye etme ihtiyaci duymustur. Bagparmagin konumunu daha

uygun hale getirmek icin sapi inceltmis ve hafifletmistir.

Romberg daha sonra bagparmak isaretini yaratmis ve Fransiz kemancilardan
dogal harmonik ve bos tel isaretlerini benimsemistir. Harmonik igsaret kemancilar
tarafindan kullanilmis olsa da, daha sonra evrensel olacak bu durumu bir

viyolonselci ilk kez kullanmigtir.

Romberg egitimin baslangicindan itibaren dogal bir viyolonsel tutugsunun gerekli
oldugunu vurgulamig ve 1/4, 1/2 ya da 3/4 gibi daha kuguk boyutlarda
viyolonsellerin yapilmasini saglamistir. Bu nedenle Unli keman yapimcisi
Ekkard Seidl'a gore, Romberg viyolonsel tarihine “cocuk enstrumanlarinin

babasi” olarak da gegmigtir.

Romberg’in getirdigi yenilikler Dresden Okulu viyolonselcileri i¢in temel
olusturmustur. Yeni viyolonsel c¢alma metotlariyla yetistirdigi en onemli

ogrenciler Friedrich Dotzauer, Friedrich Kummer ve Johann Prell’dir.
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3.1.2.Violoncell-Schule

Romberg’in 1840 yilinda vyayinlanan Violoncell-Schule adli ilk viyolonsel
metodu yeni bir bagparmak pozisyonu ve daha rahat, dogal bir tutusa
odaklanmigtir. Geleneksel olarak viyolonselciler kambur bir sirt pozisyonuyla
gergin oturmakta iken, yeni Romberg teknigiyle omuzlar ve sirt gevsemis, icraci

enstrimanini daha rahat kavrayinca Ust pozisyonlara ulagmasi kolaylasmistir.

Bu kitap ilk baskisini 1839 yilinda Fransa ve Ingiltere’de yapmis ve daha sonra
1840 yihinda Almanca’ya cevrilmigtir. Kitabin 6ns6zinde Romberg viyolonsel
icin metotlar yayinlamasinin ardindaki neden olarak sunu gostermektedir:
“Viyolonsel igin calgicilarin iginde yararl bilgiler bulabilecekleri birgok kitap
yayinlanmig olsa da, muzik konusunda tamamen cahil olan birine muzigi
dizgunce Ogretebilen hentz bir kitap bile ¢ikmamistir’. Bu sekilde Romberg,
halk i¢in viyolonsele baglangi¢ bilgilerini iceren bir metodunu yaratma amaciyla,
viyolonsel ¢calma metotlari yayinlama Uzerine Alman gelenegini baslatmis oldu
ki bu gelenek sonug olarak Dresden Okulu'na en degerli katkilari yapacaktir.
Violoncell-Schule iki bolimden olugmaktadir.

1. bolim viyolonselin tanitimi ve ilk muzik dersi icin gerekli her turll bilgiyi
icermektedir:

Viyolonselin kdkeni, durus ve oturus, yay tutusu, teller, parmak egzersizleri, her
telde Fa anahtari ile nota isimleri, nota degerleri, dlguler, sus isaretleri, diyez ve
bemol isaretleri, Major ve MinoOr tonlar ve her tonda gamlar, degisik yay
kullanma teknikleri, stislemeler, carpmalar, triller,Tenor anahtari, senkop, eksik
Olcl, arpejler ve ogrenci neler calmayl se¢melidir gibi konu basliklar iginde
bilgiler veriimekte ve her konunun ardindan konu ile ilgili viyolonsel eglikli kiguk

etltler bulunmaktadir.

2. bolum amator viyolonselciler igin, viyolonsel calma ve buna bagli olarak
armoniye genel bakis konularini icermektedir:
Degisik anahtarlar, 6zellikle Sol Anahtari, harmonikler, cift sesler, pizzicato,

suslemeler, ftrillerin Oncesi ve sonrasi, kadans, tril, diger suslemeler, yay
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ziplatmak, staccato, tempo, muzik pargalarinin karakteri ve nasil galinacagi,
oda muzigi ve amatorler icin armoni konu bagliklari icinde detayli bilgiler ve

calismalar verilmistir.

3.1.3. Romberg’in Viyolonsel ve Oda Miizigi icin Eserleri:

Op. 1 - Yayh Calgilar Dortlust No.1 Mi-bemol Major
Yayh Calgilar Dortlust No. 2 Si-bemol Major
Yayh Calgilar Dortlusi No. 3 Re Major
Op. 2 — Kongerto No. 1 Si-b Major, viyolonsel ve orkestra igin
Op. 3 — Grand Kongerto No. 2 Re Major, viyolonsel ve orkestra i¢in (Simon
Chenard’a adanmig)
Op. 4 — Potpourris Sol Major, viyolonsel ve yayli ¢algilar dortlisu igin
Ug Diiet, keman ve viyolonsel igin
Op. 5 — Ug Sonat viyolonsel (veya keman) ve arp (veya piyano) igin
Op. 6 — Kongerto No. 3, Sol Major, viyolonsel ve orkestra igin
Uc Grand Sonata, keman(veya viyolonsel) eslikli piyano igin
Op. 7 — Kongerto No. 4, Mi Minor, viyolonsel ve orkestra icin (babasina
adanmig)
Op. 8 — Grand Trio Fa Major, yayli ¢algilar Uglusu igin ( Altesse Monseigneur
le Prince Antoine Radziville adanmig)
Op. 9 — Ug Kongertan Diet, iki viyolonsel igin
No. 1 - Duet Re Major
No. 2 - Duet Fa Major
No. 3 - Duet Mi Min6r
Uc Duet, keman ve viyolonsel igin
Op. 10 —Kongerto Re Minér, viyolonsel ve orkestra igin

Op. 11 — Orkestra i¢in Uvertur
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Op. 12 — Yayh Calgilar Dortlist No. 4 Fa Major

Op. 13 — Varyasyonlar La Mindr, viyolonsel ve orkestra igin

Op. 14 — Airs Russes, viyolonsel ve orkestra igin

Op. 18 — Variations et Rondo, Mi-bemol Major arp (veya piyano), keman, viyola
ve viyolonsel igin

Op. 20 — Variations sur deux airs russes, Re Min0r viyolonsel ve yayll galgilar
icin

Op. 21 — Rondoletto per violoncello principale con strings, La Major
Op. 22 — Piyanolu Dortlu
Op. 23 — Trauer-Symphonie, Do Minor
Op. 25 — Yayli Calgilar Dortlisd No. 5 Sol Minor

Yayll Calgilar Dortlust No. 6 Do Major

Yayl Calgilar Dortlisu No. 7 Sol Major
Op. 26 — Orkestra i¢in Uvertur
Op. 28 — Capriccio sur des aire nationaux suédois, viyolonsel ve piyano i¢in
— Senfoni Mi-bemol Major
Op. 30 — Kongerto No. 5 Fa-diyez Minér, viyolonsel ve orkestra igin
Op. 31 — Kongerto No. 6 Fa Major (Militaire), viyolonsel ve orkestra igin
Op. 33 — Troi grands duos concertants pour deux violoncelles
Op. 34 — Orkestra icin Uvertur
Op. 35 — Elegie sur la mort d'un objet chéri, viyolonsel ve yayli g¢algilar
orkestrasi igin
Op. 36 —iki viyolonsel igin Duetler
Op. 37 — Yayh Calgilar Dortlust No. 8 La Major
Op. 38 — Ug Sonat viyolonsel ve piyano igin

No. 1 - Sonat Mi Minor

No. 2 - Sonat Sol Major

No. 3 - Sonat Mi-bemol Major

Ug Trio, viyola ve iki viyolonsel igin (Mi Minér, Sol Minor, Si-bemol Majér)



Op.
Op.
Op.
Op.
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39 — Yayl Calgilar Dortlust No. 9 Re Minor
41 —Kongertino, viyolonsel ve orkestra igin
42 — Divertimento (iber Nationallieder Schwedisch, viyolonsel ve piyano igin

43 — Ug Sonat iki viyolonsel igin

No. 1 - Sonat Si-bemol Major

No. 2 - Sonat Do Major

No. 3 - Sonat Sol Major

Op.
Op.

44 — Kongerto No. 7 Do Major (Suisse), viyolonsel ve orkestra igin

46 — Divertimento iiber Nationallieder Osterreichisch, viyolonsel ve gitar igin

(veya piyano)

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

48 — Kongerto No. 8 in La Major (Brillant), viyolonsel ve orkestra igin

49 — Souvenir de Vienne, grosses rondo brillant, viyolonsel ve orkestra icin
50 — Tema ve Varyasyonlar, viyolonsel ve piyano igin

51 — Kongertino Re Mindr, viyolonsel ve orkestra igin

52 — Airs Russes, viyolonsel ve piyano igin

53 — Senfoni

55 — Fantaisie sur des airs norvégiens, Re Minor, viyolonsel ve piyano igin

56 — Kongerto No. 9 Si Minér (Grand), viyolonsel ve orkestra icin
57 — Kongertino, viyolonsel ve orkestra i¢in

58 — Fantaisie sur des airs norvégiens pour violoncelle et piano
59 — Yayli Calgilar Dortlust No. 10 La Minor

60 — Yayli Calgilar Dortlust No. 11 Mi Major

61 — Thema mit Variationen und Rondo

62 — Grosse Kinder Symphonie, Do Major

65 — Divertimento (ber Nationallieder Westfélisch, viyolonsel ve yayli

calgilar dortlusu igin

Op.
Op.

71 — Divertissement, piyanolu Uglu i¢in

72 — Kongertino La Major, iki viyolonsel ve orkestra i¢in
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Op. 75 — Kongerto No. 10 Mi Maijor (Brillant), viyolonsel ve orkestra igin
Opus numarasi olmayan ya da bilinmeyen eserler:

- Le Réve, piece de fantaisie, viyolonsel ve yayli

calgilar dértliisd icin (veya piyano)

- ki Kanon

- Recitative ve Aria, Si-bemol Major, viyolonsel ve orkestra igin

- Piece pour les amateurs sur des airs suedois, viyolonsel ve yayli
calgilar dértliisd igin

- Cantabile et theme varié suivis d'un allegretto, viyolonsel ve piyano igin
- Varyasyonlar La Mindr, viyolonsel ve orkestra igin

- Varyasyonlar Mi Major, viyolonsel ve piyano igin

- Trois themes de W. A. Mozart, variés pour violon et violoncelle

- Ikili Kongerto, keman, viyolonsel ve orkestra igin

- Divertimento sur des airs autrichiens, viyolonsel ve piyano igin

- Viyolonsel etultleri, Ug kitap

- Violoncellschule

3.2. BiRINCi KUSAK:

Romberg’in viyolonsel c¢alma teknigine getirdigi yenilikler Dresden Okulu
viyolonselcileri igin temel olusturmus ve bu yenilikleri benimseyen ogrencileri
Friedrich Dotzauer, Friedrich Kummer ve Johann Prell, Dresden Okulu’nun

kuruculari olmustur.

3.2.1. Friedrich Dotzauer:

Genel goris Romberg’in en taninmig ogrencilerinden birisi olan Friedrich
Dotzauer’in ~ (1783-1860) Dresden Okulu’nun kurucusu oldugu yonundedir.

Doneminin  muzisyenleri, Dotzauerin yorum yetenegine, tonlamasinin
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temizligine ve tekniginin mikemmelligine gipta etmislerdir. Dotzauer,
Romberg’'in 6gretme bigiminden oldukga etkilenmigtir; ancak, Fransiz Viyolonsel
Okulunun kuruculari olan Jean-Pierre Duport (1741-1889) ve Jean-Louis Duport
(1749-1819) ile de yakin iletisimde bulunmustur. 1832 yilinda Dresden’deyken
Dotzauer, hem Romberg’in hem de Duport'un viyolonsel ¢alma teorilerinin en
guzel yonlerini birlestirerek Violoncellschule’yi yazmigtir. Romberg’in yay
tutusunu desteklemis ancak Duport'un sol el teknigini onermigtir. Dotzauer,
“Viyolonselin temel erdemi, sesinin kalitesinde, insan sesini andiran tinisinda....
insan sesi, tim mizisyenlere drnek olmall.” demistir. Devrim niteligi tagiyan
Violoncellschule’nin yani sira Dotzauer U¢ metot daha duzenlemistir ve Bach’in

suitlerini 6grencilerine 6gretmek icin duzenleyen ilk viyolonselcilerden birisidir.

Dresden Okulu’'nda ilk metodu yayinlayan Dotzauer, ayrica Almanya’nin ilk
buylk viyolonsel egitmeni olarak kabul edilir. Bagindan sonuna dogru zorlugu
artan ilk metodu yazan viyolonselci de Dotzauer'dir. 1806 yilinda, Romberg ile
calismaya baslamasindan on yil sonra Dresden’in en bilinen viyolonselcisi
olmustur. Hayati boyunca 170’in Uzerinde beste yapmis olmasina karsin, bugin
hala kullanimda olanlar sadece metot ve etlt kitaplandir. Dotzauer, sol el
pozisyonu ve yayl daha esnek tutma disinda, Romberg’in Violoncell-Schule
isimli metodunda da goérulene benzer teknikler 6gretmektedir. Dotzauer, yayi
daha yuvarlak ve esnek tutugla kolay bilek ve parmak hareketi ve en onemlisi
bagparmagin bukik olmasini saglamistir. Bu ayni zamanda Becker ve
Klengel'in de uyguladigi yay tutusudur. Bu dogal tutus ve yayin tum uzunlugu
boyunca esit ¢ikan ses, viyolonselcileri 19.yuzyilin ikinci yarisina tasiyan

ilerleme olmustur.

3.2.2. Johann Prell:

Dresden Okulu’'nun ilk kusak bir bagka Uyesi de Johann Prell'dir (1773-1849) .

Hamburg dodumlu olan ve Romberg ile ¢alisan Prell'in en 6nemli basarisi ise
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ogrencileri Sebastian Lee (1805-1887) ve oglu August Christian Prell'dir (1805-

1885) . Dresden Okulu’nun bu icracisi ve egitmeni hakkinda bilinenler sinirlidir.

3.2.3. Friedrich August Kummer:

Friedrich August Kummer (1797-1879), Dresden’de c¢alisan obuaci babanin
oglu olarak Meiningen’de dogmustur. Once Romberg’in  dgrencisi iken,
sonradan Dotzauer'in yildiz 6grencisi olan Kummer’in, birinci kusak olarak
siniflandinimasinin  baslica nedeni, temel egitiminin Romberg tarafindan
verilmis olmasidir. Kummer'in virtioz viyolonselciligi egitmenligi kadar énemlidir.
Dresden Kraliyet Orkestrasi’'nda elli yil boyunca c¢almis ve Dresden
Konservatuvar'inda birinci viyolonsel profeséri pozisyonunu, konservatuvarin
kuruldugu 1856 yilindan  6lumine dek  surdurmustir.  Kummer’in
Violoncellschule Op.60 isimli metodunda Dotzauer stilinde, egditmeninden ¢ok
daha rahat viyolonsel tuttugu bir resmi vardir. Kummer'e Un kazandiran

egitmenligi, dogal ve serbestlikle hareket etmeyi gosterdigi metodudur. '

3.3. IKINCi KUSAK:

ikinci kusak Dresden viyolonselcileri (i¢ viyolonselciden ( J. Prell, F. A. Dotzauer
ve F.Kummer ) gelen cizgiden ve egitimden koklenmistir. Bu ilk kusak viyolonsel
egitmenlerinin her biri ikiser degerli dgrenci yetistirmigtir. ik grup J.Prellin
ogrencileri Sebastian Lee ve August Christian Prell'dir. Ikici grup, Friedrich
Dotzauer’in  6grecileri, Karl Dreschler ve Karl Schuberth’dir. Friedrich
Kummer'’den gelen kokleri ile Gguncu egitmen grubu ise Julius Goltermann ve

Bernhard Cossmann’dir.

16 Campbell, s. 66-74.
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3.3.1. Birinci Dal

J. Prellin yetistirdigi iki muzisyen, Sebastian Lee ve A. C. Prell olmustur.

3.3.1.1. Sebastian Lee:

Sebastian Lee Alman toraklarinda dogmus ve viyolonsel calismistir ama
hayatinin Oonemli bir bolumu Paris’te konserler verip 06gretmenlik yaparak
gecmigtir. Lee, ¢ok yonlU bir besteci olmasina kargin tum galigmalari arasindan
yalnizca etutleri bugin yaygin olarak kullaniimaktadir. Lee, o sirada populer
olan Alman ve Fransiz viyolonsel tekniklerini harmanlamig, daha sonra
viyolonsel 6grenme metodu olarak Paris Konservatuvari’'nda kullanilacak Ecole
de Violoncelliste isimli viyolonsel metodunu yazmigtir. Bu metotda Lee’nin
kullandigi sol el teknikleri Fransiz ekolu etkisindedir. Hocasi Romberg
geleneginden ve Dresden Okulu temellerinden gelen rahat oturma pozisyonu,

Lee’nin metodundaki Alman ekoll etkileridir.!”

3.3.1.2. August Christian Prell:

J. Prellin bir bagka viyolonsel 6grencisi de oglu August Christian Prell’dir. A. C.
Prel, Romberg’in son o&grencisi olma Unvanina sahip olmasina karsin
calismalarinin gogunu babasi J.Prell ile yapmistir. A.C. Prell onalti yasindan
itibaren Alman topraklarinda viyolonselci olarak c¢alismaya baglamigtir.
A.C.Prellin en taninmig 0ogrencisi olan Georg Goltermann, besteleriyle
zamaninin en uretken viyolonselci bestecisi olmustur. Yazdigi 8 viyolonsel
kongertosu icinde 4. kongerto Ogrenci kongertosu olarak en oOnemli
bestelerinden biridir. A. C. Prellde bestecidir ve viyolonsel igin yaptigi bazi

dizenlemeler bugun hala kullaniimaktadir.

17Campbe11, s. 66-74
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3.3.2. ikinci Dal

F. Dotzauer'in geleneginden vyetisen iki viyolonselci, Karl Dreschler ve Karl

Schuberth olmustur.
3.3.2.1. Karl Dreschler:

Karl Dreschler (1800-1873), Dotzauer’in egitim gizgisini ilk takip eden
viyolonselcidir. Dotzauer’in mirasini Ustlenen Dreschler, hizla her yerde
konserler veren bir virti6z olmus ve sonunda Dessau’'da egitmen olarak
calismaya baslamigtir. Buyuk bir egitmen olarak anilan Dreschler’in, Dresden
Okulu tekniklerini kullanarak yetistirdigi yildiz 6grencileri Friedrich Grutzmacher

ve Bernhard Cossmann viyolonsel egitimi icin 6nemli olan yayinlar yapmistir.
3.3.2.2. Karl Schuberth:

Dotzauer ile Dresden’de calisan bir bagka ogrenci de, onunla calismaya
bagladiginda zaten o6nemli bir yetenek olarak taninan, Karl Schuberth’dir.
Kariyerinin ilk yillarini gogunlukla Avrupa ve iskandinav (lkelerini turlayarak
geciren Schuberth sonunda Rusya’ya yerlesmeye karar vermig, burada St.
Petersburg  Universitesinde lglincti  kusagin en  blylk virtiéz ve
egitmenlerinden olan Karl Davidov'u yetistirmigtir. Schuberth’in besteleride

bulunmaktadir, ancak bunlardan ¢ok azi bugun kullaniimaktadir.

3.3.3. Uciincii Dal

ikinci kusagin Gglncl kolu olan egitmenler, Friedrich August Kummer'in

ogrencileri Julius Goltermann ve Bernhard Cossmann’dir.

3.3.3.1. Bernhard Cossmann:
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Cossmann (1822-1910) kisa bir sure Dessau’da Karl Dreschler’in viyolonsel
ogrencisi olmus ama c¢alismalarinin 6nemli bir bolimunu Dresden’de F.A.
Kummer ile yapmistir. Gewandhaus Orkestrasi’nda Mendelssohn ile ve
Windsor Satosu’nda Kralice Victoria igin galmis virtioz bir viyolonselcidir. Cok
iyi bir orkestra muzisyeni olmasinin yani sira, Moskova Carlik Konservatuvari
ve Frankfurt Hoch Konservatorium’da oOgretmenlik kadrosuna sahipti.
Cossmann’in yazdigi viyolonsel metot ve etutleri, Etudes de Concert Op.10, ve
Violoncello-Studien, Romberg, Dotzauer ve Kummer geleneginden gelen

birikimle yazilmigtir ve bugun hala viyolonsel egitiminde kullaniimaktadir.*®

3.3.3.2. Julius Goltermann:

Bu gelenegin takipgisi bir baska viyolonselci Julius Goltermann (1825-1876)dir.
ismen karistinldigi Georg Goltermann’in aksine Julius Goltermann besteciligi ile
degil icrasi ve egitmenligiyle taninir. Julius Goltermann gen¢ yasinda Romberg
ile baglayan viyolonsel egitimine F. A. Kummer ile Dresden’de devam etmigtir.
J. Goltermann Hamburg Stadttheater ve Stuttgart Hofkapelle’de konserler
vermig ve Prag Konservatuvari’nda Uguncu kusak viyolonselcilerden David

Popper’in hocasi olmustur.

3.4. UGUNCU KUSAK:

Uglincti kusak Dresden viyolonselcileri, ikinci kusaktan kéklenip 5 dala ayrilir:
Birinci dal A.C. Prellden gelen Georg Goltermann, ikinci dal, Karl
Dreschlerden gelen Friedrich Grutzmacher, uguncu dal Karl Schuberth’den
gelen Karl Davidov olmustur. Dorduncu dal Julius Goltermann ile baglar ve
David Popperi kapsar ve son olarak besinci dal Bernhard Cossmann ve

ogrencisi Carl Fuchs’dur.

18 Jones, Gaynor G. and Valerie Walden. “Cossmann, Bernhard.” Grove Music Online’dan aktaran

Venturini, Adriana. 200, s. 54
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3.4.1. Birinci Dal

Uglincii kusagin birinci dali A.C.Prell'in égrencisi Georg Goltermann’dir.

3.4.1.1. Georg Goltermann:

Viyolonsel kariyerine konserler vererek basglayan virti6z Georg Goltermann
(1824-1898) kisa bir sure Munih’te Josephe Menter ile ¢alismis, ama
calismalarini A.C.Prell ile tamamlamis ve teknigini Prell ile olan ¢alismalariyla
kusursuzlastirmistir. Dresden Okulu’nun diger udyelerinden farkli olarak
G.Goltermann’in basarisi egitmenliginde degil konserlerinde olmustur. Yirmili
yaslarinda 6gretmenligi birakip kompozisyona ve orkestra sefligine gecen
G.Goltermann iyi bir sef olarak Un yapamamig ama besteledigi sekiz viyolonsel
kongertosundan bazilar ginimuize egitimde kullanilanan énemli pargalar olarak
gelmigtir. Sekiz viyolonsel kongertosu, birka¢ uvertur ve sarki, U¢ set org

prelidi ve oda mizigi eserleri bestelemistir. Onemli bir viyolonsel egitmeni

olmadig! icin kugsaginin son viyolonselcisi olmustur. *

3.4.2. ikinci Dal

Uglincli kusagin ikinci dali Karl Dreschler'in 6grencisi Friedrich Griitzmacher'dir.

3.4.2.1. Friedrich Grutzmacher:

Friedrich  Grutzmacher (1832-1903) Karl Dreschler ile ¢aligan Alman
viyolonselci ve bestecidir. Grutzmacher, Dresden Okulu’nun 6nde gelen

virtiozlerindendir. 1850 yilinda Cossmann’in emekli olusuyla, Liepzig Tiyatro

1 Moskovitz, Marc.“Goltermann, Georg.” Grove Music Online, aktaran Venturini, Adriana. 2009, s.63



25

Orkestrasi ve Gewandhaus Orkestrasi’'ndaki bas viyolonselci pozisyonunu
ayrica okuldaki viyolonsel profesori kadrosunu almistir. 1860 yilinda ise
Romberg’in eski bir ogrencisi olan Julius Rietz'in teklifiyle Dresden Kraliyet
Orkestrasi’/nda Kummer’in yerini almistir. Avrupa’da hem solist olarak c¢aldigi
hem de oda muzigi konserleri verdigi turnelere ¢ikmis, Mendelssohn, Strauss
ve Grieg gibi c¢agdas isimlerin eserlerini icra ettigi konserler vermistir.
Grutzmacher, alisiimisin disinda olan teknikleri, hassas ifade tarzi ve
muzikalitesiyle taninmaktadir. Genel repertuvarini genisletirken, sonoritenin
geligtirilmesine ve yayin dogal kullanimina odaklanarak Dresden Viyolonsel
Okulu geleneklerine bagli kalmistir. Ayni zamanda 6gretmenin ve muzik icra
etmenin birbirini tamamladigina ve teknik ile muzikalitenin bir arada var olmasi
gerektigine inanmistir. Ogretmenleri gibi Gritzmacher de, 6grencileri igin
Bach’in viyolonsel sduitlerini dizenlemis ve ogretmistir. Ancak, eserleri
degistirme ve bazen yeniden yazma egdilimi sebebiyle elegtiriimektedir.
Grutzmacherin  en onemli eserleri Dresden Okulu gelenegini izleyen,
gunimuzde hala kullanilan teknik c¢alismalandir. Basarili olan o6grencileri

arasindan one ¢ikan iki isim Hugo Becker ve Friedrich Emil Hegar'dir.?°

3.4.3. Uciincii Dal

Uglincli kusagdin tGglncl dali Karl Schubert'in 6grencisi Karl Davidov’dur.

3.4.3.1. Karl Davidov:

Viyolonsel ¢calmaya 20 yasinda baslamis olmasina karsin Karl Davidov (1838—
1889), yirmibes yasinda Almanya’nin en Oonemli viyolonselcisi olarak
gorulmagtur. Davidov viyolonsel c¢aligsmaya Rusya’da St. Petersburg

Universitesi hocasi, Dresden’li viyolonselci Karl Schuberth ile baglamis,

20 MacGregor, Lynda “Griitzmacher, Friedrich.” Grove Music Online, aktaran Venturini, Adriana. 2009,

s. 70
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Leipzig'de Moritz Hauptman ile kompozisyon c¢aligarak devam etmistir. Davidov
besteci olarak kariyer yapmak istese de, Romberg’den bu yana en |yi
viyolonselci olarak unlenmistir. Davidov, mukemmel teknigi, tonlamasi ve deyim
yerindeyse enstrumani konusturma yetenegiyle taninmistir. Rusya’ya yaptiklari
turneler sirasinda hem Klengel hem de Becker, bu usta viyolonselciden tavsiye
ve ogut almiglardir. Klengel, Davidov icin sunlari soylemistir; “viyolonsel
calmanin ne anlama geldigini genglik yillarimda St. Petersburg’da Davidov'u
dinledikten sonra anladim.” Davidov ayni zamanda Leipzig ve St. Petersburg
Konservatuvarlarinda hocaligi ile de ustaligini gostermistir. Yagsaminin son iki
yilini turnelerde ve Violoncello Schule (1888) adli metodunu yazarak gecirmistir.
Davidov’'un en degerli 6grencisi Alfred von Glehn'dir. Alfred von Glehn daha
sonra yirminci yuzyilin en ©Onemli viyolonselcilerinden olacak Gregor

Piatigorsky’nin hocasi olmustur.

3.4.4. Dorduincu Dal

Uglincli kusagin dordiincl dal Julius Goltermann’in 6grencisi David Popper’dir.

3.4.4.1. David Popper:

Dordincu kusak Dresden Okulu geleneginden gelen Julius Goltermann’in
ogrencisi olan David Popper (1843-1913) Prag’da koro sefi yahudi bir babanin
oglu olarak dogmustur. Popper oniki yaginda Prag Konservatuvari'na kemanla
bagvurmus, keman sinifi dolu oldugu icin viyolonselci Julius Goltermann’in
sinifina alinmistir. Hizla viyolonsele uyum saglayan Popper, J.Goltermann ve
turnede oldugu zamanlarda Davidov ile altt yil boyunca c¢alismistir. Popper,
1886 wyilinda F.Liszt tarafindan Budapeste’de Macar Kraliyet Muzik
Akademisi’nde yeni kurulmakta olan yayh calgilar bolimine davet edilmis ve
burada viyolonsel ve oda muzigi bolumlerini olusturmustur. Popper'in ¢ogu
viyolonsel i¢in olan yetmigbesten fazla bestesi vardir. Popper’in, Dresden Okulu

ile dogrudan baglantisi olan en buyuk katkisi, sol el pozisyonlar igin ¢ogunlukla
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kromatik ve Wagner stilinde olan kirk etitten olugsan, Hohe Schule des
Violoncello-Spiels (1901-1905) adl eseridir.

Bu etltler buglne kadar viyolonsel igin yazilmig en zorlu etutlerden
sayllmaktadir. En o6nemlisi de ondokuzuncu yuzyil sonunda viyolonsel igin
yazilan klasik bas partilerinden, virtibz Wagner orkestra partilerine gegisi

gOstermektedir.

3.4.5. Besinci Dal

Uglincli kusagin besinci dali Bernhard Cossmann’in égrencisi Carl Fuchs’dur.

3.4.5.1. Carl Fuchs:

Bu kusagin son c¢izgisi Bernhard Cossmann’in 6grencisi Carl Fuchs (1865-
1951)Ya  uzanir.  Fuchs, Frankfurt  yakinlarinda  dogmus, Hoch
Konservatorium’da Bernhard Cossmann ile calismistir. Yirmi yasindan sonra
Rusya‘ ya giderek St. Petersburg’da Davidov ile de ¢aligsmistir. Fuchs ile ilk kez
kocasi Robert Schumann’in yazdigi viyolonsel kongertosunu seslendirdigi
sirada tanisan Clara Schumann, Fuchs’a hayran olmustur. Fuchs, 1893 yilinda
Manchester Kraliyet Muzik Koleji'nde birinci viyolonsel profesori olarak
gorevlendiriimis ve Ingiltere’nin yirminci ylzyilda gok basarili viyolonselciler
yetistirmesinin ardindaki itici gii¢ olarak, Ingiltere’nin Dresden Okulu ekolii ile

baglantisini kurmustur.

Okulun ilk yillarinda Romberg gelecegin viyolonselcilerine virti6z olma yolunda
ilk adimlari atmalar igin gereken bilgileri vermigtir. Dresden Okulu’nun sonraki
kusak viyolonselcileri, Dresden Okulu’nun sitilini korumus ve performanslari,
etutleri ve gcalismalariyla ekolt kusursuzlastirmislardir.

19.yuzyilda Dresden Okulu, Avrupa’nin en iyi ve kalici viyolonsel okulu haline
gelmis ve ayni okuldan yetisen oOgrencileriyle 20.yGzyil viyolonsel teknigini

etkilemislerdir.
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Asagida Dresden Okulu viyolonselcilerinin yazdigi metotlar tarih sirasina gore

listelenmigtir.

1832 — Dotzauer, Friedrich, Violoncell-Schule, Op. 165, Mainz.

1839 — Kummer, F. A., Violoncell-Schule, Op.60, Leipzig.

1839 - 1840 — Romberg, Bernhard, Violoncell Schule, Berlin.

1842 — Lee, Sebastian Violoncello-Schule op. 30 Mainz.

1847 — Lee, Sebastian, Melodische und progressive Etuden Op. 31, 2 kitap
1888 — Davidov, Karl, Violoncell-Schule, Op.50, Leipzig.

1891 — Grutzmacher, Friedrich, Hohe Schule des Violoncellspiels, Leipzig.
1900 — Cossmann, Bernhard, Violoncell-Studien fur die Gefugigkeit und
Ausdauer der Finger und fur die Reinheit der Intonation, Mainz

1901-1905 — Popper, David, Hohe Schule des Violoncellspiels, Op.73, 2 kitap,
Leipzig.

1906 — Fuchs, Carl, Violoncello Method, 3 kitap, Londra. !

2l Venturini, Adriana Marie, s.96



29

4. BOLUM

19.YUZYILIN iKiNCi YARISINDA ALMAN ViYOLONSEL OKULU

4.1. ALMANYA’'DA DRESDEN ViYOLONSEL OKULUNUN DEVAMI:

Almanya’da Romberg’in temellerinden olugan Dresden Viyolonsel Okulu’ndan
yetisen ve viyolonsel calma tekniklerini gelistrmeye devam ederek, Dresden
Viyolonsel Okulu gelenegini gelecek nesil viyolonselcilerine aktaran iki buyuk
viyolonselci Julius Klengel (1859-1933) ve Hugo Beckerdir (1864-1941) .
Miizik tarihgileri Klengel ve Becker'i viyolonsel tarihinin “lkiz Dorugu” ya da “iki
Zirvesi” olarak adlandirmaktadir. Her ikisi de benzer artistik uyumu, yorum
sadeligini, akademik c¢alma tarzini ve asir Ogretme istegini ve Ogretme

materyallerini derleme arzusunu paylagsmislardir.

Muzik zevkleri gorunugte ayni olsa da, Kigilikleri, yetisme tarzlari, galma tarzlari,
teknikleri, ogretme metotlari, kompozisyonlari ve performanslari arasinda
onemli farkhhklar vardir. Klengel ve Becker’in 6gretmen ve muzisyen olarak
felsefelerini ve 0o donemden beri viyolonsel galma sanatinin ne kadar degistigini

anlamamiza olanak saglayan sey de bu farkliliklardir.

19.yuzyihin ikinci yarisinda Almanya’da olaganustu seviyede muzisyenlik ve
muzik aktivitesinin yer aldig1 iki sehir, Leipzig ve Frankfurt digerleri arasinda
dikkat cekmis. Klengel ve Becker’in geligiminde onemli rol oynamigtir. Klengel
ve Becker, 6gretmen ve muizisyen olarak hayatlarinin ¢ogunu bu iki sehirde
gecirmislerdir. Becker ogretmenlige Frankfurt'taki Hoch Konservatorium’'da
baglarken, Klengel tum kariyerini Leipzig Gewandhaus Orkestrasi’nda ve oraya

bagli konservatuvarda gegirmistir.
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4.2. LEIPZIG'DE SANATSAL YASAM :

Leipzig, 19. yuzyilda akademik makalelerin ve muzik dergilerinin genel yayim
merkeziydi. Ornegin; Robert Schumann (1810-1856) tarafindan derlenen ve
Hector Berlioz (1803-1869), Johannes Brahms ve Fryderyk Chopin (1810-1849)
gibi dénemin Umit vaadeden, ylkselen muzisyenlerini tanitan Neue Zeitschrift
fur Musik ve yine Leipzig’de bulunan 1719 yilinda Bernhard Christoph Breitkopf
(1695-1777) tarafindan kurulan, C. F Peters ve Breitkopf & Hartel isimli yayinevi
sirketinin yayimladigi, donemin oOnde gelen Almanca muzik dergisi olan

Allgemeine Musikalische Zeitung gibi dergiler Leipzig’de yayimlanmaktaydi.

Leipzig’'deki muzik yasami, Felix Mendelssohn’'un (1809-1847) 1835’den
1847’ye kadar hizmet verdigi Gewandhaus Orkestrasi’'nin muzik direktorlGgunu
ustlendigi zaman oldukga gelismistir. Gewandhaus Orkestrasi, Avrupa’daki en
uzun suredir var olan orkestralardan birisidir. Leipzigli tuccarlar tarafindan 1743
yilinda kurulan orkestra, ilk kez Grosse Konzert-Gesellschaft ismi ile konser
vermigtir. 1775 yilinda, besteci ve orkestra sefi Johann Adam Hiller'in (1728—
1804) idaresi altinda, Musikiibende Gesellschaft olarak konserler vermeye
devam etmistir. 1781 yilinda orkestra, dnceden tekstil deposu olan ve yeniden
inga edilen bir konser salonuna gec¢cmis ve o yilin kasim ayinda Gewandhaus
Konzerte isimli yeni bir konser serisi ile Gewandhaus Orkestrasi olarak yeniden
adlandirnimigtir. Gewandhaus Orkestrasi, klasik donemde olduk¢ga 6nemli bir rol
oynamistir. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Joseph Haydn (1732-
1809) ve Ludwig van Beethoven (1770-1827) gibi onde gelen klasik donem
bestecilerinin eserleri Gewandhaus Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.
Gewandhauskapellmeister olarak gorev yaparken Mendelssohn, Gewandhaus
Orkestrasi’'ni  oldukga taninan bir topluluktan, buydk bir kdltarel kuruma
yukseltmistir. Yoneticiligi sirasinda Gewandhaus Orkestrasi, Franz Schubert
(1797-1828), Robert Schumann ve Hector Berlioz gibi donemin saygin
bestecilerinin galismalarini seslendirmeye devam etmistir. Ayni zamanda, J. S.
Bach’in (1685-1750) muzigini tanitmak ve dinleyicilere ulagtirmak igin, “Tarihi

Konserler” serisinde eski donemlerden muzikler sunarak, toplulugun
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repertuvarini  genigletmigtir. 19. yuzyllda ve 20. ylzyillin baslarinda
Gewandhaus, Carl Reinecke (1824-1910), Arthur Nikisch (1855-1922) ve
Wilhelm Furtwangler (1886-1954) gibi uUnlu orkestra sefleri tarafindan idare
edilmigtir. Orkestra mizisyenlerinin isim listesi oldukca etkileyicidir. Ozellikle de
viyolonsel grubu Karl Davidov (1838-1889), Freidrich Grutzmacher (1843-1903),
Emil Hegar (1843-1921), Karl Schroder (1848-1935) ve 1880 yilinda Julius
Klengel ile Gewandhaus Orkestrasi’'nin bas viyolonselcisi olarak gorev

paylagsimi yapan Alwin Schroeder’i (1855-1928) icermektedir.

1843 yilinda Mendelssohn, Gewandhaus Orkestrasi’ndaki c¢ok degerli
muzisyenlerin ayni zamanda ders verebilmelerini saglamak amaciyla Leipzig
Konservatuvari'ni kurmustur. Orkestra Uyelerinin egitim hizmeti verebilecekleri
bir okul fikri o kadar basarihydr ki, bu gelecekteki konservatuvarlar ve
orkestralar icin de bir model haline gelmistir. 19. vyuzyilda Leipzig
Konservatuvar’'nda goérev yapan Onemli ogretim Uyeleri arasinda Robert ve
Clara Schumann (1819-1896), kemanci Ferdinand David (1810-1873), Joseph
Joachim (1831-1907) ve besteci Max Reger (1873-1916) yer almaktaydi. Bu iki
kurum arasindaki isbirligi, Leipzig’de ozellikle yayh calgilari Ust seviyelere

tasimigtir.

Julius Klengel (1859-1933), konservatuvardaki sinifina yetenekli viyolonsel
ogrencilerini cekmek ve beste yapip bunlarn icra etmek igin ideal bir ortamin
yaratildigi bu donemde Leipzig'de aktif olarak c¢alismaktaydi. Birgok Kigi
Leipzig’”de bulunan o6grencilerin muzik egitimlerini hem vyenilikgi hem de
muhafazakar olarak degerlendirmistir. Piotr ilyic Caykovski (1840-1893) Leipzig

Konservatuvari’'ni tim  konservatuvarlarin en muhafazakar”” olarak

tanimlamistir. =

22 Wang,Yu Chi Vicky, Julius Klengel (1859-1933) and Hugo Becker (1864-1941):Their Works and
Legacies as Violoncello Performer and Pedagogues, 2011 The City Universty of New York.s.2-4
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4.3. FRANKFURT’'TA SANATSAL YASAM:

Leipzig’in aksine, Frankfurt'taki muzik ve kultir aktiviteleri 19. ylzyilda sehir
muzesinin acgiligina kadar ¢ok da iyi tanitilamamistir. Muzenin acgiligindan once,
kultarel etkinlikler genellikle Frankfurt'tan gegen muzisyenler tarafindan canli
tutulmaktaydi. Mozart ve ailesi 18. yizyillda genellikle italya, Almanya ve
Fransa’dan gelen ve Frankfurtta sahne alan opera topluluklarini ziyaret
etmiglerdir. Mannheim ve Bonn gibi Klasik donemin iki 6nemli mizik merkezine

olan yakinligi, Frankfurt'un kdltir ve muzik yagsamina katkida bulunmustur.

1808 yilinda, Frankfurt'ta edebiyat, sanat ve muzigi desteklemek ve gelistirmek
icin yeni bir muze kurulmustur. Daha sonra bu muze, son derece saygin
orkestra ve oda mizigi konserleri ile taninir hale gelmistir. ilk yonetici olan Louis
Spohr'un (1784-1859) doneminde 1817 yilinda, bu olusum Frankfurt Oper und
Museumsorchester olarak taninmaya baslanmistir. Buray! ziyaret eden orkestra
sefleri arasinda Gustav Mahler (1860-1911), Richard Strauss, Arthur Nikisch ve
Hans Pfitzner (1869-1949) de yer almaktadir. Clara Schumann ve Johannes
Brahms orkestra ile sikca calan solistlerdendir. Richard Strauss ile olan siki
baglari nedeniyle, orkestra ayni zamanda Ein Heldenleben ve Also Sprach

Zarathustra adli senfonik siirlerinin ilk seslendiriligini yapmistir.

Frankfurt muzik yagsaminda Oper und Museumsorchester’in yani sira énemli bir
rol oynayan bir diger etki de, Hoch Konservatorium’dur. Bu konservatuvar 1878
yilinda Frankfurt'lu bir tuccar olan Joseph Hoch (1815-1874) 'un 6lumuinden
sonra konservatuvar vakfina vyaptigi bagis tarafindan kurulmustur. Clara
Shumann, viyolonselci Bernhard Cossmann (1822-1910) ve kemanci Hugo
Heermann (1844-1953) gibi onemli isimler bu konservatuvarin 6gretmen
listesinde yer almigtir. Romantik donemin ikinci yarisinda, Frankfurt, Brahms ve
Joachim gibi 6nemli besteci ve virtudzler tarafindan sik sik ziyaret edilmistir.
Taninmig mduzisyenlerin bir araya toplandigi mekanlardan birisi de Clara
Schumann’in evidir. Hoch Konservatorium profesorleri bu evde birlikte oda

muzigi calismalari yapmiglar ve sehir disindan gelen misafirlere oda muzigi
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konserleri vermislerdir. En seckin konuklarindan biri ayni zamanda en yakin
arkadaslarindan da olan Johannes Brahms'dir. 1895 yilinda Brahms'in
Frankfurt'u ziyareti sirasinda yaptigi muzik aktivitelerinin gozlemleri,
Schumann’in  torunu Ferdinand Schumann’in glnluklerinde detayli sekilde

anlatiimistir. %

2 Wang,Yu Chi Vicky, s.5
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5. BOLUM
HUGO BECKER VE JULIUS KLENGEL

5.1. HUGO BECKER

Hugo Becker 1864 yilinda Mannheim’in guneyinde bulunan Strasbourg
kentinde muzisyen bir ailenin ¢ocugu olarak dunyaya gelmistir. Kemanci olan
babasi Jean Becker (1833—1884), unlu Florentine Yayl Calgilar Dortlisi’nin
kurucusudur. Ailenin en kuguk ¢ocugu olan Becker, ilk piyano ¢alismalarina bes
yasinda, keman ve viyola ¢alismalarina da yedi yasinda babasi ile baglamigtir.
Babasinin, “Aile piyano dortlisi” kurma beklentisi Gzerine, Hugo Becker dokuz
yagsindayken Mannheim'da Kannut Kundigers isimli bir viyolonselciden
viyolonsel dersleri almaya baglamistir.Becker'in cocuklari, Kemanda Hans,
piyanoda kizkardes Jeanne ve kemanda babalari Jean Becker olmak Uzere oda
muzigi yapmada oldukga basariliydilar. Cocuklar kuguk yaslardan itibaren Jean
Becker’'in grubu ile c¢alismalarini dinleyerek, Beethoven'in Op.9 yayli calgilar
Uclisu, Brahms’'in Op.26 piyanolu dortlisu, Camille Saint-Saens’in Op.41
piyanolu dortlist, Joseph Rheinberg’in op.38 piyanolu dortlisu gibi eserleri
tanima firsati bulmuslardir. Becker aile dortlisundn bir  performansini
dinledikten sonra Edmund Van der Straeten calislarini su sekilde ifade etmistir;
“ teknik zorluklar ve tum artistik stiller Gzerinde mikemmel bir kontrol.” Bir gocuk
olarak Becker resimde de ¢ok tutkuluydu. 14 yasina geldigi zaman babasi, es
zamanh olarak ikisini de devam ettirmesinin zor olacagini belirterek bir segim
yapmasini istemigtir. 15 yasindayken Becker, Mannheim'daki Saray
Orkestrasi’'nda onde gelen viyolonselciden biri olmugtur ve sonraki sene solist
olarak Mannheim Tiyatro Orkestrasi ile ilk kez sahneye c¢ikmistir. Becker’in
temel caligi Alman okulundan gelmektedir, ancak farkhh geg¢mislere sahip
ogretmenlerden egitim alabilmek igin ¢ok sayida okulu ziyaret etmigtir. 16
yasindayken, Dresden’de Grutzmacher ve Karl Hess ile, 18 yasinda da

Londra’'ya giderek dénemin énde gelen italyan viyolonselcilerinden biri olan
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Alfredo Piatti (1822-1901) ile calismistir. Ayni zamanda Belgika'da, 19.
yuzyilinin en 6nemli viyolonselcilerinden birisi olan Adrien Servais'nin (1807—
1866) ogrencisi olan Belgikali viyolonselci Jules de Swert ile ¢alismistir. Daha
sonraki yillarda De Swert Leipzig'e yerleserek, Clara Schumann ve Leopold
Auer'in (1845-1930) oda muzigi partneri olmustur. Farkli hocalardan aldigi
egitim, Becker’i, her okulun iyi ve kotu taraflarini anlamaya yoneltmis ve farkli
gecmislerden gelen o6grencilerine yardim etmesini saglamistir. De Swert’in
ogrencisi olarak Becker, diger meslektaglarina gore daha once pik kullanmaya
baslamistir. 19. ylzyilda pik, birgok kisi tarafindan sadece yeni baglayanlar igin
uygun olan bir ara¢ olarak degerlendirilmigtir. Ancak, Belgika Servais Okulu,
viyolonselcilere esnek hareket ve gergin olmayan bir durus olanagd: sagladigi
icin pik kullanimini desteklemistir. llging sekilde, Becker'in el pozisyonunu
gOsteren tum fotograflarinda goruntinun dizden asagi kismi kesiktir. Bu
sebeple resme bakan kisi viyolonselin alt kismini gérememektedir. Ancak dizin
viyolonselin arka kismina degis seklinden ve sol dizin pozisyonundan yola
cikarak pik kullandigi tahmininde bulunabilmektedir. Becker, Belgika Okulu’nun
gelene@i olan pik kullanimini desteklemigtir. Ancak Becker’in arseyi tutusu
belirgin sekilde Alman Okulu’nun o6zelliklerini tasimaktadir. GUnumuzde de
uygulanan Dotzauer’in arge tutusu, dairesel sekilde rahat hareket eden bir bilek,
dairesel hareket sergileyen bas parmak ve maksimum esnekligi elde edebilmek

icin parmaklarin esit araliklarla yerlesimi gibi 6zellikleri icermektedir

Becker viyolonsel galma mekanigi ve estetigi Uzerine yaptigi c¢alismanin 6n

sbzunde agagidaki sOzlere yer verir:

“Calismalarim sirasinda Alman, Fransiz, Italyan ve Belgika okullarini yakindan
tanima firsati bulduktan sonra, enstrUman calma surecini bagimsiz olarak

disunmeyi ve edindigim 6gretim yontemlerini test etmeyi denedim.”

Babasinin 6ldugu sene yirmi yasinda olan Becker, Frankfurt Opera
Orkestrasi’'nda bas viyolonselci olmustur. Bu arada, 1904—1910 yillari arasinda
Boston Senfonisi’nin baskemancisi olan Joseph Joachim’in 6grencisi kemanci
Willy Hess (1859-1939) ve piyanist Daniel Kwast ile bir piyano Uglusu

kurmustur. 1887 yilinda Becker, askerlik gorevini yerine getirmek i¢in Frankfurt
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Opera Orkestrasi’ndaki gorevinden ayrilmistir. 1890-1906 vyillari arasinda,
aralarinda Alman kemanci Hugo Heermann’in (1844-1935) da bulundugu Hoch
Konservatorium 6gretim Uyelerinden olusan bir yayl galgilar dortlisu kurmustur.
Dortll, Brahms’in sehirde oldugu zamanlarda sik¢ga Clara Schumann’in misafiri

olmakta ve birlikte oda muzigi yapmaktaydilar.

ingiltere’de Unli olan sef Sir Henry Joseph Wood (1869-1944) su yorumu
yapmistir; “Muhtemelen Becker, Brahms’in gelenegini dunyadaki herkesten
daha iyi biliyordur.” Dortlunin Mozart'in Do Major yayli calgilar dortlusu
performansi i¢in su yorum vyapimigtir; “Mozart’in dortlisindeki caliglan ile

birliktelik mukemmelligini kanitladilar.”

Becker, hayati boyunca U¢ 6gretmenlik gérevinde bulunmustur. ik olarak 1895
senesinde Frankfurt-am-Main Muzik YUksekokulu'nda profesorluk yapmig, daha
sonra 1902 senesinde vyer degistirerek Stokholm’de Kraliyet Mduzik
Akademisi'nde profesor olmustur. Daha sonra ise 1909 yilinda Berlin’deki Muzik
Yuksekokulu’'nda Robert Hausmann'in (1852—1909) gorevini devralmak Uzere
davet edilmistir. (Hausmann, Piatti ile calismis ve Dresden’de yasadigi kisa
sure zarfinda Hochberg Dortlisd’nan viyolonselciligini yapmistir. Ayni zamanda
Brahms’in ve Joachim’in yakin arkadasiydi, Joachim ile birlikte Brahms’in ikili
kongertosunun ilk seslendiriligini yapmistir. Brahms'in Fa Major viyolonsel

sonati kendisine adanmigtir).

Becker,1914-1929 yillarni arasinda Berlin’deyken, Artur Schnabel (1882-1951)
ile konserler vermis ve daha sonra Carl Flesch (1873—1944) ile birlikte, Belgikah
viyolonselci Jean Gérardy'nin yerine gegerek, Schnabel Uglisi’nin bir pargasi
olmustur. Oda muzigi, Becker’in ilk yillarinda oldugu kadar sonraki yillarinda da
oldukca onem tasimistir. 1891 yilinda duzenli olarak Londra’daki Pazartesi
Konserleri’'nde Ferruccio Busoni (1866-1924) ve Eugene Ysaye (1858-1931)
ile birlikte calmigtir. 1910 senesinde gegirdigi rahatsizlik sebebiyle solo
kariyerine son veren Becker, siklikla kemanci Henri Marteau (1874-1934), sef

ve piyanist Erno Dohnanyi (1877-1960) ile U¢lu olarak ¢almaya devam etmigtir.
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Becker, ilk solo performansini onyedi yasindayken Gewandhaus Orkestrasi ile
sergilemigtir. Avrupa genelinde duzenlenen konserleri Becker'e, Johannes
Brahms, Hans von Bulow (1830-1894) , Antonin Dvorak (1841-1904), Edvard
Grieg (1843-1907) , Richard Strauss (1864-1949) , Arthur Nikisch (1855-1922)
ve Felix Weingartner (1863—1942) gibi donemin en Unli muzisyenleriyle birlikte
calisma firsati vermistir. 1897 senesinde Fransa’nin meshur Lamoreux Konser
Serisi’'nde ¢almistir. Bu performans icin Becker, Antonin Dvorak tarafindan yeni
bestelenen ve henuz taninmamig olan viyolonsel kongertosunu secmigtir. Bu
yolla Becker, cagdas besteciler tarafindan yazilan muzikleri desteklemekteydi
ve Dvorak’i ve muzigini tanitmaktaydi. Dvorak, Becker'in babasinin da yakin
arkadasidir ve No.10 Mi Bemol Major yayh calgilar dortlusind Jean Becker'e
ithaf etmistir. Konser sonrasi Becker’in performansindan ¢ok etkilenen bir
elestirmen, Le Guide Musicalde yayinlanan yazisinda Becker'den o&vguyle

sOzetmigtir:

“‘Kendisini zamanin en énemli virtiozlerinden biri yapan tum Ozellikleri bir araya
toplamis. Muthis bir ses derinligine, kusursuz bir teknige, sarki sdyleme tonuna,

ifade yogunluguna, sonsuz bir nezakete, sikhga ve canliiga sahip.”

Becker’in Viyana’da sergilenen Dvorak Viyolonsel Kongertosu performansi ¢ok
basariliydi ve Novelle yayinevinden Dr. Eduard Hanslick (1825-1904) Becker’e
muthis bir komplimanda bulunarak sunlari sdylemigtir; “Joachim’in, Brahms’in
Keman Kongertosu'nda yaptigi sey neyse Hugo Becker’in, Dvorak Viyolonsel

Kongertosu’'nda sergiledigi performans da odur.”

Becker, kongertolar ve salon pargalari sergiledigi donemde 1891, 1897 ve 1902
yillarinda Rusya’ya u¢ sefer gitmistir. Rusya’daki repertuvari Antonio Bazzini'nin
Viyolonsel Kongertosu'nu, Haydnin Re Major Kongertosu’nu, Caykovski'nin
Rokoko Varyasyonlari'ni ve Giuseppe Tartininin (1692-1770) ve David
Popperin  (1843-1913) kisa kompozisyonlarini icermekteydi. Bir muhabirin
yazdi§i Uzere; “ifade etme ve diger hunerler agisindan Becker, romantik degil
klasiktir. Teknigiyle ilgili goze carpan en onemli sey zamanlamasi ve karsilastigi

turls zorluklarla basa c¢ikabilmesiydi. Sesi parlak ve gok guzeldi.”
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30’lu yaslarinda Becker, “Amerika Birlesik Devletleri’ndeki en Unlu sanatgilardan
birisi” olarak gorulmekteydi. 1900-1901 yillari arasinda Becker, Amerika Birlesik
Devletler genelinde seyahat ederek, Boston Senfoni Orkestrasi, Sikago Senfoni
Orkestrasi, St. Louis Senfoni Orkestrasi, Pittsburg Orkestrasi ve Cleveland
Senfoni Orkestrasi gibi onde gelen orkestralarla birlikte ¢almig ve Haydn’in Re
Major Viyolonsel Kongertosu’'nu sergilemistir. Boston’daki muzik elestirmenleri,
“‘Becker, viyolonseldeki ustaligi ile, bu enstrimanin da keman kadar buyuk bir

kitleye hitap ettigini gostermektedir “ demistir.

Becker'in genis capli repertuvari hem klasik hem de cagdas bestecilerden
olusmaktaydi. Programlarinda siklikla, Haydn, Romberg, Beethoven, Saint-
Seans, Schumann, Volkmann, Lalo, Dvorak gibi isimlerin kongertolari ve
Brahms’in ikili Kongerto’su, Caykovski'nin Rokoko Varyasyonlari, Strauss’un
Don Quixotte gibi eserleri yer almaktaydi. O donemlerde ¢ok populer
olmamasina ragmen, bir ¢cok Unlu besteci ile olan arkadasligi da viyolonsel
repertuvarina katkida bulunmustur. Erno Dohnanyi’'nin Konzertstiicke adli eseri,
Eugene d’Albert'in op. 20 Viyolonsel Kongertosu ve Becker’in konserlerinde
sik¢a ¢aldigi Antonio Bazzini’'nin Viyolonsel Kongertosu Becker’e ithaf edilmigtir.
Max Reger de No. 2 op. 28 Viyolonsel Sonat’'ni ve op. 131, No.2 Solo
Viyolonsel icin Sdit'ini Becker'e ithaf etmistir. Beckerin oda muzigi
repertuvarida, Smetana Mi Minor yayli calgilar dortlist, Brahms Trio’lar ve
Schubert Do Major begli gibi eserler bulunmaktadir. Frankfurt Muize
Dortlusi’'nun  bir Uyesi olarak, Max Regerin op. 74 Re Minor yayl calgilar
dortlusind 1904 senesi aralik ayinda seslendirmistir. Mendelssohn’un piyano ve
viyolonsel igin varyasyonlari, op.17, Valentini’'nin Mi Major Viyolonsel Sonati ve
Strauss’un op.6 Viyolonsel Sonati, Becker’in siklikla ¢aldigi eserler arasindadir.
Strauss’'un sonati halk tarafindan begeni toplamigtir ve bir elestiride sunlar
belirtilmigtir; “sonat ¢ok guzel ¢alindi ve hak ettigi gibi samimi gekilde algilandi.

Ne zaman firsat bulunursa dinlenmesi gerekir.”

Bach’in solo viyolonsel igin suitleri Becker'in konser repertuvarinin bir pargasi
degildi. Ancak bu eserleri ¢gok iyi bilmekteydi ve 6grencilerine 6gretmek igin bu

suitlerin bir duzenlemesini yayinlamigtir. O donemlerde viyolonselciler igin
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konserlerde solo suit galmak alisiimigin digindaydi ve solo suitler programlara,

viyolonsel resitalleri populer olduktan sonra alinmaya baglanmistir.

Repertuvar listesine bakildigi zaman Becker’in, o zamanin yazilmig en zor
viyolonsel parcalarinin Ustesinden gelebilecek teknik ve muzisyenlige sahip
oldugu kolayca anlagiimaktadir. 1900 lerde viyolonsel, duygusal lirizmi ifade
etmeye uygun bir enstriman olarak degerlendirimekteydi. Ancak Becker'in
duguncesi viyolonselin cesur, guglu ve asil yapisi ile duygularin yogunlugunu
diger yayh calgilardan daha iyi vurgulayabilecek erkeksi bir enstriman oldugu
yonundeydi. Elestirmenler genellikle Becker’'in gorkemi, etkileyiciligi, zarif ifade
yetenegi, kusursuz tonlamasi ve virtu6z teknikleri hakkinda yorum yapmaktaydi.
Becker’in calma teknikleri Dresden Okulu’ndan gelmektedir ve genellikle derin,
etkileyici bir ton Uretmeye odaklanmistir. Bu yontem Becker'in ¢aligina ayri bir
zenginlik katmistir. 1908 senesinde yapilan bir kayitta, konser Kkariyerinin
zirvesindeyken Becker kendi kompozisyonu olan op. 3, no.3 Minuet’i calmistir.
Bu kayitta Becker’in canli, muzikal yorumu ve guzel tonu belli olmaktadir. Yavas
kisimda, o donemde performanslarin ortak noktasi olan portamentolar
duyulmaktadir. Gegisler Klengelin kaydinda duyulandan daha yumusaktir.
Becker’in Frankfurt Muzesi'nde, Strauss’'un yonettigi Don Quixote'yi c¢aldigi
zaman elde ettigi basari, KoIn'deki ilk performansinda yakaladigi bagsarinin ¢ok
daha ustinde olmustur. Daha sonra besteci, Beckerin sik sik ifade ettigi,
"konusur gibi calma” sitiline atifta bulunarak, kendisini “hitabet sanatinin
ustas!i” olarak nitelendirmigtir. Tipki c¢agdas olan virtuozler gibi Becker de
kendisi igin viyolonsel parcgalari bestelemistir. Besteleri kuguktur; La Major
kongertosunun diginda ¢ogu bestesi kisa salon muziklerinden olugsmaktadir. Bu
calismalar artitk ginimuzun viyolonsel repertuvarinda yer almamaktadir. Diger
besteleri egitim amagh kullaniimaktadir. Ornegin; 1900 yilinda basilan Becker’in
parmak ve yay egzersizleri, gam egzersizleri ve "6 6zel etut® gunimuzde halen
egitmenler tarafindan kullaniimaktadir, bunun yani sira 1929 yilinda Viyana'da
yayimlanan ve viyolonsel ¢almayi fizyolojik agidan arastiran bilimsel galismasi
Mechanik und Aesthehik des Violoncellspiels, 20. yuzyil viyolonselcileri
uzerinde oldukga 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu kitap iki bolimden olugmaktadir.

Birincisi; Dr. Dago Rynar ile yapilmistir ve viyolonsel calarken her kas grubunun
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nasil katkida bulundugunu detayli sekilde anlatmaktadir. ikinci kisim ise bu
teknik bilginin nasil pratige aktarilabilecegine odaklanmaktadir. Becker kariyeri
boyunca u¢ tane ¢ok onemli Stradivarius viyolonsel kullanmigtir. Bunlardan
birisi 1700 yilinda yapilan ve su anda Cremona’da Stradivarius Muzesi'nde
bulunan “Cristiani”, digeri 1719 yilinda yapilan “Becker” ve sonuncusu da 1726
yilinda yapilan “Marquis de Coberon” dur ve bu viyolonsel ingiltere’de Royal
Academy of Music tarafindan olumune kadar Zara Nelsova’'ya (1917-2002)

odung verilmigtir. GunimuUuzde Steven Isserlis tarafindan kullaniimaktadir.

Becker 30 Temmuz 1941 tarihinde Miunih’de 77 yasinda hayatini kaybetmistir.
Becker, d6gretmeyi desteklemek igin teknolojik ve tibbi gelismelerden ilham alan,
bilimsel caligsmalari yoluyla 20. yuzyilda c¢ok sayida ©Onemli viyolonselci
yetistirmis bir 6gretmendir. Besteciler ile birlikte calisarak yeni muzikler tanitma
yoluyla viyolonsel sanatina yeni bir boyut katmis ileri goruslu bir viyolonselci

olarak hatirlanmaktadir. 2*

2 Wang,Yu Chi Vicky. s.12-20

Campbell, s.74
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5.1.1. Becker’in Viyolonsel igin Eserleri:
Op.2- Andante religioso

Op.3- Drei Stiicke fiir Violoncell mit Piano-Begleitung

Op.6- Largo Sol Major

Op.7-Scenes d'amour, Duet

Op.8, No.1- Deux Morceaux: Romance, Duet

Op.8, No.2 - Deux Morceaux: Valse gracieuse, Duet

Op.10- Viyolonsel Kongertosu La Major

Op.14- Aus dem Leben des Waldschrat, Suit

Finger und Bogenubungen nebst neue Tonleiter —Studien, 1900
Mechanik und Aesthetik des Violoncellspiels, 1929 Viyana

6 Ozel etiit

5.2. JULIUS KLENGEL

Julius Klengel 24 Eylul 1859 tarihinde Leipzig’de dogmustur. Klengel'in babasi
muzik hayrani olan bir avukattir. Buyukbabasi ise Gewandhaus Orkestrasi’nda
calan bir kemancidir ve tek bir konser bile aksatmadan 50 yil araliksiz olarak
verdigi hizmetle taninmaktadir. Klengel'in babasi amator bir muzisyendir ve
gen¢ Klengel'e temel muzik egitimini verdikten sonra, Saloman Jadassohn’dan
komposizyon dersi ve isvigre'de dogan, ancak egitiminin g¢ogunu Dresden
Viyolonsel Okulu gelenegine goére alan ve Gewandhaus Orkestras’'nin bas
viyolonselcisi olan Emil Hegardan viyolonsel dersi aldirmak igin Leipzig
Konservatuvari'na gondermistir. Emil Hegar, Freidrich Grutzmacher ve Karl
Davidov’un ogrencisi olmus, kariyeri boyunca Leipzig'de aktif olarak calismis

bir viyolonselcidir.
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Grutzmacher ve 19. yuzyildaki birgok Alman viyolonselci gibi Klengel de pik
kullanimini  desteklemiyordu. Hegar ile c¢alismasinin yani sira Klengel,
Dresden’de kisa bir sureligine Grutzmacher ile de c¢alismis ve Davidov'dan

ogutler almigtir.

Becker’in aksine Klengel'in ¢almasi ve muzikal estetigi, oda muziginden ziyade
orkestrada calmaya alisik bir viyolonselci olarak Dresden Okulu gelenegine ve
Leipzig’e dayanmaktadir. Klengel tum orkestra ve 0Ogretmenlik kariyerini
Leipzig’de gecirmigtir. 15 yasinda Gewandhaus Orkestrasi’'na katilmig ve 17
yasinda Davidov’'un 1. Viyolonsel Kongertosu'nu c¢alarak orkestrayla birlikte ilk
solo performansini sergilemistir. 22 yasinda da Emil Hegar'in yerine gecerek
bas viyolonselci olmustur. Hegar'in yerine gectikten sadece bir sene sonra 1882
yilinda, bir elestirmen yeni bas viyolonselci hakkinda gsdyle yazmistir; “daha
onceki mektubumda Ustin niteliklerinden bahsetmistim; ancak diger
muzisyenler arasinda iyi bir seviyeye c¢ikabilmek icin daha g¢ok tecrubeye
intiyaci var. Zaman, kendisine bu tir bir konumun olagan Ustlu teknigini
dizginlemesi ile kazanilabilecegini 6gretecektir.” Tipki blylkbabasi gibi Klengel
de 1924 senesinde emekli olana kadar 50 yil orkestrada bas viyolonselci olarak
gorev almistir. Gewandhaus Orkestrasi’ndaki gorevi suresince Klengel, Carl
Reinecke, Arthur Nikisch ve Wilhelm Furtwangler gibi isimlerin sefliginde
calmigtir. Bu muzisyenler o doénemin en ¢ok begenilen isimleri arasinda yer
almaktadir. Furtwangler, Viyana Filarmoni Orkestrasi'ni, Bayreuth Festivali'ni ve
Salzburg Festival Orkestrasi’'ni yonetmek icin seyahat etmigtir. Ayrica, 1924
senesinde, Klengelin Gewandhaus Orkestrasi’ndaki 50. hizmet yilini kutlamak
icin Klengel ve Walther Davisson (1885-1973)'un, Klengel'in keman ve

viyolonsel icin ikili kongertosunu seslendirdigi konseri yonetmistir.

Gewandhaus Orkestrasi ve Leipzig Konservatuvari arasinda orkestra Uyelerinin
konservatuvara ogretim elemani olarak atanmasi gelenegi bulunmaktadir. Bu
nedenle Klengel 22 yasinda Gewandhaus Orkestrasi’’'nin bag viyolonselcisi
oldugu zaman Leipzig Konservatuvarin'da da profesor olmustur. Klengel'e
“Kraliyet Profesord” Unvani verilmistir ve 0lumune kadar konservatuvarda aktif

bir 6gretmen olarak kalmigtir. Klengel kariyerinin buayuk bir kismini 6greterek ya
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da orkestrayla prova yaparak gecirmistir. Bir o6gretmen olarak, “karizmatik

o gy

kisiligi, sicakligi ve sevecenligi” ile taninmaktadir.

Bir solist olarak Klengel, Avrupa genelinde seyahat etmis ve Rusya'ya dort
konser turnesi gercgeklestirmistir. Bu turnelerden ilkinde Anton Rubinstein
(1829-1894) yonetiminde kendi bestesini ¢calmistir. Elestirmenler bu bestesi igin
cok da heyecanlanmamiglar ancak viyolonselcinin tekniginin iyi oldugunu
belirtmislerdir. Klengel'in ikinci turnesi St. Petersburg’da olmus ve daha basarili
gecmistir. Bu turnede, Rusya’da Haydn'in Re Major Viyolonsel Kongertosu'nu
ilk kez sergilemigtir ve ayni zamanda Rubinstein’in yonettigi bu konserde
Klengel, alisiimisin disinda olarak Bach’'in viyolonsel suitlerinden bir bolim
calmigtir. Viyolonselcinin teknigi ve muzikalitesi ile ilgili olduk¢a olumlu tepkiler
olmustur. Ancak, Klengelin g¢aligini begenmeyenler de bulunmaktaydi. Bazi
izleyiciler performansta gerginlik, ses yetersizligi ve ton gucu eksikligi oldugunu

belirtmislerdir.

Gewandhaus Orkestrasi'nin bas viyolonselcisi olarak Klengel, ayni zamanda
orkestranin grup seflerinden olusan Gewandhaus Yayl Calgilar DortlisU’'nun de
bir Gyesidir. O donemde grubun lideri Rus kemanci Adolf Brodsky (1851-1929)
dir. Caykovski'nin arkadagi olan Brodsky 1881 senesinde Caykovski'nin Keman
Kongertosu'nu ilk kez seslendirmistir. Dortlinun Uyeleri kemanci Brodsky,
kemanci Hans Sitt, viyolaci Hans Becker, ve Klengel'den olusmaktaydi. Klengel
Rusya’ya dg¢uncu turnesini bu dortli ile yapmistir. Seyahati sirasinda, Haydn,
Mozart, Beethoven, Schumann, Grieg, Rubinstein ve Caykovski gibi bestecilerin
eserlerini icra etmiglerdir. Klengel ayni zamanda son konserinde Beethoven’in
op. 102, 1 numarali sonatini c¢almigtir. Sonat performansi oldukg¢a iyi
karsilanmis ve dinleyiciler sonatin ilk bolimunu tekrar galmasini istemiglerdir.
Bircok Rus muzisyenle olan siki baglar ve yetenekli bir 6gretmen olarak ung,
1911 senesinde Rusya’'ya geri donmesi ve Moskovanin ilk viyolonsel

yarismasinda juri ayeligi yapmasi igin bir davet ile sonuglanmistir.

Elestirmenler sikhikla Klengeli muzikalitesi, olaganustu teknigi ve zekasini
ovmuslerdir. Genglik yillarinda Nicolo Paganini’'nin keman kongertosunu

viyolonsel ile Re Major tonunda calabildigi iddia edilmigtir. Klengel'den sonraki
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bircok muzisyen Klengel'in caligsinin netligi ve guglu tonu ile viyolonselin sesini
dinleyiciye etkili sekilde iletebilmesi sebebiyle Ovmuslerdir, ancak bazilari da
sarki sOylemekten yoksun oldugunu belirtmiglerdir. Klengel'in 6grencisi olan
Maurice Zimbler sunlari soylemigtir; “Klengelin glzel bir tona sahip degildi
ancak birgcok ogrencisinin tonu guzeldi.” Belki de Klengel'in glzel, etkili tonlar
uretmedeki eksiklikleri ilk olarak orkestra muzisyeni olmasina dayanmaktadir,
ancak bunu ses zithklari ya da duygusal zirveler yerine hassas muzisyenligi,
vurgularda yakaladigi incelik ve ifade etmedeki hassasiyeti sayesinde agsmigtir.
Pozisyon gecisleri arasinda portamento, o donemde performans sirasinda
oldukga sik olarak kullaniimaktaydi. Bu yontem daha sonraki kusaklarda da
viyolonselciler arasinda kullaniimistir. Klengel'in  6grencilerinden biri  olan
Emanual Feuermann (1902-1942) tarafindan yapilan bir kayitta, Klengel'in
gunumuzde eski moda kabul edilen gecislerindeki portamentoyu duymak
mumkuandur. Feuermann’in 1927 yilinda Decca tarafindan yapilan ve piyasada
sinirll sayida bulunan bu kaydinda Klengel, Bach'in viyolonsel suitinden
Sarabande’in kendi yaptigi viyolonsel ve piyano igin olan duzenlemesini
calmistir. Bu duzenlemede melodik ¢izgiyi viyolonsele vermis ve armonik icerigi

piyanoya gore duzenlemistir.

Klengel'in repertuvar secimi Becker’in repertuvarina gore daha klasik ve
tutucudur. Cok sayida viyolonselci Bach'in viyolonsel sduitlerinin populerligini
Pablo Casals’a (1876-1973) mal etmistir. Ancak, Casals’dan 6nce, Bach’in
muzigini o6ne c¢ikarmak icin Klengel oldukca c¢aba goOstermisti. Tim
ogrencilerine Bach'in suitlerini 6gretmis ve Leipzig Bach Festivalinde yer alarak
1900 senesinde Bach'in Viyolonsel Sditleri'ni ¢almistir. Ayrica, mikemmel bir
piyanist olan Klengel, 1, 2 ve 6 numarall suitleri piyano ve viyolonsel igin
dizenlemistir. Casals da Klengel'in buyuk bir hayraniydi ve Leipzig'de oldugu
her firsatta kendisini ziyaret eder ve siklikla ogrencilerine Klengel ile
calismalarini tavsiye ederdi. Klengel Uzerinde buUyluk Olgude etkisi olan
arkadaslarindan biri de Max Reger (1873-1916) olmustur. Reger, 1 numarali
solo suitini ve op. 111 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat'ini Klengel'e ithaf
etmigtir.  Reger, bununla ilgili heyecanini ve viyolonsel sduitlerinin

yayinlanmasindan duydugu keyfi su sozlerle ifade etmigstir; “sevgili arkadagim!
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Solo viyolonsel igin olan suitlerim yeni yayinlandi ve ilk basimini sana yollamak
icin sabirsizlaniyorum. Sana bu Ug¢ parca ile keyif diliyorum ve derslerinde

siklikla kullanmani umuyorum.”

Klengelin viyolonsel literaturine olan katkilari zaman testinden gecgmigtir.
Bunlardan birgogu halen 6gretme pargalari olarak kullaniimakta ve konserlerde
icra edilmektedir. Calismalari genellikle hos melodilerle duygu derinliginin bir
araya getiriimesi ile enstrUmanin virtidz yonunu gostermektedir. Populer
kompozisyonlarindan bazilari, dort viyolonsel icin olan pargalarini ve oniki
viyolonsel i¢cin olan Hymnus'u, Kindertrios; Kongerto no.4’d ve solo viyolonsel
icin olan ve ogrencisi Guilhermina Suggia (1888-1950) ‘ya ithaf edilen Caprice
in Form einer Chaconne nach einem Thema von R.Schumann’ kapsamaktaydi.
Suggia, uzun bir sure Klengel ile birlikte calismistt ve Klengel Caprice’in
taslagina sunlar yazmistir; “derin bir sevgiyle....Leipzig'deki c¢alismalarinin

anisina.”

Klengel, Gewandhaus Orkestrasi’ndan emekli olana kadar calmaya devam
ettigi Amati'yi kizi Eva’ya vermigtir. 27 Ekim 1933 senesinde Leipzig’de hayatini
kaybeden Klengel'in viyolonsel dunyasina sagladigi katkilar suphesiz onu

viyolonsel tarihinin en Unlu pedagoglari arasina sokmustur. **

2 Wang,Yu Chi Vicky. s.20-26

Campbell, s.73
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5.2.1. Klengel’in Viyolonsel ve Oda Miizigi icin Eserleri:

Op.3 - Capriccio,
Op.4 - Viyolonsel Kongertosu No.1, La Minor
Op.5 — Dort viyolonsel igin iki parca

Serenade

Humoresque
Op.6 - Scherzo, viyolonsel ve piyano igin
Op.7 - Kongertino No.1, Do Major
Op.10 — Konser Parcasi Re Mindr, viyolonsel ve piyano igin
Op.14 - Mazurka No.3, viyolonsel ve piyano igin
Op.15 — Dort viyolonsel igin varyasyonlar
Op.22 — Iki viyolonsel igin siit, Re Minér
Op.24 — Serenade, Fa Major
Op.27 — Caprice, viyolonsel ve piyano igin
Op.28 — Dort viyolonsel igin tema ve varyasyonlar
Op.30 - Dort viyolonsel igin Impromptu
Op.31 = Viyolonsel Kongertosu No.3
Op.33 — Dort viyolonsel i¢in dort parca

Lied ohne Worte

Gavotte

Wiegenlied

Marsch
Op.35 - Piyanolu Trio No.2 (¢ocuklar igin)

Kindertrio No.1 Do Major
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Kindertrio No. 2 Sol Major
Op.37 - Viyolonsel Kongertosu No.4 Si Minor
Op.39 - Piyanolu Trio No.1 (cocuklar igin)
Kindertrio No.1 Fa Major
Kindertrio No.2 Re Major
Op.40 - Suit No.2 La Mindr, viyolonsel ve piyano igin
Op.41 - Kongertino No.2 Sol Major, viyolonsel ve piyano igin

Op. 43 - Caprice in Form einer Chaconne nach einem Thema von R.Schumann,
solo viyolonsel igin

Op. 45 - Ikili Kongerto Mi Minér , iki viyolonsel igin

Op. 46 - Kongertino No.3 La Minor, viyolonsel ve piyano icin
Op.47 - Alti Sonatin, viyolonsel ve piyano igin

Op.48 - Alti Sonatin, viyolonsel ve piyano igin

Op. 51 - Andante Sostenuto, viyolonsel ve orkestra igin
Op.54 - Sdit, viyolonsel ve org igin

Op.56 - Suit Re Mindr, viyolonsel igin

Op.57 - Hymnus, oniki viyolonsel igin

Op.59 - Kuguk Suit, ug viyolonsel igin

Op.61 — Kongerto, keman, viyolonsel ve orkestra igin
Op.62 — Ug parga, iki Viyolonsel ve piyano (org) igin

Tagliche Ubungen (Ug kitap)
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6. BOLUM

ALMAN ViYOLONSEL OKULUNUN 20. YOZYILDA ETKILERI

6.1. OGRETIM MATERYALLERI VE METOTLAR:

Viyolonselin tarihi boyunca, Unli ya da dnli olmayan viyolonselciler, farkli
amaglar icin pek ¢cok metot ve ders kitabi yazmisglardir. Farkli parmak numarasi
uygulamalariyla gamlari basit bir sekilde gosteren kitaplar bulunmaktadir; sol el
ya da yay kontrolindeki beceri gibi, ¢almanin belirli alanlarini hedefleyerek
tekrarlanan materyalleri gOsteren gunluk alistirma kitaplar bulunmaktadir;
gunlik alistirmalarin tekrarlanan materyallerini iceren ve bunlari kisa bir parca
seklinde kullanan etut kitaplarn vardir; ayrica  viyolonsel g¢almanin temel
tekniklerini sistemli bir gekilde tanimlayan ve siklikla fiziki durus ve el
pozisyonlarini detayli bir gsekilde acgiklayan metot kitaplari da vardir. Bu
metotlarin basiimasina bagli olarak, sunduklari materyaller zevk ve teknikteki
ilerleyen degisiklikleri de yansitmaktadir. Barok donemde, viyolonselcilerin
oncelikli olarak “surekli bas” partilerini seslendirmelerinin beklendigi sureg¢
icinde, 1741’de Michel Corrette’nin (1707-1795), 1765 yilinda Robert Crome‘un
ve 1774’te Johann Baptiste Baumgartner’in (1723-1782) metotlari basiimigtir:

e Michel Corrette, Méthode théorique et pratique pour apprendre en peu
de tems le violoncellodans sa perfection.
Ensemble de principes de musique avec des legons, op. 24 (Paris, 1741).
e Robert Crome, The Compleat Tutor for the Violoncello (London, 1765).
e Johann Baumgartner, Instructions de musique, théorique et pratique, a

l'usage du violoncello (La Haye, 1774).

Bu metotlar, profesyonel viyolonselcilerden ziyade ogrenciler ve amatorler igin

yazilmigtir. Klasik donemde, hem solo hem de tim mduzik turlerinde kullanilan
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bir ¢algi olarak viyolonselin asamali kabuluyle birlikte, viyolonselciler parmak ve
yay kullanimi igin sistemli kurallari tanimlamak ve duzenlemek igin arastirmalar
ve metotlar yazmislardir. Jean-Pierre Duport (1741-1818) ve Jean-Louis
Duport’'un (1749-1819) 1806'da yayimlanan calismalari, Jean-Baptist Sebastien
Breval'in (1753-1823) 1804’te yayimlanan calismalari ve Dominique Bidaux'un
1802’de yayimlanan cgalismalari, klasik donemde viyolonsel i¢in yayimlanmig en

etkili calismalar arasindadir.

Romantik donemde, on dokuzuncu vyuzyllin ve yirminci yuzyihn baglar
arasinda, viyolonsel ¢calmanin temel teknikleri surekli bir degisim gostermistir.
Viyolonselciler, c¢algilarinin dinleyiciyi elde etme kabiliyetinde kemana esit
olabilecegini kanitlamiglardir. Romantik donemin ilk yarisinda, aktif bir sekilde
konser veren Nicholas Baudiot (1773-1849), Friedrich Dotzauer, Friderich
Kummer ve Sebastian Lee (1805-1887) gibi virtidz viyolonselciler tekniklerini

mukemmellestirmenin yollarini aramiglardir.

Sonug olarak viyolonselde parmak numarasi igaretlerinde yayginlasan pek c¢ok
degisiklik de bu donemde tanimlanmistir. Bos tel icin “0” kullanmak, dogal
harmonikler ve basparmagin kullanimini gosteren isaret olan “¢”, 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu donemde yazilan gam calismalari ve kitaplari gibi egitim
materyalleri, genellikle ilk pozisyondan baglayarak ve daha ileri pozisyonlara
dogru caligsarak benzer bir tarzla sunulmuglardir. Pik kullanimi bu dénemde
Ozellikle tartigmalidir. Alfredo Piatti ve Carl Fuchs (1887-1914) eski stilin
destekcileri olarak “viola da gamba” benzeri tarzda pik kullanmadan
calmislardir; Adrien-Francois Servais, Karl Davidoff ve Jules de Swert,
enstrumandan daha fazla fiziki 6zgurligu viyolonselcilere sunan pik'in ilk

savunuculari arasindadir.

On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda ve yirminci yizyilin baslarinda, yukarida
bahsi gecen viyolonsel virtiozlerinin yardimiyla, viyolonselin dnemi kesin olarak
anlagiimistir. Fransa, Almanya, italya ve Rusya’da ulusal konservatuvarlarda
viyolonsel siniflari acilmig ve bu konservatuvarlardaki 6gretmenler, Snemili
viyolonsel ogrencileri igin viyolonsel metotlarinin belirlenmesi gerektigini

gormuslerdir. Cossmann’in bugun hala kullanilan Etutler'i (1900), Popper’'in
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‘Hohe Schule des Violoncellospiels” (1901-1905) ve Grutzmacher’in “Tagliche
Ubungen fiir Violoncello” (1909) isimli kitaplari bu dénemde yayimlanan énemli

calismalardan bazilaridir.

Yetenekli solist ve o6gretmenler olarak Klengel ve Becker, dogal olarak metot
kitaplari literaturini gelistirmeye katki saglamistir. Belli kisisel ve pedagojik
farkliliklarina ragmen, hem Klengel hem de Becker, 6gretim amagcli ¢alismalarin
derlenmesiyle ilgilenmiglerdir. Gamlarin ve parmak numarasi kullanma
tekniklerinin kapsamli listelerinin yani sira, her iki elin koordinasyonu ve
kivrakhigini  gelistirmeyi amaclayan alistirmalar yayimlamiglardir.  Yirminci
yuzyllin baslarindaki viyolonselciler tarafindan yazilmis sayisiz etudu de
dizenlemiglerdir. Dresden Viyolonsel Okulu geleneginden vyetisen her iki
viyolonselci de bu calismalari yoluyla gunumuz viyolonselcilerinin yetismesinde

son derece etkili olmuslardir.
6.1.1. Becker’in Ogretim Materyalleri:

Becker bir solist olarak daha fazla seyahat etmesine ragmen, vaktinin ¢gogunu
ogrencilerine ogretim materyali derlemeye ve Ogretmeye adamigtir. Bu sureg

icinde viyolonsel 6grenimi ve egitimine U¢ temel katkida bulunmusgtur:

ilki Klengel'in Technische Studien’ine benzeyen “Finger und Bogeniibungen
nebst neue Tonleiter - Studien” (Parmak ve Yay Algtirmalari yani sira Yeni
Gam Calismalari) dir. Ikincisi ve belki de viyolonsel dJretme sanatina en
onemli katkisi olan “Mechanik und Aesthetic des Violoncellspiels” (Viyolonsel
Calmanin Mekanigi ve Estetigi) hakkindaki calismasi; son olarak Uguncusu,
kendi caligmalarinin ve Sebastian Lee (1805-1887), Adrian-Frangois Servais
(1807 — 1866), Auguste Franchomme (1808-1884) ve Friedrich Grutzmacher’in

etUtlerinin yeni basimlaridir.

6.1.1.1.Finger und Bogenubungen nebst neue Tonleiter — Studien (Parmak ve

Yay Aligtirmalari yani sira Yeni Gam Caligmalari)

Edition Schott 1900 yilinda Becker'in Finger und Bogenubungen (Parmak ve
Yay Alistirmalar) kitabini ilk olarak yayimlamistir. Ayni metot 1969'da New
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York, international Music Company tarafindan yeniden yayimlanmistir. Her biri
belirli bir teknige odaklanan alti bolumden olusmakta olan bu kitap, baslangi¢
seviyesinden ileri seviyeye kadar olan viyolonselciler i¢cin yazilmis teknik bir
kitaptir ve Becker’'in kendi teknigini ve alistirma metotlarini 6zetlemektedir.
Becker ve Klengelin kendi gam caligsmalarini yayimlama konusunda ayni niyeti
paylastiklari gorilmesine kargin, kitaba genel bir bakig, calismalarinin son
versiyonlarinin hem igerik hem de zorluk bakimindan oldukg¢a farkli oldugunu
gostermektedir. Klengel'e oranla sag kol tekniklerine daha az zaman ve yer
verirken, Becker'in Parmak ve Yay Alistirmalari kitabi sol el tekniklerine
odaklanmigtir. Kisa yay kullanimi ve sigratma teknigini (spiccato) tanitan
dorduncu bolum harig, geriye kalan bolumler icin yay kullanma isaretleri, temel
olarak legato (bagh) yay kullanimini gostermektedir. Bu gam kitabinin iginde,
Becker ayrica “telden tele gecis bilegi kullanarak yapiimalidir” ya da “ilk parmagi
telde tut; mumkin oldugunda ikinciyi de telde tut” gibi yazili gostergeler ve
talimatlar vermistir. Bu yorumlar viyolonselcilere, net bilgiler vermekte ve

Becker’in yayi ve viyolonseli tutusunu gérmemize olanak saglamaktadir.

Finger and Bow Exercises & New Scale Studies
I. EXTENSION AND AGILITY EXERCISES

HUGO BECKEF
CELLO (1863-1941)

1. 18 = e ey

Hold the 1st finger on the string ; whenever possible also the 2nd.

Ornek 6/3: H. Becker. Finger and Bow Exercises, s.3

Becker Parmak ve Yay Alistirmalar’nda, d¢ oktavlik gamlari tamamen
atlayarak, iki oktavlik ve dort oktavlik gamlar igcin parmak numaralarini gosterir.
Besinci ve altinci bolimler tamamen ¢ift-sesli (Ugll ve oktav ) gamlari ¢almakla
iligkilidir. Bu ¢ift-sesli gamlar, ¢ok aciklama olmaksizin gdsterilmektedir, bu
nedenle Becker'in o6grencilerine, bdyle zor pasajlari ¢almanin teknik unsurlari

hakkinda s6zIU olarak bilgi verdigi dusunulebilir.
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Technische Studien’in ikinci kitabinda pozisyon degistirme aligtirmalarina da yer
vermesine ragmen, Klengel bu konuya fazla egilmemistir. Bunun aksine, Becker
pozisyonlar arasinda basarih bir sekilde nasil gegis yapilacagina dair
calismalan detayll bir sekilde Parmak ve Yay Alistirmalarn kitabinda sayfalarca

anlatmigtir.

Becker, “pozisyonlarin degisimi, tUm parmaklari es zamanli olarak istenilen
pozisyona getirmek icin hareket ettirerek sonuclandirilir’ goriasinu kaydetmigtir.
Bunu saglamak igin bir yardimci nota kullaniimasini énermigtir. Yardimci notayi
kulaga neredeyse fark edilmeyecek olana kadar, asama asama onaltilik
notadan otuzikilik notaya kadar azaltan metodu buglin hala yaygin olarak
ogretiimektedir. Parmak ve Yay Algtirmalar’nin gam kisminda, Becker

yardimci bir notayla gecis kavramini pekistirmek igin galismalar dnermigtir.
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Ornek 6/4: H. Becker, Finger and Bow Exercises s.8

Klengel ve Becker her ikisi de bir donem Grutzmacher ile ¢alismis ve daha
sonra Frankfurtta ve Leipzigdde Cossmann’in 06gretim pozisyonunu
devralmiglardir. Ayni okuldan gelen ve neredeyse c¢agdas olan bu dort
viyolonselcinin, parmak numarasi uygulama teknikleri hakkindaki dusunceleri
kavramda ve ilkede birbirinden oldukga farkhdir. Doérdu de farkh yollarda

viyolonselin ylksek pozisyonunda son iki oktavi incelemiglerdir. Grubun en
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kidemlisi olan Cossmann’in, bugin de viyolonselciler tarafindan tercih edilen
yonteminin yani sira, Grutzmacher de farkli bir yontem 6nermistir. Becker ve
Klengel ise Cossmann’in ve Grutzmacher’in sistemlerinin bir kombinasyonunu
kullanmiglardir. Sonu¢ olarak, bu U¢ parmak numarasi uygulama teknigi de
gecerlidir ve gunumuz viyolonselcilerinin tum olasi parmak numarasi uygulama

tekniklerinde iyi yetismeleri icin etkili olmaktadir.

Becker'in Parmak ve Yay Alistirmalari bilgi vericidir; fakat kitapta yer alan
teknikler Klengel'in Tdgliche Ubungen ya da Technische Studien kitaplarindaki
gibi kapsamli, organize ya da eksiksiz sayllmamaktadir. Klengel, 6grencileri i¢in
calisma materyallerini derlemekle daha ¢ok ilgilenmistir, ana felsefesi basit ve
kisa materyalleri tekrar ettirerek ogrencilerinin teknik yeterlilige erigebilmelerini
saglamaktir. Bunun aksine Becker, dgrencilerin basili her bir parmagin ve yay
kullanan kolun altindaki fizyolojik ilkeleri, zihinsel olarak anlayabildiklerine
inanarak, fiziki hareketlerin beyinsel kavrayisiyla ilgilenmistir. Bu yolla 6grenciler
hareketlerini daha kolay kontrol edebilmis ve teknik hassasiyeti

saglayabilmislerdir.

6.1.1.2. Mechanik und Aesthetic des Violoncellspiels (Viyolonsel Calmanin

Mekanigi ve Estetigi)

Becker, viyolonselci ve egitimci olarak felsefesini daha genis kitlelere yaymak
icin Mechanik und Aesthetic des Violoncellspiels (Viyolonsel Calmanin Mekanigi
ve Estetigi) adli eserini 1929°da Viyana'da yayimlamigtir. Bu eser, Pablo
Casals, Enrico Mainardi gibi Becker’in pek ¢ok ¢cagdas! tarafindan ovulmustar.
Ancak Becker’in galismasinin populeritesi, Casals’in 6gretim ve tekniklerinin
populerlik kazanmasiyla ve Diran Alexanian®* ve Gerard Mantel” gibi Casals’in
ogrencilerinin benzer konularla ilgili ¢calismalarini yayimlamaya baslamasiyla
glOlgede kalmigtir. Butin bunlara ragmen, Becker bir butin olarak teknik ve

estetik sorunlari derleyerek viyolonsel egitiminde bir 6ncl olmustur.

26Diran Alexanian, Theoretical and Practical Treatise of the Violoncello (New York: Salabert,1922).

2"Gerhard Mantel, Cello Technique: Principles and Forms of Movement (Bloomington, 1975).
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Becker’'in  viyolonsel calmanin fizyolojik yonlerindeki ilgisi ve Viyolonsel
Calmanin Mekanigi ve Estetigi adli yayini, Kaiser'in ordusunun Bas Hekimi ve
Almanya’daki en iyi fizyologlardan biri olan F.A. Steinhausen’in calismasini
oldukca etkilemistir. 1902’de Steinhausen Joachim’in bir ogrencisi olan erkek
kardesinin yardimiyla Die Physiologie der Bogenfiihrung adh eserini
yayimlamigtir. Amator bir mizisyen olarak Steinhausen, pek ¢ok kemancinin
kendi metot kitaplarinda belirtilen kurallara tam anlamiyla uygun olarak
calmadiklarini soylemistir. Kendisine gore hepsi tek bir 6zelligi paylasmaktadir:
“Fiziki hareketleri kontrol eden fizyolojik kurallara mikemmel itaat... En iyi
muzisyenler galarken bu dogal kurallari uygular...bilingsiz bir sekilde ve farkinda

olmadan...”. Dahasi, Steinhausen, muzisyenlerin Ust kol, 6nkol ve bilek
arasindaki iligkiyi anlamadiklarini gbézlemlemistir. Sonug¢ olarak, muzik
yapmanin kesin fiziki yonlerinin oOgretiimedigi sonucuna varmistir: “Kendi
vicudumuzu Ogretemeyiz, vyalnizca ondan 06grenebiliriz’.  Steinhausen
profesyonel bir muzisyen ya da keman egitimcisi olmamasina ragmen,

calismalari yeni kapilar agmis ve yeni bir dugtnce tarzini ortaya ¢ikarmistir. 2

Becker,”Viyolonsel Calmanin Mekanigi ve Estetigi isimli arastirmasinda,
kendisi ile isbirligi yapmak icin hem fizyolog hem de amator bir viyolonselci olan
ogrencisi Dago Rynar’in yardimlarini istemistir. Rynar'in katkilarinin kapsami
bilinmemektedir; bazilari, temelde fizyolojik deneyimlerin ve belirli kaslarin iglevi
calismalarini iceren kitabin ilk boliminden Rynarin sorumlu olduguna
inanmaktadir. Bununla birlikte, bir kasin nasil hissettigini, belirli bir hareketin
olugturacag! tini kalitesinin trd ve verilen kisa muzikal uygulamalari anlatan
kitabin ilk bolumundeki detayli agiklamalarin yalnizca Becker gibi deneyimli bir

muzisyenden kaynaklanmis oldugu da dusunulmektedir.

28 Winfred R. Colton, “A Review of Dr. Steinhausen’s ‘Die Physiologie Der Bogenfiihrung’dan aktaran
Wang,Yu Chi Vicky. s.56
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Kitap iki bolimden olusmaktadir. ilk bdlim tam olarak, viyolonsel ¢almanin
mekaniklerine odaklanir ve hareketlerin fizyolojik mekaniklerini inceler. Becker
ayrica, yay tutuglari, el pozisyonlarini, durugsu ve adim adim alistirma
tekniklerinin fotograflarini kitaba eklemistir. Genel olarak, ¢alismanin ilk bolumu

Becker'in teorilerinin oldukga etkili bir kanitidir.

Rynar’in yardimiyla Becker, her bir kasin iglevi hakkinda bilgi toplamak icin her
bir kasa mekanik bir aparat baglayarak c¢alismalar yapmistir. Becker,
maksimum sesi ¢lkarmak igin tum kolun tek bir birim olarak hareket etmesi
gerektigini ileri surmustir. Sonug¢ olarak, parmaklari ve eklemleri hareket
ettirmeden once yayl hareket ettirmeye yarayan buyuk kaslardan baglayarak
omuz kasi, ust kol kasi, dirsek, alt kol ve bilek gibi tum kas gruplarinin deneyini
yapmislardir. Becker bulgularini ayrintilariyla anlatmis ve mevcut problemleri
dlzeltmek igin aligtirmalar ve dlzeltme vyollari 6nermigtir. ilk deneylerinde
Becker, ozellikle yeni baslayanlarda, kiguk kas gruplarinda gereksiz yere
germe egiliminin daha fazla oldugunu goérmustur. Vicudun hareket etmek igin
nasil tasarlandigini anlayarak, Becker rahatlama surecini dikkatli bir sekilde ve
bilingli olarak gelistirerek bir kasin rahatlamasi igcin egzersiz yapilabilecegine
inanmistir. Muzisyenin, muozikal yorumunu engelleyecek fiziksel engellerden
kurtulabilmesi icin dogru sekilde hareket etmenin bilincinde olmasinin 6nemini

vurgulamistir.

Ayni ilkeleri kullanarak, yay tutmanin ve kol hareketinin temellerini tartistiktan
sonra, Becker sautille, detache, spiccato ve kombine (karigik) yay teknikleri gibi
farkli yay kullanimlarini analiz etmistir. Bu bolumdeki saptamalar, Parmak ve
Yay Aligtirmalarrnin  dorduncd  bolimundeki  Beckerin  materyallerini
tamamlayicidir. Yuksek hizda spiccato g¢alindiginda, omuz ve kol yorgunluguna
yol acgtigini gézlemlemigtir; parmaklar ve bilek tarafindan icra edilen yuksek hizli
spiccatoda kol, gorunuste hareketsiz olsa da, yine de calisin koldan gelmesi
gerektigini belirtmistir. Arastirmasi boyunca Becker, ogrencilerinin alistirma
yapabilecegi ve kontrolinu gelistirebileceginin yollarini onlara gostererek pek
cok teknik konuda gergekci c¢ozumler sunmayl basarmigtir. Olay temelli

ogretmeye yapilan bu vurgu, o zamanlar alisilagelmis degildi ve Becker yirminci
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yuzyll sirasinda Gerard Mantel, Janos Starker ve Diran Alexianian’in egitici

calismalarini gelistirecek olan bu trendin kesinlikle en dnde gelenlerindendir.

Steinhausen kitabini sag kolun mekanigi ile sinirlandirmigtir; ancak Becker sol
elin fizyolojisi ve mekaniginin de ayrica incelenmesi gerektigine inanmaktadir,
cunku farkh islevleri olsa bile iki kolun da sorunsuz bir sekilde birlikte calismasi
gerektigine inanmistir. Kavrami basittir: Sol eli kullanma sirasinda o6grenciler,
istemsiz bir sekilde sag eldeki yay baskisini degistirmemeye dikkat etmelidir.
Bunun igin Klengel gibi Becker de, dort oktavlik hizli tempoda gam alistirmasini
onermistir, sonug¢ olarak tek yayda tum gam calinabilmelidir. Boyle bir egzersiz
ogrencilere iki kolun da iglevlerini ayirmayr ogretmektedir: Sag kol yavasca
hareket etmeli ve sol koldaki hizli pozisyon degisiklikleri ve parmak kullanma

tekniklerinden tam olarak etkilenmemis olarak kalmalidir.

Sol eldeki bu tartismasinda Becker ayrica, tel Uzerindeki hizli gegislerde
ortaya ¢lkan portamento’nun uzunlugu ve kullanimi da degerlendirmektedir.
Romantik donemde portamento kullaniminin yayh calgicilarin
performanslarinda olduk¢a populer oldugu gorulmektedir. Joachim ve Klengel
de bu teknigi asir olarak kullanan mduzisyenlerdendir. Feuermann’in ilk
kayitlarindaki portamento’larda da Klengel'in etkisi hissedilmektedir. Ancak
Becker, yay elinin baskisini sol elden bagimsiz bir sekilde uygulayamayan
muzisyenlerin portamento’yu yanlis bir sekilde tanittiklarina inanmaktadir. Bu
baglamda ortaya ¢ikan tartigmalarda, Casals’in sol el teknigine getirdigi
yeniliklerin Suggia gibi bazi takipgileri, muzigin iyi artikile edilerek, net ve
portamento yapmaksizin c¢alinmasi gerektigi gorusunu ortaya koymaktadir.
Becker ise estetik bir sekilde ayarlandiginda portamento’nun guzel bir etki

yaratacagl konusunda israr etmigtir.

Becker ayrica, sol el ve ritim arasindaki iligkiyi de tartismistir. Ritmik
uyusmazliklarin yaydaki ve sol eldeki duzensiz hareketten kaynaklandigini ve
temponun yay kullanmadaki akicilik ve sol elin hiziyla belilenmesi gerektigini
ileri surmustar. Ayni bolimde, Becker sol elin egik durumu, pozisyon degistirme
teknikleri, vibrato, bagparmak pozisyonunda minimal gugle ¢aba sarf etmeden

nasil ¢alinacagi, temiz entonasyon igin yollar ve tercih ettigi parmak numarasi
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kullanma sistemleri gibi teknik detaylari dikkatle incelemigtir. Tum bu teknikler,
viyolonsel c¢alma sanatinda ustalasmak icin gereklidir. Ancak, Becker bu
teorisini yalnizca insan fizyolojisine dayandirmasina ragmen, yine de herkesin

farkll fiziki 6zelligi ve uygunlugu oldugu igin her 6grenciye uygulanamayabilir.

Kitabin ikinci bolumu, standart viyolonsel repertuvari, Becker’in kendi besteleri
ve bestelerin performans analizlerinden olusmaktadir. Becker, Bach'in Sol
Major 1.Suitini ve Haydn, Saint-Saens, Strauss ve Dvorak'in kongertolarini
iceren viyolonsel repertuvarinin pek ¢ok eserinin performans analizini vermigtir.
Bu analizler kapsamli ve detaylidir. Bu repertuvarlari nasil 6grettigini ve bu
calismalarin kulaga nasil gelmesi gerektigi konusunda nasil dusundugunu kagit

Uzerinde gOstermektedir.

Kitap boyunca, Becker ayrica solist olmak icin nasil calisiimasi gerektigi
hakkinda oneriler sunmaktadir. ilk olarak, akillica ve tarafsizca alistirma
yapmanin onemini vurgulamaktadir. Becker'e gore, artistik muzik yapmak igin,
“ahstirmalar yoluyla kazaniimis koordinasyon” un kullanimi  gerekmektedir.
ikinci olarak, bir 6grenci kendi kendini degerlendirmek icin alistirmalar
yapmalidir. Son olarak, yapay olarak iglenmig virtu6zlUgu kovalamaya karsi
uyarmistir. Becker, artistik basarinin muzisyenin yeteneginde vyattigina

inanmaktadir.

Becker'in eseri ¢ok genis kapsamlidir ve gelecek vadeden viyolonselcilere
mumkun oldugu kadar cok faydali olmayr amaglamigtir; ancak Becker, muzik
egitiminin de sinirlarinin  oldugunu kabul ederek, oOgretmenin basarisinin

genellikle, 6grencinin yaraticilik ve yetenegine bagh oldugunu belirtmigstir.

6.1.1.3. DlUzenlemeler:

Mekanik ve Estetik'deki muazzam cabalarina ek olarak Becker ayrica ogretim
amaglari igin etutleri, calismalar ve alistirmalari dizenlemeye hatiri sayilir bir

zaman ayirmistir. llging bir sekilde, bu alistirmalar hakkindaki calismasi,
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Klengel'in ayni kapsamdaki yayinlari ile ortugsmemektedir. Kendi farkh
hocalardan edindigi ¢ok yonlu egitimini yansitmak icin belki de Becker, Fransiz
viyolonselci August Franchomme (1808-1884), Belgikali viyolonselci Adrien
Francoise Servais ve Alman viyolonselci Friedrich Gratzmacher’in galigsmalarini

dizenlemeyi se¢mistir.

Franchomme, Chopin ve Liszt'in yakin arkadasidir, Fransiz geleneginin bir
temsilci olan Duport'un takipcisidir ve “Fransiz Ekolunin Krali” olarak
adlandiriimistir. Duport'un yayr topuktan tutmayr gerektiren yay kullanma
teknigini ve sol el parmak kullanma teknigini takip etmigtir. Franchomme’'un
sayisiz bestelerinden Becker, Oniki Etut op.35. adh egitimsel c¢alismasini
duzenlemeyi se¢mistir ( August Franchomme, Zwdélf Etuden fiir Violoncello,
op.35, ed.Klengel (Frankfurt: C.F.Peters,1954) Bu c¢alismalar derlemesinde,
Franchomme viyolonsel icin akici, canli ve legato yay tekniklerini kullanmasi
gereken birkag calismasinin yani sira, hizli, hafif, ¢ok yonlu yay hareketi
gerektiren eserler besteleyerek Fransiz ekolunun estetik ve teknigini

yansitmistir.
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Ornek 6/5: A. Franchomme. 12 Etudes, op.35, s.2
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Servais, Becker donemindeki en iyi viyolonsel virtiozlerinden biridir. Egitiminin
cogunu Bruksel'de Nicholas Joseph Platelden (1777-1835) almistir. Onun
c¢alma tarzini Berlioz, “Paganinian” olarak tanimlamigtir ve yogunlugu, purtuzsuz
sesi, akici teknigi ile bilinmektedir. Franchomme gibi, Servais de hem dgretmek
icin hem de performans amagli olarak viyolonsel igin besteler yapmistir. Becker,
Servais’nin solo viyolonsel igin Six Caprices, op.11’i duzenlemis ve revize
etmistir. Calmasi zor olan ve genellikle basparmak pozisyonu teknigi ve gcift
seslerle calinan bu kaprisler, ikinci bir viyolonsel partisi (ad libitum) eklenmesi

ile Flaman halk sarkilarina donusmustar.

SIX CAPRICES

Opus 11

Edited by HUGO BECKER CELLO I

Allegro non troppo ADRIEN-FRANCOIS SERVAIS
(1807-1866)

I pRjFETIEESCE
\,_f_'______iﬁ___/

CELLOII

Edited by HUGO BECKER ADRIEM-FRANCOIS SERVAIS

(1807-1866)

f"_"__“:x i e R .

Allegro non troppo

Ornek 6/6: F.Servais. Six Caprices, op.11

Grutzmacher, Becker ve Klengeli en fazla etkileyen viyolonselci olmustur.
Becker kapsamli bir sekilde, Grutzmacher’in op. 67 Glnlik Alistirmalar adl
kitabini  1910'da duzenlemis ve bu basimi “Hugo Becker Tarafindan
Duzenlenmis ve Tamamlanmigs Yeni Basim” olarak isimlendiriimistir
(Fr.Griitzmacer, Tégliche Ubungen fiir Violoncell, op.67, new edition, revized
and completed by Hugo Becker (Leipzig-Kahnt 1910). Becker, cesitli
bolumlerdeki notalarin dizenini degdigtirmek ve kendi Parmak ve Yay
Aligtirmalarr adli kitabindakilere benzer parmak numarasi tekniklerini kullanmak

gibi degisiklikler yapmisgtir.
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Farkli viyolonsel okullarindan gelen viyolonselcilerin galigmalarini dizenlemenin
yani sira, Becker, Sebastian Lee'nin (1805-1887) caligsmalariyla da ilgilenmigtir.
Dresden Viyolonsel Okulu’nun vyetistirdigi Lee basarili bir konser kariyerinin
ardindan kendisini Ogretmeye ve beste yapmaya adayarak Hamburg’a
yerlesmistir. Lee’nin besteleri U¢ gruba ayrilabilir: Artik standart viyolonsel
repertuvarinin parcasi olmayan varyasyonlar, fantaziler ve divertimento gibi
virtioz calsgmalar, yeni baglayanlar icin basit duetlerden ileri 6grenciler igin
teknik olarak zor duetlere kadar uzanan iki viyolonsel igin duetler ve kendi

yazdigi metot ve etltler.

Almanya ve Fransa’da zaman gecirdikten sonra Lee, metotlarinda Alman ve
Fransiz ekollerinin ozelliklerini birlestirmistir.”40 Melodische und Progressive
Etiiden, op.31 “ galismasini Fransiz viyolonselci Louis Pierre Norblin’e (1781-
1854) ithaf etmigtir;, bu derleme Paris Konservatuvari’'nda ogretim materyali
olarak kullaniimistir. Becker, Lee’nin tim metot ve etutlerini dizenlemigtir. Bu
derlemeler, hem yeni baglayanlar hem de ileri 6grenciler i¢in uygun caligmalari

kapsamaktadir.

Lee'nin 1942’de yayinladigi Praktische Violoncello-Schule op.30, gamlar, sol el
alistirmalari ve yay kontrolu gibi viyolonsel ¢calmanin temellerini icermektedir.
Her etidu, yeni 6grenilen teknigin kullanildigi kisa bir duet izlemektedir. Lee’nin
calismalarindan, tamamen kusursuz teknik bir deneyimden ziyade muzikal
olarak da zenginlegsmis bir deneyim vyaratmak istedigi gorulmektedir. Bazi
parmak numarasi uygulamalari eski tarz olmasina ragmen, op. 30'un 1924
basiminda Becker, Lee’nin orijinal basiminda ¢ok az degisiklik yapildigini ve
Lee’nin orijinal parmak numarasi ve yay kullanma tekniklerine dokunmadigini
ileri surmustur. Ancak, kendi durusunun fotograflarini sunarak uygun durus, sag
kol ve sol el pozisyonu hakkinda yorumlar eklemigtir. Becker'in Mekanik ve
Estetik’teki kaslar ve vucut hareketleri arasindaki iligkilerin genisletilmig
tartismalarinin aksine, Lee’nin op. 30’undaki yorumlari dogru bir durusun

gorunumuyle sinirlandiriimistir.

Lee viyolonsel icin dort setlik ¢alismalar bestelemigstir. Viertzig Leichte Etiiden

op.70, yeni baslayanlar icin ilk pozisyonda kisa yay hareketlerinin kullanildigi
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kisa duetleri icermektedir. Bu kisa ¢aligmalar, basit melodileri, ilgin¢g armonileri
ve ikinci viyolonsel esligi acgisindan ilgi gekicidir.

Revidiert von

Hugo Bedker Sebastian Lee, op. 70

Der Sdiiler — L'é/ére — The Pupil

Ornek 6/7: S.Lee. 40 Leichte Ettiden, op.70

Lee’'nin  Zwélf melodische Etiden op. 113 doérduncli pozisyonda ¢alma
tekniklerini o6grenmis orta seviyedeki oOgrenciler icin yazilmistir. Op.70
calismalarinin aksine, bu calismalar solo viyolonsel igin yazilmigtir ve daha
fazla tel degistirme igeren ve daha uzun legato yay hareketleri calistirtan

etitlerdir.

Sonraki iki calisma, Melodische und Progressive Etliden op. 31 ve 131 daha
ileri muzisyenler icin yazilmig, zorluk derecesi bakimindan benzerdir. Bu iki
derlemedeki calismalar da bir oncekilerden ozellikle daha uzundur: Cift-ses,
bagparmagi kullanma ve yay kullanma teknikleri konularini kapsamaktadir.
Op.31'de, “yay degistirme teknigi *, “sag bilek”, “rahatlama calismalar”, “tril” ve
“karakteristik galigmalar” gibi her bir alistirma bagliklar seklinde siralanmistir.

Op.31 ile op.131 arasindaki asil fark ikincisinin iki viyolonsel ile ¢alinmak igin
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yazilmig olmasidir. Ikinci ses eslik etmektedir ve op.131’deki calismalar gergek

oda muzigi eserleri olarak tanimlanabilir.

Becker, bir viyolonselci olarak kendi egitimine ve bir ogretmen olarak kendi
felsefesine uygun olan c¢alismalan duzenlemistir. Lee’nin etlutleri  ve
Grutzmacher, Servais ve Franchomme’un (Becker tarafindan duzenlenen)
calismalari, Becker’in 6gretme metotlari ve araglari hakkinda eksiksiz bir tablo

sunmaktadir. *

6.1. 2. Klengel’in Ogretim Materyalleri:

Deneyimli ve degerli bir 6gretmen olarak Klengel kendi ogretme programina
yardimci olmak igin ¢ok sayida calisma yayimlamistir. Bunlar, gam c¢aligsmalari,
parmak aligtirmalari, duzenledigi diger bestecilere ait etltler, kendi besteleri ve
populer viyolonsel repertuvarina ait kitaplardir. Klengel tarafindan kullanilan
temel ogretme araglari, kendi yazmis oldugu Technische Studien durch alle
Tonarten (Tum Tonlarda Teknik Calismalar) adli galismasinda, Ug ciltten olusan
Téagliche Ubungen fiir Violoncello'da (Viyolonsel igin Gunlik Calismalar) ve
yeniden duzenledigi Grutzmacherin op. 38 Etutler ve Joseph Merk’in (1795-
1852) etut kitaplarinda gosteriimektedir.

6.1.2.1. Technische Studien durch alle Tonarten (Tum Tonlarda Teknik

Calismalar)

Breitkopf & Hartel tarafindan 1905’te basilan Klengel'in iki ciltik Technische
Studien adli eseri, viyolonsel ¢almanin temel becerilerini kapsamaktadir. Bu

caligmalar ogrencilerinin talebi Uzerine yayimlanmistir. Technische Studien’in

2% Wang,Yu Chi Vicky. s.51-55
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ilk basiminin 6nsozinde Klengel, iyi bir viyolonselci olmak igin gam
calismalarinin ve arpejlerin egitimde onemli bir par¢ca oldugunu ileri surerek, bu
metodun Leipzig'de otuz yillik hocaligini gosteren gam calismalari oldugunu
yazmistir. Klengel, hali hazirda viyolonsel i¢in yazilmis gam calismalari mevcut
olmasina ragmen, kendi metodunun surekli bir sekilde ¢aligilmasi gereken tum

tonlarda Uglu ve kirik Gglu gamlar kapsadigini belirtmistir.

Technische Studien esasen bir gam metodu olarak kullaniimasina ragmen
Klengel, sol el ve sag el tekniklerini es zamanli olarak birlestirmeyi de
amaclamistir. Calismanin basinda, her bir ¢calisma boyunca kullanilacak yayin
farkli parcalarini gdOsteren bir gizelge sunulmaktadir. BOylece, yay da parmak

kullanma teknigi kadar alistirmanin bir par¢asi olmaktadir.

Technische Studien’in ilk cildi U¢ bolime ayriimistir. Her bolimde gam dizileri,
arpejler, uclu gamlar ve farkli yay ve artikilasyon teknikleri istenen gamlar
benzer sekillerde organize edilmistir. ik boélim iki oktavik gam ile
baslamaktadir; her bir sonraki boélimde oktaviar birer birer artmaktadir.
Klengel'in 6nsozunde belirtildigi gibi Technische Studien’in ilk cildi eksiksiz,
tutarli ve yinelemelidir. Yayin durusu ve kullaniimasinin yani sira, bu ¢alismada
farkli o6nergeler de verilmistir. Klengel, dikkatli bir sekilde, zorluklarina gore
kendi standardina uygun olarak yay hareketlerini duzenlemektedir. Birinci
bolumde gamlar, 4/4’lUk Olgude birlik notalar olarak gosterilir ve bu yluzden tim
yay ile yavas bir sekilde ¢alinmaldir; bu notalar ayrica bir viyolonselcinin temiz

entonasyon igin aligtirma yapmasini saglar.
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Ornek 6/ 8: J.Klengel. Technische Studien, vol.1
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Ugc oktavlik gamlari gosteren ikinci bolimde, notalar dortlik degerde
kullaniimigtir. Klengel, yayin ortasindan ucuna dogru ¢almak anlamina gelen “M
Sp.” yi gostermistir, sag elden en uzakta olan yayin ust yarisini kontrol etmek
¢ok zordur ki bu viyolonselcinin, yayin alt yarisinda kolayca yakalanan ses

kalitesini elde etmek igin daha fazla gu¢ kullanmak zorunda oldugu anlamina

gelmektedir.
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Ornek 6/9: J.Klengel. Technische Studien, vol.1

Dort oktavlik gamlari gosteren son kisimda Klengel, nota degerlerini kugulterek
gamlarin temposunu artirmaya devam etmektedir. Klengelin yay kullanma
gostergesi olan “M Sp.” yayin orta—u¢ arasinda ¢alinmasinin yaninda, iterek ve

cekerek her iki sekilde de caligiimasi Onerilmistir.

Ornek 6/10: J.Klengel. Technische Studien, vol.1

Bu alistirma ile ogrencilerin, yayin iterek ve c¢ekerek kullaniimasi arasindaki
dinamik farkliliklari egitlemeleri amaglanmaktadir. Modern vyayin tasarimi
genellikle, iterek daha kolay crescendo yaratabilirken, cekerek decrescendo
yapilmasina olanak saglamaktadir. Romantik donemde besteciler, yay

degistirme ya da yayin yeriyle etkilenmeyen ve kesintiye ugratiimamasi gereken
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daha genis muzik cumleleri isterlerdi. Bu ylzden bu aligtirma, tam olarak, yeni
baglayan viyolonselciler arasinda yaygin olan, yayin ucunda etkili bir sekilde

calma guglugune yardimci olmaktadir.

Bu calismalarda Klengel ayrica, cesitli yay kullanma tekniklerinin kullanildigi
alistirmalar saglamaktadir. Bu yay kullanma aligtirmalari, her bolimun
gamlarina ve arpejlerine uygulanmaktadir. ilk bdlimde Klengel, uzun yaylari
kisa yaylarla karistirip, sekiz notaya kadar birlestirmeler yaparken detache,
staccato gibi temel yay kullanma tekniklerinin yani sira daha basit dort-bagl

calismalar da vermektedir.
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Ornek 6/11: J.Klengel. Technische Studien, vol.1.

Ug oktavlarin oldugu boélimde &égdrencilerden, bir yayda Ug-oktav bagli gamlar,
kink Ug¢li gamlar ve arpejlerin yani sira farkli yay calismalari yapmalari

beklenmektedir.
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Ornek 6/12: J.Klengel. Technische Studien, vol.1

Son bolimde ise dort oktav bagll ¢alismalarla 6grencilerin, sol el daha hizl bir
sekilde hareket ederken, sag elin yavas hareket ederek yayi kontrol etmeleri
saglanmaktadir. Cesitli yay sekilleri ve kombinasyonlarinin yani sira, Klengel
ayrica, bu bodlimde spiccato, ugta ve dipte staccato gibi yay sekillerini de
tanitmaktadir. Bunlar yay hareketinin hizini artiran uzun nota degerinden kisa

nota degerine kadar sistemli bir sekilde tanitiimaktadir.
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Ornek 6/13: J.Klengel. Technische Studien, vol.1

Yay kullanma tekniklerinin yaninda, sol el teknigi hakkinda da kisa bir bilgi

verilmektedir. Sol-el isaretlerinden en aciklayici olanlarindan biri, tel gegcisi
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sirasinda sol elde dogru boslugu saglamak igin viyolonselciyi uyaran koseli
parantezdir. Bu teknik daha yumusak ve az sesli tel gegislerinin ve temiz

entonasyonun yani sira yani, iki kolun da koordinasyonu i¢in énemlidir.
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Ornek 6/14: J Klengel. Technische Studien, vol.1

Klengelin gamlar igin parmak numarasi kullanma teknigi basit bir ilke izler:
Mdmkun oldugunda 4glu-grup parmak numarasi kullan ve her zaman gamin
¢ikicl son Ug notasin Ugli-grup ile bitir. Uclli gruplamada, bir pozisyonda (¢

farkli parmak kullaniimalidir.
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Ornek 6/15: J.Klengel. Technische Studien, vol.1

Mi bemol Major ve Si bemol Mindr gibi bazi gamlarda, gami Gglu bir birlesimle

bitirmek icin, dncesinde bir grup ikili parmak numarasi kullanmak gerekebilir.

—— —

4
R N R e BN o o =

Pa (8 ]
53 | T I | | I I I | = €% 7 I T I T ]
J v [ | | | | ey | €% | P | | | | [ | ]
A 1 I | | = | €F 1 I | | | I | I | |
L I 1 1 [ 1 1 1 1 1 1 1 1 I 1 1

Ornek 6/16: J.Klengel. Technische Studien, vol.1

Ug oktaviik gamlarda Klengel, ilk iki oktavda ayni parmak diizeni ile baglayip
son oktavda ¢ikici gamin son U¢ notasina kadar iki set ikili parmak numarasi

kullanmay tercih etmektedir.
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Ornek 6/17: J.Klengel, Technische Studien, vol.1

Klengel'in dort oktavlik gamda parmak numarasi uygulama tekniginde de ¢
oktavda oldugu gibi son oktavda bir set Uglu parmak numarasi kullanmayla

bitirilen iki set ikili parmak numarasi kullaniimaktadir.
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Ornek 6/18: J.Klengel. Technische Studien, vol.1

Yayl calgi calan muzisyenlerde Klengel dogal bir sorun belirlemistir: Her bir
gamin parmak numaralar farklidir. Cunku begli aralikla akort edilen tellerin
hepsinden farkli sesler ¢cikmaktadir ve acik teller her gamin farkli pargalarinda
kullanilirken, calinan anahtara bagh olarak her bir gamin baglangi¢c parmagi da
farkhdir. Tanimlanabilir bir parmak numarasi kullanma sekline sahip bir 6grenci,
her gam igin bir formul ezberleyebilir. Bu sekilde 6grenci, her bir gam igin farkli
parmak numarasi sekilleriyle engellenmekten ziyade gamin ve arpejin diger

konularina odaklanabilmektedir.

Klengel kendi parmak numarasi kullanma alistirmalarini devam ettirmekle
ilgilense de, onun parmak numarasi kullanma sistemi, ¢agdasi olan Louis
Feuillard'in ~ (1872-1941)  geligtirdigi  sistemle  karsilastiriinca  oldukca
karmasgiktir. Feuillard, entervalin devamliligini saglayacak bir parmak numarasi

kullanma sistemi 6nermistir. Bu sistemin U¢ temel kurali vardi: ilk olarak agik
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telden uzak durulmali, ikinci olarak her gamin Uguncl notasi ilk parmakla

baslamali ve son olarak Uglu parmak numarasi gam boyunca uyarlanmalidir.
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Ornek 6/19: P. Tortelier. How | Play, How | Teach

Feuillard'in bir 6grencisi olan Paul Tortelier (1914-1990) How | Play, How |
Teach (Nasil Caliyorum, Nasil Ogretiyorum) adli kitabinda, “viyolonselin en
tehlikeli yiksek pozisyonlarinda dort oktavlik gam igin iyi bir parmak numarasi
kullanilmazsa ¢ok zor olabilir. Eger tim gamlar igin basit ve benzer parmak
numaralari uygulanmazsa, pek ¢ok viyolonselci kendini daha kolay olan ile
sinirlandirabilir.” diye yazmistir. Feuillard’in  sistemiyle karsilastiriidiginda,

Klengel'in sistemi daha zor ve kafa karistirici gorinmektedir.

Klengel'in calismalarinda, daha algak pozisyonda uUglu, altil, sekizli ve onlu
araliklarda cift sesli gam calismalari gibi belirli 6nemli viyolonsel tekniklerini
dahil etmemektedir. Bunlar, arpejlerden sonraki her bir bélumde gorulen kirik
Uclulerde daha basit alistirmalarla yer degistirmisti. Ancak bir 6grenci, tam
anlamiyla ilk ciltteki caligsmalarla yetigtiriimisse, orta seviyedeki viyolonsel
repertuvarinin gogunu kapsayan gerekli yay ve parmak tekniklerinde belirli bir

seviyeye ulagir.

Technische Studien’in ikinci cildi, temel olarak parmak kivrakhgi alistirmalari ve
bu parmak alistirmalarini uygulayarak farkli yay sekillerini igermektedir. Bu
alistirmalar iki bolume ayrilabilir: Birinci bolum genellikle her telde doérduncu
pozisyondan yukari ve dordinci pozisyon etrafinda c¢almaya odaklanir, ikinci
bolum parmak kullanma alistirmalarini viyolonselin daha yuksek perdesine

genigletir. Bunlar genellikle kisa, gam benzeri aligtirmalar olmasina ragmen,
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birinci ciltte gosterilen gamda parmak numarasi teknikleri ikinci ciltteki
alistirmalarda uygulanmamaktadir. Bunu yerine Klengel, bu kisa galismalar igin
farkll parmak uygulamalar sunmaktadir. Bu alistirmalardan 6grencinin farkli

parmak numaralari kesfetmesinin de amaglandigi gorilmektedir.

6.1.2.2. Tagliche Ubungen fiir Violoncello (Viyolonsel igin Gunlik Calismalar)

Technische Studien’in yayimindan sonra Klengel, ogrencileri icin ¢aligmalar
derlemeye devam etmistir. Ug ciltik Téagliche Ubungen eseri Leipzig'de
Breitkopf & Hartel tarafindan 1911 yilinda basiimistir. Kitabin her bir cildinde
viyolonsel calmanin tek bir temel yonine odaklaniimaktadir. Ik cilt, sol el
tekniklerini kapsamaktadir; ikinci cildin buylk bolimd sag kolu kullanmaya
ayrilmistir;  Uguncu ciltte ise bagparmak pozisyonunda c¢alma Uzerine
cahisilmigtir. Bu dg¢ cilt birlikte, daha ileri parmak ve yay kullanma tekniklerini
kesfetmek icin aragc ve yontem arayan orta seviyeden ileri seviyeye her

viyolonselci i¢cin kapsamli bir derleme sunmaktadir.

Téagliche Ubungen’in ilk cildi bagimsiz, dayanikli ve istikrarli farkli parmak
numarasi kombinasyonlariyla baslamaktadir. Klengel, uzun bagl yay iginde
temiz bir ses ve parmak artikilasyonu aramaktadir. Birinci cildin ikinci yarisi
Technische Studien'de yer almayan cift-ses alistirmalarini sunmaktadir. Bu
calismalar kivrakligi, parmak gucunud ve seslendirme durulugunu geligtirmeyi

amaclamaktadir.

Téagliche Ubungen’in ikinci kitabi esas olarak sad kol ve biledin caligina
odaklanmaktadir. Tam da Technische Studien’de oldugu gibi Klengel, verilen
alistirmadaki yay vyerlerini gosteren kisaltmalar hakkinda aciklayici bilgiler
sunmaktadir. Bunun otesinde, yay degdisimlerini yapmak i¢in kolun ve bilegin

nasil kullanilacagini belirten kisa bilgiler verilmektedir.

Il. kitap U¢ bolum seklinde Technische Studien'e benzer bir gekilde; her

boélimin bir dnceki bélimden daha zor olmasi seklinde diizenlenmistir. ilk
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bolim iki tel arasi gegis hareketine odaklanir; ikinci bolum farkli Ug tel Uzerinde
tel gecisini ve bu Ug¢ tel arasindaki muhtemel geciglerin kombinasyonlarini
anlatir ve son olarak Ugunci bolum dort teldeki gecise ve dort notalik akor

calma alistirmalarini kapsamaktadir.

Her bolumun kendi igerisinde Klengel, uygulamalarini goéstermeden once agik

tel ile 6n hazirhk galigmalari sunmaktadir.

Bu ciltteki yay kullanma tekniklerinin varyasyonlari, Technische Studien’de
verilenlerden daha kapsamlidir. T&gliche Ubungen’in ikinci cildinde Klengel
ogrencilerinin, farkh yay kullanim kombinasyonlarindaki zorluklarin Ustesinden
gelmelerine yardim etmektedir. Viyolonsel yayinin tasarimi nedeniyle tel
degisiminde zorluk c¢eken ogrenciler igin Klengel, ikinci ciltteki alistirmalari ile
ogrencilerinin her iki yonde de yayin her pargasinda rahat bir sekilde c¢alma

becerilerini gelistirmeyi amacglamaktadir.

Téagliche Ubungen’in Ugincl cildi temel olarak bagparmak pozisyonunu
gelistirmeye odaklanmistir. Bu boélim iki temel kisma ayriimaktadir. ilk kisimda
bir, iki, U¢ ve dort telde galarken bagparmak pozisyonu incelenmektedir. ikinci
kisim ogrencileri Uglu, altih, sekizli ve onlu ¢ift — ses gamlari galmaya

hazirlamayl kapsamaktadir.

Bu ciltte incelenen bagparmak pozisyonlari materyalleri tutarli bir gekilde,
eksiksiz, organize edilmis ve ilgi c¢ekicidir. Tek tel Uzerinde alistirmalari
detaylandiran ilk bodlumde Klengel, basparmak ve sergce parmagini da iceren
bes parmak arasinda entervalin muhtemel her kombinasyonunu
arastirmaktadir.  Klengel, tum bu alistirmalan farkli tellerde calmayi

onermektedir

Ornek 6/22: J.Klengel. Tagliche Ubungen
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Klengel Téagliche Ubungen’de, kendi alistirmalari ve égretme teknikleri hakkinda
sayisiz ornek vermektedir. Ancak ogrencilerinin kendi kayitlariyla, kendisi gibi
calmaya zorlamadigi bilinmektedir. Bunun vyerine, alistirmalar ve kendilerini
kesfetme yoluyla kendi ¢alma tarzlarini bulmalarinda ogrencilerine onderlik ve
yardim edecek detayli ve kapsamli bir sistem gelistirmistir. liging bir sekilde, bu

kapsamli ¢alismalarda ne vibratoya ne de dinamiklere yer verilmigtir.

Viyolonsel tekniginin hemen her yonunu arastiran bu u¢ ciltteki ¢aligsmalar,
muzikle teknik olarak muicadele etmenin yollarini arayan 6grencilere oldukca
pratik bir ara¢g saglamaktadir. Ornegin, bir 6grenci bir seferde teknik problemleri
c6zmeden Once ilk olarak onlari siniflandirabilmelidir. Eger sorun entonasyonda
ise Ogrenci, verilen notalar arasinda aralik ve artikilasyon igin ilk kitaptaki
calismalari kullanabilir. Eger sikinti yay kullanmadaysa 6grenci Klengel'in ikinci
ciltteki tekniklerini tercih edebilir. Bu c¢alismalar usandirici olma niyetinde
degildir fakat tekniklerini gelistrmek ve pekistirmek isteyen ileri diuzeyde

viyolonselciler icin muazzam bir arag ve sistemli bir egitim sistemi sunmaktadir.

6.1.2.3. DlUzenlemeler:

Klengel ile galismalari sirasinda Feuermann, Klengel'in 6grencilerine belirli bir
islevi calismak icin gunlerini gesitli uygulama oturumlarina bdlmelerini tavsiye
ettigini gozlemlemistir. Yukarida bahsedilen Technische Studien veTé&gliche
Ubungen slphesiz 6grencilerinin  glnlik yasantilarinda 6nemli  bir  rol
oynamistir. Kendi galigmalarinin yani sira Klengel Avusturyali viyolonselci Josef
Merk'in op.11 20 Etiden adli eserini duzenlemigtir. Merk, Romantik donemdeki
en onemli viyolonselcilerden biri; ayni zamanda Schubert ve Chopin’in yakin
arkadasidir. Chopin, op.3 Polonaise Birilliante adli eserini kendisine adamistir.
Caligmalari armoni ve melodi acgisindan ilgi c¢ekicidir. Her bir c¢alisma,

tekrarlayan hareketlerle bir ya da iki teknik 6zellige odaklanmaktadir.
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20 Exercices.

Violoneello. Jos. Merk.

Ornek 6/21: J.Merk. op.11, 20 Exercises, s.2

Viyolonselcilerin egitimi i¢in diger bir dnemli unsur da etutlerin uygulanmasidir.
Tekrarlayici ve bir teknigin egitimi icin yarali olan g¢alismalarin ve aligtirmalarin
aksine, etutler teknik olarak zorlayici olan, ilgi ¢ekici muzikal eserler olarak
tasarlanirlar. Klengel oOgrencileri i¢in temel egitimin bir pargasi olarak
Grutzmacher’in op 38 Etudes adh kitabini duzenlemistir. Grutzmacher, Leipzig
Konservatuvari’nda Cossmann’dan sonra ders vermekteydi. Becker ve Klengel
gibi Ogrencileri, kendi Ogretileriyle Dresden Okulu’'nun ilkelerini yayma
konusunda O6nem tagimaktadir. Ginsburg’a gore Grtizmacher’in o6grencileri
‘mukemmel teknikle muzikaliteyi birlestirmek, solo, oda muzigi ve orkestra
calgiciligini birlikte uygulamak, oOgretim ve uygulama gerekliligini mumkin
oldugu kadar birbirine yakinlastirmak ve mantikli yontemler gelistirmek” igin
caba gostermislerdir. Bu niyetler acik bir sekilde op.38 etltlerde gorulmektedir.
ik cilt bagparmak pozisyonu olmadan viyolonsel calmaya odaklanirken ikinci cilt
temel olarak basparmak pozisyonuna odaklanmaktadir. Bu c¢alismalar,
viyolonselin dogal etkileyiciligi ve teknik yetenekleri hakkinda kapsamli bir bilgi
g6stermektedir. ilk cilt daha popdlerdir; ikinci ciltteki materyaller daha karmasik

ve daha virtiozik olmasina karsin daha az kullaniimaktadir. 3°

3% Wang,Yu Chi Vicky. s.72-79
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Fr. Griitzmacher, Op. 38, Abtheilung I.
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Ornek 6/22: Fr. Griitzmacher. op. 38, Etudes, vol.1

6.2. ALMAN ViYOLONSEL OKULU GELENEGINDEN GELEN 20.YUZYIL
ViYOLONSELCILERI

Becker ve Klengel kendi egitimleri ve kariyerlerinde benzerlik olmasina ragmen,
kisilikte, ogretim metotlarinda ve oOgretim felsefesinde birbirlerine tamamen zit
kalmiglardir. Becker 6grencilerini temel fizyolojik gerceklerle muzikal ve teknik
konularda kendi analizlerini yapabilme yetenegine sahip olarak egitmek
istemigtir; diger bir yandan Klengel dogustan yetenekli olanlarin teknik engelleri
kendi kendilerine galisabilecegine inandidi igin, ¢ok kisa teknik yardimla detayl

bir mizikal talimat vermistir.

Becker ve Klengel'in ikisi de, kapsamli bir 6gretim sistemi gelistirmek igin farkli
yollar bulmustur. Becker viyolonsel ¢almak i¢in temel olan pargalar igin Lee’nin
sistemine guvenirken Klengel kendi temel 06gretim materyallerinin ¢ogunu

bestelemigtir.

Hem Becker hem de Klengel viyolonselin gelisimine katki saglamiglardir.
Ogretim tarzlar ve felsefeleri arasindaki farkliliklarin yani sira birbirine yakin iki
sehirdeki es zamanh kariyerleri de ogrencilerin kendi yeteneklerine ve
kigiliklerine en uygun olan o6gretmeni se¢cme imkani tanimistir. Suphesiz ki, bu
ogretmenler ve farkh yaklasimlari, yirminci ylzyilda viyolonsel ¢alma sanatini

yeni bir yere yukseltmistir.
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6.2.1. Becker’in Ogrencileri

Elestirmenler ve seyirciler tarafindan Becker'in c¢alis stili guzel tonu ve
hassasligi ovguler almis olmasina karsin, ogretmenlik stiliyle ilgili elestiriler
olumsuzdur. Rusya’da dogan Amerikali bir viyolonselci olan Raya Garbousova
dogdugu ulkeden ayrildiktan sonra Klengel, Diran Alexanian (1881-1954), Pablo
Casals (1876-1973) ve Felix Salmond (1888-1952) ile g¢alismalarina devam
etmeden once Becker ile galismistir. Performans hususunda Garbousova “iyi
stil anlayigi, grafik yorumu ve her zaman muzigin gucine mukemmel bir sekilde
uyumlu olan virtudz teknigiyle” biliniyordu. Margaret Campbell ile olan bir
roportajinda Garbousova, Becker'in “dogmatik oldugunu ve herseyi tek tek
ogrencilerinin  bireysel gereksinimlerine degil mantiga dayandirdigini”
belirtmistir. Ironik bir sekilde, anatomiyle takintili oldugu halde iki ayri insanin
ayni  anatomiye sahip olamayacagi gergegini asla g6z Onunde

bulundurmamaktadir. 3!

Unlii Rus viyolonselci Gregor Piatigorsky (1903-1976) 1921 yilinda kisa bir
sureligine Becker ile calismistir. Daha sonra Klengel ile de galisma olanagi
bulan Piatigorsky Berlin Filarmoni Orkestrasi’nda bas viyolonselci pozisyonunda
calismig, Schnabel-Flesch Gglusinde viyolonselci olarak Becker'in yerini
almistir. Piatigorsky’'nin ¢alis stilinin teknik mukemmeliyeti, virtiozlik yetenedi,
stiide ve melodiyi ayrigtirarak c¢almadaki mukemmel zevki Ovguye deger

bulunmusgtur.

Amerika Birlegsik Devletlerine tasindiktan sonra Piatigorsky Philadelphia’daki
Curtis Institute of Music’in (Curtis Muzik Enstitisu) basina gelmistir. Viyolonsel
departmaninin bagi oldugu Southern California Universitesinde hem ogrenciler
hem de muzisyenler Piatigorsky’den birgeyler ogrenmek i¢in onun studyosuna

akin etmiglerdir. Bu zaman zarfinda universitedeki meslektaslariyla birlikte

3Campbell, The Great Cellists, s.160’dan aktaran Wang,Yu Chi Vicky. s.32
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dizenli olarak konserler vermektedir ve bu meslektaglarinin arasinda piyanist
Arthur Rubinstein (1887-1982), kemanci Jascha Heifetz (1901-1987) ve viyolaci

William Primrose (1904-1982) gibi efsanevi muzisyenler de bulunmaktadir.*

Becker ile Frankfurt'ta Hoch Konservatorium’da calisan Ingiliz bir viyolonselci
olan Herbert Walenn (1870-1953) daha sonra 1919 yilinda Londra Viyolonsel
Okulu’nu  kurmustur.  Ayrica, Ingiltere’de  viyolonsel  performansinin
geligtiriimesine onemli Ol¢cude katki saglamigtir. Walenn’in Londra Viyolonsel
Okulu'ndan yararlanan ogrenciler arasinda Wiliam Pleeth (Jacqueline Du
Pre’'nin 6gretmeni), John Barbirolli (1899-1970), Colin Hampton (1911-1996),
Milly Stanfield (1900-2001) ve Zara Nelsova da bulunmaktadir.

Becker'in bir diger 6grencisi ise Maurice Eisenberg (1902-1973)dir. Eisenberg
ayrica Casals, Alexanian ve Klengel ile de c¢alismig ve 0ogretmenlerinin
herbirinden sadece kendi goruUgleriyle uyumlu olan fikirleri almistir. Hem teknik
hem de yorumsal acgilardan olaganustu bir 6gretmen olarak bilinmektedir. 1953
yilinda buyuk oranda hem Casals’in 6grencisi hem de o0gretmen olarak edindigi
tecriubelere dayanan Cello Playing of Today (Gunumuzde Cello Calma) kitabini

yayimlamistir.

Bir diger unlu Becker 6grencisi olan Enrico Mainardi (1897-1976), daha sonra
Berlin'deki Hochschule fiir Musik’te Becker'in yerini almistir. Ogrenimine Birinci
Dunya Savag! esnasinda ara veren bir harika ¢ocuk olan Mainardi’'nin ¢alma stili
net, sicak tonu ve Olgulud tempo kullanimiyla biliniyordu. Becker'in
ogrencilerinden biri olarak Alman gelenegini buyuk oranda korumus ve teknigin
mutlaka bir eserin genel itibarina hizmet etmesi gerektigine ve gosterigli
virtuozlik gosterilerine izin veriimemesi gerektigine inanmistir. Savastan sonra
24 yasina geldiginde Mainardi viyolonsel calmaya geri donmus ve Becker ile

calismasinin butin temellerini yeniden gézden gegirmistir. Daha sonra kendi

32 Gregor Piatigorsky, Cellist (New York: Doubleday & Company, Inc., 1965), s.64’den aktaran Wang,Yu
Chi Vicky. s.32
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ogrencilerine bir ¢ocuk olarak i¢cgudusel olarak yapabildigi seyleri bilingli bir
sekilde yeniden 6grenmeye zorunlu birakildigini sdylemistir. Bu deneyim ona
daha sonra 6gretim yontemindeki teknik sorunlari duzeltmek igin gerekli analitik
beceriyi kazandirmigtir. Bir 6gretmen olarak Mainardi parmak numaralarini ve
yay! kullanmayi dikte etmekten ziyade parmaklari kullanmanin ilkelerini yorumla

iligkili olarak ogretmeyi tercih etmigtir. *

Beatrice Harrison (1892-1965) Beckerin o6gretmenligini butun  kalbiyle
benimseyen viyolonselcilerdendir. Harrison, William Whitehouse (1859-1935) ile
viyolonsel c¢alismalarina 1907 yilinda Londra’da baslamistir. 14 yasindayken
Frankfurt'ta Becker ile caligsmasi gerektigine karar verilmis daha sonra da
ogretmeniyle birlikte Berlin’e gitmigtir. Becker, Harrison’in kariyeri ve ailesiyle
kisisel olarak ilgilenmis ve Harrison’in 10 yasindaki kiz kardesinin de
Hochschule’de okumasini tavsiye etmistir. Becker Harrison’in Mendelssohn
0dulu igin de yarnigmasini saglamigtir ve Harrison en geng yarismaci olarak bu

prestijli 6dulu kazanan ilk viyolonselci olmustur. >

Berlin"de Becker ile de calismis olan Moskova Konservatuvar’'ndan gelen

degisim ogrencileri de Becker’in pedagojik sistemini su sekilde nitelemiglerdir:

Rasyonel ve yenilikgi, dogmatizme karsi ve dogal hareketleri arayisinda
fizyolojinin basarilarina dayanan bir sistem.... En st yaratici ¢bziimleri

se¢mede kati mantiksal talepleri bireysel 6zgdrliikle birlestiren bir sistem.

3Lynda MacGregor. “Mainardi, Enrico,” Grove Music Online’dan aktaran Wang,Yu Chi Vicky. s.35

3*Margaret Campbell. “Harrison, Beatrice,” Grove Music Online’ dan aktaran Wang,Yu Chi Vicky. s.35
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6.2.2. Klengel'in Ogrencileri

Klengel, ogrencileri tarafindan ¢ok sevilen, rahat ve yumusak, o6grencilerinin
bireyselligine saygi duyan bir egitmen olarak taninmigtir. Birgok durumda
ogrencileriyle kisisel olarak ilgilenmis ve gerektiginde onlara tavsiye verip

yardim etmigtir.

Klengel pedagojik calismalari esasinda, ogrencilerinin her zaman birbirlerini
dikkatlice dinlemelerini 6gatlemistir. Ogrencileri igin karsilikli yardim ve yakin
arkadaghk atmosferi yaratmistir. Bu gevre Piatigorsky’nin daha sonra viyolonsel

cenneti dedigi bir gevreydi:

Her giin bir gamlar ve egzersizler ciimblsi. Her yerde viyolonsel, herkes
bir viyolonselci... Volkmann, Lindner, Romberg, Popper, Davidov, Duport,
Klengel ve Griitzmacher tarafindan sikinti ve zayifliklarin dstinden

gelmek i¢in durmak bilmeyen bir ¢alisma.

Klengelin en iyi 0©grencilerinden biri Avusturyali viyolonselci Emanuel
Feuermann (1902-1942) dir. Ondort yasindayken Feurmann, Klengel ile 6zel
derslere baslamis ve iki yiIl boyunca devam etmistir. O zamana kadar Klengel
zaten bir 6gretmen olarak ve “nazik bir adam, bir gocugun egitimi igin ideal bir
yuriyen melek” olarak Unund duyurmustu. Feuermann, Klengel ile gecirdigi
zamani en verimli ¢alisma donemi olarak tanimlamakta ve ogretmeninin
viyolonsel ile gercekten kendini rahat hissetmesini saglayan temeli verdigini
soylemektedir. Feuermann ile ilgili dusunceleri soruldugunda Klengel'in 6vgusu
de coskuludur: “Benim vesayetime teslim edilenler arasinda bdyle bir yetenek

olmamigt).”

3 Annette Morreau. Emanuel Feuermann (New Haven: Yale University Press, 2002), 14’den aktaran

aktaran Wang,Yu Chi Vicky. s.40
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Klengel henuz onalti yasindayken Feuermann’t Grutzmacher’in halefi olarak
Koln  Konservatuvar’'na oOnermig ve gucgli tavsiyesi sayesinde Kolin
Konservatuvari gen¢ yasina ragmen Feuermann’i igse almistir. Feuermann
ogretmen olarak atanmasinin baglarinda Klengel ile mektuplar araciligiyla
dizenli kontagini surdirmastur. Bu mektuplarda 6gretmen olarak yeni rolinidn
getirmis oldugu bircok hayal kirikhdini Klengel ile paylasmigtir. Bu hayal
kirikliklari arasinda konser sanatgisi olmak igin potansiyeli ya da istegi olmayan
ogrenciler, kendi performans kariyeri ve finansal belirsizligi bulunmaktadir.
Feuermann mukemmel teknik donanimi, tondaki safligi, sesinin yogunlugu,
ifade tarzinin netligi ve iyi muazisyenligi ile biliniyordu. Birgoklari tarafindan
viyolonsel performansini donudsturen, viyolonsel teknigini kokten degistiren ve
fiziksel harekete yeni bir kolaylik ve akiskanlik kazandiran yirminci yuzyilin ilk
yarisinin en iyi performans gosteren sanatgilarindan biri olarak gorulmugtar.
Klengel ogrencileri igin genel muzik egditiminin dnemine inanmigtir. Feurmann
Klengel'in gununa herbiri  belirli bir iglevi olan c¢esitli c¢alisma seanslarina
boldugunu fark etmigtir. Hem muikemmel bir besteci hem de piyanist olan
Klengel, 6grencilerini muzik teorisi, piyano ¢alisma, okuma, gunlik bir egzersiz
rutini olusturma ve sistematik olarak genis bir repertuvar edinme konularinda

denetlemistir.

Rahat tavirh ve acik fikirli Klengel oOgrencilerini diger viyolonselcilerden
ogrenmeleri konusunda da tesvik etmistir. Ornegin, yirminci ylzyihn ilk
donemlerinin en saygin viyolonselcilerinden biri olan Pablo Casals, Klengel ve
Becker'in ogrencilerinin ¢cogunu etkilemigtir. Casals ve onun etkin ogretim stili
belki de Klengel'in birgcok 6grencisinin Klengel'in kusagindaki viyolonselcilerden
farkli calmasinin nedeni olmustur. Becker ve Klengel'in aksine, Casals herhangi
bir okulun ogretiminden ve geleneklerinden etkilenmemigtir. Geng¢ yastan
itibaren cesitli yay tutma ve parmak kullanma stillerini denemis ve kendine 6zgu
bir stil Uretmistir. Casals’in viyolonsel teknigine olan katkilari ¢ok cesitlidir.
Ornegin, farkh vibrato kullanimina olanak saglamak amaciyla sol eldeki
parmaklarin bireysel kullanimini savunmustur. Vibratonun muzisyene bir renkler

paleti saglayabilecegine ve ‘resimde oldugu gibi tonlarin ve nlanslarin
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tiretiimesinde yardimci olabilecegine” inanmigtir. Feuermann gibi Casals da bir
gecisin sadece pozisyonlar arasinda hareket etmek igin bir ara¢ olmasindan
ziyade bir ifade tarzi olmasi gerektigini savunmustur.

Aktif bir siyasi aktivist ve humanist olan Casals viyolonsel ¢almayi kokten
degistirerek yirminci yuzyihn en etkili viyolonsel 6gretmeni olmustur. Klengel
Casals’in eserlerini ve felsefesini her zaman takdir etmistir. Casals da Maurice
Eisenberg gibi 6grencilerinin Klengel'den ders almasini énermistir.

Hem Casals’dan hem de Klengel'den ders almis olan Portekizli bir viyolonselci
olan Guilhermina Suggia (1888-1950) ogretmenleri arasinda muzikal agidan
buyuk sayida benzerlik oldugunu fark etmistir. Suggia 1901 yilinda Leipzig’'e
geldigi zaman Casals’tan etkilenmis bir teknik kullaniyordu. Cok fazla
calismasinin sonucunda bir sakatlik gecirmekteydi. Klengel ona sakathgini
asmasinda yardimci olmus ve onu kaslarin zedelenmesine yol acgan
tekniklerden uzaklastirmis ve kendi yontemlerini empoz etmeden teknik
degisimine rehber olmustur. Klengel, “ Caprice en forme de Chaconne” adli
eserini “derin duygularimla... Leipzig'de calistigin zamanin anisina” diyerek
kendisine adamig ve Suggia'nin 1903 yilindaki Leipzig’de Gewandhaus

Orkestrasi ile ilk sahneye ¢ikiginda bir viyolonsel duetini birlikte ¢calmiglardir. 3¢

20.yuzyilin etkili bir diger viyolonselcisi olan Wiliam Pleeth (1916-1999) de
Klengel'den ders almistir. Pleeth, Jacqueline Du Pre'ye (1945-1987) ders
vermesiyle ve onun solo kariyerinin bagarisindaki etkisiyle bilinmektedir. Pleeth
Leipzig’e gitmeden ve Klengel'in sinifina kabul edilen en gen¢ 6grenci olmadan
once Londra Viyolonsel Okulu'nda Herbert Walenn ile gahstmistir. Klengel'in
sistematik teknikleri altinda Pleeth iki yillik calisma esnasinda Bach’in suitlerini,
Piatti'nin Caprice’lerini ve ek olarak 32 adet viyolonsel kongertosunu ¢alismistir.

Pleeth, Klengel'in olaganustu bir teknigi oldugunu ve “viyolonselin Paganini’si”

3Mercier, Anita. Guilhermina Suggia, Cellist. Burlington: Ashgate, 2008. 5.10’dan aktaran Wang,Yu
Chi Vicky. s.43
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olarak bilindigini soylemigtir. Klengel'in diger 6grencileri gibi Pleeth de Klengel'in

hem ogretmen olarak yeteneklerinden hem de kisiliginden etkilenmistir:

Klengel cok iyi bir 6gretmendi, ¢lnkii insanlarin kendi olmalarina izin
verirdi. Herkesin kendi mdizikal stilini geligtirmesini ve bir diger sanatgiyi
kopyalamamasini isterdi. Klengel, duristltgi tartisiimaz olan ¢ok sade
ve karmasik olmayan bir adamdi. Klengel digtinceleri hakkinda her

zaman ddrstti.

Klengel'in pedagojik felsefeleri Pleeth’in viyolonsel Uzerine yazdigi bilimsel
eserinde (Cello,1987) belirgindir. Ornegin, Klengel'in 6gretim ydntemini

tanimlarken Pleeth sdyle demistir:

Kendi kigilikleri dogrultusunda gelismeleri igin onlara bol esneklik
tanimayi severim. Onlarin benim bir tekrarim olmalarini istemem... ifade
edici olabilmenin birgok yolu vardir. Fakat, bir gekilde bireysel Kigilik
ortaya gikmaldir. Iste o belirli kigiligin gelismesine yardimci olmak da

benim igsimdir.

Pleeth’in teknik hususundaki gorusu de Klengel'in ogretileriyle daha uyumludur.
“Teknik hizmet etmesi gereken miizikten ayri var olamaz.... Teknigi tam
anlamiyla &grenemezsin, sadece teknigin temellerini &grenebilirsin — gercek

teknik sadece yaratici bir miizikal ideal iginde yer aldiginda kalkisa baglar’

demisgtir. >

Dresden Okulu gelenegini 20.ylzyila tagiyan Unlu viyolonselciler arasinda
Edmond Kurtz (1908-2004), Benar Heifetz (1899-1974) ve Joachim
Stutschewsky (1891 — 1982 israilli viyolonselci, besteci ve egitimci, 1909 -1912

yillari arasi Leipzig’de Klengel ile ¢alismistir) sayilabilir. Ludwig Hoelscher

37Campbell, The Great Cellists, s. 73’den aktaran aktaran Wang,Yu Chi Vicky. s.43
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(1907 — 1996) hem Becker hem Klengel ile galigmig, oda muzigi ve solo

kariyerinin yani sira 29 yasinda Musikhochschule Berlin’de profesor olmustur.

Paul Grummer (1879 - 1965) Leipzig'de Klengel ile calismistir. "Die Grundlage
der Klassischen und Virtuosen Technik auf dem Violoncello” (Viyolonselde
klasik ve virtu6z teknigin temelleri) isimli kitab1 Universal Edition tarafindan 1942
de Viyana'da basiimistir. “Harmonische neue taegliche Ubungen’ (armonik yeni
gunluk cahgmalar) ise Berlin’de 1954 yilinda basilmistir. Paul Grummer’in

ayrica kendi besteleri ve duzenlemeleri bulunmaktadir.

Mischa Schneider (1904-1985), 1930-1967 yillari arasi Budapeste Yayl

Calgilar Dortlasu ile calismig, piyanist Rudolf Serkin ile konserler vermigtir.

Rudolf Metzmacher (1906-2004) ,1924-1927 yillar1 arasi Leipzig’de Klengel ile
calismis daha sonra egitimini Diran Alexianin ve Becker ile surdurmastur.
Midnich ve Hamburg filarmoni orkestralarinin  solo viyolonselcisi ve
Musikhochschule Frankfurt ve Hochschule fur Musik und Theater Hannover'de

uzun yillar hocalik yapmig, solist, oda muzikgi ve egitimcidir. 38

Asagidaki tabloda B. Romberg ve J.L.Duport’dan baslayarak 6gretmen—ogrenci

baglantilari gosteriimektedir.

3% Wang,Yu Chi Vicky. s.42-45
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SONUGC:

19.ylzyilda viyolonselciler, c¢agdaglari kemancilar gibi, solist olarak daha
basarili olabilecekleri farkina varmislardir. Kemanci Paganini’nin aksine
Dresden Okulu viyolonselcileri sadece viyolonselin 6nemini dne ¢ikartmakla
kalmamig, viyolonsel teknigini kokten degistirmiglerdir. Dresden Okulu
viyolonsel pedagoglari bu teknik geligsmeleri yenilenen etit ve metot kitaplari
basarak aktarmayi basarmigtir. Bu miras, bir dnceki nesilin birikimini bir sonraki
nesle aktariimasiyla kusaktan kusaga aktarilmigtir. Etkin bilgi aktarim sureci
okul mensuplarinin zamanla birbirlerinin  galismalarini  gelistirmelerini de
saglamistir. Dresden Okulu yayinlari oncesinde Corrette, Crome, Azais,
Baumgartner ve Hardy tarafindan yazilan metot kitaplann amator
viyolonselcilerin kolay viyolonsel pasajlarini ¢calarak oda muzigi yapabilmelerini
saglamak icin yazilmislardir. Dresden Okulu yayinlarinin farki ise, viyolonsel
teknigini ileri bir duzeye ulastirmak igin, gerek profesyonel virtiozluk duzeyinde
viyolonselcilere, gerekse baslangi¢ seviyesindeki viyolonselcilere cazip gelecek

metotlar olmasidir.

Dresden Okulu'nun pedagojik o6nemi gunumuz viyolonsel 0grencilerinin
kullandig! etutlerde gorulebilir.  Gunumuz viyolonselcilerinin énemli bir bolumu
erken donem veya universite calismalarinda Dresden Okulu’'ndan bir ettt
calmaktadir. Ozan Tunca’nin “Amerikan Kolejleri ve Universitelerinde Viyolonsel
Hocalarinin En Sik Kullandiklari Etat Kitaplar™® baslikli ¢calismasinda, 1’den
11’e kadar deger verilmesi istendiginde - en sik kullanilan- David Popper 1.97

ile listenin en basinda, onu 2.97 ile Alwin Schroeder’in etutleri izlemig

3 Tunca, Ozan. “Most Commonly Used Etude Books by Cello Teachers in American Colleges and
Universities.” Dissertation, Florida State University, 2001, s. 46
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(%50’si Dresden viyolonselcilerinin etutlerinden olugmustur) , sonra da 7.12 ile

Friedrich Dotzauer ve 8.61 ile Friedrich Grutzmacher gelmistir.

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Viyolonsel Sanat Dali
mifredat programi incelendiginde, ilkégretim, Lise ve Lisans diizeyinde tim
siniflarda, F. Dotzauer, S. Lee, Fr. Kummer, Cossmann, Fr. Grutzmacher,
D.Popper etiutler ve J.Klengel, B.Romberg, K. Davidov kongertolar zorunlu

repertuvar kapsaminda yer aldigi gortulmektedir.

Bu sonuglar Dresden Okulu metotlarinda 0Odgretilenlerin viyolonsel teknigi

acisindan onemini gostermektedir.
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