“EHSAN”
BIR SANATCININ HAYATI ve SANATININ OYKUSU

EHSAN GHANBARZAD KHAJEH

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Resim Anasanat Dali

Yuksek Lisans Sanat Calismas1 Raporu

Ankara 2015



KABUL VE ONAY

EHSAN GHANBARZAD KHAJEH tarafindan hazirlanan ““EHSAN”, BIR
SANATCININ HAYATI ve SANATININ OYKUSU” baghkli bu galisma, 06.01.2015
tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan

[Tezin/Raporun Tiirii] olarak kabul edilmistir.

[imza](zqy]jmﬂv)

Prof. Hiisnii Dokak (Baskan)

[imza] /M/Qéﬁ{(///

Prof. Miimtaz Demirkalp

[imza] W

Dog. Necla Rﬁzggr iran (Danigsman)

v

[Imza]

Dog. Zuhal Baysar Boerescu

mze] A s

Yrd.Dog. Serap Emmungil Karamanoglu

Yukaridaki imzalarin adi1 gegen 6gretim liyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Dr. Tiirev BERKI

Enstitii Miidiirti



BIiLDiRiM

Hazirladigim tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim

kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:
O Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.
O Tezim/Raporum sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erisime agilabilir.
,>\/ Tezimin/Raporumun ¢ ( 1 )yl siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu sirenin

onunda uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami her

yerden erisime agilabilir.

[Tarih ve Imza]

EHSAN GHANBARZADEH



OZET

Sanatta kisisel deneyimler ve sanat¢inin yasamis oldugu toplumla iligkisi bu tezin temel
icerigini olusturmaktadir. Bu baglamda, bir sanat¢inin hayatindaki deneyimleri ve bu

deneyimlerin onun sanat eserlerinde ortaya ¢ikis1 g6z 6niinde bulundurulmustur.

Iki resim serisi ve bir diizenleme incelemesi esnasinda, eserlerin yaraticist olan
“Ehsan’’ ile bir sdylesi yapilmistir. SOyleside sanatg1 ve toplum arasindaki baglant1 ve
sanat eserinin var olma nedenleri incelenmistir. Sanat¢inin ilham kaynaklar1i ve
eserlerinin olusumu esnasinda ortaya c¢ikan durumlar asama asama takip edilmistir.
Sanat¢inin kadin meselesine bakis acisi ve mimarinin resimlerdeki etkisi, eserlerin

icerigiyle baglantil1 bir sekilde ele alinmistir.

Estetik elestiri baglaminda, sanat¢inin c¢agdas sanat kavramina bakis agis1 ve

dekonstriiktivizmin resim sanatindaki etkisi incelenmistir.

Anahtar Sozcukler

Cagdas Sanat, Resim, Diizenleme, Mitoloji, Halftone, Yapibozumu, Mimari



ABSTRACT

The scope of this study is personal experiments in art and the relationships between
society and artist. Experiments of an artist and those experiments that revives in his/her

artworks are taken into consideration within this context.

During two painting body of work and an installation review, an interview has been
made with Ehsan, who is the creator of the artworks. Connection between artist and
society and the reason for existence of an artwork have been examined in that interview.
Inspiration of the artist and the situations occurring during the creation process of
artworks have been observed at every stage. The perspective of the artist on women
issues and the impact of architecture on paintings have been handled according to the

content of artworks.

Within the context of aesthetic criticism, the perspective of the artist on contemporary

art and the influence of deconstructivism on painting art have been examined.

Keywords

Contemporary art, Painting, Installation, Mythology, Halftone, Deconstruction,

Architecture.
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GIRIS

Bu tez hayali bir karakter ile soylesi seklinde kurgulanmistir. Metin boyunca bu hayali
karakter eserlerimi yaratan sanat¢i olarak ortaya ¢ikacaktir. Benimle ayni isme sahip
“Ehsan” adindaki bu karakterin kigisel Ozellikleri ile tez siresince daha fazla
tanisacaksiniz. Bu anlamda yazi kisinin kendi iginde yaratabildigi bagka bir “ben” ile

karsilikl1 konusmasina benzetilebilir.

Bu yontem dogrultusunda hazirlanmis olan yazmnin ilham kaynagi Haruki
Morakami’nin “Sahilde Kafka” romanidir. Bu romanda basrol olarak yer alan Kafka
isimli genc bir erkek hikdyenin bazi boliimlerinde “Karga” isimli bir kisi ile
konusmaktadir. Oyle ki, Cek dilinde Kafka ayn: zamanda “Karga” anlamma da
gelmektedir.

Bu calismada amacim temel kavramlara daha yakindan odaklanabilmek ve bu
kavramlar1 ortaya ¢ikaran nedenleri dogru bir sekilde incelemektir. Bu dogrultuda
sanat¢1i, ge¢mis deneyimlerini ve islerin ortaya c¢ikis silireglerini inceleyecektir.

Boylelikle, sonrasinda ortaya ¢ikacak yeni islere de bir 151k tutmay1 amaglamaktadir.

Bu tez ii¢ boliimden olugmaktadir. Her boliimde bir eser serisi diger boliimlerden
bagimsiz olarak ele alinip, incelenecektir. Ancak bu serilerin se¢imi ve siralamasinda
calismalarin birbiri ile baglantisindan bahsedebiliriz. Nitekim Gglincli bolumde yer alan
eserler ikinci boliimdeki ¢alismalardan ilham alinarak yapilmistir. Dolayisiyla, her bir
boliim kendi iginde anlamli olmakla birlikte, bir araya getirildiginde “Ehsan” isimli bir

sanatginin yagsami ve sanati arasindaki btuncul bir baglantidan bahsedilebilir.

Birinci bolimde “Ehsan”, sanat tarihi, mitoloji ve go¢ebe toplumlarin kiiltiirel yapilari

ile “My Pasture”® adli diizenlemesinin nasil iliskilendirildigi iizerinde durulacaktir.

1 “My Pasture” adli diizenleme “Benim Otlagim” seklinde terciime edilebilmekle birlikte bu tez

boyunca Ingilizce orijinal ismi ile kullanilmistir.



Bununla birlikte, diizenlemenin hazirlanma ve sergilenmesi siiresince sanat¢inin gocebe
toplumlardaki coban ve saman karakterleri ile kendisini nasil 6zdeslestirdigine
deginilecektir. Ikinci boliim, yazar ile “Ehsan” arasinda soru cevap seklinde gegerken,
sanatcinin c¢agdas sanat ve estetik konularina bakisi aktarilacaktir. Bu baglamda,
“Halftone” serisinin ortaya c¢ikisi, kavramsal boyutlari, cinsellik, erotizm ve kadin
meselesine “Ehsan”’mn yaklagimi ele alinacaktir. Son bolimde ise, dekonstriksiyon,
pargalanma ve anamorfoz perspektif gibi kavramlarla, sanatginin “Halftone™ serisini

baslangi¢ noktasindan saptirarak nasil farklilastirdigi ortaya konulacaktir.

Son olarak, her boliimiin baslangicinda “Ehsan™’in yasam tarzi ve diisiinceleri
tartigilarak, eserlerin var olma nedenleri ortaya konulacak, boliimlerin baginda yer alan
sorular tezin yazari tarafindan dile getirilecektir. Metnin devaminda ise, eserlerin gorsel
ve kavramsal boyutlart “Ehsan” tarafindan incelenecek ve sorular onun dilinde cevap
bulacaktir. Bu dogrultuda, metinde gegen “benim” veya “bana gore” gibi ifadelerle

yazar Ehsan’in diline vurgu yapmaktadir.



1.BOLUM

MY PASTURE

“Hayatta Oyle dertler vardir ki, lepra gibi viicudu sarar’? (S.Hedayat) Sanat 6yle bir
derttir ki eger ortaya ¢ikisi saglanmaz ise, insanin i¢ diinyasi yipranir. Benim i¢in dert
kavrami sanati tanimlamak amaci ile kullanilan bir 6l¢ii birimidir. Bu anlamiyla sanatgi,

zamansal kosullar nedeni ile derdini gizleyemeyen insandir.

Yasadigim schirde 6zel yetenekli ve stiin zekali ¢ocuklar okulu bulunmaktadir. Orada
gecirdigim zamanlar1 k&bus gibi hatirliyorum. Ailem benimle gurur duyuyordu. Cok
zeki ve yetenekli oldugumu, basarili bir gelecege sahip olacagima inantyorlardi.
Rakamlarla iyi anlasiyor, matematik sorularini kolaylikla ¢6ziiyor, gunlik on saat ders
calistyordum. Lise donemini tamamlayabilmek i¢in yapmam gereken tek sey buydu. Bu
caligma sistemim dort yil boyunca yaz donemleri dahil devam etti. O dénemde her konu

ile ilgili igimde bir umut barindiriyordum, gelecek harig.

Bunlar bir simarik ¢cocugum hikayesi degildir. Daha ziyade yasamimin o doneminde
bulundugum durumu ve konumu anlatmaktir. Oyle ki, bu sartlarda matematik
yetenegine sahip olan bir ¢ocugun meslek lisesine gitmesi gereksiz goruliyordu. Ama

neden diiz liseye gitmem gerekiyordu?

Bu soruyu cevaplayamadim. Belki de cesaretim yoktu. Dolayisi ile matematik
egitimime devam ettim. Egitim kitaplarindaki konular1 6grenmem icin &gretmene
ihtiyacim olmadigindan ders saatlerini resim yaparak gegiriyordum. Ogretmenler basta
benim i¢inde bulundugum durumu degistirmek amaci ile ugragsalar da sonunda bu
cabanin bos oldugunu anladilar. Zira onlar icin 6nemli olan tek konu, Ogrencilerin
sinavlardan A notu ile gegcmesiydi. Bu sistemde Ogrenciler rakamlara doniismiis ve
karakterlerinin yerini rakamlar almisti. Ozetle, bir sanat¢i olarak toplumda yerimin

tanimlanabilmesi sorununa dair i¢imde yaratilan bu tur geliskiler ile ugrasiyordum.

2 Hidayat, S. (1989). The blind owl. New York: Grove Weidenfeld.



Benim icin resim ve fizik arasinda sinir bulunmamaktadir. Her iki kavramin da insanin
kendini tanimak ve sorularina cevap bulmak i¢in kullandig araglar oldugu soylenebilir.
Ancak terimler sozliigiinde bu iki kavram arasinda belirgin bir sinir bulunmaktadir.
Ressam ve fizikgiyi ayiran bu sinir daha genel anlamiyla sanat ve doga bilimleri
arasinda da gizilebilmektedir. Oysaki bilim ve sanat edinebilmek igin esit oranda zekaya
ihtiya¢ vardir. Ancak toplumun genel bakisi, bilim insanlarinin sanatgilardan daha stiin

zekaya sahip olduklari gibi yaygm bir kani tasimaktadir.®

Bu ve benzer diisiinceleri veya bunlardan ortaya ¢ikan celiskileri zararsiz olarak kabul
edersek yanlis bir yolda iz strebiliriz. Toplum, tarif ettigi toplumsal deger piramidine
dayanarak insanlar1 yetistirmeye ¢alismaktadir ve benim gibi insanlarin, bilime sanattan
daha fazla tesvik edildigi bir gergektir. Boyle bir bakis agisi ve bu bakis agisini
olusturan deger yargilar1 Yunanl filozoflara dahi dayandirilabilir. S6z gelimi Platon
sanat¢ilar1 ¢izdigi itopyadan dislamistir. CUnki o0 donemde sanatgilar toplumun
diisiniirlerinden  sayilmiyorlardi. Daha ¢ok sanatkar ve zanaatkdr olarak
tanimlaniyorlardi. Bu diisiinceye karsi ¢ikma gabasinda bulunan sanatgi1 dykiileri ise her
zaman takdir edici bir davranis olmaya adaydir. Bu dogrultuda denilebilir ki, sanat¢inin

yeri diigtiniirler arasindadir.

Benim diisiinceme gore sosyal degerleri yiikseltme c¢abasinda olan sanatgilar, bilim ve
sanat arasinda ayrici bir siirin olmadiginin farkindadirlar. Bir sanat¢inin yoluna devam
etmesini saglayan dert, cevapsiz sorulardaki her bir sorunun onlarca baska cevapsiz
soruyu ortaya ¢ikarma potansiyelinde yatmaktadir. Sanat eserinin yaradilisi, sanat¢inin
dogrudan cevaplar buldugu degil, belki de bu sorulara cevap arayarak ve yeni sorunlar

Ureterek gegirdigi evre ile anlam kazanur.

Sanatgilar bu yolda devam edebilmek i¢in donemlerindeki mevcut fiziki, tarihi, edebi ya
da teknolojik imkanlar1 kullanmig ve basta belirlenmis olan deger sistemini ortadan

kaldirmaya calismiglardir. Bu sanatgilar kendi sanatsal medyalarina sadik kalmamis ve

3 Gombrich, E. H. (2000). Art and illusion: A study in the psychology of pictorial
representation. (s. 233- 312). Princeton: Princeton University Press.



mucit sanatg1, filozof veya politikacilara dontismiislerdir. Dolayisiyla, sanatla ugrasmak
diger arastirma sistemlerinden ayrilmak anlamina gelmez. Farkli disiplinleri bir araya
getiren ve bunlar arasinda bir bag kuran bu diisiincenin toplumsal alanda izdiisiimii ise
sonradan gozlemlenebilir.* Bir baslangic noktas1 belirlemek gerekirse, bat1 sanatinda
Ronesans bu tarz bir toplumsal yansimanin izlerini siirebilecegimiz bir donem olarak
diistiniilebilir. Buradan hareketle Albrecht Diirer’in (1471-1525) 1500 yilinda yaptigi

otoportresi bu konuya dair en iyi 6rneklerden biri olarak ele alinabilir.

Ronesans donemi sanatgilart Hiimanizm akimini gelistirmede dnemli rol oynamaktadir.
Resim 1’de Durer kompozisyonun ortasinda yer almakta ve dogrudan izleyicinin
gozlniin icine bakmaktadir. Isa’ya benzerligi de resimde tanrisal bir bakisin izleyiciye
dogrultulmus oldugu hissi uyandirmaktadir. Diger taraftan ROnesans doneminin en
guclu iktidar: olan Kilise, bu iktidar1 stirdiirmek igin Hristiyan miiminlerinin inancina
ihtiyag duymaktaydi. Ancak Latin dilinde yazilmis olan Incil, okuma yazma bilmeyen
Hristiyanlar i¢in deyim yerindeyse islevsiz kaliyordu. O nedenle Hristiyanlik insa
etmeye calistigi dini 6gretiyi ve Incil’de bahsi gegen anlatilar: kiliselerinin duvarlarina
yapilan resimler ve heykeller araciligiyla insanlara aktariyordu. BOylece Hristiyan
miminlerin manevi his ve duygulari sanat araciligi ile doygunluga ulastiriliyordu. Tek

bir cimle ile soylenirse, “Sanatcilar Tanriy1 Yaratanlar” idi.>

4 Hockney, David (2006). Secret Knowledge: Rediscovering the Lost Techniques of the Old
Masters. London: Penguin Group

>Janson, H.W. (2001). History of Art,( 6th Ed. ).(s. 487-493). New York: Harry N. Abrams



Resim 1: Albrecht Diirer, “Otoportre” , 1500

Sonu¢ olarak, Diirer’in “Otoportre” isimli eserinde miitevazt bir tutumdan
bahsedemeyiz. Bir tarafta Michelangelo’nun Sistine Sapeli tavanina yaptigi
kompozisyon ya da Van Eyck’in resimlerinde gorilen dini temalar izleyiciyi Kilisenin
giicii ile karsilastirirken, Durer eserin heybeti ile izleyiciyi sanat¢inin gergek giicu ile
tanistirmaktadir. Diger bir deyisle, o giine kadar arka planda ve sakli kalmis sanat¢inin
Oykuslnii aktardigi soylenebilir. Nitekim Raphael’in Resim 2’de kendisini arka planda
resmetmesi, 0 giine kadar sanatginin kendisini nasil konumlandirdigina bir 6rnek olarak

gosterilebilir. ©

& Gombrich, E. H. (1995). The Story of Art.(s. 223-246). London: Phaidon Press.



Resim 2: Raphael, “ The Self-Portrait With A Friend” , 1518-1520

ONE DAY SHOW
TABRIZ ART HOUSE IS MY PASTURE
INSTALLATION BY
EHSAN GANBARZADEH

Location : Tabnz Art House ( Baghe Golestan ).18th Aug 2011, 16t0 18

Resim 3: Ehsan Ghanbarzadeh, “My Pasture Sergi Afisi”, Diizenleme, 2011



Gergeklestirdigim “My Pasture” adl1 diizenleme ayni konuya dikkat ¢cekmektedir. Genel
bir ifadeyle ¢agdas sanatginin endiistri devrimi, modernizm, beraberinde ortaya ¢ikan
savasglar ve makinelesme siirecinden gegerek ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Diinyanin bu
denli koklii degisimler gecirmesinin yaninda, iktidar diisiincesinin temelde aym
kaldigim1 sdyleyebiliriz. Bugiin devlet kuruluslart miizeler, kiiltiir evleri vb. sanat
yapilarini insa ederek sanati yonetmeye caligiyorlar. Ancak totaliter rejimlerin sanatsal
yapilar ile birlikte sanatgilar1 da dogrudan yonetmeye calistiklart sdylenebilir. Kapitalist
hikimetlerde sanat yonetimi ise, sermaye ile mizayedelerde yapilmaktadir. Daha
kucuk Olcekte bu iktidar galerilerde goriilen oligarsi tarafindan siirdiiriilmektedir. Bu

oligarsi ile kastedilen ise sanat piyasasinda bahsi gecen deger kavramidir.

Resim 4: Ehsan Ghanbarzadeh, “My Pasture”, Diizenleme, 2011

Bu diizenlemenin ilham kaynagi Orta Asya’da yasayan Samanlarin kiiltiirii ve yasam

tarzidir. Bunun orneklerini, dogrudan izleme firsatt buldugum gocebe topluluklarin



giindelik yasantilarinda da bulabiliriz. Bu diizenlemede bir dizi tas birbirinin (zerinde
yer almakta ve iist iiste siralanan bu taslardan olusan diziler bir alani sinirlamaktadir.
Nitekim gocebeler icin de bu taslar bir alami isaretlemek i¢in kullanilmaktadir.
Gocgebeler sicak mevsimlerde soguk bolgelere go¢ ederler. Bu bolgelerde karlar eridikce
cimler topraktan filizlenmeye baslar ve zamanla cayirlik alanlar genigler. Bu genis
otlaklar1 ¢obanlar arasinda bolmeleri gerektiginde ise bunu taslar1 kullanarak
yapmaktadirlar. Buna ek olarak, cobanlarin gé¢ebe hayatinda temel bir role sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim yiyecekler ¢obanlar tarafindan saglanmaktadir. Diger
taraftan, ¢obanin O6nemi mitolojiye ve sonrasinda mezheplere kadar uzanmaktadir.
Ibrahimi mezhepleri mitolojik acidan incelersek, ¢obanligin peygamberlerin meslegi
olarak tanimlandig1 gozlenebilir. Peygamberlerin birgogu ¢ocukluk déneminde ¢obanlik
yapmistir. ilging olan sudur ki Isa marangoz olmasina ragmen Hristiyanlar dualarinda
kendilerini Isa kuzular1 olarak adlandirirlar. Sonug olarak, goban yetistirdigi koyunlarin
bakimi ve toplumun besleme gorevini iistlendigi ig¢in bir lider metaforudur. Benim

diizenlememde sanatg1 ¢oban roliinii tistlenmektedir ve gorevi toplumu beslemektir.

Resim 5: Ehsan Ghanbarzadeh, “My Pasture”, Diizenleme, 2011
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flkel gdgebe toplumlarm ¢oban ile birlikte onemli Karakterlerinden biri olan Saman
toplumun ruhani isleri ile ilgilenen kisidir. Daha dogru bir ifadeyle, toplumun metafizik
dinya ile baglantisini saglayan bir role kazanmaktadir. Saman, isaretlenmis ve
siirlanmis bolgelerin bereketini arttirmak i¢in bu taslarin {izerine kurban kani, sarap
veya sut doker. Bu ¢alismada Saman metaforu estetik bir islev Ustlenmektedir. Tipki bir
Saman gibi, diizenlemenin yerlestirildigi alanin bereketini arttirmak icin taslarin iizerine
boya dokiilmiistiir. Boylece, bu alana adim atan kisilerin buradan filizlenen sanat ile
beslenmesi amaclanmuistir.

Anitsal bir tutumdan kaginmak i¢in taslar birbirine yapistirilmamistir. Bdylece, taslarin
cobanlarda gorilen bir islevle benzerlik tasimasi saglannmistir. Ornegin, bazen daha
fazla alan kazanmak igin komsu ¢oban taglarin yerlerini degistirebilmektedir. BOylece
cobanin koyunlart korumak disinda, alanini muhafaza etme gorevine de sahip oldugu
sOylenebilir. Ya da rizgar ve benzeri etkenlerden dolay: taslar diiserse ¢oban onlari

tekrar yerine yerlestirmekte ve alanini1 korumaya ¢alismaktadir.

) . -

Resim 6: Ehsan Ghanbarzadeh , "My Pasture”, Diizenleme, 2011
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Yonetim prensipleri ile ilgili elestiride bulundugum Tabriz Sanat Evi bu dizenlemenin
ilk sergilendigi yerdi. Bu elestirinin kapsami ydnetimin sanat¢inin uzmanlik alanina
midahale etmemesi yoniindeydi. Tipki ¢obanin yaylanin sultani olmasi gibi, sanat¢1 da
bir sergide sanat miizesinin padisah olarak yer almalidir. Bu baglamda serginin ismini
“Tabriz Art House Is My Pasture” olarak belirledim. Bu eserin sergilenme sirecinde
alam ve taslar1 korudum. izleyiciler kendime ait kildigim bir alana adim atryorlardi ve
izleyicilerime zarar gelmemesi adina sergilenme siiresince yaylay1 korudum. Ozetle, bu

alana sahip ¢ikip, onu korumak benim i¢in heyecan verici bir tecriibe oldu.

Resim 7: Ehsan Ghanbarzadeh, “My Pasture”, Diizenleme, 2011
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2.BOLUM

EHSAN iLE HALFTONE SERIiSI UZERE SOYLESI

Bir sanat¢inin sanat dilini anlayabilmek, onun sanat eserlerini hakkiyla algilamak
noktasinda koprii etkisi yaratmaktadir. Sanat dili, sanatsal stiller ve akislar ¢ergevesinde

degerlendirilir veya incelenebilirler.’

Bu boliimde Ehsan’in eserleri daha detayli ve 6zellestirilmis bir bigimde incelenmeye
calisilacaktir. Bu yolla Ehsan’in c¢agdas resim sanatindaki gorsel dili ve estetik

anlayigini da ortaya koymak amaglanmaktadir.

Resim 8: Ehsan Ghanbanzadeh, Karanlik Ayeti No: 14 / Darkness Verse No: 14, Tual
Uzerine Yagl Boya / 100x100 cm, 2013

7 Deleuze, Gilles (2005). Francis Bacon: The Logic of Sensation. Minneapolis: Univ Of

Minnesota Press.
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Ehsan icin ¢cagdas sanat eseri nasil tanimlanabilir?®

Bu soruya cevap bulabilmek icin ginimiizdeki ¢agdas sanat eserlerini bir tarafa koyup
daha genis bir cerceveden bakarak ¢agdas sanat eserlerini inceleyebiliriz. Hangi ilkeler
ve Ozellikler eserlere ¢agdas sanat tanimi yiiklemistir? Modern sanat eserinin anlamini

veya cagdas bakisi sanatta nasil tanimlayabiliriz? Zaman ve sanatin baglantist nedir?

Sanat tarihinde bazi sanat eserleri donemlerinin ¢agdas eseri olarak tanimlanmaktadir.
Michelangello’nun “David”, Vermeer’in “Girl with Peal Earing”, Picasso’nun “Les
Demoiselloe d” Avignion” ve Duchamp’in “Fountain”, eserleri bu eserlerden birkagi

olarak siralanabilir.

Resim 9: Pablo Picasso, “Les Demoiselloe d” Avignion”, 1907

8 Goldhagen , Sarah Williams. (2005). Something To Talk About:Modernism, Discourse, Style.
Journal of the Society of Architectural Historians - Vol. 64 - Issue 2 - 2005 - pp. 144-67 —
JSTOR
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Bu eserler arasinda farkliliklar olmasina ragmen, belirli kistaslar uyarinca donemlerinin
cagdas sanati olarak tanimlanabilmektedirler. Buna gore, ¢agdas sanat eserinin her
zaman kendi i¢inde iki 6zelligi barindirdig1 sdylenebilir. Bunlardan ilki, cagdas sanat
eserinin yine ¢agdas bir sanat¢inin disiincesinin {irtinii oldugudur. Yani sanat¢inin
yasadigi doneme dair sorulari, cevaplari ve buradan hareketle olusan ¢agrisimlart bir
tartismaya doniistiirmesidir. Siiphesiz, bahsettigimiz ¢agdas sanat kavrami 0 donemde
yasayan sanatcilarin tiim eserlerini de kapsamamaktadir. Sanat¢i tarafindan ortaya
konulan c¢agdas sanat eseri Oncelikle glincel diisiincelerin tiriinii olmalidir. Buna ek

olarak, yapitin ilham verici ve donem 0Ozelliklerini yansitir nitelikte olmasi beklenebilir.

Ikincisi ise, bulundugu cagin bilimsel ve teknolojik gelismelerinden etkilenerek
dinyaya bir bakis acis1 kazandirmalarinda aranabilir. Oyle ki, bilimsel bilgi ve
gelismeler ile sanatsal dretimler arasinda her zaman belirli yakinliklar
kurulabilmektedir. Ornegin, Rénesans déneminde optik aynalar ve lenslerin karanlik
odada kullanmasi resimde perspektifin daha dogru bir sekilde uygulanmasini miimkiin
kilmistir. Yagli boyanin icadi o donemdeki sanatcilara resim yapabilmek konusunda
daha genis imkanlar saglamigtir. Modern mimarinin kurucusu olarak Chicago
Okulu’nun Sanayi devrimi ve celik endiistrisinin bir uzantis1 olarak gelistiginden
bahsedilebilir. Bunun yaninda elektronik miizigin bash basina bir bilimsel disiplinin
tirtinii oldugu da yadsinamaz. Kiibizmin Einstein’in gorelilik teorisi ile bagintis1 ya da
video sanatinin iletisim ¢agmin trettigi teknik araglar ile iliskisi, konu ile ilgili
orneklerden birkagi olarak siralanabilir. Yine bu konu ile ilgili olarak Rauschenburg’un
eserleri en iyi Ornekler arasinda yer almaktadir. Bu anlamda E.A.T (Sanat ve
Teknolojide Deney) sergisinde bilim insanlar1 ve sanatgilar bir araya gelerek yeni

eserler yaratmislardir.
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Resim10: Holabird & Roche, “The Chicago Building” , 1904-1905

Diger taraftan ¢agdas sanat eseri salt ortaya ¢ikan bir goriintli ve nesne olarak degil,
doneminin mevcut celigkilerini ve tartismalarin1 da biinyesinde tagimaktadir. Cagdas
sanat eseri bulundugu donemin oOzelliklerinden bagimsiz ya da o Olgiitlerden
etkilenmeden ortaya ¢ikamaz. Ornegin, Art Nouveau gibi liiks ve dekoratif nitelikler
tasiyan bir akimin 1. dinya savasindan sonra degil Oncesinde ortaya ¢ikmasi bu
mekansal ve zamansal kosullarla iliskilendirilebilir. Diger taraftan doénemin diger
diigiinsel akimlar1 da her zaman sanatsal yaratima etki edebilmektedir. Sozgelimi,
mimaride ortaya ¢ikan Dekonstriiksiyon’u sadece teknolojik bir degisim olarak ele
almak fazlasiyla indirgemeci bir tutum olacaktir. Daha ziyade onu bir diisiinme ve ifade
etme tarzi olarak aldigimizda baska alanlarda da karsiliklarini bulabiliriz. Frankfurt
Okulu’'nun gerek medya gerekse igerik agisindan 20. Yiizyil sanat kavrami iizerinde

derin ve dnemli etkiler birakmasi bu konuda bir bagka 6rnek olarak verilebilir.
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Bilimsel gelismeler ile saglanan teknik olanaklar ve felsefi disiincenin genislemesi
sanatciy1 destekleyen faktorler olarak gordlebilir. Sanatg1 bu imkanlari kullanarak, sanat
dili vasitasi ile i¢inde yasamakta oldugu dénemi ve diinyay: arastirip, degerlendirmekte
ve bu dogrultuda sanat eserini ortaya koymaktadir. BOylece bazi diisiinceleri elestirip
elemis, bazilarim ise yaygilagtirmistir. Bu anlamiyla ¢agdas sanat eseri yaratmak bir

bilimsel aragtirma yontemi olarak ele alinabilir.

Sizin icin Halftone bir akim mmdir?

Bunu bir ¢irpida akim seklinde ifade etmek yerine, yeni bir gorsel dil aramak amaci
dogrultusunda kullanilan bir yontem olarak tanimlayabiliriz. Bu yontemi ilk kez Foto-
etching baski tekniginde denemistim. Bu yolla ortaya ¢ikan resimlerde ¢agdas imge
estetigini yansitmaya calistigim soOylenebilir. Bu seride geleneksel yagli boya resim
teknigi, kendini bir tiir mekanize ortamin kosullarina ve olanaklarina aktarmistir.
Sonucta, modern bir sistemin geleneksel bir yap1 ile ¢akismasi bir tiir paradoksun ve

gerilimin bu resimlerde belirmesini olanakli kilmaktadir.

Halftone resimleri yeni bir teknik olmasina ragmen matbaacilikta ofset baski
makinelerinde kullanilmaktadir. Bu anlamda Halftone giiniimiizde modern yasamin
gorsel dilini yansitan, makinelesmis bir ¢ogaltim sisteminin metaforudur. Bu ylzden
kendi fotograflarimi kullanmadim ve portrelerin hi¢ birini tanimiyorum. Bununla
birlikte, tanimadigimiz kisilerin portresini yapmak sanat¢inin kendisini daha 06zgiir
hissettigi bir agiklik ve buna bagh olarak ortaya ¢ikan genis imkanlar yaratmaktadir.
Kant’a gore sanat eseri dogadan ilham alip, sanat¢1 ruhunun filtresinden gegerek ortaya
cikmaktadir. Bu resimler de Photoshop programi filtresinden ge¢mistir. Bir makinenin
Halftone diizeninde baski yapmasi gibi ¢alismaya devam ediyor, yazicidan aldigim
imgeyi tuale aktariyorum. Nihayetinde gergekg¢iligi ¢ogaltim sistemi ile iretilen
fotograflarla algiliyoruz. Bu anlamiyla makine ¢agi ve dijital teknolojinin irettigi

imgelerin Halftone sistemlerini etkiledigi soylenebilir.
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Resim 11: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 8 / Darkness Verse No: 8, Tual
Uzerine Yagl Boya / 180x180 cm, 2012

Dolayisiyla, Halftone serilerinin {iretiminde sanatgi, liretim sisteminin bir pargasi olarak
sifirlar ve birlerden olugan kurallara uyum saglamaktadir. Tiketim kaltard ile
yetistirilmis olan izleyici ise bu imgelere yabanci degildir. Resimlerin ortaya ¢ikis
stirecinde resmetmenin ozgirliigii giderek mantiksal bir sistem gergevesi ile

sintrlanmastir.

Calismalarin baslangi¢ noktasi, {izerinde her olayin ortaya ¢ikabilecegi beyaz bir tualdir.
Ardindan Rothko’nun resimleriyle benzerlik tasidigini sdyleyebilecegimiz, birkag

renkten olusan soyut alanlar tual iizerine yerlestirilmektedir. Internet ortamindan
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bulunmus bir imaj ve bu imajin ¢alisma kompozisyonunu nasil tamamliyacagina karar
verildikten sonra Halftone ¢iktisi tuale yansitilmaktadir. Diisiik frekanstan dolay1 (siyah

cizgiler) bu ¢iktilar gergek boyutu daha fazla vurgulamaktadir.

Resim 12: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 9 / Darkness Verse No: 9, Tual
Uzerine Yagl Boya / 180x180 cm, 2012

Bu asamadan itibaren imgelerin firca ile tual {izerine aktarilmasi uzun bir stiregtir. Bu
baglamda resim iireten sanatc1 ve ¢cogaltan makinelerin arasinda gergeklesen pratik, bir
diyalektik uygulama gibidir. Sanatginin 6zgiirliigi bir mekanize sistemin igerigi ile
catigmaya diismektedir. Sonug olarak, eger Halftone bir akim ise bu yontem ilk kez bir

bask1 makinesi ile ortaya ¢ikmuistir.
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Halftone serisini estetik acidan nasil inceliyorsunuz?

Resimlerin kavramini bir kenara birakirsak, kalan kisim giizel kizlarin portresidir. Az
sayida renkten olusmasi ve kompozisyonlarin sadeligi resimlerin izleyici ile baglanti
kurmasini kolaylastirabilmektedir. Belki de onlara dekoratif obje dememiz yanlis bir
yorum degildir. Bu yoniiyle, eserlerin Pop Art akimina diger akimlardan daha fazla
yakinlik gosterdigi bile sdylenebilir. Bununla vurgulanmak istenen, izleyici Kitlesini

Kicten koparip, giizel bir olayin (beautiful object) bagka yonlerine tagimaktir.

Resim 13: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 10 / Darkness Verse No: 10, Tual
Uzerine Yagl Boya / 180x180 cm, 2013
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Bu resimlerde yeni bir gorsel dil ile karsilasiyoruz. Kompozisyonun sade ve basit
olmasina ragmen formlarin kiigiikk hareketleri izleyiciyi resim karsisinda zaman
harcamaya davet edebilmektedir. Yakindan bakildiginda pek bir anlam ifade etmeyen
bu formlar ancak bir soyut resmin fir¢a darbeleri ve soyut formlarin yasattigi duygular
icinde yeniden anlam bulabilmektedir. Bir sanat eserinden ve giizel olaydan (beautiful
object) elde edilen deneyim ya da benimseme bu resimlerin nesnellik degerini gerek
boyutlar1 agisindan gerek ise gorsel dili ile saglamaya ¢alismaktadir. Buradan hareketle
denilebilir ki, resimlerin estetigi onlarin nesnelligini ile ilgilidir. Bezenmis, giizel ya da
sade resim kavramlariin matematiksel bir ¢ercevede yer almasi ile burada ortaya ¢ikan

paradoks, bu serinin sunumunda uygun 6Slgiitler olarak siralanabilir.

i
il
:“ ‘ !

il H'mm'm f"!l""""“l"'l}”

Resim 14: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 11 / Darkness Verse No: 11, Tual
Uzerine Yagl Boya / 180x180 cm, 2013
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Kadin portreleri hakkinda ve resimde gizli bir erotizmin olmas1 konusunda ne

diisiiniiyorsunuz?

Son alti-yedi yil iginde ¢aligmis oldugum resimlerde kadin karakteri yer almaktadir.
Fakat bu ¢aligmalarin hepsinde kadin konusunun baglik oldugu sdylenemez. Yine de
0zel ya da c¢alisma hayatimda kadmnlar her zaman ilham verici olmustur. Anneme derin
baglilik duygularimdan dolayr onun kadinsi his ve duygularina her zaman duyarh
olmusumdur. Ancak feminizm konusunu c¢ok daha karmasik bir baslik olarak

algiladigim i¢in bu guine kadar bu konudan elimden geldigince uzak durmaya galistim.

Ozellikle benim yasamis oldugum gibi ataerkil bir toplum icinde yasiyorsaniz,
feminizm konusunda bir seyler ortaya atmak fazla zorlayict olabilir. Bununla birlikte
ataerkil bir ailede yetismis olmamak, bu mesele ile samimi bir baglant1 kurmay1 ve onu
benimsemeyi zorlastiran diger bir etmen olarak sayilabilir. Dolayisiyla, yasadigim
toplumdaki kadinlarin dilinden sanat (retmek istemiyorum. Ustelik prensip olarak

sanatimi netlikle beyan edilen yargilamalardan da uzak tutmaya ¢aligiyorum.

Resimlere donecek olursa, bu kadinlara gergek bir karakter yiiklemek yaniltici olabilir.
Bunlar, daha ziyade hayatimda karsilastigim ve yasadigim kadinlarin ruhumda biraktigi
izler olarak okunabilir. Diger bir deyisle, bu karakterler benim kadinsi par¢gamin

yansimalaridir.

Bu ¢alisma serisinde yer alan kadin figiirlerinin ilham kaynagi nedir?

Daha 6ncede sdylemis oldugum gibi bu karakterleri tanimiyorum. Halftone serisi ilk
olarak “Karanliklar Ayeti” serisinin devami olarak ortaya ¢ikti. “Karanliklar Ayeti”
serisinin kinyesi ve kavrami Forugh Farrokhzad’1n siirlerinden alinmistir. Forugh, Iran
siir ve edebiyat tarihinin modern sanatinda ilk kadin sair olarak taninmaktadir. Farsca
siir ve edebiyat tarihinde Forugh’dan 6nce ¢ok az sayida kadin sair yer almistir ve bu
sairlerin siirleri incelendiginde bir kadin yazar tarafindan yazildig1 algilanmamaktadir.

Ama Forugh’un anlatim dili tamamen bir kadin dilidir. Forugh’un déneminde kadinin i¢
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diinyasin1 siirler ile ortaya koymasi bir tabuydu. Forugh bu tabulari parcalayip, ¢ok

samimi bir iislupla kendi kadinsal i¢ diinyasini disariya agmaktaydi.

Bu seride “Karanliklar Ayeti” yazist bir ortli gibi kadin portrelerinin iistiine basilmustir.
Bu resimlerde ortaya koymak istedigim imge, hurafe inanglara dayanan bazi tutumlarin
kadiin yasamini ne sekilde etkiledigidir. Ancak yazilarin seriye oryantal bir gorinti
kazandirmasi, Shirin Neshat’in c¢alismalarina benzerligi ve meseleye fazlasiyla
dogrudan bir yaklasim getirmesi serinin devaminda bu goérsel dili degistirmeme sebep
oldu. Bu anlamda Halftone serisiyle birlikte, kadin1 etkileyen dini diisiincelerin Gtesine
gecip, daha genis bir ¢ergevede kadin portresinin yapisini ve giinimiz faktorlerinden

nasil etkilendigini sanatsal bir bakis ile arastirabildim.

Resim 15: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 2 / Darkness Verse No: 2, Tual
Uzerine Yagli Boya / 100x70 cm, 2012
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Ressamin Halftone diizeninden ¢ikmamasina ragmen, bu portreler fabrika uretimi gibi
birbirine benzemek zorundadirlar. Onlar igin neredeyse estetik cerrahi yapilmis
makyajl1 portreler diyebiliriz. Cagimizin Afroditleridir belki. Onlar i¢in belirlenmis gizli
siirlart asamiyorlar ve zamandan etkilenmeksizin her daim aymi formda kalmaya
calistyorlar. TUm bu etmenlerin onlar1 bir araca doniistiirmesine karsin, var olan insani
boyut imajdan silinemiyor. Nitekim resimlerde figurlerin hepsi izleyicinin goézinun
icine bakiyorlar. Oysa bu gundelik hayatta bir davranis olarak gergeklestiginde
cogunlukla bir tabu olarak gorilir. Bense onlarla belirli bir zaman gegirip kendimde
yasayan kadii aramaya baslayabiliyorum. GoOzlerinin derinliklerinde kaybolup,
kendimi huzurlu hissediyorum.

Resim 16: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 4 / Darkness Verse No: 4, Tual
Uzerine Yagli Boya / 70x70 ¢cm, 2012
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Bu cinselliyi kullanmaktaki amaciniz nedir?

Sorunuzu daha net sekilde sormanizda fayda var. Bu resimlerde cinsellik veya erotizm
kullanmanin nedeni onlar1 sadece izleyiciye begendirmek midir? Gercek hayatta onlarla
karsilasmasak bile, onlar donemin kadin simgeleridir. Bagka bir deyisle, dogru bir
rivayet ve gercekeilik arasinda fark vardir. Nitekim resim sanatinda gergekgilik ve
gercek olan bir kavramin arasinda hicbir benzerlik yoktur. Michelangelo’nun erkek
figlrlerine olan ilgisinden nasil bahsediliyorsa, benimde kadin resimlerinde var olan
erotizme yonelik bir begenimden bahsedilebilir. Bu konunun nedenini toplumsal degil,
daha ¢ok kisisel bir 6zellik olarak algiliyorum. Ama karakterlerdeki erotizm, resimlerin

konusu ile baglantilidir ve ben erotizm ile bir {iriinii size satmaya c¢alismiyorum.

Resim 17: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 12 / Darkness Verse No: 12, Tual
Uzerine Yaglh Boya / 180x180 cm, 2013
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3. Bolum

Resimde Dekonstriksiyon

Bu bolimin amaci Ehsan’in Dekonstriiksiyon hakkindaki diistincelerini kendi dilinden

aktarmasi lizere kurulmustur.

Resim 18: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 19 / Darkness Verse No: 19, Tual
Uzerine Yaglh Boya / 180x180 cm, 2013
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Dekonstruksiyon serisinin resimlerinde anamorfoz perspektifinin kullanimi atdlye
calismalarindan ortaya ¢ikan bir sonugtur. Halftone’un ilk etiit ¢aligmasinin ¢iktisi
burusturulmus sekilde bir kdsede duruyordu. Bu durum benim ilgimi ¢ekti, onun
fotografini ¢ekip resmini yaptim. {1k resim tamamlanana kadar durumu algilamak benim
icin zordu ve ne yaptigimi bilmiyordum. Bu serinin ikinci resminde katlama projesini
daha kontrollii bir seklide tasarladim. Halftone’un ikinci eserindeki c¢iktilar1 katlayip,

kestim. Hatta onlarla origami bile yaptim. Yaptigim asamalar1 adim adim belgeledim.

Resim 19: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 13 / Darkness Verse No: 13,
Tual Uzerine Yaglh Boya / 180x180 cm, 2013
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Bu stre¢ mimari calismalarda yapilan etiit maketi hazirlama islemine benziyordu. Bu
denemenin benzerini mimarlik bdliimiinde 6grenciyken cephe tasariminda yapmistim.
Ikinci resim igin mimari ¢alismalara benzeyen bir kavram hazirladim. Ilkokuldayken
Milli bayramlarda okul duvarlarin1 siislemek ic¢in renkli kagitlardan sisleme
malzemeleri yapardik. Ikinci resimde renkli kagitlarin yerine siisleme amagli etiit
kagitlarint kullandim. Bu islemi yaparken katlama ve kesme agamalarindan fotograflar
cektim. Bu calismanin sonucu olarak, halftone serisinin par¢alanmis ve ezilmis hali
ortaya ¢ikti. Boylece, bu parcalanmalarin bayramlarda okul duvarlarmi siislemesi ile
iligkili olarak, bir tiir senlik imgesi yarattigi soylenebilir. Baska bir deyisle, bir insanin

pargalanmasini kutluyoruz.

Resim 20: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 14 / Darkness Verse No: 14,
Tual Uzerine Yaglh Boya / 180x180 cm, 2013
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Sonrasinda, bu serinin ¢alismalari birka¢ ay durakladi. Bu siire iginde tesadiifen ortaya
¢ikmig olan durumu daha detayli bir seklide inceleme firsati yakaladim ve bu sayede

olayin nedenleri ve bu bakisin bana sagladigi imkanlar1 analiz edebildim.

Bu resimlere dair bakigim resimsel olmaktan ziyade, mimari bir temele dayanmaktaydi.
Mimarlik fakiiltesinde 6grenciyken bu alanda blyik bir devrim yaratan ve birkac
mimari saheserin var olmasina neden olan Dekonstriiksiyon akimina ¢ok merakliydim.
Ancak ne bu akimin resim sanatinda biraktig1 izlere ne de mimaride Dekonstriksiyon
akimi ve Frank Gehry gibi bu dénemin taninmis mimarlar1 tarafindan yapilmis olan

yapilar ile Derida’nin felsefesi arasinda net bir iligkiye rastlamadim.

Resim 21: Frank Gehry, “Guggenheim Museum, Bilbao”

Acikgasi ilk iki ¢aligmada tam olarak yaptigimin farkinda oldugum séylenemez. Ancak
liclinci calismadan itibaren resim sanatinda Dekonstriikksiyonun imkanlarini

incelemeye basladim. Bu ¢alismanin basinda amacim Dekonstriiksiyon’u resme dahil



29

etmek ya da resimde yeni bir akim yaratmak degildi. Ama c¢alismalar ilerledikce

konunun bdyle bir ger¢eveye oturmaya basladigi goriilebilir.

Dekonstriiksiyon, metin ve terciime arasindaki iliskiyi incelemekte, hangisinin gercek
anlami tagidigini tartismaya agmaktadir. Siiphesiz bir metin Oncelikle yazarinin
kafasinda var olan diisiincelerin yaziya terciimesidir. Bir dilden baska bir dile terciime
edildiginde ise o yazi miitercimin becerisine bagli olarak genel anlamini korumasina
ragmen, herhangi bir kavramin birebir karsiligi okuyucuya aktarilamayabilir. Yazili
olan metin ve konusulan dil bir tarafa, s6z gelimi somut ya da soyut bir kavrami kendi
basina distiniirsek, bu diisiincemin nesnel halinin, yazili veya sanatsal bigimde
ifadesinin Platon’un hayaller diinyasindan terciime edilmis bir kavram gibi karsimiza

ciktigini soyleyebiliriz.

Resim 22: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 16 / Darkness Verse No: 16,
Tual Uzerine Yaglh Boya / 180x180 cm, 2013
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Ornegin bir sandalyeden bahsettigimiz zaman iizerinde oturabilecegimiz dort ayakli bir
nesne zihnimizde canlanabilir. Ama bizim sandalyemizin bir ya da ¢ ayagi olursa bu
celiskiyi nasil asariz? Eger ki sandalyenin {izerinde oturma imkanimiz olmazsa, 0

sandalyeyi nasil tanimlayabilirsiniz?

Belirgin ve net saydigimiz kavramlarin pargalanmasi ve yerlerin alternatiflerin ortaya
¢ikmasi, Dekonstriiksiyon’un bize sunmus oldugu bir diisiinebilme imkanidir. Burada
bir felsefe ¢alismasinda oldugu gibi Dekonstriiksiyon’un felsefi dayanaklarini ya da
imkanlarini aragtirmaya girismeyecegiz. Daha ziyade, iktidarin felsefi agidan nasil temel
ve agik saydigimiz kavramlari pargalayip, (decontruct edip) toplumun haklarini kendi

cikarlarina yonelik doniistiirmesi vurgulanmak istenmistir.

Resim 23: Joseph Kosuth, “One and Three Chairs”, 1965

Kisacasi, burada Dekonstriiksiyon felsefesini anlatmak degil, onun bir ilham kaynagi
olarak ele alinabilecegini Ozetlemek gerekir. Daha oncede vurguladigimiz gibi sanat,
felsefe ve bilim her zaman birbirlerinden etkilenmislerdir. Bu anlamda, bir sanatgi
olarak Derida’nin diisiincesini incelemek, onun felsefesi 1s1ginda sanat eseri yaratmak
ve eserleri farkli agilardan incelemek Halftone serisi ile baslayan islere ve kullandigim

kavramlara daha derin bir bakis acisin1 kazandirdig s6ylenebilir.
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Benim diisiinceme gore bir resmin varligindan yer aldigi alan ve seyirciye bagl olarak
bahsedebiliriz. Dolayisiyla, sanat eseri ile baglant1 kuran seyredici eserin sergilenme
alanmin kapsaminda diistiniilebilir. Mimari ve mekansal kurgu ise, resim sanatinda kalip
rolinu Ustlenmektedir. Dolayisiyla, seyirci, eser ve mekan arasinda kurulabilecek bir
bag oldugu sodylenebilir. Buradan hareketle, sergi alaninda izlenen bir resim ve ayni
resmin kitapta basilmis hali izleyicide farkli izler birakabilmektedir. Nitekim bir resmin
kitapta basilmis olan fotografi, bize sadece tek bir perspektif sunmaktadir. Halbuki bir
sergide izlenen resmin, izleyicide biraktig1 algi, sayisiz anamorfoz perspektifin bir araya
toplanmasi gibidir. Bunlarin tiimii zihninde resme sekil veren bir deneyimdir. Baska bir
deyisle, farkli bakis agilar1 izleyenin diinyasinda, tipki bir hologramin olusmasi gibi 0

esere dair farkli ger¢eklikler iiretebilir. Dolayisiyla, resmin algilanmasi, resim boyutu ve

sergilendigi mekan ile baglantili olacaktir.’

\\i

\ |

Resim 24: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanhk Ayet No: 20 / Darkness Verse No: 20, Tual
Uzerine Yagli Boya / 90x120 cm, 2013

9 Bachelard, Gaston (1994). The Poetics of Space.(s. 232-241). Boston: Beacon Press
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Halftone resminde ayrintilarin belirginligi, siyah ¢izgilerin inceligi ya da kalinligi ve bu
cizgilerin birbirine olan yakinlik ya da uzakliklarina baglidir. Siyah ¢izgiler ne kadar
birbirine yakin ve ince olurlarsa, resim daha da net ve anlasilir olur. Dahasi, bu
resimlere farkli agilardan bakmak anamorfoz perspektiften dolayr resmin fakli netlik

derecelerinde goriilmesini saglamaktadir.

Uclincii resimden itibaren farkli acilarda goriinen perspektifleri tek bir resimde
gbstermeye calistim. Hans Holbein’nin resminde iki perspektiften gostermis oldugu
deneme gibi ben de tim perspektifleri bir araya getirmeye c¢alistm. Bdylece bu
resimlere, hangi acidan baktigimiz artik 6nemli degildir (Resim 25). Vurgulamak

istedigim konu resmi parcalamak ve onu izleyicinin izledigi aciya bagli tutmamaktir.

Resim 25: Hans Holbein, "The Ambassadors", Ahsap lizerine yagli boya ve tempra,1533
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Resim 26: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 15 / Darkness Verse No: 15,
Tual Uzerine Yaglh Boya / 100x100 ¢cm, 2013

Bu islerde mekansal kurgunun resim iizerindeki etkisi vurgulanmistir. Fizik kurallarina
dayanarak alan derinligi kiitle varlig1 ile degismektedir. Einstein’in yer ¢ekimi goriisiine
glre, 151k bir kiitlenin varligi ile karsilastiginda duz ¢izgi halinde seyretmez, kivrimlar
yapar. Eger ki kiitlenin alan i¢indeki yogunlugunu ve etkisini abartirsak bu kivrimlar da
goriineceklerdir. Buradan hareketle, Dekonstriiksiyon resimlerinin formu, kutlenin fiziki
varhigin etkisi olarak goriilebilir. Katlama ise mimarliktaki “folding” mantigina
dayanmaktadir. Dolayisiyla, i¢inde yasamakta oldugumuz maddi ve fiziki diinyanin

gercekligi ile bu resimler arasinda bir uyumdan bahsedebiliriz.
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Resim 27: Ehsan Ghanbarzadeh, Karanlik Ayet No: 21 / Darkness Verse No: 21, Tual
Uzerine Yagh Boya / 90x120 ¢cm, 2013
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SONUC

Yasam zaman i¢ine hapsedilmis bir deneyimdir. Bu yiizden miikemmellik zaman ile
baglantili olan bir kavram olarak degerlendirilebilir ve yasam miikemmellige dogru
ilerleyen bir yolculuktur. Bu tez hayatimi ve resim sanati ¢alismalarimi inceleyen bir

arastirmadir ve amaci sanat yolunda ilerleyisime bir katki sunmasidir.

Sanat etkinligi, sanat¢inin saheser yaratma dogrultusunda hayatini adadigi bir siirectir.
Saheserini hi¢bir zaman elde edemeyen bir sanat¢1 i¢in bu ¢abanin degeri ise saheser

yaratmaktan fazladir.

Yazar, eserlerin daha fazla algilanmasi ve detayli bir sekilde incelenmesi firsatini
okuyucuya sunmaktadir. Bu dogrultuda eserlerin ortaya c¢ikisinda yasanmis

deneyimlerin 6nemi okuyucuya yansitilmaya ¢alisilmistir.

Metinde kacinilmaz kusurlar mevcuttur. Kuramsal temeller ¢ercevesinde sanat tarihi ile
ilgili yazilarda okuyucunun bildigi konulari tekrar etmemek amaci ile ayrintili
aciklamalara yer verilmemistir. Bununla birlikte sanat kapsaminda yer alan felsefi ve
tarihi konular ile ilgi yazar diisiinceleri yiiksek lisans tez ¢aligmasinda yer alamaz.

Ayrica sanat tarihi ile ilgili konular elestirmek benim uzmanlik alanim disindadir.

Bu anlamda tezin, bu konular ile ilgili bilgi sahibi olan kisilere yol gdsterecegini ve
eserlerimi elestirebilmesi i¢in yardimci bir metin olmasim1 umut ediyorum. Tarih
boyunca sanat¢ilardan elimize ulasan yazilar, onlarin yaptiklar1 ¢alismalart daha iyi

analiz etmek noktasinda bizlere yardimci olmustur.

Tezde kullanmis oldugum yontemin amact Yiiksek Lisans doneminde yapmis oldugum
caligmalarin sanatsal boyutu ve degerini okuyucu ile paylagsmaktir. Bu c¢aligmada
sanatginin endiseleri ve sanatsal c¢eliskileri ortaya konmustur. Bu noktada, yazarin
bakisina gore sorulmus olan sorular verilen cevaplardan daha fazla 6neme sahiptirler.
Bu sorularda kisisel konulardan uzak durulup, sanat¢ilarin arasinda yasanan genel
endiseler ve geliskilerin tartisilmasi amaglanmistir. Son olarak belirtmek gerekirse,

yazarin amact Ehsan’in bakis acisin1 manifesto gibi kullanmak degildir.
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