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OZET

NIKSIC, Naka, Franz Liszt’in Mi bemol Majér 1. Piyano Kongertosu nun incelemesi,
Sanatta Yeterlik Calismasi raporu, Ankara, 2015

Franz Liszt’in piyano i¢in besteledigi eserlerin arasinda, I. Piyano Kongertosu’nun 6zel
bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Romantik donem ve daha oOnceki donemlerde
yazilan piyano kongertolari ile kiyaslandiginda bu kongerto, piyano teknigi, bestelenme
stili ve miizik formu acisindan onemli farkliliklar arz etmektedir. Bu calismada,
kapsamli bir aragtirma yapilmasi kosulu ile bu piyano kongertosu formunun
olusumunda piyano tekniginin rolii ve Oneminin anlasilmasinin saglanmasi

amagclanmustir.

Anahtar Sozciikler

Franz Liszt, Piyano kongertosu, Miizik formu, Piyano teknigi



ABSTRACT

NIKSIC, Naka, The Research of Liszt's First Piano Concert (E flat Major), PhD
dissertation/report, Ankara, 2015

Liszt's First Piano Concert (E flatMajor) takes important place among Liszt’s piano
works. Comparing this concert with concerts of composers before Liszt we can see an
important difference in composing stile, music form and piano technique among them.
Analyzing music form and piano technique we ve tried to achieve better understanding

of this piece.
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GIRIS

Franz Liszt, Mi bemol Major tonundaki I. Piyano Kongertosu’nu 1849 yilinda,
Prenses Caroline von Sayn Wittgenstein ile Weimar’da yasarken yazmistir® ve bu
kongerto Liszt’in en 6nemli basyapitlarindan biridir. Bu yapitta, Liszt’in piyanistligi,
kompozisyon konusundaki yaraticiligi ve ayrica onun orijinal, gosterigli kisiligi 6nem
kazanmistir. Oncelikle, Liszt’in hayatia deginilmis ve yaraticiligmin siiphesiz bu
kongertosuna da yansimis olan en Onemli Ozelliklerine dikkat cekilmistir. Liszt’in
kompozisyon ¢oziimlemelerine vurgu yaparak bu yapitin genel analizine

yogunlagilmistir.

Bu tezinarastirilmasinda, teorikanaliz metodu ve tasvir metodu kullanilmistir.
Teorik analiz metoduyla piyano, miizik formlar1 ve miizik tarihi literatiirii detaylica

incelenmis ve Franz Liszt’in yaraticiligi ile ilgili temel bilgiler sekillendirilmistir.

I.Piyano Kongertosu’nun nota metninin igerik bakimindan nitelik analizinin
yanisira, piyano teknigi unsurlari, besteleme teknigi unsurlar1 ve miizik formlar1 analizi

siniflamasi temelinde, bu kongertonun piyanist-beste-formal karakterleri tanimlanmistir.

Franz Liszt’in Mi bemol Major tonundaki I. Piyano Kongertosu’nun
incelenmesi, sirasi ile hayat1 ve yaraticiligi, ¢ok yonli kisiligi ve kongertonun analizi
olarak ele alinmistir. Liszt’in Mi bemol Major tonundaki I. Piyano Kongertosu’nun dort
boliimden olusan yapist incelenmis, ilk ii¢ bolim analiz edilmis, dordiincii boliim

ozelligi de ele alinmustir.

Yapilan aragtirmalar sonucu, Tiirkiye’de bugiine kadar Franz Liszt’in 1. Piyano
Kongertosu’nun kapsamli bir sekilde incelenmedigi ortaya konulmus ve bu tez

caligmasi ile eserin daha iyi anlasilmasina katki saglanmasi, eserin yorumlanmasinin-

'Caroline von Sayn Wittgenstein, bir Rus prensesidir ve Rusya turnesi esnasinda Franz Liszt'e asik
olmustur. Evli ve bir cocugu olmasina ragmen, Liszt ile birlikte yasamaya karar vermistir. Evli olmadiklari
halde 6mir boyu beraber yasamislardir. Bu beraberlik siiresince yazarlik ve gazetecilik konularina agirlik
vermistir. Hatta Liszt’in bir¢cok yayinini kendisinin kaleme aldigi diisiinilmektedir. ileriki zamanlarda
Hector Berlioz ile de arkadaslik kurmus ve kendi yapiti “Les Troyens”i ona armagan etmistir.



dogru anlasilmasinin kolaylastirilmasi ve daha nitelikli icrasinin ve bununla birlikte

genel olarak miizik icrasinin ilerlemesine katkida bulunulmasi hedeflenmistir.



1. BOLUM

FRANZ LISZT - HAYATI VE YARATICILIGI

1.1. Piyanistlikten Rahiplige

Franz Liszt 22 Ekim 1811 tarihinde Macaristan’mn Raiding sehrinde® dogdu.
Babas1i Macar, annesi Avusturyali idi. Liszt’in babasi, Diik Esterhazy’nin kahyasi
oldugundan, F. J. Haydn ile tanisma ve gdriisme sans1 yakaladi ve bu, miizige olan ilgisi
ve sevgisini yogunlastirdi®. Liszt, erken yaslarda miizige olan ilgisi ve iistiin yetenegi
sayesinde piyano egitiminde biiyilk gelisim gosterdi. Liszt’in dokuz yasinda
Odenburg’da verdigi konserin olaganiistii bagaris1 iizerine Macar soylulari, alt1 yil
boyunca Liszt’in miizik 6grenimi i¢in gerekli olan masraflar tistlendiler(1821). Sonraki
yil Liszt, egitimini ileri diizeyde siirdiirmek i¢in Viyana’ya tagindi. Ilk piyano derslerini

amatdr bir miizisyen olan babasindan aldi.

Liszt Viyana’da, C. Czerny’den piyano ve A. Salieri’den kompozisyon egitimi
aldi. Viyanali miizikseverler karsisinda sergiledigi performanslarla biiyiik bir basar1 elde
etti. Bunun tizerine konservatuara kaydolmak iizere Paris’e gitti(1823). Liszt Paris’te,
yabanci uyruklu oldugu gerekgesiyle okula kabul edilmedi ve bunun {izerine piyano
ogrenimini tek basina siirdiirdii. F. Paer’den ve A. Reicha’den kompozisyon dersleri

ald1 (Walker, A. VVol. 1,1983).

Paris’te gergeklestirdigi birka¢c konserden sonra Liszt, Macar asilzadelerin
referanslari ile oldukga hizli bir sekilde saygin Fransiz topluluklar: tarafindan salonlarda

aranan bir kisi haline geldi. 1827 yilinda babasinin vefati iizerine maddi kaynaklar

2Raiding (Mac. Doborjan), Avusturya’nin Burgeland eyaletinde Oberpullendorf bolgesinde bir kenttir.
1920 yilina kadar Macaristan’a bagl iken, daha sonra Trianton anlasmasiyla Avusturya topraklarina
katilmistir.

3Esterha'lzy ailesi, 18. ve 19. Yiizyillarda Habsburg imparatorlugu’ndaki (Macaristan, Avusturya, Slovenya,
Hirvatistan ve diger Orta Avrupa Ulkeleri) tiim aileler arasinda en biyilik milk ve gelire sahipti. Sahip
olduklari tiim topraklar ailenin en biyiik oglu olan Pavao Il. Antun Esterhazy’ye miras kalmisti. Pavao II.
Antun Esterhdzy ayni zamanda “Kutsal Roma imparatorlugu Prensi” (Alm. Reichsfiirst, lat. Princeps
Sancti Roman ilmperi) Gnvanina sahipti. Prens Pavao Il. Antun Esterhdzy’nin sahip oldugu topraklar,
buglinkli Avusturya Burgenland bodlgesinde bulunan bir dizi sarayr kapsiyordu ve bu saraylardan
Esterhazy Sarayi Joseph Haydn’in hizmetine verilmisti.



bulmak zorunda kalan Liszt, gerceklestirdigi konserler ve verdigi dersler ile gecimini
siirdiirmiis ayn1 zamanda da annesine maddi destekte bulunmustur. 1831 yilinda N.
Paganini, Paris’te bir konser diizenledi. O gece Liszt igin ger¢ek bir kesif ve piyano
teknigin virtiiozik simnirlarini gelistirmek igin 6nemli bir motivasyon kaynagi oldu®.
Diger bir yandan, H. Berlioz’un “Fantastik Senfoni” eserinin icrasi, Liszt’in tamamen
“miizikte programlilik™ fikrine yogunlasmasima 6nciiliik etti. 1832’de Kontes Marie d'
Agoultile tanist1 ve 1844’e kadar siiren iliskilerinden bir erkek, iki kiz ¢ocuklari oldu®
(Heveler, K., 1990).

1842 yilinda Liszt, Weimar’da “Kapellmeister” kilisenin orkestra sefi olarak
tayin edildi ve bundan alt1 y1l sonra da buraya yerlesti. Orkestra sefi olarak modern
miizigin onciisii olduve burada kendi senfonik siirlerini yazdi’. 1847 yilinin yazinda
Balkanlar, Tiirkiye ve Rusya’da gerceklestirdigi konser turnesi esnasinda Rus prensesi
Caroline von Sayn Wittgenstein ile tanisti ve Prenses 1848 yilinda Liszt ile birlikte
yasamak icin Weimar’a gitti. Aymi yil (1848) Liszt, Prensesin israrlariyla konser
turnelerine son verdi ve artik piyano virtiiozii olarak sahne almak yerine beste yapmakla
mesgul oldu. 1851 yilinda kisa zamanda giizel bir dostluk kurdugu Wagner ile tanisti®,
Liszt, tematik transformasyonun biitiinsel bir yap1 i¢inde birlestirici bir yontem olarak
ele alinmasi fikrini, Wagner’in ‘leit-motif’ anlayisindan yola c¢ikarak benimsedi.

(Liszt’inWeimar déneminde bu modeli izleyen pek cok eseri arasinda 6zellikle I. Piyano

4Paganini’nin kompozisyonlarindan, kullandig yeni arse teknikleri, gift ses, pizzicato ve flajole teknikleri
ile keman teknigini dnemli dlglide gelistirdigi gdzlemlenebilir. Onun keman g¢almadaki inanilmaz teknigi
ayni dénem miizik ustalari Schumann, Chopin ve Liszt’in hayranhgina sebep olmustur (Andreis, J., 1966).
5Programllllk, muzik igeriginin edebi aciklamasiyla realist karakterli miizik anlamina gelir.

®Franz Liszt'in kizi Cosima Francesca Gaetana Wagner, Richard Wagner'in ikinci karisi olarak
bilinmektedir.

7Liszt, bir grup sanatsal agirlikli ve organize 6zellikleri olan miizisyenin Weimar’da toplanmasini sagladi.
Bu besteciler arasinda Peter Cornelius, Joachim Raff, Felix Dreaseke, Alexander Ritter, Hans von Bulov ve
August Klughart gibi Gnli sanatgilarda bulunuyordu. Bunlardan bazilari daha sonra Liszt'i ve onun
distncelerini terk ettiler.

8liszt'in Wagner ile arkadasliginin onun igin ne derece anlamli oldugu, yillar sonra Wagner'e yazmis
oldugu mektubundan anlasiimaktadir: “ilk defa karsilastigimiz o odada, senin dehan parildiyorken...”
(Heveler, K., 1990:249). Ve ayni sekilde Wagner'in Liszt'e yazmis oldugu mektubundan, dostluklarinin ne
denli kuvvetli oldugu ve ayni olglide birbirlerine hayran olduklari gercegi de anlasilir. "'Sizi, benim bugiin
sahip oldugum konumumun vyaraticisi olarak gériyorum. Ne zaman bestelemeye ve orkestrasyon
yapmaya koyulsam her zaman sadece sizi diisiiniiyorum..." (Oztas, D., 1999: 10).



Kongerto’su belirgin bir ornektir.) Sekiz yil sonra Liszt orkestra sefligini birakt1 ve

Weimar’dan ayrildi®. 1861 yilinda Roma’ya yerlesti. (Walker, A. , Vol. 2,1989)

Roma’da gecen birka¢ yilin ardindan 1865 yilinda bosanmaya izin
verilmedigini 6grenen Liszt, Conventual Fransisken Katolik Kilise Tarikati, diger bir
adiyla "Kara Rahipler"e (lat. Ordo Fratrum Minorum Conventualium) katildi ve bunun
tizerine Liszt, Minorit tarikatinin bekg¢i, okutman, yardimer rahip ya da seytan kovucu
olarak da bilinen alt siniflarina yakinlasti ve daha sonra, rahip olmamasina ragmen,
‘Bagrahip Liszt’ olarak anildi. Liszt zamanla kendini ruhani miizige verdi. 1851
senesinde Caroline'e yazmis oldugu bir mektupta Katolik Kilise Tarikati'na
katilmalistyla iistlendigi rolden su sekilde bahsetmistir: "Sahsima yaptiginiz en biiyiik
iyiliginiz, genglik inancima beni geri dondiirmiis olmanizdir’. (Heveler, K., 1990:249).
1875 yilindan itibaren doniisiimlii olarak Weimar, Roma ve Milli Miizik Akademisi
baskant oldugu Budapeste’de ikamet etti. 1886 yilinda Liszt, Wagner’in opera
gosterisine katilmak i¢in Beyrut’a gitti ve burada agir bir hastaliga yakalanmasi sonucu
31 Haziran 1886 tarihinde vefat etti. Onun son sozii “Tristan” oldu. Onemli bir nokta
olarak Tristan etkilesimiyle ilgili sunlar soylenebilir: Tristan miiziginin 6zelligi
kromatizmden yola ¢ikarak konunun gerektirdigi dogrultuda akorun herhangi bir yonde
tonal kaymalar yapmasidir. Bu bulus 20.yy miizigindeki tonik-dominant diisiincesini
reddetmeye varan yolun baslangicini olusturan bir adimdir. 12 ton miiziginde kromatik
gamin her basamag bireysel hareket eder. Bu bireysellik kavrami Liszt’in arayislarinda
ilk defa ortaya ¢cikmistir ve geg eserlerinde (1881-1886) tonal kavramin disina ¢ikmay1
basaran bir siirece yonelmistir (Walker, A., Vol. 3, 1997).

1.2. Liszt'in Cok Yonlu Kisiligi

Franz Liszt, sanatsal faaliyetlerini pek ¢ok alanda gelistirdi. O bir piyanist,
besteci, orkestra sefi, 6gretmen, miizik yazar1 ve aymi zamanda bir elestirmen idi.
Piyanist olarak, ne kendisinden o6nce ne de kendisinden sonra hig¢bir sanatgimnin

ulasamadig1 bir iine kavustu. Besteci olarak piyano ve orkestra literatiiriinii egsiz

“Peter Cornelius, Alman bir besteci idi. Liszt ile tanistiktan sonra yasamak lzere Weimar'a gitti. Onun
komik operasi “Bagdat Berberi“nin (Der Barbier von Bagdad ) icrasi bir skandala sebep oldu ve bu
operayl yoneten Liszt Weimar'i terk etmek zorunda kaldi.



besteleri ile zenginlestirdi. Orkestra sefi olarak kendini, ¢agdaslarinin yeni ve bir¢ok
onemli eserinin tanitimina adadi ve Weimar’in Avrupa’daki miizik sanati ve kiiltiiriiniin
onemli bir merkezi haline gelmesine Onciililk etti. Piyano teknigi konusundaki
bilgilerini memnuniyetle genclere aktardi, kendi piyano ekoliinii yavas yavas gelistirdi
ve bu ekol yetistirdigi dgrenciler vasitasiyla Avrupa geneline yayildi. Onemli festivaller
diizenleyerek ve programliligi vurgulayan Yeni Alman Ekolii (NeuedeutscheSchule)’niin
temellerini atarak organizasyon yetenegini ispatladi. Miizik yazari ve elestirmen olarak
arkasinda, Ozellikle o donemde miizik alanindaki gelismeler ile alakali son derece

Oonemli gozlemler iceren bir dizi arastirma ve makale birakti.

Liszt, yeni eser yaratma konusunda biiyiik bir yetenege sahipti, ancak yine de
her alanda eser yazmamusti'®. Piyano bestecisi olarak, icerikli tema arayisi icerisinde
oldu, boylece sanatsal ifadenin yeni araglarini buldu, icra yenilikleri getirdi ve bununla
birlikte piyano teknigininin zenginlestirmesini sagladi''. icraci olarak, besteci ve
icracinin ayni sahsiyetler olmasi gelenegine son verdi. O sadece piyano literatiiriiniin
sanatsal degerinin yiikseltilmesine katki saglamadi, ayrica, yalnizca kendi eserlerini icra
etmeyi de reddetti. Onun konser programlar1 6nceki donemlerdin biiyiik bestecilerinden
J. S. Bach, G. Haendel, L. van Beethoven, F. Schubert’in ve F. Chopin gibi
cagdaslarinin yapitlar ile dolu idi. Liszt, ayn1 zamanda piyano miizigine yeni bir rol
kazandirdi. Yalnizca piyano ig¢in yazilmis eserlerin piyano ile icra edilmesi yerine,
piyano i¢in yazilmamis eserlerin de piyano ile icra edilebilecegi goriisiinden yola
cikarak, orkestra miiziginin piyano ile icrasin1 miimkiin kild1 ve bununla birlikte sahne

Ve oratoryo yapitlarini piyanoya uyarladllz.

1.3. Liszt’in Yaraticihgi

Liszt’in her tir miizige olan yakinlhigi, piyanoda ¢ok degisik ekoller

olusturmasin1 ve piyano miizigine yeni yorumlar getirmesini saglamistir. Miizikal

10BiIindigi kadariyla Liszt opera ve oda miizigi sahasinda eser yazmamistir.

11Piyanoya orkestranin glicini ve parlakligini ve ayrica sesin letafet ve maneviyatini vermistir.

“Bu sahada, Liszt'in tim Beethoven senfonilerinin piyano uyarlamalarini, Berlioz’un “Fantastik
Senfoni”sini ve “Harold italya’da”nin transkripsiyonunu tekrarlamak yeterlidir.



arkeolojinin pek taninmadigi bir dénemde yasamis olmasma ragmen Palestrina’ya™
olan hayranligl, dinsel egilimlerinden kaynaklanmistir. Bach’in org i¢in yazilmig
eserlerindeki pedal ve klavye boliimlerini birlestirmedeki giicliik dolayisiyla, onun

eserlerini piyanoya uyarlamayi tercih etmistir.

Bestecinin {istiin oldugu alanlar lirik piyano pargalar1 ve sarkilardir. Bu
eserlerinde daha once goriilmemis bir bulus diizeyine erismistir. Sarkilari son derece
Ozglindiir; eslikgilik acisindan ilging oldugu kadar, ses icin de bir o kadar etkili bicimde
yazilmiglardir. Liszt ayni zamanda, ‘Senfonik Siir’ tilirliniin ortaya ¢ikmasia Onciiliik

etmistir.

Liszt’in eserlerini iki bilyiik gruba ayirabiliriz. ilk grupta baska eserlerin
transkripsiyonlari, konser varyasyonlari, fanteziler ve cogunlukla opera temalar1 {izerine
yazilmis parafrezleri® yer alir. Bu eserler, Liszt’e yeni teknik usul ve ses efektlerini
kavrama imkani1 saglamalari sebebiyle dnemlidir. Bu gruptaki énemli eserler arasinda

19 Macar Rapsodisi bulunur, bunlardan 6zellikle 2. Rapsodi 6n plana ¢ikmistir™.

Liszt’in eserlerinin ikinci grubunda ise kendi orjinal besteleri yer alir. Bu
eserlerde Liszt, “programlilik” temelinde, ge¢ donem romantik piyano miiziginin

ingasina katki saglayan bir yaratici ve sanatgi olarak kendini gostermistir.

BASLICA ESERLERI

Orkestra Eserleri:

1. Dante Senfonisi

2. Faust Senfonisi

BGiovanni Pierluigi de Palestrina, Rdnesans ddneminde yasamis olan italyan bestecidir. Kutsal mizik-
kilise muizigi tlriinde eserler yarattigi bilinmektedir.
14 . . .

Parafrez; taninmis eserleri baska ortamlara uyarlayarak diizenmek anlamina gelir.
Bilk onbes rapsodi 1840-1853 yillari arasinda, diger rapsodiler ise 1882-1885 vyillari arasinda yazilmistir.
Liszt, rapsodilerde Macar halk (¢ingene) melodilerini islemistir.



3. Faust tizerine iki episode
4. Senfonik siirler

5. Festival oyunu

6. Festival Marsi

7. Huldigungs Marsi

8. Vomfelsaummeer

9. “Kiinstler fest-zug”

10. “Gaudeamusigitur”

11. Halm in oyunu iizerine miizik

Aranjmanlari:

12.Schubert’in marslari(op.40)

13.Schubert’in sarkilari (Ses ve kiiciik orkestra icin)

14. Die Allmacht (Schubert 'ten tenor, erkekler korosu ve orkestra igin)
15. H.v Biilow 'un mazurka fantezisi op.13

16. Festival marsi ( Schubert 'ten, ayni zamanda dort el piyano i¢in)
17. Macar rapsodileri

18. Macar marslar:

19. Rakoczy mars

20. Macar firtina marsi

21. “Szozat” ve “Hymnus”



Piyano ve Orkestra i¢in:

22. Kongerto No: 1.- Kongerto Mi bemol Major
23.Kongerto No:2. - Kongerto La Major.

24.“Toten-Tanz”

Farkli temalar iizerine yazilmis piyano eserleri

Bu grupta, Liszt’in romantik piyano miizigi i¢in yazmis oldugu ve literatiirde

olaganiistii onemi ve yeri olan eserler bulunmaktadir.

25. Beethoven’in “Ruins of Athens” temasi iizerine fantasia,
26. Macar halk ezgileri lizerine fantezi
27.Schubert’in‘Fantasie’s1 (op.15)

28.Weber’in‘Polomaise’ i (0p.72)

29. Hac Yillar1 (Années de Pélerinage),

30. Si mindr Sonat

31. Oliilerin Dans1 (Totentanz)

32. Teselliler (Consolations)

33. iki Destan (Deux Légendes)

34. Ask Riiyalar1 (Liebestrdume)
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35. Konser etiidleri
36. Baladlar,

37. LesFunerailles
38. MephistoWaltz

39. TroisValses—Caprices

Ayrica Franz Liszt kitaplastirilmis ¢ok sayida eser yazmistir. Bunlar arasinda
Wagner’in Lohengrin ve Tannhauser’i, Chopin iizerine yaptig1 incelemeler ve bunun
disinda “Macaristan’da Cingene Miizigi” bulunmaktadir. (Miizik Ansiklopedisi, Cilt 3,
1985).
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2.  BOLUM

KONCERTO’NUN ANALIZI

Klasik kongertolar genellikle 3 boélimden olusmaktadir, bununla beraber
Liszt’in Mi bemol Major tonundaki I. Piyano Kongertosu’nda, geleneksel dongiisel
formun izlerinin yanisira farkliliklar da goze ¢arpmaktadir. Kongerto, genel anlamda
klasik li¢ kistmli kongertoya uygun olandort biiyiikk bolimden olusmaktadir. Dort
boliimden olusan bu kongertoda ilk {i¢ boliim kendini gosterirken dordiincii boliim, ayri

bir boliim olarak belirtilmemistir.

2.1. Birinci Boliim — Allegro maestoso

Birinci boliimekspozisyon, gelisme bolimii ve tekrart (ropriz) ele alan 6zet
bir sonat formudur®®. Kongertonun karakteristigini gosteren en dnemli tema, eserin ana
temasidir. Ekspozisyon dort dlgiiden olusan 1. (A) tema ile baslar (Ornek 1). Bu temayi
orkestra seslendirir. 1.(A) tema, Mi bemol Major tonundadir ve bu tema “Weimar
Okulunun Savag Nidas1” olarak bilinmektedir (Andreis, J., 1966). A temasi iki motiften
olugmaktadir. Yayl c¢algilarin yer aldigi birinci motif, {i¢ kromatik ses ve aksak
ritimlerden olusmaktadir. ikinci motifte ise iiflemeli calgilar ile akort inlatilarak ters
ritimler duyulmaktadir. Birinci ve ikinci motif bir ton asagidan tekrar ederek devam

eder.

'*Sonat formu g kisimdan olusur ve su sekilde agiklanabilir: 1) Giris tonundaki Serim - Ekspozisyon kismi
ana temaya yakin tona modiilasyon yapar ve bir kopri gecidinden ikinci temaya gecer. Burasi Gelisim
bolumudur: isitilegelen temalardan pargalar burada islenmis bulunur. 3) Bir yeni Serim — Roépriz bolimi
olan {glinci kisimda, ekspozisyon kismi neredeyse aynen tekrarlanir, su farkla ki; kopri
modiilasyonunun sonu bu sefer dominant kadansinda kalmayip baslangi¢c tonunda ¢éziimlenmek lizere
kadansla baglanir. Hareket, bazen bir kodacikla son bulur (Gazimihal, M.,1961).



I. (A) TEMAST

birinci motif ikinci motif

Allegro mlestoso. Tempd giusto,

N
‘é

Ornek 1. Kongertonun ana temasi

A temasmdan sonra bes olciiliik giris kismi bulunmaktadir (Ornek 2.).
Piyanoda akor ve oktavlara yer verilerek giris kisminin besinci 6lgiistine kadar gidilir.

Son oOlciide kadans hazirlig1 yapilir.
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Ornek 2. Giris
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Piyano ‘Kadans’la baslar, Do Major tonunda akorlarin duyurulmasinin
ardindan melodi kismima gegilir, melodi kismi ana temaninin 6zelliklerini yansitir.
Melodide agirlik bagparmaktadir. Daha sonra pes sesten tize dogru ¢ift ses alterne
teknigiyle tirmanilir, triller ve ardindan ¢ikict bir dizi ile bitirilir (Ornek 3.). Klasik
kongerto formunda birinci boliimiin final kisimlart kadans ile sonlandirilirken®’ Liszt,

bu kongertonun birinci bdliimiiniin baslangicin da kadanslara yer vererek yeni bir akim

getirmistir.

\é\ : N & 4 ? Cadensa
pp TpNEIE Y — o TeNd1E, R §  lesE.l
== LT = s S T ZIES S EIAES =
Fs¥ VY IM W geeRtviv vy v 9 IRy 4
; .—T«-»,--»g .3 —_—. e & ug g__ =
AL e P s VY b S e DTS
i & 2 O §!’-3-iﬁ. \F ¥ 5 ¥ g b i
A A A . ~
T e— —_ = __é,‘f;%-—- — 'Ii_— b ) <
& = == —%g
ﬂ-H & A \'i/' Cadensa
2~L == = — ——4 'f._i —F—- —-*:—:;F‘T%?"f
7 x' @ ¥

YKadans (Cadenza; itl.): icracilarin solo olarak sergiledikleri gdsterisli yapiya denir. Kadanslar icracinin
virtiiozlik derecesini takdir etmek Uzere yazilirlar. Kadans icra edilirken orkestra veya eslikgi susar ve bu
bekleme, nota lizerinde ‘puandorg’ (uzatki) ile belirtilir (Gazimihal, M., 1961).
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Ornek 3. Kadans

Kadanstan sonra, 11.(B) temada piyano solo yer alir (Ornek 4.). Mi bemol
Major tonunun 4. derecesine inilerek Mi Major tonuna gegilir. Birinci temada daha sert
bir icra 6zelligi goriiliirken, ikinci temada farkli teknikler ve melodide daha yumusak bir

icra bigimi ile tempoda esneklik uygulanmaktadir.
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B TEMAST
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Ornek 4. 11.(B) temas:

Il. (B) temadan sonra Gecis kismnda, ikinci temanmin motifleri

kullanildig1 gibi yeni bir melodi de kendini gdstermektedir (Ornek 5). 11k olarak klarinet
girig yapar, daha sonra piyano ezgiyi alarak devam eder. Gegis kisminda, Mi Major

tonundan, Mi bemol Major tonuna hazirlik yapilir.
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GECIS ikinci temanin motifi

e ikinci temanin motifi
12 2.1,38 P o123 l
=== ; g 48 2

Sew
See

gegiste yeni melodi

1 3 I

PP e
= ) - . :
E§E§w§§F —=

e
® “2 b:\ > JL




e ey tige
e

P

* B3 *
()
- —
(>
- L2
accentaia la melodia e rubalo
_/: _—
i — | P
T2 MM NoaealBeses Minsrsl
-7 : okl
* = *® * 5 #
) _ mg -
—= — = i %
~ CEPTESETOO
t‘ p—— _‘l _—. - -

Ornek 5. Gegis

Gegis kismindan sonra Tamamlayier grup gelir (Ornek 6). Mi bemol Major

kadanslar1 duyurulduktan sonra yeni bir melodiye (episoda) gegilir. Bu melodi piyano
ile baglar ve belli bir dl¢liden sonra, once klarinet ardindan viyolonsel bu temay:
duyurur. Besteci soz konusu esere duygularimi ve sevgisini yansitarak, tutkulu
(appassionata), etkileyici ve ifadeli (espressivo ve molto espressivo) bir anlatim yaratir.

Ekspozisyon tamamlayici grupla sonlanir.
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TAMAMLAYICI GRUP

yveni melodi
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Ornek 6.Tamamlayici grup

Gelisme: Giris, orta ve sonug olarak ti¢ kisimdan olugsmustur.

Gelisme béliimiiniin giris kismindabulunan piyano pasajlarinda pesten

tize, tizden pese dogru yiirilyiisler goriilmektedir (Ornek 7). Orkestrada ise ana
temaninin motiflerinde ritimsel ve ezgisel farkliliklar islenmektedir. Bu kisim poco a

poco crescendo e stringendo seklinde icra edilir.



GELISME BOLUMUNUN GIRIS KISMI

Ana temanin motifi

poco a poco cresc. e lsiring.

hae belm  be g D, alempo e
D) . = = /
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Ana temanin motifleri

Ornek 7.Gelisme boliimiiniin Giris kismi

Gelisme boliimiiniin orta kisminda orkestra ana temay1 duyurduktan sonra

kromatik ylirliylise gecer, piyano ise eksik yedili oktavlarla yiiriiylise devam eder

(Ornek 8.). Bu kisim animato ve ff olarak icra edilir.
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GELISME BOLUMUNUN ORTA KISMI
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Ornek 8.Gelisme boliimiiniin orta kismi

Gelisme béliimiiniin_sonu¢ kisminda ise ana temanin 6zelligi korunarak

kromatik oktavlar ile con impeto tarzinda iki oktav yiiriidiikten sonra réprize hazirlik

yapilir (Ornek 9.).
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GELISME BOLUMUNUN SONUC KISMI

Ana temanin motifi

!

Ornek 9.Gelisme boliimiiniin sonug kismi

I1.(B) tema ve tamamlayici gruptan olusmaktadir.

Kadans

Ropriz:

Kadansta Fa diyez Major gegkiler kullanilir ve ardindan B temast bu kez Si mindr

18

daha sonra tamamlayici grup Mi bemol Major tonlama ile son bulur.

b

tonunda duyurulur

piyano pesten tize tizden pese

9

Viyolonsel ise 1. (A) temanin motiflerini seslendirirken

Son pasajda asagidan yukariya dogru kromatik

dogru arpejlerle yiirliylis yapar.
yurtiylisle tizde ppp ile bitirir.

II. (B) tema, Mi bemol Major tonundadir, Roprizde ise Si min6r tonunda yazilmistir.

18
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Birinci boliimii ifade eden sema asagidadir.

EKSPOZISYON

A19 + GZO + K21 + BZZ + -I-23

GELISME

GZ4+ 025+826

ROPRIZ

G27 + 828 + -|-29

Sema 1.Birinci boliimiiniin semasi

2.2. Ikinci Boliim — Quasi adagio

. (A) tema
2Giris
*’Kadans
2. (B) tema
23.
Tamamlayici grup
24Geli§me boliminin Giris kismi
25 . g o
Gelisme boliminin orta kismi
26 . g o
Gelisme bolimiinin sonug kisminda
' Girig
*|I. (B) tema
29.
Tamamlayici grup
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Ikinci boliim A-B-C formundan olusan ii¢ kisimdan olusur. Birinci kisim
Aolarak kodlanir, a ve alperiyotlarini igerir, Sol diyez mindr tonundadir (Ornek 10).
akismu iki ciimleden olusur. Birinci ciimlede kontrabas ve ¢ellolarin aksak bir ritimde
ezgiyi duyurmalarinin ardindan, keman daha yumusak ve ifadeli (espressivo) bir sekilde
dort Olciiden olusan ikinci climleye baslar ve piyanonun girisi i¢in hazirlik yapar.

Piyano solonun basladigi al kismi da iki climleden olusur ve a kismindaki ezgi yapisi

korunurken melodide ¢esitlilik goriiliir.

A

a periyodu 2. cumle

1 1. cumle

I
!
P
-h
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al periyodu

1. cumle
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Ornek 10. A(a ve al)

A kismindan sonra B kismu gelir, bu kisim b ve blperiyotlarini igermektedir
(Ornek 11.). B kism1 A (a ve al) kisminin melodik 6zelliklerini yansitiriken ezgi, kendi
icinde farkli bir ritmik yapida kendini gosterir. b1 de ise bkisminin melodik yapisi

gortliirken ikinci tekrarda ana melodi parcalanarak dominant yedinci derece akorlari

duyurulur ve C kismina gegis i¢in hazirlik yapulir.
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b periyodu

\ A kisimin motifleri
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Ormek 11. B (b ve bl)

C olarak tanimlanan son kisim da A ve B kisimlar1 gibi iki periyottan(c ve
cl) olusur. ¢ kisminda gelen birinci climlede piyano, fliit esliginde ezgiyi trillerle siisler
ve ikinci climle sonunda tonik akor ile bitirir. c1 kisminda gelen birinci ciimlede ise
obua farkli bir tonalitede duyulur, ardindan viyolonsel ikinci climleye giris yapar ve

klarinetin ezgiyi almasinin ardindan kisim sona erer.(Ornek 12.)
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Ornek 12. C(cvecl)

Ikinci béliimii ifade eden sema asagidadir.

A B C

at+al b+bl c+cl

Sema 2. Ikinci béliimiin semasi

2.3. Uciincii Boliitm — Allegretto vivace

Uciincii bolim Scherzo olarak ya211m1st1r30. O donemde Scherzo’lar genellikle
A-B-A veya A-B-C formunda yazilmigtir. Ancak Liszt, bu boliimde daha Once
yazilmamis bir Scherzo formu kullanmistir. A-Al1-A2 formunda yazmis oldugu bu
boliim {i¢ temali varyasyon ozelligi sergiler. Daha oOnce kongerto yaziminda
kullanilmayan bu Scherzo formuyla beraber Liszt, ticgen zili ‘triangle’ (Trgl.)son

derece 0n planda tutmus ve yeniliklerle dolu, farkli bir esere imza atmustir.

A kisminda {i¢ tema bulunur ve birbirinin 6zelliklerini tasiyarak devam
eden, gelistirilen bu temalar a, b, ¢ olarak adlandirilabilir. Genellikle klasik formda,
iciincli boliimler ana tonalitede ya da ana tonalitenin etrafinda gelisen ilgili tonlarda
yazilir. Liszt’in, Mi bemol Majér tonunda yazdig1 ve istisna olarak gbéze ¢arpan, Mi
bemol mindr tonaliteyi duyurdugu bu kongertonun tonal a¢idan da o donemde yazilan
diger kongertolardan farkli dzellikler tasidig1 sdylenebilir. Uggen zilin karakteristik bir

ritimle giriginin ardindan yayl calgilarin da katilimiyla ezgi devam eder. (Ornek 13)

04scherzo” (it.) — Saka. Hafif, niikteci beste tarzini ifade eder. Senfoni, sonat ve kuvartetlerde Andante
ile Final kisimlari arasindaki tic zamanh Menuet’nin yerini Scherzo almistir. Menuet’in hep bilinen hiz
derecesinden daha canlicadir, kivraktir (Gazimihal, M. , 1961:224).
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Ornek 13. a temasi

b _temas1 _piyanonun, Mi bemol mindr tonalitede capricioso scherzando
biciminde siislemelerle calinmasinin ardindan iicgen zil ve kornonun duyurdugu

karakteristik ritim ile tamamlanir (Ornek 14).



33

karakteristik ritim
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Ornek 14. b temasi
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c temasinda ezgi, La Major tonalite ile basglar. Tema, b temasinin melodik
Ozelliklerini tagirken, siislemeler ve orkestranin trilleri ile alt1 6l¢li boyunca devam eder.
¢ temasinin son bes 6l¢iisiinde yeni bir motif duyurulur. Bu motif tekrar eden sekvensler
halinde La Major tonundan, Mi bemol mindr tonuna gegis igin hazirhik yapar (Ornek

15.).

C
l orkestranin trilleri
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Ornek 15. ¢ temasi

Scherzo’nun ikinci kismi olan Al, A kismimin varyasyonu seklindedir.
Kendi i¢inde {i¢ temasinin bulundugu goriilmektedir. Birbirinin 6zelliklerini tasiyarak
devam eden, gelistirilen bu temalar al, bl, cl olarak adlandirilabilir. al temasi, a
temasinin o6zelliklerini tasir ve Mi Bemol mindr tonunda yazilmistir, ayn1 zamanda
melodinin a kismindaki bir Onceki duyurulusuna gore daha kisa yazilmis oldugu

goriilmektedir (Ornek 16.).

al
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Ornek 16. al temasi

bl temasinda, b temasimin bir ¢esit varyasyonu islenmektedir (Ornek 17.).

Ornek 17. b1 temast

cl temasinda ise, ¢ temasmin ozelliklerini tasidigi ve bunula beraber, La

Majorden tonundan, Fa diyez mindr tonuna gegildigi goriilmektedir. (Ornek 18.)
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Ornek 18. ¢! temasi

Scherzo’nun tigiincii kismi olan A2 kisminda da {i¢ tema bulunur. Birbirinin
Ozelliklerini tasiyarak devam eden, gelistirilen bu temalar a2, b2, c2 olarak

adlandirilabilir. a2 _temasinin, a temasmin ezgisel 6zelliklerini tagidigi ve bununla

beraber, temada duyurululan melodinin daha kisa yazildig1 goriilmektedir. (Ornek 19.).
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Ornek 19. a2 temas:

b2 temasi, Mi Bemol mindr tonalite ile baslar, Mi Major tonunda gegis
akorlar1 duyurularak Re Major tonunda gegilir. Re Major tonu orkestra ve piyanoda ayni
anda duyurulur. Piyano, orkestranin icra ettigi bazi sesleri alarak cesitlilik yapar (Ornek

20).

b2

|
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Ornek 20. b2 temas

Re Major tonunda olan ¢2 temasinda ise ¢ temasinin karakteristik 6zelligi

olan triller, orkestra partisinde goriilmektedir (Ornek 21).
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karakteristik
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Ornek 21. c2 temas:

Uciincii boliimii ifade eden sema asagidadir.
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A2
a2 b2 c2

Sema 3.Uciincii béliimiin semast
2.4. 11k ii¢ boliimiin réprizi

Bu kisim, ilk {i¢ boliimiin roprizi olarak tanimlanabilir. R6prizin basinda ana
(A) temanin oOzellikleri goriilmektedir. Piyanoda oktavlar kullanilarak iki oktav

kromatik yiiriiyiis ile ana temaya gegis i¢in hazirlik yapilir (Ornek 22.).

A temasinin &6zeligi

Allegro animato

i A I B AR R

Ornek 22. Réprizin basinda ana temanin motifi

Roprizde, ana temanin ve birinci bolimiin giris kismindaki melodik ve

ritmik yapidan &rneklerle ezgi devam eder (Ornek 23.).
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Birinci bolimin girig kismindaki ezgi
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Ornek 23. Réprizde ana temanin ve birinci boliimiin giris kismindaki ezgiler

Buradaki roprizde, eserin ikinci boliimiindeki C (c ve c¢1)’nin miizikal temast
kullanilmaktadir. (Ornek 24.) Sirasiyla obua, klarinet, keman, fagot ve daha sonra
viyolonsel ezgiye katilir. Her enstriiman melodiyi, kendinden once ezgiye katilan
entriimana gore daha tempolu icra eder. Bu esnada piyano, melodiden kopmadan yaptigi

triller ile orkestraya eslik ederek farkli bir renk olusturur.
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2. B6lumintn

C (c ve cl) kismindaki motifler

I ” T

DJ b a poco|piu animalo

By

Omek 24. Réprizde ikinci boliim C kisminin melodisi

Roprizin sonunda, ana tema ve giris boliimiinden motifler ele alinarak bu

kisim sonlandirilir ve dérdiincii bdliime gegis yapilir (Ornek 25.).
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Ana temanin motifi

Ornek 25. Réprizin sonunda, ana tema ve birinci béliimiin giris kismindaki motifleri

2.5. Dordiincii Boliim — Allegro marziale animato
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Doérdiincti boliim, kongertonun “final” adi verilen son bolimidir. Liszt,
ozellikle kadanslarda kullandigi kompozisyon teknigi ve yazim stili ile klasik bir
kongertonun karakteristik 6zelliklerinin disina ¢ikmak istemis ve kadanslarda serbest
hareket bigiminde degisikliklere yer vermistir. Amaci; uygulanan anlamsiz formlardan
kagmak ve ayni zamanda klasik bir kongertoyu karakterize eden estetik dengeyi
saglamaktir. Final bolimiinde klasik olan yapiy1r birakarak, kongertonun diger

boliimlerinde yer alan temalar1 tekrar etmistir.
Bu bsliim “rondo” formunda islenmistir®*. Dort temadan olusmaktadir.

A temasinda, ikinci béliimiin A kismindaki melodi kullamlmistir®®. Farkh
olarak; melodinin ikinci boélimdeki lirik yapidan, marsa doniismiis oldugu

goriilmektedir (Ornek 26.). Bu tema, Mi bemol Majér tonunda duyurulur.

; Allegro marziale animato.

~
)

Allegro marziale animato. . O R g

v bpla ea 2bp E; Ty

+ =

*Klasik “rondo” (Frans. rondeau) ana temanin temel tonalitede en az ¢ defa belirtildigi mizik formunu
temsil etmektedir ve semasi A-B-A-C-A seklindedir. Cogunlukla, klasik sonat, senfoni ve kongertonun son
boélimudir. Mizikal agidan zirve olarak gorilmektedir ve tempo neredeyse her zaman ¢ok hizlidir
(Skovran, D.,Pericic, V., 1956).

*jkinci bslimiin A kismindaki melodi

Listeaso tempo.
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Ornek 26. 4 temasi

B_temasinda_ikinci bolimiin C kismindaki melodi kullanilmistir®**(Ornek
27.).Buradaki fark; tiglemelere agirlik verilmis olmasi venon legato distintamenie
biciminde melodinin duyurulmasidir. Bu 06zellik, eserin miizikal yapisina farklilik
kazandirmistir. Ezgide, bagparmaga agirlik verilerek diger parmaklarla temaya zenginlik

kazandirilmigtir. Piyanoda tema calinmaya devam ederken orkestrada sirasiyla obua,

Bikinci bslimiin C kismindaki melodi

n

ke i
N

— - % -
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korno ve klarinet duyulur. Bu tema Si Major tonunda baglar ve Mi bemol Major tonuna

gecis i¢in hazirlik yapilir.

Ezgi bag parmakta
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B temasri orkestrada

grasioso

espress.

Ornek 27. B temasi




49

A temasi.orkestra ile baslar. Piyanoda alterne kirik oktavlar duyurularak

Orkestranin temayr seslendirmesinin

temaya zenginlik ve c¢esitlilik kazandirilir.

ardindan piyano, solo olarak temay1 duyurmaya devam eder (Ornek 28.).

kirik oktav

alterne

Orkestrada A temasr:

be
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Piyanoda A temasr:

V

sncalsando

e\

A

7

4
¥

21 OlttE E E

688 1

Ornek 28. A temasina tekrar doniis
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C temasinda, iigiincii bsliim Scherzo’nun B temasindaki ezgi*® islenerek C
temasindaki ezgiye doniisiir. Bu tema iki farkli versiyon halinde islenmistir. Ilk
versiyonda ticleme agirlikli ezgiler, daha sonra gelen ikinci versiyonda ise besinci

parmaga agirlik verilerek, temanim onaltilik notalarla icra edildigi goriilmektedir (Ornek
29.).

3 h Y h . vi.
‘ & j_s — — F——
marcato
5&? = =

Ikinci versiyon C temasr:

D}
W % non legato brillante

= ey
Pgmossq.
SRR 3
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Ornek 29. C temas:

A temasinda, en bastaki temanin sadece ritimsel ozelligi ele alinir’
melodide farkliliklar gériilmektedir (Ornek 30.).

A temasIinin karakteristik ritmi

k\ -

Ornek 30. A temasina tekrar doniis

D _temasi olan bu son temada melodi, biiyiik bir ¢oskuyla icra edilerek tiim

eser yiikseklere c¢ikartilir, adeta taclandirilir. Kongertonun ana temasini alarak

35
A temasi

arakteristilk ricim
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3+3kromatik yiiriiylis yapilmasinin ardindan farkli bir tema duyurulur. Bu tema iki
farkli versiyon halinde islenmistir (Ornek 31.). Birinci versiyonda, piyanoda sag el
onaltilik notalarla islenirken sol elde iiglemeler yer alir, orkestra ise yumusak bir sesle
melodiyi duyurur. Ikinci versiyonda ise, orkestrada ritmik olarak tiim vuruslar
duyurulurken, piyano staccatissimo bigiminde calinir. Ayrica orkestra ve piyano piu

presto 6zeligindedir.

I sempre ac-d. sinal fine —_
P : S e e
\ A =, = JL b¢'— 3 = i = d_.‘_; .
o rf‘olpa' h’ g | :il r ) ! Lt }
Alla breve.. Pii mosso (ma non troppo)
1/’ p - g £ f o
e e =C—fr—x -
»Q- < " + —— f ee— — '
E!- ? e — - ——ur el
- - S — - =
Ikinci versiyon D temas:
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Ornek 31.D temas:

D temasmin sonunda Kodaya gegmek icin hazirlik yapilir. Ugiincii béliim
Scherzo’nun B temasi ile eserin ana temasinin motifi duyurularak, orkestra ile beraber
akorlartinlatilir ve onsekiz Ol¢li uzunlugundaki kodaya hazirlik kismi biiyiik bir
coskuyla icra edilir. Piyano ise orkestraya akorlar, oktavlar, siislemeler ve trillerin

oldugu pasajlarla eslik eder (Ornek 32.).

Scheﬁzo‘nun motifi
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akorlar oktavlar
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triller pasaj
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Ornek 32.Gecis

Kodada, noktali ve ritimsel olarak paralel kromatik ve ters kromatik

geckiler yapildiktan sonra, ana temanin motifi cogkulu bir sekilde hem orkestra hem de
piyano ile islenerek subdominant ve tonik kadanslar duyurulur (Ornek 33.). Ardindan
ana tonalite olan, Mi bemol Maj6r tonunun giiglii bir bigimde duyurulmasi ile eser sona

erer.

paralel kromatik

)

ko



57

ters kromatik

Ana temanin motifi

/

kadans

=




Ornek 33.Koda

Dordiincu boliimii ifade eden sema asagidadir.

A B ACc A D

Sema 4. Dérdiincu boliimiiniin semast

Koda

58
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3. BOLUM

PIYANISTIK ACIDAN ESERIN TEKNIK ANALIZI

Piyano teknigi agisindan Franz Liszt’in, klasik donem piyano tekniklerinin
yanisira,bunlart zenginlestirerek bazi yenilikler de kullandigin1 ve gelistirdigini
goriiyoruz. Bu yenilikler tek ya da ¢ift elin bagparmagi ile melodi olusturma, biiyiik
aralikli atlamalar, siklikla tremolo ve glisendonun kullanimi, keman tekniginde
kullanilan bir takim hareketlerin piyano teknigine uyarlamasi vs. seklinde siralanabilir.
Bu kongertodakullanilan teknikler arasinda en ¢ok One ¢ikan; oktav ve akorlarin ¢alinig

teknigidir.

3.1. Oktav teknigi

Oktav teknigi ele alinacak olursa, Liszt’in bu kongertoda oktavlarin
calinmasi konusunda farkli teknikler kullandigin1 goriiyoruz. Bunlar; 7/5 tizerinde
arpejler halinde sunulan paralel oktav teknigi (Ornek 34.), Kromatik oktav teknigi
(Ornek 35.), Atlamali oktav teknigi (Ornek 36.), Bilekten oktav teknigi (Ornek 37.),
Ters hareket halinde oktavlar (Ornek 38.), Bilegin devrede oldugu ters hareket halinde
oktavlar (Ornek 39.), Alterne kirik oktavlar (Ornek 40.), Bilek esnekligine dayali eslik
seklinde oktavlar olarak siralanabilir (Ornek 41.).



60

Fil I

Omek 34. 7/5 iizerinde arpejler halinde sunulan paralel oktav teknig

{4

- |

Ornek 35. Kromatik oktav teknigi
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Ornek 36. Atlamali oktav teknigi
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eapm‘ciaga schersando

Ornek 38. Ters hareket halinde oktavlar
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Ornek 39. Bilegin devrede oldugu ters hareket halinde oktavlar
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Ornek 40.Alterne kirik oktaviar
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Ornek 41. Bilek esnekligine dayali eslik oktaviar

3.2. Akor teknigi

Eser incelenirken elde edilen bilgiler paralelinde, kullanilan akor teknikleri;
Paralel akorlar (Ornek 42.), Alterne akor teknigi (Ornek 43.), Kirik akorlarla islenen ana
motif, seklinde goze ¢arpmaktadir (Ornek 44.).

R b

Ornek 42.Paralel akorlar
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Ornek 43. Alterne akor teknigi

Alla breve. Pill mosso (ma non troppo)
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Ornek 44. Kirik akorlarla islenen 'ana motif'

3.3. Gam

Eserdeki gam teknikleri incelenirken ‘Cift sesli gam’(Ornek 45.) ve ‘Cift

sesli kromatik gam’ drnekleri goriilmiistiir (Ornek 46.).

ir - —
ﬂ":‘ - — I i
e i lg 1
-ﬁl e
i ——a LY __-"'"-——---—-__ ~ -
::9{. ..-:"_f‘.:.'i- [/,
— s -
Z- S
§F——

Ornek 45. Cift sesli gam
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Ornek 46. Cift sesli kromatik gam

3.4. Cift ses

Eserde ¢ift ses akorlar incelendiginde,Cift ses alterne teknik’ (Ornek 47.),
‘Baglamal1 (¢ift bagli sesler) ¢ift ses” (Ornek 48.), ‘Baglamal1 alterne ¢ift ses’ (Ornek
49.), ‘Ust sesi hareketli ¢ift ses’(Ornek 50.) &rnekleri goriilmiistiir.
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Ornek 47. Cift ses alterne teknik
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Ornek 48. Baglamal: ¢ift sesler
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Ornek 50. Uste sesi hareketli ¢ift sesler

3.5. Siislemeler

Eserdeki siislemeler incelendiginde, genis hatli fioriture (Frans. siisleme)
ornekler, (Ornek 51.), Dijital yapida siislemeler (Ornek 52.), Alterne teknigiyle tuse

lizerinde gezinen siislemeler (Ornek 53.), Cift sesli atlamali siisleme (Ornek 54.)

ornekleri goriilmektedir.
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Omek 51. Siisleme ve genis hatli fioriture
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Ornek 54. Cift sesli atlamali siislemeler
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3.6. Arpejler
Eserdeki arpejler incelendiginde, iki farkli tiirde arpej yazimi goriilmiistiir.

Bunlar Cift hatli arpejler (Ornek 55.) ve Genis hatli arpejler olarak tanimlanabilir

(Ornek 56.).
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Ornek 56.Genis hatli arpejler
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3.7. Trilller

Eserde triller iki tiirdedir; Zayif parmaklarla triller (Ornek 57.), Cift sesli

alterne triller (Ornek 58.) olarak siralanabilir.
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Ornek 57. Zayif parmaklarla triller

rinfors. guast trillo
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Ornek 58.Cift sesli alterne triller

3.8.Repete teknik

Eserde sadece bir cesit repete teknik goriilmiistiir (Ornek 59).

Ornek 58. Repete teknik
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SONUC

Eserin analizinin yapilmasiyla elde edilmis olan bilgiler su sekilde

siralanabilir:

Eser dort boliimden olusmustur. Farkli olarak, eserin birinci boliimiiniin
basinda kadans bulundugu goriilmektedir. Scherzo boliimi, {ic temali varyasyon
formunda yazilmistir. Eserin iiglincii boliimii olan Scherzo’dan sonra, ilk {i¢ boliimde
islenen temalardan olusan bir ropriz (tekrar) boliimi bulunur. Bu tekrar boliimii tematik
olarak dordiincii boliime gecis icin hazirlik yapilmasini saglar. Bu ozelligiyle eser,

monotematik bir form kazanmais olur.

Yeniliklerden bir digeri de ele alinan temanin, kompozisyonun tim
boliimlerinde ortaya ¢ikmasidir. Bu yazim stili, monotematizm (bir, iki veya en fazla ii¢
temann siirekli tekrar edilerek ve siirekli gelistirilerek yazildigi form tirii) olarak da

adlandirilir ve esere dongiisel bir form vermektedir.

Klasik kongertolarin yani sira Liszt, bu kongertoda farkli bir islup
kullanmustir. Ornegin; klasik kongertonun ekspozisyon béliimiinde birinci tema, Mi
bemol Major tonunda ise ikinci tema genellikle Si bemol Major ya da Do mindr
tonunda yazilir. Liszt’in kullanmis oldugu farkli tonal yaklasimlara, bu kongertonun
ekspozisyon boliimiinde ele alinan birinci temanin (A) Mi bemol Major, ikinci temanin

(B) Mi Major tonunda olmast ornek olarak verilebilir.

Piyano teknigi acisindan goze carpan yeniliklere; tek ya da ¢ift elin
bagparmagi ile melodi olusturma, biiyiik aralikli atlamalar, tremolo ve glisendo
kullanim1 ve keman tekniginde kullanilan bir takim hareketlerin piyano teknigine

uyarlanmasi gibi ornekler verilebilir.

Bu eser piyano literatiiriinde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Teknik ve miizikal
acilardan igerdigi farkliliklar nedeniyle hem bestecilere hem de piyanistlere adeta bir

rehber olmustur.
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