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OZET

ICDEN, Mehmet Kemal “Giiniimiiz Sanatinda Otoportre”, Yiiksek Lisans Sanat

Calismasi Raporu, Ankara, 2015.

Insanlar uzaktan bakildiklarinda boylari, kilolari, duruslari, kiyafetleri gibi birgok
benzer payda icerisinde toplanabilirler, onlari birbirlerinden ayirt etmekte en
etkili kisim ise yuzleri olur. YUz; anlik degisimlerin; sinirlenme, heyecanlanma,
korkma vb. en belirgin yasandigi ve kisinin karakteristik 6zelliklerinin en yogun
ve algilanabilir oldugu bdlgedir. Yuzun sanattaki yansimasi portre/otoportredir.
Bu raporun amaci; sanat tarihi icerisinde portre ve otoportre kavramlari adi
altinda yer alan kismi incelemektir. Bu kapsamda, birinci bolimde arkeolojik
orneklerden 19. ylzyila kadar olan surecgte portre ve otoportre tarihsel sureg
acisindan ele alinip, incelenmis ve doénemin 6zelliklerine bakilmistir. ikinci
bdlimde 19. yuzyil sonu ve 20. yuzyil baginin dncu sanatgilarinin galismalarinin
genel niteliklerine ve bunlarin 6nceki doénemlerden farklilagsan yonlerine
bakilarak, bu donemin gunimuz sanatina kap! agan yonlerine deginilmistir.
Ardindan glinimuzde portre/otoportre yapan sanatgilarin iglerine yer verilmistir.
Uclincli bélimde uygulamalar kisminda, bu siregte uretilen galismalarin
birbirleri ile olan iligkileri bicim, malzeme, kavramsal alt yapi gibi temel sanatsal
kriterler cercevesinde ele alinarak konu irdelenmis ve sanatsal uygulamalar
Uzerinden portre/otoportrenin atélyede ele alinigs sureci igerisinde guncel

acihmlar saglayan galismalar sunulmustur.

Anahtar Sozciikler

Heykel, Otoportre, Portre, Ozne, Plastik Degerler



ABSTRACT

ICDEN, Mehmet Kemal. Self Portrait of Today Art, Work of Art Report, Ankara,
2015.

People, when looked from afar, can be clustered in several similar
denominators such as their weights, heights, postures or clothes, but the most
effective way to distinguish them from each other is their faces. Sudden
changes; irritability, excitability, fear etc. are mostly expressed and perceived on
the face and it is the part where a person's characteristics are the most
significant and the most intense. The representation of the face in art is the
portrait / self-portrait. The purpose of this report is to study the section of the art
history where portrait / self-portrait concept occupy, in the context of the artist’s
motive of communicating to the viewer his/hers self-expression to via plastic

arts.

In the first section under the scope of this review, portrait / self-portrait will be
researched in context of conceptual and historical course from the oldest
archeological samples until 19" century and implications will be made according

periodic properties.

In the second section, overall qualities of the works of leading artists of late 19™
century and early 20" century and their differentiating aspects from early
periods will be examined and the impact of this period’s trend leading today’s
contemporary art will be addressed. Afterwards works of today’s portrait / self
portrait artist will be included.

In the third section, practices and their relations with each other will be studied
in the framework of basic artistic criteria such as form, material or concept. As
working with the concepts of portrait /self-portrait is the most effective and
unique area in determining the individual, practices in the third section are

described by a variety of concepts and examples.
Key Words

Sculpture, Portrait, Self Portrait, Object, Plastic Art
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1. BOLUM: PORTRE VE OTOPORTRE KAVRAMLARINA GENEL
BAKIS

1.1. PORTRE/OTOPORTRE TANIMI VE TARIHSEL SUREC

Tark Dil Kurumu soézligune goére “Portre; bir kimsenin yagliboya, suluboya,
karakalem vb. ile yapiimis resmi” olarak aciklanmistir...' Plastik sanatlar
alaninda ise Portre; kisinin yuzunun ve yuz ifadesinin betimlenmesi ile
olusturulan kargidakinin en belirgin 6zelliklerini kil, metal, ahsap, tas gibi degisik

malzemeler araciligi ile ortaya koyan eserler olarak tanimlanabilir.

Sanat Terimleri ve Kavramlari S6zliglne gore “portre; insan yluzinu gergekgi

anlayisla betimleyen resim ya da heykel yapiti” olarak aciklanmistir...2

Sanat Terimleri ve Kavramlari Soézlugune gore “bust; insan vicudunun
gogusten yukarisini ya da vyalnizca basini betimleyen heykel” olarak

aciklanmistir...?

Ayni zamanda otoportre ve portrelere donemlerinin “6zet’i”’ niteliginde belgeler
olarak da bakilabilir. Bu “6zet” belgeler genellikle bakilan kisinin yaninda
sanatcilarinin yansimasi ve bu yansimanin o6tesinde karsidakinin fiziksel

durumundan ¢ok benlik kisminin goruntulendigi birer ara¢ olmusglardir.

Evrensel baglamda insani tanimlama, insan hakkinda g6z araciligi ile bilgiler
vermeyi hedefleyen otoportre ve portre ¢alismalari gegcmisten ginimuze kadar

surekli bicimsel degisim gostermis ve var olmayi surdurmuslerdir.

1http://www.tdk.gov.tr/index.php?option:com_gts&arama:gts&guid:TDK.GTS.5336c8ef8cf157.36073498
Erisim Tarihi:17.09.2014
2 (Sanat Terimleri ve Kavramlari S6zIGga, 1989: 194)

3 (Sanat Terimleri ve Kavramlari Sozligl, 1989: 48)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5336c8ef8cf157.36073498

Gunumuzde Uzerinde fikir birligine varilmamis olmakla birlikte ilk portre olarak
nitelendirilebilecek 27.000 yillik bir gegcmise sahip olan 6rneklerin, Fransa’nin
Angeuleme sehri yakinlarindaki Vilhonreur Magarasinda, 2006 yilinda
Arkeologlar tarafindan bulunmus magara resimleri oldugu varsayilmaktadir
(Gorsel 1). Bu portre/otoportreler salt sanat yapma edimi ile dusinilmus
degillerdir. Cunkd bunlar insanin heniz dogayi ve kendi dogasini tanimaya

calistigi bir donemin drunleridir.

Gorsel 1: Arkeolojik Bulgulara Gére ilk Portre, Vilhonreur Magarasi, Fransa.

Plastik sanatlarda, 6zellikle heykel alaninda portreye kaynaklik edecek
orneklerin kdkeni arastirildiginda ilk portreye (Goérsel 2) “26.000 yil dncesinde
buzul ¢aginda rastlandigi gorilmektedir. Diger bir arastirmada ise ginimuzde
Cek Cumhuriyeti sinirlari icerisinde bulunan ve “Moravia” diye bilinen bir vadide
yapilan kazilar sonucunda ulasilan 4.8 cm boyutundaki minyatur bir portre olan
bir kadin yuzu oldugu belirtiliyor. 26.000 yillik bir gegcmise sahip oldugu



saptanan, Mamut digsinden vyapilan heykel portre yontuya &rnek ilk

yapitlardandir”...*

Gorsel 2: 26.000 Yillik Kadin Portresi, Mamut Disi, 4.8 cm, Cek Cumbhuriyeti.

Portre kavraminin ortaya c¢iktigi ilk donemlerde kisinin portresini yapmak veya
sanatginin kendi otoportresini yapmasindaki en énemli amaglardan bir tanesi;
portresi yapilan Kigiyi 6lumsuzlestirme ¢abasidir. Dinsel bir icerigi de barindiran
bu tavir nesnede buyulu ve mitsel birtakim sezgiler yaratarak onu kutsayan bir
yapiya burinmustidr. Bu durum, Roma déneminde Misir'in Fayyum bolgesinde
tabut Uzerine yapilmis bazi gizimlerden de anlasiimaktadir. Bu gizimler sanat
tarihinde Fayyum Portreleri olarak adlandiriimis olan mumyalarin saklandigi
tabutlarin Uzerlerine c¢izilen gergekgi portrelerdir (Goérsel 3). Bunlar Roma

doneminden gunumuze kadar gelen sayili portre cizimlerindendir. Fayyum

“Bu yazi http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2268241/The-conceptual-art-lce-Age-British-Museum-compare-
ancient-modern-incredible-new-exhibition.html adli adresten alintilanmis olup cevirisi tarafimca yapilmistir. Erisim
Tarihi: 08.09.2014


http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2268241/The-conceptual-art-Ice-Age-British-Museum-compare-ancient-modern-incredible-new-exhibition.html
http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2268241/The-conceptual-art-Ice-Age-British-Museum-compare-ancient-modern-incredible-new-exhibition.html

portrelerinin Ozellikleri; kargidan izleyiciye bakan yuzlerin adeta canh gibi
resmedilmis olmalaridir. Gozlerin yluze oranla daha blyidk resmedilmesinin
nedeni ise bakislarin hayat enerjisiyle dolu oldugu izlenimini vermektir. Memfis
ve Kahire’nin guneyinde, “Misirin Bahgesi” olarak adlandirilan Fayyum
bolgesinde bulunan M.S.1 ve 3.yulzyillar arasinda gerceklestirilen portre
gizimlerinde oteki dlinyaya olan inancin etkisi buyuktur. Yapilan portreler
yasamdan sonraki hayat icin kiginin kimligi niteligindedir. Cizimlerde portresi
yapilan kiginin geleneksel Misir resminde oldugu gibi profilden degil de tam ya
da dortte G¢ oraninda cepheden tasvir edilmesi "dogalci" Uslubu agikga gosterir.
Andre Malraux, fayyum portrelerinde “Olumsuziagun piriltisinin® yansitildigini
soyler.(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=0&atrticleID=137&
bhcp=1, Erigim Tarihi:12.10.2014)

Gorsel 3: Fayyum Mumya Portrelerinden bir érnek, Misir.


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=0&articleID=137&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=0&articleID=137&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=0&articleID=137&bhcp=1

Gorsel 4: Fayyum Mumya Portreleriden detay, Misir.

Yine Misir Sanatindan bir érnek olan Firavun IV. Amenhotep’ in esi Nefertiti'nin
bustiinde son derece “nesnel”’ bir betimleme ile karsilasilir. Misirli heykeltiras
Thutmose tarafindan yapildidi bilinen heykel, Antik Misir Sanat’'in en ikonik
figurlerinden birisidir. Berlin Mizesin de bulunan portrede elmacik kemiklerinin
belirginligi, dizgun bir buruna sahip heykelin zayif, zarif bir boyuna sahip
olmasi, ayrintili sayilabilecek bir bicimde modle edilmis olmasi hayran edici bir
ustalia erisildigini gostermektedir (Goérsel 5). Pembe granitten yapiimis olan
bustin duygusal atmosferine bakilacak olursa gizli bir hiznin blste yansitildigi
gorulmektedir. Tasin Uzerine aktarilan nesnel kismin digindaki tinsel anlam,
Nefertiti’'nin butlin guzelliginin dnlinde duran bir i¢ dlinya tasviri olarak da yalin

bir sekilde ortaya c¢ikariimigtir.



Gorsel 5: Thutmose, Nefertiti, M.0. 1345, Misir.

Gombrich’e gore;

Misirlilar, ruhun 6te dinyada yasamini sidrdirebilmesi igin, bedenin
korunmasi gerektigine inaniyorlardi... Bu nedenle ginimizde sirlari tam
¢Ozulemeyen karigik bir mumyalama yontemiyle, cesedin bozulmasini
Onliyorlardi. Ama bedenin korunmasi yeterli degildi, dis gériinimin de
korunmasi gerekiyordu. Bu amagla yapilan portreler ve bistler cok buylk
dnem tasiyordu. Once krallar daha sonra soylular icin yapilan bu erken
doénem portrelerinin bazilari, Misir Sanatinin en Ustiin yapitlarindan sayilir.
(Gombrich, 1986,s. 30-35).

Su ana kadar ele alinan ilk ornekler sayilabilecek Vilhonreur magarasindaki

tasvir, fildisi kadin portresinin, fayyum portrelerinden (Gorsel 1,2,3) farkli oldugu



gorular. Birbirlerinden teknik olarak farkh olmalarinin yaninda vyapilig

amaglarinin da farkl oldugu séylenebilir.

Antik Yunan donemine bakildiginda otoportrenin ilk 6rnegi olarak Parthenon
Tapinagi i¢in yapilan figur heykellerinin arasina yerlegtiriimis Yunan heykeltirag

Phidias’in kendi figurt gosterilebilir (Gorsel 6).

Gorsel 6: Phidias, Athena Parthenos, M.0O. 438.

Yunan sanatinda genellikle mitolojik kahramanlar ve tanrilar tasvir edilirdi. Bu
tasvirler idealize edilmis, yuceltilmis figlrler olarak betimlenirdi. Heykeltirag
Phidias, Athena Parthenos heykelinin kalkanina yapmis oldugu kabartmalarda
bu kanonun digina ¢ikarak, halktan, siradan olani, kendi imgesini yerlegtirmistir.
Otoportre kavrami bu noktada ise dahil olmus ve Phidias kiginin kendisini tasvir

etmesinin ilk adimlarindan birini atmistir.

“Portre sanatini gelistiren Romalilar oldu, M.6. 3. ylzyildan M.S. 3. ylzyila uzanan
bir sirecte portre sanatini asilmasi gui¢ bir diizeye eristirdiler, ¢ok cesitli toplumsal
siniflardan erkeklerin, kadinlarin yuzlerini hi¢ glzellestirmeye yanasmadan
alabildigine dogru cizgilerle betimlediler... Yizin 6zelliklerinin gérindiagu kadariyla

bile isteye hi¢c guzellestirmeksizin sunulmasi, yiz gizgilerinin sertlii Romalilarin



hayata nasil katilikla baktiklari Gzerine fikir verir. ”(Oxford Antikgag Sozlugl, 2013:
770)

Yunan heykelinde, figlr heykellerinde oldugu gibi, portrecilikte de din ve dinya
goruglerinin  etkisinin yani sira, sanatgilar karsisindakini “idealize” etme
yontemine basvurmuslardir. Yunan Sanati genellikle Misir ve diger arkaik
dénem oOrneklerinin aksine bustl vicuttan yani pargayl butinden ayirmaz.
Bahsedilen idealize etme, Lysippos’'un heykellerinde de gorilir. Bu dénemde,
genelde portreler, butin viucut ile birlikte insa edilirdi, Lysippos’un figurlerine
bakildiginda bustin kagultalip, bedenin blyudiugu ve bdylelikle de karsidakini
gérindigu gibi degil, yapanin/sanatginin hayalinde tasavvur ettigi haliyle

olumsuizlestirdigi gorulmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Lysippos, Farnese Herkiil, Mermer, M.O. 3.yy.



Donemin diger sanatcilari genellikle kisileri olduklari gibi yansitirken,
figurlerinde idealize etme ydntemine basvuran Lysippos, kendi soézleri ile,
yapmak istedigini su sekilde aktarmistir “Diger sanatgilar kisiyi oldugu gibi

yansitirken, ben onlari gérundukleri gibi yapiyorum.”s...

Gorsel 8'deki bust Lysippos’'un M.O. 370 yillarinda yapmis oldugu orijinal bronz
heykelinin bir kopyasidir. Sokrates’in ¢irkin diye nitelendirilen, karakteristik
surati, Lysippos’un ellerinde kigisel 6zelliklerini tamamiyla korumasinin yani sira
duyguyu daha net aktaran bir heykele donusmustur. Sanatgiya gore yuzdeki
ifadenin ruhunun korunmasi gereklidir. Sokrates’in guglu  karakterinin
yansitildidi, sakin ve aydinlik yGzunu, Lysippos’un zekasinin ve yeteneginin bir

urana olarak gormek mumkundur.

Gorsel 8: Lysippos, Sokrates, Mermer, M.O. 370.

® http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0008%3Apart%3
D2%3Achapter%3D4%3Asection%3D4 adli  sayfadan alintilanmigtir.  Cevirisi  tarafimca
yapilmistir. Erisim Tarihi: 12.10.2014


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0008%3Apart%3D2%3Achapter%3D4%3Asection%3D4
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0008%3Apart%3D2%3Achapter%3D4%3Asection%3D4
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Misir ve Yunan’dan farkli olarak Roma doneminde bustler politik ve sosyal
yasamda ¢ok belirleyici bir etkiye sahiptirler. Romalilar da Yunanlilar gibi portre
yapiminda iki ana noktayi ele alirlar. Birincisi, hayatta olan bireyleri 6vmek,
yuceltmek, ikincisi oluleri anmaktir. Donem portrelerine bakildiginda bustlerde
duragan, sakin bir yuz ifadesi yer almaktadir. En belirgin detaylardan birisi
kadin ve erkek bustlerinin birbirlerinden neredeyse ayirt edilemeyecek bigcimde

benzemeleridir (Gorsel 9, 10).

Gorsel 9: Trajan Busti, M.S. 98-117
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Gorsel 10: Salonina Matidia Bustt, M.S. 119.

1.2. 14.17.YUZYILLAR ARASINDA PORTRE/OTOPORTRE

insanlik tarihinin baslangicindan bu yana portrecilik Uslup ve teknik agidan
bircok defa pratik edilmis ve gelismeye devam etmigtir. Portre ve otoportre
alanindaki galismalarda fiziksel atmosferden cikip tinsel alani da igerisinde
barindirma c¢abasi 14. ve 17. yuzyillar sonrasinda ortaya ¢ikmistir. 14.yy éncesi
portre Orneklerine bakildiginda, goéz tarafindan dogrudan algilanan fiziksel
tarafin (yuzun fiziksel yapisi, suratin kendi igerisindeki olguleri, kiyafet vb.)
cahsildigr goérulirken 14.yy sonrasinda insa edilen sanat yapitinin alt
katmanlarindan biri sayilabilecek “tinsel”, yani kisinin karakteristik 6zelliklerinin
ardinda yatan ruhsal yapinin da (karsidakinin aligkanliklari, fikirleri, zayif veya
guclu taraflari vb.) gln yuzune cikartilarak, kigiyi daha iyi analiz edebilmek i¢in

gerekli olan duygular da betimlenmeye baslamistir. Bu dénemde Leonardo Da
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Vinci bireysel Ozellikleri ifade ederken, kuramci Alberti, idealize edilmis

portrecilige agirlik veren anlayigi temsil etmektedir (Gorsel. 11, 12.).

Gorsel 11: Leonardo Da Vinci, Erminli Kadin, Y.B, 39.3 x 53.4 cm, 1483

Gorsel 12: Leon Battista Alberti'nin Floransa'da, Uffizi'nin avlusundaki heykeli, Floransa.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Floransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Uffizi
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Sanat teorisi Ulzerine yazilariyla taninan italyan ressam Giovanni Paolo
Lomazzo'ysa (1538-1600) bu iki tari de butinlestiren bir dusinceyi
savunmustur. Donemin heykeltiraglarindan Annibale Fontana’nin madalyon
Uzerine yapmis oldugu Giovanni Paolo Lomazzo portresinde de benzer bir
uslup goérulmektedir (Gorsel 13). Medici ailesinden olan Guiliano de Medici’'nin,
Michelangelo tarafindan yapilmig olan heykeli, Michelangelo’nun ve dénemin
uslibuna iyi bir 6rnek olarak gdsterilebilir (Gorsel. 14), Giuliano de Medici'nin
heykeline bakildiginda bas bdlgesinin omuzlardan asagisina oranla daha kuguk
ve basl tasiyan boynun ince ve uzun bir sekilde galisiimasi Michelangelo’nun
birebir figlre bagli kalarak Gretmek yerine “ideallestirme” ¢abasina iyi bir rnek
olarak gosterilebilir. Ronesans heykel sanatinin basyapiti kabul edilen Davut
heykelinde de bas, Ust-vucut, alt-vicut oranlarina gére daha buyuktur (Gorsel.
15).
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Gorsel 13: Annibale Fontana, Giovanni Paolo Lomazzo buistl, Bronz, 1559.
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Gorsel 15: Michelangelo, Davut, Mermer, detay, 1501-1504.
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16.yuzyila gelindiginde alegorik portrecilik onemli dlgide g6z Oonune ¢ikmistir
(Gorsel 16, 17). Maniyerist resimde ele alinan alegorik portre’nin en 6énemli
aktorlerinden biri de ElI Greco olmustur. ElI Greco resimlerinin etkisini
heykellerde de benimsemis ve bu Uslupta c¢alismalar yapmistir. Onun
disavurumcu Uslubu déneminde tam olarak anlasilamamis ve 20. ylzyilda
portre/otoportre galigmalari igerisinde ayricalikh yerini almigtir. EI Greco (1341-
1614) disavurumcu Uslubuyla ortagag tinselligini portrede yeniden

canlandirmigtir (Gorsel 16, 17).

Gorsel 16: El Greco, Apostle bustu, Ahsap, 48 cm, 1612-14, Madrid.
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Gorsel 17: El Greco, Bilgin St. Jerome, Tuval Gizerine Y.B. 108x89 cm,1600-14, New York.

insani heyecanlandiracak derece dogalci heykeller tasarlayan Gian Lorenzo
Bernini’'nin Davut heykelinin portresini kendi yuzune bakarak yaptigi soylenir
(Gorsel. 18, 19), Hikayedeki Goliath’i éldirmek Uzere olan Davut'u betimleyen
Bernini, bu tarihsel olayin tasviri igerisine Davut’'un yuzinde temkinli ve kizgin
bir ifadeyi de eklemistir. Barok sanatinda 6nemli olan duyguyu yansitma
cabasina Bernini’'nin Davut heykeli iyi bir ornek olarak gdsterilebilir. Bernini’nin
Davut heykeline bakildiginda Michelangelo’nun Davut’'undan bigimsel ve
duyusal olarak ayrildigi goérulir. Bernini’'nin  heykeli bir ideaya gore
bigimlendiriimemis olmasi, tanrisal, ulasilamaz bir goruntisinin olmamasi,
insan Olgeginin kullaniimasi izleyiciyle Davut heykeli arasindaki fiziksel ve
algisal mesafeyi kisaltirken Michelangelo’nun Davut'u, en basta Oolgegiyle

izleyiciyle arasina mesafe koyar. Onceki ddénemlere gére Barok ddénemde
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anlatima mimikler, jestler, verilen poz Uzerinden elde edilen ifade hakimdir,
hareket ve Bernini'nin Davut heykelinde goruldigu gibi duygular 6nem

kazanmigtir.

Gorsel 18: Gian Lorenzo Bernini, Otoportre, Tuval lizerine Y.B. 38x30 cm,1623, Roma.

Gorsel 19: Gian Lorenzo Bernini, Davut, Mermer, detay, 170 cm, 1623-24.
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1.3. 18 VE 19. YUZYILLARDA PORTRE/OTOPORTRE

17. yuzyilda dogan Barok Uslup, 18. yuzyilda da varhigini strdirmustur. Barok
sanatin 1s1k-golge ile verilen dramatik etkisi yerini yumusak hatlara birakmigtir.
Resimsel nitelikler zayiflamig, dekoratif ve slslemeci bir anlatim on plana
cikmigtir. Donemin portre sanatinda, goéz alici giysili hafif mesrep kadinlar
baslica konu haline gelmistir. Boucherin Madam Pompadour Portresi, Fransa
Kral’'nin satafath giyimi asiri makyajiyla bir tas bebedi andiran metresinin salt

fiziki glzelliklerini yansitmaktadir (Gorsel 20).

Goérsel 20: Francios Boucher, Madam Pompadour, Tuval Uzerine Y.B, 212 x 164 c¢cm,1750.
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Barok resim sanatindaki portreler, kisinin dig gorinisu kadar i¢ dinyasini da
yansitan portrelerden cok farkhdir. 18. ve 19. yizyillardaki heykel sanati
batinuyle akademik bir nitelik tasimig, yapilan heykeller Yunan-Roma
orneklerinin cansiz bir kopyasi olmaktan oteye gidememislerdir. Bu durum 19.

yuzyilin son geyregine, Fransiz heykeltiras Auguste Rodin’e kadar sirmustur.

Rodin, temelde klasik dlgulere bagli bir heykeltirastir. Bigim olarak klasik heykel
anlayisina yaslanirken gucli duygusal ifadeyi de heykellerine eklemistir. Bunun

sonucu olarak Rodin disavurumculugu klasik forma dahil etmistir.

Heykellerinde modelinin bireysel, fiziki 6zelliklerinin disinda duygusal ve
dusunsel yanlarini da yansitmaya calismis olmasi malzemenin kullanimini da
etkilemis ve degistirmigtir. Rodin galismalarinda ne guzel olani sadece guzel
diye, ne de cirkin olani ¢irkin diye ele almistir. Rodin’in yapmak istedigi sadece
tanrisal mukemmelli§i ortaya cikarmak degil, siradan olanin bigimini de
disavurma istegi/cesareti olmustur. Bunun bir Ornegi “Salon des Artistes
Francois” sergisine gondermis oldugu heykeli “Kirik Burunlu Adam” heykelidir
(Gorsel 21).

Heykeltiras Kirik Burunlu Adam’i sdyle aciklar ; “Gelecekteki tim yapitimi o
belirledi. Yaptigim ilk ve en iyi yogrulup bigcimlendirilmis parca odur (...) Kirik
burun kadar iyi bir figir yapmayi bir daha higbir zaman bagaramadim.”

(Bartlett’den akt: Marie - Pierre Delclaux.(Tung Cagr'na Dogru baslikh bélimden...) Heykelin Blylk Ustasi

Rodin istanbul’da. (Rodin’in 13 Haziran - 3 Eyliil 2006 tarihleri arasinda Sakip Sabanci Miizesinde yapilan
sergisi icin Akbank tarafindan hazirlanan sergi katalogu, 2006:26)
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Gorsel 21: Auguste Rodin, Kirik Burunlu Adam, Mermer, 44,8 x 41,5 x 23,9 cm, 1863,
Paris.

Rodin, Antikiteye ilgi duymus, Eski Yunan'i yeni bir anlayisla 6zimsemigtir.
“Tanr’nin EI” adh galismasinda Tanri’'ya 6zgu olan yaratma eylemine, yaratici
olarak tas kutlesinden figurler yaratan sanatcinin eli olarak da bakilabilir. Bu
baglamda “Tanr’'nin Eli” adli (Gorsel 23) calismaya, yapanin kimligi Uzerine
gUglu ipuglan veriyor olmasindan dolayi bir tlr otoportre olarak da bakilabilir.
Otoportrede, sanatgi 6n plana ¢ikar ve galismalari kendine dair ipuglari Gzerine
onemli bir kaynak olusturur. Otoportre sadece kisinin yUzunu degil, ayni

zamanda sanatgisinin “ben “ imgesini de igerisinde barindirir. Otoportrede

gorsel olarak kisinin cinsel, etnik, mesleki, entelektiel kimligi yaninda ifade

uzerinden ruhsal kimligine dair betimlemeler de gorulebilmektedir.

Portreler, tanim geredi, sadece sifatlari degil ayni zamanda da
kimlikleri tesis ve idame edilmeye caligilan belli birtakim insanlara
“dair” dir. Ne var ki, genellikle kisisel karakter baglaminda anlasilan
kimlik, cok soyut hatta yari ruhsal bir seydir. Tam anlamiyla fiziksel



bedene ait degildir. Dolayisiyla, kimligi gorundr kilma aslinda nesnel
olarak somutlastirma goreviyle karsi karsiya kalan portrelerin, fiziksel
bedeni ruhun kanitlanma zemini olarak “istihdam” etmeleri gerekir;
CunkUu beden, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yuzeydir.

(Leppert, 2002: 200)

Gorsel 22: Auguste Rodin, Victor Hugo, Mermer, detay, 1917, San Fransisco.

21
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Gorsel 23: Auguste Rodin, Tanrinin Eli, Mermer, 94x82.5x54.9, 1896, Fransa.

Rodin’den farkli kaynaklara yénelen italyan sanat¢i Medardo Rosso (1858-
1928), geleneksel tarihin, edebi ya da alegorik temalarinin aksine, fotografik
dogrulukla yakaladigi siradan insanlar ve modern kent yagsaminin yokluklari gibi
kendi dénemi i¢in daha guncel konulari tercih etmistir. Bu konular gundelik
hayat gercgekligiyle uyusmaktadir. Ancak Rosso igin "gergegi arama", birebir
temsil ile ayni degildir. Aksine erken dbénem c¢alismalarinda, 19.yy
Romantizmine nufuz eden himanizm ile karakterize edilmis bigimler
go6rulmektedir. Bunun yaninda ressam Tranquillo Cremona, Daniele Ranzoni ve
Ozellikle heykeltiras Giuseppe Grandi'den 1sik ve atmosfer degisimlerine duyarli
yuzeyleri 6grenmis ve sonrasinda geleneksel heykel anlayisina karsi resim ve
heykel arasindaki sinirda goruntuler olan heykeller yapmaya baslamigtir.
Kontlrlerin dagildidi, bosluklarin kayboldugu, gergevesi ile birlesmis heykeller

yapan Rosso, calismalarinda bir izlenimi aktarmis ve heykelin resme
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yaklasmasini saglamak amaciyla 1gik uzerine yogunlagmistir. Bu etkiyi

saglayabilmek i¢in heykellerinde gcogunlukla mum kullanmigtir.

Goérsel 24: Medardo Rosso, Altin Cag, Baimumu, 1886-87, italya.

Goérsel 25: Medardo Rosso, iste Cocuk, Bronz, 1906, Paris.
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Rodin ve Rosso’ya kadar uzanan suregte portre /otoportre kavramlari degisip
dénlserek varliklarini  strdirmistir. ik portre &6rneklerinde, tasvirlerde
gercekgcilik kaygisi gortilmezken (Gérsel 1), Misirda hem bu dinya igin belge
hem Obur dunya igin anmalik olan portre ve bustler, Eski Yunan'da din ve
mitoloji anlayisindan ayrilmayan ancak son derece idealize edilmis
portre/otoportreler, Roma’da ise politik ve sosyal hayatta yeri olan gercekgi
portre/otoportre Ornekleri goérulmustir. Portre/Otoportreler zaman igerisinde
gergekgilikten disavurumculuga evrilmig, sanat¢i kendisini ya da tarihi/mitolojik
birini tasvir etmis olsun i¢ dlinyaya da yer veriimeye baslanmistir. Rodin’e
bakildiginda sanatginin yaptigi calisma Uzerinden kendini tarif ederek de

otoportresine yakin ipuglari verebileceginin érnegi gorilmektedir (Gorsel 22).
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2. BOLUM: 20.YUZYILDA YENi ARAYISLAR VE GUNUMUZ
SANATINDA PORTRE/OTOPORTRE

2.1. 20.YUZYIL HEYKEL SANATINDA PORTRE OTOPORTRE

19.yuzyila gelindiginde sanatgilarin portre/otoportre igin kendilerinin  ve
modellerinin goruntuleri diginda farkh kaynaklara yoneldikleri gorulmektedir.
19.yy sonu 20. yy basinda sanatgilar ilkel toplum sanatina ilgi duymaya
baglamis ve nesnelerin kokenini arastiran sanatgilar, toplumlarin baslangigta
nasil Urettiklerini anlamaya c¢alismislardir. Uzak uUlkelerin sanat bigimlerinin
sergilendigi muzeleri ziyaret eden sanatgilar, simgeci anlatima ilgi duymus ve
calismalarinda benzer bigimleri kullanmislardir. Bu sanatgilar arasinda 6ne
cikan isimlerden biri Matisse’dir. C’ezanne’in kubik bigimlerinden etkilenen ve
bircok dénem sanatgisi gibi Afrika eserleriyle ilgilenen Matisse, nesnelerin
resimlerini ve heykellerini yaparken duygularin ifadesinde yeni yollar ortaya

cikarmaya calismistir.

“Jeannette” isimli bir kadinin buastiint ¢alisan Matisse, bas yaparken 1910-1913
yillari arasinda Jeannette’ in bes adet bas heykelini yapmigtir. Jeannette'in
yuzu bu bes calismada yavas yavas degismistir, saclar ve yuzun ozellikleri

soyutlanmigtir. Son bustte, kaide heykelin kendisiyle birlesmistir (Gorsel 26).

Bu heykellerde Matisse'in giderek soyut bicimler Uzerine ¢alismalar yaptigi
gorulmektedir. Matisse, akli ve ruhu insan bedeninin merkezi oldugunu
dusundyor ve bunu bas ile sembolize ediyordu. Sanatgl bu bes bustte giderek
Jeannette'in dzelliklerini azaltir, formlari yalinlastirir ve sadece gerekli gérdugu

detaylari birakir. Bir anlamda, gergek portreye ulagsabilmek i¢in dig gorunusten
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uzaklasmaya calismistir. Matisse bu ¢alismalarda modelin vicudunun

yapisindan ziyade onun psikolojisi Uzerine yogunlagsmistir.

Gorsel 26: Henri Matisse, Jeannette I, 11, IlI, IV, V, Bronz, 1910-1913.

ilkel sanat ve primitif formlar sadece Matisse’e ilham kaynagi olmamistir.
Doéneminin dnemli heykeltiraslarindan Henry Moore igin de ilkel sanat dnemli bir

kaynak olmustur. Moore’un ilkel sanatla ilgili gérusleri su bicimdedir:

ilkel Sanat" terimi genellikle, tarihteki sayisiz irklarin dénemlerin, bircok
degisik toplumsal, dinsel duzenlerin sanat Grunlerini belirlemek Uzere
kullanilir. En genis anlamiyla, Avrupa uygarhgi ile bluylk dogu uygarliklar
disinda kalan kdlturleri kapsar goérindr. Ben de bu anlamda kullanacagim
burada, ama "ilkel" sdzcugunin birgok kimselerin kafasinda kabalik,
yetersizlik, sona ermis basarilardan daha ¢ok bilgisizce aranmalar, gibi
cagrisimlar uyandiracagini dusinerek, sanata uygulanmasindan pek de
hoslanmiyorum. Cok daha buyuk bir anlami vardir ilkel sanatin; bir seyi
dogrudan dogruya deyimler, en basta temel ilk 6gelerle ilgilenir, dolaysiz,
glcli duygudan dogan yalinhigi da, bosluktan baska hicbir seye
yaramayan yalinlik ugruna yalinlik 6zentisinden apayridir, gizellik gibi
yalinlik da kendiliginden dogan bir degerdir. (Primitive Art (ilkel Sanat),
1941: 598-99
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20.yuzyilda sanatgilar sanatin kokenini anlayabilmek igin ilkel sanati incelemeye
baslamiglardir.  ilkel toplumlarin heykellerinin basit bicimlerinden etkilenen
sanatgilar, geleneksel figur anlatimindan siyrilarak, figurleri basit bir bigime

indirgemisg, buyuk kitle bigimlerini kullanarak anitsal etki yaratmak istemistir.

20.yuzyilin basinda fotografin yayginlasmasi, géruntunun dinyaya yayilmasiyla
farkh kdltGrlerin  birbirini tanima olanagi, gizli kdltdrlerin  ortaya c¢ikmasi,
insanlarin yasam tarzini degistirmesine ve bu farkli kilttrlerden etkilenmelerine
neden olmustur. Tarih dncesi ve ilkel kabile sanatlarindaki yalinlastirma, stilize
etme glcu ve aligsiimadik abartmalar fark edilmeye baslanmis ve bu d6geler

donem sanatina da aktariimistir.

Primitif sanat olarak adlandirilan bu egdilimin en 6énemli temsilcilerinden
Picasso’nun metalden yaptigi “Kadin Busti’nde, badem goézleri, cizgilerden
olusan kulak ve saglari ile eski donem bigimlerini hatirlatan bir yapi
gorulmektedir. Picasso yapmis oldugu “kadin basi” heykelinde kullanilan
malzemenin yeniligi ile heykelin form ve bigim anlayisindaki primitif degerleri
yansitan “eski” harmanlanmistir. Heykellerin tzerindeki motiflerin ilkel sanatta
on planda olan érneklerle yakinlasmasi, formun sadelestiriimesi ve bir o kadar

da kendi doneminin 6zelliklerini tagimasi agisindan bu heykeller eklektiktirler.

Amadeo Modigliani'nin 1912°de yapmig oldugu ‘Tete’ adli bustu ise, buzulmusg
agzi, uzun burnu ve uzun boynu ile Afrika maskelerinden esinlenerek yapilmigtir
(Gorsel 28). Bu iki calismada eklektik bir anlayigla yaklasiimis bigimler vardir.
Bu eklektik yapr’nin olusturulmasinda fotografik gértntiiniin nesnenin gergegini
vermekten uzak oldugunun ve dig bicim ile i¢ gergegin gosterilemediginin

anlasiimasinin etkisi vardir.
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Gorsel 27: Pablo Picasso, Kadin Basi, Mermer, 1961

Gorsel 28: Amadeo Modigliani, Tete, Tas, 73x28 cm, 1912.
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Afrika sanatindan etkilenen bir diger sanat¢i da Constantin Brancusi'dir.
Brancusi calismalarinda basit, geometrik bicimler kullanir. Sanatgi figlrin
yalinlagtiriimasini ve semalastiriimasini 6grenmis, heykellerinde anlatim yuklu
bigim dili kullanmistir. Gergek nesnelerin temsilinden 6te nesnenin uyandirdidi
hissi yansitmigtir. Nilgtin Bilge bu konuda sdyle yazar; “Brancusi ise, bedeni dis
katmanlarindan soyarak, temel olani vurguladi ve hayal edilebilenden daha saf
bir bicim aciga c¢ikardl.” Brancusi “heykel neler olmadan da olabilir?” diye
sorguluyordu. Bicimi karmagadan uzak yalin bir anlatimla aktarmanin, varligin
kokenini inkar ederek degil, kokenine inerek gergeklesecegine inaniyordu
(Bilge, 2000:4).

Brancusi, Afrika sanatini dinya heykelciliginin bir bélumu olarak kabul
etmis ilk sanat¢iydi. Aslinda doda kokenli temalardan yola ¢ikmis ama
dogay taklit etmeyerek, Romen halk sanati ile ilkel kaynaklari ¢ok iyi bir
sekilde harmanlamistir. iste bu kaynaklar onu daha sinirsiz bir hayal
dinyasina ve c¢agrisim yukli oymalara goétirmustir. Eserlerinde higbir
zaman bize, bigimlerine nasil ulastigini saptayacak bir ilke sunmamigtir.
Bolinmez bicimleri heykele sokarak, klasik guizellik kavramlarindan uzak,

yeni bir bigim ve estetik bilincini miras olarak birakmistir. (Bilge, 2000.27).

Brancusi’'nin ilkgag o&rneklerinde oldugu gibi kendisine 6zgl psikolojik,
geometrik, abartili stilizasyon yorumlari kullandi§i ‘Bayan Pogany’ adli
calismasinda bir gesit dramatik etkiyi gérmekteyiz (Gorsel 29). Sanatgi soyutun
sinirlarina dayanmig ama butundyle soyut olmayan bu calismasinda diger
bircok c¢alismasinda oldugu gibi pUrizsiz ydzeylerin  olusturdugu 1sik

yansimalariyla heykele yeni boyutlar kazandirmaya calismistir.



Gorsel 29: Constantin Brancusi, Bayan Pogany, Bronz, 43x21x31 cm, 1913.

Gorsel 30: Alberto Giacometti, Bas (Diego’nun Bustu), Bronz, 62x25x16 cm, 1957.
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Gorsel 31: Henry Moore, insanin Enerijisi

Alberto Giacometti ve Henry Moore’a bakildiginda diger donem sanatgilari gibi
yalinlagtirma ve soyutlamaya basvurduklari gortlmekle beraber, kuvvetli bir
primitif sanat ya da Afrika sanati etkisi gorilmez. Bu konu hakkinda Jean Genet

sOyle yazmaktadir.

Nesneyi yalitma yetisi, onu, kendine 6zgl, yalniz kendi anlamlarinin
hlcumuna ugratma yetisi, ancak seyreden Kisinin her c¢esit tarihten
kurtulmak icin olaganustl ¢aba gobstermesi gerek ki sonsuz bir simdiye
dénusmesin, gegmisten gelecege bas donduricli ve kesintisiz bir
devinmeye donuslUp bir ugtan 6tekine, durmak bilmeden gidip gelebilsin
(Genet, 1989:42) (Gorsel: 30, 31)

Henry Moore’un heykellerinde gévde ve basin ayrilamadigi, formun yuvarlanip
soyutlandidi, Matisse’de ve Brancusi'deki gibi kaidenin iptal oldugu, govdenin

kaide vazifesi gordugu gorilmektedir.
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Bu fazlaliklari bir yana itmek, bize gene bigim-bilinci kazandirmak
Brancusi'nin 6zel goérevi olmustur. Bunu gergeklestirmek i¢in Brancusi,
heykelini tek-silindir bigiminde korumak, hemen hemen asiri bir o6lglide
Ozlestirip parlatmak amaciyla, en yalin, dolaysiz, nesnelere yoneldi var
glictiyle (Notes on Sculpture (Heykel Uzerine Notlar), 1937: 21-29)

Yaptigi bustlerle taninan Fransiz sanatgi Charles Despiau, klasik bigimde
yaptigi duygulu bustleriyle bilinmektedir, calismalari yukarida sayilan donemin
diger onemli sanatgilarinin g¢alismalarindan belirgin sekilde ayrilmaktadir.
Despiau'nun heykelleri sonsuz gozlem gerektirir, onun realizminin temelinde
yalin soyut degerler vardir ve modelleri modern c¢agin karmasik yapisiyla

batinlesmistir.

Ben sadece bir heykeltrasim ve sadece sanatsal yollarla kendimi ifade
ediyorum. Bir bas! analiz ettigimde, amacim, her seyden 6nce, onun temel
ritmini kesfetmek, farkli parcalarini koymak ve dodru gegisler ile bu
parcalari baglamaktir. Kendimi, ruhun goérsel ayrintilarini tasvir etmek igin
degil, yucelttigim heykel elemanlari arasindaki iligkiyi yakalamak igin
zorlarim. Bu yolla, kalici ve organize olmus c¢alismalar yaratirrm ve
bistlerim derin bir benzerlik yakalar, gergekten yasamaya baglarlar. Bazen
onlarin konustugunu duydugumu digunurum. (Jean Alazard, “The Art Of

Charles Despiau”, Beaux-Arts gazetesi, Subat, 1939)

Modellerinin dengeli ve uyumlu oOzellikteki ylUzleri sanatgiya ilham kaynagi
olmustur (Gorsel 32). Formlarin basitligi ve mukemmel orani formlarin
yumusakhgini ve duygusalligini vurgulamistir. Bustleri, Despiau’nun idealize
edilmig evrensel guzellige ulasmak icin modellerini ne kadar 6zenli ve dikkatli bir

sekilde incelendiginin nadide 6rnekleri arasinda sayilmaktadir.
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Gorsel 32: Charles Despiau, Anne Morrow Lindbergh, Bronz, 39x20x22 cm, 1939

Bu dénem sanatina bakildiginda ilkel sanatlardan esinlenme, yalinlastirma ve

soyutlama ortak 6zellikler olarak belirir.

2.2.GUNUMUZ HEYKEL SANATINDA PORTRE VE OTOPORTRE

Sanat nesnesi tek basina kendini var edemez, sanatgisina bagli, Ureticisinin
sosyolojik ve fizyolojik durumuna baglidir. Sanat nesnesi sanat¢inin dinya

gorusunun yansimasidir.

Sanatin islevi, tarihi boyunca dénemlere gore degismektedir. Toplumsal
doénusumler, sanat yapitinin islevini belirleyen ana égedir. Dini ritlel araci
ya da siyasi bir sembolin muze kurumu icinde bir heykele veya bir resme
dénusmesi toplumsal yasamda ortaya c¢ikan dedisimlerle iligkili olmustur.
Sanatginin ézgurlesmesi, modern toplum ve modern sanatin ortaya ¢ikisi
genel olarak 1789 Fransiz Devrimi ile Sanayi Devrimi’nin yol agtigi sosyal/
kiltirel/ ekonomik degisimlerle baglatiimaktadir (Yicel, 2012.5).

GuUnumuz sanatina bakildiginda sanatin tek bir alandan degil bircok farkl

medyum ve yeni medyadan beslendigi gorulir. Heykel hayatin igerisine
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islemenin yollarini kendisine farkli dinamikler kazandirarak saglamaktadir.
Sanatgilarin zihinsel degisimi ile birlikte yapitlar da kendilerine farkli, yeni bir dil
aramaya baglamistir. Bu yeni dil 19. yuzyildan sonra baslayarak, teknolojinin,
sanat¢cinin kendisi i¢in kullandidi yazili veya sozlu kaynaklarin, literatarun,
malzemenin, siyasi, tarihi, kiltirel ve codrafi degisimlerin etkisiyle birlikte
bugline dogru yogrularak gelmistir. Sanatgilar, icinde bulunduklari ¢evrenin
keskin birer gézlemcisi olduklarindan insani ve hayati analiz edip, sanat eseri
uzerinden temsil edebilme yetisine sahiptirler. Sanatin ekonomik ve kulturel
degerlerden bagimsiz bir sekilde gelismesi s6z konusu degildir. Sanat
denildiginde belirleyici bir takim katmanlar (¢agin toplumsal, ekonomik,
dugunsel, bilimsel, kilturel yapisi ve teknolojik gelismeleri vb.) sanati ve yapit
anlamlandirabilmek acisindan  6nemlidir. GUnUmuzde sanatgl icsel
disavurumunu izleyiciye aktarmaya caligirken klasik heykelden tamamiyla
kopmadan da koparak da, ge¢mis donemlerin konularina bagh kalmadan da
kalarak da heykelini bigimlendirebilmektedir. Ornegin Ronesans doénemi
Pietalarinin ginimuaz sanatgilari i¢in yeniden birer ara¢ olarak tanimlanmalari
bu durumun 6rnegidir. Michelangelo’nun 1498 yilinda yapmis oldugu Pieta’sinin
(Goérsel 33) gunimiz sanatgilarindan Sam Jinks yorumuyla ele alinisina
bakildiginda gerek kullanilan dil gerekse malzeme bakimindan yuzyillar
icerisindeki degisime oOrnek olarak gosterilebilir (Gorsel 34). Bu gunimuiz
sanatinda kullanilan yontemlerden bir tanesidir, konu ayni kalirken malzeme ve
baglam degistiriimektedir. Michelangelo heykelin geleneksel malzemelerini
kullanirken, Sam Jinks silikon, polyester vb. gibi ¢agimizin malzemelerini
kullanmigtir. Temel kompozisyon ayni kalirken Meryem Ana yerine

gunumuzden herhangi biri gibi gértnen bir figlr kullaniimistir.



Gorsel 33: Michelangelo, Pieta, Mermer, Vatikan Sehri, 174x195 cm, 1498-1499.

Gorsel 34: Sam Jinks, Pieta, Polyester- Hiper gercekgi makyaj, 160x123 cm, 2007.
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http://en.wikipedia.org/wiki/Michelangelo
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Gorsel 35: David Cerny, “Metalmorphosis”, 7.6m, Cek Cumhuriyeti.

Cek heykeltirag David Cerny, c¢ok tartismali igler yapan, politik bir takim
calismalariyla bilinen bir sanatgidir. Cok sayida anitsal kabul edilebilecek
islerinin igerisinden metamorfoza ugrayan dilimli parcalardan olusan dev insan
basi kendi tanimiyla; sanatc¢inin psikolojik bir otoportresidir (Gorsel 35). Cerny
calismalarinda toplumun bilincine ters dusebilecek yansimalari ele alan bir
sanatcidir. Cerny izleyicilere iglerine baktiklarinda rahatlikla igler ile etkilesime
girebilecekleri bir 6zgurluk sunar. Whitehall teknoloji parkindaki isinde sanatgi
aynalari kullanarak devasa bir bas heykeli ¢calismigtir. Bu is ilk bakista uysal ve
goérunuste apolitik bir konuma sahiptir. Otoportre’nin yapilisi 40 pargalik,
birbirinden bagimsiz, 360 derece donebilen 7 dilimden olusmaktadir ve is buyuk
bir havuzun igerisine yerlegtiriimigtir. Bu yapit sadece anitsal bir ig, buyuk bir
heykel degil, yerlestirildigi havuzla da etkilesimde olan iglevsel bir heykeldir.
Blyuk bir fiskiye gibi heykelin agiz kismindan su akmaktadir. Heykel 21.
Yuzyihn dekoratif bir o kadar da islevsel bir pargasidir. Teknolojinin geri planda
iskelet kismina dahil edildigi, bir motor araciligiyla donen pargalar izleyiciyi
buyuleyici bir alana sokmakla birlikte gozler ve agiz kisminin oynamamasi
sadece yuzun geri kalan kisminin kendi igerisindeki hareketi izleyiciyi rahatsiz

etmektedir. Fiziksel diinyaya uygun olmayan bir metamorfik déntsimdur. Cerny
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bunu “Benim hissettigim bu, kendimin zihinsel bir otoportresidir” sézi ile

aciklamistir.®

Bu calismada ifadenin ginuimuz heykelinde malzemenin degiskenligi, dlgegin
mekéna gore degisebilirligi, izleyiciyle girdigi iliski acisindan Giacometti,
Picasso, Matisse tarafindan yapiimis olan portre/otoportrelerden epeyce

farkhlastigi goéralmektedir.

Gorsel 36: Gareth Bate, Otoportre Enstelasyonu, Plastik Musamba- Mirekkep, 2008.

Sanatginin yaraticilik merkezinin temelinde; felsefi bir soru olan “ yasamin
anlami ne “sorusu yer almaktadir. Gareth Bate, ¢alismalarinda tam anlamiyla
bu sorunun temeline inme kaygisi olmasa da bunu dolayl yollardan
irdelemektedir. Dogayla olan iligkisini, insanin evrendeki yerinin neresi oldugu
ile ilgili Ustl kapali isler yapmaktadir. Genel olarak c¢esitli yerlestirmeler yaparak
bu sorulara cevaplar aramaktadir. Malzeme konusunda farkli olanaklari
kullanmasi, dizenlemeleri i¢ mekanda olusturduktan sonra disari tasimasi,
iglerindeki neredelik durumunu belirlemede kullandigi bir ara¢ olan sanatgi,
portre ve otoportre konusunda da gesitli enstalasyonlari ile ortaya koymaktadir.

Gareth yapmis oldugu otoportre enstalasyonunu “ bu kisim, sonra ne yapmam

® Bu yazi, http://www.atlasobscura.com/places/david-cerny-smetamorphosis, adli internet sitesinden
alintilanmistir. Cevirisi tarafimca yapilmistir. Erisim tarihi: 11.09.2014.


http://www.atlasobscura.com/places/david-cerny-smetamorphosis
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gerektigini  disiinmedigim bir anda ortaya cikti” 7 diyerek anlatmistir.
Otoportrelerini pargalanmis musambalarin Uzerine ¢izen sanatgi bir duvari
batinluyle bu portrelerle kapladiktan sonra onlari i¢ mekandan uzaklastirarak
dogaya; karla kaplanmig aga¢ dallarinin arasina yerlestirerek bir nevi dogada
kendi yerini arastirmayi hedeflemis, otoportre’nin temelinde yatan 6zneyi ortaya
cikarmayi amagclamigtir. Sehir yasaminin yani sira karakterin, ben’in dogadaki
yerini bulmaya c¢alismistir. Sanatgi sorunsal olarak ben kavramini, varolusu ele
alsa bile calismasindaki sunum, malzeme, sergileme &6nceki ddénemlerden
farkhlasmaktadir. Bu farkin ortaya ciktigi en belirgin alan ise c¢alismalarin
sergilenmesi sirasindaki mekansal degisimlerdir (Gérsel 36). igeride, korunakli
bir alan sayilabilecek dort duvar arasinda baslayan seruven iglerin tagsinmasiyla

disarida slrecin yeniden baglamasina olanak saglamaktadir.

Gorsel 37: Daniel Arsham, Isimsiz, The Armory Show, 2011.

7Bu yazi http://www.garethbate.com/biography.html,adli internet sitesinden alintilanmis olup
cevirisi tarafimca yapilmistir. Erisim Tarihi: 17.11.2014


http://www.garethbate.com/biography.html,adl�
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GuUnumuz Sanatinin tipik aktoérlerinden Daniel Arsham islerinde genellikle
cocukluk anilarindan yola cikarak birtakim seriler yaratmaktadir. Bunlardan
portre ve otoportre Uzerinden gunumuz heykeline dair ipuglari veren
¢calismalardan en uygun olanlari ise kendi bedeni oldugu varsayilabilecek
figuratif heykelleri mimari ile birlestirerek yaptigi elastik duvarlar adli
calismalarda gorulebilir. Bu iglerde sanatginin amaci; sanati yasamla birbirine

baglayan bir kdpru olarak gostermektir (Gorsel 37).

Gorsel 38: Janine Antoni, Sabun ve Cikolatadan Otoportreler, 1993, New York.

Ayni bicimde bas, beden iligkisini sorun edinen Janine Antoni yaptigi
otoportlerde ge¢misten kopmamak adina klasik etkinin de 6n planda olmasini
savunmaktadir. Bunun igin yeni tekniklerle galigssa da otoportrelerini Yunan
antikitesine dayandirma amacli kaideler kullanmaktadir. Sanatgi Cikolata Bustu
yaklagik olarak 35 kalip cikolatayi eriterek izleyiciye sunmakta, bu sunumui;
once geleneksel kalip yontemiyle birlikte tip alaninda kullanilan gunimuz

materyali olan ¢abuk donan ve disciler tarafindan tercih edilen “aljinat” kalip
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yontemini kullanarak gergeklestirmektedir. Bu yapim surecinde yuzunun birebir
kalibi ciktiktan sonra Janine, kaide olarak kendisinin sectigi, klasik heykel
etkisini arttirmak i¢in klasik kaideyi oyarak buste eklemektedir. Sanatgl
sonradan olusturmus oldugu birebir portrenin Gzerinde kendi bedenini bir kez
daha ige dahil edip diliyle kalip ¢ikolatayi yalayarak yeniden bir yapilandirmaya
gitmistir. isin yapim asamasinda surekli bir “devir-daim” durumu, iskeleti
olusturmaktadir (Gorsel 38). Janine Antoni cikolata ve yalama muidahalesiyle
buste tuketim kavramini eklemektedir. Burada yine ginimuiz sanatinda goérulen

anlam ekleme-degistirme 6zelliginden bahsedilebilmektedir.

Sanatg¢l bedenini endustriyel bir parga gibi kullanarak dili yardimiyla asagidan
eksilttigi yuzeyi tekrar agiz yoluyla burun bodlgesine tasiyor ve bu sekilde
kendisini ikinci kez inga durumunu deneyimlemektedir. iginin bir yani da erotik
baglami olusturan gikolatanin iginde yer alan ve insanlarin agik olduklarinda
salgiladiklari “phenylamine” hormonudur. Yapmis oldugu ayni serinin farkli bir

versiyonu olan sabundan olusturulmus otoportresini ise istedigi bicimde surat

kisminda silmeler yaparak bunu bir nevi sevgi - nefret” iligkisine

baglamaktadir.

Gorsel 39: Georg Baselitz, Tedavisiz, Ahsap, 126x53x51cm, 1993.
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Alman sanat¢l Baselitz ise c¢alismalarinda deformatif (bigcimi bozma) ogelere
odaklanmis ve bunu renkler araciliiyla izleyiciye aktarmayi hedeflemis bir
sanatgidir. Deformasyonu resimlerinde kullandigi ters duz olmus figurlerinde 6n
plana ¢ikarmis ve bu igleriyle Gnlenmistir. Baselitz’'in heykelleri anitsal yapiya
sahip agac bustler olarak galeride yerlerini almaktadir. Baselitz’e gore heykel
yapmak resime goére daha genis perspektif icerisinde degerlendirilebilir. Ayni

zamanda Baselitz'in heykelleri ilkel ve kaba olarak tanimlanabilir (Gorsel 39).

Sanatgi heykellerinin ylzeylerine uyguladigi boya ile figirde kiyafet veya yizin
Ozelliklerini yansitir. Heykellere uzaktan bakildiginda figirler bloklu, kutle ve
hantal ylUzeyli yapilar yuzinden bigimden yoksun gérinmelerinin yaninda
boya’'nin igin icerisine girmesi ile birlikte birer birer ortaya cikar. Resimlerinde
oldugu gibi bustlerinde de figuratif etkenler ve soyutlama arasindaki tereddt,
tedirginlik bicimde hissedilir. Baselitz heykellerinde yuzey-doku iligkisini, 11k ve

gOlgeyi harmanlayip seyirciye sunar.

Baselitz’in bustleri bir yonuyle 20. yuzyilin baginda ilkel toplumlarin sanatlarina
ilgi duyan sanatgilarin Medardo Rosso, Henri Matisse, Pablo Picasso vb.
otoportrelerine benzese de Uslup ve anlayis bakimindan onlardan ayrilir.
Heykellerindeki tamamlanmamiglik, teknolojik malzemenin ¢ok fazla dahil
edilmemesi, mukemmel olmama, gergekgilik kaygisinin olmamasi buna 6rnek
olarak gosterilebilir. Her ne kadar malzemeler ¢cagdan ¢caga teknolojiye dayali
olarak degisim gdsterse de otoportre s6z konusu oldugunda genellikle “ben”

olgusu devreye girmektedir.
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Gorsel 40: Levi van Veluw, Portreler, Kromojenik Baski, 120 x 100 cm, 2006-2008.

Hollandali bir diger sanatci, Levi Van Veluw, model olarak kendisini kullanarak
yapitlarinda insan bedenini yeniden insa ederek, figurl, dodjaya karismaya
calisan bir nesne olarak izleyiciye sunar. Ayni acidan kendi fotograflarini
cekerek bir nevi kolaj yontemine basvurur (Gorsel 40). Sanatginin imgesi
fotograftan c¢ikarak adeta birer heykel suretine kavusur. Bunlar gunimuiz heykel
sanat kavrami igerisinde portre ve otopotreye iyi bir ornekler dizimi olusturur.
Sanatcinin suratina kapladigi malzemeler ¢im, cakil taslari, tahta, sac,
murekkep bazen de hali parcalaridir. Yuzun Uzerine, kendisine gore, minyatur
bir dinya olusturma ¢abasiyla modern dinyanin énde gelen aktorlerinden biri
olarak ortaya cikar. insan siliieti sanat¢inin miidahalesi ile yapitin/suretin
dogaya karisma cabasina donusur. Dogal malzemeler de sanatgiya bu

doénusum surecinde yardimcl elemanlar olarak eglik eder.
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Gorsel 41: David Mesguich, Geometrik Kamusal Alan Heykelleri, 200 cm, 2011.

Sanatgl David Mesguich gezdigi sehirlerde kendisine belli basli atipik haritalar
olusturur. Anitsal bir takim heykelleri ve grafitilerini belirlemis oldugu
mekanlarda sergiler (Goérsel 41). Heykellerinden bazilarini sehir igin yaptigini
soyler. Buyuk Olcekli portreleri yaparken iki ana kaynaktan beslenerek yaptigini,
bunlardan ilki siddet iceren bir ailede yagsamig olmasi, digerininse izinsiz grafiti
yaptidi igin almis oldugu hapis cezasinin oldugunu sdyler. David Mesguich
heykellerini halka agmakta, sehri bir galeri olarak kullanmaktadir. Anitsal tarzda
yapmig oldugu portreleri sehrin belirli bolgelerine yerlestirerek halk ile sanat
eseri arasindaki karsilikli alig-verig surecinin baslamasina izin verir. Higbir
kisittama ve/veya koruma olmaksizin heykelleri gsehir hayatinin igerisine
yerlestirerek onlari terk eder. “Pressure” isimli bustinin siddetli kasirgalar
tarafindan tek bir parcasi dahi kalmayacak hale gelene kadar sokakta kalmasi
disunilmastir. islerinde genellikle poligonal sekilde parcalar kullanmaktadir.
Parca parga birlegstirilen iglerde 1sik godlgenin dedisimini vurgulayan sanatgi,

kubik ¢caligmalarini kendi belirledigi 6zgun bolgelerde sergilemektedir.
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Gorsel 42: NFN Kalyan, “Kundun”, Dalai Lama’nin portresi, Cam Levha, 2012

NFN Kalyan, 3 boyutlu camdan portreleri yapim asamasinda taslagi hazirlanan
kisinin ¢izimi tamamlandiktan sonra yaklasik olarak 25 adet cam plaka Uzerine
yerlestirilen ¢izimi gunimuz teknolojisi kullanilarak bilgisayar kontrollu lazerlerle
O0zenle sanal tuvalin Uzerine isler (Gorsel 42). Her cam parcasi Oznenin
yuzeysel katmanlarindan bir kismini igerir. Son asamada ortaya ¢ikan goruntu
belirli acilardan 1sik alarak, Grkatucu, =zahiri ylzler olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Her ylz boslukta asili duran bir sanat nesnesine dénusur. Cam
levhalarin birbirlerini tutmasi metal pimler aracihgiyla saglanmakta ve 200 kilo
agirhiginda sanal, hafif bir goérinti elde edilmektedir. Kalyan islerini” benim

gelecekteki portrelerim” diyerek aciklar.
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Gérsel 43: Marc Quinn, Oz, Kan- Paslanmaz Celik- Akrilik ve Sogutma Elemanlari,
208x63x63 cm, 2006

Marc Quinn, sanatsal Urdnlerini ortaya koyarken bilimin ve sanatin
birlikteliginden faydalanmaktadir. Bunu yaparken esas aldigi unsurlarin
arasinda insan vicudu ve guzellik algisi énemli rol almaktadir. GuUnumuz
heykelinde otoportre denildiginde akla gelen ilk érneklerden biri Quinn’in kendi
kaniyla yapmis oldugu “Self’” (Kendi) isimli ¢alismasidir. Marc Quinn’in “Selfi
yaparken izledigi yontem her bes yilda bir yeni bir versiyon olacak sekilde kendi

kanini dondurarak bustler yapmaktir. Su ana kadar, 1991 yilindan baslayarak,

1996, 2001, 2006 ve 2011 yillari olmak Uzere toplam 5 farkli zamanda yapmis
oldugu kandan otoportreleri bulunmaktadir. Quinn’in  yapmis oldugu
otoportresine bakildiginda bir nevi gunlik olarak da okunabilir. Strekli bir
degisimin ve gelisimin yasandigi guinumuzde ilk alinan kan 6rneginin ve son

ornegdin, kisinin yaslanmasi ve biyolojik olarak degisimi agisindan bir dokiman



46

olarak gorulebilir “Self”. Marc Quinn “Her bes yilda bir almig oldugum kan,

hayatimin birer kesitini olusturmaktadir” 8

sOzleriyle de bu varsayimi
desteklemektedir. islerin geneline bakildiginda da Quinn’in (Gorsel 43) DNA ve
DNA’nin  degisimi- donlUsumu seklinde c¢alismalart mevcuttur.  DNA'nin
manipiilasyonu ile ilgilenen ingiliz sanatci yapmis oldugu kandan otoportresinde
de dogrudan hem kan olgusu hem de kendi baginin kalibini kullanmasi
agisindan gunumuz heykelinde otoportre ¢alismalari yapan baslica aktorlerden
birisidir. Quinn, kullandigi malzeme ve Uslup agisindan ¢ok genis bir yelpazeye
sahiptir. Calismalarinin bel kemigini nesnenin maddiyati, ylizey, bosluk gibi
kavramlar olusturmaktadir. Klasik formun kullanilmasinin yani sira malzemedeki
yeni, gunumuz teknolojisi ile harmanlanarak, kavramsal boyutu bicimle degil
teknoloji destegiyle somut hale getirmektedir. Sanatgi sadece onun getirdigi/ona

bagli sunum bigimini ve malzemeyi saglamaktadir.

Gorsel 44: Anders Krisar, Bizlerin Dogumu, polyester tizerine akrilik boya,50 cm
2006-2007.

8Bu yazi http://lwww.huffingtonpost.com/2012/06/08/marc-quinn_n_1581132.html adl internet sitesinden
dolayh olarak alintilanmistir. Erisim Tarihi:02.12.2014
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Anders Krisar kargidakinin  dokunarak her gobzenegi ve kirisikhigi
hissedilebilecegi hiper-gergeklikte insan pargalari, fragmanlar yapmaktadir.
Modellemesini  yaptigi  heykellerini  profesyonel = makyaj araciligiyla
desteklemekte ve kiginin gergek algisinin onlne gectigi gercek ve gercekdisi bir
goéruntiye burinmektedir. Gorsel 44’teki heykelde izleyicinin et'misgesine
gergekgi torsun Uzerindeki baski imgesi yaratan ellerin tekrardan ¢ekilmesi ve
gogse yapilan baskinin bir an once ortadan kalkmasini arzulatan sanal bir tepki
alani olusturmasina musaade eder. Krisar galismasinda esrarengiz bir dille
ivme ve eylemsizligin, canliigin 6lumun daha c¢ok fotografik bir bigcimde
kullanarak, zamanin bir karesini dondurdugunu ve bunu izleyiciye de aktardigini
savunur. Krisar fotografciliktaki gibi 1s1§in ve goélgenin énemli oldugunu ve

fotografin kendisi icin basli basina bir form oldugunu sdylemektedir.

N >

Gorsel 45: Julian Canovas Yanez, Portre, Fotograf Teknigi,
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Yine bu dénemin yeni bi¢cim arayan sanatcilarindan biri olan Julian Canovas,
fotograf teknigini kullanarak heykele ait yeni bir dil arama gabasiyla kendisini

tekrardan insa eder. 20 fotograf karesinden olusan isin altinda sanatginin “ben’

imgesi yatmaktadir. Canovas yeniden dogumu simgeleyen bir gorsel dil
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kullanirken bir yandan da Antik Yunan heykelinin klasik bir yansimasini
hedefliyor gibidir. Kendisini yoktan var ediyormus gibi, bedenini ¢amurla
kaplayarak ortaya yavas yavas c¢ikan bir forma donusturar. Her fotograf
karesinde kendi bedeninden pargalarin belirmesi bir nevi Samani bir gorsellik
sunar ve sanat¢inin varolussal arayigi igcerisinde otoportresinin tamamlanigi
sona erer. Sanatg¢l bize el yordamiyla kendi vicudunu tekrar tanima ve

tamamlama durumunu deneyimleme olanagini sunmaktadir (Gorsel 45).

Gorsel 46: Li Hongbo, Esnek Portreler, Kagit, 2013.

ik bakista insanda porselen veya mermerden yapilmis gibi bir etki uyandirsa da
Li Hongbo’'nun igleri aslinda destelerce i¢ ice ge¢cmis kagidin Ust Uste bir araya
getirilerek sikistirildiktan sonra Uzerinden vyontularak olusturulmus kagit
heykellerdir (Gorsel 46). Li Hongbo’nun heykelleri flexible (esnek) heykeller
olarak kargimiza gikar. Heykellerini yaparken geleneklerinden uzaklagsmayarak
Cin festivallerinde oyuncaklarda kullanilan, kendi kultarine ait bir malzeme olan
ve duygusal olarak da bir bag kurabildigi katlanabilir, agilabilir kagitlari

kullanmaktadir.

Li Hongbo yapmis oldugu kagit heykellerde yapitini bir nevi tek bir formla
sinirlamayarak onlari statik konumdan kurtararak 6zgurlestirir. Bu 6zgurlestirme
heykellerin mutlak gecgerli bir formunun olmadiklarini ve gesitli deformatik

etkilere sahip olduklari anlamina gelmektedir. Heykelleri anlamanin tek bir yolu
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yoktur ve onlari izleyicinin farkli bakis acilarini gésterebilecegi bir oyun alani

olarak tasarlamaktadir.
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3. BOLUM: UYGULAMALAR

Otoportre galismalarinin sanatginin kendisini yapmis oldugu yapit ile birlikte
ifade etme, kendisini nesnellestirme odakli oldugu dusintlmektedir. Otoportre
calismak bir yandan kolay, diger yandan zor konulardan birisidir. Sanatgi,
kargisindakini imgeye donusturme becerisi olan kigidir. Ayrica kendisini de bu
¢caba igerisine surUkleyerek, ylzlesme ve imge konumunda kendini gérme
edimide vardir. Model yerine kisinin kendi goruntistine erismesi ¢ok daha
kolaydir, goruntudeki kolaylik kiginin kendi goruntisunu imgeye donusturme
asamasinda zorluga doéndsir. Sanat¢inin en iyi bildiginin kendisi oldugu

varsayilirsa ona yabanci gibi bakmasinin zorlugu anlasilabilir.

Goruntininun  haricinde, imge olusturma asamasinda otoportreye birey
olmanin ingasi olarak bakilabilir. Pek ¢ok toplumsal kodla sarmalanmis ve
sinirlandirilmig  bireylerin, kendilerini birey olarak algilamalari her zaman
ertelenmigtir. Birey olmak kimi durumlarda sanki daha sonraki bir gelecekte

gerceklesecek bir durummus gibi algilanir ve algilatilir.

Ornegin; 6grencilik sureci sanki gelecekte bir nokta icin yasanip bitiriimesi
gereken bir sure¢ gibidir ya da askerlik yapmak, erkekligin olugsmasi igin
gegcilmesi gereken bir surectir. Bu ve benzeri sureglerin tUmunde bireyin yerine
karar veren birileri vardir. lyi, kotl, dogru, yanlis gibi gerceklerin neler
oldugunu, bireysel deneyimlerimizle degil, bundan daha c¢ok ait oldugumuz
toplumsal kurumlarin gozuyle algilamamiz ve uygulamamiz beklenir. Bunlarin
tumu birey olusumuzu erteleyen ve hatta birey olmamiza hi¢ bir zaman firsat

vermeyen durumlar olarak ifade edilebilir.

Bu noktadan bakildiginda otoportre bir tur birey(lik) insasi olarak tanimlanabilir.
Kendi Uzerine distinme, kendi sinirlarini anlama ve genisletme, bunu da plastik

sanatlardan faydalanarak sanat nesnesi olarak sunmaktir.
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Gorsel 47: M. Kemal igden, Otoportre, mermer, gézliik, 2013

Portre ve otoportre ¢calismalarinda sanatgilar kendilerine gére donem, malzeme
vb. gibi bir takim kistaslari esas alarak; kendi 6zgln Urdnlerini ortaya koymaya
ugrasmislardir. Calismalardaki temel tutum, Andrea del Sarto’'nun da sdyledigi
gibi, “az’in ¢oklugu” durumudur. Kendi otoportremi yaparken de, gérme eylemini
gerceklestirebilmem  agisindan  bagimhi oldugum,  kullanmaya  bir
uzvummuscasina alistigim, artik ben’im vazgecilmez aksesuarim olan gézlugu
cikarmamdaki temel amag; maddenin kendisindeki en kiglk ve en anlatici olani
ortaya koymaya calismaktir. Bu sekilde her ne kadar ben olmasam dahi
kaidenin Uzerinde duran nesne beni en dogrudan temsil eden objedir. Gézlugu
cikartarak bilingli bir ggrmeme/daha bulanik gérme eylemi sergilemem ve kisa
bir sureligine de olsa bu sekilde gunlik yasantima devam etmem Pallasma’nin

asagidaki satirlarinda tasvir edilen deneyime yaklasma ¢gabamdir.



Sehrin kargisina bedenimle gikarim; pasajin boyunu ve meydanin enini
bacaklarim élger; bakisim bedenimi bilingsiz bicimde katedralin cephesine
yansitir, bedenim orda silmelerin ve konturlarin gevresinde dolasir, girinti ve
cikintilarin boyutlarini duyumlar; bedenimin agirigi katedralin kutlesiyle
bulugur ve kapinin arkasindaki karanlik bosluga girerken elim kapinin
topuzunu kavrar .bedenim ve sehir birbirini tamamlar ve tanimlar ben

sehirde barinirim sehirde bende barinir..(Pallasmaa, 2011: 50)

Bu deneyim sonunda g6zIugun bir kaide Uzerinde sergilenerek “ben’e vurgu

yapmasiyla birlikte artik bu bir otoportre olarak karsimiza gikar.

Gorsel 48: Mehmet Kemal icden, “Nefes”, Pleksiglass, Sigara Dumani, 2013.
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Frida Kahlo'nun kendi otoportrelerine yogunlasmasini saglayan sey; en iyi
bildiginin kendisi oldugu gercegidir® ve bu gercek dogrultusunda eserlerinin
bircogunu otoportreleri olusturur. Kahlo yaptigi tablolarda her defasinda kendini
yeniden ele alir. Aslinda tablolarinda hep farkli Fridalar vardir. Kahlo
kargisindakini tuval olarak gormez, onun igin kargisindaki beyaz bez bir
aynadir. Baktikca kendisini gorebildigi ayni zamanda yalnizligini paylastigi,
azalttigi bir aynadir. Kisi'nin en iyi kendisini bildigi varsayimindan hareketle
sanat¢inin kendini arama yolunda bir takim denemelerde bulunulmug ve
dclncl boyuta aktarilarak Plexiglass malzemeden yapilmis dikdértgen prizma
kutunun igerisine sanatci kendi nefesini Ufleyerek bir hapsetme durumu
yaratilmaya c¢alismistir. Bu ¢alismada esas olan kendi nefesimi gorundr kilma
istegiydi. italyan sanatgi Piero Manzoni de diskinin yagamin entropik mamdilii
oldugunu soyluyor ve 90 adet konserve kutusu icinde 30'ar gramlik ambalajlarla
diskisini sergiliyor ve satisa sunuyordu. Bunu yapmasindaki dartu ile otoportre
arasinda bir ¢esit bag kurulabilir. Ne yersen osundur. Budizm'in ilkesi olan bu
soz ile birlikte Manzoni’nin yaptidi is bir kdpru vazifesi olarak otoportre kavrami
icerisinde incelenebilir. Calismada yapilmak istenen ise bedeni hayata baglayan
“nefes” denilen havayi, “ben” olarak ortaya koymak bir nevi kendi’nin kalibini

almak olmustur.

o http://onedio.com/haber/frida-kahlo-ressam-feminist-komunist-ve-asik--387772, Erisim Tarihi: 9.12.2014


http://onedio.com/haber/frida-kahlo-ressam-feminist-komunist-ve-asik--387772
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Gorsel 49: Mehmet Kemal icden, “Yara izi I”, Demir, 2014.

“Yara izi” adll galisma; yara izlerinin yasantinin gérseli olarak gortlebilir olmasi
ve bu sebeple kaginilmaz sekilde izleyiciye, yapan kisi hakkinda ipucu vermesi
fikrinden kaynaklanmigtir. CUnkli yara izi; yasantinin, tecribelerin, zamanin
birer iz olarak viicuda kazinmis halidir. Yara izleri, otoportre kavrami icerisinde
ele almis oldugum bir alt baslktir. islerin kesisme noktasi “ben”olani arama
cabasindan hareketle yapilmis olmalaridir. Calisma teknik olarak metal
malzeme kullanilarak, vicudumda c¢ok gorundr bir yerde olan kiguk bir izin
3.boyuta aktarilmasidir. Beni temsil ettigini disindigum yara izi; punto kaynak

teknigi ile kompoze edilmis olup izleyici ile temasi saglanmaya galisiimigtir.
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Gorsel 50: Mehmet Kemal igden,“Bireyin insasi Il 7, Diizenleme, Karisik Teknik, 2015.

“Bireyin insasi II” projesinde; kisinin degisim/ gelisim siirecine sahit olmus
insanlardan (aile fertleri, yakin arkadaglar vb.) ¢izim yapmalari istenmistir.
Bazilari mesleki olarak ¢izim egitimi almamis olmalarina ragmen “beni” (yapiti)
gercek anlamda en iyi bilen, taniyanlar olarak karsidaki modele, “bana”
bakmaksizin, zihinlerinde kaldigi kadariyla modeli kagit Uzerine aktarmiglardir.
Benim onlara sundugum malzemelerle kendi “benlerini- Mehmet Kemal
icden’lerini” ortaya ¢cikarmaya calismislardir. Bu gizimler galeri mekanina bir
diizenleme olusturacak sekilde yerlestirilmistir. ikinci agama olarak isin igerisine
sanatginin kendisi dahil olarak butun ¢izimlerin ortak bir paydada toplanmasi
amagclanmistir. Cizilmis olan desenlerden karaktere uygun 6zellikler
cercevesinde bir takim kesitler alinmis ve homojen bir figlr ingasina gidilmistir.
Bu inga sirasinda malzeme olarak kil kullaniimistir. Calismanin basindan
sonuna kadar, surece sahit olsun diye figur; kil olarak saklanmaya, korunmaya
cahsilmigtir.



56

Stuart Hall “Kimligi, zaten tamamlanmis, kusursuz bir gergeklik olarak
dusunmek yerine, asla tamamlanmayan, surekli bir sureg igerisinde olan ve
her zaman temsil bunyesinde -disinda degil- olusturulan bir Gretim olarak
dusunmeliyiz.”10 der. Kildeki donugum, kimligin insa dusuncesinin temsili
olarak gorulebilir. Sanatgi teknik olarak sadece ¢amura sekil vermekte fakat
karsidakinin gézunden kendisine bakarak bir butlinlemeyi olusturmaktadir.
Proje kapsaminda yapilan gizimler bir dizenlemenin asli unsurlari olarak
cevreyi olustururken, duzenlemenin igerisine bustun de dahil edilmesi ile
birlikte ortaya bir nevi “merkez” ¢cikmis gozukmektedir. Bu merkez nokta;
dayatmaci, merkezden yayilan hiyerarsi kuran bir nokta olmaktan ziyade
cevreyi kendinde toplayan birlestirici bir nokta haline gelmistir. Ozellikleri
belirleyen degil, digerlerinin 6zelliklerinin ortak bir potada eritilerek
olusturdugu bir merkezdir. Orta noktada yer alan otoportreye bakildiginda
gorsel, geometrik olarak merkezde bulunmasindan ¢ok, anlam ve 6zellik
olarak, bir “toplam” olarak yerini aldigi gérulmektedir. Merkez artik toplamdan
olusmustur. Bir tek “ben” goruntusu yerine bigcimsellesmis “birgok” olarak
nitelendirilebilir. Otoportre, major bir topluluktan melezleserek minor bir toplam

olmustur.

19 StuartHall, “Cultural Identity and Diaspora,” Identity; Community, Culture, Difference,1990: 222.
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Gorsel 51: Mehmet Kemal igden,“Bireyin insasi I”, Amerikan Bezi, Kémiir, 2015.

2 metrelik tuval bezinin Uzerine komur kullanilarak yapilan desende
amaglanan; kisiyi/ kendimi farkli agilardan tek bir “ben” olacak sekilde kagida
aktarmak, portre- otoportre kavramlarini bilinen alginin disina gikarmak,
ben’e ait farkli bakis acgilarindan goérinen yeni bir Kemal olusturmaktir.
Yapilan c¢alisma ingsaadan ¢ok “De-ingaa” olarak nitelendirilebilir. Rapor
icerisinde yer alan c¢izimlerin geneline bakildiginda bir yandan hepsi birer
Kemal'dir, bir yandan da artistik metotlarla bir onceki Kemal'i iptal etme ve
yeniden imal etme durumu s6z konusudur. Beckett, “ardinda gizleneni gérmek
ya da duymak icin dile delikler agmak gerekir’(Deleuze: 2013: 7) der. Bu
calismada Beckett’in dil Uzerine sdylediginin tuval Uzerinde de gorsel olarak
gerceklestiriime gabasi sonucu Otoportre kavrami bir noktada yikima ugrar,

kendi korunakl yolundan saptirilarak kazaya ugratilir. *Bireyin ingasi Il “ adl
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calismadaki slre¢ yani bir nevi pargadan butune gidis, her iki galismanin da
temelini olusturmaktadir. ‘Bireyin insasi II', tuval bezi lzerine farkli acilarin
birlestiriimesiyle olusturularak cizilen desenle yapilan projenin, 3. Boyuttaki
yansimasi olarak incelenebilir. Iki calismada da ortak nokta yeni bir “ben”
ingas| olarak gorulebilir. Bu ingsa teknik agidan yapma- ylkma edimi ile
ortismektedir. Bireyin insasi 1l de oldugu gibi bu projede bir tek “ben”
goruntusu yerine bicimsellesmis “bircok” olarak nitelendirilebilir. Teknik agidan
farkhliklar gosterse de (bigcim, malzeme, sergileme vb.) bu calismalar

birbirlerini tamamlayici unsurlar igerir.
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Gorsel 52: Mehmet Kemal icden, “isimsiz’, Metal Malzeme, 2012.
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Gorsel 53: Mehmet Kemal icden, Dis, Algi, 2014.
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Gorsel 54: Mehmet Kemal igden, Buz Gézliik, Buz, 2014.



Gorsel 55: Mehmet Kemal icden, “i¢” Karisik Teknik, 14x9x2 cm, 2014.
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Gorsel 56: Mehmet Kemal icden, Yara Il, Demir, Mermer, 40x30x5 cm, 2014.



Gorsel 57: Mehmet Kemal icden, isimsiz, 70x100 cm, 2015.
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Gorsel 58: Mehmet Kemal icden, Isimsiz Il, 70x100 cm, 2015.
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Gorsel 59: Mehmet Kemal icden, Karanlikta Ben, 70x100 cm, 2015.
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Gorsel 60: Mehmet Kemal icden, Karanlikta Ben Il, Desen, 60x100 cm, 2015.

67



Gorsel 61: Mehmet Kemal icden, Karanlikta Ben Ill, Desen, 70x100, 2015.
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Gorsel 62: Mehmet Kemal icden, Gérmeden Ben, video performans, 02'29” 2015.
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Gorsel 63: Mehmet Kemal icden, Diisiinsel Otoportre, Fotograf, 2015
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Gorsel 64: Mehmet Kemal igden, “isimsiz”, Demir, 2015
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Gorsel 65: Mehmet Kemal igden, “isimsiz”, Demir, 2015
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Goérsel 66: Mehmet Kemal igden, “Antropomorfik GozIik”, plastrin, 2015

Goérsel 67: Mehmet Kemal igden, “Antropomorfik GozIik”, plastrin, 2015



Gorsel 68: Mehmet Kemal icden, “isimsiz”, karisik teknik, 2015

Gorsel 69: Mehmet Kemal icden, “isimsiz”, karisik teknik, 2015
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Gorsel 70: Mehmet Kemal igden, “isimsiz”, karisik teknik, 2015
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