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OZET

BILALOGLU, Giileycan, ‘Stravinski’nin Bahar Ayini Eserinin; Nijinski, Bejart ve

Bausch Yorumlarinin Incelenmesi’, Yiiksek Lisans Calismas1 Raporu, Ankara, 2015

Bahar Ayini’nin 1913’te c¢ikis siirecine temel hazirlayan unsurlar1 (Bahar Ayini
ritiielleri, Modernizm Akimi) inceleyerek; tarihte sansasyonel ve yenilik¢i bir yer
kazanan eserin ilk sahnelenisinden, diger iki {Unli ve Onemli koreografin

yorumlamalarina uzanan bir ¢alisma hedeflenmistir.

Besteci ve koreograflarin yasam Oykiilerini paylasarak sanat hayatlarindaki tarz ve
duruslar 15181nda, yarattiklar1 Bahar Ayini eseri yorumlart anlamaya calisilmigtir. Her

bir yorumcunun 6zgiin degerlendirmelerine hiirmet ederek inceleme sonuglandirilmistir.

Anahtar Sozciikler

Bahar Ayini, Igor Stravinski, Vaslav Nijinski, Maurice Bejart, Pina Bausch, Nicholas

Roerich, Modernizm, Ritiiel



ABSTRACT

BILALOGLU, Giileycan, ‘The Analyzes of Three Different Versions of Stravinski’s
Rite of Spring’, Master of Fine Arts Thesis, Ankara, 2015

This study aims to examine the elements that were influential in the creation of the Rite
of Spring (such as Modernism and Spring Rituals) in 1913 along with an understanding
of the Rite of Spring as a sensational and pathbreaking piece from its first production to

the later interpretations by two other important choreographs.

In light of the styles and principles of the composer's and the choreographs' artistic
lives, this study attempts to examine the interpretations of the Rite of Spring by sharing
the life stories of these artists. This study conducts an analysis that is courteous to each

unique interpretation of the piece.

Key Words

Rite of Spring, Igor Stravinski, Vaslav Nijinski, Maurice Bejart, Pina Bausch, Nicholas

Roerich, Modernism, Ritiials
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ONSOZ

“Yenilik nedir? Oncii olma haline iliskin neler sdyleyebiliriz? Nereye kadar kopus,
nereye kadar siireklilik ya da siireksizlik kilavuzumuz olabilir? Yarati/m, yapi/m, gestus
bizi ne oranda gelenekle yiiz yiize getirir, ne oranda gelecegin uzamina girmistir

adimlarimiz?”!

Stravinski’nin ilk kez 29 Mayis 1913’te Paris Champs-Elysees Tiyatrosu’nda Vaslav
Nijinski koreografisiyle sergilenen Bahar Ayin balesi adeta hemen biitiin yonleriyle
yukaridaki alint1 1181nda yiiriitiilecek bir tartigma i¢in “yaratilmis”. Kurallar yikan bale
eseri kuskusuz Birinci Diinya Savasi’nin arefesinde ve Rusya’daki devrim esnasinda
bestelenen, bilimsel, artistik ve entelektiiel bir donemin icerisinde mayalanmis olmanin
birikimiyle bu “cesareti” tasiyor. Bu birikime biitiiniiyle layik bir “Oncii eser” olarak

modernizmin seriiveni icerisindeki 6zgiin yerini aliyor.

Calisma bale yasantimda bir “deneyim dilimi” olarak simdiden yerini almig durumda.
Umarim ¢alismay1 yaparken (etkilesime) girdigim yogun bilgi irmaginda “topladiklarimu,

yanima aldiklarimi, kalan1” yazarak aktarma gorevini bagarabilmigimdir.

1 Batur, Enis. Modernizmin Seriiveni, Alkim Yaymevi, s. 11



GIRiS

“Ne ¢alarsaniz ¢alin, duymak istedikleri neyse onu dinlerler

Bu calisma, 1913 yilinda sahnelenen ve yerlesik “begenilerin” her a¢idan disinda bir
esere dayanmaktadir. Uzerinden 102 yi1l ge¢mis ve bu siirecte ¢ok ciddi bir ilgi, begeni

ve degerlendirmenin odag1 olmus; 6zcesi ¢ok gii¢lii bir iz birakmustir.

Diinde “viicut bulan” ve yasayarak bugiine gelmis ve (halen) var olan bir eseri
degerlendirmek, yontem sorununu 6nemli kilryor. Her ne kadar tarih yazmayacak olsak
da “diinti anlatirken bugiinii aydinlatan ve yarinlar i¢in de bir sey sdylendigini” bilmek

durumunday1z.?

100. yilm geride birakmis bir eserin, iic farkli koreografisinin karsilastirilarak
incelenmesi olan bu ¢alismanin yapilabilmesi i¢in, “ ...bir donemden bir doneme, esaslh
bir dans hareketinin omurgasinin anlasilabilmesi i¢in; o donemlerin ve o donemleri
olusturan sartlarin anlagilmasi ve dans olgusunun ilgili degisimler ile sebeplendirilmesi
gerekecektir... Ozel, sosyal, politik, entelektiiel, psikolojik ve ¢evresel olaylarm dahil
oldugu komple Kkiiltiirel c¢evre dansa uyarlandiginda, her bir dans zamaninin bir
olgusudur™* bakisiyla biitiinliiklii bir yaklasimin gerekliligi acgiktir. Bu anlamda
calismada {i¢ koreografinin incelenmesi; eserin tematik omurgasinin dayandigi ve
ruhunu veren Bahar Ayini/pagan kavimlerin ritiielleri ve modernizm, modern dans

kavrayis1 zemininde miimkiin gériinmektedir.

Konunun ilgilisi i¢in hatirlatma 6zelligi tasiyacak genel bilgileri takiben bu eserin
konumuz olan {i¢ koreografini tanitmak yerinde olacaktir. Her biri, doneminin en dikkat
ceken isimleri olan bu koreograflarin, nasil bir birikimin silizgecinden gegerek Bahar

Ayini’ni sergiledikleri bilinmelidir.

2 Korkut, Zeynel. Sinirda, Aralik Yaymlari, s. 84

3 Tanilli, Server. Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi. Tiirkiye Is Bankas1 Yayimnlari, s. 8

4 Goldere, Selguk. Modern Dans Hareketi. Songag Yayincilik, s. 9



Kuskusuz son olarak bu c¢aligma; ii¢ farkli yorumu bir biitiinde karsilastirmay1 amaglar.
Bir koreografin sadece miizikten etkilenip bir seyler denemedigini biitiin bu calisma

stiresince gézlemlemek miimkiin olacaktir.

Eserin ilk sahnelenisiyle, tarihte iz birakmasinin ruhunu anlatan bir alintiyla, calismama

baslamak isterim.

“Yeni agilan Theatre des Champs-Elysees’de, Sergei Diaghilev’in Rus Balesi, Paris’te
altinct acilisina hazirlantyordu. Usta bir dahi koleksiyoncusu olan Diaghilev, 1905
Salon d’Automne’undan beri, Rusya’daki gen¢ sanatcilarin en iyilerini Paris’e
getiriyordu ve bale, ayn1 zamanda birgok sanata vitrinlik edebildigi i¢in, 1908’de bu
sanat dalinda karar kilmisti. Diaghilev’in bas dans¢isi, muhtesem Vaslav Nijinski, 1913
icin hazirlanmis yeni eserlerden ikisinin koreografisini yapiyordu. Bunlardan ilki,
Debussy’nin besteledigi Jeux (Oyunlar), ikincisi ise bir baska ozgiin eser, Igor
Stravinski’nin topluluk icin besteledigi Le Sacre du Printemps (Bahar Ayini) adinda bir
eserdi. Nijinski, koreografliga bir y1l 6nce, Debussy’nin Bir Kir Tanrisimn Ogleden
Sonrasi’yla adim atmisti. Nijinski’nin tasarimi, Loie Fuller’in, Isadora Duncan’in veya
Ruth St. Dennis’in asla hayal etmedigi bir tarzda, kesik, kopuk ve girift dansiyla
Debussy’nin miizigine ve Mallarme’nin konusuna uymustu. 108 elemanli bir
orkestranin icra ettigi Bahar Ayini’nin kostimli on alti provasindan birinde veya
digerinde bulunanlar, bu yeni balenin de bir Onceki kadar Modern olacagini
sOyliiyorlardi. Ayni1 zamanda bu miizigin, yeniligi itibariyle, dans kadar zorlayici
olacagini ekliyorlardi. St. Petersbuglu bir aristokrat olan Stravinski, 1910 ve 1911 bale
sezonlarinda biiyiik begeni toplamis olan Ateskusu ve Petruska’nim bestecisiydi. Onceki
bu iki balenin armoni ve ritimleri biraz deneysel olsa da, Bahar Ayini bambagka bir
eserdi. Hatta bu balenin konusu bile bir meydan okumaydi. Bahar Ayini higbir surette
bir peri masalt degildi, tarih Oncesi Rusya’da bakirelerin kurban edilisini
canlandirtyordu. Bahar Ayini’nin, Totem und Tabu’daki ilk Odipal cinayet kadar sapkin
fakat o oOlgiide etkileyici efsanesinde, baba yerine kizi dldiiriilerek Freud’unki tersine
cevriliyordu. Stravinski, konunun kendine ani bir vizyonla ilham oldugunu hatirlamisti,
fakat vizyonun, balenin dekoratorii, Diaghilev kumpanyasinin sembolist peygamberi ve
‘primitif” konusunda kendini yetistirmis uzman Nicholas Roerich’e ait olma olasilig

daha yiiksekti.



29 Mayis’ta yapilan acilis gecesinde salon ugulduyordu ve ‘tiim Paris’ oradaydi. Fakat
‘tiim Paris’ susmak bilmiyordu, salon i1siklarinin karartilmasi da ise yaramadi. Sanki
Bahar Ayini’nin sanatsal degerini, hemen oracikta ve o anda, yanlis taraf baskin
cikmadan, tiyatroda tayin etmek gerekiyordu. Miriltilar, homurtuya, homurtular dehsetli
bir glimbiirtiiye doniistii, o kadar ki pes perdedeki ritmik bir dip dalga disinda

Stravinski’nin miiziginden hi¢bir sey duyulmaz oldu.

...Muhalifler 1slik ¢alip yuhalamaya, yandaslar ‘bravo’ diye haykirmaya bagsladilar. New
Yorklu elestirmen Carl Van Vechten, arkasinda oturan adamin, kafasinda tempo
tutmaya calistigini uzun siire fark etmemis oldugunu hatirliyordu. Nijinski’nin annesi
fenalik gecirip bayildi. Hayvanlar Karnavalr’min bestecisi, Camille Saint-Saens salonu
terk etti. Bir baska besteci ‘dahi’ diye bagirdi. Bu, Isvigre’de Bahar Ayini’nin orkestra
boliimii yazilirken, Stravinski’yle ¢alismis olan Maurice Ravel’di....Dordiincii siradaki
koltugundan, orkestra sefi Pierre Monteux’nlin vakur sirtina bakan Stravinski,
izleyiciler ne yaparsa yapsin, Monteux’niin temsili sonuna kadar gotiirecegini anladi.
Kalkip perde arkasina gitti, Nijinski’nin sahneye firlayip dans¢ilarina —veya izleyicilere-
dogrudan dogruya bagirmasint Onlemek icin onu tutmak zorunda kaldigim
hatirlayacakti. Diaghilev, yiiksek sesle temsile devam edilmesini emretti ve izleyicilerin
susup susmayacagini anlamak i¢in 1sikgilara salonun isiklarin1 yakip sondiirmelerini
sOyledi. Susan olmadi. Ta ki primadonna Maria Plitz, son sahnede, 6liim dansina
baslayana kadar, Parisliler aslinda izlemek {izere gelmis olduklar1 seye saygi

gostermediler.



PARISIANS HISS
" NEW BALLET

Russian Dancer’s Latest Offer-
ing, * The Consecration of
Spring,” a Failure.

HAS TO TURN UP LIGHTS

Manager of Theatre Takes This
Means to Stop Heostile Demonstra-
tlons as Dance Goes On.

By Marconl Transatlantic Wirsless Tele-
graph to The New York Times.

PARIS, June 7.—* Bluffing the idle|

Resim 1. The New York Times, 7 Haziran 1913, gazete kiiptirii

Temsilden sonra bir lokantaya oturduklarinda, Diaghilev, Stravinski’ye, ‘Tam istedigim
gibi oldu’ dedi. Ertesi giin, Paris Comoedia dergisinin elestirmeni, ‘Baharin Katli’ diye
yazdi. Elestirmenler, izleyicilerin tepkisinden pek utanmislardi ve en kestirme yoldan
zemin hazirlamaya ¢alisiyorlardi. Hatta Le Figaro’nun elestirmeni, dar kafalilik edip
cok Onemli bir olay1 atlamis olabilecegi kuskusunu yiiksek sesle dile getirmekten
cekinmemisti. Hakikaten de bugiin Bahar Ayini, modern miizigin ve modern dansin
kabuliinde, gelmis gegmis en onemli olay sayilmaktadir. 1872 ve 1913 yillar arasinda,
baska skandallar da olmustur, fakat Bahar Ayini’nin ilk temsilindeki skandal hepsine
baskin c¢ikacakti. Her ne kadar Nijinski’nin koreografisi sekiz temsil siirdiiyse de
(Diaghilev 1913’tin sonunda Nijinski’yi isten att1 ve 1920°de Bahar Ayini’nin
koreografisini Leonid Massine’e yeniden yaptirdi) ilham alinan bir efsane olmaya
devam etti ve nihayet Merce Cunningham gibi kendinden sonra gelen dans
tasarimcilari, neredeyse yarim asir sonra, onun bakisiksiz (asimetrik), gevsek dokulu ve

kesikli tislubuna geri dondiiler. Stravinski’nin miizigi bundan daha talihli ¢ikti. Bahar



Ayini bir konser parcasi olarak anilmakta gecikmedi ve miizige yatkin kafalarin ¢ogu

onu, yiizy1lin miizikteki kesiflerinin en énemli kaynag saydi.’

Bahar Ayini, giiniimiize kadar birgok koreograf tarafindan sahnelenmistir. Baslicalar1
sunlardir: “Horton (California, 1937), Millos (Roma, 1941), Georgi (Duesseldorf,
1953), Wigman (Berlin, 1957), Béjart (Briiksel, 1959), MacMillan (Londra, 1962),
Kasatkina ve Vassiliov (Moskova, 1965), Walter (Duesseldorf, 1970), Neumeier
(Frankfurt, 1972), Tetley (Miinih, 1974), Pina Bauch (1975), Paul Taylor (1980),
Martha Graham (1984), Jorge Lefebre (1988), Marie Chouinard (1993), Angelin
Preljocaj (2001), Régis Obadia (2003), Doug Varone (2003), Emmanuel Gat (2004),
Heddy Maalem (2004), Xavier Le Roy (2007), Marguerite Donlon (2008), Ginette
Laurin (2011), Jean Gallotta (2011), Sahsa Waltz (2013).”

“Bahar Ayini koreograflar icin bir referans caligmasi niteligindedir. Pek ¢ok kez bu
konu islenmis olmasina ragmen, yalniz birka¢ koreograf, kendi 6zgilin yorumlariyla,
uluslararas1 prestij kazanmistir: Mary Wigman (1957), Maurice Béjart (1959), Pina
Bausch (1975).”7

5 Everdell, William R. {lk Modernler, Cogito YKY Yayinlari, s. 521-24
http://en.wikipedia.org/wiki/The Rite of Spring
http://www.archivesdefrance.culture.gouv.fr/action-culturelle/celebrations-nationales/recueil-
2013/arts/creation-du-sacre-du-printemps/



1. BOLUM:

MODERNIZM

1.1. MODERNIZME GENEL BAKIS

Modernlik Bati’da on sekizinci yiizyil civarinda ortaya ¢ikan toplumsal, ekonomik ve
siyasal dizgeler demetine gonderme yapan semsiye bir terim olarak alinabilir. Alman
diistinlir Max Weber’in 6ne siirdigi gibi, modernite, feodaliteyi izleyen aklin ve
pozitivizmin 6nem kazandigi tarihsel donemi ifade eder. Modernizm, ortagag sonrasi
Aydinlanma ile baglayan ve mutlak etkisini 1960’lara ve 1970’lere kadar siirdiiren

donemlerin adidir.

“Modernizm dedigimiz sec¢kin kiiltlir, bu ylizyilin biiyiik¢e, bir dnceki ylizyilin ise bir
kisminda aramizda bulunmus, Fransizlar on sekizinci ylizyilda bu takiyr kullanmaya

baslayal1 beri, diger biitiin —izm’lerden daha uzun émiirlii olmustur.”®

“Modernitenin ortaya ¢ikisi felsefede, siyasi felsefede, bilim ya da sanat felsefesinde

aym tarihlere denk diismez.”’

Ancak kiiltiirel baglamda modernizm, 19. Yiizyilda
geleneksel anlamdaki edebi, sanatsal, sosyal organizasyon ve giindelik yasamin

gecerliligini yitirdigi fikriyle ortaya ¢ikmustir.

“Modernizm taninmis gelenekleri kiran bir stil anlatmak i¢in kullanilmistir. Yeni bir
cagin duyarhiligia daha yerinde formlar1 yaratmayi amaglamustir.”'® “Genel bir goriis
olmasina karsin bigimsel olarak modernizm, genellikle, derinlesme, islupculuk, ice
donme, teknik gosteris, i¢sel olarak kendinden kusku duymaya yonelik bir harekettir...
modernizm miizikte atonalizm, siirde vers libre, romanda biling akis1 teknigi ile

karakterize edilirken, mimaride islevselcilikle iliski i¢cinde olmus... yalnizca sanatsal

8 Everdell, William R. ilk Modernler, Cogito YKY Yayinlari, s. 13

? Batur, Enis. Modernizmin Seriiveni, Lyotard, Jean-Francois. Postmoderne Doniis. 1. Boliim, s. 21

10 http://tr.wikipedia.org/wiki/Modernizm



alanda degil, zamanin teknolojik, siyasal ve ideolojik degisimleri, gelismeleri

etkilemistir.”!!

[lk Modernler kitabinin yazari Everdell’e gore; “Modernizm, endiistriyalizm,
kapitalizm, Marksizm ve Aydmlanma degildir...”'? “Modernizmin 6ykiisii Alman
matematikgilerle baslar ve oradan Viyana, Berlin, Bern ve Kopenhag’daki fizik¢ilere,
bir Fransiz ressama, Fransiz ve Amerikan sairlere, Ispanyol bir dokubilimci ve
siyasetciye, Viyanali bir psikologa, Flaman bir biyologa, Ingiliz, Alman ve Italyan
mantikgilara, New York’taki bir film yapimcisina, Paris’te yasayan bir Ispanyol
ressama, Isvecli bir oyun yazarma, Viyanali, New Orleansli ve St. Petersburglu (Rusya)
miizisyenlere, Dublinli bir roman yazarina ve Miinih’teki Moskovali bir ressama dogru

gider.”!?

“Igor Stravinski gibi bir Rus aristokrati, Isvigre’de besteledigi ve Paris’te temsil edilen

bir bale eseriyle Bat1 miiziginin seyrini degistirebilmisti.”!*

“1985’te Mark Stephens, modernizmin en biiyiik bagarisinin, ‘sirtindaki her tiirlii yiikten
—0 agzina kadar esyayla dolu odalardan, o servet, o ziippelikten- kurtulmus sanatin,

sanat olarak degerini vurgulamak’ oldugunu sdylemisti.”!

“Klasik miizik, klasik sanat ve klasik fizik diye bir sey olduguna hi¢ kusku yoktur, hatta
klasik matematik diye bir seyden dahi s6z edilebilir, fakat bunlara hitkkmeden disiplinler
vardir ve hepsi birden bir doneme ait degildirler. 1620 ile 1780 arasim1 kapsayan bir
Klasik Donem tanimi yapmamiz gerekse ve tarih¢iler gibi bunun adina Akil ve
Aydinlanma Cagi desek, gene de sinirlar1 ¢ok iyi belirlenmemis ve sayilar1 fazla
olmayan birkag¢ ‘disiplin’de is lireten az sayida yaratici insan oldugunu gorebiliriz. Ve
bunlari, Locke’u, Newton’1, Voltaire’i ve Bach’1 koydugumuz gibi, iisluplari, tavirlari
ve Onyargilan itibariyle ayni kefeye koyabiliriz. Oysa Modernizm, pek de kolay
olmayan sigramalar gerektirir. Ornegin, hangi tiir biyoloji Modernisttir veya boyle bir

biyoloji var midir? Modern matematik¢i, ne tiir problemlerle ugrasir? Sosyolojide

' Marshall 1999:508. http://www.academia.edu/4288811/MODERN%C4%B0ZM
12 Everdell, William R. ilk Modernler, Cogito YKY Yaynlari, s. 21

13 Ayni kitap, s. 28

Ayni kitap, s. 15

15 Ayni kitap, s. 17



modern bir tislubun varligindan s6z edilebilir mi- yoksa sosyolog olmak zaten modern
olmak m1 demektir? Ve bale yapmak modern olmamak mi1 demektir? Daha 6nemlisi,
biyologlarin ve bale sanatcilarinin hi¢ birbirini etkiledigi olmus mudur ve hangi agidan

ortak bir kiiltiire katkida bulunduklar1 sdylenebilir?”'¢

Modernizmin, genelde on dokuzuncu yiizyill sonu ile ikinci Diinya Savasi’nin
baslangicina kadar olan donemde, bilhassa sanat ve edebiyatta meydana gelen biiyiik
capli degisimleri tanimlamakta kullanilmis, Fransiz gosterge bilimci Roland Barthes,
modernizmi, on dokuzuncu ylizyll i¢inde bir momentte toplanan, yeni siniflarin,
teknolojinin ve iletisimlerin evriminin sonucu olarak tiireyen diinya goriislerinin
cogullagsmast seklinde tanimlamistir. Modernlesme genisleyen kapitalist diinya
pazarinin  siirlikledigi  bilimsel kesifler ile teknolojik yeniliklerin, sanayideki
ilerlemelerin, niifus hareketlerinin, kentlesmenin, ulus devletin ve kitlesel siyasal
hareketlerin olusumuyla birlikte ortaya ¢ikan sosyo-ekonomik degisimlerin g¢esitliliginin

birligidir.

“Modernizmin koklerine daha yakindan bakmis olmak, olusturan unsurlari bes ana fikir
etrafinda toplayabilecegimizi gostermektedir. Bunlardan ilki (kendine géndergelilik ve
ozyinelilik), bizi dogru bilgiye ulastirma iddiasindaki her sistemin, o sistemin
tutarliligina otomatik olarak golge diisiiren 6z yineli ve kendine gondergeli olmasidir.
‘Kendine gonderge’ sorunuyla ilk kez matematikte karsilasildig: i¢in, ne denli temel bir
sorun oldugunu 6nce matematiksel mantik¢ilar gormiistir. Matematiksel olmayan
kafalar daha sonra anlamuis, yazarlar, yazi yazma hakkinda yazmaya, sanat¢ilar sanattan

sanat yapmaya ve dil dille anlatilmaya ¢alisildiginda anlagilmistir.

Ikincisi, (radikal oznellik) nesnelligin, yani ‘gerceklik’ {izerinde anlasma saglamanin
bizi, bunun aksi olan tekbencilik derecesindeki radikal bir 6znellikten daha fazla dogru
bilgiye yaklastirmadigidir. Bu Husserl tarafindan bilgi felsefesinde ve Freud tarafindan
psikiyatride tekrar giindem getirilmis, biling akisiyla 6ykii ve romana, tiyatroya yeniden

kazandirilmustir.

Uciinciisii (coklu perspektif), bilinen her gercege belli bir 6znel perspektiften ulasildig

ve bu perspektiflerden higbirinin digerine gore daha tistiin veya ayricalikli olmadigidir.

16 Ayni kitap, s. 19



Oznellik, tek bakis agis1 saglamiyordu. Stephen Dedalus gibi anlaticilar artik her seyi
goren, bilen anlaticilar degildiler, Joyce kadar egosu siskin bir yazar bile, tiim diinyay1
ayn1 anda gbéz Oniinde bulundurabilecegini iddia edemiyordu. Vincent Van Gogh’un
Arles’da Yatak Odasi da aymi isi, odadaki esyalart ¢ift cift resimlemeden yapmustir.
Picasso (ve kiibistler) nesneleri kafalarinda lime lime ederek, onlar1 olugturan unsurlari
bir diizine bakis acisindan goriilebilecegi bir diizen icinde yeniden bir araya

getirmislerdir.

Dordiinciisti (istatistik ve stokastik/tahminilik), mevcut her ‘nesnel’ gercege azami bir
timdengelimle ulasilmis olmasit ve bunlarin yalnizca istatiksel diizenlilikten ibaret
oluslaridir. Perspektiflerin ¢ogalisi, cogu kimseyi tiim olasiliklar1 bir araya toplama
yontemiyle dogru bilgiyi aramaya itmistir. Modernizm, parlak ve kesin 6nermeden
vazgecerek, yerine daha miiphem istatiksel diizenliligi koymakta oncii olmustur. Keyfi
ve rasgele kavrami basli bagina bir felsefi bilmecedir. Mallarme’nin 1897 tarihli son

siirinde sOyledigi gibi, ‘bir zar atisiyla sans tiimden ortadan kalkmaz’.

Besincisi (siireksizlik), simdiye kadar sayilan dordiiniin de kaynaginda yatan fikirdir.
Modernizmin 6zii, varolugsal (ontolojik) kesiklilik, yani siireksizlik varsayimidir.
(Yirminci yiizy1l diisiince ve sanatinin dyle biiylik bir kismi atomculugu izler ki bugiine
dek yapisalcilik ve postmodernizm caglarinda bile bundan geriye doniis olmamaistir.)
Bilgimizi olusturan nesneleri kesikli ve siireksiz —yani analog degil dijital- gérmemek

elimizde degildir.

Bu fikir, ressamlari, bir resmin konusunu birbirinden bagimsiz bir dizi renkli nokta
olarak gérmelerine yol agmistir. Bu goriis hakim olur olmaz, o 6teden beri itibar edilen
Ronesans teknigi sfumato, yani bir renkten Oblir renge gecis, basamak basamak, ton
yumusatarak yapma teknigi gozden diigsmiistiir. En iyi sfumato resmi Leonardo da
Vinci'nin iinlii Mona Lisa'sidir. Edouard Manet 1863’te Kirda Ogle Yemegi adh

tablosunda sfumato ’suz resmin nasil yapilacagini gostermistir.
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Resim 2. Edouard Manet Kirda Ogle Yemegi Tablosu

Siirde siireksizlik, kurallar1 ve vezin Oriintiilerini hige saymak ve ironiyi kac¢inilmaz
kilmak bi¢iminde kendini gostermistir. Sesler arasindaki gecisler, renk tonlari
arasindaki sfumato’yla aym kaderi paylasmistir. Mecazlar arasindaki gegisler de
tiimiiyle kaybolur, ¢iinkii artik bunlar1 hazirlamak ve agiklamak geregi yoktur. Siir,
birbirinden kopuk, kesikli parcalarin veya hatirlanan ayrintilarin —aslinda, anlamlari
silkelenip atilmis kelimelerin- yan yana getirilme sanati haline gelmis; dyleki kiibo-
fiitiristler kelimelerin kendini hecelere parcalamiglardir. Bir ‘baska’ 6rnek olarak
Picasso, konularini pargalara ayristirarak kiibizmi baglatmistir. Miizigin her biceminde,
tonalite sorgulanmis ve ifadeler kisaltilmistir. Schoenberg, uzak tonlara modiilasyon
yaparak ve tekrara basvurmadan miizikal ifadeleri birbirinin ig¢inden gelistirerek,
Stravinski ifadeler ve notalar arasindaki legato baglarini kaldirarak ve cazin mucitleri

popliler Amerikan sarkilarinda benzeri seyleri yaparak kesifte bulunmuslardir.

Modernizmin entelektiiel diinyasi, esas olarak kesin ¢izgilerin ve ayristirmalarin
diinyasidir. Kesin ¢izgilerin ve ayristirmalarin, bir bagka ifadeyle varolus ve estetikteki
dijitallesmenin bir istisnasi varsa; o da Loie Fuller, Isadora Duncan’la Ruth St. Denis’e
volanli etekleriyle yaptiklari dansi vodvilden sanat diizeyine ¢ikartmay1 6greteli beri,
‘Modern’ dedigimiz Bat1 dansidir. Fuller, Duncan ve St. Denis’in dansi, kelimenin diger
sanat ve bilim dallarinda kullanildig1 anlaminda Modern degildir. Bale gibi, ‘klasik’
olmamasi itibariyle ‘modern’ ve kelimenin eski anlamiyla, ahlaki agidan tahrik edici
olmast itibariyle ‘modern’dir. Ama bu dans, kesikli veya silkelemeli olmamasi itibariyle

‘Modernist’ degildir. Tam tersine, siirekli ve akigkan olmakla &viintiyordur. Genel



11

olarak dans ve 0zel olarak sanatsal dans, yiikselmekte olan kesikli, siireksiz estetige ¢cok
gec ayak uydurmus ve ancak Merce Cunningham 1950’lerde bu ‘periyodik olmayan’
koreografiyi uygulamayi denedigi zaman, modern dans, kisa ve sert sesli miizik
pargalarina eslik eden, birbirinden kopuk hareketlerin yan yana getirildigi bir gosteriye

doniismiistiir.”!”

1.2. BALEDE MODERNIZME GENEL BAKIS

(X3

. yeni dans karakterini basarmis fakat biitiin 20. yiizyill boyunca modernizm
kelimesinin modern, modernci, modernist, postmodern, cagdas gibi fiil ¢cekimleri ile

varligina ¢elme takilmis olan’’ bir durumdayiz.'®

“Modern hayatin dinamizminden beslenen bu yeni balelerde hikdye anlatimi ikinci
plana diismiistiir. Sahne teknolojilerinin 6nemi artmis; insan bileseninin Onemi
azalmaya baslamistir. Fiziksel kusursuzluga dayanan Petipa klasiginden vazgecilmeye
baslanmistir. Sovyetler Birligi'ndeki 1917 devrimiyle birlikte Petipa'ya duyulan
hosnutsuzluk, devrilen imparatorluk rejiminin ve onun olusturdugu koklii bale rejiminin
simgesi konumunda goriilmesi nedeniyle artmistir. Peri masallarini isleyen balelere ilgi,
modern hayatla iliskisi olmadiklar1 gerekgesiyle olduk¢a azalmistir. Daha ¢ok insana

ulastirmak amaciyla baleler sirk, kabare, tiyatro gibi farkli alanlara tasimmustir.”"

“Modern donem dansi, aydinlanma diisiincesinin, doganin akil ve mantik yoluyla
anlasilip agiklanabilecegi inancini tagimaktadir. Dansin moderni, baleden farkli olarak,
anlamda birebirlik ilkesinin tersine, stilize hareketlerle ifade edilisi kabul ederken,
kapali degil tam tersine agik yapili olmayi, seyircinin hislerini belli bir atmosfere ya da
cesitli sosyal iceriklere tagiyabilmeyi hedeflemistir. Dansin olusumunda tema (motif),
varyasyon gibi klasik dansin yapisal elemanlarmin enerji seviyeleri farkli bir sekilde
yeniden ifade edilmistir. Modern koreografi yeni bir miizik, yeni bir dekor anlayisiyla,
0zel 151k tasarimlar1 ve kostiim gibi tiyatronun ifadeyi giiglendiren vazgecilmez parcalari

ile yeni bir bulugsma bi¢imi aramistir. Ancak bu alandaki arayiglara ragmen, modern

17" Ayni kitap, s. 546-565

8 Goldere, Selguk. Modern Dans Hareketi, Songag Yaymncilik, s. 10

19 http://www. Bgst.org/dans-tarihi/bale-ve-modern-dans
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dansc1 bedenleri yukariya dogru ¢ekilmis ve sikilastirilmis kaslari ile baleye yakinligini
korumustur. Dansta modernist koreograflarin, bedenin geometrik formlar1 iizerine
ilgileri ile geometrik bedende akiskanlik iizerine kurduklar1 teknikler kimi zaman asir1

karmasik, kimi zaman da basit ve atletik bicimde icra edilen danslara donlismiistiir.

Modern dans denilen yiizyilin yeni hareketinin ilk amaci anti-akademik bir form ile
anlami gelistirirken, es zamanl olarak ilkelci ve modern olmay1 hedeflemistir. Calisma
alanlar1 olarak yercekimi yasalari, uyumsuzluk, viicudun dikey durumlarinin yaninda
bedenin uzamda gii¢li yatay ifade edilisi, modern diye adlandirilan dansin
izdiisiimlerini tanimlamigtir. Modern dans koreograflari, bir gozleri ile gelecegi, diger

gdzleri ile bat1 kiiltiiriiniin uzagindaki ayin danslari ile ilgilenmistir.””*

“Goleizovsky'nin sahnede platform, merdiven gibi modern malzemelerden faydalanarak
sahnenin farkli seviyelerini kullanmasi ve erotik kostiim secimleri oldukca dikkat
cekmistir. Balanchine ve Lavrosky gibi dnemli isimlerin hocaligin1 yapmis Lopukhov

ise 20. ylizyilda oldukga {inlenen olay orgiisiiniin bulunmadig baleleriyle taninmustir.

Bale, Diaghilev tarafindan 1909'da kurulan Ballet Russes (Rus Balesi)ile yeni bir
doneme girmisti; uluslararasi bir sanat dali haline gelmisti. Kostiim, dekor, 151k gibi
sahne Ogelerinde farkli disiplinlerden gelen (Picasso gibi) tinlii Avrupali sanatcilarla
calisilmaya baglanmisti. Rus Balesi bir¢ok onemli koreograf ve dansg¢i yetistirmistir.

Fokine, Nijinski, Nijinska, Balanchine bu isimlerden bazilar1 olmustur.”

‘Isve¢ Balesi’ 1920-1925 arasinda faaliyet gosteren, Isvegli ve Danimarkali
dansgilardan olugsmustur. Tasarima olan ilgileri, kisiliksizlestirilmis kostiimler ve
figiirler kullanan Oskar Schlemmer ile birlikte artmigtir. Donemin en {inli
balerinlerinden biri olan Anna Pavlovaise sahne tasarimi ve teknolojisinin artan
onemine karsin, virtiiozliigli 6n plana ¢ikarmaya caligmistir. Meksika, Rusya, Japonya,
Dogu Hindistan'a gidip yerel danslar1 6grenmistir. Balenin uluslararasi popiilarite

kazanmasina katkida bulunmustur.”?!

20 Goldere, Selguk. Modern Dans Hareketi, Songag Yaymcilik, s. 26

2L http://www. Bgst.org/dans-tarihi/bale-ve-modern-dans
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2. BOLUM

BiR RITUEL OLARAK BAHAR AYIiNi

Stravinski’nin Bahar Ayini eserinde pagan kavimlerinin ritiellerinden esinlendigi
bilinir. Stravinski’nin arkadast Rus ressam ve etnolog Nicolas Roerich, bu agidan

stirekli beslendigi bilgi kaynagi olmustur.

Eserin koreografik degerlendirme ve karsilastirmasi i¢in dncellikle genel anlamda ritiiel,
kuskusuz pagan ve degisik inang topluluklarindaki ritiiellere iliskin bilginin

paylasilmasi yararli olacaktir.

2.1. RITUEL

“Etolojik anlamda ritliel, yogunlasma, miibalaga, yineleme ve ritim yoluyla siradan
davranisin, genellikle ciftlesme, hiyerarsi ya da kendi alanin1 belirleme konulariyla ilgili

0zgiin islevlere hizmet eden 6zel davranis dizilerine doniistiiriilmiis halidir.

Ancak ritiiel o denli farkli bigimlerde tanimlanmistir ki —bir kavram, praksis (uygulama
aksiyon, pratigin onemi gibi anlamlara gelmekte olan felsefi ifade), siireg, ideoloji,
0zlem, deneyim, islev- ¢ok fazla anlama geldigi i¢in ¢ok az sey ifade eder. Yaygin
kullanimiyla ritiiel, yine bir baska kaygan kelime olan kutsal ile 6zdeslestirilir.
Ritlieller: 1) hayvanlarin evrimsel gelisiminin pargasi; 2) bicimsel niteliklere ve
tanimlanabilir iligkilere sahip yapilar; 3) anlamin sembolik sistemleri; 4) performatif
edimler veya siirecler; 5) deneyimler olarak diisiiniiliir. Bu kategoriler birbirleriyle
ortiismektedir.  Ayrica ritiiellerin, pek ¢ok durumda yeni malzemeler iireten ve
geleneksel edimleri yeni bigimlerde tekrar bir araya getiren dinamik performatif

sistemler oldugu da asikardir.”??

22 Schechner, Richard. Ritiielin Gelecegi, Kiiltiir ve Performans Uzerine Yazlar. Dost Kitabevi

Yaymlari, s. 258
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“Prensip olarak ritiiel, taklit yolu ile 6grenilen, islevi ile agiklanan, konugma oncesi bir
iletisim durumunu temsil etmektedir. Ritliel konusmadan belki daha eski ve ilkel
gbziikmekte ve hayvanlarm davranisimi taklit etmektedir.”?® Ancak ritiiel sadece bir
taklit olmayip i¢sel bir dinamige de sahiptir. “Ritiiellerin ¢evreledigi, icerdigi ve aracilik
ettigi etkilesimler hemen hemen her zaman hiyerarsiyle, alanla ve cinsellik/¢iftlesme ile
ilgilidir. Ritiieller aym1 zamanda—insanlar1 tehlikeli sularin diger tarafina tasiyan
giivenilir eylemler olarak- birer kopriidiir. Pek ¢ok ritiielin ge¢is ayini olmas1 tesadiif

degildir.”*
2.1.1. Ayin

“Ayinler diger davranis tarzlarindan birkag bakimdan ayirt edilmektedir. Ayinler
bilimseldir —yani stilize, tekrar edici ve kliselesmistir. Insanlar bunlar1 6zel (kutsal)
yerlerde ve belirli zamanlarda uygularlar. Ayinler, liturjik diizenleri —i¢inde gectikleri

ayinlerden dnce bulunmus sozciik ve eylem dizinleri- igerir.

Bu ozellikler ayinleri oyunlara baglar; ama onemli farkliliklar vardir. Oyunlarin
katilimcilar1 degil, izleyicileri olur. Aktdrler yalnizca bir tek seyi resmeder, oysa ayinin
—cemaatleri olusturan- katilimcilari, igtendirler. Ayinler katilimcilari ve geleneklerine
iligkin bilgi sunar. Yillar ve kusaklar boyu tekrarlanan ayinler kalict mesajlari, degerleri

ve duygular1 eyleme ¢evirir.

Ayinler toplumsal eylemlerdir. Katilimcilardan bazilar1 kagmilmaz olarak ayinlerin
gerisinde yatan inanglara, digerlerinden daha fazla baglidir. Salt birlesik bir kamusal
eyleme katilmakla, uygulayicilar birey olarak statiilerini asan ortak bir toplumsal ve

ahlaksal diizeni benimsedikleri isaretini verirler.”?®

“Ayinler mitten ¢ikarilan ve onunla iligkili olan semboller kullanan sabit bir modele

gore tekrarlanabilme gibi ayirict 6zelliklere sahiptirler. Semboller, sozler, mimikler,

23 Altunay, Erhan Paganizm-1 Kadim Bilgelige Giris, Hermes yayinlari, s. 48

2 Schechner, Richard. Ritiielin Gelecegi, Kiiltiir ve Performans Uzerine Yazilar, Dost Kitabevi

Yayinlari, s. 261

25 Conrad, Phillip Kottak. Antropoloji Insan Cesitliligine Bir Bakis, Utopya yayinlari, s. 472
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drama, resimler, simgeler ya da bunlarin diger bir¢ok seklinde veya kombinezonlarinda

ortaya ¢ikarlar.”?

2.2. PAGANIZM VE RITUEL

“Pagan/paganizm ‘eski dini siirdiiren’, ‘kdye ait, yerine bagli’ gibi anlamlarina ragmen
genelde tek tanrici dinler oncesine ait inanglarla ilgili genel tanim olarak benimsenir.
Uluslararast Paganizm Federasyonu ise Paganizmi kokenleri diinyanmin kadim doga
dinlerine uzanan spritiiel bir yasam tarzi olarak tanimlar. Ancak bu spritiiel yani ruhsal
yasam tarzi vurgusuna ragmen paganizm pratige ve dogaya doniiktiir, maddi yasama
dontik biitlin pratikleri de kapsar, doga-insan iletisimine dayanan bir pratiktir. Paganizm
doga ile ‘savagsmay1’ degil uyumlanmayr Ongdrmiistiir. Doga ile uyumlanmasinin
temelinde Doga’nin, daha genis bir deyisle, etrafimizda gordiigimiiz her seyin ‘kutsal’
olduguna ve bu kutsallikta ‘tanrisalligin’ tezahiirii olduguna inang¢ vardir. Paganizm
bilinen dinlerden farkli olarak kutsalligi, Doga’daki her varliga dagitmis, tanrisallig
soyutta degil somutta sembolize etmistir. Pagan, doga ile uyumlanarak ulastigi bu
kutsallig1 cesitli sembollerle ifade eder ki Tanrilar ve Tanrigalar bu giiciin farkl

yonlerinin sembolleridir.

Doga ile uyumlagsmanin bir baska goriintiisii de Doga’nin zamansal dongiilerine uyum
saglamaktir. Gece-giindliz dongiisiinden sonra diinyanin en Onemli dongiisii
mevsimlerdir (ve buna baglh tarimsal dongiiler). Kuzey Yarimkiirede, Avrupa ve

Akdeniz’de yasayan paganlar da bu dongiiden etkilenmektedir.

Pagan inanci1 her seyden dnce Doga temellidir ve Doga ile uyum i¢inde yasamak, onunla
bir biitiin olmak ve onun i¢inde bir birey olabilmek iizerine kuruludur. Pagan i¢in zaman
dongiiseldir, gece ve giindiiz ya da mevsimler birbirlerini belli bir dongiisellik i¢inde
takip eder. Giindiiz aydinliktir, her seyi oldugu gibi belli eder; agikta kalan hicbir sey
Giines’ten saklanamaz. Giindiiz insanin disariya gosterdigi bilinci gibidir. Oysa gece her

seyi saklar. Bilinmedik tehlikelerle doludur, gizemlidir. Bu baglamda gece biraz da

26 Altunay, Erhan. Paganizm-1 Kadim Bilgelige Giris, Hermes yayinlari, s. 49
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bilingaltidir. ikinci dongii ise mevsimlerin dongiisiidiir. Kis sadece sogugu, karanlig1 ve
tehlikeyi barindirir. Ilkbahar yaklasan aydlik ve sicak giinleri miijdeler. Ekinler

yesermeye baslar, Doga’da yasam yeniden canlanir.

Paganlarda baharda Ostara (Ilkbahar ekinoksu) ve Beltane en sik kutlananlardir. Ostara
Kuzey Yarim Kiire’nin birgok toplulugu i¢in énemli olan Ilkbahar ekinoksu olup birgok
kiiltiirde yazin gelisi olarak kutlanmistir. Ostara’dan Nevruz’a kadar farkli isimler alan
ve 21 Mart’ta kutlanan bu 6zel giin en 6nemli pagan bayramlarindan biridir. Beltane ise
yaz ve 151k bayramlarindan biri olup 30 Nisan-1 Mayis’a denk gelir. Tiirk kiiltiirtindeki
Hidrellez de bu tarihe yakindir.

Tirkceye ‘ayin’ olarak da c¢evirisi yapilan ritliel, pagan pratiginin ayrilmaz bir
pargasidir. Paganizm pratigi, ritiiel olmadan yapilamaz. Ritiiel ayn1 zamanda biling
disina ulasabilmek i¢in de bir yontemdir. Ayin sozciigii dini toren olarak
tanimlanmaktaysa da ritiiel bir dini téren olmanin ¢ok Otesindedir. Ritiiel aslinda
Doga’da var olusa dayali bir eylemdir ve bildigimiz ‘din’ kavraminda bagimsiz olarak
vardir. 11k insanlardan beri var olan ritiiel, insanin Doga ile isleyisi ile ilgili eylemlerinin

sembolik ifadeleridir.””?’

Paganizmde c¢ok sayida kiiltler ve semboller vardir. “Kayalar ve taglar, en basit anlami
ile Ana Tanriga’nin tezahiirleridir. Bunlar yaradilisin isaretleri oldugu gibi, ayni
zamanda Tanrica’nin hi¢gbir zaman yok olmayan pargalari, kemikleridir. O nedenle
kayaliklarin oldugu yerler bir pagan i¢in her zaman bir ritiiel yeri, Tanriga’nin anilacagi

bir yerdir.”?®

Toprak da oOnemli bir yer tutar. “Toprak besleyen, ekin veren anlaminda Ana

Tanriga’nin bir sembolii olmasinin yani sira maddiyat, maddi zenginlik, dogmus olunan

yer, kokler, aile hatta evlilik ile ilgili anlamlar da tasir.”?’

27 Aymi kitap, s. 15-55
B Ayni kitap, s. 70
2 Aymi kitap, s. 103
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2.3. DIGER TOPLULUK VE INANCLARDA BAHAR AYINLERIi

“Cesitli halklarin yeni yilin, baharin gelisini kutladiklar1 bahar bayramlan ile ilgili
arastirma yapildiginda, farkli bolgelerde benzer ritiiellerin tekrarlandigi, bunun da bu

bayramlarla baglantili farkli mitoslarla/sdylencelerle iligkili oldugu goriiliir.

Samanizm, Hinduizm, Budizm’de bahar ritiielleri/ayinleri bulunmaktadir. [slam Tirk
Kavimleri (Hidrellez), iran Zerdiist (Nevruz), eski Mezopotamya gelenegi (Tammuz),
Yunan ve Balkan Ortodoks inancindan (Aya Yorgi) 6rnekler de verilebilir. Yine farkli
kaynaklarda bu ©Ornekler Nevruz igin Azerbaycan ve Iran Tiirkleri olarak
belirtilmektedir. Nevruz bayrami, iran ve Azerbaycan Tiirkleri arasinda, Orta Asya
iilkelerinde, Tiirkiye'de, Hindistan'da, Irak ve hatta Cin'in dogusunda da bir bayram
olarak kutlanmaktadir. Yenigiin, Sibirya'nin kuzeyinde miisliimanlikla tanismamis ve
Samanizme inanmis Yakut Tiirkleri, Hristiyan Cavuslar ve Gagauzlar, Musevi Karatay
Tiirkleri de bayram olarak kutlamaktadir. Bu arada Anadolu, Mezopotamya, Ortadogu,
Kafkaslar, Balkanlar ve Orta Asya'y1 kapsayan oldukg¢a genis bir bolgedeki cesitli
halklar tarafindan kutlanan bahar bayramlar1 bilinmektedir. Newroz; kutlandiklari
cografya itibariyle Paskalya, Hidrellez, Hampartzum gibi bahar bayramlarina benzer.
Doganin yeniden canlanmasi, bolluk ve bereket gibi igeriklerle Stimer’lerde Tammuz
ilkbaharda yeniden dogan bitkilerle birlikte yeniden dirilen bitkiler diinyas1 tanrilarinin
ilk &rnegidir. Bu mitos Tammuz ayinlerinin temelini olusturur. M.O. 3000'li yillarda
Mezopotamya-Ur Sehri'nde kisin sonunda Firat ve Dicle'nin canlandiric giiciinii temsil
eden Tammuz (Dumuzi) adina ayinler yapilir. Bu tanrinin baharin gelisiyle yeniden

canlanis1 ve etrafina bolluk ve bereket sacis1 kutlanir.

Kutlamalarda ortak olan temalar ‘bereket, bolluk, canlanis ve yeniden dogus’tur.
Kutlama bigimleri bolgelerin cografi, tarihsel, toplumsal, ekonomik, siyasal kosullar1 ve
buralarda hakim olan mitoslarla baglantili olarak farkliliklar gosterir. Toplumlarin
kiiltiirel ve manevi degerleri ve insani deneyimlerin birer simgesi olan mitoslarin amaci
genellikle evrenin dogasini aciklamak ya da toplum iiyelerine toplumsal yasam icin
gerekli davranig ve tavirlar1 6gretmektir. Bu yoniiyle siyasi bir islev de edinirler;
insanlart birlestiren ortak konularla iligkili farkli inanglari, yasam big¢imlerini, siyasal

kosullar1 yansitirlar.
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2.3.1. Mitoslarin Islevleri

Mitoslar dis c¢evrenin simgeleri olarak yorumlanir. Bunlar1 yaratanlarin dogay1
gozlemledikleri ve insan davramiglarini buna gére yorumladiklar diisiiniiliir. ©...Ornegin
kahramanlarin giinesi temsil ettigi, giines 1sinlarmin simgesi olan kiliglart kullanarak
bulutlar ve gece karanhigi gibi giinesin diismanlarin1 temsil eden canavarlarla
savastiklar1 kabul edilir. Boylece her kahramanlik hikayesi gece ile giindiiz, daha genis

anlamda 1yi ile kotii arasindaki catigmanin bir simgesi sayilir. ..’

Mitoslart insanin bilingaltindaki istek, korku ve giidiilerinin bir ifadesi olarak
yorumlayanlar da vardir. ‘...Diinyanin her tarafindan g¢esitli mitoslarin pek ¢ok benzer
konu igermesinin ortak bir bilingaltinin varligin1 gosterdigi savunulur. Bu temalarin
islenisinin farkli olmasinin ise, her kiiltiiriin 6zel fiziksel, toplumsal, ekonomik ve

siyasal kosullarindan kaynaklandigi iddia edilir...’

Mitoslar1, doganin bilinemezligi karsisinda korkuya kapilan ilkel insan topluluklarinin,
evreni, diinyay1 ve doga olaylarini kisilestirerek agiklama cabalar1 olarak gorenlere gore,
dogaiistii gilicler karsisinda birlik olunarak onunla iletisime ge¢ilir ve toplumsal yarar
amacli sonuglar almaya yonelik eylemlere girisilir. Dogaiistii ile iletisime gegme
esnasinda yapilan danslar, ritiielleri; okunan dualar ve sOylenen sarkilar da mitoslari

3

olusturur. Dolayisiyla ‘... Mitoslarin ciddi dinsel deneyimlerden ortaya ciktiklar1 ve

dinin 6ziinii olusturduklar1 savunulur."

Mitoslara ekonomik bakis acisiyla yaklasanlar ise, bir mitosun anlamini kesfetmek igin
simgesel anlami ya da metnin igeriginden ¢ok, altyapiya odaklanmak gerektigini
savunurlar. Bu yapinin, degismez bi¢imde toplumsal iliskilerdeki ve ekonomik

sorunlardaki gerilimleri ortaya koydugunu diisiiniirler.

Tarihte anaerkil bir donemin yasandigin1 savunanlar ise mitoslarin simgesel igerigini
anlayabilmek icin, yerylizii merkezli anaerkil dinlerle, daha asina olunan gdkyiizii
merkezli erkek egemen dinler arasindaki temel farkliliklar1 bilmenin énemli oldugunu

<

savunurlar. Bu goriise gore, ‘...anaerkil toplumun siyasal, ekonomik, toplumsal ve dini

temeli tarimsal yila dayanir. Tarima verilen ©nem, biitiin canlilarin dogumdan
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olgunluga, oradan Oliime ve oradan da yeniden dogusa giden gelisimlerinin

vurgulanmasina ve dairesel bir yasam goriisiiniin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.’

Iddiaya gore, anaerkil toplumlarda Ana Tanrica vasfina sahip kralice kendisine bir koca
secer ve bir yil i¢in onu kutsal kral ilan eder. Her bahar, yeni tohumlar ekildiginde, ¢cok
biiylik bir dini toren yapilacak ve bir onceki yilin kutsal krali kurban edilecektir. Ana
tanricanin rahibeleri onun bereket giiclerine sahip olabilmek i¢in yine onun etini
yiyecek ve ayni amacla tarim alanlar1 ve ¢iftlik hayvanlar1 da onun kaniyla sulanacaktir.

Sonra dini bir térenle kralige, gelecek yil i¢in yeni bir kutsal kral alacaktir.

Zamanla kutsal kral daha fazla gii¢ kazanmaya baslar ve kendisiyle birlikte erkeklerin

egemen olduklar1 yeni bir toplumsal ve siyasal diizen kurar.

Bu yeni sistemde giindelik yagsami etkileyen doga olaylar iizerinde denetim kurmaya
calismak, yagmur yagdirmak ya da avda basarili olmak amaciyla belirli zamanlarda
torensel danslar yapilir. Mevsimlerin doniisii, kigin bahara donlismesi gibi yinelenen
doga olaylari, eski yili temsil eden kralin yeni yilin kralinin karsisinda yenik diismesi
kilik degistirerek canlandirilir. Cogu zaman yinelenen ‘bir tanrinin 6liimii ve yeniden
dirilmesi’ temas1 da insanlara verdigi kilik degistirme ve kisilestirme olanaklariyla

tiyatronun ¢1kis noktalarindan biri olarak gosterilir.”>°

30 KURT, Berna. Bereket ve Yeniden Dogusla Baglantili Yunan ve Ortadogu Mitoslar: http:/www.

Bgst.org/fiziksel-aksiyondan-dansa-newroz-nevruz2004-2005/bereket-ve-yen-den-do-u-la-ba-lantili-
yunan-ve-ortado-u-m-toslari
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3. BOLUM:

BAHAR AYINI’NIN BESTECISI, IGOR STRAVINSKI (1882-1971)

3.1. HAYATI

“Stravinski, 17 Haziran 1882'de Oranienbaum’da (bugiin Lomonosov) dogmustur. Miizige
yetenegi erken yaslarda ortaya ¢ikmistir. 1891° de piyano dersleri, ardindan armoni ve
kontrpuan dersleri almaya baglamistir. Miizige olan yetenegine ragmen, ailesinin istegiyle
miizik egitimi degil, St.Petersburg Universitesinde ceza hukuku ve hukuk felsefesi
ogrenimi gdrmiistiir. Universiteyi donemin 6nde gelen Rus bestecisi, Nikolai Rimsky-
Korsakov'un ogluyla birlikte okumustur. Bu arada miizik ilgisi kompozisyona yonelmistir.
1902'de babasim kaybeden Stravinski, Nikolai Rimsky-Korsakov’dan dzel ders almustir. i1k
bestelerini hocasinin destegiyle yaratmistir. Kompozisyonlari, yine hocasinin yardimiyla,
Petersburg’da 6zel ya da halka agik konserlerde seslendirilmistir. 1905'de tiniversiteden
mezun olmustur. 1906'da kuzeniyle evlenmis ve ardi ardina iki ¢ocuklari olmustur. 1908’de
hocasi, Nikolai Rimsky-Korsakov’un oliimii, beste ¢aligmalarmi etkileyecek kadar onu

derinden sarsmustir.

Resim 3. Igor Stravinski
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1909’ da, Diaghilev’in Baleleri i¢in yaptig1 eserlerin basar1 kazanmasi, dikkatleri
iistiine ¢ekmistir. Paris'teki Diaghilev’in Rus Balesi i¢in aldig1 siparisler nedeniyle,
1910-1914 arasi, iilkesinde fazla bulunamamustir. 1. Diinya Savasi yillarinda Isvigre'ye

yerlesmis, iki ¢ocugu daha diinyaya gelmistir.

Stravinski savastan sonra, 1919°da Paris’e yerlesmis, oda miizigi ve sahne miizigi
tiirlinden besteler yapmistir. Gelir saglamak amaciyla, besteciligin yan1 sira, piyanistlik
ve orkestra sefligi yapmaya baglamistir. Avrupa'da, Kuzey ve Giiney Amerika'da

turnelere ¢ikmistir.

1938'de biiyiik kizini, 1939'da karisim1 ve annesini kaybeden Stravinski, II. Diinya
Savasi baslayinca Harvard Universitesi'nden gelen cagriyr kabul ederek konferanslar
vermek iizere ABD'ye gitmistir. 1940'ta, oyuncu Vera de Bosset ile ikinci evliligini
yaparak, Hollywood'da bir ev satin almis ve uzun yillar burada yasamistir. 7he Rake's
Progress (Ahlaksizin Ilerlemesi) adli eserini yazarken, asistanligin yapan, geng ABD’li
miizik¢i, Robert Craft’in serial miizik calismalar1; neo-klasik tarzi asmasina ve seri
miizik teknikleriyle eserler vermesine neden olmustur. 1946'da ABD vatandasligina

gecmistir.

1966'dan sonra sagliginin bozulmasi, gittikce daha az eser vermesine neden
olmustur. 1969'da New York'a tasinmis ve son yillarini bu sehirde gecirmistir. 1967'de
Stravinski son kez olarak kendi eserlerinin plak kaydinda orkestray1 yonetmistir. 6
Nisan 1971'de New York'ta 6lmiis ve Venedik'teki San Michele adasina Diaghilev'in

mezarmin yakinina gémiilmiistiir.”!

“Sahne ve orkestra eserlerinin yaninda Stravinski bir¢ok piyano, oda miizigi, koro
eserleri, solo vokal eserleri ve yabanci eserler lizerine ¢alismalar yapmistir. Eserlerinde
bir¢ok miizikal stil kullanmistir: Rus ulusal stili, Caz, Neoklasizm, Bitonalite, Atonalite
ve Seri miizik. Biliylik bir besteci olmasini saglayan en 6nemli 6zelliklerinden biri,
kendisini devamli gelistirmesi ve her yeni teknigi kendi gelisimine basarili bir sekilde
entegre edebilmesi olmustur. Sadece tek bir yoldan gitmeyi, kendi tabiriyle ‘geriye

gitmek’ olarak adlandirmigtir.”

31 http:/tr.wikipedia.org/wiki/Igor Stravinsky

32 http://www. Berussagrp.com. Tr/tag/igor-stravinsky/
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“Bugilin artik Stravinski, eklektisizmi, ironisi, ¢eliskileri yaninda, gézalic1 ve eglenceli
uygulamalari, en agir teknik alt yapi ile birlestirmesiyle 20.ylizyilin biitliniinii en iyi

simgeleyen, bestecilerden biri olarak goriilmektedir.”*

3.2. ESERLERI

Rimsky-Korsakov’un, Stravinski'nin ilk eserleri iizerindeki etkisi kolay fark
edilmektedir. Mi-Bemol major Senfoni’si (1905-07), Rimski-Korsakof un kizina diigiin
armagani olarak yazdig1 Peyervek (1908; Havai Fisekler) cesitli konserlerde ¢alinmistir.
Peyervek seslendirilmeden hemen once Olen ustasinin, anisina yazdigi Cenaze Agiti

(1908), Petersburg’da ¢alinmig, ama miizigi gliniimiize ulagmamustir.

Stravinski genclik yillarinda Rimsky-Korsakov'la yaptigi calismalarin yam sira,
donemin ileri akimlarin1 da yakindan takip etmistir. Bu ileri akimlar yalnizca miizikle
sinirli degildir. Rus entelektiiellerinin o yillarda zihinlerini mesgul eden fiitiirizm,

stiprematizm, konstriiktivizm gibi kavramlar da besteciyi etkilemistir.

“Donemin 6nemli diisiince ve sanat adamlarindan Sergei Diaghilev, Ballet Russes (Rus
Bale) dans toplulugunun kurucusu ve yoneticisiydi. Ozellikle Paris'te etkinlikler
diizenleyerek Rus resim ve balesini Avrupa'da tanittyordu. Diaghilev 6 Subat 1909°da
Petersburg’da Stravinski’nin Peyerverk ve Scherzo Fantastique (1907-08) adl1 orkestra
pargalarin1 dinleyerek etkilenmis ve ondan, Paris’te yonetimindeki, ‘Rus Bale’sinin
1909 sezonu i¢in bazi bale miiziklerinin orkestra diizenlemesini yapmasini istemistir.
1910 sezonu i¢in de yeni bir bale miizigi ismarlamistir. Bu ortakliktan ilk ortaya ¢ikan
onemli ¢alisma, Jar-ptitsa (L’Oiseau de feu; Ates Kusu), 25 Haziran 1910°da Paris
Operasi’nda biiylik basar1 kazanmistir. Bu yapitin biiylik basarisinin ardindan gelen
Petruska isimli bale, Stravinski'nin Paris’te biiylik sohret kazanmasina yol agmustir.
Stravinski'nin Diaghilev icin besteledigi, Ates Kusu ve Petruska baleleri, dramatik
ifadesi, zengin orkestrasyonu ve Sovyet halk ezgilerinin tanidik melodileri sayesinde

halk tarafindan biiyiik begeni toplamistir.

33 Ekici, Armagan. Schonberg ve Stravinski: Kirpi ve Tilki, Sanat Diinyamiz 93. YK Yayinlari, s. 143
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Ayn1 donemde besteci, arkeolog ve ressam Nicolas Roerich ile pagan doénemi
Rusya’sinda gececek yeni bir proje iizerinde ¢alismaya baslamustir. Iki sanat¢i bu
calismalar1 esnasinda donemin iki karsit ugtaki avangart (yenilik¢i) egilimini
birlestirmistir. Bunlardan biri gelisen teknolojiyi ylicelterek tarihi birikimi g6z ardi
eden, estetik anlayisla kuramsallastirilan fiitiirizm, digeri ise burjuvanin endiistrilesmis
sehirlerindeki degerleri reddeden ilkelcilik olmustur. Sonugta ortaya ¢ikan yapit Bahar

Ayini balesidir.”*

“1908-1909 yillarinda bagsladigi, Hans Christian Andersen’in Biilbiil masalina dayanan
kisa operas1, 1913’te sahnelenecegi Moskova Ozgiir Tiyatrosu’nun dagilmasi {izerine
Diaghilev tarafindan uyarlanarak Rus Balesi’nin 1914 yaz programina alinmistir.
Stravinski o yaz bagladigi Les Noces (Svadebka; Diigiinler) adli bale kantatini Rus
koyli temalar1 ve toreleri lizerine kurmaya karar vermistir. Savasin araya girmesiyle
ancak 1917’de tamamlayabildigi kompozisyonun orkestra diizenlemesini, 1923’¢ degin

bitirememistir.”3?

1910 ile 1914 aras1 Stravinski, Wolhynien’de ve Isvigre'de yasamustir. Birinci diinya
savasiin patlak vermesiyle Stravinski Isvicre’de kalmaya karar vermistir. Isvigreli
romanct Ferdinand Ramuz’la birlikte gezginci kiiciik bir tiyatro icin, ‘okunacak,
oynanacak ve dans edilecek’ eglendirici A Soldier’s Tale’1 (1918, Bir Askerin Hikayesi)
bestelemistir. Bu donemlerdeki caz etkisi bu eserde oldugu kadar 1918' de, 11
enstriiman i¢in besteledigi Rag-Time’da ve 1919’da piyano igin besteledigi Rag-
Music’de belirgin olarak fark edilmektedir.

1920'de Stravinski Paris'e yerlesmistir. Paris'te ailesini gecindirebilmek i¢in, yan ugras
olarak piyanistlige ve orkestra sefligine yonelmistir. Orada Pablo Picasso, Jean
Cocteau, André Gide, Henri Maisse ve Alexander Benois gibi donemin 6nemli Fransiz
ya da Fransa'da yasayan sanat¢ilariyla tamismustir. Bu yillarda  Onemli
eserlerinden Symphonies d’Instruments a Vent (1920, Riizgar Enstriimanlarinin
Senfonisi), Opera Buffa Mavra (1922), ve 1923'te Rus Balesi tarafindan sahneye
konulan Les Noces (1923, Diigiin) ortaya cikti. Diaghilev’in istegi iizerine, 1920’de

Giovanni Battista Pergolesi’'nin miizigine dayanan Pulcinella (1920) bale

34 http://senfonikankara.com/post/99829867355/igor-stravinsky-bahar-ayini
35 http://www. Turkcebilgi.com/igor_stravinsky
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diizenlenmesini yapmstir. Mavra ve Isvigre'de bestelenen ve 1920'de Paris'de sahneye
konulan  bale Pulcinella,  Stravinski'nin  neoklasizme  yoOnelisinin  baglangici

sayilmaktadir.

Pulcinella adli bale miizigi i¢in yaptig1 caligmalar sirasinda, Diaghilev’in de destegiyle,
Yeni Klasik olarak adlandirilan degisik bir miizik tarzina yonelmistir. 1923'ten sonra
Stravinski'nin neoklasik eserleri ortaya ¢ikmaya baglamistir. ‘‘Neoklasisizm terimi ve
Stravinky’nin adimin birlikte anildigir 1920°1i yillarda, keskin milliyet¢iligin temelini
olusturdugu, sanatsal yaraticilik goriisii tesvik edilmistir. Neoklasisizmi tanimlamak
gerekirse; yalinlik, nesnellik, saflik ve kesinlik, muglak terimlerden, oOl¢iilebilir

ozelliklere doniistiiriilmiistiir.””>

Daha o6nceki bestelerinde agirligi hissedilen Rus 6geler yerini, kokli bir degisiklikle,
yeni-klasik anlatima birakmistir. Yepyeni bir tarzda yazabilmek, biiylik bir ¢aba
gerektirmistir. ‘Ornekleme, deneme ve birlestirme’ yillar1 dedigi, uzun c¢alismalarin
ardindan, Onceki bliyiik yapitlariyla boy Olcilisebilecek Oedipus Rex (1927; Kral
Oedipus) ve Lasymphonie de Psaumes (1930; Mezmurlar Senfonisi) gibi yeni yapitlar

vermistir.

“Savastan hemen sonra Stravinski, Diaghilev’in Rus Balesi’yle yeniden bag kurmustur.
Bu topluluk i¢in yazdigi son bale, Apollon Musagete (1928; Musalarin Bas1 Apollon)

olmustur. Ertesi yi1l Diaghilev 6liince ve topluluk dagilmstir.

Avrupa’da daha ¢ok olmak {izere, ii¢c kez Kuzey Amerika’ya (1925, 1935 ve 1937) bir
kez de Gliney Amerika’ya (1936) turneye gitmistir. Bu arada bale miizigi yazmay1 da
stirdiirmiistiir. Rus dans¢1 Ida Rubinstein’in 1920’lerin sonunda olusturdugu topluluk
igin iki bale miizigi yazmistir. Bunlardan Le Baiser de la Fee’yi (1928; Perinin Opiisii)
Caykovski’nin piyano ve vokal miiziginden se¢meler {iizerine kurmustur.
Persephone’daysa (1934) Andre Gide’in bir siirini temel almistir. Ardindan, yeni
kurulan Amerikan Bale Toplulugu igin The Card Party’yi (1937; Iskambil Partisi)

yazmigtir.

36 Messing, Scott. Neoklasisizm ve Stravinski, Sanat Diinyamiz 93. YK Yayinlari, .25
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Savas yillarinda Do Majér Senfoni (1938-40) ve U¢ Béliimlii Senfoni (1942-45) adli iki
onemli senfonik yapit bestelemistir. 1920°de yazdig1 Nefesli Calgilar Senfonileri’nde
kullandig1 Rusya doénemine 6zgli miizik 6gelerinin yerine, Do major Senfoni’de yeni
klasik ilkelerin senfoni formunda bir ozetini vermistir. Uc Béliimlii Senfoni’deyse
kongerto ve senfoninin temel Ozelliklerini basariyla birlestirmistir. 1948-51 arasinda
The Rake’s Progress (Ahlaksizin Ilerlemesi) adli yeni-klasik opera iizerinde ¢alismistir.
Librettosunu W. H. Auden ile Chester Kalman’in yazdig1 bu operay1 bitirince, 1939’dan
beri ilk kez Avrupa’ya donerek yapitinin Venedik’teki Teatro la Fenice’deki ilk

sahnelenisini yonetmistir.”*

“Bu donemdeki ¢alismalarda; son romantik donemin asir1 duygusalliginin tersine, tam
bir sanatsal tarafsizlik hakimdir; eserlerinde hi¢bir miiziksel duygu yoktur. Stravinski bu
akimi, 1935'te yazdigi anilarinda s6yle agiklamaktadir: Miizik dogal olarak herhangi bir
seyi ifade etme giiciine sahip degildir ve performanscilar kendi fikir ve bireysel
ifadelerini eklemeden, bestecinin tarzini takip etmelidirler. Bu fikir, modern miizigin
temelini olusturmaktaydi.”®’” “Bu sanat, hislerin izinden gitmez, ancak giicii ve

miikemmelligi ile kaginilmaz bir bicimde zarafet ve incelige ulasmaktadir.”¢

“Stravinski, daha sonraki yillarinda Seri Miizik tarzinda calismistir. The Rake’s
Progress’i yazarken, asistan olarak onunla birlikte ¢calisan, ABD’li gen¢ miizik¢i Robert
Craft’in seri miizige yakinligi, bu tarzi benimsemesine yardimci olmustur. Anton von
Webern’in, Arnold Schoenberg’in ve Alban Berg’in, 12 ton miizigini dikkatle inceleyen
Stravinski, baglangicta tonal miizik ¢atist i¢inde bazi ¢ekingen seri miizik denemeleri
yapmustir. Daha biiyiik 6l¢ekli yapitlar olan Canticum Sacrum (1955; Kutsal Kantik) ve
Agon (1953-57) balesinde modal ve tonal bir miizikle basladiktan sonra tiimiiyle seri bir
yapiya geciyor ve sonunda baslangigtaki modal ve tonal miizige doniiyordu. Bestecinin

bu dénemdeki ¢alismalarinda, cogunlukla dinsel etki dikkati cekmektedir.””®

Tlmiiyle serial kompozisyonlarindan ilki olan Kantate Thereni’yi (1958; Threnoslar),
Rusya ve yeni-klasik donemlerinin basyapitlar1 kadar 6nem tastyan, piyano ve orkestra
icin Movements (1959), Variations (1964; Cesitlemeler) ve Requiem Canticles (1966;

Requiem Kantikleri) izlemistir. Bu tarihten sonra sagligi bozulan Stravinski, gitgide

37 An Autobiography Igor Stravinsky, Published by M.&J.Steuer, New York, s. 55

3% http://www.nkfu.com/igor-stravinsky-kimdir/
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daha az eser vermeye baglamistir. Son donemlerinde, Bach’in bazi preliid ve fliglerinin

calgi i¢in transkripsiyonlarini yapmustir.

“Stravinski, 20. yilizy1l miizigine biiyiik katkida bulunmus, kendine 0zgii elestirel
tutumu ozellikle Ol¢ii, tempo ve ses giirliikleri agisindan énemli sonuglar dogurmustur.
Bilesik ol¢iilii asimetrik kaliplart arastirmis, miizik ciimlelerinde kullandigi figlir ve
motifleri uzatarak ya da c¢ikararak simetrik ciimleleme gelenegini yikmistir. Miizige
yeniden kazandirdigt vurus duygusu, birgok bestesinin dansa uygun olmasini

saglamistir.”>’

3.3. STRAVINSKI’NIN BAHAR AYINI’NIN (Le Sacre du Printemps) iLK
SAHNELENISINE DAIR NOTLAR ve NICHOLAS ROERICH

Igor Stravinski’nin Bahar Ayini balesi 20.ylizy1l miiziginin abide eserlerinden biridir.
Diinyadaki bir¢ok iinlii miizisyenin olusturdugu bir ankette, 20. yiizyila damgasini

vuran miizik eserleri arasinda basi1 ¢ekmistir.

“Balenin ilk sahnelenmesi, 29 Mayis 1913’te Paris Champs-Elysées Tiyatrosunda
yapildi. Klasik baleden tamamen uzak, antik Rus esintileri ile tasarlanmig kostiim, dekor
ve koreografisinin yani sira, uyumsuz seslere agirlik veren, calgilarin ses sinirlarini
zorlayan, miizigi, o gece seyirciler arasinda biiyiik bir kizginlhiga yol agmis, promiyer bir
skandalla sonu¢lanmisti. Ancak eser, ortaya koydugu kavramlarin, tarihin akisina
uygunlugu nedeniyle kisa siirede Oziimsenmis ve Stravinski’nin modern miizigin,
tasarimct Nicolas Roerich ile koreograf Vaslav Nijinski’nin de modern balenin 6nciileri

olarak kabul edilmelerini saglamistir.”>*

3 http://www.musicart. Berussamusicart.com/tag/igor-stravinsky/



Resim 4. Paris Champs-Elysées Tiyatrosu

Resim 5. Vaslav Nijinski ve Igor Stravinski Resim 6. Nicholas Roerich
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“Bestecinin kalabalik bir orkestra i¢in yazdigi eser, miizigin kulaga ve ruha degil,
dogrudan dogruya kafaya hitap etmesini istemis ve orijinal fikirleriyle stil ve form

bakimindan sinirlar1 zorlamigtir.”*°

Stravinski ilk otobiyografisinde; Bahar Ayini eserinin konusunun kendisinin gordiigii
bir riiyanin sonucunda ortaya ¢iktigin1 sdylemistir. Ama daha sonra Stravinski, eserin
bir olay orgilisii olmadigini; eserin sadece miizik-koreografi ile anlatilan tek fikrin,

gizem ve baharin yaraticiligi oldugunu da sdylemistir.

Eserde, tek tanrili dinler oncesinde, kabilelerin tapinmasi dile getirilir. ‘Pagan ayini’
dramatize edilir. Ayin sonunda; bahar, bir kurbanla kutsanir ve mevsim boyunca

topragin verimi boylece saglanmis olur.

Stravinski bu konuyu, antik Rusya konusunda uzmanlagmis bir ressam ve arkeolog olan,
arkadasi, Nicolas Roerich ile birlikte hazirladi. Balenin librettosu ve kostiim yaratisi,

Roerich’in pagan kiiltiirii ve derin folklorik bilgisi ile harmanlandi.

Resim 7. Nicholas Roerich’in, 1912°de Bahar Ayini i¢in yaptig1 kostiim eskizi

40 hittp://blog.milliyet.com. Tr/bahar-ayini/Blog/?BlogNo=3857
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‘‘Bahar Ayini’nin konusu ve miizigi, Rus Balesi Toplulugu’nun direktorii Diaghilev’in
ilgisini ¢ekti. Bu yeni ve sira dis1 ¢alismada, geng dansc¢1 Vaslav Nijinski’yi koreograf
olarak gorevlendirdi. Nijinski, Rus Bale Toplulugu’nun gosterilerinde ¢ok tlinlenmis ve
Paris’te bir efsane haline gelmisti. Ik koreografisi, Bir Kir Tanrisimin Ogleden Sonrast
bliytik bir sansasyon yaratmisti. Bu durum, Rus Bale Toplulugu’nun o zamana kadar
koreografi olan, Mikail Fokine’i devre dis1 birakti. Stravinski baslangicta, Fokine
yerine, Nijinski’nin gérevlendirilmesine mutlu olmustu. Fokine’nin yorulmus oldugu ve
yeni formlar yaratamayacagini diisiinmekteydi. Ancak 1912°de provalar baglar
baslamaz problemler ortaya ¢ikmaya basladi. Koreografinin, orkestra ile uyumu zor
oldu. Nijinski, ritmi algilamakta giiclilk ¢ekti. Prova piyanisti, pargay1 ayrigtirarak
tekrar tekrar caliyor, Nijinski miizigi kavramakta ve ezberlemekte zorlantyordu.
Stravinski, daha sonraki yillarda yazilan, otobiyografisinde, ‘Partisyonlar1 ona anlatmak

i¢in, miizigin bayag1 baslangi¢ formlarini 6gretmesi gerektigini’ sdylemisti.”*!

Resim 8. Sergei Diaghilev, Vaslav Nijinski, Igor Stravinski

“Koreograf ve besteci arasindaki uyumsuzlugu gidermek i¢in, Dresden’den Hellerau

okulundan, dans¢t Marie Rambert ¢agrildi. Rambert, koreograf ve dans topluluguna

4 An Autobiography Igor Stravinsky, Published by M.&1J.Steuer, New York, s.77
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‘Eurhythmic’ sistemi (Miizigi hareketler aracilifiyla anlamak) 6gretti. Nijinski ile yakin

calisarak, partisyonlar1 gorsellestirmesine yardimei oldu.

Dansgilar, ritimlerin saymak i¢in ¢ok komplike, hareketlerinse ¢cok hizli ve viicutlarina
cok yabanci oldugundan sikayet ediyorlardi. Promiyer yaklastiginda, balenin hala ¢ok
daha fazla provaya ihtiyact vardi. Orkestra ve dansgilarin, bu sira dis1 eseri, en iyi
bigimde sergilemek icin, tiim gayretlerine ragmen, koreograf hep daha hizli, hep daha
canli dans etmelerini istiyor, besteci ise koreografiden yana kuskular tasiyordu.
Kostiimler, donemin {inlii sanatc¢ilar1 ¢agirarak begenilerine sunulmustu. Kostiimlii

prova basarili gecmisti. Sonunda, bale promiyer igin hazirdi.”*?

Resim 9. Champs-Elysées Tiyatrosu lobisinde asili olan, Bale Rus’un 1913 sezonuna

ait poster

“Eser, yaklasik 30 dakika siirmektedir. Ozellikle ‘secilmis kurbanin dansi (dans
sacrale)’ baslikli son boliim, korkutucu ve gorkemlidir. Burada ayinin doruk noktasi s6z
konusudur. Kurban edilip tanriya sunulacak kizin, oliimciil dansi, nefes kesecek bir

giice sahiptir.

4 Bullard, Truman Campbell. "The First Performance of Igor Stravinsky's Sacre Du Printemps"

(University of Rochester, 1971). Vol. 1 p. 142
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Diaghilev Rus Bale Toplulugu tarafindan, 29 Mayis 1913’te Paris Champs-Elysées
Tiyatrosunda gergeklestirilen ilk gosterisinde, kurban roliinde, Marie Piltz dans etmistir.
Daha sonra Leonid Massine’in koreografisiyle ayni tiyatroda, 1920 yilinda, seyirciye
sunulan yapitta basrolu bu kez, Lydia Sokolova canlandirmistir. Massine’nin
koreografisi Philadelphia Miizik Akademisi’nde yinelendiginde, (11 Nisan 1930),

kurban roliinde Martha Graham dansetmistir.”*

Resim 10. Martha Graham, Leonide Massine’in Bahar Ayini, (Bilinmeyen bir

kaynaktan alinmis). Dance Magazine Archives.

“Stravinski’nin Rus folk ve klasik miizigi ile uzlasma ¢abalarinin bir sonucu olarak da
tanimlanan ‘Bahar Ayini’, hem miizigi hem de konusu itibari ile alisilmadik ve fazlaca
cliretkar bulundugu igin, ilk basta ne dansc¢ilardan ne de izleyicilerden olumlu bir tepki
alabilmistir. Adorno, Yeni Miizigin Felsefesi kitabinda, Bahar Ayini’nin dur durak
bilmeyen, diizensiz ritimlerinde, makine fetisizmini ve bireyin makine ¢aginin
ritimlerine teslim olmasimi bulur. Bu donemde, halen miizikte romantizm akiminin

devam ettigi gercegi nedeniyle, eserin marjinal ve yikici yeniliklerini kimse

4 DELEON, Jak. 200 Bale ve Dans, Yap1 Kredi yaymlari, s. 338
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anlayamamustir. Stravinski’nin en devrimci sayilan bestesinin, ehillestirildigi an ise;
Walt Disney’in Fantasia’sinin miizigi olarak secilmesidir (1940). Stravinski’nin
miiziginin artik dinleyiciyle baristigini, devrimei 6ziiniin sindirildigini sdyleyebiliriz.
Konser salonlarinda sik ¢alinmasi, hem kendisinin yonettigi, hem de bagka sanatcilarin

yorumladig1 kayitlarin yayginligi, bu durumun gostergesidir.”**

NICHOLAS ROERICH

Resim 11. Nicholas Roerich

“Miizigi Stravinski'ye, koreografisi Nijinski'ye, prodiiksiyonu Diaghilev'e ait olabilir
ama Bahar Ayini’nin fikir babasi Nicholas Roerich’dir. Roerich ressam ve sahne
tasarimcisi olmasinin yani sira, arkeolog ve ayni zamanda, Rusya’nin hristiyanlik 6ncesi
putperest slav kiiltiirine merakl1 bir tarihgidir. "Bahar Ayini"nin librettosu ona aittir.
‘Bahar Ayini’nin alt baglig1 ‘Pagan Rusya’dan Resimler’; konusu ise hristiyanlik 6ncesi

Rusya’daki putperest slav kabile ritiielleridir.

4 Ekici, Armagan. Schonberg ve Stravinski: Kirpi ve Tilki, Sanat Diinyamiz 93. YK Yayinlari, s.141
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Diaghilev'in siparisi kesinlestikten sonra, yapitin miizikal ve koreografik yaratim
siireclerinde de Roerich'in 6nemli rolii vardir. Zira, prova siirecinde pek iyi anlagsamayan

Nijinski ile Stravinski arasinda iletisimi saglayan ve gii¢clendiren kisi o’dur.

Resim 12. "Kadim Rusya'nin Idolleri", Nicholas Roerich, 1910

Roerich gorsel olarak esinlenmesi i¢in Nijinski'ye putperest slav kavimlerinin magara

resimlerini, ahsap oyma idolleri ve kendi tablolarini géstermistir.

Resim 13. Asya steplerindeki slav kabilelere ait ahsap oyma idol

Mektuplagsmalardan anlasildigi kadariyla, Nijinski koreografiyi kesinlestirmek igin
Roerich'in ona kostiim eskizlerini gondermesini beklemisti. Hem kostiim tasarimindan
esinlenmek i¢in, hem de kostlimlerin i¢inde, dansgilarin hareket serbestisini kontrol

etmek igin.



Eskiz, 1912 Bitmis oneri, 1912

Resim 14. Roerich’in, Bahar Ayini Sahne Tasarimi Eskizleri, 1912

Resim 16. Mogolistan'daki meteor taginin fotografi
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Resim 17. Roerich’in Bahar Ayini Sahne Tasarimi, 1913

Roerich’in 1913 tarihli tasarim i¢in yaptig1 eskizlerden birinde sahnenin ortasinda
bliytik bir agac goriilmekte. Diaghilev bu agaci sevmeyip elestirince Roerich agaci bir
kaya ile degistiriyor. Malum; bir¢ok pagan inanis i¢in aga¢ ne kadar onemli bir axis
mundi (diinya ekseni) simgesiyse, kaya da aym anlami tasiyor (axis mundi gokyiizi,
yerylizii ve yeralti olmak {izere ii¢ tabaka olarak kabul edilen evrende tanrilarin
gokyliziinden veya yeraltinda yeryiiziine indikleri/¢iktilar1 eksen; ii¢ katman arasindaki
iligki bu eksen sayesinde gerceklesiyor. Orta Asya inaniglarinda saman bu ekseni
kullanarak gokyliziine c¢ikan hekim kisi olarak kabul ediliyor). Roerich kaya
tasariminda, o donemde Mogolistan'da Altay daglarinin eteklerinde bulunmus meteor

taglarindan biri olan chintamani kayasindan esinlenmis.
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Resim 18. Roerich’in, Leonid Massine i¢in Bahar Ayini Sahne tasarimi ¢izimleri, 1930

Roerich 1913 tarihli promiyer gosterisinin sahne tasarimini yaptigr gibi, 1930 tarihli

yine Ballet Russes yapimi, ancak Diaghilev'in, koreografisini bu sefer Leonid Massine'e

emanet ettigi ikinci versiyonun da sahne tasarimima imza atiyor.”

4 http://danzon2008. Blogspot.com. Tr/2013_05 01 _archive.html
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4. BOLUM:

BAHAR AYINI’NIN KOREOGRAFLARI

4.1. VASLAYV NIJINSKI (1889-1950)

;

Resim 19. Vaslav Nijinski ve sag yanda Sehrazat Balesi’nde Altin Koéle roliinde
4.1.1. Hayati, Basarilar1 ve Diaghilev’in Rus Balesi

Kiev’de, halk dansi yapan, Polonyali bir anne-babanin ¢ocugu olarak, 1889 yilinda
diinyaya gelmistir. Ailesi onun ilk dans 6gretmenleri olmuslardir. Anne ve babasiyla
birlikte, opera sahnelerinde ve yaz tiyatrolarinda kiiclik roller almaya baglamistir. Sekiz
yasinda iken babasi ailesini terk etmis, annesi, li¢ ¢ocugu ile birlikte, St Petersburg’a
yerlesmistir. Ertesinde Imperial Tiyatro Okulu’na girmis ve sira dis1 yetenekleri olan,
bir dans¢it oldugu, hemen anlagilmigtir. Michel Fokine, Anna Pavlova, Tamara

Karsavina, George Balanchine ve Alexandra Danilova gibi Avrupa’daki kariyerlerine,
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Diaghilev’in Rus Balesi’nde devam eden {inlii sanat¢ilar ile birlikte okumustur. Daha
sonraki yillarda bu okulda, Rudolf Nureyev, Natalia Makarova, Mikhail Baryshnikov da
ogrenci olmustur. Faust, Findikiran’da fare kral, Uyuyan Giizel, Kugu G6lii gibi klasik
bale eserlerinde, olaganiistii dans yetenegini kanitlamistir. Mikahail Oboukhov, 1902
yilinda hocast oldu ve ona higbir 6grencisine vermedigi en yiikksek notlart vermistir.
1904 yilinda, 14 yasindayken Nijinski, biiylik koreograf Marius Petipa tarafindan, La
Romance d’un Bouton de rose et d’un Papillon igin secilmistir. Ancak bu temsil, Rus-

Japon Savasi patlak verdiginden, oynanamamustir.

“9 Ocak 1905°de Nijinski, Papa Grapon liderliginde, Car’a bir dilek¢e vermeye calisan
kalabaligin ortasinda kalmis, Kislik Saray’a kadar siiriiklenmistir. Tarihe ‘Kara Pazar’
olarak gecen bu katliamda, 1000’e yakin kisi askerlerin actig1 ates ile dlmiistiir. Nijinski
kafa travmasi gecirmis, ertesi gilin bir arkadasi ile sahnesine geri donmiistiir. Nijinski,
biiylidiikge daha sakin ve ciddi olmus ve hayati boyunca ¢ok az arkadasi edinmistir.
Dans etmedigi zamanlarda, donuk durusu, disaridan sevimsiz olarak yorumlanmasina

neden olmustur.”**¢

1907°de mezun oldugunda, Imparatorluk Balesi’ne, her zamanki baslangi¢ seviyesinin
(corps de ballet, bir balede solist olmayan dansgilar), bir iist seviyesinden, ‘coryphée
(corps de ballet’nin bas liyesi) olarak alinmistir. Fokine koreografisi olan Le Pavillon
d’Armide’de kiiciik bir rolii olmasina ragmen, sicramalari1 ve pirouette (bir eksende
doniis) teknikleri ile dikkat ¢ekmistir. Daha sonra, Uyuyan Giizel ‘Bluebird pas de
deux’ de (Mavi Kus ikili Dansinda) Lydia Kyasht ile performansimi doruga ¢ikarmistir.
1910 yilinda ise Petipa’nin Le Talisman’da, Wind God Vayou (Riizgar Tanris1 Vayou)

roliinde devlesmistir.

“Bu yillarda, dnemli sanat organizatdrii olan Diaghilev ile tanistirilmisti. Diaghilev,
seckin sanatgilardan olusan biiyiik bir grubun basinda, Rus sanatini, batiya tanitma
amaciyla, resim sergileri organize ediyor, 1906’dan beri Paris’te konserler
diizenliyordu. Diaghilev, 1909’da Paris’te, bir sezon, Nijinski basdans¢1 olarak, klasik
Rus Bale eserlerinin gosterimini planlamigsti. Nijinski, 20 yasinda bir dansg1 olarak, Les

Sylphides, Scheherazade, Le Spectre de la Rose, Petrouchka ve diger balelerde, bu

4 Parker, Derek. 1988, Nijinsky: God of the Dance, s. 31
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toplulukla dans etmistir. Avrupa’da, bir anda uluslararasi, biiyiikk dans¢i {invanina
kavugsmus, ‘Dansin Tanris1’ olarak bahsedilmeye baslanmistir. Diaghilev’in olusturdugu
Rus Balesi, Paris ve Londra’da yillik sezon temsilleri gergeklestirmis, sanatsal ve sosyal
alanda biiylik sansasyon yaratmisti. Bir sonraki on yil i¢in, sanat, dans, miizik ve moda
trendlerini belirleyen rol oynamistir. Ayni zamanda Rus Balesi, klasik dansi tekrar
canlandirdig1 i¢in biiyiik itibar kazanmistir. Rus Balesi’nin, Fokine tarafindan yapilan
koreografileri, Avrupalilara, farkinda olmadan kaybettiklerini diisiindiikleri seyi
yasatmistir: Tutku ve masumiyeti. Bu toplulugun ayirt edici bir 6zelligi de; miizigin,
dansin, sahnenin tam anlamiyla bir sentez olusturmasi ve seyircinin karsisina tiimiiyle

tamamlanmis bir eser olarak ¢ikmasiydi.

Resim 20. Sergei Diaghilev

Bu dénemde, Rusya’da bale, halen gelisimine devam etmekle birlikte, Avrupa’da, son
50 yildir, 6zellikle de erkek danscilar agisindan belirgin bir diisiis yasanmaktaydi.
Fokine’in Le Pavillon d’Armide’nde, kizkardesi Bronislava Nijinska, Nijinski’nin
Paris’te bir ilk oldugunu su sézlerle anlatir: Viicudunu yukar: atarak, bir anda yiikselir,
geriye dogru egilir, bacaklarint uzatir, enterchat (vurus adimi) yapar, yavasca gogsiiyle
doner, geriye dogru bir kemer gibi egilir, bir bacagimi diisiiriir, havada arabesque
(balede temel pozlardan biri) durur. Diizgiin bir sekilde arabesque pozisyonunda yere

iner... Sahnenin gerisinden, tek bir hareketle - assemblé entrechat-dix- obiir uca sigrar.
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Seyirci, daha once béyle seyler yapan bir erkek dans¢t hi¢ gérmemistim, diye diisiiniir,

soluk soluga.”¥

“Gittigi her yerde yarattig1 skandal atmosfer, Nijinski’nin ihtigamini arttirmistir. Bas
koreograf Fokine, Nijinski i¢in 6zel koreografiler diizenlemis ve birden fazla karakter
yaratmistir. Fokine nin onun i¢in olusturdugu roller, genellikle ambiseksual (Biseksiiel)
ve glclii cinsel yani olan rollerdi. Bunun en iyi 6rnegi Sehrazat’taki Golden Slave
(Altin Kole) roliiydii. Kahverengi gdvde boyasi, incilerle bezenmis kostimii ve
giilimsemesi; fazla bir aksesuara ihtiyaci yoktu; kendisi bir seks objesi gibiydi. Fin-de-
siecle bir etki birakmigti; egzotik, androjenik, kolelik ve siddet barindiran. Nijinski
egzotik goriiniiyordu. Belirgin elmacik kemikleri ve ¢ekik gozlerle, bir Tatar yiizii vardi.

Bunlar1 yani sira kisiligi sahnede gii¢lii ve saglam, kuliste ise naif, utangag ve c¢ekinikti.

Diaghilev, daha sonra Nijinski’den kendi balelerinin koreografilerini yapmasini
istemistir. 1912-1913 yillarinda ii¢ bale koreografisi yapmistir: Bir Kir Tanrist’nin
Ogleden Sonrasi, Jeux (Oyun) ve Bahar Ayini. Bunlarin ilki Bir Kwr Tanrisi’min
Ogleden Sonrasi bilyiik tartisma yaratmustir. Nijinski’nin koreografisi balede yeni bir
stil olusturmustu, ancak bu yeni stil bale dansgilarinin performanslari i¢in tamamen yeni
ve ¢ok zordu. Elestirmenler ve seyirciler de bu yeni stili kabullenmek i¢in zorlandilar.

Koreografideki dansin, belirgin seksiiel agikligi izleyicileri sok etmistir.

Akademik balenin, giizel-asil li¢ boyutlu pozlari, bacaklar ve kollarin bes pozisyonlari,
actk ayaklar (turn-out); bunlarin hepsi Nijinski’nin = stilinde yoktu. Onun
koreografisinde, danscilar profilden hareket ederler, havayr bicaklar gibi keskin
dilimleme hareketleri (Bir Kir Tanri’sinin Ogleden Sonrasi) yaparlar ya da kambur

durus ve yeri cekigler gibi ayaklariyla vururlardi (Bahar Ayini).

Nijinski’nin tarzinda; viicudun ve ayaklarin dik bir pozisyonda ve acili durusu, yuvarlak
olmayan kollar, balede saskinlik yaratmigtir. Elestirmenler bu stilin bale
kaynaklarindaki gegerliligini sorgulamislardir. Diaghilev, dikkat cekici ve degistirici
oldugu i¢in Nijinski’nin koreografik yetenegine daha fazla giiven duymaya baslamistir.

Nijinski ayn1 zamanda, Fokine’in balesindeki Petruska roliine hazirlaniyor, bir yandan

47 Acocella, Joan Secrets of Nijinsky. The New York Review of Books.

http://www.nybooks.com/articles/archives/1999/jan/14/secrets-of-nijinsky/
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da kendi koreografisi ve kendi dans1 iizerinde ¢alistyordu. iki ayr1 biiyiik gérevi de, tipki
‘iki ayr1 tenis maginda, ayn1 anda oynuyormus’ gibi, ayni1 zamanda, i¢ i¢e gegmis bir

sekilde tamamlamgtir.”*®

Rus Balesi, 1913 sonunda, Giiney Amerika’daydi. Nijinski, bu tur sirasinda, siirpriz bir
kararla, Macar sosyetesinden, Romola de Pulszky ile evlenmistir. Diaghilev resmi
olarak, onun topluluktaki isine son vermistir. Bahar Ayini Nijinski’nin, Rus Balesi i¢in
yapti81, son koreografi olmustur. Birinci Diinya Savas: sirasinda, karisi ile birlikte ajan
olmakla suglanmislardir. Bu sirada Nijinski sinir krizleri gecirmeye baslamistir.
Diaghilev’in 1916’daki, Amerika turnesinde Nijinski’e ihtiyaci vardi. Diaghilev’in
yardimiyla, serbest birakildilar. Avrupa’ya doniisiinden sonra ruhsal durumu iyice
bozulmus, 1919°da sizofreni tanist almistir. 1950°de o6liinceye kadar, geriye kalan
yillarinin ¢ogunu, bakim evinde geg¢irmistir. Nijinski’nin deliliginin hikayesi ile Bahar
Ayini etrafindaki efsane bir araya gelmistir. Kendi zihninin deli sagmaliklar1 ile balenin
koreografisi etkili bir sekilde susturulmus oldu, eserini savunamadi. Bu sekilde, Bahar

Ayini, 1913 Nijinski koreografisi, kaybolmus bir basyapita donlismiistiir.
4.1.2. Nijinski ve Bahar Ayini

Nijinski 1911 yilinda verdigi bir roportajda Isodora Duncan’in hayrani oldugunu
belirtmistir. Zaten koreografi tasarlarken ki c¢alisma tarzi olarak da Duncan'in
metodundan esinlenmistir. Duncan'in tasarim metodunu ilk defa Bir Kir Tanrisinin
Osleden Sonrasinda denedikten sonra, gelistirerek "Bahar Ayini"nde tekrarlamistir.
Kiz kardesi Nijinska da, Bahar Ayini’nden bir kag yi1l sonra tasarlayacagi, Stravinski'nin
miizigini kullandig1 Les Noces (Diigiin) koreografisinde ayni metodu izlemistir. Ayni
zamanda modern koreografinin de baslangicini olusturan bu metotta; koreograf, hareket
tasarimini solodan topluluga dogru calismaktadir: Koreografik malzeme once tek bir
dansg1 ile caligilarak ortaya gikarilir; postiirler ve bunlardan iiretilen jestler belirlenir.
Ardindan bu postiirler ve jestler topluluk danslarinin bigimlerine ve toplulugun sahne

mekaninda tanimlayacagi geometrik oriintiilere genisletilir.

4 Lee, Janani C. The Myth of Le Sacre du Printemps:A Study of Three Choreographers Class of 2009
A thesis submitted to the faculty of Wesleyan University in partial fulfillment of the requirements
for the Degree of Bachelor of Arts with Departmental Honors in Dance, s. 16
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Nijinski’nin yaraticiligl; koreografisine temel olusturacak postiirleri belirlerken
yuriimek, ziplamak, kosmak gibi basit ve giinliik hareketlerden yola c¢ikarak, bu
hareketlere getirdigi belirli sinirlamalarla koreografinin zorluk derecesini arttirmasidir.
Bahar Ayini’ndeki zorluk derecesi Nijinski’nin dans¢i bedenini bir blok olarak
kullanmasi1, bedeni bir biitiin olarak hareket etmek zorunda birakmasidir. Ornegin,
Bahar Ayini’nin doruk noktasini olusturan ‘secilmis bakire’nin solosunun bir
boliimiinde dans¢1 basi yana egik, kollar1 dirseklerden biikiilii ve iki yana agik, ayaklar
yana bakar sekilde, dizler kirik olarak bulundugu noktada, postiiriinii bozmadan

yukariya ziplamak zorundadir.

Nijinski'nin bedeni bir blok olarak kullanmasini ‘heykelsi’ olarak yorumlayanlar vardir.
Kardesi Nijinska, anilarinda, Nijinski'nin Bir Kir Tanristmn Ogleden Sonrasi
koreografisinden sonra Rodin'e poz vermis olmasinin da bunda etkili oldugunu

belirtmigtir.

“Nijinski postiirleri ve jestleri belirlerken biiyiik 6l¢tide, Bahar Ayini’nin libretto yazari,
sahne ve kostiim tasarimcist Nicholas Roerich'in kendisine gosterdigi imajlardan
esinlenmistir. Bu imajlar putperest slav kavimlerinin magara resimleri, ahsap oyma
idoller ~ve bunlardan esinlenerek Roerich'in  kendi yapti§i tablolardir.
Ahsap idollerin iizerine oyulmus insan figiirlerinin bas, kol, bacak ve ayaklarinin
betimlenis sekli Nijinski’ye koreografisinin niivesini olusturan postiirleri ve jestleri

yaratmasinda en bas esini olusturmustur.

Egrilmis biigriilmiis bedenleri, ice bakan ayaklar1 ve geriye dogru kirilmis kollartyla
putperest figilirler Nijinski’nin koreografisinde dizlerin kirilmasi, basin omuza dogru
yana egilmesi, yiiziin profilden gosterilirken omuz durusunun Onden olmasi ve
dirseklerin  bedene yapismast  gibi  postiirlere  esin  kaynagi  olmustur.
Nijinski koreografi siirecinin ilk agamasinda c¢alismaya basladigi ‘secilmis’in solosu
icin, beraber c¢alistigit dans¢t kiz kardesi Bronislava Nijinska’dan, yaratacagi
hareketlerinde, &zellikle Roerich’in  Kadim Rusya’min  Idolleri adli tablosunu

gorsellestirmesini istemistir.”*®

“Nijinski, Bahar Ayini projesi i¢gin, tamamen yeni bir sergileyis diislinmiistiir. Balenin

provalar sirasinda, Stravinski’ye yazdigi bir mektupta sdyle demistir: Simdi biliyorum
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ki Bahar Ayini nasil bir sey olacak, ikimizin de her istedigi gerceklestigi zaman; yeni,
giizel ve tamamen farkl olacak. Ama siradan bir izleyici i¢in duygusal ve sok edici bir
etki yaratacak. Eser ilk sahnelenigsinden sonra gergekten de siradan bir seyirci i¢in

skandal, kars1 goriisii savunanlar i¢inse koreografide bir devrim yaratmustir.

Nijinski, biitiin klasik bale eserlerini biliyordu. Piiriizsiizliiglin ve zarifligin, bir
danscinin ulasabilecegi en biiyiik ideal olarak goriildiigi, o giizelligi ve estetigi farkl bir
sekilde yorumlamak istemistir. Dansta, yeni arayislarin gerekli oldugunu savunmustur.
Ingiliz edebiyat¢1 ve yazar Geoffrey Whitworth’a gore; Nijinski 'nin ima ettigi sey,
gecmiste degerli olami yikma degil, gegcmiste degerli olanin degerini korumasi,

degerlerin yeni teknikler ve yeni disavurumlarla evrimlesmesidir.”*

“Nijinski’nin amaci, glizelligi bulmakti, danslar1 araciligiyla gercek giizelligi.
‘Gergeklik bizi sakinan pariltidir ve gergek, giizelligin umududur. Zarafet, cazibe, hosa
gitme, hepsi merkezinde giizelligi bulundurur. Ben giizellik igin ¢alisirim.” Nijinski

kendi dans felsefesini bu sdzlerle ifade etmistir.”>°

“Nijinski’nin kendisiyle ilgili beklentiyi yikmasi gerekiyordu. Bu beklenti, onun
dansindan kaynaklanan beklentilerdi. Koreografisi ve kendi felsefesini ortaya koymasi
icin bir risk almas1 gerekiyordu. Bahar Ayini Londra Promiyeri’nden sonra sunlar
soylemistir: Bircok seyle birlikte, zarafete karsi sug islemekle itham ediliyorum. Oyle
goziikiiyor ki, balelerde dans ettigim icin ki bale zarafeti, basitligi ve safligi temsil eder,
benim zarafete sikisip kalmam gerektigini diisiintiyorlar. Benim olan geleneksel bale
eserleri verebilirdim, ama gercek su ki benim yatkinligim ilkel ve yalin. Bir¢ok resim ve
heykel okulu oldu. Bunlar her tiirlii olasiligi denediler, sonra bir devrim oldu ve
herkesin anlayabildigi, siradanlik galip geldi. Belki dansta da boyle bir sey

olmustur. !

4 Whitworth, Geoffrey Arundel. The Art of Nijinsky, New York, New York: B. Blom, s. 99-100
%0 Aynikitap, s. 126

S Lee, Janani C. The Myth of Le Sacre du Printemps:A Study of Three Choreographers Class of 2009
A thesis submitted to the faculty of Wesleyan University in partial fulfillment of the requirements
for the Degree of Bachelor of Arts with Departmental Honors in Dance, s. 17
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Baz1 elestirmenler, Nijinski’nin dansi yeniden kesfini ve felsefesini kutladilar: “Bir
gelisimin mutlak basarisi, ancak uyumlu ve yiirekli modern hareketle saglanabilir.
Ozetle, elimizdeki verilerden hareketle, pandomim ve beceriklilikle ériilmiis komplo ile
engellenen bu akimin; kendi iyiligi icin yogrulmasina ve yiiceltilmesine izin verin,
zenginligini ve sonsuz incelikli arabeskini takip etmemize izin verin. Ifade bicimi
siddetli ve zarafetli olsa bile, notaya dékmemize izin verin. Sanatin tiyatral estetigin

icinde mahkum olan, tiim asilligini ve safligini ortaya ¢tkaralim” *°

Elestirmenlerden Jacques Riviére, Nijinski’nin yerlesmis geleneklere karsi ¢ikan
yaklagimin1 su sozlerle desteklemistir: “Kirdigt her seyi, danstan aywdigi her seyi;
duygularin ve anlamin neredeyse goriilebilir, somut bir ifadesine ulasmak igin yapti. O,
dansgilarin bedenleri iizerinde, acimasizca ve gaddar bir sekilde, sanki onlar cansiz
hareketli bedenlermiscgesine, deforme goziiken pozlar yaratti, olanaksiz hareketleri
bekledi. Ama bunu, onlar: yiiz ifadelerinden arindirmak icin yapti ve sonunda onlar
konustular. Tiim bu acayiplikler, bozulmus formlar, a¢iklanamaz bir berraklik getirdi;

bizlere sadece gozlemleyebildigimiz, binlerce zor ve gizli seyi yansittilar. 3

“Nijinski’nin Bahar Ayini Ballet Russes tarafindan sadece sekiz kere sahnelendikten
sonra programdan kaldirilir. Diaghilev 1920°de Bahar Ayini’ni tekrar sahnelemek
istediginde Nijinski artik toplulukta degildir ve ayrica, dans¢ilardan higbiri koreografiyi
hatirlamamaktadir. Millicent Hodson’a gore Nijinski’nin koreografisi tasarlandigi
donem i¢in o kadar aykir1 ve avant-garde’dir (6ncii olan) ki, dansgilar bu olagandis1 ve
yapilmasi zor hareketleri bir an once unutmak istemislerdir. Ayrica; Diaghilev ile
Nijinski'nin arasindaki ask iligkisi yliziinden, topluluktaki biitiin danscilarin prova
siirecinde Nijinski'ye tavir aldiklar1 sdylentiler arasindadir. Bu siiregte Nijinski'nin
yaninda sadece iki isim vardir: Nicholas Roerich ve Nijinski'nin kiz kardesi Bronislava

Nijinska.

2 Bullard, Truman Campbell. "The First Performance of Igor Stravinsky's Sacre du Printemps."

University of Rochester, 1971. Vol. II p. 404-405

33 Lee, Janani C. The Myth of Le Sacre du Printemps:A Study of Three Choreographers Class of 2009
A thesis submitted to the faculty of Wesleyan University in partial fulfillment of the requirements
for the Degree of Bachelor of Arts with Departmental Honors in Dance, s. 18
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Yapit, koreograf-aragtirmaci Millicent Hodson ve sanat tarihgisi Kenneth Archer
tarafindan elde kalan fotograflardan, yazili-¢izili belgelerden ve sozlii tanikliklardan

yararlanilarak aslina olabildigince uygun sekilde yeniden yaratilmistir.

Millicent Hodson, 1970’de, California, Berkley iiniversitesinde, dans tarihi {izerine
doktora yaparken, Nijinski’nin koreografisini aragtirma ve yeniden duyurma projesini
tistlenmistir. 1913 prodiiksiyonundan kalan, birka¢ fotograftaki dans¢ilarin durusu
ilgisini ¢ekmistir. Okuduguna goére bu duruslar, Nijinky’nin modern medeniyete,
otoriteye kars1 durusunu temsil etmekteydi. Hodson’a gore, eserin yeniden
yapilandirilmast gerekliydi. Ciinki Nijinski’nin koreografisinin kaybi, ‘Sadece bir

basyapitin kaybi degildi, ayni zamanda koreografide bir stil ve bir metot kaybrydi.’

Hodson, kostiim, sahne diizeni ve orijinal hareketleri aragtirmistir. 1982°de Joffrey
Ballet Company’de, sahnelemek i¢in c¢aligmalara baglamig ve 1987°de sahnelemistir.
Eserin, %85 Nijinski’nin koreografisi oldugunu ve geri kalanin1 da, arastirmalarindan
yaptig1 varsayimlar iizerine tamamladigini agiklamistir. Bizim bugiin ulasabildigimiz,
Nijinski’nin Bahar Ayini koreografisi, Hodson’in ¢alismalar1 ile tekrar seyircisine
kavusabilmis, 20. ylizyilin sonlarinda ancak degeri tam olarak anlagilabilmistir.
Orjinalinden beri yapilan baska versiyonlar1, Béjart, ve Bausch’un koreografileri gibi,
Hodson’un c¢alismalar1 da aymi gereklilikten ortaya ¢ikmistir: O da, dansin kayip bir

stilini giin 15181na ¢ikarmak...”*

3% Lee, Janani C. The Myth of Le Sacre du Printemps:A Study of Three Choreographers Class of 2009
A thesis submitted to the faculty of Wesleyan University in partial fulfillment of the requirements
for the Degree of Bachelor of Arts with Departmental Honors in Dance, s. 19-20



Resim 22. Vaslav Nijinski, Kantat 72
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Resim 23. Vaslav Nijinski’nin mezari, Montmartre (Paris) Mezarligi. Petruska

Bale’sindeki kukla heykeli, Dans¢1 Serge Lifar tarafindan bagislanmustir.
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4.2. MAURICE BEJART (1927-2007)

Resim 24. Maurice Béjart
4.2.1. Hayati1 ve Kurdugu Bale Topluluklar:

Maurice Béjart, 1 Ocak 1927 yilinda, Marsilya, Fransa’da dogmustur. Babasi Fransiz
filozof Gaston Berger’dir. 8 yasinda annesini kaybetmistir. Celimsiz olmasi yiiziinden,
babasi onu bale sinifina yazdirmistir. Kisa zamanda Marsilya Balesi ile dans etmeye
baslamistir. 1944 yilinda, Marsilya’y1 birakarak Paris’e gelmistir. ilk koreografisini
Theatre Cirque de Rouen (Rouen Sirk Tiyatrosu) i¢in yapmistir. Ardindan, Compagnie
de Ballet de Solange Schwartz (Solange Schwartz Bale Toplulugu) ile Avrupa’yi
dolagmaya baslamistir. Opera de Paris’in (Paris Operasi) bir iiyesi olarak Londra’ya
gitmistir. Ona daha ilging gelen Ingiliz Bale Okulu ile c¢alismak icin, Londra’da
kalmistir. 1953°de kendi kii¢iik grubunu Paris’te kurmustur. Bu grubun, Les Ballets
Romantiques (Romantik Bale) olan ilk ismini, daha sonra Les Ballets de 1’Etoile

(Giinesin Balesi) olarak degistirmistir.
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Béjart kendi ekibi igin yarattig1 balelerde, klasik edebi temalar kullanmistir. Ornegin
Shakespeare’den, Chopin’in miizigine kadar klasiklerin yaninda; ayni1 zamanda dansi,
elektronik miizikle karistirdigi denemeler yapmistir. Yine Paris kokenli, Ballet Theatre
de Paris’i (Paris Bale Tiyatrosu) kurmustur. Bu grup ile Bat1 Avrupa’y1 dolagmistir. Bu
turlardan birinde, Maurice Huisman (Monnaie Kraliyet Tiyatrosu Direktorii, Briiksel)
ile tamigmistir. Huisman, 1959°daki yaz festivali i¢in genis kapsamli bir koreografi
yapmasini teklif ettiginde; baleyi hem genglere, hem de enternasyonel seyirciye ¢ekici
gelen bir forma kavusturmayi hedeflemistir. Bunu gergeklestirmek icin Béjart,
Belgika’dan Monnaie Kraliyet Tiyatrosu ile Londra kokenli (Western Dance Theater-
Bat1 Dans Tiyatrosu) birka¢ dansciy1, kendi Ballets de 1’Etoile (Glinesin Balesi) ekibine
dahil etmistir. Sonradan bu grubu ‘20. Yiizy1l Balesi’ olarak adlandirmistir. Bu grup i¢in

yarattig1 eser ise kendi Bahar Ayini olmustur.

“Béjart, her baleyi, gelismekte olan igin bir pargasi, bilinmeyen bir varig noktasina giden
bir yolda bir basmak olarak gormiistiir. Bahar Ayini, onun yolculugunun basinda
gelmistir. Bu fikirleri, onun daha sonraki balelerini de etkilemistir. 20. Yiizyil Balesi,
onun ¢ok sayida, 36-44 dansci ile ¢alistigi ilk bale olmustur. Ona gore; Dans kolektiftir,
grupla yapilir, grup ic¢in yapilir. Bu, sahnedeki viicutlar ile seyircinin paylastig1 bir
tecriibedir. Kalabalik seyirci ile iletisim kurmak icin, ¢ok fazla dans¢1 gerekmektedir.
Béjart i¢in, balenin sadece elitist bir seyirci kitlesine hitap etmesi, rahatsiz edicidir.
Daha sonraki donemlerde, bir dansgisi su yorumu yapmistir: Dans Maurice ile birlikte,
popiiler bir sanat oldu. O, dansi elitistlerin elinden alip, televizyon izleyen adama

verdi.

“Birgok farkli irk birbiriyle etkilesime girdiginde, yiice bir medeniyet ortaya ¢ikmigtir ve
bu bir patlamaya yol agar. Bir sey olusur. Benim danslarimda da klasik unsurlar,
modern unsurlar, folklor vardir. Inaniyorum ki benim balemin yasam giicii, buradan
geliyor. Bunu begenebilirsiniz ya da begenmeyebilirsiniz, ama bu yasamsaldir.

Yasamak icin buna gerek vardir.” demistir, bir sdylesisinde.*®

55 Gay-White, Pamela. Béjart and Modernism: Case Studies in the Archetype of Dance. New Orleans,

LA: University Press of the South, s. 132
6 Aymi kitap, s. 20
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“Béjart’in imgeleri ve hareket formlar1 bizi rahatsiz eder. Ciinkii bizim pesin hiikiimle
vardigimiz, alistigimiz dansin sekilsel orglistinii yikar. Koreograf, bir seviyede bizim 6n
yargilarimiz1 yikarken bizi, bilginin ve yeninin olusturdugu baska bir seviyeye tasir. Bir
dansg¢isinin yorumuna gore; Béjart ile birlikte dans, bacagi belirli bir yiikseklige
kaldirmaktan ¢ok daha farkli bir sey haline geldi. Artik daha fazla bir seydi ve icten

geliyordu.””>’

Pamela Gay-White, Béjart and Modernism adli kitabinda, sOyle aciklamustir: “Onun
calismalarinda, tekrar eden tema, riiyalarindaki erkek-disi ayirimidir. Ona gore erkek
ve disi Ying-Yang gibidir. Iki birbirini tamamlayict gii¢, esit giicte, ama farkli. Bir
farkhilik, zithk gereksiniminden dolay:, siirekli degisen bir feminen 6z dogar. Her ne
kadar onun Bahar Ayini’nde karakterler olmasa da maskiilan ve feminen haller tiim
gruba uygulanir. Boylece bu ikisinin birlesimine evrensel bir anlam yiikler. Bahar Ayini
cinsiyet birlesimi icin bir evrendir. Ve bu evren ¢alismasimin ilerleyen boliimlerinde

spesifik karakterlere ayrilir.” >

“Dansin toplumdaki éneminin anahtari, artist ve seyirci arasindaki bagda yatar. Onun
calismalarini edebi, psikolojik ve somatik olarak temellendirebiliriz. Béjart, seyircisiyle
birka¢ diizeyde iletisim kurabiliyordu. Tanidik bir hikaye ile baslangi¢, net olan ilk
orneklerin derinine inis ve sonrasinda sahnedeki viicutlarin tecriibesiyle daha derinlere
ulagan bir iletisim. Daha Once tiyatro ve siirdeki sembolist hareketi izleyerek son

yorumu izleyiciye birakiyordu.”

“Béjart, dans {izerine ¢alismaya, miizik dinleyerek bagladigini sdyle ifade etmistir: Bir
partisyon alirim ve i¢cinde motifler ararim. Ardindan onu dikkatle inceler ve semalara
bolerim. Ayni kara kalem resim yapar gibi, bir grafigin taslagimi ¢ikarir gibi veya
resimde desen ¢alisir gibi. Calismama kaldigim yerden devam etmeden once dinlenirim.
Inamirim ki ilk seferde ruh ile analitik anlayis, ikinci seferde tiim viicut ile anlayisa

doniistir. Bu yiizden eger bir koreograf, miizigin her parcasini tamamen bitirmiyorsa, ya

37 Ayni kitap, s. 142
8 Aymi Kitap, s. 147
9 Aymikitap, s. 55
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matematiksel olarak tamamen insa edilmemis bir sekilde ya da miizik ile tamamen

hissedilmemis bir sekilde, eksik birakir.”” *°

4.2.2. Bejart ve Bahar Ayini

Shelley C. Berg’in yazdigina gore; “Béjart koreografisinde basitligi anahtar olarak
kullaniyordu. Miizik partisyonlarinin her notasini, Nijinski’nin yaptig1 gibi yorumlamak
yerine, kendi balesinin orkestrasyonu i¢in, miizigin genel ritmik fazlarin1 One

cikarryordu.”®!

“Bé¢jart orijinal senaryoyu, bakirenin kurban edilmesi konusundan degil, erkek ve
disinin birlesimi iizerinden yapmak i¢in librettoyu degistirmistir. Yikimin ve Sliimiin
giici ‘Thanatos’ yerine, yasamin giici ‘Eros’u vurgulamayir sec¢mistir (Yunan
mitolojisine gore, Olimiin yerine aski se¢mistir. Ciinkii o bahari, yenilenmek ig¢in
yaratilanlar tarafindan yapilan, bir ¢agri olarak gérmiistiir. Librettoyu, erkek ve kadinin
bulusmas1 temelinde planlamistir. Ask oyunu, bir ayin olarak yapilmistir; dinsel ve hatta
siddet igceren bir ayin. Yasamin evrimini simgeler sekilde, bitkiler, bocekler, kuslar ve
primat imgeleri, koreografisinde kullanilmustir).”®> “Gay-White, balenin biyolojik
yoniinii vurgulayarak soyle yorumlamistir: Béjart’in Bahar Ayini igin biyolojik eser
terimi kullanilabilir ve sekilsel unsurlarin kullaniminda, dairesel hareketlerin belirli bir
merkeze yaklasmasi gorsellestirilir. Secilmis ¢iftin biyolojik olarak ¢iftlesmesi, bir Anka
kusunun birbirini yakinsayan iki ¢emberin merkezinden ¢ikisinin motifi ile bagdasir.
Biyolojik merkez veya c¢ekirdek, balenin sonunda, ciftlesen c¢iftin kiitlesinden ortaya
ctkarken tamamlanmig bir tek biitiin olur. Dairesel veya biyolojik modelin, iki ayr

cinsiyetin tek bir biitiin olugturmasini sembol ettigi séylenebilir.”%

Béjart’in kullandig1 sembolizm kavramini biraz irdelersek; soyut bir seyin somut bir
seymig gibi sembollerle anlatilmaya c¢alisildigini gorebiliriz. Bir baska sdylemle,

anlatmak istenilen seyin en kesin, en belirli, en sade, en dogal sekilde ifade etme bigimi

0 Aymi kitap, s. 121

61 Lee, Janani C. The Myth of Le Sacre du Printemps:A Study of Three Choreographers Class of 2009
A thesis submitted to the faculty of Wesleyan University in partial fulfillment of the requirements
for the Degree of Bachelor of Arts with Departmental Honors in Dance, s. 27

62 Gay-White, Pamela. Béjart and Modernism: Case Studies in the Archetype of Dance. New Orleans,

LA: University Press of the South, s. 93
6 Aymi kitap, s. 80-81
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oldugunu soyleyebiliriz. “Sanattaki sembolizm 19. yiizyilda beliren, realizmi reddeden
bir akimdir. Edebiyatta sembolistler duygusallia, insanin i¢ diinyasina yonelmislerdir.
Onlara gore somut varliklar, dig diinya ile insanin duyular1 arasinda koprii kurmaya
yarayan birer simgedir. Ciinkli dis gercek ancak insanin algilayis bi¢imiyle var olur.
Yani insan onu nasil algiliyorsa dyle degerlendirilir. Sembolistler, semboller araciligiyla
dis c¢evrenin insan iizerindeki etkilerini ve izlenimlerini anlatmislardir. Gergeklerden
kagcma, hayale siginma, c¢irkinlikleri hayal yardimiyla giizellestirme, bunlara baglh

olarak ortaya ¢ikan karamsarlik, sembolizmin en belirgin dzelliklerindendir.”®*

Resim 25. Lozan Béjart Balesinde, Maurice Béjart’in Bahar Ayini (1959).

Foto: Francette Levieux, Béjart Bale izniyle
4.2.3. Bejart Ballet Lausanne

“1987 yilinda Isvigre’de Lozan’a tasman Béjart, burada diinyanin sayili dans
kuruluglarindan biri olan Béjart Ballet Lausanne’i (Lozan Béjart Bale) kurmustur.
Béjart’in ¢aligmalar1 arasinda muhtemelen kendi yasamindan esinlenerek yaptigi

Findikkiran’in yeni diizenlenmis siirimii yer almaktadir. Bu ¢alisma 2000 yilinda

64 http://tr.wikipedia.org/wiki/Sembolizm
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sahnelenmistir. Calismada annesiyle bag kurmaya calisan bir oglan konu edilmistir.

Ayrica bu erkek cocugun sira disi cinsel fantezileri de anlatilmistir.”®

“20. ylizyilda onun vizyonuyla bale, sinema kadar popiilerdi. Onun vizyonu
devrimselden ¢ok evrimseldi. Geleneksel klasik bale egitimi; Marsilya’da geng bir
dansgiyken aldig1 Italyan stili ve daha sonraki yillarda Paris’te, esas egitmeni Mme
Roussane tarafindan klasik Rus stili ile pekismisti. Klasik bale teknigini, Hint, Afrika,
Cin, Japon geleneksel danslarindan esinlenerek zenginlestirmisti. Opera salonlarinin

yani sira sirk ve spor alanlarinda g6z kamastirici performanslar gergeklestirmistir.

Seyirciler iizerinde bu kadar etkili olmasinin sirr1 olarak; samimiyet, ustalik ve artistik
dehas1 ile gosteri diinyasinin 0Ozelliklerini miikemmel harmanlamasi sdylenebilir.
Calismalarinda Afrika dansina yon vermistir. Afrikali biiylikannesi adina, Dakar’daki
multi disipliner Mudra-Afrika Dans Okulunda, Senegal Baskani Léopold Sédar
Senghor destegi ile eserler ortaya koymustur. Nijinski, Chaplin, Shakespeare, Moliére,
Wagner, Baudelaire, Nietzsche, Mozart, Berlioz gibi Avrupali artist ve besteciler onun
sahnesinde yer almigtir. Vladimir Vasiliev, Rudolf Nureyev, Mikhail Baryshnikov,
Maia Plissetskaia, Suzanne Farrell, Maina Gielgud, Marcia Haydée, Judith Jamison ve
Sylvie Guillem gibi farkli gruplarin tinlii bas dansgilar1 onunla birlikte dans etmek ve

calismak i¢in seyahatler etmis ve turnelerinde yer almistir.
4.2.4. Koreografileri

Oldukca taninmig ve degisik koreografiler yaratmistir: Bahar Ayini (Stravinski, 1959); final
dansinda Afrika ve Hint Dansi figiirleri ile neseli koreografisi ses getiren 9. Senfoni
(Beethoven, 1964); Boléro (Ravel,1961); Ring Around the Ring (Wagner, 1990),
Findiklaran (2000). 50 yi1l boyunca Béjart, Paris, Belcika ve Lozan’daki kendi
topluluklarinda ve Fransa, Israil, Tiirkiye, Misir, Rusya, Japonya, Brezilya, Avusturya,
Yunanistan ve Amerika’daki festivallerde ve topluluklarda 250’den fazla dans ¢alismasi
yapmistir. Bunlarin 40°tan fazlasi tam bale eseridir. Bu disa agilimlar, onun balesinin daha
fazla seyirci ile temasini saglamis, baleyi giiclendirmis ve ilham vermistir. 2003 yilinda,

yasam boyu basarilarindan dolay1 Prix Benois de la Danse ddiiliinii kazanmustr.”%®

85 http://tr.wikipedia.org/wiki/Maurice B%C3%A9jart

% http://www. Theguardian.com/news/2007/nov/23/guardianobituaries.artsobituaries
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4.3. PINA BAUSCH (1955-2009)

Resim 26. Pina Bausch

“1940 yilinda, Almanya Solingen’de dogmustur. Dans egitimi almaya 1955°de, 14
yasinda Essen’deki Folkwang okulunda baslamistir. Folkwang okulu Kurt Jooss
tarafindan idare edilmekte olup, bale, modern dans, kompozisyon, Laban notation (dans
yazimi), miizik, anatomi, dans tarihi ve dogaclama konular1 hakkinda ¢esitli dersler
sunmaktaydi. Bes yil sonra okuldaki 6zel basarilar1 sayesinde, Amerika’daki Juilliard
okulundan burs kazanarak, bu okulda, José Limoén, Anthony Tutor, Margaret Craske ve
Louis Horst ile birlikte ¢alisma imkani1 bulmustur. 1961°de New American Ballet ve
Paul Taylor Dance Company ile performans sergilemistir. Ertesi sene Almanya’ya
dontip, Kurt Jooss balesinde, bas dans¢1 olarak c¢alismis, ulusal ve uluslararasi turnelere
cikmustir. 11k koreografisini bu toplulukta yapmistir. 1969 yilinda opera olan The Fairie
Queen (1969) ve tiyatro unsurlarin1 koreografi icine katan ilk oOrnekleri olan
Fragments(1968) ve In the Wind of Time (1969) ortaya ¢ikmistir. Cologne koreografi
yarismasinda birinci olmustur. 1971°de Folkwang okulunda ders vermis ve Wuppertal
Theater’da koreograflik yapmaya baslamistir. ki y1l sonra Wuppertal Theater tanitim
direktorii olmustur. Wuppertal Theater’daki ilk sezonunda, Christoph Willibald Gluck
operalari, Iphigenia in Tauris (1974) ve Orpheus and Eurydice (1975) sergilenmistir.
1975 Araliginda, Pina Bausch Bahar Ayini promiyeri yapilmistir.
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Resim 27. Pina Bausch ‘un Bahar Ayini eserinden bir kare

4.3.1. Pina Bausch ve Bahar Ayini

Bahar Ayini, Bausch’un erken donem eseridir ve Béjart gibi diger biitiin eserlerinde
etkisi vardir. Bausch’un Bahar Ayini’nin mekani, orijinal librettodakinden uzaktir. Bale
antik Rusya’da ge¢mez. Béjart gibi ilkel bir toplumda da gegmez, daha ¢ok spesifiye
edilmemis bir c¢agdas toplum etkisi birakmaktadir. Seyirciye, kurmaca bir fiziki
mekandan ziyade, acaba kendi toplumlar1 olabilir mi duygusunu verir. Se¢ilmis kadinin
kurban edilmesi, sadece balenin sonunda degil, eserin temel odagindadir. Cinsiyetler
arasi savas, topraga tapinma ayininden gelismez. Cinsiyet ayirimi zaten vardir ve savag
bu noktada baglamistir. Cinsiyetler arasindaki karsitlik, bireyin yabacilagmasi ile
sonu¢lanmaktadir. Vurgu kadinin rolii iizerinedir. Kurban edilen ya da siddete ugrayan

kadinin gergegi ve buna kars1 durus, ana temadir.

Bausch’un dansindaki biyoloji, Nijinski ve Béjart’daki gibi, hiicre ve dogadaki
metaforik goriintii degildir. Biyoloji, genel kabul goren ve ¢ok az itiraz edilen ve ahlaki
temeli olmayan cinsiyet davramslarmim kokeninde vardir.”®’ Bahar karsilamaya verilen
kurban yoktur. Erkek egemen toplumun ellerinde, bahar gibi kadinin 6lim ayinidir.

Kurban toplum i¢in adanmamustir ve yiice bir gorev icin se¢ilmemistir.

67 Kaplan, Jay L "Pina Bausch: Dancing around the Issue," Ballet Review 15, no. 1,s. 77



56

Bausch, ne Nijinski gibi notaya, ne de Béjart gibi ritmik yapiya bagh kalmistir. O,
miizigin geneline bakmistir. Sahneyi, dans boyunca dansgilarin {izerine bastiklar1 toprak
ile kaplamistir. “Servos tarafindan bu toprak tabakasi su sekilde aciklanir: Toprak
sadece bir metafor degil, direkt olarak dansc¢ilarin hareketlerini etkileyen, kurban
ayininin izini, somut, elle tutulur bir sekilde fiziksel olarak kayit eder. Bedenler yeni bir,
topraga ayin hikayesi yazar. Toprak zemin iizerinde savas dansi boyunca, dans¢ilarin
performanslarimin dayanma siniri zorlanwr, dansgilar miizigi bastiracak sekilde sesli
nefes alirlar ve terlerler; viicutlarina toprak yapuisir. Siddet arttikca bedenlerin

kirlenmesi, bir tiyatral metafor olarak kullanilir.

Bausch’un Ayin’i, digerleri gibi bir ayin degil, onun tasarladig1 gibi bir durum tespitidir.
Dans tiyatrosunun amaci, soru sormak veya bir sosyal mesaj degildir. Daha ¢ok bir

uzlasma c¢agrisi, davranissal icerigi zorlama, belki de bir kars1 durus sergilemedir.’”®®

Sanat¢inin, insanoglunun dogru ve harika yeteneklerini yeniden kazanmasi igin

calismak zorunda oldugu felsefesinden hareketle, koreografisini sekillendirmistir.
4.3.2. Pina Bausch Dans Tiyatrosu

“1978 yilinda Pina Bausch, calisma yontemlerini degistirmistir. Bochum tiyatrosu
direktorii Peter Zadek, onu Shakespeare’in Macbheth’ini kendi versiyonunu yaratmasi
i¢in davet etmistir. Ancak bu ¢alisma, onu zor bir duruma sokmustu; ¢linkii kiiciik dans
pargalart icin, kendi danscilarinin biiyiik bir kismini bu projede gorevlendirme sansi
olmamigti. Bochum konuk performansi olarak, sadece dort dansgi, bes aktor ve bir
sarkici olarak rol dagitabilmistir. Bu rol dagilimi ile koreografi uygulayamamis ve
danscilariin itirazlan ile karsilasmistir. Sonugta 22 Nisan 1978’de promiyer yapildi.
Direktor eliyle tutarak onu sahnenin Oniine getirdi, onu digerleri izledi ve seyircinin
biiylik protestosu ile karsilastilar. Ancak Pina Bausch, bu sira dis1 hareketi yaparken,
yakinda diinya ¢apinda basari elde edecegi, riiya gibi, siirsel imgeler ve beden dili ile

sekillenmis kendi formunu bulmustur.

% Servos, Norbert, Gert Weigelt, and Hedwig Miiller. Pina Bausch-Wuppertal Dance Theater, or, the
Art of Training a Goldfish: Excursions into Dance. Kdln: Ballett-Biihnen-Verlag, s. 30-31



57

Dans tiyatrosunun diinya ¢apinda gelisimi sonucunda Tanztheater Wuppertal ile bir¢cok
iilkede ortak yapim gergeklesmistir. Italya’da Viktor, Palermo Palermo and O Dido,
Madrid’de Dans Gecesi II, Viyana’da A Tragedy, Los Angeles’ta Only You, Hong
Kong’da The Window Washer, Lizbon’da Masurca Fogo, Budapeste’de Meadow Land,
Brezilya’da Agua, Istanbul’da Nefes, Tokyo’da Ten Chi, Seul’de Rough Cut,
Hindistan’da Bamboo Blues ve son olarak Sili’de 2009 yapimi projeler ile dans
tiyatrosu Oylesine yayginlasti ki, artitk Pina’nin tiim projelerde olmasi olanaksizdi.
Baslangicta tartismayla karsilanan dans tiyatrosu, gittikce tiim kiiltiirel renklerin
birlestigi bir diinya tiyatrosu haline gelmistir. Dans tiyatrosu 0giit vermek yerine,
yasamin temel deneyimlerini seyirciyi i¢ine alarak yansitmaya calismaktadir. Bu kiiresel
tiyatro, seyirciyi yasamla barisa ve yasama ve kendi giiciine inanmaya davet etmektedir.
Bunu kiiltiirler aras1 bir arabulucu, bir 6zgiirlik ve karsilikli anlayis elgisi olarak
yapmaktadir. Tiim ideoloji ve dogmalardan arinmis, yagsami tiim yonleriyle ele alan ve
diinyay1 en ufak bir pesin yargi olmadan kucaklayan, bir tiyatrodur. Seyahatlerin
dontisiinde kazanilan tecriibenin yani sira, yillar gegtikce ¢ogalan, birgok dansci ve
bir¢ok kiigiik sahnenin olusturdugu muazzam karmasa, biitiiniiyle degerlendirildiginde,
strpriz getirilerle doludur. Tanztheater Wuppertal, insana dair olmayan higbir

zorunluluk tasimaz ve dolayisiyla sinir tanimayan bir hiimanist yaklasima sahiptir.

Pina Bausch, New York Bessie Odiilii (1984), Alman Dans Odiilii (1995), Berlin
Tiyatro Odiilii (1997), Japonya'nin Praemium Imperiale (1999), Monte Carlo Nijinski
Odiilii, 2005 yilinda Moskova'da Altin Maske, Frankfurt kentinin Goethe Odiilii’nii
(2008) ald1. 2007 Haziraninda, Venedik Bienali Altin Aslan 6diilii yasami boyunca
yaptig1 isler nedeniyle sunulmus ve bu yilin Kasim ayinda saygin Kyoto ddiiliine layik
goriilmiistiir. 1997°de Alman Hiikiimeti tarafindan ‘The Order of Merit of the Federal
Republic of Germany’, 1991°de ‘Commandeur de 1'Ordre des Arts et de Lettre’,
2003’de ‘Chevalier de la Légion d'Honneur’ ile onurlandirilmistir. Birgok tiniversiteden,

onursal doktora unvani almistir.

30 Haziran 2009°da yasam yolculugu sona ermistir. O, 20. yiizyilin en Onemli

koreograflarindan biri olarak hatirlanacaktir.”®

6 Servos, Norbert, Translated by Steph Morris http://www.pina-bausch.de/en/pina_bausch/?text=lang
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5. BOLUM:

BALE ESERLERIi OLARAK BAHAR AYINI’NIiN ANALIiZi

5.1. VASLAYV NIJINSKI 1913

1. TABLO: Adoration of the Earth (Topraga tapinma)
1.1. Intro: Bos

1.2. Augurs of Spring (Baharin Habercisi)

Miizigin giris boliimiinden sonra perde acilir. Roerich dekor olarak perde kullanmistir.
Fonda ytiiksek daglar, yesillikler, agaglar, nehir, kayalar ve bulutlarla kapl bir gokytizii
resmetmistir. Bu dekor dogada oldugumuzu yansitir. Eser ilkel bir toplumda
gectiginden herhangi insan eliyle yapilmis olusuma rastlamayiz. Kizlarla erkekler farkl
dort ¢ember halinde, 6ne kapanarak oturmusglardir. Tek bir ¢emberde iizerlerine post
almis, sapkali erkekleri ayakta goriiriz. En 6nde kizlarla erkeklerin arasinda yaslh bir

kadin kahin ayakta durur. Elinde tahta cubuklariyla turn-in durusta pozdadir.

Resim 28. Nijinski Koreografisi, 1. Tablo 2. B6lim
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Kostiimler Rus pagan yasayisini simgeleyen etnik kiyafetlerdir. Kostlimlerin en gbéze
carpan Ozelligi canli renklere sahip, 6zgiin kiyafetler olmasidir. Kizlarin kenar1 nakish
elbiselerinin yani sira uzun sa¢ Orgileri vardir. Erkeklerde c¢ogunlukla sapka
kullanilmigtir. Biitiin yiizler kire¢ beyazi boyanmis, makyajlar abartili keskinlikler

kullanilarak yapilmistir.

Ik olarak ayakta duran gemberdeki postlu erkekler durgun miizigin siddetlenmesiyle
giicliice ayaklarin1 yere vurarak dans etmeye baslarlar. Cemberde donerek, baslarini ve
kollarin1 karigik bir sirayla yukari asagi hareket ettirirler. Yasghi kahin ziplayarak
hareketlenir. Arkasindan diger ¢emberdeki erkekler ayaklanarak kendi ¢emberlerinde
dansa katilirlar. Kahin her iki grubu da ortaya cagirir. Kahin baharin gelisini
miijdelemektedir. Tki grupta toprag: ayaklariyla dévercesine canlanirlar. Arka kulisten
(nehirden) gelen kizlarin enerjik ve hizli battement adimlariyla girisini takiben Kahin
sahneden c¢ikar. Erkekler baslangictaki iki ¢embere farkli gruplarla tekrar donmiis ve
comelmislerdir. Kizlarin hareketlerinde de Nijinski’ye 06zgii klasik bale dansgisini
zorlayan turn-in hareketler mevcuttur. Kizlarin duraganlasmasiyla 6ndeki ¢emberde
kapanan kizlar (her iki gruptaki kizlarda kirmizi kostiimliidiirler ancak yerden kalkanlar
degisik nakiglarla farklilik gosterirler) ayaga kalkarak yanlarina giderler. Ve sirasiyla
orta cemberdeki kizlarin (mavi-beyaz kostiimliidiirler) ayaklanmasini takiben erkeklerde
kalkar. Dort farkli grup carpr isareti seklinde yerlesirler ve merkeze dogru yakinlagip,

uzaklasirlar.

NOT: Dansgilarin elleri klasik bale zarafetinin aksine diiz, sert ve bes parmak yapisik

kullanilmigtir. Dansgilar konuya katkida bulunacak herhangi bir mimik yapmazlar.

Resim 29. Nijinski koreografisinde el pozisyonu
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1.3. Ritual of Abduction (Kagirma Oyunu)

Birden miizik degisir ve gruplar ¢dmelir. On gruptaki erkekler hemen giiclii hareketlerle
ayaklanir. Herkesin ayaklanmasiyla ‘kacirma oyunu’ baslar. Kizlar korku dolu kacisir.

Tek grup halinde kizlar korunmaya ¢aligir ama erkekler yakalar.

Resim 31. Nijinski Koreografisi, 1. Tablo 3. Boliim: Erkekler kizlar1 yakalar
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1.4. Spring Rounds (ilkbahar Rondolarr)

Miizigin yumusamasiyla erkekler kizlar1 birakir. Ve yavasca kirmizhi ii¢ kiz disinda
herkes sahneyi terk eder. Sahneye elleri birbirine kenetlenmis yiiksek demi pointleriyle
daha once sahnede bulunmayan sar1 sa¢ orgiilii, uzun sapkali ve kenarlar1 kahverengi
kiirklii beyaz renk kostiimleri ile li¢ kiz girer. Sahnede kalan kirmizi kostiimlii ti¢ kizda

ayn1 dansa bagslarlar. Kars1 kulisten mavi beyaz kostiimlii {i¢c kiz da dansa dahil olur.

Resim 32. Nijinski Koreografisi, 1. Tablo, 4. Bolim

Biitiin herkesin grup grup sahneye yavas kombinasyonlarla girmesiyle ‘ilkbahar
rondo’su yapilir. Dansin sonuna dogru sapkasiz geng erkekler ve sonradan dahil olan

sapkal1 kizlar sahneden yavasea cikar.
1.5. Ritual of the Rival Tribes (Rakip Gruplarin Oyunu)

Sapkasiz geng erkeklerin hizla en 6nden sahneye girisi ile rakip gruplarin oyunu baslar.
Ondeki ve arkadaki erkek gruplar1 kavga ederler. Kizlarin kavgaci bir tavr1 yoktur ancak

oyuna katilirlar.

1.6. Procession of the Oldest and Wisest One (Yash Bilgenin Gelisi, Yeryliziine
Tapinis)

Yagli adamlar sahneye en yasli bilgeyi getirirler. Yash bilge oyunun son bulmasini ister

ancak ona kars1 ¢ikarlar. Bir siire sonra boyun egerler. Yaslh bilge yalnizca gokyiiziine
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bakmaktadir. Ardindan yere egilerek topragi Oper, yeryiiziine saygisini ifade eder.

Dogaya bagliligini insanlar adina gosterir.
1.7.  Dance of the Earth (Yerytizii Dansi)

Herkes cilginca birbirinden farkli hareketlere dans etmektedir. Kosusturmalar,
ziplamalar en sonunda ortadaki bilgeye yonelir. Herkes ayn1 anda ritmik bir sekilde

yumrugunu havaya kaldirir. Bilgenin duragan el hareketleri adeta yeryliziine tapinisin

devamudir. Isiklar kararir ve birinci perde son bulur.

Resim 33. Nijinski Koreografisi, 1. Tablonun Sonu

2. TABLO: The Sacrifice (Kurban)

2.1. Intro: bos

2.2. Mystic Circles of the Young Girls (Geng kizlarin gizemli ¢gemberti)

Perde acilir. Karanlik sahnenin ortasinda kizlar spot altinda yiizleri disa doniik bir
cember olusturmusglardir. Turn-in pozisyonda ¢emberi donmeye baslarlar. Geng kizlarin

kostiimleri degismis; tek parca, kenarlar1 kirmizi nakisli beyaz bir elbise giymislerdir.
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Resim 34. Nijinski Koreografisi, 2. Tablo, 2. Boliim: Gizemli Cember

Aksam yapilan gizemli ¢ember dansinda arka perdede degisen dekoru sectigimizde,
yine dogada oldugumuzu ancak daha fazla dag ve kayalar oldugu fark edilir. Kara
bulutlar ve de ugan, insaniistii, korku yaratan ii¢ tane yaratik figiirii goriiriiz. Kizlar
gizemli ¢embere baslarlar. Bu gizemli oyunda yanlis yapan bir kiz ¢cemberden disari

diiser.

Resim 35. Nijinski Koreografisi, 2. Tablo, 2. Boliim
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Herkes ona bakar, bir defalifina gérmezden gelinir ve gizemli gember devam eder. Ayni
kiz ¢emberden disariya ikinci kez diistiiglinde artik kurban se¢ilmistir. Kader boyle

istemistir. Yeryliziine sunulacak kiz ¢gemberin i¢ine dogru atilir.
2.3. Glorification of the Chosen One (Segilen kurban kizin yiiceltilisi)

Kurban, ¢emberin ortasinda yazgisini kabul ederek kipirtisiz, sabit bir yere bakarak

durur. Diger kizlar kurbanin etrafinda dans ederler. Giderek hizlanan danslarla Kurban’1

yiiceltirler ve kutsarlar.

Resim 36. Nijinski Koreografisi, 2. Tablo, 3. Boliim
2.4. Evocation of the Ancestors (Atalarin anilmasi)

Kurban ¢emberin ortasinda ayni turn-in pozisyonda sabit bakisiyla, kipirtisiz durmaktadir.
Diger kizlar gemberin i¢inden disina ve disindan ig¢ine ayni1 anda yiiz tistii yere kapaklanirlar

ve bu diisiisleri birkag kez tekrar ederler. Yukar1 yumruklarini sallarlar.
2.5. Ritual Action of the Ancestors (Atalar i¢in ritiiel)

Kizlar, Kurban’1t ortada birakip Onlere cekilip otururlar. Kurban’in 6lim danst igin
hazirliklar baglar. Yash bilge adamlar sahneye girer. Bazilar1 baglarina hayvan postlar
gecirmistir. Kurban’in etrafinda danslar baglar. Sonradan kizlar da ayaga kalkar ve dis
cemberde danslarma baglarlar. En son baglarinda post olan yasgh bilgeler disinda herkes

sahneden ¢ikar.
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Resim 37. Nijinski Koreografisi, 2. Tablo, 5. Bolim
2.6. Sacrificial Dance (Se¢ilmis kurbanin dansi)

Kurban ziplayarak 6liim dansina baslar. Korku dolu enerjik dansi, diger erkeklerin
birden sahneye girmesiyle durur. Dizleri titreyerek yaslt bilgelerin etrafinda doniislerini
izler. Tekrar postlu erkekler kaldiginda c¢ilgin bir enerjiyle dansina baslar. Pes
etmemeye caligir, diiser tekrar canlanir. Ancak kader bdyle istemistir, yaptig1 dans ona
Oliimiini getirir. Erkekler Kurban’in 6lii bedenini baslarinin iizerine kaldirip ‘Bahar

Ayini’ni tamamlarlar.

Resim 38. Nijinski Koreografisi, 2. Tablo Sonu



Resim 40. Promiyerde sahne arkasi, kadin danscilar, 1913
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Resim 41. Promiyerde sahne arkasi, erkek danscilar, 1913

5.2. MAURICE BEJART 1959

Kostiim: Pierre Caille

1. TABLO: Adoration of the Earth (Topraga tapinma)
1.1. Intro

Bejart eserinde dekor kullanmamustir. Sadece siyah fon perde vardir. Perde agildiginda
farkli renklerde body-tight giymis erkekleri yerde; dizlerinin lizerine oturmus, viicutlari
ve elleri 6ne dogru zemine uzanmig bir sekilde goriiriz. Hepsi teker teker dizlerinin
tizerine dogrulurlar. Hepsi kalktiktan sonra tekrar 6ne kapanirlar. Intro’nun sonunda

elleri ve ayaklari lizerinde, kopek pozisyonunu andiran bir durusa gecerler.
1.2. Augurs of Spring (Baharin Habercisi)

Erkekler genelde ziplamalarin hakim oldugu danslarina devam ederler.
1.3. Ritual of Abduction (Kagirma Oyunu)

Iki gruba ayrihilar. Bu kutuplasmada iki grubun lideri kafa kafaya itisirler. iki grup da

liderlerini piir dikkat izler ve destek cikar.
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Resim 42. Bejart Koreografisi, 1. Tablo, 3. Boliim

Gli¢ gosterileri baglar. Doviigler baslar. Miisabaka seklindedir doviisler. Birinin yere

diismesiyle kavga durur. Biitlin gozler acimasizca onun tizerindedir.
1.4. Spring Rounds (ilkbahar Rondolar1)

Diisen kisi ortada yalmiz birakilir ve herkes tekrardan tek bir grup olur. Ayristirilan
erkegin tek basina dansini izleriz. Hareketlerinde yakaran bir tema gdzlemlenir. Diger
erkekler tek viicut ayn1 hareketleri yapar. Iki lider tekrar 6ne ¢ikar ve ayristirilan erkege
zulme baslar. Tekmeler atip onu yuvarlar, gii¢siiz olusunu kiictimseyici hareketler

yaparlar.
1.5. Ritual of the Rival Tribes (Rakip Gruplarin Oyunu)

Bir kenara itilen ‘zayif erkegin’ Oniinde gii¢ gosterileri devam eder. Ancak onlarin
arasinda olma arzusu vardir erkegin. Grupta olmadan disarda hayata devam
edemeyecegini bilir. Disardan gelen tehditler baslar ve bir anda hepsi tehdide kars1 bir

biitiin olur.
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1.6. Procession of the Oldest and Wisest One (Yashh Bilgenin Gelisi, Yeryliziine
Tapinis)

Her birey goriinmez bir diisman ile miicadele eder. Danslar kimi zaman yumruk kimi

zaman da yeri dovercesine hareketler igerir.
1.7. Dance of the Earth (Yeryiizii Danst)

Kulisten sahneye dogru farkli bir 1s1ik verilir. Biitiin erkekler 1s18a dogru dikkat
kesilirler. Korku dolu geriye c¢ekilirler, dislanan erkek bir tek yerde {irkek
beklemektedir. ilk once liderlerden biri ve arkasinda bir erkek 15132 dogru giiclii
ziplamalarla yonelirler. Diger lideri ve grup erkeklere doniip, cagirirlar. Diger liderin
onciiliigiinde biitiin erkekler 1518a yonelir. ‘Zayif erkek’ hala yerde, tirkektir. Ve karar
verilmigtir, yabanci 1518a dogru cesurca gidilecektir. Biiylik ziplamalarla arka arkaya
151810 geldigi kulise gidilir. Dislanan erkek en arkadan kendini yerden yere atarak,

isyan halinde onlar takip eder.
2. TABLO: The Sacrifice (Kurban)
2.1. Intro

Perde acildiginda kizlar sirt iistli karigik sekilde yerde yatarlar. Bir kiz kulise doniik, tek
eliyle bir goziinii kapamis sekilde ayakta durmaktadir. Kizlar kostiim olarak ten rengi
mayo ve ¢orap giymislerdir. Saglar1 aciktir. Birbirlerinden farklilik géstermezler. Kizlar
yerden kalktiginda, ayaktaki kiz elini yiiziinden indirir. Kizlar disiliklerini 6n plana
cikaran hareketlerle dans ederler. Ortada olan kizin her zaman lider gibi 6ne ¢ikan,

yonetici hareketleri vardir.
2.2. Mystic Circles of the Young Girls (Geng kizlarin gizemli ¢cemberi)

Aniden erkeklere gelen gizemli 151k kizlara da belirir. Kizlar topluca durur ve 1s18a
dikkat kesilir. Ancak 15181 kaybolmasiyla birlikte hiiziinliice danslarina baglarlar. Isik
tekrar belirir ve saskinlikla 1s18a odaklanirlar. Biitliin kizlar hizlica ortada, i¢ ice biri

ayakta biri yerde 6ne kapanik iki cembere toplanirlar. Ve 151k tamamen gider.
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2.3. Glorification of the Chosen One (Secilen kurban kizin yticeltilisi)

Arkadan erkekler grupca kizlara dogru gelirler. Etraflarinda yarim daire yapip, tehditkar
ve giiclii hareketler yaparlar. Kizlar kapanik bir sekilde kalirlar. Erkekler onlara

dokunma mesafesine kadar geldiklerinde i¢ ¢cemberin ortasindan lider kiz aniden ellerini

yukar1 kaldirarak belirir ve erkeklere engel olur.

Resim 43. Bejart Koreografisi, 2. Tablo, 3. Bolim
2.4. Evocation of the Ancestors (Atalarin anilmasi)

Tekrar erkekler atak yaptiklarinda diger kizlar da agilarak engel olur. Lider kiz perdenin
basindaki gibi tek eliyle bir goziinii kapatir, diger eli yukarida direnistedir. Kizlar ve
erkekler iki grup olarak kars1 karsiya gelirler. Lider kiz iki eliyle yiiziinii kapatir.

2.5. Ritual Action of the Ancestors (Atalar i¢in ritiiel)

Lider kiz tek bagina iki grubun ortasinda dansina baslar. Erkekler de, kizlar da
yerdedirler. Piir dikkat dans eden kizi izlerler. Gruplarin kimi zaman kiza yonelik

hareketleri olur.
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2.6. Sacrificial Dance (Secilmis kurbanin dansi)

Kiz solo’suna devam etmektedir. Gruplarin iyeleri, heyecanlanmis sekilde
hareketlenirler. Erkeklerin grubundan ‘dislanan erkek’ digerlerinin arasindan siyrilarak
one cikar, bas1 asagidadir. Gergeklesecek birlesme i¢in gruplar heyecanlidir. Kadin ve
erkegi temsilen 0ne ¢ikan bireylere, gruplar destek ¢ikar. Kadin ve erkek birlesir, 151k
kararir. Sadece ¢iftin {izerinde spot 15181 kalir. Gruplar etrafinda hizla kosmaya baslar.
Sonra sahneyi bosaltirlar. Dinsel bir ayin gibi kiz kendini erkege teslim ettiginde diger

herkes bir kiz bir erkek olmak tizere birbirlerine kosarlar.

Resim 44. Bejart Koreografisi, 2. Tablo, 6. Bolim

Hareketlerde kadin ve erkegin ‘bir olma’ tutkusunu gozlemleriz. Eserin sonunda, temsili
kadin ve erkegi grup havaya kaldirir; onlar ise birbirlerine sarili bir seklide arkaya

biikiiliirler. Biitiin grup elleriyle onlara uzanir.
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Resim 45. Bejart Koreografisi, 2. Tablo sonu

NOT: Bejart’in Bahar Ayini, klasik bale ¢izgilerine ve teknigine de sahip olmakla
birlikte, insanin ilk ¢aglardan gelen igsel diirtiilerden dogan beden hareketlerine de yer

verir. Korku, gii¢ gosterileri, arzu hep en yalin haliyle gorsellestirilmistir.

5.3. PINA BAUSCH 1975

Kostiim: Rolf Borzik

1. TABLO: Adoration of the Earth (Topraga tapinma)
1.1. Intro:

Perde agildiginda toprakla kapli sahnede, kirmizi bir elbisenin {izerinde yatan bir kadin
vardir. Diger kadinlar sahneye girmeye baslar. Kiyafetleri askili, ten rengi seffaf
elbiselerdir. Saglar1 atkuyrugudur. Yerdeki kadin kirmizi elbiseyi kucaklayarak ayaga
kalkar. Diger kadinlarin yarattig: biitiin karmasa durur. Kadin elbiseyi yere atar ve hepsi

birlikte arkada toplanirlar.
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Resim 46. Bausch Koreografisinde, 1. Tablo, 1. Boliim

1.2. Augurs of Spring (Baharin Habercisi)

Kadinlar dans eder, ardindan erkekler kosarak sahneye girer. Kadinlar durur.
Kadinlardan biri elbiseye kosar ve onu alir. Kadinlar dans ederken elbise elden ele

dolastirilir.
1.3. Ritual of Abduction (Kagirma Oyunu)

Kirmiz1 elbise bir kadinda kalir, erkekler onun iizerine siddetle giderler. Elbise yere

diiser. Erkekler kadini tirkiitiirler, sert davraniglarla hakimiyet kurmaya calisirlar.
1.4. Spring Rounds (ilkbahar Rondolari)

Miizigin yumusamasiyla erkeklerin sert hareketleri son bulur ve bir erkek bir kadin

olmak tizere biiyiik bir daire yapilir.
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Resim 47. Bausch Koreografisinde, 1. Tablo, 4. Boliim

Bir kadin daireden kopana dek herkes daireyi aymi hareketlerle siirdiiriir. Kadinin
arkasindan bir erkek daireden ayrilir ve kadinin 6zgiirliigline mani olur. Diger herkes
dairede kosar. Erkek kadini durdugunda herkes durur. Erkekler kadinin basina toplanir.
Yakalayan erkek kadinin 6niinde diz ¢okerek onun bedenine dokunur. Diger kadinlar

kosede lizglince bir araya gelirler.

Resim 48. Bausch Koreografisinde, 1. Tablo, 4. Boliim
1.5. Ritual of the Rival Tribes (Rakip Gruplarin Oyunu)

Erkekler kadini1 birakip dans ederler. Kadinlardan biri elbiseye kosar, alir sonra yine

birakir. Kadinlar da grupga dansa baslar. Erkek ve kadinlar iki grup halinde farkl
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figiirlerle dans ederler. Kadinlar devam eder, erkekler durur ve arkada kapanarak

dairede ¢dmelirler. I¢lerinden biri kalkar ve kadilara dogru yavasca yiiriir.

1.6. Procession of the Oldest and Wisest One (Yash Bilgenin Gelisi, Yeryiiziine
Tapinis)

Erkek yavasca yiriirken diger erkekler yerden kalkar ve kosarak kadinlarin karsisina

gecerek kendi danslarina baglar. Miizigin kesilmesiyle bir anda dururlar.
1.7. Dance of the Earth (Yeryiizii Dans1)

Erkek kirmizi elbisenin iizerine yavasga, yliziistii yatar. Bunu goren herkes
delirmisgesine kosusturur, ziplar, toprakta yuvarlanir. Sonradan kadinlar durur, erkekler

bir kadindan digerine kosusturur. Ve ardindan herkes kiyamet giinii gibi bir korkuyla

birbirine sarilir.

Resim 49. Bausch Koreografisinde, 1. Tablo, 7. Boliim

NOT: Sahne degismez, kaldig1 yerden eser devam eder.
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2. TABLO: The Sacrifice (Kurban)
2.1. Intro

Erkekler umursamazca bir kenarda arkalari doniik ayaktadirlar. Kadimnlar act ¢eker,
yakarir, birbirlerini teselli eder. Adam bir 6lii gibi kirmizi elbisenin {izerinde yatmaktadir.
Kadmlar gegekle yiizlesmeye calisirlar ama gergek agirdir, acidir. Arkadaki grup erkekler
yavagea yiizlerini doner. Yerdeki erkek yavasca dogrulur, ayaga kalkar.

2.2. Mystic Circles of the Young Girls (Geng kizlarin gizemli ¢emberi)

Kadmlar yerdeki kirmizi elbisenin yaninda hala aci ¢ekeler, erkek aralarinda yiiriimeye
baglamistir. Kadinlar elbiseyi alir ve hep birlikte simsiki kiigiik bir daire yaparlar. Sirayla
elbiseyi alan daireden kopup adamla yiiz ylize gelir ve geri doner. Sorgu dolu gozlerle

elbiseyi gosterip adama hesabini sorarlar. Kadinlardan biri geldiginde adam onu tutar.
2.3. Glorification of the Chosen One (Segilen kurban kizin yiiceltilisi)

Kadin ve erkek gruplar1 ¢ildirir. Giig¢ dolu danslar1 kadinlarin erkeklerin kucaklarina
atlamasina kadar ¢ilginlikla devam eder. Bu arada erkek, kadinin ten rengi elbisesini
soyar ve kirmizi olam1 ona giydiriyordur. Kadin grubun arasindan kosarak erkekten
kacar. Uzaktan birbirlerine bakarlar, kadin bocaliyordur. Gruptaki kadin ve erkekler
cilginca dans eder. Erkek ve kadinlar birlikte olurlar ardindan kadinlar erkeklerin

tepesine kadar atlar. Erkekler onlar1 atarcasina yere birakirlar.

Resim 50. Bausch Koreografisinde, 2. Tablo, 3. Boliim
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2.4. Evocation of the Ancestors (Atalarin anilmasi)

Kirmizilhh kadin erkege dogru gider. Erkek onu tutar ve birlikte yiirlimeye baslarlar.

Grup kenarda karisik bir sekilde onlari izler.
2.5. Ritual Action of the Ancestors (Atalar igin ritiiel)

Onde kadm ve erkek arka arkayadir. Grup arkadan onlara dogru ayni1 hareketlerle gelir.

Erkek kadimi gruba dogru cevirir. Grup artik onu kabul etmez, ondan kacar. Tepki

gosterirler. Erkek grubun yaninda kalarak kadini 6ne, uzaga iter.

Resim 51. Bausch Koreografisinde, 2. Tablo, 5. Boliim

Adam grubun yaninda sirtiistii yere yatar ve ellerini havaya kaldirir. Oylece yerde kalir.



78

Resim 52. Bausch Koreografisinde, 2. Tablo, 5. Boliim
2.6. Sacrificial Dance (Se¢ilmis kurbanin dansi)

Kadin kendini hirpalar, sizofren gibi kendi diinyasinda dans eder. Kendini bitirene
kadar yipratir. Grup, hareketsiz ve umursamaz onu izler. Kadin yiiziistii diiser. Erkek

havadaki ellerini viicudunun tizerine indirir.

Eserin basinda yerde yatan kadinin hikayesi yinelenmistir.
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6. BOLUM:

UC KOREOGRAFIiYi BiR ARADA INCELEME

Orijinal Nijinski koreografisi; besteci, librettist (konu yazari), dekor-kostiimcii ve
koreograf isbirligiyle 1913°de ortaya ¢ikarilmistir. ilkel Rus pagan halki hikayenin
karakterleridir. Gordiikleri, bildikleri, &grendikleri seyleri hep doga onlara sunar.
Yeryiiziindeki her degisimin hayati 6nemi vardir. Kistan yaza atilan adimi kahin

miijdeler ve ritiieller baglar. Ritiiellerin sonu kurbanla biter.

Bejart koreografisi 1959, Bausch’unki ise 1975°dir. Nijinski’nin koreografisi bu yillarda
kayipti. Glinlimiize ulagsmasini saglayan kayit 1987°de Millicent Hodson tarafindan

incelemelerle tekrar ortaya ¢ikarilan Nijinski koreografisidir.

“Bejart orijinal senaryoyu, bakirenin kurban edilmesi konusundan degil, erkek ve
disinin birlesimi lizerinden yapmak i¢in librettoyu degistirmistir. Yikimin ve Sliimiin
giicii ‘Thanatos’ yerine, yagamin giicii ‘Eros’u’ vurgulamayi secti. Ciinkii o bahari,
yenilenmek i¢in yaratilanlar tarafindan yapilan, bir ¢agri olarak goriiyordu. Librettoyu,
erkek ve kadmin bulugmasi temelinde planladi. Ask oyunu bir ayin olarak yapildi;
dinsel ve hatta siddet iceren bir ayin. Yasamin evrimini simgeler sekilde, bitkiler,
bocekler, kuslar ve primat imgeleri, koreografisinde kullanildi.”° Erotik ilkellik ile

evrensel bir kavram yansitmay1 hedeflemistir.

“Baucsh koreografisinde; seyirciye, kurmaca bir fiziki mekandan ziyade, acaba kendi
toplumlar1 olabilir mi duygusunu verir. Se¢ilmis kadmin kurban edilmesi, sadece
balenin sonunda degil, eserin temel odagindadir. Cinsiyetler arasindaki karsitlik, bireyin
yabancilagsmast ile sonug¢lanir. Vurgu kadinin rolii lizerinedir. Kurban edilen ya da

siddete ugrayan kadinin gergegi ve buna kars1 durus, ana temadir.””!

70 Gay-White, Pamela. Béjart and Modernism: Case Studies in the Archetype of Dance. New Orleans,

LA: University Press of the South, p.93

7l Kaplan, Jay L "Pina Bausch: Dancing around the Issue," Ballet Review 15, no. 1, p. 77
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Nijinsky’nin eserinde ilkel donemlerin duvar resimlerindeki gibi figiirler igeren,
ozellikle klasik bale dans¢isini zorlayan ve tepki vermelerini hakl ¢ikaran zorlukta dans

tarzi ortaya ¢ikmuistir.

Bejart ise klasik bale dansg¢isini en satafatsiz haliyle, maskiilan ve feminen karakterler
olarak iki ayr1 boliimde bize gosterir. Sonrasinda biyolojik birlesme igin diirtiileriyle

birbirlerine kavusurlar. Danslarina klasik, modern, folklor unsurlardan yerlestirmistir.

Bausch feminist bir yaklagimla; bireyler ve cinsiyetler arasindaki iletisim eksikligi ya da
aksakligina, bireyler arasindaki empati yoksunluguna odaklaniyordu. Aci onun

koreografisinde hakim bir temaydi. Tarzina modern degil post-modern demeliyiz.

Nijinski, librettist-dekor ve kostiimcii Roerich’in onciiliigliyle kizlarda ve erkeklerde
degisken kostiimler kullanmistir. Sapkalar, postlar, sa¢ orgiileri, erkeklerin kiyafetlerine
asilt bigaklar gibi biitiinliigii saglayan aksesuarlar eklemistir. Her iki tabloda da farklh

dekor perdelerinde doga resimleri yer almistir.

Bejart dekor kullanmamis, kostlim olarak da yalin tayt ve mayolar tercih etmistir.

Danscilarin ayaginda patik vardir.

Bausch arka planda dekor kullanmamis ancak sahneyi toprakla kaplamistir. Bunu
dogada olmaktan c¢ok, danscilarin terlemeleriyle birlikte {istlerinin kirlenmesi igin
yapmustir. Tertemiz baglayan kiyafetler yasandik¢a kirlenirler. Kadinlar basit bir elbise,
erkekler ise iistleri ¢iplak, altlarina siyah bir pantolon giymislerdir. Dansgilarin ayaklari

ciplaktir.

Bahar Ayini bestelenirken; miizigin bolimlerine, orijinal konunun isleyisini yansitan
isimler konmustur. Orijinal koreografi disinda, diger iki eseri incelerken de miizigin
boliimlerini kullandim. Karsilastirma boliimiinde yine bu basliklar altinda ii¢c eseri

kiyaslayacagim:
Birinci tablo Topraga Tapinma, intro ile bagliyor.

Intro orijinal Nijinski koreografisinde ouverture (giris miizigi) olarak kullanilmistir.
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Bejart intro ile dansa baglamaktadir. Erkekler grup olarak sahnededirler. Hepsi

dizlerinin iizerinde 6ne kapali pozisyondan uyanircasina diklesirler.

Bausch koreografisinde ise; tek bir kadin dansg¢i, kirmizi elbisenin {izerinde yerde
yatarak baslamaktadir. Ardindan kadinlar tek tek kosarak sahneye girer. Ve yerde yatan
kadin kurbanmisgasina yakarislar1 baslar. Aslinda o kadin kendileri de olabilirdi. Ya da

belki de siradaki kurban onlar olacaklar. Yakarislar1 kendileri i¢indir.

Birinci tablo, ikinci boliim; Baharin Habercisi

Nijinski geng¢ ve yaslt erkeklerin topragi tepinmeleriyle baglamaktadir. Ardindan yash
kahin kadin gelecegi miijdeler: ilkbahar geliyordur. Kadinlarin da katilimiyla heyecan

dolu danslar edilir.

Bejart koreografisinde, erkekler sanki diirtiileriyle hareket eden bir canlilarmis gibi dans

eder.

Bausch’un eserinde ise erkekler sahneye kosarak gelir ve kadinlarin 6niinde bir duvar
gibi onlara engel olur. Kurban kadinin hikayesi bastan baslamistir sanki. Kirmiz1 elbise
kadinlar arasinda elden ele dolasir. Elbiseyi alan kadin, erkek toplumunun 6niinde var
olmaya ¢aligmaktadir ancak her kadin elleri yanarmiscasina elbiseyi bir diger kadina

atar.

Birinci tablo, tigiincii boliim; Kagirma Oyunu

Orijinal koreografide kizlar kagisir ama erkekler yakalar. Baharin gelisi serefine

oynanan ilk oyun Ka¢irma Oyunu’dur.

Bejart’in eserinde erkekler iki gruba ayrilir. Her gruptan da bir lider belirir. Gii¢

gosterileri baglar. Bir erkegin yere diismesiyle kavga durur ve odak noktasi o erkek olur.

Bausch koreografisinde kirmizi elbise bir kadinda kalir, erkekler onu iirkiitiirler. Kaba

hareketlerle istediklerini ona yaptirmaya ¢alisirlar. Kadinlar ¢aresizce izlerler.
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Birinci tablo, dordiincii boliim; Ilkbahar Rondolar:

Nijinski koreografisinde Kagirma Oyunu sona erer, kizlar erkeklerden kurtulur. Miizigin
yinelenmesi gibi hareketler de siirekli yinelenir. Herkes karakteristik 6zelligine uygun,

grubuna yogunlasmis sekilde dans eder.

Bejart, Ilkbahar Rondolari’nda giiclii ile giisiizii karsi karsiya getirmektedir. Grup

glicliidiir, tek basina yerde kalan erkek yakarircasina dans eder. Liderler onu kii¢climser.

Bausch’un Kag¢irma Oyunu boliimiindeki tek kadina yapilan zuliim kadinin kagmasiyla
son bulur. Bausch’un uyarlamasi orijinali ile burada benzerlik gosterir. Grup sakinlesir.
Biiyiik bir daire yapilir. Daireden bir kadinin ayrilmasiyla bir erkek de ona mani olmak
icin ¢ikar. Biitiin erkekler kagan kadina ceza verircesine aralarinda sikistirir. Yakalayan

erkek kadina dokunur. Arkada toplanan kadinlar yine caresizce izlerler.

Birinci tablo, besinci boliim; Rakip Gruplarin Oyunu

Nijinski’nin koreografisinde bu oyunlar bir ritiiel olarak ilkbaharin gelisi i¢in sunulur.
Erkekler birebir ellerini yumruk yaparak kesik kesik kavga figiirleri yaparlar. Kizlarda

oyuna katilir ama kavgaci hareketler gézlemlenmez.

Bejart’in koreografisinde gligsiiz olan tek basina hayatta kalamayacagini hisseder.
Disardan gelen tehditler bir anda dikkat kesilmelerine neden olur. Giigsiize kars1 yapilan

giic gosterileri sona erer. Birlik olunur.

Bausch’un eserinde kadin ve erkekler ayri gruplarda dans ederler. Kadinlar sanki
gordiikleri eziyeti anlatirlar ve erkekler arkaya gidip, kapanarak dairede ¢omelirler.

Iclerinden biri kalkar ve kadimlara dogru yiiriir.

Birinci tablo, altinci boliim; Yasli Bilgenin Gelisi, Yeryiiziine Tapinig

Orijinal koreografi de tam bu baghigi yansitmaktadir. Yasl bilge gelir, yere egilerek
toprag1 oper. Insanlar adia dogaya bagliligim1 ve hayranligim gosterir. Dogduklar1 ve

oldiikleri bu toprakta gegen siirecte her seyi dogadan 6grenmislerdir.
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Bejart’in eserinde ise; gelen tehditlere karsi her birey goriinmez bir diisman ile

miucadele eder.

Bausch’un koreografisinde bir onceki boliimde kadinlara dogru yiiriiyen erkegin
arkasindan diger grup erkekler kosarak kadinlarin karsisina geger ve kendi danslarina
devam ederler. Adeta kadinlarin eziyetten bahsetmelerini Ortbas edercesine, cevap

niteliginde karsilarina ¢ikarlar.

Birinci tablo, yedinci boliim; Yerytiizii Dans1

Nijinski’nin eserinde, herkes hayranlik ve korku besledikleri dogaya, yeryiiziine
bireysel danslarim1 sunar. En son yash bilgenin etrafinda toplanan grup yumruklarini

yukari kaldirir. Birinci tablo sona erer.

Bejart ise bu bolimde digtan gelen tehdidi gorsel olarak da kulisten daha aydinlik bir
151k vererek simgeler. Korku dolu geri ¢ekilirler. Yabanct 151k korkutur ama bilinmeze
karst bir merak vardir. Cesurca kesfetmek isterler. Grup giicliidiir, kendilerine
giivenerek 1518a giderler ancak gii¢siiz erkek korku dolu, giivensiz ve isteksizce yalniz

kalmamak i¢in onlar1 takip eder. Sahne kararir. Birinci tablo sona erer.

Bausch koreografisinde, duran erkek yavasca kirmizi elbisenin iizerine yiiziistii kapanir.
Bir anda kimlikler kaybolur ve kiyamet giliniiymiiscesine herkes kosusturur ve erkek

kadin demeden, korkuyla birbirine sarilir. Miizik ikinci tabloya devam eder.

Ikinci tablo Kurban, intro ile basliyor.

Birinci tabloda oldugu gibi, orijinal koreografide ikinci tabloda da intro, perde kapali

geciyor.

Bejart’in ikinci tablosunda ilk defa kadinlar1 goriiriiz. Kadinlar daha sakin ve uyumlu

hareketlerle dans eder.
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Bausch’un eserinde miizik ikinci tablo, intro’ya gecer ama dans kaldig1 yerden devam
etmektedir. Yerde yatan erkek bir 6lii gibidir. Kadinlar ac1 ¢eker, birbirini teselli eder.

Erkekler ise umursamaz, arkalar1 doniiktiir. Yerde yatan erkek yavasca kalkar.

Ikinci tablo, ikinci béliim; Geng Kizlarin Gizemli Cemberi

Nijinski’nin koreografisinde perde yeni acilmistir. Dekor degismis, aksam olmustur.
Geng kizlar kurbani belirlemek icin gizemli cember oyununa baslar. Yanlis yapan bir

kiz iki defa ¢cemberin disina diiser. Kurban se¢ilmistir.

Bejart’in koreografisi i¢in ise bu bolimde erkeklere gelen gizemli 151k kadinlara da
belirir. Aynm1 endise dolu dikkati onlar da gosterirler. Biitiin kadinlar ortada, i¢ ige iki

daire yapip; kendilerini korumaya alirlar.

Bausch’un eserinde erkegin canlanmasi kadinlart sasirtir ama yeterli degildir. Kadinlar
yasadiklarin1 unutmaz, yerdeki kirmizi elbisenin yaninda hala aci ¢ekerler. Elbiseyi
alirlar ve simsiki kii¢iik bir daire yaparlar. Sirayla elbiseyi alan daireden kopup, adamla
yiiz yiize gelir, gelmeye ¢alisir ve geri doner. Adama elbiseyi gosterip, hesabini sorarlar.

Kadinlardan birini adam tutar.

Ikinci tablo, iigiincii boliim; Secilen Kurban Kizin Yiiceltilisi

Orijinal koreografide kurban kiz dairenin ortasinda kipirtisiz durur. Diger kizlar

kurbanin etrafinda dans ederler.

Bejart’in eserinde; erkekler, kapali ve korunakli duran kadinlara dogru gelirler.
Tehditkar bir sekilde onlara yaklastiklarinda, i¢ ¢gemberin ortasindan lider kadin belirir

ve erkeklere engel olur.

Bausch’un koreografisinde erkegin kadini tutmasiyla, kadin ve erkek gruplart ¢ildirir.
Bu arada erkek; kadinin ten rengi elbisesini soyarak, kirmizi olan1 ona giydiriyordur.

Kadin korkar, bocalar ve grubun arasina karisarak erkekten uzaklagir.
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Ikinci tablo, dordiincii boliim; Atalarin Anilmasi

Nijinski’nin eserinde, ¢emberdeki kizlar ayn1 anda kendilerini yiiziistii yere birakirlar.

Atalara sayg1 gosterirler.

Bejart’in koreografisinde erkekler korunakli olan kadin ¢emberine tekrar atak yaparlar.
Bu sefer de dis ¢emberdeki kadinlar ayaklanarak mani olurlar. Ardindan kadin ve

erkekler grup olarak karsi karsiya gelir.

Bausch’un eserinde kirmizi elbiseyi giyen kadin, erkege dogru gider. Kurban kimligine
biirliniir, kabullenir. Erkek onu tutar ve arkasindan iterek istedigi yone ytiriitiir. Sanki
erkek de kendi iradesiyle degil de toplum baskisiyla hareket ediyormuscasina

gonllsiizdiir bu sefer.

Ikinci tablo, besinci boliim; Atalar igin Ritiiel

Orijinal koreografide kizlar; kurbani ortada birakip, cekilirler. Yasli bilgeler ve
baslarinda hayvan postlar1 olan erkekler sahneye girer. Kurbanin etrafinda dans ritiieli

baslar. Sonradan dis ¢cembere kizlarda katilir.
Bejart’in Bahar Ayini’nde, lider kadin tek bagina grubun ortasinda dans etmektedir.

Bausch koreografisinde; erkek, kadin1 grupla-toplumla yiizlestirmek ister. Kadini gruba
dogru cevirir. Grup ondan kagar, tepki verir. Erkek grubun yaninda kalarak kadini 6ne,

uzaga iter.

Adam grubun yaninda sirtiistii yere yatar ve ellerini havaya kaldirir. Oylece yerde kalir.

Ne grupladir, ne de kadinla. Tarafin1 secebilecek kadar cesareti, giicii yoktur.

Ikinci tablo, altinc1 béliim; Secilmis Kurbanin Dansi

Orijjinal Bahar Ayini’nde baslarinda hayvan postu olan erkekler disinda Kurban’in

etrafinda kimse kalmamistir. Kurban kiz dansina baglar. Diger erkekler kizi iyice
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korkutmak i¢in etrafinda belirirler, kiz dansina ara verir, dizleri titremektedir. Bedenini
ve ruhunu yeryiiziine sundugu i¢in gururludur ancak 6liim dansina baglamak ve bitirmek
elbette kolay olmayacaktir. Tekrar postlu erkekler kaldiginda nefesi kesilene kadar 6liim
dans1 baslar ve biter. Erkekler Kurban’in 6lii bedenini baglarinin iizerinde yukariya
kaldirir. Bahar Ayini tamamlanmig, topragin verimini saglamak icin gerekli kurban

verilmistir.

Bejart’in eserinde gii¢siiz erkek digerlerinin arasindan 6ne ¢ikar, basi asagidadir.
Kadinla birlesmesi i¢in o se¢ilmistir. Cekinip birbirlerinden uzaklastiklarinda gruplar
destek cikar. Kadin ve erkek birlesir. Kadin kendini erkege eslim ettiginde herkes bir
kadin bir erkek olmak {izere birbirlerine kosarlar. Eserin sonunda, kadin ve erkegi grup
havaya kaldirir. Bir o6lim ile degil, kadin ve erkegin birlesimiyle Bahar Ayini

tamamlanir.

Bausch’un Bahar Ayini’nde kadin kendini hirpalar, sizofren gibi kendi diinyasinda dans
eder. Grup umursamazca onu izler. Kadin hem bedenini hem aklin1 yipratir ve sonunda
yliziistii yere diiser. Erkek havadaki ellerini indirir. Kadin, kadinlar eserin basindan beri
kurbandirlar zaten. Eserde bir kadiin 6lmesi somut sonugtur ancak bu hikaye biitiin
kadinlarin hikayesidir. Ve hikaye elbet baska bir kadinin bas karakter olmasiyla

yinelenecektir.
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7. BOLUM

SONUC

Stravinski’nin Bahar Ayini’nin {i¢ yorumunun incelenmesi Oziinde bir yontem

sorunudur. Yorumlarin incelenmesi, karsilagtirmay1 ve bu zeminde “elestiriyi” dayatir.

Ug eserin incelenmesinin tek bir calismada ele alinmasi ister istemez karsilastirma
yapmay1 c¢agristirmaktadir. Karsilastirma “ortak ya da farkli yonleri anlatmaktir.””?
Oysa ozellikle s6z konusu olan bir sanat eseri olup “Yaraticiligin sonsuz potansiyeli ve
olanaklar1 g6z Oniine alindiginda, bir yapitin baska yapitlarla kiyaslanmasi, onlardan
iistiin goriilmesi ve herkes tarafindan elde edilmek istenmesi i¢in kesinlikle higbir neden
yoktur. Boyle bir sey, kitle standartlar1 ve zevkleri yaratir; her biri yeni bir seyi yeni bir
sekilde sdyleyen ve potansiyel olarak sonsuz sayida yaratilmis olan 6teki yapitlarin

taninmas1 ve 6zendirilmesi olasiligin yok eder.””?

Ug yorumu ele alirken 6ncelikle kendime telkin ettigim tutum “en {istiinii” arayismna
diismemekti. Kald1 ki “gecmisteki sanatin en iyi, en biiylik, en parlak Ornekleri
arayist’nin bir totaliter egilim olarak adlandirilmasinin da haklilik payr oldugu
diisiincesindeyim. “Yaraticilikta en biiyilk diye bir sey olmaz... Yaraticilikta
karsilagtirma ya da siniflandirma olamaz; deneyimin derinligine varma olasilig1 s6z

konusu olabilir ancak.”®

Bu yaklagimi yani deneyimin derinligine varmayi benimsedigimizde “bir yapiti
anlamak” (anlamaya ¢alismak) gibi bir seriivene giriyor olabiliriz. Derinli§e varma ile
anlamak aynilastirilamayabilir, hatta aynilastirilmamalidir da. Ancak her haliikarda

anlama cabasi derinlige varmanin 6n sartidir.

“Bir yapit1 anlamak igin, tek basina arastirma yeter mi acaba? Oyle olsaydi, iyi

elestirmen olmak i¢in akademik olmak yeterdi. Elestirmenin, elestirmen olmadan 6nce

2 http://www.edebiyatogretmeni.org/karsilastirma/

7 Vassaf, Giindiiz Sanat¢idan Sakinmn. Cehenneme Ovgii, Ayrint1 Yayinlari, s 154
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iddiasiz, al¢ak goniillii, sevgi ve cosku dolu bir okur olmasini bilmesi gerekir.
Elestirmenin bir yapit karsisindaki ilk davranisi, agik yiirekli bir sevgi, algakgoniillii bir
O0grenme ve anlama giidiisii olmali. Biiyiikliik duygulari, tek yargiglik 6zentileri, kendini

yapittan {istiin gorme rahatsizliklari elestiriyi oldiiriir.””*

Her ii¢ yoruma da yaklagimda biiyiiklilk duygulari, tek yargiglik, iistiin gorme gibi bir
tutumda ol(a)mayacagim agik. Ancak benim i¢in bu “hataya” diismek yine de
miimkiindii. Clinkii “diine ait” bir eseri “bugiinden” inceleyecektim. Bugiin diine gore
en azindan zamansal olarak “hiyerarsik” bir “Ustiinliik” icerir ve siklikla sadece

bugilinden bakan bir kavrayisla sakatlanir.

O nedenle her ii¢ esere de kuskusuz bugiinde yasayan biri olarak ama olabildigince
viicut buldugu “o glinli” 6grenerek, daha 6tesi hissederek sevgiyle anlamaya, derinligine
varmaya calistim. “Sanatc¢inin her seyden once bir yaratict oldugunu, elindeki gereg ve
aracglarla bagka varliklara benzemeyen varlik {ireten bir insan oldugunu benimseyerek...
Ortaya ¢ikan iirlinlerin de o ‘belirli’ yaraticiligin ‘somutlasmasi’, ‘duygusallasmasi’

olacagini” bilerek ele aldim.

Kuskusuz bir ikilem igerisinde: “(Sanatc¢idan), baskasininkine benzemeyen yapitlar,
alisilmis varliklarin ve olgularin alisilmis diizenine yeni bir orgiitlenme getiren ‘yeni
seyler’ bekledigimiz siirece, baskalarinin sanat anlayisina hosgorii ve elestirel bir

nesnellikle bakmasimni isteyemeyiz.””>

Bu cergevede kesfetmeye ve anlamaya ¢alistigim koreograflar ve eserleri ¢aglarinin
yenilik ve ses getiren birer {ist 6rnegi olmustur. Her iicli de yeni bir tarzi cesurca var
etmeye c¢alismiglardir. Her bir koreograftan da 6grendigim bir durus oldu ancak {i¢iinden
birden gordiigiim netice su ki; kendini bilmeli ve cesur olmalisin. Diinya arkandan

gelecektir.

Nijinski ¢aginin insaninin diglayacagi bir yenilikle karsimiza c¢ikar ancak tarzi
benimsenmez. Onun gibi bir klasik bale dans¢isindan beklenmeyen bu tarz ileriki yillar

icin bir doniim noktasi olacaktir ama ne yazik ki sagliginin miisaade etmemesi

7 Comert, Bedrettin Elestiride Sevgi. Elestiriye Bes Kala, Ayko yayinlari, s. 135

5 Aym Kitap, s 296-297
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yliziinden Bahar Ayini’nden sonra bagska koreografi yapamamis, eserinin arkasinda
kendi duramamustir. Diger koreograflar bu agidan bir adim 6ndedir. Bahar Ayini eserleri
Bejart ve Bausch’un erken donem yapitlaridir. Bahar Ayini’nin iizerine yaptiklari
caligmalarla ve diinya ¢apindaki temsilleriyle kendi tarzlarmin algis1 genis bir kitlede

sanatseverlere ve dansgilara ulagmis, kabul gérmiistir.

Stravinski’nin miiziginin gilizelligi ve de tirperten etkileyiciligi kesinlikle Nijinski’den
sonra koreograflarin bu eseri se¢gmesindeki en biiylik etken olmalidir. Bahar Ayini,
kurban temasi iizerine yazildigindan her koreograf bu kurban algisin1 farkli olugturmus,
farkli kurgulamistir. Elbette koreograf kurbani secerken kendi yasadigi yiizyildan,
gecmis tarihinden, kimliginden veya hayallerinden etkilenmistir. Ancak koreografin
hangi {ilke, hangi dinden oldugu fark etmeksizin; anlatilan her zaman ii¢ koreografide
de insana dairdir. lyiligiyle, kotiiliigiiyle; bilgisiyle, cahilligiyle insana dair anlatilan hep

evrenseldir.

Son olarak; koreografi yapmanin birden ¢ok konuya hakim olmay1 gerektirdigi ¢ok
aciktir. Tabii ki hislerin, hayallerin katkis1 ¢ok biiyiiktiir, bunlarin yaninda mesleki
basar1 da yeterli olmayacaktir kimi zaman. Koreografi yaratmanin katman katman

derinlikleri olup, eseri kalic1 kilan bu katmanlardaki derinliktir.
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