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OZET

Biiyiikkayik¢1, Esra, Tiirk Balesinde Anadolu Halk Danslarmin Yeri ve Onemi,
Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2015.

Bin yillardir {izerinde var olan medeniyetlerin izlerini ve birimini tasiyan Anadolu

kiiltiriiniin en 6nemli unsurlarindan biri de, halk danslaridir.

Cumhuriyetin kurulmasi ile bat1 kiiltiiriine agilan iilkemizde, kiiltiirel etkilesimle

hayatimiza giren yeni sanat dallarindan biri de baledir.

Oncelerde miizik ve tiyatroda goriilen Anadolu kiiltiirii etkisinin, zaman igerisinde

bale ve dans koreografilerinde de yer almaya bagladig1 goriilmiistiir.

Bu tiir koreografi ¢aligmalarinin daha giiclii bir sanatsal dile doniismesine katki
sunmay1 amaglayan bu ¢alismada; halk danslariyla ilgili temel bilgiler, lilkemizde
bale egitimi ve sanatina dair bilgilerin yer almasinin yani sira; bati sanati olan bale
ile halk danslarinin bilesiminden iiretilen eserler incelenmektedir. Calisma, bu
tarzda iiretilen eserler hakkinda bilgileri; koreograflarin ¢alisma yontemleri ve

koreografiye yaklasimlari ile danscilarin aktardiklar bilgileri kapsamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Koreografi, klasik bale, Tiirk balesi, Anadolu Halk Danslari.



ABSTRACT

Buyukkayikci, Esra, The Place and Importance of Anatolian Folk Dances in
Turkish Ballet, Competency in Fine Arts Thesis, Ankara, 2015.

One of the most important components of Anatolian culture, that bears the traces
of the civilizations living on it for over thousand years, is folk dances.

In our country, which turned its face to western cultures with the foundation of
republican regime, ballet is one of the new art forms which entered into our lives

as a result of the cultural interaction.

It was observed that the effect of Anatolian culture, which had been previously
seen on music and theater, started to have an impact on ballet and dance

choreographies.

This study; which was conducted to contribute to turn these choreography studies
into a more powerful artistic languages ; reviews the basic information about folk
dance, ballet training and art in our country; works created from the combination
of folk dances with western art of ballet. The study contains information regarding
such works; work styles of choreographers and their approaches; and the

information transmitted by the dancers.

Key Words: Coreograpfy, classical ballet, Turkish Ballet, Anatolian Folk Dances.
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TESEKKUR SAYFASI

Klasik bale ve halk danslar1 konusunda ufkumu gelistiren, bu tez c¢alismamda,
calismamin basindan sonuna kadar, tecriibesiyle, gosterdigi yollar ile, kiiltiirel
goriiglerinin aktarimi ile, pozitif yaklagimiyla beni arastirma ve ¢alismaya tegvik
etmesi ile, bu galismanin ortaya ¢ikmasma yardimei olan Yiiksek Lisans Bale
Ogretmenim ve ayn1 zamanda danismanim olan Saymn Dog. Miiride AKSAN’a,
degerli zamanim1 ve bilgilerini benden esirgemeyen iilkemizin en Onemli
koreograflarindan Sn. Giiloya ARUOBA’ya, tezimde iyi bir asama
kaydedebilmek i¢in danistigim konularda, tezimi en az benim kadar dnemseyen
Sn.  Nurdan SINKIiL’e, sorularimi tereddiitsiiz  cevaplayan  degerli
koreograflarimiz; Sn. Suna Eden SENEL’e, Sn. Deniz CIG’a, Sn. fhsan
BENGIER’e, Sn. Binnaz DORKIP’e, Sn. Ozgiir Adam INANC’a Sn. Ozden
AKTURK’e ve degerli danscilarimizdan Oktay KERESTECI, Aysegiil
AYDEMIR, Beste USTUN, ilke SAYINER ve Asli Giines SUMER’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Tezimi hazirlarken biiyilk destek veren ve halk danslart bilgisiyle calismama
katkida bulunan annem Hamiyet ONDER’e, cevirilere ve tezimin bastan sona
diizenlenmesine yardimci olan biiyiik destek¢im agabeyim Oytun ONDER’e ¢ok

tesekkiir ederim.
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Bu ¢alisma; arastirmalarim sonucunda bir araya getirilmis olan bilgi, izlenim ve
sonuglarin, geng koreograf veya koreograf adaylarinin, gegmisten bu yana yapilan
bu 6zgiin koreografiler hakkinda 6n bilgi sahibi olmasi, koreograflarin izledigi
yontemlerden faydalanabilmesi ve hazirlanacak olan 06zgiin koreografilere

katkisinin olmasi amaciyla yapilmistir.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvart Bale Béliimii'ndeki 6grencilik
donemimde modern dans hocamiz olan Nurdan Sinkil, “Anadolu Formlar1” adli
eserini, 1997-98 egitim yilinin yilsonu temsili i¢in sahneye koymustu. Eserin
provalar1 esnasinda, bale ve halk danslari adimlarinin sentezlenmesinin ne kadar
Ozgln bir tarz yarattigini goézlemleme firsat1 yakaladim. Bu 6zgiin tarz, kendi
kiiltiirimiizden gelen yapiy1 ortaya ¢ikarmakla birlikte, batili modern anlayist da

icerisinde baridirtyordu.

Devlet Opera ve Balesi’'ne bagladigim ilk yillarda ise, “Seslerle Anadolu” adli
miizikal oyunda ve bunun yani sira, igerisinde ‘Anadolu motifleri’ bulunan birgok
eserde dans etme ve bu eserleri izleme sansim oldu. Sadece dans¢i kimligimle
degil, seyirci kimligimle de kendi kiiltiirimiiziin, folklorumuzun ve kendi
miiziklerimizin yer aldig1 bu eserlerin, daha 6nce hissetmedigim duygular: ortaya
cikardigimi fark ettim. Benzer duygu yogunlugunun seyircilerin iginde de
oldugunu, klasik bale ya da diger batili eserlere nazaran kendilerinden bir seyler
bulduklarinm1 ve biiyiik bir bag kurarak izlediklerini gézlemledim. Bu duygularin,
yalniz Ankara izleyicisinin arasinda degil, katildigim bir¢ok Anadolu turnesinde,
bolgesel izleyiciler tarafindan da ¢ok biiyiik ilgi, begeni ve heyecan ile izlendigine

tanik oldum.
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Gozlemlerim, bale ve halk danslar1 adimlarinin sentezlenmesi neticesinde ortaya
¢ikan bu 6zgiin tarzin bana ne kadar yakin oldugunu fark etmemi sagladi ve bu

tarzin daha fazla dnemsenmesi ve gelistirilmesi gerektigini diisiindiim.

Ulkemizde bat1 kiiltiiriiniin ne kadar var olmas1 gerekiyorsa, kendi kiiltiiriimiiziin
de kaybolup gitmemesi i¢in varligimin siirdiiriilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla,
tilkemizde sahnelenen bu tiir (yoresel motifler igeren) yapitlarin devamliliginin
saglanmasi ve temelinin en az klasik bale / modern dans kadar kuvvetlendirilmesi

gerektigini diigtinliyorum.

Her iki dans tiiriiyle de ici i¢e yasamis biri olarak, tez ¢alismamda bu konuyu ele
alip, Tirkiye’de var olan bati ve dogu kiiltiirlerinin ortak bir paydada nasil
bulusturuldugunu aragtirmak istedim. Bu bulusmanin saglanmasi igin,
yaraticilarin hangi yollar1 ve metotlar izledigini saptamak, 6n calisma siirecini
nasil planladiklart ve yirittiiklerine dair bilgileri bir araya toplayarak ortak
noktalarmm1 belirlemek ve aynmi zamanda, dansgilarin bu eserlerdeki duygu
durumlar1 ve eser sahneye tasindiktan sonra seyircilerin tepkileri hakkindaki

izlenimlerini bu ¢alismaya eklemek istedim.

Bu tezi hazirlarken, {lilkemizin bale tarihinde yer alan bu 6zgiin eserleri tespit
etmek, tespit edebildigim eserlerin ise ge¢misten bu yana Tiirkiye’de nasil bir yere
konuldugunu, gelecek nesil koreograf veya dansgilarina gosterme amaci tasidim.
Ancak bazi eserlerin koreograflari ile, saglik kosullar1 veya vefat etmis olmalari
nedeniyle iletisim kuramayip, bu degerli ve tecriibeli koreograflarimizin izledigi
yollar1 ve aktaracaklar1 bircok degerli bilgiyi, bu tez vasitasiyla aktarma firsati
yakalayamadim. Bu nedenle ¢alismamdaki bazi boliimler, eserlerde dans etmis

sanatgilarin kisisel izlenimleriyle sinirl kaldi.

Ancak danscilar ve diger koreograflarla yaptigim goriismeler ile literatiir
caligmalarim, gorlistimiin netlesmesine, zengin ipuglarina ve somut verilere

ulagmama imkan sagladi.
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IKiINCi BOLUM

HALK DANSLARI

2.1 HALK DANSLARININ ORTAYA CIKISI

[k insandan giiniimiize kadar, insanoglu kendini gesitli yollarla anlatma ihtiyaci
icinde olmustur. Bu ihtiya¢ zamanla insani; yasadigi kosullar1 gelistirme,
arastirma ve gozlemlemeye itmistir. Dansin ilk formlari, insanoglunun kendini
anlatma istegi lizerine, bireysel ya da toplumsal nitelik tasiyan; dini ayinler, biiyii
(majik), eski cag tapmislar (kiiltik), tanriya ulagsma, onunla iletisim kurma gibi

yollarla ortaya ¢ikmustir (Inal, A. Niyazi, 2008).

Insanoglu; kendini iizen, cesaretlendiren, korkutan veya sevindiren her olay igin
duygularin1 dansla ifade etmistir. Zamanla bu anlatim bi¢imleri, dans formlariyla
biitiinlestirilmis ve ait olduklart toplumun ya da ulusun kiiltir degerlerini,
duygularin1 (seving, Uziintii, heyecan vb.), diisiince ve egilimlerini, g¢esitli
vesilelerle (diigiin, bayram vb.) yansitan en degerli kiiltiir triinlerinden birisi
haline gelmistir. Fakat, insanoglu tarafindan donemsel veya yoresel uygulanan her
dansa “halk dansi” vasfi yiikklememek gerekir. Bir dansin “halk dansi” olarak
tanimlanabilmesi i¢in, bilinirlik, zamanda siireklilik niteligi tasimasi ve yayginlik

kazanmasi gereklidir.

Yeryliziinde farkli bolgelerde yasayan insanlar, farkli kiiltiirlerin de olugsmasina
sebep olmuslardir. Kiiltiirii meydana getiren tiim degerler (maddi, manevi vb.) ve
doga unsurlari, her millet igin ayr1 ozellikler gosterir ve halk danslart da bu

unsurlara bagli olarak gelisir ve sekil alir.

Danslar isimlerini, yaraticist olan kisinin adindan, cografi bolge adindan, tabiat
olaylarindan, igerdigi konudan vb. alir. Miizik esliginde, tek kisi veya gruplar

halinde dans edilen, 6l¢iilii ve diizenli hareketlerden olusan halk danslarinin
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biiyiik bir boliimii, taklitli, dramatik yapili danslardir. Bu danslar doga olaylarini,
giinliik yagami, kadin erkek iligkilerini, vurusmalari, hayvanlari taklide dayanir ve
giderek ortaya ¢iktig1 bolgede bigimlenip yayginlasir. Yine halk danslari, iginde
barindirdigi melodi, ritim ve hareket yapisi ile de bireyin bedensel ve ruhsal
gelisiminde O6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢ikar ve birlikte dans etmenin
avantaji ile kisiye, kaynagmayi, beraber hareket etmeyi, paylasmay1 ve kendini
ifade etmeyi Ogretir. Buna bagli olarak, insanlarin bireysel ve toplumsal

gelisimine biiylik katki saglar.
2.2 ANADOLU HALK DANSLARININ TARTHCESI

Anadolu, tarih boyunca iizerinde ¢ok farkli devletlerin kuruldugu ve dolayisiyla
da ¢ok farkli kiiltiirlerin yasanip gelistigi bir cografi bolgedir. Dogu ve bati
kiiltiirleri arasinda bir koprii olmustur. Bu nedenle, halk kiiltiiriiniin ve yasaminin
bir pargasi olan halk danslari, ¢ok ¢esitlilige sahip, zengin, genis dans ve hareket
repertuvart iceren degerli bir kiiltiirel birikim niteligi tagimaktadir. Anadolu
folklorunun dogu ve bati kiiltiirlerinin birbirinden etkilenmesi nedeniyle icerdigi
heterojen Ogeler, daima yeni Ogelerin eklenebilmesi ve karisimlarin

olusturulmasina uygun bir zemin olusturmustur.

Yukarida belirtilen nedenlerle Tiirkiye, halk danslari acgisindan bir laboratuvar
gibidir ve kdylerinde tespit edilen 4000’in iizerinde oyun ile diinya {izerindeki en

zengin oyun karakterine sahip iilke olarak tanimlanmaktadir (Cakir, A., 2001).
2.3 ANADOLU HALK DANSLARININ TURLERI

Halk danslarinin ortaya ¢ikis kosullart ve giiniimiiz toplumundaki yeri
belirlendikten sonra, bu danslarin yansittiklar1 kiiltiir 6gelerine, sunuslarina,
bolgelerine ve belirli ortak Ozelliklerine gore gruplanmalart miimkiin hale

gelmigtir.
2.3.1 Bolgelere Gore Halk Danslar::

Halk danslariin gruplandirilmasinda bir yol olarak bolgesel dagilis ele alinabilir.

Ciinkii Anadolu’da kimi danslar bolgelere gore kiimelenmektedir. Ornegin Ege,
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“Bat1 Anadolu Zeybek Bolgesi”, Orta ve Gliney Anadolu “Halay Bolgesi”, Dogu
Karadeniz “Horon Bolgesi”, Dogu Anadolu “Bar Bolgesi”, Trakya “Hora
Bolgesi” adim1 almaktadir (Tufak Genglik Kuliibii, 1958). Ancak, danslarin
bolgeler arasindaki gegisleri sebebiyle bu tiir bolgesel gruplamayi kesin ¢izgilerle

belirlemek giictiir.

Tiirkiye’de zaman igerisinde siireklilik ve yayginlik kazanmis temel halk dansi
tirleri asagida agiklanmaktadir ((Senol, A., 2013), (Demirsipahi, C., 1975),
(Baykurt, S., 1976), (Ornek, S., 1971), (Kogkar, M., 1998)).

Zeybek:
Zeybek; tek kisi tarafindan oynandigi gibi, oyuncularin birbirlerine

tutunmadan teklerden olusan bir daire halinde de oynadigi oyun tiiriidiir.

Dokuz zamanli ve aksak ritimli olan zeybek ii¢ alt gruptan olusmaktadir:

> Asil Zeybek (Ege, Giiney Marmara, i¢ Bat1 Anadolu)

» Teke Zeybek (Goller Yoresi, Batt Akdeniz)

> Kasikli Zeybek (Giiney Marmara, Bat1, Karadeniz, i¢ Bat:1 Anadolu ve
cevresi (Aydin, Izmir, Mugla, Denizli, Bilecik, Eskisehir, Kiitahya,
Canakkale, Kastamonu, Usak, Manisa, Balikesir, Burdur vb.)).

Eslik eden ¢algilar; cura, davul, zurna, darbuka, tef veya zilli masadir.

Halay:

Halay; toplu, diiz dizi bi¢iminde ve oyuncularin birbirine tutunarak

oynadig1 oyun tlriidiir.

Yaygin olarak, Dogu, Giineydogu ve Orta Anadolu’da (Bitlis, Bingol,
Diyarbakir, Elazig, Malatya, Kahramanmaras, Gaziantep, Erzurum,
Erzincan, Sivas, Mardin, Mus, Corum, Siirt, Hatay, Tokat, Sanliurfa vb.)

oynanmaktadir.

Eslik eden ¢algilar; davul, zurna, dilli kaval, dilsiz kaval, tef ve darbukadir.



Horon:

Bar:
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Oyuncularin dizi bi¢giminde birbirlerine tutunarak oynadig1 oyun tiirtidiir.

Yaygin olarak Dogu Karadeniz kiyilarinda (Trabzon, Giresun, Artvin,

Ordu, Rize) oynanmaktadir.

Eslik eden calgilar; tulum, kemencge, akordeon, garmon, dilli ve dilsiz

kaval, baglama, davul, zurnadir.

Bar; toplu olarak ve genellikle diiz dizi ya da yarim ay bi¢iminde,

oyuncularin birbirlerine tutunarak oynadigi oyun tiirtidiir.

Yaygin olarak Dogu ve Kuzeydogu Anadolu bolgesinde (Erzurum, Kars,

Agr1, Artvin, Glimiishane, Bayburt, Erzincan, vb.) oynanmaktadir.

Eslik eden calgilar; davul, zurna, ney ve kavaldir. Ilerleyen donemlerde

kadinlarin dahil oldugu oyunlara klarnet ilave edilmistir.

Hora (Kasap Ovunlari):

Hora; bar ve halaylar gibi, oyuncularin el ele ya da kol kola tutusarak,

disiplinli bir bicimde ve dizi halinde oynadig1 oyun tiiriidiir.

Yaygin olarak Trakya’da (Edirne, Kirklareli, Tekirdag vb.), kismen de

Marmara’nin dogu ve giineyinde oynanmaktadir.

Eslik eden ¢algilar; kaba zurna ve davuldur.

Karsilama:

Karsilama; iki kiginin karsilikli, birbirlerine tutunmadan oynadiklar1 veya
ciftlerin karsilikli olarak toplanmalariyla bir grup halinde oynadiklar1 oyun

turiddir.

Yaygin olarak Trakya’da, kismen de Marmara’nin dogu ve giineyinde
(Edirne, Tekirdag, Kirklareli, izmit, Adapazari, Canakkale, Bursa, Bilecik)

oynanmaktadir.
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Eslik eden ¢algilar; kaba zurna, klarnet, davul, keman, ud ve ciimbiisdiir.

Kasik:
Kasik; oyuncularin ellerinde ritim araci olarak tahta kasiklar kullanarak

oynadiklar1 oyun tiiriidiir.

Giiney Anadolu’nun Akdeniz’e uzanan kesimlerinde (Eskisehir, Afyon,
Kiitahya, Bilecik, Kirsehir, Konya, Mersin, Antalya, Bolu, Bursa vb.)

oynanmaktadir.

Eslik eden ¢algilar; Klarnet, baglama, cura baglama, darbuka, tef ve el

kasiktir. Danslarin ¢ogu, tiirkiilii olarak icra edilir.

Bengi:
Bengi; sadece erkekler tarafindan oynanan zeybek oOzellikli bir oyun

tirtidir.

Marmara Bolgesinin giineyinde (Balikesir, Manisa, Bursa, Canakkale vb.)

oynanmaktadir.

Eslik eden calgilar; klarnet, davul ve zurnadir.

Mengi:
Mengi; Teke Tiirkmenlerinde toplu ve kasikli oynanan oyun tiirtidiir.

Ege bolgesi ve Akdeniz Bolgesinin bazi illerinde oynanmaktadir.

Eslik eden calgilar; sipsi, kaval, baglama, cura baglama, kabak kemane,

dare, tef ve el davuldur.

Kafkas:
Kafkas; kizlarda zarafeti, asaleti, erkeklerde ise giicti, atikligi 6n plana

cikaran ve ¢iftler halinde oynanan Katkasya kdkenli bir oyun tiiriidiir.
Kars, Igdir bolgesinde oynanmaktadir.

Eslik eden ¢algilar; kemenge, akordeon, kaval ve koltuk davuludur.



18

Kili¢ - Kalkan:

Kilig-kalkan; Osmanli ordusu savas sahnelerinin yansitildigi kilig-kalkan
oyunu, miiziksiz oynanir. Oyuncularin ayak ve diz vuruslariyla ¢ikardigi
sesler, miizigin ve ritmin yerini tutar. Kilig-kalkan, sekiz—on veya daha

fazla kisi arasinda, iki ekip halinde oynanan bir oyun tiirtidiir.

Oyunda 6nce, askere ¢agrilanlarin ugurlama ve karsilama merasimi, sonra
oyuncular tarafindan halka olusturularak yemin merasimi canlandirilir.
Daha sonra iki ekip kilig-kalkan carpigsmasi yapar. Gosteri, miitareke
oyunu, basa-vurus cengi, kiliclarin birbirlerine atilmasi ile devam eder.
Oyuncularin hep bir agizdan bagrismasi ve kiliglar1 havada sallamasi ile

sahne kapanir.

Teke Ovyunlari:

Teke oyunlart; tek tek ya da oyuncularin birebirlerine tutunmadan toplu

halde oynadiklar1 bir oyun tiirtidiir.

Tiirkiye'nin bat1 ve giiney bolgelerinde (Burdur, Antalya, Icel, Isparta,
Afyon vb.) oynanmaktadir.

Eslik eden galgilar; baglama, cura baglama, kabak kemane, kaval, tef, el

davulu ve sipsidir.

Semah:
Semah; genellikle Alevi topluluklarin 6zel ayin ve toplantilarinda, kendi
aralarinda yaptiklar1 torenler esnasinda oynanmaktadir. Birden fazla kisi

ile birbirine tutunmadan grup halinde oynan oyun tiirtidiir.
Tiirkiye’nin hemen hemen her yerinde semahlara rastlamak miimkiindiir.

Eslik eden ¢algilar; baglama, keman ve kabak kemanedir.

Ciftetelli:
Ciftetelli; bayan ve erkeklerin ayr1 ayr1 veya hep beraber karsilikli
oynadiklar1 oyun tiiriidiir.
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Tiirkiye’nin her yerinde yaygin sekilde oynanmaktadir.
Eslik eden ¢algilar; davul, zurna, darbuka ve kemandir.

Yukarida ifade edilen gruplamalarin yani sira, halk danslari, asagida belirtilen

ozelliklerine gére de siiflandirilabilir (inal, A. Niyazi, 2008).
2.3.2 Icerdigi Konulara Gére Halk Danslar:

Insan-Insan iliskilerini Konu Alan Halk Danslari
Kadn-Erkek iliskilerini Konu Alan Halk Danslar1
Akrabalik iliskilerini Konu Alan Halk Danslar1
Kisi Adlarin1 Konu Alan Halk Danslari
Insan-Doga liskilerini Konu Alan Halk Danslar1
Hayvan Taklitli Halk Danslar1

YV V. V V V V V

Toren Oyunlari

2.3.3 Koreografik Diizenlerine Gore Halk Danslar1:

Dansc1 Sayisina Gore:
» Tek Kisilik Danslar
> Iki Kisilik Danslar
» Topluluk Halinde Oynanan Danslar

Sahne Diizenine Gore:
» Halka Bi¢imli Danslar
» Dizi Bigimli Danslar

Adim Bi¢imlerine Gore:
> llerleyip Geriye Dénen Adimli Danslar
> Siirekli Ilerleyen Adimli Danslar

Calg1 Ozelligine Gore:
» Davul-Zurna Eslikli Danslar



V V.V V V V V V V

Davul-Klarnet Eslikli Danslar

Ince Saz (Klarnet, Keman, Ciimbiis, Ud, Darbuka) Eslikli Danslar
Tulum Eslikli Danslar

Kemence Eslikli Danslar

Akordeon Eglikli Danslar

Baglama Eglikli Danslar

Kaval Eslikli Danslar

Mizika Eslikli Danslar

Sipsi Eslikli Danslar

20
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BOLUM 3

TURKIYE DE BALENIN KURULUSU VE TURK BALESI ICIN
ANADOLU KULTURUNDEN YARARLANILARAK
YARATILAN OZGUN KOREOGRAFILER

3.1 TURKIYE’DE BALENIN KURULUSU

Kurtulus Savagindan sonra, Tiirkiye Cumbhuriyeti ile birlikte, toplum hayatini
degistirecek pek cok olumlu adim atilmis, iilkenin kalkinmasi, ¢ag1 yakalamasi
icin bir yandan ekonomik yatirimlar yapilirken, diger yandan egitim ve kiiltiir
alaninda da pek ¢ok atilim yapilmistir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin 1936
yilinda hayata ge¢irilmesiyle, sanat alaninda da ¢agdaslasma yolunda 6nemli bir
adim atilmistir. Konservatuvarin kurulus yillarindaki yapilanmasinda bale egitimi
yer almasa da, Mustafa Kemal Atatiirk’in bale egitimi konusunda Sovyetler
Birligi’nden davet edilen bir bale sanatgisiyla 6n goriismeler yaptig1 bilinmektedir

(Tahirova, F., 2010).

Ingiliz Kraliyet Bale Okulu ve Kraliyet Bale Toplulugunun kurucusu Dame
Ninette de Valois, 1947 yilinda, Tiirk Hiikiimeti ve Ingiliz Kiiltiir Heyeti is birligi

ile, Tiirk balesini kurmak tizere Tiirkiye’ye davet edilmistir.

Dame Ninette Valois Kimdir?

Dame Ninette de Valois, 1898 yilinda Irlanda’da dogmus ve sanat
yasamina ¢ocuk dans¢i olarak baslamistir. Italyan ekoliiniin ustasi Enrico
Cecchetti'den, Fransiz ekoliiniin ustast Edouard Espinosa’dan dersler
almis, Rus ekollerinin ustasi Nicholas Legat ile de ¢alisma firsati
bulmustur. De Valois, 1923 yilinda, Diaghilev Bale Toplulugu’na kabul
edilmis ve bu toplulukla ¢alistigi yillarda Mihail Fokine nin birgcok

balesinde, Balanchine ’nin ise bazi eserlerinde dans etmistir. De Valois,
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1926 yilinda, Londra’da ‘Dans Akademisi’ adini verdigi kendi okulunu
agmustir. Bu okulun ilk ogrencileri arasinda yer alan Joy Newton ve
Beatrice Appleyard Tiirkiye’deki devlet bale egitiminin ilk ogretmeleri
arasindadwr. De Valois, 1931 yilinda kurdugu dans okulunu, Sadler’s
Wells Tiyatrosu’na devretmistir. Valois, bu siirecte Sadler’s Wells
toplulugunun kurulmasina katkida bulunmus ve bu topluluk biinyesinde
koreograf ve bas balerin olarak ¢calismalarina devam etmistir. Sadler’s
Wells bale toplulugu 1956 yiuinda Kraliyet tarafindan resmen kabul
edilmis ve ‘Kraliyet Balesi’ (Royal Ballet) adint almistir. Dansg,
koreograf, egitmen, yonetici ama ozellikle topluluk kurucusu olan De
Valois, bale diinyasinda derin izler birakmis ve 8 Mart 2001 yilinda, 103
yasinda, Londra’da olmiistiir. ((And, M., 2003), (Top¢u, E., 2001))

Dame Ninette de Valois, Tiirkiye’den gelen bu davetten sonra 1947 yili Mayis
ayinda, iki yardimcis1 Joy Newton ve Audrey Knight ile istanbul’a gelmis ve
cocuklarin 6gretmenleri ve anne babalariyla konusmalar yapmis, onlara balenin ne

oldugunu, ¢ocuklarinin ileride ne olacaklarini anlatmstir.

6 Ocak 1948 tarihinde, 29 &grencinin Istanbul Yesilkdy Bale Okulu’na
alinmasiyla, akademik bale egitimi veren ilk resmi okul agilmigtir. Okul siki bir
bale egitiminin yani sira, ilkokul egitimi de vermeyi hedeflemistir. Yesilkoy’de
egitimine baglayan okul, 1950°de Ankara’ya tasinarak, Ankara Devlet
Konservatuvar biinyesine katilmigtir. Dame Ninette de Valois, Mayis 1950°de
yaptig1 bir basin toplantisinda sunlar1 sdylemistir: “Bu talebeler 16-17 yaslarinda,
mezun olduktan sonra bir bale toplulugu olusturabilir. Bu sonu¢ Ingiltere 'dekinin
aynist olur”. Ogretim programi; Ingiliz Kraliyet bale okulu érnek alinarak ancak
Tiirkiye’nin 6zel kosullar1 géz 6niinde bulundurularak diizenlenmistir ((And, M.,
2003), (Topgu, E., 2001)). Daha sonra Tiirkiye’ye gelen Travis Kemp ve Molly
Lake ¢ifti, 1954-1974 wyillar1 arasinda, 20 yil siiresince, Ankara Devlet
Konservatuar1 Bale Boliimii’nde yoneticilik ve egitmenlik yapmuglardir. Tiirk
Balesi’nin temel taslarindan Meri¢ Stimen, Sait Sokmen, Giilcan Tuncggekic,

Eving Sunal, Binay Okurer, Jale Kazbek, Tanju Tiizer, Rengin Tas, Ozkan Aslan,
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Oytun Turfanda gibi birgok dansg¢i bu egitmenler tarafindan yetistirilmistir (All
England Dance, 2015).

Dame Ninette de Valois Ankara Devlet Balesi’nin gelisim siirecinde, {inlii
dekoratorler, koreograflar, kompozitérler ve orkestra seflerini Tirkiye’ye
getirerek, Tiirk balesine c¢ok biiyiik bir destek vermistir. Bu sayede geng
dansgilarimiz heniiz 6grencilik yillarinda, Dame Margot Fonteyn gibi diinyaca
tinlii dansgilar ile dans etme firsat1 yakalamislardir. De Valois, Tiirkiye’ye geldigi
doneme iliskin olarak yayimladigi anilarinda o giinler i¢in su ifadelerde
bulunmustur; “Bu ise atilisimi herkes Binbir Gece Masali’na benzetti; gercekte
benden baska kimse bu isi ciddiye almadi”. De Valois’nin, kendini Tiirk balesine
adayisinin temel nedeni, dansgilar1 ¢ocuklari gibi benimsemesi ve bu dansgilarin
yetenegine, ileride parlak sonuglar alacak olmalarina olan inancidir (And, M.,
2003). Dame Ninette de Valois’nin Tiirklere olan sevgi ve giiveni, balemizin 20.
Kurulus yildoniimii i¢in verdigi kisa soylevinde agikca goriilmektedir; “Tiirklerin
biiyiik kabiliyetleri oldugunu hissediyorum. Kulaklari miizik i¢in ¢ok uygun...
Ayrica yaptiklari iste canli ve ataklar. Klasik c¢alismalar biiyiik bir hizla
gelismektedir. Oynadiklar: klasik eserler de alisilmisin otesinde yiiksek bir
standartta... Bale toplulugunuz igin genel yargi, repertuvarlarin da c¢esitli ve
zengin oyunlara sahip olduklaridir... Gelecege onem vermeliyiz. Yavas yavas
fakat mutlaka kendilerinin olan bir repertuvara sahip olacaklardir.” (Ankara
Devlet Opera ve Balesi kayitlari, 1966-67).

Dame Ninette de Valois balemizin kurulus yillarindan baglayarak Tiirk bale
bestecilerinin ve koreograflarinin yetisecegine inandig i¢in, bu yolda maddi ve
manevi hi¢bir yardimdan kaginmamustir. Tiirkiye’de bale sanatinin gelismesi i¢in
yaptigt yardim ve desteklerin yani sira, yalnizca dansgt degil koreograf

yetistirmeye de dnem vermistir.

Konservatuvar ilk mezunlarii 1957 yilinda vermistir. Mezunlarin dans etmeye
bagladig1 ilk yillarda Dame Ninette de Valois’nin iizerinde 6nemle durdugu
konulardan biri de, iretilecek eserlerin Tiirkiye’ye 6zgii unsurlari barindirmasi

olmustur. De Valois, “Ger¢ek Tiirk balesi yakin bir gelecekte dogacak. Gergek
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Tiirk balesinin dogmast igin uluslararasi klasik bale egitimi gormiis kigilerin bu
tilkenin wulusal oyunlaryla folklorundan yararlanmas: gerekmektedir. Tiirk
koreograflart bu iilkenin dans stili ile klasik baleyi bagdastirinca beklenen
gelisme saglanacaknr” ifadesi ile, Tirk balesi ile ilgili Onerilerini ortaya
koymustur (Deleon, J., 1990). “Cesmebas1” adli eserinde bu istegini hayata
gecirmis, boylelikle gelecekteki Tiirk koreograflar igin 6rnek teskil edecek bir

eser sahneye koymustur.

Fotograf 1: Cesmebasgi eserinin temsilinden bir poz (1973-74).

3.2 ANKARA DEVLET BALESI

Ankara Devlet Konservatuvari’nin 1957 yilinda verdigi ilk mezunlar ile kurulan
Ankara Devlet Balesi’nin biitiiniiyle sahneledigi ilk bale eseri olan “Coppelia” (3
perde) 1960-61 sezonunda sahnelemistir. Klasik bale repertuvari ile gelisimini
stirdiiren Ankara Devlet Balesi i¢in bir diger 6nemli doniim noktasi, 1965 yilinda
sahnelenen “Cesmebas1” adli bale eseri olmustur. Ferit Tiizlin’{in “Anadolu Suiti”

adli miizik pargasindan esinlenen De Valois’nin koreografi oldugu bu eser, Tiirk
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Balesi i¢cin de oOnemli bir baslangi¢ noktasi ve takip eden koreograflarin
faydalandigi en onemli Ornek olmustur. Deleon (1993); bu eserin yoresel
ozelliklerini ve Tirk balesine etkisini “Ferit Tiiziin tin Anadolu’dan esintiler
tasiyan miizigi ile Anadolu’nun ozelliklerini yansitan dekor ve giysi tasariminin
ver aldigi bu koreografi; testileriyle suya giden geng¢ kizlar, renkli ¢evreler
pazarlayan satict kadinlar, davulu boynunda kéy c¢igirtkani, saz ozani, gezgin
oyuncular ve Karagoz-Hacivat, Bati’l1 sanat kaliplari tistiine islenen 6zgiin Tiirk
motifleri olarak Tiirk bale tarihine nakislandi” ifadesiyle ortaya koymustur.
Ayrica, de Valois’nin bu balenin igine yerlestirdigi “Karagoz ve Hacivat” danslari
Richard Glasstone tarafindan ‘koreografik bir miicevher’ olarak tanimlanmistir
(Deleon, J., 1993).

Ulusal Tork

_ balesine dogru
CESME
BASI

F ERIT Tiziin'iin milzi@l

va Dame Ninette de
Valois'in  koreografis!
{le ortaya cikan «Cesme Bagie
yvakin bir gelecekte kendi
Ozelliklerimizi tasiyan  bir

d «Cesme Basi» nda  Ha t
Tiirk Balesinin dogmak {ize- (Dudley Tomlinson).ve Kara-
re oldugunu miljceledi. goz (Erhan Ere(ier)

Fotograf 2: Cesmebasi eseriyle ilgili 2 Mart 1965 tarihli Milliyet Gazetesi 'nde

yer alan bir haber.

1966 sezonundaki yenilik ise, iki Tiirk bestecinin miizikleri tizerine bale yapilmasi

olmustur. “Sinfonietta”, Nevit Kodalli’nin 1949 yilinda yayl sazlar orkestrasi i¢in



26

yazdig1 bir miizik eseridir. De Valois, bu miizik eseri ile bir perde ve ii¢ boliimden
olusan “Sinfonietta” adli bir bale eseri yaratmistir. Kii¢iik bir dans grubunun
provalar1 sirasinda gecen bir goniil macerasi, Klasik bale ve Anadolu Halk
Danslar1 adimlarindan yararlanilarak anlatilmistir. Aymi yil igerisindeki bir diger
eser de, Biilent Tarcan’in miizigi, Richard Glasstone’un koreografisi ile yapilan
tek perdelik “Hangerli Hanim” adli bale eseridir. Bu eserde, 17. yiizyila ait eski
bir Tirk Hikayesi, Meddah tarafindan genglere anlatilir. O hikayenin gectigi
giinlerden kalan tek iz, yikik bir duvardir. Meddah anlattik¢a eski olaylar bir
sahnede canlandirilir. Tiirk bestecisinin miizigi ile yine Tiirk masallarindan, halk
dans1 adimlarindan yararlanilarak yapilan bu eserler dansta kendi stilimizi ve

deyisimizi bulmak bakimindan énemli 6rneklerdir (Topcu, E., 2001).
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Fotograf 3: Alfred Rodrigeus’in Tiirk balesiyle ilgili 13 Temmuz 1973 tarihli

Milliyet Gazetesi’nde yer alan goriisii.

1973-74 sezonunda Ankara Devlet Balesi, Cumhuriyetimizin 50. yilina, Tiirk

baleleriyle girmistir. “Cesmebas1”, “Hangerli Hanmim” ve koreografisi Oytun
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Turfanda’ya ait olan “Pembe Kadin™ gibi halk danslari adimlari i¢eren baleler
sahnelenmistir. “Pembe Kadin™ balesi, sanat¢r Hidayet Saym’in tiyatro eserinin
konusu alinarak, Necil Kazim Akses’in “Ballade” adli Senfonik Poem’i
kullanilarak sahnelenmistir. Yerel miizik ve dans motiflerinin islendigi bu bale
tipik bir Anadolu tragedyasidir. Dramatik 6geler barindiran bale, Tiirk balesinin

6zgiin bir kilometre tas1 olarak nitelendirilir ((Deleon, J., 1997), (Mert, 1., 2002)).

1974-75 sezonunda, Kklasik bale repertuvarindan eserlerin yani sira, koreografisi
Oytun Turfanda tarafindan yapilan “Yoz Dongii” adli bale eseri sahnelenmistir.
1970’11 yillarda goze ¢arpan bir sosyal olgu olan ‘Kdyden Kente Gog’ ile ilintili
olan bu eser; bale adimlar1 ile Anadolu Halk Danslar1 adimlarinin ‘stilize’ edilerek
harmanlanmasinin gii¢lii bir 6rnegidir. Soyut bale anlayisiyla yaratilmis olan “Yoz
Dongii” balesinin miizigi, Giiray Taptik tarafindan Tiirk Halk Miizigi ezgilerinden
derlenmistir. Orkestrasyonunu Cengiz Tang¢’in yaptigi1 eserde baglama, solist
enstriiman olarak kullanilmistir. Yoz Dongii balesinde, kadin ve erkek danscilarin
kostiimleri ¢ok sade (body-tayt) olup basliklar Anadolu kdyliisiiniin giysilerini
cagristiran bir unsur olarak kullanilmistir. Anadolu’nun bozkirini hatirlatan dekor
ve kostlimlerdeki basarili stilizasyon, Osman Sengezer’e aittir. Gerek dans ve
miizik, gerekse dekor ve kostiimlerde ulagilan biitiinlik goz Oniine alindiginda,
tim yonleri ile basarili bir yapittir. “Yoz Dongli” Tiirk bale tarihine; 6z
kaynaklarimizdan yola ¢ikarak Bati’li yontemlerle kurgulanmis bir “basyapit” ve
kalib1 miihiirlenip arsivlenecek bir koreografi rnegi olarak ge¢mistir (Deleon, J.,
1993). Bu giiglii eser, ilk sahnelendigi 1974 yilindan giiniimiize dek, cesitli devlet
bale topluluklar1 tarafindan yurtici ve yurtdisinda defalarca yeniden

sahnelenmistir.
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Fotograf 4: Yoz Déngii eserinin temsilinden bir poz.

1975-76 sezonunda sahnelenen, Oytun Turfanda’ya ait bir diger eser olan
“Giizelleme” adli bale eserinde ise, bir koy diigiiniindeki eglenceler yansitilir.
Burada, koyliilerin danslarindaki rahatlik ve niikteli hareketleri ile kentli
konuklarin ¢ekingen, soguk hareketleri arasindaki tezat, bir giildiirii unsuru
yaratmaktadir. Miizik, Nevit Kodalli’nin ii¢ ayr1 pargasindan segilmistir (Topgu,
E., 2001).

1976-77 sezonunda miizigini Nevit Kodalli’'nin besteledigi, koreografisini Oytun
Turfanda’nin yaptigi, kostiimlerini ise Osman Sengezer’in tasarladigi “Hiirrem
Sultan” adli bale eseri, seyirci karsisina ¢ikmustir. “Hiirrem Sultan” adli eserin
konusu, Osmanli tarihinin bir kesitini yansitir. Iki perde ve on iki tablodan olusan
balede, Kanuni Sultan Siileyman’in haremine aldigi, asil adi “Roxalane” olan

geng Slav giizeli “Hiirrem Sultan”1n tiirlii diizenler kurarak, Kanuni’nin ilk karisi
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Giilbahar’1 nasil gézden diisiirttiigii, onun oglu Sehzade Mustafa’y1 oldiirttiigl ve
Padisah’in yasaminda nasil tek kadin olmay1 basardig1 anlatilir. Boyle bastan sona
konulu, yasayan karakterleri olan bir balenin miizikal gelisimi son derece
onemlidir (Topgu, E., 2001). Kodalli’nin kendisinin de belirttigi gibi, hem o
devrin gorkemli atmosferini yaratabilmeli, dramatik gerginligi vermeli, hem de
dans ve hareketlere uymalidir (Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 1976).
Bu amagla, mehter miiziginden atmosfer yaratilmis, ayrica iki ezginin disinda
otantik ezgiler kullanilmistir. Eserin tarihi bir konuya dair olmasi nedeniyle;
Osman Sengezer dekor ve kostlimleri, zamanin renkleri ve devrin giyim-kusam
stillini de g6z Oniline alarak gerceklestirmistir. De Valois’nin tesvikiyle
koreografliga baslayan Oytun Turfanda, Hiirrem Sultan balesini De Valois’ya
ithaf etmistir.

Fotograf'5: Hiirrem Sultan, Mersin, 2010-11.
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Dame Ninette de Valois’nin Hiirrem Sultan promiyeri sonrasinda Oytun
Turfanda’ya gonderdigi tebrik mektubunda; “Béyle bir bale eserini bu kadar
zorlu sartlar altinda sahnelemen muhtesem gercekten. Bu emeginden dolayr her
tiirlii basariyr hak ediyorsun, ¢ok ¢ok kutluyorum seni” sozciikleri yer almaktadir

(Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirligii kayitlari).

Ankara Devlet Balesi Toplulugu 1981-82 sezonunda alinan bir davet iizerine,
Altinc1 Asya Sanat festivaline katilmistir. Bu festival i¢in yeni Tiirk baleleri
hazirlanmistir. Bunlar; Ulvi Cemal Erkin’in “Ko6gekge” adli suiti ile Giiloya
Aruoba’nin koreografisini yaptigi tek perdelik “Diigiin” adli bale eserleridir.
“Kogekee” adli eserde; Tiirkiye’de kadinla erkegin toplum yasamindaki
esitliklerini yansitilmaktadir. “Duigiin” adli bale eserinde ise, gelenekleriyle bir
koy diigiinii canlandirilmistir. Koreografik yonden Anadolu Halk Danslari
adimlar ile klasik bale adimlarinin giizel bir sentezi goze ¢arpmaktadir (Topgu,
E., 2001). Festivalde oynanan diger eserler ise “Hiirrem Sultan”, “Giizelleme”,

“Yoz Dongii” ve “Cesmebas1” adl1 bale eserleridir.

Fotograf 6. Diigiin eserinin temsilinden bir poz.
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1982-83 sezonunda Giiloya Aruoba’nin “Deli Dumrul” adli eseri, Biilent
Tarcan’in bestesi iizerine tasarlanmustir. Ug perdelik bu eser bir yar1 klasik olarak
nitelendirilebilir. Balenin librettosu, Dede Korkut Oykiilerinden yola ¢ikilarak
olusturulmustur. “Deli Dumrul” balede, dogu-bat1 sentezinin bir 6rnegidir. Giiloya
Aruaoba, Cumhuriyet Gazetesi’nde (1986) yer alan soOylesisinde; “derin ve
kapsamli bir halk danslar: gelenegi ve yiiklii bir masal birikimi olan bu iilkenin 6z
balesini giin 15181na ¢tkarmast ¢ok zor olmasa gerek” ifadesi ile, Tiirkiye’nin
birikimlerinin 6z eserlerini liretme agisindan oldukg¢a giiclii oldugunu ayrica

vurgulamaistir.

1985-86 sezonunda Giiloya Aruoba ayni koreografik yaklagimla, tek perdelik iki
bale yaratmistir. Bunlar “Hidirellez” ve “Saray Eglenceleri”dir. Her iki balenin de

miizikleri sirasiyla, Tiirk bestecileri olan Muammer Sun, Kemal Caglar’a aittir.

1990-91 sezonunda, iki perdelik yeni bir Tiirk balesi “Yunus Emre”
sahnelenmistir. Koreografisini Giiloya Aruoba’nin yaptigi eserin miizigi, Timur
Selcuk’a aittir. Librettosunu koreografin kendisinin hazirladigi balenin dekoru ve

kostlimleri Savag Camgoz tarafindan gerceklestirilmistir.

2007-08 sezonunda, koreografisini Thsan Bengier’in yaptig1 “Tore” adli dans

tiyatrosu sahnelenmistir.

2009-10 sezonunda sahnelen “Seslerle Anadolu” adli miizikal eser igerisindeki
danslarin koreografisi, Ozden Aktiirk’e aittir. Koreografi, klasik bale adimlari ile
halk danslart adimlarinin harmanlanmasindan olugmaktadir. Ayni Sezonda
sahnelenen “Cem Sultan” operasinin igerisinde de, halk dansi adimlar1 ve klasik
adimlarin birlesiminden olusan bir koreografi yer almaktadir. Bu dansin
koreografisi Murat Akaoglu’na aittir. Yine bu sezon sahnelenen ve koreografisi
Thsan Bengier’e ait olan “Cakircali Efe” adli dans tiyatrosu, Ege ve Akdeniz

yoresi halk dans1 adimlar1 icermektedir.

2013-14 sezonunda tekrar sahneye konulan “Arsin Mal Alan” operasinin
icerisinde ise, Azeri dansi ile klasik bale adimlarindan olusan bir koreografi yer

almaktadir. Bu koreografi de Deniz C1g’a aittir.
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3.3 ANKARA DEVLET BALESi MODERN DANS TOPLULUGU

Diinyada sahne sanatlar1 alaninda Klasik bale topluluklarinin yani sira, cag
degistikce modern dans topluluklar1 da kurulmus, toplumun begenisini kazanarak

gelismiglerdir. Benzer yaklagim iilkemiz i¢inde gegerli olmustur.

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirligi, 1992 yilinda, Beyhan Murphy’yi
modern dans toplulugunun sanat yonetmeni olarak Tiirkiye’ye davet etmistir

(Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 1992).

Ankara Devlet Opera ve Balesi biinyesinde olusturulan modern dans toplulugu,
1992 Eyliil ayinda calismalarina baslamistir. 1993 Subat ayinda ise, ilk

promiyerini geceklestirmistir.

1996-97 sezonunda, Binnaz Dorkip’in koreografi oldugu “Hars” adli eser
sahnelenmistir. Binnaz Dorkip, eserin koreografisini, Nuri Iyem’in “Toprak” adli

portresinden ilham alarak yaptigini ifade etmistir.

1999-2000 sezonunda “Bahar 2000 Tiirk Koreograflar1” bashgi altinda bir
program Sahnelenmistir. Programda, “Anadolu Formlar1”, “Oksijen” ve “Avaz”
adli eserler yer almaktadir. Bu programda yer alan “Anadolu Formlar1” yogun bir
hazirlik calismasi ile yoresel adimlarin incelenip, analiz edilmesi, daha sonra
O0zgiin bir formda ve evrensel bir dille yeniden bi¢imlendirilmesi temeline
dayanan bir eserdir. Koreografisi Nurdan Sinkil’e ait olan eser: “Zeybek”,
“Artvin”, “Caydacira” ve “Trabzon” bollimleri ile sergilenmistir. Daha sonra

Istanbul Opera ve Balesi’nde sergilenen esere “Trakya” boliimii eklenmistir.
3.4 ISTANBUL DEVLET BALESI

1973 yilinda Ankara devlet Balesi yoneticilerinden Giiloya Aruoba, Istanbul
Devlet Balesi yoneticiligine atanmis ve o sene “Kdcekege” balesi, Istanbul’daki ilk

temsilini vermistir.
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1978-79 sezonunda Ankara Devlet Opera Balesi dansgt ve koreograflarindan
Oytun Turfanda, bale ydnetmeni ve bas koreograf olarak Istanbul Devlet

Balesi’ne atanmis, 1984 yilina kadar bu gorevi stirdiirmiistiir.

Oytun Turfanda, 1979-80 sezonunun ikinci yarisinda, daha once 1977-78
doneminde Ankara Devlet Balesinde sergilenmis olan” Hiirrem Sultan” adli bale

eserini, Istanbul Devlet Balesi i¢in uyarlamustir.

1987-88 sezonunda sahnelen iki perdelik ”Bebek” balesi, Yasar Kemal’in
“Bebek” adli 6ykiisiinden esinlenilerek yaratilmistir. Oytun Turfanda bu eserin
koreografisini, Jean Sibelius’un miizigi iizerine yaratmistir. Dekor ve kostimii
Osman Sengezer’e ait olan balenin kostiimlerinde; toprak ve bakir renkleri,
dekorunda ise; fonda bir giines motifi 1s11damaktadir ((Deleon, J., 1997), (Mert, 1.,
2002)).

Fotograf 7: Bebek, Istanbul, 1987-88.

1993-94 sezonunda, Tiurk balesinin kurucusu Dame Ninette de Valois’nin
koreografisi olan “Cesmebasi” balesi, o donemde koreograflik gérevinde bulunan

Richard Glasstone tarafindan tekrar sahneye konmustur.
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3.5 iZMiR DEVLET BALESI

[zmir Devlet Balesi’nin ilk temsili 1982 senesinde “Cesmebasi” adli eser ile

yapilmustir.

1983-84 sezonu ise, Izmir Devlet Balesi icin énemli bir yildir. Bu sezon, Suna
Senel’in koreografi oldugu “Coban Yildizi” adli bale eseri sahnelenmistir. Bu

balenin bestecisi ise Necdet Levent’tir.

1990-91 sezonunda Oytun Turfanda’nin “Yoz dongii” ve “Bebek” adli bale

eserleri sahnelenmistir.

1994-95 sezonunda “Cesmebas1” adli bale eseri, koreolojist Suna Eden Senel

tarafindan tekrar sahneye konulmustur.

1998-99 sezonunda, Cumhuriyetin kurulusunun 75. Y1ildoniimii nedeniyle verilen

temsilde, Binnaz Dorkip’in “Hars” adl1 balesi sahnelenmistir.

1999-2000 sezonunda, “Hiirrem Sultan” adli bale eseri tekrar seyirciyle

bulusmustur.

2004-05 sezonunda, “Yoz Dongii” ve “Bebek™ baleleri, Deniz Olgay Yamanus

tarafindan tekrar sahneye konmustur.

2011-12 sezonunda, Yusuf Yekta Oktay tarafindan sahneye konulan “Cakircali
Efe” dans tiyatrosunun koreografisi, Thsan Bengier’e aittir. Eser Anadolu Halk

Danslarindan motifler igermektedir.
3.6 MERSIN DEVLET BALESI

Tiirkiye’nin 4. Devlet Opera ve Balesi olan Mersin Devlet Opera ve Balesi, 20

Ekim 1990 tarihinde kurulmustur.
Mersin balesi 9 Mart 1992 de turne temsilleriyle gosterilerine baglamistir.

“Kogekee” ve diger bazi eserlerle, Antalya ve Adana basta olmak iizere, kisa

zaman dilimi igerisinde pek ¢ok turne gergeklestirilmislerdir.
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1997 yilinda ilk yurtdist turnesini geceklestiren topluluk, Giircistan’in Batum

kentinde, Ulvi Cemal Erkin’in “Kd&gekge”sini sergilemistir.

1995-96 sezonunda, Oytun Turfanda, “Yoz Dongi” ve “Bebek” adli bale
eserlerini, koreografi asistan1 Deniz Olgay Yamanus ile birlikte sahneye

koymustur.

2010-11 sezonunda “Hiirrem Sultan” balesi, Deniz Olgay Yamanus tarafindan

sahneye konulmustur.

2012-13 sezonunda sahnelen “Seslerle Anadolu” miizikalinin koreografisi,

Mehmet Balkan’a aittir.
3.7 ANTALYA DEVLET BALESI

Antalya Devlet Opera ve Balesi 5 Nisan 1999°’da, Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirii ve Genel Sanat Yonetmeni Hiiseyin Akbulut’un yogun calismalari,
Kiiltiir Bakan1 Istemihan Talay’in, Maliye Bakan’1 Zekeriya Temizel ile Devlet
Bakan’1 Hikmet Sami Tiirk’{in destekleri ile agilmistir (Opera Bale Dergisi, 1999).

2000-01 sezonunda, Yoz Dongii” ve “Kogekge” baleleri sahnelenmistir.

2003-04 sezonu ve takip eden yedi sezon siiresince, Nurdan Sinkil’in

koreografisini yaptigi “Folklorama” adli eser sahnelenmistir.
3.8 SAMSUN DEVLET BALESI
Samsun Devlet Opera ve Balesi 2008 yilinda kurulmustur.

2009-10 sezonunda “Arsin Mal Alan” adli opera eseri sahnelenmis olup

koreografisi Zeynep Bengier’e aittir.

2010-11 sezonunda “Ali Baba ve Kirk Haramiler adl1 opera eseri, Deniz C1g’in

koreografisi ile sahneye konmustur.

2011-12 sezonunda sahnelen “Seslerle Anadolu” miizikalinin igerisindeki

danslarin koreografisi, Ozden Aktiirk’e aittir.
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BOLUM 4

TURK HALKI DANSI ADIMI iCEREN ESERLER VE BU
ESERLER ILE iLGILi YAPILAN GORUSMELER

Bu c¢alismanin amaci nedeniyle, eserleri Yyaratan koreograflarin yaratma
stireclerini, koreografi yaklasimlari ile ilgili goriislerini tespit etmek istedim. Bu
boliim; koreograflarin eser tiretme metotlarini ve vardiklart sonuglara dair bilgileri
icermektedir. Bu bilgiler, kendileri ile yapilan yiiz yiize goriismelerin kaydi ve
kendilerine  yonelttigim  sorulara  verdikleri yazili cevaplar  yoluyla
olusturulmustur. Bunun yani sira, eserlerde dans eden sanatgilar ile yapilan
goriismeler dogrultusunda, sanatcilarin eser ile ilgili ifade ettikleri duygu ve

diistinceleri, takip eden boliimlerde agiklanmaktadir.
4.1 “CESMEBASI”

4.1.1 “Cesmebas1” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Eser Tiirti : Bale

Miizik : Ferit Tiiziin (“Anadolu Suiti”)

Libretto : Dame Ninette de Valois (Metin And’in
arastirmalarindan yola ¢ikarak)

Ik koreografi : Dame Ninette de Valois

Ik dekor : Refik Eren ve Hiiseyin Mumcu

[k kostiim : Hale Eren

Ik sahnelenis : Ankara, 1965.
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Fotograf 8: Cesmebas: eserinin temsilinden bir poz.

412 “Cesmebas1” Adh Eser Hakkinda, Dans¢i Deniz Cig ile Yapilan

Goriisme

EB: Anadolu motifleri yer alan eserlere iliskin genel goriiglerinizi ve bu
eserlerin seyirciye gegisi ile ilgili gozlem, duygu ve diistincelerinizi

paylasabilir misiniz?
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Konservatuvarda iken, bog zamanlarimizda, kurdugumuz bir ekiple Azeri
danslart yapardik ve bu sayede halk danslarina ilgi duymaya basladik.
Ancak gorsel bilgimizin disinda, kendi folklorumuzla ilgili derinlemesine
bilgilerimiz yoktu. Konservatuvardan mezun olup, Devlet Opera ve
Balesine girip, “Cesmebast” balesinde dans etmeye basladigimda, eserin
icerisinde yer alan folklorik adimlarin, tam anlamiyla nereye ait
olduklarim bilmiyordum. Ilk asamada, sadece bir dans¢i olarak katildim
ve dans ettim. Sonrasinda dans ettikge, ne kadar keyif aldigimi fark ettim.
Dame Ninette de Valois ve ikizler (Umran ve Rezzan Urey) ile
koreografisi yapimis olan bu eserin kompozitorii, ¢cok degerli bestecimiz
‘Ferit Tiiziin’ diir. Ferit Tiiziin lin bu eseri ¢ok zengin ve cesitli Tiirk
ezgilerini icermektedir. Icinde halk dansi adimlari bulunan bu
koreografinin adimlar, fazla arastiriimadan yapilmistir. Bununla birlikte
tabi ki ¢ok onemli bir eserdir. Cok ses getiren bu eserde, halk dansi
adimlart ve halk ezgileri, ilk defa bir konunun icerisinde birlestirilmistir.
Tiirk balesinin kurucusu olan Dame Ninette de Valois, tiim bale
sanat¢ilarina; tilkemizin zengin halk danslarimin aragtirilarak, Tiirk
sanatinin bu yonde olusturulmasini 6nermistir. Bende onun bu onerisinin

izinde giden dans¢ilardan biri oldum.

4.2 “PEMBE KADIN”

421

“Pembe Kadin” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Eser Tiirti : Bale

Miizik : Necil Kazim Akses

Libretto : Oytun Turfanda (Hidayet Sayin’in ayni adli
oyunundan yola ¢ikarak)

Ik koreografi : Oytun Turfanda

Ik dekor : Osman Sengezer

Ik kostiim : Osman Sengezer

Ik sahnelenis : Ankara, 1973
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Fotograf' 9: Pembe Kadin, Ankara, 1974-75.

4.2.2 “Pembe Kadin” Adh Eser Hakkinda, Dans¢1 Meric Siimen ile Yapilan

Goriisme

“Pembe Kadin” balesinin iizerinde ¢ok yogun olarak c¢alistik. Asirt
dramatik bir eser oldugu i¢in baleye ¢ok yakistt mi yakismadi mi o
tartisilir, ¢ok begenen oldu begenmeyende. Ama konusunun ¢ok agwr

kaldigim diigiiniiyorum (Mert, 1., 2002).

4.3“YQZ DONGU”

4.3.1 “Yoz Dongii” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Eser Tiirli : Bale
Miizik : Giiray Taptik - Cengiz Tang
Libretto : Oytun Turfanda

[k koreografi : Oytun Turfanda
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Ik dekor : Osman Sengezer
Ik kostiim : Osman Sengezer
Ik sahnelenis . Ankara Devlet Balesi, Ankara, 1974-75.

Fotograf 10: Yoz Dongii eserinin provasindan bir poz.

“Yoz Dongii” Adlh Eser Hakkinda, Dans¢1 Meri¢ Siimen ile Yapilan

Goriisme

“Yoz Déngii” ile ¢cok yogun bir ¢alisma yapmistik. Cok detayli ¢calisiimusg,
bizim kiiltiiriimiizii ¢ok giizel ve acik bir sekilde ifade eden bir eserdir.
Koéyden kente gog, bir hikaye... Tamamen yoruma dayalidir. Dekor yok,
hemen hemen kostiim yok. Bir tek simge basimizin bagli olmasiydr ve
Oytun ifadeyi viicut hareketlerimizle ¢ok giizel verdi. Dans¢ilar olarak
bizde ona yardimci olduk, ama 0 bizim viicutlarimizdan en uygun anlatimi
ctkardr. Yoz dongii” iizerinde itinayla durulacak, her toplulugun, her

okulun oynamasi gereken cagdas bir bale (Mert, 1., 2002).
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“Yoz Dongii” Adh Eser Hakkinda, Dans¢1 Oktay Keresteci ile

Yapilan Goriisme

Oktay Keresteci’nin esere iliskin goriisleri, bu ¢calismanin “4.4.6” numaral

boliimiinde yer almaktadir.

“Yoz Dongii” Adh Eser Hakkinda, Dekor ve Kostiim Tasarimecisi

Osman Sengezer ile Yapilan Goriisme

Oytun Turfanda dans¢i olarak; gerek fiziksel giicii, gerek yetenegi, gerekse
ifade giiciiyle ¢ok yonlii bir sanatciydi. Koreograf olarak da biiyiik
eksikligi hissediliyor. Ciinkii hem ilkleri var, hem de getirdigi yenilikler
var. Oytun‘da yeni adimlar goriildii. “Yoz Dongii” de, ‘“Hiirrem
Sultan’da ki adimlar, “Nigin” balesindeki tiyatro ve baleyi birbirine

karistiran adimlar hep ilkti. Ve Oytun Turfanda 'nin basardigu ilklerdi.

Bir¢ok baleler yapiliyor ama bir tanesi yeniden oynaniyor mu? QOysa
Oytun’un eserleri senelerce oynandi ve hala oynanmakta. Tabi buradan

Oytun’un kalict olusu ortaya ¢ikiyor.

Oytun Turfanda’nin adimlarimin yeri ¢ok ayridir. Bir “Bebek” balesinde,
“Yoz Dongii” balesinde, folkloru ve klasik adimlart harmanlayabilmistir.
"Hiirrem Sultan’da Kanuni’nin adimlar:, “bir padisah ancak bu kadar
ifade edilir” dedirttiriyor. “Yoz Dongii”de soyuta yakin bir baleydi. Bu
adimlarin temelini hatirliyorum diyorsun ama karsina bambaska adimlar
olarak c¢ikiyor. Iste tim bunlari Oytun basardi ve bir daha béyle

koreograflar gelir mi bilmiyorum.

Oytun “Yoz Dongii” de sazlari orkestraya ekleme fikrini buldu, gittik
Nevit Kodalli’ya anlattik. Allahtan Nevit Bey baleye yakin bir insandi.
Bale idareciligi de yapmisti ve Oytun’un fikirlerine sanatsal bir
duygusallik, saygi icerisinde yaklasti. Nevit Kodalli, Oytun ve ben, birlikte
sabir ve titizlikle ¢alistik ve ortaya iyi seyler ¢ikardik.
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Oytun kendi kiiltiiriine, Qeleneklerine hep sahip ¢ikti. Tiirkiye nin
sorunlarina egildi ve biiyiik kitlelere ulasti. Buda onu kalici kildi diye
diistintiyorum. Oytun ile ¢alismaktan hep ¢ok zevk aldim ve gurur duydum.
Umarum biiyiik isler yapan insanlar olur ve Oytun’un baslattiklarin
devam ettirirler. O zaman Tiirk balesi ilerleyecek ve diinya tizerindeki hak

ettigi yeri alacaktir (Mert, 1., 2002).

“Yoz Dongii” Adh Eser Hakkinda, Dansc¢ci Aysegiill Aydemir ile

Yapilan Goriisme

“Yoz Dongii” adli esere iliskin genel goriiglerinizi ve bu eserin Seyirciye
gecisi ile ilgili gozlem, duygu ve diisiincelerinizi paylasabilir misiniz?

Yoz Dongii, Oytun Turfanda’ya ait bir eserdir. Oytun Turfanda’ya ait
oldugu icin, cok zor bir eserdi. Eserde iki ¢ift roliinde dans ettim. Ilk
asamada, iginde halk danst adimlari barindirdigi igin, klasik baleye
kiyasla ¢ok daha kolay olacagimi diisiinmiistiim. Ciinkii bana gére halk
dansi adimlari, ¢ok bilindik ve bircok kiginin yapabilecegi hareketlerden
olusuyordu. Fakat bu adimlar baleyle birlesince, eserin yaraticisi da
Oytun Turfanda olunca, teknik acidan ¢ok zor bir eser ortaya ¢iktr. Ik
calismalar sirasinda bircogumuz, halk dansi adimlarini yadirgadik.
Eserde bir¢ok c¢esitli figiir yapiyorduk. Fakat “madimak” diye bir figiir
vardi ki, bu figiirii yaparken giilmeye bashyorduk. Isin asil giizel tarafi
ise, bu figiirii (madimak), ayagimizda pointlerle (balerinlerin parmak
u¢larina ¢ikabilmeleri i¢in 6zel bir ayakkabi) yapiyorduk. Dolayisiyla;
eserin, dans¢ilarin teknik anlamda seviyesinin yiikselmesine de biiyiik
katkisi olmustur. Tabi ki her seye alisildig1 gibi, ¢alisa ¢alisa bu farkh
figiirlere de alisildi. Eser tamamen ¢iktiginda, ne kadar zor oldugunu bir
kere daha gordiik. Eserin zor olmasinin yani sira, ¢ok keyifli bir eserdi ve
hatta bazi klasik bale eserlerinden ¢ok daha fazla keyif alarak dans ettim.
Dans ederken ne kadar yorulursam da, zevk alarak dans etmeye devam
ettim. “Yoz Déngii”, bu kadar giizel bir eser olmasinin yani swra, yurtdisi

turnelerine giden ve senelerce sahnelenen bir eser oldu.
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Konusu; kisaca koyden sehre kagis, sehirdeki hayattan bunalip tekrar
koye donme istegi ve koye doniis olan bu eserde, altimizda body-tayt ve
kafamizda ise posu olan bir Kostiimle dans ediyorduk. Tabi ki kafamiz ve
bogazimiz kapali dans etmek bizim icin olduk¢a zor oldu. Posu, aliskin
olmadigimiz bir aksesuardi ama bu ikili, tezathgr on plana ¢ikardi.
Altdaki body-tayt, dans¢inin fizigini én plana ¢ikarirken, kafadaki posu,
daha folklorik ve yéresel bir hava yaratti. Yani tamamuyla yoresel veya
mutaassip kostiimler degildi. Kostiimlerden de sezildigi gibi, konu
voresel bir ortami anlatmasinin yani sira, haklari ve ozgiirliigii de ortaya

¢tkartyordu.

Seyircinin tepkisi ac¢isindan izlenimlerim ise; daha once hi¢ bale
izlememis olan bir kisim seyirciye, tabi ki icinde halk danslari ve
miizikleri oldugu icin, ¢ok daha yakin ve samimi geldi. Sonugta sadece
seyircinin degil, dans¢inin da vizyonunun gelismesine biiyiik katkisi oldu.
Tiirk halkimin  bir eserden etkilenip begenebilmesi igin, eserin; ya
dramatik bir eser, ya sonunda oliim ya da bunun gibi duygu derinligi
yasatan olaylar, ya da halk danslart - halk miizikleri icermesi
gerekmektedir. Durum béyle olunca, seyircimiz ister istemez bir yakinlik,

bir bag kurup, daha derin duygular hissediyor.

Bende Oytun Turfanda’min tiim eserlerinde oynamak isterdim.
Eserlerinin ¢ok zor olmasiyla birlikte, ¢ok giizel ve ¢ok duygusal

olduklart inkar edilemez.

4.4 “HURREM SULTAN”
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“Hiirrem Sultan” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Eser Tiird : Bale

Miizik - Nevit Kodalli
Libretto : Oytun Turfanda
Ik koreografi : Oytun Turfanda

Ik dekor : Osman Sengezer
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Ik kostiim : Osman Sengezer

Ik sahnelenis : Ankara Devlet Balesi, Ankara, 1977.

Fotograf 11: Hiirrem Sultan, Mersin, 2010-11.

“Hiirrem Sultan” Adh Eser Hakkinda, Koreograf Deniz Olgay

Yamanus ile Yapilan Goriisme

Oytun Turfanda eserlerini miizik ile birlikte olusturmayr ¢ok severdi.
Kompozitorlere istediklerini anlatir, konuyu verir ve kompozitorlerden ona
uygun miizik yapmalarini isterdi. “Hiirrem Sultan” balesinde, Nevit
Kodallr ile birebir c¢aligmislardi. Ama bunun yami sira Onceden
hazirlanmis miizikle de eser yapti. “Bebek” balesi gibi. Uzun siire miizigi
dinlerdi uygun oldugunu diistindiigii an stiidyoya girer ve dans¢ilarla

birlikte yaptig1 calismada eserini olugtururdu.

Oytun Turfanda, kendi kiiltiiriine ¢ok diiskiin bir insandi. Yolda bir kéylii

gorse gider konusur. Kisacasi Vatamimin insanlarint seven bir yapi ve
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4.4.4
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duygusalliga sahipti. Mesela “Pembe Kadin”, “Yoz Dongii” Oytun’un bu
yoniinii ¢ok iyi anlatan baleleridir (Mert, I., 2002).

“Hiirrem Sultan” Adh Eser Hakkinda, Koreograf Binnaz Dorkip ile

Yapilan Goriisme

Oytun Turfanda iyi yetismis bir sanat¢i. Sanat¢i sifatini tamamiyla hak
eden bir kisidir. Sahnede c¢ok estetik duran iyi bir dansgi, yaptigi
koreografilerle balemizde ¢ok ayri bir yere sahip olan bir sanat¢rydi.
Kiiltiirlii, duygulu ve sentez yapabilecek kaliteye gelmis nadir
insanlardandi.  Kiiltiiriine sahip ¢ikan, eserlerini bilgi birikim ve

duygulariyla yaratan bir sanat¢iydi.

Simdilerde neredeyse unutulmus olan “Pembe Kadin”i ¢ok begenirim.
Oytun’un ilk eseridir ve beni ¢ok etkilemistir.” Yoz Dongii” adli eserinin
de bende ¢ok ayr1 bir yeri vardir. Simdi yapilan eserlere bakiyyorum da bir
tarih birikimi, kiiltiir birikimi gérmiiyorum. Ama Oytun bir “Hiirrem
Sultan” yapti ki bu bize Oytun’un tarih ve kiiltiir birikimine sahip bir
sanatgt oldugunu gosteriyor. Oytun toplumsal sorunlara degindi, gozden
uzakta olan insanlarin yasadiklarimi dile getirdi. Hayatin i¢inden bir

seyler yapti. Oytun gibi degerlere sahip ¢ikalim derim (Mert, I., 2002).

“Hiirrem Sultan” Adh Eser Hakkinda, Kompozitor Nevit Kodalh ile

Yapilan Goriisme

Devlet balemiz; belli basl klasik ve modern eserlerini basariyla sunarken,
kendi ulusal gorevini de hi¢hir zaman unutmamus, bir yandan da Tiirk
kompozitorlerinin eserleri tizerine yapilan koreografilerle, Tiirk Balesi nin
ilk iirtinlerini seyircilerimize sunmaktan geri kalmamistir. Balemizin
kurucusu Dame Ninette de Valois gibi yabanci koreograflarla baslayan bu
hareketi, daha sonralart Tiirk koreograflart  siirdiirmiisler — ve

stirdiirmektedirler.
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“Hiirrem Sultan” balesi, gerek amaci gerek formu, ozellikle belirli bir
konu iizerine onceden tasarlanarak iglenmis ve yazilmis ilk Tiirk
Balesi’dir. “Hiirrem Sultan’ balesinin, Tiirk Bale tarihinde bu bakimdan

ayri bir ézelligi ve 6nemi vardir.

Ulusal bale, ulusal opera ve ulusal miizigimizin icracilarla degil,
kompozitorlerimizin yarattiklart ve yaratacaklart eserlerle dogacagina,
“Hiirrem Sultan’dan sonra meslektaslarimin verecekleri bale icin ozel
eserler sayesinde zamanla ulusal Tiirk Balesi’nin geliserek diinyadaki
yerini alacagina yiirekten inaniyorum. “Hiirrem Sultan” bu yaprya

konulmus ilk taglardan biridir (Mert, I., 2002).

“Hiirrem Sultan” Adh Eser Hakkinda, Dekor ve Kostiim Tasarimecisi

Osman Sengezer ile Yapilan Goriisme

Osman Sengezer’'nin esere iliskin gorlisleri, bu c¢alismanin “4.3.4”

numarali boliimiinde yer almaktadir.

“Hiirrem Sultan” Adh Eser Hakkinda, Dans¢1 Oktay Keresteci ile

Yapilan Goriisme

Anadolu motifleri yer alan eserlere iliskin genel goriislerinizi ve bu
eserlerin seyirciye gegisi ile ilgili gozlem, duygu ve diisiincelerinizi
paylasabilir misiniz?

Ilk énemli Tiirk balesi olarak aklima gelen eser, “Cesmebagsi” balesidir.
Koreografisi, Tiirk balesinin kurucusu Dame Ninette de Valois ya,

bestesi Ferit Tiiziin e aittir.

Benim dans ettigim doneme gelirsek, yine onemli koreograflarimizdan
Oytun Turfanda ile ¢alistm. Oytun Turfanda’nin koreografisini yapmus
oldugu tek perdelik eserleri; “Pembe Kadin”, “Yoz Déngii”, “Bebek”,
iki perdelik eseri; ilk Tiirk balesi olan “Hiirrem Sultan’dwr. “Yoz
Dongii” balesinin konusu, kéyden sehre gégii anlatir. Miizigi Giiray

Taptik’a aittir ve orkestrasyon yapilmigstir.
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Oytun Turfanda 1974 yilinda ise, bestecisi Nevit Kodalli olan “Hiirrem
Sultan” balesinin koreografisini yapmistir. Bu eserde, adindan da
anlasilacagi gibi, Kanuni Sultan Siileyman’in déneminde, Sultan
Stileyman’in  Hiirrem Sultan’la olan iliskisini ve o doénemin saray
entrikalarini anlatir. Bu eserle, 1987-88 tarihleri arasinda Newyork’da,
Kanuni  Sultan  Siileyman  sergisi  oldugundan, donemin kiiltiir
bakanligimin onerisi ile Amerika turnesi gergeklestirilmistir. Ben ilk
olarak Oytun Turfanda’nin koreografisinde orda dans ettim ve “Kanuni”
roliinde idim. Esere genel olarak baktigimizda, 1. perdenin son

tablosunda halk dansi adimlarindan figiirler gérmek miimkiindiir.

Daha sonraki eseri olan “Bebek” balesinde de dans ettim (Yasar
Kemal’in bir eseridir). Miizigi, ‘Jean Sibelius’ a aittir. Miizigi hakkinda
sunu soylemek isterim ki; sanki Jean Sibelius ve Oytun Turfanda, bu
miizigi “Bebek” balesi i¢in birlikte yazmuglar gibiydi. Bir miizikle bir
dansin bu kadar uyusabilecegini diisiinememistim. Bu balede ise, dogum

esnasinda anasint kaybetmis bir bebekle babanin drami anlatiimaktadir.

Koreograflarimizdan Merih  Cimenciler’le ise, “Harem” balesini
calistm. Bu eserin miiziginde, Tiirk musikisinden eserler yer alirken,
dekor ve kostiimleri ise tamamen Osmanli donemine aittir. Merih
Cimenciler bu eseri hazirlarken, oradaki “Padisah” roliinii benim
tistiime yaratmigtir. Konusunda ise kisaca, Osmanli donemini ve bu

donemin entrikalarini anlatir.
45 “BEBEK”

45.1 “Bebek” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Eser Tiirii : Bale
Miizik : Jean Sibelius (2. Senfoni)
Libretto : Oytun Turfanda (Yasar Kemal’in ayn1 adli

Oykiisiinden yola ¢ikarak)
[k Koreografisi: : Oytun Turfanda
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Ik dekor : Osman Sengezer
Ik kostiim : Osman Sengezer
[k sahnelenis : San Tiyatrosu, Istanbul, 1982.

Fotograf'12: Bebek eserinin temsilinden bir poz.

452 “Bebek” Adlh Eser Hakkinda, Jak Deleon ile Yapilan Goriisme

Oytun Turfanda’min biitiin koreografileri basarili ama bana gore “Yoz
Dongii” ve “Bebek” en basarili olanlaridir. “Yoz Dongii” bir ilktir.
Sayle soylenir; “Yoz Dongii” bir ¢cagdas bale drnegi midir? Yoksa neo-
klasik bale ornegi midir? Ben sahne tarihgisiyim. Bana gére her iki
ornekte onemli iz diisiimler barindiran, son derece ozgiin bir ilktir.
“Bebek” de Oytun’un dramatik olgunlugunu goriiyorum. “Bebek”
ashinda pek talihli degil, c¢iinkii once San Tiyatrosu’'nda sahnelendi.
Nedense, Atatiirk Kiiltiir Merkezinde sahnelenmesi uygun goriilmedi

yahut uygun olmadi. "Bebek” benim bale elestirmeni olarak yazdigim ilk
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yazidir. Benim bale yazilarina gegisimin nedenlerinden biridir. Ben
“Bebek” balesinden ¢ok etkilenmistim. Akademik diinyanmin artik gorsel
sahne diinyasina egilmesinin zamam gelmistir diye diigiinmiistiim ve
Oytun bunu gergeklestirmisti. Oytun’un en bagarili koreografisi “Bebek”
balesidir. Tabi ki “Hiirrem Sultan* ve “Yoz Dongii” balelerinde hakkini
yememek gerekir. Her ikisi de kendi alaninda ilktir ve her ikisi de son
derece basarili balelerdir. Aslinda Oytun’un basarisiz balesi yok (Mert,
I, 2002).

453 “Bebek” Adh Eser Hakkinda, Dans¢ci Oktay Keresteci ile Yapilan

Goriisme

Oktay Keresteci’nin esere iligkin goriisleri, bu g¢alismanin “4.4.6” numarali

boliimiinde yer almaktadir.
4.6 “COBAN YILDIZI”

4.6.1 “Coban Yildizina” Eserine fliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tiirk Halk Danslar1 : Bodrum Yoresi

Eser Tiirti : Bale

Miizik : Necdet Levent

Ik koreografi : Suna Eden Senel

Ik dekor : Adnan Ongiin

[k kostiim : Adnan Ongiin

Ik sahnelenis : Izmir Devlet Balesi, izmir, 1983-84.

4.6.2 “Coban Yildiz1” Adl Eserin Koreografi Suna Eden Senel ile Yapilan

Goriisme

EB: “Coban Yildiz1” adli eserinizi de icerecek sekilde Anadolu Halk Danslar
adimlarinin, Tiirk balesindeki yeri hakkinda genel goriislerinizi ve bu tip
eserlerin seyirciye gegisi ile ilgili gozlem, duygu ve diisiincelerinizi

paylasabilir misiniz?
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“Coban Yildiz1” balesinde, Bodrum yoresini igledim. Yillardir yasadigim
bu yorenin sadece halk danslarini bilmek yeterli degildi. Bolgenin orf ve
adetlerini bilmek, yasamak, davranislar: yakindan gozlemlemek, kisaca o
béolgeyi solumak gerekliydi... Yorenin kilim hali motifleri, tarihsel
ge¢misinde yer alan duvar, testi siislemeleri ve bunun gibi bir¢ok kaynak,
koreografimdeki genel c¢izgilerimi olusturmamda bana ilham verdi.
Gergekliklerin sahne tizerinde samimiyet, aidiyet ve sahiplenme duygusu
yarattigina inaniyorum ve bunu gururla tasiyacagimiza sonsuz bir inang

besliyorum...

Konusu ise, yasadigim kéyde gecmis bir olaydan esinlenilerek

yvazilmugtt...

Hem konusu, hem miizigi, hem de kostiim ve dekorlari iizerinde ¢ok
dikkatle ve ozenle ¢alisildi. Koreografik adim ve patenleri yaratirken,
orijinal halk danslart adimlarim klasik bale adimlart ve patenlerine
uyarlayarak kullandim. Balenin ilk perdesi klasik formda baslarken, 2.
Perdesi modern ¢izgiden dramatik aksiyona gegerek tamamlantyordu...
Tiyatral boliimlerin varolusu, eSeri biitiinliiyordu. Bu gegislerle,
izleyiciler tizerinde arzu ettigim etkiyi verdigimi saniyorum. “Coban
Yildizi” balesinin iki sezon boyunca kapali gise oynanmasi, ozel
davetlerle turnelere gidilmesi, basinda yer alan ve birebir seyircilerden

gelen giizel yorumlar, hedefime ulastigini diisiindiiriiyor.

Tiirk folklorunun zenginligi beni her zaman biiyiilemistir. Ozellikle halk
danslart konusu, benim ozel ilgim ve devlet destekli ¢aliymalarim sonucu

uzmanligim oldu.

Sahip oldugumuz bu topraklarin ve kiiltiir birikiminin, bale sanatimiz
adina biiyiik bir zenginlik olduguna inaniyorum. Var olant dogru
platformlarda ve orijinaline sadik kalarak kullandigimiz takdirde, bir
diinya dili olan bale sanatimizla, Tiirk folklorunu; bélgesel, ulusal

¢izginin Otesine tasiyp, evrensel bir noktaya getirecegimize ve bunu
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gururla tasiyacagimiza sonsuz bir inang besliyorum.

4.7 “DUGUN”

4.7.1 “Diigiin” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tiirk Halk Danslar1:
Eser Turt

Miizik

Libretto

[k koreografi

Ik dekor

Ik kostiim

Ik sahnelenis

: Teke zortlatmasi (Silifke)
: Bale

: Ulvi Cemal Erkin

: Gliloya Aruoba

: Gliloya Aruoba

: Baber Kocamanoglu

: Baber Kocamanoglu

: Ankara, 1983-84.

Fotograf 13: Diigiin eserinin temsilinden bir poz.

4.7.2 “Diigiin” Adh Eserin Koreografi Giiloya Aruoba ile Yapilan Goriisme

EB: “Diigiin” adli eserinizi de igerecek sekilde Anadolu Halk Danslari

adimlarinin, Tiirk balesindeki yeri hakkinda genel goriislerinizi ve bu tip
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eserlerin seyirciye gecisi ile ilgili gozlem, duygu ve diistincelerinizi
paylasabilir misiniz?

Bizim balemiz 1947 yiinda Istanbul’da kuruldusunda, klasik bale
egitimiyle milli danslar ayni paralelde gidiyordu. Biz boyle bir sistem ile
egitildik. Dame Ninette de Valois, Tiirk balesini bu sekilde kurdu ve daha
sonra kendi de bize bir model sunarak 7965 yilinda, bale ve folklorun

harmanlandig1 “Cesmebagsi” balesini yapti.
O yil, ‘Dame Ninette de Valois’, bir beyanat verdi,

“Gergek Tiirk balesi yakin bir gelecekte dogacaktir. Gergek Tiirk
balesinin dogmast igin, uluslararasi klasik bale egitimi gormiis
kisilerin, bu iilkenin ulusal oyunlariyla folklorundan yararlanmasi
gerekmektedir. Bazi Tiirk koreograflar,, bu iilkenin dans stili ile
klasik baleyi bagdastirinca, beklenen gelisme saglanacaktir. Tiirk
koreograflarin, Tiirk kompozitérlerinde aym sekilde esinlenmesi

beklenir.”
Bende miimkiin oldugu kadar bu yolu takip etmeye ¢alistim.

Tiirk balesinde, halk dansi adimlarimin biiyiik bir yerinin olmast
gerekmektedir. Bu durum Tiirk balesi i¢in ¢ok onemlidir. Ciinkii
oziimiizde, tohumumuza bu vardir. Beni gegmisten beri ¢ok rahatsiz eden
bir sey vardwr ki, klasik eserlerin icerisinde; Ispanyol dansi gormek,
cardas danst gormek, mazurka gormek. “Nigin bir Kars adimi olmasin?,
nigin bir Karadeniz adimi olmasin?” diye diisiiniirdiim. Daha sonra,
kendi balelerimde kullanmayr planladim ve Dame Ninette Valois nin
yolundan gitmeye devam ettim. Yakimimdakilere ve asistanlarima da o
yvolu gésterip, o yola ittim. Ben basamak olayim, onlar iistiimden adim
adim ¢iksinlar ve sonunda bu is yiikselsin istedim. Bugtin, yeni dans¢ilar
icinde aymi seyleri istiyorum. Tiirk balemizin yolunun, madamin
gosterdigi yol olmasi gerek. Bizim balemiz bir yerde sahnelendiginde,

insanlar, “icinde Tiirk halk danst adimlart var, bu Tiirk balesi”
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demelidirler. Dolayisiyla, diinya Tiirk halk dansi adimlarini tamimalidir.
Ben kendime bu yolu ¢izdim ve hep herkese bunu séyliiyorum. Bugiin
bana, yeni bir sey yaratmak igin yeni bir dans¢i gelirse, ona; ‘“Karagéz
Hacivat”, “Pir Sultan Abdal”, “Karacaoglan”, “Koroglu” yap’ derim.
Icten gelen bir Tiirk motifi olmalidir icinde. Taklitten vazgecilmelidir.

Duygu Aykal, Oytun Turfanda ve ben, Devlet Halk Danslari’nin
icindeydim. Bu yiizden halk danslariyla ilgili dagarcigim ¢ok genistir.
Bunun yani sira benim icin her ydre ¢ok ¢ok omemlidir, hepsinden

etkileniyorum.

Yaptigim eserlerde ilk olarak, “Ulvi Cemal Erkin’in” “Kogekge” siiitinin
tizerine, “Diigiin” adli baleyi yaptim. Bir diigiinii konu aldim ve burada
teke zortlatmasini, halayi, yiiz goriimliigiinii, ¢eyiz gostermeleri isledim.
“Teke zortlatmasi”, Silifke tarafinda oynan bir oyundur. Bu oyunda,
erkek dansgilar viicutlarina yiiz ¢izer, ellerini ise yukariya kaldirip,

baslarina sapka gecirirler.

Ardindan “Deli Dumrul’u yaptim. Bu balede Karadeniz ve Kars

adimlarint isledim.

“Yunus Emre” balesine ise, semah koydum. Semah, alevi dansidir. Yunus
Emre Mevlana’ya gider, oradan semaha girer. Yani bu balede de dort-

bes dal isledim.

Eserlerin ¢ikma asamasinda, dansgilarin hevesi, ozlemleri gozlerinden
okunuyordu. Eseri daha zenginlestirmek i¢in, fikir dahi sunuyorlardi.
Seyircinin tepkisi de ¢ok iyi olup, ayakta izleniyordu. Yani dans¢i ve

seyirci bu isten ¢ok mutluydu.

O dénemdeki yardimcim, Ihsan Bengier’di. Simdiki donemde, benim ¢ok
sevdigim bir konu olan Asik Veysel'i ¢ok giizel bir sunusla, “Dostlar
Beni Hatwrlasin” adi altinda sahneledi. Ben yapsaydim bu kadar

vapamazdim. Sahnede Asitk Veysel'in  konustugu, tirkiileri ise
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operactlarin soyledigi, ¢ok giizel bir eser ¢ikartti.

Yine bu tirde Oytun Turfanda; “Hiirtem Sultan”, “Yoz Déngii” gibi
eserler yapti. “Yoz Déngii”yii saz esliginde, ¢ok giizel bir sekilde yapti.

Simdiki donem dansc¢ilarimiz ¢ok iyi. 1960 da ilk balemiz baslayp,
“Coppelia” sahnelediginde, dans¢ilarin bacaklart 45-90 derece iken,

simdi 180 dercedir. Bu da dans¢ilarimizin ne kadar gelistigini gosterir.

Bundan sonra yeni eserler yapacak Tiirk koreograflar; Tiirk konusunu
islemeli, kompozitorler ise; Tiirk ezgilerinden Tiirk miizigi
yaratmaldirlar. O zaman yeni bir is ¢ikacaktir ve bole bir iy ¢ikmak
zorundadiwr! Bir insamin nasil suya ihtiyact varsa, balenin de buna
ihtiyact var. Gelecek nesil igin ise; hep bu yolu izleyen koreograflar

yetigsin isterim. Iste o zaman belki bale bir yerlere gelebilir.

4.8 “DELIi DUMRUL”

4.8.1

“Deli Dumrul” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tirk Halk Danslar1 : Karadeniz, Kars

Eser Tiirli : Bale

Miizik : Biilent Tarcan

Libretto : Biilent Tarcan (Dede Korkut’un ayni

adli masalindan yola ¢ikarak)

[k koreografi : Giiloya Aruoba
Ik dekor : Baber Kocamanoglu
Ik kostiim : Erkan Kilig

Ik sahnelenis : Ankara,1982.
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Fotograf 14: Deli Dumrul eserinin temsilinden bir poz.

4.8.2 “Deli Dumrul” Adh Eserin Koreografi Giiloya Aruoba ile Yapilan

Goriisme

Giul Oya Aruoba’nin esere iliskin goriisleri, bu calismanin “4.7.2” numarali

boliimiinde yer almaktadir.
4.9 “ARSIN MAL ALAN”

4.9.1 “Arsin Mal Alan” Eserine fliskin Temel Bilgiler

Eser Tiiri : Opera

Beste ve Miizik : Uzeyir Hacibeyov

Ik — son koreografi: : Mehmet Tufan Kaytmaz / Deniz C1g
Ik dekor : Solmaz Hagverdiyeva / Savas Camgoz
Ik kostiim : Solmaz Hagverdiyeva / Mine Erbek

[k sahnelenis : Ankara Devlet Opera ve Balesi, Ankara, 1984-85



4.9.2
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Fotograf'15: Arsin Mal Alan eserinin temsilinden bir poz.

“Arsin Mal Alan” Adh Eserin Koreografi Deniz Cig ile Yapilan

Goriisme

“Arsin Mal Alan” adli esere iliskin genel goriislerinizi ve bu eserin
seyirciye gegisi ile ilgili gozlem, duygu ve diistincelerinizi paylasabilir
misiniz?

“Arsin Mal Alan” opereti bir Azeri eseridir. Bunun i¢in, gencken ¢ok
severek dans ettigim Azeri dans adimlarimi, giizel Azeri miizikleri
esliginde koreografimde kullandim. Danslar ¢ok kiiciik bir alanda
sahnelenmis olmasina ragmen, gerek miiziginin giizel olusu, gerekse
dansgilarin  severek ¢alismalar, benim de biiyiik keyif alarak

hazirlanmami sagladi.

Diinyada; iletisim (televizyon, telefon vb.), kiiltir turlari, danslar,
konserler, kendinde olmayan diger kiiltiirlerin hizli  bir sekilde
yayimasina biiyiik bir katkida bulunuyor. Dolayisiyla bir iilkenin yerel

ozellikleri, bilinen klasik eserlerle harmanlanmis oldugu zaman, daha



cok ilgi goriip begeni aliyor ve izlenme talebinin de artisi saglantyor.

410 “YUNUS EMRE”

4.10.1 “Yunus Emre” Eserine Iliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tiirk Halk Danslar1: : Semah

Eser Tiirli : Bale

Miizik : Timur Selguk

Libretto : Timur Selguk ve Giiloya Aruoba
[k koreografi : Giiloya Aruoba

Ik dekor : Savas Camgdz

Ik kostiim : Savag Camgoz

Ik sahnelenis : Ankara, 1990.
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Fotograf 16

: Yunus Emre eserinin temsilinden bir poz.
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4.10.2 “Yunus Emre” Adh Eserin Koreografi Giiloya Aruoba ile Yapilan

Goriisme

Giiloya Aruoba’nin esere iliskin goriisleri, bu calismanin “4.7.2” numarali

boliimiinde yer almaktadir.
411 “ALi BABA VE KIRK HARAMILER”

4.11.1 “Ali Baba ve Kirk Haramiler” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Eser Tiirti : Opera

Miizik : Ibrahim Selman Ada

Libretto : Tarik Giinersel

[k koreografi : Deniz C18

[k dekor : Savag Camgoz

Ik kostiim : Savag Camgoz

[k sahnelenis : Ankara, Ankara Devlet Opera ve Balesi, 1990-91.

Fotograf 17: Ali Baba ve Kirk Haramiler eserinin temsilinden bir poz.
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4.11.2 “Ali Baba ve Kirk Haramiler” Adh Eserin Koreografi Deniz Ci1g ile

EB:

DC:

412

Yapilan Goriisme

“Ali Baba ve Kirk Haramiler” adli esere iligkin genel goriislerinizi ve bu
eserin seyirciye gecisi ile ilgili gozlem, duygu ve diistincelerinizi
paylasabilir misiniz?

“Ali Baba ve Kirk Haramiler” eserinin koreografisi bana verildiginde,
elimde sadece “Pamuk Prens ve Yedi Rakkase” vardi. Rakkase Arap¢a
bir kelime olup, ‘dans eden-raks eden’ anlamina geliyor. Daha ¢ok Arap
tarzi bir stil diye diisiiniirken, miizigi dinledigimde oryantal ezgilerin de
var oldugunu gordiim. Sadece oryantal i¢eren bir koreografi yapmak, ilk
koreografim oldugu icin tirkiitiicii geldi, bunun iizerine arabesk adimlar
ve klasik bale adimlarini karistirarak dansin daha cok akmasin
sagladim. Isin giizel cikabilmesi igin sadece koreografin ya da seyircinin
degil, danscimin da bu isten haz almasi gerekiyor. Bunun icin sentez
hareketler bulup, dansc¢ilart mutlu etmeye ¢alistm. Bu nedenle
koreografimi, daha ¢ok bayan danscilarin viicutlarina yatkin ve
sevdikleri hareketleri bularak hazirladim. Eser her sahnelendiginde,
once dans¢ilar tarafindan begenilerek ve sevilerek dans edildi. Dans¢inin
danslara sahip c¢ikmasi, koreograf agisindan ¢ok biiyiik avantajdir.

Seyirci tepkisine baktigimda alkis bir 6l¢ii ise, ¢cok alkig ald.

“HARS”

4.12.1 “Hars” Adh Esere Iliskin Temel Bilgiler

Eser Tiirti : Bale

Miizik : Ozay Génliim
Libretto : Binnaz Dorkip
[k koreografi : Binnaz Dorkip

Ik kostiim : Binnaz Dorkip
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4.12.2 “Hars” Adh Eserin Koreografi Binnaz Dorkip ile Yapilan Goriisme

EB:
BD:

EB:
BD:

EB:
BD:

EB:
BD:

EB:
BD:

“Hars” adli eseri iiretme fikri nasil ¢ikti?

Ben resimden cok ilham aldigim igin; Nuri Iyem’in “Toprak” adli bir
Tiirk kadimi portresinden etkilenerek yola ¢iktim. Ciinkii o resim Tiirk
kadinindan ¢ok, bir diinya kadini senteziydi. Onun i¢in Anadolu iizerinde
yvasayan insanin, dogayla olan sade yasaminin, felsefi olarak cagdas bir
bakis agisi sadeligine ulastigint gordiim. Modern sanati sevmemdeki en

biiyiik se¢imde bu sadelikti zaten.

Miizik, koreografi ve kostiimler nasildi?

Tiirk halk miiziginin de, bir blues miizigi kadar evrensel oldugunu iyice
anladim. Bundan sonrasi benim kullandigim, c¢ocukluktan beri
ogrendigim, beden anlatimiyla topragimizin duygusunu anlatmakt.
Yapilan iste herhangi bir belirleyici adim degil, ruh birligi
birlestiriciligini esas aldim. Kostiimlerde yalinlik, fakirlikteki zenginlik
onemliydi. Ciplak ayak olmasi da tamamen topragi hissetmelerinden
kullamlmistir, modern olmasi1 gerektigi icin degil. Saglarimin bagh
olmasi dinsel bir figiir degil, Anadolu insanminin soguktan, sicaktan ve
tozdan kendisini koruma bi¢imidir. Bu, diinyada da béyledir. Bu

unsurlara modanin disinda bakilmalidir.

Neden Hars? Hars ne anlama geliyor?
Hars o zamanlar ¢ok kullaniimayan bir kelimeydi. Harmanlamaktan

gelir. Ayni zamanda kiiltiir anlamina da gelir.

Hars in iiretim siireci ne kadar stirdii?
Ik miizik ¢alismasini; konservatuvardaki hocam Molly Lake’in ¢calistigi
Ozay Génliim Usta ile yaptim. O, bana yapilacak isi iyi bildigi icin yol

gosterdi. On calismalariyla beraber siire¢ 8-10 ay siirdii.

Eser nerelerde sahnelendi?
Bu eser; Almanya, Israil, Amerika ve Rusya basta olmak iizere pek cok

tilkede ¢ok begenilerek izlendi.
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Bu tarz eserleri, felsefi olarak uzun bir siirede sanat¢inin kafasinda
oturtmasi gerekiyor. Ciinkii bence bu tip eserlerin en zor yani, eserlerde
kendi kiiltiiriimiizle bati kiiltiiriinii sentezlemek. Fakat bu tarz sanat
eserlerinin sahne iizerine c¢ikabilmesi igin, folklorik ogelerin uzak

tutulmasi gerektigi unutulmamalidir. Yerleri ayridir...
4.13 “ANADOLU FORMLARI”

4.13.1 “Anadolu Formlar1” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tiirk Halk Danslar1 : Zeybek, Artvin, Cayda Cira, Trakya
ve Trabzon

Eser Tiird : Modern Dans

Miizik . Ali Aykag

Koreografi : Nurdan Sinkil

Kostliim : Mine Erbek

Ik sahnelenis : Ankara, Ankara Devlet Opera ve

Balesi Modern Dans Toplulugu,
2000.

Fotograf 18: Anadolu Formlar: eserinin temsilinden bir poz.
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4.13.2 “Anadolu Formlar1” Adh Eserin Koreografi Nurdan Sinkil ile

EB:
NS:

EB:
NS:

Yapilan Goriisme

Eserin ¢ikist hakkinda bilgi verebilir misiniz?

“Anadolu Formlari’’, Anadolu Halk Danslari adimlarini kullanma
anlayisiyla ortaya ¢ikardigim bir eserdir. Bu eserin ilk olarak, 1998
vilinda Hacettepe Konservatuar:t Bale boliimii ogrencileri tarafindan,
Zeybek’, ‘Artvin’ ve ‘Trabzon’ olarak ii¢ boliimle, ‘Ankara Dans
Festivali’ ¢ercevesinde oynandi. 2000 yilinda, ‘Cayda Cira’ boliimii de
eklenerek Ankara Devlet Opera ve Balesi Modern Dans Toplulugu 'nda
sahnelendi. Takip eden yillarda, Istanbul Balesi’nde ve Berlin’de
gergeklestirilen, ‘Tiirkiye 'nin Renkleri’ etkinliklerinde de sahnelendi.
2005 yiinda Konservatuar dgrencileri tarafindan, Trakya’' boliimii,
Perm Bale okulunun 60. kurulus yildoniimii ¢er¢evesinde, Rusya’da

oynandl.

Eserde halk dansi adimlarini kullanmanizin temel nedenleri nelerdir?

Otantik bigimiyle en giizel sekilde icra edilmekte olan halk danslarimiz,
tilkemizde ve diinyanin her tarafinda verilen temsillerle hayranlik
uyandirmaktadir. Bu alan, kendi diinyasi icinde yillar boyu olusturdugu
yeterli dans¢t ve egitmen kadrolarwyla varligini iyi bir diizeyde
stirdiiriiyor. Ancak bu zengin kiiltiiriin, otantik zeminden evrensel dans
diline gecgirildiginde, ¢agdas dans sanatina ve iilkemiz kiiltiiriine onemli

bir katki saglayacagim diistiniiyorum.

Diinyada sonsuz cesitlilikte, durmaksizin yaratiimakta olan ¢agdas dans
vapitlart  i¢inde, uzak Asyali, Afrikali  koreograflarin,  kendi
kiiltiirlerinden esinlenerek yaratmis oldugu eserler, bu sanata yeni

acthimlar tasvyor.

Bizim yoresel danslarimiz ise hepsinden daha ¢ok c¢esitlilige ve renklilige
sahip. Ornegin, surf Karadeniz bélgesinde 250 degisik dansin yapildigini
biliyoruz. Her yorede birbirinden ¢ok farkli ozelliklere sahip adimlar,
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ritimler ve ifade bicimleri var. Bunlardan esinlenerek, modern dans
diliyle yeni formlarin yaratilmast yoluyla, iilkeme bir seyler
katabilecegim diisiincesi, beni bu alanda ¢alismalara yénelten

nedenlerden biri olmustur.

Bilindigi gibi Tiirkiye’'de olusan; ‘‘Anadolu Atesi’’, “‘Saman’’ gibi ozel
dans topluluklar: kendi alanlar: olan sov diinyasinda basarili temsiller
veriyorlar. Fakat Devlet balesinde, bu anlayisla ortaya konmus bir
basyapit gormiiyoruz. Bale olsun, modern dans olsun, batida ve tiim
diinyada ne yapiliyorsa, en iyi diizeyde bizde de yapilmast, Devlet Opera
ve Balesi’'nin zaten gérevi. Ama neden diinyada yapilanlardan farkl,
heniiz goriilmemis, bilinmeyen, elimizin altindaki degerlerin dans
sanatinda iglendigi eserler de olmasin? Kammca, Devlet Opera ve
Balesi’nin repertuvarinda, yoresel adimlardan esinlenilmis, sanatsal bir
biitiinliigii olan ve koreografisiyle, 6zgiin miizigiyle, kostiimiiyle, sahne
tasarimiyla tamamen c¢agdas bir anlayisla ortaya c¢ikarilmig, biiyiik
olcekli eserler olmalidir. Bu fikir de beni halk danslari adimlarini

kullanmaya yonelten bir diger neden olmugtur.

“Anadolu Formlart” adli eserim, yukarida ifade ettigim diisiincelerle

ortaya ¢ikmuistir.

Koreografilerini iistlendiginiz miizikaller ve tiyatro eserlerinde halk
danst adimlarini kullaniminiz nedenleri nelerdir?

Antalya Operasi’nda koreografilerini iistlendigim miizikallerde, yoresel
adimlart  isleme nedenim ise; kullamilan miizikler, tirkiilerin
orkestrasyonu seklinde oldugundan, segilen tiirkiilerin yorelerinin
adimlarimin  iglendigi  danslarin, eserle daha iyi biitiinlesecegini

diistinmemdir.

Tiyatro eserlerindeki koreografilerimde ise, konu gerektirdigi icin
(6rnegin bir diigiin halayr veya rejisoriin istedigi atmosfere uygun

olmas:) yoresel adimlardan yararlandim.
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Biraz genis bir anlatimla ele aldigim, yoresel adimlari kullanma

nedenlerimi ozetleyecek olursam,

-Kendi eserimde, halk danslarimiza duydugum hayranlik ve
bunlarin evrensel platformda yeniden bi¢imlendirilmesi gerektigine
inanmam,

-Baskalarimin projelerinde, 1smarlama iizerine yaptigim islerde,

konular gerektirdigi icindir.

Anadolu Formlart adli eserinizde kullandiginiz Anadolu Halk Danslart
adimlari, hangi yorelere aittir ve bu yoreleri secmenizdeki temel sebepler
nelerdir?

Anadolu Formlar: adli eserim bes béliimden olusuyor. Bunlar, Zeybek,
Artvin, Cayda Cira, Trakya ve Trabzon’dur. Bu bolgeleri se¢cme
nedenlerimin basinda, bu bélgelerin karakteristik 6zelliklerinin ¢ok gii¢lii
olmasi, en ¢ok taminmis olmalart ve bu otantik adimlarin ozgiin formlar

yaratmaya elverisli olmalar: geliyor.

Eserlerinizde kullandiginiz halk danst adimlari bire bir olarak mi
uygulanmistiv, yoksa klasik bale veya modern dansa uyarlama mi
yapiulmigtir?

Halk dansi adimlarinin bire bir kullanilmasi, kanimca folklorculara
birakilmasi gereken bir durumdur. Ciinkii onlar bu igi en iyi sekilde zaten
vapiyorlar. Bir baleci veya modern dansci ise, kendi egitimiyle elde ettigi
teknigi ve kiiltiiriiyle, evrensel dans dilini kullanmaya hazirlanmigtir.

Tabii koreograf da ayni durumdadur.

Bale ya da modern dansa uyarlama dendiginde ise, otantik adimi alip
klasik veya modern dans kaliplarinin igine yerlestirmeyi anliyorum. Bu

da benim tercih ettigim bir ¢calisma tarzi degil.

Benim yaptigim, yoresel adimlardan esinlenerek, ozgiin hareketler bulup,
bunlart varyasyonlarla gelistirmek, hatta yok oluncaya kadar farklilasan

bigimler iiretmektir. Ortaya ¢ikan, otantik adimlarin kendisi degil,
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karakteri ve one c¢ikan ozellikleridir. Calismalarimda modern dans ve

bale teknigi, elbette aracim olmustur.

“Anadolu  Formlart” adli eserin koreografisini hazirlarken, halk
danslarint inceleme, arastirma, se¢me, koreografiye yerlestirme ve
dansgilara aktarma asamalarinda nasil bir yol izlediniz?

Anadolu Formlari’min ortaya ¢ikis asamalarin swralayacak olursam; ilk
olarak Kiiltiir Bakanligi’min ve Devlet Halk Danslari’nmin arsivierinde
tarama yaparak, tizerinde c¢alismak istedigim yoreleri sectim. Daha
sonra videolar iizerinde c¢alisarak, sectigim yorelerin genel akig
formlarini ve béliimlerini inceleyip notlar aldim. Buraya kadar olan

calismalarim i¢in ‘masa tizeri ¢alismasi’ diyebilirim.

Bundan sonraki agamalar, ‘uygulamali ¢calisma’ oluyor. Adimlar: otantik
sekliyle 6grenmek icin, Devlet Halk Danslar: Toplulugundan dansc¢ilarla
ozel ¢calismalarim oldu. Kullanmak istedigim adimlari, iyice ogrenip
kendi bedenime gecirdikten sonra, bu malzemelerle neler yapabilecegimi
calismaya basladim. Bu asama, evde ve stiidyoda tek basima yaptigim

calismalardh.

Koreografi plamimi  bu sekilde olusturduktan sonra, besteciyle
calismalarim bagladi. Onun da, ¢alisacagimiz yoreleri miizikal agidan
incelemesini  sagladim. Tasarladigim koreografinin akis planini,
vurgulamak istedigim ozelliklerini, siireleri, kisacasi kafamdaki her
detayr besteciye aktardim. O da miizikleri inceleyerek, benim
aktardiklarimi hesaba katarak kendi ¢aliymasinmi yaptiktan sonra, ozgiin
bestesini olusturdu. Bu agamada ben, bazi tasarladiklarimi miizige gére
degistirdim, besteci de danslara gore bazi élgiileri degistirerek miizigin

son seklini olusturdu.

Danscilarla provaya girmek, tiim bu hazirlik ¢alismalarindan, yani miizik
ve koreografi tasarumi hazir olduktan sonra basladi. Aymi zamanda

kostiim kreatorii, dekorator ve isik uzmaniyla ¢alismalaruimiz basladh.
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Dansgilarla provalar ve yaratict teknik kadroyla yapilan ¢alismalar,

eserin ortaya ¢itkmasindaki son asamadir.

Yaptiginiz koreografide halk danslari adimlart kullanmanizin, seyirciye
aktarmak istediginiz dramatik veya diisiinsel ifadelere katkisi olmus
mudur? Veya ifadelerin aktariminda kolaylagtirict etkisi olmus mudur?

Halk danslarimizin her birinde, farkl ifadeler vardir. Ornegin: zeybekte
“vakar’’ ve ‘‘0z giiven’’ one ¢ikarken, Karadeniz'de yavas danslar da
olmakla birlikte “‘hiz’’ ve ‘“‘hareketlilik’’ one ¢ikar. Cayda Cira’da ise,
gece karanlikta, mumlarla oynandigu icin ifade degil, gorsellik onemlidir.
Iste bu ve baska pek ¢ok ozellikleriyle yoresel danslar, konusu olan bir
eser icinde anlatilmak istenene katki verebilir. Burada basari, yoresel
adimlarin  nasil bir projenin iginde kullanilacagr ve koreografin

becerisiyle ilgili bir durumdur.

Ama benim ¢alismalarimda libretto olmayip, amacim halk danslarimizin
ozelliklerini modern bir dille yorumlamak, yeni bi¢cimler haline getirmek,
seyirciye farkli bir agidan sunmak oldugundan, bu sorunuz benim

calismamla ilgili gériinmemektedir.

Klasik bale veya modern dans adimlarimin halk danslari adimlariyla
harmanlanarak sergilenmesi, seyircive nasil yansimigtir? Istenilen ileti
ulasmig midwr?

Bu soruyu kendi koreografilerimden yola c¢ikarak cevaplarsam,
seyircinin boliim aralarinda uzun uzun alkiglamasi, temsil bittiginde
kulise tebrik i¢in yalmz yakinlarimizin degil, her kesimden izleyicinin
gelip  begenilerini  paylasmasi, gurur duyduklarini  soylemeleri,
koreografinin amacina ulastigint ve iilkemizde bu tiir eserlere olan

ihtiyact bana gostermistir.

Anadolu Formlari igin hazirlik ¢alismalarimi yaparken, resmi ve gayri
resmi bazi halk danslart cevrelerinde, bu alanda bilingsizce yapilan

denemelerle yoresel adimlarin deformasyona ugratildigi ve orijinal
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hallerinin titizlikle korunmasi gerektigi inancinin oldugunu gormiistiim.
Temsilimize o ¢cevrelerden insanlari da davet ettim. Temsil sonunda onlar
da ¢ok begendiklerini, hatta onceden tahmin edemedikleri kadar giizel
bulduklarint sdyleyerek tebrik ettiler. Hem bu ¢evrenin, hem sanat¢ilarin,
hem de genel seyircinin olusturdugu bu farkl ii¢ kesimin ortak tepkisinin
olumlu olmasi, benim igin istenilen etkilenmenin yaratildiginin,
Yoreselden evrensele’ c¢izgisinin dans sanatina tasindiginda basaril

oldugunun bir gostergesi olmustu.

Anadolu Halk Danslart adimlar: kullanilmis eserlerin iilkemizde klasik
bale veya modern dans sanatina uzak kitleleri etkilemek, bu sanat
dallarinin benimsenmesini kolaylastirmak gibi etkilerini gozlemlediniz
mi? ( Bilet satisi, temsillerin doluluk orani, temsil talebi vb. gibi veriler
yoluyla)

Yalnizca halk danslart adimlarimin kullaniimasinin degil, yapilan her
dogru igin bale ve modern dans izleyici kitlesini arttirdigini, her kotii ya
da bilingsiz isin de bu sayiy1 azalttigini diisiiniiyorum. Iyi ve kitii derken;
eserin konusunun ve miiziginin seyirciyle olan iletisimi, dans¢ilarin
teknik ve oyunculuk diizeyi, sahne tasaruminin kalitesini kastettigimi
belirteyim. Bu kurali ortaya koyduktan sonra, bu soruya ‘evet’ diye
cevap verebilirim. Hem kaliteli, hem de kendi kiiltiiriimiizden ¢ikmuis bir
esere daha genis kitleler ilgi gosteriyor. Ankara Istanbul gibi bale
kiiltiirtiniin  yerlesmis oldugu biiyiik sehirlerde, her zaman Kklasik
repertuvar eserlerinin ve modern dansin belli bir izleyici kitlesi
mevcuttur. Bu kitlenin artmasi ve azalmasi, dedigim gibi eserlerin
kalitesine bagh olarak degismekte, ancak belli bir seviyenin altina
diismemektedir. Fakat operalarin son yillarda a¢ildig kiiciik sehirlerde
ve baleyle hi¢ tamismamis yurt késelerinde durum farklidir. Sonradan
agilan operalarimizdan Antalya Operast’yla ilgili bir animi paylasayim;
2003 ’te heniiz yeni ac¢imis olan Antalya Opera ve Balesi’'nin miidiirii
bulunan Mehmet Balkan beni telefonla arayip, tiirkiilerin orkestrasyonu

ile olusturulan, “Folklorama” miizikalinin koreografisini yapmami
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istediginde sunlari séylemisti: “‘Burada yeni bir opera agtik, biitiin klasik
repertuvardaki eserleri oynatyyoruz ama salonu dolduramiyoruz, halk
eserlere yabanci, seyirciyi ¢ekmek icin bize ait bir eser gerekiyor...”’.
Boylece niyetini anlattiktan sonra, “Folklorama "yt sectigini ve benim de
“Anadolu Formlari”’nda ydresel adimlari, dans sanatinda kullanma
tarzimi begendigi icin koreografisini yapmami istedigini, boylece daha
cok seyirciyi operaya c¢ekebilecegine inandigini soylemisti. Mehmet
Balkan bu inancinda hakli ¢kt “Folklorama” projesini Haldun
Dormen’in rejisiyle Antalya’da gergeklestirdik ve tam yedi sene boyunca
kapali gise oynadi. Bununla beraber halkin opera ve baleye ilgisi sevgisi

artti, opera binasina gitmeye alistilar, diger eserlerde de bilet satislar

artt.

Bu soruya cevap olarak, bire bir sahit oldugum bir deneyim oldugu icin

bu ornegi vermek istedim.

Yukaridaki sorular ile ilintili ve/veya bu konu ile ilgili aktarmak
istediginiz baska bir anekdot var midir?

Balemizin kurucusu Dame Ninette de Valois'min dans sanatimizin
gelecegi ve Cumhuriyetimizin kurucusu Atatiirk’iin genel olarak
Tiirkiye 'de sanatin gelecegi i¢in 6n gordiikleri ortak yol; eserlerde kendi
kiiltiiriimiiziin sanatsal diizeyde islenmesi olan ‘yoreselden evrensele’
ilkesinin gerekliligi olmustur. Bu ilkenin halen gecerli oldugunu ve hep
olacagini, yerine getirilmedigi siirece hep eksik kalinacagini
diistintiyorum. Ciinkii klasik bale eserleri ve batida bicimlenen modern
danslar, diinyanin her yerinde en iyi sekilde zaten oynanmakta. Eger yurt
disina eser gotiirtiyorsak, farkli bir sey soylemek zorundayiz. Yaratici
sanat¢ilarin ve yoneticilerin de bu ilkeyi goz ardi etmeden, halk
kiiltiirtinden esinlenmemis diger eserlerin (ki bunlar opera ve balenin
olmazsa olmazidwr) yanmi swra, bize ait adim ve her tirli kiiltir
degerimizden kaynaklanan biiyiik eserlerin ortaya ¢ikmasina o6n ayak

olmalidirlar. Hem yurt i¢inde seyirciyle daha yakin bir iliski kurmak,
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hem de yurt dist turnelerinde, yabancilara bilmedikleri yeni bir tat
verebilmek ve bu zengin kiiltiiriimiizii ozenle ve bilgiyle sanatsal diizeye
tasimak, biz Tiirk koreograflarina ve yoneticilerimize diisiiyor. “Anadolu
Formlart” buna kiigiik bir 6rnek oldu. Daha biiyiiklerinin, daha iyilerinin
vapilmasi, Tiirk dans sanatina ¢ok deger katacaktir. Yapilmamast ise hep

eksik kalmis, doldurulmayr bekleyen bir alan olarak kalacaktir.

4.13.3 “Anadolu Formlar1” Adh Eser Hakkinda, Dans¢1 Ash Giines Siimer

EB:

AGS:

4.14

ile Yapilan Goriisme

“Anadolu Formlar:t” adli esere iliskin genel goriislerinizi ve bu eserin
seyirciye gegisi ile ilgili gozlem, duygu ve diisiincelerinizi paylasabilir
misiniz?

Nurdan Sinkil’in koreografisini yaptigi “Anadolu Formlari”, aralarda
modern dans adimlar:, temelinde halk danslari adimlarimin, fazla
deforme edilmeden kullanimi iizerine yapilmis bir eserdir. Folklorik
adimlar, hareketler sadelestirilerek ve modern bakis acist katilarak

sahneye konulmugtur.

Adimlarin folklorik bir diizende olmast, 6grenme siirecimi kolaylastirmis
ve bazi yoresel (Artvin vb.) boliimleri dans etmek, benim agimdan gii¢lii

ve zevkli olmustur.

“T(")RE”

4.14.1 “Tére” Eserine iliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tiirk Halk Danslar1 : Erzurum bar ve Erzurum halay1
Eser Tiirt : Dans Tiyatrosu

Beste ve Miizik : Cem Idiz

Libretto . Ebru Sagar

[k koreografi : Thsan Bengier

Ik dekor : Tuncay Kalyon

[k kostiim : Neslihan Gazal Erten
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Ik sahnelenis : Ankara Devlet Opera ve Balesi, Ankara, 2007-08.

Fotograf19: Tore, Ankara, 2007-08.

4.14.2 “Tore” Adh Eserin Koreografi ihsan Bengier ile Yapilan Goriisme

Ihsan Bengier’in esere iliskin goriisleri, bu calismanmn “4.15.2” numaralh

boliimiinde yer almaktadir.
415 “CAKIRCALI EFE”

4.15.1 “Cakircah Efe « Eserine iliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tiirk Halk Danslar1 : Ege yoresi ve Akdeniz bolgesi
Eser Tiirli : Dans Tiyatrosu

Miizik : Cem Idiz /Nimet Taragay
Libretto : Ebru Sacar

Ik koreografi : Thsan Bengier

[k Dekor : Glilcan Kubilay
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Ik kostiim - Giilcan Kubilay

[k sahnelenis : Ankara, Ankara Devlet Opera ve
Balesi, 2009-10.

Fotograf 20: Cakircali Efe, Izmir, 2011-12.

4.15.2 “Cakircah Efe” Adh Eserin Koreografi Thsan Bengier ile Yapilan

EB:

IB:

Goriisme

Eserlerde Anadolu Halk Danslart adimlarini  kullanmanizin  temel
nedenleri nelerdir?

60’lar ve 70 ler de Ingiliz hocalarin bize gosterdigi yol en dogru yoldu.
Daha sonra bu durum, icraya doniik koreografi yapabilecek insanlar
yetistiremeyen bir yonteme doniistii. Ashinda Ingiliz hocalar, bize o
donemde yol géosterdiler. Yaptiklar: balelerle bize, “siz kendi kiiltiiriiniizii
kullanin” dediler. Ozkan Arslan’in ve Aysun Aslan’in daha égrenciyken,
Molly Lake’in, Tiirk motifleri kullanarak yaptigi koreografilerde dans
ettiklerini bilivoruz. Ashinda Ingilizler tarafindan cizilen yol, klasik bale
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vapilsin diye ¢izilmemisti. Daha ¢ok ¢agdas dansi ve kendi folklorumuzu
kullanmamiz yoniindeydi. Bunun en biiyiik ornegi ise “Cesmebasi”dir.
Bu bale aslinda bir yol gostermedir. Anlatmak istedikleri, “‘siz bu yoldan
yvola ¢ikarsaniz, dogru bir yere gidersiniz”’dir. Ben konservatuvarda
okudugum donemde, halk bilimi dersi denilen folklor dersi alirdik
(folklor esittir halk bilimi). Bu dersi aldigimizda, yoreler hakkinda bilgi
sahibi olmaya basladik ve bunlari dagarcigimiza aldik. Gegmisteki o
donemden dagarcigimizda kalan bilgiler, ashinda bizim bugiinkii

adimimizi belirliyor.

Sonu¢ olarak, eserlerimde halk dansi adimlarini kullanmam, oncelikle
sezgisel ve biling alti ile ilgili olmakla beraber, yetismig oldugum toprak,
kirsal ve sehrin tizerimde bwraktigi etki diyebiliriz. Yerelden-ulusaldan
evrensele, tiime varilacag: diisiincesi beni etkilemistir. Kendimi bu

sekilde ifade etmek, icimi disa vurmak daha etik diye diistiniiyorum.

Eserlerinizde kullandiginiz Anadolu Halk Danslart adimlari hangi
yorelere aittir ve bu yoreleri se¢cmenizdeki temel sebepler nelerdir?

Gerek ¢agdas, gerek klasik kokene hizmet eden ¢alismalarimda belli bir
yoreye bagl kalmak istemedim. Genelde bu yaklasima, sadece
etkilenmek diyebiliriz. Konu (libretto) arastirmasinda; on ¢calismalarda
yoresel adimlar gerekiyorsa, o adimlar ydérenin neresi oldugunu
belirtmek amaci ile kullanilmistir. Ornegin: “Cakircali Efe’de Ege yoresi
ve Akdeniz bélgesi one ¢ikmuis, nedeni de ‘Cakircali’ mitinde, “Cakircali
Efe “ Afyon’da iken, ayni zamanda da Aydin’da goriilmesidir. Bu durum

bu yorenin adimlarini secmeme neden olmustur

Yakin donemde yaptigim baleler arasinda, “Tore” yer almaktadir. Tore,
bir Erzurum oyunudur ve 1908’lerde geger. Erzurum ydresine ait
oldugunu belirleyebilmek i¢in, Erzurum adimlart kullandim ama bunlar
birebir ‘Erzurum adimi’ olarak degil de, Erzurum advmmin ritmi ile
kullandim. Miizigini de buna gore bestelettirerek, mekant ve yasandigi

ortami belirtmek icin tabi ki bir Erzurum tirkiisii  kullandim.
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Karakterlerdeki insanlar da Erzurumlu oldugu icin, oynadiklar: dans

vapisinda Erzurum bar ve Erzurum halayini kullandim.

Eserlerde kullandiginiz  halk dansi adimlar: bire bir olarak mi
uygulanmistiv, yoksa klasik bale veya modern dansa uyarlama mi
yapilmigtir?

Yaratilarimda genelleme yapmak biraz zor. Ama soyle soyleyebilirim ki,
yerel motiflerden gecerek, orayt hatwrlatarak, yer yer adimlar
hatirlatmayr yegledim. Bilinen ya da bildigim biitiin dans ekollerini
harmanlayarak bir biitiin ¢ikarmaya c¢alistm (klasik, ¢agdas, modern
dans, dans tiyatrosu ve tiyatro vb.). Uyarlamadan ¢ok algiladigim gibi
yapmaya ¢aligtim. Yoksa bendeki izdiisiimii, taklitten oteye gitmezdi diye

diisiiniiyorum.

Koreografiyi hazirlarken, halk danslarimi inceleme, arastirma, se¢me,
koreografiye yerlestirme ve dans¢ilara aktarma asamalarinda nasil bir
yol izlediniz?

Koreografiyi hazirlarken, adimlar: yerinde inceleme, havasini hissetme,
yerel insanlarin anilart ve varsa hikayelerini bizzat dinleyerek veya kayit
altina alarak ger¢eklestiririm. Ulasamadigim yorelere ise, bence bir
hazine olan ‘Deviet Halk Danslart Toplulugu nun degerli elemanlari ile
temasa gecerim. Burada da tiime varimi tercih eder, tiimden par¢aya
gitmem. Dans¢ilara anlatim, video, belge ve kaynak gosterip daha

anlagilir bir ¢alisma saglarim.

Yaptigim koreografilerde istedigim folklorik durumu anlatabilmek igin,
sentezleme yapmam gerekiyor. Sentezlemek, birebir koymak degil de
hissettirmektir. Ornegin: dans¢i diz ¢okiiyorsa, zeybek gibi ¢Okmez, ama
o ¢okiisii seyirci zeybek gibi algilar, onun gibi hisseder, ama o zeybek
olmaz. Ciinkii bu, baska ve yeni bir gozlemden-sentezden gegcmistir. Bu
gozlem onu degistirmistir. Oyle ki bu figiirii zeybek dive devlet halk
danslarinda bir koreografive koysam, bu ‘“zeybek degil” derler.
Koreografiyle miizigi bagladigimizda ise, isin icine 5-8’ler, 5-4’ler, 9-
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8’ler, 7-8 ler giriyor. Zaten bu ritimler seyirciye biitiin atmosferi veriyor.
Diger kisim anlatma kismidir ve bu kistmda su yollar izlenir,; folklorik
ogelerine bakilir, konu belirlenir, o bolgenin insanimin ne diistindiigii
izlenir ve en son bunlar icin bir anekdot var midir? bu belirlenir. Sonuc
olarak o yorede gecen o konuyu anlatabilmek i¢in, bazi adimlar: deforme
eder, oldugu gibi kullanamam. Deforme etmek ise, koreografin
kendisinin yani benim, bilgi birikimim ve calismalarimla oluyor. Bu
konuda ge¢miste bana en ¢ok katkisi olan kisi ise Giiloya Aruoba’dir.
Gelecekte daha ¢ok imkan olduk¢a koreografilerimi ¢ogaltmaya devam
etmek istiyorum. Ciinkii bu eserler zamanla halkimiz tarafindan

unutulmaktadir.

Koreografilerimi hazirlarken soyut ¢alismay: severim fakat tercih etmem.
Ciinkii  soyut eserlere, Tiirkiye'nin  yapisimin  hazir  oldugunu
diigtinmiiyorum.  Soyutlanabilmigi algilama yoniinde, yeteri kadar
kiiltiiriimiiz. mevcut degildir. Bu yiizden, daha ¢ok metinlerden yola
ctkarim. Benim igin asil olan ise seyircinin begenmesinden ziyade,
kendimin, yaptigim sanattan duydugum hazdwr. Calisan kadronun mutlu
olmasi da ¢ok onemlidir. Dolayisiyla, insanlar gelmeli, seyretmeli,

anlamali ve gitmelidirler.

Koreografi hazirlarken, ornegin; Atatiirk’iin Ankara’ya gelisi;” Atatiirk
ne ile gelir?” “araba ile”, “kim karsilar?” “Ankara’min segmenleri
karsilar”, “onde ne oynarlar?” “Ankara Zeybegi oynarlar ve ellerinde
kiliglar olur”. Yani Ankara’yi anlatmak i¢in, ya sahnenin oniine ya
lizerine ya da herhangi goriinen bir yerine ‘Ankara’ yazilir veya sahneye
Ankara zeybegi konulur. Oranin neresi oldugunu belirtmek i¢in, oradan
bir tat ile bunu anlatmak gerekir. Benim i¢in en onemli olan, igin

lezzetidir.

Bir olayin, bir durumun gerekliligi, insana bir is, bir eylem yaptiriyor.
Kag tane eklem varsa o kadar hareket imkani vardwr. Tabi cegsitlemeler

olabiliyor, yoksa sekiz tane notadan bir senfoni c¢ikmazdi. Hepsi
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birbirinden farkli, bemollerle 8 tane de eklenir, koma seslerde konursa
(hi¢hbir yere oturmayan ara sesler) baska bir sey ¢ikar. Dansta, adimlart
kullanmamizin nedeni de budur. Bunlar bir lezzettir, dansin koma sesidir.
Beni ben yapan, topragin o kokusudur, o koku bende lezzetlidir. Ama
lezzetli olan jete (bale de bir terim) degil, ziplamaktir. Fakat zorunlu
olundugunda koymak durumunda kalinabiliyor. Her seyin bast
arastirmak ve bir yerden bir yere varmaktir. En basindan baglayip kiymik
kiymik arastirilir, bazen kisilerle konusulur, bazen kitaplardan kesitler

alinir.

Ben tarihten faydalanirim, adimdan faydalanirim, bilimden faydalanirim,
internetten faydalanirim, bunlar benim isime yardimct olan bilgi
kaynaklaridir. Geriye kalan kisim ise benim yaratici unsuruma, bakis

acima kalmigtir.

Insan, kendi degerlerinden evrensele cikarsa dogrudur. “Nedir bizim
kendi degerimiz?” “Zeybegimiz, orfiimiiz, adetimiz...” Bunlarin tizerinde
veniyi arayip bir yerlere varmak gerekiyor. Bizim kiiltiiriimiizden olan bu
adimlar, kendi teknigimizi de gelistiriyor. Ciinkii genellikle disaridan
emperyal olarak bize empoze edilmistir. Sonucta Ingilizler her ne kadar
‘emperyal’ olarak davranmislarsa da, nereden yola ¢ikacagimizi
gostermislerdir. Emperyalizmin en agir yonii, kiiltiirel emperyalizmdir.
Sen, sen olmaktan c¢ikarsin ve kiiltiiriin giderse hichir seyin kalmaz.
Dansta da bu gegerlidir. Beni anlatmak, topragimi anlatmaktir. Bundan

dolayr varligimiz olan bu degerli kiiltiire, sahip ¢ikmamiz gerekmektedir.

Klasik bale veya modern dans adimlarmmin halk danslari adimlariyla
harmanlanarak sergilenmesi, seyirciye nasil yansimistir? Istenilen ileti
ulagmis mudr?

Yaptigim ¢alismalarin dramatik olmasa da, diisiinsel ifadelere katkist
olmugtur. Yer, yore betimlemek i¢in faydasit olmustur. Kugu goliinii ornek
alirsak; bestecisi Rus halk ezgilerini kullanmistir, koreograf da, klasik

balenin yani swra, halk danslarindan ornekler olan; ¢ardas, mazurka gibi
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adimlart kullanmigstir.

Bizim insammiz da digerlerinden soyutlanamaz. Bunun i¢in sahnede
kendilerinden hissettikleri her seye, tepkileri daha yakin ve samimi

oluyor.

Anadolu Halk Danslart adimlar: kullanilmis eserlerin iilkemizde klasik
bale veya modern dans sanatina uzak kitleleri etkilemek, bu sanat
dallarimin benimsenmesini kolaylastirmak gibi etkilerini gozlemlediniz
mi? ( Bilet satis1, temsillerin doluluk orani, temsil talebi vb. gibi veriler
yoluyla)

Eserlerimde, bu adimlari kullanirsam seyirciler daha ¢ok begenir, veya
bu adimlart kullandigim takdir de, gise kaygilarini giderir ve doluluk
orani artar diye bir hayale hi¢ kapilmadim. Ama seyircimiz genel olarak,
daha once ismini duydugu ve masalint okudugu karakterlere daha fazla
ilgi duyuyor. Bundan dolayidir ki pazarlama zihniyeti, tercihen bu

yollara yoneliyor ve icerigini bile bilmeden salonlari dolduruyor.

Daha baleye yeni basladigimda, konservatuvar yillarimda, Ingiliz
ogretmenlerin  bize  ogrettigi  fikirlerin  dogrulugu,  ‘emperyal’
diistincelerin disinda davrandiklar: ortaya ¢ikmistir. Yonlendirmeleri hep

cagdasa ve oze, yani halk bilimine olmustur.
Bunu orneklersek:

Travis Kemp ve Molly Lake'in yaptiklar: “U¢ Kiz Kardes”, Adnan
Saygun’un miizigi ile yapilan “Bir Orman Masali”, “Ankara
Havas: Daracik Sokaklar”, “Koégekgeler” gibi miizikler, halk

miizigi ve klasik tarzda bestelenmis halk ezgileri kullanilmistir.

Buradan yola c¢ikarak nereye dogru yolculuk yapmamiz gerektigini
gostermigler ve bu durumda Duygu Aykal, Sait sokmen, Geyvan
Mcmillan, Oytun Turfanda, Binnaz Dorkip, Aysun Aslan, Giiloya Aruoba
gibi koreograflar yetigmistir.
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“Seslerle Anadolu”

“Seslerle Anadolu” Adh Esere iliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tiirk Halk Danslar1 : Trakya, Karadeniz ve Zeybek
Eser Tiiri : Miizikal

Miizik . Ali Aykag

Libretto : Dursun Sadi Erdogan

Ik koreografi : Ozden Aktiirk

Ik kostiim . Sevta¢ Demirer Ulag

[k sahnelenis : Ankara Devlet Opera ve Balesi,

Ankara, 2009-10.

Fotograf 21: Seslerle Anadolu, Ankara, 2009-10.

4.16.2 “Seslerle Anadolu” Adh Eserin Koreografi Ozden Aktiirk ile Yapilan

EB:

OA:

Goriisme

Eserlerinizde Anadolu Halk Danslari adimlarinmi kullanmanizin temel
nedenleri nelerdir?
Anadolu halk miizigi ve danslarimin ¢ok genis bir yelpazeye yayimis

olmasi, bize sonsuz bir kaynak sunmaktadir. Almis oldugum klasik bale
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ve modern dans egitimleri siiresince hep, halk danslarimin baleyle daha
stk bulusturulmasinin miimkiin olacagint diistindiim. Yapmis oldugum

tiim koreografilerde, halk danslarinda yararlandim.

Eserlerinizde kullandiginiz Anadolu Halk Danslart adimlart hangi
Vorelere aittir ve bu yoreleri secmenizdeki temel sebepler nelerdir?

Tiim ydrelerden beslendigimi diisiiniiyorum ama benim icin ozellikle
Trakya, Karadeniz ve Zeybek daha on plandadir. Aksak ritmi ¢ok
sevdigimden, bu yoreler benim i¢in daha ézel. Bu aksak ritimlerin dansa

ayri bir cazibe kattigint diistintiyorum.

“Seslerle Anadolu” adli eserde kullandiginiz halk dansi adimlar: bire bir
olarak mi uygulanmustir? Yoksa klasik bale veya modern dansa uyarlama
yapilmis midr?

Hicbir adimi birebir kullanmadigimi soyleyebilirim. Tiim adimlary, klasik
bale bilgime gore, kendimce baleyle harmanladim. Zaten eserler

seyredildiginde de bu agik¢a goriilmektedir.

“Seslerle Anadolu” adli eserde koreografiyi hazirlarken halk danslarini,
inceleme, arastirma, seg¢me, koreografive yerlestirme ve danscilara
aktarma asamalarinda nasil bir yol izlediniz?

Cok uzun yillar halk danslariyla i¢ ice zaman gegirdim. Babam halk
miizikleriyle hep ¢ok ilgiliydi, bu ilgiyi bana da asiladi. Yani aslinda, ben
bu miiziklerle biiyiidiim. Daha sonra iki yil boyunca Anadolu Ategsi’ni
calistirdigim donemde, ileride gerceklestirmek istedigim projeleri
kafamda tasarlamigtim. Bu bilgi birikimini de dansa aktarmam kolay

oldu.

“Seslerle Anadolu” adli eserin koreografisinde halk dansi adimlar
kullanmanizin, seyirciye aktarmak istediginiz dramatik veya diisiinsel
ifadelere katkist olmus mudur? Veya ifadelerin aktariminda kolaylastirici
etkisi olmus mudur?

Tabii ki dramatik etkisinin olmamas: miimkiin degildir. Halk miiziklerinin
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kendilerine has dramatik bir dogalart vardir zaten. Dolayisiyla, bu da

danslara yansur.

EB: “Seslerle Anadolu” adli eserde klasik bale veya modern dans
adimlarmmin  halk danslart adimlariyla harmanlanarak sahnelenmesi,
seyirciye nasil yansimistir? Istenilen ileti ulasmis midir?

OA: Seyircinin klasik baleyi veya modern dansi sevmesinde, halk miizigi ve
danslarimin  biiyiik onemi vardw. Sonucta insanlar sahnede kendi
kiiltiirlerinden gordiikleri parcalara, daha biiyiik bir coskuyla tepki verir
ve daha ¢abuk baglanirlar. Ornegin yaptigim bu eserin koreografisinin

bes sezon boyunca oynamasini, bu duruma bagliyorum.

EB: Anadolu Halk Danslart adimlart kullanilmis “Seslerle Anadolu” adli
eserin, klasik bale veya modern dans sanat dallarina uzak kitleleri
etkilemek, bu sanat dallarimin benimsenmesini kolaylagtirmak gibi
etkilerini gozlemlediniz mi? (Bilet satisi, temsillerin doluluk orani, temsil
talebi vb. veriler yoluyla)

OA: Bir eserin bes yil boyunca kapali gise oynamasi, baska tiirlii ¢ok da
miimkiin degildir. Bu da Anadolu halk danslart adimlariyla balenin

dogru sekilde harmanlandiginda ne kadar gii¢lii olabilecegini gosterir.

4.16.3 “Seslerle Anadolu” Adh Eser Hakkinda, Dansci Beste Ustiin ile

Yapilan Goriisme

EB: “Seslerle Anadolu” adli esere iliskin genel goriislerinizi ve bu eserin
seyirciye gegisi ile ilgili gozlem, duygu ve diisiincelerinizi paylasabilir
misiniz?

BU: “Seslerle Anadolu” adli eserin promiyerini, 2009 yilinda gerceklestirdik.
Ilk ¢calisma ekibinin icinde yer alma sansina sahip oldum. Eserde,
Yaklasik bes yil kadar aktif olarak dans ettim. Operaya girdigim ilk
seneydi ve Ozden Aktiirk gibi bir koreografla ¢calismak, bana ¢ok sey
katt. “Seslerle Anadolu”, hem dans¢iya hem izleyiciye ¢ok keyif veren

bir eser oldu. Eserde bir¢ok yoresel adimla, klasik bale adimlar



4.17

4171

80

harmanlanmisti. Ortaya hem kendi kiiltiiriimiizden olugsan, hem de bati
kiiltiiviiniin  esintilerinin yer aldigi ve her kesimden insana hitap
edebilecek olan bir temsil ¢ikti. Solistlerle (opera sanat¢ilary) dans¢ilar
sahnede bir biitiin oldular. Bazi béliimlerde opera sanat¢ilari, dans¢ilara
eslik ettiler. Ayni zamanda dans¢ilari, mimik ve ifade yoniinden gelistiren
bir eser oldu. Dansin her ¢esidinin i¢ ice olabilecegini ve her fikre actk
olmamiz gerektigini 6grenmis olduk. Seyircinin ilgisi her gecen temsil
daha da artti. Eseri bir¢ok kere izlemeye gelen ve her seferinde ayri bir
haz aldigini belirten insanlar oldu. Kendi kiiltiirlerinden olusan ve bu
miizikalin i¢inde kendilerinden bir par¢a bulduklarini soyleyenler, tekrar
tekrar izlemeye geleceklerini belirttiler. Eser bitene kadar seyircimizde
hi¢ azalma olmadi, aksine her temsil ayakta seyreden seyirciler dahi
oldu. Bu giizel eserde yer aldigim icin son derece gurur ve mutluluk
duydum. Insanlara operay: sevdirmek icin bu ve bunun gibi nice eserlere
ihtiyacimiz oldugunu diisiiniiyorum. Umarim en az bu kadar giizel olan

projelerle Tiirk halkini sanatla bulusturabiliriz.

“Arda Boylar”

“Arda Boylar1” Eserine fliskin Temel Bilgiler

Esinlenilen Tiirk Halk Danslar1 : Canakkale, Tekirdag ve Balkan
Eser Tiirti : Modern Dans

Beste ve Miizik : Arda Erdem / Ismail Sezen
Libretto . Aysegiil Celik

Koreografi: : Ozgiir Adam Inang

Dekor: : Talat Ayhan

Kostiim: : Neslihan Gazal Erten

Ik sahnelenis : Ankara Devlet Opera ve Balesi,

Ankara, 2012-13.



81

Fotograf 22: Arda Boylari, Ankara, 2012-13.

4.17.2 “Arda Boylar1”” Adh Eserin Koreografi Ozgiir Adam Inanc ile

Yapilan Goriisme

EB: Eserlerinizde Anadolu Halk Danslari adimlari kullanmanizin temel
nedenleri nelerdir?

OAI:  Tam olarak halk danslari adimlarim kullandigim soylenemez, daha ¢ok
eserde canlandirilan yéreye ozgii hal, tavir ve renkleri bir harman

icerisinde sahneye tasimayr amaglarim.

EB: “Arda Boylar:1” adli eserinizde kullandiginiz Anadolu Halk Danslari
adimlart hangi yorelere aittir ve bu yoreleri se¢gmenizdeki temel sebepler
nelerdir?

OAI:  “Arda Boylari”nda Trakya bélgesini inceledim, eser igerisinde

Canakkale, Tekirdag ve Balkan yérelerinden esintileri sahneye aktardim.
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Eserinizde kullandiginiz halk danst adimlart bire bir olarak m
uygulanmistir? Yoksa klasik bale veya modern dansa uyarlama yapilmis
midir?

Tabi ki halk danslart adimlarimi  birebir kullanmadim, onlardan
beslenerek modern dansta kullanabilecegim bir anlati aracina

doniistiirdiim.

Koreografiyi hazirlarken halk danslarini, inceleme, arastirma, se¢cme,
koreografiye yerlestirme ve dansg¢ilara aktarma asamalarinda nasil bir
yol izlediniz?

Ik olarak esere ilham kaynagi olan ‘Arda Boylar:’ tiirkiisiinii inceledim.
Sonra tiirkiide anlatilan yére ve o yorenin karakteristikleri hakkinda bilgi
topladim. Topladigim bilgiler dogrultusunda, iki yazar arkadasimla
birlikte hikayeyi yeniden yaratmak i¢in, bir dramaturjik olarak olay
orgiisii ve karakterlerin yeniden yapilandwrilmast amaciyla, iki ay siiren
calismalarimiz sonrasinda, islenecek konular saptanmis ve hikayemiz

yazilmigtir.

Sonrasinda prova agamalarinda, ince ince o yorenin karakterini ve
yasam bicimini seyirciye aktarabilmek icin, Ankara Universitesi Dil
Tarih ve Cografya Fakiiltesi Tiyatro Béliimii ogretim tiyesi Yrd. Dog. Dr.
Giilayse Temeltas hocam ile beraber, dans¢ilarla sayisiz analiz ve ana
karakterleri canlandiran her bir dans¢i arkadasim ile de karakter

analizi, oyunculuk ve mimik ¢calismalart yapilmistir.

Tiim bunlar devam ederken, arka planda degerli besteci arkadaslarim
Ismail Sezen ve Arda Erdem’le sayisiz defa bir araya gelinmis ve
kullanilan miizigin yapisi konusunda uzun siiren ¢alismalar yapilmistir.
Yore calgilarimin klasik formlar ve ¢ok sesli miizigin icerisinde farkl
bigcimlerde kullanildigr bir yapt olusturulmaya ¢alisilmis, yore tiirkiileri
ve miiziklerinden alinan temalarla isitsel olarak da hikaye bir biitiinliige

kavusturulmustur.
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Yaptiginiz koreografide halk danslar: adimlart kullanmanizin, seyirciye
aktarmak istediginiz dramatik veya diisiinsel ifadelere katkisi olmus
mudur? Veya ifadelerin aktariminda kolaylastirici etkisi olmus mudur?

Yine belirtmek isterim ki, halk danslart adimlarinin birebir eserin icine
verlestirilmesindense, eser igerisinde o yorenin oyunlarinda kullanilan
tavrin sahneye aktarilmast daha dogru olur ve boylece halk danslart
adimlarint igerisinde barindiran motifler, eserin anlasilmasinda, halka

ulasmak konusunda siiphesiz daha giiclii bir etken olmaktadir.

Klasik bale veya modern dans adimlarimin halk danslart adimlariyla
harmanlanarak sahnelenmesi, seyirciye nasil yansimistir? Istenilen ileti
ulasmis midr?

“Arda Boylar1” acisindan ele alirsak, basarii oldugu séylenebilir.
Hikdyenin daha ozgiin bir yapida algilanmasini saglamistir diyebiliriz.
Bu arada “Arda Boylari nin disinda Dame Ninette de Valois nin yaptigi
“Cesmebagi” balesi, halk dansi adimlarimin ézgiin olarak kullanildig
¢ok giizel bir ornektir. Bunun yaninda, Oytun Turfanda nin yaptigi “Yoz
Dongii” ve “Bebek” balelerinde, adimlardan ziyade tavrin egemen
oldugunu goriiriiz. Giiniimiize dogru gelirsek, Ihsan Bengier’in yaptigi

“Cakircali Efe”’de de yine bu olgu 6n plandadir.

Anadolu Halk Danslart adimlart kullanilmis eserlerin, klasik bale veya
modern dans sanatlarina uzak kitleleri etkilemek, bu sanat dallarinin
benimsenmesini kolaylastirmak gibi etkilerini gozlemlediniz mi? (Bilet
satisi, temsillerin doluluk orani, temsil talebi vb. veriler yoluyla)

Halk danslar: adimlarinin ya da tavrimin, bale veya modern dans gibi
diger sanat dallar ile iliskisi ve bu sanat dallarimin farkh kitlelerce
benimsenmesine  etkisi  son  derece  olumludur.  Gozlemlerim
dogrultusunda, ozellikle iyi yapilandirimis ve kurgulanmis bir eser,
icerisinde barindwrdig1 kiiltiirel degerleri farklh dillerle ve bicimlerle
zenginlestirmeyi basarabilirse, ulasacag kitlelerin biiyiikliigii ve sanat

alamina katkilari son derece degerli olur. Buna pek ¢ok érnek verilebilir.
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Sadece bale veya modern dans alaninda degil, giintimiizde tiim diinyada
revagta olan “Fusion” tarzina deginirsek, ‘Amigo’ lakapli Kadir
Memis’in hazirladigi “ZeyBreak” gosterisi, degerli arkadasim ve dostum
Ziya Azazi 'nin ger¢eklestirdigi “Dervish In Progress” calismalart, farkl
kiiltiirlerin ve adimsal zenginliklerin genis kitlelerle bulusmasi ve

vayginlasmast agisindan giizel birer ornek teskil etmektedir.

Yukaridaki sorular ile ilintili ve/veya bu konu ile ilgili aktarmak
istediginiz baska bir anekdot var midir?

Yukarida bahsedilen ornekler genellikle “Arda Boylari” agirlikli
olmustur. Bu alanda verdigim ornekler olduk¢a azdwr ve ilk akla gelen
ornekler aktarilmistir. Ornek verdigim “Arda Boylari”, Modern Dans
Toplulugu icin hazirlanan bir eserdir. Bu yiizden eser farkli bir yerde
sahnelenecekse; mesela bir bale toplulugunda, muhakkak ki eserin
adimsal karakterinde farkli bir adaptasyona gidilecektir. Goriildiigii gibi
halk danslari adimlarimin adaptasyonu, adapte olacagi dansin anlatim
bicemine gore sekillenmektedir. Bildiginiz gibi su an klasik balede
kullandigimiz  pek ¢ok hareket, Italyan ve Rus Halk Danslar
adimlarindan gelmektedir. Cagdas dansin ise, en biiyiik ozelliklerinden
birisi de, adimlart oldugu gibi kullanmak ya da adapte etmek yerine,
anlati icerisinde ozgiir ve yeni ifade yollar: yaratilmasina imkan veren

bir yaprya sahip olmasidir. Boylece kompozisyon igerisinde kullanilan

adimlar, kendilerini farkli formlarda da var edebilirler.

4.17.3 “Arda Boylar1” Adh Eser Hakkinda, Dansq ilke Saymer Giileg ile

EB:

IS:

Yapilan Goriisme

“Arda Boylarit” adli esere iliskin genel goriiglerinizi ve bu eserin
seyirciye gegisi ile ilgili gozlem, duygu ve diisiincelerinizi paylasabilir
misiniz?

“Arda Boylar:” eserinde, Zehra’ karakterini canlandwrdim. ‘Halime’,
yani esas kizin en yakin arkadasi olan ‘Zehra’min eser i¢inde kilit isim

olmasi, hem sorumlulugumu, hem de endigelerimi arttirdi. Ciinkii
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Modern Dans Toplulugu dansgisi olarak, daha dnce c¢alistigimiz
eserlerden farkli adimlara sahipti. Ozellikle modern dansta daha soyut
bir anlatim varken, “Arda Boylar1” tiirkiistinden yola ¢ikan bu eser, belli
bir hikaye iistiineydi. Seyircinin tepkisi de bizim icin olduk¢a onemliydi.
Endiselerimiz olsa da, teatral yonden ¢ok kuvvetli béliimlerinin olmast ve
yoresel bir hikayesinin olmasi, eseri hem anlasilir, hem de giiclii kild.
Modern dans adimlariyla birlesen halk dansi adimlari ve anlasilir
hikayesi sayesinde, seyircilerden biiyiik bir ilgi gordii. Bdylece dans
etmekten biiyiik keyif aldigim ve Modern Dans Toplulugu icin onemli
eserlerden biri haline geldi.

4.17.4 “Arda Boylar1” Adh Eser Hakkinda, Dans¢1 Ash Giines Siimer ile

EB:

AGS:

Yapilan Goriisme

“Arda Boylar1” adli esere iliskin genel goriiglerinizi ve bu eserin
seyirciye gegisi ile ilgili gozlem, duygu ve diisiincelerinizi paylasabilir
misiniz?

“Arda Boylar1”, koreografisini Ozgiir Adam Inang’in yaptigi, Trakya’
yoresine ait bir tiirkii iizerine kurulmusg, hareketsel olarak ¢ok az yoresel
adimlar kullanilmis fakat miizik olarak otantik diizenlemelerin agirlikta
oldugu bir koreografidir. Eserde sahne diizenlemeleri, adimsal
kullamimdan ¢ok, anlatimsal olarak (koy kahvesi, kina sahnesi)
modernlestirilerek yapilmistir. Yorumlamada, Tiirk adimlart ozellikle

baskin degil, Tiirk insanina ait olan yogun duygu durumlart baskindir.
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SONUC

Klasik bale eserleri diinyanin bir¢cok yerinde en iyi sekilde sahnelenmektedir.
Ulkemizde de klasik bale, 65 yillik gecmisi ile belli bir birikime ve basariya
sahiptir. Daha ¢ok bale eserlerinin sahnelenmesi konusunda yogunlasan bu
birikimin, yaraticilik/koreografi alaninda da yansimalart  gorilmektedir.
Koreograflarimizin bir kism1 sadece klasik bale ya da modern dans diliyle eserler
yaratirken, bir kismi yerel kiiltiirel degerlere de ilgi duymakta, eserlerinde

Anadolu’ya ait dokulardan yararlanmaktadir.

Gerek i¢inde bulundugumuz toplumsal dokunun bale/dans sanatinin c¢agdas
tirtinleriyle bulugmasi ve bu alana duydugu ilginin yiikselmesi, gerekse tilkemizin
evrensel sanat ortaminda ‘kendi renkleriyle katkida bulunarak’ var olmasi igin,

kiiltiir degerlerimizi igeren Ozgilin eserler yaratilmasi, secilebilecek yollardan

biridir.

Zengin Anadolu kiiltiiriin otantik zeminden evrensel dans diline gegcirilmesiyle
yaratilan eserler, bale sanatina uzak duran, ¢ekinik duran toplum kesimlerini bu
sanat daliyla bulusturmak i¢in de bir koprii niteligi tasimaktadir. Kaliteli ve kendi
kiiltirimiizden olusmus eserler izleyiciyle bulusturuldugunda, seyircinin daha
once gordiigii, dinledigi, asina oldugu, kisacasi kendine yakin ve samimi hissettigi
her duruma daha ¢ok ilgi duydugu da, yine yapilan goriigmelerde varilan

sonuclardan biridir.

Bu yolla yaratilacak giiglii eserler ayn1 zamanda, ¢agdas dans sanatina ve evrensel
kiiltiire iilkemizin renklerinin eklenmesinin yolunu agacaktir. Iyi yapilandirilmus
ve kurgulanmig bir eser; igerisinde barindirdig kiiltiirel degerleri, farkl dillerle ve
bigimlerle zenginlestirdiginde, dans alaninda yeni bir renk/nefes olmakla birlikte,
alt yapist ve On g¢alismalar titizlikle yiiriitildigi takdirde, kalici bir sanat eseri

olma niteligine yaklasacaktir.

Yapilan bu c¢alismada goriilmektedir ki; Tiirk koreograflarin biitiiniine

bakildiginda, egitimleri klasik bale veya modern dans iizerinedir. Halk dansi
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bilgileri ise, egitim siirecinde aldiklar1 ile sinirlidir. Dame Ninette de Valois’nin
onerdigi ve gosterdigi yol ile, siire¢ icerisinde olusan birikimleri ve Anadolu
kiltliriinden kismen de olsa etkilenmis olmalari; kiiltlirlimiiziin biiyiik bir pargasi

olan Tiirk Halk Danslarina ilgi duymalarina yol agmustir.

Genel olarak tiim koreograflarin kagindigini dile getirdikleri konunun ise, popiilist

yaklagimdan uzak durmak oldugu goriilmektedir.

Koreografi hazirlamanin 6n hazirlik asamasinda bazi koreograflar; kiiltiir
kurumlarindan yararlanarak (Kiiltiir Bakanligi, Devlet Halk Danslar1 vb.) halk
danst adimlar iizerine derinlemesine bilgi edinip analiz yaparken, bazi
koreograflar ise; adimlari yerinde inceleme, o bolgenin havasini hissetme ve

yorenin dogal ortamini taniyarak analiz yapma yolunu segtikleri gézlenmektedir.

Bir kisim koreografin halk dansi adimlarindan tam olarak yararlandigi veya stilize
etmek yoluna gittigi, bir kisminin ise o bdlgenin giysilerinden, atmosferinden,
miiziklerinden, hikayelerinden veya bolge insaninin hal ve tavrindan yararlanip,
dekor, kostiim veya danscinin hal ve tavriyla o havayr aktarma yolunu sectikleri

goriilmektedir.

Eserlerin olusma asamalarinda esinlenilen veya secilen yorelerin; ‘o bdlgenin
karakteristik 6zelliklerinin baskin olmasi ve otantik formlarla evrensel formlar
harmanlamaya elverigli olmalar1 sebebiyle tercih edildigi’ de, yine yapilan
goriismelerde ortaya ¢ikan verilerden biridir. Ornegin; Zeybek, Artvin, Cayda
Cira, Trakya, Trabzon, Tekirdag vb. yorelerin daha fazla yararlanilan bolgeler

olmasi da, bu 6zelliklerle iliskilendirilebilir.

Yaratilan eserlerde halk danslar1 adimlarinin yanm sira, danslarin igerdigi ‘vakar,
Ozgliven’ gibi yoresel dans ifadelerinin de, yararlanilan unsurlardan oldugu

anlasilmaktadir.

Dekor, kostiim ve konunun ise koreograflarin amaglarina ulagsmak i¢in en siklikla

yararlandig1 ve gii¢lii etki birakan unsurlar oldugu agiktir.
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Aragtirilan eserlerden “Yoz Dongii”niin, klasik bale adimlari temel alinarak,
stilize edilmis halk dans1 adimlar1 ve tavirlartyla olusturulan yeni bir anlatim dili

oldugu ve eserin biitliniiniin bu dille sahnelendigi anlagilmaktadir.

Nurdan Sinkil’in “Anadolu Formlar1” adli eserinin ise, modern dans adimlar
temel alinarak, ancak halk danslart adimlarmin da titizlikle analizi yoluyla
olusturulmus yepyeni bir anlatim dili oldugu ve eserin biitliniiniin bu anlatim
diliyle sahnelendigi anlasilmaktadir. Kiltir Bakanlhigi  Folklor arsivi
kaynaklarindan yararlanarak yapmis oldugu arastirma ¢alismasinin, hareketlerin
saptanmast ve analizi yoluyla yepyeni renklere ulasmak igin secilebilecek

yollardan biri oldugu da goriilmektedir.

Aragstirllan diger eserlerin ise, eklektik bir yapiya sahip oldugu, bu eserlerin
bazilarinda da halk dans1 adimlar1 kullanilmaksizin dekor, kostiim, konu, tavir vb.

unsurlardan yararlanildig1 gézlenmektedir.

Farkli yontemlerle olusturulan bu eserlerin hepsinin, seyircinin ilgisini ¢ektigi,
begenisini kazandigi ve bu sebeple ¢ok sayida temsiller yoluyla daha fazla

izleyiciye ulagsmis oldugu sdylenebilir.

Klasik bale repertuvarinin en 6liimsiiz eserleri kabul edilen ‘Petipa’ balelerinde
yer alan ‘cardas, mazurka, napoliten, Ispanyol danslar1’ gibi kaynag: halk danslar
olan boliimler goz oniinde bulunduruldugunda, sayisinin 4000’in iizerinde oldugu
halk kiiltiirii arastirmacilar tarafindan da belirtilen Anadolu halk danslarinin, bir

hazine niteligi tasidig1 sOylenebilir.

Bu tez calismasinda goriisleri yer alan koreograf veya danscilarin ifadeleri
degerlendirildiginde; sanatgilarin yasadiklari duygulara benzer duygularin, izleyici

tarafindan da yagsandig goriilmektedir.

Bu tez calismasinda ulasilan bilgiler, Tiirk Halk Danslar1 adimlarini eserlerinde
kullanmayi tercih edecek yaraticilarin artmasi ve bu alanda giin gegtikge bir ekol
olusturulmasi yoluyla yaratilacak eserlerin; yasadigimiz toplumda pek ¢ok

izleyicisinin bulunduguna isaret etmektedir. Bu yol ayni zamanda ¢ok renkli bir
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hazine olan Anadolu halk danslariin evrensel dans sanati birikimine katilmasinin

da yolunu acacaktir.
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