Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Bale Anasanat Dali

GISELLE BALESININ KLASIK VE MODERN KOREOGRAFILERININ
KARSILASTIRILMASI

Aralcan Kocabey

Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2015






GISELLE BALESININ KLASIK VE MODERN KOREOGRAFILERININ
KARSILASTIRILMASI

Aralcan Kocabey

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Bale Anasanat Dali

Yiiksek Lisans Sanat Calismas1 Raporu

Ankara, 2015



KABUL VE ONAY

Aralcan Kocabey tarafindan hazirlanan “Giselle Balesinin Kfasik ve Modern
Koreografilerinin Karsilaytiriimast” baslikli bu galigma, 04.06.2015 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda basanil bulunarak jlirimiz tarafindan Yiksek Lisans Sanat
(Calismasi Raporu olarak kabul edilmistir.

g

; Prol Dr. M. Orhan AHISKAL (Baskan)

Y it |
1 |

"':-'.'.'T.fi._j__ { tx/géf_*

- 1
San. Ogr. EL. Ozlem MERT

A\
. s ]
Ogr. Gir. Inan MEh‘]\\\

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim {iyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Dr. Tiirev BERKI

Enstitis Miidiirii




i

BiLDIiRIM

Hazirladifim raporun tamamen kendi ¢aligmam oldugunu ve her alintiya kaynal
_gosterdifimi  taahhiit eder, tezimin kapit ve elektronik kopyalarmin Hacellepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasima 1zin verdigimi onaylarim:

O  Raporumun tamam her yerden erigime agilabilir.
O Raporumun sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erigime agilabilir.

i Raporumun 2 yil siirevle erisime agilmasmi istemiyorum. Bu siirenin sonunda
uzatma i¢in bagvuruda bulunmadifim takdirde, tezimin/raporumun tamami her

yerden erigime acilabilir.

Y

04.06.2015

Aralcan Kocabey




OZET

KOCABEY, Aralcan. Giselle Balesinin Klasik ve Modern Koreografilerinin
Karsilastirilmasi, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2015.

Bir sanat akimi genel olarak varolusunu, bir 6nceki doneme/sanat akimina duyulan
tepkilere bor¢ludur. Bu durumda, bir sanat donemi, onceki donemden etkilenen
sonrasini ise etkileyen bir konumdadir. Bu etkilesim bir sanat zinciri olusturmada ve
eserlerin yorumlanmasinda bize bir rehber sunar. Klasik donemin sanatsal agidan
tartismasiz yapisi, bu dénemi, bir sanat eserini incelemede odak noktasi yapar. Ayrica,
bir sanat eseri, doneminin diger sanat eserleriyle de etkilesim igindedir. Bu nedenle, 11k
bolimde Sanat Akimlar1 kapsaminda Klasisizmin olusumu, gelisimi ve ozellikleri
lizerinde durulmustur. Izleyen siirecte ise Giselle balesinin yaratildig: (1841) Romantik
donem ele alinmig ve 6zellikleri vurgulanmistir. Sanat zincirinin olusturulabilmesi igin
Romantik donem sonrasi gelismeler ise yeniden yorumlanan Giselle balesinin
yaratildigir 1982 yilina kadar getirilmistir. Bu diisiinsel uygulama, balenin tarihsel
gelisimi i¢inde gegerli kilinmistir. Giselle Balesinin romantik ve modern versiyonlari ise
modern donem sonrasinda ele alinmis ve devaminda eserlerin degerlendirmesi ve
karsilastirmasi; (1) Tarihsel Perspektif, (2) Estetik Perspektif ve (3) Teknik Perspektif
basligi altinda yapilmistir.

Bu ¢alisma sonucunda iki eserin de Adolphe Adam’in miizigi lizerine kurgulandigi ve
eserlerin ana temalariin da ayni oldugu goriilmiistiir: “Ask ve Aldatma”. Klasik eserde,
Giselle asik olur, aldatildigini &grenince akil saghigmmi kaybeder ve hasta kalbi
dayanamaz olir. Modern Giselle ise yasadiklarina dayanamaz ve akil sagligim
kaybeder. Diger taraftan, modern Giselle’de yan temalar konuya sosyo-politik bir igerik
kazandirmistir. Oysa klasik Giselle’in bdyle bir kaygist yoktur, o ruhlar aleminde
gezmektedir. Mats Ek eserinde, kadinin toplumdaki yerini, kadinin {izerindeki baskilari,
bu baskilarin kadinda hastalikli bir hal almasini ve sonucunda akil hastanesini ve
mevcut saglik sistemini sorgulamaya almistir. Modern Giselle mevcut yapilarin

aksakliklarina dikkat ¢gekmistir.



Ayn1 zamanda modern Giselle’de ana karakterlerin huylart da degismistir. Ek’in
Giselle’1 glinlimiiziin kadmidir. Klasik Giselle ise Romantik dénemin. Dogal olarak
kostiim ve dekor da degismistir. Mats Ek’in dekor tasarimlar1 siirrealist, kostiimler
giiniimiiziin pembe etekleridir. Ve tabi ki “dans”, Romantik donemin Giselle’i klasik

balenin kraligesidir. Ek’in Giselle’i ise modern dansin...
Anahtar Sozciikler

Giselle, Albrecht, Hilarion, Adam, Tema, Ek, Coralli, Romantik, Modern, Klasik



ABSTRACT

KOCABEY, Aralcan. The Comparison between Classicals and Modern Giselle’s ballet
coreographies, Master of Fine Arts Thesis, Ankara, 2015.

In general, an art movement owes its existence to the responses to the previous
period/art movement. Thus, there is no period in art history, which could express itself
sufficiently on its own. This interaction presents us a guide to generate an artistic chain
and to interpret the works of art. The artistically incontestable form of Classical Period,
makes it a focal point in analyzing an art work. Besides, a work of art is always in
interaction with the other art works of the same period. Hence, in the first chapter, as
part of Art Movements, occurence, development and characteristics of classicism are
dwelled on. Afterwards, the Romantic Period-during which Giselle ballet was created-
and its features are discussed. In order to create an artistic chain, developments after
Romantic Period, is brought to 1982, when the reinterpretation of Giselle ballet was
created. This intellectual practice, is validated for ballet's historical development, too.
The romantic and modern versions of Giselle ballet are discussed in post-modern period
and, later on, evaluation of and comparison between the works are made under three

titles/perspectives: 1)Historical 2)Aesthetic, 3) Technical

At the end of this study, it is observed that both works are fictionalised on Adolphe
Adam's music and they have the same theme: “Love and betrayal”. In the classical
work, Giselle falls in love, becomes insane after she was betrayed, then sick at heart,
she cannot stand, and dies. Modern Giselle, as for, cannot bear what she lived and goes
mad. On the other hand, sub-themes in modern Giselle, brings some socio-political
content in the subject of work. Yet, classical Giselle does not have this kind of
concerns, it hovers in the spiritual realm. In Mats Ek’s choreography, women's place in
the society, pressures on women, these pressures' becoming pathological, and at the end,
mental institutions and present health system are questioned. Modern Giselle, draws
attention to the malfunctions of the existing/present structures.



At the same time, in modern Giselle, the habits of main characters have changed. Ek’s
Giselle is the woman of today, whereas classical Giselle is the woman of Romantic
Period. Consequently, costumes and scenery have also changed. The scenery of The
Appendix is surealistic and the costumes are pink skirts of today. And, for sure, dance.
Giselle of Romantic Period is the queen of classical ballet, while Ek's is the queen of
modern dance.
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GIRIiS

Bu tez, 1841°de yaratilan klasik Giselle ile 1982’de uyarlamasi yapilan modern
versiyonunun karsilagtirmasi tizerine yriitiilen bir ¢alismadir. Bu ¢aligmaya, klasik ve
modern eserlerin degerlendirmesinde izlenecek yontemin tespitinden baglanilmustir.
Arastirma ve degerlendirme sonucunda, eserlerin oOncelikle yaratildiklar1 sanatsal
donemler cercevesinde ele alinmasi gerektiginin tutarli bir yontem olacagina karar

verilmistir.

“Sanat yapiti yorumlamasi, biitiinsel bir kiiltiirii gerekli kilar. Ciinkii bir sanat
yapiti, meydana getirildigi ve getirildikten sonraki donemlerinde farkl farki
algilanmistir. Bir kere, belli bir doneme ait sanat yapiti incelenecek ve daha sonra
da yorumu yapilacaksa, soz konusu dénemin, gerisindeki donem de dikkatle
incelenmelidir. Ilerisindeki donem ise yorumlayici tarafindan, bir anlamda, seziler
de kullamlarak ve degerlendirilerek, iisluplasma tammina ugratilmahdir. Iste,
burada meydana getirilmek istenen, bir sanat zinciridir. Fakat bu agiklamalarda,
temel olma ozelligini, asil, ilgilenilen dénemin gerisindeki dénem tasimaktadir.
Her seyden once, gerideki donemin toplumsal statiilenmeleri, dinsel etkinlikleri
(¢linkii genellikle sanati ve yapitlarini en ¢ok etkileyenlerden biri; dindir) ve diger
ozellikleri gozden gecirmelidir. ™

“Yorumlar ¢ogunlukla bir diinya goriisii ve sanat kurami tizerine kuruludur... Her

tirlii sanat kismen iginde dogdugu diinya haklandadwr... Her tiirlii sanat kismen

diger sanat tiirleriyle ilgilidir. ™
Eserlerin yaratildigi donemin etkilerini tagimasi kagmilmaz olmakla birlikte, tekrar
yorumlanan eserde, orijinal eserin degistirilmeyecek taraflarini da ortaya koymanin
onemli olduguna, yine bu arastirmalar sonucunda varilmistir. Nitekim, Giselle’in Klasik
ve modern versiyonlar1 degerlendirilirken modern versiyonun orijinal versiyona bagl

oldugu noktalar, 6zellikle vurgulanmaigstir.

Yorumlayicinin 6zelliklerine geldigimizde ise her seyden once s6z konusu kisinin
gecmisteki sanatsal olusumlar hakkinda bilgi sahibi olmasi ve farkliliklarin1 da bilmesi
gerektigi tespit edilmistir. Yeniden yorumlamak salt teknik bir is degil sanatsal bir
yaratim olarak kabul gérmektedir. Bu nedenle bir sanat¢inin sahip olmasi gereken tiim

ozellikler yorumcu i¢in de gecerliligini korumaktadir.

! Dog. Eroglu, Ozkan. Makale, Bir Sanat Yapit: Nasil Yorumlanir.
(http://www.ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=56)
2 Barrett, Terry. Sanat1 Elestirmek, 2012, (s.153)



http://www.ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=56

Yorumcunun dikkat etmesi gereken diger bir husus ise sanat yapitin1 (1) sanat¢inin
kendisinin, (2) izleyici kitlesinin ve (3) elestirmenin nasil gormeye calistigidir. Bu ii¢
farkli degerlendirmede ortak noktalarin olmasi beklenen bir durumdur ancak, birbirine
uymama ihtimali de yiiksektir. Yorumlayicinin bu {i¢ olusumun sanat yapitin1 gérme

sartlarindan haberdar olmasi da 6nemli bir husustur.

Yorumlamada klasik donem ayr1 bir 6neme sahip kabul edilmektedir.

“Yorumlamak icin “karsilagtirma” yani analoji yeteneginin de olmasi sarttir.
Belli bir déneme ait sanat yapitimin, tam olarak aydinlatilmasi icin, kendi, énceki
ve sonraki donemlerden, sanat yapitlariyla karsilastirmaya gotiirmek saghkli bir
yontemdir. Fakat karsilastirma yapabilmek icin, biriktirmeye alismis bir goz de
gerekmektedir. Bunun igin iyi bilinen, ustaca tanimlanabilecek bir ‘‘joker dénem”,
ama klasik, ama modern, elinizin altinda olmalidir. Bu neyi saglar? Bu durum, her
seyden once sanati ve onun ¢esitli dallarim disiplinli bir bi¢imde tanimanizi saglar.
Bu noktadan hareketle, bir dénemi tam olarak ortaya koyabilme kistaslarinin neler
oldugunu kaniksarsiniz. Boylece, baska donemlere sagliklt bakabilmeniz igin de
ortamlar dogmaya bagslar. Bir de sanat yapitimi yorumlayabilmek igin, klasik
sanattan hareket etmeye baslamanin onemi vardwr. Ciinkii klasik donemleri ya da
evreleri ve onun kurallarimi iyi saptamis bir yorumlayici, modern ve ¢agdas
egilimleri de bulgulamakta ya da ortaya koymakta pek zorlanmayacaktir.
Goriildiigii iizere, sanatsal donemler birbirini takip eden ve kendinden dnceki donemde
atilan tohumlarla sanat zincirine doniisen bir biitiin olarak degerlendirilmektedir.
Dolayisiyla, bu teze konu olan Giselle balesi, romantik donemde yaratilmis olup, bu
donemin Oncesi ise Klasik donemdir. Klasik donem ise yukarida da belirttigimiz gibi
yorumlamada bagli basina odak noktasi olarak kabul edilmektedir. 1841 yilinda
yaratilan klasik Giselle, XX. yiizyila gelindiginde artik seyircinin duygularma hitap
etmemektedir. Seyirci, gergekgidir, goksel varliklara inanmamaktadir. Giselle bale
tarihinde yerini almis klasik bir eser olarak tebessiimle izlenmektedir. Ancak, bir gergek
vardir ki klasik Giselle’in ana temalari, 1980’lere gelindiginde de gegerliligini
korumaktadir. Ask, aldatma, intikam. Bdylece, Mats Ek bu gerceklikten hareketle

1982’de Giselle’i modernize edilmis haliyle karsimiza ¢ikarir.

Tezin ilk boliimiinde sanat akimlar1 kapsaminda; klasisizmin olusumu, klasisizmin ilke
ve nitelikleri tizerinde durulmustur. Giselle balesinin yaratildigi romantik dénem ikinci
altbaslik olarak ele alinmis, gelisimi ve donemin ozellikleri vurgulanmistir. Sanat

zincirinin - olusturulabilmesi i¢in Romantik doénem sonrasi gelismeler ise klasik

3 Dog. Eroglu, Ozkan. Makale, Bir Sanat Yapit1 Nasil Yorumlanir.
(http://www.ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=56)



http://www.ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=56

Giselle’in yorumlandig1 1982 yilina kadar getirilmistir. Bu yolculuk sirasinda siirrealist
ve postmodern akimlarin modern Giselle’in yaratilmasina alt yapt olusturdugu

gorilmistiir.

Bu diisiinsel uygulama, Ikinci Béliimde balenin tarihsel gelisimi iginde gecerli
kilmmigtir. Cilinkii bir sanat dalinin diger sanat tiirlerinden etkilenmemis olmasi
miimkiin degildir. Balenin tarih sahnesine ¢ikisi saray halkinin dans etmesiyle baglamig

ve geeirdigi evrelerle Klasik Giselle’in (1841) yaratilmasina zemin hazirlamistir.

Bu béliimde (1) Saray Balesi, (2) Komedi Bale (3) Opera Bale ve (4) Dramatik Bale,
klasik donem kapsaminda ele alinmis, “Romantik Bale” ise tez konusu bale eseri
nedeniyle ayri bir madde bashigr altinda incelenmistir. Romantik bale, (1) Libretto, (2)
Koreografi ve (3) Sahne Arkas1 (Kostiim ve Dekor/Isiklandirma) alt bagliklar1 bazinda

aciklanmustir.

Romantik donem sonrasi ise “Avrupa’da Balenin Durgunluk Dénemi”ne yer verilmistir.
Modern donem, modern dans ve bale olarak degerlendirilmis ve dans tarihindeki
gelismeler de 1980°lere kadar getirilmistir. Modern dans tarihi, 1982’de karsimiza
modern Giselle’i ¢ikartmistir. Tiim bu tarihsel gezinimler sonucunda, Klasik ve Modern

Giselle eserlerinin karsilagtirmasi i¢in gerekli zemin hazirlanmistir.

Giselle basligim tasiyan Ugiincii Boliim, eserlerin kimliklerinin verilmesiyle baslar. Bu
kapsamda (1) Miizik, (2) Librettist, (3) Koreograflar, (4) Dekor, (5) Kostiim ve (6)

Dansgilara yer verilmistir.

Dérdiincii ve son boliimde eserlerin karsilastirmalar: yer almis olup, degerlendirmeleri
(1) Tarihsel, (2) Estetik ve (3) Teknik perspektiften yapilmistir. Estetik degerlendirme
(1) Hikayenin anlatimi ve (2) Dans teknigi acisindan ele alinmistir. Teknik
Degerlendirme ise (1) Dekor ve (2) Kostiim degerlendirmelerini igermektedir. Her bir

degerlendirme aslinda o konuya iligkin sonucu da kapsamaktadir.

Bu c¢alismanin degerlendirmesine “Sonu¢” boliimiinde yer verilmistir. Ancak bu
degerlendirme genel bir degerlendirmedir. Ciinkii Dordiincii  Boliimdeki

degerlendirmeler yukarida da belirttigim gibi sonucu da icermektedir.

Bu Tezin hazirlanmasinda yararlanilan bilgi kaynaklarina ise Sonug¢ boliimiinden sonra

yer verilmistir.



Bu ¢alismaya konu “Klasik Giselle ile Modern Giselle Eserlerinin Karsilagtirmasi” adli
tez caligmas1 gostermistir ki iilkemizde bale, en az bilgi kaynagina sahip sanat dallar
arasinda yer almaktadir. Konu bale eseri olunca aragtirma dogal olarak sanatsal
Kurumlarin {rettiklerine, kitabevlerine, Milli Kiitiphane’ye ve elektronik bilgi
kaynaklarina bagvuruyu zorunlu kilmistir. Ayrica, eserlerin DVD’si iilkemizde satisa

sunulmadigindan yurtdisindan temin edilerek izlenebilmistir.



1. SANAT AKIMLARI

1.1  KLASISIZME GENEL BiR BAKIS

Klasisizm, sanatta eski Yunan ve Roma sanatini temel alan tarihselci yaklasim ve
estetik tutum olarak tarif edilmektedir. Yeniden dogus diye adlandirilan Klasisizmin,
hiimanist felsefe, Ronesans ve reform hareketlerinin yasandigi sosyal, siyasi, ekonomik,

kiltiirel ve felsefi ortamda yeserdigi konusunda sanat/edebiyat tarihgileri hemfikirdirler.

Klasisizmin dogusuna zemin hazirlayan ilk tespit (1) Mutlak monarsi* devri olmasidir.
Mutlak monarside, kralin her seyin sahibi ve koruyucusu olmasi durumu sanat ve
sanat¢ilarin da koruyucusu olmasini beraberinde getirmektedir. Kral aym1 zamanda
kilisenin de bas1 ve koruyucusu konumundadir. Kralin dini (Katolik mezhebi) herkesin
dinidir. Mutlak monarsi Ooncesi Avrupa’ya savaslar, ¢atismalar ve galkantilar hakim

iken, mutlak monarsiyle birlikte Avrupa’ya istikrar gelmistir.

(2) Burjuva sinifinin dogusuyla birlikte sanat yeniden sekillenmistir. Ronesans ve
reform hareketlerinin getirdigi ekonomik hareketlilik ve mutlak monarsi ortami Bati
toplumlarinda yeni bir sinifin dogusuna zemin hazirlamistir. Ekonomik durumu iyilegsen

orta sinif, asilere kars1 kralin yaninda yer almistir. Kentsoylu bu sinif “Burjuvazi”dir.

Bu donemin sanat ve fikir merkezleri; sehirler, buralarda yasayan aristokratlarin
saraylar1 ve burjuva salonlar1 olmustur. Dolayisiyla, sanat kralin yan1 sira aristokratlar
ve burjuvalar tarafindan da korunur hale gelmistir. Bu koruyup kollamanin sonucunda
diizenin pargast olan sanat¢ilar da sanatlarini, koruyucularmin zevkine gore

sekillendirmeye baslamiglardir.

Aristokratlarin ve burjuva smifinin toplantt veya partilerinde kadinin 6ne ¢ikmasi

beraberinde zevkte, hislerde, dilde ve sanatta belli bir incelik dogurmustur.

Bu donemde dikkate deger diger bir husus da mutlak monarsinin istikrarla birlikte
getirdigi yasaklardir. Dogal olarak monarsik bir ortamda sanatcilarin ne sosyal, siyasi,

ekonomik olaylardan ne de dini konulardan bahsetmesi miimkiin degildir.

4 Devletin tek bir kisi tarafindan higbir sinirlamaya bagimli olmayarak yonetildigi rejim tiiriidiir



(3) Klasisizm doneminde, diger alanlarda oldugu gibi kiiltiir hayatinda da bir takim
gelismelere yasanmistir. Dil ve siir alaninda bir takim yenilikler hayata gecirilmeye
baslanmistir. O donemde bir grup yazarin bir araya gelerek “dilin sadelestirilmesi/eski
ve yakisiksiz kelimelerden arindirilmasi i¢in kurduklar: topluluk, Kardinal Richelieu’un
baskilar1 sonucunda, 1634°te Fransiz Akademisi olarak kurumsallagsmis, 1635°te de Kral

tarafindan onaylanmistir. Ancak,

“Akademi dilde de edebiyatta da yiiksek yargilama kurulu niteligini kazanmakta
gecikmeyecektir.

Diger taraftan, Akademinin klasisizmin olusumunda ve gelisiminde rolii genel kabul

gormektedir.

“Fransiz Akademisinin klasisizmin tesekkiil ve varlignun siirdiiriilmesinde biiyiik
bir rolii vardir. Akademi, klasik zevki, gelenekleri ve sag duyuyu koruyan
muhafazakar bir kurumdur.

(4) Klasisizmin hiikim sirdigic XVIII. yizyll “Aydinlanma Cagi” olarak kabul
edilmektedir. Bati toplumunda XVII. ve XVIII. yiizyillarda gelisen ve akilci diistinceyi
esas alan bu fikri ve felsefi gelisimin temelinde 6ncelikle Ronesans doneminin birikimi
bulunmaktadir. Bu donemde Yunan filozoflar1 Eflatun ve Aristo’nun diisiinceleri yeni
yorumlartyla esas olmaya devam etmekle birlikte, donemin filozof ve diisiiniirleri (René
Descarte, Charles-Louis de Secondat, baron de La Bréde et de Montesquie, Frangois
Marie Arouet (Mabhlasi: Voltaire), Denis Diderot, Jean Jacques Rousseau) de felsefi
hayata yeni yorumlar getirmistir.

Voltaire, daha ¢ok insan1 karanhiga ve tutsaklifa gotliren nedenin, bilgisizlik
oldugundan yola ¢ikarak, bagnazliga kars1 “akli” savunmustur.

Akileilik; (1) Sezgiye, (2) Mistisizme (3) Ortagag zihniyetine (insan hayati ve maddeyi
inkar), (4) Dinin dogmalarmi akilla bagdastirmaya ¢alisan Skolastizme (5)
Hiristiyanliktaki akil dist unsurlara ve batil inanislara karsidir.

Bu donemin en belirgin niteligi diislincenin diinyevilestirilmesi oldugu ileri

surilmektedir.

5 Vardar, Berke. Fransiz Edebiyati, 2005, (s.97)
6 Do¢.Dr. CETISLI, Ismail. Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2011, (Sayfa:48)



1.1.1 Klasisizmin ilke ve Nitelikleri

Klasisizmi ii¢ temel kavram iizerinden tarif etmek miimkiin goriilmektedir.

(1) Akil/sagduyu: Klasisizmin temeli akil ve sagduyuya dayanir. “Diisiiniiyorum,
Oyleyse varim” diyen Descartes’e gore insan aklinin kabul etmedigi higbir sey dogru
degildir.

(2) Gergek: “Secilen konu ve olaylar, her aklin kabul edebilecegi ger¢eklik sinirt icinde
olmalidir (...) Klasisizmde olaganiistiive, harikuladeye, sasirticiya, fanteziye yer

yoktur.”

(3) Tabiat (Evrensel insan tabiat1 kastedilmektedir):
e Sanatgmin gorevi, tabiati akla uygun bir bigimde taklit etmektir.

e Tabiat1 taklit etmek, insanin degismeyen, "akil, irade" gibi asli 6gelerini

anlatmaktir.

e Sanatcilar, yapitlarinda kisiliklerini gizlemislerdir.

“...Burada sozii edilen tabiat “insan tabiati”’dwr. Sanatcimin gérevi de tabiati
taklit etmektir. Insan tabiatini, insamn fikir ve duygularini ayrintilariyla ifade
etmeyi tercih eder. Bunu yaparken de insani yiice yénleriyle isler. Insam
hayvandan ayiran bazi asagi taraflar vardir ki klasik edebiyat bunlar: dikkate
almamakta israrlidir.”®

Genel ve evrensel insan tabiati, siradan insanin sanata konu edilmemesini de beraberinde

getirmistir.

“Belli bir kiiltiir, medeni zevk ve ekonomik giice sahip, bedenen ve zihnen kusursuz
insanlari tercih eder. Ozellikle trajedilerde krallar, kraliceler prensler, soylular ve
miimkiinse eski Yunan ve Roma medeniyetinin temsilcisi durumundaki insanlar
secilir”®
(4) Eski Yunan ve Latin yazar ve eserlerinin 6rnek alimmasi: Klasik edebiyatta konu
cogu kez tarihten hatta mitolojiden alinir. Ozellikle Yunan ve Latin edebiyatlarinda
goriilen konular siirekli islenmistir. Ciinkii klasik sanatgiya gore gelmis ge¢mis en

miilkemmel sanat, eskiye ait olandir. Dolayisiyla, eski Yunan’da goriilen insan tipi

" Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2011, (Sayfa:52)
8 Kefeli, Emel. Bat1 Edebiyatinda Akimlar, 2012, (s.29)
% Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar (Sayfa:51)


http://www.cokbilgi.com/yazi/eski-turk-yasami/

tekrar ele alinmistir. Ancak bu insan, fizigiyle, ¢cevresiyle degil ruhsal 6zellikleriyle

anlatilmistir.

(5) Kuralcihik: Kural ve kurallara baghilik, klasisizmin bir baska temel niteligidir. Bu
donemde edebi eserler siniflandirilmis ve her tiirlinde kurallar1 ve smirlari
belirlenmistir. Sanatta siki kurallarin bulunmasi ve bunlara uyulmasi gerektigine
inanan klasikler, trajedide "ii¢ birlik" (yer-zaman-olay) kuralinin dogmasina neden
olmuslardir. Bu kurala gore trajedinin, tek bir mekanda, tek bir ana olay ekseninde

ve kisa bir zaman diliminde (ayn1 giin i¢inde) ge¢gmesi gerekmektedir.

(6) Zevk Vererek Egitmek: “ ...klasiklerin baslica eregi hosa gitmek, goniilleri sarmaktir.
Ama onlarin edebiyata bir oyun, bir eglence géziiyle baktiklar: sanilmamalidir. Ciinkii
ogretici ve torel olmak da benimsedikleri bir baska temel ilkedir. Okuyucuya zevk vermek,

ama ayni zamanda da 6gretici olmak formiilii onlarin bu konudaki gercek diigiincelerini ¢ok

ivi aciklar.”™®

(7) Biitiinliik: Edebi eserin organik bir biitiin olarak goriilmesi ve bu biitiinliige biiyiik

bir 6nem verilmesidir.

(8) Dil ve Uslup: “Klasisizm tamamiyla milli diller iizerine oturur ve sanatkar da
kendi dilini esas alir... Onun dil ve iislubu, acik, piiriizsiiz, sade, yalin, islek ve tabii
nitelikler cevresinde sekillenir... Unutulmamalidir ki, klasisizmde konunun ne

oldugundan ¢ok onun nasil islendigi ¢cok daha onemlidir. !

1.2 ROMANTIZM

1789 Fransiz Devrimi, yeni bir donemin, Giselle’in yaratildigt Romantik Doénemin
habercisidir. 1750-1789 yillar1 Fransa’da siyasal ve toplumsal bunalimlarin
yogunlasarak devam ettigi bir donemdir. Paris Antlasmasi’yla (1763) Fransiz
sOmiirgeciliginin diislerini sona erdirmistir. Mali giicliikler gitgide artmis, krallik
kurumuna duyulan saygi1 azalmaya baslamistir.

“Saray’in aswu giderleri elestirilere yol agar. Birtakim diizeltim denemeleri (...)

ayricaliklilarin direnmesiyle karsilasir (...) XVI. Louis 'nin kral olmasindan (1774)
sonra da rejimin hizla ¢ikmaza dogru siiriiklenigi sona ermez... maliyeyi, tecimi,

10 Vardar, Berke. Fransiz Edebiyat1, 2005, (s.131)
11 Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2011, (Sayfa:55)



endiistriyi diizeltme ve vergi adaleti saglama yolundaki ¢abalari ¢ikarci ¢evrelerin
cesitli oyunlariyla onlenir (1776). Amerikan Bagimsizlik Savasi’min yol agtig
biiyiik giderler Necker’in uyguladigi bor¢lanma yontemiyle karsilanirsa da, kralltk
biitcesini yayimlayarak ayricaliklilart kizdwrdigi icin bu yetenekli bankaci da
gorevinden uzaklastirilir (1781). Biitce agigi gitgide biiyiir... Issizligin giinden
giine artmasi, tarimsal iiriinlerin gerekli nitelik ve nicelige ulasamamast siyasal
diizleme yansiyarak kralliktan kopusu ¢abuklagtirir. Kurulu diizene karsi tepki her
gecen giin biraz daha giiclenir, biraz daha genisler. Felsefi goriisler daha
elestirici, daha sert, daha koktenci bir nitelik kazanir ... flgilendigimiz donemin son
yillarinda genel ¢okiintii yer yer kaynasmalara, giderek ayaklanmalara doniisiir ve
bu olusum 1789 Devrimi yle noktalanir.”*

Kilisenin ve monarsinin otoritesinin yikilmasiyla klasisizm de tarihe karismis, Fransiz

Devriminin getirdigi hiirriyet, esitlik ve demokrasi arzular1 Romantizmin dogusuna

zemin hazirlamistir.

“Mutlak krallik devrinde boy gésteren klasisizm sanatcilart kral tarafindan her
daim koruma altina alimmis, bunu karsihiginda klasikler, rejim ve toplum
konularini tartismanuslardi. 17. yiizyilda Avrupa’da mutlak kraliyetin goriintisteki
nizam ve stikiineti hiikiim siirmekteydi. Asiller, burjuvalar ve kéyliiler ilk zamanlar
bu diizenden memnun goriiniiyor, sanat asillerin bir ayricaligi olarak kabul
edilivordu. Ancak 18. yiizyilin sonlarina gelindiginde patlak veren Fransiz Ihtilali
(1789-1799) bu mutlak monarsiyi yikti. Kilisenin ve kralin hakimiyeti sona erdi.
Hiirriyet, egitlik fikirleri, efendi - kole iliskisine dayanan sistemi ¢okertti.
Hiirriyetcilikle birlikte ferdiyetcilik fikri de 6nem kazandi. Artik her insan bireydi.
Bu durum klasisizm anlayisina taban tabana zitti. Halk bilinglenmis kendi
kiiltiiriine ve milli degerlerine yonelmisti.”™*®

Fransiz Devrimi ayni zamanda, milletlesme olgusunun da belirgin sekilde ortaya

cikmasina sebep olmustur. Bunun sonucu olarak da her toplum kendi kimligi ve

tarihine sahip ¢ikmaya baglamistir.

Fransiz Devriminin tarihe mal olmus hiirriyet, esitlik ve demokrasi kavramlarinin
estirdigi rlizgar, halkin biiyiik beklentiler i¢ine girmesine sebep olmustur. Yasanan
olumlu gelismelere ragmen Devrim, maddi ve manevi bir y18in sikintilara, krizlere ve
acilara sebep olmustur. Halk beklentilerinin hem kisa hem de uzun doénemde

karsilanamayacagini anlamistir.

12 Vardar, Berke. Fransiz Edebiyat1, 2005, (s.237-238)

13 Siyasal ve Toplumsal Olaylarin Etkisinde Gelisen Ug Biiyiik Edebi Akimin Karsilastirilmasi, Balikesir Universitesi
Makale,
(http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CBwWQF]AA&url=http%3A%2F
%2Fsbe.balikesir.edu.tr%e2Fdergi%2Fmakaleler%2Freddedildi%2F4%2FTDT102.doc&ei=L s-
TVermMsSIsgG5iJrQAQ&usg=AFQ]CNE4AWTptil 18bm6kVxLIz12MnlOd6Q&bvm=bv.96952980,d.bGq)



http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CBwQFjAA&url=http%3A%2F%2Fsbe.balikesir.edu.tr%2Fdergi%2Fmakaleler%2Freddedildi%2F4%2FTDT102.doc&ei=Ls-TVcrmMsSlsgG5iJrQAQ&usg=AFQjCNE4WfptiI18bm6kVxLlz12MnIOd6Q&bvm=bv.96952980,d.bGg
http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CBwQFjAA&url=http%3A%2F%2Fsbe.balikesir.edu.tr%2Fdergi%2Fmakaleler%2Freddedildi%2F4%2FTDT102.doc&ei=Ls-TVcrmMsSlsgG5iJrQAQ&usg=AFQjCNE4WfptiI18bm6kVxLlz12MnIOd6Q&bvm=bv.96952980,d.bGg
http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CBwQFjAA&url=http%3A%2F%2Fsbe.balikesir.edu.tr%2Fdergi%2Fmakaleler%2Freddedildi%2F4%2FTDT102.doc&ei=Ls-TVcrmMsSlsgG5iJrQAQ&usg=AFQjCNE4WfptiI18bm6kVxLlz12MnIOd6Q&bvm=bv.96952980,d.bGg

10

“Bati insani, derin bir sosyal, dini, kiiltiirel huzursuzluk, dengesizlik ve kotiimserlik
cukuruna diismiistiir. Artik ne tenkit edilen diine donmek miimkiindiir ne de
yarinlarin aydinlik olacagina iimit baglamak. Kisacasi;, “asrin hastaligi” olarak
isimlendirilen hayattan bikkinlik, kotiimserlik, melankoli, ruhi bunalim, ihtilalde alt
iist edilen degerler karmasaswn tiriiniidiir. Boyle bir bunalim ortami, romantizmin
yesermesi i¢in miimbit bir zemin olur.”**

Nitekim Giselle’in ikinci perdesi tiim bu unsurlar1 tasimaktadir; ruhi bunalim,

melankoli ve tiim bu duygulardan dolay1 goksel varliklara siginma.

Aydinlanma Cagiyla birlikte matbaa ve baski imkanlarmin hizla gelismesi okuyucu
Kitlesinin de genislemesine ve degismesine zemin hazirlamistir. Bu degisimle birlikte
sanat ve sanat¢i, genis halk kitlelerine yonelmek ve onlarin dili olmak durumunda
kalmistir. Romantizmin dogus sebeplerinden biri de mevcut sanat anlayisina duyulan

tepkidir.

“Tepkilerin en biiyiigii, uzun zamandir varligum stirdiiren klasisizmin gittikce artan
ve sanatkarmn hiirriyetini kisitlayan kuralciligi, kati akilct tutumu, millilikten uzak
tavry, sun’ilesen dil ve tislubunadir. Sozkonusu tepkilerin bir kismi da, Aydinlanma
Cagi’min  rasyonalizmine yonelmistir. Tepkilerin arkasinda, bilim ve aklin
tistiinliigii ve otoritesine sumir getirme, ferdin hiirriyetine énem verme, insanin
duygu diinyasinin swlarima egilip kalbinin istek, arzu ve hayallerini giindeme
getirme, tabiata yonelip onun giizellik ve zenginliklerini tamma istekleri vardir. *°

Klasisizmde akilcilik 6n planda iken romantizmde 6l¢ii tanimayan kisisel duygu ve
heyecana yer verilmistir. Hayal ve fantezi on planda yer almis, sanatta aklin
egemenligine son verilmistir. Nitekim Giselle balesi buna iyi bir 6rnektir. Eserin, birinci

perdesi diinyevi olup, ikinci perdesi ise hayal diinyasinda gegmektedir.

Romantizmin Fransa’da hakim olmasi, klasiklerin direnmesi nedeniyle, gec
gerceklesmistir.  Victor Hugo’nun etrafinda toplanan Romantikler, Hugo’nun
“Cromwel” tiyatro eserine yazdigi “Onséz”'® (1827) ve ardindan gelen “Hernani”'’

(1830) adli tiyatrosu ile basariya ulagsmislardir.

14 Do¢.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2011, (Sayfa:58)

15 Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2011 (Sayfa:59)

16 Victor Hugo nun “Cromwell” adli kosuklu tiyatro oyununa yazdigi “6ns6z” romantizmin bildirisi olarak kabul
edilmektedir.

17'1822'den sonra romantizm akimma katilan Victor Hugo, 1830'da klasikgiligin sonunu belirten, costurucu nitelikteki
tiyatro eseri Hernani'yi sahneye koymustur. Gengligin yeni 6zlemlerini dile getiren eser; Paris'te isyana benzer bir
heyecan uyandirmistir. Oyunun oynanmasindan sonra, romantiklerle klasik edebiyat taraftarlari arasinda, "Hernani
Savas1" denilen bir tartigma baglamigtir. Bu tartisma romantiklerin "klasisizm" kargisinda kesin zaferiyle
sonuglanmustir.
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Ingiltere’de ise Anthony Ashley Cooper, Duygu Okulunu kurmus ve bu okul

romantizmin olusumuna zemin hazirlayan ilk ciddi hareket olmustur.

Romantizmin babas1 Fransiz Ihtilali’nin diisince kahramanlarindan Jean-Jacques
Rousseau’dur. Yine Immanuel Kant, Johann Gottlieb Fichte ve Friedrich Schelling

romantizmin felsefi hazirlayicilaridir.

Romantik felsefe estetik bir bakis acis1 getirerek duygu ve sezgiyi on plana ¢ikarmis,
doganin gizlerine, yaratici ¢osum yoluyla niifuz edilebilecegini savunmus ve sonsuzluga
erismenin yollar1 olarak, aski, dogaya tapmayi, dini tecriibeyi ve artistik yaratici

faaliyeti gostermistir.

1.2.1 Romantik Dénemin Ozellikleri

(1) Ozgiirliik: Romantizm akimmmn ilk niteligi ve ilkesi “6zgiirlik” olarak kabul
gormiistiir. Romantikler klasik edebiyatin sekil ve icerigine ait biitliin kaideleri yikmis
ve Ozgiirce yazmay1 ilke haline getirmislerdir. Bu 6zgiirliikk sevdasi, romantikleri edebi
tiirlerin ayirimini ret etmeye kadar gotiirmiistiir, “acikli komedinin doniismiis bir bigimi
olan kentsoylu drami bu donemde dogar.”*® Romantikler, sanattaki ve toplumdaki
mevcut denge ve diizeni kabul etmeyerek, bunlarin yerine insan tecriibesinden dogmus,

yeni degerler koymaya ¢alismislardir.

“Bati edebiyatinda romantizm, felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve
kéktenci ferdiyetciliktir. XIX. Yiizyilda romantik akimla insan evrenin merkezi
olmus, Tanrt merkezli evren fikvi yikilmis, insan ahlaki degerlerin hem kaynagi
hem de olciisii olmustur... Klasik dinlerin cennet ve cehennem kavramlarint zaman
ve mMekana tasiyan romantikler, mistik olduklart halde, edebiyatta insan
tanrilastiran ilk diinyevi akimin onciileri olmuslardir.™®

Giselle balesi hem kentsoylu drama, hem de cennet ve cehennem kavramlarini
zaman ve mekana tasiyan giizel bir 6rnektir.

(2) insan ve Gergek: Romantiklere gore degerin kaynagi ve olgiisii insandir ve insan

evrenin merkezidir.

“Romantisizm, toplumun, eskimis, insan tecriibesinden ve gerceklerinden koparak
fosillesmis degerlerini reddeden, bu degerlerin yerine insanin kendi tecriibesinden

18 Vardar, Berke. Fransiz Edebiyat1, 2005, (5.262)
19 Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2011, (S.62)
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kaynaklanan taze ve sadece kendisini olusturan tecriibe icinde gegerli ve gergek,
dogmatik olmaktan uzak degerler yerlestiren bir akim olarak dogmustur ve bu
ozelligini hala yasatmaktadir (...) XIX. yiizyilda romantik akimla insan, evrenin
merkezi olmus, Tanri- merkezli evren fikri yikilmis, insan ahlaki degerlerin hem
kaynagi hem de él¢iisii olmustur.

Dolayisiyla, romantikler sanat¢ilarin dogustan getirdigi yaratict dehaya Onem

vermislerdir.
(3) Sanatin Amaci:

Romantikler ~sanatin amacin1 da insanin duygu ve ihtiraslart izerinde
yogunlastirmiglardir. Uygulamada biiyiik oOlgiide ferdi ve ferdiyet¢i kalmislardir.
Durum boyle olunca da halktan gittikce uzaklagsmig ve zamanla da iligkilerini
koparmiglardir. Romantikler sanati yaratm c¢abasi iginde kendilerini de “yaratan”
konumunda gérmeye baslamis, toplumu dnemsememislerdir. Bu nedenle, Romantikler
icin toplumcu olduklar1 sOylense de onlarin toplumculugunu diger akimlarin
toplumculuguyla ilgisi olmadigr vurgulanmaktadir. Romantiklerin toplumculugu,
Fransiz Devrimin getirdigi fikirlerin toplum hayatina mal olmasmi istemek ve
olumsuzluklar1 elestirmekten ibarettir. Onlar i¢in toplumculuk merhamet ve acima

duygusu kapsaminda gelisir.
(4) Duygu/Sentimentalizm:

Romantikler, klasiklerin akil ve sagduyusunun karsisina dizginlenemez duygu, cosku
ve hayali koymustur. Nitekim Giselle balesinde bolca duygu, ¢osku ve hayal mevcuttur.
Romantiklerde duygu bir hayli 6ne ¢ikmis, sanat duygularin dili olmugstur. Romantikler
asil insan gergegini, ruhun derinliklerinden gelen ve kolay kolay degismeyen duygular
olarak kabul etmiglerdir. Romantikler i¢in diisiinmek kadar hissetmek de var olmak icin

onemlidir. Romantizm soyutun yerine somutu, genelin yerine 6zeli koymustur.
(5) Melankoli/Hiiziin/Kotiimserlik/Marazilik:

Romantikler gerek kendi i¢ diinyalarina ve gerekse de tabiata kars1 ¢ok belirgin olarak
melankolik ve kotiimserdirler. Daha 6nce vurguladigimiz gibi bu donemdeki melankoli
ve hiizniin sebebi, Fransiz Devrimiyle birlikte insanlarin sosyal, tarihi ve manevi deger

ve kurumlar1 yikmasi ve sonrasinda derin bir bosluga ve yalnizliga diismesinden

20 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlar1 Platon’dan Derrida’ya, 2009, (s.96, 95)


http://www.edebiyatfakultesi.com/klasisizm-akimi.htm
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kaynaklanmaktadir. Sonsuz bir yokluk duygusu i¢ine giren sanatcilar, kendi i¢

diinyasina yonelir ve kendisini mutlu edecek hayali beldeler arayisina girer.

Bu noktada “kacis temasi” romantik edebiyatin baska bir niteligi olarak kabul goriir.
Yasadig1 toplumla diyalog kurmayan sanatcilar, cogu zaman hayali veya 1ss1z beldelere,

tarihe ve tabiata kagar.

“Devrin eserlerine hakim olan hiizne “mal du siecle” (asrin hastaligy) adi verilir.
Bedbaht, nasil mutlu olacagini bilmeyen, dertleri zevk edinen, aci ¢ekmeden
hoslanan hasta bir duyus tarzi gelisir. Bu duyus tarzina tabiatta katilr.

O kadar ki oliim ve intiharlar romantikler arasinda kurtulus yolu olarak goriilmiis,
hayatlarin1 bu yolla sonlandirmaya calisan sanatcilar da tarihte yerlerini almislardir.
Diger taraftan, asrin hastalig1 romantiklerin hayati1 ve olaylar1 zitlik i¢inde algilamalarini

da beraberinde getirmistir (6liim-yasam, beden-ruh, 6zgiirliik-esaret gibi).

(6) Ferdiyetcilik/Lirizm: Romantizmde ferdiyetgilik esastir. Romantik sanat kaynagini,
sanatcinin  duygularindan alir. Eserin degeri sanatgmin degerinden dogar (eser;
sanat¢inin sahip oldugu 6zelliklerden ve yetilerden izler tasir). Romantikler 6znelden
nesnele ulasacaklarimi savunmakla birlikte bunu basaramamiglar, evrensel ruh
tecriibesine ulasamamuiglardir. Dolayistyla, klasik donemin epik siiri yerini lirik siire

birakmustir.

Diger taraftan, romantikler eserlerinde “tipi” degil “karakter™i tercih etmis, Klasiklerin
herkese benzeyen “genel insan”1 yerine “ferdi” olan bagkalarmma benzemeyen insani

koymuslardir.

(7) Tabiat: Romantikler i¢in tabiat dis diinya, dogadir. Eserlerinde ¢ok fazla tabiata yer
vermislerdir. Sanata farkli bir tabiat anlayis1 kazandirmiglardir. Tabiat romantiklerin
temel konularindan biridir. Onlar i¢in temel bir ilham kaynagi olmustur. Romantikler
tabiata ruhani bir bakis agisiyla yaklasmig, tabiatin gozle goriinmeyen ruhunu
yakalamaya ¢alismislardir. Romantiklere gore tabiat insan gibi, mutlak manada iyidir ve
Tanrinin tapinagi, Tanrinin maddede viicut bulmus bir 6rnegidir. Tabiattaki kusursuz

dengeyi taklit ederek ilahi giizelligi eserlerine aktarmaya ¢alismislardir.

2L Kefeli Emel, Bat1 Edebiyatinda Akimlar, 2012, (s.69)
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“Romantiklerin tabiat anlayislarinin arkasinda dini duygularin zayiflamasi;
sanayilesme, sehirlesme, egitim ve modern toplumun insani bozan unsurlarindan
nefret vardwr. Boyle bir tabiat anlayisi ve bunun sanata taginmasi, tabiatla insanin
kaynasmasina, insan hayatinin zenginlesip renklenmesine zemin hazirlamistir.”"*

(8) Millilik: Daha oncede belirttigimiz gibi Fransiz Devrimi, milletlesme olgusunun da
belirgin sekilde ortaya ¢cikmasina sebep olmus, toplumlar kendi kimligi ve tarihine sahip
cikmaya baglamistir. Romantikler de milli ge¢mislerine (Ortagag), gecmislerinde yer
alan halk edebiyatina, folklora ve diger milli renklere yonelmislerdir. Geg¢mis,

romantiklerin hayal giiciinii gelistirmelerine olanak saglamistir.

Romantikler, insanin i¢ ve dig diinyasina ait aklin kolayca g¢dzemeyecegi sirlar
sezinlediklerinden Ortacagin masal ve efsanelerine siginmuiglardir. Sirlar, tabiatiistli
niteliklere sahip olaylar, insanlar ve mekanlar romantiklerin tistiinde durdugu konular

olmustur.

(9) Hiristiyanhk Duygusu: “Din duygusu romantikler i¢in on plandadwr ancak, dini
“dogmatik” olarak degil “yasanan bir duygu” olarak ele alirlar. Béylece din

duygusunun verdigi huzur kaybolur, mistik duyus tarzi gelisir.”%?

(10) Tasvir: Romantikler eserlerinde tasvire genis yer ve onem vermislerdir.

Nesnelerin ger¢egine degil, bireyin diisiince ve duygularina dayanan romantizmdeki
tasvir, dis diinyanin gercekligini degil sanatginin diinyasim1 sezdirecek niteliktedir.
Klasiklerin ihmal ettigi dekor ve kostiim romantizmde tasvire verilen onemle birlikte

gelisim gostermistir.

(11) Dil ve Uslup: Romantik sanatgilar, klasisizmin dil ve edebiyattaki tiim kurallarini
yikmislar, kendileri de kuralciliktan kaginmislardir. Kapali ve siislii bir iislup kullanmis-
lar, sairane anlatimi benimsemislerdir. Romantikler yeni bir edebiyat dili olusturmus
olup, dil ve tsluplari klasiklere goére daha samimi ve ferdidir. Ancak, zamanla romantik
sanatgilarin kendini biiyiik, toplumu kiiglik gérmeleri, dil ve tislubun yapaylasmasina da

zemin hazirlamistir.

22 Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2011, (S.65)
23 Kefeli Emel, Bat1 Edebiyatinda Akimlar, 2012, (s.68)


http://www.edebiyatfakultesi.com/romantizm-akimi.htm
http://www.edebiyatfakultesi.com/
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1.3 ROMANTIK DONEM SONRASINA GENEL BIR BAKIS (XIX.Yiizyil

ikinci Yarisi ve Sonrasi)

XIX. ylizyilda sanayilesme ve endiistrilesmede biiyiik gelismeler yasanmus, elektrik,
buhar ve matbaa Avrupalilar tarafindan bu alanlarin itici giicii olarak kullanmistir. Tim
bu gelismeler toplum hayatina yeni olanaklar ve kolayliklar saglamanmn yani sira
ozellikle, orta sinifin refahini artirmistir. Dogal olarak bu gelismeler Avrupa iilkelerinin
ekonomik ve siyasi olarak giiclenmelerini ve diinyanin en giiclii lilkeleri konumuna

gelmelerini saglamistir.

“Bu durum Bati iilkelerini gerek kendi aralarinda gerekse de diger diinya
iilkeleriyle ekonomik giic savaslarina ve somiirgecilige siiriiklemistir (...) Ote
taraftan ABD ve Japonya da ayni yoldadwr. Ekonomik gelismeler, materyalist
diigiince ve diinya goriistintin yayginlagmasina imkan vermis ve koriiklemigtir. Ayni
Qelismeler, gerek toplum katmanlar: gerekse milletler arast ekonomik dengeyi alt
tist etmis ve catismalara zemin hazirlamistir.

Diger taraftan yine aym asirda bilim alamindaki gelismeler de — hizimi arttirarak-
devam etmektedir. Ozellikle XIX. Asrin ikinci yarisi, gerek zihniyet gerekse
sonuglart bakimindan tam bir bilim asri olmustur. Bu gelismeler, zaman iginde
tabii olarak objektifligi giiclendirmis; objektiflik ve bilimselligin her seyin tek
Olciisii haline gelmesi sonucunu dogurmustur. Nitekim Pozitivizm, boyle bir
zeminde viicut bulmustur. ’24

Romantik doneme tepki olarak dogan realizm (naturalizm ve parnasisizm) ¢ok biiytlik

2

olgiide pozitivizm?® {izerine oturmaktadir.

1.3.1 Realizm

Bu akim, hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatma ve aktarma endisesiyle

olugmus bir anlayis olarak kabul edilmektedir.

““Realizm” kelimesinin dogasinda bulunan muhalif tutum, Oxford Ingilizce
Sozliigii'niin (OIS) tammlarindan birinde “idealizmle celisen her gériis ya da
yontem” olarak belirtilir. Diinyanin duyumsal algisini entelektiiel ve manevi bilgi
ile destekleyen bir diisiince sistemi olarak idealizm, genellikle “materyalizm”

24 Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2011, (S.70)
25 Pozitivizm: "Modern bilimi temel alan metafizik ve dini, insanligin ilerlemesini engelleyen bilim dncesi diisiince
tarzlart ya da formlar olarak goren diinya goriisiidiir. ”’[ Cevizci Ahmet, Felsefe Soz1iigii, (s.357)]



16

teriminin zitti olarak ortaya ¢ikar. OIS, materyalizmi fiziksel evreni teskil eden
maddeden baska bir seyin var olmadigint savunan doktrin olarak savunur.

Dolayisiyla, realizm gergekligin sekiiler?” ve materyalist kavrayisina uyar. XIX.
yiizyilin ortalarindan itibaren prensipleri tespit edilerek sanat hayatina hakim olan
realizmin amaci, giinliik yasamin 6nyargisiz, bilimsel bir tutumla incelenmesi ve edebi
eserlerin bir bilim adaminin klinik bulgularina benzer nesnel bir bakis acgisiyla ortaya

konmasidir.

Nitekim Mats Ek’in Giselle’i yasadiklarina katlanamaz ve akil hastanesinde gozlerini
acar. Bu Giselle’in yasadiklarina gergekei bir yaklasimdir. Ek, bilimsel yaklasildiginda,
her tiirlii toplumsal baskiya maruz kalan birinin (Giselle’in) akil hastanesine yatmasinin

kaginilmaz oldugunu bizlere gdstermektedir.

1.3.2 Naturalizm

Realizm 1880’lerden itibaren yerini kendinin ¢ok agik devami niteligindeki naturalizme
birakmistir. Realizmin dogusuna zemin hazirlayan sartlar naturalizm igin de gegerlidir.
Yalnizca natiiralizmin farki, temel dayanaklarindan birinin pozitivizmin yaninda
determinizm?® olmasidir. Natiiralizm, realizmin roman, hikaye ve tiyatro tiirlerindeki

daha radikal halidir. Parnasizm ise, bu iki akimin siirdeki yansimasinin adidir.

Naturalizmi etkileyen diislince sisteminin Charles Darwin’in Evrim Teorisi oldugu

bilinmektedir.

“ ... Insamin bugiin sahip oldugu fiziksel ve ruhsal evrim seviyesine erismek icin,
milyonlarca yil siiresi bir evrim siireci yasadigi ve hala boyle bir evrim siireci
icinde oldugu fikri Bati kiiltiirlerinin geleneksel degerlerini ve Hiristiyanligin
dogmalarimt kékiinden sarsmigtir. (...) bu evrim siirecinde gii¢liiniin yagamasi
ilkesini ozellikle vurgulamstir. Yani biitiin tabiatta ve insanda evrim, gii¢liiniin
yasamastyla miimkiindiir.

%6 pam Morris, Realizm, 2010, (s.11)

27 Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan.

28 Determinizm: “Her olayin bir nedeni oldugunu, insan varliklar1 da dahil olmak iizere, evrendeki her seyin nedensel
yasalar tarafindan yoneltildigini one siiren felsefi goriis Cevizei Ahmet, Felsefe SozIugi, (s.119).

29 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlar1 Platon’dan Derrida’ya, 2009, (s.139, 140, 141)
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Naturalistler, Darwin’in Evrim Teorisini kabul etmekle birlikte, onun red etmedigi
“Tanr1” y1 ve “ruhun varligi”m red etmislerdir. Bu red etme, dogal olarak manevi

degerleri de sarsmis, 6liimden sonraki hayat ve ilahi adalet inanglarini1 da yok saymuistir.

“Edebiyatta naturalizm, sanatin 6zii olan insan tecriibesini boyle bir bilimsel
kaderciligin dar c¢ercevesi icinde gormiistiir (...) Naturalist edebiyat
elestirmenlerine gorer, insanmin sosyal gercegi bilimsel bir objektifle incelemeli,
dikkatle toplanilan dokiimanlar sebep-netice iliskisi ve sanat eserinin organik
biitiinliigii icinde onceden tahmin edilen bir sonuca dogru kurgulanmalidir. “*°

Modern Giselle’de zayif olan “kadin” Giselle kaybeder. Ek’in, eserinde kadin ve
ozellikle de kisir kadin, aldatilan kadin, ruhsal olarak zayif kadin kaybeder, burada da

evrim teorisi islemistir. Giigsiiz olan kaybetmistir.

1.3.3 Parnasizim (Siir)

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda romantik siir anlayisina (lirizm ve santimantalizme) tepki
olarak dogmus ve 1900’lerde sona ermis bir siir akimidir. Parnasizim, realizm ve

natiiralizmin siirdeki adidir.

Bu donemde gelisen bir baska diisiince ise “sanat sanat i¢in”dir anlayisidir. ESKi
romantiklerden ve Giselle’in yaraticilarindan Theophile Gautier bu kuramin

kurucularindandir.

“Soyle diyor Gautier: “Kendisine giizelden baska bir seyi gaye edinen sanat¢i kim
olursa olsun sanat¢t degildir.” Bu “giizel” idealine de ancak sanati sanat igin
kullanmak suretiyle erigilebilirdi. “Sanat, sanat i¢indir” teorisini kuran Theophile
Gautier sanatin kendi kendisiyle yetinmesini istedi. Sanati luziimsuz lirizmden,
felsefi fikirlerden, dini inanclardan, siyasi ihtiraslardan ayiwrdi. Sanata karsi derin
bir saygr vardr sairde. Sanati tabiattan ¢ok seviyordu. Ona gore tabiat, saire
manalandirmasi, anlatmast icin bir takim konular verir, sair bunu kendi
kabiliyetine, anlayisina gére degerlendirerek okuyucuya sunar, bu degerlendirmeyi
tamam veya eksik yapan sairin sanatidir.” 3

Gauiter, sanatgiin “gilizel” idealine ulagsmak isteyen insan oldugunu savunur.
Glizele de ancak, sanati sanat i¢in kullanarak ulagsacagini belirtir. Romantik

Gautier artik parnasist bir sairdir.

30 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlar1 Platon’dan Derrida’ya, 2009, (s.139, 140, 141)
31 Theophile Gautier, Romantizm’in Tarihi, 1967, (s. IV)



18

1.3.4 Sembolizm (Siir)

XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Bati siirinde hakim olan bir sanat akimi olup, yer yer
roman ve tiyatroda etkili olmustur. Hayat1 ve insani akil, madde ve ilimle sinirlayan
pozitivizm, determinizm (belirlenimcilik) ve materyalizm bir siire sonra insanlarin
bunalima diigmesine ve yeni arayislara yonelmesine sebep olmustur. Sembolizm,

realizim, natiiralizm ve parnasizme tepki olarak dogmustur. Sembolizm,

“Genel olarak birtakim inang, diisiince, mesaj ve hakikatleri aktarabilmek
amacwyla semboller, ézel olarak da yazi, ritiiel ve resim benzeri semboller
kullanma tutumu. Sembolizm daha ézel olarak 19. Yiizythn yarisinda sanatin
amacimin diinyayr goriindiigii sekliyle temsil etmek oldugunu bildiren dogalct
estetige bir tepki olarak gelisen estetik anlayisini tammlamak icin kullanilir.
Estetik sembolizm bu yiizden, sanatin gérevinin, birtakim askin ve manevi fikir ve
degerleri cisimlestirmek ve boylelikle de izleyici ve okuyucularina belli bir hakikat
veya gercek bir giizellik deneyimi yasatmak icin, soyut formlar, telkin edici imge ve
sesler kullanmalar: gerektigini ileri stirer.”
Mats Ek’in, Giselle’inin ikinci perde dekorlar1 incelendiginde, insan viicuduna ait
parcalar (gogiis, parmak, kulak, burun) goriiriiz. Bu pargalari, kapali bir kap1 tamamlar.
Bu pargalar Giselle’in bilingaltini1 temsil eder. Giselle eksiktir ve ¢ikmaz bir yerdedir.
[k perdesindeki tepelerin, kadin gogsiine benzeyen yapisi ile ikinci perdedeki gogiis
kadin cinselligine/dogurganligina ¢agrisim yapmaktadir. Mats Ek bu dekorlarla

seyirciye, kadinin toplumsal statiisiine yonelik mesajlar vermektedir.

1.3.5 Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Ekspresyonizm kurulu diizene ve onun tiim yandaglarina karst bir harekettir.
Almanya’da dogan Birinci Diinya savasi yillarinda yayginlasan ve diger iilkelere de
yayilan ekspresyonizm huzursuzluk ve tedirginligin yarattigir bir olusumdur. Onlarin
arayisinda “yeni insan” olmak {izere yeni bir diinya, yeni bir sosyal yapi, yeni bir

gercek, yeni bir sanat arayisi ve 6zlemi vardir.

“Eksprestyonistler ayaklanmadan yanaydi. Hepsi aileye, oOgretmene, orduya,
Imparator’a ve kurulu diizenin tiim yandaslarina karsiydilar. Ote yandan tiim
asagulanmis yaratiklarin, diizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmisler toplulugunun,
yoksullar, akil hastalart ve genglerin dayamismasint  savunuyorlardi (...)

32 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 2011,s. 390
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ekspresyonizm, oncelikle yeni bir ger¢ek anlayisini giindeme getirir (...)Gergek,
baska bir yerde degil, sanatkarin iginde veya ruhunda gizlidir. Yani nesnel degil
ozneldir. Bu sebeple ekspresyonizm, dig diinyanin veya ideler diinyasinin gergegini
degil, sanatkarin gercegini esas alir. O zaman sanatin veya sanatkarin biricik
amact, zaman ve mekan sinirlarini asip i¢ gerceklik’i ifade etmektir.

Gergegi sanat¢inin i¢ diinyasinda bulan ekspresyonistler, faydali ve egitici bir sanat
anlayisina sahiptirler. Amagclari, takipgilerini eglendirmek veya estetik hazlar vermek
degil, onu sarsarak ve sasirtarak icinde bulundugu uyusluktan kurtarmak ve
degistirmektir. Kendini diger insanlardan ve toplumdan soyutlayan ekspresyonistlerin

bu toplumcu anlayis1 tartismaya konu bir husus olarak degerlendirilmektedir.

Modern  Giselle’de  mevcut diizene baskaldirtyr  goriiriiz.  Oncelikle kadmin
oOtekilestirilmesine, saglik diizeninin “insan” odakli olmamasma ve tabi ki “smif”
farkina yapilan gondermeler Ek’in baskaldirilaridir. EK seyirciye ¢ok iyi bir gosteri

sunarken, ayni zamanda da sarsmaktadir.

1.3.6 Siirrealizm (GergeKkiistiiciiliik)

Biiyiik 6l¢iide Dr.Sigmund Freud’un tez ve diisiinceleri {izerine kurulan siirrealizm, eski
dadaist Dr. Andre Breton tarafindan sistemlestirilmistir. 1924 yilinda ilk bildiri, 1930’da
ise ikinci bildirisi yayimlanmistir. Siirrealizm, giizel sanatlarin ¢esitli dallarinin yani sira
1919°dan itibaren de edebiyat (Ozellikle siirde) alaninda etkili olmustur. Akimin en
parlak dénemi 1924-1928 yillar1 kabul edilmektedir.

Gergekiistiiciiliik’iin  dogus zeminine baktifimizda Birinci Diinya Savasi sonrasi
diinyada yasanan huzur ortami ve yapilan uluslararasi barig anlagmalari, bilim ve
teknolojide hizla ilerlemeyi de beraberinde getirmistir. Ancak, insanlik maddi diinyada
hizla ilerlerken, bu basarisini manevi diinyasinda gosterememistir. Kdkenleri ¢ok
eskilere dayanan ve gittikce derinlesen manevi degerlerdeki bu yozlasma insanlar1 yeni

arayislara siiriiklemistir.

XX. ylizyilin basindan giinlimiize dogru baktigimizda, bu dénemde gelisen akimlarin
pek cogu, sozkonusu arayislarin sanat/edebiyattaki yansimalari olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

3 Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 1999, (5.109,110,111)
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“Gergekiistiiciiliik ’iin felsefi kokleri, sanati, erotizm’in tirtinii ve fonksiyonu olarak
goren Freud’un siibjektif idealist teorisinde yatar. Gergekiistiiciiliik’e gore sanatin
muhtevasi, “cinselgiidii”ler ile oliim korkusu ve yasama i¢giidiilerinden gelir.
Kapitalist toplumu yikan celiskiler, bu geligkilerden otiirii gercek diinya karsisinda
diigiiniilen dehset ve aciz duygusu, gergekiistii sanat¢ilarin bazilarinin, realiteye ve
hayata nefretle bakmaya yol agan imajlar yaratmalart sonucunu verdi. Gergekiistii
sanatin, kabuslar:, sanridari  (haliisinasyon), patolojik  halleri, umutsuz
kotiimserligi, v.s. yi tasvir hususunda israrli davramgst buradan gelir.

Akla kars1 olan ve bilingaltin1 esas kabul eden siirrealistler, ger¢cek insana ancak suur

altinin  bosaltilarak wulasilabilecegini, onun da riiya yoluyla gerc¢eklesebilecegini

savunurlar. Sanati aklin {irlinii olmaktan ¢ikararak akli, hayat ve sanattan kovarlar.

“(...) stirrealizme konu teskil eden malzeme akli degildir. Onun malzemesi aklin ve
iradenin disinda, kendiliginden, otomatik olarak meydana ¢ikan ruhsal olaylar,
bilingaltindan gelen ¢agrisimlar ve riiyalardir (...) Siirrealistler, akil hastalari,
uyusturucu madde kullananlar ve paranoyalara karsi ozel bir yakinlik ve ilgi
duyarlar. Ciinkii sarhogluk, delilik, akli dengesizlik, Stirrealistlerin arzuladigr aklin
kontroliinii ortadan kaldirarak asil benligin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar.
Boyle bir suuralti bosaltim sonucu, dengeli bir insan i¢cin anlamsiz ve ¢ilginlik
olacaktir.” %
Mats Ek’in yeniden yorumladig:1 Giselle izlendiginde, Ek’in sanat akimlari iginde en
cok siirrealizmden etkilendigi diisiinilmiistiir. Gergekiistiiciililk’e gére sanatin igerigi,
“cinselgiidii”ler ile o6liim korkusu ve yasama iggiidiilerinden gelir savi, Giselle’de
kendini bulmustur. Siirrealistlerin akil hastalarina, paranoyalara kars1 duydugu o6zel ilgi,
Giselle’in ikinci perdesinin akil hastanesi olarak kurgulanmasina yol acar. Asil benlik,
aklin kontroliiniin kalktig1 durumlarda (delilik, sarhosluk vs) ortaya ¢iktigindan, Giselle,

akil hastasi olarak ikinci perdeye baslar ve tamamlar. Sahne tasarimi da Giselle’in

bilingaltina uygun olarak siirrealist bir tasarimdir (viicut parcalar).

1.3.7 Postmodernizm (Modernizm Sonrasi)

Postmodernizmin, dogus zeminini hakkinda bilgi vermeden 6nce bu akimin bir bildirisi,
programi, ¢cok acgik bir tarihi olmadigini belirtmek gerekmektedir. Postmodernizmin
dogus zemini dogal olarak elestiri oklarin1 yonelttigi modern donemdir. Kavram
1930’larda modernizme kars1 tepkiyi ifade etmek i¢in kullanilmistir. Edebiyat ve sanatta

kullanimi ise 1950 ve 1960’11 yillarda II. Diinya Savas1 sonrasina rastlar.

34 Materyalist Felsefe SozIiigii, 1972, (s.185)
% Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 1999, (s.128)
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“Modernite din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi ve siyasetin elestirisiyle
basladi. Modernitenin aywrt edici 6zelligi, ortaya ¢ikisimin ozel isareti, elestiridir.
Modern ¢agi olusturan her sey arastirma, yarati ve eylemin metodu olarak
tasarlanan elestirinin marifetiydi. Modern ¢agin temel fikirleri ve kavramlari,
ilerleme, evrim, devrim, ozgiirliik, demokrasi elestiriden kaynaklanmisti (Paz,
1994: 89). Modern olmak, tarihsel gelenek karsisinda, dissal otoriteler karsisinda
bir ozerklik talep etmek demektir. Bu talep, insamin toplumsal olarak kendi
kendisini yonlendirme ve temelde ozerk olma arzusunu ifade eder (Kiigiik, 1994:

206).

Modernitenin savunuculari olan Durkheim, Simmel ve Parsons gibi sosyologlara
gore modernlik, farklilasmanin, uzmanlasmanin, bireysellesmenin, karmagikligin,
sozlesmeye dayali iligkilerin, bilimsel bilginin ve teknolojinin hakim oldugu bir
vasam seklidir. Modernligin temel parametreleri genel olarak kapitalizm,
endiistriyalizm, kentlilik, demokrasi, ussallik, biirokrasi, uzmanlasma, farklilasma,
bilimsel bilgi, teknoloji (..). ve ulus-devlet 'tir. Modernlik, gelenegin normallestirici
fonksiyonlarina karst baskaldirir: Ote yandan, Proudhon, teknolojik gelismenin
insanlart  makinaya  doniistirdiigiinii, Mark ise, teknolojik  gelismenin
yabancilasmaya yol actigi, toplumsal c¢eliskileri artirdigt ve c¢atismayt
hizlandirdigin ifade ederek modernlesmeye radikal elestirilerde bulunurlar.”*®

Aydinlanma ¢aginin sonucu olan modernizm, insan ve toplum hayatinin her alaninda

yeni diizenlemeler getirir ve edindigi bilgi ile tabiata hakim konuma gelir.

“... Boylece modern doneme giren insanlik —ozellikle Bati toplumlari- 1880-1930
yillart arast donemde nitelik ve nicelik itibariyle daha onceki donemlerden ¢ok
daha farkll bir hayata kavusmugstur. 1930 sonrasinda da modernizmin getirdikleri
biitiin hiziyla devam eder (...) Bunlarin yaninda ayni modernizmin, bir¢ok olumsuz
gelismelere zemin hazirladigi da bir gercektir. ™’

Olumsuz gelismeleri ise su sekilde siralayabiliriz: (1) Demokrasi ve insan haklar
konusunda ¢ifte standart, (2) Teknolojinin insani esir almasi, (3) Kontrolsiiz
sanayilesmenin getirdigi cevre kirliligi, (4) Uluslararas1 silahlanma yaris1 ve mali
kaynaklarin bu alana tahsisi ve sonucunda insanligin niikleer tehditle karsi karsiya
kalmasi, (5) Insanin kapitalizmin kolesi haline gelmesi sonucunda bireysel
Ozglrliigiiniin yok olusu, asirt ferdiyetciligin kalabaliklar i¢in de 1ssiz insanlar
yaratmasi, (6) Yerel degerlerin, kiiresellesmeyle birlikte evrensel degerlerin saldirisina

ugramasi, (7) Maddenin 6n planda tutularak, mananin yok sayilmasi.

Tiim bu olumsuzluklar sonucunda insan kimlik krizine diismiistiir. Postmodernizm de

boyle bir ortamda filizlenmistir.

3 Seyfettin Aslan ve Abdullah Yilmaz, Makale, C.U. Idari Bilimler Dergisi, Cilt 2, Say1 2. (s.95, 96, 97, 98)
37 Dog.Dr.Ismail CETISLI, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, 1999, (s.144)
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“Postmodern bir bakima ‘fikir ve imajlarint ironik, tabulari yikan serbest
kolaji’dir. Evrenseldir, en alt, en iist, en ciddi, en komik, en iyi ya da en kotiiyii
aynmi heyecanla kucaklar (...) postmodernizmin ¢evresi ile ayni dili konusan, aym
dokuyu paylasan bir estetigi vardir (...) ¢cagdas kiiltiirle barisik goriiniir. Alt kiiltiir
tiriinlerini kiiciimsemez (...) postmodern diigiincede anlam berrakligindan ¢ok
anlam zenginligi aramr. Karsithklar iizerinde durmak yerine “birini ve otekini
ayni anda kabul etmek” esastir. “Postmodernizm” kavramwnin ilk hatirlattigi
sifatlardan biri “belirsizlik tir...). %

Postmodern sanatgilar, sanat ile giindelik arasindaki sinirlarin kalkmasini savunurlar.
Bazi yorumculara gore postmodernistler derinlik degil yilizey iizerinde durmaktadirlar.
Hasan Yildiz “Postmodernizm Nedir” bashikli makalesinde postmodern sanat

konusunda bize asagidaki bilgileri vermektedir.

Postmodern Sanat

“Postmodernistler sanatta iznenimcilerden ziyade anti-izlenimcilere yakindirlar.
Anti-izlenimci sanat dogayr korumaz tahrif eder. Sanat icin temel olan, taklit yerine
ifade etmedir. Izlenimciler kendiligindenligi vyiiceltirken bunlar onu kirmaya
ugrasirlar. Kristeva bu temayr postmodern sanatin sanat yoluyla sanatin diginda
konumlandigina dikkati ¢ekerek tekrarlar. Postmodernistlerde bazi tekniklerin
gelismesiyle gercekligin kavranabilecegi anlayisini kabul etmezler. Postmodern
sanat kendine hedef alarak yasami onaylamay: seger, gerceklesmesi beklenen bir
kaderi tasvip etmez (Murphy, 1995, 52). Deleuze postmodern anlayisa gore bir
sanat eserini meydana ¢ikardigr dogrularla beslendigini soylemektedir. Sanatsal
ilhamin gerceklige bagl olmadigim soyliiyorlar. Iste bu yiizden izlenimcilik ve
diger realizm tiirleri postmodernizme yabancidirlar. Postmodern sanat gergeklige
bagl degildir (Murphy, 1995, 53). Paul Klee postmodernizmin enerjisini
goriilebilirin tarih oncesini gozden gecirmeye adadigini iddia eder. Merleau-
Ponty’e gére bu goriinmeyendir. Yani dikkat sanatin beseri yanina, yorumu
gercgeklige sokan unsura sarfedilmis olur (Murphy, 1995, 55). Uzay artik sikinti
veren bir sey olarak tasarlanmaz, Mir’o nun deyimiyle ozgiirliik 15181 ile anlatilan
sey olarak diisiiniiliir. Insani durum onlar icin siirekli bir yaratistir. Postmodern
sanat¢i empiristlerin gormezden geldikleri alana niifus yoluyla gercekligi kavrar.
Murphy postmodern sanatin bir resmetme, yazma veya kompoze etme sorunu
olmadigini, daha ¢cok bir gercekligin kesif sorunu oldugunu ifade eder (Murphy,
1995, 56).” %

Yine H.Y1ldiz ¢alismasinda, postmodern dans i¢in modern dansin bir boliimii oldugunu
ve postmodernin, modernden kopamadigini belirtir. Bu iddiaya uygun olarak
postmodernistlerin karsitliklar {izerinde durmak yerine birini ve 6tekini ayn1 anda kabul

etmelerinin uygulamasint Ek’in Giselle’'nde gérmek miimkiindiir. Modern Giselle’e

38 Emel, Kefeli. Bat1 Edebiyatinda Akimlar, 2012, (5.178)
39 Hasan Yildiz, Postmodernizm Nedir, Makale - Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S, 2005
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baktigimizda siirrealizmden etkilenen bir yaratim, klasik miizik, modern altyapi,
siirrealist bir dekor ve ortaya ¢ikan postmodern bir eser. Ustelik modern Giselle klasik
Giselle’in uyarlamasidir. Ek’in uyarlamasinin klasik Giselle’den kopamadigi noktalarini
dikkate aldigimizda modernin postmodernden kopamayacagi daha iyi anlagilir. Nitekim

“kadinin ad1” yiizyillardir “yok™ tur.
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2. BALE TARIHINE GENEL BiR BAKIS

2.1 KLASIiK DONEM

Bu boliimde (1) Saray Balesi, (2) Komedi Bale, (3) Opera Bale ve (4) Dramatik Bale
alt basliklar1 altinda balenin gelisimine yer verilmekte ve Giselle balesinin yaratildig

Romantik Bale donemine ge¢is yapilmaktadir.

2.1.1 Saray Balesi (Court Ballet)

Balenin tarihsel gelisiminin ilk 6rnekleri saray baleleridir (XVI. ve XVII. yiizyil). Bu
Tezin Klasizim bdliimiinde de belirtigimiz gibi monarsik bir ortamda {iretilen/icra
edilen eserlerin ortak noktasi; (1) Konularini, eski Yunan mitolojisinden almis olmalari
ve (2) kralin gii¢ ve adalet imajin gii¢lendirmek ig¢in sahnelenmeleridir. Bu anlamda
bale de tarihi ve siyasi olmak tizere iki islevi yerine getirmektedir. Baledeki, tipler ve

hikayeler, monarsik ilkesini teyit ve krali1 6vmek i¢in tasarlanmistir.

Saray balesi donemin diisiince, sanat ve edebiyat anlayisindan etkilenmistir. Bedirhan
Dehmen,*® “Dans-Tiyatro Iliskisi Ekseninde Dans Tarihine Bir Bakis” adli makalesinde

saray balesiyle ilgili olarak sunlar1 s6ylemektedir.

“Bugtin bale olarak bilinen sanatsal formdan ziyade gosterigli gegit torenlerini
andiran bu saray eglenceleri; bir ziyafette veya oyun arasinda, sehre kraliyet
ailesinden birisi geldiginde ya da aristokrat diigiinlerinde sergileniyor, kostiimlii ve
maskeli icracilar, fantastik bicimde siislenmis arabalar, sarkilar ve enstriimantal
miizik, siir ve danst bir araya getiriyordu. Dansin daha c¢ok yan d6ge olarak
kullamildigi bu formlar saraylarin biiyiik odalarinda sergileniyordu ve seyirciler
dans zemininin ii¢ tarafindaki siralarda ya da galerilerde oturuyorlardi. Yetenekli
profesyonellerden ziyade soylu amatorler dans¢t olarak yer aliyorlardi. Kullanilan
adimlar dénemin sosyal danslarindan tiiremisti ve c¢eviklik ve giicten ziyade
nezaket, zerafet, incelik, vb nosyanlar vurgulaniyordu. Seyircilerin ¢ogu icracilart
yukaridan seyrettigi icin dikkatler daha ¢ok sembolik anlamlarla kapli geometrik

sekillerden olusan zemin desenlerine (floor pattern) odaklamirdi. Bu geometrik

40 Sahne sanatlari, dans tarihi ve kiiltiir kuramlar1 uzmani
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sekillerin sembolizmi kékenini donemin hakim bakisi olan geocentrizmde bulur. Bu
bakisa gére diinya evrenin, insan da diinyanin merkezidir. Giines, yildizlar ve diger
gezegenler diinyamin uydusudurlar. Bu modeldeki cosmos fikri ve ona ickin olan
hiyerarsi (cosmosta hiyerarsik olarak konumlanan unsurlarin birbiriyle uyum ve
diizen icinde hareket ettigi ve bu diizenin ebedi oldugu), saray balelerindeki zemin
desenlerinin sembolizmi araciligiyla hiyerarsinin en tepesinde kralin oldugu
toplumsal alana uyarlanir.

Sovalye romanslar: gibi dénemin edebi kaynaklari ve mitolojiden beslenen Saray
Balesinde, siir veya sarki biciminde okunan metinler bulunurdu. Bu metinlerle
balenin sembolizmi ile ilgili aciklamalarin yer aldigr basiimig librettolar genellikle
seyircilere dagitilirdr. Sembolizm ve alegori saray balesinde onemli bir fonksiyona
sahip. Dans figiirleri, karakterler, dekor veya kostiim alegorik oyunlarin viicut
buldugu unsurlar arasindaydi.

Cogu saray balesi uyum ve barisin geri gelisinin kutlandigi bir grand ballet ile
sona ererdi. Grand Ballet'yi, hem izleyicilerin hem de icracilarin katildigi bir balo
takip ederdi. Bu balo, izleyicileri ve icracilart gésterinin icerdigi anlam/mesajlarla

sembolik olarak uyum halinde olmaya ¢agirirdr.”

Saray Balelerine Ornekler: (1) 1581-Ballet Comique de la Royne /Kraligenin Komik
Balesi, (2) 1610 - Ballet d'Alcine / Alcine Balesi, (3) 1617 - Ballet de la Delivrance de

Renaud'da / Renaud'nun Kurtulusu Balesi.

“Kralicenin Komik Balesi”  bale tarihine baslamak icin uygun bir eserdir.”*

“Comigue” kelimesinin anlami ise, bugiinkii anladigimiz komik kavramiyla hig bir 1lgisi
yoktur. “Comedie” kavramindan tiireyen bu kelime dramatik bir eylemi konuyu
mantiksal gelisimi iginde anlatmayi igeriyordu. Ve Ballet Comique’ler kendilerine
genellikle Yunan mitolojisinden konular seciyordu. Daha sonraki déonemde ise Moliere

ve Lulluy zamaninda bu kavram Comedie Ballet (Komedi Balelerine) dontisecektir.”#

41 Fenmen Beatrice, Bale Tarihi, 1986, (s.8)
42 Barin, Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, s.32
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Sekil 1: Kraligenin Komik Balesi*

1620-1636 yillar1 arasinda, donemin usul ve gosterisleriyle dalga gecen hiciv baleleri
(satirical ballets) 6nem kazanmistir. Bu tiirin en énemli unsurlar1 ¢esitli mesleklerden
ve uluslardan insan tiplemeleridir. Bu bale tiirleri pandomim tiirii danslarin geligmesini
saglamistir. Hareketlerin vurgu aldigi (figliratif) danslarda tek tip siyah maskeler
kullaniliyordu. Geleneksel sekilde kullanilan maskeler yiiz ifadelerini kisitliyordu ama
genellikle pandomim danslarinda kullanilan maskeler karakterlerin ortaya ¢ikmasini da
sagliyordu. Pandomim danslar1 akrobatik yetenege dayandigi icin zamanla soylular
yerine profesyonel dansgilar tarafindan icra edilmeye baslandi. Boylece saray balesinin

sekillendiren temel unsur sosyal statiiden ¢ok yetenek olmaya baslamistir.

43 http://eski.bgst.org/dans/arastirma/baleModernDans.html
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Sekil 2:Saray Balesi

2.1.2 Komedi Bale (Comedie Ballet) / XIV. Louis Donemi

Saray balesinin en biiylik destek¢isi XIV. Louis olup, dansi siyasi bir ara¢ olarak
kullanmustir. Iyi bir dans¢1 olan Kral, saray balelerinde ana rolleri {istlenmistir. Balenin
temel teknigi, XIV. Louis zamaninda gelismeye baslamis olup, yirmi yil boyunca
ogretmenlerinden ders alan Kral, baleyi, balo salonlarindan/bahgelerinden temsiller i¢in
yaptirilan 6zel sahnelere (Saray ahirmin bir boliimiinii tiyatro haline getirmistir)

tagimistir.

XIV. Louis, krallig1 doneminde bale tarihini etkileyecek 6nemli kararlar alir ve Fransa
Bilim Akademilerinin kurulmasina dnayak olur. XIV. Louis’in son yillarindan Fransa
sarayi, amaglaria erigmis olarak, miizik ve kiiltiir alanlarinda biitiin Avrupa krallarina
ornek olmustur. XIV. Louis doneminde kurulan akademiler: (1) 1648 yilinda kurulan
Resim ve Heykel Akademisi, (2) 1661 yilinda kurulan, Kraliyet Dans Akademisi, (3)
1663 yilinda kurulan, Yazilar ve Edebiyat Akademisi (4) 1669 yilinda kurulan Kraliyet
Miizik Akademisi.

4 https://michelinewalker.files.wordpress.com/2012/08/800px-wedding_ball_of the duc_de_joyeuse_1581.jpg
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Louis XIV
as 'the war'.
(1674)

Fransa'nin en uzun siire tahtta kalan kralidir. 1643-1715 yillan
arasinda 72 yil Fransa kralligt yapmistir. Fransizlar tarafindan
Louis Le Grand (Biiyiik Louis) veya le Roi-Soleil (Giines Kral)
olarak da amlir. Deviet benim (I'Etat c'est moi) sdzlerinden de
anlasilacagi gibi Fransa'yt mutlak monarsiyle yonetmistir. Cok
saldirgan ve yayilmact bir politika izlemistir. Karis1 Kralige Marie
Therese'dir. Fransa Bilim Akademileri ilk defa XIV. Louis
tarafindan kurulmustur. Bir tiyatro oyununda Apollon'u oynamuistir.
Klasik sanata yakindan ilgi duymaktadir. Babasinin bir av kogkii

olarak insa ettirdigi Versailles'i genisleterek Fransa kralliginin

yonetildigi bir saray haline getirmistir.

XIV. Louis, 1673 yilinda, Fransiz opera ve balesinin Italyan opera ve balesiyle rekabet

edebilmesi igin,

Jean Baptiste Lully’i opera ve bale okulu kurmasi igin

gorevlendirmistir. Bu goérevin altinda ayini zamanda, Italya’dan Fransa’ya getirilen

Commedia del Arte (sanat komedisi) kumpanyalarmin sundugu temsillerin ¢ok fazla

ragbet gdrmesi yatmaktadir. Bu temsiller opera ve balenin birlesmesinden olusuyordu.

Diger taraftan, Kral XIV. Louis disinda, o doneme damgasini vuran sanatgilar;

(1) Beauchamp (Pierre Beauchamp, (1631 Fransa - 1705 Fransa), koreograf,

dansgt, kraliyet dans ustasi ve dans kraliyet akademisi miidiirii),

(2) Lully (Jean-Baptiste Lully, (1633 italya - 1687 Fransa), besteci, kemanci1 ve sef)

ve

(3) Moliere (Jean Baptiste Poquelin, (1622 Fransa - 1673 Fransa), oyun yazari ve

aktor) dir.

“Devrin en tinlii koreografi Pierre Beauchamps danslart kaydedebilmek igin bir

natation sistemi yaratmasmmn yani sira Kral XIV. Louis’in ogretmenligini yapan

dayisi Charles Beauchamps gibi iyi bir ogreticiydi. Ayagin 5 pozisyonunun temel

teknik kural olarak kabul edilmeye baslandigi bu donemlerde P.Beauchamps’in bu

pozsiyonlart tammlayan balet-master oldugu sanilmaktadur.

245

45 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (s.16)
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Lully ve Moliére kral icin birlikte c¢alisir iken, zaman iginde bazi konularda
anlasmazliga diismiislerdir. Lully “sarki ve trajedi’yi tercih ederken, Moliere
“oyunculuk ve komedi’yi tercih etmistir. Lully, Opera-Bale (veya lirik trajedi);
Moliére, komedi-bale alanlarda eserlerini tiretmislerdir. Ancak, dans, her iki tiir i¢in de
bir eslik durumu olarak kabul edilmektedir. Eserlerde, bir siis islevi yerine

getirmektedir.

“Moliere, Lully ve Beauchamps 'in Comedie Ballet adina gercgeklestirdikleri bu ¢ok
onemli yaratict birlik. Moliere’in Le Malade Imaginaire (Hastalik Hastast)

oyununda bagrolii oynarken dlmesiyle dagildi. Bu ayni zamanda Comedie Ballet’in

de 6lmesiydi. Oyunlarindaki dans égesi sonra tiimiiyle yok oldu. "*®

1670 gelindiginde XIV. Louis dans etmeyi birakir. Dansi birakmasmin nedenleri
arasinda; (1) Racine’nin {nlii trajedisi “Britannicus”un bazi bdliimlerinde Neron’un
bitmez tiikenmez halk Oniine ¢ikma tutkusunu fark etmesi, (2) Yasma oranla gok

sismanlamis olmas1 gosterilmektedir.

Bu siire iginde saray balesi de hizli bir gerileme donemine girmistir. Kralin dansi

birakmasi saray ¢evresinin de dansi birakmasini beraberinde getirmistir.

“Kralligin mutlak giiciiniin bir anlatimi olan saray balesinin giinleri artik sayiliydi
ve bale sanatimin sanata olan ilgilerine bagliydi. Fakat yeteneklerini gelistirmek
icin sarayda c¢alismalarina olanak kalmadigindan, dansc¢ilar da ¢alismalarim

siirdiirebilmek icin tiyatroya dondiiler. '

2.1.3 Opera-Bale ( Opera - Ballet)

XIV. Louis danst birakmadan az Once Fransa’da balenin siirmesi amaciyla “Paris
Operast”nin temellerini atar, 1669 yilinda kurulan Paris Operasi, ortaklarinin birbirine
diismesi sonucunda dagilir ve 1673 yilinda, Lully sirketin ayricalikli ortagi olur.
Boylece bale bir meslek olarak kayitlara gecer. Bu tarihe kadar bale heniliz 6zerk bir
sanat kolu olarak kabul edilmemektedir. Trajediler ya da komediler i¢in tamamlayici

unsur niteligindeydi.

46 Barin,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.37)
47 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (s.17)
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Diger taraftan, Kraliyet miizik ve dans akademisinin egitimli ve profesyonel dansgilari
sadece erkeklerden olusuyordu. “1681 yilinda ilk profesyonel balerinler sahneye
ctkmaya bagsladi.”*® 1681 de Paris Operasinda sergilenen “Le Triomphe de I’Amor”
(Askin Zaferi) adl1 bale, profesyonel kadin danscilarin ilk gosterisi olarak kabul edildi.

“Klasik balenin yaratilma sekilleri 18. yiizyil baslarinda saptanmisti. Fransiz
akademisi iiyelerinden bazilari, eglence geregine uymak igin eski Yunan ve Roma
ile iliskili konulari sembollestirerek seyirciye sunmayr oneriyorlardi. Konuda
gecen olay, soz ve muiizikle islenir ve danscgilarin “girigleri” ile konu
canlandwilirdl. Klasik teknige iliskin formiiller eski dans ustalarinmin eserlerine
dayanmilarak Fransiz Akademi iiyelerince gelistirildi. Opera-balelerde grup

danslart yerine solo virtiiozlugu dikkat ¢ekmege basladig icin eserlerde amator

saraylilar yerine profesyonel dans¢ilara yer verilmege baglandr. ™

1713 yilinda Fransiz Operasi, Beauchamp’in miiridi Pecour’e emanet edilir ve Pecour
da kendi okulunu kurarak opera-bale formunu gelistirir. “Operada dans¢ilarin ¢ogalip,
ustalagmalari ile dans daha popiilerlesmeye ve yeni bir opera tiirii ortaya ¢ikmaya
basladi. Konudaki ortak bir fikirle birbirine bagli DIVERTISSMENT veya
ENTREE lerden kurulu bu tiire OPERA-BALLET adi verildi. Adindan da anlasilacag
gibi OPERA-BALLET icinde sarki ve dans esit agirlikta yer almakta...”® dir.

1701 yilinda yaymmlanmig olan Raoul Auger Feuillet yazdigi “Choreoraphie” adli
eserde o donemin dans teknigi agikca goriilmektedir. Bugiin bilinen Entrechats,
Sissones, Cabrioles, Coupes ve Chasses hareketleri o donemin siis, ¢ekicilik ve incelige

dayal1 Fransiz ekoliinli yansitmaktadir.

1725 yilinda bir bagka 6nemli dans kitab1 yayimlanir. “Bale kuramcis: Pierre Rameau
dansa bilimsel bir anlayis getirmistir; "Le Maitre a Danser" (Dans Ustasi, 1725)

baslikli kitabinda, tiim adim ve devinimler ayrintili olarak gosterilmektedir. ">

Bale tarihi, genel olarak, bu dansi barok olarak adlandirir. Ciinki bu dans, igine
dogdugu genel barok atmosferiyle 6zellikler paylasir: fazla siisleme, ustalik ve oldukga

rafine tavirlar.

48 Dog.Dr.Deleon, Jak. Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, 1993, (s.13)
4% Fenmen Beatrice, Bale Tarihi, 1986, (s.23)

50 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (s.19)

51 Dog.Dr.Deleon, Jak. Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, 1993, (s.13)
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2.1.4 Dramatik Bale (Ballet D’action/Eylem Balesi)

Bu donemde dans, biiylik Olgliide teknik basariya yonelmistir. Pécour, onderliginde
opera dansgilarinin hiinerlerinin ve iisluplarinin yerini zarafet ve geometri almaya

baslamistir. Bu da bale tarihinde biiyiik solo dansg¢ilarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Sekil 4: Marie-Anne Cupis de Camargo 52

Bu donemde basarili iinlii dans¢ilar bulunmakla birlikte, pek ¢ok bale tarihi kitab1 iki
kadin dans¢inin adini siklikla anmaktadir. Bu isimler dans kostiimlerine getirdikleri
cesur yenilikler ve iki temel dans 6zelliginin - teknik virtiidzite ve siirsellik (lirizm) -
ifade etme giigleri nedeniyle hatirlanmaktadirlar. Marie-Anne Cupis de Camargo *

hayatimin baharinda olmasina karsin bir virtiioz... Voltaire’in dedigine gore Camargo
erkek gibi dans edebilen ilk balerindir(...) gozalicilik, onun stilinin anahtariyd: ...’
Frangoise Prévost’un 6grencisidir, ilk kez 1726 yilinda Paris Operasi’nda sahneye

cikmistir. Kostlim boyunu ayak bileklerinin iizerinde tutmus ve bugiinkii taytlarin atasi

denebilecek pantolonlari icat etmis ve topuksuz dans ayakkabilar1 giymistir.

Marie Sallé ise “...dramatik oyunculugu ve zarif hareketleri ¢ok etkileyiciydi”®*, son

derece siirsel ve ifade giicii ¢ok yiiksek bir dansc¢idir. Ayni hocanin 6grencisidir ve

52 http://www.dancevillage.com/images/ballerini/camargo.jpg
53 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (s.24)
54 Barmn,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.40)
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(1727-1740) arasinda Opera’da gorev yapmustir. Yunan tarzi muslin® tunik giyen ve

halen kullanilan peruktan ve ¢emberli etekten vazgecen ilk danscidir.

Sekil 5: Marie Sallé %6

XVIII. yilizy1l dansg¢1 ve koreograflarin teknik yeteneklerinin sergilenmesinin otesinde
cesitli arayislara giristikleri bir donemdir. Onlara gére dansin izleyici i¢in bir anlami

olmaliydi. Bu arayislar icinde dramatik bale ortaya ¢ikmuistir.

Jean Georges Noverre (Fransa, 29 Nisan 1727 - 1810) bu donemin estetik devrimine

asil kimligini veren isimdir.

Fransiz dans¢1 ve koreograf Noverre’nin, dansin bagimsiz bir sanat olarak taninmasinda
son derece onemli bir katkis1 vardir. Onunla birlikte bale tarihi i¢inde dans, kendi basina
bir sanat formu haline gelmis ve bir siisleme olmaktan ¢ikarak sanatsal bilgi dagarinin

Oonemli basliklarindan birini olugturmustur.

1717 yilinda ise “Ingiliz John Weaver koreografisini yaptigi “The Loves of Mars and
Venus” adli yapit, konulu balenin gelisiminde énemli bir rol oynuyordu. Weaver bu

yapitiyla Roma Dénemi pandomim sanatini yeniden yarattigini inantyordu. '

Barin Nasuh “Bat1 Dans Tarihi” adli kitabinda, bu donemdeki (1750-1820) gelismeleri

sOyle Ozetler;

“Gene bu donemde teknik gelismeler ve kostiimlerin daha rahat hale gelisiyle bale

kavrami bugiinkii anlayisimiza ¢ok daha yaklasti. Maske takma sagmaligr 1770

5 S1k dokunmus, parlak, ince, yumusak bir kumas tiirii.
S6http://www.similart. fr/sites/default/files/imagecache/diaporama/tableaux_haute_definition/29164.jpg
57 Nasuh Barin. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.41)
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lerde terk edildi. Pannier, peruk, Roma stili kostiimler ise Fransiz Devrimi patlak
verdigi zamanlarda birer birer yok oldular. Yiiz yiuin degisimine yaklasildiginda
kadin dans¢ilar PIROUETTE gibi teknik basarilart da i¢eren istedikleri hareketi
yapabilecekleri  ozgiirliige  kavustuklart  kostiimler — giymeye  basladilar.
(PIROUETTE i ilk kullanan kadin Alman dans¢i Anne Heinel'di.) Kayda deger
diger bir gelisim de topuklu pabucun yok olusuydu...)*

Bu donem kapanirken yeni bir koreograf yeni bir politik ve estetik donemin baslangicini
ilan ediyordu. Noverre'nin yerine Devlet Operasi'nin basina Jean Dauberval ge¢misti ve
J. Dauberval “La fille mal gardée (Simarik Kiz)” (1789 — Bordeaux) ile esas

karakterlerin halktan kisiler oldugu bir gosteri sunuyordu.

2.2 ROMANTIK BALE

Bu Tezin Birinci Boliimiinde agiklandigi iizere monarsinin yikilmasiyla tarihe karigsan
klasisizm, balede de etkisini yitirmistir. Bale de romantik donemle birlikte kendini
yenileme donemine girmistir. Romantizm, daha 6nce de belirttigimiz gibi edebiyat
tarithinde Avrupa’da yayginlasan kiiltiirel ve estetik egilimini tanimlamaktadir. Toplum
acisindan bu donem, Fransiz Devriminin ve temsil ettiklerinin geldigi noktanin yarattigi

hayal kirikliginin dénemidir.

“Romantik Bale 19. Yiizyil baslarinda tiim sanat formlarinin yeni bir canlilikla
nefes almaya basladiklar: Romantik akimda ortaya ¢iktigi igin bu adi aldi... 1800
lerde zihinleri klasizme kosullanmis sanatgilar 6zden ¢ok formla ilgilendiklerinden,
teknikte ilerlenmesine karsin calismalar soguk cansiz bir hal aldi. Romantik
hareketin kapsami genis anlamda bu form saplantisina karst ¢tkmakti... Romantik
Balenin asil biiyiik onemi bu doneme dek yapimis olanlardan daha derinlemesine
ve daha dogrudan seyircilerin duygularina dokunuyor olmasindan ve siirselliginde
yatmasiydi. Bu akim genis capta ve ozellikle Marie Taglioni adiyla birlikte
andigimiz daha akict bir stilin dansa girisini de beraberinde getirdi.

Bu akilcy stilin distiinliigiinii gosterebilmek icin, koregraflar, senaryo yazarlari,

besteciler, dekor ve kostiim tasarimcilart birlestiler.

58 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (s.38)
59 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986 (s.41-42)
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Bedirhan Dehmen ise “Dans-Tiyatro Iliskisi Ekseninde Dans Tarihine Bir Bakis” adl

makalesinde romantik bale ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir;

“Romantik balede, anlatisal ihtiyaglart karsilamak igin stilize jestlere, mimiklere
ve karakterizasyona yer verilmekte; agirlikli olarak ilk perde ozelinde gergek
zaman ve mekanda gergeklesen olaylar gorece biitiinliiklii bir olay orgiisii i¢ine
vedirilmekte, biitiinliiklii bir dramatik yapi icinde belli durumlar ve duygular séze
basvurmadan ifade edilmektedir. Bununla birlikte toplu danslara ilave olarak solo,
diiet, trio, vb. danslar da stilize jestlere ve mimiklere basvurmadan icra
edilmektedir.

Buraya kadar anlatilanlar dans-tiyatro iliskisindeki mevcut karsithgr asmaya dair
pek de yeni bir sey sdylemiyor. Romantik baleyi farkli kilan, ozellikle ikinci
perdede bir karakterden ziyade Max Weber'den ddiing alarak "ideal tip" (ideal
type) olarak tamimlayabilecegimiz yeni bir figiirle karsilasmamizdir. Point
ayakkabilart ve beyaz tiitiisii icinde, diinyevi/insansi arzulardan ve materyal
isteklerden siyrilmig haliyle edepli bir bakireyi ¢cagristiran, éte diinyaya ait gizemli
bir feminen yaratiktir bu. Ayak parmaklarinin ucunda yumusak ve akiskan bir
tarzda dans ederek yercekimine karsit koyarcasina havada asui kalyyormus
illiizyonu yaratan balerin ve arkasindaki corps de ballet, -Noverre ve takipgilerin
pandomim ve olay orgiisiiyle birlesmedigi siirece mekanik bir beceri teshiri olarak
degerlendirebilecegi- yiiksek derecede virtiiozite gerektiren point teknigini ve
geometrik rasyonalitenin kurallart uyarinca simetrik olarak uzama yerlestirilmis
bicimde senkronize icra edilen (genellikle) soyut hareketleri, 19.yy'in

hassasiyetlerine dokunacak siirsel bir dile doniistiiriir.”

Romantik balede; (1) ruhun disavurumu 6nemlidir; (2) Uguskan ve diinyevi olmayan
varliklar1 temsilen balerinin hafifligi iizerine kuruludur; (3) Esas karakterler kadindir ve
bale kadin “starlar” igin yaratilir; (4) Pointler kullanilmaya baglanmistir (1813’ten
itibaren), boylece balerin uzam iginde en yiiksek noktaya ulasir; (5) Antik Yunan- Roma
esinlenmelerinin yerini, Avrupa kiiltiiriine ait mitolojiler almistir; (6) Fantastik diinya ya
da hayaletlerle dolu ortagag diinyasi, periler, ruhlar, ciiceler; (7) Siirsel, hafif, zarif,
yumusak, mucizevi etkiler; (8) Dans¢inin ifade giiciiniin ve siirselliginin 6nem
kazanmas1; (9) imkansiz veya dliimliiler ile ruhlar arasindaki asklar; (10) Beyaz sifon

etekler artik sahnededir.
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2.2.1 Libretto

Bu dénemde balenin konusunu, dogaiistii sahneler, uzak bir memlekette veya baska bir
devirde gegen olaylar olusturmustur. Balede hem diinyevi hem de géksel konular bir

arada igslenmeye baslanmistir.

Bale bu donemde kendine yeni bir alan kesfetmis, 1830’larda gdksel disi yaratiklar:
(sylphide, wili, peri ve naiad vb.) veya fantastik yaratiklar1 i¢inde bulunduran efsaneler

balenin yeni konu kaynaklari olmustur.

“Romantik Bale’'de madalyonun bir yiizii bu dogaiistii sahnelerse, diger yiizii

kirsal sahnelerdir. Genellikle yabanct iilkelerde gegcen bu sahneler ¢ok popiiler

olup, gectigi yerin yerel renklerinden havalar estirirdi.”®

Donemin iki 6nemli yapit1 ise; (1) “The Sylphide” [Hava perisi] (1832, koreografi
Filipo Taglioni, metin M. Noturrit, bas dans¢1 Maria Taglioni; (2) “Giselle” (1841):
koreografi Jean Coralli ve Jules Perrot, metin Théofile Gautier ve Vernoy de Saint
Georges, miizik Adolphe Adam, sahne tasarimi by M. Cicéri, bas dansc1 Carlotta Grissi
dir.

2.2.2 Koreografi

2.2.2.1 Anlatim

Klasik donemin “erkek” dansgilari, yerini romantik donemin biiyiili atmosferinin

“kadin” dansg¢ilarina birakmastir.

“Giinliik hayatin gerceklerinden kopup, diissel diinyaya dalmak romantik akimin
onemli ozelliklerinden oldugu icin, bu tir bir “ruh” anlayisi hakim olmustur
balede. Boylece Rokoko ve Klasik donemde sahnede agwriigini koyan “erkek”

figiirii yerine, romantik donemde “kadn” figiirii one ¢ikmigtir.”®*

Bu donemde erkek dansgilar gerileme donemine girmistir.

60 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986
61 Barin,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.60)
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“POINT ¢alismasimin gelisiminden baglayarak balerinlerin tekniginin ilerlemesi ve
erkegin... ethereal sahnelerde pek yerinin olmamast erkek dans¢inin gerilemesine
neden oldu. Gerileme ¢ok hizli basladi. Oysa daha 1820 lerde erkek dans¢ilar
seyircinin gozdesiydi... Bununla birlikte iz birakan erkek dansgilar da yok
degildi.
Bu donemde iz birakan erkek danscilar: Giselle’in koreograflarindan Jules Perrot,
Auguste Bournonville, Giselle’in erkek basdansgisi Lucien Petipa ve Artur Saint-Leon

sayilabilir.

Diger taraftan, dogaiistii goriintiiye sahip bagbalerinlerin arkasinda, pandomim ve olay
orgiisiiyle birleserek dans eden “Kordo bale/ Corps de ballet”, eserin anlatiminda
kendine diisen gorevi basariyla yerine getiriyor, mekanik bir dans gosterisinden ote,
eserle biitlinlesiyordu.
“Klasik baledeki kordobale (corps-de-ballet) nin Eski Yunan tiyatrosundaki
“koro "dan dogmus oldugunu simdi daha iyi anlyyoruz... Eski Yunan Tiyatrosunda
Koronun ii¢ gérevi vardw: (1) Mimik ve hareketlerle aktoriin sozlerini

desteklerdi.(2) Aktoriin sozlerine tepki gosterirlerdir.(3) Eserde genel bir hava
yaratarak tiyatro eserine bir arka plan olustururlardi.

Baledeki kordo balenin gorevieri bakimindan Eski Yunan korosuna olan benzerligi
agtkca goriilmektedir. Balenin koreografi sekillerini etkileyen bazi teknik
gelismeler, koronun bu ii¢c gorevinden meydana gelmistir: (6rnek) Giselle...”®

2.2.2.2 Dans Teknikleri

Baledeki bu zitlik yani hem diinyevi hem de gdksel konular, farkli dans stillerinin de
onlini agmistir. Bu durum da balenin gorsel olarak zenginlesmesine altyap1
olusturmustur.

“Diinyevi sahnelerde dans stili daha yere bagh Terre A Terre’e® yonelirken,

koreograf genellikle Tagquete sifatiyla tamimlanan karisik ve hizli adimlar iceren
bir form kullanmaya baslad.

Diger yandan dogaiistii sahneler uzamca hareketleri tizerine kurulu daha siirsel ve
BALONNE terimiyle adlandirdigimiz stilde bir koreografi gerektirmekteydi.” ®®

Ancak, bu donemin simgesi point pabug¢ olmustur. Balerinler point papug lizerinde dans

etmeye baglamislardir.

62 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (s.56)

63 Fenmen Beatrice, Bale Tarihi, 1986, (s.9)

64 Fransizca yerden yere/Balede yiikselme hareketlerinin karsiti, ayagin yerden ¢ok az ayrildig1 hareketlere verilen ad.
65 Guest, lvor. Bale Tarihi, 1986, (s.44)
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Sekil 6: Marie Taglioni

“Insamin kendini yerden yiikseltmesi, agirhik olarak yerle iliskisini en aza
indirgemesi, kaymasi ve adeta u¢masi duygularindan yola ¢ikarak gergeklesmistir
bu olgu. Her ne kadar bunu ilk kesfeden Marie Taglioni'dir denilse bile,
kendisinden once bazi kadin dansgilar point pabucunu sahnelerde kisa siirelerde
denemiglerdir. Ama ilk kez Marie Taglioni “La Sylphide” balesinde oyun siiresince
kullanmuistir. 7%

Ayrica, point’in yani sira bir baska 6nemli teknik gelisme de pirouette (doniis hareketi)

yasanmistir. Pirouette kesin bir bitisle sunulmaya baglanmaistir.

2.2.3 Sahne Arkasi

2.2.3.1 Dekor/Isiklandirma

Romantik dénemde dekor yapimi karmasiklasip, ¢izimi daha gercekgi bir hal almigtir.

“Gaz wigmin kullamilmaya baslanmasi, sahne aralarinda perde indirebilme
uygulamasi, temsil swrasinda salon 151811 karartabilme olanagi gibi onemli

gelismeler daha once yapuanlardan daha biiyiik bir yamilsama ortami

8 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/df/Marie-taglioni-in-zephire.jpg/564px-Marie-taglioni-
in-zephire.jpg
67 Barin,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.61)
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yaratabilmesine yardimci olur. Diger bir deyisle bu devirde sahne tiim ogeleri ile

giintimiiz seyircisinin aligik oldugu bicime daha yaklagt:. ®®

Diger taraftan, eserlerdeki konu degisikligiyle birlikte, balede kullanilan cografi

konumlarda da degisiklikler goriiliir.

“Romantik donemin (...) ikinci bir ézelligi de cografi konumlarin degisimleridir. O
gtine dek olan bitenlerin cogu antik Yunan ile Roma doneminde gecerken “couleur

locale” (verel renkler) kavramiyla érnegin Isko¢ya min dogal giizellikleri dekora

fon olusturmustur. %

2.2.3.2 Kostiim

Romantik donemde balerinlerinleri kiyafetleri daha da sadelesmis ve 1850’lere
yaklasildiginda ball- shaped (Can bi¢imi/Romantik tiitii) goriiniimiinii almaya

baslamistir. Giinlimiiz bale kiyafetlerine yaklagmustir.

2.3 AVRUPA’DA BALENIN DURGUNLUK DONEMIi

Romantik balenin altin ¢agi, 1830 ve 40’1 yillar olarak kabul edilmektedir. 1850’lere
dogru diger sanat dallarinin 6nem kazanmasiyla birlikte, balenin 6nemini yitirmeye
basladigi ve durgunluk donemine girdigi bilinmektedir. O dénemin moda ve sanat

anlayisinin bu durgunluga altyap1 olusturdugunun alt1 ¢izilmektedir.

“... Ciinkii romantizmin yerini naturalizm ve realizm almaya baglamistir ve bale
tiir olarak gergeklerden uzak, giinliik hayatin disinda bir sanat olgusu diye
nitelendirilmistir. Yiizyitlin sonuna dogru, ozellikle Italya basta olmak iizere Avrupa
tilkelerinin ¢ogunda onemini yitiren bale, daha ilerde gérecegimiz gibi Rusya’da
deger kazanarak tirmanisa gecer. Hele Paris’te baleye olan ilgi birden kesilir.
Ayni sekilde Londra’da da durum Paris 'te oldugundan pek farklh degildir. 1840l

yillarda her Majesty’s Theatre’da olduk¢a iyi eserler oynanmasina karsin ne yazik

68 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (5.41)
69 Barmn,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.60)
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ki siirekli ve tutarli bir sanat politikast kurulamamistir. Dans¢ilar giderek sadece

operalarin icinde yer alan balelerde goriinmeye basladilar... ™

Avrupa’daki bu durgunluk donemi, romantik donemin yerini naturalizm ve realizme
birakmasi, dansgilar1 yeni arayislara itmistir. Bu arayislar sonucunda, modern dansin

dogmasina ve devaminda Ek’in Giselle’nin yaratilmasina araci olmustur.

Diger taraftan, Avrupa durgunluk dénemine girerken Rusya’daki gelismeler baleyi ileri
noktalara tagiyordu. Giselle’in koreograflarindan Marius Petipa’da bu gelismelerde aktif
rol oynuyordu. “Bogazigi Gosteri Sanatlart Toplulugu”’nun, Bale ve Modern Dans
Calismast “Susan Au; Londra: Thames and Hudson Ltd, 1988 (Notlar: derleyenler:
Semih Togay, Gizem Aksu, Artun¢ Berkay Yavuz, Berna Kurt)”; Rusya’daki gelismeler
hakkinda bize kisa bir bilgi vermektedir.

Klasik Bale (XIX. yiizyil sonu - XX. yiizyll basi: Rusya): 1930'lu yillarda Ruslarin
dogustan dans yetenegi olduguna inaniliyordu. Vaslav Nijinsky ve Anna Pavlova gibi
isimler bu donemde yetismistir. Rus bale tarihi aslinda 17. yiizyillda Car Alexei
zamanina kadar uzanir. 1738'de Fransiz Jean- Baptiste Landé profesyonel bir dans
okulu agmustir. 1756'da Imparatorluk Tiyatrolar1 kurumsallastirildiginda bale de bu
devlet sisteminin bir parcasi haline gelmistir. Rusyanin iki ana kiiltlir sehri olan
Moskova ve St. Petersburg'a gelen sanatgilar balenin gelisimine O6nemli katkilarda
bulunmuslardir. XVIII. yilizyilda Angilioni ve Hilverding dramatik baleyi Rusya'ya
tasimistir. Taglioni ve Elssler Rusya'da dans etmis, Baleleriyle Romantik donemin

habercisi olan Didelot da XIX. ylizyil'da Rusya'da ¢alismistir.

XX. ylizyilldan 6nce yabanci meslektaglari Rusyali koreograflart gélgede birakiyordu.
Bilinen ilk Rus koreograf Ivan Valberkh idi; ulusal temalar etrafinda sekillenen
koreografileri vardi. Rusya 1890 ve 1910 yillar1 arasindaki donemde bale sanatinda
oncii bir konuma gelmistir. Bunda Fransiz Marius Petipa'nin ve Rus koreograf
Mikhail Fokine'nin etkisi biiyiiktiir. Bu iki koreografin yonetmenlik yaptiklar

donemlerde, balenin merkezi de Fransa'dan Rusya'ya kaymustir.

70 Barin,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (5.72)
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Uyuyan Giizel ve Kugu Golii gibi balelerle anilan Klasik Bale terimi; simetri, diizen,
uyum ve aciklik gibi bigimsel degerleri sahiplenen koreografiler i¢in kullanilmistir. Bu
bale tiiriinde, akademik bale teknigi kurallarinin disina pek ¢ikilmazdi, duygusal igerik
de ikinci plandaydi. Ozellikle Petipa'nmin koreografilerinde pas de deux'ler én
plandaydi. Yine Petipa koreografilerinde halk danslar1 akademik bale teknigi

kurallarina gore icra ediliyordu.

Petipa 1847'de Petersburg'a gelmis ve Perrot'un baz1 balelerinde basrol oynamisti.
Koreograf olarak ilk biiylik basaris1 Firavun'un Kiz: adli baleydi. Bu balede firavunun
kizi Aspicia Misir miicevherleri ve siisleri ile ¢evrelenmis bir tiitii giyiyordu.
Taglioni'den beri tiitli balerinin iiniformasi haline gelmisti ve balerinin statiisiinii
belirlerdi; her iilkede giyilmesine ragmen ulusal ve donemsel farkliliklar tasirdi. Bu

uygulama Fokine'nin reform programi kapsaminda degisecekti.

XIX. vyiizy1l sonlarinda Imparatorluk Tiyatrolar1 Miidiirii Ivan Vsevolojsky besteci
olarak {inlenmis olan Caykovski'den bazi baleler i¢in miizik yapmasini istedi. Bu
baleler, koreografilerinde lvanov ve Petipa gibi isimlerin ¢alistigit Uyuyan Giizel,
Findikkiran ve Kugu Golii'ydii. Vsevolojsky bu balelerle halkin ilgisini ¢ekmeyi
basardi.

XX. ylzyll bast Rusya i¢in balede formalizmden kagis donemi olarak
degerlendirilebilir. Stanislavski'nin kurdugu Moskova Sanat Tiyatrosu'ndan etkilenen
Alexander Gorsky balede dogaya daha uygun bir anlatim yolu olusturmay1 amaglamig

ve Stanislavski'nin ilkelerini Don Kisot gibi balelere uyarlamaya ¢aligmisti.

Gorsky'den sonraki tarihlerde Fokine'in koreografileri 6n plana ¢ikti. Fokine akademik
bale teknigini tamamen reddetmese de bazi temalarin point teknigiyle uyusmadigini
savunmustu. 1904'te Isadora Duncan'1 izleyen koreograf, O'ndan etkilendigini inkar etse
de; koreografileri kendini ele veriyordu (daha serbest kol ve iist govde (torso)

kullanimlar).

Fokine ressam olan arkadasi Benois sayesinde Diaghilev ile tanigsmisti. Diaghilev
1909'da Rus balelerini kurmus ve bas koreograf olarak da Fokine'i gorevlendirmistir
Fokine'in bas koreograf oldugu donemde Rus balelerinin altin ¢agini yasadigi
sOylenir. Kleopatra, Sehrazad, Petruska gibi balelerde Pavlova ve Nijinski gibi dansgilar

sahne almistir. Diaghilev Fokine'nin bagarisina ragmen bir siire sonra sevgilisi ve bas
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erkek dansgist Nijnsky ile calismaya baslar. Donemin en {inlii baleti olan Nijinsky farkli
bir govde ve kol kullanimina sahiptir. Kendisi gibi koreograf ve dansc¢i olan kiz kardesi
Bronislava, Nijinska'ya gore Duncan ve Fokine’den farkli olarak Antik Yunan degil
arkaik Yunan kiiltiriinden etkilenmistir. Nijinsky'nin Bahar Ayini gibi koreografileri
miistehcen icerikleri dolayisiyla halktan tepki alirken, Nijinska da bilinen ilk feminist

bale koreografilerini olusturmustur.

Rus balelerinin ilk donemi Fokine ve Nijinsky ile birlikte 1914 yilinda kapanmustir.
Diaghilev'in bundan sonraki amaci da Rus sanatin1 Bati'ya gostermekten ¢ok, Rus

balelerinin dncii pozisyonunu korumaya calismak olmustur.

24  Modern Donem (XX.Yiizyil)

XIX. yiizyilin geleneksel anlamdaki edebi, sanatsal ve toplum yasaminin giindelik
iligkilerinin gecerliligini yitirdigi diisiincesi modernizm diisiincesinin dogusuna zemin
hazirlamigtir. Modernizm kabaca 1884-1914 yillar1 arasinda hiikiim siirmiistiir. Temelde
dayandig fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve giinliik yasamin
artik zamanini doldurdugu ve bu yiizden bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kiiltiir icat
edilmesi gerektigidir. Dogal olarak Romantik donem sonrasi gelisen sanatsal akimlar
(Realizm, siirrealizm, postmodernizm vs.) dans sanatini1 da etkilemis, modern dansin
dogusuna ve gelisimine zemin hazirlamistir. Modern dansin dogusu ve gelisimi dogal

olarak akademik dansi, klasik baleyi de etkilemistir.

2.4.1 Modern Dans (20. Yiizyil Basi)

XIX. ylzyilin sonu ve XX. yiizyillin basinda {i¢ Amerikali kadin dans¢1 akademik
balenin bic¢imciligine karsi yeni bir dans sekli gelistirdiler. O zaman kadar dans
eglenceli bir gosteri olarak kabul edilmekteydi. Bu yeni dans formu akademik baleden
hem kostiim hem dekor ve hem de dans stili olarak ¢ok farkliydi. Nitekim modern
Giselle’de ¢ok acik goriilmektedir. Hem dekor, hem kostiim ve hem de dans stili

akademik baleden ¢ok farklidir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BClt%C3%BCr

“Bu kadinlar "modern dansin ilk kusak danscilart” olarak adlandwrilabilir. (...)
Modern dansin ilk temsilcileri kéklii bir bale geleneginin olmadigi Amerika ve
Almanya kokenli dans¢ilardr. "™

goriilmemektedir.

“Kuzey Amerika yerlileri (Kizilderililer) tiim duygularint dansla anlatir; Afrika ya
da Asya halk oyunlarimi andiran binlerce yillik bir “koreografik repertuar”lart
vardir. Bu nedenle tiimiiyle “expressionist (disavurumcu) olan modern dansin
Amerika’da dogmasi (lilkenin kiiltiirel kaliti goz oniine alindiginda) yadirgatici
gelmez. Dans tarihgilerinin birlestigi goriis soyle ozetlenebilir: “Klasik ve ¢agdas
bale Avrupall, modern dans Amerikalidwr.

Ingilizler Amerika’ya ayak bastiginda, kendi danslarini da birlikte getirdiler.
Avrupa dogumlu olan bu “salon” danslarimin yami sira, Afrika’dan gemilerle
getirtilen zenci kolelerin yine binlerce yillik kabile danslari bulunuyordu (...) Bu
zengin malzeme kisa siirede kendi sentezini dogurdu: Modern dans, Ruth St. Denis,
Ted Shawn, Isadora Duncan ve Martha Graham gibi “laboratuvar” ustalar
bale/dans kavramina yeni bir boyut kazandirdilar (...) Klasik balenin Amerika’da
filizlenisi Avrupali koreograf ve danscilarla ger¢eklesmistir. 1840 ve 1842
yullarinda Fanny Elssler New York’ta dans etmig, 20. Yiizyihn baslarinda da
Genee, Pavlova ve Nisjinsky ayni sehirde sahneye cikmistir.”"?

Fullker, Isadora Duncan ve Ruth St. Denis hakkinda edinilecek bilgi modern

gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir.

“Loie Fuller (1862-1928): Teknik virtiiozliige ve hikdye anlatimina cok onem
vermeyen Fuller'in ates, kelebek gibi dogal nesne ve varliklardan etkilenerek
hazirladigi  ¢alismalart  vardi. Kendisi sahne teknolojisiyle ilgilenen bir
arastirmaciydi.  Isik ve projeksiyon tasarimlart bu alanda yapilan oncii
calismalardi. Kendisinden sonra yetisen Duncan ve St. Denis'i olduk¢a etkilemigtir.

Isadora Duncan (1877-1927): Dogadan oldukga etkilendi. Danstaki hareketlerin
dogadaki gibi akiskan, yalin ve ekonomik olmasi gerektigini savundu. Dans
parcalarinin konusunu "ruh” olusturdu. Ruhtaki duygularin, ilhamin evrensel
oldugunu savundu. Tiitii ve point ayakkabisi yerine Yunan tunikleri giyerek ¢iplak
ayak dans etti. Antik Yunan sanati iizerine ¢alisti. Para kazanmak ig¢in zaman
zaman soylu insanlarin salonlarinda dans etti.

Rusya'va yerlestigi yillarda ise La Marseillaise, Marche Slave (Slav Marst) gibi
sosyal protesto temali eserler olusturdu. Kadimin geleneksel rollerden siyrilmast,
cinsel oOzgiirliigiinii kazanmasi ve kendini gercgeklestirmesi gerekliligi yoniinde
konusmalar yapt. Islerinde de bu goriislerinden beslendi. Bu nedenle feminizmin
sozctilerinden biri olarak degerlendirildi.
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Modern Dansin Amerika’da dogmas: tarihgiler agisindan yadirganan bir durum olarak

Modern baleye ge¢meden once modern dansin kadin Onciileri arasinda yer alan Loie

dans

"L Susan Au; Londra: Thames and Hudson Ltd, 1988 (Notlar: derleyenler: Semih Togay, Gizem Aksu, Artun¢ Berkay

Yavuz, Berna Kurt) http://eski.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=8&righthtml=baleModernDans
2 Dog.Dr.Deleon, Jak. Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, 1993, (5.37,38)
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Ruth St. Denis (1879-1968): Hint ve Miswr sanatt iizerine egitim gordii. O donemin
oryantalist sanat ortamlarinda popiiler olan bu danslart Batili dans tiirleriyle
birlestirerek sergiledi. Otantiklik iddiasi olmayan dans¢i, artan bir talebi
karsiladig icin eserleri olduk¢a tanindi ve begenildi.

Kocas: Ted Shawn ile beraber "Denishawn Okulu"nu kurdular. Ikisi de dansa, bir
dinsel ifade bicimi olarak bakiyordu. Dansin akil ile beden arasinda uyum
yakalamasi gerektigini savundular. Ted Shawn'm da etkisiyle Amerika'da yasayan
farkly kiltiirlerle ilgilenmeye basladilar. 1930'larda Denishawn Okulu etkisini
yitirmeye basladi ancak bu okulun yetistirdigi ii¢ dans¢i (Martha Graham Doris
Humphrey ve Charles Weidman) dans tarihi agisindan olduk¢a énemli isimler oldu
ve modern dansin ikinci kusagini olusturdu.

Denishawn'in kapanmasiyla St. Denis dans ve dini birlestirme iddiasiyla yoluna
devam etti; zaman zaman Kiliselerde de dans etti. Ted Shawn ise sadece
erkeklerden olusan bir topluluk kurarak dansin erkeksi bir etkinlik oldugunu
savundu; giice ve atletiklige 6nem veren gosteriler yapti. 73

Dans devrimini 1910'larda yapmis olan Almanya’da one ¢ikan dansc¢ilardan (1) Rudolf
Laban; akademik bale kriterlerini ret ederek, dansin gilinlik hayattan, siradan giinliik
etkinliklerden beslenebilecegini iddia etmistir. "Labanotasyon" olarak bilinen bir dans

notasyon sistemi olusturmus ve makinelesmeye bir tepki olarak dogaya yakinlagmustir.

(2) Mary Wigman ise balenin siislii ve zarif hareketlerini ret etmis duygusal acidan
yogun diger taraftan, sade hareket setlerini kullanmistir. Eserlerinde bir¢ok insanin

yiizlesmekten kagindig1 6liim, yaslanma, savas gibi temalar1 islemistir.

(3) Kurt Jooss ‘un savas temal1 Yesil Masa eseri, ilk politik bale olmasi ve politik hiciv
icermesi nedeniyle oldukca 6nemli kabul edilmistir. Eser baska gruplar tarafindan en

cok uyarlanan ya da réprodiiksiyonu yapilan eserlerden biri olmustur.

Yukarida bahse konu sanatg¢ilar balenin uzun siiren hiikiimranlik yillarina son vererek

farkli alternatiflerin yaratilabilecegini gostermislerdir.

“Amerika ' nmin yirminci yiizyil basinda gelisen c¢esitli performans denemeleri
arasinda en temel katkiyr sagladigi alan olan dans sanatinda tekil icract ¢ok daha
fazla onemsenmigstir. Isadora Duncan ve Loie Fuller’in Devrim donemi Rus
tivatrosunu nasil etkilemis oldugundan soz etmistik, ama onlarin ve Ruth St.
Denis’in etkisi Almanya’da ve Fransa’da da aym oranda bahsedilmistir. Bu
tilkelerde ii¢ Amerikali dans¢i Birinci Diinya Savasindan once sahne almis ve bu
sanat dalinda kisisel devrimlerini yapmislardir. Ugii arasinda bir tek St.Denis,
partneri Ted Shawn ile birlikte Marta Graham, Doris Humphrey ve Charles

73 Susan Au; Londra: Thames and Hudson Ltd, 1988 (Notlar1 derleyenler: Semih Togay, Gizem Aksu, Artung Berkay
Yavuz, Berna Kurt) http://eski.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=8&righthtml=baleModernDans
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Weidman gibi 1930’larda temelde “modern dans”1 tammlayan asal takipgilerini
yaratabilmiglerdir.”™

Diger taraftan, neo (yeni) - klasik akimin kurucularindan Georges Balanchine Amerika
balesine yeni bir soluk getirmistir. Balanchine bale tarihinin en 6nemli sanat¢ilarindan
biri olarak kabul gomekte ve koregrafik tarzi giiniimiizde de ‘“‘ekol” kabul edilmektedir.
Noe-klasik akimi gelistirerek, diinya platformuna yayginlastiran Balanchine, 1933’te

Amerikan Bale Okulu’nu, 1934 yilinda da Amerikan Bale Tiyatrosu’nu kurmustur.

“ (...) Neo- klasik bale, klasik olciilerin inceliklerini dramatik oykiiciiliigiin
kaliplart icinde yogurmayr reddeder; onemli olan bale 6ykiisti degil, balenin (ar
estetik olarak) kendisidir (...) Onemli bir nokta, Amerika nmin modern dansta oncii
olmasidir. Amerika’nin klasik bale toplulugu elestirmenlerce Avrupa’nin ve
Rusya’'nin bale birimleriyle karsilastirip tartisilivken modern dansta Amerikan
topluluklarimin  distiinliigii  tartismasiz  kabul edilmektedir. 20. Yiizyilin son
demlerinde Amerika’da modern dansla neo-klasik balenin, Avrupa’da c¢agdas
baleyle klasik balenin agirlik kazandigi goriilmektedir. ™

2.4.2 Modern Bale

Modern dansta bu gelismeler yasanirken balede de modern dansa dogru adimlar

atiliyordu.

20’li yillar ve sonrasi gelismelere kisaca deginirsek; (1) Modern yasamin
hareketliliginden beslenmeye baslayan modern balede sahne teknolojilerinin 6nemi
artmig, hikaye anlatimi ikinci plana gerilemistir. Fiziksel kusursuzlugun iddiali ismi

Petipa klasikliginden uzaklasilmaya baslanmstir.

(2) Sovyet Carliginin 1917 devrimiyle yikilmasiyla birlikte, o donemle 6zdeslesen
Petipa’nin olusturdugu koklii bale rejimine kars1 da hosnutsuzluk arttmistir. Modern
hayatla ilgisi olmayan peri masallarini igleyen balelere ilgi azalmig ve genis halk

kitlelerine ulagabilmek i¢in bale, farkli mekanlara taginmustir (Sirk, kabare, tiyatro gibi).

(3) Goleizovsky'nin modern malzemelerden faydalanarak sahnenin farkli seviyelerini
kullanmasi ve kostiimlerde erotik tercihleri; Lopukhov’un (Balanchine ve Lavrosky gibi
onemli isimlerin hocaligin1 yapmistir) XX. yiizyilda oldukga {inlenen olay orgiisiiniin

bulunmadig: baleleri dikkat ¢eken diger gelismelerdir.

74 Carlson, Marvin. Performans, Elestirel bir Giris, 2013, (s.145)
5 Dog.Dr.Deleon, Jak. Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, 1993, (5.38,39)
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(4) Diaghilev tarafindan 1909'da kurulan Ballet Russes ile yeni bir doneme giren bale;
uluslararasi bir sanat dali haline gelmistir. Ballet Russes’in birgok énemli koreograf ve
dansc1 (Fokine, Nijinsky, Nijinska, Balanchine gibi) yetistirdigi goriilmektedir. Teknik
ogelerde (Kostiim, dekor, 151k gibi) farkli disiplinlerden gelen (Picasso gibi) iinlii

Avrupali sanatgilarla calisilmaya baslanmistir.

(5) 1920-1925 yillar1 arasinda faaliyet gosteren, Isvecli ve Danimarkali dansgilardan
olusan Isve¢ Balesi’nin, tasarima olan ilgileri, kisiliksizlestirilmis kostiimler ve figiirler
kullanan Oskar Schlemmer ile birlikte artmistir. Dénemin en {inlii balerinlerinden biri
olarak kabul edilen Anna Pavlova ise sahne tasarimi ve teknolojisinin artan dnemine
karsin virtiiozliigii 6n plana ¢ikarma c¢abasindadir. Meksika, Japonya, Rusya, Dogu
Hindistan'a gidip yerel danslar1 6§renmis, balenin uluslararasi alanda popiiler olmasina

katkida bulunmustur.

(6) 1930°lu yillara gelindiginde Batili iilkelerde Rus balesinin etkisi zayiflamaya

baslamistir.

(7) “30°lu ve 40°li yillarda Glen Tetley ve Robert Joffrey gibi dans¢ilar bale ve
modern dans tekniklerini sentezledikleri melez bir form gelistirdiler. “Modern
bale” olarak da adlandirlan bu formda coklu yerinde doniisler (priouette’ler),
biiyiik sigramalar gibi balenin virtiiozliik unsurlart ile diigmeler, yer aliyordu.
Melez bicim, seyircinin teknige hakim olmadan da izlediklerinden etkilenebilmesini
saglyordu. Gelistirilen bu gibi yontemler sayesinde modern dans ve bale eserleri

arasindaki ayrum belirsizlesmeye basladi. Bale koreograflart modern danstan

temalar da édiing almaya baslad.”’"®

(8) 1950’11 yillara gelindiginde bale artik uluslararasi bir sanat haline gelmistir.

(9) Klasik - akademik bale yerini ¢ok farkli arayislara birakmis; bale de XX. yiizyilin
hizli degisim yillarindan ve ortaya ¢ikan modern dans anlayigindan etkilenmeye
baslamisti. Artik giindelik hayattan, hatta anlayisina, kostiim ve dekor tasarimina da
etkide bulunuyordu. Sahnede temsil edilen danslar ve hareket teknikleri de fazlasiyla
cesitlenmisti. Diinyanin ¢esitli bolgelerden halk danslari, salon danslar1 ve sosyal

danslar, modern dans teknikleri ve akademik bale teknigiyle birlestirilmisti.

76 Susan Au; Londra: Thames and Hudson Ltd, 1988 (Notlar1 derleyenler: Semih Togay, Gizem Aksu, Artung Berkay
Yavuz, Berna Kurt) http://eski.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=8&righthtml=baleModernDans



http://eski.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=8&righthtml=baleModernDans

46

Bale tarihinde 1960’11 ve 70°li yillara gelindiginde artik postmodern danstan
bahsediliyordu. Judson Dans Tiyatrosu’yla birlikte calismalar yapan bir grup geng
postmodern balenin 6ncii kusagini olusturuyordu (Trisha Brown, Lucinda Childs, Laura
Dean...). Toplulugun icraci ve koreograf kadrosu i¢inde bir¢ok sanatci, besteci, yazar

ve film yapimecis1 bulunuyordu.

Toplulugun ilgilendigi, oyunculugu ya da dekoru goz ardi etmeden dansi esaslarina
indirgemekti. Topluluk iiyeleri halkin dans ve danscilarla iligkilendirdigi sanatsal
yiiceligi ve biiyiileyici ruhu kabul red ediyorlardi. Hem balenin sevimliligi hem de

modern dansin ruhsal arayislariyla dertleri yoktu.

1960’11 yillardan sonra bale aristokratik niteligini kaybetmeye baslamis ve Avrupa
kiiltiiriine sahip olmayan iilkelere gercekte tiim diinyaya yayilmistir. Bu genislemeyle

birlikte bale repertuvarlar1 da ¢esitlenmeye baglamistir.

Diger taraftan, hikdye anlatan balelerin hi¢cbir zaman modas1 gegmemistir. Bir¢ok insan

konusuz eserler yerine bu baleleri tercih etmistir.

1961 yilima gelindiginde Rus dans¢i Rudolf Nureyev’in Sovyetler Birliginden (Kirov
Balesinden) ayrilmasiyla birlikte bale ilk defa gazete mansetlerine taginmistir. Nureyev
erkek dansginin yeniden itibar kazanmasini saglamis, bir¢ok toplulukla birlikte ¢alismis,

modern dans parc¢alarinda dahi ¢aligma riskini goze almistir.

1960’11 y1llarin sonlarindan itibaren bale ve modern dans basinda daha fazla yer almaya
baslamis ve 70’11 yillara gelindiginde artik ¢cok daha fazla sayida topluluk ve genisleyen

bir seyirci kitlesine ulagsmaistir.
1980’11 yillarda ise yeni dans akimlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir.

“Bu dénemde modern dans iyice ¢esitlendi, cazibe ve hayal giicii konusunda ise
baleye rakip oldu. Son yillarda dogum yeri Almanya ve Amerika’da oldugu kadar
Ingiltere, Fransa ve Japonya gibi iilkelerde de kendine bir taban olusturmustu. Bu
tilkeler 60°’lt yillarda Amerikan modern dansina egemen olmaya baslayan
bicimcilikten uzaklasti. Rainer’in iinlii manifestosunda karsi ¢iktigi sembolizm,
hikaye ve sahne efektleri seyirciyle iletisim aract olarak yeniden onem kazanmaya
basladi.”""

Bolimiin degerlendirmesini yaptigimizda, 1582’lerde Kralicenin Komik Balesiyle

baslayip 500 yildan fazla bir zamandir tarihteki yolculuguna devam eden bale, gecirdigi

" Susan Au; Londra: Thames and Hudson Ltd, 1988 (Notlar1 derleyenler: Semih Togay, Gizem Aksu, Artung Berkay
Yavuz, Berna Kurt) http://eski.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=8&righthtml=baleModernDans
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her bir doniisiim evresinde, hem donemin sosyo-politik gelismelerinden hem de diger

sanat dallarindan etkilenmistir.

XX. vyiizyilla gelindiginde dans tarihi sahnesine ¢ikan modern dans dogal olarak
Klasik/akademik baleyi de etkilemistir. Bu tez ¢alismasindan da goriilecegi lizere, hem
modern bale hem de modern dans, devimselciligini geleneksel koklerden almaktadir.
Modern balenin temeli klasik 6gretiye, modern dansin temeli ise halk oyunlarina kadar
uzanmaktadir. Iki dans tiiriiniin gelisimlerini siirdiirmeleri ve birbirlerini etkilemeye

devam etmeleri kaginilmazdir.

Iki dans tiiriiniin birbirini ne kadar etkiledigini devam eden béliimlerde Giselle balesi
tizerinden inceleyecegiz. Romantizmin hiikiim siirdiigli donemde yaratilan ve 1841
yilinda ilk gdsterimi yapilan Giselle bir basyapit olarak tarihe mal olmustur. 1982
yilinda ilk gdsterimi yapilan modern Giselle ise aldigr olumlu elestirilerle simdiden

kendine bale tarihinde yer ayirtmis goriinmektedir.
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3. GISELLE

3.1 KLASIK GISELLE

Romantik donemde 1841°de yaratilan ve romantik balenin bagyapitlar1 arasinda yer alan
Giselle, bulundugu sanatsal donemin yaklasik tiim 6zelliklerini tasimaktadir. Giselle’in
birinci perdesi ger¢ek zaman ve mekanda gerceklesen biitiinliikli bir olay 6rgiisii iginde
gelismekte, durumlar ve duygular mimikler ve dansla ifade edilmektedir. Romantik
baleyi farkli kilan, ozellikle ikinci perdede bir karakterden ziyade ilahi varliklarla
karsilasmamizdir. Point ayakkabilar1 ve beyaz tiitiisii iginde, goksel diinyaya ait gizemli
feminen yaratiklar sahnededir. Ayak parmaklarinin ucunda yumusak ve akiskan bir
tarzda dans ederek yercekimine karsi koyarcasina havada asili kaliyormus algisini
yaratan balerin ve arkasindaki corps de balet sahnede seyircisine gorsel bir sov

sunmaktadir. Seyirciyi bulundugu diinyadan alip, bambagka diyarlara gotiirmektedir.

“19. yiizythn ikinci yarisinda romantik akim biitiin sanat dallarinda belirgin bir
sekilde kendini gostermistir. Neo klasik akimin  kuralciligi  sanat¢ilarin
yaraticthgini - koreltmis, sanatcilar kendilerini  kanitlamak ve ozgiirliiklerini
yasamak icin diis diinyasun kagis yolu olarak gormiisledir. Sair, besteci, ressam,
dansgi, sahne sanatcist artik sanat igin yaratict giiclerini kullanacaklar, yogun
duygularint alabildigine, hi¢bir kural ugruna sanatlarini feda etmeyeceklerdir...

Bale sanatinda, Giselle balesi romantik donemi en ¢arpict sekliyle yansitir.
Temas: da kahramanhik degildir. Iki perdelik balede kirsal kesime gidis, hem de
dogaiistii diinyaya kagis vardwr. 1830’lerde bale eserleri icin efsaneler Antik
Yunan’in Olympos Dagi’ndaki tanrilara ait degildi. Simdi ilgi alani periler,
hortlaklar hayaletler girmekteydi. Dogaiistii konular yaninda Rustik temalar da
vardwr.”’™®

3.1.1 Eserin Kimligi

Romantik balenin 6liimsiiz bagyapit1 kabul edilen Giselle (Les Wilis), Adolphe Adam’in
miizigi Ustiine kurgulandi. Liberettosu Vernoy de Saint-Georges, Theophile Gautier ve
Jean Coralli imzasini tasir. 1k gdsterimi Paris Operasi’nda (28 Haziran 1841) Pierre
Ciceri’nin dekor ve Poul Lormier’in kostiim tasarimiyla gergeklestirilen Giselle,
Oykiisel kokenini; “(...) Victor Hugo 'nun bir gen¢ kizin dansa olan tutkusu nedeniyle

oliimii ve ruhun balo salonunda da dans edisini betimleyen siiri ile diigiin arifelerinde

78 {zmir Devlet Opera ve Balesi “Giselle” Tamtim Kitapgig1, 2015, (s. 16)
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olen geng kizlarin huzursuz ruhlarimi anlatan Alman efsanesini siirlestiven Heinrich

Heine’nin Wili’ler (...)”’"® adli yapitindan almaktadur.

Ik kez Carlotta Grisi (Giselle), Lucien Petipa (Albrecht) ve Adele Dumilatre (Myrtha)
tarafindan yorumlanan Giselle, Jean Coralli ve Jules Perrot’un ortak koreografik

tasarimiyla kisa siirede klasiklesmistir.

Ancak, eser “.. giniimiize yiizyiin sonlarinda St.Petersburg’da sahnelenen
uyarlamasiyla ulasti.”’®® Bu uyarlamanin koreografi Victor Marius Alphonse Petipa’dur.
“... Giselle balesinde 1. Perde de dans edilen “Kéy pas de deux’ii sonradan Marius

Petipa 'nin versiyonuyla bu baleye girmistir. Aslinda bu dans yoktur.

Sekil 7: Giselle: Rudolf Nureyev ile Carla Fracci, 6 Eyliil 197382

(Giselle Balesi- Tkinci Perde- Albrecht’in Giselle’den af diledigi sahne)

3111 Miizik

Giselle, Adolphe Adam’in miizigi tizerine kurgulanmistir. Adam, Fransiz besteci ve

miizik elestirmenidir. Kendisi ¢ok iiretken bir opera ve bale bestecisi olup, bugiin en

79 Barm,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.66)

80 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (s.53)

81 Barin,Nasuh. Bati1 Dans Tarihi, 1999, (s.60)

82 http://static.teatroallascala.org/upload/v2010/2z/2z71.jpg
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tinlii balesi “Giselle” ve “Le Corsaire”dir. Adolphe Adam, 24 Temmuz 1803 yilinda
Paris’te dogmus, 3 Mayis 1856 yilinda Paris’te Olmiistiir. Babasi da kendisi gibi
bestekar olup, Paris Konservatuarinda profesordiir. Annesi ise bir fizik¢inin kizidir.
Cocukken, miizik lizerine daha fazla egitim gorme yerine kendi kendine ¢aligmay1
secmistir. Ardindan Paris Konservatuvarina girmistir. Burada org ve armoni {izerine

caligmalar yapmustir.

Sekil 8: Adolphe Adam??

Adam, ayrica ritim iizerine daha fazla tecriibe kazanmak icin triangle calmis, buna
karsin “’Grand Prix de Romeda’’ bir basar1 yakalayamamistir. Babas1 ger¢ekte Adam’1
miizik tizerine kariyer yapmasi i¢in desteklememistir. 20 yasina geldiginde Paris vodvil
evi icin sarki yaziyor ve Gymnasie Dramatique de orkestrada caliyorken daha sonra
burada koro sefi olmustur. Diger Fransiz besteciler gibi, daha ¢ok miizisyenlik yaparak

hayatin1 devam ettirmistir.

1825 de Boieldieu’e yardim ederek La dame blanche i¢in bir piyano pargasi
olusturmustur. Biriktirdigi parasiyla Avrupa’yr dolasmis ve Eugéne Scribe ile tanigmis
ve daha sonra birlikte ¢alismislardir. 1830°da tiyatro i¢in toplam 28 beste yapmustir. En

son bestesini 1856’da tamamlamustir.

Giselle’in miizigiyle ilgili elestiriler, Adolphe Adam’in basarisinin altin1 ¢izmektedir.

Bu elestirilerden bir kag1 agagiya alintilanmistir.

8 http://www.naxosmusiclibrary.com/sharedfiles/images/composers/pictures/17612-1.jpg
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(1) “Eserin miizigi belki olaganiistii bir miizik degildir ama yine de ézellikleri olan
bir bestedir. Dansin Siirselligini yansutgr gibi, leitmotiflerde eserin ana
noktalarimi tamtir. Bu nedenle dans¢ilar i¢in yorum yapma kolaylasmaktadwr. 5
ana leitmotiften olusan bestede bu sekilde temalar da tamitilmis olur. Besteci
Adam, miizik, dans, goriintii, ses kaynasmasini gergeklestirirken izleyicilerin baleyi
daha iyi algilamalarm saglamistir.

Bu leitmotifler sunlardir. Dans leitmotifi Giselle’in dansa olan tutkusunu anlatir.
Ikinci dans leitmotifi Giselle ve Albrecht’in beraberce mutlu dans edilislerini
yansitir. Cicek leitmotifi, Giselle’nin sevgilisinin agskini ¢icek yapraklarim
kopararak simamasini  goriintiiye  getirir  ve mezarlik sahnesinde Giselle
Albrecchte’e ¢icekler atarak onun yaminda oldugunu kanmitlamak ister. Wili
leitmotifi aymi zamanda korku leitmotifidir. Av leitmotifi Hilarion un kiskan¢hikla
Albrech’in kimligini ortaya ¢ikarisi ve Giselle’in oliimiinii yansitir. Bu leitmotifler
her iki perdede vardir ve Perrot’in bu balede yaratmak istedigi akiciligr saglar
(Lawson, 65 66) "%

(2) Giselle’de “Ozellikle Adolphe Adam in miiziginin koreografi ile biitiinlesmesi
“Sahane” olarak yorumlandi. Elestirmenler eseri nasil 6veceklerini bilmiyorlard.
Wagner bile eseri oviiyordu. Heine ie sonugtan ¢ok memnundu; “kusursuz” ve
“muhtesem” diye tamimliyordu baleyi... "%

(3) “Giselle’in ¢aglar boyunca yaratilan uzun baleler arasinda ozellikle ender
rastlanan giizellige sahip olmasinin nedeni baska baska koreograflarin yapmig
oldugu katkilar degildir. Onu miikemmel yapan en onemli 6zellik libretto ve teatral
aksiyonun Adam’in miizigi ile olan ¢ok basarili sentezidir. %

3.1.1.2 Libretto/Librettist

Klasik Giselle’in konusu; dans etmeyi ¢ok seven ancak kalbi hasta ve hassas koylii kizi
Giselle, onunla kilik degistirmis olarak flort eden ancak esasen yiiksek siniftan kont
Albrecht’e asik olur. Hikayenin c¢atis1 ve ekseni, ask, aldatma, hiisran, 6liim, kayip,

intikam, yeniden birlesme diisii, kavusamama ve bagislanmadir.

“Giselle de gercek ve gercek 1iisti, diinyasal ve ethereal diye
adlandwrdigimiz bu iki farkl goriiniim yan yana varoldular®

Gergek ve gergek tistii diinyada gegen Giselle, ¢ok ilging bir yaratim siirecine sahiptir.
Giselle’in, bu siirecine iliskin bilgiyi, Izmir Devlet Opera ve Balesinin 2013 tarihli

“Giselle” tanmitim kitap¢1g1 asagidaki sekilde anlatmaktadir.

“1840 yihmin Aralik ayinda iinlii romantik sair ve yazar, Theophile Gautier,
Donizetti’nin bir operasi, La Favorita’yi izlerken yeni bir Italyan dansg¢i ilgisini

84 [zmir Devlet Opera ve Balesi “Giselle” Tamtim Kitapgig1, 2013, (s. 17)
85 Barin,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.67)

8 [zmir Devlet Opera ve Balesi “Giselle” Tamtim Kitapgig1, 2013, (s. 28)
87 Guest, Ivor. Bale Tarihi, 1986, (s.44)



¢eker ve bu dansgiya asik olur. Bu dans¢i, o zamamn romantik dansgilarindan
Taglioni ve Elssler’i golgede birakacak kadar ¢ekicidir ve bir peri gibi dans
etmektedir. Dansgi, Carlotta Grisi’den baskast degildir. Ancak, Carlotta Grisi,
tinlii dans¢i ve koreograf Jules Perrot’'un sevgilisidir ve Perrot ile dans etmektedir.
Bu durum Gautier’i yildirmaz. 1841 yihinda Heinrich Heine’nin Almanya’ya ait
yazdigi bir kitabini (De I’Allemagne) okurken, kitaptaki bir kistm onu ¢ok etkiler.
Heine, beyazlar giymis ruhlardan ve durmadan vals yapan “wili” lerden
bahsetmektedir. Gautier, bu “wili” ler tizerine bir balenin hayalini kurar ve bunun
unlii liberetto yazari Marquis de Saint George’ya anlatir. Bu sekilde yeni bir
balenin librettosu ortaya ¢ikar. Bu bale Giselle balesidir ve Gautier balede
Carlotta Grisi’nin dans etmesini istemektedir. Jules Perrot da bu yeni balenin
ortaya ¢ikmasini destekler ve besteci Adolphe Adam ile goriisiir. Bestecisi,
librettosu, bas danscist belirlenmis olan bale artik sahnelenmek icin hazirdwr. Paris
Operasi’min bas bale egitmeni Jean Coralli’ye de eseri sahnelemek diiser (Buckle,
2627) %

Giselle balesinin basaris1 sanatcilari, onun alternatiflerini liretmeye de gotiiriir.
Christy Adair’in 1992 yilinda basilan “Women and Dance” adli kitabindan faydalanilarak
olusturulan (Derleyen: Banu A¢ikdeniz / Giilcan Kiigiik) metinde;

“Giselle balesinin alternatif yorumlari da iiretilmistir. Bunlar arasinda en ¢ok
goze carpan I Giselle yani “Ben Giselle’dir. Bu yorumda, karakterlerin toplumsal
cinsiyet rolleri ve swmifsal arkaplanlari vurgulamr ve klasik yorumdaki
kullamimlara karsi ¢ikalir. Kadinlar arasindaki baglar olumlanir (or. Giselle ve
annesi arasindaki iligki gibi). Giselle’in, annesinin ve periler kralicesi Myrtha’nin
giicii vurgulamir. Gésterinin bashgr 1 Giselle ¢iinkii bu gésteride Giselle kendi
hikayesini ilk defa kendi goziinden anlatiyor. Ornegin I Giselle'de Giselle’in
“aklimi kagcirma ' sahnesi yer alwr ancak burada “delilik” sorgulanmak iizere
sahneye taginir. denilmektedir.

Diger farkli bir ¢alisma da “Red Giselle” dir.

“Unlii Giselle’lerden Olga Spessivtseva’mn yasami ise baska tiir Giselle eserin
yaratilma nedeni olmugtur. 1997 yilinda Bolsoy Balesi, bu iinlii balerinin anisina
onun yasamini goriintiiye getiren bir bale yaratmistir. Koreografisi Boris Efman’a
ait olan bu bale Red Giselle dir. Ve Olga Spessivtseva’'min basariyla canlandirdigi
Giselle karakteriyle paylastigi yazguy anlatir. Spessiviseva 1895 yilinda dogmus,
Rusya’da iinlii bir balerin olmus, Diaghlilev Toplulugu ile Amerika’ya gitmis,
tekrar Rusya’yva donmiis, baska iilkelerde de dans etmis, 1939°da tekrar
Amerika’ya geri gitmis ve 1943 te bir sinir krizi gegirerek 1963 yilina kadar akil
hastanesinde kalmistir. 1991 de 6lmiistiir (Koegler, 498)... "8

Giselle’in Librettistlerinden Theophile Gautier ile Saint Georges’in biyografisine
bu baglik altinda yer verilmis olup, Jean Coralli ise Koreograflar baslig1 altinda

yer almaktadir.

8 fzmir Devlet Opera ve Balesi “Giselle” Tamtim Kitapcig1, 2013, (s. 15-16)
89 zmir Devlet Opera ve Balesi “Giselle” Tamtim Kitapcig1, 2013, (s. 17,18)
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3.1.1.2.1 Theophile Gautier

Eserin Librettistlerinden Fransiz sair ve yazar Theophile Gautier, 31 Agustos 1811
yilinda Tarbes’de dogmustur, Gautier, romantizm ile parnasgilar arasinda iki akima da

yakin bir yerde degerlendirilmektedir.

“dAilesi onu ii¢ yasinda iken Paris’e gotiirdi. Ne var ki Paris memleketini
unuttaramadi ona. “Biitiin hayatimi Paris’te gegirdim ama benligimin temeli
gtineylidir” diyor. Fransa'yi sevdi ama Fransa'min genellikle sisli ve kapanikti
g6gti; dogdugu yerdeki parlak ve sicak giinesi bulamadig igin 151kl ve 1lik yerlerin
hasretini ¢ekiyordu (...) cocuklugunda iyi giinler gérmemisti ki...

Babasi Gautier’i Louis le Grand kolejine verdi. Orada az kaldi. Yatili okuldaki can
stkict hayat, dgretmenlerin kotii davranislary, yerli yersiz cezalar, bir okuldan daha
¢cok bir hapishaneyi andwran bu yerdeki manasiz disiplin, onun ¢ocuk ruhunda
menfi tesirler yaratti. Klasikler-Romantikler kavgasina katilisi, hiirliigii getiren
romantikler ordusunda biiyiik bir istekle savasmasi, ¢ocuklugunda karsilastig
baskinin bile tepkisidir belki.

Babas1 Gautier’in bu durumunu ¢abuk algilar ve oglunu okuldan alir ve bagka okula
giindiizcli yazdirir. Gautier okula dort saat gider, geri kalan vaktini ¢eviri yapmakla
gecirir. O sirada Latinceyi de 6grenmistir. Okumaya diigkiinliigii onu ayakli kiitiiphane

yapmis, arkadaslarina da hizmet sunmaya baslamistir.

Sekil 9: Theophile Gautier °*

Delikanlilik cagina geldiginde sakin tabiat1 6n plana ¢ikmis ve edebiyat yoluyla da sanat
hayatina atilmistir. Ashinda ilk tercihini resimden yana kullanmigtir. Rioult’un

atolyesinde resme ¢alisirken, arkadas oldugu edebiyatgilarla, romantikler ile klasiklerin

9 Theophile Gautier, Romantizm’in Tarihi 1967, (s.I)
91 https://ebooks.adelaide.edu.au/g/gautier/theophile/portrait.jpg
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gercek bir doglis sergiledikleri Hernani gecesine karigmistir (21 Subat 1830). Victor
Hugo’nun eseri “Hernani”nin ilk oynayisinda klasiklere karsi Theophile Gautier’inda
aralarinda bulundugu bir grup sanat¢inin ag¢tigi savasla romantizmin tutundugu genel

kabul gérmektedir.

Yazgisini belirleyen bu olay ve Victor Hugo’ya olan hayranligiyla baslayan siir sevgisi,
resmi birakmasina, edebiyata baglanmasina sebep olmus ve yasam boyu bu ¢izgiyi
siirdiirmiistiir. “Yazar olarak tiyatro ve bale iizerine ¢ok yazmis bir kalemdir.”% Ilk
asamada basibos ve sorumsuz bir sanatg¢ilik bohemine dalmis, 1833 yilinda ilk siir kitab1
“Albertos” da umutsuz bir ask sdylencesini islemistir. Ardindan “sanat sanat i¢indir”

anlayisini 6nséziinde savundugu “MIl de Maupin” (1835) kaleme almistir.

1936’da Gautier La Presse’de sanat tenkitleri, tiyatrolar hakkindaki diisiincelerini
yazmaya baglamistir. Siir kitaplar1 arasinda: Comedie de la Mort, Espana, Emaux et
Camees; elestirileri ise Histoire de lart dramatique depuis ving-cing ans, Rapport sur la
poesie en France, Histoire du Romantisme (bu yapiti Gautier’in 6limiinden sonra
yayimlanmistir. Yazdigi hikaye ve romanlar ise Les Jeune-France, Le roman de la

momie, Le capitaine Francasse sayilabilir.

Yasadigi dénemde Ispanya, Italya, Yunanistan ve Rusya’ya seyahatlar yapmistir. En

Espagne, en Italie, en Orient, en Russie bu yolculuklarin sonunda kaleme alinmistir.

Istedigi hayat ile yasadig1 hayat arasindaki farkin getirdigi mutsuzluk ve parasizlik,
1863 yilinda kendine 6liinceye kadar maas baglanmasi ve Jornal Officiel’de calismaya
baslamasiyla diizelmistir. Ancak bu durum, o donemde Fransa’da yasanan olaylar
nedeniyle son bulmustur. “Yasamaya alistigim icin yasiyorum yoksa yasamak
istemiyorum” demistir. Unlii Sair, 21 Ekim 1871 yilinda Neuilly sur Seine’de ¢ok

istedigi halde bir tiirlii se¢ilemedigi Akademiye girecegi sirada vefat etmistir.

3.1.1.2.2 Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges

Giselle’in diger bir librettisti Fransiz Saint-Georges, 7 Kasim 1799 Paris’te dogmus, 23
Aralik 1875’de Paris’te lmiistiir. Sanat¢1, XIX. ylizyilin en liretken opera yazari olarak

tarihe gecmistir.

92 Yegsiltas, Deniz. Kiiresel Bale ve Dans Ansiklopedisi (2012)
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Sekil 10: Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges %

[k calismasi Sain-Louis ou les deux diners (1823) olup, daha sonra Alaxandre Tardif ile
birlikte yarattiklar1 “Vaudeville” 1 bir dizi opera ve bale eseri izlemistir. 1829 yilinda
Paris’te Opera-Comique’nin basina getirilmistir. Georges’un iinlii eserleri arasinda
Giselle balesi (Théophile Gautier’la birlikte), Halevy icin L'éclair operast (1835),
Donizetti i¢in La fille du régiment operasi (1840°da Jean-Francois Bayard’la birlikte),
Georges Bizet icin La jolie fille de Perth operasi. Hemen hemen tiim opera metinleri
komik opera i¢in olmakla birlikte, Halevy i¢in La reine de Chypre (1841) biiylik

operadir.

Saint-Georges, Eugeéne Scribe ve diger yazarlar ile isbirligi iginde yetmis sahne eseri
yazmistir. Ayrica, aralarinda Un Mariage de prince’in de oldugu roman tiiriinde eserler

vermistir.

3.1.1.3 Koreograflar

Giselle balesinin koreograflari hakkinda tartigmalar yiiriitilmiis olmakla birlikte, Jules
Perrot ve Jean Coralli, eserin koreograflari olarak kabul edilmektedir. 1850’de de
Marius Petipa eseri tekrar diizenlemistir. Giiniimiizde sahnelenen romantik Giselle,

Petipa’nin son seklini verdigi haliyle seyirciyle bulusmaktadir.

9 http://en.wikipedia.org/wiki/Jules-Henri_Vernoy de_Saint-Georges
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“Fransiz besteci Adolphe Adam’in Giselle balesinin miizigi libretto ile o kadar
uyumludur ki bestecinin koreografla birlikte ¢calistigi hemen hissedilir. Ancak, ilk
temsilinde bile Giselle’'nin koreografimin kimliginin belirsiz olmast olduk¢a
saswrticidir. Liberroyu besteci A.Adam’a gotiiren Jules Perrot dogal olarak akla ilk
gelen adaydir, ama Perrot’un opera disindan biri olmasi onun koreograf olarak
resmen kabul edilisini zorlamistir.

... Giselle’in ilk temsili icin hazirlanan afislere ve reklamlara gére balenin tek
koreografi Jean Coralli idi. Fakat o ¢aga ait kaynaklar, bu onurun biiyiik bir
boliimiiniin Jules Perot’a ait oldugunu gostermektedir. ...Hatta 1 Temmuz 1841
tarihli “La Revue Dramatique” adli derginin elestirmeni “Balenin programinda
adindan hi¢ soz edilmemesine karsin Bay Julles Perrot, karisiun tiim danslarini
kendisi diizenlemis ve balenin biiyiik bir béliimiiniin yaraticisi olmustur” diye
yazarak duruma kesinlik kazandwmistir. Giselle roliintin yorumcusu Carlotta Grisi,
Jules Perrot’un resmi karisi oldugu icin opera belegelerine gére maasi Bayan
Perrot adi altinda odenmekteydi. Giselle’in koreografisinin tam olarak ne
kadarmmin Jean Coralli, ne kadarimin Jules Perrot tarafindan yapildigi pek ¢ok
tartismalara yol a¢mistir. Cagin yorumlarina gore Giselle’in tiim sololarmmin
sahnelerini Perrot’'un yaptigim kabul etmek akla yatkin gelmektedir. Yine
A.Adam’in Venoy de Saint George’a yazdigi mektupta Jean Coralli’nin Myrtha
Ikinci perdede Hilarion ve Wililer arasinda gecen sahneyi Jules Perot’un
diizenledigi  diistiniilmektedir  ve  Wililerin  dansindan  sorumlu  oldugu
anlasilmaktadwr. Birinci perdede Giselle’in delirdigi muhtesem mimik sahnesi hig
stiphesiz 0zgiin olarak Jules Perrot tarafindan koreografiye edilmis, diger mimik
sahneleri ise biiyiik bir olasilikla Jean Corall tarafindan diizenlenmigtir.

... Giselle’in koregrafisini hem Coralli’nin hem Perrot’un iistlenmis olmasi: bale
cevrelerinde koreografiye iligkin sorunlar: tamamen ¢ézmeye yeterli olmamistir.
Operanin belgeleri balenin koreografisi i¢in sadece bir kisiye ddeme yapildig
gostermektedir. Bu kisi kisaca “Albert” adiyla anmilan “Albert Decombe” dur.
Ancak, Albert, Giselle’in koreografisine katkida bulundugunu hichir zaman iddia
etmemigtir.

Giselle birkag koreografin ortak ¢alismast ile yaratilmis olabilir. Marius Petipa da
1850 de Giselle’i tekrar diizenleyerek ikinci perdedeki Wililerin dansinda bazi
degisiklikler yapmistir. Diizenledigi bu dansa “Grand pas de Wilis” adim
vermigstir. Bale topluluklar: tarafindan sahnelen Giselle’ler ¢ogunlukla Petipa’nin
uyarlamasidr.

... Giselle, ozgiin koreografik yaraticiliga sahip en degerli balelerden biri olarak
giintimiize kadar gelmigstir. Perrot, Coralli, belki Albert ve sonraki yillarda elbette
Petipa, hepsi kendilerine 6zgii dehalarin ve yeteneklerini katlamiglardir.

3.1.1.3.1 Jean Coralli

Orjinal adi, Giovanni Coralli Peracini’dir (D. 15 Ocak 1779, Paris, O. 1 May1s 1854,

Paris). Coralli Paris Operasi’nda bale iistadi ve koreograf olarak gorev yapmuistir.

9 {zmir Devlet Opera ve Balesi “Giselle” Tanitim Kitap¢igi, 2013, (s. 26,27,28)
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Kendisi bir bagka iinlii Fransiz dans¢1 Jules Perrot ile birlikte koreografligini yaptig
Giselle’in yaraticist olarak taninir. Coralli Paris’te Bolognese ailesinde dogdu. Paris
opera okulunda dgrenim gordii. 1k sahneye ¢ikisin1 dansg¢1 olarak 1802 yilinda Paris

Opéra’da yapti.

Sekil 11: Giovanni Coralli Peracini s

1802-1803 yillar1 arasinda Sebastien Gallet‘in kumpanyasinda performans gosterdi;
1809 ve 1810 yillarinda esi prima ballerina Teresa Coralli ile birlikte, Milan La Scala ve
La Fenice Venice’de dans¢i olarak sahne aldi. Koreograf olarak sahneye c¢ikisi
Viyana’da oldu. 1805-1807 yillar1 arasinda Viyana Hofburgopern tiyatrosunda, Milano,

Marsilya ve Lizbon olmak iizere bir¢ok sehirde koreograflik yapti.

Elestirmenler, “O zamana kadar eger dogru zamanda, dogru yerde, dogru yetenek ve
deneyimlere sahip biri varsa bu, romantik bale ¢aginda Paris’te bulunan Jean
Coralli’dir” demektedir. 1825 yilinda opera yonetmenleri igin yillar boyu siiren tecriibe
temeliyle taninmig Theatre de la Porte-Saint-Martin’ta koreograf olarak ise baglamustir.
Paris Opera’daki aldigi ilk egitimi ve yirmi yillik Batt Avrupa caligmasinin da verdigi
deneyim ve taninma, onun teatral bakis acisini biiyiik 6lciide etkilemistir. Dahiyane
girisimci Louis Veron, 1831 yilinda Paris Opera’nin yonetimini devir alip ve teatral
imparatorlugunun kuruculugunu yapacak sanatcilari aramaya basladiginda Jean Coralli
coktan hazir ve beklemekteydi. Marie Taglioni ve ayn1 zamanda Coralli, bu olusumun

temel taglarindan biriydi.

% http://global.britannica.com/EBchecked/topic/137138/Jean-Coralli
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1831 yilindan 1835°e kadar Paris Opéra’da yonetici olarak gorev yapmis, direktoriiniin
basarisi altinda 1850 yilina kadar bu Operada calismasina devam etmistir. O yillar; bale
yoneticileri i¢in, baleye hasret bir seyirciye ¢alismak ve Fanny Elssler (Coralli’nin de
dort kez beraber ¢alistig1) ve Carlotta Grisi gibi yetenekleri giin 15181na ¢ikarmak adina

cok sansli ve gelecek vaat eden zamanlardi.

Coralli’nin goriisii seyircinin goriiniig, aksiyon, ihtisam, ¢esitlilik ve yildiz sanatg¢ilar
istedigi yoniinde olan Véron’un goriisii ile uyuyordu. Coralli popiiler kati bale
kurallarina uyma taraftar1 degildi. Biitiin unsurlar1 dansa, dekora, pantomime,
kostiimlere, miizige ayirmak ve uyumlu dramatik bir aksiyon resmetmek yerine tiim

unsurlari, dikkat ¢eken basarili sahne resimleri yaratmak i¢in kullanmigtir.

Coralli caligilmasi zor biri gibi goriinse de, tasarimcilara, miizisyenlere ve danscilara
kendi olagantistii fikirlerini ortaya ¢ikarabilecekleri firsatlar vererek aslinda bir igbirligi
ustast oldugunu kanitlamistir. Coralli, bir araya gelince tek bir resim olusturabilecek,
birgok farkli unsuru nasil bir arada toplayacagini iyi bilen bir sanatgidir. Su kritik bu
ozelligini ozetlemektedir : “... bugiin bale, daha onceki kompozitorlerden ¢ok daha
farkh fikir diyarlarinda gezinmekte: Bale, bir grup dans¢i icin bir arag olmaktan biraz
daha fazlasi, dekoru gostermek adina hizmet eden bir araci.” (La Quotidienne, 20 Eyliil
1834).

Coralli icin eglenceli ve basar1 kazanan isleri arasinda La Tentation (St. Anthony’nin
cehennemin kargasali gii¢lerine ve sehvete kars1 bogustugu hikaye) ve La Tempete ve

La Peri (doguya 6zgii mistisizm ve erotizmin arka planda islendigi hikaye) sayilabilir.

3.1.1.3.2 Jules-Joseph Perrot

Fransiz dansgi, koreograf ve balettmasiter Jules-Joseph Perrot, 18 Agustos 1810’da Lyon’da
dogmustur. Bir gezi sirasinda A. (Auguste) Vestris ile tanigmistir. Daha 6nce 1823°te Theatre de
la Gaite (Paris) ve 1826’da Theatre de la Porte-St-Martin’de dans etmis ve 6grenim gérmiis olan
Perrot bu tanigma sonrasi dansa daha tutkuyla baglanmistir. 1830’da Kings Theatre’da (Londra)
birinci dans¢1 olarak caligmaya baglamis ve aymi yil bu gorevine Paris Operasi’nda devam

etmistir. Burada M.Taglioni’nin partneri olmustur.
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1833’te Paris Operast’ndan ayrilmis ve Londra’ya gitmistir. 1836’da Viyana’daki
Karntnertorheater’da ilk koreografisi olan “la Nymphe et le Papillon™u gerceklestirmistir.
1840°’ta tekrar Paris’e donmiis ve C.Grissi i¢in koreografiler yapmustir. Bunlardan biri de
Giselle’dir. 1841°de Perrot Londra’daki “Her Majesty’s Theatre’a bale wustas1t olarak

getirilmistir.

Sekil 12: Jules-Joseph Perrot %
TR

Perrot ayn1 zamanda koreografiler de gerceklestirmis olup, 1845°teki “pas de
guadre”si bunlardan biridir. 1848’¢ kadar Londra’da yasayan Perrot daha sonra
1860’a kadar (bir-iki kisa ara vermesine ragmen) St. Petersburg’da bale ustaligi
yapmistir. Romantik balenin en Onemli isimlerinden biridir. 1860°da tekrar
Fransa’ya geri donmiis bir Fransiz kdyii olan Parame’de yalnizlik i¢inde 6lmiistiir

(24 Agustos 1892).

“Cok kisa boylu ve ¢irkin bir adamdi. Ogretmeni Vestris (dansin ilahi) seyircinin
Perrot’un c¢irkinliginin farkina varmamasi icin devamli hareket etmesini isterdi.
Perrot miikemmel bir dans¢i idi ve biiyiik 6gretmeni Vestris’in miikemmel teknigini
almisti. Perrot, Carlotta Grisi ile eviendi. “Giselle” in koreografisini kendisi
yvapacak iken bu gorev Jean Coralli’ye verildi. Perrot esi Carlotta Grisi i¢cin bir¢ok
danslarin koreografisini yapti. Bu danslar bugiine kadar kaldi. Perrot, “Giselle”
in temsilinden sonra Paris’ten ayriddi ve Londra’ya giderek Kralicenin
tiyatrosunda koreograf olarak bir¢ok yillar ¢alisti. Sahnelendigi eserler arasinda
“Ondine”, “Pas-de-Quatre” ve “La Esmeralda’yi sayabiliriz. Bu son bale Fransiz
sair Victor Hugo’nun “Notre Dame’in Kamburu” adli eserinden alimmistir. “La

% http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/51/Jules_Perrot_-circa_1850.JPG
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Esmeralda” bugiin nadiren oynanmaktadir ve “kordobale 'nin tipki sahislar gibi
kullandigi ilk baledir. Buna sebep “Esmeralda” Londra’da Kraligenin
Tiyatrosunda 1844 te oynandr ve 1882 de “La Sylphide” den beri sahneyi terk
etmemis olan cinler, periler ve kotii ruhlu sihirbazlar geleneginden artik
uzaklasmig bulunuyordu. Perrot ayni zamanda Rusya’da St.Petersburg sehrinde
Marinsky Tiyatrosunda ve Avrupa’min biiyiik opera sahnelerinde ¢alisti. “Giselle”
balesi ile kendi koreografilerini sahneledi. ™’

Ayrica, Giselle’in Libretistlerinden Gautier Perrot’u soyle tanimliyordu:

“... Perrot pek yakisikli degil. Hatta kisa boyu onu biraz ¢irkinlestirmekte. Ama
gelin goriin ki is dansa gelince, miithis. Bacaklarindaki deha inanilmaz
giizellikte...” diye tamimlanugtir. Taglioni de partneri hakkinda kiskanghktan olsa
gerek ‘... Seyircinin bana gosterdigi ilgiyi ona da gdéstermesi, ashinda bir
yiizkarasidir...” gibi sozler sarf ediyordu.”®

3.1.1.3.3 Victor Marius Alphonse Petipa

Petipa, 11 Mart 1819°da Marsilya’da dogmustur. Yedi yasindayken dans hocasi olan
babasi Jean Petipa’dan ders almaya baslamig, sekiz yasinda Briiksel’de babasinin
yonetimi altinda bulunan bale grubuyla “Miiller” balesinde sahneye ¢ikmistir. 17
yasina geldiginde artik basdanscidir, Fransa’nin Nantes kentindeki bale toplulugunda
basdansg¢1 olarak ¢alismaya basglar.

Bir siire sonra Auguste Vestris’den yeniden teknik egitim almak i¢in Paris’e gider.

Yetenekli dansc1 Petipa, Belgika, Fransa ve ABD’de c¢esitli balelerde sahneye ¢ikmuistir.
New York’da dans ederken, Ispanya-Madrid bale toplulugundan cazip bir teklif alir ve
Madrid’e gelerek orada ¢alismaya baslar (1839). Ispanya ve Ispanyol kiiltiirii Petipa’y1
cok etkilemis olup, burada hem dans etmis, hem de ilk koregrafik tasarimlarini,
“Carmen et son Toreadoré ve “La Perle de Seville”i orada gerceklestirmistir. Hayatinda

her sey yolunda giderken talihsiz bir durumla karsilagmistir.

97 Fenmen Beatrice, Bale Tarihi, 1986, (s.31)
9 Barin,Nasuh. Bat1 Dans Tarihi, 1999, (s.65)
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Madrid’deki Fransiz biiyiikelgiliginde gorevli bir kisiyle diielloya tutusmus ve bunun

lizerine istenmeyen kisi ilan edilerek, Ispanya’y1 terk etmek zorunda kalmustir.

24 Mayis 1874 yilinda Gedeonov’un teklifi {izerine gemiyle Petersburg’a gelir. Onun

gittigi donemde Rus balesi durgun bir doneme girmistir. Petipa, Petersburg’a gittiginde

sadece karakter danslar1 bu durgunluga hareket getirmekte iken, balede klasik teknik

gosterimi bitmistir.

Petipa, mim ile dans arasindaki kesin dagilimlar1 belirlemis ve bale topluluklarmin

birligi ile pas de deux dansin kesin kurallarini olusturmustur.

“Petipa, 1862°de Car’in imparatorluk tiyatrosu icin ilk ¢ok perdeli balesini
yaptiginda hala St. Petersburg Balesi 'nin bas dans¢isiyydi. The Pharaoh’s Daughter
isimli bu eserin konusu Indiana Jones filmi gibi canlanan mumyalar ve zehirli
yilanlarla dolu inanilmaz bir fanteziydi. Bu bale diinyanin dikkatini klasik baleye
¢cekmis ve digerlerine onciiliik etmigtir. 1869°da Petipa, ¢arin bas baleti oldu. Bu
liderlik déneminde Petipa, Rusya’nin imparatorluk sahnelerinde oynamak iizere
bir stirii tek ve ¢ok perdeli oyunlar sergiledi. 1869 °da Moskova’ya gitti ve oradaki
Bolsoy Tiyatrosu i¢in Don Quixootte balesini yapti. Sonra 1877°de St.
Petersburg’da Bolshoi Tiyatrosu igin La Bayadere’i sergiledi. (Bolsoy un anlami
biiyiik demektir. Moskova ve St.Petersburg’da olmak iizere iki Bolsoy Tiyatrosu
vardir.)

Perrot’nun asistanligimi yaptigi donemde, Giselle’in ikinci perdesindeki Les
Wilis in danslarinin koreografisini yapti. Kadin danscilarin golgeleri ya da ruhlar:
temsil eden bu tarzi, “Ballet Blanc” olarak taminmis ve Giselle, La Bayedere ve
diger bir¢ok balede kullanmilmigti. Ayrica, 1877 'de klasik balenin en popiileri olan
Kugu Golii 'niin promiyeri Moskova’da yapildi. Tchaikovsky 'nin ilk bale eseri olan

9 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Marius_lvanovich_Petipa_-Feb. 14 1898.JPG
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Kugu Gélii, Rus balesinin “Biiyiik Uglii” siiniin birincisidir. Orjinali Avusturyall
Wensel Reisinger (1827-92) tarafindan yapilmis olup, Joseph Hansen (1842-1907)
ve diger bircok kisi tarafindan ve sonra yine Petipa tarafindan 1895 'te oynandi.
1880’lerde Petipa Rusya’da iki bale daha sahneledi ve Paris’te ¢ok basarili oldu.
Bu Giselle’di ve ilk seferinde kendisi de yer aldi. Ikincisi Saint-Leon’un
Coppelia’siydr ki orjinali 1870°te oynandi. Olduk¢a ilgingtir ki Tchaikovsky 'ye
bale miizigi yapma ilhamini Coppelia’nin miizigi vermistir. Petipa’min idaresinde
Rus Balesi’nin basarilarinda bir¢cok Rus dans¢i dogmus ve egitilmis balerinler
imparatorluk sahnelerinde dans etmistir. Simdi Ruslar diinya c¢apmmda en
miikemmel dans¢ilar olarak biliniyorlar.

1890°da Italyan balerin Carlotta Brianza (1867-1930), Petipa tarafindan “Uyuyan
giizel” balesinin bagroliine secildi. Miizigin Tchaikovsky’'nin Petipa’ya ozel
besteledigi bu bale Rusya’'mn “Biiyiik Uclii” siiniin ikincisi olup, bale basyapitlar:
icindeki en biiyiik klasiklerden biridir.”®

Rusya’nin biiyiik tcliisliniin  {igiinciisii ise “Findikkiran™ balesidir. Petipa’nin, 1

Temmuz 1910 tarihinde 6ldiigi bilinmektedir.

3114 Dekor (Pierre-Luc-Charles Ciceri)

Tasarimer Charles Ciceri, 17 Agustos 1782’de Saint-Cloud, Hauts-de-Seine’de dogmus
ve 22 Agustos 1868’de Saint-Cheron, Essonne de 6lmiistiir. Kendi alaninda lider bir
sahne tasarimcisidir. Ciceri tarafindan tasarlanan ilk set 2 Mart 1825°de Pariste Kraliyet

Musia Akademisi Tiyatrosunda sahneye konan Uyuyan Giizel dir.

Sekil 14: Pierre-Luc-Charles Ciceri !

100 yesiltas, Deniz. Kiiresel Bale ve Dans Ansiklopedisi (2012)
101 http://simple.wikipedia.org/wiki/Pierre-Luc-Charles_Cic%C3%A0ri
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Ciceri ayrica miizikleri Alexandre Piccinni tarafindan yapilan Ferderic-Auguste
Blache’in Jocko veya Brezilya Maymunu oyununun bale versiyonu i¢in de sahne
tasarimi yapmustir. Bu bale ilk kez 16 Mart 1825 de Paris’te la Porte Saint-Martin

Tiyatrosunda sahnelenmistir. Sanat¢1 Sovalye Onur Nisani ile ddiillendirilmistir.

Sekil 15: Romantik Giselle - Birinci Perde Dekor (1)*°?

Paris Opera, 1910

Birinci Perde Dekor: Giselle dekorunda mecburi bulunmasi gereken 6geler: Giselle’in
kdy evi, kuliibeler, orman, sato imaji, kdy meydanidir. Giselle’in evinin Oniindeki
cicekler, kdy meydaninda yeralan bank, hasat sonrasi {iriinlerin getirildigi ¢ek ¢ek araba,
soylularin koye geldiginde agirlandigi masa ve sandalyeler ise dekorun diger

tamamlayic1 unsurlaridir.

102 http://en.wikipedia.org/wiki/Giselle
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Sekil 16: Romantik Giselle — Birinci Perde (2)'%

Paris Opera Ballet, Giselle, Act I, photo © Christian Leiber

108 http://www.hdvdarts.com/titles/giselle-2.html
104 http://dancelines.com.au/giselle-lifetime-paris-opera-ballets/
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ikinci Perde Dekor: Giselle’in ikinci perdesi giin agarmadan hemen 6nce orman

icindeki mezarlikta gegmektedir. Los bir 151k etrafa hakimdir.

Sekil 18: Romantik Giselle - Ikinci Perde Dekor (1)

Sekil 19: Romantik Giselle Ikinci Perde Dekor (2)106

105 https://balletomanessecrets. files.wordpress.com/2014/02/giselle.jpg
106 http://poisonivywalloftext.blogspot.com.tr/2012/05/giselle-marathon.html
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Giselle’in mezarmin basinda biiyiik bir ha¢ goéze carpmaktadir. Mezarin istiinde
cicekler vardir. Bu dekor, goksel varliklarin ortaya ¢ikmasi i¢in ¢ok uygun bir ortamdir.

Etrafta gizem vardir. Sahneye hakim olan sis sahneye biiyiilii bir hava vermektedir.

3.1.15 Kostiim (Paul Lormier)

Fransiz Kostiim Tasarimcisi, 15 Mart 1813°de Paris’te dogmus ve 6 Temmuz 1895°de
ayni yerde Olmiistiir. Mensubu oldugu sanatsal akim, Romantizmdir. Philippe Henri
Pierre Lormier ve Aldégonde Sophie Barthelemy’nin ogludur. Paul Lormier, Victorine

Mulotin ile evlenmistir.

Paul Lormier, 1828 ile 1875 yillar1 arasinda Opera’da bas kostiim tasarimcisi olarak
calismis ve doneminin en seckin opera ve bale kostlimlerini tasarlamistir. Bunlardan

bazilari:

e 1832:La Tentation, Jacques Fromental Halévy’nin opera balesi. Koreograf: Jean

Coralli

e 1833 : Gustave ou le Bal masqué, Daniel Auber’in operasi, Koreograf: Filippo

Taglioni
e 1835: La Juive, Eugéne Scribe ve Jacques Fromental Halévy’nin operasi

o 1841 : Giselle, Adolphe Charles Adam’in balesi, Koreograf: Jean Coralli ve Jules
Perrot

o 1843 : La Péri, Friedrich Burgmiiller’in balesi, Koreograf: Jean Coralli

e 1870 : Coppélia, Léo Delibes’in balesi, Koreograf: Arthur Saint-Léon

Opera’nin yoneticisi Louis Véron, halkin ilgisini ¢ekmek i¢in, dekor ve kostiime yatirim
yapmak gerektiginin farkina varmistir. Donemin romantik dramlar1 ve opera baleleri,

yerel renkler agisindan zengin olan ¢esitli kostlimlerin yayilmasi i¢in olanak saglamaistir.

Lormier, caligmalarinda tarihsel gerceklige ve kostiimlerin etnolojisine miimkiin
oldugunca sadik kalmistir. Bu anlamda ¢ok titiz arastirmalar yapmis, hatta yabanci
tilkelere gitmis ve bu eskizleri yerinde ¢izerek belgelemistir. 1828-1875 yillar1 arasinda

50 yil boyunca tarihsel kostim uzmani olarak biiylik iin kazanmistir. Cagdaslari


http://fr.wikipedia.org/wiki/1832
http://fr.wikipedia.org/wiki/La_Tentation_(ballet)
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Fromental_Hal%C3%A9vy
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Coralli
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Coralli
http://fr.wikipedia.org/wiki/1833
http://fr.wikipedia.org/wiki/Daniel_Auber
http://fr.wikipedia.org/wiki/Filippo_Taglioni
http://fr.wikipedia.org/wiki/Filippo_Taglioni
http://fr.wikipedia.org/wiki/1835
http://fr.wikipedia.org/wiki/La_Juive
http://fr.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Scribe
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Fromental_Hal%C3%A9vy
http://fr.wikipedia.org/wiki/1841
http://fr.wikipedia.org/wiki/Giselle,_ou_les_Wilis
http://fr.wikipedia.org/wiki/Adolphe_Charles_Adam
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Coralli
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jules_Perrot
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jules_Perrot
http://fr.wikipedia.org/wiki/1843
http://fr.wikipedia.org/wiki/La_P%C3%A9ri_(Burgm%C3%BCller)
http://fr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Burgm%C3%BCller
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Coralli
http://fr.wikipedia.org/wiki/1870
http://fr.wikipedia.org/wiki/Copp%C3%A9lia
http://fr.wikipedia.org/wiki/L%C3%A9o_Delibes
http://fr.wikipedia.org/wiki/Arthur_Saint-L%C3%A9on
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tarafindan Ozelikle La Juive ve Giselle eserlerindeki tarihsel kostiim ¢aligmalarindan

otiirti cok takdir edilmistir.

Ancak, onun bu gerceklik endisesi her zaman olumlu sonuglanmamistir. Moliere’in
Misanthrophe (Adamcil) oyununun 1832°de Versailles Sarayi’ndaki temsilinde Lormier
tarafindan XIV. Louis doneminin tarihsel kostiimlerine ¢ok sadik bir anlayisla
tasarlanan kostiimler, doneminin elestirmenleri tarafindan soguk karsilanmistir. Hatta
daha sonra Comedie Francaise’in yoneticisi olacak olan dénemin gazetecisi Edouard
Thierry, sOyle soyleyerek, elestirisini ortaya koymustur: “Ger¢ek kostiimler beni o

kadar sasirtti ki, Moliere’i taniyamadim ™.

Sekil 20: Giselle Balesinin Kostiim Cizimleri®’

(1) Giselle

(2) Av kostiimii i¢inde bir senyor

(3) Vendangeuse kostiimiiyle Giselle
(4) Peri kostiimii i¢inde Giselle

(5) Albrecht

(6) Berthe

Birinci Perde Kostiimleri: Birinci perde kdyde geg¢mektedir. Dogal olarak orada

yasayan kdoyliilerin kiyafetleri, 1800°1erin koyli kiyafetlerinin 6zelliklerini tasimaktadir.

Giselle, beyaz karpuz kollu, dize kadar inen, bele oturmus, belden asagisi ise hareketli
bir elbise giymistir. Saglar1 iki yandan orgii, basin arkasinda topuz yapilmistir. Ayrica,

saclarimi beyaz bir sa¢ band siislemektedir.

107 http://fr.wikipedia.org/wiki/Paul_Lormier
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Sekil 21: Romantik Giselle- Birinci Perde - Giselle Kostiim'®

Klasik Giselle’in birinci perdesinde Albrecht’in soylu oldugunu gosterir pelerin ve kilig
kostlimuniin bir pargasi olarak 6ne ¢ikar, Albrecht’in kostiim se¢ciminde onemli olan,
onun koyli halkindan farkli oldugunun ve daha da 6nemlisi soylu oldugunu temsil

edebilmesidir. Kostliim se¢imi basarilidir.

Sekil 22: Romantik Giselle - Birinci Perde - Albrecht Kostiim!%®

108 https://www.pinterest.com/pin/542050505124306730/
109 http://en.opera.se/media/flickr/7301521126.jpg
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Albrecht’in birinci sahnesindeki ikinci kostiimii ise (soylu kiyafetini degistirir) beyaz
gomlek, kahverengi yelek ve tayt olup, ayaginda ise yarim ¢izme vardir. Koyliilerin

kullandig1 renk de kahverengidir.

Sekil 23: Romantik Giselle- Birinci Perde — Hilarion Kostiim?*!°

Klasik Giselle birinci perdesinde Hilarion yesil avcl ceketi ve yesil bir tayt ile yarim

¢izme giymistir.

Sekil 24: Romantik Giselle — Birinci Perde — Bathilde Kostiim?*!?

10 http://www.hdvdarts.com/titles/giselle-2.html
11 hitp://www.hdvdarts.com/titles/giselle-2.html
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Anneler, baglarina taktiklar1 sapkalar1 ve wuzun elbiseleriyle kendilerini belli

etmektedirler.

Sekil 25: Romantik Giselle — Birinci Perde — Kéyliiler Kostiim?!!?
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Koyliiler, kahverengi yarim tulum, dize kadar corap giymis, kahverengi sapka
takmaktadirlar. Koylii kadinlarin giysileri ise Giselle’in giysisini andirmaktadir. Tek
fark1 Giselle’in yeleginin lacivert olmasidir. Geng kizlarin saglari iki yandan orgii bagin

arkasinda topuz yapilmistir. Bir tek Albrecht ve Hilarion’un basinda sapka yoktur.

Asagida yer alan resimden de goriilecegi ilizere birinci perdenin soylulart da klasik
donem kiyafetleri igindedirler. Sa¢ tasarimi ve peruka kullanimlar1 onlar1 koyliilerden
yeterince farklilastirmaktadir. Kadinlar, uzun, ¢ok katli pahali kiyafetler giymis ve
yapma cicek, otris ve tiiylerle slislenmis sapkalar takmislardir. Semsiyelerini aksesuar
olarak kullanmaktadirlar. Erkekler de bukleli sar1 peruklarini arkada boyun hizasinda
kurdele ile baglamis ve {fotr sapkalari, renkli ve heybetli paltolartyla goz
kamastirmaktadirlar. Ayaklarinda koyu renkli ¢izmeleri goze ¢arpmaktadir. Makyajlari

soylu olduklarini belli etmektedir.

12 http://www.hdvdarts.com/titles/giselle-2.html
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Sekil 26: Romantik Giselle — Birinci Perde — Soylular Kostiim?!!3

Ikinci Perde Kostiimleri: Ikinci perde kostiimleri de romantik dénemin &zelliklerini
tasir. Giselle ikinci perde de koylii kiyafetinden ¢ikmis ve beyaz sifon tiitiiler i¢inde
seyircinin karsisindadir. Bu goriintiisii bir periyi andirmaktadir. Ona eslik eden wililerin
kralicesi ve wililer de beyaz tiiller icinde goksel varliklar olduklarinin altini

cizmektedirler.

Sekil 27: Romantik Giselle — ikinci Perde- Giselle Kostiim*4

113 http://www.hdvdarts.com/titles/giselle-2.html
114 http://dancetabs.com/2014/06/american-ballet-theatre-giselle-new-york-2/
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Sekil 28: Romantik Giselle — ikinci Perde — Albrecht Kostiim**®

Albrecht ikinci perdede tayt iistiine uzun kollu siyah bir kolet giymistir.

Sekil 29: Romantik Giselle — ikinci Perde - Wililer Kostiim (1)

Sekil 30: Romantik Giselle - Ikinci Perde - Wililer Kostiim (2)*6

115 http://www.hdvdarts.com/titles/giselle-2.html
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Paris Opera Ballet in Giselle. © Sebastien Mathé.

3.1.1.6 Danscilar

3.1.1.6.1 Carlotta Grisi

Tam adi, Caronna Adela Giuseppina Maria Grisi’dir. Grisi, 28 Haziran 1819°da
Italya’nin Visinada kasabasinda diinyaya gelmistir. 29 Mayis 1899°da Isvigre’nin Genf
kenti yakinlarindaki malikanesinde vefat etmistir. Romantik doneminin en 6nemli prima

balerinlerininden biri olarak kabul edilmektedir.

Yedi yasinda diinyanin o donem en basarili okullar1 arasinda sayilan Milano’daki Scala
Operasi’nin bale okulunda egitime baslamigtir. On yasindayken bu okulun g¢ocuk
grubunun solisti olarak dans etmeye baslamis ve c¢ok erken yasta turnelere
gotiirlilmiistiir. Venedik, Floransa, Roma ve Napoli’de sahnelere ¢cikmistir. 1834 yilinda

Carlotta 15 yagindayken o zamanlar ¢ok {inlii bir balet, bale 6gretmeni ve koreograf olan

116 http://dancetabs.com/wp-content/uploads/2012/07/sm-giselle-5-wilies-side-on_1000.jpg
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yirmidort yasindaki Fransiz sanat¢i Jules Perrot (1810-1892) ile tanigmis ve ilgisini

cekmistir.

Sekil 31: Carlotta Grisi 1’

“Carlotta Grisi 1839°da Londra’daki “Here Majesty’s Theatre’da sahneye ¢ikmaya basladi ve
bunun ardindan Viyana, Miinih, Milano ve Napoli’de turnelere katildi. Bu arada Corlotta Grisi
ve Jules Perrot ask yasamaya basladilar ve sanat ¢evrelerinde evli olmadiklart halde “Madame
Perrot” diye anmilmaya baslandi. Ancak bu géniil iligkisi bir siire sonra sona erdi. Perrot ise her
zaman Carlotta Grisi’'nin destekgisi olarak kaldi. Perrot Carlotta igin sayisiz bale eseri
koreografisi yapti ve romantik dénemin zirve siirecini yasadigi bir déneme damgasint vurdu.
Donemin en iinlii eseri olan “Giselle ou les Wilis” (1841) ve ardindan da “La Peri” (1843) gibi
miithis eserlerin altina imza atti. Giselle (...) bir dans sansasyonu olarak tamimlandi (...)
1842°de Carlotta Grisi Londra’ya geri dondii. Carlotta burada yine Jules Perrot tarafindan
kaleme alinmig bir eserde sahneye ¢ikti. 12 Temmuz 1845 'te *“ Her Majesty’s Theatre "da, “Pa
de Quatre” eseriyle sahneye ¢ikti ve bu gésteri sanat tarihinin en ilging gosterisi oldu. Ciinkii
ayni sahneyi o dénemin birbirini en ciddi rakip olarak goren sahsiyetleri paylasiyorlardi.
Carlotta Grisi, Marie Taglioni, Danimarkali tinlii balerin Lucille Grahn ve ftalyan balerin
Fanny Cerrito ayni eserde rol aldilar... 16 Subat 1848 °de Carlotta Paris’te “Grseldis” eseriyle
sahneye ¢ikti ve ardindan aymi eserle Briiksel ve Berlin’de hayranlariyla bulustu. 8 Ekim
1850°de ilk kez Rusya’da Marijinski Tiyatrosunda sahnedeydi ve bu kez sahneyi iki yil boyunca
birlikte ¢alisacagi Perrot’la paylasti. Bugiin ismi Kirov olan o tiyatrodaki c¢alismalar

Carlotta’yr daha da ilerletti. Carlotta Grisi 3 Mart 1853 'te miizigi Cezare Pugni tarafindan

17 http:/lwww.istrianet.org/istria/illustri/grisi/images/giselle130-425h.jpg
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bestelenen “Gaselda” adli eserle son kez sahneye ¢ikti ve 33 yasinda sanat yasamini

noktaladi.**®

3.1.1.6.2 Lucien Petipa

Fransiz dansci, koreograf ve bale ustas1 Lucien Petipa, 22 Aralik 1815°de Marsilya’da
dogmus, 7 Temmuz 1898’de Versay’da 6lmiistiir. Marius Petipa’nin kardesidir. Ogrenimini
babasi Jean Antonio Petipa’nin yaninda tamamlamustir. Ogrenimini tamamladiktan

sonra babasinin yonetiminde Briiksel ve Bordeaux’da dans etmistir.

Sekil 32: Lucien Petipa 11°

“1839°da Paris’e giden Lucien Petipa “ La Sylphides” adli eserle Fanny
Elssler’in partneri olarak ilk kez Paris’te sahneye ¢ikti. Daha sonralart Carlotta
Grisi’nin siirekli partneri oldu. Kendi doneminin en sevilen dans¢ilarindan biri
olan Lucien Petipa 1860-1868 yillar: arasinda Paris Operasi 'nin baletmeisterligini
yapti. Dans¢t olarak kariyeri bir av kazast sonucu noktalandi ancak koreograf
olarak calismalarim stirdiirdii.”**

Lucien Petipa, romantik balenin en iyi erkek dansgilar1 arasinda yer almaktadir.

118 Yegsiltag, Deniz. Kiiresel Bale ve Dans Ansiklopedisi (2012)
119 http://en.wikipedia.org/wiki/Lucien_Petipa
120 yegsiltas, Deniz. Kiiresel Bale ve Dans Ansiklopedisi, (2012)
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3.1.2 Romantik Giselle Hakkinda Yapilan Yorumlar

Bu baglik altinda romantik Giselle’in koreografisi hakkindaki yorumlara yer verilmistir.
Biilent Giirliik, Giselle iliskin makalesinde koreografiye iliskin sunlar1 ifade etmistir:

“Anlasilacag gibi, karsal yasam ile dogaiistii gii¢lerin i¢ ice gectigi Giselle balesi,

farkly dans stillerinin kullamldigi gayet zor bir bale. Ilk perdede ask, karsiliksiz
sevgi, baghlik, ihanet, masumiyet, delilik, intikam ve 6liim gibi catisan duygular
yansitmak adina danslar kadar mimikler de éne ¢ikmak zorunda. Ikinci yaridaki
olaganiistii diinyanmin atmosferi ise bol bol havaya sigramayi, parmak ucu
yiikseligleri hakim kilan bir koreografi gerektiriyor.”

Giselle balesinde kirsal yagam ve dogaiistli diinyanin bir arada islemesinin, degisik dans

stillerini de beraberinde getirdigi konusunda yorumcular hemfikirdir.

“Kiwrsal kesimle dogaiistii diinyayr bir arada isleyen bir bale olarak Giselle
balesinde ayni zamanda degisik dans stilleri de kullanilir. Dogayt tamitmak icin
cabuk ve karmagsik adimli danslar topraga yakinligi da gériintiiye getirir. Dogaiistii
diinyayr yansitabilmek i¢in dans¢yn havaya ucuran hareketler gerekir. Bu nedenle
parmak ucu hareketleri iyice anlam kazanmigtir. Dansgilar peri kadar hafif
oluslarini parmak ucunda yiikselerek goriintiiye getirirler (Cikigil, 4)

Teknik acidan bakildigi zaman, eser iki dgeden olusur. Dans ve mimik. Birinci
perdede mimik anlatim egemen olmasina ragmen dans da vardur. Ikinci perdede ise
dansin asil 6gesi mimik olur (Beaumont, 47). Dansin hem estetik ozelligi hem de
anlatim ozelligini birbirleriyle kaynastirmis olan Giselle balesi dans¢ilar agisindan
oldukca zor bir baledir. Danscilarin teknik bakimdan tistiin olmast beklenirken bu
teknik yonlerini hi¢ gostermeden siirsel bir dans ¢ikarmalart gerekmektedir. Bu
balede gercgekten sanat¢i dansgilar rol almaktadir. %

Doc.Dr. Efza Topgu ise Giselle’in koreografisini asagidaki sekilde yorumlar.

“Giselle balesi dans ve mimigin esine az rastlanwr emsalsiz bir birlesimidir.
Birinci perdenin kisa mimik sahneleri Giselle'in olaganiistii delirme sahnesi ile
doruk noktaya ulasir. Ikinci perde de ise mimik tamamen dansin icine
kaynastirilmistir. Adeta bir kitap gibi okunabilen ve Adam in miizigini birebir takip
eden mimiklerden ayri olarak Giselle ‘de ifade yiiklii jestlerin etkileyici kullanimi
vardir. Baledeki dans adimlarimin birlesmelerinin ve béliimlemelerin  sinirl
olmasina karsin miizigin énderliginde parlak bir koreografik "leitmotiv” kullanimi
goriiliir.

Giselle dans sevgisini, birinci perdenin basinda koyliiler i¢in dans ederken ve
Bathilde ile konusurken devaminda bir “pas de basgue” adimun takip ettigi bir seri
“Ballones Pique ’lerle gosterir. Bu adimlar dans sevgisini ifade etmek istedigi her
an tekrarlanwr. Miizikal temalar gibi koreografik leitmotiv ayri ayrit veya birbirine
karistirilmis adimlar halinde delirme sahnesinde de goriiliir. Ikinci perde de en
onemli leitmotiv Wililler tarafindan yapilan “Arabesque” in kullamimidir. Myrtha
solosunda temayr tamtir ve Wililer danslarinda c¢esitli sekillerde Arabesque’i

121 Izmir Devlet Opera ve Balesi “Giselle” Tanitim Kitapgig1, 2013, (s. 16)
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kullamirlar. En ¢ok begenileni Wililerin iki grupta seri “templeve”lerle biitiin
sahneyi kat ederek birbirlerini gegtikleri boliimdiir.

Giselle’in mezarindan kalktigi ve Myrtha min asasmi dokundurdugu an hizlh
vapilan parlak ve seri ‘“templeves en arabesque en tornant’lar ile ifade
edilmigstir. 1%

3.2 MODERN GISELLE

3.2.1 Eserin Kimligi

Romantik balenin 6liimsiiz bagyapitlarindan biri kabul edilen Giselle, 1980’11 yillarda
Koreograf Mats Ek tarafindan yeniden yaratilir. Bu defa Adolphe Adam’in miizigi
listine karsimiza yepyeni bir kurguyla Giselle ¢ikar. Ilk gosterimi 1982 yilinda
gerceklesir ve Ana Laguna (Giselle), Luc Bouy (Albrecht) ve Yvan Auzely (Hilarion)
tarafindan yorumlanir. Tasarim ve kostliim Marie-Louise De Geer Bergenstrahle’in

imzasini tasir.

Katherine Bergstrom “Mats Ek’s Post-Structuralist Approach to Romantic Ballet’s
Pathologized Dancing Female” adli Tez calismasinda Mats Ek’in Giselle’i ve diger

modern uyarlamalar1 hakkinda bize su bilgileri sunmaktadir.

“Bati teatral dans geleneklerinde tiriin (kadimin) varlhigi onemli olgiide
degismesine ragmen, XIX. yiizyildan kalma anlati baleleri, diinya capinda siirekli
gosterimde yer almalart sayesinde dans tarihiyle baglantili pozisyonlarin
korumugtur. Bu balelerin her yeniden sahneye konulmasinda ortaya ¢ikan eser, bir
sekilde koreografin veya yonetmenin insafina kalmaktadr. S6z konusu sanatgilar
tarafindan alinan ozgiirliikler biiyiik olciide degismektedir. Bazilart orjinal eserin
oldukc¢a yakn bir kopyasini sunarken, digerleri koreografiyi, kostiimleri, setleri ya
da miizigi dans¢ilarin, tiyatrolarin ve izleyicilerin begenilerine veya yeteneklerini
uygun olarak modernize etmeyi tercih edebilmektedir. Bazilar: orijinal eserin
hemen her somut yéniinii reddedip temada sadece bir iz, bir tek hareket, ya da yeni
eserin basliginda birakmaktadwr. Esere iliskin bu kararlarin nasil yiiriitildiigiinden
bagimsiz olarak, dansc¢ilar ve koreograflar da bir vakum icinde yasamamaktadir.
Dansgilar ve koreograflar ve yaptiklar: danslar, onlarin yasadiklari zamanin bir
tiriiniidiir. BU dans¢ilarin egitim ve stilleri, gecmis koreografi eserlerine tarihsel
referanslar veya yanitlardan, ya da sosyo-politik kaygilaria sahnede kendi yolunu
bulmak gibi cesitli sekillerde olabilmekte dzellikle séz konusu dans XIX. yiizyil
anlat: balesinin cagdas bir uyarlamasi oldugunda bu deneyim dans tizerindeki
yasanilan donemin etkisini hatirlamak igin hayati 6nem tagimaktadtr.

(..)

122 {zmir Devlet Opera ve Balesi “Giselle” Tanitim Kitapgig1, 2013, (s. 28)



Ek’in koreograf oldugu Giselle’in Cullberg Balesi tarafindan 1982 yilinda
promiyeri yapilmistir. Bu bale Ek’in varolan baleleri yeniden sahneye koyma
trendinin baslangict olmug ve 1987 yilinda Kugu Golii, 1996 yilinda Uyuyan Giizel
ile devam etmistir. Bu yapimlar orijinal siiriimlerinin bazi yéonlerini (6zellikle temel
hikdyesi Ve miiziginde) tasimakla birlikte, Ek’in yapimlart XIX. yiizyildaki
orneklerinden oldukca farklilasmaktadir. Ek’in Giselle’i bir kirik Kalp ile olmek
yerine bir akil hastanesine siirgiin edilirken, Ek’in Siegfried’i bir kugu prenses ile
evlenmek yerine digeriyle kalirken, Aurora'min derin uykuya yatmasimin nedeni
biiyiilenmig bir mil degil, bir uyusturucu bagimlisinin ignesi olmaktadir.

Ek s6z konusu balelerin orjinaline sadik kalarak yeniden canlandirma veya
yeniden kurma yerine yeniden yaratmasina gerekge olarak bu hikdyeleri bugiiniin
bir idiriinii yapma arzusunu gostermekte, ilk sahnelendikleri donemden izole
olmadan bugiine gegerek geniy kiiltiirel ve sosyo-politik iklime niifuz eden bir sekle
biiriindiirmek istemektedir.

Ek’in eserlerinde seksin (cinsiyetin) politigi ve dansin viicuda gegcmesi Giselle,
Kugu Golii ve Carmen’in onun tarafindan yapian versiyonlarinda yapisal ve
anlati bazinda diger uyarlamalardan farkiihk géstermektedir. Ek bu balelerin
orijinal  formlaryla ilgili memnuniyetsizligi gosteren bir egilimdedir. Bir
roportajda agikladigi gibi, "Ben her zaman Kklasik gelenegin icindeki teknigin degil
ama klasik gelenegin kadin olanaklarint azaltmasindan iiziintii duyarim. Onlarin
(kadinlarin) birden asgariye indirilmesi, kirigan, hafif, bayiltict ve yiiksek
sahsiyetli sunulmasi. Bunlar benim kadinlar hakkindaki tecriibemi yansitmiyor”.
Ek’in XIX. yiizyil dirtinti olan bu antika kadin karakterleri hakkindaki hayal kiriklig
diinya ¢apinda baleler tarafindan sahnelenmeye devam etse de kendi zamaninin bir
uriinii olarak gérmemesinden kaynaklanmaktadir. Etrafindaki kadinlar, ozellikle
annesi Birgit Cullberg (Cullberg balesinin kurucusu ve koreografi) ve pek ¢ok
balesinde basrol oynayan esi Ana Laguna Ek erkeklerin kotii bakislarina maruz
kalan wuysal oyuncaklar degildir. "Onlar baska bir tarafi gésteriyor, benim
kesinlikle kullanmak istedigim ¢ok baska bir potansiyel.” der. Ancak Ek’in
calismalarinda soz konusu potansiyelin  kullamilmas: sadece destekleyici bir
ozelliktir. Eserlerinde aslolan kadin karakterlerin fiziksel, entellektiiel veya sosyal
potansiyellerinin radikal bir genisleme ile tanimlanmasi yaninda bu genislemeye
eslik eden sosyal yapilarin kesfedilmesidir.

Ek’in 1982 basyapiti Giselle’de kadinlarin  davramslarint  sistematik olarak
bastiran, patolojik hale getiren ve cezalandiran toplumsal hastaliklart gérmek
miimkiindiir. Ek bu yeniden uyarlamada geleneksel Giselle hikdyesinden ¢ikarak
post-yapisalci, XX. yiizyilin ikinci yarisvun sonlarinda bagslayan feminist bir
yaklasimla bagdasan, modern kadini ¢evreleyen hegemonik sosyal beklentilerden,
temsiliyetten ve doktrinlerden kurtulusuna iliskin bir okuma sunmaktadir. Giselle
ge¢ XX, yiizythn siyasi iklimini kullanarak kadinlarin toplumdaki goriiniimiine ve
kadina yapilan muameleye karsi olan memnuniyetsizligini bale gelenegi ozelinde
ve Bati toplumu genelinde ortaya koymaktadir.” **

123 «“Mats Ek’s Post-Structuralist Approach to Romantic Ballet’s Pathologized Dancing Female” adl1 tez galismasi
(Katherine Bergstrom)
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3211 Koreograf ( Mats Ek)

Mats Ek, 18 Nisan 1945’de Kraliyet Drama Tiyatrosu aktérii Anders Ek ile {inli
koreograf Birgit Cullberg’in oglu olarak Malmo’de diinyaya gelmistir.

Ek, 17 yasinda, dgretici Donya Feuer’un yaz dans kursuna (modern) devam etmis; Isveg
Marieborg Folks College’da tiyatro c¢aligmalari yapmis; 1966’dan 1973°e¢ kadar
Stokholm’deki Marionett Tiyatrosunun yonetmenliginin yani sira Kraliyet Dramatik

Tiyatrosundaki gorevini siirdiirmiistiir.

Sekil 33: Mats Ek:2

Ek, 1972 yilinda Cullberg Balesi'ne katilmis; 1975 yilinda Diisseldorf'ta “the Ballett
der Deutschen Oper am Rhein” i¢in kordd bale olusturmus ve 1976 yilinda ilk
koreografisi olan “The Officer's Servant”1 Cullberg Balesi i¢in gerceklestirmistir. 1978
yilinda Birgit Cullberg ile birlikte Cullberg Bale’sinin sanat yonetmeni olan Ek, 1985
yilinda tek basina sorumlu sanat yonetmeni olmus ve bu gorevine 1993 yilina kadar
devam etmistir. 1980-1981 sezonunda dans¢iligin yani sira koreograf olarak Nederlands

Dans Theater ile ¢alismustir.

124 https://s3.amazonaws.com/ctvinformer/assets/assets-uploaded/ek.jpg
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Ek’in eski koreografilerinin bazilarinda, Kurt Jooss ve annesi Birgit Cullberg’in
gelenekleri belirgin olmakla birlikte, kendisi hem klasik hem de modern dans
tekniklerini kullanmistir. Ek’in koreografilerinin temelini psikolojik ikilemlerin sosyal
birlikteligi ile ince mizahin olusturdugu sdylenmektedir. Ek icin, hareket bireysel

ifadenin araci olup, onceligi estetik kaygi degildir.

Ek, doneminin son derece saygin koreograflari arasinda yer almustir. “Marionette
Theatre” ve “Stockholm City Theatre” ile “Royal Dramatic Theatre”’da hem gorev
almis hem de yoneticilik yapmistir. 1973 yilinda Mats Ek, Cullberg Balesi'ne dansci
olarak katilmistir. Ug¢ yil icinde gosterdigi iistiin performans sonucunda, Cullberg
Balesi i¢in koreografi yapmaya baslamistir. Saint George and Dragon, Soweto ve The
House of Bernarda onun ilk baleleridir. 1981°den 1993 yilina kadar Cullberg Balesi'nin

sanat yonetmeni olan Mats Ek, annesi Birgit Cullberg’in mirasini1 devam ettirmistir.

Mats Ek’in Cullberg Balesi i¢in yaptig1 eserler arasinda Giselle (1982), Kugu Goli
(1987) ve Carmen (1992) gibi biiylik klasiklerin tekrar c¢alismalarimin da yer aldigi
yirmiden fazla eser bulunmaktadir. Mats Ek, Cullberg Balesi’nden ayrildiktan sonra,
uluslararas1 bale gruplarinda misafir koreograf olarak gérev almistir. Hamburg Balesi
icin Uyuyan Giizel (1996), Hollanda Dans Tiyatrosu i¢in A Sort Of (1997), Paris
Operast i¢in Apartment (2000) yaratmistir. Mats Ek’in ¢esitli baleleri televizyon igin

uyarlanmuis, iki tanesi Emmy odiilii almistir.

Mats Ek ayrica, Kraliyet Drama Tiyatrosu i¢in iki tiyatro eserinin (Don Giovanni-1999
ve Andromaque-2001)  koreografisini yapmustir. Son koreografilerinden Fluke’mn
Kasim 2002°de ilk gosterimi gergeklesmistir. Mats Ek son koreografisini bir kez daha
Cullberg Balesi i¢in yapmis (Dansens Hus in Stokholm), bu defa Pork Quartet ile

isbirligi yapmustir. 2006°da Prix Benois de la Danse 6diiliinii kazanmuastir.

3.21.2 Tasarim ve Kostiimler (Marie-Louise De Geer Bergenstrahle)

Marie-Louise De Geer Bergenstrahle, 1944’de Isve¢’in Stokholm sehrinde dogdu.
Kariyerine 1967 yilinda baslanmistir. Bugiin tanman en iinlii iskandinav sanatcilardan
biridir. Yonetmen, ressam ve yazar olarak eserleri vardir. Ayn1 zamanda Royal

University College of Fine Arts’da profesor olarak c¢aligmaktadir. Calisma hayati


http://www.blogger.com/wiki/Prix_Benois_de_la_Danse
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boyunca g¢esitli odiiller kazanmistir (Guldbagge gibi). 2009°da Kraliyet Drama

Tiyatrosuna yonetici direktor olarak gorev yapmustir.

3.2.1.2.1 Tasarmm

Asagida goriilecegi lizere, birinci perdenin dekoru, bir kasaba panoramasi olup, oldukca
karisiktir ki bu Giselle’in kafasin1 yansitmaktadir: Gergekei degildir ve Giselle’in kendi
kiiclik diinyasinda yasadigini temsil etmektedir. Arkadaki tepelerdeki kadin memeleri de
gosterinin cinsel tarafina vurgu yapmaktadir. Klasik balenin modern versiyonlarinda bu

sekilde bir dekor kabul edilebilir iken klasik bale i¢in bu imkansizdir.

Sekil 34: Birinci Perde Dekor 25

Ikinci perdede parcalanmis viicut parcalar1 yine Giselle’in o anki durumunu temsil

etmektedir. Aklin1 kaybetmis olan Giselle akil hastanesindedir.

125 http://historyofdance-chloe.blogspot.com.tr/



Sekil 35: Ikinci Perde Dekor 126

) "‘”.,:'

3.2.1.2.2 Kostiimler

Sekil 36: Giselle Kostiim*?’

126 http://historyofdance-chloe.blogspot.com.tr/
127 http://historyofdance-chloe.blogspot.com.tr/
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Mats Ek Giselle’in kostiimiinde pembe rengi tercih etmistir. Bu onun 6zgiirliigiinii,
diinyadaki hic¢birseyi umursamayan yapisini, ayn1 zamanda izleyiciye de diger herkesten

farkli oldugunu gostermektedir.

Sekil 37: Albrecht Kostiim?!?®

Albrecht’in giydigi beyaz kiyafet onun iyi ve ana karakter oldugunu ortaya
koymaktadir. Ayni zamanda kendi smifinda koyu renk giyen kisilerden ayrilarak

Giselle’le baglant1 kurulmakta, ona benzedigi ima edilmektedir.

Diger taraftan, Sanat Elestirmeni Patricia Boccadoro Albrecht’in giysisi igin su yorumu
yapar: “Albrecht’in beyaz takim elbisesi masumiyetini ve kiz igin olan askini

1

tistlenmedeki yetersizligini yansitmaktadir.’

Sekil 38: Hilarion Kostiim'%®

128 http://historyofdance-chloe.blogspot.com.tr/
129 http://historyofdance-chloe.blogspot.com.tr/
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Hilarion da koyliilerle ayni renk giyinmekte ancak giydigi bir yelekle ayirt
edilebilmektedir. Ancak koyliilerle ayn1 benzer kiyafetler giymesi onun da ayni smifa
mensup oldugunu gostermektedir. Giselle’i kendisine asik edecek bir farkliligi bir

ozelligi olmadig1 ima edilmektedir.

Sekil 39: Zenginler Kostiim?*3°

Birinci perdede koyliiler (tarim isgileri) gri giymektedir. Bu da onlara herhangi bir
kisilik 6zelligi vermemekte, herkes birbirine benzemektedir. Ikici perdede ise biitiin akil
hastalar1 beyaz giyinmektedir. Bu da temiz ve steril (arinmis) bir c¢evreyi

gostermektedir.

Sekil 40: Akil Hastalar1 Kostiim?*3!

130 http://historyofdance-chloe.blogspot.com.tr/
131 http://historyofdance-chloe.blogspot.com.tr/
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3.2.2 Danscilar

3.2.2.1 Ana Laguna

16 Mayis 1954 yilinda Zaragoza Ispanya’da dogan Laguna, burada Maria de Avila’da
ilk dans egitimini aldi. 1974 yilinda Stockholm’deki Birgit Cullberg ve Mats Ek
yonetimindeki Cullberg Ballet’e katildi. 1980 — 1981 yillar1 arasinda Nederlands Dans
Theater’daki ¢alismasi disinda, 1993 yilina kadar Cullberg Ballet’te dans etmistir.

Sekil 41: Ana Laguna!®

Laguna aslen Mats Ek ile ¢alismakla birlikte, Jiri Kylian, Nacho Duato, Ohad Naharin
ve William Forsythe i¢in 6nemli rollerde sahneye c¢ikmistir. Neredeyse biitiin biiyiik
sahnelerde dans eden Laguna, i¢lerinde Premio Nacional de Danza (ispanya) ve Golden
Carina Ari Medal (Isveg)’inde bulundugu sayisiz 6diil almistir. Son olarak 2014 yilinda
42’nci Positano Leonide Massine Dancing Premia’da Yasam Boyu Basar1 Odiiliine laik

goriilmiistiir.

1993 yilinda Cullberg Ballet’deki goérevini biraktiktan sonra Laguna, drama ve dans
tiyatrosu yapimlarinda ¢alismistir. Halen ¢esitli topluluklarda Mats Ek’in ¢aligmalari

icin 6gretmenlik ve asistanlik yapmaktadir.

132 http://media.theatre.ru/photo/32619_r.jpg
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3.2.2.2 Luc Bouy

Belgikali dansg1 ve koreograf Luc Bouy ilk olarak Amsterdam'da Scapino Balesi'nde
goreve bagladi. Daha sonra Stockholm Cullberg Ballet’e, Maurice Béjart'in (1971-1976)
du Siecle Xxeéme Balesine solist dans¢i olarak gegti. Burasi dans¢inin oyunculuk

becerilerini ve koreografik yetenegini gelistirdi.

Sekil 42: Luc Bouy'

Mats Ek 1982’de onun i¢in Giselle balesinde Albrecht roliinii yaratti, 1988 yilina kadar
Cullberg Balesinde koreograf ve asistan olarak ¢alist1. Koreografileri bircok Isvecli bale

toplulugunun repertuvarina dahil edilmistir.

1989 yilinda Floransa Teatro Comunale’de bale master olarak calisti. 1991-1993
Venedik Arena di Verona Balesinde yonetici yardimciligi gorevini kabul etti. Daha

sonra Roma'da Teatro dell'Opera’da ayn1 gorevi istlendi.
Avrupa'daki biiylik bale topluluklarinda 6gretmenlik yapti.

2000 -2007 yillar1 arasinda Carla Fracci Operasinda yoOnetici asistani olarak ¢aligmistir.
Daha sonraki yillarda diinyaca tinlii topluluklar igin gesitli koreografiler yapt1 ve biiyiik

basarilara imza atmustir.

133 http://www.confinididanza.it/img/portfolioBOUY .jpg
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2009 yilinda Findikkiran balesinin yeni bir versiyonunu sahneye koydu. 2010 yili
Kasim ayinda 22. Uluslararas1 Havana Festivalinde besteci Chopin’in miizigi lizerine,

Opera di Rome Company’si icin "Marianne Caprices" eserinin koreografisini yapti.
pany s11¢ p g yap

3.2.3 Modern Giselle Hakkinda Yapilan Yorumlar

Modern Giselle’e iligkin yorumlar dogal olarak uyarlamasi oldugu icin Klasik Giselle
tizerinden yapilmaktadir. Bu nedenle bu baglik altinda modern Giselle’e iligkin

yorumlara yer verilecektir.

Patricia Boccadoro (Paris, 13 Temmuz 2004) Mats Ek’in Giselle’ni son derece basarili
bulmus ve modern yorumunun da tarihe mal oldugunu vurgulamistir. Boccadoro, 1982
yilina kadar, kimsenin bir buguk asir 6nce Paris’de yaratilip tiim romantik balelerin en
tinliisti olan Giselle’in bdylesine radikal ve farkli bir yorumunu, sahnelemeye cesaret

edemediginin altin1 ¢izmistir.

Boccadoro, klasik Giselle’in yeni yorumunda sahnenin uzak bir ada, klostrofobik
(kapali yerde kalma fobisi) kirsal topluluga giincellendigini ve Ek’in Giselle’inin
“ger¢ek ask ve kendi ¢ocuklart i¢in 6zlem duyarak yasayan yalniz bir geng kiz’a
dontistiigiini ve son derece hassas biri olarak, hayallerinin adammin ona ihanet

ettiginde yikilmasini anlattigini ifade eder.

Sanat elestirmenleri, Mats Ek, Giselle’i bale diinyasindan giiniimiiz seyircisi i¢in dans
diinyasina tasirken yapiti modernize ettigini, her iki gosterimin baglami, hikayenin ve
temalarmn algilanisini etkileyecek bir farklilik gosterdigini belirtmektedirler. Ornegin;
cagdas Giselle’de, Giselle 6lmez, akil hastanesine diiser o artik “6lii” degil “deli”dir.
Elestirmenler, bu yorumun altinda Isve¢’te 1980°de sinir hastaliklar1 i¢in saglik ve
giivence planmin degismesinin etkili oldugunu vurgulamislardir. 1980'de Isveg¢ saglik
sistemi Ozellestirilmis. Eski esitlik¢i sistemin yerini rekabet¢i bir saglik sistemi
almistir. Ek’in hastalarin aleyhine gelisen bu durum karsisinda pek ¢ok kurumda
hastalarin  basma ne geldigini Giselle balesi iizerinden anlatmaya c¢alistigi
belirtilmektedir. Yeni sistemle, eski sistemde iyilesen hastalar yerini, iyilesmeyen

hastalar birakmustir.
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Cagdas Giselle gosteriminin kostiimleri de modernize edilmistir. Giselle ve Wili’ler tiitii
giyer, bu romantik balenin simgelerinden biridir ancak, modern yorumda tiiti
bulunmaz. Mats Ek kendi Giselle’inde modern giyimin pargasi olan kostiimler iizerinde
karar kilmistir. Ornegin birinci perdede Giselle pembe bir etek giyer, akil hastanesinde

ise beyaz deli gdmlegi ile beyaz bandaj kullanmistir.

Dansin gosterimine iligskin yapilan yorumlar ise bizi modern dansin yaraticilarina kadar
gotiiriir. Mats Ek, dansgilarinin ¢iplak ayakla dans etmesini istemistir. Bu etki modern
dansin kendi tarihinden Martha Graham, Loie Fuller, Ruth St. Dennis, Isadora Duncan
gibi isimlerden gelmektedir. Bu isimlerin tiimii bale gelenegini ve aligkanliklarini
yikarak modern dansi kuran isimlerdir. Bale ayakkabilari onlarla birlikte bir tarafa
birakilmus, tiitiiler kisalmistir. Kendi doneminde bu girisimler geleneklere baskaldir
olarak algilanmistir. Bu dansg¢ilar Mats Ek’in gdsteriminin ve koreografisinin ardindaki

isimler olarak kabul edilmektedir.
Modern Giselle’de islenen temalar ise dort baslik altinda toplanmaktadir.

Kontrol: Bu tema, 1982 yilinda kadinlarla erkekler arasindaki hiyerarsi {izerinden ve
ozellikle de koyliiler iizerinden gosterilmistir. Bu hiyerarsi, kadinlar hep erkeklerine

egilerek selam verirler, sopa hep erkeklerin elindedir, bu da bir gii¢ semboliidiir.

Ask: Giselle eserde Albrecht'e karsi son derece flortozdiir, ask temasi da buradan
cikacaktir. Stirekli sarilirlar ve hep birbirileriyle ilgilenirler. Birbirlerinden utandiklari
ya da birbirlerine asildiklar1 anlar vardir. Kollarim1 iki yana agip kosarak birbirlerine

sarilirlar.

Akil Sagligi: Eskiden son derece iyi isleyen saglik sistemi artik rekabetci firmalarin kar
hirs1 nedeniyle ¢Okmiistiir. Hastalar iyilesmemektedir. Bu durum koreografide

hastalarin ve Giselle'in gittik¢e daha kotiilemesiyle temsil edilir.

Kadinlara Muamele: Gosterimde kadinlar {izerindeki erkek hakimiyeti gosterilmek
istenmistir. Kadinlar sahneye yumurtalar yuvarlayarak g¢ikar. Bu da kadinlarin biitiin
varliklarinin ¢ocuk bakimi (ev isi + tarla isi) ile siirli oldugunu gosterir. Erkekler
omuzlarinda sopalari, bu yumurtalara koltuk gibi otururlar. Bu da kadmlar tizerindeki

hakimiyetlerini gostermek i¢indir.
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4. GISELLE BALESININ KLASIK VE MODERN
KOREOGRAFILERININ KARSILASTIRILMASI

41 TARIHSEL PERSPEKTIF (DONEM KARSILASTIRMASI)

Tezin incelenmesinden de goriilecegi lizere, gerek sanat/edebiyat akimlar1 ve gerekse
bale tarihi, bu gelismelere kaynaklik ettigi i¢cin Fransa iizerinden anlatilmistir. Bu
tercihin altinda yatan diger onemli bir nokta ise Fransa’nin Giselle’in anavatani
olmasidir. Fransa’daki sosyo politik gelismelere bu Tezin Birinci ve Ikinci
Boliimlerinde yer verildigi i¢in Klasik Giselle donemi i¢in sadece kisa bir hatirlatma
yapilacaktir. Klasik Giselle Balesi romantik donem Fransa’sinda yaratilmis olup,
romantik donemin tiim unsurlarini tasimaktadir. Bu doneme Fransiz Devriminin ve
temsil ettiklerinin geldigi noktanin yarattig1 hayal kiriklig1 damgasini vurmustur. Halk
beklentilerinin hem kisa hem de uzun donemde karsilanamayacagini anlamistir. Bu
donem “Asrin Hastalig1” kavrammi dogurmustur. Hayattan bikkinlik, kotiimserlik,
melankoli, ruhi bunalim gibi ruhsal sikintilar sanatcilarin sonsuz bir yokluk duygusu
icine girmelerine neden olmustur. Bunun sonucunda sanatcilar kendi i¢ diinyalarina
siginmig ve kendilerini mutlu edecek hayali beldeler arayisina girmislerdir. Nitekim
romantik donem {iriinlerinin ve Giselle’in iki diinyali yapist bunu c¢ok 1yi
gostermektedir. Birinci perdenin konusu diinyevi, ikinci perdenin konusu gokseldir.
Birinci perdede insanlar, ikinci perdede goksel varliklar vardir. Kisacasi, romantik

Giselle, donemin sanata yansiyan tiim unsurlarini tagimaktadir.

Modern Giselle’in yaratilmasina ev sahipligi yapan Isveg’e baktigimizda ise karsimiza
ilging bir tablo ¢ikmaktadir. Ulke, 1814 yilindan bu yana hicbir savasa katilmamistir.
1865 yilinda yapilan anayasal reform sonucunda daha evvel asiller, ruhban smifi,

burjuvazi ve koyliilerden olusan parlemento iki meclisli hale gelmistir.

XIX. yiizyil basinda biiyiik 6lciide tarima dayali olan isve¢ ekonomisinde XIX. yiizyil
sonu ve XX. ylizyil basinda endiistri devrimi yasanmis; demir ve ¢elik liretimi hizla

artmis; hidro-elektrik gili¢ kullanimi sayesinde miihendislik ve sanayi geligmistir.

Isveg, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinda tarafsizhgmni korumus ancak, savunma

amagch askeri harcamalarini ytliksek tutmustur.
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1921 yilinda iilkede tiim vatandaslara esit segme hakki taninmis olup, o zamandan bu

yana Isve¢ modern siyasi partiler sistemi ile yonetilmektedir.

1940’larin sonu 1950’lerin basinda emeklilik, ¢ocuk bakimi ve saglik alanlarinda

yapilan reformlar sonucunda Isveg’te giiclii bir refah devleti tesis edilmistir.

1971°de meclisin ikili yapist kaldirilmis tek meclisli hale gelmis; 1974’de kabul edilen
anayasa ile oy kullanma yas1 18’e disiiriilmiis ve monarsinin statlisii sembolik hale

getirilmistir.

1950 ve 1960’11 yillarda, Isveg’te issizligin neredeyse yok denilecek seviyelere diistiigii
bir refah donemi yagsanmasina karsilik, 1980’ler ve 1990’larin basinda iilkede yiiksek

igsizlik bas gostermistir.

XX. yiizy1l sonunda Isvec, hizmetlerin agirhik kazandigi, sanayi ve tarimin éneminin
gorece azaldigi modern bir ekonomi halini almis olup, gilinlimiizde oldukca yiiksek

refah diizeyine sahip bir tilkedir.

Gittikge artan oranda yash bir niifusa saghk hizmeti saglamak Isvec refah sisteminin

onindeki en 6nemli tehdit konumundadir.

XX. vyiizyillda Isvec, diinyada gelir vergisi yiikiiniin en agir oldugu iilke olmanin
karsiliginda egitim; saglik; ¢ocuk ve yash bakimi; fiziksel, zihinsel ve psikolojik
engellilere saglanan yardimlar; issizlik ve emeklilik gibi alanlarda diinyanin en comert

sosyal refah devleti sistemini kurmustur.

Esasen saglam bir piyasa ekonomisine sahip olmakla birlikte, XX. yiizyil’in
cogunlugunda iktidarda bulunan Sosyal Demokrat hiikiimetlerin sosyalizmin
prensiplerinden esinlenerek yiiriirliige koydugu uygulamalar neticesinde Isveg, refahin
topluma yeniden dagitilmasi bakimindan diinyada birinci sirada yer almaktadir. Bu
uygulamalarla, Isve¢’te tiim bireylerin hayatlarinin her asamasinda temel ekonomik

ithtiyaclariin temini devletin garantisi altindadir.

1980’lerden bu yana saglik harcamalari GSYIH’nin ortalama % 9’una karsilik
gelmektedir. Devlet, bireylerin bu alandaki harcamalarina bir tavan koymus olup,

belirlenen tavani agan tutar devlet tarafindan karsilanmaktadir.

Giiniimiize baktigimizda ise Isve¢ Ekonomist Dergisinin 2014 yili Demokrasi

Indeksinde 2’nci ve Birlesmis Milletlerin Insani Gelisim Endeksinde 12’nci sirada yer



91

almaktadir. Yine Diinya Ekonomik Forumuna gore diinyadaki en rekabet¢i ekonomiye

sahip 10’uncu tlkedir.

Isve¢ hakkinda yukarida verdigimiz gelisim tablosunda, olumsuz iki husus dikkat
cekmektedir. Bunlar; (1) 1980’lerde saglik harcamalarina devletin koydugu sinirlama ve
yine (2) 1980’ler ve 1990’larin basinda {ilkede bas gosteren yiiksek igsizliktir.

Giselle’in yaratildigs 1980’lerde Isveg’de saglik sistemi ozellestirilmistir. Doktorlar
arasinda rekabet artmustir. Saglik firmalar, ¢esitli saglik hizmetleri i¢in indirimler
yapmaktadir. Saglik merkezleri artik hasta i¢in neyin iyi olduguyla degil, en fazla
hastay1 kimin tedavi edecegiyle ilgilenmektedir. Bu durum hastalarda sisteme/doktora
olan giiveni sarsmis, ayni zamanda, saglik hizmetinden “esit” faydalanma hislerini

zedelemistir. Yeni sistem halkin biiyiik tepkisini ¢ekmistir.

Tiim bu olumsuz gelismeler Mats Ek’in Gisell’inde yerini bulmustur. Ek’in Giselle’i bir
akil hastanesinde ge¢mektedir. Hastalar, ikinci perdenin misafirleridir. Hakimiyet, tek

otorite Hastabakicidir.

Mats Ek’in eserinin yaratilmasinda diger bir odak noktasi ise “kadin” dir. Kokeni
1782’lere dayanan kadin hareketleri, aradan iki ylizy1l gegmis olmasina ragmen, kadina
yonelik negatif ayrimcilik, toplumsal baski, ikinci siif diinya vatandasi olmak gibi
asagilayici ve otekilestirici davranis, uygulama ve diisiinceler halen devam etmektedir.
Kadin toplumun dayatmalarina karsi geldigi anda tiim yasalar da ona kars1 gelir.
Toplum tarafindan kendine dayatilan baskilara boyun egmekte, cinsiyetinden uzak anne
(ev iscisi) olma vasfi 6n planda tutulmaktadir. Dogurganligi olmayan kadinlar, hem
kendi, hem de erkek cinsi tarafindan eksik kabul edilmektedir. Bu toplum tarafindan
olusturulan eksiklik duygusu kadinda patalojik (hastalik) bir hal almaktadir. Nitekim
Ek’in eserinde Giselle’in akil hastanesine yatmasina neden olan gelisimlerden biri de
dogurgan olmamasi nedeniyle toplumun kendini dislamasi ve asagilamasinin yarattig

eksiklik duygusudur.

Gortldigi tizere, Ek eserini yaratir iken hem duygularindan hem de dénem seyircisinin
beklenti ve inanglariyla da dogrudan iliskili oldugu gerceginden hareket etmistir. Klasik
eserde kendini 6ldiiren Giselle, modern uyarlamasinda delirmis olarak karsimiza ¢ikar.
Klasik Giselle’in yaratildigi romantik donemde seyirci, dogaiistii temalara (ugan

yaratiklara, ruhlara, perilere vs.) inan¢ duydugu icin eserde goksel yaratiklara yer
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verilmistir. Bu nedenle, Giselle 6ldiikten sonra hayaleti, Albrecht’in ¢evresinde dans
edebilmistir. Modern Giselle’in yaratildigi donemde bu meseleye inanmakta giigliik
cekecek seyirci i¢in 6liim ya da ruh temasi yerini, donemin gelismelerine ve seyircinin
beklentilerine uygun olarak Isveg’te bir akil hastanesine birakir. Bu degisim eserin

modernizasyonunun énemli unsurlarindan biri olarak diigiiniilmektedir.

42  ESTETIK PERSPEKTIF (KOREOGRAFIK ACIDAN
DEGERLENDIRME)

Modern Giselle de degismeyen temel iki unsur bulunmaktadir. Bunlar: ana tema ve
miiziktir. Iki eserde de ana tema; “ask ve aldatma”dir. Miizik ise Giselle’in basyapitliga

tasinmasinda 6nemli bir yapi tas1 olan Adolphe Adam’in miizigidir.

Ek’in Giselle’inde, hikayenin anlatimi, ana karakterlerin rolleri ve huylari, balede
kullanilan ana semboller ve imajlar1 degistirilmistir. Ek, klasik Giselle’i, donemin
gercekciliginden hareketle olusturdugu yan temalarla 1980°lere tasimayi basarmistir.
iki eserin hikaye anlatimia asagida yer verilmistir. Eserlerin perde bazinda anlatiminda

temalarin ayniliklari/farkliliklar1 ¢cok rahat goriilmektedir.

4.2.1 Hikayenin anlatimi

Bu béliimde iki bale eserinin konuyu anlatis tarzlar1 verilecektir. iki eser de DVD’den

izlenmis olup, bilgileri ilgili boliimlerinde verilmektedir.

42.1.1 Klasik Giselle Bale Eserinin Anlatimi

Sekil 43: Izlenen Klasik Giselle Gérsel Materyal Bilgileri 134

Koreograflar Marius Petipa, Jean Coralli, Jules Perot
Sahneye Koyan Rachel Beaujean, Ricardo Bustamante
Miizik Adolphe Adam

134 Dutch National Ballet Giselle DVD
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Giselle Anna Tsygankova
Albrecht Jozef Varga
Hilarion Jan Zerer

4.2.1.1.1 Kilasik Giselle Balesi Birinci Perde

Perde agildiginda, daglarin kiyisindan gegen nehrin yanibasinda kuliibelerden olusan
koylin bir bolimii goriinmektedir. Avdan donen Hilarion sahneye mutlu bir sekilde
girer. Asik oldugu Giselle’in kuliibesine giiliimseyerek bakar ve elinde av hayvanlariyla
birlikte kuliibesine dogru yonelir. Cok kisa bir siire sonra Giselle’e vermek {iizere
topladig1 ¢igekleri ve avladigi hayvanla birlikte disar1 ¢ikarak Giselle’in evine dogru
yiiriir. Avini kapilarinin 6niindeki ¢engele asar ve cigekleri de kapinin oniinde ki minik

cicek bahgesine birakarak kuliibesine geri doner.

O sirada sahneye koOy halki girmeye baslar. Koylii ciftler birbirleriyle sevgiyle
konusarak dolasirlar. Daha sonra ¢alismak iizere baglara yonelirler. Herkes ¢cok mutlu

ve sevingli goriinmektedir.

Ciftcilerin gidisiyle birlikte Giselle’in annesi Berthle elinde camasir sepetiyle arka
bahg¢enin kapisindan goriiniir. Ve tam o sirada kuliibesinden disar1 ¢ikan Hilarion’la
uzaktan bakisarak birbirlerine el sallarlar. Berthle kapisinda asili duran avi goriir ve
seving icerisinde Hilarion’a dogru yiirliyerek onun mu biraktigin1 sorar, aldigi cevap
karsisinda tesekkiir ederek kuliibesine dogru yonelir. Hilarion hemen yerde duran
camagir sepetine dogru hizla yonelerek yerden alir ve Berthle’e kuliibenin kapisina
kadar eslik eder. Hilarion’un tiim bu ¢abalar1 aslinda Giselle gérmek i¢indir. Ancak

Giselle’i goremeden kuliibesine geri doner.

O sira da soylulugun temsili peleriniyle Kont Albrecht’le usagi Wilfrid sahneye kosarak
girerler. Albrecht usagina av kuliibesinin anahtarini uzatir ve Giselle’in kuliibesine
dogru opiiciik gondererek kendi kuliibesine dogru yonelir. Albrecht icerdeyken, usak
disar1 c¢ikar ve siipheci bakislarla etrafi kolacan eder. Arkasindan Albrecht pelerini
¢ikarmis bir sekilde disar1 ¢ikar ve Usagina nasil goriindiiglinii sorar. Usaginin kilicini

unuttugunu sdylemesi iizerine, kilict ¢ikartip usagina teslim eder. Artik Albrecht’te
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koylii halktan biri gibi goriinmektedir. Albrecht Giselle’in kapisinin 6niinde durur ve
ellerini kalbinin tlizerine gotiiriir. O da Giselle’e i1lgi duymaktadir, karsilik bulabilmek

umuduyla koylii kiligina girmistir.

Usagi Wilfrid efendisinin askini uygun bulmamakta ve gitmemesi i¢in ona
yalvarmaktadir. Albrecht, tiim bu israrlara ragmen Giselle’i gormekte kararlidir.
Albrecht, Usagi Wilfrid oradan gonderir ve Giselle’in kuliibesine dogru gider.

Kuliibenin kapsin1 ¢alip evin arkasia dogru saklanir.

Bu sahneye kadar tiim anlatilar mimiklerle ifade edilmistir. Orta da heniiz bir dans

yoktur.

Giselle kapmin oniinde belirir. O da Albrecht’i beklemektedir; sevingle disar1 kosar.
Ballone’lerle sahneyi dolasir, zarif bir sissone ile sahnenin ortasma gelir. izlenmek
istermisgesine, nese i¢cinde dans eder. Ancak etrafta kimse yoktur. Cevresine bakinir ve
umursamazmis¢asina tekrar dans etmeye bagslar. Albrecht saklandigi yerden Giselle’i
izlemektedir. Giselle birden bir seyler isitir. Durur ve dikkatle dinler. Albrecht ona
Opiiciikler yollamakta ancak hala ortaya c¢ikmamaktadir. Bunun iizerine Giselle
Albrecht’in kuliibesine dogru yonelir ve sesin kuliibeden gelip gelmedigini kontrol eder.
O sirada Albrecht saklandigi yerden ¢ikmistir. Iki sevgili sahnenin ortasinda
karsilagirlar. Giselle ¢ok heyecanli goriinmektedir ve utangag bir sekilde Albrecht’e

arkasini doner.

Albrecht hafifce Giselle’in omzuna dokunur ve oniinde diz ¢okerek elini tutar. Giselle
ise utangag¢ bir tavirla kuliibesine dogru kosarken Albrecht kapinin Oniine gecer ve
yolunu keser, uzanip sefkatle bilegini tutar. Giselle artik giiliimsemekte ve sevecen bir

sekilde Albrecht’e bakmaktadir.

Iki asik birlikte dans etmeye baslar ve sonrasinda meydandaki tahta siraya otururlar.
Albrecht Giselle’e yakin oturmaya ¢alismakta, Giselle ise ona kur yaparak siranin ucuna
dogru kaymaktadir. Giselle bu yakinlasmadan kagmak icin kuliibesine dogru birkag
adim atar ancak, Albrecht yine ona engel olur ve elini tutarak ona duydugu sonsuz agki1
anlatir, Giselle’e daima sadik kalacagina yemin eder. Giselle heyecanlanir ve bu sozlere
inanmiyormus gibi yapararak, yerden bir papatya koparir ve Albrecht ile birlikte tahta
siraya oturur. Papatyanin yapraklarinm1 “’seviyor-sevmiyor’® oyunuyla teker teker

koparmaya bagslar ama kopartilacak son yaprak ‘’sevmiyor’’ ¢ikar. Giselle ¢igegi siraya
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birakarak evine dogru yonelir. Albrecht onu rahatlatmak icin ¢icegi tekrar alir ve
aslinda son yapragin “’seviyor’’ yapragi oldugunu iddia eder. Ona inanan Giselle,
Albrecht’in koluna girerek ballote ve jete’lerle dans etmeye baslar ve sahneyi Grand

jete’lerle dolasir.

Agsiklar birbirlerine Oylesine dalmislardir ki kuliibesinden ¢ikan Hilarion’u gérmezler
bile. Hilarion onlar1 agkla muhabet ederken goriince ¢ok 6fkelenir ve Giselle’e agskindan
bahseder ancak, Giselle Albrecht’i sevdigini soyler. Hilarion aralarina girerek onlari
ayirmak ister fakat, ne Giselle ne de Albrecht ayrilmak niyetindedirler. Asiklar daha ne
olup bittigini anlamadan Hilarion avci bigagiyla Albrecht’in {izerine yliriir. Albrecht de
kendini savunmak igin elini kilicina dogru gétiiriir ancak kilicin1 kuliibede biraktigini
unutmustur. Hilarion ise Albrecht bu davranisindan siiphelenir ve geriye ¢ekilir, oradan

uzaklasir.

Giselle bu olayla sarsilmigtir. Albrecht yanina usulca yaklasarak onu teselli eder ve
birlikte yiiriirler. Simdi sahneye biiyiik liziim sepetleri tagiyan koylii kizlari, arkasindan
da erkekler girer. Hepsi Giselle’in arkadasidir. Eglenmeye basladiklarinda Giselle
onlara katilarak canli, melodik bir dans sergiler. Albrecht kenarda Giselle’i
izlemektedir. Kisa bir siire sonra Giselle yanina kosarak onu arkadaslariyla tanistirmaya
gotlirtir. Tanigma sonrasi1 Albrecht tahta sirada oturur iken Giselle ve kdylii kizlar dans
etmeye baslar. Giselle dnde ballone ve pas de basque’larla dans ederken koy halki
balonce ve sautenular ile Giselle’e eslik etmektedir. Dansa Albrecht’in eslik etmesiyle
birlikte diger erkekler de dansa katilir. iki asik toplulukla birlikte mutlulukla dans
ederken Giselle fenalasir. Albrecht onu tahta siraya oturtur ve dansina devam eder.
Giselle kendini iyi hissetmemekle birlikte tekrar dansa katilir. Herkes ¢ok mutlu
goriinmektedir. Bir siire sonra kalabalik kenara ¢ekilir iki agik sahnede tek basina dans
etmeye baglarlar. Kenarda duranlar hayranlikla bu ikiliyi izlemektedir. Devaminda

izleyenlerde dans istirak eder ve sahne tam bir s6len havasina biiriiniir.

Mutluluk sahnenin her yanina yayilmistir ki tam o sirada Giselle’in annesi Berthe,
kuliibenin kapisin1 acip disar1 ¢ikar. Eglencelerine engel olmak istememekle birlikte,
gercekten endiselidir ve onu arkadaglarina sorar. Oysa Giselle Albrecht’in arkasina
saklanmistir. Annesinin durumuna daha fazla dayanamaz ve Albrecht’in arkasindan

cikarak arkadan annesine sarilir. Berthe, bu kadar ¢cok dans ettigi i¢in kizin1 azarlar,
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terini siler ve ona kalbinin durabilecegini hatirlatir. O sirada Albrecht yanlarina gelir ve
Giselle annesine onu tanistirir ve dans etmek ister. Ancak annesi buna engel olur. Ve
ona bir hikaye anlatir. Giselle 6liirse, sonsuza dek dans etmeye mahkum olan Wili adli
varliklardan birine doniisebilir. Wili’ler, agklarina karsilik bulamamis ya da evlenmeden
6len, dansa diigkiin gen¢ kizlarin ruhlaridir. Yaygin inanisa goére Wili’ler gece yarisi
tekrar yeryiiziine donerler, dansa baglarlar ve karsilarina ¢ikan erkekleri 6liinceye kadar

dans etmeye zorlarlar.

Arkadaslar1 Berthe’nin masalin1 Giselle’den daha ciddiye alir. Giselle tekrar dans etmek
isteyip Albrecht’e dogru gider. Ancak Berthe onu elinden tutarak kuliibeye gotiiriir.
Kap1 kapanir. Koyliiler de dagilirlar.

Diis kirikligima ugrayan Albrecht meydanda tek basma kalmistir. Tam o sirada usagi
kosarak sahneye girer. Verdigi haber Albrecht telaslandirmistir. Kontun nisanlis1 koye
gelmek tizeredir. Usak hemen kuliibeden Albrecht’in pelerinini getirir ve ikili sahneden

ayrilirken sahneye Hilarion girer.

Hilarion 6fke ve nefretle Albrecht’in kuliibesine bakar ve arkasini donerek Giselle’in
evine yonelir. Sabah biraktig1 ¢icegin hala yerinde oldugunu goriince eline alir ve 6fke
ve lziintiiyle yere firlatir. Tekrar Albrecht’in kuliibesine yonelir, avci bigagiyla kapiyi
acmak iizereyken uzaklarda bir av borusu calar. Hilarion bir avcr grubunun gelmekte

oldugunu anlar ve telasla Albrecht’in kuliibesinin kapisini agarak kuliibeye saklanir.

Avci borusunu duyan koy halki yavas yavas sahneye iner. Arkasindan askerler ve
avcilar ve devaminda da soylular en sonunda da Courland prensi ve Albrecht’in
nisanlist kizi Bathilde gelmektedir. Prens, yaverine bir seyler i¢ip biraz dinlenmek

istediklerini sOyler ve gosterdigi kapiy1 ¢almasini emreder.

Yaverin ¢aldig1 kapiy1 Berthe acar. Prensi ve kizin1 goriince derin bir reverans yaparak
onlar1 kendilerine davet eder. Yaptig isaretler lizerine masa ve sandalyeler meydana
tasinir. Igecekler masaya konulur. O sirada Berthe Giselle’i Courland prensi ve kizi
Bathilde ile tanistirmayla mesguldiir. Daha sonra prens ve kizi hazirlanan masaya

gegerler.

Giselle gizlice Bathilde’in yanibasina diz ¢okerek elbisesinin etegine dokunur, kumasi
onu cok etkilemistir. Bathilde onu farkettiginde, Giselle utanir ve kostliimiin giizelligini

over. Prenses kizi yanina alir ve ona yakinlik gosterir. Giselle her mutlu oldugunda
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“ballone, pas de basque” kombinasyonu ile ettigi dansi bu defa Bathilde’in Oniinde

sergiler. Ancak, annesi onun dans etmesine engel olur.

Bathilde koylii kizina duydugu begeniyi ona bir armagan vererek gostermek ister.
Prens’inde onayyla, kolyesini ¢ikarir ve Giselle’i yanina ¢agirarak onun boynuna takar.
Bu degerli armagan karsisinda sevingten kendinden gecen Giselle, Bathilde’in elini 6per

ve gururla kolyeyi annesine ve daha sonra da arkadaslarina gosterir.

Sahneye pas de quatre girer. Once birlikte daha sonra solo danslarla performanslarini
sergilerler. Dansin bitiminde Prens ayaga kalkar ve onunla birlikte herkes toparlanir.
Prens yaverini yanina ¢agirarak, herhangi bir olaganiistii durum ortaya ¢iktig1 takdirde
kendisini uyarmast i¢in av borusunu ona teslim eder. Daha sonra Prens ve kizi

Giselle’in kuliibesine dinlemeye girerler.

Koy meydani yine bosalmistir. Hilarion kuliibeden elinde Albrecht’in kiliciyla ¢ikar ve
etrafin1 kolagcan eder. Giselle’in kuliibesinin Oniine asili duran av borusunu fark eder.
Sahnenin ortasinda bir elinde av borusu bir elinde kilic hakli oldugunu gosterir
mimikler yapar. Av borusunu tekrar yerine asar, kuliibesine geri doner. O sirada senlik
alay1 senlik arabasiyla koy meydanina girer. Genglerin baslar1 ve boyunlari asma
yapraklariyla stislidiir. Dort erkek meydanda dans etmeye baslar ve daha sonra diger

gencler onlara eslik etmeye baslar. Cocuklar ise arka fonda dans etmektedirler.

Giselle’in kiz arkadaslar1 kuliibenin kapisini ¢alar annesi 6nce kars1 koyar ancak, sonra
izin verir. O sirada Albrecht sahne kiyisinda Giselle’i beklemektedir. Elindeki s6len
tacin1 Giselle’e takar ve “Grand jete, tour en 1’air ve entrelace” ile solosuna baslar, orta
sahneye geldiginde “pirouvette”lerle devam eder. Dansinin bitiminde Giselle’i sahneye
cagirir ancak annesi yine izin vermez. Giselle’in yalvarmalarina dayanamayan anne
sonunda kizina dans etmesi i¢in izin verir. Giselle dansina “Glissade pique

arabesque”ile baslar, orta pargasinda “Attitude entournant”larla devam eder.

Giselle ¢ok mutludur. Albrecht’in niganlisinin taktig1 kolyeyi annesinden alarak agkina
gosterir. Sahneye Hilarion girmistir. Giselle’e Albrecht’in yalanci oldugunu soyler,
Albrecht panikler. Hilarion kilic1 kuliibeden alip getirir, Albrecht kendisinin oldugunu
red eder. Ancak, Hilarion kosarak av borusunu alir ve ¢almaya baslar. Herkes sasirip
kalmistir. Av borusunun sesinin duyulmasi lizerine soylular tek tek sahneye gelmeye

baslar. En son Prens ve Albrecht’in nisanlis1 sahneye girer. Nisanli Albrecht’in giysisi
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karsisinda saskindir ve halinin ne oldugunu sorar. Iki nisanl1 el ele tutusur ve Albrecht
nisanlisinin 6niinde reverans yaparak egilir. Tam o sirada Giselle hiddetle aralarina girer
ve onlar1 ayirir. Ancak, Bathilde ikisinin bibirini sevdigini ve nisanli olduklarini sdyler.

Bunun iizerine Giselle Albrecht’e bakar ve arkadaglarina dogru kosarken yere yigilir.

Annesi Giselle’in basucundadir. Giselle’in saclar1 dagilmis ve kendinde degildir.
Gokyiiziine bakmakta ve garip davraniglar sergilemektedir. Sahnenin ortasinda yere
oturur ve eliyle seviyor-sevmiyor yapar. Albrecht yanina gelir, yerden kaldirir. O an
Albrecht’in kilicin1 ele gegirir ve etrafinda dondiirmeye baslar. Hilarion yanina gelir ve
kilict elinden alir. Prens ve kizi sahneden ayrilmislardir. Giselle’in annesi kizinin
yanindadir ancak, Giselle baska bir diinyadadir. Tam o sirada Giselle kalbini tutar,
Albrecht de kalbini tutmustur. Giselle basim elleri arasinda sallamakta ve anormal
hareketler yapmaktadir. Giselle delirmistir. Hilarion ona sarilir ancak ondan kurtularak
annesine kosar. Giselle, birinci perdenin sonunda sahnenin ortasinda delirmis bir sekilde

Albrecht’in kollarinda can verir.

Birinci perde agirlikli olarak mimiklerin baskin oldugu sahneleri icermektedir. Mimik
sahnelerinin en iyi 6rnegi de biliylik ruh ve duygu gerektiren Giselle’in delirdigi

sahnedir.

4.2.1.1.2 Klasik Giselle Balesi ikinci Perde

Etrafi ormanlarla ¢evrili bir mezarlik, giin heniiz aydinlanmamis ve gizemli bir atmosfer
Hilarion elinde bir demet gigekle Giselle’in mezarina dogru ilerler. Mezar tasini oksar,
elindeki ¢icegi mezarin iistiine birakir ve oldugu yere ¢oker, cok mutsuzdur, agliyordur.
Tam o sirada bir ses duyar ve irperir, ayaga kalkar etrafi kolacan eder, kimseyi
goremeyince tekrar mezarimn basima déner. Ikinci ses {izerine iyice iirken Hilarion tekrar
kalkar ve etrafina bakinir, arka fonda, uzun beyaz giysiler ve tiilden pece takmis bir Wili
kayarcasina hareketler etmektedir. Bu, Wili’lerin Kraligesi Myrtha’dir. Hilarion Myrtha
gormiistiir. Ne yapacagini sasirir, sahnede bir ugtan bir uca kosusturur ve o korkuyla da

mezarlig: terk eder.

Gilines dogmamistir ama aydinlik giin yiiziinii gostermeye baslamistir. Sik agaclarin

arkasindan goriinen nehir usulca yoluna devam etmektedir. Myrtha, 6ne dogru gelir,
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sahneyi hizla bir uctan bir uca gecer ve tekrar arkada goriiniir; pegesini ¢ikarmistir.
Biiytik bir ‘’arabesque’ pozu alir, derin bir “peanche” yaparak dansini sergiler.
Kendinden emin ve sahnenin hakimi oldugunu goésteren bir danstir bu. Kusursuz ama
soguk bir estetik sergiler Myrtha’in yiiziinde higbir duygu belirtisi yoktur, makyaji ve

bakislar1 dogatistii bir varlik oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Dansma yerden iki ¢icek dali alarak devam eder, bir silire sonra ellerindeki ¢igcek
dallarindan birini saga, birini sola atarak Wilileri sahneye davet eder. Once yogun bir sis
arkasindan ise tiilden giysiler ve peceler i¢indeki Wililer Myrtha’ ya biat ettiklerinin
temsili olarak elleri gogiislerinin {izerinde sahneye usulca sokulurlar. Myrtha’y1 daire

igine alirak danslarina baslarlar.

Sekil 44: Myrtha ve Wililer'®

Myrtha’nin yonettigi bu biat toreni ¢ok etkileyicidir. Wililer biiyiilenmis gibi, mekanik
bir kusursuzlukla dans eder. Myrtha onlarin arasinda giiclii bir dans sergiler, sonra
dansin sona erdirilmesini emreder. Wililer i¢eri dogru yonelir pegelerini ¢ikarir ve tekrar
sahneye geri donerler. Wililer solo danslarini sergilemeye baslar ve bu sahne Willi’lerin

tarak gecigmeleriyle devam eder.
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Sekil 45: Wili’lerin Dans1%3®

Simdi Myrtha Wililerine yeni bir emir vermistir, aralarina yeni bir Wili katilacaktir.
Wililer sahnenin iki yanina dogru acilir ve Giselle’in mezarina dogru donerler. Myrtha
Giselle’in mezarina dogru yonelir elini uzatir ve Giselle Wili kiyafeti iginde yiiziinde tiil
pece sahneye dogru ilerler. Myrtha Giselle’in pegesini ¢ikarir ve Giselle ugarcasina
dans etmeye baslar ve dansin bitiminde sahneden ayrilir, arkasindan da diger grup

sahneyi terk eder.

Albrecht girdiginde sahne bostur. Sirtinda pelerini ve elinde bir demet ¢icekle keder
icinde, agir hareketlerle ilerler. Sevgilisinin mezarmi ziyarete gelmistir. Cok iizgilin
goriinmektedir. Giselle’in mezarinin {istiine 6nce pelerinini sonra da ¢icek demetini
birakir. Bir ses duyar, sese dogru yonelir, Giselle sahneye girip ¢ikmistir. Tekrar onu
diisinmeye basladiginda, Giselle birden ortaya cikar. Albrecht gozlerine inanamaz,
yeniden bakar ama Giselle bir anda yok olur. Albrecht ¢ok iizgiindiir sahnenin ortasinda
bir dizi tistiine ¢okmiis bir sekilde dua ederken Giselle usulca yaklasir ve dans etmeye
baglar. Albrecht onu varligin1 hisseder ancak ona bir tiirlii dokunamaz. Sonuna Giselle
ulasir yakalayip kollarina alir, havaya kaldirir, birakir. Giselle yeniden gozden kaybolur.
Albrecht diis gordiigiinii sanir. Giselle tekrar ellerinde ¢igek dallariyla sahneye girer.

Birlikte dans etmeye baglarlar. Giselle hizli diyagonallerle dans ederek zambaklar

136 http://www.hdvdarts.com/titles/giselle-2.html
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geriye dogru firlatir ve gozden kaybolur. Albrecht ¢icek dallarin1 yerden alir ve
Giselle’in mezarinin iistiine birakir, tam o sirada Giselle elinde zambaklarla geri doner
ve onlar1 da mezarin kenarinda birakir. Albrecht onlar1 da alip mezarin iistiine koyar ve

bir tanesini elinde tutar.

Hilarion sahneye doner. Hemen arkasindan Wili’ler Oniine ¢ikarlar. Onlardan kagmak
i¢in geri donmeye ¢alisir ancak ¢irpiniglar: bosunadir, etrafi goksel varliklar sarilmistir.
Myrtha yardimcilariyla birlikte sahneye girer. Hilarionu cevreleyen Wili’ler onun
buyruguyla géle dogru diagonal bir sira olustururlar. Myrtha sagda, siranin Oniinde
durmaktadir. Hilarion merhamet diler ve bagislanmasi i¢in yalvarir. Myrtha buz gibi bir
tavirla bu yakarigi reddeder. Hilarion Wili’lere onu kurtarmalart i¢in tek tek yakarir,
siranin bagindan sonuna kosar. Hepsi onu reddeder. Hilarion ¢ilginca ¢irpinmaktadir,
kurtulus yolu aramaktadir, ¢aresizdir. Myrtha onun 6lmesi gerektigini aciklar. Goli
isaret eder. Hilarion dondiiriile dondiiriile siranin sonundaki Wili’nin Oniine kadar

stirtiklenir ve iki Wili onu yakalayip gole firlatir.

Myrtha zafer kazanmis tavriyla sahneyi bir uctan digerine geger ve sahneden cikar.
Wili’ler onun adimlarin1 aynen taklit ederek 6n kulisten, kulisin arkasina dogru ikiser
ikiser ¢ikarlar. Bu paten sadece Giselle balesine 6zgiidiir. Myrtha onlar1 tekrar sahneye
getirdiginde, geri donmiis olan Albrecht, Kraligeyle ylizylize gelir. Caninin
bagislanmasini diler ama Wililerin Kraligesi onun da ricasini kabul etmez. Tam o sirada
Giselle araya girer ve Myrtha’dan onu bagislamasimi diler. Ancak bu ise yaramaz.
Giselle’in 1srar1 Myrtha’nin kizgiligina ve ona arkasini donmesine sebep olur. Giselle
sansin1 tekrar denemek i¢in Myrtha’ya yanagmak ister ancak, Kralige hizla oradan

uzaklagir.

Giselle simdi tek basmma dans etmektedir. Wili’lerin sirasin1 dolasarak Albrecht’in
bagislanmasi icin yalvarir ancak, Wili’ler bunu reddeder. Giselle ve Albrecht bir ‘’pas
de deux’’ye baglarlar. Wili’ler aralarina girip onlar1 ayirmaya g¢alisirlar ama agkin giicii
karsisinda yenik diiserler, onlar da danslarina devam eder. Giselle sahneyi terk ederken
Myrtha sahnenin kiyisinda goriiliir, o sirada Albrecht biiyiik “cabriole”lerle dans etmeye
baslar. Dansin sonunda Albrecht yere yigilir kalir ve Giselle sahneye geri doner, dans
etmeye baglar. Daha sonra ikili sahneyi terk ederken, Wililer dans etmeye baslar.

Sahnenin kiyisina dogru cekilirler ve iki yanda diiz birer ¢izgi olarak poz alirlar.
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Albrecht o sirada sahnenin 6niinde bekleyen Myrtha’ya kendisini af etmesi i¢in yalvarir

ancak Kralice kararlidir.

Sekil 46: Albrecht’in Myrtha’dan af diledigi sahne®®’

Giselle sahneye girer ve ikili “’pas de deux’’ye baslar. Bir ara Giselle’in dansina Wililer
ayn1 hareketle eslik eder. Yeni bir “’varyasyon’’un ortasinda Albrecht, Myrtha’ya artik
daha fazla dans ettirmemesi i¢in yalvarir. Wili’ler onun bu yakarigina énem vermezler.
Dans etmekten yorgun diisen Albrecht yere yigilir. Giselle basucuna gelir ve onu
kaldirarak bagsini gogsiine yaslar. Arka fonda Wili’ler sirtlar1 doniik onlara eslik

etmektedirler.

Gilines dogmak iizeredir. Yaklasan giin 1s181yla birlikte gii¢lerini kaybedecekleri icin
Wili’ler geri donmek zorundadir. Bu nedenle, Myrtha’nin 6nderligindeki Wili’ler hizla
uzaklasirlar, Giselle Albrecth kurtardig: icin mutludur. Ancak, iki sevgilin vedalasma
vakti gelmistir. Giselle hiiziinliidiir ¢iinkli mezarina geri donmek zorundadir. Giselle
Albrecht’e bir ¢igek uzatir, ebediyen ayrilmak iizere oldugu diinyaya ve sevgilisine
Ozlemle bakar ve mezarina geri doner. Albrechte elinde ¢igcegi, mezarin basinda hiizenle
oturur ve sonrasinda gokyliziine dogru bakarak sahnenin ortasina “Giselle’i sonsuza dek

sevecegine” dair sz vererek yiirlir ve perde kapanir.

137 http://www.hdvdarts.com/titles/giselle-2.html
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4.2.1.2 Modern Giselle Bale Eserinin Anlatimi

Sekil 47: Izlenen Modern Giselle Gorsel Materyal Bilgileri %8

Koreograf Mats Ek

Miizik Adolphe Adam

Tasarim ve Kostiim  Marie-Louise De Geer Bergenstrahle

Giselle Ana Laguna
Albrecht Luc Bouy
Hilarion Yvan Auzely

4.2.1.2.1 Modern Giselle Bale Eseri Birinci Perde

Perde agilir sahne karanliktir. Giselle sahnenin 6niinde yerden uzanmais, baglandigi ipten
kurtulmaya ¢alismaktadir. Ipten kurtulup ve sahnenin ortasina ilerlerken giin aydinlanar.
Giselle ipten kurtulmanin verdigi 6zgiirliik duygusuyla dans etmeye baslar. Dans ettigi
sirada ciftciler esli olarak sahneye girer. Giselle onlarin aralarinda dans etmeye baslar.
Herkes mutlu goriinmektedir. Onlar dans ederken sahne Oniinde elinde Giselle’in
kurtuldugu iple Hilarion goriiliir. Hilarion’un goézleri Giselle’t aramaktadir. Tam bu
sirada Giselle ve cift¢iler Hilarion’u goriir. Giselle giftcilerin arasina saklanmak isterken
kadinlar sahneyi terk eder. Erkekler ise Giselle daire i¢ine alirlar. Hilarion da onlari
gormiistiir, yanlarina giderek erkeklerin ortasinda duran Giselle’i belinden tutarak

sahnenin diger ucuna tasir.

Giselle, iple baglanmak istemedigini sdyleyerek Hilarion’un elinden kurtulur. Hilarion
israrcidir, ancak Giselle ellerini yiiziinii kapayarak onu goérmek istemez. Hilarion
sahneden ayrilir, elinde iistiinde giilen yiiz ¢izilmis kirmiz1 yastikla geri doner. Yastigi
Giselle uzatir, Giselle hirsla yastigi yere firlatir. Yastitk ona dogurgan olmadigini
hatirlatmaktadir, bu duygularla sahneyi terk eder. Hilarion da kosarak diger kulisten
cikar.

138 Mats Ek’s Giselle DVD
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Sekil 48: Dogurganligin Sembolii Yastik!3®

Albrecht beyaz ve yardimcisi ise siyah simokini ile sahnede yerlerini alir.

Sekil 49: Smokinleri ile Albrecht ve Yardimcis1 Wilfrid4°

Smokin soylulugun simgesidir. Birlikte ayni hareketlerle biitiin sahneyi dans ederek

turlarlar. O sirada Albrecht Giselle’in yere attigi ipi fark eder ve egilir alir, avuglari

139 http://yukinokano.exblog.jp/19280824/
140 http://molly-mollyjinks.blogspot.com.tr/
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arasinda sefkatle tutar. Albrecht donup kalmistir, yardimcisi durumunu fark eder ve
hizla yanina gelir, elindeki ipi alarak yere firlatir. Albrecht’i uzaklastirmaya caligir.
Efendisinin Giselle ilgilenmesini istememektedir. Ancak, Albrecht’in kararlilig

karsisinda yapacak bir seyi kalmaz ve sahneyi terk eder.

Albrecht mutlu bir sekilde Giselle’e seslenir ve hemen arkasindan da saklanir. Giselle’in
heyecan1 dansina yansimistir, neseyle dans etmekte sevimli, muzipge sigrayislartyla
sahneyi dolagmaktadir. Etrafina bakinip sesin sahibini gérmeye caligir, goremeyince de

umursamaz bir tavirla omuzlarini yukari kaldirir ve dansina devam eder.

Dansma devam ederken Albrecht’i fark eder, yanma gider, bileginden yakalar ve
sahnenin ortasina siiriikler. Albrecht kendisini kurtarir bu defa da Giselle ona dargin bir
sekilde kollarin1 asag1 dogru sarkitir ve durur. Bu durusun aynisim1 Albrecht Giselle’in
yanina gelerek yapar. Bunun tizerine Giselle kalkar ve Albrecht’in basimi sevgiyle
oksar. Bu defa Albrecht ayaga kalkar ve Giselle ¢enesini Albrecht’in gégsiine yaslar.
Cok mutludur Giselle Albrecht’in etrafinda dans etmeye baslar. Albrecht Giselle’den

biraz tirkmiis olsa da birlikte dans etmeye baslarlar.

Giselle yavasga Albrecht’in smokinini ¢ikarir ve daha sonra da kusagini alir ve ikisini
birden sahnenin kiyisina birakir. ikili danslarina devam eder. Giselle daha 6nce 6fkeyle
yere firlattif1 yasti§i yerden alarak etegininin altina sokup, sonrada cikararak bebek
dogurdugu imajim yaratir. Yastigi Albrecht’e uzatir. Saskinligi kisa siiren Albrecht
yastig1 bebek gibi tutar ve ona sefkatle sarilir. Giselle sevingten bebeginin babasi olarak
gordiigii Albrecht’in etrafinda dans etmektedir. Mutluluktan taklalar atmaktadir. Sevdigi
adama sarildig1 sirada Hilarion sahneye girer ve onlar1 sarilmis halde goriir. Albrecht’in
elinde tuttugu yastig1 6fkeyle yere atar ve sevgilileri ayirir. Giselle ¢ildirmistir, kosarak
tekrar Albrecht’e sarilir, Hilarion tekrar Giselle Albrecht’ten koparir. Hilarion ¢ok
ofkelidir ve Giselle siddet uygular, Giselle yerde yatmaktadir, bu defa da distiine
kapanir. Albrecht olanlar1 gormiistiir, Hilarion’u kenara firlatir. Ve ikili kavgaya
tutusurlar, Albrecht yere diisiip kalir. Hilarion tekrar Giselle’in bagina gelir ve hiddet
gosterilerinde bulunur ve fiziksel sikintiyla sahneden uzaklasir. Giselle Albrecht’i yerde

yatarken gormiistiir, panik i¢inde yanina gider, ona sarilir.

Sahneye devasa yumurtalariyla koylii kadinlar girer ve dogurganlifin simgesi

yumurtalarin ¢evresinde gururla dans etmeye baglarlar. Klasik Giselle’deki iiziim dolu
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sepetlerin yerini, yumurtalar almistir. Kadinlarin kocalar1 da sahneye giris yapar ve

sapkalarini ¢ikararak kadinlarini selamlayip, gururla sahnenin ortasina dogru ilerler.

Sekil 50: Dogurganligin Sembolii Yumurtalar4!

Ciftler dans etmek iizereyken Giselle Albrecht’e arkadan sarilmis bir sekilde sahneye
girer. Giselle c¢iftcilere dogru doner, bunun iizerine kadinlar yumurtalarinin yanina
doner. Sahnede erkekler kalmistir. Giselle erkeklerin etrafinda dans etmeye baglar.
Erkekler Albrecht’ten hoslanmamustir, tistiine dogru yiiriirler, Albrecht sahne kenarinda
tek basina kalir. Giselle kadinlarla dans etmeye baslar ve daha sonra erkeklerde dansa
istirak eder. Giselle kosarak Albrecht’e sarilir, o sirada yapilan danslar dogurganliga

iligkindir. Bu danslardan sonra koylii ¢iftler mutlulukla sahneyi terk ederler.

Sahneye giren Hilarion, Albrecht’e 6fkeyle bakmaktadir. Giselle Albrecht’e sarilir ve
ondan ayrilmak istemez. Hilarion zorla Giselle Albrecht’ten koparir ve tekrar iple
baglar. iki koylii kadin Albrecht’i oradan uzaklastirir. Hilarion Giselle’in etrafinda
donmektedir ancak, Giselle ¢ok kizgindir. Hilarion ondan o6ziir diler ve askindan
bahseder. Giselle onu red eder, Hilarion bunun tizerine Giselle’in ipini ¢ozer ve o da

kacip gider. Hilarion yere dogru y1gilip kalir. Giselle ve Albrecht dans ederek sahneye

141 https://www.flickr.com/photos/teatrosancarlo/
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girerler. Cok mutludurlar, onlar uzaklagirken bir anda soylularin geldigini haber veren
siren sesi duyulur. Hilarion sesi duymus hizla yerinden dogrulmustur, sapkasini basina
takar ve hizla ayaga kalkar, o sirada Giselle’in bir kenara biraktigi smokin ve kusagi
fark eder ve yerden alir. Siren sesinden sonra kdy halki da telaglanmistir. Soylular yavas

yavas kdoy meydanina gelmeye baslar. Gelenler kizli erkekli dans etmeye baglarlar.

Giselle soylular1 gormek ister ancak, Albrecht buna engel olur. Simdi sahnede hem
soylular hem de koyliiler bulunmaktadir. Karsilikli durmuglardir ve Giselle aralarinda
dans etmeye bagslar. Giselle’in dansina Albrecht’in yardimcisi eslik eder. Ve dansin
sonunda Giselle’in sapkasini basindan c¢ikarir. Giselle ¢ok iiziilmiistiir. Bunu goren
Albrecht’in nisanlis1 Bathilde, Wilfrid yanina gelir, haraketi i¢in ona kizar ve oradan
onu gonderir. Kalbi kirilan Giselle’in gonliinii almaya calisir. Giselle kirildig1 zaman
aldig1 pozisyonu almistir, kollarint asagi dogru sarkitmistir. Bathilde’nin ilgisi lizerine
dogrulur ve Albrecht’in nisanlisina bakar, elbisesi dikkatini ¢ekmistir, klasik Giselle’de
oldugu gibi ellerini elbisenin kumasinda gezdirir. Bathilde lirkmiis bir ¢ekilde yana
cekilir. Giselle utangac bir sekilde eski pozisyonuna donmiistiir. Giselle’in bu tavirlari
Bathilde’y1 ¢ok etkilemistir. Klasik Giselle’de kolyesini ¢ikaran Bathilde modern de
basindaki ¢icegi cikararak Giselle’e hediye eder. Hediyesi karsisinda ¢ilgina donen
Giselle, ¢icegi gostermek ilizere Albrecht’i aramaktadir. Ancak, onu bulamaz {izgiin bir
sekilde Bathilde’nin yanina geri doner. Durumuna {iziilen Bathilde elinden ¢i¢egi alarak
Giselle’in sagina takar. Giselle’in sevinci yerine gelmistir. Simdi Bathilde dahil soylular
dans etmektedir. Ayni zamanda sahnenin 6n kisminda koyli kadmlar devasa

yumurtalarin1 yuvarlamaktadirlar.

Sahneye Albrecht’in beyaz smokini ile Hilarion girer. Sahnedekiler ayni hareketlerle
dans etmeye devam etmektedir. Devaminda sahenin kenarinda yerlerini alirlar. Hilarion
solo dansina baglar. Hilarion dansini soylulara karsi yapmaktadir. Koyliler diger
taraftan sahneye girerken tam o sirada Hilarion Giselle’i belinden tutup sahneye birakair.
Giselle dans etmeye baslar. Giselle de hiinerlerini Bathilde i¢in sergilemektedir, birden

sevgiyle Bathilde’y1 6per.

Dansmin sonunda Hilarion karsisina ¢ikar ve o anda tistiinde Albrecht’in smokinini fark
eder. Hilarion’un iistiinden smokini ¢ikarir ve hasretle smokine sarilirak dans etmeye

baglar. Siyahlar i¢indeki kordo bale sahneyi arkasini donmiistiir. Smokinle yerlerde dans
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eden Giselle ayaga kalkar ve sarildigi smokinle sahneyi terk eder. Bathilde ve
arkadaslar1 Giselle’in arkasindan bakar. Bu defa soylulara iki erkek c¢iftgi komik bir
dans sunmaya baglamistir. Danslarinin sonunda koylii kadinlar sahneye girer, dans eden
erkekleri yerini kadinlar almistir ancak, sonunda birlikte dans etmeye baslarlar. Onlar

dans ederken Bathilde yerinden kalkarak sahnenin ortasina gelir ve dans etmeye baslar.

Giselle Albrecht’i bulmustur. Bathilde dans ederken onlar da izlemistir. Albrecht’i
goren Bathilde yumurtalarin oldugu tarafa dogru gider ve bir yumurtanin {istiine uzanir.
Bu davranisiyla dogurganligin1 vurgular. Oysa Giselle dogrugan degildir. Giselle ve
Albrecht birlikte dans etmeye baslar, onlarin sahneden ayrilmasiyla birlikte soylular
sahne alir. Kisa bir siire sonra Albrecht pisman bir ifadeyle sahneye girer ve
Bathilde’nin yanina giderek diz ¢oker ve beline sarilip af diler. Giselle Albrecht’i
kaybetmistir. Hayretle onlara bakmaktadir, olanlar1 anlamaya calismaktadir. Onlar
Ofkeyle birbirinden ayirir. Ortalik karismistir. Giselle Albrecht’in 6niine dikilir ancak,
Albrecht eskisi gibi Giselle ilgi gostermemektedir. Sahne kiyisinda bekleyen ofkeli kdy

halk1 ise olan1 biteni izlemektedir.

Giselle yerde yatmaktadir. Albrecht nisanlisina dogru ilerlerken Hilarion da Giselle’e
yonelmistir. Hilarion Giselle alarak sahneden uzaklagtirmaya c¢alisir. Ancak Giselle
ondan kurtularak Albrecht’in karsisina dikilir. Hilarion tekrar onu gétiirmek ister, yine
basarili olamaz. Giselle ve Albrecht sahne ortasinda karsi karsiya gelirler. Sahnede yer
alan koy halki, soylular ve digerleri sahnenin etrafinda donmeye baslar. Giselle biiyiik

bir kizginlikla orta yerde dans etmektedir.

Giselle, Bathilde’y1 hirpalar ve yere atarken, Albrecht’de Giselle’i alip kenara firlatir.
Giselle Albrecht’e yakinlasmak istese de o buna izin vermez ve onu iter. Albrecht

nisanlisini korumak tizere tistiine egilir.

Giselle dans etmektedir, hirsla yumurtalar1 sahneye dogru firlatir. Hilarion onu
sakinlestirmek ister ama basaramaz, iistelik onun itmesi sonucunda yere diiser. Yanina
yaklagmak isteyen herkesin kendinden uzaklastirir ve iter. Koy halki ve soylular birlikte
Giselle’in etrafinda dans ederek donmektedir. Giselle ortalarina yigilip kalir, bast iki eli
arasinda, saga-sola sallanmaktadir, klasik versiyonunda da oldugu gibi Giselle sonunda

aklm yitirmistir. Bir kadin olarak Giselle’in birlikte olmak i¢in Albrecht’in pesinden
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kosmasinin cezasi ise ¢iftgiler tarfindan iki uglu yaba ile ¢evresine demir parmaklik

oriilmesiyle temsil edilir.
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4.2.1.2.2 Modern Giselle Bale Eseri ikinci Perde

Ikinci Perde bir hastane odasmna agilir. Duvarlarinda insan pargalar1 ve kapali bir kap1

arka fonda dekordur ve sahne lostur. Burasi bir akil hastanesi odasidir.

Diigmeleri arkadan bagli beyaz deli gomlegi giymis, icinde yarim beyaz tayt ve
kollari1 asagiya sallandirmis bir hasta, parmak uglarinda usulca yliriiyerek sahneye
girer. Tuhaf bir sekilde dans etmeye baslar ve dansin sonunda tam kagmaya calisir iken
hastabakici ile gozgoze gelir. Korkar ve siner. Hastabakici onu sirtina alir ve yatagina
gotiirlir. Daha sonra, resmi gorevli olmanin siradanligryla mekanik bir dans sergiler.
Sahnede yerlerde {istli beyaz carsaflarla Ortiilii hastalar yatmaktadir. Carsaftan
kurtulduklarinda hastalarin iistiinde deli gémlegi oldugu goriliir. Uyanip, dans etmeye
baglarlar, danslarinin sonunda ¢arsaflarini hastabakiciya teslim ederler. Onlarin dansi da
mekaniktir ve ayn1 hareketleri yapmaktadirlar. Ila¢ vaktidir ve ilaglarmi alirlar. Hepsi
duvara dogru kosar ve dort kisi arkasi doniik bekler iken, diger ii¢ kisi geri gelip,
aralarinda “yeni bir hasta, Giselle’in geldigini” ifade eden mimiklerinin ardindan dans
etmeye baglarlar. Danslar1 bittikten sonra arkadaslarinin yanina doner ve bir ses

duymalar1 {izerine sesin geldigi tarafa bakarlar.

Bir hasta disinda digerleri gitmistir, onunda elinde Giselle’in kirmiz1 yasti§1 vardir.
Yastikla birlikte dans etmeye baslar. Bir baska hasta yanina gelir ve yastig1 almak ister.
Gelen yeni deli basarili olur ve yastig1 digerinin elinden alir. Arka fonda geri kalan
hastalar soldan saga, sagdan sola gidip gelmektedirler. Yastig1 alan hasta Giselle gibi
yastigl karnina koyar. Diger hastalarin hareketleri hizlanmigtir. Yiiksek ritimde dans
etmeye baglarlar, aralarinda karninda kirmizi yastik olan hasta da vardir. Birden durup
agizlari kapatirlar, az sonra rahibe bonesi ve gri liniformasiyla hastabakici goriiniir.
Bunun {izerine hastalar sahnenin kiyisina siralanirlar. Hastabakicinin onlara seslenmesi
lizerine yanma giderler. Ancak, karnina yastigt koyan hasta, yastigi c¢ikarr.
Hastabakicinin yanma dogru tek sira halinde yiiremeye baslarlar. Hastabakici her
Oniinden gegen hastanin bagina eliyle vurmak ister ancak, onlar bu cezalandirmay1
bildikleri i¢in tokat yemeden atlatirlar. Tekrar yerlerine doniip, yere oturur ve bacaklari

acik, arkadan 6ne dogru dogru sallanmaya baglarlar.

Tam o sirada elinde Giselle’in sacina taktig1 ¢icekle Hilarion goriintir. Gri takim elbise

icinde, papyonu ve bagindaki kasketiyle agir agir yiriyerek sahneye girer.
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Hastabakicinin yanina gelir, sapkasini ¢ikarir, selam verir. Hilarion 6nde hastabakici
arkada yavag yavas sahnenin Oniine dogru yiiriirler. Hastalar Hilarion’u gérmiislerdir.
Ona dogru doner ve iki kollarini1 yana agip, havaya kaldirirarak kaslarini gosterirler.
Ancak erkek gordiigii i¢in bir hasta kriz gegirir, Hastabakic1t hemen miidahale eder ve
tekrar hizla Hilarion’un yanina doner. Yerde carsaf altinda bir hasta ikisine dogru
yaklagmaktadir. Hastabakici ¢arsafi kaldirir ve basi beyaz bandajla sarili Giselle beyaz

deli gomlegiyle goriiniir.

Hilarion elindeki ¢icegi Giselle’e uzatir. Giselle onu gérmemektedir ve basini iki elleri
arasina alarak sahnenin arkasma dogru yliiriir ve duvarin dibinde ayni hareketleri
defalarca yapar. Hilarion ona elini uzatir, Giselle iter ve O’nu disiiriir. Hilarion simdi
yerde yatmakta, Giselle ise dansina devam etmektedir. Hilarion tekrar kalkip cigegi
uzatir ve bu defa Giselle ¢igegi alir. Hilarion mutlu olmustur, Giselle etrafinda dans
etmeye baglar. Fakat Giselle kendinde degildir, ¢igcegi yere atar, sabit bakislarla etrafi

kolagan eder.

Simdi sahnede kirmizi yastig1 ilk alan hasta dans etmektedir. Hastabakic1 ona miidahale
eder ve yerine yatirir. Giselle saskinlikla onlar1 izlemektedir. Kadina yardim eder ve
O’nu kaldirir. Hilarion da onlar1 Giselle’in hareketlerinin aynisini yaparak izlemektedir.
Giselle ve hasta kadin birlikte dans etmeye baslar ve diger hastalarin yanina dogru
giderler. Orta sahnede Hilarion vardir ve Giselle iletisim kurabilmek ic¢in dans
etmektedir ancak, o ana kadar bu konuda basarili olamamistir. Hilarion yanlarina
gittiklerinde, arkas1 duvara doniik hastalar ellerini iki yana kaldirip agir agir arkaya
dogru yiirtirler. Yastig1 alan hasta kadin ise onlardan ayr1 yerde yatmaktadir. Hilarion
Giselle’e haber verir. Giselle oniine doner ve kadina dogru yiiriir, hasta kadin kriz
gecirmektedir. O’na yardim etmeye calisir, kadin hizla yerinden kalkar ve 6nce Giselle
daha sonra diger hastalar onun pesinden gider ve sahne kenarinda set olustururlar.
Hilarion yanlarina gelir ancak, kadmnlar tepkili bir sekilde istiine yiiriir. Topluluk
Hilarion’u gérmezden gelerek sahnenin 6biir ucuna dogru yiirlir. Hilarion yakarislarina
devam etmektedir. Ancak hastalar onu yok saymakta 1srarlidir. Bunu iizerine Hilarion
sapkasini alir ve toplulugun arka sirasinda duran Giselle’in yanina gider, herhangi bir

151k géremeyince de sahneyi terk eder.
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Giselle 6nce hasta gruptan ayrilir sonra tekrar onlara katilir, tekrar ayrilir ve sahnenin
ortasinda dans etmeye baglar. Tam o sirada beyaz smokiniyle Albrecht sahneye girer.
Giselle’i gormiis ve hemen ylizlinii kapatarak basini donmiistiir. Bir siire bu pozisyonda
durarak soku atlatmaya calisir. Yavasca basini Giselle’den yana ¢evirir ve bir kolu
havada ona yaklasir ve basini oksayip sarilmak ister. Giselle onu iter ve Albrecht yere
diiser, diistiigii yerden Giselle’in ayak bilegini oksamak ister. Giselle yine iter ve
kizginlikla ellerini yumruk yapar. Albrecht yerde ana karni pozisyonunu almistir.
Giselle etrafinda donmeye baslar. Albrecht oturdugu yerden kollarini agar ve Giselle
onu yine red eder ve bogazina sarilir. Bu defa Albrecht onu belinden yakalar ve havaya
kaldirir ancak, Giselle yine kagmak ister. Ancak Albrecht Giselle’in deli gomlegine

tutunur.

Ikisi birlikte dans etmeye baslar ve danslar1 birbirine sarilarak sona erer. O sirada
hastalar tek tek sahneye girmeye baslar, Giselle hemen Albrecht’in yanindan ayrilarak
arkadaslarinin yanma gider. Albrecht saskindir ve hasta grup dans etmeye baglar.
Hastalar sahneden ayrilirken Albrecht Giselle’i birakmak istemez. Tekrar ikili dans
etmeye baglar. Albrecht Giselle’i gitmemesi i¢in ikna etmeye calismaktadir, ancak
basarili olamaz. Bunun iizerine Albrecht smokinini ¢ikarir ve solo dans etmeye baglar.
Giselle kiyida onu izlemektedir, Albrecht 6niinde diz ¢oker, etraf kararmistir ve Giselle

kacar.

Hastalar sahneye girer ayni figiirlerle dans etmektedirler. Albrecht aralarinda Giselle’i
aramaktadir, bulur ve tekrar kaybeder. Yastig1 alan kadin yerde yuvarlanmaya baslar.
Albrecht onu yerden kaldirir ve gogsiine bastirir, ancak, kadin onu iter, kendini
korumak duygusuyla bagini iki elinin arasina alir ve duvara (kapiya dogru) yonelir.

Sirtlar1 sahneye dontik, kollar1 iki yana agik dans etmeye baglarlar.

Ortalarinda Albrecht, sirtlart doniik aldiklari pozla sahne devam eder. Giselle ve
Albrecht yine yalmizdir. Albrecht yerde ve Giselle ise tek basmna dans etmektedir.
Miizigin ritmi dismiistiir. Giselle Albrecht’in yanina yaklagir ve bagindan tutar, oper.
Albrecht ona elini uzatir ancak, Giselle dansia devam eder. Bu defa Giselle Albrecht’in
yerden kalkmasmma yardim eder.  Albrecht Giselle’i belinden tutmus sahneyi

dolagmaktadir. Albrecht’in tiim ¢abasi Hilarion gibi onu bagislamisidir.
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Hastalar tekrar sahneye girer ve dans etmeye baglar. Albrecht “ana karm”
pozisyonunda ortalarinda anadan dogma yatmaktadir. Etraf kararmaya baslamistir.
Giselle yerde dans etmektedir. Hastabakici goriiniir. Albrecht’e bakar, hastalarin ilag
vaktidir. Onlar1 tek tek yataklarina gotiriir. Giselle Albrecht’in bagindadir, sira ona
gelmistir. Hastabakicinin elini tutar ve onunla yatagina dogru gider. Albrecht anadan
dogma sahnede yuvarlanmaktadir. Sahneye doniik ayaga kalkar ve dekor degismistir,
ilk perdenin dekoru arka fonu olusturmaktadir. Albrecht Giselle’in kdyilinde yeniden
dogmustur. Ancak, Hilarion elinde yabasiyla Albrecht’i yakalar. Ve onun Albrecht
oldugunu goriince de hemen kosup bir battaniye getirir ve Albrecht’in ¢iplak viicuduna

sarar.

4.2.1.3 Degerlendirme

Yukaridaki eserlerin perdeler bazinda anlatimindan da goriilecegi lizere iki eserde de
ana tema aynidir. Ask ve aldatma. Klasik eserde Giselle, asik olur, aldatildiginm
ogrenince de hasta kalbi dayanamaz ve 6liir.Modern Giselle de ise Giselle delirir, Diger
taraftan, modern Giselle’de yan temalar konuya sosyo-politik bir i¢erik kazandirmustir.

Oysa Klasik Giselle’in bdyle bir kaygisi yoktur, o ruhlar aleminde gezmektedir.

Eserlerin temalar1 agisindan degerlendirmesine ge¢gmeden Once karakter degisikleri
hakkinda da agiklama yapmak yerinde olacaktir. Modern Giselle’de ana karakterlerin
rolleri ve huylariin da degistirildigini goriiyoruz. Klasik eserde Giselle utangac iken
modern versiyonunda duygularini belirtmede utangaglik bir yana geleneksel beklentilere

aykir1 olarak “ars1z” diye nitelendirebilecegimiz bir profil ¢izmektedir.

Klasik Giselle’in tutkulu Albrecht’i ise nisanlisindan 6ziir dilemek i¢in diz ¢oken biri
olarak karsimiza ¢ikar. Hilarion’un kiskangligi ise hastalik diizeyine erigsmistir. Tiim bu
karakterler, gercek¢i karakterlerdir. Hayali degillerdir. Mats Ek ii¢ ana karakterin
ticiiniin de kisiliklerini degistirmis, glinlimiize tagimistir. Dogurgan olmayan bir kadinla
yuva kurulmaz, hafif aklin gidip geliyorsa ve kadinsan, senin sahibin olmaya soyunan

insan, seni iple baglar ve toplum da bu davranis1 onaylar. Iste gercek budur.
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Eserlere salt temalar1 agisindan baktigimizda, Klasik Giselle’in topluma mesaj vermek
gibi bir kaygis1 olmadigin1 goriiyoruz. Oysa, modern Giselle, yukarida da belirttigimiz

gibi seyircisine mesaj vermek gibi bir misyon yiiklenmistir.

Klasik Giselle Birinci Perde

Birinci Perdenin ana temasi, kalp hastasi Giselle’in soylu Albrecht’e olan aski ve
aldatilmasi karsiliginda ¢aresizligi ve bunun iizerine delirerek 6lmesidir. Diger taraftan,
koylii Hilarion’un Giselle’e duydugu agk, Giselle’in annesinin hasta kizinin sagligi i¢in

endiselenmesi birinci perdenin yan temalaridir.

Modern Giselle Birinci Perde

Modern Giselle’in birinci perdesinin ana konusu, Giselle’in Albrecht’e olan agki ve
aldatilmasi karsiliginda caresizligi ve bunun iizerine delirmesidir. Hilarion’un Giselle’e
olan hastalikli sevgisi, Giselle’in dogurgan olmamasi, dogurgan olmayan kadinin
statlisiizliigli, kadinin toplumdaki yeri, erkek egemen giiciin iktidari, smif farki yan

konulardir.

Klasik Giselle ikinci Perde

Mezarlikta gecen Ikinci Perdede Giselle’in Willi’lerin arasma karismasi (goksel
varliklarin arasina karismasi), af dilemek i¢in mezarina gelen kendisine asik iki adamin
yakariglar, Hilarion’un Olimi, Albrecht’in affedilisi ana konulardir. Aldatilmanin

intikaminin alimmasi, agkin giicii ise yan konulardir.

Modern Giselle ikinci Perde

Giselle’in insan haklarinin askiya alindigi ve kendi gibi ruh sagligi bozuk hastalarin
yaninda, akil hastanesinde olaylar geligir. Hastalar buraya kendi sosyal yasantilarindaki
kurallarin ve baskilarin sonucunda gelmislerdir. Tiim hastalara tek tip davranilan bu akil

hastanesinde erkek yoktur.

Klasik Giselle’in Ikinci Perdesinde oldugu gibi Giselle’in delirmesinden kendini
sorumlu tutan Hilarion ve Albrecht’in af dileme seramonisi, yine Hilarion’un

affedilmemesi ve Albrecht’in bagislanarak hayata geri donmesi ikinci perdenin ana
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konularidir. Yan konular ise akil hastanesindeki hastalarin durumu, tek tedavinin ilag

olmasi, baskilanma gibi saglikla ilgili konulardir.

Ek’in, eserini giinlimiize uyarlar iken ¢ok farkli bir anlatim ve perspektifle konuya
yaklastig1 goriilmektedir. Modern Giselle’in 6zgilin esere genel olarak bagli oldugu ve

uzaklastig1 noktalara agagida yer verilmistir.
Bagh Noktalar:

(1) Baskarakterin kadin olmasi

(2) Ask, aldatma, kotii son.

(3) Ana karakterin delirmesi

(4) Anakarakterin agik oldugu adamin soylu ve ayni zamanda sinifindan biriyle nisanlt

olmasi (smif farki ve daha diisiik siniftan bir kadinla aldatma)
(5) Anakarakteri seven halktan bir sevgilinin olmasi

(6) Ikinci perdenin baska bir gerceklikte kurgulanmis olmasi (Ruhlar diinyasi, Ruh

hastalar1 diinyasi)
(7) Ikinci perdenin agirlikli kadin toplulugu olmasi

(8) Her ikisinde de ikinci perdenin yan karakterleri (wililer ve deliler) Giselle’le ayni

kaderi paylagsmaktadir.

(9) Ikinci perdenin hakim karakteri ise klasikte Wililerin buyurgan kraligesi Myrtha,

modern de hastabakicidir.

Ortak olmayan noktalar:

(1) Modern Giselle’in annesi yoktur, kimsesizdir.

(2) Modern Giselle’de Giselle iple baglanacak kadar oziirlii kabul edilmektedir.

(3) Klasikte, Giselle kalp hastasi, akli basinda iken, modern eserde Giselle ¢cocugu

olmayan, akli hafif karisik, yasama sevincine sahip ve ask arayan bir kadindir.

(4) Modern eserde Giselle’in dogurgan olmamasi ana temaya yakin agirhikta
sorgulanmistir. Klasik eserde bu konuya iliskin bir tema olmadigi gibi sorgulamada
yoktur.
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(5) Modern eserde Giselle toplum kurallarina karsi gelerek erkegin pesinde kosan ve

ciftlesmek isteyen bir karakterdir.

(6) Klasik eserde Albrecht Giselle’e asik iken, modern ¢alismada alt siniftan biriyle
eglenme sozkonusudur (Nisanlis1 gelince, durum ortaya ¢ikar ve Albrecht Giselle’in

dogurgan olmadigini dikkate alarak nisanlisindan hemen 6ziir diler).

(7) Klasik eserde Hilarion kiskang bir asik iken, modern de hastalikli bir kiskanliga
sahiptir (Giselle'i iple baglamast).

(8) Klasikte eserde Giselle 6liir, modern de ise delirip akil hastanesine gider.

Dolayisiyla ikinci perde eserler igin farklilasir.
(9) Klasik Giselle’de ikinci perde mezarlikta, modern de ise akil hastanesinde geger.

(10) Mezarligin konuklar1 ruhlar iken, modern Giselle’de ruh hastalaridir.

4.2.2 Dans Teknigi

Klasik Giselle, geleneksel romantik bale adimlarina sahip oldugundan, balerin hafif ve
narin olarak seyirci karsindadir. Yiiksek derecede virtiiozite gerektiren point ile
geleneksel dans adimlar1 birlestiginde ise ¢ok daha estetik ve zarif bir gosteri ortaya
cikmaktadir. Klasik Giselle’in biitiinii estetik anlamda biiyiileyici bir havaya sahiptir.
Ancak, Ek’in Giselle’i bu gelenekselligi kirmis, romantik balenin yaygin kullanilan

adimlarindan da uzaklagilmistir.

Ek’in calismasinda miizik orjinal iken, adimlar/hareketler zaman zaman klasik bale
ornekleri verirken ayni zamanda derin kivrilmalar, zemin {izerinde yuvarlanmalar,
kaburga ve ana kaslarin kasilmalari, biiziilmiis ve kirik ¢izgileri igerir ki bu klasik ideal
bale hareketlerinin ¢ok uzagindadir. Bu eser, muzip, ¢ocuksu bir seving ve yaramazca
tavirlar igerir. Ek’in eseri orjinal hikayenin disinda ciiretkar dokunuslar igerir.
Albrecht’in sadakatsiz agskinin zulmii, Giselle’in deliligi, Giselle ve erkekler arasindaki

dogal cinsel gerginlikler gibi.



117

4.3 TEKNIK PERSPEKTIF

4.3.1 Dekor Degerlendirmesi

Ilk bakista eserin dekorlarmm tamamiyla farkli oldugu gériiliir. Modern Giselle’in
dekoru bir perdeden ibarettir. Klasik Giselle’in dekoru ise sahne iizerine kurulmustur.
Klasik Giselle birinci perde dekoru bag bozumu mevsiminde bir kdyii canli olarak
onlimiize getirir. Giselle’in evi, diger kuliibeler, saksilar, cigekler hepsi bir kdyde
oldugumuz algisinmi yaratir, modern Giselle’de ise arka fonda bir perde iizerinde devasa
yesil ¢imenler ve ¢imenlere dolanmis pembe baglar ile kadin gogsiinli andiran yesil
tepeler mevcuttur. Bu Giselle’in kafasinin karisik olduguna iliskin anlatima ¢ok uygun
bir tasarimdir. Gergekg¢i degildir ve Giselle’in kendi kii¢iik diinyasinda yasadigini temsil
etmektedir. Arka tepelerdeki kadin memeleri ise gosterinin cinsel tarafina vurgu
yapmaktadir. Ciinkii birinci perde agirlikli olarak Giselle’in dogurgan olmamasi ve bir

sevgi arayisi ile ilgilidir.

Ancak, iki eserin birinci perde dekoruyla ilgili sdylenebilecek ortak noktasi, seyirciye

eserin kirsal da gectigini algilatmalaridir.

Ikinci perdenin dekorlar1 da birinci perde de oldugu gibidir. Klasik Giselle’de sahnede

dekor kurulmustur, modern de ise dekor olarak fon perde kullanilmigtir.

Bu iki eserin ikinci perdede ortak noktasi ise insanlarin ¢ok sik yolunun diismedigi
mekanlar olmasidir. Klasik Giselle de uygun dekor mezarliktir. Wililerin dogatistii
yaratiklar olmasi ve giin dogmadan yerlerine donme zorunluluklar1 onlarin sahnesini los

kilmaktadir.

Diger taraftan, modern versiyonunda Giselle delirmis ve akil hastanesine kaldirilmistir.
Eserin ikinci perdesi akil hastanesinin bir odasinda geger. Odanin arka duvarinda insan
viicuduna ait parcalar ve oradan ¢ikilmayacagini gosteren kapali bir kap1 goriilmektedir.
Bu fon da akil hastas1 Giselle’in kafasinin i¢ini yansitmaktadir. Sahne 1siklar1 ise

hastalarin ruhsal durumuna gore aydinlanmakta ve kararmaktadir.
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4.3.2 Kostiim Degerlendirmesi

Eserlerin kostiimlerinin ayni kategoride degerlendirilmesi miimkiin degildir. Ciinkii iki
eser de farkli donemlerin {irtinleri olup, modern Giselle yeniden yaratildigindan konu
olarak da ¢ok farklilasmigtir. Durum boyle olunca Klasik Giselle’in tiilleri, tiitiileri,
modern Giselle’de yerini ¢agdas kostiimlere birakmistir. Klasik Giselle’de Giselle’in
koyli kiyafeti dahi romantik donem unusurlarini tasir iken, modern donemin Giselle’i

pembe etek ve bluz giymis ¢agdas bir koylii kizidir.

Ikinci perde de ise bu farklilik kendini ¢ok daha belirgin gosterir. Dogaiistii yaratiklarin
sahne aldig1 klasik Giselle’in ikinci perdesinde oyuncularin iistiinde klasik balenin
kostliimleri; beyaz tiillerden hazirlanmis tiitiiller ile ylizii orten pegeler ile pointler yer

alir. Oysaki modern Giselle de bezden yapilmis “beyaz deli gomlegi” karsimizda durur.

Klasik Giselle’in birinci perdesinde Albrecht’in soylu oldugunu gésterir pelerin ve kilig
kostiimuniin bir pargasi olarak one ¢ikar, modern Giselle’de ise soylulugu beyaz frak
temsil eder. Albrecht’in kostiim se¢iminde 6nemli olan, onun koyli halkindan farkli
oldugunun ve daha da 6nemlisi soylu oldugunu temsil edebilmesidir. iki eserde de bu

se¢im basarihidir. Albrecht karsimiza soylu bir ana karakter olarak ¢ikar.

Klasik Giselle birinci perdesinde Hilarion yesil avel ceketi ve yesil bir tayt ile yarim
cizme giymistir. Albrecht soylu kiyafetini degistirip, beyaz gomlek, kahverengi yelek ve
tayt kullanmis ayaginda ise yarim c¢izme vardir. Kdylilerin kullandigi renk de
kahverengidir. Koyliiler, kahverengi yarim tulum, dize kadar ¢orap giymis, kahverengi
sapka takmaktadirlar. Koyli kadinlarin giysileri ise Giselle’in giysisini andirmaktadir.
Tek farki Giselle’in yeleginin lacivert olmasidir. Giselle iistii viicuda oturan, belden
asagisi hareketli, klasik donem diz alt1 bir elbise giymistir. Anneler, baslarina taktiklar
sapkalar1 ve uzun elbiseleriyle kendilerini belli etmektedirler. Geng¢ kizlarin saglar1 iki
yandan orgii basin arkasinda topuz yapilmistir. Giselle’in basini ise bir beyaz sa¢ bandi

stislemektedir. Bir tek Albrecht ve Hilarion’un baginda sapka yoktur.

Birinci perdenin soylulari da klasik donem kiyafetleri icindedirler. Sa¢ tasarimi ve
peruka kullanimlar1 onlar1 koyliilerden yeterince farklilastirmaktadir. Kadinlar, uzun,
cok katli pahali kiyafetler giymis ve yapma cicek, otris ve tiiylerle slislenmis sapkalar

takmiglardir. Semsiyelerini aksesuar olarak kullanmaktadirlar. Erkekler de bukleli sar1
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peruklarini arkada boyun hizasinda kurdele ile baglamis ve fotr sapkalari, renkli ve
heybetli paltolariyla géz kamastirmaktadirlar. Ayaklarinda koyu renkli ¢izmeleri goze
carpmaktadir. Makyajlar1 soylu olduklarini belli etmektedir.

Modern Giselle’in birinci perdesinde ise aksesurlar ¢ok sade ve cagdastir. Giselle
pembe renk etek ve bluz giymis ve ayaklar1 ¢iplaktir. Basinda alnina dogru indirdigi
siyah beresi vardir. Albrecht, beyaz kusakli beyaz frak ve beyaz ayakkabi giymistir.
Hilarion diger koyliiler gibi giyinmis tek farki yelegi ve basindaki kasketidir.

Erkek koyliiler gri uzun pantolan ve gomlek, giinesten korunmak i¢in ayn1 renk sapka
ve ayakkabi giymislerdir. Koylii kadinlar ayni renklerde uzun elbise ve arkadan

baglanmis esarp takmislardir.

Erkek koyliilerin ellerindeki yabalar da ¢ift¢i olduklarini ve giiciin onlarda oldugunu
vurgulayan aksesuar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada en 6nemli aksesuar, birinci
perdenin yan temasinin ana zeminini olusturan dogurganligin dolayisiyla neslin

devamini temsil eden devasa “yumurta’lardir.

Soylu kostiimleri kadinlarda uzun ¢agdas tuvaletlerle kendini gosterir. Erkekler siyah

frak giymislerdir. iki eserde de dikkat ¢eken soylulugun temsili fraklardir.

Modern Giselle bize kostlimlerin renkleriyle de mesaj verir. Modern Giselle’in Birinci
Perdesinde Giselle pembe renk giymistir. Pembe, askin, hayallerin, safligin ve
sevimliligin rengi olarak tanimlanir. Bu tanimlama Giselle ¢ok uygun diiser. Hayalleri

vardir; asik olmak, ¢ocuk dogurmak ve hayati 6zgiirce yasamak gibi...

Birinci perdede koyliiler gri renkte giyinmislerdir. Gri, ciddiyet ve hareketsizligi ifade
etmekte koyliilerin, kuralc1 ve tutuculugunu goéstermektedir. Ancak, hepsinde gri rengin
kullanilmasi, onlara herhangi bir kisilik 06zelligi vermemekte, onlar1 tek
tiplestirmektedir. Hilarion da koyliilerle ayn1 renk giyinmis olmakla birlikte, giydigi
yelek ve sapkasinin sekliyle digerlerinden farkililagmaktadir. Oysa davraniglartyla onun
da tasra kiiltiirtinlin disinda kabul edilmesi miimkiin degildir (Giselle korumak igin onu

baglamasi 6rnek gosterilebilir.)

Albrecht’in kusagi dahil giydigi beyaz frak iyi niyetli ve digerlerinden konum olarak
farkli ve ana karakter oldugunu ortaya koymaktadir. Kendiyle ayn1 konumda olanlardan

da farkli oldugunu gostermektedir.
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Ikinci perdede ise biitiin akil hastalar1 beyaz giyinmektedir. Bu steril bir ortam1 ve
safligit temsil eder. Hastabakicinin gri giymesi ise kuralci ve tutuculugunu
gostermektedir. Hilarion yine gri renkte takim elbise giymistir. Beyaz gomlek ve siyah
papyon elbisenin tamamlayicilaridir. Albrecht’in kostiimii yine beyaz renktir o, beyaz

takim elbise, beyaz gomlek ve beyaz ayakkabi giymistir.

Sekil 51: Modern Giselle 14

(Modern Giselle — Birinci Perde- Giselle’in mutluluktan dans ettigi sahne)

142 http://a405.idata.over-blog.com/1/02/88/14/saison-2010/giselle_5663.jpg
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SONUC

1982 yilindan 141 yi1l 6nce, 1841 yilinda bale tarihine ismini altin harflerle yazdiracak
olan “Giselle (Les Wilis) Balesi”nin promiyeri yapilir. Doneminin tim &zelliklerini
tasiyan eser romantik balenin en iyileri arasinda yerini alir. Adolphe Adam’in miizigi
iistline kurgulanan, librettosu Vernoy de Saint-Georges, Theophile Gautier ve Jean
Coralli imzasimi tasiyan Giselle, Jean Coralli ve Jules Perrot’un ortak koreografik

tasarimiyla kisa siirede klasiklesir.

Anlat1 balelerinin en iyi 6rneklerinden biri olan Giselle bize sonu aldatmayla biten bir
ask hikayesi anlatir. Agklarina kavusamayan, aldatilan, 6ldiikten sonra diinyaya ruhlari
geri donen, beyazlar i¢inde ve ucarcasina dans eden Wili’lerin hikayesini anlatir. Klasik
Giselle’in bize sosyo-politik bir mesaj iletme derdi yoktur. Onun derdi, seyirciye hosga
vakit gecirtmek, seyirciyi goksel varliklarla tanistirmak, bu diinyada yapilan
haksizliklarin 6bilir diinyada mutlaka cezalandirilacagini gostermektir. Klasik Giselle

ruhlar alemindedir, mesajlarin1 da oradan vermektedir.

Gilinlimiizde de begeniyle izlenen bu bagyapit, 1982 yilinda karsimiza bu defa Mats
Ek’in Giselle’i olarak c¢ikar. Mats Ek, kendi eserinde Giselle’in ana temasini
degistirmemis ve Adam’in miizigini kullanmistir. Ancak, ilk izlenimde eserin yeniden
yaratildig1 konusunda yasanilan tereddiit, eser sizi icine cektiginde farkli bir noktaya
tasir. Mats Ek’in Giselle’i, Klasik Giselle’in aslinda bir uyarlamasidir. Ek, eseri
1980’lere uyarlarken donemin sosyo-politik gerceklerini ve seyircinin beklentisini

dikkate almistir. Bu gercek ve beklentileri de eserine yan temalar olarak iglemistir.

Yan temalar ana temayla o kadar biitiinlesmistir ki ortaya klasiginden farkli dedirten ¢cok
bagarili bir yapit ¢ikmistir. Ek eserinde kadinin toplumdaki yerini, kadin tizerindeki
baskilar1, bu baskilarin patolojik bir hal almasint ve sonucunda akil hastanesini ve
mevcut saglik sistemini sorgulamaya almistir. Ek mevcut yapilardaki aksakliklara

dikkat gekmistir.

Tiim bu sorgulamalarin, modern dans adimlarina doniistiiriilmesi ise Mats Ek’in ¢ok
daha biiyiik bir basarisidir. Yeni Giselle’e modern dans ¢ok yakigmistir. Promiyerde
dans eden Ana Laguna muhtesemdir. Eserin basar1 kazanmasinda Ana Laguna’nin

dansinin biiytik etkisi oldugu kuskusuzdur.
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Eserin dekoru siirrealist bir caligma olup, gerek dekor ve gerekse kostiim secimi
konuyla tamamiyla biitiinliik i¢indedir. Modern Giselle’in simdiden orijinali gibi tarihe

basarili bir eser olarak gectigi diisiiniilmektedir.
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