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OZET
ipek, Ayse Nur. Hafiza Kutusu, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2016

Sanat eserleri binlerce yildir hafiza aktarimi yapmaktadir. Hafiza, dogasi geregi
sanat eserlerine kaynaklik ederken 20. ylzyilin sonunda hafiza ve hafizayla
iligkili olarak kimlik, aidiyet ve gecmige iliskin kavramlar sanatin oncelikli
konulari haline gelir. Dahasi, arsivler sanat eserlerine dontsur. Bu durumu
olusturan sebepler bircok dustnur tarafindan Modernlesme sureci ile
iligkilendirilir. Modernlesme surecinde yeniden sekillenen yasam bicimleri
insanlari kendine yabancilastirirken diger yandan 20. yuzyildaki felaketler
modern akla olan inancin kaybolmasina ve guven sorunu ve kimlik bunaliminin
dogmasina yol agar. Bu durumda hafiza, hem kimligi insa ediyor olusu hem de
guven duygusunu saglayan unsurlardan biri olan “gegmise ait bilgiyi” sagliyor
olusu nedeni ile insanlar tarafindan tutunacak bir alan olarak gorulur. Bu
nedenle tezde bir hafiza aktarim araci olan sanat eserleri icin hafizanin

konumu modernlesme sureci icinde incelenmektedir.

Anahtar Sozcukler
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ABSTRACT

Artworks have been making memory transfer for thousands of years. While
memory is inherently the source of artworks; memory, identity in relation to the
memory, belongingness and concepts in relation to the past become the
primary subjects of art. Moreover, archives turn into artworks. The reasons of
this situation are associated with the process of modernization by many
philosophers. On the one hand the forms of life reshaped in the process of
modernization make people alienated to themselves, on the other hand
because of the disasters of the 20" century, the issue of trust and the crisis of
identity emerge and the faith to the modern reason is lost. In this case, memory
becomes something to hold onto because it both constructs the identity and
provides “the information of the past” which provides the feeling of trust. For this
reason, in this thesis, the situation of memory for artworks as the tools for

memory transfer is studied in the modernization process.
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GiRrRiS

Magara duvarlarina yaptigi resimlerle 39000 yil 6ncesini bugline tasiyan insan,
o gunlerden bugiine dek hafizasini ¢ok cgesitli yollarla aktarmistir. Hafizayi
aktarmanin bir yolu da sanatgiya kendi kigisel dilini olugturarak hafizasindakileri
kaydetme ve aktarma imkani veren sanattir. O halde denilebilir ki sanat eserleri

birer hafiza kaydidir.

Bilgiyi saklayan, ihtiya¢ duyuldugunda ortaya gikaran arsive benzeyen hafiza,
argiv olmanin da otesinde “zaman ve kimlikle iligkilidir” (Assmann, Conrad:
2010, s.122). Zamanin ilerleyisiyle hem kendini hem de kimligi insa eder. Kimlik
modern yasamin karmasasi karsisinda ginuimuzin en énemli meselelerinden
biri haline gelir ki bu durum kimlikle dogrudan iligkili olan hafizaya karsi artan bir

ilgi dogmasina yol acar.

Benzer sekilde hafiza, ginimiz sanatinin yalnizca kaynagi degil oncelikli
konularindan biri olur. Hafizaya ve ge¢mise iligkin kavramlara kargi giderek
artan ilginin sebepleri bircok dusunur tarafindan modernlesme sireci ile
iligskilendiriimektedir. Kapitalizmden bagimsiz okunamayan modernlesme
hareketi -baslangici Ronesans’a kadar uzansa da- 6zellikle de Fransiz Devrimi
ve Sanayi Devrimiyle yukselen Aydinlanma hareketine yaslanarak akil ve bilim
sayesinde insanhgin ideal yasam bigimine kavusacagi, 6zgurlesecegi ve surekli
ilerleyecegdi dusuncesine dayanir. Bu yapilanma insanlik igin gercek bir sigrama
yaratsa da bir takim olumsuz yan etkiler de dogurur. S6z konusu olumsuz
etkilerden biri modernlesme surecinin hafizayi zayiflattigi ydontindedir. Hafizanin
insan i¢in ne denli dnemli oldugu, s6zu edilen bu olumsuz etkilerin neler oldugu
okunarak anlagilacaktir. Benzer sekilde bu okuma; hafiza, kimlik ve gegmise ait
kavramlarin, neden glinimuz sanatinin 6ncelikli konulari arasinda olduguna
cevap olacaktir. Bu nedenle sanat eserlerine kaynaklik eden hafizanin
gunumuz sanatinin oncelikli “konu”larindan biri haline gelmesinin nedenlerini
okuyabilmek i¢in bu tezde hafiza, tarihsel ve sosyolojik agidan modernlesme

sureci icinde incelenmektedir. Konuya bu agidan yaklasiimasinda 6zellikle de



Paul Connerton'un “Modernite Nasil Unutturur” ve Andreas Huysenn’in
“‘Alacakaranlik Anilarn” adh kitaplari temel olmustur. Connerton modernlesme
surecindeki degisimlerin hafizay1 zayiflattigina dair ayrintih bir arastirma
sunarken, Huysenn de benzer bir yaklasimla hafizaya kargi artan ilginin

sebeplerini ilerlemeci Modernizm’in krizi ile iligkilendirir.

Modernlesme surecinde, 0Ozellikle de 19.yuzyillda baslayan sanayilesmenin
etkisiyle yeniden sekillenen toplumsal yasamda, oncelikle insanlarin yasam
alani degisir. Insanlar, herkesin birbirini tanidigi kiiclik kasabalardan, onca
kalabaligin i¢cinde yalniz kaldigi, uyaranlarin ¢ok ve degisken oldugu, sinirlari
belirsizlesen ve topografyasinin surekli degistigi dolayisiyla da tanidik seylerin
azaldigi mega kentlere tasinir. Teknolojik yapilanmanin yarattigi hiz,
insanlardaki zaman algisini degistirir ve seyleri deneyimleyecek zaman kisalir.
Bu etkenler bilginin hafizada tutunmasini guclestirmektedir. Dahasi, 20.
yuzyildaki felaketler -iki bluyUk savas, nukleer bombalar, kitlesel gdgler, “daha iyi
gelecekler’e (Harvey: 2010, s.70) dair umutlarn yok eder. Kimligi insa eden
hafizanin zayifligi ve gelecek i¢in duyulan endise nedeniyle gliven duygusunu
saglayan unsurlar belirsizlesir. Bu surecte gittikge kendine yabancilasan ve
kimlik bunalimi yagayan insanlar icin bir seylere tutunma ihtiyaci, belki de tum
zamanlardan daha c¢ok hissedilmektedir. Andreas Huysenn’nin deyisiyle
“‘yasamsal alanlarimizin alansal ve uzamsal koordinatlarinin netligini yitirdigi”
(Huysenn:1999, 19) ve bu belirsizligin yarattigi guvensizlik karsisinda hafiza,
her bir birey icin “tutunacak bir alan” (Huysenn:1999, s19) olur. Kendine
yabancilasan insanin kimlik arayigi David Harvey’e goére ise “degisen bir
dinyada guavenli bir liman arayisi”dir (Harvey: 2010,337). Guvenli liman ise
gecmiste aranacaktir. CUnkl gecgmige ait bilgi given duygusunu saglayan
unsurlardan biridir (Connerton: 2012, s.81).

Gecgmis sanki yeniden kesfedilmektedir (Kahraman: 2005, 307). Bu surecte bir
hafiza mekéani olarak mize de 6nem kazanir ve mize sayisi hi¢ olmadigi kadar
artar (Connerton: 2012:38). Muze sayisindaki artig, modern yasamin hizli

temposunda giderek daha da pargalanan 6znenin, hafiza arayisini temsil eder.



Modernizm unutmayla iligkilendirilirken, Modernizmin asildigi surecgte ise
hatilama edimi 6ne c¢ikar. Derrida tarafindan dil ile ilgili olarak yapilan
yapisokim hamlesi, gelecegin bakis agisiyla yazilan tarihi de yapisdékime
ugratir. Tekil bir tarih anlatiminin yerine olasi bagka anlatilar aranmaktadir.
Bagka bir deyigle gegmisten hesap sorulmaktadir. Benzer sekilde bu sirecte
hafiza, kimlik aidiyet gibi gegmise iliskin kavramlar bir hafiza aktarim yolu olan
sanatin da oncelikli konulari haline gelir. Gegmisin izleri arsivlerde aranirken
arsivler sanat eserlerine donuismektedir. Gunimuz sanatindaki birgok eserin
argivlerle olan iligkisi ile ilgili olarak Octavian Esanu’nun  “What was
Contemporary Art?”(Cagdas Sanat Neydi?) adli makalesinin “Cagdas Sanat

Eseri Bir Dokimandir’ adli bélumu dikkat cekicidir.

Diger yandan teknoloji sayesinde birgok yeni hafiza kayit ve aktarim yollari
uretilmektedir. Bilginin depolanmasi hizlanirken hafizanin aktarimi da kolaylasir.
Bilginin yeni cografyasi internet, kiltirel hafiza olusumu i¢in en dnemli unsur
haline gelir. Dijital kayit teknolojisi sanat eserlerini hi¢c olmadigi kadar insana

ulagtirirken, bir yandan da sanatin medyasi haline gelir.

‘Hafiza Kaydl” olarak gunumuzdeki sanat eserlerinin  konumu ve tez
kapsaminda yapilan sanatsal ¢alismalarin slregleri tim bu etkenler icerisinde

degerlendirilecektir.



1.BOLUM:
HAFIZA

Hafiza, gegmise ait bilgi ve deneyimlerin kaydedildigi bir depo ya da arsiv gibi,
Douwe Draaisma’nin ifadesiyle “yer olmayan bir i¢ yer’dir (Draaisma: 2014,
s.51). Zamanla kaginilmaz iligkisine bakilirsa hafiza, surekli insa edilen, olmakta
olan, hem kendini hem de kimligi insa eden bir sure¢ olarak da dusunulebilir.
Hafiza ¢ogunlukla bir depoya benzetilse de bir hafiza edimi olan hatirlama
yalnizca tum verilerin saklandigi depodan bir seyi ¢ikarmak degildir. Hatirlanan

sey, simdi ile olan iligkisiyle sekillenir.

Bellek ile dogrudan ayni anlami tasiyan hafizanin sézlik anlami; “Yasananlari,
ogrenilen konulari, bunlarin gegmisle iligkisini bilingli olarak zihinde saklama
glicli dadarcik, akil, hafiza, zihin"dir'. Gérildigi Gizere akil, zihin, bellek, hatta
beyin kelimeleri girift bir iliski olusturarak hafiza ile ortaklik kurar. “Hafiza”,
koruma, saklama, sakinma, akilda tutma anlamina gelen Arapga “hifz”
kelimesinden turemigtir. Benzer sekilde, koruyan, saklayan anlamindaki hafiz;
saklama vyeri, korunak anlamindaki mahfaza; korunan, sakh anlamindaki
mahfuz; koruma, saklama anlaminda muhafaza ve muhafaza eden, korucu

anlamindaki muhafiz kelimeleri tipki “hafiza” gibi “hifz” kelimesinden tliremistir.

ingilizcedeki memory (hafiza), “animsama (bir kisiyi ya da bir seyi), farkindalik,
biling, Un”, eski Fransizcadaki memoire “akil, hafiza, hatirlama, hatirlatici, kayit”
ve Latincedeki memoria: “hafiza, hatirlama, hatirlama gicu” kelimelerinin

aciklamalarinda goriilebilecegi gibi bu kelimeler bellekle iliskilendirilir.?

Kelimenin kokeninden de anlasilacagi Uzere hafiza; bilgileri yok olmaya kargi

kaydetmekte, korumaktadir. Bu nedenle aslinda fiziki olarak var olmayan ama

'http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.56a2b464da3c77.10038
035 (erisim:23.01.2016)

? http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=memory (erisim: 22.01.2016)



beynin kivrimlarinda var oldugu dusunulen bu kavram, bir depo ya da arsiv gibi
bir mekan ile iligkilendiriimektedir.

Hafizadaki bilgiler, tlr, benzerlik ya da kronolojik bir siraya gére degil, birgok
anlamli iligski kurularak arsivlenir. Dolayisiyla hatirlanan sey, hatirlama anindaki
durumla iligkilendirilir. Hatirlanan seyleri birbirine baglayan zaman igindeki

yakinliklari degil, hangi baglamda bir iligkide olduklardir.

Yuzyillardir filozoflarca irdelenmis olan zihnin norolojik agidan incelenmesi 19.
yuzyilla baglar, ancak beynin agirligini, hacmini 6lgmekten ve beynin iglevlerinin
beyindeki yerlerini tespit etmekten c¢ok oOteye gidilebildigi sdylenemez. 20.
ylzylla gelindiginde ise cesitli noron tipleri saptanir. insan beyninin -bu
rakamlarin daha fazla olabilecegi dusunulmekle birlikte- yaklasik olarak seksen
ile yiz milyar civarinda noron tasidigi ve her bir ndronun da binlerce noronla
baglanti kurdugu ve beyindeki milyonlarca néronun 100 terabaytlik dijital veri

kapasitesine denk geldigi dusunulmektedir.

Hafizanin isleyisi kodlama ve kaydetme, depolama, geri ¢agriima ya da
hatirlama olarak U¢ asamada gercgeklesir. Verilerin depolanma iglemi ise Ug ayri
alana ayrilir. Bunlar; duyusal hafiza, kisa sireli hafiza ve uzun sureli

hafizalardir. Alan Baddeley’e gore bu ¢ alan soyle isler:

Duygusal hafiza; gorsel duyusal hafizaya dayanan ikonik hafiza
terimi ve kendi isitsel karsihdi olan yanki bellegi ile birlikte,
algiyla ilgili strecler icerisindeki depolama rolline isaret eder.
Kisa sureli ya da isleyen hafiza; anlama, akil ylritme ve uzun
sureli 6grenme gibi bir dizi karisik gdrevi yerine getirmeyi
saglayan maddi gerekliliklerin gegici deposudur. Uzun sureli
hafiza, daha saglam kodlama ve depolama sistemlerine isaret
eder. Uzun sureli hafiza igerisindeki farkliliklar, tecrubeleri
hatirlama kapasitesi olan eylemsel hafiza ve dis diinya bilgisini
depolayan anlamsal hafiza arasindaki farkhliklari icerir. Ayni
zamanda, Kkisinin 6grenme tecribesini hatirlayamadigi ama
bununla birlikte 6drenmeyi, davranigtaki bir dedisme yoluyla
gOsterebildigi 6rtili hafiza kapasitesine sahip birkag¢ paralel
sistemin oldugu da goérilmektedir (Baddeley: 1999, s.19-20).



Hafiza, hatirlama turlerine bagh olarak cesitli sekillerde agiklanmaktadir. Sosyal
antropolog Paul Connerton bu durumun nedenini ve bellek kurami geligtirmenin
gucligunu, hatirlanan seylerin ¢ok cesitli olmasina baglar. Connerton bellegi;
kisisel bellek, biligsel bellek ve aliskanlik bellegi olarak tge ayirir. Ona gore
kisinin kendine iligkin kavrayigini olusturan kigisel bellek, kimligi insa eder;
bdylece onu baskalarindan ayirt eder. Biligsel bellek; kelimelerin anlamlarini, bir
kentin planini akilda tutmak gibi hatirlama ile ilgilidir ki bu tir bilgileri akilda
tutmak ve kullanabilmek ic¢in bu bilgilerin hangi baglamda ve suregte
ogrenildiginin 6nemi yoktur. Aligkanlik belledi ise nasil okunacagi, nasil
yazilacagi, nasil bisiklete binileceg@i gibi eylemleri yeniden ortaya koyma yetisi
ile ilgilidir (Connerton:1999, s.39-40).

Tarih profesorii David Gross’a goére bellek; semantik, 6nermesel, ortik ve
eylemsel olarak ayrilmaktadir. Semantik bellek; kelimelerin anlamlari ve diger
kelimelerle olan iligkileriyle ilgilidir. Onermesel bellek, Pisagor Teoremi ya da
Fransiz Devrimi'nin nedenleri gibi 6zellikli bilgiyi animsamayi; islemsel ya da
ortuli  bellek, bilgisayar kullanmak, bir enstriman calmak gibi 6grenilen
becerilerin nasil tekrar edilecegini hatirlamayi saglar. Eylemsel bellek ise
hayatin dnceki bir noktasindaki belli olaylari animsamayla ilgilidir (Gross: 2000,
s.12).

Fransiz filozof Henri Bergson, “Madde ve Bellek” adl kitabinda iki tur bellekten
s6z eder. ilki, “hi¢ bir ayrintiyl kagirmadan” giinliik yasamda, “algilanan her seyji,
“imge-anilar’ bigciminde kronolojik olarak kaydeder. Algilananlari yararlilik ya da
herhangi baska bir kritere gore ayirt etmeden zorunlu olarak biriktirir.
Bergson’un deyigiyle “Daha 0Once hissedilen bir alginin zekdya dayali, daha
dogrusu entelekttiel olarak bilinmesi yalnizca bu zorunluluk sayesinde mumkun
olacaktir; ge¢cmis yasamimizin yokusunu, belli bir imgeyi aramak icin her
tirmandigimizda bu algiya siginiriz” (Bergson: 2007, s.61). Zihinde birikenlerle
deneyimlere gore anlamh baglantilarin olustugu alan ise ikinci bellektir. Anlam
olusturabilmek icin ilkinden verileri filtreleyerek kabul eder. Bu nedenle de

Bergson’a goére ikinci bellek “daima eyleme donuk, simdiki zamanin iginde



bulunan ve yalnizca gelecede bakan bir bellek'tir (Bergson: 2007, s.62). ikinci
bellegin eyleme donuk olusu, yani mevcut verilerden “simdi"de yeni bir veri
(anlam) Uretiyor olusu nedeniyle aslinda gec¢misi degistirir. Baska bir ifade ile
onu ilk halinden baska bir bicime donUsturtr. Bergson’a gore bu bellek “artik
bize bizim ge¢misimizi sunmaz, onunla oynar ve bellek adini hala hak ediyor
olmasi, eski imgeleri korudugu igin dedgil, bunlarin yararh etkisini simdiki ana dek

uzattigi icindir” (Bergson: 2007, s.62).

Hafiza her ne kadar kisisel bir kavram gibi gézikse de bunun diginda bir de
kultirel hafiza ya da toplumsal hafiza denilen bir hafiza tirG daha vardir.
Toplumsal hafiza Jann Assmann’nin deyisiyle “glndelik olmayan olaylari
hatirlama organidir” (Assmann: 2000, s.61). Ona goére hafiza denilince akla
mekani bireyin beyni olan bir i¢ olgu gelir. Norolojik yaklasimin diginda kalan bu
tarihsel, dig boyut ise toplumsal ve kultirel c¢ergcevenin kosullar tarafindan
belirlenen kulturel bellektir.

Kaltarel bellek biyolojik olarak devredilemedigi icin, kusaklar
boyunca kdultlrel olarak canli tutulmasi gerekir. Bu anlamin
kaydedilmesi, canlandiriimasi ve ifade edilmesi, yani kulturel
bellek teknigi ile yapilir. Bu tur kultirel bellek tekniginin islevi,
surekliligin ve kimligin devaminin saglanmasidir. Kimlik, kolayca
anlagilacagi lizere bir bellek ve hatirlama sorunudur. Bir bireyin
kendi kimligini sadece bellegi sayesinde olugturabilmesi gibi, bir
grup da grupsal ancak bellek sayesinde yeniden kurabilir.
Aradaki fark grup belleginin ndrolojik bir temeli olmamasindadir.
Onun yerine mitler, sarkilar, danslar, atasozleri, yasalar, kutsal
metinler stislemeler, resimler, yollar ve (...) tim bir cografya gibi
kimligi garanti edici bilgilerin batina olan kiltlr geger (Assman:
2001, s. 91).

Bergson’un ogrencisi ve toplumsal bellek kavraminin mimari Fransiz Sosyolog
Maurice Halbwachs ise kisisel hafizayi toplumsal hafizadan ayirmaz. Hafiza
kavramina norolojik agidan bakmayan Halbwachs’a goére hafiza, sosyal
kosullara baghdir. Anilarin hafizada yer edinebilmesi toplumsal grubun pargasi
olarak saglanabilir. Halbwachs’a gore hafiza her ne kadar bireye aitse de,
kisisel hafizanin olugsmasi sosyal c¢evreden bagimsiz olamayacadi igin

toplumsal bellek kavrami mecazi bir ifade degildir. Dahasi toplum; bellek ve



hatirlamanin 6znesidir. Gegmige ait bilgi saglayan tarih ise Halbwaschs'a gore
bellek degildir, cinku bellek evrensel degildir. Bilindigi gibi tarih ge¢cmise ait
bilgiyi -dénemin kosullari géz 6énune alinarak- mimkun olan en nesnel sekilde
aktaran bir bilim dalidir. Tam da bu nedenle; nesnelligi nedeniyle Halbwaschs
tarihi toplumsal bellekten ayirir. Toplumsal bellek zaman ve mekan ile sinirli ve
gruba 6zgudur. Tarihin nesnel ilerleyisine karsi, grup belledi, kendi tarihinin
farkhligini ve diger grup bellekleri kargisindaki 6zgunligunt vurgular (Assman,
2001: s.39-48). Assman’in, “Tarihin zamani higbir grup tarafindan surekililik
haliyle yasanmayan ve hatirlanmayan yapay bir surekliliktir” sozleri ise
toplumsal hafiza ile tarih arasindaki farkliliga iliskin bu dugtnceye dahil edilebilir
(Assmann: 2001, s.48).

Halbwaschs gibi Connerton da tarihcilerin izledikleri yontemden yola ¢ikarak
tarih ile toplumsal bellegi birbirinden ayirir. Ona gére toplumsal bellek tarihin

yeniden kurulmasi degildir.

Kendileri disinda, 6énermelerine uygun disinmek durumunda
olduklari yetkili kisilere dayanmak gibi bir tutumdan uzak
durarak tarihciler, kendi kendilerinin yetkilileridirler; kendi
derledikleri bulgular karsisinda o6zerktirler; su anlamda ki
ellerindeki bulgularin elestiriimesine yarayan o&lg¢ltler vardir
(aktaran Connerton:1999, s.26).

Bu durum Connerton’a goére tarihi, toplumsal hafizaya bagimli olmaktan kurtarir.

Hafizanin konusu gecmis olsa da, bir hafiza edimi olan “hatirlama” simdide
gerceklestigi icin hafiza “simdi’”den bagimsiz olamaz. Ya da tersinden
sOylenecek olursa; hatirlama durumu “simdi’de gerceklesse de hatirlama,
hafizadaki —ge¢mise ait- bilgilerin geri ¢agriligi oldugu i¢cin gegmisten bagimsiz

degildir. Andreas Huysenn hafizanin simdi ile iligkisine dair sunlari soyler:

Her animsama kopmaz bir bigcimde gecmis bir olayla ya da
deneyime bagli olsa bile, herhangi bir animsama ediminin
zamansal statlisi hep simdidir, yoksa naif bir epistemolojinin
One surecegi gibi gecmisin kendisi degil. Belledi olusturan,
gecmis ile simdi arasindaki bu ¢ok ince yariktir: bu yarik, bellegi
gugll bir bicimde canli kilar onu arsivden ya da baska herhangi
bir depolama ve yeniden cagirma sisteminden ayirt eder
(Huysenn: 1999, s.13).



Hafiza ge¢cmisten ve simdiden bagimsiz olmadidi gibi gelecekten de bagimsiz
degildir. Gegmigte edinilen deneyim gelecekle ilgili dustnceleri, duygular ve
eylemleri etkiler. Karar verme, hayal kurma gibi zihinsel etkinliklerin hafizada
sakli bilgi ve deneyimlerle gerceklesmesi gibi, gbzimuze yaklasan cisme karsi
g6zumuzu kapatigimiz ya da sicak sobaya elimizi degdirmeyisimiz gibi refleks
davranisglar bile hafizada sakli bilgiler sayesinde gergeklesir. Connerton, “Her
turll baslangicin iginde bir animsama 6gesi yatar’ (Connerton: 1999, s.15)

sozleriyle bu duruma isaret eder ve sdyle devam eder:

Ne turden olursa olsun belli bir deneyimin akla yakin
oldugundan emin olabilmek icin onu, daha &nceki
deneyimlerimizin olusturdugu baglama dayandirmak zorunda
olusumuzdur; yani herhangi tekil bir deneyimden Oonce
zihnimizin daha o©nce deneyimi yasanmis seylerin tipik
bigcimlerinden olusmus bir genel cerceveye gbre 6nceden bir
edilim edinmis olmasi gerekir. Zihnimizi etkileyen bir seyi ya da
eylemi kavramak, onu olabilecekler iligkin bir beklentiler sistemi
icinde bir yerlere vyerlestirmektir. Sinirlari zaman icindeki
deneyimlerimize goére ¢izilen kavrama didnyasi, animsamaya
dayanan orgutli bir beklentiler kimesinden olusur” (Connerton:
1999, s.15).

Hafizanin zamanla olan iligkisine bakildiginda gec¢misin, hatirlama eylemi ile
simdiye, hatta gelecege baglanigi gibi “Hafiza Kutusu” kavrami da, zihnin
kaydini tutmakla birlikte, yalnizca gecmise degil, simdiye ayni zamanda
gelecege de ickindir. Bu kavram ile anlatiimak istenen salt bir gecmis kaydi
degil, gec¢misin verileriyle olusan dusuncelerin ve duygularin kaydedilisidir.
Gecgmis ve simdinin kaydinin Otesinde zihinde olusan imgelerle simdiden
sonraki zaman da kucaklanir. Boylece zamanin dogrusallgi asilir. S6zu edilen

kayit ile zihin, icinde dénen her tirden veri disari ¢ikarilir.

1.1 HAFIZA-KAYIT ILISKISI

Tarih boyunca saklamak, kaydetmek gibi kavramlarla iligkilendirilen hafiza;
cogunlukla, bilgilerin saklandigr yer, depo gibi algilanmis, kalicilikla
iligskilendirilmistir. Bu kavramlara iligkin birgok metafor gunlik konusma dilinden,

felsefenin, psikolojinin alanina kadar girmistir.
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“‘Bellek Metaforlari” adli kitabinda Douwe Draaisma, hafizayi, Antik Cagdan
gunumuze dek filozoflarin hafizaya iligkin olusturduklari metaforlarla birlikte
inceler. Hafizanin isleyisi Antik Donemdeki filozoflarca kesfedilemese de,
hafizanin varligina dair farkindalik ve akil yuritme daima surmustir. Draaisma
kitabinda Platon’nun balmumu tabletlerinden gunimuz bilgisayarlarina kadar
bircok yapay hafizaya ve mekan ile iligkilendirilen arsiv, kituphane gibi hafiza
ile ilgili yaratilan metaforlara yer verir. Bu metaforlar bir yandan da
olusturulduklari gagin gelismelerini de yansitir. Bu yénuyle metaforun kendisi de

hafiza aktarimi saglamig olur.

Draaisma’nin aktardigina goére, Platon’'un bilginin dogasina iliskin yazdigi -
Sokrates ile Theaitetos arasinda gegen- “Theaetetus” adli diyalogundaki tablet

metaforunda bilgiyi tanimlarken Sokrates, gen¢ Theaetetus’a soyle der:

Zihnimizin bir balmumu topagindan olustugunu, bayUklGginan,
temizliginin ve kivaminin kisiden kisiye degistigini, ama bazi
insanlarda her seyiyle doért dortlik oldugunu disun”, bu
balmumu tablet, Musalarin annesi, bellek tanrigasi
Mnemosye’nin bir armaganidir, der. Gérdigumuz, duydugumuz
veya kendi kendimize dusundugumuz bir seyi hatirlamak
istedigimizde, bu balmumu topagini algiya veya fikre maruz
birakir ve Gzerine muhir yuzuguyle mahir basar gibi bu fikrin
izini basariz (Draaisma: 2007, s.47).

Avristotales kendi hafiza teorisinde Platon’un balmumu tablet metaforunu ele alir.

Duyularca 6zimsenen deneyim bellegimizde ‘tipki muhur
basanlarin biraktigi gibi ‘bir imge’, bir eikon® birakir’ diye yazar.
Platon'un balmumu metaforuna iliskin, bellegin depolama
islemine “kelimenin tam anlamiyla bedene bir seylerin mihri
vurulur, fizyolojik 6zelliklere sahip bir izlenim, maddi bir iz"dir
diyerek kargilik verir (akt. Draaisma: 2007, s.48-49).

Platon'un “bal mumu tablet” metaforu hafiza konusunda bir toposa

donugecektir. Sonrasinda mekan ile anilmaya baslayan hafiza ve depolama

* Eikon: imge. Ricoeur’a gore “Platon’un eikon kurami asil vurguyu namevcut bir seyin mevcudiyeti
lizerine koyar; burada gecmis zamana gonderme gizli kalir” (Ricoeur: 2012, s.24).
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alani olarak dusunular. Augustinus ise depolama metaforunu bellek binalari,
ambarlari, magaralari ve hazine daireleri olarak hayal eder. “Hatiralar, diye
yazar Augustinus, ‘tarifi imkansiz birtakim yollarla onlari bélmelerinde saklayan
blaylk hafiza ambarlarinda’ korunur” (akt.Draaisma: 2007, s.51-52). Depolama
alani fikri Orta Cag’'da yazi yuzeyi seklindeki metaforlarla birlesir, balmumu
tablet metaforu daha sonra elyazmalarina, kitaba ardindan kutuphaneye
benzetilir. Antik Cagdan beri kullanilan balmumu tablet, yazi, kitap, katiphane,
manastir, micevher kutusu, tiyatro, kushane, depo gibi metaforlar 17. ylzyila
kadar kullanilirken bu tarihten itibaren daha mekanik araglara iliskin analojiler
yapilmaya baglanir. 19. yuzyila gelindiginde goruntuyu, sesi kaydetmek igin icat
edilen cihazlar 6zellikle de fotograf makinesi, 20. Yuzyilin ortasinda icat edilen
bilgisayar, bellek metaforlarina dahil olur. Oyle ki isleyislerinin benzerligi
nedeniyle “girdi”, “okuma”, “kodlama”, “yedek bellek”, “galisan bellek”,
“‘depolama”, “adres”, “eslestirme”, “Uzerine yazma”, “arastirma”, ‘“erigim”,
“okutma” ve “cikti” gibi bilgisayar ve bellek terminolojisine ait terimler her iki
alandan karsilikli olarak ddiing alinir. Ornegin, bilgisayar bilimi “erisim” terimini
bellek psikolojisinden almistir. “Adres” ve “kodlama” gibi terimler psikolojiye
yapay zeka alanindan gelmistir. Yapay zeka alaninda ortaya ¢ikan kavramlar
arasindaki (yeri-adreslenebilir ile igerigi adreslenebilir kavramlari arasindaki
gibi) ayrimlar i¢cin de ayni sey gegerlidir; psikolojide daha énce bu ayrimlara
rastlanmaz. Bazi durumlarda teorik terimlerin ileri-geri qittigi de gortulmustur.
Ornegin, “yedek bellek” terimi bilgisayardan alinmig ve bilginin gegici bir sire
depolanmasinin karsiligi olarak “bellek” terimi psikolojiden turetilmigstir; yani
psikolojinin 6dling verdigi bir terim daha sonra kendisine geri gelmistir
(Draaisma: 2014, s. 213-214).

1.2. HAFIZA AKTARIMI

Anlatmak ihtiyaci ile insan, hafizasini aktarabilmek igin birgok yol geligtirir.
Bunun en temel yolu konugma dilidir. Ancak sesin uzamda kaybolusu ya da
dile geldigi anda mevcudiyetini yitirisi nedeniyle, hafizanin aktariminda guglikler
dogar. Sozlerin zihinlerde kaliciigini saglamak, bilgiyi gelecege ulastirmak igin
yazinin henuz kesfedilmedigi ilk ¢aglarda gunumuzde oldugundan farkl bir
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caba gdosterilir. Bilgiyi aktarmak i¢in insan hafizasi kullanilir. Eski Misir, Cin ya
da Afrika kultarinde dunyanin surekliligi icin bilgi, bir takim rittellerle, samanlar,
rahipler, Kelt ozanlari, griotlar gibi insanlar tarafindan aktarilir. Ornegin
Afrika’daki Griot denilen anlaticilar i¢in bu eylem ge¢misin aktariimasinda payi
olmasindan ziyade gercek bir gorevdir. Geleneklerin dogru aktarilmasi igin
gorevlendirilen bir nevi argiv gorevi goren bu kigilerin, aktariimasi gerekli bilgileri
eksiksiz olarak hafizalarinda tutmalar gereklidir. Assman’in deyisiyle “Burada
insan belledi, ‘veri tasiyicis’’ olarak yazinin bir 6n bigimi olarak kullanihr’
(Assmann: 2001, s.57).

Antik Yunan'da ise bilginin zihinde kalicihdini saglamak igin hafiza sanati (Ars
Memoriae) geligtirilir. Bu teknikle hatirlanmak istenen bilgiler bir takim imgelerle
eslestirilerek gergcek ya da hayali bir mekéan ile, 6rnegin bir bina, bir ev ya da bir
saray ile iliskilendirilir. imgeler hayali sarayin icinde dolasilarak odalara
yerlestirilir. Konugsma sirasinda yani hatirlama aninda imgeler hayaldeki sarayin

odalarindan tek tek alinir.

Resim-1 Robert Fludd'in Ars Memoriae'inde yapay
bir bellek olarak tiyatroyu tasvir eden gravir

Ancak sesin uzamda kayboluyor olusu nedeniyle aktarilan bilgilerin kalicihgini
saglamak gereklidir. Bunun igin tarih boyunca insan yapay hafizalar icat eder.
Draaisma’ya gore ilk hafiza yardimcisi yazidir. Ancak yazidan da &nce
hafizadakileri bagkalarinin kullanimina agan bir hafiza yardimcisi daha vardir.
Dusunceyi digsari ¢ikaran ilk kayitlar magara resimleridir. Draaisma belki de
magara duvarlarina yapilan resimlerin blytsel amach olduklari varsayimiyla

yazlyl oncelemistir. Her ne kadar ruhlar igin yapilmis bile olsalar bu durum
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onlari duasuncenin digart g¢ikariligi durumu olmaktan allkkoymaz. Magara
resimleri binlerce yil dncesine dair bilgiyi gunumuze tagirlar. Bu yonu onlari -

hentiz yazinin icat edilmedigi disiiniildigiinde- ilk hafiza kayitlari yapar.*

Mag@ara duvarlarindaki gorsel dil -konusma dili gibi sistematikleserek isaretlerin
sesler yerine, dogrudan bir fikri ya da sb6zcugu temsil ettigi- sembollerden
olusan ideogramlara sonra da yaziya donusur. Cince, Japonca ve Misir dilleri
de ideogramlar gibi grafik semboller ya da resimli yazilardan olusur. Bu
dillerdeki her isaret bir sesi veya nesneyi temsil eder. S6zIlu kulturdeki hafiza
aktariminin guglukleri yazinin bulunusu ile asilir. Yazi, hafizanin insanin yagsam
suresiyle sinirh varligina ve bir aktarim araci olan soézlerin gegiciligine karsi,
zihnin icinde sakl bilgilere uzam kazandirarak kisisel hafizayl baskalarinin
kullanimina acar. Sistematik ve nesnel olmasi ile konugsma dilinden ayrilir.

Yazinin nesnelligi sézun 6znelligi karsisinda onu daha guvenilir kilar.

Resim-2 Sumer ¢ivi yazisi Resim-3 Guney Irak’a ait oldugu
MO:2500, Irak distinilen M.O. 3100-3000’a ait Civi Yazisi

Cinli lider Qin Shi Huang, bambu gubuklarina yazili kitaplari yaktirir ve bilginleri
de canli canli gomdurur. Boylece bilginin kayit altina alinmasina ve aktarimina
engel olacak ve kitabin yaratacagi aydinlanmanin, imparatorluguna verecegi
zararl onleyecektir. Benzer bir olay MO 3. ylizyillin baslarinda ise Misir'in

iskenderiye kentinde yasanir. Ptolemaios hanedani tarafindan kurulan, 900.000

4 Ornegin ispanya’daki Altxerri magarasinda bulunan, bilinen en eski duvar resimleri bugiin, 39000 yil
oncesine, Paleolitik doneme dair bilgiyi bugiine getirir.
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el yazmasina sahip Antikgagin en buyuk kutuphanesi, o zamanin en buyuk
hafizas olan iskenderiye Kiitliphanesi 391 yilinda yakilir.®

So6zIU kaltirden yazili kiltdre gegis ile ilgili olarak Connerton sunlari sdyler:

“Bir s06zl0 kultirden yazili kdltire gegis, bedenlestirme
pratiinden kaydetme pratigine gegcistir. Yazinin etkisi kayit
araclariyla kisiden kisiye gecirilen herhangi bir agiklamanin,
degismez bicimde kalici ve dizenlenis surecinin kesinlikle
kapali olmasina dayanir. Bu durumun goéstergeleri, “standart
baski” ve “kanonik” denen drlnlerdir. S6z konusu degdismezlik,
yenilikleri saliveren zemberek olmustur. Bir kdlturdn anilari
“cahil” kimselerin sdyledikleri yerine, daha c¢ok anilarin, yazi
karakterlerinin  yeniden  Uretilmesi yoluyla aktariimaya
bagladiginda, dogaglama giderek gugclesir ve buluslar, yenilikler
kurumsallastirilir. Fonetik yazi, iki sureci ‘ekonomiklestirme’ ve
‘kuskuculuk’ slreclerini iteleyerek kiltlr alaninda yenilik saglar.
Ekonomiklestirme, toplumsal bellegin ritme bagimhligindan
kurtariimasinin UGrind olarak dogar. Kugkuculuk ise toplumsal
bellegin igeriginin sistemli elegtiri altina alinmasinin sonucu
olarak ortaya cikar. (...) Ses ile simgelenen bir kaydin yerine,
gorsel bir kaydi getirip koyarak alfabe, bir toplumu, bellegi
ritimlerle desteklemenin sdz konusu sinirliliklarindan kurtarir.
Tek tek deyislerin ezberlenmesine artik gerek yoktur; bunlar
gereksinim duyulduklarinda basvurulmak Uzere bir yana
birakilan geregler ile korunabilir’ (Connerton: 1999, s.118).

Kalicihgi ve nesnel bir hafiza aktarimi sagliyor olugu yaziyr kaltir tarihi
icerisinde énemli bir konuma oturtur. insanlik tarihinin kayit altina alinabilmesini
sagladigindan tarih ¢aglarinin da yazinin bulunmasi ile basladigi kabul edilir.

Guy Debord zamanin yazi tarafindan érgutlenisini séyle acgiklar:

Geri donlslu olmayan zaman, hikmedenin zamanidir; bu
zamanin ilk 6lglisi hanedanliklardir. Yazi onun silahidir. Dil,
yaziyla birlikte bilinglerarasi dolayim olarak tam bagimsiz
gerceklige ulasir. Ama bu bagimsizlik, toplumu olusturan
dolayim olarak ayr iktidarin genel bagimsizligiyla ozdestir.
Yaziyla birlikte, artik canlilarin dolaysiz iligkisine tagsinmayan ve
bu iligkiye aktarilmayan bir biling ortaya cikar: Kigiliksiz bir

5K(]t(]phanenin Roma imparatoru I. Theodosius tarafindan Pagan gelenegini yaydigi gerekcesiyle yaydigi
goriisi hakimken, ikinci islam Halifesi Omer’in emriyle Misir Fatihi Amr ibniil-As tarafindan yakilarak yok
edildigi de ileri strilmektedir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0skenderiye K%C3%BCt%C3%BCphanesi) (erisim:23.09.2015)
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hafiza, toplumu ydnetmenin hafizasi. ‘Yazilar devletin
distinceleri; arsivler ise hafizasidir’ (Debord: 2014,108).°

Yazi, kaliciligi sayesinde hafiza aktariminda bir devrim yaratsa da hafiza,
yazidan oOnceki ritiellere benzer gelenekler, térenler gibi etkinlikler yoluyla
aktarimaya devam eder. Connerton’'un “Toplumlar Nasil Animsar” adli
kitabinda anlattigi Uzere “gecmigin imgeleri ve gecmisin animsanan bilgileri”
torensel etkinlikler ve bir takim bedensel pratiklerle aktariimaktadir. Ozellikle de
anma torenleri, gegmisin belirli formlarla yeniden dizenli olarak canlandiriligidir.
Hatirlanmak istenen olaylari ve duygular dile getirilen térenlerin tekrar ediliyor
olusu, gecmigin kesintisiz surdugund duasundurur. Torenlerin etkisi yalnizca
toren zamaniyla sinirli da degildir. Diger yandan gegmig, nasil yuzulecegini
bilmek gibi, baska bir insanla konusurken kullanilan mimik ve jestler gibi
bedensel pratiklerin dogal olarak tekrar edilisiyle de aktariir (Connerton:
1999,114).

Hafizanin uzantisi olan araclarin ve geleneklerin yani sira hafizay1 aktarmanin
bagka bir yolu ise kisisel olusuyla digerlerinden ayrilan sanattir. Daha 6nce
deginildigi gibi magara resimleriyle baslayan bu aktarim, 6zellikle de okuma
yazmanin yaygin olmadigi zamanlarda bilginin aktariimasindaki en etkili yol
olmustur. Sanat eserleri 6zerkligini elde edene kadar otoriteyi, kiliseyi, soylulari,
temsil eder. igeriginden bigimine kadar nasil yapilacag antlagsmalarla belirlenen
sanat eserleri daha ¢ok belge niteligi tasir. Sanatgilar da bu durumda hafiza

aktaricisi rolu ustlenirler.

16. yuzyilda, hafiza aktarimi igin ¢ok oOnemli bir diger icat olan fotograf
makinesinin atasi camera obscuranin temel prensipleri Leonardo Da Vinci'nin
yayimlanmamigs notlarinda yerini alir (Mc Luhan: 2001, s.182). Karanlik bir
odada duvardaki bir delikten giren isikla disaridaki goruntuyl ters olarak
yansitan camera obscura, goruntiuyl kalici olarak kaydedemez, hafizasi

olmadidi icin 6mri igeriye giren isik kaynagdinin suresi kadardir. Henuz fotograf

® Debord “Yazilar devletin duslinceleri; arsivler ise hafizasidir” ciimlesini gergek adi Georg Philipp
Friedrich Freiherr von Hardenberg olan Novalis’ten alintilamistir.
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makinesi icat edilmemigken gézin analojisi haline gelen camera obscura hafiza
ile ilgili metaforlara konu olur. Ancak fotograf makinesi tipki hafiza gibi veriyi
kaydedebilmesi nedeniyle ¢ok daha etkileyici bir metafor olacaktir. Draaisma’nin
belirttigine gore “Fotograf Uzerine yazilmis ilk makalelerde fotograf levhasi
‘hafizasi olan ayna’ olarak tanimlanmisti” (Draaisma: 2007, s.103).” 1600’lerde
donemin bir nevi hafiza aktaricisi rolu Ustlenen ressamlarin bile perspektif
sorunlarini ¢dzmek icin igne deliginden yansiyan goéruntlye bakarak resim
yapiyor olusu (Mc Luhan: 2001, s.183), bu rollerini kaybedeceklerinin isareti
sayllabilir. Goérme eylemini bedenden ayiran camera obsucra yeni bir 6znellik

modelinin ortaya cikisini isaret eder (Crary: 2010, s.52).

19. ylzyilla gelindiginde gozln islevini yapabilen fotograf makinesi icat edilir.
Neredeyse 100 milisaniyede bir, uyaricilar saklayarak goéruntuleri dogrudan
kaydeden fotograf makinesi, gozu bile geride birakir. Dahasi gorsel kayit imkani
taniyan fotograf makinesinin ardindan Edison sesleri kaydeden fonografi icat
eder. Bdoylece 19. yuzyilda pes pese iki ayri duyu organina alternatif, bilgiyi

kaydederek tekrar olusturabilen iki yapay hafiza icat edilmis olur.

Resim-4 Dagerreyotipi Resim-5 Silindir fonograf,
(Camera Obscura),1839 Edison, 1899

Jonathan Crary gérmenin ve gdzlemcinin degisen konumlarini irdeledigi

“‘Gozlemcinin Teknikleri” adli kitabinda fotograf makinesi gibi goz igin farkli

7 “Wendell Holmes’un fotografla ilgili olarak kullandigi “bellegi olan ayna” metaforu psikoloji teorisinde
ylz seksen derecelik bir degisime ugramistir. 1839°dan sonra insan bellegi, gorsel deneyimleri
kaydetmeye ve yeniden Gretmeye hazir bir fotograf levhasi haline gelmistir” (Draaisma: 2014,165).



17

gérme bigimleri sadlayan baska optik aletleri; stereoskop® ve fenakistiskopu®
hatirlatir. Gozun yaptigini hatta fazlasini yaparak yeni gorme bigimleri saglayan
bu icatlar 6zellikle de goruntlyl kaydedebilen fotograf makinesi, gérme edimini

deqistirir.

Goruntuleri gbz kadar hizla yakalayip Ustelik elden daha c¢abuk boyayabilen
fotograf makinesi sanatta kokli bir degisiklik yaratir. “Gérme artik hakiki ya da
dogru olan dissal bir imgeye tabi degildir. G6z artik ‘gergek bir dinyayr’ teyit
etmemektedir” (Crary: 2010, s.151). “Hafizasi olan ayna”, g6z ile bakilana
aracilik eden temsili, sanattan uzaklastinr. Bagka bir ifadeyle ressamin
kaydedici gézinun yerini sd6zU edilen “yapay hafiza” alir. Bu yapay hafiza, tarih
aktarimi gorevini ressamin Uzerinden alir ve onu Ozgurlestirir. “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli makalesinde
Walter Benjamin “Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-utretim sureci
icerisinde ilk kez en 6nemli sanatsal yikumlerinden kurtuldu; bu yukumler artik
yalnizca objektife bakan g6z tarafindan Ustlenildi” (Benjamin: 1995, s.47) diye
yazar. Teknoloji, estetik guzellik Uzerine kurulu sanatin temellerini sarsarak
sanat kavraminin kendisini sorgulanir hale getirir. Gorunenin basit bir
temsilinden oteye gidemeyen mimetik resme de artik gerek yoktur. Artun ise
“Modern Hayatin Ressami’nin sunus yazisinda 19. Yuzyilin basinda degdisen
g6rme edimini soyle ozetler:

Gozlemel/izleme etkinliginin modern o6rgitlenmesi gergevesinde sanat,
guzelin, iyinin, dogrunun sanat¢i disindan belirlendigi klasizmi ve onun
mimetik ilkelerini terk eder. Oziinde gériilene degil de, belletilene dayanan
tasvir dizeninin iktidarini kirar. Romantizmle birlikte, benzetme ve taklit gibi
kavramlarin yerini ‘ifade’, ayna mecazinin yerini ‘fener alir. (...) Modern
Hayatin Ressami’ Constantin Guys ve ‘bitin iyi ve hakiki ressamlar
dogadan degil, zihinlerinde yer etmis imgeden cizerler Cunku hafiza
sanatin macerasi, sanat da guzelin hafizasidir” (Artun, Baudlaire: 2003, 43-
44).

8 Stereoskop bir imge ciftine birlikte bakilmasi yoluyla, imgenin derinlikli ve boyutlu gérilmesini saplayan
optik diizenektir( C.n., Crary: 2010, s. 27)".

’ Fenakisitiskop: g6z duyumlarinin kisa bir siire devam etmesine dayanarak hareket yanilmasi veren eski
optik cihaz.( C.n., Crary: 2010, s..27)".
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Ressamin 6zgurlesen gozuyle gordugu ile bakilanin temsil ettigi sey, her bakan
gOzde birbirinden baska imgeler kurdurur. Bir baska ifadeyle goérme 6znellesir.
Cagdin Romantik sanatgilariyla baslayan bu yeni bakis, ylzyilin sonunda gérme
bigimini tamamen degistirir. Gorme edimindeki degisiklik sanatgilyl zihnindeki
kisisel yolculugu aktarmaya iter. Dinsel O0gelerin ya da toplumsal konularin
anlaticisi olmak yerine kendi i¢ dunyasinin anlaticisidir artik. David’'in ya da
Turner'in resimlerinde 6rtik doga goruntilerinin altinda ya da Rodin’in bitmemis
gibi duran heykellerinde sanatgilarin duygulari sezilmektedir. Sanat eseri artik
sanatgiya ait kigisel bilgiyi aktarmaktadir. Alman Romantik manzara ressami ve
ayni zamanda fizyolog olan Carl Gustav Carus manzara resmi ile ilgili yazdigi
bir mektubunda “bilim bir bitkiyi yaprak yaprak, hlcre hicre tesrih etse bile, bu
sekilde elde edilecek bilginin tek bir yaprak yapmaya yeterli olamayacagini”
(Draaisma: 2014, s.108) yazar. Charles Baudlaire’e gore ise romantik
sanatgilari bu nesnel gorusten ayiran sey “sanat¢inin ne konu tercihinde, ne de
gercgekligi bire bir kopyalamasinda yatar —romantizm sanatginin hissetme
bicimindedir” (Baudlaire: 2003, s.150).

19. yuzyil, kati yanilsamaci gelenege baskaldirilan ve sanat tarihinde o glne
kadarki en buyuk degisimin yasandigi donemdir ve yuzyilin sonuna dogru
sanatta Modernizm denilen yeni bir evreye gecilmektedir. Bu donemdeki sanat
eserlerinde 6ne c¢ikan ortak nokta -modernin kelime anlami; “yeni’nin veya
“guncel olan”in 6tesinde- daha o6nceki donemlerdeki gibi bir Uslup benzerligi
olmasi degil, dusunme bigimindeki degisimdir. Modern doneme dek
sorgulanmadan kabul edilen gerceklik; modernist akilci bakig ile inandiriciligini
yitirir. Aydinlanma doéneminde ortaya c¢ikan kendini sorgulama refleksinin
sanattaki yansimasi, sanat eserinin o gune dek temsil ettigi “seyin”
sorgulanmasinda izlenir. Sanatc¢i, “anlam” arayigina girer. “Aydinlanma
felsefesinin gelistirdigi “6znellik” kavrami ile birlikte imgenin neyi temsil ettigi

degil, ne anlama geldigi nemli olmaya baslamistir.” (Erzen:2011, s.64)

Jonathan Crary, 6znellesen gormenin; taklitten ifadeye, ayna metaforundan

lamba metaforuna gecisle agiklanmasini ve bunun yalnizca sanatgi ve sairlere
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6zgl bir degisim oldugu fikrini yetersiz bulur. Oznellesen gérmenin cok daha
genis capta bir etkiye sahip oldugunu igsaret etmektedir. Gormeyi 6znellegtiren
ve sanat alaninda blyik bir degisim saglayan gelismeler (Fransiz ihtilali ve
Sanayi Devrimi) modernlesen sehirlerde yasamaya bagslayan insanlarin
hayatinda da kokli degigiklikler yaratir. Fransiz Devrimi topluma, 0zgurlik
duygusu asilar. Sanayi Devrimi ise her ne kadar uretim bigimi ile ilgili gozukse
de aslinda yasamin her alanina temas eder. Sanayilesen kentler ve yeni
kentlilerin yasam bigimiyle birlikte distince yapisi ve zincirleme olarak da tim

kiltarel, sosyal yapi degisime ugrar.

Crary’e gore bu yapillanma “insan haklarinin varligina, insanin esitligi ve
mutlulugu talep etme hakkina sahip olduguna iliskin miti canlandiran ideolojik
guc olmustur” (Crary:2010, s.23). Modernizmin temellerinin atildigi bu suregte;
Crary’e gore bu kirilma, -toplumun, topyekin yeniden yapilanmasindan otura-
insanlarin  biligsel yetilerinin ve arzularinin da degismesinden ayri
disundlmemelidir. Ona goére 19. yuzyildaki gbézlemcinin yasadigi sey

“‘modernlesme sureci’dir.

Modernlesme, kapitalizmin yerlesik olani kdkinden sokip
hareketli kildig1, serbest dolagimi engelleyeni ortadan kaldirdigi
ya da sildigi, biricik olani degis tokus edilebilir hale getirdigi bir
suregctir. Modernlesme yeni ihtiyacglar, yeni tiketim ve yeni
dretimin durmak bilmeyen ve kendi kendini daim kildigi bir
yaratimdir. Bu durum bedenler, gostergeler, imgeler, diller,
akrabalik iligkileri, dinsel uygulamalar ve uluslar icin gecerli
oldugu kadar mallar zenginlik ve isgucl icin de gecerlidir. Bir
insan olarak 0Ozne go6zlemci bu surecin kesinlikle disinda
kalamaz, hatta stirece tamamen ickindir (aktaran Crary:2010,s.
22-23).

Su halde, Crarry’nin igaret ettigi gibi gérme edimini degistirmesinin de Otesinde
kitlelerin yasam bicimlerini kokli bir degdisiklige ugratan modernlesme sureci ve

bu baglamda hafizanin konumu incelenmelidir.
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2. BOLUM:
MODERNIZM VE HAFIZA

David Harvey’in deyisiyle “Modernizm buyuk olglide daha iyi gelecekler pesinde
kogmaya iligkindir” (Harvey: 2010, s.70). Bu nedenle modern toplumlarda
ilerleme ile iligkilendirilen gelecek; gecmisten Ustin olarak kabul edilir.
Gegmisin ikincil bir olgu olarak kabul edildigi -modernizmin zamansalligini
kurgulayan- modernist duslnce bigimine gore gelenege karsi mesafeli
yaklasilir. Ancak modernizmin asildigi suregte bu mesafe ortadan kalkar. S6z
konusu bu suregte guven hissini saglayan kosullarin belirsizlesmesi ve zaman
algisinin degismesi nedeniyle, gegmise karsi yodun bir ilgi belirir. Sanattan
modaya kadar bircok alanda goérulen geg¢mise karsi ilginin nedeni, birgok
dusundr tarafindan kapitalizmle baglantili olarak modernlesme sureciyle
iligkilendirilir. Bunun nedenlerini kavramak igin, kulturel amneziye neden oldugu
iddia edilen modernizme, stz edilen modern ideolojinin krizine ve bu krizin
sanatta yarattigi kirilmanin nasil gerceklestigine tarihsel ve sanatsal baglamda

g0z atmak gereklidir.

“‘Simdiye ait olma” gibi bir anlam tagiyarak gecmise yuz ceviren “modern”
teriminin ilk kullanimi 5. ylzyila kadar gitse de dis bir otoritenin tahakkiimtnden
uzaklasma fikri ile iliskili olarak Ronesans’la baslar. Modernizm, modernlesme
ve modernite kavramlari, her birinin kendi agihmlari olsa da gelenegin
yadsinmasi ve yeniye duyulan sempati ¢ercevesinde ortaklik kuran “modern”
kavraminin uzantilaridir. Kavram olarak “modern”, 6niine getirilen ekler ne

olursa olsun kékenindeki zamansalligi tagimayi strdurar.

Modernlesme hareketi 16. yiizyilda baslasa da aydinlanma'® hareketine

yaslanan, Jurgen Habermas’in modernite projesi dedigi bu sltre¢ 18. ylzyilda

%Kant’in “Aydinlanma; kisinin kendi akhni kullanmaya ciiret etmesidir” diyerek 6zetledigi Aydinlanma
Cagi, verili bilginin sorgulandigl, insan akhinin 6ne giktigl bir agilima isaret eder. 18. ylzyilda, Avrupa’da
dini ya da Tanriyi temel alan ideoloji yikilir, onun yerine bilimsel bilginin 6ne ¢ikmasiyla ve demokrasi
bilincinin yerlesmesiyle, akil ve bilim araciligi ile dogaya hakim olunabilecegi ve ilerlenecegi fikri gelisir.
Sekilerizm Aydinlanma felsefesinin yeni teknolojiler ve gelismelerle yeniden bigimlenen toplumsal
yapisinin, temelini olusturur. Toplumda bilimsel bilgi ve akil sayesinde toplumun karanlik ¢aglardan
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belirir. Jean Fragois Lyotard’in Ust-anlatilar dedigi, Fransiz Devrimi'yle yukselen
Aydinlanma hareketi, insanlara Tanri tarafindan belirlenen kader yerine
kendilerini inga etme, kendi yasam bigimlerini segme firsati sunar. Akil ve bilim
sayesinde insanligin ideal yasam bigimine kavusacagi, 6zgurlesecegi Uzerine
temellenen bu dusunceye gore insan, Tanr’nin yerine akh koyup, akil
sayesinde edindigi bilgi birikimiyle dogaya hakim olacak, surekli ilerleyecek ve
dzgiurlesecektir. Ancak gelecegin tasarlandi§i bu “yasama pratiginde”**
(Bauman: 2011, s.86) gelecek, gecmisten koparilarak inga edilebilir. Bu nedenle
gecmis (tarih), gelecegin bakis agisiyla yazilir (Hartog:2000, s.221). Bauman’a
gore modernite bir yaratici yikim, surekli bir sokme ve yikma c¢agi, dundn
tarihinden sonu gelmeyen kurtulma girisimlerinin éteki yuzudur (Bauman: 2011,
s.86). David Frisby’e gore “Fransizcadaki modernite kelimesinin kullanimi,
modernligin zamaninin sureksizligi, gelenekten kopma duygusu, yenilik
duygusu ve simdinin gegici, yuzergezer ve olumsal dogasi kargisinda duyarli
olmasina yol agan modern hayatin bir niteligi olarak goruldigu modernlik
tecribesine isaret eder’ (aktaran Featherstone: 2013, s.24). Baudlaire ise
1863’te yayinlanan “Modern Hayatin Ressami” adli metninde moderniteyi “bir
yarisi sonsuz ve degismez olan sanatin, gelip gegici, ele avuca sigmaz,
kosullara bagli olan diger yarisidir” diye tanimlar (Baudlaire: 2003, s.104).
“Simdi”yi yucelten Baudlaire i¢in gecmise fazla gomulmek “simdi’ye iligkin

bellegin yitiriimesine yol agacaktir.

ilerlemeye donlk yiizii moderniteyi gelenekten koparir. Oyle ki ilerleme,

ivmesini bu kopustan alir. David Harvey’e gore bu kopus soyledir:

kurtulacagi ve yeni insa edilecek entelektlel kiiltir ile mutluluga, refaha dogru ilerleyecegi fikri hakim
olur. Ama bu dénemdeki akilcilik Rénesans’takinden farkli olarak gelenekle miicadele eder ve gegcmisi
reddeder. Harvey’e gore “Aydinlanma dislincesi, ilerleme fikrine kucak aclyor ve modernitenin
savundugu o tarih ve gelenekle kopusu aktif bicimde hedefliyordu. Bu diisiince her seyden cok,
insanlar1 zincirlerinden kurtarmak amaciyla bilginin ve toplumsal orgitlenmenin mistik ve kutsal
kabugunu kirmayi hedefleyen laik bir hareketti (Harvey: 2010, s.26).

" Bauman’in moderniteye iliskin nitelemesidir. “Modern zihin yasamaci akildir ve modern pratik yasama
pratigidir” (Bauman: 2011, s. 86).
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Modernitenin, birakalim modern —06ncesi toplumsal diizenleri,
kendi gegmisine bile saygi gostermesi mimkin degildir. Her
seyin gegiciligi, bir tarihsel sureklilik duygusunu korumayi
guglestirir. (...) Modernite, yalnizca kendinden 6nceki tarihsel
durumlarin her biriyle ya da hepsiyle acimasiz bir kopus
gerektirmez; ayni zamanda kendi icinde bitmek bilmeyen bir i¢
kopuslar ve bélinmeler sireci yasar (Harvey: 2010, s.25).

Oysaki atlanan sey, gelecegin, gecmigin bilgi ve deneyimi Uzerine inga
edildigidir. Bir bagka deyisle gecmigin gelecekten bagimsiz olamayacagidir.
“Gegmisin yok sayildigi, gelecegin Ulkusellestigi bu cizgide buglin, ancak
gelecegi olusturan bir noktasallik anlamindadir. Boylelikle bellek kavrami
yadsinir ya da genig olgude ihmal edilir’ (Kahraman: 2005, s.135). Bu ihmal ise
modern sonrasi donemde ge¢cmise karsi ve hafizaya kargl artan yogun ilgiye

neden olacaktir.

Hafizaya olan ilginin nedeni yalnizca modernitenin zamansalligi degildir.
Kapitalizmden bagimsiz okunamayan modernlesme slrecinde, (Saylan:2002,
s.57) kapitalizmin buyuk oélgtde belirledigi toplumsal sekillenme slreci, hafizayi
zayiflatan temel unsurdur. isaret edilen bu siire¢ kuskusuz oldukga genis
kapsamlidir: gcinku kapitalist donusum yalnizca ekonomik degisime degil, bircok
acgidan blyuk bir degisime yol acgar.

Kapitalizmin modernlesme hareketiyle bu denli értismesinin nedeni -her ne
kadar farkli niyetlerle olsa da- bakis acilarinin gelecege, surekli “yeni’ye olan
ilgisinden kaynaklanir. Ornegin Fordizm’e adini veren Henry Ford, 25 Mayis
1916’'da “Tarih olduk¢ca sagcmadir. Gelenek istemiyoruz. Simdiki zamanda
yasamak istiyoruz ve dusunilmeye deger yegane tarih bugin yapmakta
oldugumuz tarihtir” (akt.Bauman: 2011,s.138) diyerek kapitalizmin gegmigle olan

iligkisini dile getirir.

20. yuzyllin ortalarina gelindiginde modernist -gelecekgi- hayaller hayal
kirikliklarina donusur. Her ne kadar refah dizeyine ulagilsa ve 6zgurltkler
¢ogalsa da gelinen nokta hi¢ de hayal edildigi gibi degildir. Savaslarla gecen 20.

yuzyilda yuz milyondan fazla insan 6lmus, milyonlarcasi ise go¢ etmek zorunda
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kalmistir. Bu sayl daha onceki iki yuzyilda Olenlerden bile fazladir. Savas
meydanlarinda, toplama kamplarinda dlen insanlarin yani sira, kitlesel 6limlere
yol acan -19. yuzyilda, henlz icat edilmedigi icin gelecedin daha iyi olacagina
dair duslnceyi golgelemeyen- nukleer silahlar, insanin kendi tarind yok
edebilecedi endisesi yaratir (Saylan:2002, s.18). En zengin ile en fakir
arasindaki gelir farki biylik bir ugurumdur.’® Akil sayesinde dogaya hakim
olunacagi yonundeki inang yerini insanlara hakim olundugu yéninde endigelere
birakir. Oysaki Aydinlanma, otoritelerin ve mitlerin tahakkiimtne karsi bir itiraz
olarak ortaya c¢ikmistir. Ancak pratikte Aydinlanmanin, 6zgurlestirici vaadinin
tersine donusmesi, modern ideolojinin kendi ilkeleriyle celisir. Bu nedenle
Modernite, Frankfurt Okulu teorisyenlerinden Max Horkheimer ve Theodor W.
Adorno tarafindan, aklin aragsallastigi distncesiyle elestirilir. Bauman’a gore
Modernite, 6zgurlugu, bilinen ve anlagilan zorunluluk olarak tanimlar. “Bireysel
O0zgurlesmenin sirri toplumsal olarak tesis edilmig yasanin zorlayici gucinde
yatar. Ozgur olmak, kisinin yapabilecedi seyleri istemesi, yapmak zorunda
oldugunu yapmak istemesi ve basaramayacagini asla arzulamamasi anlamina
geliyordu” (Bauman: 2011, s.87). Bu bakis agisini evrensel dogrular, ideal
yasam gibi bir sema kargilar. Ancak bu sema tam anlamiyla hayata gegirilemez

ya da beklenmeyen olumsuz sonuglari da beraberinde getirir.

Habermas’a gore insanhigi kurtaran, 6zgurligine kavusturan “modernite
bitmemig bir proje”yse de, kimilerine gbére de bu abartili bir hayal ya da
kurtulunmasi gereken bir “demir kafes'tir.”®* Marshall Bermann‘a goére ise
modernizm, Karl Marx’'in “kati olan her sey buharlasiyor” ifadesinde karsihgini

bulur.

12w tepedeki 358 ‘kiiresel milyarder’in buglnki serveti en yoksul 2,3 milyar insanin (diinya nifusunun
%45’i) toplam servetine esittir” (Bauman: 2011, 109).

B“Demir Kafes” Max Weber’in Kapitalist dontisim ile ilgili kullandigi metafordur. Ancak tezde kapitalist
slirecin modernlesme ile birlikte okunmasindan 6tiirii modernlesme kavrami ile iliskilendirilmistir.
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Bilimsel paradigmalarin yikilmasi ya da sorgulanabilir hale gelmesi ise gergege
ve dogruya olan giiveni sarsan diger bir etkendir.'* Bilim alanindaki
sorgulanabilirik  “dogrunun  degismeye konu oldugunu, gercegin ise
parcalanmisligini ve yoruma agik ézellik tasidigini ortaya koymustur” (Saylan:
2002, s.72). Bilime yonelik supheci yaklagimlarla, ¢ozulmesi ongorilen ama
¢cOzilemeyen sorunlar nedeniyle modern akil sorgulanir. Bu dustinme pratikleri

ile evrensel dogrularin yerini, birden ¢ok dogrunun olabilecedi fikri alir.

"Akla Veda"'®> edenlerden Paul Feyerabend, akilci bir sekilde ilerlemedigini
disiindigu bilimin, evrensel gegerliligi olmayan fikirler igerdigini savunur. Ozgdil
bir bilimin tGm ddnyada (ampirik olmasi nedeniyle) ayni oldugunu kabul eder.
Ancak savundugu sey; bilimin birgok farkh tlrinin olabilecegi, baska dogrularin
da olabilecegi fikridir. Feyerabend icin bilim, gergeklige ulasmanin yollarindan
yalnizca biridir; daha dstin, en dogru yontem degildir. Bilimsel basarilar
sonradan degerlendirildikleri icin dnceden garanti edilemeyeceklerini savunur.
Bu da, modernizmin ilerlemeci tarihselligine karsi bir durustur.*® Bilimin

ustinlugunu tartisan Feyerabend soyle demektedir:

‘Bilimsel dinya gorusl’ diye bir sey yoktur, tipki ‘bilim’ diye tek
cekimli bir girisim olmadidi gibi; tabii metafizikgilerin,
o6gretmenlerin ve ulusunun rekabet giclnli artirmaya calisan
politikacilarin ~ kafalarinin  disinda. Yine de bilimlerden
ogrenebilecegimiz cok sey var. Fakat ayni sekilde begseri,
bilimlerden, dinden ve Bati uygarhdinin  hicumunu
savusturmayi basarmis ¢ok eski geleneklerin kalintilarindan da
bircok sey &grenebiliriz. Higbir alan birlesik, tek tip ve
mukemmel degildir, itici ve hi¢bir seyi hak etmeyen olsa olsa
birka¢ alan vardir. Bizi ‘din’ ya da ‘sanat’ sipermarketinden
uzaklastinp daha modern ve c¢ok daha pahal ‘bilim’

% 1916 yihinda Albert Einstein tarafindan yayimlanan kitlegekimin geometrik kurami "dogru"nun belli
kosullara gore, goreceli olarak dogru oldugunu gosterir. “Kuram iki ylzyil askin bir stredir kullanilan
Newton’un hareket yasalarini degistirmekle kalmiyor bunun yaninda bircok kavramsal vyenilik
getiriyordu. Bunlardan biri zamanin mutlak olmadigi, gézlemciden gozlemciye degistigiydi. Buna ek
olarak zaman, ayrica olaylarin olduklari yerlerde bagiml ¢ikiyor, béylece uzay ve zamani bir bitiin olarak
degerlendirme ihtiyaci ortaya cikiyordu.” (http://biltek.tubitak.gov.tr/pdf/genelgorelilik.pdf) erisim:

08.11.2015).

> "Akla Veda" Paul Feyerabend’in bir kitabinin adidir.

1® Bkz. “Yonteme Karsi”, Paul Feyerabend.


http://biltek.tubitak.gov.tr/pdf/genelgorelilik.pdf
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supermarketine  yoOneltecek higbir nesnel ilke yoktur
(Feyerabend: 1999, s.309).

ilerlemeye olan inancin zayiflamasi ve yasamin her alanina bulasan kaygi ile
gelecegi tasarlayan modernist Utopyalarin yerini distopyalar almaktadir.
Huysenn 1960’larda ayni zamanda tarihin sonu olarak algilanan bu sureci;
elestirel yer degistirme, gelecek yoneliminden bellek kutbuna kayma olarak

gorur. Bu durumla ilgili olarak Anthony Giddens ise sOyle demektedir:

Modernligin ortaya ¢ikisinin daha mutlu ve gavenli bir diizenin
olusumuna yol acacagina iligkin varsayima inanmak yoluyla
hevesimizi kirmak ya da zorlamaktan da fazlasini yapmis
bulunmaktadir. ‘ilerleme’ye olan inancin kaybolmasi kuskusuz
ki tarihe iligkin ¢dztlmenin nedenlerinden biridir (Giddens:2012,
s.16).

Tarihsel ¢ozulme, surekliligin yani istikrarin bozulmasi demektir. Bu durumda
modernizm, ilerlemeye, “daha iyi gelecekler’e dair inandiricihdini yitirirken
insanlardaki glven hissini de sarsar. Guven duygusunu saglayan sey on bilgi
ve istikrardir (Connerton: 2012,s.81). Modernizm ise s6z konusu iki agidan da
basarisiz bulunmaktadir. Jean-Paul Sartre’in 1938’deki geg¢misin var
olmadigina dair séylemi,’” 1968'de Paris duvarlarinda “tout, tout de suite” (her

sey, hemen simdi) yazilmasinda etkili olacaktir (Hartog: 2000, s.19).

Dogrunun goreceli hale gelmesi ve Modernizmin her seyin temeline oturttugu
akhn tim sorunlari ¢ézememesi nedeniyle insanligin ideal yasam kosullarina,
refaha ulasacagi teorisi pratikte tam anlamiyla hayata gecemedigi icin
ilerlemeye olan inang kaybolur. Artik dogru degisken olabildigine gore, kesinlik,
kararlilik, yani istikrar yerini belirsizlige birakir. Higbir seye kesin olarak gozuyle
bakilmamaktadir ya da dogrunun bagka cesitlemeleri olacagi dusuncesi daha
olasi gézukur. Bu nedenle bir¢ok dastinir modernizmi gliven duygusunun kaybi
ile iligkilendirir. Zygmunt Bauman modernitenin yarattigi gliven kaybini soyle

aciklar:

7 Bkz. Jean Paul Sartre “Bulant’”
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Eger 6zglven —endigeleri giderici bir ‘simdiki zamana tutunma’
duygusu- ilerlemeye duyulan glivenin dayandigi yegane temeli
olusturuyorsa, zamanimiza bu guvenin sallantida olmasi
sasirtici degildir. Bunun neden bdyle oldugunu agiklayan
sebepleri bulmak zor degildir. Birincisi ‘dlnyayi ileriye dogru
hareket ettirme’ yetenegine sahip bir failin bariz yoklugudur.
Geg¢ modern ya da postmodern zamanlarimizin en aci veren ve
en azindan yanitlanamaz sorusu, dunyay! daha iyi ya da daha
mutlu kilmak i¢cin ‘ne yapmalr’ degil, ‘onu kim yapacak'tir. (...)
ikinci sebep, bir failin diinyanin bigimini diizeltmek igin yapmasi
gereken seyin gittikce daha belirsiz hale gelmesi, bunu yapacak
kadar gucli olmasinin ihtimal dahilinde olmamasidir. Son iki
yuzyil icinde pek cok firca tarafindan pek ¢ok renge boyanan
mutlu toplum vizyonlarinin, ya ulasilamaz bos hayaller ya da -
onlara ulasildiginin ilan edilmesi halinde- yasanamaz oldugu
gorildd. Her toplumsal tasarim bigiminin, mutluluktan ¢ok
degilse de en azindan mutluluk kadar sefalet de Urettigi
goruldu. Bu iki blyuk ulagilmaz igin, yani artik 6l Marksizm ve
simdi hakim liberalizm icin esit dlglide gegerlidir. Oteki ciddi
rakiplere gelince, * Ne tir bir disliince Auschwitz’i evrensel bir
O0zglrlesmeye dogru giden bir genel... Sire¢c igine
yerlestirebilir?’ sorusu hala yanitlanmamistir ve éyle kalacaktir
(Bauman: 2011, s.138-140)".

Harvey de glven duygusunu tarihsel sureklilik ile iligkilendirir. Ona gére modern
toplumlarda, sabah kalkma, evden c¢ikma, eve geri donme saatlerinin belirli
oldugu, kahvalti saatimizden spor sezonlarinin agilisina kadar tekrarlanan tim
bu hareketler, duzenli araliklara bolinmug zaman; “ilerlemenin genel etkisinin
bilinmez olana dogru bitmek tikenmek bilmeyen bicimde kula¢ atma gibi
gorundugu bir dinyada, insana bir gliven duygusu verir’ (Harvey: 2010, s.228).
Modern yasamin ritmik hareketlerine alisan insanlar bu durumun bozulmasina
yanasmazlar. Bu durum istikrar gibi gozukse ve guven duygusu saglasa da
baska bir seyleri; kendiligindenligi, toplumun bir pargasi olarak degil, yalniz

“kendi” olarak davranma yetisini zayiflatir.

Sozu edilen konformizme karsin, gliven duygusunu zedeleyen, insana zemini
ayaklarinin altindan kaydiriyormus gibi hissettiren bagka etkenler de vardir;

bunlar da pargalanan zaman ve degisen mekandir.
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2.1. PARCALANAN ZAMAN, DEGISEN MEKANLAR, YABANCILASMA VE
HAFIZA KAYBI

Modernizmin zaman kurgusu, modernizmin bizzat kendisi tarafindan bozulur.
Artik zaman, sonu olmayan surekli ilerleyen bir durum degildir. Dogrusal
ilerleyen zaman; bilimsel gelismeler, bilisim ve iletisim teknolojileri sayesinde
parcalanir ve zaman artik bir yone degil her yone dogru akar. 1916 yilinda
Albert Einstein tarafindan yayimlanan katlegekimin geometrik kurami kuskusuz
zaman algisini pargalayan en buyuk etmenlerden biridir. Ancak daha genel
Olcekte bakildiginda teknolojik yapilanma bu degisimin pratikteki temel
unsurudur. 17. ylizyllda gazete®® ile baslayan bu siire¢, 19. yiizyilda telefonun
icadi ile devam eder. 20. yuzyilin ortalarina gelindiginde ise elektronik teknoloji
alanindaki gelismeler, genel kullanim amacgh ilk bilgisayar ENIAC'In
gelistiriimesi, televizyonun yayginlagsmasi yeni bir donemin haberini verir. Bu
yeni ddonem Sanayi Sonrasi Cag diye anilirken 1995’te internetin tim toplumun
kullanimina acilmasiyla Bilgi Cagi, iletisim Cagi ya da Bilisim Cagi olarak
aniimaya baslanir. Uydu sistemleri sayesinde televizyon, internet gibi daha da
gelismis teknolojiler, iletisimi zamanin en kiguk birimine indirirler. Tum bu
teknolojik gelismeler zamanin deneyimlenme bicimini degistirir. Her ne kadar
bdlgelere gore hala farkliliklar gérilse de eszamanlihik hakim olur. Bu durum,
gecmis, simdi ve gelecegin ayni anda deneyimlenebilmesi anlamina gelir.
Mekéan, zaman araciligiyla ortadan kalkar (Harvey: 2010, s.327). Dunyanin her
yerinde kitleler ayni anda, ayni imaja bakabilmektedir.*® Bu durum, bilginin es

zamanli olarak her yerde olmasi demektir.

Teknolojinin katlanarak artan hizi, bu hiz kargisinda yavas kalan insani,

saskinhga ugratmaktadir. Siber uzamda zaman, mesafelerin 6nundeki engelleri

ik gazete MO. 59 yilinda basilsa da bugiinkii gazeteye benzeyen, siireli basilan ilk gazete 17. Yiizyilda
Avrupa’da basiimistir.

B 19707l yillarin baslarindan beri kullanilmaya baslayan uydu iletisim sistemleri, iletisimin birim
maliyetini ve zamanini mesafeden bagimsiz hale getirmistir uydu yoluyla iletisimde, 500 kilometre
mesafeden kurulan iletisimle 5000 kilometre mesafeden kurulan iletisimin maliyeti aynidir” (Harvey:
2010,326).
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kaldirsa da yarattigi eszamanlilik, ger¢cek yasamdaki eszamansizlik ile ¢atigir.
insanlar “iginde yasadiklari zamanin ortak gegmisi ile herhangi bir organik bagi
bulunmayan bir tar daimi simdiki zaman”da (akt.Conneton:2012, s.12) yasarlar.
Yakin gecmisteki felaketler de gelecede dair iyi niyetleri yok ettigine gore
simdide yasamak kaginilmaz olmaktadir. Ancak “simdi” dogasi geregdi gegicidir
ve bir seylere tutunmak gugclesir. Bu durumda derinlemesine degil ancak
yluzeysel yasanabilir. Bauman “simdi"de yasamanin yarattigi guvensizligi soyle
aciklar:

Gulvensizlik surekli hale geldigi ve bdyle gérildiga zaman,
gelecek planlari gegici ve degisken hale gelir. Kisi simdiki
zaman ne kadar az tutunursa, ‘gelecedi’ o kadar az
tasarlayabilir. ‘Gelecek’ olarak nitelenen zaman streleri gittikce
kisalir ve bir batin olarak hayat slresi ‘teker teker’ ylz ylize
gelinen ve basa cikilan epizodlar halinde dilimlenir. Sareklilik
arttk gelismenin bir belirtisi degildir: ilerlemenin kimulatif ve
uzun sureli dogasi ayri ayri birbirini izleyen her epizoda hitap
eden taleplere yol verir; her bir epizodun degeri gézler énine
serilmeli ve epizod tam sona ermeden ve bir sonraki epizod
baslamadan tiiketilmelidir (Bauman: 2011, 142).

Modern hayatin yarattigi given sorunu en ¢ok da sehir yasaminda hissedilir.
Ozellikle de metropollerde zamanin ortadan kaldirdi§i mesafelere ragmen, sehir
yasaminda baska bir mesafe; “zihinsel mesafe” ortaya c¢ikar. Fiziki olarak cok
yakin olmak bile, zihinsel uzakhdi degistirmek yerine daha da artirir. Simmel’in
deyigsiyle “Metropol kalabaligiyla kiyaslandiginda, insanin kendini boéylesine
yalniz, dylesine kaybolmus hissettigi bagka bir yer yoktur” (Simmel: 2003, s.96).
Bu uzakhdin nedeni s6z edilen guven duygusunu saglayan Kkosullarin
zayifhigidir. Simmel’e goére buylk sehirlerde yasayanlarin kiglk kasabalarda
yasayanlara goére kendilerini daha guvensiz hissetmeleri, tanidik seylerin
azhigindandir. Cunku degisimin her turlisinun hizi kiguk yerlerdekiyle
dlclilemez bile. imaj yiginlari, yizler, sokak isimleri, yapilar, her sey... hizla
degismektedir. TUm bunlarin hafizalarda yer etmesini saglayacak zaman
kisadir. Kapitalist dondsimun etkisinin en ¢ok hissedildigi, Simmel’'in deyisle
‘para ekonomisinin merkezi” olan metropollerde insan iligkileri de iktisadi
cikarlar dogrultusunda kurulur ve akilciik 6n plandadir. Kendini koruma
gudusuyle hareket eden “metropol tipi kisilik, tehdit edici seyri ve aykiriliklariyla

kendisini kokslz birakacak dissal ¢evresine karsi koruyucu bir organ gelistirir:
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yuregiyle degil, zihniyle tepki gosterir” (Simmel: 2003, s.87). Etrafindaki kisileri
cogunlukla “iligki kurmak zorunda oldugu” kisiler olarak gorur. Simmel metropol
yasaminin ritmine ayak uydurmak zorunda olan insanlarin ruh halini “bikkinlik”
olarak tanimlar. Bikkinligin nedenleri sinirleri uyaran unsurlarin yogunlugu ve
hizla degismesidir. Bu uyaranlara uzun sure maruz kaliyor olmak zamanla
insanlari kayitsizliga iter ve onlar icin artik seyler arasindaki farklar erir. Simmel
metropolln bikkin Kisiligini sdyle tanimlar:

Bikkin kimselerin gbéziinde her sey ayni donuklukta, ayni
griliktedir; hi¢bir nesne digerinden daha tercih edilir degildir. Bu
ruh hali, batindyle igsellestiriimis para ekonomisinin 6znel
yansimasidir. Seylerin  ¢gesitliligini esdeger kilan para, en
korkung tesviyecidir; ¢lnku para, her tirll nitel farki ‘fiyati ne?’
sorusuyla ifade eder. Olanca renksizligi ve kayitsizhgiyla, batun
degerlerin ortak paydasi haline gelir: Seylerin  6zind,
bireyselligini, 6zgul degerini, karsilagtiriimazligini geri donlgsuz
bir bigimde asindirir’ (Simmel: 2003, s.92).

Simmel’in kayitsizlik diye nitelendirdigi bu davranig bi¢imini Erwin Goffman ise
“Uygar llgisizlik” diye tanimlar. Modern yasamin yaratti§i tedirginlige karsi
koruma kalkani goérevi géren bu durum “fon muizigi’ bigimindeki gulvendir;
seslerin geligiguzel bir araya gelmesinden degil, dikkatlice sinirlandiriimis ve
denetim altina alinmis toplumsal ritimlerden olusur” (akt. Giddens:2012, s.75).

Modern hayati olusturan parcalanan zaman, belirsiz gelecek, guven eksikligi,
bilgi yogunlugu, hizli yasam gibi unsular insanlarda esriklik hali yaratmakta,
onlara kim oldugunu unutturmaktadir. Guvende hissetmek icin hafizasina
sarilan bireylerin -hizla artan ve degisen uyaranlar karsisinda sarildigi- hafizasi
aslinda gegici hafiza gibi isler.?° Bilgiyi deneyimleme siireci daha kisa zaman
araliginda gercgeklestigi icin kalicihgr da azalir. Bu durum unutmayi kaginilmaz
kilar. Bauman boyle gegici bir hafizaya sahip kimligi “palimsest kimlik” (silinip
yeniden yazilabilen) olarak niteler.

Unutma sanatinin hatirlama sanatindan daha degerli bir nitelik
oldugu, 6grenmekten ¢ok unutmanin strekli uyumun kosulu
oldugu, her yeni geyin ve insanlarin bir sabit kameranin gorus
alanina girip ciktigi, bizatihi bellegin yeni imgeler almak igin

20 4prg bellek”, bilgisayar ve benzer isleyise sahip cihazlarda, verilerin islenecegi ilgili bellegin hizini
artirmak icin gecici olarak kullanilan bellektir.
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daima silinmeye hazir bir videokasetini andirdigi bir dinyaya
uygun kimlik taraddr (Bauman: 2011, s.111).

“‘Alacakaranlik Anilar’” adli kitabinda Andreas Huyssen bellegin zamanla olan
iliskisinden ve modern sonrasi donemde teknolojinin bellek yitimine neden
oldugundan s6z eder. Huysenn, tarih, bilim, edebiyat, sanat gibi bir¢ok disiplinin
ortak paydasinda yer alan bellek kavraminin modernizm sonrasi donemde
Israrla yer almasini, tarih igin ve yuksek teknolojinin yol acgtigi bellek yitimine
kargi mulcadele olarak gorur. Ona gore gunumuzde bellege olan saplantih
yaklagim, yasam alanimizi teknolojik devrimin maruz biraktigi etkilerden
koruma, modern yasamin hizli temposunda kaybolan bireyin kendisine bir
bellek alani yaratma c¢abasidir. Bellek, tarih i¢in bir ara¢ olmaktan ¢ikip aniya
hizmet eder ve modern ideolojinin gelecek beklentilerinin yerini, ‘bellek’ ve

‘gecmig’ alir. (Huysenn:1999, s.15-19).

Artik bellek éncelikle, meta bicimli yoluyla kapitalist seylesmeye
kargi yasamsal ve gug veren bir panzehir, daha 6nceki bir kiltar
endustrisinin ve onun tlketim pazarlarinin demir parmakh
homojenliginin bir yansimasi degildir. Daha c¢ok, bilgi islem
sureglerini yavaglatma; zamanin arsivin eszamanhligi icinde
¢bzulmesine direnme; benzesim, hizl bilgi akigi ve kablo aglar
evreninin disinda bir disinme tarzini yeniden ele gecirme;
afallatici  ve c¢odu zaman tehditkdr bir heterojenlik,
eszamansizlik ve asiri bilgi yuklemesi dunyasinda tutunacak bir
alan talep etme girisimini temsil eder (Huysenn:1999, s.19).

Huysenn gibi Connerton da gunumuzdeki hafizaya olan ilgiyi modernlesme
sureciyle acgiklar. Moderniteyi (kultirel amneziden 6turt) timden suglu bulmasa
da ona goére gunumuzdeki hafiza konusuna olan ilginin sebebi “modernitenin
unutkanhk gibi bir sorunu” olmasidir. Unutkanlik, modernlesme hareketiyle
baslayan ve birbirini tetikleyen kirilmalarin yasandigi sudrecin tamamini
kapsar.?® Unutkanhgin temel sebebi ise modernlesme ile birlikte yerel
deg@erlerden ve insani Olgeklerden uzaklasilmasidir. Connerton s6z konusu
unutkanhk surecini -kapitalist donusumle iligkili olarak- dncelikle mekan bellegi
uzerinden agiklar. Connerton’a gore, modernlegsme ile birlikte ilk olarak degisen

mekanlardir. Modernlesme ile hizla kalabaliklasan, duvarlari yikilarak sinirlari

*! Connerton’a gore modernite ¢agl 19. ylzyilin ortalarindan itibaren baslar.
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genisleyen ve bicimsizlesen sehirler sinirlarini, odak noktasini kaybeder ve
merkezini yitiren sehir kolay unutulur hale gelir. Unutulan yalnizca sehrin fiziki
yapisi degildir elbette;

Modernitenin kosullarin ve Urettigi kendine 6zgi mekanlari g6z
onlnde bulundurdugumuzda, bir dizi bilissel aninin yani sira,
birbirinin igine gecerek daha etkili anlam tabakalari meydana
getiren kisisel anilar ile aliskanhklarin olusturdugu gugli bir
bilesimin de kayboldugunu goririz (Connerton: 2012, s.135).

Tanidik seylerin  yoklugunda insanlar kendilerini tam olarak guvende
hissetmezler. Aksine insanlarin kendilerini givende hissetmediklerinde en
ihtiya¢c duydugu seyler tanidik seylerdir. Yeni taginilan sehir, icinde tanidik bir
seyler oluncaya dek bir eksiklik varmig gibi hissettirebilir ve kisiye arzuladigi
mutlulugu vermeyebilir ya da iginde buylnulen sehrin fiziki yapisinin, aradan
gecgen bir sireden sonra degistigini gérmek huzursuzluk verebilir. Clnkua kigiyi

inga eden unsurlar eksilmistir.

Connerton’'nun onermesindeki modern yasamin yarattigi, mekan belleginin
asindiriimasi giunimizde de birgok kentte sirmektedir. Ornegin s6z konusu
amneziden kendisini korumus bir sehir olan Amsterdam’da 17. yuzyilda insa
edilen yapilar yamulmalarina ragmen hala korunmakta ve kullaniimaktayken
Tarkiye’de Ozellikle de kentsel donusum projeleri ile hizli bir yapilasma
gerceklesmekte, sehirlerin dokusuyla birlikte karakterleri de durmaksizin
degismektedir. Dahasi sokak, cadde isimlerinin de her yeni iktidarla birlikte

degismesi hafiza kaybini artirmaktadir.

Resim-6 Amsterdam evleri Resim-7 Amsterdam’da bir kanal 1686
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Saime Tugrul ise sehrin karakterini yok eden, toplumsal hafiza kaybina neden
olan s0z konusu yikima ek olarak ginimuz sehirlerindeki yeni kamusal alan
olarak AVM’leri 6rnek gosterir.

Sirekli yikilan, insaat halinde olan bu kentlerin referans
noktalari artik sokaklar, hatta caddeler bile degil, kentin her
tarafindan fiskiran AVM'lerdir. AVM'lerin tamamen kitle tliketim
merkezleri oldugunu disunecek olursak, kolektif hafizamizi
belirleyen, bir AVM modelidir: Her seyin simdinin iginde, aninda
tuketilip unutuldugu, gecmisin amnezik izlerinin AVM'lere giden
caddelerde kayboldugu, gelecege devredilecek kolektif
hafizanin AVM’lerin yiksek binalarinin tepelerinden goérindigu
gibi uzak ve silik bir hafizanin pargalari olmamiz kaginilmazdir
(Tugrul:2014, s.18)

Saime Tugrul'un so6z ettigi AVM’ler hafizadaki yerini fiziki yapisiyla alirken bir
yandan da hafizanin hatirlama edimini asindirir. Toplum, ihtiyaci oldugu her
seyin bir arada oldugu bu binalara gekilirken bu merkezlerde benzer seyleri
yapmaya aligsarak ¢oktan unutmaya koyulur. Cogunlukla gin 1siginin saklandigi

bu yapilarda zamanin nasil gectigi ilk unutulanlar arasindadir.

Connerton modern yasamla iliskilendirdigi unutma surecini ise dort baslkta
inceler. Modern hayatin insanlari kendine yabancilastirdigi, insanlarin
hafizalarini zayiflattigi, bu nedenle de bireylerin hafizasina belki de en cok

ihtiya¢c duydugu bu sure¢ Connerton’un semasi Uzerinden incelenebilir

Connerton’a gére modernitenin unutturdugu ilk sey emek sirecidir. iktisadi
degerler Uzerine kurulu kapitalist sistemde Uretim iglevselligin 6tesinde piyasada
satilmak Uzere yapilir. Bunun anlami Uretim degerinin degisim degeri ile
degismis olmasidir. Sanayilesmenin dedistirdigi Uretim yontemleri tuketiciyi
Uretim sdrecinden uzak tutar. Bu da kitleleri -Uretim asamalarinda insan olsa
da- her gin gormeye alisik oldugu urinlerin kokenine karsi ilgisiz kilar, boylece
emek sureci goz ardi edilir ya da Ustinkoru bir bakigla unutulur. Simmel’'e gore
Uretim sdrecindeki zaman unutulurken drinin kendisi de Ureticisine
yabancilasir, “is¢inin kendi Urettigi Urinu almak zorunda olmasi” bu durumun

gostergesidir (Simmel:2003, s.38). Derya Gduler Aydin ise bu durumun
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sonrasindan bahseder; Marx? okumasiyla “Kapitalizmde insan sadece kendi
emegine degil, kendi potansiyel eyleme gucune de yabancilagsmakta, bu
anlamda insanliktan ¢ikmaktadir” (Aydin: 2010, s.20) demektedir. Harvey’e gore
ise;

Gunlik hayatta benzeslerin i¢ ice orilmesi (metalardan olugan)

farkli dinyalari ayni mekan ve zamanda bir araya getirir. Ama

bu dyle yapilir ki, isin kdkenine, bunlari Ureten emek

sureglerine ya da Uretilmelerinde gecerli toplumsal iligkilere dair

batln izler mikemmel bicimde gdzden gizlenir (Harvey:2010,
s.335).

Amerika’daki cocuklarin hatta lise dgrencilerinin sut, bal vb. gibi en temel
besinlerin kaynaginin ne oldugunu, -ketgabin ne oldugunu bilmelerine karsin-
domatesin ne oldugunu bilmemeleri, bu siirecin sonucudur.”® Gyérgy Lukacs®
“kapitalist Uretim surecinin tam da kendisini Ureten sireci unutmak Uzerine
kurulu oldugunu ileri strer” (akt.Connerton:2012, 50). Connerton’un aktardigina
gore birgok teorisyen tarafindan meta Urlnlerin kdkenlerinin unutulusuna iliskin
bu slure¢ “seylesme” ya da “metalarin fetigslesmesi” olarak agiklanir. Hatta
“Unutmak fiilini, teknik s6z dagarcigina fetigsizm ya da seylesme olarak ge¢cmis

terimler ile es anlamli olarak kullanirlar” (Connerton:2012, s.58).

ikinci unutkanlik siireci, tiiketim siirecindeki zamandir. Gelisen yeni teknolojiler,
kapitalist seri Uretimi tirmandirirken tuketim anlayigini degistirir ve tuketim
hayatin merkezine oturur. Sanayi Devrimiyle yikselen modernizm ddéneminin
akisini buyuk olgtide uretim belirlerken 1960°li yillara gelindiginde artik tliketim
belirler. Zaten tiketimin sozlikteki ikinci anlami “Uretim karsiti”dir. Ritzer’in
deyigiyle “Kapitalizm ‘Uretici kitle’nin denetim ve sOmurdsunu tamamlamak icin
denetlenebilir ve somurulebilir bir tlketici kitle yaratmistir (Ritzer: 2000, 85)”. 19.

yuzyilhin ortalarina gelindiginde metalarin kullanim degerine yapilan vurgu,

%2 Karl Marx
2 Bkz. https://www.youtube.com/watch?v=bGYs4KS_djg (erisim: 10.11.2015)

o Bkz.Gyo6rgy Lukdcs, “Tarih ve sinif bilinci”.
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metalarin degisim degerine kayar.?®> Seri olarak (retilen Uriinler sayisal olarak
artarken nitelikleri de degisir. Uriinler dogalari geregi birbirinin aynidir ve
tuketicinin Granle kigsisel bir bag kurmasina izin vermez. Clnku siparis Uzerine,
el ile yapilan “kisisel” Grinun aksine, seri Uretilen trln “tUketicisinden bagimsiz
bir sekilde uretilmistir”, digsaldir ve aurasizdir. Bu ylizden nesneldir. Urln,
kisisellikten ne kadar uzak oldugu ile ayni oranda daha g¢ok tuketiciye hitap
edecektir (Frisby, Simmel: 2003, s.38-39). Ancak kisisellikten yoksun kolayca
elde edilebilir metalarla olan bu iliski kaginilmaz olarak yabancilagsma surecine

doénusur.

Meta degisimi olan tlketim; metalarin estetiklesmesiyle devamliligini saglar. Bu
da tuketimin zamansalligini sekillendirir. Daha dogrudan bir ifade ile tiketim
surecini hizlandirir. 1900’lerin fuarlarindaki estetize edilmis metalara olan ilgi
20. yuzyillin ortasina gelindiginde tuketim cilginligina donusecektir. Cunku
kapitalizmin devamhligi tuketimin devamliigina baghdir. Bu nedenle temel
amacg tuketicilerin ihtiyaclarini  karsilamak degil onlara vyeni ihtiyaglar
yaratmaktir. Bunun gerceklesebilmesi igin ise tuketici, tiketim bigimlerine gore
kimlik olusturmasi yonunde gudulenmeli ve tiketimin icine c¢ekilmelidir.
islevselligin ~ 6tesine  gegen tiiketim, insanlarin yasam  bigimlerini
sekillendirmektedir. Bu yeni evrede insanlar artik tiketim bicimleriyle kimliklerini
ortaya koymaktadirlar. Tlketim Urlnlerine daha 6nce sahip olmak sosyal
ayrimlarin gdstergesi haline gelir.?® Bireyler, tiikettikleri riinlerle kendilerini
digerleri kargisinda ayricalikli hisseder. Kapitalist sistem, trtnlerin tiketilmesini
garantilemek igcin onlari g¢ekici hale getirmektedir. Kolaylikla elde edilen ve
tiiketilen Griinler ayni hizla gekiciligini yitirir. UrGinlerin gérindirligiini saglayan

ise medyadir. Simdinin gegiciligi belki de en ¢ok tiketim alaninda hissedilir.

% Bu durum reklamcilik sektériin dogurur. Reklamciligin tarihi M.O. 3000’lere kadar dayansa da ilk
reklam ajansinin da 1841’de kurulur. “Reklamin Tarihgesi”
http://www.prestij.com.tr/REKLAMIN_TARIHCESI.html (erisim 13.11.2015,)

*® Heniiz satisa sunulmadan 0On siparisle Urilin satin alma, ya da bir Grlinlin 6rnegin bir telefonun, satisa
sunuldugu giinlin erken saatlerinden itibaren daha magaza agilmadan oniinde olusan kuyruklar bu
duruma verilebilecek iyi birer érnektir. Ustelik yapilan réportajlarda kimi tiiketicilerin o Griin ile ilgili
cok da bilgisi olmadigl, yalnizca o Uriline ilk sahip olanlardan olmak istedigi icin o kuyrukta bekledigi
gorilur.
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Connerton’a gore diger bir unutma sureci kariyer yapilarindaki zamandadir.
Kapitalizm Oncesi toplumlardaki g¢irak-usta iligkileriyle ilerleyen goézlemleyerek
6grenme sureci, bir bilgi aktarimi seklinde surer. Bu sire¢ uzun bir surectir ve
ogrenilenler yalnizca kisisel hafizalara degil toplumun hafizasina da kazinir.
Suresinin degiskenlik gosterdigi bu kariyer sureci kapitalizm tarafindan
degistirilir.

Sanayiye dayali kapitalist toplumsal yapilarda zaman daha

‘akilcrdir. Kapitalizm éncesi formasyonlardaki zaman cizelgeleri

kendine has rutinler ile ayarlamalara sahipken, kapitalist

formasyonlar bunlara kesinlik dakiklik, guvenilirlik, katilk,

sabitlik ve saglam bir dizen eklemistir (aktaran Connerton:
2012, s.74).

Ancak kapitalizm sanayilesme ile toplumun en azindan bir kesimini Uretimden
uzaklastirir. Ozellikle de ekonomik bunalim yasanan dénemlerde bu daha da
artar. “insanlar hatiralarinda kalan seyleri, kariyer yapilarinda da uygulamaya
sokamadiklan igin, hatirda kalan o seylerin artik hi¢cbir hukmud kalmiyor”
(Connerton: 2012, s.84). Bauman’a gore ise guvenli is taniminin yok oldugu bu
surecgte ‘esneklik’ gunun sloganidir.

“Hic kimse kendisinin gercekten vazgecilmez oldugunu
hissedemez; en ayricalikh konum bile ancak gecici ve ‘bir
sonraki uyariya kadar gecerli gorllebilir. Ve insanlar hesaba
katiimiyorlarsa yasadiklari hayatlar da hesaba katiimiyordur.
Uzun vadeli glvenligin yoklugunda, ‘anlik haz’ cazip bigimde
makul bir strateji olarak gorulir’ (Bauman:2011, s.193).

Connerton'un soz ettigi dordunct unutkanhk sdreci ise medyanin
zamansalligidir. Medya zaman olgegini kisaltarak kulturel unutkanhga yol acar.
Connerton zaman algisini degistiren U¢ farkli medyadan bahseder. Bunlar;
gazete, televizyon ve bilisim teknolojisidir. Gazete, eszamanliligin insasindaki
temel olur. Okurlar gazetenin tek bir sayfasinda birbiriyle zaman, mekan ve
baglam bakimindan farkli birden ¢ok bilgi edinirler. Ancak yine de ilk zamanlar -
19. yuzyihn ortasinda teknolojik yeniliklerle gazetenin saatte 2500 adet
basilabilmesine ve haber ajanslarinin kurulusuna dek- haberler gecikmeli olarak
ulasir.?” 20. ylizylla gelindiginde ise televizyon ve bilisim teknolojisinin de

27 «1789'da Bastille’nin disisli haberi Madrid’e on (li¢ ginde ulasirken 21 Ekim 1805 tarihinde
Trafalgar’da kazanilan zafer Londra’ya Kasim’da anca bildirilmisti (Connerton: 2012, s.85)".
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hayata dahil olmasiyla bilgi anlk olarak iletilebilmektedir. Bilginin dagiliminin
kolaylasmasiyla ortak hafizaya daha ¢ok insan dahil olsa da, bu denli fazla ve
durmaksizin guncellenen bilgi hafizayr zayiflatir. CUnkl dijital medyanin
birbiriyle zaman, mekan ve baglam bakimindan farkli birden ¢ok bilgiyi izleyiciye
eszamanli olarak sunmasi ve bu bilgilerin ya da verilerin, gazete gibi maddi
olmamalari bu bilgilerin akilda kaliciliklarini azaltir. Bu nedenle izleyicinin
izledikleriyle duygusal bag kurmasi ya da bilgileri i¢sellestirmesi daha da gugtar.
Hizla gecen imge yigini karsisinda izleyiciler icin, - dogrusal ilerleyen zaman
algisinin aksine- ge¢mis, simdi ve gelecek zaman arasinda ¢ok fark yoktur.
Mesafe engeli ortadan kalktigina gore zaman artik daha kisa algilanir. Zaman
algisindaki degisiklikle birlikte TV karsisindaki edilgen birey icin gercek ve
gercek olmayan arasinda da cok fark yoktur. Gercekler sanal olarak sunulurken
gercekgiliklerini  kaybetmektedirler. Zihinlerde gercekte oldugu gibi bir etki
birakmaz, hatta hizla siliklegirler. Cogunlukla goruntulerin gegiciligi ile yarattigi
etki ayni zaman dilimine aittir ve orada kalir. Hemen yeni gorintilerin verdigi
ruh  durumuna bdrdndliar. Bu denli hizh  ruhsal degisim gercgeklikten
uzaklasgildiginin gostergesidir. Anlasildigi Uzere medya iletisim araclari hafizayi

zayiflatan unsurlardan biridir.

Connerton’un sz ettigi unutkanlik sureglerinden 6zellikle de tiketim surecindeki
zaman ve medyanin zamansalli§gi Baudrillard’in simulasyon kuramini akillara
getirir. Baudrillard’a gore her sey kopyalarin kopyalarindan ibarettir. islevselligin
Otesine gegen tuketimin yerini kulturel tiketim alir. “Nesneler maddi nitelikleriyle
ise yaramaktan c¢ok, anlam, sembol, kod, statl, ‘imaj’, arzu ve ‘bir iligki
beklentisi’ Uretir. Tlketim bu sayede kilttrel bir hadise olur” (akt. Artun: 2011,
51). “insanlar isaretler ve kodlarla kurgulanmis bir ortama hapsolmus, “uyumlu,
sessiz cogunluk’®® halini almistir. Baudrillard’in séziinii etti§i medya araglari
toplumun vyalnizca tuketim aligkanhklarint degil zihnini de kontrol
edilebilmektedir. Connerton ise soyle demektedir:

GuUnumuzde var olan elektronik iletisim bu tlr metaforlari
gittikce arkaik kilacak, clnki yarattiklari imgeler bitinindn
zihnimizde herhangi bir gsey “kazidigini”, etkin bir hatirlama

%% (saylan: 2002, s. 242)



bicimi dogurdugunu iddia etmek eskisi kadar makul
olmayacaktir. Ticarilestiriimis iletisim sistemi igcinde kontrol
mekanizmalarini  elinde bulunduranlarin  guttigid  bellek
politikalarinin temelinde, Uretilen goruntulerin herhangi bir seyle
bagdastirilabilme 6zelliklerinin ¢ok belirgin olmamasi, herhangi
bir hatirlama eylemine yol agmamasi yatar. Uretilen gérintiler
yalnizca gbzden uzaklastirabilme yetisini  gelistirmeli,
unutkanh@i yogunlastiran goruntilerin seri halinde tUretimine yol
acmahdir. Bu kultirel acgidan o6nemlidir, ¢lnkd bir kisinin
herhangi bir seyi kesin olarak ‘hatirladig’ sdylenebildiginde,
hatirlanan sey, hatirlama eylemiyle mesgul olan Kkisiye
gbnderme yapar. Hatirlanan Kisiler, yerler, fikirler, nesneler —
aciktan ac¢iga olmasa da dolayli olarak - hatirlama eylemini
gerceklestiren kisiyle ilgilidir. Cagdas medya, hatirlanan seyin
hatirlayan kisiyle olan bu &6zgul ilgisinin yarattigi tehdidi
zayiflatir, boéylece kisisel bellegin kultirel degerini azaltir
(Connerton: 2012, s.138).

37

Tdm bu incelemelerden anlasildigi Gzere; Saylan’in “uyumlu, sesiz gogunluk”,

ya da Simmel’in “bikkin kisilik” dedigi modern insan, sinirlarini dikkatlice gizdigi

kendi alaninda yasamaktadir. Dig dunyaya karsi kayitsizlasan bu uyumlu

sessizligi gosteren en iyi karelerden biri Ron Fricke’nin belgeseli “Samsara”da

yer alir.

Resim-8 Ron Fricke “Samsara” 2011
(belgesel filmden bir gérinti)
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2.1.1. HAFIZA MEKANI OLARAK MUZE

Simdiye kadar s6zu edilenler hafizanin iki ediminden biri olan unutma ile ilgilidir.
Kapitalist suregle baglantili olarak gelisen modernlesmenin yarattigi unutma
surecinden s6z edilmistir. Modernizmin asildigi suregte ise gecmise karsi
gittikce artan bir ilgi gozlenir. Buradan hareketle hafizanin diger edimi olan

hatirlama, modernizm sonrasiyla iligskilendirilebilir.

‘Ars Memoriae”dan (hafiza sanatl) hatirlanacagr uUzere, Sema Demir’in
ifadesiyle “Mekanin bilgi tutucu, deneyim saklayici yetenegini fark eden
insanoglu mitolojik devirlerden beri ayni yontem ile unutmaya meydan
okumustur” (Demir: 2012, s.185). Hatirlamanin 6ne ¢iktigi bu surecte ise bir
hafiza mekani olarak muze 6nem kazanir. Muzenin konumu degisir ve muze

sayis! hic olmadi§i kadar hizla artar (Connerton: 2012: 38).%°

Bu slrecgte modernizmin yadsidigi gelenek, ya da gec¢mis igeriye alinirken bir
hafiza mekani olarak miize sanki gecmisi yeniden insa etmektedir. Muze -tipki
hafizanin, insanin kimligini insa etmesi gibi- kaybolma tehlikesine kargi

toplumun kimliginin gostergesi ve koruyucusu olma gorevi Ustlenir.

Modern doneme ait bir kurum olarak muze, ilk kuruldugu zamanlardan bu yana
tarih gibi gecmise ait olani saklama rolu Ustlenirken bir yandan da iktidarlarin
mesrulugunun  onaylayanmasinda ve ayni zamanda ulusal kimlik
olusturulmasinda rol oynamistir (Huysenn: 1999, s.28). “Muzenin baslangicini
belirleyen, saglam gelenekler duygusu degil, daha c¢ok bu geleneklerin
yitirilmesi ve ona eslik eden ¢ok katmanli (yeniden) kurma arzusudur”
(Huysenn: 1999, s.27).

Harvey’'in ve Connerton’nun tarihsel sureklilik ve given duygusu ile
iliskilendirdigi zamansallik 06nermesi, hafizanin gunimuiz soéylemlerinde,

Huysenn’in deyigiyle “saplantili” sekilde gorulmesiyle tutarli bir okuma sunar.

%% Ali Artun’un yaptigl arastirmada yer alan 2002-2012 yillari arasinda Tiirkiye’de agilmasi tasarlanan ve
acilmayi basaran mizelerin dékiimii icin bkz. http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-muzemani-
turkiyede-2002-2012-arasi-muze-girisimleri-dokumu/455 (erisim: 18.02.2016)



http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-muzemani-turkiyede-2002-2012-arasi-muze-girisimleri-dokumu/455
http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-muzemani-turkiyede-2002-2012-arasi-muze-girisimleri-dokumu/455
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Huysenn’e gore 1980’lerde “Her seyin sonu sdyleminin pratik bir sonucu olarak
giderek daha ¢ok sayida muze planlanip insa edilmistir. Tuketim toplumunun
tasarlanmis eskitimi, amansiz bir mize saplantisinda karsiligini bulmustur”
(Huysenn:1999, s.26).

Modern sonrasi donemdeki hafiza saplantisi, muzeye bakigi tamamen
degistirir. MUze artik yalnizca koleksiyon sergilerinin degil, gegici sergilerin de
mekani olur (Huysenn:1999, s.26). Buradan su anlam ¢ikarilabilir; mize artik
iktidarlarin mesrulugunu onaylayan, ulusal kimlik olugsturma ya da ulusal kimligi
gOsterme Odevinden siyrilan, bagka olasiliklara da firsat veren bir mekandir. Ali
Artun’un ifadesiyle “modernligi tarihsellestiren modernist dénemin muzeleriyle

kiyaslandiginda bugiiniin miizeleri “simdi ve burada” olanla ilgilidir.*°

Huysenn ise postmodern dénemde yasanan muze cilginhdina iliskin Gg¢ ayri
yaklasim tespitinde bulunur. Bunlar; “telafi olarak kultir modeli”, “kiyametgi
kuram”, baska dile tam olarak cevrilemeyen “Kulturgesellschaft terimiyle

adlandirilan sosyoloji ve elestirel kuram yonelimli (Huysenn:1999, s.40)

modellerdir.

Telafi tezinin 6nde gelen temsilcileri Herman Lubbe ile Odo Marquard’dir. Bu
kurama gore muize -daha once de s6z edildigi gibi- modern yasamin hizli
temposunda giderek daha da parcgalanan 6znenin, hafiza arayisini temsil eder.
Modernizmin sinirlari diginda tutulan gelenek simdiye girer ve ge¢gmis yeniden
kurgulanir. “Muze ile simdinin gergcek dunyasi birbirinden ayrilir ve miuze, mize
duvarlari disindaki hizin yikiciliklarina kargi koymak icin gerek duyulan bir bos

vakit, sakinlik ve disunme alani olarak onerilir’ (Huysenn: 1999, s.44).

Benzesim ve felaket kuramini gelistiren Jean Baudrillard ile Henri Pierre
Jeudy’'ye gore ise gercegin taklitten ayrilamadigi ¢agdas kultirde, bir kitle

iletisim araci olarak mizelestirme, gercegi koruyamaz. “Baudrillard’a goére, ayni

%% http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-muzemani-turkiyede-2002-2012-arasi-muze-girisimleri-
dokumu/455 (erisim: 18.03.2016)
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sekilde Jeudy’e gore de, muzelestirme olduricu, dondurucu ve kisirlastiricidir;
tarihsizlestirir ve baglamindan kopartir’(Huysenn: 1999, s.46).

Kulturgesellschaft kuramini kiltir endustrisi agisindan degerlendiren Huysenn’e
gore kitle iletisim araclari, 6zellikle de televizyonun sagladigi izleme arzusuna
ragmen, televizyondaki hizla kaybolan imajlara karsin muize, kitle iletisim
araglarinin saglayamadigi bir seyi sunar: o da sergilenen nesnelerin fiziki
varhgidir. “Mize nesnesi ile belgeledigi gerceklik arasindaki ne kadar kirilgan
ya da belirsiz olursa olsun, ya da sergilenme tarzinda ya da seyircinin zihninde,
nesne olarak canli televizyon yayininin bile boy olgisemeyecegi bir gergeklik izi
tasir’ (Huysenn: 1999, s.50). Huysenn’e gbre nesneyi baglaminin digsina
cikaran muze, aslinda onun bagkaligini artirarak 6teki ¢aglarla diyalog kurdurur.

Bu da muzenin bir hafiza mekani olarak basarisini gosterir.

Tarihsel surekliligin bozulmasiyla modernizmin zamansalliginin
parcalanmasinin ardindan, Harvey’e gore, postmodernizm tarihi yagmalamakta
ve orada ne bulduysa simdiye getirmekte; postmodern mimari ise ge¢migin
Ogelerini rastgeleymis gibi bir araya getirmektedir (Harvey: 2010, s.71).
Harvey'in sozlerinden yola ¢ikildiginda, postmodern mimariye ve postmodern
dénemdeki hafiza arayisina verilebilecek iyi bir érnek ise Berlin'deki Yahudi
Muzesi'dir. Almanya’nin birlesmesinin ardindan yapimina baslanan, mimari
Daniel Libeskind olan miize Berlin Miuzesi'ne ek olarak yapilir. Yapisi zig-zag
seklindeki bir catlaga benzer. iginde gezilebilir bir heykele ya da anita benzeyen
mize, Holokost'u, “bir yitisin dykuslinu anlatmaktadir” (Maden, Sengel: 2009,
s.55). Yuksek duvarlarin arasinda gezen izleyicinin kendisini bir Yahudi gibi
hissetmesini ister sanki. Tepedeki ince bir gatlaktan gorulen zayif bir 1s1k bu
duyguyu pekistirir. “Libeskind’in de hedefledigi gibi, bu muzeye giris tarihe bir
girigtir ve bu sayede, ziyaretciler yalnizca Berlinli Yahudilerin tarihini degil kentin

tarihini de deneyimleyebileceklerdir” (Maden: 2009, s.55)
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) S

Resim-10 Resim-11 Resim-12
Berlin Yahudi Mizesi, Berlin Yahudi Mizesi, Berlin Yahudi Miizesi
Daniel Libeskind, Daniel Libeskind, Daniel Libeskind,
1999 (i¢c detay) 1999 (i¢c detay) 1999 (tavan detay)

Postmodern donemdeki mize hareketi akla 16. ylzyildaki muzelerin iglevine
benzer ilk girisim olan nadire kabinelerini®! getirir. 2005’'te Berlin’de acilan DDR

! Artun nadire kabinelerini soyle anlatir: “Nadire koleksiyonlarinin bir siniri yoktur. Bitiin zamanlar ve
mekanlar, canli/cansiz, dogal/yapay her sey bu koleksiyonlarda yerini bulabilir. Yeter ki evreni
canlandiran harikalardan biri olsun, nadide olsun, acayip ya da garip olsun: 6rnegin, deniz kabuklari,
mercanlar, kurutulmus bitkiler, doldurulmus kuslar, kavanozlanmis siriingenler, ceninler, cliceler,
ucubeler, resimler, heykeller, sikkeler, micevherler, dokumalar, silahlar, saatler, pusulalar, teleskoplar,
haritalar..., ve tabii kitaplar. Kabineler ilk bakista miizelerden ¢ok, aktarlari veya cergcileri hatirlatir.
Nadireler, tika basa dolu raflar, cekmeceler, dolap ve vitrinlerle kapli nislerde, bélmelerde saklanir.
Blylidiikce, 6zel dairelere, saraylarin 6zel galerilerine tasar. Nadirelerin olusturdugu karmasa ancak
sahibinin hayal glicinde diizene girer. Aralarindaki gizemli iliskileri ancak o okuyabilir, anlamlandirabilir.
O nedenle nadire kabineleri, zamanin koleksiyonerleri olan imparatorlarin, asilzadelerin veya alimlerin,
merkezine kendilerini vyerlestirdikleri harikalar arasinda kudretlerini tefekkire daldiklari birer
mikrokozmos sayilirlar. Gizemini ancak yaraticisinin sdkebilecegi mitolojiler olustururlar. Dolayisiyla son
derecede o6zeldirler; kamuya kapalidirlar”.  Ali Artun: http://www.aliartun.com/content/detail/19,
(erisim: 24.05.2016)



http://www.aliartun.com/content/detail/19
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(Demokratik Almanya Cumhuriyeti) Mizesi ise bu mizelerden bir tanesidir.
Muze, izleyicilerine 2. Dunya Savagi'nin ardindan Berlin Duvarrnin yikilmasina
kadar olan zaman araligindaki Dogu Almanya tarihine, Evrim Altug’un ifadesiyle
dokunmalarini saglamaktadir (Altug: 2012, 68). Dokunmak aslinda yalnizca bir
metafor olarak iglev gormez, ¢clnku tarihe dokunmayr misyon edinen muzedeki
nesnelere gercekten de dokunulabilmektedir. Dahasi, muze, ziyaretgilere
kendilerini devlet giivenlik polisine sorgulatma® ya da Dogu Almanya yapimi
otomobil Trabant’i simulasyonuyla stirme deneyimi sunar.

Ziyaretgilerin, ilgili konu bélimlerindeki ¢ekmeceleri, dolaplari

‘karistirarak’ eristigi tarihsel nesneler arasindaki oyuncak asker

figurlerinden eski Dogu Alman bebeklerine, tutulan okul

gunliklerinden plastik ev maketlerine, eski icki, sigara ve

temizlik maddelerinden ciplaklar kampi hatiralari ve futbol

takimlarinin nostaljik karelerine uzanan nice detaya yer
verilmekte” (Altug: 2012, 69).

Orhan Pamuk’un ayni adli romanindan esinlenerek 2012 yilinda actigl,
Tarkiye'nin ilk sehir mizesi olan “Masumiyet Mlzesi” de, tipki DDR muzesi gibi
gecmisi, belirli bir doneme ait nesnelerle kurcalamaktadir. Kendi ifadesiyle
buayuk anlatilarla iliskilendirilen modern ddénemin mdizelerinin aksine, kulguk,
bireysel anlatilar pesinde olan Pamuk, muzeler igin yazdigi manifestoda soyle
demektedir:

Bir toplulugun, cemaatin, takimin, milletin, devletin, halkin, bir

kurulusun, sirketin, bir cinsin tarihini anlatmaya c¢alisan

mulzelerden biktik, yorulduk. Tek tek bireylerin, siradan

hikayelerinin bitin buyik topluluklarin tarihinden daha zengin,

daha insani ve c¢ok daha mutluluk verici olacagini hepimiz
biliyoruz.33

% https://www.deutschland.de/tr/topic/politika/almanya-avrupa/ddr-muzede (erisim: 04.01.2016)

** Bkz. http://tr.masumiyetmuzesi.org/page/manifesto erisim: 24.12.2015



https://www.deutschland.de/tr/topic/politika/almanya-avrupa/ddr-muzede
http://tr.masumiyetmuzesi.org/page/manifesto
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Pamuk’un deyisiyle bu miize onun bilingaltini resmeder.?* Miizede, kitaptaki 83
boélim icin 83 adet kabin/yerlestirme bulunmaktadir. Nadire Kabinelerini
hatirlatan bu bolimler, romanin gectigi doneme -romandaki ana karakterlerden

biri olan Kemal’in biriktirdigi, sevdigi kadina ait olan- ait objelerle doludur.

Resim-13 “Masumiyet Miizesi"indeki bir kabin

** http://www.sabitfikir.com/dosyalar/masumiyetin-uc-kati erisim: 24.12.2015



http://www.sabitfikir.com/dosyalar/masumiyetin-uc-kati
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3. BOLUM
GUNUMUZ SANATI ve HAFIZA iLiSKiSi

Modernlesme sureci boyunca gittikgce kendine yabancilasan ve kimlik bunalimi
yasayan insan i¢in bir seye tutunma ihtiyaci belki de tum zamanlardan daha ¢gok
hissedilmektedir. Bunun nedenleri ise dnceki bdlimde anlatildigi gibi kitleleri
hayal kirikhgina ugratan Aydinlanmanin akilcihginda aranir. Bu nedenle simdiye
kadar s6zu edilen tarihsel surecin -hafizayi zayiflatmasi ya da hafizaya belki de
daha fazla ihtiyag duyulmasina neden olmasi ile iligkili olarak- olumsuz
yanlarina deginilmistir. S6z konusu olumsuzlamalar modern sonrasi donemdeki
hafizaya olan ilginin nedenleriyle iligkilendirilen modernist doénemdeki
gelismelerin etkileri olarak bu teze konu olmustur. Hatirlanacak olursa bu
olumsuzlamalar; kapitalist surecin sekillendirdigi yasam bigimleri, akla olan
inancin sarsiimasi ve Kkitlelerin kendini guvende hissetmemesi, zamanin
parcalanmisligi, yetisilemeyecek oOlgldeki degisim hizi gibi hafizayi zayiflatan
nedenlerdir. Tum bu daginik ve hizli sureg¢ bilginin hafizada tutunmasini

guglestirdigi icin modernizmin asildigi donemde hatirlama edimi 6ne gikar.

Modernizmi asindiran sure¢ modernizmin degillemesi Uzerine ingsa edilir.
Modernist ideolojinin ilkeleri sorgulanirken modernizmin disarida biraktiklar
simdiye dahil olmakta ve ge¢mis yeniden yapilandirilmaktadir. Epistemolojide
(bilginin ve bilimin bilgisi ya da felsefesi) radikal bir kopus ya da toptan yadsima
yasanirken Jacques Derrida tarafindan dil ile ilgili olarak yapilan yapisokim
hamlesi tarihi de yapisOkume ugratir. Bu durum sabit bir gergeklik oldugu
varsayimina, dolayisiyla da modernist dusunceye meydan okumadir. Bununla
birlikte gec¢migse ait nesnel bilgi olarak kabul edilen tarihin nesnelligi

sorgulanmaktadir.

Hatirlanacagi lUzere Halbwaschs tarihi, nesnelligi nedeniyle bellek olarak kabul
etmezken Alun Munslow ise yazili tarihi, nesnel olmadigi i¢cin gecmis olarak
kabul etmez. Ustelik Munslow, tarihin tam anlamiyla bir bilim olup olmadigini
sorgular. Ona gore “Tarih, fizik bilimleri gibi, dogrudan dogruya bilimsellik

iddiasinda bulunamaz; c¢lnkd tarih hipotez-deney sirasini izlemedigi ve
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tumdengelimci mantigi kullanmadigi gibi, tartismasiz olgular Greten deneysel ve
nesnel bir sure¢ de degildir” (Munslow: 2000, s.15). Tarih, gecmisin izlerinden
anlam olusturmaya c¢alisan tarihginin savundugu fikir ve teorilerden etkilenir. Bu
nedenle tarih onun ig¢in daha cok edebi bir anlatidir. Dahasi modernlesme
surecinin tarihgilerin aktif rol aldiklari yeni ve faydaci bir tarih yazimi olmadan
aciklanamayacagini, iktidarlar tarafindan maniptle edildigini savunur. Munslow
tarihin bir anlati, kurmaca olduguna dair dusUncesini baska tarihgilerin
gOruglerine basvurarak soyle aciklar:

Amerika’ll tarih felsefecisi David Carr, yasanmis (gecmis) bir

sey olarak tarihle, yazilmis (anlatiimig) bir sey olarak tarih

arasinda temelde bir sirekliik ya da tekabuliyet oldugunu

savunur. Hayatlarimiz anlati haline getirildigi ve yazili tarih de

metin oldugu icin gec¢misin kendi basina anlatinin yapisina

uydugunu iddia etmekte hakli miyiz? White* argiimani tersine

cevirir; anlatilar énceden mevcut degildir, tersine, bir anlati

taringi tarafindan icat edilir ve sunulur. Sonug¢ olarak, ayni

gecmis olaylar hakkinda anlatilan ¢ok farkh hikayeler vardir.

Fransiz tarihgi Paul Wayne'in ileri strdugu gibi, filen olanla

sinirli olmakla birlikte (tarihciler olaylari, insanlari ve stregleri

uydurmazlar), bir hikdye olarak tarihin anlami, dayatilan ya da

Hayden White’'in israrla belirttigine gore, tarihgiler tarafindan

bulunmus oldugu kadar icat da edilmis olan bir dykiden gelir
(Munslow: 2000,25-26).

Munslow’a gore, yapisokimcu bakisla, tarihle ile ilgili olarak artik ampirist bir
kesinlikten s6z edilemez. Sabit bir tarih oldugu gérisundn yerine gegcmise olasi
anlatilar olarak bakilmaya baslanir. Bu olasiliklarin altyapisi yukarida s6z edilen
gelismelerle hazirlansa da 90’l yillara gegisteki gelismeler asil kirllmayi yaratir.
Tarih icin donum noktalari sayilan Berlin Duvarr’nin yikildigi 1989 ve hemen
sonrasinda SSCB’nin dagildigi 1991, Soguk Savas’in bitimi, Kapitalizm’in
kargisindaki alternatif guclin ortadan kalkigi, 18. ylzyllin sonunda baslayan
modern tarihsellik diizeninin sonu olarak kabul edilir.*® Huysenn’e gére 1989'un
baslica tarihsel altust oluslar, bu tur gelecek tasarilari dogurmaz. Batrnin

Soguk Savag'taki zaferi de Alman birlesmesi de kalici bir cogkuya yol agmaz;

» Hayden White

36 . - :
Francis Fukuyama “Tarihin Sonu ve Son Insan”
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gelecek yuzyih tahayyul etmemizi saglayacak pek fazla siyasal imgelem de
uretmez (Huysenn:1999,12). Bu tarihten iki ylizyll dnce gerceklesen, gelenegi
yikan devrimin®’ gelecek ile ilgili verdigi umutlari vermez. Aksine bu devrimle
baglayan s6z konusu hayalleri sona erdirir. Gelecege yonelik, ilerlemeci bakisla
yazilan tarihin sonuna gelinmistir. Lyotard’a gore artik higbir buaylk anlati
olmayacaktir. Gelecege dair ongoruler inandiricih@ini yitirirken, gegcmise ait
bilginin de dogrulugu sorgulanmaktadir (Hartog:2000, s.202). Tarih artik
olmakta olandan ziyade anlatilan olarak gorulir. Artik dnceleri gegmise ait olan
“‘gecmis” artik daha ¢ok bugune ait olmaktadir (Huysenn:2003,1) Bu durum,
anlatilanlarin devletlerin kendi ¢ikarlari dogrultusunda anitsallastirdigi, gegmisi
inga ettigi ya da gercekleri eksik anlattigi anlamina gelmektedir. Bununla ilgili
olarak Gunduz Vassafin “Tarihi Yargiliyorum” adli kitabinin 6nsézindeki
ifadesiyle “Tarih, giydiklerimizin, bize giydirilenlerin, Gstimuzdekileri yenileyip,
degismemis sandigimiz eskilerimizi sandiklardan gikarip tekrar giyinmemizin
Oykusu’dur (Vassaf:2007,14). Vassafa gobre gecmis, bize giydiriimektedir
(Vassaf:2007,14). Oyle ki edilgen olan bireyler, tizerlerine giydirilen elbiselerden

(6gretilen gegmisten) kendi bedenlerini bile ayirt edemezler.

Tarihe karsi duyulan guvensizlikle, anlatilanlardan kurtulunmasi gerektigi
disiincesi belirir. Su halde dogrunun degismeye konu oldugu hatirlandiginda®
tarihin dogruluguna olan inancin sarsilmasi da guven hissini zedeleyen
etmenler arasina eklenebilir. Glvenin ise temel olarak gegmise ait 6n bilgi ve
istikrar sayesinde saglandigi hatirlanmalidir.*® Gecmise ait bilgi olarak tarih
guvenilir olmadigina gore ve kimlik ancak hafiza sayesinde olustuguna gore,
ayrica Aydinlanmaci akla yaslanan modernitenin ve kapitalist stireclerin insani
kendine yabancilagsmasi hatirlandiginda, zamanla ilgili bir catlak olusur.
Gelecek ve gegmis arasindaki bu catlakta -her ne kadar duvarlarda “tout, tout
de suite” (her sey, hemen simdi) yazsa da- simdinin gegiciligi bir kimlik

bunalimi dogurur ve kimlik konusu O6n plana g¢ikar. Connerton’un tespitleri

%’ Fransiz Devrimi
% Bkz 529

%% paul Connerton’un gliven hissini saglayan seyin bilgi ve istikrar oldugu dislincesi hatirlanmalidir.
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hatirlanirsa modernite ile iliskilendirilen kapitalist strecin yarattigi unutkanlik
kimlik bunalimini doguran temel etkendir. Connerton’un deyisiyle “Gunumuzun
gelismis tlketici kapitalizmi, gecmis ve gelecegdi ne kadar bastirirsa, ¢gagdas
Oznelere o kadar az istikrar ve kimlik saglar -elbette ki bu ¢agdas 6znenin
durmadan kimlik hakkinda konusmasinin sebeplerinden biridir” (Connerton:
2012, 71). Gecgmise tutunma gudisuyle 6ne gikan kimlik kavrami, tipki hafiza
kavrami gibi birgok disiplinin odak noktasina vyerlesir. Merkezilesen kimlik
kavramina kargi olan bu ilgi Bauman’a gore soyledir:

Denilebilir ki, kimlik arttk c¢agdas hayatin diger tartismali

yonlerini aydinlatmaya, kavramaya ve incelemeye yarayan bir

prizma haline gelmistir. Toplumsal analize konu olan yerlesik

meseleler artik ‘kimlik’ ekseni c¢evresinde dénmekte olan

sOyleme uymak icin farkli bigimde yeniden ele alinmakta ve

yeniden duzenlenmektedirler. Ornegin, adalet ve esitlik

tartismasi, ‘tanima’ agisindan ydrutilme egilimi gdstermekte;

kultir meselesi birey, grup ya da kategori farklihgina, bolgesel

diller ve melezlige gore tartisiilmakta, bu arada siyasal sureg ise

her zamankinden ¢ok insan haklari (yani ayri bir kimlik hakki) ve

‘hayat siyasetleri’ (yani kimlik olusturma, muizakere ve iddia

etme) konulari gevresinde teorilestiriimektedir (Bauman: s.2011,
173-174).

Bauman’a gore aslinda modernligin basindan itibaren var olan kimlik problemi
modernlesme doneminde amaglanan kimlige nasil ulasilacadiyla ilgiliyken
modern sonrasi donemde bu problem, hedefin belirsiziesmesi ya da gidilecek
bir  yolun olmayisinin, segilecek kimligin de hangisi oldugunu

belirsizlestirmesiyle ilgilidir (Bauman: 2011, s.182).

2. Dunya Savasi ertesinde artan tedirginlik ve kapitalist sureclerin insanlari
kendine yabancilastirmasi ve kimlik bunalimi yaratmasi, 80’lere gelindiginde
insanlari modernitenin kendini éncesinden koparmasina benzeyen bir kopusa
dogru surukler. Bu kopus ise insanlari gecmisi kazimaya yoneltir. Bu nedenle
tekil bir tarih anlatimindansa kisisel arsivler gun yuzine cikarilmali, olasi

anlatilar®® bulunmalidir. Bu durumda tutunacak seyler arsivlerde aranmalidir.

0 Hatta oyle ki Beatriz Sarlo’nun belirttigine gore sozli tarih baska bir deyisle tanikliklar akademik
tarihciler tarafindan mesru ( hatta zaman zaman belirleyici) kaynaklar olarak gorilmektedir. ( Sarlo:
2012,11)
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Modern ideolojiden kopus olarak nitelendirilen bu sureg¢, Habermas gibi
modernizme bitmemisg bir proje olarak bakan Marshall Berman’a gore soyledir:

Gecgmis modernizmlerin  ¢odu kendilerini unutus yoluyla
bulmustu. 1970’lerin modernistleriyse kendilerini animsayarak
bulmak zorunluluguyla karsi karsiya kaldi. Eski modernistler,
yeni bir c¢ikis noktasina ulasmak amaciyla gecmisi silip
supurmustd. 1970’lerin yeni c¢ikis noktalari, 06lmedigi halde
gbmuilmis olan gecmis yasam tarzlarini yeniden kazanma
¢abalarinda yatiyordu. (...) 197Q’lerin modernistleri, 1950 ve
1969’larin havasinda ¢agdas olabilmek icin terk ettikleri yuva,
aile ve mahallelerini bir saplanti haline getirmisti.(...) 6te yandan
yuvaya bakmak, artik zaman baglaminda ‘geriye’ bakmak
anlamina gelir. (...) 1970’lerin klltirinde merkezi temalardan
biri, kisisel kimligin yasamsal bir pargasi olarak etnik hafiza ve
tarihin yeniden kazaniimasiydi (Berman:2013, s.441-443).

Francis Fukuyama tarihin sonundan bahsederken Donald Kuspit ise sanatin
ilham kaynagi saydigi bilingdisinin sanattan kovulmasi ile sanatin sonunun
geldiginden s6z eder. Artik sanatin konusu sezilen gerceklik degil, daha ¢ok

bilinen gergekler, evrensellik kavraminin altinda ortula kalan pargalardir.

80’li yillarin sonunda tim dunyay: etkileyen siyasi gelismeler, kuskusuz sanat
alanini da etkiler. Tarih anlatiminin tekilligine karsi ge¢cmisi bulup kazimak
glnimuzde birgok sanatginin dncelikli meselesi haline gelir. Hafiza, kimlik,
aidiyet, koken, gocebelik, kiltir gibi gegmise iligskin kavramlar, sanatin éncelikli
meseleleri haline gelir. Kahraman’a gore “Karsisinda hep utanga¢ davranilan,
hep cekinilen ‘gecmis’e yonelik her turden kisitlama artik agilmaktadir. Gegmis
yeni yeni kesfedilen bir buyuk ve gorkemli kitadir” (Kahraman: 2005, s.307).
Gegmisin kucaklanmasini gelenege donis ya da bir kesiften ziyade bir

eklektisizm ve sahiplenme donemi olarak goérur.

Modernizmin lineer acgilimlarina karsilik post-modern dénem
daha hiberbolik bir yénelimi tercih etmistir. Modernizm ge¢misi
bltindyle yadsiyan ve bu dénemde gelenegdin yeniden kesfiyle
asilmak istenmistir. Bununla birlikte gelenegin bu dénemde ele
alinig bicimi erken modern donemdeki gelenege donuk tavirdan
ciddi bir farkla ayrilir. Erken dénemin gelenede donik anlayisi
daha ziyade gelenegin de ‘plriten’ bir anlayisla ele alinmasini
ongorirken bu defa gelenek bir kilt olarak ve eklektik bir
bicimde surece dahil edilmistir” (Kahraman: 2005, s.173).
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Modernist utopyalar yok olurken evrensel dogrularin yerini pargalara bélunmus
gercgeklikler almaktadir. Ancak aslinda bu, modernizmle bir hesaplagma

doénemidir. Rifat Sahiner’e gore bu hesaplasma;

“..modernizmin evrensellik, biriciklik, orijinallik ve aidiyet
meselelerini sorgularken yerine merkezin Oteledigi  mikro
sdylemleri ve politikalari, tlrler arasindaki ayrimlarin dumura
ugratildig pliralist bir dinya algisini ve miuellefin/sanatginin
Olumana ilan eden teorik altyapilari yerlestiriyor’dur
(Sahiner:2013,11).*

Levent Calikoglu’'na gore ise 90’larin sonlarina dogru saflik, biricik olma gibi
hayallerini terk eden sanatgilar, modernist estetik anlayisini sorgulayarak farkli
ifade olanaklarindan yararlanan ¢ok katmanlilik sunarlar (Calikoglu: 2008,12).
Cunku (pargalan) gergek, evrenselligin aksine, farkliliklarda ortaya g¢ikabilir. Bu

da yeni temsil olanaklarinin ortaya ¢ikmasi demektir.

Onlara gore gercgek, toplumdaki farkli grup ya da kolektivitelere
goére farkh temsil olanaklari ile goéguslenilebilir. Kitlesellesen
yapinin yasamin yansitilmasi 'su anda’ ve ‘burada’ 6lcitl esas
alinarak gosterilebilir. Bu nedenle de modern sanatgilar gibi
taklit 6gesini sanatin digina atmadan ‘simdi’, ‘burada’ ve ‘bu
cografyada’ olani gosteriyorlar, kaydedip imgeye
donusturuyorlar. Dolayisiyla ©nceki kusaklarda kutsal bir
emanete donidsen ‘evrensel olma’ iddias! tagimadan, sadece
kendileri olmaya calisiyorlar. Bu sanatgilar artik, Lyotard’in ‘Gst
anlatilar adini verdigi vaat edilmis epistemolojilere de deger
vermeden, bilim bilgi, tarih, aydinlanma, &zgurlesme gibi
anlatilara dudak bukup, gergekligin yasamda farkli kodlari
olduguna inaniyor (Calikloglu:2008,12).

*1967’de “Yazarin Olimi”ni vayinlayan Barthes’e goére okuyucusu olmadan metin de yoktur. Metin
her bir okurla birlikte yeni bir anlam kazanir. Bunun olabilmesi icin de metin yazarindan bagimsiz olmali,
dayatmasi olmamali, birden fazla geceklige kapi aralamaldir. Krauss’a gore ise yazarin (sanatginin)
dlimiiyle “Nesne yeni bir estetik anlayisiyla sunulur (...) izleyici nesneyi degisik konumlarda ve degisen
1stkk ve mekan baglaminda algilarken, baglantilari kendisinin kurdugunun eskisinden daha fazla
bilincindedir (Foster:2009,79)”. Bu durumda sanat eserleri birer agik yapita dontsir. “Agik yapit”
kavrami Umberto Eco’nun “Acik yapit” adh kitabindan alintilanmistir. Eco’nun kitabi tam da modernin
kirlmak Gzere oldugu zamanda 1962’de yayinlanmistir. Aslinda Eco “acgik yapit” kavramini, geleneksel
sanat eserinden farkli olarak, cesitli yorumlara olanak tanidigi icin modern sanatla iliskilendirmektedir.
Fakat modern sonrasi ¢ogulcu yaklasimlarla ortlistigil icin agik yapit kavrami bu noktada modern sonrasi
dénemle ortisiyor gibi goziikmektedir. O halde belki de bu ikilik modernin postmodernle ayrisamadigi
noktada duruyor olabilir.
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Hafizanin kazindig1 90’li yillarda yakin tarihin belki de en derin izlerini tasiyan
dramatik ge¢misiyle Berlin oncelikli bir éneme sahiptir. Berlin’deki Yahudi
Muzesi, DDR Muzesi gibi muzeler tarihle yuzlesmeyi ve tarihin bugiiniin organik
bir parcasi olmasini saglarken bu hatirlatma sanatgilar tarafindan da
surdurtlmektedir. Bunlardan biri Peter Einsenman’in Yahudi’lerin yasadigi
acilar hafizalara kazimak icin Berlin'in merkezine yerlestirdigi “Holokost
Aniti"dir (Resim-15). Bu anit tipki Berlin Yahudi Muzesinde oldugu gibi insanlari

anitin igcinde dolastirarak onlarin tarihe temas etmesini saglar.

Resim -14 Christo Vladimirov Javacheff, Resim-15 Peter Einsenmen,
“Paketlenmis Reichstag”, 1995 Holokost Aniti, , 2007

Diger bir érnekse Christo Vladimirov Javacheff'nun 1995'te iki hafta boyunca
paketledigi Reishtag'dir. (Alman Parlamento Binasi) (Resim -14). Huysen bu

yerlestirme ile ilgili olarak sunlari soyler:

Gorlnenin ve gérinmeyenin diyalektiginin canli ve coskulu bir
sekilde ifade edildigi bu gegici yerlestirme Berlinlileri ve diinyayi
baydledi. (...) ama goérindrlik ve goérinmezlik, hatirlama ve
unutma, Alman baskentini yeniden insa etme tartismalarinin bir
baska boyutu... Asil sorun, merkez merkezlenmis sehir. Cogu
kisi yikilan Berlin duvarindan kalan boslugu ne tarihsel ne
mimari olarak iyilesmeyecek bir yara gibi goériyor”’(Huysenn:
2003, s.79).
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Resim-16Raoul Ubac, Resim-17Christian Boltanski,
"Duchamp'in Tavani", 1938 “Grand Hornu “Maden Ocagi Kayitlari",1997
(Tavandan Sarkan 1200 Koémur Cuvali)

Belcika'nin eski bir maden vyerlesimi olan Limburg’daki Genk kentinde
duzenlenen 9. Manifesta Avrupa Cagdas Sanat Bienali, kiratorlerden Katerina
Gregos’un aciklamalarindan anlasildigi Uzere ge¢mis ile bag kurmaktadir.
Gregos sanayi sonrasi diye dillendirilen giinimuze atifta bulunurak Huysen’in
s6zunu ettigi hafiza kaybindan s6z eder ve gegmisin yok sayilmasini irdeler.
Ana maden ocadi binasi Waterschei’de agilan bienal G¢ bdlimden olusur.
“Yeniden Yapilanmanin Poetikasi”, “Kémur Cagr”” ve “17 Ton” baslklarini
tasiyan bu G¢ bolim, sanatin ve kultiran, 6zgul toplumsal olugsumlari hem
kaydeden hem de donustiren sosyal sureglere igkin oldugunu gostermeye
calisiyor”.*? Kiiratorler sirasiyla serginin ti¢ ayri bdlimiinin tarihle kurdugu bag
soyle aciklamaktadirlar:

Yeniden Yapilanmanin Poetikasi’nda “...emek deneyimindeki degisimlerin,
ndfuslarin ve sanayilerin cografi uguculugunun, dinyanin dért bir yaninda
maddi ve zihinsel sureglerin genellesmesinin poetikayla iligkisini kesfe
cikiyor”,

Kémdar Cagi baslikli bélim, 18. ylzyil sonlari ile 21. ylzyil basina kadar
uzanan bir zaman dilimine ait sanat eserlerinden bir secme sunuyor ve
bdylece modernligin maddi sanat tarihine bir 6rnek olusturuyor. Bir yakit, bir
cevresel etken, bir fosil ve bir endistri olarak kbmurin sanatsal Uretimi
nasil sekillendirip kosullandirdigini kaziyla ortaya cikariyoruz.

17 Ton"da ise “Serginin bu bélimd, Limburg’'da ve baska yerlerde kémur
madenciligi hafizasinin enerjisinden gug alan farkh kultirel tGretimleri kegfe
cikiyor. [...] Sergi, muzelerde, polis arsivlerinde veya aile yadigari olarak
saklanmis olan nesneler ve belgeler aracilijiyla ve gecmis ile gelecek
arasindaki slrekli aligveriglerle hayat bulan vyaratici disiplinler ve
geleneklerde beklenmedik yolculuklarin pesine diisiiyor.*®

* (http://www.e-skop.com/skopbulten/manifesta-9-modernligin-yeralti-tarihi/866).

* (http://www.e-skop.com/skopbulten/manifesta-9-modernligin-yeralti-tarihi/866)
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Huysenn son yillarda ortaya ¢ikan ne tam olarak geleneksel heykel, ne de
yerlestirme olan (memory sculpture) hafiza heykellerinden bahseder. Gegmigi
simdiye getiren ve izleyici tarafindan okunabilen bu heykeller izleyiciye yeni bir
uzay zamani agar ve onlari maddesel heykelin daha uzagina tasir. Orijinallik ve
varlik cabasinda olmayan bu heykellerde malzemelerin kullanimi hafizanin bir
hatirlama ve yeniden sunum oldugunun goéstergesidir. Kitle iletisim ¢aginin siber
uzayinda mekan ve zaman hissini yeniden yapilandirirlar. (Huysenn: 2003,
110). Kolombiyali sanat¢i Doris Salcedo da hafiza heykelleri yapan
sanatgilardan biridir. Salcedo’nun galigmalari toplumsal hafizaya iliskindir ya da
kendi ifadesiyle “politik siddet’e.* Ulkesinin gegirdigi politik, siyasi karmasanin
sonucunda kaybolan yasamlar, onu c¢alismalarinda “kaybolma”, “gérinme”
sureclerine odaklanmaya iter. Salcedo’nun kendi ailesi de Kolombiya’'daki politik
sorunlar nedeniyle ortadan kaybolmustur. isleri her ne kadar Kolombiya’daki
siddeti anlatir gozukse de onun soylemi daha genis bir perspektife sahiptir,
evrenseldir. Kendisiyle yapilan bir sdyleside “Kolombiya’da yasanan ozel ve
agir bir olayla baska her yerde yasanan ayni Olgide anlamsiz ve agir gunlik
yasam arasinda baglanti kurma imkani ariyorum (Harrison, Wood: 2011,1237)”
demektedir. Stallabrass’in ifadesiyle;

Salcedo’nun titiz ve son derece zahmetli isleri, hafizaya hurmet

gbsterme amaci tasir... Charles Merewether’in ortaya koydugu

gibi, daha 6zgll olarak Salcedo’nun isleri, kayiplarla yaratiimak

istenen etkiye, yani hafizanin dondurulmasina ve bastiriimasina
karsi cikar (Stallabrass: 2009,36-37).

Gorunmezlik kavrami Uzerine kurguladigi c¢alismalarinda bu kavram,
glgsuzligu temsil eder. Ona gére gérmek ise guclu temsil eder. Bu da sahip
olmanin bir yoludur (Basualdo C.: 2008, 26) Belli belirsiz goérilen giysiler

kaybolmus, glgsuz bedenleri hatirlatir.

* (Widholm J. R., Grynsztejn M. : 2015)
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Resim-18 Doris Salcedo, Resim-19 Doris Salcedo,
Untitled”, 1998 “Untitled”, 1998 (detay)

Kendisi de yuksek modern Bati kalturinun sinirlar diginda kalan bu Glkenin
vatandasi olan Salcedo, Tate Modern’in Unli “Turbine Hall’unda “Shibboleth”
adini verdigi 178 metre boyunda catlak olusturur. Salcedo’ya gore bu catlak
“sOmurgeci ve imparatorluk gecmisi dikkate alinmayan, Onemsizlegtirilen,
dylece yok edilen, modernizm ile paralel uzanan irkciligin tarihini ortaya serer.*
“Shibboleth” “miizenin temellerini sorgular’ken (Ozgiir: 2008, 128) aslinda
modernizmi  sorgulamakta ve modernizmin ¢izdigi sinirlart  kirmaya
caligsmaktadir. Salcedo’nun “Shibboleth”i, Libeskind’'in mdizesinin planiyla
benzesir. ilginglik ise her iki eserin de Aydinlanmaya yaslanan modernitenin

cercevesini, actiklari yarikla kirmaya ¢alismalaridir.

Resim-20 Doris Salcedo, “Shibboleth”, Resim-21 Berlin Yahudi Mizesi plani
2007

45 (http://www.tate.org.uk/art/artworks/salcedo-shibboleth-iii-p20336/text-summary)”. (erisim: 30
.04.2015)
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Christian Boltanski ise 2. Dunya Savasr'nin fragmanlarini olusturarak toplama
kamplarinda kaybolan ya da unutulan yasamlari hatirlatir. Tipki Salcedo gibi,
irdeledigi aciyi tadan Boltanski’nin kisisel hafizasi, toplumsal hafizayla ortisur.
Holokost korkusu, Yahudi babasinin bir yil boyunca yer désemesinin altina
saklanmasina neden olmustur. Kendisini geleneksel anlamda Yahudi olarak
tanimlamasa da, Yahudilerin ugradigi yok olug karsisinda bir Yahudi olmayi

tercih eder.

Resim-22, Christian Boltanski, "No Man's Land" 2010

Bir soykirim aniti denilebilecek "No Man's Land" adli yerlegtirmesiyle Boltanski,
soguk, hangar gibi bir salonda, teneke kutulardan olusturulmus duvarin ardinda,
yerde serili ve ayrica eski giysilerden olugan yiginin arasinda dolastirdigi
izleyiciye kendisini kaybolan yagsamlardan biri gibi hissettirir. Neredeyse
izleyicinin baska bir sey hissetmesine izin vermez, adeta dusuncesini dayatir.

TUm sanat eserleri icin sdylenebilecek olsa da 6zellikle de toplumsal hafizaya
iliskin g¢alismalar sanat ve kultlr tarihgisi Aby Warburg'un “Istirap Hazinesi”
kavramini  hakli kiliyor olabilir. Warburg, “Istirap Hazinesi” kavramini
(Leidschaz) “toplumsal bellekteki korkunun Ustesinden gelinmesinin Urlinu ve
tasiyicisi” olarak goriir ve sanat eseri icin “insanh@in istirap hazinesi insanin

serveti haline donugltyor” (aktaran Fleckner: 2005, s.188) demektedir.
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80’li yillarin sonundaki gelismeler kuskusuz Turkiye’de de etkisini gosterir.
Tarkiye’de de benzer bir yol izlenir ve 90’h yillardan gunumuze dek yapilan
bircok sergi ya da kultlrel etkinlik ge¢gmisi sorgulamaktadir. Vasif Kortun’un
kUratorligunde, ilki 1991°’de Taksim Sanat Galerisinde, ikincisi ise 1993’te,
Akaretler 50 numarali binada “Elli Numara: Ani/Bellek II", adiyla iki sergi
dizenlenir. Sehrin hafizasinin surekli tahribata ugradigi Turkiye'de serginin
yapildigi -1909’a dek saray ressami Fausto Zonaro’nun yasadigi, 12 Eylul
askeri darbesine kadarsa Cumhuriyet Halk Partisi Besiktas ilce Baskanliginin
oldugu- binanin “50” olan kapi numarasi, yapildigi gunden beri hig
degismemigtir. Kortun’a gore burasi, kolektif hafizanin yeniden insa edildigi bir
yer olarak secilmistir. “12 Eylil 1980, bina igin bir dénemin bitiginin, ayni
zamanda Turkiye Cumhuriyeti'nin ilk partisinin kapatildigi ve akabinde ivme
kazanacak bir tarihi kopusun da habercisidir” (Kortun:2013, s.18). Serginin bu
binada yapilmasi bu nedenle manidardir. Kortun, serginin katalog yazisinda

serginin acgilis amacini soyle agiklar:

“Ani/Bellek serilerine konu olan; gecmisine yabanci, anilari
silinmis, resmi tarihler icinde bogulan, sizofrenik bir yapilanma
ve cografi arada-deredelik iginde konumsuzlasan kulttrlerden
gelen; mahrem kiltirden, medeni kiltire hizla gecen
yapilanmalar icinde baska diyarlarin da dillerini yasayan,
bedenin yeri ve kisinin kendine ve/veya ortaya sunulusu
sorununu inatgi bir bicimde ya da kendiliginden ‘kurcalayan’
eserlerdir ve Ani/Bellek sergileri bu eserleri sergileyecek belli bir

diislince ve tartisma alani agmayi amaglar”.*°

“‘Ani Bellek” sergileri kisisel hafizayla tarihin ayristigi yerde durur. Muhalif
durusuyla, sorgulanmadan kabul edilenleri kurcalayarak ters yluz etmek, tipki
Vassaf'in belirttigi gibi giydirilen gecmisi seffaflastirmak niyetindedir. Ancak
Kortun'a goére sergideki igler tarihi yeniden inga etmez. Bunun yerine hafiza,
tarihe yeglenir (Kortun:2013, s.29). Vasif Kortun, sergideki Emre Zeytinoglu'nun

oy

“Devletin Bellegi” adl yerlestirmesine iligkin sdyle soyler:

* Bkz. http://www.saltonline.org/media/files/o_zamanlar_konusuyorduk scrd-1.pdf (erisim:
27.01.2016)



http://www.saltonline.org/media/files/o_zamanlar_konusuyorduk_scrd-1.pdf
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Bireyin, “kimlik’le karsi karsiya geldigi yer devlet dairesidir:
bitmez tikenmez numaralar, sonu gelmeyen imza ve damgalar,
ikametgah senetleri, nifus hiviyet clzdani kopyalari, temiz
raporlari, dilekgeler... Ne orada calisan insanlarin
faaliyetlerinin, ne de bu kagitlarin ne ise yaradigi bilinir.
Nufusunun ciddi bir bélimi su ya da bu anda ya go6zaltinda
kalmig ya da hapse girmigken, ulasamayacaginiz kayitlarinizin
tutuldugu bu Ulkede klasér hald odnemlidir. Klasér bedene
benzer: Zaman gegctikge sismanlar, sararir, bel vermeye baslar.
Ellerinizi kurutan kotl UGgincl hamur kagitlar zaman igerisinde
¢ozalur. Aile secerelerinin tutulmadigi, kaydetme gelenegini
unutmus olan bu yerde, dosyalar her seferinde ¢ok nesnel ve
ciddi bir absurtligl ifade eder. Klasérin bellegi ile igindeki
kisilerin bellekleri 6rtismez. Birinin varolusu, 06bUrdndn
tasidiklarinin degismesi pahasina surer. Bellek, gérulmustir”.
(Kortun:2013, 33)

oy

Resim-23 Emre Zeytinoglu, “Devletin Belledi’, 1993

Emre Zeytinoglu ise “Ani/Bellek II” sergisindeki “Devletin Bellegi” adli
yerlestirmesinin “Arsiv Odasi Uzerine” adli metininde bu yerlestirmenin icerdigi

elestirel anlami soyle agiklar:

Devlet dairelerinin en tipik gorintisini olusturan kasvet dolu
ve kéhnelesmis bir oda... Ve igine yerlestirilmis siyah klasorler...
Bu klasoérlerde, kimlere ait oldugu gizlenmis, belki zaten ¢oktan
unutulup gitmis kisisel bilgiler... insanlarin anilari ve bellegi,
artik kendilerinin diginda, bir otorite tarafindan yonetiimekte ve
denetlenmektedir. Oda griye boyanmis ve kisik bir floresan 1131
ile aydinlatilmigtir. igeriye girildiginde, insanin yiiziine nemli bir
serinlik carpar... Bir mezar odasini da andiran bu “arsiv
odasi’nda, her sey curimeye terk edilmis gibi durmaktadir.
Anilar ¢Uriimekte, bellek donmaktadir. Fakat bir duvarin kiguk
bir boliminde, neonlarla renklenmis bir kése gbdze carpar.
Burada “6zgur” kiinmis anilar ve bellekler sunulmaktadir; ama
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onlar da “gérulmistir’ damgasi altinda “6zgur” olabilmektedir.
Ve bu odadaki goérintiler Uzerine anlatilabilecek bircok sey...
Fakat elbette timunun bileskesinde, bir otorite olarak bireyleri
denetleyen, onlarin ruhlarina midahale eden ve bu mudahaleyi
de bir goruntiye donlstiren devletin elestirisi... (Zeytinoglu:
2013, s.51).

3.1. DOKUMAN- ARSIV

Gecgmisin bu denli éne ¢iktigi, olasi gergeklik pargalarinin arandigi bu sirecte
kisisel hafizalarin yani sira toplumsal hafizanin pargalarini bulmak iginse
kuskusuz argivler son derece onemlidir. Oyle ki arsivler sanat eserlerine
donusdur. Birgok sergi gegmisi kurcalarken gegmis bagka yollarla da tartisilir ve
onu koruma yollari incelenir. Ornegin bir kltiir kurumu olan Salt'da “Tirkiye'de
Gecgmisle Yuzlesme”, “Amator Arsivcilik”, “Belgesel Malzemenin Sanata
Déniisimii” gibi atélye calismalari gergeklesir.*” Gecgmis artik yalnizca gegmise
ait degildir. Anlatilan ya da inga edilen degildir. Geg¢mis, tipki hatirlama
eyleminin kendisi gibi simdi ile iligkili olarak yeniden yapilandiriimaktadir. Bu da

tarihten daha ¢ok kisisel hafizalarda insa edilir.

Bagka bir arsiv galismasi ise 2003 yilinda Amerika’da gerceklestirilien ve devam
etmekte olan “Story Corps” (Hikaye Toplulugu) adli projedir. Projenin amaci
siradan Amerikanlarin hikayelerini toplayarak oral tarih arsivi olusturmaktir.
Bunun igin sokakta ses gecirmez bir kabin kurulur ve icerisinde isteyen
insanlarin istedikleri bir yakiniyla roportaj yapmalari ve ses kaydini birakmalari
istenir. Kayitlarin bir kopyasi roportaj sahiplerinde kalirken bir kopyasi da
(American Folklife Center at the Library of Congress) Meclis Kitiphanesi'ndeki

Amerikan Halkyasami Merkezi’'nde arsivlenir.

* Bkz. http://saltonline.org/tr (erisim: 27.01.2016)



http://saltonline.org/tr
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Resim-24 “Story corps” kabini Resim-25 “Story corps”
kabininde ses kaydi yapan iki Kkisi

Bu projenin temeli, “Story Corps’un kurucusu Dave Isey’in yillarca radyo
belgeselleri yaparak Onemsiz gibi godzuken basit insanlarin hikayelerini
dinleyicilerle bulusturdugu radyo programlarina dayanir. Isey 1998'de
Manhattan, Bovery'deki dusklnler oteli ile ilgili bir belgesel yaparken ve
fotografci Harvey Wang ile bu oteldeki adamlarla ilgili bir kitap yazarken kitabin
bir kopyasini bu adamlardan birine gosterir. Kitabi alan adam kosarak "Ben

8 |sey'e gore bu cimle “Story

yasiyorum! Ben yasgiyorum!" diye bagirir.
Corps”un ¢ikis noktasidir. Belli ki adam ilk defa fark edildigini hissetmistir. Bu
durum projenin asil amacini gosterir. Aslinda proje hikayeleri arsiviemenin de
Otesinde, insanlara dinlenilme, var olma firsati vermek igindir. “Story Corps”
projesi bugun ise tum dunyadaki hikayeleri toplayabilmek icin akilli telefon
uygulamasi olusturmustur. Uygulamanin slogani sdyledir: “Record and share

the stories that are all around you” (Etrafinizdaki batin hikayeleri kaydedin ve

paylasin)®®

Olasi anlatilarin arandigi postmodern donemde ¢ogu sanatgi Marcel Proust’'un

50
|

kahramani Marcel®" gibi, hafizasi olmadan ise koyulamaz, titiz bir arsivci gibi

*® Bkz. https://www.ted.com/participate/ted-prize/prize-winning-wishes/storycorps-me (erisim:
16.03.2016)

* Bkz. https://storycorps.me/ (erisim: 27.01.2016)

> Marcel Proust’un “Kayip Zamanin izinde” adli kitabinin kahramani Marcel yazar olmak istemektedir.
Ama yazmasi icin once hafizasini bulmasi gereklidir. Hafizasi olmadan bir tirli yazamaz. Her ne kadar
kazara buldugu hafizasi sayesinde yazmaya baslasa da hafizasi onu hayal kirikligina ugratir ve bu defa
¢6zUim{ unutmada arar.


https://www.ted.com/participate/ted-prize/prize-winning-wishes/storycorps-me
https://storycorps.me/
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davranarak calisir. Yakin gecmisteki, kendi zihninde benligini arayan,
anlatilamayani anlatmaya ¢alisan sanat¢inin aksine, argivlerde gec¢migin izini

surer.

Octavian Esanu’'nun “Cagdas Sanat Neydi?” adli makalesinde glinUimuz sanat
eserlerinin dokimantasyonla olan iligkisine dair yaklasimi dikkat cekicidir.
Makalenin “Cagdas Sanat Eseri Bir Dokumandir’ adli bolumunden anlasildigi
uzere Esanu, gagdas sanat eserlerinin dokiimantasyonla olan iligkisini “nesneye
dahi ihtiyaci olmayan” Cagdas Sanatin kendini mesrulastirma ihtiyaci olarak
gorar. Bu iliskinin nasil gelistigini gérmek icin oncelikle “20. yuzyilin ikinci
yarisinda refah devletinin ve sosyalist yonetimlerin geriledigi bir ortamda
guglenmig” oldugunu dusuindugu Cagdas Sanatin orgutlendigi bu iklimi inceler
(Esanu,2013).>* Ona gére Cagdas Sanat; Bat’'da savas sonrasi dénemde
tuketim kaltirinin hakim olmasiyla gelisirken, Bat’'nin kenar bdlgelerinde ise
(post-sosyalist Dogu Avrupa ulkeleri) Dogu blogunun yikilmasinin ardindan
gelisen demokratiklesme hareketi sirasinda, Bati mengeli yeni sanat
kurumlarinin® (Soros Cagdas Sanat Merkezi), yerel sanatgi sendikasi gibi

>1 Bkz. (http://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-
soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496) (erisim: 06 07. 2015)

> Octavian Esanu, Dogu Blogunun yikilmasinin ardindan gelisen demokratiklesme hareketi sirasinda biri
Bati menseli Soros Cagdas Sanat Merkezi (SSCA) digeri de mevcut “yerel sanatgi sendikalar1” olmak lizere
iki farkh sanat kurumu oldugundan bahseder. SSCA’'nin Dogu-Avrupa’daki ¢ikarmasi mevcut sanatgl
sendikalarin islevini elinden alir. “Sanatgi” Gnvanini almanin yolu artik bu kurumlardan gegmektedir.
Essau’ya gore Bati menseli olan SSCA ve bu gibi kurumlar “yeni sosyopolitik ve ekonomik sularda
sanatcilara “nasil balik tutulacagini” 6gretir.” SSCA ile sanatgi sendikalari arasindaki birkag farka dikkati
ceker. Sanat¢l sendikalari Glizel sanatlardan mezun olmus Uyelerine yardim yaparken, SSCA
merkezlerinin kapilari Gye olmaksizin herkese agiktir. Sanatgi sendikalarinin sanati disiplinlere gore
ayirirken SSCA boyle bir ayirnm yapmaz SSCA’nin konumuzla asil ilgili kismi ise sanat¢i 6denekleri, sanat
doklimantasyonu ve ¢agdas sanat sergileri olarak lg¢ ana kategoride bliitce paylasimina goére hareket
etmesidir. http://www.skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-
soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496 (erisim: 06 07. 2015)

“SCCA sebekesi dokiimantasyon programinin hedeflerini asagidaki sozlerle tanimlamisti:
SCCA’nin sectigi sanatgilarin cogu hakkindaki belgeler ya ¢ok yetersizdir, ya da hig¢ belge
bulunmamaktadir. Dolayisiyla SCCA, segilen sanatginin eserleri hakkinda, biyografik
bilgiler, bibliyografya, ilgili makalelerin nishalari, yayinlanmis kataloglar vb. dahil olmak
izere kapsamli bir dékiim hazirlar. Dokiimantasyondan bizzat sanatgllar, kiiratorler, sanat
tarihgileri veya herhangi bir ziyaretgi faydalanabilir.
(.http://www.skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-
iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496)”


http://www.skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496
http://www.skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496
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kurumlari saf digi birakmasi ve onlarin yerini almasiyla orgutlenir. Bu kurumlarin
buradaki onemi ise koklerinin “kargi-kultirel modernizm (ya da postmodernizm)
orneklerinin dokiimantasyonu, kaydi ve korunmasi faaliyetlerine dayanma”sinda

ve ¢agdas sanatin érgutlenmesinde aldigi roldedir (Esanu,2013).

“Bu programin da ana amagclarindan biri, devlet sosyalizminin
golgesinde filizlenen “dejenere” sanata dikkat cekmekti. SCCA
dokimantasyon programi, kutiiphane ve arsive karsi alternatif
bir bilgi alani olarak tasarlanmasinin yaninda, Batr'ya &6zgu
modernlik ideallerini asilamanin, bdylece genel
demokratiklesme slrecine hizmet etmenin araci olarak da
kullaniliyordu. Hedeflerinden biri, gecis surecinde “tarihin
yeniden yazimi” olarak bilinen sirece katki saglamakti: yani,
yerel tarih yaziminin, ¢arpitiimis ulusal tarih Gzerindeki ideolojik
perdeyi kaldirma surecine. Yeni post-sosyalist kimliklerin insasi
icin tarihin arindiriimasi gerekiyordu; daha sonra bu kimlikler
ulusal kategorilerin yériingesine kayacakti. Sosyalist tarihin
“kirletilmis” oldugu, ya da “komunist propaganda’dan ibaret
oldugu ilan edildi. Tarih¢ginin baglica gérevi de, tarihi “onarmak”,
“yeniden ingsa etmek” ve “ulusallastirmak” idi. SCCA sebekesi
icinde  olusturulan  yeni  dokimantasyon  programlari
cercevesinde sanat alaninda da benzer slrecler ortaya cikti:
Sanat tarihgileri de, sosyalizm déneminde resmi sanat tarihinin
kalin ideolojik ortlist altinda sakli kalmis sanatsal deneyimleri

gun 1sigina gikarmak icin dokiimantasyona bagvurdular”.*®

Esanu’nun arastirmasindan anlasildigi  gibi dokimantasyonu oldukca
onemseyen, Ozellikle Dogu Avrupa’da Cagdas Sanatin 6rgutlenmesindeki Kkilit
role sahip olan SSCA, Cagdas Sanat- dokimantasyon iligkisinde rol alir. S6z
konusu iliskinin nasil gelistigini inceledikten sonra Esanu Cagdas Sanatin
dokiimantasyon ile kurdugu ortakhdi soyle aciklamaktadir. “Sanatin, esas
olarak fiziksel nesnelerin (tablolar, heykeller ve grafik eserler) tretiminden, gayri
fiziki veya dusUnsel sanatsal deneyimlere (eylemler, performansilar,
kavramsalcilik) donismeye baslamasiyla sanat dokimantasyonun roll giderek
artmis oldu. CunklU bu tarz deneyimlere nesnellik kazandirabilmenin tek yolu,

onlari derhal kanitlanabilir hale getirmek olacakt” (Esanu, 2013)>*

>3 (http://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiiv-cagdas-
sanat-eseri-bir-dokumandir/1497)” (erisim: 06 07. 2015)
** (http://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiiv-cagdas-

sanat-eseri-bir-dokumandir/1497) (erisim: 06 07. 2015)
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Dokumantasyon; yazili belgeler, gunlik kullanim nesnelerinin bir araya
getiriimesiyle olusturulan arsivler birgok Cagdas Sanat eserinde gorulebilir. Sair,
ressam ve yazar Etel Adnan’in 14. istanbul Bienali'ndeki, ailesinin hatiralarina
dayanarak  Ermeni-Turk iligskilerini  ve tarihini anlattigi  “Osmanli
imparatorlugu’nun Sonundan Aile Hatiralar” adli calismasi gegmisi irdeleyen
caligmalardan biridir. “Adnan’in kiguk kitabi, guclu ve essiz diliyle, toplumsal ve
politik meseleleri evrensel bakis acilarina ve hakikate dokunabilen kisisel bir

diizlemden ele alir”.®®

) Resim-26 Etel Adnan,
“Osmanli Imparatorlugu’nun Sonundan Aile Hatiralar1”, 2015

Cinli sanatgi Song Dong’'un Moma’daki (Museum of Modern Art, New York)
“Waste Not” adli -Cin’deki kulturel devrim sirasinda 60’larin zorluklarini bizzat
yasamis oldugundan kendini ve ailesini korumak adina her seyi saklayan
annesinin yillarca biriktirdigi, kullandiklari bitmis dis macunlarindan, kullaniimig
sabunlara, mutfak esyalarindan, giysilere kadar birgcok gunlik kullanim
nesnesinden olusan- yerlestirmesi ise bagka bir argivdir. Dong, yerlestirmesiyle
yasam Oykusunu film seridinden bagka bir medya ile, gergek kullanim

nesneleriyle izletir izleyicilere.

> http://14b.iksv.org/works.asp?id=82 (erisim: 18.03.2016)



http://14b.iksv.org/works.asp?id=82
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Resim-27 Song Dong,

Hal Foster “Arty Party” adli yazisinda, buluntu nesneler, izleyicinin alip sahip
olabilecegi baski yoluyla ¢ogaltiimis, bilgi veren metinler, bir kiginin ¢calisma ya
da yasam alaniymis gibi hissettiren “kamusal enstalasyon, gosterigsiz bir

"6 sanat eserlerinin

performans ve Kkisisel arsiv arasinda bir yerde duran
glnimuz sanatinda belirleyici bir ddnemeg oldugunu belirtir. Boris Groys’a gore
ise; kaybolma tehlikesine karsin zamani belgeleyen geleneksel sanat, simdi-
buradahgin isareti olarak algilanan “mevcutta olma” halinden kurtulmustur. Bu
anlayisa gore (geleneksel) sanat yapiti, sanati cisimlestiren mevcudiyet
kazandiran bir rol Ustlenir. Sanat eserinin nesneye olan ihtiyaci ortadan
kalktigina gore artik sanat, kullandigi medyalarla kendisini belgelemektedir.
“Tekil sanat yapitlari, tabii ki, su veya bu yolla olmadiklari seylere, belki gercek
dunyadaki nesnelere veya belirli siyasal meselelere atifta bulunurlar; ama
sanata atifta bulunduklari dusundlmez, c¢unki onlarin kendileri sanattir.”
“Mevcutta olma” zorunlulugu kalktigina gore bir sanat sergisinde goérdiguimuz
resimler, heykeller, videolar vs. artik sanatin kendisine atifta bulunmaktadir. Bu
durumda sanat bu aracilarla kendini belgelemektedir. (Groys, 2012).

“‘Ancak sanati belgelemeye gelindiginde, sanat artik bu

mecralar araciligiyla sunulmaz, yalnizca onlar tarafindan

depolanir. Cunkl sanati belgelemek, tanim olarak, sanat

degildir. Sanatin belgelenmesi, tam da yalnizca sanata atifta

bulunmakla, arttk sanatin kendisinin ulasilabilir olmadigini,
eksik ve gizli oldugunu agikga gésterir” ( Groys, 2012) *’

*® http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-leninist-partiden-lennonist-partiye-elestiri-
sonrasi-cagdas-sanat/2037

> http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-zamaninyoldaslari/925
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Tez boyunca modernlesmenin bireyler Uzerindeki olumsuz etkilerine
deginilmigtir. Ancak sz konusu yaklasim bu yasam bigiminin etkileri nedeniyle
ihtiyag duyulan “kisisel alan” olan sanatin -bu tez kapsaminda yapilan
calismalar igin- agtigi alanin konumunu ve 6énemini vurgulamak igindir. Ozellikle
de modern yasamin hafiza Gzerinde olumsuz etkileri olsa da, modern yasamin
bir getirisi olan teknolojik devrimin kuresel capta bir hafiza olusturmasi

bakimindan essiz oldugu kabul edilmektedir.
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4. BOLUM:
FARKLI KAYDET

Her sey kaydedilmektedir. Magara resimleriyle baslayan hafiza kaydi, 5 Eylul
1977 tarihinde, NASA tarafindan Voyager 1’in uzaya firlatiimasiyla baska bir
boyut kazanir. Gorevi uzayin derinliklerindekileri kesfedip topladigi verileri
yeryuzine ulastirmak ve olur da bagka yasam formlari tarafindan bulunursa
diye dlinyaya ait bilgiyi onlara iletmek Uzere tasimaktir. Boylece belki, Voyager
1’in 40.000 yiIl sonra ulasmasi beklenen Zirafa takimyildizindaki yagsam

formlariyla bizim muhtemelen goremeyecek oldugumuz iletigsimi baglatacaktir.

Voyager 1’in altin kaplama bir plakta tasidigi bilgiler: yerylzine ait imaijlar,
dalga, rtzgar, gok gurultusu, hayvan sesleri gibi sesler, farkh kultirlere ve
zaman dilimlerine ait muzikler, 55 farkl dilde selamlama ve Amerikan Baskani
Jimmy Carter ve Birlesmis Milletler Genel Sekreteri Kurt Waldheim'im yazili

mesajlaridir.>®

Resim-28 Resim-29
Voyager 1’in tasidigi Voyager 1’in tasidigi
yeryldzinin seslerinin plagin kapagi

kayitlari olan plak

20. yuzyihn sonuna gelindiginde ise bilginin aktarim bigimi bambagka bir boyut
kazanir. Bilgiye yalnizca elit bir kesimin ulasabildigi, bilgiyi korumanin ve

herkese ulastirmanin kolay olmadigi eski ¢aglarin aksine i¢inde oldugumuz

*® https://tr.wikipedia.org/wiki/Voyager Alt%C4%B1n Plak (erisim :15.11. 2015)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Voyager_Alt%C4%B1n_Plak

65

iletisim agr doneminde (network era) hafiza aktarimi, gok daha hizli ve kolay
hale gelmistir. Bilgisayar terminolojisine ait bir terim olan “farkh kaydet’
basligindan da anlasilacagi Uzere, ginumuzde bilgi eskiden oldugundan “farkli”
sekilde kaydediimekte ve aktariimaktadir. Bugiin iskenderiye kiitiiphanesindeki
kitaplarin tamamini avug ici kadar buyuklikteki bir harici diske kaydetmek
mimkindar. ilk caglardaki bir sayfalik -tag tizerine yazilmis- metnin agirigi ya
da 167 m? alan kaplayan 30 tonluk ilk bilgisayar Eniac disunuldigunde bu

“hafiza kutular”’nin boyutlari biydleyicidir.>®

Resim-30 Siumer Tableti, Resim-31 Eniac:Elektronik sayisal
MO 2500, Shuruppak, Irak entegreli hesaplayici

) =

s
Resim-32 21. Yuzyila ait Resim-33 21. Yuzyila ait
bir harici bellek harici bellek ici

Bilgiyi “0” ve “1” rakamlariyla kodlayarak oren, Alvin Toffler'in deyisiyle “tarihsel

degisimi hizlandiran” (akt.Kumar:2013, s.19) bilgisayarin bize olan fiziki

*°Bu tez yazildigi sirada Samsung 16 terabaytlk depolama alanina sahip (SSD) dijital bellek retti. (Solid
State Drive: Kati Hal siiriicii ) Uretilen bu dijital bellege 3 milyon mp3 dosyasi, 4000’den fazla film,
yaklasik 5 milyon fotograf sigabilir. Bkz. (http://www.sciencealert.com/samsung-shows-off-the-world-s-
biggest-hard-drive-a-16tb-ssd) (erisim: 25. 08.2015).

Gelecek on yil icerisinde tamamlanmasi beklenen, heniiz Tirkgede bir karsiligi olmayan (giant exascale
supercomputers) siper bilgisayarlar lretilmekte. Stper bilgisayarlarin saniyede bir milyar islem yapmasi
beklenirken yalnizca asiri derecede hizli olmasinin yaninda c¢ok biylik oranda bilgiyi analiz edip
diizenleyebilme vyetisine de sahip olmasi hedeflenmekte. ( http://www.sciencealert.com/obama-
pledges-us-will-build-exascale-supercomputers-within-10-years ) (erisim: 25. 08. 2015)



66

yakinhiginin otesinde fiziki sinirlari ortadan kaldirarak istenilen her turla bilgiyi
parmaklarimizin arasina getiren medya ise internettir. 50’lerdeki yayin agi
(broadcast era) donemiyle kiyaslandiginda internet, teknolojinin Ussel artan
gelisme hizi® ile paralel ilerleyen yaygin bir kullanim hizi gdésterir. “Radyo,
televizyon ve internet'in bulunusundan 50 milyon kullaniciya ulagmak igin gegen
sire incelendiginde; radyo igin 38 yil, televizyon igin 13 yil iken, internet igin

yalnizca bes yildir”.®

Bilginin yeni cografyasi internet ile bilginin korunma ve aktarilma bi¢imi degigir.
Artik bilgi fiziki olarak degil sayisal olarak biriktirmekte ve dagiimaktadir. Bu
durum hizh olusu ve ¢ok yonla dagilimi agisindan sinir hicrelerinin davranig

bicimine benzer.

Resim-34 Diinyanin sosyal ag haritasi Resim-35 Noron sistemi

Dijital medya teknolojisi bilgiyi saklamayi ve bilgiye ulagsmayi ucuz hale
getirmigtir. Boylece bilgi simdiye dek hi¢ olmadigi kadar ulasilabilir hale
gelmigtir. Oyle ki her asamasi halk tarafindan twitter, facebook gibi sosyal
paylasim siteleri ile dunyaya canli olarak iletilen Misirdaki devrim, sosyal

iletisim ag1 sayesinde baslamistir. Bilginin internet sayesinde milyonlara

% Moore Yasasl, Intel sirketinin kurucularindan Gordon Moore'un 19 Nisan 1965 yilinda Electronics
Magazine dergisinde yayinlanan makalesi ile teknoloji tarihine kendi adiyla ge¢en yasa. Her 18 ayda bir
timlesik devre Uzerine yerlestirilebilecek bilesen sayisinin iki katina gikacacagini, bunun bilgisayarlarin
islem kapasitelerinde bliylk artislar yaratacagini, Gretim maliyetlerinin ise ayni kalacagini, hatta diisme
egilimi gosterecegini dngoren deneysel (ampirik) gdzlem. (erisim 06.08.2015)

®1 Bkz. (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nternet)”.
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ulasmasi saniyeler alirken, olusan bu essiz kuresel iletisim agi kulturel bir hafiza

olusmasini saglar.

Georg Simmel “Otobus, tren ya da tramvay kullaniminin yayginlastigi 19.
yuzyila kadar, insanlar hi¢cbir zaman, dakikalar hatta saatler boyu tek kelime
etmeksizin birbirlerine bakmak zorunda kalmamisti”®® diyordu. 21. yiizyilda ise
insanlar ceplerine dinyalari sigdiran -her hareketlerinin sanal bir haritasini da
durmaksizin kaydeden- akilli telefonlariyla ve facebook, twitter, blogger,
instagram gibi sosyal paylagim siteleri sayesinde birbirlerine hi¢ olmadigi kadar
baglanmakta -bununla birlikte belki de ayni oranda uzaklagsmakta- dijital kayit
cihazlari ve medya iletisim araclariyla takintili bir halde her seyi kaydetmekte ve
paylasmaktadirlar. Fotograflar, videolar, kisa mesajlar, uzun mesajlar,
makaleler, elektronik kitaplar vb. bircok veri o kadar ¢ok paylasiimaktadir ki
bilginin hem nicelik hem de nitelik agisindan en son matbaanin sagladig! ussel
artisini, buglin, medya iletisim teknolojisi, dijital kayit cihazlari, elektronik ag

saglamaktadir.

internette paylasilan bilgiler yayinlandigi andan itibaren yayinlayicinin kontrolii
disina g¢ikar. Hizla milyonlarca insana ulagsmasi nedeniyle kaybolmasi
neredeyse imkansizdir. Sanal olarak durmaksizin arsivlenen bu bilgiler
insanlarin yasami sonlandiktan sonra da var olmaktadir. Bdylece 6limden

sonra da sanal olarak hafizanin bir kismi var olmaya devam etmektedir.

Kisisel bloglar, sosyal aglar hem sanatc¢ilar hem de izleyici agisindan kitlelere
ulasmak igin sanat kurumlarina alternatif hale gelmigtir. Tumblr, Vimeo,
Youtube, instagram vb. gibi internet tabanli sosyal ag ve blog sitelerinde bir
sanat kurumuna ihtiya¢ duyulmadan c¢alismalar izleyicilerle paylagiimakta, hatta
bir muzenin ulasabileceginden daha fazla izleyiciye ulasilabilmektedir. Bu
durumda muzeler de sergiledikleri eserlerin en azindan bir kismini internet
uzerinden yayimlamak durumunda kalmigtir. Bir baska alternatif ise birgok
miizeyi ¢cevrimici olarak ziyaret edebileceginiz Google Sanat Projesi’dir. Google

®2Bkz. ( akt.Frisby, Simmel:2003,28)
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Sanat Projesi’'nin internet sayfasina girildiginde ornegin Metropolitan Muzesi
internet Uzerinden gezilebilmekte, istenilen resmin yuksek ¢6ziunurliklu fotografi

blyuttlerek gergek resmin karsisinda gorilemeyen ayrintilar gorulebilmektedir.

Dijital teknoloji, sanatin yalnizca sunum bigimlerini degil yapilis bigimini de
etkilemistir. Benan Cokokumus’un ifadesiyle “Dijital sanatin temeli olarak kabul
edilen teknoloji, ginimuzde Cagdas Sanat Uretiminin yalnizca bir araci degil

ayni zamanda ortami ve medyasi durumuna gelmistir’ (Cokokumus, 2015)

Dijital teknolojileri ¢aligmalarinin bizzat medyasi olarak
kullananlardan biri olan Burak Arikan istanbullasmak®
projesinin bir parcasi olarak yaptigi “istanbullulagsmak
Kavram Ag1” adl g¢alismasinda dijital olarak olusturulmus
argivi yazihm ile bulusturarak dijital sanat eserine
donlstirir.  “Istanbullasmak”  veritabani®  birbirleriyle
baglam bakimindan iligkili bircok dijital veriyi sunan dijital
hareketli bir haritadir. Arikan calismasini soyle aciklar:
“Istanbullasmak Kavram Agr”, istanbullasmak veritabanindaki
kavramlar ve ortaya ¢iktiklari zaman dilimleri arasindaki iligkileri
dinamik bir ag haritasi olarak gdsteriyor. istanbullagmak,
kentsel yapi icerisinde g6z ardi edilen aktorleri ve olgulari
sorunsallastiran sanatgl ve arastirmacilarin gorsel
Uretimlerinden karar ve icraat mekanizmalarinin beyanatlarina,
1999°'dan 2011’e kentin yakin zamanli hafizasindaki duraklari
ve surecleri interaktif bir veritabaninda izlemeye agiyor. Bu
veritabani, sanatgi videolari, fotograf serileri, belgesel filmler,
haber Klipleri, karikatirler ve mimari projelerin guncel bir
istifinden olusuyor. igerik, kente dair tipik séylem ve tarifleri yeni
bakis acilari dnermek Uzere aragsallastiran 80 kavramin altinda
orgitlenerek birbiriyle iligkileniyor. Bu kavramlarin isaret ettigi
sorunsallar, sergide vyer alan 4000 agkin medya ile
vurgulaniyor”®

63 “Istanbullasmak, kentsel yapi icerisinde goz ardi edilen aktdrleri ve olgulari sorunsallastiran sanatgi ve
arastirmacilarin gorsel Gretimlerinden karar ve icraat mekanizmalarinin beyanatlarina, 1999'dan 2011'e
kentin yakin zamanli hafizasindaki duraklari ve siregleri interaktif bir veritabaninda izlemeye agiyor. Bu
veritabani, sanatgl videolar, fotograf serileri, belgesel filmler, haber klipleri, karikatirler ve mimari
projelerin giincel bir istifinden olusuyor. icerik, kente dair tipik séylem ve tarifleri yeni bakis agilari
onermek Uzere aragsallastiran 80 kavramin altinda 6rgitlenerek birbiriyle iliskileniyor. Bu kavramlarin
isaret ettigi sorunsallar, sergide yer alan 400'l askin medya ile vurgulaniyor”

(http://saltonline.org/tr#!/tr/30/becoming-istanbul) (erisim: 09.02.2016)

* http://database.becomingistanbul.org/#/0/0/991601706 (erisim: 09.02.2016)

® (http://burak-arikan.com/tr/becoming-istanbul-concept-network (erisim: 09.02.2016).


http://saltonline.org/tr#!/tr/30/becoming-istanbul
http://database.becomingistanbul.org/#/0/0/991601706

) Resim-36 Burak Arikan,
“Istanbullagsmak Kavram Agi”, 2011

~ Resim-37 Burak Arikan,
“Istanbullasmak Kavram Agi1”, 2011
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5.BOLUM:
UYGULAMA CALISMALARI:
HAFIZA KAYITLARI

“Insanin yasadigi dedildir hayat, aslolan hatirladigi

ve anlatmak igin nasil hatirladigidir’ (Marquez:2003,s.7)

Modern hayatin hizli ritmi hayati derinlemesine yasamayi guglestirirken anin
yogunlugunu da hafifletir. Kundera’ya gore yavashgdin derecesi, anin yogunlugu;
hizin derecesi ise unutmanin yogunluguyla dogru orantilidir (Kundera:2014,s.

36). Hizin en ¢ok hissedildigi, kimlik bunalimi ve given sorununun guncelligini

yitirmedigi, Simmel'in deyisiyle “kisisel olan her seyi yutarak bulytyen
(Simmel:2003, s.100) metropollerde hafiza, tutunulacak en guvenilir yer olur. Bu

guvenli alan i¢cin Eduardo Galeano soyle der:

“Bir siginak mi? Bir ana karni mi? Yagmurdan bogulacak,
soguktan donacak, rizgéardan ikiye ayrilacak gibi oldugunda
seni saklayacak gizli bir kdse mi? Onimizde harika bir gegmis
mi var? Rizgéara tutkun denizciler i¢in bellek, yola cikilacak bir
limandir” (Galeano:2003,s.104).

Galeano’nun “yola c¢ikilacak liman” dedigi bellek, Sarkis Zabunyan icin de
benzer bir seyi ifade eder. Bellek, gidildiginde geri donebilmek icin bir
baglantidir onun igin. 25 yildir adresini neden hi¢ degistirmedigine iliskin soruya

verdigi yanitinda bu durumdan soyle bahseder:

“Biliyorsun: bellekten c¢ok bahsediyorum, insan her zaman
bellegiyle bir yerden bir yere gidiyor, her zaman beyniyle bir
yerden bir yere gidiyor —ve bulunulan yer bir bellek. Bu
noktadan yola c¢ikarak strekli bir yerlere gidiyorum. Bana bir
sabit nokta lazim. Boyle bir baglanti noktasi olmadan surekli
hareket eden sanatcilari anlamak benim igin zor. Her zaman,
en yogdun olarak diyecedim, bulundugumuz bir yer olmali. Higbir
seysiz, baglantisiz, iskeletsiz bir yere gidilebilecegine
inanmiyorum”(Fleckner:2005, 130).
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Sarkis’in “baglanti noktasi” ya da Galeano’nun “yola ¢ikilacak liman” dedigi
hafiza, sirec¢ olarak dusunuldugunde ise, birey i¢in bu sureg, hafiza sayesinde

insa edilen kimligini ve pargasi oldugu uzami kavrayis surecidir.

Hafiza bu tezde kisiye ait tim bilgileri saklayan bir kutuya benzetilimektedir.
Yapilan sanatsal caligmalar ise bu bilgileri disari ¢ikaran onlari kalici kilan
kayitlardir. Bu nedenle her bir galismanin birer “Hafiza Kaydi” oldugu
dusunulmektedir. “Hafiza Kutusu” ise “hafiza kayitlarinin® kaynagidir. Kavram,

zihnin aksi olarak dagunulmelidir.

“Hafiza Kutusu” yazar igin -tez boyunca s6zu edilen modern yasamin yogunlugu
ve hizl ritmine karsi- Huysenn’in sdzinu ettigi kisisel alani agar. Kavram, zihnin
kaydini tutmaya iliskin oldugundan konularin degigkenligi zamanin ilerleyigine
yaslanir. Calismalar batun olarak dusunuldugunde yazar icin belirli bir zaman

diliminin okunmasi olarak algilanmalidir.

Calismalarin konulari; birincisi kisisel hafizaya ikincisi ise toplumsal hafizaya ait
olmak Uzere iki ana gruba ayrilabilir. Tez surecinin baslangicinda Kkisisel
konulardan olusan ¢alismalar daha ¢ok yazarin hafiza sayesinde insa edilen
kimligini ve pargasi oldugu uzami kavrayis sirecine iligkindir. Debord’un “insan
kendi dogasini sahiplenirken, evrenin agilimini da kavrar” (Debord: 2014,104)
sOzleri tam da bu duruma isaret eder. Zihnin sinirsiz uzaminda i¢ cografyanin
kesfedildigi bu suregte c¢ikarilan zihin haritalari, kurulan imgeler goérsel bir dile
cevrilerek kaydedilir. ikinci grupta adlandirilabilecek calismalar ise (Resim:38-
45) toplumsal olaylarin etkisiyle yapilmiglardir. Gergek, yasanmis durumlari
resmeden ironik bir yaklasimla yapilan bu calismalar izleyiciye sorular
sordurmak ister. “Kicguk Mavi Nokta” (Resim-48) adli ¢alisma ise tam da bu iki
grup calismanin ortasinda yer alir. Aslinda en buyluk “Hafiza Kutusu” olan
evrenin buyudklugu karsisinda kugucuk kalan dinyanin yuzeyinde olanlarla,
yazarin bu buyuk evreni kavrayig ¢cabalarini resmeder.

“‘Hafiza Kayitlar1” salt gegmige ait bir arsiv kaydi gibi dustintulmemelidir. Daha
once de s6zu edildigi Uzere hafizanin konusu her ne kadar “gegmis” olsa da

hafiza simdiden ve gelecekten bagimsiz olmadidi i¢in, “Hafiza Kayitlar1” olarak
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adlandirilan sanatsal ¢alismalar, gecmisi resmettigi gibi, gegcmise ait bilgi ile
olusturulan imgeleri de resmeder. Dolayisiyla hafiza, bu galigmalarin konusu
degil kaynagidir.

Calismalarda kullanilan teknik ve malzemeler degiskenlik gosterir. Calismalarin
blayuk bir kismini kagit Gzerine yapilan desenler olusturmaktadir. Desen, teknik
acidan hizli sonug almaya izin vererek zihindeki imgeleri hizla yakalamanin en
iyi yollarindan biri oldugu igin tercih edilir. Diger yandan “Manzara Resmi”
(Resim-49-50) ve “Rahat” (Resim-51) adli resimlerde yagliboya ve suluboya,
geleneksel bir yontem oluslari nedeniyle secilmis, bu malzemelerin tarihsel
gecmisi, resimle anlatilmak istenen dustncenin destekleyici bir unsuru olarak

dusundimustar.

\¥
&

Resim-38
Aysenur Ipek, “Retorik soru”
14x20cm, k.U. desen, 2014
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Resim- 39 Aysenur ipek, “Kendi”, 3000x4000cm, yerlestirme
kagit uzerine desen, Isik, vantilator, 2013

“Kendi” (Resim- 39) adh cgalisma bir otoportredir. Yerlestirmede parsémen
kagidina cizilmis iki adet karakalem otoportre Ust Uste gelecek sekilde
asilmigtir. Desenleri, arkasindan gunduz gun 1s1g1, aksam ise yapay bir i1sik
aydinlatmaktadir ve kagitlarin arkasinda kagitlarin hareket etmesini saglayan
bir vantilator kuruludur. Kagitlar vantilator sayesinde hareket ederken isikla
birlikte her iki desen de gorilebilmektedir. Ancak vantilatortin rizgari ile surekli
hareket eden ké&gitlarin yuzeyindeki portreleri olusturan gizgiler tam olarak Ust
uste gelemezler. Ust Uste gelemeyis, iki ayri portre oldugu izlenimi yaratsa da,

aslinda her iki desen yalnizca bir portredir.



Resim:40
Aysenur Ipek, “Isimsiz”
20x30cm k.u.murekkep, 2014

Resim-41
Aysenur ipek, “isimsiz’,
20x30cm, kagit tzerine karisik teknik, 2010
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Resim-42 Aysenur ipek, “Isimsiz’,
20x30cm, k.u. murekkep, 2010

Resim-43 Aysenur ipek, “Isimsiz”
30x30cm, k.. murekkep, 2010
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Resim-44 Aysenur ipek, “isimsiz’,
20x30cm, k.u. murekkep, 2010

Resim-45 Aysenur ipek, “isimsiz”,
20x30cm . k.u. mirekkep, 2010
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Resim-46 Dunya’nin Voyager 1 tarafindan g¢ekilen fotografi

Resim-47 Aysenur ipek, “Soluk Mavi Nokta”,
30x40cm, kagit tzerine suluboya, buyiteg, 2015

Resim-48 Aysenur ipek, “Kiiciik Mavi Nokta”,
1cm boyutunda seramik heykel, akrilik boya 2016

“Kaguk Mavi Nokta” adli galisma Carl Sagan’in 1994’te yazdidi ayni isimli
kitabindan yola ¢ikilarak yapilmistir. Dinyanin Voyager 1 uzay araci tarafindan,

6,4 milyar km uzakliktan gekilen fotografindan esinlenerek yazdigi kitabinda



78

Sagan, fotografta uzayin sonsuz uzaminda (0,12 pixel buyuklugundeki), toz
zerresi gibi, kugucuk goriinen, anlamsiz sebeplerle paylasilamayan dunyanin

heniliz gidilebilecek yegane yer oldugunu hatirlatmaktadir.

“Su noktaya tekrar bakin. Orasi evimiz. O biziz. Sevdiginiz ve
tanidiginiz, adini duydugunuz, yasayan ve 6lmus olan herkes
onun Uzerinde bulunuyor. Tum nesemizin ve kederimizin
toplami, binlerce birbirini yalanlayan din, ideoloji ve iktisat
Ogretisi; insanlik tarihi boyunca yasayan her avci ve toplayici,
her kahraman ve korkak, her medeniyet kurucusu ve yikicisi,
her kral ve ciftgi, her asik ¢ift, her anne ve baba, umut dolu
cocuk, mucit, kasif, ahlak hocasi, yoz siyasetgi, her siuperstar,
her "ylce onder", her aziz ve gunahkar onun Uzerinde bir
gunigigr huzmesinin Gzerinde asili duran o toz zerresinde.
Evrenin sonsuzlugu karsisinda dinya c¢ok kiguk bir sahne.
Batin o generaller ve imparatorlar tarafindan akitilan kan
nehirlerini disinin, kazandiklari zaferle bir toz tanesinin bir
anlik efendisi oldular. O zerrenin bir kdsesinde oturanlarin
bagka bir kdsesinden gelen ve kendilerine benzeyen baskalari
tarafindan ugradidi bitmez tikenmez eziyetleri distinin, ne ¢ok
yanilgiya dustuler, birbirlerini oldurmek icin ne kadar
hevesliydiler, birbirlerinden ne kadar gok nefret ediyorlard”.®®

Sagan’in 1994’te yazdigi bu sézler gunumuizde guncelliinden higbir sey
yitirmemigtir. Onun sdzlerini gorsellestiren bu c¢alisma, bu soézleri tekrar
hatirlatmaktadir. ilk énce kagit Gizerine suluboya ile miimkiin oldugunca kiigiik
boyutta diinya resmedilmistir. Uzerine biyutegle bakildiginda, resmin kiigUkligu
nedeniyle c¢iplak gobzle anlasilmasi gu¢ olan dinya resminin buydtiimesi
planlanmistir. Resme yan agiyla bakildiginda ise dinyanin gergek boyutu
gorulecektir. Ancak daha sonra “Kaguk Mavi Nokta”nin u¢ boyutlu olmasina ve
yerlestirilecegi mekanda izleyici tarafindan tesadufen goérulmesine karar
verilmistir. Boylece dinyanin evren karsisinda ne kadar kiguk oldugunun fark
edilmesini saglamak arzulanmaktadir. Bu nedenle seramik hamurundan
yaklasik 1 cm gapinda bir diinya heykeli yapilarak tzerine akrilik boya ile dinya
haritasi mumkun oldugunca dogru sekilde boyanmaya galigiimigtir.

“Manzara Resmi-1" (Resim-48) ve “Manzara Resmi-2” (Resim-49) resimleri

2015’e ait birer manzaradir. ilk bakista sehrin izerinde gérilen lekeler doga

% Bkz. https://tr.wikipedia.org/wiki/Soluk_Mavi_ Nokta#icite note-6 (erisim: 07.03.2016)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Soluk_Mavi_Nokta#cite_note-6
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olaylarniyla ilgili bir firtinayr animsatsa da, baska bir firtinayr goéstermektedir.
“Manzara Resmi-1”" adli resmin Uzerine yapistirilan seffaf kagit ise yok olmak
uzere olan sehri siliklestirmektedir. Ayni dustinceden hareket edilerek yapilan
“Manzara Resmi-2” adli resim ise, yalnizca bir sehir manzarasi goruntisu
oldugunu sezdirecek kadar -az- detayla yapilarak siddetin gercekligi

hafifletiimek istenilmigtir.

Resim-49 Aysenur ipek, “Manzara Resmi-1”,
40x55cm, k.. suluboya, 2015

Resim-50 Aysenur ipek, “Manzara Resmi-2”,
25x35cm, k.U. suluboya, 2015

Resim-50’de gorulen “Rahat” adli (5 adet) resim serisinde “Manzara Resmi”

serisindeki dugunce surdurulmektedir. Bu resimlerde suluboya ve yagliboya
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kullanimi geleneksel manzara resimlerinde sik¢a kullanilan bir yontem olmasi
nedeniyle secilmistir. Clnku ilk bakista normal, siradan bulutlu bir giin resmi
izlenimi yaratiimak istenmigtir. Ancak dikkatle incelendiginde &yle olmadigi

anlasiimaktadir.

Resim-51 Aysenur ipek, “Rahat”, 5 adet 27x35cm,
duralit Gzerine yagliboya, 2015

Resim: 52, “Yol”
Aysenur ipek, “Yol”, 30x40cm, k.U. akrilik boya 2016

Ozellikle de son birkag yildir gé¢ yolu haline gelen deniz, yiizlerce insanin
icinde kayboldugu bir yol olmasi nedeniyle “Yol’(Resim: 51) resme konu
olmustur. icinde kaybolmak iizere olan insanlarin oldugu bir kag

cesitlemesi yapilmig olsa da bombos bir deniz daha anlamli gérulmasgtur.
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Resim-53 Aysenur ipek, “Diinyalar Savasi”, 48x63x2,5 cm, karisik teknik, 2015

“‘Dunyalar Savas!” adli resimle daha 6nceki ¢galismalarda surdurilen digtinceye
baska bir acgidan yaklasilmaktadir. Bu defa s6z konusu sorunlu duruma
dokunmayan 6zne de resimde yer alir. Resmin ylzeyinde kullanilan parsémen
kagidi, alttaki portrenin goéranurligund azaltirken parsémen kagidinin yiizeyi ve
alttaki resmin yuzeyi arasinda bosluk birakilarak resimdeki portre ile parsémen
kagidindaki elin temasini kesilmigtir. El, portrede gorulen figurin bakislarinin,
elin boslugundan kismen yakalanabilecegi sekilde yerlestirilmistir. Temas etmek

icin uzanmig gorinen el aslinda temas etmekten uzaktir.

Resim-54 Aysenur Ipek, “Dinyalar Savas!”,(detay) 48x63x2,5 cm, karisik teknik, 2015
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Resim-55“Uzak Temas” 3 adet 27x37x2.5 cm, karisik teknik, 2015

“‘Dinyalar savas!” (Resim-53) adh calismada oldugu gibi (Resim-55) “Uzak
Temas” ve alttaki “isimsiz” (Resim-57) adli galigmalarda da iki yiizey arasinda
bosluk bulunmaktadir ve alttaki resim-desen yuzeyini siliklestiren parsémen

kagidi kullanilarak ayni ironi strdurtilmek istenmistir.

Resim-56 “Uzak Temas” (detay), 3 adet 27x37x2.5 cm, karisik teknik, 2015



Resim-58 Aysenur ipek, “isimsiz’, (detay), 40x50x2.5cm, karisik teknik, 2015
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) Re_sim-59
Aysenur Ipek, “Isimsiz” 35x35x2cm,
karigik teknik, 2015

~ Resim-60
Aysenur Ipek, “Isimsiz” 30x30x2cm
karisik teknik, 2015
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“Cok Onemli Eller” (Resim-61) adli galisma “Cok Onemli Kisi” anlamina gelen
“Very Important Persons” (VIP) kelimelerinden yola ¢ikilarak yapilmis bir
egretilemedir. Bilindigi gibi “VIP” ¢cok 6énemli kisileri daha az dnemli kisilerden

ayirmak icin kullanilir. “Cok Onemli Eller’ serisinde konu acisindan ellerin

tekrari anlamhdir. Ellerdeki hareketler tahakkimiin gostergesidir.

Resim-61 Aysenur ipek, “Cok Onemli Eller”,
25x150cm, kagit U. mirekkep, 2016

Resim-62 Aysenur ipek, “Cok Onemli Eller”,(detay)
25x150cm, kagit U. mirekkep, 2016
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“Cok Onemli Eller” (Resim-61) adli calismanin devami daha dogrusu
tamamlayicisi niteliginde olan bir diger calisma ise “Onemsiz Eller"dir (Resim-
63). Bu eller adindan da anlasilacagi Uzere 6nemlilerin yaninda 6nemsiz
kalanlardir. ikincil dneme sahiptirler ve diger elleri 6ne ¢ikarma rolii Gstlenirler.
Baslangigta “Cok Onemli Eller” (Resim-61) serisindeki el sayisi kadar 6nemsiz
el yapiimasi planlanmigtir. Ancak ayni sayidaki resimlerin etkisinin daha az
olacagdi dusinildigu icin yalnizca bir adet “Onemsiz EI” resmi yapilmasina

karar verilmistir.

b
Al

\ \
Resim-63 Aysenur ipek, “Onemsiz Eller”, 30x40 cm, suluboya, 2015
“Cok Onemli Eller” (Resim-61) ve “Onemsiz Eller’” (Resim-63) adli resimlerle
deginilen hiyerarsi, metafor olarak kullanilan eller ile anlatiimaya devam edilir.
Bu defa (Resim-64) ve (Resim-65)'de gorilen resimlerde “El Elden Ustiindur”
atasdzinden yola c¢ikilarak hicivli bir anlatim yolu aranir. Bu nedenle de
fotografik gergeklikten uzaklasiimaya caligilir. “El elden Ustundir” atasézunun
sozlukteki anlami soyledir: “1.Bir konuda c¢ok ileri durumu bulunan kisi, o
konunun son kertesine ulagsmis degildir. Kendisinden ileri ve derece derece

birbirinden yiiksek bircok kimseler daha vardir. 2. Her seyin daha iyisi vardir.”®’

®” Bkz.Aksoy, Omer Asim (1995). Atasozleri ve Deyimler SézIGgii 2 Deyimler S6zIigi. istanbul: inkilap
Kitabevi. ISBN 975-10-0128-5.
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Ancak bu resimde atasOzunin sozlikteki anlaminin disina ¢ikilir ve yine

y

Resim-64 Aysenur ipek, “Ustiin EI”,
25x35cm, kagit 4. mirekkep, 2016

\Wf;

Resim-65 Aysenur ipek, “El Elden Ustiindir”,
25x35cm, kagit 4. mirekkep, 2016

hiyerarsiye igaret edilir.




Resim-66 Aysenur ipek, “Gérinmez Eller”,
4 adet 25x35cm, kagit 4. mirekkep, 2016

Resim-67 Aysenur ipek, “Ugus”,

70x100cm kagit Uzerine desen, 2013
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SONUC

‘Hafiza Kutusu” adli sanatta yeterlik tez calismasinda sanat eserlerinin bir
hafiza aktarim yolu, dolayisiyla da birer hafiza kaydi oldugu vurgulanmak
istenmistir.

Tez surecinin baglangicinda tez kapsaminda yapilan c¢alismalarin daha ¢ok
kisisel hafiza ile ilgili olusu nedeniyle tezin igeriginin de bu dogrultuda olmasi
planlanirken hafiza konusu ile ilgili yapilan arastirmalar konu igin yeni bir
pencere agmistir. Arastirma surecinde 6zellikle de ilk okunan kitaplardan ikisi;
Paul Connerton'un “Modernite Nasil Unutturur” ve Andreas Huysenn’in
“‘Alacakaranlik Anilar1” adh kitaplari arastirmanin yonund belirlemis, bdylece
konu baslangigta planlananin 6tesinde yeni bir boyut kazanmistir. Arastirmalar
Ozellikle de Modernlesme slrecinde degisen yasam kosullarinin hafizayi nasil
etkiledigini gostermig, bir hafiza kaydi olarak sanat eserinin bu baglamda
incelenmesine yol agmistir. Bu arastirmalarin sagladigi kavrayis hem Kkisisel
alan olarak dusutnulen hafizaya neden ihtiya¢ duyulduguna cevap olmus hem
de hafizanin neden gunumuz sanatinin 6ncelikli konulari arasinda oldugunun

gOrulmesini saglamistir.

Hafizanin konusunun “ge¢mis” olmasi, sanat eserinin salt gecmisi kaydeden bir
ara¢c mi oldugu sorusunu akla getirmis, bu nedenle surec¢ icerisinde tez
kapsaminda yapilan ¢aligmalarla ilgili bir geliski belirmistir. Ancak hafiza, her ne
kadar gegmise ait bir kavram olsa da bir hafiza edimi olan hatirlama “simdi"de
gerceklesmektedir. Bu nedenle, hafizanin “simdi"den, hatta hafizada sakli
bilgilerin, gelecekle ilgili dusunceleri, duygulari ve eylemleri etkilemesi agisindan
“gelecek’ten de bagimsiz olmadigi gorulmus; dolayisiyla da bu durum, sanat
eserlerinin salt bir gecmis kaydi yapmadigi ve hafizay! inga eden gegcmige ait
bilgilerin yeni anlamlar vyaratiimasi i¢cin kaynak oldugu duasuncesini

dogrulamistir.

Hafiza konusunda yapilan aragtirmalar hafizanin varliginin birey i¢in ne denli

onemli oldugu konusunda bir farkindalik yaratmistir. “Hafiza Kutusu” kavrami
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tezin baglangi¢ surecinde kisisel hafizay! imlerken daha sonra kavramin anlami
bir parca degismis ve asil hafiza kutusunun evren oldugu, bilinen tum

hafizalarin ona ait oldugu dislncesine evrilmigtir.
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