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OZET

OCAN, Huseyin. Post-modern Oznenin Yeni Medya Araglarindaki Gériintigti ve
bir Ornek Gésterim: Bir Kahramanin Oliimii, Sanat Calismasi Raporu,
Ankara, 2016.

Modern sonrasi duslnce, elestirisini, akli aragsallastiran ve bu baglamda bir
kiltar ortaya koyan moderniteye yoneltmistir. Elestirinin odaginda yakin tarihin
onemli kirilma noktalarinin insan Uzerindeki etkilerinin aragtiriimasi vardir.
Moderniteyi hem icine alan hem de onu asan Ozelligiyle modern sonrasi
durumda insan varolusunu sorgulama, anlama, agiklama ¢abasi ginimuzde de
devam etmektedir. Sorgulama devam ederken post-modern 6zne kendini
kusatan yeni kosullarla uyum icinde yasama ya da en azindan bu gergekligi

yadirgamama refleksini gelistirmigtir.

Teknoloji bas dondiren hiziyla yeni bir kdltard, dijital kaltard, olustururken
insanlik, buydk bir sogukkanlilikla bu kultirtin igindeki rolind itiraz etmeden
kabul etmis; varolusunu bu dijital kaltire armagan etmistir. Tutkulu bir merakla,
yaratilan dijital kdlttir icinde kendini var eden bireylerin gosterdigi hareketsizlik

ve sogukkanhlik yeni bir yagsama bigimi olusturmustur.

Modern sonrasi sosyal kosullarin, bu kosullardaki insan-birey varolusunun
sanat araciliiyla sorgulanmasi sayabilecedimiz, 1970’ li yillarda yazilan “Bir
Kahramanin Olumi” isimli oyunda Adalet Agaoglu, herkesin kendince birer
“serinkanli kahraman” olma durumunun altini ¢gizmek istemistir. Ginuimuzde ise
modernitenin kitle toplumundan kopan herkes, dijital kilttrin bireyci yapisiyla

uyumlanmaya ¢alisirken “Onemli” kilinmigtir.

Bu sanat calismasinin ilk evresinde, “Bir Kahramanin Olim{” nden hareketle
dijital kdltar icindeki bireyin durumunu yansitan yeni bir uyarlama metin
olusturulmustur. ikinci evre olan sahne uygulamasinda ise calismanin kuramsal
cercevesini kuran Yeni Medya, Dijital Sanat, kavram ve enstrUmanlari

baglaminda teknik ve estetik secimlerle bir calisma gergeklestirilmistir. Bu



calisma tiyatro metinlerinin, terimlerinin, tekniklerinin, literatirinin ve son
olarak oyuncunun birer post-modern unsur olarak dijital kiltdr icindeki yerini
sorgulamak; sahnelemede ve oyunculuk yorumunda yeni, farkli bir bakis agisi

getirmek amacini tagimaktadir.

Anahtar Sozcukler: postmodern 6zne, dijital kiltlr, yeni medya, tiyatro, oyuncu
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ABSTRACT

OCAN, Huseyin. The Image of Postmodern Subject on New Media Devices And
A Model Presentation: A Hero’s Death, Stage Production Report, Ankara,
2016.

Postmodern thought criticizes the modernity which instrumentalizes the mind
(intelligence) and produces a culture of its own in this context. At the center of
this criticism lies the investigation of the impacts, over human beings, of
important breaking points in recent history. Even today, the efforts are being
made to question, understand and explain the human existence in
postmodernity, with its characteristics that both include and transcend the
modernity. While this questioning has still been continuing, the postmodern
subject has developed a reflex in adapting to new conditions surrounding

himself/herself or at least accepting this reality as normal.

While technology, with its dizzying speed, produces a new culture, that is to
say, the digital culture, humanity has accepted its role within this culture with
extreme calmness and has given away his existence to this new culture. With a
passionate curiosity, the calmness and inactiveness of the individuals have

created a new way of life out of this culture.

In her play called “Death of a Hero” (Bir Kahramanin Olimi), which was written
in 1970’s and which we can consider as the questioning of postmodern social
conditions and questioning of human’s / individual's existence under these
conditions, Adalet Agaoglu has intended to highlight everyone’s being a “calm
hero” in his or her own way. Today, everyone, who breaks away from the mass
society of the modernity, is being made “important” while trying to accommodate

with the individualistic structure of digital culture.

In the first phase of this artwork, a new, adapted text has been created based
on “Death of a Hero”. In the second phase, which is the application in the stage,

the work has been carried out with technical and aesthetics choices within the



Vii

context of concepts and instruments of New Media, Digital Art, which establish
the theoretical framework of this work. This artwork aims at questioning the
place of theater scripts, terms, techniques, literature and finally, the actor as
postmodern elements within the digital culture; bringing a new perspective to

the staging of the play and to the interpretation of the role.

Keywords: postmodern subject, digital culture, new media, theatre, actor
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GIRIS

19. yuzyil itibariyla pozitivizm, rasyonalite, aydinlanma kavramlariyla ortugen
modernite tumuyle maddi bir dinyada insan aklina olan guveni yuceltiyor, akli
aragsallastiriyordu. Bu modern iyimserlik disinen ve eyleyen “6zne” yi uygar bir
birey tasarimi olarak merkezilestiriyordu. Kapitalist suregler, iki dinya savasi,
Ozellikle ikincisinin nasyonel sosyalizm ve atom bombasi dolayisiyla neden
oldugu yikim akilla agiklanamayacak bir durum tespitiyle modernizm elestirisine
yol acti. Elestiriler temsil krizi olarak adlandirilan goérunusg-gercek ikiligi ve bu
celisik durum iginde etkin rolinli kaybeden “6zne” Uzerinde yogunlasti.
Gunumuzde kuresellesmenin, neo-kapitalizmin, dijital teknoloji ve medya
araclarinin kosullarinda, aslinda toplumsal birey icin tarihin her agsamasinda
cesitli bicimlerde ortaya ¢ikan temsil krizinin agiklanamaz boyutta derinlesmesi
bireydeki ve toplumdaki sanal olanin gergcekmis gibi algilanmasi sonucunu
doguran “kimlik krizi” sorununu daha da radikallestirdi. Goérlinis ve gercek
arasindaki telafi edilemez kopus post-modern diinya halini “gondereni” olmayan
goérunus (simulark) ve gorunuasler, kurgular (simulasyon) haline dénusturdu. Bu
durum sahne sanatlarinda, 6zellikle tiyatro sanatinda “temsil” kavraminin temsili
meydana getiren ogeler bakimindan, ozellikle dykusu yazilan, temsil edilen
“6zne” baglamini 6nceleyerek yeniden okunmasi surecini baslatti. Bu baglamda
klasik anlayistaki “kahraman” kavraminin modernizmde  “karsi kahraman’a
doénusmesi gibi, modern kahraman da post-modern durumda “sanal kahraman”a

donustu.

Tiyatro sanatinda metin yazimindan sahneleme anlayisina oyunculuga, sahne
tasarimina kadar sahne dilini olusturan batlin 6geler kurgusallasan bir gercegi
taklit eden, dogasi geregdi kendisi zaten estetik diizenleme olan tiyatroda da yeni
okumalara yol agmasindan hareketle su sorular sorulabilir: Post-modern 6znenin
sahnedeki temsiliyeti nasil yorumlanabilir? Post-modern 6zne sahnede nasil bir
dinya ile kusatimistir, kosullanmistir? Post-modern 6znenin bu uzamdaki

eyleminin ya da eylemsizliginin niteligi nedir?



Yukarida oldukga genelleyerek elde edilen bahsettigimiz her konsepte dair
sayisiz Ornegi c¢agimizin hemen her insaninin hayatinda gorebiliriz.
Orneklemeleri genisletmek gerekirse, bilgi edinme yéntemine dair bagat érnekler
yazili medya ve dijital medyadir. Yazili medyanin da artik daha uzun omdarla
saklanmasi amaciyla dijital platforma uygun donustirdlmesi ve bu uygulamanin
bir getirisi olarak bilgi edinimi icin her kullanicinin (bireyin) aradigi seyi dijital
medya aginin Uzerine kuruldugu interneti kullanmasi ile agirlikli olarak dijital
medyadan faydalaniimaktadir. Bilginin dijital platformda erigsimi bu derece
kolaylasmisken, tarihsel c¢aglar boyunca karsimiza c¢ikan batin kaltir ve
ogretilerin bilgiye bictigi degerin dustugu cikarimi yapilabilir. Ancak bu ¢ikarimin
blayuk bir hata olacaginin altini gizmek gerekir. Clnku istatistiksel bir veri olarak
baktigimizda internet Gzerinde yalnizca bir gun iginde uretilen igerigin, internetin
bulunusuna kadar olan insanligin yaziya dokilmuas disunsel mirasini sayisizca
katladigini goruruz. Bilginin korunmasi ve saklanmasi yontem olarak
basitlegsmigstir; ancak niteligi acgisindan alimlayici birey igin buyuk bir segicilik
sureci baglamigtir. Nitelikli ve dogru bilgiye erisim noktasinda eski medya
araclarindaki guvenilirlik aligkanligini surdiren post-modern 6zne, yeni medya
araglarindan edindigi her bilgiyi manuplasyona ugramamis, belli bir amag
dogrultusunda islenmemis saf veri olarak algilamaya, yorumlamadan zihnine
yerlestirmeye devam etmigtir. Teknolojik ilerleme hizindan daha dusuk bir hizda
da olsa ginumuzln bilgi alimlayicisi her bir 6zne ancak kendinin olusturdugu bir
filtreleme yoluyla, ki bu filtreleme yontemi de yeni medyanin getirisi bir bagka
insani refleks olarak yorumlanabilir, dijital dinyada karsisina ¢ikan bilgi selinin
icerisinde dogru bilgiyi saf bir halde safiyane edinememektedir. iste bu yiizdendir
ki gercek bilginin ve bilgeligin sakli dederi insanlik tarihi boyunca en Ust seviyeye
ulasmistir ve gun gectikgce de artacaktir. Bilimsel ya da dusunsel, “gercek bilgi”,
asla erigilebilir degildir. Antik Cag medeniyetlerindeki “stipheci” dugunurlerinin ve
artik “stipheli” dusuncelerine atfedilen yuce deger ve bilgelige “kesinlikle”
“varilamayacagi” tezi her giin yeniden, tarih boyunca hig gérulmedigi kadar buyUk

kanitlarla ispatlanmaktadir.



Kurgunun kurgusu ya da suretin sureti noktasinda, gergek bilgiye erisilememesi
gayet akla uygun bir sema olugsturuken, bilginin ancak bireyin yorumlamasi
sonucunda dogru ya da yanls niteligine kavugsmasi sebebiyle, kurgular ve
suretler katmaninda post-modern Kigi, ancak besinci katmanda bir gergeklik
yaratabilmenin avuntusunu yasamaktadir. Kendini diinya Gzerinde var edebilme
kudretini ve kaabiliyetini birey yalnizca kendinden almaktadir. Bireyin kendini var
ettigi yer, biyolojik varligini surdurdugu dunya uzerinde bilinen filozofiye gore
ikinci katmandadir. Toplum bilinci ve formatina uygun bir halde yasadigi
varsayildiginda, bu duruma psikojik ve soyolojik olarak yaklasarak kisinin toplum
icindeki rolleri kargimiza c¢ikacaktir. Bu rolleri Ustlenme, yasatma ve rollere
baglanma refleksi gereg@i birey kendini, yaratiimis Uguncu bir idea katmaninin

icinde bulmus olur.

Modern zamanlarla birlikte en biyik toplum birimi devlet, sorumlu oldugu
toplumun butin uyelerini kayit altina alma gereksinimi duydu ve bireyleri
vatandas olarak kaydetti. Siniflandirip siraladi. Bu siralama matematiksel bir
algoritma sonucu her vatandasa bir kimlik numarasi verme sireci ile devam etti.
Vatandas olarak isimlendirilen her birey, kendi lokal toplumunun verdigi rollerin
yaninda, tipki bu rollerin gosterdigi farkhliklar gibi farkh bir rakam
kombinasyonunu, kisacasi “vatandaslik numaralarin1” tagsimaya basladi. Her bir
sayl, yani birey, yani postmodern durumda post-modern 6zne yeni teknolojide
kendine sayisal bir deger olarak batin “database’lerde yer bulmus oldu.
Database’lerin, Platon’un idealar diinyasi ile bir paralelligi ve ¢ok buyuk farkhligi
bulunmaktadir. Soézgelimi, “idealar dinyasi’nda, her “sey’in ideal halinin,
database’lerde ise ikinci katmanda yer alan her “sey”in bir idealize edilmis
yansimasi bulunmaktadir denilebilir. Databaseleri bu haliyle bir G¢ctinci katman

olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Bireyin t¢uncu katmanda yer alisi, tipki bedeninin tlrli molekillerden olugmasi
gibi dijital kodlama geregi O’lar ve 1’lerden ibarettir. Proteinlerin tesadifen olusup
olusmadigi sorunsalinda tartigilan durum, 0 ve 1’lerin random (rastgele) yanyana

gelip gelmemesi, artifical (insan Urund) oldugu igin, tartisilmamaktadir. Bu



nedenle Platon’un idealar dunyasi hala katmanlar silsilesinde ilk sirasini ve

hakettigi degeri korumaktadir.

“Peki, ‘ideali’, dijital ortam belirleyebilir mi?” Bilgisayarlarin, hentiz hayatimiza
girdigi yillardan beri sorulan ve sorulmaya devam edecek olan, insanoglunun
makineye dair sordugu belki de en “masum”, ancak en “cevapsiz” soru iste budur.
“Gelecegi belirleyebilme kaabiliyeti var midir?” Hemen her dini 6gretinin karsi
ciktigi/gikabilece@i bu sorudaki “eylem”i, teknolojinin getirisi bagka bir “eylem”le
degistirdigimizde alacagimiz cevap, insani, sorunun orijinal halinden alacagimiz
cevaptan daha fazla tatmin edecek ve daha az korkutacaktir. Soru: “Gelecegi
modelleyebilme kabiliyeti var midir?” Cevap, bilimin vardigi yeri, tam olarak
bilemedigimiz icin, “belki’; bilebilseydik, belki de “evet” olacakti. Makinenin
gelecegi modelleyebilme kaabiliyeti, bireyin dis giclnin bir Grinu olabilecegi
gibi, bu gerceklesirse bile programlayanin (yaratanin) insan olmasi nedeniyle
bireyin diis glici sinirlari  gergevesinde olacaktir. Insanin diis giiciiniin
gercevesini ¢izdigi bir boslukta “makine”, bize “simdi’yi ve “gelecegi”
modelleyebilecektir. Gerek gelecedi modelleyebilmek, gerek simdiye “ceki diizen
vermek” adina bilgiye erisme durtistinin de sekillendirdigi bir dijital ortamda
bagimsiz bir birey yaratma istegi, post-modern 6znenin en “buyuk” eregi ve “post-

modern” sifatini kazanmasinin da sebebi olmustur.

Dijital ortamin haberlesme amaciyla kullaniimasi, bulunan hemen her teknolojinin
insanin temel gereksinimlerini kargilayabilmesi ilkesi dogrultusunda insanlik
tarihine yon veren, verdigi yonu kayit altina alan, verecedi yonu gosteren ve
verecegi yone uygun bir altyapi hazirlayan sosyal medya diye isimlendirilen bir
“kuresel forum” yaratilmasini da beraberinde getirmistir. Bilginin manipulasyonu,
bilginin kisiyle bulugmasi, kiginin edindigi bilginin Gzerine kayit altina alinabilecek
bireysel c¢iktilarini  ekleyebilmesi gibi iglemler bu ortam Uzerinde
gerceklesmektedir. Burda bir noktaya dikkat gekmek gerekir: Bu devasa “bilgi ag1”
icerisinde, birey, yeni idealar katmani siralamasinda doérdincu katman olarak
belirtebilecegimiz “dijital agda”, tucincu katman olarak az 6nce degindigimiz
rollerini, gerek nitelik, gerek nicelik bakimindan, dijital formatta kendi 6zund,



oldugu gibi aktarabilmekte; kendi hayal glicinin sinirlari dahilinde “diledigi” roli
secebilmektedir. Bu 6zgulrlik, az énce sorunsal olarak bahsettigimiz, “gelecegi
modelleyebilme/simdiyi bigimlendirebilme” kabiliyeti sayesinde 6znenin, post-
modern O6zneye gegisinde simdiye dek onine sunulan “opsiyonlar’ arasinda

kuskusuz en heyecan vericisidir.

Doérduncu katmanda olusturulan bu varlik “avatar” olarak isimlendiriimektedir.
Avatar kelime olarak Hint mitolojisine gore tanrilarin yeryuzune indiklerinde

barandukleri sekillerdir.

Avatarini olusturan birey dijital ortama adim atmasiyla birlikte bir post-modern
0zne haline gelmigtir. Post-modern 6zne, dijital ortamin ikinci katmaninda nefes
alip verdigi dinya gergeginin bir benzerini dérdincu katmanda kendi varligiyla
sekillendirmeyi ya da kendine sunulan dijital cografyada 6zinu yaratmayi
hedeflemigtir. Karmagik bir yapi gibi gorinen bu dizge gosterilen grafikte
siralanmaya calisiimigtir. Dizgede gosterilen dordincu katmanda kendini var
eden post-modern 6zne avatarini bigimlendirerek birinci, ikinci ve Uguncu
katmandan yola ¢ikarak ya da tamamen bu katmanlara karsgit dusecek secgimlerle
bu avatarini olusturmus olabilir. Bu durum basta bahsettigimiz gergek bilgiye
ulasamama durumunu, tipki ikinci katmandaki yasanan dinyadakine benzer
sekilde o6numuze c¢ikarmaktadir. Avatarlarini surekli kendi idealindeki gibi
sekillendirmeye calisan hucreleri yaslanan Ozne, asla yaslanmayacak olan
avatarindan aldigi gucgle zaman iginde doérduincu katmanda iglemci gucu
harcayan ve database’de “bitler"! kaplayan avatarini daha da gercgek algilamaya
baslayacaktir. Bu sanri, zihnin hipnozu ve aliskanliklari sayesinde dogal bir sire¢

olarak kargilanabilir elbette.

Bilim-kurgu diinyasi 18. ve 19. yuzyildan bu yana gelecege dair 6nermelere sahip
saylisiz gorsel ve yazinsal Urln ortaya koymustur. Gelecekte olmasi 6ngorilen

ya da hayal edilen durumlarin hemen hepsinde insan teknolojinin yaraticisi,

1 “Programlama ve haberlesmede, bir bit bilgi depolama ve haberlesme veya baglantinin en kiigiik ve temel
Unitesidir.”  Vikipedi ~ Bit  (bilisim)  Maddesi.  (ty.). Erisim: 24  Mayis 2016,
https://tr. wikipedia.org/wiki/Bit_(bilisim)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Bit_(bili%C5%9Fim)

dolayll olarak da esiri konumunda yer almistir. 20. Yuzyilda kargilasilan
orneklerdeki bazi onermeler, teknolojinin esiri olma durumunu Oteye tasiyip,
insanoglunun sonunu getiren gerek dinya digi (uzaylh vs.) etmenlerin
teknolojisinin, gerekse insan kontrolinden ¢ikan yapay zeka karsisinda insanin
maglup olma trajedisini sunmaktadir. insanligin sonunun insan elinden gikan bir
gug ile gelecek olmasina dair dnerme iki blylik Dinya Savasi yasayan insanlarin
hi¢ sasirmadigi ve zaman olarak ¢ok da 6tede gormedigi bir muhtemel realitedir.
insanin kendini aciz, ancak biitiin sonlara muktedir sekilde konumladigi yer,
gelecekte yalnizca 6lum bilangosunda edinilecek bir istatistiksel/matematiksel
deger olarak gosteriimesinden ¢ikarilabilir. Bu matematiksel detay kisiyi, 6zgun
Ozneyi asagilayan bir durum yaratmis olup, post-modern 6zne surekli buna karsi
itirazini ve muhalif durusunu gostermek istemis; ancak kapsami kendinden

gizlenen bilinmezligin icerisinde onun drtnleriyle bagbasa kalmistir.

Peki, istatistiksel bir detay olmayi kendine yediremeyen 6zne nasil olur da O’larin
ve 71lerin dunyasinda dizilimini bilmedigi, bilmek istemedigi bir kod haline
gelebilmek i¢in bu denli caba ve 6zen gdsterir; dijital dinyada var olma ¢abasini,
bilgi edinme ve eglenme ihtiyacindan daha onde gorur; biyolojik varligini yagadigi
dunya Uzerinde, sokakta gordugu bir Uguncu katman insanina guvenemezken,
milyarlarin yer aldigi her gun bir yenisinin kodlandidi/yazildigi/yaratildigi sosyal
aglara hi¢ dusinmeden butin detaylariyla kendi 6zunu, 6zgun bir avatar
imiscesine insa etmeye calisir? Bu durum Uglnci katmanin kendi iginden
cikardigr kahramanlara oykunme istegi midir; yoksa Yeni Dunya’nin sinirsiz

cografyasindan basit bir toprak edinme istegi mi?

Calismamda sorulan sorulara cevap bulmaktan ¢ok, bu istegin pesinde émur
curuten insanin sosyolojik, ekonomik, kulturel ve daha bircok konu baslhginda
incelenebilecek sebepleri arasinda sanatsal/estetik durti konusuna tiyatro
dogasi ve oyunculuk psikolojisinin gegirdigi sureclerle olan benzerlikleri ortaya
cilkarmaya calisacagim. Sanat/estetik teorilerine bakildiginda daha genis bir

alanda kendine yer bulan 6lumstizlik/iz-kalit birakma duartisi ise kapsamindaki



geniglige karsit bir derecelendirme ile alt baslik olarak incelemek istedigim bir

diger degisken olarak caligmamda yer alacak.

Olimsizliige erismek, insanhdin dogayla micedelesi ve hayatini onun
kucaginda surdirmesi dizleminde ilk insandan bugtine, belki de iddialari gergek
varsayarsak dort ayak uzerinden iki ayaga gecisinde dahi hayal ettigi ve mumkan
olmadigini kavradigi bir saltik gercek/bilinmezdir. Bu duruma katmanlar
sistematiginde baktigimizda birinci katmanda kendine yer bulan, ikinci katmanin
biitiin atmosferini olusturan bir diisiince oldugunu gériiriiz. insan psikolojisinde
batin kabul ve itiraz noktalarindaki isleyiste, matematiksel bakilacak olursa
problematiklerdeki iglemleri kendi parantezinde ¢arpanina/bdlenine alan yegane
durum oldugunu da goruruz. Butun mitolojik ve dini 6gretilerde insanin aciz
dogasi ve sinirl dmru betimlenirken olimsuzlik kutsiyetine sahip buatin 6znelerin
diinya disi kahramanlar olarak addedilmesi ile karsilasilir. OlimsizIigu arayan
insana bedeniyle birlikte tasidigi sOylenen -materyalist bir sorgulama ile
gorulmeyen- hangi maddeden yapildigi bilinmeyen ruhun élumsuz oldugu ve er

ge¢ “huzur’a kavusacagi mujdelenir.

Mitolojik hikayelerin gogunda insanlarin kalici olmak adina yaptigi bir ¢ok yolculuk
bir Utopya derecesinde 0zneye uzakken, simdilerde yasadigi her seyi
olimsuzlestirebilmek adina kolaylikla erisebildigi formatlardaki Grinlerle -simdilik
herkesce gecerli internet ortaminda- sanal bir gerceklik diinyasina anbean kalici
varligini kaydettigini goruyoruz. Dunya Uzerindeki misafirligin yatili hale gelmesi
sanal bir ceperle mumkun kilinirken, biyolojik varligin yasadig: dinya cografyasi
ve insanlarin kullandigi her tlr meta yalnizca bir arag haline gelmistir. Gergeklik
algisindaki mana buyuk bir kayma yasamig ve gunumuzde zihinlerde yaratilan

imajlara bu haliyle islenmistir.

Dijital dinyanin gunlik hayatta kapladigi yer, baska hayatlara ve kisilere dair
bilgilerimiz acisindan bakildiginda biylk bir hegemonya alani olusturmustur.
Baska insanlarin dijital dokuya isledigi hayatlari, hikayeleri, yanibasimizda fiziki

varliklariyla yer alan 6znelerin -ki gekirdeginde yer aldigi ailelerin- dahi zihnimizde



doldurdugu alandan daha genis bir yer tutmaktadir. Oyle ki insanlar, asal
kimlikleri olarak yerlesen aile bireylerini dahi dijital dinyadaki izlerinden takip
etmektedir. Bu takip, olusan data seli ortasinda elinde tuttugu, sandigindan gok
daha seyrek ilmeklere sahip bir balik aginin arasindan gegip gidenlerden

habersiz, ylzeysel bir tortu elde etmekten bagka bir ise yaramamaktadir.

Ozetlersek, post-modern 6zne, kahraman olma sansini dijital dinyada
duyularinin ve zihninin derinlikli dl¢egini bir hayli dusirmustar. Bu durum, kisiye
makro bir acilim yapmis oldugunu dusindirmekte, aslinda ruhsal derinlik yitimi
yasadigini fark ettirmemektedir. insanin 6zii, dijital kodlamalardaki 0 ve 1’lerdeki
mikro Olgekte gorunmuyor belki; ancak dizilimleriyle bilingli/bilingsiz olusturulan
detaylar gdrmezden gelindiginde, dahasi gérmeye ¢aba harcanmadiginda, sig ve
figurstz yaratilan milyarlarca kahraman arasinda kaybolup yitmektedir. Bu sanat
calismasi teorisini ve sahne uygulamasindaki yodntemini, teknik-estetik
secimlerini bu dustnce perspektifi Uzerine kurmaktadir: Dijital dinyada kaybolan

insan-kahraman.



1. BOLUM

POSTMODERNIZM VE POST-MODERN OZNE

1.1. Modern Oncesi, Modern ve Postmodern Dénemde “Ozne”

Medeniyet tarihi boyunca caglarin bélimlenmesinde ginimuiz “son” kabul
edilirse, yakin, orta, ilk cag gibi tanimlar kullaniimistir. Halen icinde
bulundugumuz yakin ¢agda ise sanayi devrimi, iki dinya savasi, ekonomik
krizler, teknolojik deg@isimlerin yagsandigi ve diger ¢ag araliklarinda gorilmeyen
Olcude farkhliklarin, on yillar hatta birkag yil i¢erisinde goértuldigu zaman dilimleri
bulunmaktadir. Tarih bilimi, belki de vyillar sonra bahsedilen kisa zaman
dilimlerini, birbirinden ayristirip, hatta yakin ¢ag dahilinden ¢ikarip, basli basina
birer siire¢ olarak kabul edebilir. Ornegin Arnold Toynbee Bati tarihini Karanlik,
Orta, Modern, Postmodern Cag olarak doérde bdlmus durumdadir. (Akt.
Karabulut, 2014, s.10) Tarih bilimi, zaman dilimleri arasina “modern” c¢agi,
“postmodern” ¢agi, ortak bir dille kesin olarak ekler mi henlz bilemeyiz; ancak
tarih biliminin aksine bu ¢ag ayrimlarinda adi gegen modern ve postmodern

kavramlari hemen her alan ve durumda kullanilan, giincel terimler olmustur.

“Modern kelimesi kok olarak Latince “modo” ya da “modus” kdklerinden tlremis
ve “caga uygun, bugtne 6zgu” anlamindaki “modernus” kelimesinden gelmistir.
Karabulut’a gore, niteledigi tarihsel dilim yakin ¢gagin dahilinde orta ¢adi izleyen
zaman dilimidir. Ortacag’da mutlak egemen gu¢ konumundaki Katolisizmin
ugradigi Reform hareketi ile bilim, dinsel kozmolojinin yerini almig, monargik ve
oligarsik yapi kirillip siyasal sistemler demokratikleserek toplumsal kimliklerin
belirleyici konuma gelmesi modernitenin temel unsurlari olmustur. Buradan
hareketle estetik ve etikte “humanizm”in yani sira “akilcihk” ve bilim”
Modernizm’in baglica degerleridir. Bu nitelikleriyle Modern Cag, kararlilik,

ilerleme ve rasyonalizmin egemen oldugu donemdir.
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“Genel olarak “modern”, radikal bir degisimden sonra ortaya c¢ikana
verilen addir ve bu hem insana hem de ¢evresine uygulanir. Modern
diinyanin tarimsal dinyanin yerini almasi, kendisinden oncekilerle
bagdastirilamaz bir diinya gériisiinii de beraberinde getirmistir. Modern
olmak, dline ait olmayan, baska yéntemlerle degerlendiriimesi gereken bir
dlinyada yasamak anlamina gelir.” (Korad Birkiye, 2007, s.32)

Postmodern kelimesi ise ¢ag niteleyici 6zelligini onculu olan Modern Cag’dan
almaktadir. Gunumuzde gerceklesen ve olaganlasan birgok durum ya da olayi
betimlemek icin kullanilan ‘postmodern ¢agin getirisi” gibi tabirler, icinde
barindirdi§i zaman ve nedensellik gibi unsurlar géz 6ntine alinmadan sarfedilen
ciimlelerdir. iginde yasadigimiz ¢agin postmodern cag oldugu énkabuliiniin
bireydeki yansimasini tartismadan once, terim anlamiyla postmodern kelimesini

incelemek gerekir.

Bir bilesik kelime olarak Postmodern kelimesine yakindan baktigimizda “post”
ve “modern” kelimelerinden olustugunu goruruz. Etimolojik olarak
incelendiginde ingilizce, Fransizca gibi dillerde “sonrasi” anlamina gelen “post”
s6zcugunun “modern” kelimesini niteleyerek “modern sonrasi” anlaminin
olusturuldugunu goéruriz. Calismamda adi gegen “postmodern 6zne” érneginde
oldugu gibi, belli bagh dort modalitesinden biri olarak (postmodern,
postmodernlesme, postmodernite, postmodernizm) postmodern formu ile
onlne geldigi kavrami “déneme 0Ozgun nitelikler” anlamiyla belirler. (Akt.
Karabulut, 2014, s.147) Bu haliyle “modern olan”dan farki yok gibi goérilse de
“modern sonrasina 0zgu” diyerek anlamdas olmadiklarini, kendi zaman dilimine

olan aidiyetini belirtebiliriz.

“llk kez 1950 ve 1960’larda kullanildigi gériilen postmodernizm, yaygin
kullanimini 1970 ve 1980’li yillarda edinmigtir. Felsefi olarak etkisini
Nietzsche ve Heidegger’den alan Postmodernizm, Modernizm'’in temel
unsurlari olarak s6ziinii ettigimiz akilcilik ve bilime, estetik ve etik anlayisi
olan hiimanizme kargi ¢ikar. Bagka bir deyisle Bati rasyonalizmine ve
Aydinlanma felsefesine dayali bilginin elestirel bir yorumudur.” (Karabulut,
2014, s.147)
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Bu calismada islenecek nesnelesen postmodern 6zneyi tanimlamadan 6nce
Ozne’nin modern 6ncesi, modern ve postmodern yolculuguna g6z atmak

gerekir.

“Cagdas insanin celigkileri ilk kez Aydinlanma Hareketiyle genel insanlik
bilincine taginmigtir. Bu celigkilerin basinda, bilim ile inang arasindaki
celigski gelir. Bilim ile inan¢ arasindaki ¢atismanin sonunda, bilim, gerek
insanin dogaya egemen olmasini saglayici gerekse onun pratik faaliyetini
ybnlendirici bir ara¢ olarak inan¢ karsisinda dstin gelmigtir. Bir baska
celiski de dogal hak ile tim kutsal tarihsel kurum ve organizasyonlar
arasindaki geligkiydi.” (M.Buhr, W. Schroeder, K.Barck, 2006, s.56-
57)

Bilimin inan¢ kargisinda kazandigi zafer, Bati medeniyetine kugskusuz buyuk
sigrama saglamigtir. Kurulu dizen igindeki birey (dogal hak) ve kurumlar
(toplum dlzeni ve temsilcisi devlet) arasindaki bir diger ¢eliski, her iki tarafin da
hizla artan ve toplumsallasan “Uretimin” neticesinde nesnel-tarihsel yasalara
gbre durmadan degisen, tarihsel olarak belirlenmis fenomenler olduklarini
ortaya cikarmistir. Buhra gére “Ancak Katolik inang sisteminden surekli
kurtulma c¢abasi iginde olan Aydinlanmaci birey, tarihin eyleyeni olarak
nitelenmistir.  Bdylece  6zne, gergcek tarihsel  deneyimlemelerine

baglayabilecektir.”

insanin Aydinlanma Hareketi ile baglayan “gercek tarihsel deneyimleme” siireci,
modernite ile birlikte insanlik tarihinin en kanli tecrubelerini de beraberinde
getirmigtir. Birey dogal haklarini elde etme yolunda, medeniyet sertiveninde o
ana dek gecgen butun ¢aglar boyunca belki de ilk kez insanliga kargi bu derece
agir bir yenilgi almis olacakti. Modernite, bireyin dogal haklarini sunma hedefi
ile ciktigi yolda, insanhgin yenilgisini agirlastiran bitlin etmenlerin mucidi

olmustu.

Birkiye, Moderniteye gegisi dort énemli devrimle tanimlar: Bilimsel (Newton
fizigi, genetik, turlerin kdkeni, psikanaliz, kuantum ve gorelilik teorileri), siyasal
(modern demokrasi ve ulus devlet), teknik (igten patlamali motorlar, ilk kitle

iletisim aletleri) ve endustriyel (sanayi devrimi) belirler. Bunlardan da her biri,
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asamalar igerir ve modernligin dizeyi birbirinden farkl olabilir. (Korad Birkiye,

2007, s.32) Sener ise modern insani soyle ifade eder:

“Sanayi sonrasi tiiketim toplumu denilen bu diizenin iginde yasayan
siradan insan, ulusal ve uluslararasi iligkilerde hangi kurallarin gecerli
oldugunu bilemez ve kendini 6liimciil bir oyunun iginde bulur. Kendi
anlayigi ve iradesi disinda geligtirilmis bir igleyigin ¢arklari arasinda sikisip
kalmustir. insan bilgi eksikliginin, giigstizliiginiin ve élimliligiinin bir kez
daha farkina varmistir.” (Sener, 2011: 66)

Birey, yasadigi bu farkindalikla, orta ¢ad karanhdini yasamis atalarindan goérece
daha organize bir devlet anlayisinin hukum surdigu modern c¢agda
“‘Aydinlanma” ertesi bir “karanlik” devir yasiyordu. Peki, insanligin karanliga
karsi, bilgiye erismek gudusuyle kazandigi zafer, bilimin onunu acgtigi halde
neden dolayli da olsa sure¢ sonunda kendi zihnini baskilayan feci sonuglar
dogurdu? Ongériden uzak bir siirecin sonucu olarak yorumlayabilecegimiz bu
soru, modernlesme hareketinin insanin akliyla elde ettigi bilgiyle degil de yuzyil
(18. Ve 19. yy) insanlarinin yasam enerjisinden beslendidi fikriyle olustugu
varsayimiyla kendine bir nebze cevap bulabiliyor. Karabulut'a gére bahsedilen
varsayimi yapan, Alman dusunur Friedrich Nietzsche'dir. O’na gore, bir yanda
insanin bilgi edinme surecinin kaynagi diger bir yanda da anarsi ve
yabancilasmanin kaynagi da bir biyolojik 6ge olan yasam enerijisidir. Oznel bir
yaplya sahip yasam enerijisi, Ustiin insan olarak kabul géren dehalarda yuksek,
siradan insanda dusuktur. Yasam enerjisinin ortaya cikisi ise insan dogasindan
gelen yeni seyler yaratabilmek igin surekli bir seyleri yikmak anlamina gelen
“varatici yikicilik” (creative destruction) Ozelligidir. Kaotik ve bu sebeple de

dinamik olan yagsamda duzeni saglayacak olan tek sey estetiktir.

Bireyin, iginde bulundugu zamani belgelemek amaciyla basvurdugu “estetik”
algisinin, tarihsel suregte, bicimsel ve felsefi normlari defalarca degismistir. Bu
degisimler, Aydinlanma hareketine dek, gunumuzdeki 6rneklere oranla ¢ok
uzun sureli ancak yuvarlak gegcisleri kapsar. Buna ragmen ornegin, Ezici’'ye gore
insahgin ufkuna koyulan ustin insan Varoluggular ile —aslinda umutsuz ve

hiclikci- bir son ideallestirme olarak bir sure daha tarih sahnesinde kalacaktir.
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“Birinci Dinya Savagi sonrasi olusan karamsarlik, dlinyanin birgok
yerinde yasanan adaletsizlik, Aydinlanma projesinin artik eyleme ve
diusiinceye yol gbésterme ve esin kaynadgi olma gucdni yitirdigini
gostermektedir. Kimileri her seye ragmen bu projeyi desteklemeye devam
ederken kimileri de insanligin kurtulusu igin Aydinlanma projesinin
tamamen terk edilmesi gerektiginde israr eder ki bu diiglince modern
akimlarin da dogusunu ifade eder.” (Zerenler, 2010, s.21)

“Tarihsel avant-garde olarak nitelendirdigimiz akimlarin ortaya ¢ikisi,
yirminci ylzyil sanatini gercek olarak belirleyen en énemli dénemectir.
Fitarizm, disavurumculuk, dada, gercekdstiiciiliik ve Bauhaus,
kaynaklarini on dokuzuncu yizylldan alan modernizmin doruk
asamasidir. Tarihsel avant-garde her seye kargidir. Topluma, burjuva
sinifina, sanatsal uzlasimlara, sanatin yasamdan kopukluguna,
mantiga... Tarihsel avant-garde akimlarin ortak yani, dogalcilik ve
gerceklige karsi ¢ikmalaridir. Ortagagdan bu yana hi¢ tartisiimadan
suregelen, sanatin dogayi ve yasami baglilikla yansitma gérevi, ilk kez bu
dénem sorgulanir. Disavurumculukta O6znellik adina gergekligin
carpitiimasina, gercekdstiicdliikte bilingalti iceriginin “kendiliginden” sanat
yapitina doékdligine, futlirizmde doga yerine makinanin yiiceltiimesine
tanik oluruz. Dadacilik ise gerceklikle sanat yapiti arasindaki tiim baglari
temelden olumsuzlayarak ortadan kaldirir. Modern sanatin éncl akimlari,
on dokuzuncu ytizyilin izlenimcilik-dogalcilik anlayisinin giizellik Glkistine
karsi temelde cirkinligi yegler.” (Candan, 1997, s.89)

“Bir baska deyisle, Antik dénemlerin soyut bilimsel diglindsiinden,
Bacon’dan, Descartes’dan gecgerek gercgekligi ¢bzliimlemeyi bilimsel
ybnteme, insanin varolusunu disinme yetisine baglayan; Comte’'un
pozitivist ilerlemeciligini, Kant’in duyusal rasyonalizmini izlerken Hegel ile
idealizmi mutlaklastiran disiiniriin, sanatginin, Nietzsche’nin solipsizmi
(tek bencilik) ile bambaska, kuskulu, karamsar bir diinyaya uyanigi ve
bundan geriye kalandir.” (Ezici, 2010, s.14)

“Ikinci Diinya Savasini hazirlayan ortam, savasin éncesi ve sonrasindaki
insan ve degerleri konusunda yeni kuskularin dogmasina yol acti. insan
haklari, adalet, karsilikli gliven, saygi ve sevgi gibi evrensel degerlerin
ancak kitaplarda korundugu, giinliik yasama gegirilmedigi gériildii. Onceki
dénemlerde Yyiiceltilen bazi degerlerin ise, savaglara neden oldugu,
kiyicihgi destekledigi gerekcgesiyle, eksikli ve sakat, en iyi yorumla da
¢ocuksu oldugu gorildi. Amag ve amaca yonelik eylem, savagla birlikte
insancil anlamini yitirdi. Sonugta, amacini, umudunu, inancini, insanca
degerlerini yitirmis bir diinyada yasamak anlamsizlasti. insan, eyleyerek
kimligini adlandirma firsatindan yoksun kalmistl. Savaga ybnelik eylem,
kimlikleri silmis, kisilikleri ¢bkertmisti.” (Sener, 2011, s.75)

Betimlenen bu tablo ile modern insanlik, medeniyetin kusatmasi ile kendi
dogasinin getirisi arasinda buyuk bir gikmaz igcindeymis gibi yorumlanabilir. Bir

yandan insani degerlerde yasanan kokli degisim, ekonomik ve siyasal erkin etik
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ve moral olana karsi butun gucuyle varolan baskisinda gdzlemleniyor; bir
yandan da yasanan bu degisim sindirilip olaganlastiriliyordu. Birey, toplumsal
kaosu kendi benliginde hiclik olarak yagsamaya basliyor; akilci sireclerini ise
nedenlerini yok hilkkminde varsayip gérmedigi sonuclarin esliginde yasatmaya

calisiyordu. Sanat bu cgeligkiyi incelemeye yoneliyordu.

“Il. Dinya Savasl! sonrasinda ise tiyatronun odaklandigi konulardan biri
“enetelektuel kolelik”, bir baska deyisle, bilimi, sanati, edebiyati, siyasal
erki elinde tutanlarin denetimine ve/ya da hizmetine vermektir. En temel
“yasanmis 6rnek”, diinyayi kana boyayan Hitler'in gevresinde konuslanip
“siyasal erk™ten pay alan bilim, sanat insanlari ve yazarlardir. ... Becket’in
Godot'yu Beklerken oyunundaki “efendi-kéle” ikilisinin Lucky’si tiyatroda
canlandirilagelmis olanlardan farkh bir kdledir. Lucky, despot “efendi”
Pozzo’ya, yasamin inceliklerini, diisinmeyi, gizel konusmayi, sanattan
tat almayl Ogretendir. Efendisini yucelten, ona akil 6gretmenligi ve
kalemsorluk yapan cagdas “entelektiel” kole tipinin simgesidir. Efendisi
“siayasal erk’i elinde tuttugu sirece ona yol gdstermis, ondan
nemalanmig, bir anlamda onu kullanmistir. Ne ki Savas sonrasinda,
efendisiyle birlikte kle de ¢cokecektir.” (Yuksel, 2013, s.34)

Alintidaki 6rnek Uzerinden yapilan tanimlama ve benzetme “aydin® sinif
Uzerinden verilmistir. Ancak, birey hangi siniftan olursa olsun klresel dlgekte bir
savas atlatmig ve ikincisinin ve belki iglincusunun olacagi ongoruleriyle korku
icinde ve surekli bir guven arayigi igerisinde kendini bulmustur. Cok degil bir
yuzyil 6dnce 06zgurliglinin pesinden gitmesini ve dahasi onu kazanmasini
saglayan yolculuk, sémurt tabanli ekonomik yapinin yerini sanayi Uretimine
dayali ekonomik yapiya biraktigi modern yuzyilda, bireyin yasadigi korku ve
guven arayigi ile bu kez “6zgur” benlikleriyle gegmig yuzyillarin yonetimlerinin
yerini almis yeni devlet yapilari altinda “benlik”lerini arayis yolculuguna donmus

durumdadir.

Karabulut'a gore, Nietzsche’nin pozitif 6zgurluk adini verdigi, bireyin benliginin
kendi kendine belirlemedigi kural ve dizenlemeler gergevesinde bir 6zgurlik
yasanmaktadir. Bahsedilen savaglarin ikincisi de gergeklestikten sonra,
Modernizmin &6zgurlik anlayisi olan pozitif 6zgurlik, post-modernizmin
dugunsel yapisinda ¢ok agirlikli bir yere sahip olan negatif 6zgurlige yerini

birakmak Uzeredir. Negatif 6zgurlik, bireye higbir mudahalenin olmamasini
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ongoren, ozgurlik kavraminin statik bir gcergcevede tanimlanmasi anlamina
gelmektedir.(Karabulut, 2014, s.149)

“2. Paylagim Savasi’ndan sonra Avrupa’da toplumlar yikimin
karamsarligini yasamaya basladilar. lyimserlik yok olmaktaydi. Savasa
degin, sanata damgasini vuran modernizm ya da bir yasam bigimi olarak
modernite buiylk yikimi énleyememisgti.” (Gokgucu, 2000, s.216)

Akl aragsallagtirmasina karsin 6nleyemedigi, insanlik tarihinin en buylk
felaketlerinin tek sorumlusu olarak gosterilebilecek modernite, zihin tarafindan,
siradan bir insanda bile, sonu gelmeyen ve dongusel sorgulamalara sebep oldu.

Bu sorgulamalari 6znenin tepkisi izledi.

“Yerytizii yeni bir buhranla calkalaniyor. Analitik dlisiinceye dayall bitiin
modern kavramlar tek tek mesruiyet zeminlerini kaybediyor. Insanin
yaratilmasi Tanri’nin intihar girisimiyse eger, modern diisiince de insanin
intihar girigsimi olarak karsimizda duruyor artik. Modern diigiincenin insana
bahsettigi glivenlik pahaliya maloldu. Biitiin (lkiler tek tek yikildi. Artik
postmodern dbénemin kapisini araladigi yeni bir dénem bagliyor:
Tahayyiiliimiizii zorlayan kaos ortami! Glivenlik saglayan himbil baris
kavrami bir sey &gretti insana; glivenligin oldugu yerde &6zglirliik
barinmaz! Kaos savas c¢idliklariyla kapimizi zorlamaya, duvarlarimizi
sarsmaya basladi... Ve biz kulaklarimizi yirtan savas c¢igliklarini
duydukga kbgelerimizde tir tir titriyoruz. Onun ne getirecegini bilmiyoruz
¢linkd... Onu hig tanimiyoruz... Yapinin sizmadigi bir yer bilmiyoruz...
Kafamiz karigiyor... Giivenimizi ve glivenligimizi yitiriyoruz... Bu durum
yeni bir oyun-cak sundu bize: Postmodern Sanat; hi¢bir kaba sigmayan,
her kaba uyan... Simdi onunla oyalaniyoruz. Kafamiz daha da karigiyor.”
(Agon, 1997, Sayi 10, s.2)

Agon dergisinin “Postmodern Zamanlar ve Tiyatro 2” 6zel sayisinin sunusunda
gecgen bu betimlemeye baktigimizda tipki ikinci buylk savas dncesinde yasayan
bir bireyin agzindan dokulmus gibi oldugunu goéririz. Doksanli yillarin
ortalarinda karalanan bu satirlar bireyin guven arayisinin suregeldigini; hala
suruyor olugsunu ve guven arayiginin -kendine olan guveni dahil- umutsuzca

devam ettigini gozler 6nune koyuyor.
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2. BOLUM

YENi MEDYA, YENi MEDYA ARAGLARI VE DiJiTAL SANAT

1.1. MEDYA, YENi MEDYA VE YENi MEDYA ARAGLARI

Yeni medya kavrami Uzerindeki dusuncelerimiz, kavramin icinde yer alan “yeni”
ve “medya” kelimelerini tek basina disundigimuizde insan algisinda olusan
imajla sinirli kalmaktadir. Oysa yeni medya kavrami, kapsam olarak yaratilan
imajdan daha genig bir baglk olup, yasamimizda, muhtemelen ilk etapta kargi
koymamiza karsin su an hemen her bireyin vazgecilmezleri arasinda yer alan,
bilgi edinme yodntemlerimizin, eglence seceneklerimizin, yarati alanlarimizin
uzerinde etkinlik kazanmigstir. Hatta yeni medya yasam boyu gizmeye/yaratmaya
calistigimiz karakterimizin Gzerinde de etkindir ve hemen her cihaz ve format

yelpazesini kendi bashgi altinda toplamigtir.

Bilgi ¢agi, dijital teknolojiyle gevrelenmis bir toplum yapisini tanimlamaktadir.
Dijital teknoloji ise glinimuzde her yerde karsilasabilecegimiz ve kullanmak
durumunda oldugumuz yeni teknolojilerdir. Oziinde “dijitallesmeyi” barindiran
yeni teknolojiler “teknolojik yakinsamanin” etkisiyle bir iletisim teknolojisini farkli
islevler i¢in kullaniima kisitlihgini da ortadan kaldirmigtir. Ginimuzde televizyon
denildiginde akla sadece izleyicilerin ekran karsisinda oturup ¢esitli turlerdeki
programlari izledigi “tek yonlu kitle iletisim araci” akla gelmemelidir. Televizyon
izleyicinin pasif konumda verileni aldigi bir cihaz olmaktan ¢ikmigtir. Televizyon
yeri geldiginde bir radyo, yeri geldiginde internet, yeri geldiginde aligveris,
arkadaglarla sohbet edebilecek etkilesimli bir kitle iletisim araci olarak iglevini
cesitlemistir. Cunku teknolojik gelisim sonucunda iletisim teknolojilerinin i¢ igeligi,
televizyonun igerisinde radyoyu, interneti bulmamiza izin vermigtir. Dijital cagda
iletisim teknolojilerinin birligi ile internetten televizyon izleyebilir, cep telefonundan

oyun oynayabiliriz, yol haritasina diledigimiz anda son guncellemelerle seyahat
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halindeyken aracimizdaki radyodan ulasabiliriz. i¢ ice gegmis teknolojiler olarak
da gorebilecegimiz yeni iletisim teknolojileri mobil yasama da uyumlu bireyler

olarak konumlanmamizi saglamaktadir.

Medyanin etimolojisine baktigimizda; Briggs’e gore “Latincede ortam, araci
anlamina gelen medium kelimesinin ¢ogulundan gelmistir. Eskiden kullanilan
mecra kelimesinin yerini almigtir.”(Briggs, Burke, 2004) Medya en bilinen
tanimiyla, ‘kitlesel iletisim araglarinin timddir.”(Bostanci, 1998, s.114)
Medyanin tanimi, “her cesit bilgiyi bireye ve topluluklara aktaran, eglendirme,
bilgilendirme ve egitme gibi l¢ temel sorumluluga sahip gérsel, igitsel araglarin
tumudur” (Batmaz, 2006) olarak yapilabilir. Tark Dil Kurumu’nun sézlugunde ise
medya; “blylk iletisim ve yayin organlarinin biitinine verilen ad” olarak

gecmektedir.

Temelinde insandaki iletisim yetisi ve ihtiyacinin yattigi medya bu ihtiyacin
suratini artiran, bu suratle dinya geneline yayilabilmesini saglayan bir yapidir.
Medya, herhangi bir klltirdeki yerlesik degerlerin kuresel Olgekte paylasimini
mumkun hale getirerek iletisimi yalnizca bireyler arasinda degil kulttrler arasinda
da mimkin hale getirebilir. iletisimin, insanin biyolojik gldilenmesi ve yakin
cevresiyle sinirli bir duygular, fikirler ve arzular aligverisi olmaktan ¢ikarip kitleler
arasi bir fonksiyon kazanmasina sebep olan medya, iletisim teknolojilerinin
bitind ve bu bitinin ortamidir. Medya sézcugunin daha dnceleri, modern ve
konvansiyonel anlamda kitaplari, dergileri, brosurleri ve 6zellikle de gazeteleri
belirten “basin” sbézcugunun yerine 1980’lerde yaygin olarak kullaniimaya

baslandigini goruriz.

“Diinya literatiirine baktigimizda, medya sézcigiinin yaygin kullanimi
1980'/erden itibaren basliyor. ABD’ de Ronald REGAN’ in, Ingiltere’ de
Margaret THATCHER’ in, lilkemizde de Turgut OZAL’ in yénetimde oldugu
dénemde yeni sag ideolojinin ve pratiklerinin ylikselmeye basladigi
sureclerde, neo — liberal kiiresellesmenin tohumlarinin atildigi yillarda
medya sézclgl hem teorik bir kavram hem de radyo — televizyon — gazete
uclusuyle karsimiza ¢ikiyor. Medyanin yaygin halde kullaniimasi ise yazili
basinla baslamigtir.”(Baskaya, 2005)
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Goruldaga Uzere medya, radyo, televizyon, gazete gibi organlarin olusturdugu
kitle iletisim araclarini tanimlamak igin kullanilir. Bugin bu U¢ format da
iglevlerinden ¢ok bir nesneyi, egyay! tanimlamak igin kullanildigini fark ederiz.
Bunun sebebi ise 6zinde dijitallesmeyi barindiran yeni teknolojilerin “teknolojik i¢
iceliginin”, bir iletisim teknolojisini farkli iglevler igin kullaniima kisitlihgini ortadan
kaldirmasidir. (ispir ve digerleri, 2013, s.3) Kitle iletisim araclari, farkli format ve
cihazlarin igice gegtigi, klasik medya araclarinin Uzerine islendigi yontemlerin,
fonksiyonlarin birbirlerine ¢cok benzemekle beraber teknolojik yapilarinin farkhlik
gOstermesi sebebiyle sinirlari tam olarak ¢izilemeyen bir durumdadir. Yontemler

farkhliklar gosterse de kitle iletisiminin tasidigi 6zellikler ayni kalmaktadir.

“a) Kitle iletisimin izleyici kitlesi oldukga genistir ve icerigi herkese agiktir.

b) izleyici kitlesi cesitli toplumsal kiimelerden gelen ve degisik niteliklere
sahip insanlardan olusan ayri tiirden ve kimliksiz bir topluluktur.

c) Kitle iletisim araglari kaynaktan uzakta bulunan, birbirlerinden de ayri
olarak konumlanmis ¢ok sayida insanla ayni anda iliski kurabilir.

d) Kitle iletisimi karmasik bigcimsel kurumlar gerektirir.

e) lletisimciyle izleyici kitlesi arasindaki iliski, izleyici kitlesi ve Kkigisel
tanisiklhigi olmayan profesyonel iletisimci roliindeki kisiler araciligiyla kurulur.
lletisim izleyici kitlesinin aninda yanit verme olasiligini fillen dislamaktadir.
f) Kitle iletisim araclarinin Griinleri hem fiziksel hem de bireye maliyetinin
oldukga az olmasi nedeniyle parasal anlamda halkin gogunlugu icin kolayca
elde edilebilir.”(Mutlu, 1994)

Alintidaki “e” maddesine baktigimizda, kitle iletigsiminin, “bilgi ¢agi” olarak

adlandirilan gunumuzde, aliciya bir takim imkanlar sundugunu gormekteyiz.
Elektronik bir cagdan dijital bir caga gecisi saglayan bilgisayarlar ve kullandigd dil
olan dijital kodlamalarin altyapisini olusturdugu kuresel bir ag (internet), kitle

iletisiminin seyrini ve yerlegik dinamiklerini degistirmistir.

“Elektronik devrimi kitle iletisim araclarinin kiiresellesmesi ve internetten
dogan dijital kiiltiir, toplumsal degisimler gerceklestirme bakimindan,
televizyon ve radyo'nun eskiden sahip oldugundan ¢ok daha blyiik bir
potansiyele sahiptir. Televizyon ile radyo 'yayin medyasi' olup yalnizca tek
yonlii bir iletisim saglarken, internet, baskalariyla etkilesim halinde firsati
sunmakta ve cok daha kapsamli bilgilere ulasmaya imkani tanimaktadir.”
(Wands, 2006, s.8)
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Tesadiifen, askeri bir arastirma projesi (ARPA)? sonucunda kendiliginden ortaya
cikan internet (ispir ve digerleri, 2013, s.11) WWW (World Wide Web) sayesinde
bilgi erisimine ve dijital platforma aktarilmig isitsel, gorsel, yazili materyallere
kUresel bir erisim imkani sunmustur. Bahsedilen materyaller hentz etkilesime
acik degildir ancak; bu imkan, kiresel agin kullaniminin yayginlagsmasina paralel
olarak kullanicilarin dogrudan etkilesim kurmasini da saglamistir. “Kaynak’la
gerlestirilen bu temas, kullanicilarin birbirleriyle etkilesim kurabilmelerinin yolunu
acmistir. Bu sayede bugun gelinen noktanin, kiresel bilgi erisimi kanaliyla yerel
ya da 6zel bilgi erisim/etkilesiminin mimkuin oldugu bir “Yeni Medya” kanali
yarattigl soylenebilir. Kiresel ag icinde bir araya gelen kullanici topluluklari ve
bildirim yaptiklari konu bagliklari/formatlardaki cesitlilik (facebook, twitter,
instagram vb.)3, canhh@ini hi¢ yitirmeyen dijital bir “yeni” dlnya yaratmis

oldugunu sdéylemek ise yanlis olmaz.

“Medyada déniistiim ¢agini yasadigimizi séyleyebiliriz. Bu déniisiim medya
teknolojisindeki degisimdogal olarak medya iceriginin de cegitlenmesine ve
degismesine neden olmugtur. Medya déniigtim ¢adi bu dogrultuda medyanin
geleneksel kullanim aliskanliklarini ve tiiketimini de ddéndstirmdigtlir.
Medyadaki dénigiim baglangi¢ta medya icerigine erisim saglayan alicilarin
tanimlamasini degistirmigtir. Geleneksel alicilar kullanilan medyaya gére
izleyici, dinleyici, okuyucu veya tliketici olarak tanimlanirken giliniimiizde
dinleyici, izleyici, okuyucu yerine kullanici; tiiketici yerine ise (iretici kavrami
kullanilmaktadir. Medya dénlisiim ¢aginda alicilar sadece sunulani alan bir
yapida dedildirler. Alicilarin geleneksel medya ortamindaki pasif izleyici,
okuyucu, dinleyici konumu, medya dénlisiim ¢aginda daha akitf bir yapiya
déniismlistiir. Bu sebeple artik tiim alicilar kullanici olarak tanimlanmaktadir.
Clnki alicilar sadece sunulan igerigi almakla yetinmiyorlar, gereksinimleri
dogrultusunda sunulan iceriklerden birini secerek aliyorlar, gerekiyorsa
icerige de milidahale ediyorlar. Bu nedenle alicilar artik daha aktif bir
konumdadir ve “kullanici” olarak tanimlanmaktadirlar. Yine ayni sekilde
tliketici olarak tanimlanan alicinin bu konumdan siyrilarak Uretici boyutuna
gecmesi de medya igeriginde sunulmak lzere bilgi lretme hakkina ve
imkanina sahip olmasiyla alakali bir kavramdir. Medya teknolojisinin
dénisim c¢agi alicilarin verilen bilgiyi sadece tliketmesiyle sinirli degildir
artik. Alicilar diledigi icerige miidahale ederek diledigi bilgiyi yeni medya
ortaminda paylasabilmektedir. Bu da alicinin “lireten” konumunda yer
almasina izin veren olanaklardan biridir.” (ispir, 2013, s.18)

2 Advanced Research Projects Agency.
3 Sosyal Medya.
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Dijital dilin tim iletisim teknolojilerinde kullaniimasiyla birlikte hayatimiza giren
yeni medya teknolojilerinin Everett M. Rogers’a gore sahip oldugu 3 temel 6zellik
vardir; bunlar: Etkilesim, kitlesizlestirme ve eszamansizlik (Akt. ispir, 2013, s.18)
Bahsedilen temel oOzelliklerden, kullanicilarin “yanit verme olasiligin’ mamkin
kilan “etkilesim”in farkl ydontemleri bulunmaktadir: Birey-birey, birey-kitle ve birey-
teknoloji/icerik etkilesimi. Bir diger ozellik, kitlesizlestirme ise yeni medya

oy

platformlarindaki “bireyselligi” aciklamakta; Kisinin birey olarak tasidigi isme,
begenilerine, segimlerine uygun filtrelenmis ya da kisinin dogrudan hedef alinmig
alict rolinu belirtmektedir. Eszamansizlik ise, klasik medyanin sundugu
iceriklerin tasidigi 6zelliklerden farkli olarak, kisinin kiiresel ag marifeti ile diledigi

an erisebilmesini tanimlamaktadir. (ispir, 2013, s.18-20)

Birsen’in de belirttigi Uzere geleneksel medyanin tamami ve fazlasi internet
ortaminda mevcuttur. Bu durum internet ile geleneksel medya arasindaki en
temel ayrimdir. Klasik araglarin (televizyon, radyo vb.), farkl bigimlerde sunulan
ciktilari, internet ortaminda uygun arag (bilgisayar, akilli telefonlar vb.) ve dijital
programlarla (yazilim) bir arada, alicinin (izlerkitlenin) kullanimina sunulabilir. Bu
bir aradalik, yeni medya igeriginin birbirini tamamlayan, ikame eden ve gelistiren
yeni bir iceriJe donusmesini saglamaktadir. Yeni medyay! gelenekselden
farkhlastiran Gg temel faktor vardir. Bunlar erigsim cihazlari, erisime aracilik eden

yazilimlar ve iceriktir. (ispir, 2013, s.18)

Erisim cihazlarinin kullanimin yayginlasmasi, yazilimlarin gesitlenmesi ve kolay
erigilirligi  ve igerik cesitlemesindeki  zenginlik, kullanicilarin  basini
doéndurmektedir. Yaratilmis dijital yeni dinyada kullanicilarin, kullanimda buyUk
bir rahatlik, erigimlerindeki muazzam hiz ve ulasilabilecek bilissel devasa
zenginlikle karsi karsiya olduklari tartisiimaz bir gergektir. Ancak, Yeni Medya,
bahsedilen bu hiz, pratiklik ve kullanim zenginligi, ¢esitliligi ile kullanicilar, tipki
klasik medyanin yarattigi eskiden beri tartisilagelmis etkilerine benzer veya

tamamen yeni durumlara, olumlu/olumsuz bazi etkilere maruz kalmaktadir.

“Tartismanin niteligi (muhafazakar ve korumaci bir yaklasim) ve savunulan
temel arglimanlar (siddet, ahlaki yozlasma, nesillerin dejenerasyonu, ailenin
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korunmasi gibi) sabit, iken degisen tartismanin odagindaki ara¢ ve
kullanimlaridir: “Televizyon, daha sonra sinema, 1960’11 yillardan baglayarak
zararll oldugu 6ne siiriilen, toplumsal ve bireysel giddeti tasidigi varsayilan
medya hiyerarsisinin dorugunda yer alir. GinimUizde video oyunlari ve
internet de saglik, okuma-yazma bilmeme ve genclerin siddeti (lizerine
kaygilarin merkezidir.” (Maigret, 2011: 71; Akt. Birsen ve digerleri, 2013: 53)"

Kullanmaktan, tiketmekten ve uretmekten geri kalmadigimiz medya ve yeni
medya c¢iktilari surekli olumsuz etkileri 6ne surllerek yine kullaniimaya,

tuketilmeye ve Uretiimeye devam etmektedir.

“Glndmiizde ise yeni medyanin etkileri tartismasi ¢ogunlukla olumsuz bir
bakis acisiyla ele alinmakta ve sunulmaktadir. “Etki sorunsall” olarak da
kisaca adlandirabilecegimiz bu durumun énemi, giiniimiizde yeni medya
ortamlarinin etkilerinin yaygin olarak “ahlaki panik” cercevesinde ele
alinmasindan kaynaklanmaktadir. Tirkiye'de 6zellikle gocuklar ve genglerin
Internette ve diger yeni medya ortamlarinda varolan cesitli risklerden
korunmasi konusunda bir tiir ahlaki panik Gretildigini sGylemek mimkdind(ir.”
(Ispir ve digerleri, 2013: s.71)

Objektif bir yaklasimdan uzak olarak éne surulen etki karmasasi, geleneksel ve
yeni medya araclarinin yalnizca aragsalligina yonelisi beraberinde getirmektedir.
Bu durum, kisinin “amagclar’i dogrultusunda kullanabilecegi multifonksiyonel
“araclar’ oldugu gergegine golge dusurmektedir. Oysa ki kisiye, yeni medya
cercevesinde Ustlenmis oldugu “Uretici” rol geregi butin amaglarini, fiziki
tatbikinden bagimsiz da olsa gercgeklestirebilmesi imkani dogurmus oldugunun

altini gizmek gerekir.

“Yeni medya ortaminda bireyler yeni medyanin O&zelliklerinden de
yararlanarak kolaylikla icerik (retebilir noktaya gelmislerdir. Bireylerin yeni
medya ortaminda kullanici olarak enformasyon (retmesi, dagitmasi, farkli
enformasyon kaynaklarina erismesi ve yeniden kullanmasi bicimlerindeki bu
olanak kullanicinin sb6z konusu yeni iletisim ortamlarinda &zerkligini,
katimini, yaraticiligini arttirmaktadir. Kullaniciyr yeni medya ortamlarinin,
6zellikle Internet’in kullanimi konusunda giiglendirecek “iiretiiketici” ye ve
‘netdas”a dbnustiirecek bilgi ve beceri donanimlarinin kazandirilmasi
6nemlidir. Etkin 6zne olmanin bir diger somut sonucu da “netizen” (netdas)
olarak tanimlanmaktir. Yeni medya giindelik yasam icerisinde geleneksel
olarak gerceklestirdigimiz pek ¢ok etkinligi zaman ve mekén kisitlamasi
olmadan deneyimlememize olanak tanimaktadir. Ayrica ekran baginda,
araylizeyde zaman zaman yapay zeka ile zaman zaman da diger bireylerle
gerceklesen karsilasmalar esnasinda birey sinirli  fiziksel aktivide
bulunmakta ancak diger birey ve topluluklarla birarada olmaktadir. Tim bu
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etkilesim “hareketsiz toplumsallasma” (Binark ve Bayraktutan-Sutcu, 2007:
161) olarak tanimlanmaktadir.” (Birsen ve diderleri, 2013: 71)

Bahsedilen bu rol geregi, bu ¢calismada yer verdigim; internet dinyasinda bugin
internet erisimine sahip hemen herkesin duydugu; bilin¢li ya da bilingsiz olarak
kullandigi; sosyal medya, sosyal platform ya da sosyal ag gibi isimlerle anilan
yeni medya araglarinda sunulabilecek dusunsel problematikler ve
alintilanabilecek dijital/analog sanatsal g¢alismalar, bu girift aragsalligin ya da
baylk amagclar tasiyabileceginin kaniti niteligindedir. Binark’in “hareketsiz
toplumlasma” kavramiyla, yeni medyada yerini alan 6znenin, yeni medya
kullaniminin sonuglarina ve etkilerine yonelik “etki sorunsali”’na; yeni medya
araclarinin gucu ve niteligine dair gdozden kacgabilen ya da farkina varilamayan
yanlarinin bir engel olmayip; aksine imkan vyarattigi cevabina ulasiimaya

calisiimistir.

Birsen, Dijital lletisim ve Yeni Medya isimli ders kitabinin kaleme almis oldugu 2.
Unitesinde sosyal medya ve dahilindeki gesitlemeleri anlatmistir. Ozetle:
Yaratilan bu imkanda ara¢ olarak kullanilan sosyal medya kavramina
baktigimizda ise: “Sosyal medya, temelleri Web 2.0#a dayanan, kullanicilar
tarafindan yaratilan igerigin Uretimine ve paylagsimina olanak veren, Internet
tabanl uygulamalardir.” denilebilir. Soyal medya platformlari, bes kategori altinda
incelenebilir: Sosyal ag siteleri, bloglar, icerik topluluklari, sanal dinyalar ve
isbirligine dayali projeler. Sosyal ag siteleri (facebook, myspace, linkedin vb.),
kullanicilarin profillerini olusturduklari, belirli bir arkadas listesi icinde bu profilleri
paylastiklari ve listelerinde yer alan arkadaslarin faaliyetlerini takip ettikleri web
tabanh sistelerdir. Kisisel ya da kurumsal olarak faaliyet gosteren bloglar
(wordpress, tumblr, mikroblog olarak twitter vb.) web sayfasi Gzerinde olusturulan
gunliiklerdir. igerik topluluklari, kullanicilarina geleneksel anlamda web tabanli
arama motorlarinda (google vb.) icerik aramaya gore oldukga kullanigh bir arama
deneyimi sunan; kullanicilarin sahip olduklari farkh tirlerdeki igerigi (youtube,
flickr, soundcloud, stumbledupon, libraryThing vb.) birbirleriyle paylasmalarini

saglayan topluluklardir. Sanal dinyalar, Sanal dunyalar kullanicilarin gevrimigi

# Onciil arayiiz tarayici (browser) altyapisina verilen ad.
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olarak U¢ boyutlu modellenmis bir dlinyada, kisisel “avatar’lari ile temsil edildikleri
ve gercek dinyada oldugu gibi diger insanlarla iletisime girdikleri platformlardir.
Sanal dunyalar bilgisayarlar araciligiyla kurgulanmig ortamlardir. Bu ortamlarda
kullanicilar birbirlerini  “avatar’lari Gzerinden gorebilmektedirler. Avatarlar,
kullanicilarin ya da bu kullanicilarin sanal diinyada canlandirdiklari karakterlerin
grafik gosterimleridir. isbirligine dayali yazarlik platformlar (wikiler, eksisozluk
vb.) ise, ¢ok sayida son kullanicinin (kiguk gruplardan yuzlerce hatta binlerce
yazara kadar) dokUmanlari ortaklasa sekilde olusturmasini ve dizenlemesini

mumkiin kilan platformlardir. (ispir ve digerleri, 2013: 77-94)
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2.2. DIJITAL KULTUR VE DIJiTAL SANAT

Dijital, Mehmet Dogan’in Biiyiik Tiirkge Sézligi'nde “[ing.s.] Sayi ile ilgili, sayili,
namerik” olarak gegmektedir. (Dogan, 2008, s.381) Bu tanim sade oldugu kadar
bilgisayar ortaminda kodlanan 6zgun bilgisayar dilini tarif etmek icin oldukca
yapisal bir tanimdir. Bilgisayarin iglemesini saglayan; bilgisayarda isleme imkani
sunan butun kodlamalarin matematiksel dizgeler oldugu gercegiyle, tipki insanin
hicrelerden olustugu gibi matematikteki sayi sistemlerinin ikili sayi sistemini,
dolayisiyla ikili kodlama sistemini® kullanir; neredeyse sonsuz sayida 0 ve

1’lerden olusur.

Dijital kaltdr tanimlamasi, anlamca genisleyerek bilgisayar altyapili (dijital
kodlanan) bir hayati ve onun getirilerini tanimlar. Getirileri, hem elestirel hem de
teslimiyetci bir tutumla her gegen gun bir gun oncesini ¢ok eski kilarak
deneyimletmektedir. Dijital zamanlari yasadigimiz bugunlerde deneyimlerimiz
gorsel, isitsel ve biligsel olarak surekli bigimlendiriimektedir. Temas ettigimiz
elektronik ve dijital cihazlar doku algimizi degistirmig; agir plastik kokusu artik
duyumsamadigimiz derecede her yere sinmigtir. Bu manzara ve kosullar, dijital

¢agin getirisi bir dijital kultir yasatmaktadir hepimize.

Degisime ugrayan batin algilarimiz, duyularimiz, farkh bir dinya gercegi
olusturmaktadir. Kisi, kullandigi, cevrelendigi metalar arasindaki zaman, islev ve
doku uyumsuzlugunu yeni bir uyum olarak algillamaya devam etmektedir.
Dusunselligin fizik kurallari sayilabilecek butun gerceklik parametreleri yeni
simulatif eksende yaratilan bambagka bir paralel evrende ters duz edilmigtir.

Baudrilard’a gore simulasyon®, nesneyi imaja gevirmis; imaji gercege esitlemistir.

Deuze, “Dijital kulttr, herkesin er yada ge¢ online (¢gevrimigi) olacagl anlamina

gelmez. Ama gesitli yollarla insanlarin ve makinelerin, artan cybernation ve dijital

5 Binary Code
¢ Bir kbken ya da bir gergeklikten yoksun gergegin modeller aracihidiyla tiretiimesine hiper-gercek
yani simulasyon denilmektedir. (Baudrillard, 2011, s.14)



25

toplumla etkilesiminin, gelismekte olan dijital kultirle ifade edilecedini varsayar”
demistir. (Akt. Balli, 2016, s.6)

Yansitilan durum, medeniyetin Uyesi her 6znenin dijital kulturden kendine ayrilan
payl alacagi yonundedir. Dijital kiltlrle cevrelenmemis oldugu varsayiminda dahi
mevcut kulturinin bu etkilesim surecinden gececegi belirtiimigtir. KaltGru
olusturan etnik koken ve etkiler, bu yeni kultarin basit birer motifi konumuna

gelmis durumdadirlar.

Bu durum estetik olanda, sanatsal uretimde de kendine yer bulmustur. Sanatgi,
bugun gecmisten gelen butiin sembolleri, teknoloji getirisiyle yeni Uretilmis butln
sosyolojik ve psikolojik zemine atfedilen sembollerinin arasinda yasatmaya
calismaktadir. Teknoloji getirisiyle Uretilmis yeni sembollerden kastedilen ise
imgelerin imgesinden bagka bir sey degildir. Semboller heterojen bir karigim
halinde etrafa dagilmis haldedir. Insanlarin bu karisimi yadirgama siirecini gok
kisa sUrede atlatip artik duyumsamamasi, yadirgayan (yadirgamasi gereken)
insanin bahsettigimiz heterojen karisimla homojen bir bilesim olusturmasiyla
aciklanabilir. Sanatgi bu homojen dagilimin icerisinde bambaska bir kimlige

birindd.

“Bu i¢-ice gecmislik sanati da etkiledi. 21. ylizyila damgasini vuran
dijital kdltr, sanatta da etkili oldu. Sanal ortamda sergilenen sanat
yapllari, ayni anda milyonlarca kigiye ulasti. Teknolojinin imkanlari
kullanilarak olusturulan sanat yapilari ile olusan dijital sanat ve dijital
sanata bagli yeni terimler sanat akimlarinin igerisinde yerini buldu ve
bbéylece sanat yeni bir bicim ve yeni bir kitle kazanmig oldu.”(Balli, 2016:
7)

Sanat, Uretim asamasinda yapitlarin bilgisayar altyapisinda islenebilmesiyle yeni
bir form kazanmis; Uretimin aninda’ paylasimiyla da eski yolculugunu
kiskandiracak bir hiza erigmigtir. Yalniz burada kastedilen durum, ister hacimsel
sanatlarda, ister performans sanatlarinda olsun sanatin teknolojiyle siki bir bag

kurmus oldugunu belirtir. insanin ya da sanatginin teknolojik aliskanliklar ve

" Cevrimgi (online).
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beceriler kazanmasiyla, geleneksel sanat kaliplarini bilgisayar altyapisina

uyarladigr anlaminda bir sonug olarak yorumlanabilir.

“Dijital sanatin éncllii olan g¢evresel sanat, kavramsal sanat,
happeningler, beden ve gdsteri sanatlari, onlara geleneksel sanat
kaliplariyla yaklasimi imkansiz kilsa bile ¢agin dinamiklerinin
kavranmasinda etkin bir role sahiptir.” (Cuhaci, 2009, s.1)

Gergeklik algisindaki mutasyonu ortaya ¢ikarmak amacindaki éncul denemeler
1960’larda baslamis ve halen kuramsal sanat cergevesinde tartigsmalari
surdurulmektedir. Ancak kullanilan araclarin teknolojik imkanlari yillar icerisinde

genislemesine bagli olarak, kuramsal sanatin dusunsel sinirlari da genislemistir.

George Maciunas ve John Cage, Fluxus'un onculeri olarak
gorulebilmektedir. 1954'de Cage, bu konuda en koéktenci ve ilk
calismayi gerceklestirmigtir. 4'33" (Dért dakika otuz (¢ saniye) olarak
adlandirilan bir mlizik pargasini yorumlamigtir. Cage bu ¢alismasinda,
hicbir miizik aletinin ¢alinmadi§i, miiziksiz gecen, sadece mekanin
icinde ¢ikan seslerin olugturdugu bir olayi gergeklegtirmistir (Boyanci,
1994:23)

Kavramsal olarak nesnenin yapisi Onemini yitirdikge, teknoloji sundugu
imkanlarla nesnel 6nemini artirmistir. Yine de bu sirecte fluxus, performans ve
olusum (happening) sanatlarinda insan bedeninin nesnel yapisi korunmus;
sanata yeni bir form kazandiriimasina ve sanata olan kavramsal elestiriye devam

edilmistir.

“Dijital sanati aciklarken, bizim onu iginde gdérdigimiz baglami -'sanat
deneyimini'nin kendisini - kavramak temel bir dnem tasir. Blylk sanat
eserlerinin ayni anda dort dizeyde birden (algisal, duygusal, zihinsel, ve
tinsel duzeylerde) iletisim sagladiklari sdylenebilir. Bizim gerek sanata
gerekse gundelik dinyaya dair karmagik tepkilerimizi belirlemeye katkida
bulunan 6ge de, beden, yirek ile zihin arasindaki bu eszamanliliktir.”
(Wands, 2006, s. 10)

Alintida s6zU gegen eszamanliligi tesadufe yer vermeyecek, yorumlamaya ucu
aclk imkanlar sunabilecek ¢coézimlemeleri de dijital sanat beraberinde sunmustur.
Bu baglamda ornegin video, sanat olarak en parlak zamanlarini 60’ ve 70’li
yilllarda yagamigtir. Bugin de O0znenin yeni medya uzerinde “Uretuketici” rolu

sebebiyle video, ani kayit altina almanin ¢ok daha o6tesinde yarati Uzerine
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kullaniimasiyla bu slre¢ halen devam etmektedir. Video-art'in, teknik olarak
sundugu fonksiyonlari hemen hemen butln sanatlar dallarinda kullaniimaktadir.
Hatta video-art olusum, fluxus, performans gibi “an”lik sanatlardan orneklerini
kayit altina almasi ile kitlesel erisim ya da tarihsel aktarim gibi akla ilk gelebilecek
amaglardan baska olmak Uzere apayri bir estetik vasif kazandirabilmektedir.
ifadeyi giiclendiren, performansa kavramsal derinlik katan ya da dijital tabanda

islenerek baska formlarla sunulmasina imkan saglanmaktadir.

Boyancr'ya gore kavramsal sanat; plastik sanatlarin tarihsel gelisimi icerisinde
tum sorunlarini ele alip, irdeleyip maddesel anlamda tum teknolojik gelismeleri
de kapsayan yeni bir anlayisla ortaya ¢ikmistir. Amag, sanata dordinct boyutu
getirmektir. Bu dordincu boyut, nesnelerin gorinen bicimleri digindaki
anlamlarinin arastiriimasidir. Zaman, hareket, 1sik bu amaci ortaya ¢ikarabilmek
icin sikga kullaniimistir. Dagsunsel planda gorsel veya igitsel varliga dontsen bu
yeni olgu, aklin kurallarini ve aliskanliklarini sarsmakta; boylece izleyicide ¢esgitli
tepkilerin dogmasina neden olmaktadir. (Akt. Balli, 2016: 25)

Dijital sanat, kendisinin yaratiimasi ve fiziksel t6zu agisindan temel bir yere
sahip olan bilim ve teknolojiyle ¢ok siki bicimde i¢ ice ge¢cmistir. Sanatta
teknolojik determinizmden yana olan argimanlar, bu i¢ igeligin sanatgilarin o
eserleri yaratmalarina imkan taniyan teknolojinin gelismesi oldugunu ilan
ederler. Yine de, sanata modern kultirin bir yaratici yansimasi olarak
bakacak olursak, dijital sanat c¢agdas sanatin bir alt kimesi olarak
degerlendirilebilir (Wands, 2006, s. 11).

Nesnelerin ardindaki anlamlara yonelis kusku yok ki sinirsiz bir dusunsellige yol
acmaktadir. Zihinlerde yaratilan bu imgeler yolculugunun aktariminda tarihsel
avangartlardan beri siregelen gesitli teknik arayislari buylk 6nem arzetmektedir.
Bu 6nem 6yle guglu bir degisken haline gelmistir ki, sanatgi karsilastigi her yeni

teknolojik Grtind yapitlarina katmaya baglamistir.

“Bugln, dijital sanat mizelerle galerilerde serpilip gelismeye devam
etmektedir. Dijital sanat, kendisi ile ¢agdas sanat arasinda algilanan
farkhliklarin pek c¢ogu bulaniklastikca, yavas yavas c¢agdas sanat
manzarasinda yerini almaktadir. Biz bir gecis doénemindeyiz: Gelecegin
sanatgilarn bilgisayarlarin olmadigi bir diinyayi asla bilmeyecekler ve bu
yuzden onlarin teknolojiyle yaratilan sanat ile cagdas sanatin baska turleri
arasinda bir ayrim yapmalari da mimkin olmayacaktir’ (Wands, 2006, s. 30)



Surekli bir gecis surecinin yasandigi ve aralarinda gegis yapilan dilimlerin
birbirine tamamiyle girift halde bulundugu gunumuzun sanatgilar
bilgisayarlarin olmadigi dunya ile bilgisayarsiz nabzi atmayan dunya
arasindaki képruyu halen kurmaya c¢alisirken; Bruce Wands'in éngorusu
bugunden kendini gercekleyen bir kehanet olmustur. Kopmalar baslamig ve
analog dunya, dijital formata ¢oktan aktariimis, donusturulmus durumdadir.
Bu kosullar altinda, dogal olanin neye benzedidi degil, neye
benzeyebilecegi Uzerine ¢alisiimis dijital sanat ¢esitlemeleri, sanatin esnek

yapisini gozler donune sermeye devam etmektedir.
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3. BOLUM

“BiR KAHRAMANIN OLUMU” OYUNU, DRAMATURGISI,
METINDEN HAREKETLE UYARLAMA / PERFORMANS METNi

Bu calismanin sahne uygulamasi icin secilen metin Adalet Agaoglu'nun 1968
yilinda kaleme aldi§1 “Bir Kahramanin Oliimdi” isimli oyundur. Metinde belirgin bir
zaman dilimine isaret ediimemesine ragmen, oyunun 1960l yillarin sonuna
uygun alintilara yer verdigi gorulmektedir. Yeni medya araglari sdyle dursun,
geleneksel medya araclarinin dahi kullanim oraninin ve aginin bir hayli disuk
oldugu bu yillarda gegen oyunun gunumuzle olan paralelligi, “Aydin” 6znenin
olasi bir “kendine son verme istegi’ndeki gecmisten, hayat pratiginden,
enetelektlel birikimden kaynakh endiseler ve donemin aydinina getirdigi kararli

elegtirilerde saptanmistir.

Metindeki karakterlerin yasadigr “sure¢” ve “durum degerlendirmeleri”,
glnimuzin dijital altyapih cihazlarindaki -dolayli olarak yeni medya
araglarindaki- izlekleri saptanmig ve sahne wuygulamasi igin gerekli
altyapi/prova/sahneleme planlamasi c¢ikariimistir. Bu planlamada, sanat
¢alismasi raporunun ilk iki bolumdnu olusturan “postmodern 6zne” ve “dijital
kaltar” iki ana unsur olarak yer almigtir. Planlanan slre¢ sonunda, sanat

calismasi 13/06/2016 tarihinde seyirci ile bulusmustur.

Metnin orijinal hali ve uyarlama/performans metni dramaturgisini yapabilmek igin
oncelikle Adalet Agaoglu’nun “aydin sanatg¢i” kimligi, oyunlarinda kullandigi bigim

ve Uslup ozelliklerinin Uzerinde durulmasi gerekir.
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3.1 ADALET AGAOGLU VE OYUN YAZARLIGI

Adalet Agaoglu'nun 1929’'da muhafazakar denilebilecek bir ortamda Ankara’nin
Nallihan ilgesinde dinyaya gelmistir. ilkdgrenimini de Nallihan’da tamamlayan
Agaoglu, Ankara’da ortaokulu ve ardindan Ankara Kiz Lisesi'ni bitirmistir.
Universite 6grenimini ise 1950 yilinda tamamlayan yazar, Dil ve Tarih Cografya
Fakultesi Fransiz Dili ve Edebiyati bolumd mezunudur. 50’li yilarda Ankara
Radyosu’nda Dramaturg ve Kiltar Yayinlari Sube Baskanhgi yapmistir. 60’
yillarda ise kendini tamamiyle tiyatro ve radyoya adamistir.(Kan, 2004, s.2) ilk
roman ve Oykulerini 1970’li yillarda yazmaya baslar ve edebiyat ¢evrelerinde
tartismalara konu olur. Bir Dugun Gecesi (1979) romaniyla birgok odule layik
gorulur. 1977’ye dek oyun yazmayi surduren yazar, romanlarina agirlik vererek
sanat hayatini strdarar. 1991 yilinda Cok Uzak Fazla Yakin ile oyun yazarligina
kaldig! yerden devam eder. Siir ve Oykulerle basladigi yazarlik seruveninde kendi
deyimiyle “cevresinin yol gostermesi” ve “oyun okumaya olan 6zel egilimi”

sayesinde oyun yazarhgina yonelmigstir. [Kogak, 1976, s.4-5] (Akt. Kan, 2004, s.4)

Adalet Agaoglu sanat yasami boyunca edebiyatin cesitli turlerinde eserler

vermigtir. Eserleri asagida listelenmeye galigiimigtir.

“Tiyatro ve Radyo Oyunlari

Bir Piyes Yazalim — (1953)

Yasamak — (1955-56, Radyo Oyunu)

Evcilik Oyunu — (1964)

Tombala — (1967)

Catidaki Catlak — (1969)

Sinirlarda (1969)

Uc Oyun: Bir Kahramanin Oliimii, Cikis, Kozalar (1973)
Kendini Yazan Sarki (1976)

Cok Uzak - Fazla Yakin (1991)

Duvar Oykiisti - Cocuklar ve Blydikler icin Miizikli Dansli Oyun (1992)
Fikrimin ince Giilii — (1996)

Cagimizin Tellali (2011)




Roman

Olmeye Yatmak (1973)

Fikrimin Ince Giilii (1976)

Bir Dagiin Gecesi (1979)
Yazsonu (1980)

Ug Bes Kisi (1984)

Hayir... (1987)

Ruh Usiimesi (1991)

Romantik Bir Viyana Yazi (1993)
Dert Dinleme Uzmani (2014)

Yuksek Gerilim (1974)
Sessizligin llk Sesi (1978)

Hadi Gidelim (1982)

Hayati Savunma Bigimleri (1997)

Deneme

Gecerken (1986)

Karsilasmalar (1993)

Baska Karsilasmalar (1996)

Oyle Kargasada Béyle Karsilasmalar (2002)
Yeni Karsilasmalar (2011)

Mektup
Mektuplasmalar (Mehmet Baydur ile birlikte) 2005

Ani
Gé¢ Temizligi (1985)
Gece Hayatim (1991)
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Gince
Damla Damla Gunler 2004
Damla Damla Gunler I-lI-11l 2007

Seckiler
Secmeler (Kendi Segtikleri) Ekim 1993

Odalleri

1974- TDK Tiyatro Odili

1975- Sait Faik Hikaye Armagani, Yiuksek Gerilim

1979- Sedat Simavi Edebiyat Odiilii, Bir Diigiin Gecesi

1980- Orhan Kemal Roman Armagani, Bir Digilin Gecesi

1980- Madarali Roman Odiilii, Bir Diigiin Gecesi

1991- Tiirkiye Is Bankasi Biiyiik Odiilii, Cok Uzak Fazla Yakin

1992- Lebon Kiiltir Merkezi (Lebon Cinema Clup) Edebiyat Odiilii, Ruh
Usiimesi

1997- Aydin Dogan Roman Od(ilii, Romantik Bir Viyana Yazi™®

Adalet Agaoglu'nun hemen butin eserlerinee yansiyan Turkiye'deki siyasal,
ekonomik etkenlerin ve global akimlarin etkileriyle sekillenen toplum yapisinin
tanikligidir. Toplumun sosyolojik okumasi, bireyin psikolojik sekillenigini ve
yonelimlerini kurguladidi eserlerinin, tlrl ne olursa olsun zeminine gayet saglam
bir bi¢cimde yerlestirmistir. Donemin Turkiye'sindeki batin kurumlar bir
olgunlagma sureci i¢cinde yasanabilecek kayda deger butlin toplumsal olaylari
yasarken, kurumlar kargisindaki bireyin i¢ dunyasiyla ve dis faktorlerle nasil

zorlandidini carpicli bicimde resmetmistir.

“Altmugl yillar oyun yazarligimizin en verimli dénemi oldu. 1961 Anayasasi
ile saglanan yargi bagimsizligi, dniversite Ozerkligi, basin &6zgdrligd,
sendikal haklar, yaratici c¢aligmalara elverigli bir ortam saglamistir. Bu
ortamda ilerici diigtincenin guiglendigi gérdliir. Aile kurumunu igten zorlayan
cetin yasam kosullari, erkek egemen toplumda kadina uygulanan baskilar,
kirsal kesimde hiikiim siren haksizliklar, esrafla isbirligi icinde olan
buirokratlarin halkin ¢ikarini gbzetmemesi, kbyden kente gbgen ve bir gegis

8Adalet Agaoglu. (t.y.). Erisim: 17 Mayis 2016, https://tr.wikipedia.org/wiki/Adalet Agaoglu
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stirecini yasamakta olan gecekondu sakinlerinin yeni kogullarina uyum
saglamakta glicliik gekmeleri gibi, kurulu dlizeni sorgulayan konular dramatik
yapi icinde ele alinmistir. Bu dénem oyunlarinin bagat temasi toplumsal
diizen elestirisidir.” (Sener, 2007, 42)

Kan’a gore daha ¢ok toplum sorunlarina egilen yazar, kurulu dazenin bireyler
uzerindeki yansimalarini ifade ederken aslinda bireyden yola ¢ikarak toplumu
yansitmistir. Toplumun &6zgurliga bireyin 6zgurligu, bireyin 6zgurligu de
toplumun 6zgurlGgudur. Toplumcu bir yazar duyarhli ona “Aydin Sanatg¢i” kimligini
kazandirir. Yagadigi donemin toplum sorunlarini bireyden yola ¢ikarak yansitmig
olup, toplumun bireyler Uzerindeki yansimalarini irdelemis, elestirmigstir.
Ayrintilari gézlemlemedeki titizligi, incelikleri anlamadaki duyarlihidi toplumun
sahip oldugu vizérden farkli olup bunu ustalikla eserlerine yansitmistir.
Gorunenin arkasindaki gercege yonelmesi onun duyarh kimliginin gostergesi

olmustur.

“Altmigh ve yetmisli yillar kurulu diizene karsi ¢ikma egiliminin giderek
yogunluk kazandigi, toplumcu sanat anlayisi dogrultusunda oyunlar yazildigi
dénem olmustur. Karsitliklar artik yalnizca yoksul-varsil, ahlakli-ahlaksiz,
geleneksel-cagdas baglaminda degil, emek-sermaye, isci-patron,
somurilen-sémdiren baglaminda da ele alinmaktadir. Bu gelisim siirecinin
yalnizca kurbanlarin drami ile noktalanmadigini gésteren oyunlar da yazilir.
Kirsal kesimde de, kent, kasaba ortamlarinda da ezilenlerin bilinglendigi,
hatta baskaldirdigini gbsteren kurgulamalar yapilir. ... Bu oyunlarda sisteme
karsi ¢cikmanin dramatik Oykiisii ve acikli sonucu ile yetinilmemis, seyircinin
de catismanin bireysel ve toplumsal nedenleri ve sonuclari (izerinde ¢ok
yobnlii bicimde dislinmesini saglayacak diizenlemeler yapilmigtir.”(Sener,
2007, s.56)

“Cadgdas yazinda yazar her seyi bilen ve gbren tanrisal konumunu yitirmis,
bu agidan da kendi iginde bir biitiinl(igl olanbir diinya yansitmiyor, tersine
yadirgatici ve sasirtici olani, sorunlari, celigkileri vurgulayarak okuyucuyu
tedirgin ediyor, yadirgatiyor ve zorluyor. Adalet Agaoglu’nun réportaj tiiriine
yaklagsan gercekgi oyunlarindan uyumsuz tiyatroya, simgesel tiyatrodan i¢
monologun adirlik kazandidi bir tiyatro anlayisina degin uzanan cesitli
oyunlarinin ortak yani, okuyucuyu béylesine bir etkinligin icine sokmasi.
Okuyucu geleneksel bir tiyatro anlayisinin beklentileri icinde kalarak, kendini
kaptirabilecegi olaylar dizisi, 6zdeslesebilecedi insanlar ariyorsa, bu
oyunlarla iletisim kurmada zorlanacaktir...” (ipsiroglu, 1998, s.50-51)

“Adalet Agaoglu’nun oyunlarinda ele aldidi kisileri, kendi 6z degerlerinden
hareketle evrensellestirmeye calistigi gériilmektedir. Bir taraftan toplumsal
degisme ve gelismenin bir sonucu olarak insanin varliginda olusan
gostergeler ele alinirken, diger yandan olusan yapiyr sorgulamadan kabul
eden insanin trajedisi de ele alinmaktadir.” (Aytas, 2013, s.121)
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Agaoglu, ulkesinde yasanilan karsitliklarin olusturdugu sorulari, sorgulamalari,
kuresel etkilerin yerel kulturdeki karsiliklariyla detaylandirmis; tasarladigi
karakterlerin arasindaki iligkilerde ve kurguladigi olay orgulerinde resmetmigtir.
Resmedilen durumlar ve kullanilan yontemler, o donemin yerli oyun yazarlarinin
uretim zenginligi de géz 6nune alininca genel bir yazin karakteristigi ortaya
cikarmakla birlikte cagdaslarindan siyrilip dikkat g¢ekici bir nitelik kazandigi
goOrulmektedir.
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3.2 “BiR KAHRAMANIN OLUMU” OYUNUNUN Oz, BiGiM VE BIiGEM
OZELLIKLERI

3.2.1. Konu

Bir Kahramanin Oliimii, isimsiz bir erkegin “kahraman olma” yolunda “dlim
karari” almasini; onunla ayni gorunumde bir baska erkek ile bu durum Uzerine
gecgmisi, oldurme fiilini, 6lum ritGellerini, kadinlari, kalabaliklari konustuklari; ama
“0lumu sergilemedikleri” bir 6lim o©ncesi sdrecini anlatir. Burcu Kan, sanat
g¢alismasi raporunda bu oyundaki erkeklerin konugmalarini bir “i¢ hesaplagma”
olarak yorumlar. Birbirleriyle olan konugsmalari “gercek ve gorunenin arkasindaki
asal gercek’ir. Bu halleriyle hangi erkek, hangi erkedin asal gorunttsudur
sorusuna ise oyun finalinde iki erkegin de ayni anda yere serilmesi sebebiyle
cevap verilmez. Aslinda karakterler birbirini yansitir, dolayisiyla yansida karakter
tasarimi teklesir. Dolayisiyla oyunun taru “iki kigilik bir monodram” olarak tespit
edilebilir.

3.2.2. Tema

Tema kisaca “aydin sorunsali’dir. Biraz acarsak; oyunda donemin “aydin”inin
yeri, vasfi ve var ise vazifeleri mercek altina alinir. itiraflar, durum
degerlendirmelerine eklenir. Topluma yonelik elestiri, toplumun aydin bireye
yukledigi sorumluluklarla dile getirilir. Sonugta yalniz kalmis olan aydin kendi
tercihiyle mi yoksa toplumun dayatmasiyla mi otekilesmistir? Buna cevap
aranirken aydinin “kahraman” olmaya olan duskinligu de gozler énlne serilir.
Aslinda kahraman/karakter, toplumun istedigi gibi biri olmaya kosullanmistir.
Aydin kahramanin bu kosullanmasi 6lum bigimini bile kosullar ve oyunun yan

temlerinden birine ayrisir.
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3.2.3. Kigiler

Daha 6nce degindigimiz gibi, kisiler birbiriyle esgiyimli, esgérunumdedir. Oyun
finalinde de sarilip ayni anda dusmeleri, oyun boyunca birbirlerinden farkh
zamanlarda benzer tutumlari sergilemeleri ayni kisi olabilecekleri yonundeki
kanaati kesinlestirir. Durum degisimleri i¢indeki ydnelimleri duygu/distnce
aktarimlari, tartismalari, olum bigimi hakkindaki ifadeleri, 6nerileri, vazgegisleri,
kostum degisimleriyle degisen durumlardaki “varolamayis” (non-being) ve
gercegi sabitleyememe halleri bize “Godot'yu Beklerken”deki Viladimir ve
Estragon’u animsatir. Onlar Godot’yu bekler. Oyundaki I. Ve Il. Erkek de “6lim”Q.
“‘Kahramanlar Olmek icin degil yasamak igin, bir seyleri degistirmek igin
varolurlar.” dnyargisi yerlesik, Uzerinde uzlasiimis bir dnkabulken, erkeklerin (tek
erkegin) kendi secimi olan ve psikolojik nedenleri agimlayamayan “6lum”i
gerceklestirme takintisi aslinda bir mit yikimidir. Kahraman mitinin yikimi... Bu
durum, karakteri oyuna bastan yenik girmis Anti-hero’nun (kargi kahraman)
durumuna indirger; kahraman ge¢misini bile seyirciye/okuyucuya sorgulatir. Her
iki erkegin adlarinin olmayigi, sagma bir durum iginde beklesip, konusup

durmalari oyunu absurd dramin gergevesine yerlestirir.

I. ERKEK: 40 yaslarindadir. Hayat pratigi az, deneyimi fazla tipik bir aydin
tiplemesidir. Evinde yer alan oduller, kitaplar, yerlesik alkol kaltlrG ile Gzerinden

donemin aydinina genelleme bir bakis sergilenir.

II. ERKEK: 40 yaslarindadir. |. Erkegin izdUgumu oldugu sonucuna rahatlikla
ulasilabilecegi icin I. Erkek ile ayni nitelikleri tagsir. Oyunda dis degisken olarak
yer alan tek unsur telefondur. Telefona cevap veren kisi Il. Erkek oldugu igin,
ayna ornegi ile yaklasak olursak kaynak kendisi, yansima |. Erkek'tir gibi bir

yoruma ulagilabilir. Ancak bu durum kesin bir ispati oyun boyunca sunulmaz.

Tema baglaminda kisiler arasindaki iligki, diyaloglarindaki muhalif yanitlarla ve

yer yer monologlara varan bireysel sorgulamalari “manipulatif’ bir iliskiden 6teye
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gitmez. Hikayeleri birbirlerini tamamlar. Sonugcta iki farkh kisinin degil tek bir

kisinin hikayesi anlatiimig olur.

3.2.4. Bicim ve Bicem Ozellikleri

Oyunun turd, donemin Turk tiyatro yazininda hemen her oyun yazarinin denedigi,
dénem icinde bakilacak olursa bir alt tir olarak kabul edilebilecek absurd dramdir.
Uzam degisime ugramayan bir odadan ibarettir. Odaya dair net fikirler 6ne
surtlemez. Dis dunyaya g6z atilmasini saglayan pencere dahi yapiya dair fikir
sunmaz. Zaman ise genis agidan bakildiginda, dahilinde oyunun da yazildigi
1960’larda bir gin dogumu oOncesidir. Eylem ve olay orgusune bakildiginda
oyunun bir yerde temalarindan biri olan sure¢ icinde 6lmek igin kullanilacak
bicagin “yerine (kalbe) saplanip saplanmayacagi”’, hangi pantolonun “Glmek
uzere olan bir kahramana yakigacaginin” tartismalarinin surtp gittigini goruruz.
Bu durum iki erkegin de ara ara yakin ve uzak ge¢cmise dair hatirladiklariyla
kesilir. Batunlugu saglayan tek konu bagligi 6lumu getirecek yontem pratikleridir.
Bir i¢ hesaplagsmanin ikinci bir erkek somutlamasiyla dogal/gercekgi bir Uslupla
ilerletilip; finalde iki erkeg@in bir vicuttaki iki zihnin —duygu/mantik, iyi/kétl vb.-

farkl sesleri oldugu izlenimi yaratilarak bu aslup kirilmaya ¢ahigiimigtir.

Sonug olarak, Burcu Kan, raporunda® bu oyuna ayirdigi bolimde: “Kahramanin
ic hesaplagsmasi bizi digaridan gorunen gergek ile 6zde varolan uyusmazlik ile

basbasa birakir” demistir.

® Kan B. (2004). Adalet Agaoglu'nun  “Kozalar” Oyununda, Kadin Karakterler Baglaminda
“Yabancilasma” Kavraminin Incelenmesi. Yiksek Lisans Sanat Eseri Calismasi Raporu, Hacettepe
Universitesi, Ankara.
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3.3 OYUNUN UYARLANISINDA iZLENEN YOL

“Yalin metinlerle var olan gergedge yakin bir gergegi yansitmayi amaglayan,
bu nedenle de kurmaca bir diinya yarattiklarini gizleyen metinlerden s6z
edilmektedir. Tiyatroda yanilsama yoluyla bu etki daha da yogunlagtirilir. Bu
tlir metinlerde okuyucu yazarin yarattigi diinyayla bitiinlesir, onun iginde erir.
Bu nedenle de burada yazarin otoritesi lizerine kurulu bir yazar-okuyucu
bdtinliginden sb6z edilebilir. ... Yazinsal yapit-okuyucu iligskisinde ¢ag,
kiiltiir, zaman ve sosyal sinif ayriliklari 6nemli etkenler olusturur. Yazildigi
dénemde agik ve yalin bir anlatimla gercedi dolaysiz agidan yansitan bir
metin, bugliniin okuyucusunun géziinde yabancilagtiran ya da oértiik anlamli
bir metne déniisebilir.” (Ipsiroglu, 2013: 96,100)

Uyarlama metnin planlaniginda ve sahnelemenmesinde temel izlek yalnizca
oyunun giincellestirimesi olmamistir. Oncelikle bu sartlanmadan kaginiimistir.
Metinde yaratiimis olan i¢ hesaplasmanin, onun yarattigi olay o6rgusinin
tamamina sadik kalinmasi birincil amac olmustur. Bir Kahraman’in Oliimii metni
icin Ipsiroglu'nun saptadi§i yalin metin tarifi, yazildigi dénem icin karsilik
bulabilecek bir yakistirma olabilir. Yine ipsiroglu'nun okuyucu (izerinden
iliskilendirdigi UGzere Bir Kahraman’in Oliimi metninin en buylk handikapi
buginin okuyucusuna ortuk anlatimlarla dolu gérinecegidir. Bu ylzden,
uyarlama i¢in ¢ikarilan dramaturgi planinda bu ortuk anlamlarin netlestiriimesi
onem arz etmektedir. Ortaya c¢ikacak/cgikarilabilecek anlamlarin, uyarlama
metinde, oyunun olay 6rgusundeki “sure¢” mefhumunu bozmayacak sekilde yer
almasi ise bir diger énemli gerekliliktir. Oldirme, kahramanlik, étekilesme,
oldurme denemeleri, gecmigi animsama gibi oyunun yaziminda kullanilan ogeler,
yani iki erkek arasindaki konugmalar, saglikl bir bicimde olay 6rgusune hizmet
etmeli ve onu unutturmamaldir. Boylece karakterlerin konusmalarinin
glnimuzde ve incelenmek istenen dijital platformda (yeni medya araglarinda)

yerinin olup olmadigina bakilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Oyunun bilinen anlamda dramaturgi raporunu daha 6nce sunmustuk. Oyun
kisilerinin aslinda ayni hikayeyi yasadiklari; ayni kisi olduklari sonucuna
varilabilecegini belirtmigtik. Yeni medya araclarini tanitirken bireysel alan
yarattigi, kisiye 6zgu oldugu Uzerinde durulmustu. Bu sebeplerden dolayl oyun
kisilerini tek kisiye indirgeyip; iki erkek arasinda, sirayla birbirlerini manipulle eden

diyaloglar, 06znenin dijital dunyadaki kodlanisi hesap edilerek, bu
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manipulasyonun sosyal medya araglarinda olusturdugu avatarlari tarafindan

yapilmasi fikriyle hareket edilmistir.

“Kitle iletisiminin giderek yogunlagan etkisiyle kendi sinirlarini ve olanaklarini
sorgulayan tiyatro, izleyiciyle dogrudan iletisim kurabilen dolaysiz giicliniin
Ozellikle oyunculukta odaklandigini kesfeder. Béylece oyunculukta (stiin bir
becerinin sergilenmesi, neredeyse cambazliga varan stilize bir oyunculuk ve
viicut egemenligi 6nem kazanir. Kalabalik kadrolu bir oyunu tek bir kiginin
oyunculuk ustaligina dayandiran bir sahneleme anlayisi ya da tek kisilik
iddiali gésteriler birbirini izlemeye baglar.”(Ipsiroglu, 2013: 41)
ipsiroglu’nun bahsettigi “cambazlik”, yeni medya araglari igin Binark’in belirttigi
“hareketsiz  toplumsallasma” (Ispir, 2013) kavrami geredi bedensel
fonksiyonundan ¢ok “dusunsel” bir “cambazlik” olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu
cambazlik, uyarlamanin sahnelenmesinde olusturulacak planda; geleneksel
medyadan mirasini alan yeni medya araglarinin pratik kullanim kabileti ile
tamamina yetkin bir beceri gosterilmesi ile karsilik bulacaktir. Bununla beraber
tek kisiye indirgenen karakter, internet tabanli bir diyalog gelistirerek bahsedilen

stilize tavir bugunun izleginde somutlagacaktir.

Online yapi - oyuncu iligkisinde saglanan somutluk, metinde deginilen konularin
online ortamdaki karsiliklarin ve tasidigi degerlerin —zaman icerisinde
potansiyelini yitirmis dahi olsa- bulunmasiyla saglanacaktir. ipsiroglu, “Elestirel
Diasiinme Yetisi”1° baghdi altinda degindigi: “Konunun islenisinde genglerin kendi
deneyimlerinden ve yasantilarindan yola ¢ikarak 6zelden genele dogru bir ¢izgi
izlenebilir.” dnerisiyle sosyal medya Uzerinde yaratilacak ortam, bireysellik ve
oyuncunun yukarida bahsedilen “cambazligi” ile birlestirilerek, oyuncunun

“‘gercek” avatarlari kullanilabilecektir.

“Yazinsal yapitlarin ¢ok anlamliligini ¢ikartabilmek ve birbirinden ayrilan
yorumlara acik olabilecegini gbsterebilmek icin siir, 6yki, anlati, roman gibi
tiyatro disi metinlerle de calisilabilir. Yalin, yabancilastiran, értiik anlamii
metin tlirleri incelenerek cegitli okuma ve yorumlama bigimleri (izerinde
durulabilir.” (ipsiroglu, 2013: 96)

Ipsiroglu, Z. (2013). Dramaturgi Tiyatroda Diisiinsellik, Istanbul: karos Yaymnlari
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Hatta bu durum dijital dunyanin ortamsalliginin gesitliligiyle birlestigi takdirde,
kurgusal dijital altyapili muzik ¢ozumlemeleri, sinema sanatindan alintilanan
video-art’lar, evrensel degerdeki ornekler gevrimici erisim saglanmasi sartiyla
sanal altyapinin olusturdugu bir somutluga dogru bir yolculuga c¢ikilmasini
saglayabilir. Sayisiz segenek ve imkan sunan bu durum sayesinde yapilacak
seckiler, gerek psikolojik, gerek duygusal bir performansa doénusebilecektir.
Ancak bu durum sahneleme agamasinda reji gozumlemeleri agisindan teknolojik
bir enstelasyonu zorunlu kilmaktadir. Bu enstelasyon ise okur/seyircide bir
yabancilasma etkisi yaratabilir. ipsiroglu'nun: “Yabancilastiran metinlerde
yazarin amaci metinde séylenmeden gecilen ama olugturucu etken olarak yer
alan bog alanlar araciligiyla okuyucuyu yadirgatan bir diinya yaratarak onu
uyarmak ve bilinglendirmektir.”(jpsiroglu, 2013: 97) sdziinden ve orijinal metnin
finalindeki yabancilastirma unsurundan (kigilerin 6lme ve ayni Kisi olma olasihgr)
oturl, bahsedilen bosluklarin yeni medya araglarindaki cesitli platformlardan
“Ispat’larla getiriimesi bu etkiyi (yabancilasma) de kirip okur/izleyiciyi farkl bir
katmana tagsimasi ya da her kirilmada ana hikaye ile iligki kuran katmanlar arasi

bir yolculuk seyri 6ngorulebilir.

Bunun i¢in metinde gegen konular ayni halleriyle korunarak dijital ortama
kodlanabilir; ancak bu gerekliligin saglanabilmesi iginse “sure¢” sekteye
ugratilmadan metindeki iglerligiyle, ginimuzdeki karsiligi oyuncunun kendi
sosyal aglarindaki “paylagimlarindan” bulunmaya c¢alisiimalidir. Eger mumkun
degilse, reji asamasinda bu “ispat’li yapi internet ortaminda gesitli yontemlerle

(fake hesap?!?!) ¢oziimlenebilir.

“Yabancilastirilan ve értiik anlamli metinlerde ise yazar-okuyucu, kurmaca
dunya-gergek yasam blitiinligiinden séz edilemez. Clinkdi bu tir metinlerde,
gercek aligilmadik bir bakis acisiyla verildiginden, 6zdegslesme en aza
indirgenir ya da hi¢ olmaz. Okuyucu artik yazarin etkisinde degildir, onun
blydleyici glictine kolay kolay kaptirmaz kendini. Bu nedenle burada yazar-
okuyucu egitliginden s6z edilebilir. Yabancilastirilan metinlerde yasadigimiz
diinya alisik olandan soyutlanarak yeni bilesimlerle sunulur.” (ipsiroglu,
2013: 97)

11 Sosyal paylasim aglarinda gergek/tiizel herhangi bir kisiyi isaret etmeyen anonim avatarlar.
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ipsiroglu'nun aksine bahsedilen kurmaca diinya-gercek yasam butiinligu,
okuyucul/izleyici ve yazar/oyuncu ayni dizlemde bulustugunda ise yeni medya
araclarinin geleneksel medya araglarindan —belki de- en buyuk farki olan
etkilesimlilik sayesinde “gerceklik” sorgulamasini her an canli tutan bir deneyim
saglanabilir. Oyle ki oyunda gecen “biz 6limii sahnelemiyoruz ki’ repligine
ragmen izleyici somut agiklamaya inanmayip simule edilmis bir online sistemden
oyuncu agziyla aldiklari her sinyali/ispati oyun sonuna kadar gergek bir “intihar”
izleyip izlemeyecekleri suphesiyle metnin ilk halinin butin handikaplarini birer

avantaja cevirebilir.

“Glnimliz sanat Ulretimi farkli bircok alani bir araya getirerek séylemi
melezlestirir. Bu disiplinler arasi séylem yeniden (retilebilirlikle, eserin
olusturdugu aura'yi eserin kendinde tutmayarak farkli bir gok boyuta (mekan-
olay-beden-vb.) dagitir. Bu siire¢ géz éniine alindiginda Martin Heidegger
gibi disiindirlerin sanat eserini bir hakikat olarak ele almasinin tersine
degiskenlikle kurgulanan gergeklik modelleri giincel sanatin temel
dinamikleri igcerisinde yer alir. Glincel sanatin igersinde yer alan bu yeni
gerceklik sorgulamalarinin amaci hakikate ulagsmak degil, bu kapsamdaki
degisken bakis acilarinin yorumlanmasiyla iliskilidir. Zihinsel bir siirecin
yansimasi olan bu sorgulama alanlari insan bedenini geri plana atarak, ironik
bir bicimde ele alir.” (Balli, 2016, s.73)

Soéylemin melezlegsmesi, gunumuz iletisim tekniklerinin ve —yalnizca performans
sanatlariyla sinirli kalmayip- bircok sanat dalinin geldigi noktadaki iciceliginin bir
sonucudur. Bu igigeligin oyunun uyarlama/performans metninde temel dinamik

olmasi gerekmektedir.

Sanat eserinin dissal etkenlerden tamamen bagimsizlagtiginin, kendi
kendini konu etmekle yetindiginin iddia edildigi postmodern zamanlarda bile
onu bu dig etkenlerden bagimsiz bir sekilde degerlendirmek ¢ok da miimkdiin
g6zukmiyor. Ki s6z konusu olan romansa “gerceklik” dnemli bir belirleyici
olarak kendini gosterir.” (Yalgin, 2015, 931)

[T

Roman turune dair Yalgin'in geligtirdigi “gerceklik” sdylemi ise uyarlamanin higbir
asamasinda unutulmamalidir. Oyun karakteri/kahramanin “gergek” kilinmasi igin
sahneleme asamasina yardimci olunabilecek butin doneler bulunup reji
uygulamasinda gerekli ¢ézimlerin yaratiimasi gerekir. Gergegi deforme etme
ihtiyaci dogdugunda ise ancak “ironi” sanati ile bu ihtiyag gideriimeli;
okur/izleyicinin olusacak reaksiyonunda bir melodram, tragedya, komedi gibi bir

ornek izlemedigi goz ardi edilmemelidir. Olusmasi gereken etki, metnin kendi
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yapisina da iglenmis bir “kara mizah” niteligi daha da agiga c¢ikartilip, prova

strecinde doze edilebilir.
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3.4. UYARLAMA/PERFORMANS METNI

“Dogu ddsgliniigtiniin aksine, Bati’'nin akilci dlsinigs gelenegi iginde
diinyanin nesnel gercekliginden “kacis” ilk caglardan bu yana negatif bir yol
sayilir. Bagta tragedya sanati olmak (izere tlim estetik séylemler akil, mantik
ve bilgi éneren bir “kosmoz”(uyum) idealinin olanaklarini arastirmigtir. Antik
tragedya kosmozun gergeklesmesini, yazginin ve gercgekligin kesigim
alaninda beliren moral krizin asilmasina, yani zorunlu “eylem’e, eylemin
yikici sonuglarindan ¢ikarilacak derse baglar.” (Ezici, 2007: 166)

Ezici’nin ortaya koydugu negatif durum olarak degerlendirilen tutum (kacis), dijital
kodlamalarin nesnelligindeki gerceklikte bulunmus; kagis sona ermistir. Bu
calismadaki uyarlama metin olusturulurken g6z énunde bulundurulan tek ideal
“‘uyum” idi. “Kosmoz’un gergeklikle kesistigi anda belirecek “moral” carpismadan
beklenen “mantar bulut” ortaya cikmistir. Ancak, zorunlu “eylem”in
gerceklestirimesine gerek kalmamistir. Uyarlama metindeki illuzyon “verilecek

dersi”, “oyun” ile son derece naif ve bariscil yollarla vermeyi amaglar. Bu oyun

doga katmanindaki 6znenin kendi gergekligine yonelik “6lim oyunu”dur.

Yontemi aciklanan uyarlama metin, altyapisini olusturan genel fikirlere aykiri
olmayacak sekilde guncellemelere, eklentilere ve tesaduflere son derece agiktir.
Esnek dil yapisi, Ogelerini dijital kultGrin sosyal adlardaki yapisindan
beslenmektedir. Dramaturg, rejisor, oyuncu Uglusu tek zihinde bir araya rahatlikla
gelebilir. Tekrarlanabilir 6geler icermesi, etkisi seferde bitecek bir ¢alisma
olmadigini kanitlamasi beklenmektedir. Sonug olarak ortaya ¢gikan metin asagida

sunulmustur.
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BIR KAHRAMAN'IN ****x
*lumi
"Aliskanliklarini yak ki olagantdistii seylere eresin.”
Seyh Bedreddin, Varidat

KiSi:
KAHRAMAN - Erkek, 29 yasinda.

(Sahne kararir. Seyirci mekan dlizenini alimladiktan sonra sahne kararir. Dekor,
gosterissiz bir kanepe, bir yazi/calisma masasi, tstiinde dev bir monitér, devasa
boyutta bir bilgisayar kasasi. Bilgisayar, oyun boyunca c¢aligir durumda
oldugundan teknik aksami tam olmalidir. Bilgisayar ekrani dogrudan izleyiciyle
paylasilmak (zere monitbriin yanisira projeksiyon cihazina bagl konumdadir.
Bahsedilen bilgisayara bagli kuvvetli bir ses sistemi... Simdilik yalnizca internet
baglantisi yoktur. Bunlarin paralelinde bir dergi yigininin tstiine yerlesmis orta
ebatta bir tlplu televizyon; surekli karli gériintli verecektir. Uzaktan kontrol
saglayacak kumandasi masanin (lzerindeki karmasik obje yiginin lzerindedir.
Masanin yanibaginda bir su isitici. Tozla kapli masada objelerin bir kaosu
mevcuttur. Masadistiinde kahve kupasi, birbirleriyle uyumsuz ve ayni hikayede
bagdasamayacak objeler: Cesitli ofis geregleri, tespih, c¢an, c¢esitli kitaplar,
kalemler, kiiltablasi, masa lambasi, muhtelif beyaz kagitlar vb. Masanin
goézlerinde, kahve, bigak, anti-depresanlar vardir. Yerlere sacgiimis okunmasi
yarim kaldigi anlagilan kitaplar, ufak bir kltliphane. Raflarinda birbiriyle ilgi
kurulamayacak objeler, biblolarin vs. yani sira bir adet 6ddl ve bir ¢gergeveli bir
siliiet fotograf*?. Etrafta gelisi glizel atilmis kiyafetler, ortamin diizen ve temizlik

gbérmedigini yansitacak sekildedir.)

2 Sosyal medya sitelerinde profil fotografi atanmadiginda otomatik yerlesen kadin sillietlerinden
biri olmalidir.
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(Ana sistemden verilecek miizige [Pink Floyd — Welcome to the Machine]*? dijital
“‘audio editting” islemi ile bir anonsa yerlestirilmigtir.)

Anons (Dis ses/kadin): Degerli seyircilerimiz oyunumuz baglamak Uzeredir.
Latfen cep telefonlarinizi kapali konuma get....(Ses dijital olarak bozulur. Anons
bundan sonra bu formda devam eder.) Erigilebilir oimak temel bir insani haktir.
(...) Sesini kismak kosguluyla butun cihaz ve platformlarda online kalabilirsiniz.
(...) Eger erisilmiyorsaniz; siz de birer kahramansiniz. Tegekkur ederiz, iyi
seyirler. (Kahraman, sahneye disardan iki kanatl bir kapidan -seyircinin tam
karsisindan- koluna ve omzuna doladigi LAN** [internet saglayici] kablosuyla
gelir. Arkasindan yapay bir 1sik diismektedir ve gélgesi esliginde yiirtir. Uzerinde
kumas bir pantolon ve beyaz bir gbmlek vardir. Saglari ¢ok kisa kesimli ve Kirli
sakallidir. Mizik devam etmektedir. Muzik esliginde kabloyu yavas yavas
dbéseyerek masasina kadar ilerler. Kap! ag¢ik kalmigtir. Yorgun sandalyesine
yigilir.  Kumandayi! arar, bulur, televizyonu c¢aligtinnr. Karli  gbriinti...
Masalistiindeki lambayi yakar. Bununla birlikte ters 11k séner. Tamami manuel
kontrollli, seyircinin hemen 6ntinde sahne boyunca ¢ noktada yer alan Uc
tepegbzden ortadaki yanar. Uzerinde Web 2.0 tabanli Facebook kodlarinin sayfa
sayfa gevrildigi bir el gériiniir.*> Perdenin (izerine yansiyan kod ve el gélgeleri
esliginde bilgisayari agar. Sirasiyla kasa fanlarini devreye sokar. Bu sirada diger
iki ugta duran tepegézler de yanmaya baslar. LAN kablosunu bilgisayarina baglar
ve internetin oldugu bilgisini seyircilere gésterircesine altini gizer. Internet
arayliziini agar, bir arama motoru yardimiyla sosyal aglardan birine [facebook]*®
dahil (login) olur.l” Daha énceden otomatik ¢ikan sosyal ag hesabinda hig
tereddiit etmeden mevcut ismi “BIR KAHRAMAN” olarak dedistirir. Dedistirirken
karsilastigi uyari mesajlarini sesli okur. Cep telefonunun ses kayit 6zelligini agar.
Dikte eder gibi.)

13 Waters. R. (1975). Welcome to the Machine, A-2, [D. Gilmore]. Wish You were Here. [LP]. Londra:
Abbey Road Studios. (1975)

14 Local area network. (Yerel ag saglayici)

15 Performans: Aras. Gor. Ozgiir Ball

16 www.facebook.com

7 https://www.facebook.com/garsoniyerlik
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KAHRAMAN : Bir kahramanin 6limud. Deneme... Bilinmiyor. Sosyal agin
anlik paylagim satirina gelir ve ardi ardina klavyeye siirsel bir sekilde okuyarak
yazar.) “Dostlarla da yollar ayrildi bir bir...” (Siler. Diisiiniir.) Olmek degil
dmrimizin en miskil isi... Olmek odur ki...” (Tekrar siler. Hatirlamaya calisir.
Arama motoru icin sekme acar [google]*8. Bu defa mekanik bir sesle arama satiri
icin klavyeye yazarken) Olmek degil dmriimizin en mugkdl isi... Olmek odur
ki... (Aratir. Cikan sonuglarda dogru sonucu bulur.) Kontrol*® ¢ ve kontrol v.
“Olmek degildir mriimiiziin en fecf isi, Miiskdil budur ki 6imeden evvel 6liir kigi.”°
(Bir 6nceki sekmede yazdidi satira yapistirir ve paylasir. Ayaklanir. Su isiticisini
calistirir.) Kahve... (Kahvesini hazirlarken, su isiticisindan gelen seslere kulak
kesilir bir stre. Sesleri umursamadigi an, (stind basini kontrol eder.) Yine
olmadi. (Kontroliinii perginlemek adina akilli telefonu ile fotograflar ceker.
Incelerken) Bir daha boyle, utilii pantolonla denememek gerek. Rahat
etmiyorum. (Telefonu kanepeye firlatir. Sosyal agda pijamali bir fotografini?!
bulur aceleyle. inceler.) Pijamayla da denedik. Pijamayla hi¢c olmazdi. Bir
kahraman Uustinde pijamayla 6lmez. Hatta bir kahraman pijamali fotografla
gériinemez. (Fotografin gorinirlGgund kisitlar.) Ozir aramiyorum. Bu sabah,
safakla su pencerenin onlne c¢ikilacak (Bu sirada yeni bir sekme agcmistir. Bir
sosyal bilgi paylasim adinin adresini girer [eksi s6zliik]??) Elde de bir bigak
olacak... (Telefonuna geri doner.) Su¢ yalniz pantolonda da degil. Higbir sey
kurallarina uygun degildi ki. Elde bir bigak olacak. Suraya ¢ikacak. “Sol Frame”?3
akiskan olucak. Gérmeleri hem zor, hem de kesin olmali. Bir kez bu, kaginilmaz
bir sekilde gerekli. Ondan sonra bigakla bir vurusta... (Fareyi ceker kablosu
eklem yerinden ¢ikar. Geri takar. G6zl masa (stlinde bir atistirmalik yiyecek
artigina takilir. Alir yoklar agzina atar.) Ac¢liga U¢ gun dayanmistik ama.
(Ellerindeki kirintilari silkelerken ayaklanir.) Ama kétu tarafi isin adini koyunca Ug¢

gun dayaniyor olmam. Yoksa ben farkinda olmadan bes-alti gun bir sey

18 www.google.com
¥ Klavyede, Ctrl tusu.

2 Yahya Kemal Beyath — Diisiince

21 hitps:/www. facebook.com/photo.php?fbid=10150686020452173&set=a.10150488627947173.390542.650957172&type=38&size=1536%2C2048
2 www.eksisdzliik.com

2 Frame: Cerceve. Anlatilmak istenen, “Eksi Sozlik” arayiiziinde, ekranm sol siitununu kaplayan,
bagliklarin alt alta siralandig1 kisimdir.
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yemedigim oluyor. Acliktan 6lmek igin belli sartlar var. Oncelikle a¢ oldugumu ilk
gun beyan etmem gerekir. Aclik grevi neticede. Hem kimse acliktan 6lmemi
istemez ki. Benden istenen, herkesin huzurunda kendime kendi ellerimle son
vermek. Ancak, bu hi¢ akla gelmedik bir bicimde olmali. (Aklina bir bir sey gelmis
gibi masasina gecger. Pijamali fotografininsekmesini acar. Etiketli diger
kullanicinin®* hesabina girer ve ilk sirada yer alan haber paylagimini?® sesli okur.)
Bu haber Aralik’tan bu yana bu arkadasimin sayfasinda duruyor. Bagka da bir
sey paylasmadi. Sanirsin 6ldiU de kahraman oldu p*st. Neyse haber su:
“HARVARDLININ 1905 SAYFALIK INTIHAR NOTU: Harvard Universitesi’'ne
ait Memorial Kilisesi’nin merdivenlerinde 610 bulunan... — merdiven? bak bu
cok ilging — 6la bulunan Mitchell L. Heisman (35)... hmm, yas otuz bes,
“dostlarla da yollar ayrildi bir bir”, Cahit Sitki?®6 — adli adam ardinda tam 1905
sayfalik bir intihar notu birakti. Ustelik, kaynakca, dipnot gibi detaylar
iceren akademik dille yazilmis bir not...” Kahramanca... Calismaya bakalim.
(Haberin yaninda verilen linki tiklar, Calisma?’ PDF?® formatinda yavasca acilir.)
“Suicide note?. intihar notu! Tabi 1905 sayfa calisilinca baslik ¢arpici oluyor.
Giriste Platon’un Phaedon’undan 30 Socrates alintisi var. Diyor ki: Ordinary
people seem not to realize that those who really apply themselves in the right
way to philosophy are directly and of their own accord preparing themselves for
dying and death. Yani diyor ki Socrates Efendi, siradan insanlar diyor, hani bir
yerde toplum diyor, farkindaymis gibi gérinmezler. Neyin? That... kendilerini
gercekten felsefeye vermis olanlarin kendini 6ldirme isteginin ya da sadece
dlmis olmak istemelerinin. (ingilizce telaffuzu birakir dogrudan gevirmeye
baslar.) Eger bu dogruysa émurleri boyu 6lumun pesine dusenlerin falan iste, o
geldiginde, o6lum yani, ona baskaldirmasi, itiraz etmesi abesle istigal eder.
(lcindekilere godz atar.) Tanri teknolojidir. liging. Felaket basaridir, basari

felakettir. Agk 6lddirtir! Bayagi arabesk. Onlarda asagilanan bir durum degil tabi.

2 https://www.facebook.com/bhthtb

3 http://www.radikal.com.tr/hayat/1905-sayfalik-tez-gibi-intihar-notu-1021143/

26 Cahit Sitki Taranci — 35 Yas

27 hitp://www.geenstijl.nl/archives/images/suicide note.pdf

28 Portable Document Format (Tasmabilir Belge Big¢imi)

2 This work is free and licensed by Mitchell Heisman for copying and distribution under a Creative
Commons Attribution-Noncommercial-No Derivative Works 3.0 United States License.

%0 Platon - Phaedon Konusmalari
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“Freedom of Speech on Trial” yani, durusmada konusmanin &6zqdrligd,
savunmanin dokunulmazhi§i vesaire. (Iingilizce telaffuzsuz devam eder.) Eger
hipotezim dogruysa... Evet? Bu calisma engellenecek, baski altina alinacak.
Burada sunulan kanitlarin hakli gérilmemesi gasirtici olmaz. Bu argliimanlarin
adil bir oturuma sunulamayacak olmasi, sanirim, sey olmaz. Beklenmedik bir sey
olmaz. Bu c¢alismanin kendi sinirlari iginde degerlendiriimeyecek olusunu
dusiinmek abes olmaz. Gayet yerinde. Sinirlar... (Girerken agik biraktigi kapiyi
kapamak (lizere sandalyesinden ayrilir. Kapatir. Dbnerken...) Baska butun
kapilarin kapandigi bir yerde, seni kahraman yapanlar, kendine onlarin diledigi
bicimde son vermeni isteyebilir senden. Seni kahraman yaptiklari igin, senden
her seyi isteyebilirler. Sen de kahraman oldugun igin, bu istegi oldugu gibi yerine
getirmek zorundasin. Ancak 6zgun olmak zorundasin. (Sandalyesine yerlegir ve
bilgisayardan O6teki sekmeyi (eksisézliik) tiklar. Arama satirina ‘intihar notu”
yazar. Aradigi giriyi** bulur.) 03/03/2012 saat: 02:58, diizelti: ayni giin 17:32,
toplami 19:90, bol saate: sekiz buguk. (Saat, yaklasik o saattir. Diglincesinden

vazgecer) 40 yapar! Daima 40 yapar. Gayet ciddiyim. Demis ki cocuk:

“intihar etmenin arifesindeki angaryadir. angarya bir diinyada, intihar eyleminde
(seciminde) bile bir adim éncesi karsilasilan bir formalite... intiharin gerekgesi
lizerine yazilmasini hissediyorsunuz ister istemez. sirf bunu hissettigim igin
intiharla 6niimdeki engeldir bu intihar notu. kendine "artizligin kime la? yazma,
yardir git." diyemedikge insan gergekten intihar edemezmig gibime geliyor.
demek ki hala bir beklenti var. intihar notunun getirisi iste bu beklentileri
suratiniza ¢arpmaktir, ok dolayli da olsa. biraz detaylandirmak gerekirse,
oncelikle her seye deginen ve bunu icra edilen eyleme (yazma eylemine, bir
yerde edebiyata) yakisan bir not olmasi gerekir. miimkiin mii? béylesine
toparlayabilmek ve edebiyata hakim olmak saglam bir birikim ister diye
dustintiyorum. o ytzden simdilik mimkdn degil.
bu notu yazmadan gidemezsin, ¢linkii herkesin seni hakli bulmasi 6nemli bir
detay. Ustteki "artizlik" kalibina referans bir olgu elbette. bu haklil§i saglayacak
durum ise bir dnceki paragrafta belirtiliyor.

31 https://eksisozluk.com/entry/27627201



https://eksisozluk.com/entry/27627201

49

herkesin gbéziinde haklilik konusuna gelirsek eger; intihari segen ve uygulayan
kigiler i¢in kot fikirler besleyen ya da kahraman olarak gosterilen gevreyle de
icli disli olmugsaniz ve zihninizde iki tarafi da hakli gértip, iki tarafi da tatmin
edecek derecede bir seyler karalamaniz gerekir. zaten toplumsal olarak bir
noktada kesismeyen bu iki kutbu sizin kiytirik intihar notunuz imkani yok ortada
bulusturamaz. herkesin génliintii edemeyecediz yani. bahsedilen iki kutbun
olusturdugu "toplam"a arkadaslariniz ve aileniz olarak iki merci daha
eklendiginde, toplam dort grup ediyor ki bu "génil yapma" misyonunuzu iki
misline ¢ikartiyor. bu yiizden de intihar kararina yine bir fren geliyor.
intihar notu yazma gereksinimi ile az evvelki "artizlik" etmenini bir paydada
bulusturmayi denedigimizde ise, intihar notu birakmanin yine bir zaruret
oldugunu goériiyoruz. prestijli ve gbz alici bir intihar i¢in bu not maalesef sart. bu
Sikligi intihar bigiminizle elde edemezsiniz. nasil bir bir intihar olabilir ki
insanlara siradigi gelsin? o ylizden tek ¢areniz birakacaginiz notun siradisiligi.
bu nanenin de ne igerik olarak ne de format olarak sablonlari yok ki lizerinde
calisip bir seyler ¢ikarasiniz. intihar notu bir kez daha intiharinizi engelledi.
finalde sunu gériiyoruz ki, en azindan kendimde sunu gériiyorum ki "ne notu?
yardir, git." asamasina gelene kadar "intiharlik” bayadi bir malzeme birikecek
Oomrimde bu agikar. bu malzemeleri de yine bu hesaplara benzer hesaplarla
kendimce akla uygun hale getirecegim. sonugta intihar1 diisiinen siradan bir
insan olmak yerine kontrollii sizofreniye yakalanip olup, intihara yine o kadar da
yaklasamayacagdim. angaryalarin haksiz ybnlerini apagik gbrdigiintiz halde,
zorlayarak da olsa hakli gbrebilen bir vatandagsaniz bu ihtimal daha da kuvvetli.

bir not iste; ama ne iken ne yapiyor iste adami?”

(Susus.) Evet, istenen seye karsilik ilk 6grendigim bu olmustu... Ve tabi bu isin
pijamayla olmayacagi... Pijamanin nesi var? Nesi yok ki? Olecek bir kahramanin
ustinde beyaz bir gdmlek bulunmali... Ki benim Ustimde beyaz bir gomlek var.
Bigagl vurdun mu, kan gémlege cikmali... Beyazin Uzerine bdyle kirmizi...
Kirmizi Uzerine beyaz olmaz ¢lnkl. Bu kez de fazla hazirlikli. Fazla mizansen.
Sette bulunaniniz var mi bilmiyorum. Ben bulundum. Orada Oyle derler “fazla

mizansen”. Tiyatroda mizanseni ararlar. An’i canlandirdigin yerde mizanseni



50

ararsin da bin tane deneme sansin oldugu yerde mizansenden kagarsin. Al istel...
(Kahramanin ekraninda bir video-art agmak tizere bilgisayara doner. [Aci Ask®3? -
Sevdam Agdliyor]®¥®  izlerken...) Kollar... Sinemada gordigimiz uyduruk
kahramanlarinki gibi. Soyle... llikli... (O sirada izlenen video-artta, erkek
karakterin kostumunun kollari filmde yapilan gercek bir devamlilik hatasi
sebebiyle birden katlanmis gériiliir.) Yok, degil, s6ézim ona gelisiglzel
kivrilivermis... (Seyir devam ederken, erkek karakterin yaptigi jestlerden birini
kendi de yapmak icin videoyu durdurur.) Fena yer degil. (Devam eder. Video
biter. Sayfadaki metni okur.) “Ceviz zihin acar.” (Susus. Yorumlardan birini okur.)
“Hay gbmlegine gurban oldugum. Linkteki mahsunun gdbmledinden
bahsediyorum yanls anlasiimasin.” (Linke tiklar.) Beyaz olan gomlek degil ki...
Bunu mu?.. Gomlek degil ki bu cepken. Algida Usengeclik... Bagka bir sey degil.
(Actigi sekmeyi kapatir. Ayaga kalkar.) Senin gibi bir halk kahramani, lider olsun,
yazar olsun, bilgin, oyuncu ya da “eksi sézliik yazari” olsun, ortalikta hep ya
ustinde bir kazakla gorunur, ya da ¢atkili bir gomlekle. Hava soguksa kadife bir
ceket giyer. Zenginlestikge Bati’'nin (ekrani isaret eder) cuval dokumalarini
secer... Boyledir bu! (Pantolonunu ¢ikarmaya koyulur. Cikarip gelisigtizel bir
kenara koyarken) Utiisii bozuluyor, biraz da dar. (Susus) Tek derdim bu da sanki.
(Oturur. Birden.) Tamam. Oldu bu is. Tam boyle tam yatmaya hazirlanirken...
GunlUk ilacini almissin, (ilaci aranir, masanin iizerinden bulur, bir draje ¢ikarmak
Uzereyken) Tamam!.. Demezler mi “korkudan kalbim durucak” diye. Bu da bir
cesidi. Kut: bir kalp krizi... Kut! Bu ses dusunce ¢ikiyor olmali. Yoksa neden kut
desinler ki? Reklamlarda gordum biri kagit havlu tutuyor elinde, kullaniyor. Sonra
“Kat! Atin. Bunlar alin!” Kagit havludan gikabilecek en son sesi kullaniyor.
(Susug) Dogrusu tam bir kahramana yakisir bu élim. Korkudan... (flaci agzina
atar, kahvesini yudumlar. Elindeki ila¢ fisegine gbézii takilir.) Kisinin sadece
korkudan mi kalbi durur. Alirsin yukli miktar uyku ilacini... Bir de ardina hazir
doktor raporu. (Drajeleri saymaya baslar.) 5, 7, 9, 14. Bir figek iki haftalik. Kutuda
iki fisek. Etti 28. Doktor raporla bunlardan 4, glindiz alinacaklardan 4 kutu verdi.

Ne yapti? (Susus.) 40 yapti diyelim. Off. (Ofkelenir.) Kaybedecek zaman yok.

%2 Savci, T. (Yapimet), Unli, O. (Senarist) ve Elhan, A.T. (Yonetmen).
(2009). Aci Ask [Film]. Tarkiye: Tims Production
33 https://www.facebook.com/garsoniyerlik/videos/vb.650957172/10150503375787173/?type=3
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Vakit gece yarisina yaklasiyor. Safaktan once... Bilemedin safakla bu is bitecek.
Ve, 6limumd isteyenlerin 6nidnde bigak (Bilegine bakar, kalbini yoklar.) Kalbe...
Saplanacak! Gik demeden gideceksin! Gik! Omriimde higbir seye gik demedim.
Buna mi diyecedim? Bunun donusu yok artik!.. Kazanmak i¢in elde kalan tek yol.
Daha da kahramanlasacaksin! (Seyircilere doner, yine de kendi kendine) Ki buna
hazirsak ne iyi... Degilse... (Susus.) Olmemek gibi bir durum yok! Olecegim. Ne
yaziyor? Hem de ¢ok uzun bir zamandir, ne yaziyor? (Kahramanin sayfasina
doner. Okur.) “cok yasamaz”. Ama niye ille... Yani nasil 6linecegdini se¢en neden
ben degdilim? Bana inananlarin segimi oldugunu unutmaya c¢alismak niye?
(Kanepeye gecer.) Artik higcbir deneme yapmayacagiz. Geregi yok. Yat, uyu.
Yarin erken kalkar, isi bitiririz. Safakla... (Kanepeden telefonu alir. Kanepede
bagdas kurar, fotografini ¢eker.) Donla bacaklarim ¢ok ¢irpi duruyor. (Kalkar,
daginik elbiselerin icinden pantolon arar.) Kadife... (Kaptirmigtir. Az énce aldigi
karar aklina gelir.) Evet... Belki... Yani... Bu kaginci deneme? Temelden yanlis.
Denemeler bir ¢ozum getirmeyecek; biliyorsun... Hani Usimemek iginse...
(Giyerken durur. Dalgin.) O kadini severdim. O da tsrdl hep. iigim olan bitin
oteki kadinlar iginde en ¢gok onu severdim... Severmisim yani... Simdi anliyorum.
Sanirim o beni ¢gok sevmezdi. Gergek bir kahraman olduguma inanmazdi belki. ..
Niye inanmazdi? “Gergekten inanmis mi, gergcekten inanmis mi1?” Kendi kendine
bunu, durmadan bunu sorardi... Yani bana dyle gelirdi... Hayir, hayir, kalp krizi
olmaz. Ama 6lime en uysal bir bicimde okey, dyle degil mi? Oyle. Olime en uysal
bir bicimde okey... Hatta... (Bilgisayarin basina geger. Yeni sekme acar. Bir
sosyal audio [miizik] paylagim sitesi acar: “SoundCloud™?* Sitenin arama satirina
klavye egliginde heceleyerek) Serge Reggiani'den... (Sonu¢ beklerken) “Le
Deserteur”... Bir kahramanin, aydini Ustelik, Fransiz sarkilarini sever. (Sitede,
adi gegen sanatginin resmi hesabini bulur.3® Ancak profili altinda higbir sarkisinin
olmadigini gériir.Gelen uyariyi okur.) “Nothing to hear here.” Ustadin kendi var,
gerisi yok. Peki... (Elektro Hafiz — Destur isimli pargayi®® acar.) “Bu editoryal
zaaftan dolayi tum degerli dinlecilerimizden 6zur dileriz. Duruma sebebiyet veren

talihsizlik telafi edilmeye c¢alisilmistir. Hem, bir kahramanin aydini, ustelik anti

34 www.soundcloud.com
3 https://soundcloud.com/serge-reggiani
36 https://soundcloud.com/elektrohaf-z/destur
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olani, glichlerle®’ dolu bir ezgiyle adeta yamalarla dolu hayatini yansilamasindan
mutevellit bdyle bir sey sever. “Ve iste biz bunu estetik buluyoruz.” (Biraz sonra.)
Ne guzel Fransiz kultaruyle yetismistik hem hepimiz!.. (Kahkahayla guler. Sekme
acar ve anlik ileti paylasim sitesini acar “www.twitter.com”) Derdi ki: (Aradigi
kullanici hesabini®® bulur.) hala da diyor ki: “Kahraman olacak kisi kendini iyice

I

bir tanimal1.” “Ben kahraman degilim. Kahraman mahraman da olamam...” “Once
tstiimekten ¢ok korkarim. Korktugum baska seyler de vardir belki. Bilmiyorum.
Ama lgtimekten éblesiye korktugumu biliyorum...” Hani ne guzel demig biri
Oburane: Frijit kar! (Sarki bitmigstir. Silkinir. [Bitmediyse, kahraman, sinirle
kapatir.]) Sebebim olacak, o olacak! Simdi distntiyorum da, ipi ceken baskasi
ise, o denli korkung degil bu is. Baska biri... Ne bileyim bir kaza, patlama... Benim
evimin iki kilometrekarelik alaninda 3 tane bomba patladi. Biri de beni bulmadi.
iki hafta metro kullandim. Gittim gittim geldim. Olmadi. Sonra kamuoyu
yokluyorlar. (Acik kalan eksi sézliik ekraninda “3. patlama sonrasi ankarali

psikolojisi”3® bagsligini acar.)

“reaksiyonu hayiflanmak olan psikolojiler de olabilir, biri de beni bulmadi deyti

deyl. rahatsiz olsalar gerek.”

Daha ne rahatsizlar var. Bir kahraman bilirim. Kendine kiralik katil tutuyor. Gidiyor
bombalarla oyun oynuyor. “Bombaci Miilayim” diyorlar, super kahraman!
(Soundcloud sekmesinden inan6666 — Bombaci Miilayim*® isimli dijital altyapili

kurgu audio pargayi agar. Dinler.)

- Tam zamaninda geldin Mdlayim!
- N’oluyo?
- Yatak odamda acayip bir cisim var bomba olabilir.
- Bombadan korkulur mu ya?

- Bu gece gelip patlatir misin?

3" Hata. (Bug) Sesin dijital ortamdan ¢ikisinda olusan dijital hatalar.
38 https://twitter.com/okaddin

39 https://eksisozluk.com/entry/59225090

40 https://soundcloud.com/inan6666/bombaci-mulayim
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- Patlatilacak o kadar cok bomba var ki, vakit bulursam sana da ugrar
patlatirom.
- Bombaci Miilayim!
- 0Oo0000!

- Olime resmen meydan okudun Milayim Abi, helal olsun!
- Okurum arkadas, sirasi gelince o bana rahmet okutacak.
- Baksana surada bomba var.

- Aman dikkat et Mlayim. Olum tehlikesi var!

- Nasilsa 6lmeyecek miyiz? Ha simdi ha alti ay sonra.

- Bugece gelip...

- Patlatirim!

- Patlatir misin?

- Patlatirim!

- Bom-bomba olabilir.

- Patlatirim.

- Ulan Mitilayim otoblisiin olayim!4

(Ekrana bakar.) Ben bilmiyor muyum sanki? Ben de biliyorum! Her seyleri
biliyorum! “Herkesin bir derdi var! Benimki de bu! Olemiyom be!” (Yerinden kalkar.
Gider. Kitaplik duran bir kadin fotografini alir. Bakar.) Bu da son sevqili... (Guler.)
Guzel kadin. Ve kahramansever!.. (Ylzind burugturur.) Sanatsever ya da
kedisever gibi bir sey bu yahu!.. Bir de yataksever. Ama yataksavar olarak daha
fonksiyonel. (Fotografi bir késeye firlatir.) Ee be! Kes! (Bir sire sessizlik.
Diistinceli durur.) Hadi... Yeni bir deneme... Hadi... Uyku ilaci yanlis bir yol olmaz
kanimca. Ya da hazir olunacaksa ona hazir olunmali. Bigak... Baska bir yol yok
mu? Olmali... Evet. Denenecek tek sey bu. Denenecek de degil... Yapilacak tek
sey bu. Yapalim! (Masanin ¢ekmesini ¢ceker. Cabucak bir bigak ¢ikarir. Bigaga
bakar. Gégsiine tutar. Bir an sessizlik. llk kez tedirgindir.) Denk getirebilecek
miyim? Bilmiyorum. Ya kahramanca, bir kahramana yarasir bicimde tam yerine

saplayamazsam bigagdi? Can ¢ekisme uzun surerse? (Bigagi ¢cekmeceye atar.

41 Kilig, Y. (Yapimci) , Tiinas, E. (Senarist) ve Baytan, N. (Ydnetmen)
(1979). Korkusuz Korkak [Film]. Tirkiye: Cumhur Film
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Cekmeceyi kilitler. Nefes nefese) Yat dinlen. Konusma. Yat, dinlen... (Kendini
kanepeye atar. Bir siire sik sik nefes alir. Sonra) Safaktan 6énce yapilacak hicbir
sey yok. Yatip dinlenmekten gayri higbir sey... (Bir stire sonra) Soylesene neden
bigak? Neden ille kendimi bigaklayarak 6lmem gerekiyor. Olmeye, tamam.
Doévlise doviuse bu noktaya gelindi. Simdi kazanmak icin tek yol buysa, hayir
demiyorum. Gerekli olan 6lumimse, 6lecedim. Ama neden ille? (Susus) Suc
bende. Niye? Butin omrinu kahraman olmaya ayirdin. Ve bu kahraman olmak
icin degildi. Ben sadece iyi bir insan olmak istedim. Sadece iyi bir insan...
Muharrem Efendi’nin dedigi Gzere... Sarilirsin, dokunursun ama bir tokatla sirdas
olursun. (Muzik sekmesinden “inan6666 — seytan her zaman var™? pargasini

acar. Sonuna kadar dinler.)

-Gel. Gel otur séyle. Gel. Biliyorum kafan karisik simdi. Hadli topla kendini. Hadi.
Biliyorum. Aklini oynatacak gibisin. Giinahin ¢irkin olmayan tek yani ona edilen
tévbedir. Tévbe et hemen. Tévbe et. Beni de yabana atma. Cevapsiz sorulari
kendine sormaktan vazgeg. Birak koyver gitsin. Basta, sonu bilmek yeter
sandim. Sonda ne var? Oliim. Oliimden sonra... iste bunu bilince tamam
sandim. Yaradanin korkusu... Beni diizene sokar sandim. Onun korkusu beni
dlizene sokar sandim. Ama olmadi. Olmuyor. Yaradan her zaman her yerde
var. O her zaman ve her yerde var. Onun dediklerini yaparsan, istemediklerini
yapmazsan hem bu diinyada hem bu diinyada iyi bir insan olursun. Hem de
Obur dinyada rahat edersin. Ben sadece iyi bir insan olmak istedim. Sadece lyi

bir insan. Seytan her zaman var. Belki de seytan dedigimiz bizzat kendimiziz. **

Seytan... Ne yaziyor? Yine ¢ok uzun zamandir ne yaziyor? (Hakkinda kismindan
okur.) “Seytanin gonil adami kostiimlisii.”** Ben de sadece iyi bir insan olmak
istedim. (Sozlik sekmesinden “ben sadece iyi bir insan olmak istedim”4® girisini
bulur. Okur.)

42 https://soundcloud.com/inan6666/seytan-her-zaman-var

4 Demirci, S., Akin, F., Thiel, A., Cakar, O. (Yapimci), Cakar, O. (Senarist) ve Kiziltan, O (Y®6netmen)
(2006). Takva [Film]. Turkiye, Almanya: Yeni Sinemacilar.

4 https://www.facebook.com/garsoniyerlik/about?section=bio&pnref=about

45 https://eksisozluk.com/entry/27728209
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‘takva’da erkan can'in kullandigi bir replik. tam metin icin referans (bkz:
#10831341)
--- filmle ilgisiz ve tamamen bana dair spoiler ---
ben de sadece iyi bir insan olmak istedim. oyle bir arayigla degil belki; ¢linki
ying-yang ¢ok bulandirdi beynimi. iyi ve kéti vardi sadece. insanlar her ikisini
de barindirirdr iginde. agir basan taraflari oldugunda da "aslinda” diye bir kelime
giriyordu hesaba. aslinda... hi¢ kimse gorindigu gibi degilmig yani. bunu o
kadar ¢ok hesapladim ki, kendimin de hesaplandidini varsayarak elbette. bu
hesaptan 6tirt adim atamaz hale geldim. "disi seni, i¢i beni yakar ismimin”
dedim. atasOzlerinden, deyimlerden, genellemelerden siyrilamadim yaniimis
olamazlar diye. ben sadece iyi bir insan olmak istedim. iyilikle sevdim, kotulukle
anildim. insanlardan korktum, onlara saygi duydum, onlari sevdim. bu lgiini de
gbsteremedim ama, iyi bir insana yakismaz diye. kendimi hi¢ sevdiremedim,
hep saydirdim. sevgiyi kan bagindan étesinde bulamadim, onlara iyi miydim
degil miydim bilmedigim halde. insanlara asik oldum, aski huzurla karigtirdim,
sevgiyi sefkatle, korkuyu saygiyla, deger vermeyi muhataplikla, erkekligi
kadinlikla... yapmayi ¢ok sevdigim seyler oldu, zamani unuttugum, beni
dusidndirmeyen ve de iyilere yakismiyormus deyip biraktigim, biraktigim igin
baskalarinca kéti oldugum. konusmayi sevdigim insanlar ve her birine
adadigim konular vardi. onlari sevdigimi kendime itiraf edememekten,
sevagilerini yitirdim mi yoksa hi¢ mi sevmemislerdi beni bunu da bilemedim.
idareten yasadim, yalnizlik anlarimda zaman idareten ge¢gmedi ama. ben
sadece iyi bir insan olmak istedim, tek bagimayken bile yani... sevmedigim
hobiler edindim iyi bir insan olmak adina; hani zorlasan entelektiiel falan bile
derler. ne estetigine erisebildim, ne misyonuna beslendigim materyallerin. aldim
kendi icimde, kendime euvrilttim hepsini. siyahin iginde beyazi, negatifte mutlak
degeri, solun igin sagi, marjinal olanda siradanhi, radikal olanda tekerriirt
aradim. "gbzimu kapatip bir seye inanamadim igte aaabi" riyakarligi degildi. iyi
bir insan olarak hepsini kucaklamak istedim sadece. iyi olacagim ya iste...
sigdiramadim ama. yetemedim. bunu fark ettigim anda neye blriinecegimi
bilemedim. se¢im yapamamanin ¢ekilmez acisiyla yiizlegince anladim ki

tarafsizlik bir erdem degil, aksine bir lanet. ama bu sayede nefret edebilecegim
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tum renkleri benimseyebildim hi¢ olmazsa. iyi bir insan olmak nefretten geciyor,
ondan besleniyor zannettim hatta. ben sadece iyi bir insan olmak istedim; ama
erdemli ve kaliteli yasamin sinirlarinin ¢gok uzun zaman énce ¢izildigini ortada
kalinca anladim. her seyi sentezledim de erdemli bir insan olmakla, kaliteli bir
yasamin sentez olusturabilecegini géremedim, dlisiinemedim. ya da bilmiyorum
hepsini basardim belki de... tam da igte bu bir nceki ctimleyi diyorum, yani
basardigima da inanabiliyorum. hangisine inanirsam i¢cimden bir ses, hatta
ikisinde de ayni ses, yaniliyorsun diyor. bu sebeple ne ge¢cmisimle
ylzlesebiliyorum, ne gelecegimle ilgilenebiliyorum; sadece simdiyi idareten
yasiyorum. artik aci gekmek istemiyorum; eger yalnizca idareten simdiyi
yasayabiliyorsam o zaman ben sadece iyi bir insan olmak istiyorum.

--- filmle ilgisiz ve tamamen bana dair spoiler ---

Kendini iyi tanimadan butun dmrund kahraman olmaya ayirdin. Daha ne kadar
taninm bilmiyorum. Bigak saplama talimi yapmaya vakit olmadi. (Dogrulur)
Yorgunum. Neye yaradi, bilmiyorum ama, ¢ok yorgunum... Herkes yorgun.
Yorgun. Ben de ¢ok yorgunum. Gorece sizden dingim, kabul. (Ayagda kalkar.)
Olimim bir mars olacak. Bir mars. Dilde esseslilik... Bir bayrak... Buyik bir
dinamo... Yarin, 6lumUmun ardindan galismayan butin ¢arklar donecek. ([gise

memuru — ¢ok yorgunsun]?® isimli video-arti agar.)

- Kardes! Kardes! lyi misin?
- Dalmisim beyefendi, kusura bakmayin. Kartinizi alayim.- Cok yorgunsun.
Yorgunsun.
- Yedi bucuk lira.
- Ben de ¢ok yorgunum. 13 saattir direksiyondayim. Adin ne?
- Kenan.
- Kenan... Yegenimin adi da Kenan. Offff... Sen ¢ok yorgunsun. Ben de ¢ok
yorgunum 13 saattir direksiyondayim.
- Devam edin beyefendi. Beklemeyin burada.

- Trafik mi yapryorum?

46 https://www.facebook.com/garsoniyerlik/videos/vb.650957172/10150504688152173/?type=3
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- Offffffff.
- Sen ¢ok yorgunsun. Ben de ¢ok yorgunum.
- Beyefendi yorgunsaniz ilerde sagda bir yere ¢ekin. Orada dinlenin. Burada
beklemeyin. Tamam mi? Devam edin.
- llerde saga cekeyim, bekliyim o zaman.
- Zahmet olacak.
- Hadi selametle.4’

Tek umut buysa... Gurur duyulacak tek sey buysa... Tek umut bu. Olmezsem...
Yani istenen bigcimde Olmezsem, biliyorum ki; mars c¢ozulecek... Bayrak
dugecek... Dinamo... Duracak! (Bagirir.) Kahretsin ki duracak, evet! (Susus.)
Soyunup yatacagim da... iki ya da Ug¢ saat uyunabilir belki. Yatmali. (Durur.)
Uykum yok. O burda olmaliydi simdi. Burda... Yanimda... “Kendini iyi tanimayan
kahramanlari hic sevmem” demeliydi. “Olme,” demeliydi. Safakta burda olsa,
“6lmen gereksiz” derdi. “Olumin, hele kendi kendini éldiirmen gereksiz. Bekle
ipini baskalari ceksin! Ipini baskalarinin ¢cekecedi zamani ise kendin seg!”
(Telefon calar ve melodisi siradan bir melodi dedildir.inanamaz.) Bu? Bir tek
kiside bdyle calar bu! (Telefonu acar.) Evet? Ben. Hayir. Uyuyamadin mi? Aa,
evet... Uyudun da uyandin... Korkmak mi? Hayir... Oyle... Gerekli ya... Elbet.
Evet... Oyle... Uyuyacagim... iste... Kararlastirildi§i gibi... Kag? Demek cok
kalabalik olacak... lyi... Nesi iyi canim? (Bir an) Anliyorum... Hayir, gereksiz...
Araman gereksiz, dedim. Hayir... Hayir dedim! (Sabirsiz) Evet... Tabii... Ben
de... Nasil olur? Biliyorsun... Yalniz olmam gerek... Agacin dibinde
duracaksin?.. Peki... Gozlerine? (Kapak fotograflarindan yalnizca “bir ¢ift gbz”
gorselini*® acar ve bakarken dalar.) Bakarim... Bakarim tabii... Ben de... Kendine
bak... Uzulme... Uzilme ama... Hadi... (Kapar.) Agliyor. Niye agliyor sanki?
Olumim en cok o istiyor. Daha ¢ok, en ¢ok kahraman olmam igin istiyor. Son
sevgilisiydim diyecek. Bir siurre, her yerde, hep benim s6zimu edecek. (Yeniden
koltuga oturur.) Beni arayanin oteki olmasini nasil isterdim! Oteki... O hep

calisiyor, biliyorsun... Cok yoruluyor. Kahraman degil, ama 6lu gibi yorgun. Hep

47 Karagelik, T., Akpnar, N., Yenidiinya, E. (Yapimci), Karagelik, T. (Senarist) ve Karagelik, T. (Yonetmen)
(2010). Gise Memuru [Film]. Turkiye: BKM Film.
48 https://www.facebook.com/photo.php?fhid=10153307785467173&set=a.10150470917242173.386987.650957172&type=3&theater
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calisiyor ve kimseleri safak vakti yatagindan etmiyor... Onu birak. Ya baska
dostlar nerde? Oteki kahramansevenler? Neden hi¢ sesleri ¢gikmiyor? Hepsi
inangla ve umutla toreni bekliyorlar. Ama o6teki... O... Arar mi dersin? Aramaz.
Arar belki. Bu denli suskun duramaz. Ne olsa ayni amag igin galistik... Birlikte...
Aramasi gerek... Bazen yalnizliktan yakinirdim. Blyuk, kalabalik sohbetlerin
sonrasi Oyle yorgun olurdum ki... Gidip ona siginirdim... Disarda benden hep
“bliyiik adam”, biylik akil” diye sz edilirken kapilari bu ugultularin Gstune kapar,
ona siginirdim. “Birden igime bir yalnizlik ¢bkti... O blylk kalabalik ortasinda
kendimi yapayalniz buldum,” derdim. Gdulerdi bana... bir ¢ocuga guler gibi.
(Twitter'dan okur.) “Pesine bir blyik yigini takmis bir akil, yalniz kalmak igin
mitingler sonrasini bekler mi?” derdi. “Akil blylikse, bliyik yalnizlik da o blylik
akilla birlik dogmustur. Akil daha da bliyikse aklinin pegine takilanlar yalnizligi
yutar, géturdr. Yalnizlik biter.” Boyle derdi. G6zlerinde sorular okurdum birden.
“Bu adam gercekten biuyuk mu? Gercekten...” Blylkse de, kigukse de ne
olacak? Bigagin saplanmasi gerek. is nasil bu denli gosterigli bir duruma geldi?
(Yirdr. Cekmecenin yaninda durur. Agacakken birden cayar.) Bir sokusta
gideceksin. Can bile gcekismeyeceksin... Bu kadife pantolon... Allah kahretsin! Bu
is icin bu denli hazirlanmis oldugumu anlarsa cesedime guler... (Silkinir.) Bunu
degistirmek gerek. Biz 6lim{ sahnelemiyoruz ki... Degil mi? Olimim artik
kacinilamaz, olmasi zorunlu bir sey. Neden her zamanki gibi olunamiyor peki?
icmekten ve beklemekten gayri yapacak hicbir sey yok. (Su isiticiyr ¢alistirir.)
Bigak saplama talimi yapilabilir ama. En zoru o ¢linkii. Saplamadan bilinmez. iste
tam buraya saplamak gerek. (Marker kalem c¢ikarir, gbgstinde isaretler.) Tanidik
geldi degdil mi? (Tam indirecegi sira) Simdiden olmaz. Yani simdiden 6lmek
olmaz. Olecekmis gibi vurmali, ama simdiden 6ilmemeli. (Aklina gelir, bir offline
GIF# gorsel acar. Gorsel, “Pulp Fiction”®° filminin meshur enjeksiyon sahnesidir.)
Kalemle igaretleyip, bir bagkasi yapinca sorun yok. Gergi burada hayata
dondurmek icindi ama olsun. Bunu yapan adam, tersten ¢ekiyor, goruntuyu duze
sariyor. Sinema iste hep! Tiyatroda yapsan. Tersten yazsan da diizden oynasan

adama deli derler. Desinler. (Sekmeyi sézliik ekranina gevirir.) Blyuk kentlerde,

49 Grafik Degistirme Bigimi. (Graphics Interchange Format)
% Bender, L. (Yapimcr), Tarantino, Q., Avary R. (Senarist) ve Tarantino, Q. (Y®6netmen)
(1994). Pulp Fiction (Ucuz Roman) [Film]. ABD: Miramax.
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sanirim kimse yatmiyor. (Sol frame’i gbzden gecirir.) Basliklar ardi ardina... Ya
herkesin bir derdi var, ya herkes kendini iyiden iyiye keyfe vurdu. Su anda birkag
saat sonra Olecegimi dusunen kag kisi var? Kitap mi okusam? (Sinirli, gtler.) Ne
geredi var? (Sekmeyi indirir.) Sanirsin digsarda kimse olecegimi dustinmuyor!
(Bicagi alir.) Fakat ya bayllmazsam ve aci da ¢ok buyuk olursa? Ya kendimi
ordan oraya atarsam?.. Bir kahramanin kendini ordan oraya atmasi ne igrenc bir
sey olur. Bigagi denk getiremezsem? Bigagil denk getiremezsem can g¢ekisme
uzun surer... Kisi kendi yUregine bigagi saplayamadigi zaman duyacagi acl ne
kadardir acaba? Dayanabilecedi kadar midir? Yoksa bir baskasinin iyi
saplayamamasindan az mi gok mudur bu aci? Bayiltacak kadar midir? Bayiltirsa
iyi. Kahramanliga nasil olsa golge dustu; hi¢ degilse aci gekmem. (Susus.) Beni
kahraman yapanlar da, beni kahraman gérmek isteyenler de, ya acir bana, ya da
gulerler... Bunun disinda bir duygulari olacagini, sézgelimi, “Ne kahramanca
debeleniyor,” diyeceklerini sanmam. (Elindeki bicagi yere firlatir; ancak
saplanmaz.) Bigak talimi yapmaya hig vakit olmadi ki... Yapsaydim, daha neler
yapardim... (Video paylasim sitesi [youtube]>* sekmesini agar. “Agir Roman®? —
Baba Yapma!” Video-art! izler.Videoart, bicagin aga¢ Kkitligline saplanma

planiyla baglar.)

- Emine, uyan kiz!
- N'oluyo? Vurma!
- Ne vurmasi be? Oglan nerde?
- Hangi oglan?

- Yurd lan!

- Evlat, dikkat et kendine. Kadinlar deniz gibidir. Aninda déner dalgaya.
- Oyle kadin dedil o. Kralige.

- Hist, hist! Kalksana lan! ... Yiirlisene lan p*¢ kurusu.

- Baba! Yapmal..

51 www.youtube.com
52 Cetin, S., Ar M., Soyarslan, M.(Yapimc1), Kagan, M., Altioklar, M. (Senarist) ve Altioklar, M. (Yonetmen)
(1997). Agir Roman [Film]. Turkiye, Macaristan, Fransa: Ses Film, Ozen Film, Belge Film.
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- Konusma ulan it!
- Babal..
- Sakin ol evlat, burada kanun var.

- Kes ulan! Sen kanunsan, ben belayim!

(Gbézl kitaphga takilir. Bir tane 6dll (silt) durmaktadir. Kitapliga dogru ilerler.)
Baba! Yapma! Okulumun sinavina basvurunun son gini... Oyle bir bakti ki,
agzimdan ¢ikmadi ama. Bir tane 6dulim var, onu da okulum verdi. Ama ertesi
gln, poset iginde. Sag olsunlar ama. Bunun o6ninde Oleyim diyorum. Hatta,
mizansen gibi durmasin, ama Ustime mi disse? Bak son sevgilim olsaydi
yuzume Orterdi. Belki de 6tekilerden biri, hatta 6teki... Onlarin da mizansen bilgisi
o kadar. Ne yapalim? Herkeste olmuyor neticede. Son dakikada... Gelirse...
Ancak, kural su: Yalniz olunacak... Yapayalniz... Ama ben hep yapayalnizdim!
(Bir an.) Peki... Bu pantolon? Iyi mi 8lmek icin? lyi... Hayir, degil. Sanki dert bu
da... Cok duzmece bu kilik. Cikar! (Donla kalir.) Tam yerine saplamak gerek.
(Odanin iginde dolagir.) Korkuyor muyum? Hayir. Olme korkusu da degil bu.
Yerine saplayamama, gerektigi gibi O6lememe korkusu. Ya kurtarirlarsa.
Cocukken bir ugur bdéceginin gozlerini gérmustim... O glnden sonra butln
bdceklerin gozlerini gorebilmeyi, onlarla bir kez daha konusabilmeyi istedir. Simdi
evimde olmayan cesidi yok. Ama vakit olmuyor. Oldirmeye bile... (Hep odanin
icinde dolasir.) Bigak isi bozdu. Karar aldigimda mutluydum, 6limum carklari
dondirecek diye mutluydum... Daha da kahraman olunacag: igin.
Korkmuyordum! (Bilgisayar saatine bakar.) Az kaldi. Tirag mi olsam? Hi¢ degilse
bir saatcik uyusam. Guglu, saglikli bir kahramana yarasir bigimde dlebilmek igin...
Ya uyuyakalirsam? Yapmadigim is degil. Tiras? (Susus.) Bigak... Cok kot oldu
ya hu. Hic aklima gelmedi bdyle olacagi. (Koltuga yerlesir.) Aramadi...
Arasaydi... Belki... Arasaydi daha gugli olurdum sanki. Arayacak... Degil mi?
Arayacak! (lyice gémiuiliir.) Cok soguk. (Tiyatronun yerlesik miizik sisteminden bir
muzik duyulur. “Skeeter Davis — The End of the World">2 Belli belirsiz gulimser.)

Deniz kiyisindaydim bir kez. Dinlendirici bir bosluk. Uzak!.. Issiz!.. Sabahin besi.

53 Kent, A. ve Dee, S. (1962). The End of the World [S. Davis]. Skeeter Davis Sings The End of the World [7" single].
Nashville: RCA Records. (1962)
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Soguktu yine. Bir kdpek vardi. Geldi, bayagi bir sevdik birbirimizi. Sicakti. (Bir
an.) Gergekten var miydi kdpek? (Telaslanir. Bilgisayara kosar.Képekle ¢ekilmis
bir fotografi** bulur.) Vardi tabi. Samsun’a gittim ben. Onun igin. Gok soguktu.
Kdpek vardi, ben de vardim. (Rahatlamis.) Belki de kdpek bendim. Yoksa ne isim
var sogugun ortasinda, 1ssizda? Doktordu. Usitmistim. (Telefonunu hoparlére
baglar.>®) Ayni giin 6nce mesaj attim, bes saat sonra da aradim. (Dinler.)
Gorustuk. Konustuk. Ayrildik. Ayrilirken dedi ki: “Son kez sarilalim.” Ben ne
dedim? (Sézliik sekmesini agar. “sevgiliye son kez sarilmak” bagligindaki giriyi®®

acar.) Ben kopek ne dedim?

“eger sarilirsam o umutla yasayamam bu defa dedim, sarilmadim. nereden
bilebilirdim ki insani asil yagsatanin umut oldugunu; umutsuzlugun cehennem,
umudun nefes oldugunu...

olimumddr.”

Sonra... (Kahraman sekmesinden, zaman tiinelinde 2014 ve Eylul sekmelerini
tiklar. ilk gbnderi olan [Ya da video paylasim sitesinden] “Vavien5” — Doktor>®”
video-arti tiklar.)
-Ya, dedim, doktor... Hi¢c mi umut yok dedim ya?.. Yok dedi. Celal benim ordan
bir ydrdytsim var. Alti saat!.. Alti saat hem ydirtidiim hem agladim. Sonra bir
glin kalktim. Baktim icim taze. Yani bir ferah. Actim penceleri. Bir ¢ay

demledim. Gelecek... O ginler de gelecek.

Ama sanirim artik gelmeycek. Aramayacak yani. Hi¢ degilse bu son saatlerde
inanmis oldugumu bilmeyecek mi? (Bir an) Gelip yanima uzanirdi... Hig
konusmaksizin... Elimi sirmeye korkardim... O anda bile beni distinmedigini
bilirdim... Beni mi dinlerdi? Yureksizlegirdim... Sonra ardimda bakislari kalirdi

hep... Hep oyle: “Gergekten inanmis mi?” bakiglari... (Birden ayaga firlar.) iste

54 https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152883290982173&set=a.10151669083542173.1073741824.650957172&type=3&theater
% Gegmis tarihli bir telefon goriismesi kaydi.
% https://eksisozluk.com/entry/50148543
5" Kolat, M. (Yapimmer), Glinaydin, E. (Senarist) ve Taylan, D.& Y. (Y6netmen)
(2009). Vavien [Film]. Tiirkiye: imaj.
58 https://www.youtube.com/watch?v=jhzzDr502_A
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https://www.youtube.com/watch?v=jhzzDr502_A

62

bicak yerine saplanmazsa aci gekmekten, debelenmekten ¢ok daha kotu bir sey
olacak: Dusunmeye ve animsamaya vaktim kalacak. Ve eger kurtarirlarsa surekli
animsatilacak... Ugur bocegi animsatilacak... (SoundCloud kdprult “inan6666 —

Kara Murat”>® isimli pargayi dinler.)

- Abi Ugur Abla n’apiyo ya? Gériiyo musun hi¢? lyi N’apsin takiliyo iste.
Simdi nerede abi? En son Isparta’da diye duymustuk.
- Yok oglum, ne Ispartasi lan? O ta ne zamandi? Simdi Kars’ta
- Bekir Abim’in esas manitasi. Ama sdper kizdir Ugur Abla. Siz bakmayin
evli barkli olduguna abimin. Esas hikayesi Ugur Abla’dir. Kerem ile
Asli’'ninkinden bile blylktiir Allah’ima. Essizdir. Benzeri yoktur. Bekir
Abim kursunlar yemistir bu yolda. Kag defa éliimlerden dénmdigtir.
Bilekler kesilmig; aylarca hastanelerde, yillarca akil hastanelerinde
kalmistir. Ugur Abla’nin peginden gezmedigi sehir, yiriimedigi yol,
gérmedigi yer kalmamstir. Oyle degil mi Bekir Abi?
- Yalan tabi lan! Haybeden o*urmayin. Kim uyduruyor bunlari?
- Herkes 6yle diyor abi. Biz de anlatanin yalancisiyiz.
- S*ktirsinler lan i*neler! Kim kimin pesinden kosuyormus lan? Yer miyiz
biz?
- Anlat abi, anlat.
- O zamanlar diikkana takiliyorum. Bu Stikran Market'in yeri bizim. Hall,
koltuk falan satiyoruz. Lan bi giin uyuyakalmigim diikkanda. GozUumu bi
actim bu o*ospu karsimda. Lokum gibi éyle duruyor. Ayaginda ¢orap
yok. S6yle basma bi etek, dize kadar. Uzerinde ince bi bluz var. Saclar
falan, on numara anlayacaginiz. Onun bunun fiyatini sordu. Makara
yapip dalga gegmeye kalkti benle. Bir sey demedim. Evli misin, ¢iktigin
var mi diimeni gevirdi. Yine ses etmedim. Efendi gocuguz tabi biz o
zamanlar. Ama efendilik de bir yere kadar degil mi? Glizellikle, hadi
kizim, dedim. Al voltani. Yok. Oyle mi? Oyle. Cektim bunu yazihaneye,

dayadim mali. Nasil bagirtiyorum ama biliyor musun? Ver Allah’im ver.

59 https://soundcloud.com/inan6666/kara-murat
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Ver Allah’im ver. Yer misin, yemez misin? O bagirdikga ben Kara Murat!
O bagirdik¢a ben Kara Murat..®°

Batin dmrima kahraman olmaya ayirdigim igin, boyle hatirlamayacadim tabi.
Deniz kiyisini hatirlayacagim, sarilmig hatirlayacagim. Ve bu acima basladi mi
bir kez, bu yaziklama... Bu... Sonlarin en koétisu olacak. O yizden,
hesaplagsmaya vakit kalmamali. (Kupasina yonelir.) Kahve... Tiras da olmali
artik. Donecek carklar adina... (Firlattigi yerden bigagi alir.) Sadece poz kurtarir
ya hani. “Mig” gibi yapsam. Bigakla’mis” gibi... Yere uzaniversem... Kimi
kandiriyorum degil mi? istenen bu degil zaten. istenen sadece éImek mi? Yoksa
bicimine gore dlmek mi? Bir dlumle onlari yasatmak mi? Yanlis... Gergek bir
kahraman olmemeli. Hayal kirikligi yasanmasin diye oldurecegim. (Susus.)
Midem bulaniyor. Kusmayacagim... Kusamam hem... Hile yok! Hi¢bir duygu yok.
Korku da... Yenildi sanirim. Giyinmeli... (Susus.) Neden ille bicak? Gazin
vanasini agalim. Yagsamanin sirrini ¢gok dilendim. Simdi bir 6lum sirr istiyorum
cok mu? Nasil? Ya da asalim! Asan bir kahraman taniyorum ben. (S6zluk
sekmesini acar. “ali’nin sekiz giinii” yazar. ilgili giriyi®* bulur. Girideki linke®? tikiar.

Pencereleri ikiye boler. Bir yanda video-art akar, bir yanda metin.)

“... cok tesekkiir ederim. 6zlir dilerim. size bir gey sorabilir miyim? ... hayat
neden bu kadar zalim? insanlar... insanlar neden bu kadar zalim? yasamak
neden bu kadar zor ve bu kadar glizel ve vazgecgilmez? peki, insanlarin birbirini
anlamamak igin bu buliylk ¢cabasi neden?.. karim... karim bana ¢ok kiziyor; ona
istedigi gibi bir hayat sunamadigim igin. istedigi gibi bir adam olamadigim igin...
cocuklarim, ¢cocuklarim da bana ¢ok kiziyor; onlara bilgisayar, elbise, ayakkabi,
araba alamadigim igin. patronum, patronum slirekli alayci bakiglarla beni
izleyerek ne kadar ise yaramaz bir adam oldugumu giiniin her saatinde bana
hatirlatiyor. o da bana ¢ok kiziyor; ¢liinkli ona ¢ok para kazandiramadigim igin.

dostlarim, arkadaglarim, akrabalarim beni adam yerine bile koymuyorlar. onlar

60 Demirkubuz, Z. (Yapimci, Senarist ve Yonetmen)
(2006). Kader [Film]. Turkiye.

61 https://eksisozluk.com/entry/26648899

62 https://www.youtube.com/watch?v=KhGKWRLtQLSs
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da bana kiziyor; onlarin istedigi gibi bir adam olmadigim igin. onlari yemege
gotirmedigim igin, onlara borg veremedigim igin, onlara ayak bagi oldugum
icin... onlarin eglendigi gibi eglenemedigim igin... devlet, devlet de bana kiziyor;
daha ¢ok vergi veremedigim igin. arada bir n'oluyor diye sordugum igin, yanhg
partiye oy verdigim igin... biliyor musun, her tarafim kaniyor. acilar igindeyim.
curtyorum!.. onlarin istedigi gibi bir adam olmak istiyorum; ama
beceremiyorum! dostlarima, akrabalarima, patronuma, karima, ¢ocuklarima
tizglnim diyorum, sizin istediginiz gibi bir adam olamadigim igin 6zur dilerim
diyorum, duymuyorlar! acilarimi, kederlerimi, sikintilarimi anlatiyorum,
dinlemiyorlar. ben... ben, bana yardim edin diyorum, kagiyorlar. gelin biraz
konugalim diyorum, masayi terk ediyorlar! 6liiyorum ben diyorum, ne zaman
Oleceksin diye soruyorlar. ltitfen bana séyler misin? ne oldu? bize ne oldu?
eskiden béyle degildi! simdi ne oldu? neden insanlarin artik bir takim duygulara
ve dlstincelere prim verecek zamanlari yok? neden bu kadar hizla koguyorlar?
neden bir an bile olsa durup hayatin, insanin, evrenin anlami lizerine
dusinmdyorlar? ben acilarimi, sikintilarimi, kederlerimi onlara anlatirken neden
beni dinlemiyorlar? benim bditiin bu dislerim, arzularim, hayata dair imdat
¢igligim onlara neden sahte geliyor, sahici gelmiyor, samimi gelmiyor? neden,
neden, neden sbyle bana neden? neden? n'olur bana yardim et! yardim et
banal.. liitfen, litfen!.. neden beni bu halimle kabul edip aralarina almiyorlar?
neden beni sevmeleri igin stirekli inanmadigim halde onlarin ilgisini ¢ekip
onlarla konugsmak zorundayim ha? neden egom olmak zorunda? neden onlarin
arasinda bencil olmak durumundayim? neden var olabilmek igin rekabet etmek
zorundayim ha? litfen!.. liitfen bana yardim et! bana hayatta yasamanin sirrini
séyle! [Kahraman (istiindekini de ¢ikarir.] bak, biliyorsan eger bana o yolu
goéster, litfen! ¢linki ben artik yalniz yasamak istemiyorum. bana hayatta
yasayabilmem igin gli¢ ver. neden ben hayatta yagsamayi beceremiyorum?
liitfen bana yardim et, liitfen!.. ... 6zdir dilerim! éziir dilerim, beni bagiglayin.

kendi derdimle sizi UzdUm. 6zur dilerim, 6zUr dilerim, 6zur dilerim...”%3

8 San, C. (Yapimci, Senarist ve Yonetmen)
(2009). Ali"nin Sekiz Ginii [Film]. Tiirkiye: San Film
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(Susus.) Sus... Sus... Film bu!. (Susus.) Gergekten inandim! (Susus.) Gergekten!
inandim. Makine gibi itirazsiz. Gdzyasi déken bir makine gibi. Sadece zamandan
haberdar bir makine gibi. (Video paylasim sitesinden [Blade Runner®* — Tears in

Rain]® video-art’ini agar.)

I've seen things you people wouldn't believe.
(Oyle seyler gérdiim ki, siz insanlar inanamazdiniz.)
Attack ships on fire off the shoulder of Orion.
(Orion‘un lizerinde ates almis saldiri gemileri.)
| watched c-beams glitter in the dark near the Tannhauser gate.
(C-1ginlarinin Tannh&user Kapisi yaninda karanlikta parlayisini seyrettim.)
All those moments will be lost in time, like tears in rain.
(Biitiin bu anlar, zaman iginde yitip gidecek, tipki yagmurdaki gézyaslari gibi.)
Time to die.

(Olme zamani)

Gergekten kahraman oldugum bir yan var! lyice biliyorum ki var! (Gémlegini de
cikarir.) Yalnizhgimi yasamak. iste en gercek kahramanhgim bu! Hi¢ kimse bu
geceyi yasamadi. Kahramanliga Ozenirken neyin ne oldugunu hig
bilemeyecekler. Ben bir kahraman, hatta siper kahramanim. Kostimum bile var.
(Gindelik kiyafetlerini giyer.) Tanidik geldi mi? (Kahraman sekmesine gelir.
Hesabi dondurmak igin gerekli alana gelir. Sifre girer. Hesap kapanir. Yerlesik
sistemden “Pikapta Raks — Kahraman”®® jsimli miizik baslar ve miizik kisik ilerler.)
Vaktidir sanki. (So6zluk sekmesini acar. “Kenar” sekmeden *“garsoniyerlik”
basligini seger. Daha énceden girilmis olan giriyi [02/12/2013 04:54 ilk giri —
06/12/2015 00:57 duzelti] diizenler. Okur.)
“garip adam, arkasindan konusmadigi ¢ok insan vardir, gel gér ki onun
arkasindan konusmayan yoktur.

sevgi ve daha da 6nemlisi saygi doluydu, pislikti; ama iyiydi.

% Deeley, M. (Yapimc1), Fancher, H., Peoples, D. (Senarist) ve Scott, R. (Yonetmen)
(1982). Blade Runner (Bigak Surtr) [Film]. ABD: Warner Bros

8 https://www.youtube.com/watch?v=HU7Ga7qTLDU

% https://soundcloud.com/pikaptaraksvol/pikapta-raks-kahraman
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kendi tanisini kendi koyardi.
(bkz: gocukluk iste)”
(Girinin altina sunlari yazar.)

“(bkz: kahraman)”

(Giriyi online yayimlar.) “ency”® gibi olamaz ama... Nagizane... (ency’'nin son

girisi olan “eksi itiraf” bagligindaki 14/07/2012 — 00:22 tarihli giriyi®® ekrana getirir.)

“2 yil aradan sonra ilk ve son entryi giriyorum.
ilk seferinde beceremedim ama bu sefer tecribeliyim. aylarca ickiden uzak
durdum sirf bana cesaret vermesin ve yapamayim diye ve bu uzakhgi atladigim
ilk an bu noktada bulunuyorum.
ne kurtulmaya ne de yasamaya giiciim var. sadece mutlak huzura ermek
istiyorum. turdmdizin devamini saglayamiyorum. belki de asiri evrimlegip berbat
canlilara déndstik kim bilir. ama ben evrim halkasindan ¢ikarak daha gui¢li
canlilara yer vermek istiyorum.
sizleri tanimak, bu ortamin bir pargasi olmak glzeldi. mutlulukla kalin. matrixteki
bir 1 artik 0 oldu :)”

(Ekranin tamamina yayilacak sekilde blyditir. Seslendirmez. Masasindaki 181§
sondlirtir. Monitérii kapatir. Bu arada miizikte “Canim Kardesim™?® filminden bir

replik duyulur.)

- Heyt be! Kral koltugu gibi oldu!
- Amma sevinecek kerata. Ooooh buradan ¢ok iyi gérindyor ha.
- Hadi git uyandir artik.
- Ha? Peki...

- “Kahraman... Kahraman!.. Bak televizyon hazir. Uyan hadi!”

87 Eksi Sozliikte intihar notunu yayimlayan “merhum” riitbeli sézliik kullanicist.

88 https://eksisozluk.com/entry/29367282

% Egilmez, E. (Yapimci), Sendil, S. (Senarist) ve Egilmez, E. (Yonetmen)
(1973). Canim Kardegim [Film]. Turkiye: Arzu Film.
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(Komut gibi algilar sandalyesini oyunun basindan beri karli yayinda duran
televizyona cgevirir. Oyun boyunca agik duran tepegézlerden yansiyan igikta kan
damlalari tiim sahneyi kaplar.”® Yerlesik i1sik diizeninden sandalyesi aydinlatilir.
Tepegébzlerle yaratilan yapay isiklar sbner. Bu sirada bigagi eline alir. Bileklerini

keser. Ardindan kumandayi, televizyonu kapamasiyla i1siklar da kararir.)

2016 yili Ankara’sindan,
1968 yilinda Yesilkdy, Alanya’daki Adalet AGaoglu’na sonsuz stikranla...

Huseyin Ocan

70 Performans: Aras. Gor. Ozgiir Ball



3.5 UYARLAMA METNIN BiGiM VE BIGEM OZELLIKLERI

Uyarlama metinde ana olay 6rgusu korunarak yaratilan stratejinin islevine
uygun kurgusal kesit oOgeler yerlestiriimistir. Bu haliyle metin, slreg
icerisindeki ana hikaye ve ust hikayeler arasindaki gecislerin stabil olmasina
ragmen, izleyici/okurun dikkatini kesintisiz tutmayi amacglamigtir. Gergeklik
olgusunun sunulan kanitlarla her an daha da saglam bir zemine oturacagi
disundlmustir. Bu saglam zemin ile birlikte online dokuya anlik
mudahaleler izleyici/okura gercek bir “son” yasanacak izlenimini ve
tedirginliginin saglanacagi ongorulmustur. Bu tedirginlik, uyarlama metin
absurd monodram 06zelligini kaybetmeksizin- bir bitin olarak metnin
“sagma” duygusu yaratmasi bir monodram igin oldukga uzun sayilabilecek
bir slre boyunca metnin izliyici/okur tarafindan dikkatle izlenmesi
hedeflenmigtir. Vizyonel “parga’larin lokal ve kuresel orneklerden itina ile
secilmis olmasi “sdylem melezligi” olusturulmaya calismistir. Bu galismada
“‘metni uyarlayan, sahneleyen ve sahnede uygulayanin” ayni kisi olmasi,
parcalarin birbirleriyle baginti kurulamayacak ornekler gibi gorUnmesine
ragmen, eklemlemedeki organikligini guclendiren bir avantaj olarak
gorulebilir.

Oyun igerisinde Ustmetnin altyapisini olusturmak amaciyla secilen asal
Ogeler, bir yerel bilgi paylasim agi (eksi sozluk), kuresel olgekte genis iki
sosyal ag (facebook, twitter), kiresel video paylasim agi (youtube), kuresel
audio paylasim agi (soundcloud), tarayici Uzerindeki (browser/chrome)
klresel arama motorudur (google). Bu o6gelerin kullanicilarina, birbiri
arasinda paylagim ve kopru kurmalarini saglayacak altyapinin organiklige
fayda saglayacagi dusundimustir. Metnin birer bilgisayar kullanicisi olan
‘online” bireyler tarafindan alimlaniyor olusu, “oyun”un kurallarinin -
kullanimin ve fonksiyonlarin kiresel olmasi sebebiyle (eksis6zlik harig)-
rahatlikla aktariimasini saglayacagi ¢ngorulmustuar. Alimlayicinin dijital dili,
dijital kalturt reddetmesi ya da bilmiyor olusu gibi bir kargi argumanin ise,
metnin orijinal asal eylemi ve akis icinde korundugundan karsiligi yoktur.

Sahneleme sirasinda, performe edecek oyuncunun kaliplari ve oynayis
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bicemi degisse dahi sergileyecegi temeldeki “sahicilik”in,

seyirci/alimlayicinin olasi sinirhligini ortadan kaldiracagi disundlmustar.

Daha 6nce degindigimiz melezlestirme, agirlikli olarak sinema sanatina
bagvurularak saglanmistir. Bu tutumdaki basat sebep, -bir 6nceki durumda
atfettigimiz dijital kultire uzakhk/yakinhk durumu géz 6nline alindiginda-
sinemanin kapsayici, kitlesel dili ve konumudur. Tiyatro sanatindan ¢ok
farkh dinamiklere sahip sinemanin sanatsal Urtnleri suphesiz batlincul bir
anlam ifade etmek adina yaratiimislardir. Ancak uyarlamada kullaniimasi
onerilen orneklere bakildiginda, butincul anlam yerine, kullanilan kesitteki
parca anlamin metnin alt orgusine hizmet etmekte yeterli olacagi
ongorulmustur.

Ornekler aktarilirken baslica l¢ yéntem izlenmistir. ilki “kesit anlam”
yaratmak adina onerilen filmlerin, dnerilen sahnelerinin kisa sunumlari, yani
“video-art”. Kullanilan video-artlar, yer aldiklari (alintilandiklari) filmlerde
yarattiklar etki gozetilmeden, uyarlama metin igindeki anlami saglayip
saglamadiklari g6z o6nune alinarak segcilmiglerdir. Bu hizmete uygun
olabilmesi icin de ug¢ farkli ydntem uygulanmistir. Birincisi, populer kulttr
elestirisi sunan “talk-show’larda da orneklerini gordugumuz kullanilan
“durdur/oynat” (pause/play) yontemidir. Bu yontem alimlayicinin geleneksel
medya araglarindaki aligkanliklarina atfen secilmis ve amaclanan etkinin
televizyondaki hakim konumu suratle “oyuncu/anlatici/performe edici’ye
kazandirmaktir. Bir digeri ise butinden bagimsiz “kisa film” etkisi saglamay:
amaglayan yontem: Kesitin oldugu gibi izletiimesi. Uglincl olarak, “kesit’e
disaridan “sézel” mudahale. Soyle ki: Oyun kKisisi “Kahraman” gergek
hayatinda cesitli sebeplerle gosteremedigi itirazini, yorumlamasini, benzer
durum vyarattigina inanilan kesitlere o “an” gonderme yapabilmesi. Bu
yontemin yarattigi ilizyon, oyun kisi sayisini, kullanilan kesitte kag kisi varsa
“+1” esas oyun kisisi “Kahraman” olarak bir anda degistirmesinde yatar. Bu
kesitlerde oyun kisisinin, kendini 6zdeslestirdigi karakter de (bazi 6rneklerde
batun karakterler) bu toplam sayida kendine yer bulur. Dordincu yontem

ise “eszamanli performans”. Bunu su sekilde agiklayabiliriz: Kimi 6rneklerde
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simultane cgeviri, kimi 6érneklerde ezbere varan esliktir. Bu teknik ise sanatin
hangi tlriinde olursa olsun (edebiyat, sinema, plastik sanatlar vb.) yaratilan
“kahraman’larin da aslinda birer idol sahibi, esin kaynagi olan “replika”lar

oldugu fikrinden hareketle gelistirilmigtir.

Video-art'in yanisira yine kodlarini sinemadan alan isitsel dijital audio
kurgular kullanilmigtir. Kuresel audio paylasim platformunda (soundcloud)
yer alan amator/profesyonel kullanicilarin — dijital sanatg¢ilarin- yarattigi
kurgular, ahmlayicilarin tamaminin sosyal ag kullanicilari oldugu
onkabulUyle dahi -bir alt paylasim formati oldugu ve ¢ok yaygin olmadigi
icin- okur/izleyiciye “yeni” anlaminin degerini yitirdigi postmodern
zamanlarda bir “yenilik” sunacagi dusunulmustur. Bu ornekler saptanmis
olup, bu calismada yer alabilmeleri igin yaratici/kurguculariyla temasa
gecilmigtir. Strekli yinelenen, “Orneklerin degisken” olabilmesi hususunda
sunu belirtmek gerekir. Bu kurgu pargalarin yerine hazir kayit pargalar
kullanilirsa ayni sonug elde edilemeyecektir. Ornekleme yapilacaksa yine
buna benzer kurgu pargalardan yararlaniimalidir. Clnki bu kurgularda
kullanilan dijital mazikal altyapi hem dijital sanat adina, hem de kendi i¢inde
ust metinlerine aldiklari sinema alintilari sebebiyle birer “manifesto”

niteligindedir.

Bir diger basat dge ise yerel 6lgekli bilgi paylasim agi Eksi S6zIUk'tir. Oncil
bir uygulama/platform olan Eksi So6zIuk’un teknik yapisi, igleyisi bildigimiz
geleneksel sozliklerden esinlenerek olusturulmustur. Cok kisaca yapisi
aciklanmaya calisilirsa- teknik olarak kullanicilarinin anonim kaldigi
(kullaniciya goére degiskenlik gosterir), bu sebeple sdylemlerinin anonim
kalip, tuzel kimlige (eksi sozluk) atfedildigi (hukuki cergevede bu tuzel
kimligin bazi yetki ve yaptinnmlari sabit kalmak kosuluyla) bir bilgi paylasim

platformudur.

Orijinal metinde yer alan monodram vyapisinin iki erkek kullanilarak

saglandigina deginilmisti. Oyun kisisini tekillikten kurtaran bu strateji, Eksi
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Sozluk’teki bir kullanici  (garsoniyerlik) vasitasiyla korunmus olup
monodram etkisi surdurtlmustur. Uyarlamada, yazdiklari okunan EKsi
Sozluk yazari/kullanicisina “gocuk” denilmesi, bir nce paragrafta deginilen
“tuzel kimlik’e atfedilen anonimlik geregi bir ilizyon vyaratiimakta

kullaniimistir.

Uyarlama/performans metninde yer alan 6rneklere’ tek tek g6z atmak

gerekir.

Video-Art'larda, isitsel kurgularda alintilanan sinema filmleri sirasiyla (yerli)
Aci Ask, Korkusuz Korkak, Takva, Gise Memuru, Agir Roman, Vavien,
Kader, Ali'nin Sekiz Gunt, Canim Kardesim; (yabanci) Pulp Fiction, Blade

Runner filmleridir.

“Aci Ask”, filmindeki intihar sahnesi video-art olarak kullaniimistir. “Kendini
oldurme” eyleminden onceki hazirllk asamasinin  “basarisizhgi’na;
“‘6ldirme” eylemini sure¢ olarak halen dusunen “kahraman”in

eylemsizligine, hayat adaptasyonuna deginilmigtir.

“Korkusuz Korkak” filmi uyarlama metinde isitsel kurgu parga ile yer

bulmustur. Bir hata sonucu kisa slrede (6 ay) Olecegini 6grenen; ancak
olmeyecek olan “kahraman”in hayati bir anda baska bir vizorden gérmesi
ve ‘“kahramanhgi’ni perginlemesine atifta bulunulmustur. Ayrica bu
kahramanligini kazanmasini saglayan durum irdelenmigtir. Sokaklara
konulan “bomba”lara “korkusuz” ancak “teslimiyetci” yaklasimi ginimuzle
bulusturulmaya calisiimistir. Eksi So6zlik’ten “cocuk’un yazdigi yorum,
dolayl olarak oyun kisisi Kahraman'’in ¢ikarimi olarak yer etmigtir. Ayrica bu
durum “6lmek Uzere olan bir kahraman”in kararlihgr konusunda

okur/izleyiciye kara guldira ve ironi ile “ciddiyet’i kazandirmaktadir.

"l Uyarlama metinde bulunduklar: boliimlerde kaynaklar dipnotlarla belirtilmistir. Bu yiizden bu bolimde
ayrica kaynak gosterilmeyecektir.



“Takva” filmi isitsel kurgu bir calisma ile yer alir. Filmde olusan durumun
onserimi karakterlerden birinin “tokat atmasiyla” verilir. Basit bir siddetin
dahi “dokunulmayan/erigiimeyen” 6zneler arasindaki bagi guclendirdigine
dair kanitlar sunulmustur. Olay 6rgusu geregi “tokat” sonrasi “sirdag’liga
varan monolog, Kahraman’in “kahramanlik” pesinde kogsmasinin sadece “iyi
bir insan olma” gayretinden kaynakli oldugunu c¢6zimlemek igin
kullaniimistir. Bu monologtan hareketle yaratiimis “gcocuk™un Eksi Sozluk
“giri”si (entry) okunur. Kahraman’in toplumsal rolunu, ruhsal kirilmalarini

belgeler.

“Gise Memuru” filmine video-art olarak yer verilmistir. Giseden gegecek olan

kamyon soforu ve gise memurunun arasindaki “iletisim pazarliginin” yer
aldigi sahne, Kahraman'’in topluma amade, ancak segili yalnizlidina saygi

isteyen yonune dikkat ceker.

“Agir Roman”, filminde video-art olarak kullaniimis; ancak “sekans” olarak

kullaniimistir. Ara sahneler, yeni medya araclarinin kabiliyetine atifta
bulunarak gecistiriimelidir  (skip). Uyarlamada kullanilan planlar,
kahramanin, evden kopusunu, ezilen anneye olan aski, babaya olan sonsuz
sayginin itiraz sovuna donusebilecegini simgeler. Teknik olarak gegisi

“bicak kullanma pratiginin” olmadigina atifla saglanir.

“Vavien” filmi ise uyarlama yonteminde deginilen “tesaduf’ olgusunun teknik
olarak gerceklendigi kisim olarak karsimiza c¢ikar. Kahraman'in “o
kadin”larindan biri meslegi geredi doktordur. “Ya hu dedim doktor, hi¢g mi
umut yok dedim?” repligi baska bir durumun bambagska bir duruma cevap
icermesi sebebiyle post-yapisalci bir uyumun (uyumsuzlugun) mikro 6rnegi,
gOstergesi olarak kullaniimistir. Ayrica o sirada anlatilan hikayenin ardinda
bir yadirgatma —bunu da gulduru ile saglamak- amaciyla yerlestiriimis ufak

bir video-arttir. Ayrica Eksi Sézluk’'teki “cocuk”a da képru saglar.
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“Kader” filmi, isitsel kurgu olarak yer alir. Kahraman'in hatirladi§i “ugur
bocegi’ne nazire imiggesine “Ugur” isimli kadinin pesinde kaybolan bir
bagka kahramani anlatir. Ancak kahraman bu askini toplum normlarinda
kendi kahramanligi olarak anlatmasi bakimindan gayet ince bir durum
tespiti yapar. Kadinin nesnelesmesini, toplum éninde duyarlihdin sifira

indirgenmek zorunda kalinigini gézler dnune seren bir ornektir.

“Ali'nin Sekiz Gund” filmi hem video-art, hem de “Eksi S6zIUk’teki” “cocuk’un

sahne desifresini yaptigi dokimle yer alir. Ust yapi geregi yalnizca kanit
amaci gorilir. ik kez ¢ift pencere kullanilan bu érneklemede alt yapida
yatan amag, yazil olanin, igitsel/s6zel olanla ayni degerde olmasi/olmamasi
Uzerine oOnermeyi ortaya c¢ikarmaktir. Bu 6nerme sonugsuz birakilir.
Gorselde yer alan “kahraman”in hayatta kalma sirrini baskalarindan (tokat
ornegindeki gibi, sadece sigarasini yakmak icin ates aldidi kisiden) adeta
dilenmesi resmedilmigtir. Bu kismi ¢oktan gectigini belirten Kahraman’in

finalden 6nceki son resmidir.

“Canim _Kardesim” filminden gelen alinti uyarlamanin final parcasidir ve

isitseldir. Geleneksel medyanin “yildiz"1 televizyon hayali icinde hastahgi
yuzinden kisa sureli dmru kalan ve ismi de “Kahraman” olan, kuguk
kahraman, en sonunda televizyona evinden erigebilecek imkandadir. Ancak
televizyonun eve geldigini gérmeden oliir. Ust yapida isim benzerligi
avantaji icin kullanildigi gorulebilecek bu alintinin alt yapida sagladigi etki
bir “cocuk” dlumunin — hem de g6z gore goére — Olumunun aktarimini
amaclamaktadir. Oyle ki en biiylik hayali evde bir televizyon olmasi olan
‘cocuk”™un Olumu ve uyarlama boyunca sandalyesinin arkasinda karli
gosteren TV'ye sirti donuk Kahraman’in kendi eliyle 6lumunin tek karede
butin paralelliklerini ve kargitliklarini gostermek amaciyla yerlestirilmistir.
Ayrica bu gorsel durum Agir Roman filminde annenin yayini durmus
televizyona kipirdamadan bakmasini ¢agristirdigindan “cocuk™aki anne

figurinun bir gondermesi niteligindedir.
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“Pulp Fiction” filmi yalnizca gif olarak yer almistir. Ust yapida amag bicagin
yerine saplanmasi hususunda teknik bir dnerme igcermesidir. Alt yapidaki
amac sahnenin c¢ekim hilesini agiklayarak zaten kurgu olan bir sanat
eserinden alintilanan goérselde bile okur/izleyicinin kirllma yasayabiliyor
olmasini ortaya c¢ikarmaktir. Ayrica uyarlamada daha 6nce de deginilen
tiyatro/sinema tekniklerindeki paradokslara (ters cekim-dize sarim/ters
sahneleme-diz yazim) bir yenisini eklemektir. Gorselde yer alan beyaz

gomlek ve kadife ceket ile kostim sdylemi melezlestirilir.

“Blade Runner” uyarlamanin finalinde iglenen “dijital 6lim” olgusunun,

yalnizca i¢ g¢amasgiri ile gorinen —hemen ardinda Kahraman da bu
gorunume kavusacaktir- “android” bir kahramanin agzindan sire¢ mefhumu
ve mekanik bir varlik olmasiyla 6lum kabullenisini gdstermek amaciyla
secilen video-arttir. Bu kisim ayrica uyarlamanin, daha 6nce dijital kaltlra
konu edinen orneklerinde gordukleri teknoloji olumsuzlamalari sebebiyle
asal elestiriyi “iskalayan” okur/seyirci’ i¢cin son ve kesin c¢agri olacaktir.
Uyarlamanin dijital kultira elestirmediginin altini kesin olarak cizmekle
kalmaz, insan dogasinin anlasilamayan duygu sistematiklerini
matematiksel dile dokebildigi gerekcesiyle kucakladigini en net anlatan

alinti olacagi disunulmustar.

Bunlardan bagimsiz olarak uyarlamanin hemen basinda bir de gercek bir
olay konu edinilir. Bu olaydaki kahraman, akademik ve bin sayfayi agan bir
intihar notu yazmigtir. Not, “daha da kahramanlagsma” hayalinde olan
Kahraman’a, cesaretinin kirildigini ve 6lum éncesi slrecin en az bu 6rnek
kadar etkileyici olmasi gerektigini dugundurtar. Uyarlamanin basinda ortaya
bdyle bir tablo konulmasindaki amag, sunulan kanitlari gegerli kilmak ve
kendi sinirlari icerisinde hala “ciddiyetini” korudugunu okur/izleyiciye
belirtmektir. Evrensel dlglde bir 6rnek sagladidi icin de postmodern ¢agda

dramatik 6zun, hala “insan” oldugunun kesin olarak altini gizer.
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Uyarlamada secilen diger iki tema muzigi ise birinin flturistik ambiansi, bir
digerinin “biten aski sonrasi dunyanin neden durmadigina hayret eden bir
kadinin” sozlerini igerdigi ve kullanildigi plan geregi de ambiansi
saglayabilecegi gerekgesiyle metinde yer etmistir. Uyarlamanin asal
mesajina dogrudan katkilari yoktur. Teknik olarak vyerlesik tesisattan

gelmesinin énerilmesi, “oyunun oyun” kalmasi amacini tasir.
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3. BOLUM

“BiR KAHRAMANIN OLUMOU” UYARLAMA METNINDE YENI
MEDYA — POSTMODERN OZNE iLiSKiSi UZERINE
YONETMENIN YORUMU

“Dramatik olanin seyircinin katkisi ile tamamlanmasina verilen agirlik, sahne
ustii calisma asamasinin énemini arttirmakta, giderek yazar ile sahneye
koyucu ayrimini  ortadan  kaldirmaktadir.  Bir sahne  yapitinin
olusturulmasinda yazarin mi, yoksa ybnetmenin mi daha ¢ok sb6z sahibi
oldugu sorusu 6nemini yitirmistir. Glindemde olan, yazarin isi ile yénetmenin
isinin bdtiinlenmesidir. Bu da, yazarin bir ybénetmen gibi diistinmesi,
ybnetmenin bir yazar gibi calismasi demektir.” (Sener, 2001, s. 81)

Bu ¢alismada “rejisor/uyarlayan/sahne uygulayicisi” kiginin tek kisi olmasinin bir
tercih oldugu daha 6énce belirtiimistir. Sener’'in degindigi gibi “ayrim”, sahne
metni/uyarlama metin olusturuldugunda ortadan kalkmig; sahnedeki 6zne-
oyuncunun da bu “butiinlenme” iginde yer almasiyla, yarati streci konvansiyonel

surecten ayriimistir.

Calismanin bu boéliminde “6rnek goésterim”in, 6znenin postmodern, uzamin
dijital dunya, performans/sergilenisin sahici ve kurgunun ikna edici oldugu

angajmani ile baglanan sahneleme sureci aktariimaya galigilacaktir.



4.1. REJI YAKLASIMI

Uyarlanan metnin sahnelenmesinde orijinal metnin dayandigi konvansiyonel
anlamdaki dramatik yapi korunmaya calisiimistir. Uyarlamada alti gizilen
postmodern ¢ag uyumsuzlugunun, reji konseptinde post-yapisal bir yaklasimla
saglam bir zemine oturtulabilecek kurgu ile gercek olani ortaya cikarma
yolunda engel olmadigi; aksine tematik ve gagrisimsal zenginlik saglayan
“somutlayicilar” oldugunun alti gizilmeye g¢aligilacaktir. Gokgucu'ne goére:

‘Bu anlayigin (postmodernizm) reji sanatina yansimasini da $Oyle
yorumlayabiliriz:

Biitiinliik aranmamali, pargalarin gekiciligi ve g¢arpiciligi 6nemlidir.”’?

Var olani elestirirken bireysel ve faydaci bakis acisi, ilkesizlik,

Kopyacilik,

Usun, bilisselliginin éniine sezgileri ¢ikarmak.

Bunlarin izdigiimiinde gerceklestirilen rejiler 6zglinliikten ve sanat
kavramiyla siki sikiya bagl olan 6zglirliikten uzak ¢alismalardir.” (Gokgulcu,
2010, s. 216-217)

Gokgucu’'nun belirttigi durumla paralel, olasi yaklagimlara kargi bir tutum
izlenerek, kurulmaya calisilacak rejinin ve uyarlama metnin merkezinde duran
karakterin gok blyuk bir kalabahgi temsil ettigini; faydaci bir yaklagsimin aksine
varolusgu bir yaklasimin koyuldugunu; kopyacilik dedil kullanilan gorsel
alintilarla post-yapisalci bir bakigla kurguda seyirciye cesitli okuma olasiliklari
sunan bir butin olusturulmaya cabalandigini; yalnizca somut verilerle

calisarak sezgisel sacilmanin dizensizliginden korunmaya calisilacaktir.

Oznenin postmodern cagda kendini bile kandiramayacak boyutta bir biling
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kazanmig olmasi elbette onun sugu degil, modern sonrasi durumda bir

ayricaligidir. Bu ileti kesin olarak alimlayiciya aktariimasi gereken temel ilke

olarak dustnulmustr.

Reji uygulamasinda, uyarlamanin da getirdigi tek oyunculu yapi iginde aksiyonun

kesikli ilerlemesi duraganhgi saglayacak, yalnizhdin betimlemesinde bir avantaj

olarak degerlendirilecektir. “Hareketsiz toplumsallasma” kavrami g6z onlnde

2 Gokgiicii, E. (2010) Reji Sanati, Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, s. 216-217
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tutularak teknolojinin mobilize niteliginin 6znenin pratik aligkanliklarini degistirdigi
gercegi kabul edilip, ruhsal pratiklerinin degismesinin 6znenin 6zeline “6zgu” bir

sifat oldugunun alti gizilmeye c¢aligilacaktir.

Uyarlamada o6nerilen alintilarin ~ “aktariminda”  kullanilacak  elektronik
¢ozumlemeler, teknolojik “hantallik” sergilenerek, sahne Uzerinde yer almasi
planlanan dijital/analog butun cihazlarin ve Uzerinden yayin yapan butun
alintilarin, izleyici/alimlayiciy ¢agcil aliskanliklar kazandirabileceg@i yonundeki fikri

ortaya ¢ikarmak i¢in uygulanmaya c¢alisilacaktir.

Yine uyarlamanin beslendigi sinema sanatinin asal 6gesi olan kurgu, sinematik
anlati, post-yapisal bir slUzgecle izleyiciye/seyirciye Ustyapida ve altyapida
yerlestiriimis 6nermeler ya da c¢ikarimlari tiyatral anlati ile aktariimasinda
kullanilacaktir. Kurgunun yetersiz oldugu yerde gorevi sozel anlatinin, anlatanin
sahiciliginin hem eksigi kapatacagi, hem de aktarim konusunda bosluklari
kapatmasi yonundeki islevi dne ¢ikarilmaya calisilacaktir. Performansa bigimsel
Ozellik kazandiran “melezlesme” ile iki basat sanatin ancak ortak bir dil

yakalandigi takdirde sonuca ulagsma olasiligi arastirilacaktir.

“Zira video, uzam-zaman temelinde formun tam olarak bulundugu yerde
konumlandigi tek sanat ya da mediumdur; zira makinasi egine rastlanmayan
bir sekilde ayni anda hem nesneyi, hem &bzneyi basatligi altina alir ve
makinayi, 6zne ve nesnenin video gérinimiinin ya da akisin makine
zamanini kaydeden yari-6zdeksel bir cihaza dénlistiiriir.” (Jameson, 1994,
s. 117).

Oznenin, yeni medya araglarinda olusturdugu varolug soylemini aktarmak
maksadi ile kurulacak bilgisayar altyapisi ise, 6znenin agsamayacagi yalnizligini
gidermesini, yaratma surecine seyirci/alimlayiclyr dahil etmesini ve
manifestosunu yayimlamasini mumkin kilacak; 6zneye kazandirdigi analitik

bakigin aktariimasinda temel 6ge olacaktir.

Medyanin —bu c¢alismada yeni medyanin da- simdiye dek sahneye konulan

orneklerde tematik olarak olumsuzlanirken, yaklasimin yuzeyselligi oldugu gibi
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yansitiimalidir. Uyarlamanin dnermesine (dijital kiltire herhangi perspektiften

degil, objektif yaklasilmasi) cevap bulunmaya caligilacaktir.
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4.2. ISIK YORUMU

Isik ¢ozumlemesi i¢in dusunulen tasarim, oda atmosferini yansitacak “florasan
etki’nin saglanmasina yoneliktir. Bunun igin eski bir sunum c¢6zimleme
teknolojisinden, tepegdzlerden faydalaniimasi planlanmistir.  Uyarlamanin
“fonksiyon sorgulamasi” aydinlatma c¢oziminde de gorsel/fonksiyonel bir
yorumla 11k 6gesinde de korunmaya calisiimistir. Sahne ile seyirci arasindaki
sinirda konumlanan esit aralikli G¢ tane tepeg6z kullanilacak ve baslarinda Ug¢
tane operator bulunmaktadir. Operator/plastik performansgi, bu dizen icinde
izleyene sanki birer oyun kurucuymus hissi yaratir. Burada atmosfer adina bir
bagka uygulamaya parantez agmak gerekir. Operatorler, gergekte Tiyatro okuyan
ogrencileridir. Gergek kimlikleriye orada yer almalari, imaj yaratan “6zne” olmalari
ve Ozgir Bali’®nin iki plastik ¢alismasini performans olarak sergilemeleri
acisindan onem arz etmektedir. Uyarlamanin getirdigi oneri olan tepeg6z
cozumlemesi, birincil fonksiyonu geregdi “yansitma” islevi gormektedir. Bu islev,
Uc¢c noktada Ball’'nin ¢alismalarini sergilemeyi mumkun kilmistir.  Calismanin
disiplinlerarasi niteligini kuvvetlendirmis, sdylemin melezligini bir kez daha 6ne
cikarmistir. Performanslarin ilki hemen oyunun basinda kullaniimistir. (Gorsel 1.)
Bilgisayardan canli baglanti saglanmis “beyaz perde’ye tepegdzin Uzerinde
gezinen bir elin golgesi diusmus, bu el Facebook web tabanindaki kodlarinin

bulundugu kagitlari “kitap” sayfasi olarak gevirmigtir.

Gorsel 1.

73 Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Arastirma Gorevlisi.
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ikinci performansci, uyarlama metinde “sahil” kenari boliimiinde, tepegdzlere
yerlestirilen akvaryumlara su bosaltmayi gerceklestirmektedir. Gorsel olarak
ambiansi guglendiren bu c¢b6zumleme, bir sonraki performansa altyapi

hazirlamaktadir. (Gorsel 2 ve 3.)

Gorsel 2.

Gorsel 3.
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Son performansta, Kahraman'in intiharindan sonra suzulen kanlarin gorselini
akvaryuma gida boyasi damlatilarak imgeyi guclendirme amaglanmistir. (Gorsel
4veb.)

Gorsel 4.

Gorsel 5.
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4.3. DEKOR, AKSESUAR VE GORSEL OGELERIN YORUMU

Dekor tasarimi, aksesuarlar ve gorse o6gelerde, asil metinde yer alan sahne tarifi
ve daha once deginilen “teknolojik hantallik” yakalanmaya c¢alisiimistir. Bunun
icin sert ¢izgili demode bir kanepe, ayni ¢izgide bir galisma masasi kullaniimigtir.
Sahnenin orta gerisinde beyaz perdenin 6ninde, artik kullaniimayan, adeta
unutulmus hissi veren, dergi yigininin sehpa gibi kullaniimasiyla olusturulan
kaide Uzerinde bulunan bir TV yerlestiriimistir. (Gorsel 6.) Kahraman TV’ye sirti
donuk oturmaktadir. Televizyonun Usttinde yer alan -onu da kaide/sehpa gibi bir
fonksiyona sokacak olan- projeksiyon cihazi beyaz gorunti perdesine
dogrultulmug durumdadir. (Gorsel 7.) Uyarlamadaki dneriye uygun olarak masa
ustiindeki objelerin bir kaos goruntlsu vermesi gergeklesmis; mevcut “fonksiyon
sorgulamasi” aksesuarlarda da uygulanmigtir. Dergi ve kitap yiginininin
dizenlemesi, seyircinin salona girigsinde, onlara bir geleneksel medya sergisi
sunmak amaciyla yapilmistir. Dekorun bu hantaliginda ve daginikhdinda
kullanilan tekerlekli ofis sandalyesi, hareketsiz toplumsallagsma refleksine sahip
O0znenin pratik kullanimiyla kazaniimig bir aliskanliga (koltuk Gzerinde manevra

ve mizansen kabiliyeti) isaret etmektedir. (Gorsel 8.)

Gorsel 6.



Gorsel 7.

Gorsel 8.
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4.4, KOSTUM YORUMU

Kostiim segimi uyarlama metnin de sadik kaldidi Gzere orijinal metindeki teklifler
g6z onunde bulundurularak yapilmistir. Kostimler iddiasiz ve siradan olarak
degerlendirilmigtir. (Gorsel 9, 10, 11 ve 12)

Gorsel 9. Gorsel 10.

Gorsel 11. Gorsel 12.
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Ek olarak, uyarlamanin finalindeki “stper kahraman kostimu” teklifinin gtindelik
kiyafetler olmasi, sahne ustlinde yer alan oyuncunun siklikla giydigi —kendi

gercek katmaninda herkesin agina oldugu- kiyafetlerden secilmistir. (Gérsel 13.)

Gorsel 13.
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Bir diger detay ise finalde super kahraman kostimine burinmeden o6nce
goémlegdini de cikarip bir stre “donla” kalmasi, uyarlamanin kullandigi1 “android”
alintisindaki gorseli (Blade Runner)’® andirmasi gerektigi icin ic camasiri gri

tonlarda segilmistir. (Gorsel 14.)

Gorsel 14.

4 Deeley, M. (Yapmmer), Fancher, H., Peoples, D. (Senarist) ve Scott, R. (Yonetmen)
(1982). Blade Runner (Bigak Surtr) [Film]. ABD: Warner Bros
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4.5. UZAM KULLANIMI

Temsilin gergeklestiriimesi planlanan salondaki derinlik birakilacak bogluklar
g0ze batmayacak bicimde uygun bir enstelasyonla aktif bir hacim kullanimi
hedeflenmigtir. Genelde olusacak uyumsuz butincul hacimin, vizor detaya
indirildiginde kendi icinde “hikayesi” okunabilecek uyumlu kurgular olarak
gozlenebilmesi gerekir. Arkadaki “beyaz perde” gorsel olarak “beyaz perde”
olarak anilan sinema sanatini akillara getirecek bir hacimde ve alanin hakim
konumunda yer almistir. Temsilin yapilmasi planlanan salondaki seyir yeri oyun
zemininden seviye olarak ylksek kalacaktir. Seyircinin hakim goérusuna
(overseer) bir kademe asagida kalmalarini saglacak bir konumda yer alan beyaz
perde, bilgisayarin “canli yayinini” sergilecek olmasindan o6turu dijital olanin, alan
batinliginde en hakim konumda yer almasi dusunulmuagstur. (Gorsel 15.)
Tepegozlerin gapraz konumu, aydinlatmada sagladigi glgli fonksiyonunu butin
derinligi belli eden; ancak dikkat cekmeyen haliyle hacimdeki karanlik yapiyi

goranar kilmigtir.

Gorsel 15.
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4.6. REJi DEFTERiI ORTA BOLUM

Reji defteri olusturulurken geleneksel reji defteri formatina, igerdigi online yapiyi
simgeleyecek bir yeni sutun olusturulmustur. Bu sutun “Online Plan” olarak
isimlendirilmigtir. Bilgisayarin canli yayini olan beyaz perdede anlik olarak hangi
sekme/sitenin bulundugu hareket planindan net bir bicimde anlasilamayacagi

ongorulmustir. Bu yuzden olusturulmasinda sakinca gorulmemigtir.

Bunun yanisira, “Hareket Plani” siitununda kullanilan grafikler igin “The Sims 47>
“simulasyon oyun yazilimindan”’® faydalanilimistir. Bu yontem geleneksel manuel
cizim (son yillarda gogunlukla Paint’” kullaniimaktadir) manuel ¢izimden daha
guglu bir grafik agiklama saglayip; bazi “ig-dig aksiyonlarin” animasyona acgik

yapislyla basit gosterimleri amaglanmigtir.

Grafik unsurlarin, simulasyon serim yapma amacinda olan bir calismada
denenmesinin — ayrica danigsmanla yapilan gérusmeler neticesinde- Lisansustu
ve Lisans devresindeki rejisor adaylarina, farkli bir Oneri/acilim yaratmasi
amagclanmistir. Reji planini reji defterine igslemenin yorucu bir basamak oldugu
bilinen bir gercektir. Bu yeniligin, hareket planlarini yazilimin tretiime amacina

uygun “eglenceli” ve pratik bir hale getirmesi; getirmese de bu ¢alismanin 6zgun

bir denemesi olarak kalmasi amacglanmigtir.

™ Yapimci firma: Electronic Arts, Maxis (2014)

76 PC Video Game

T “Windows isletim sisteminin kullanicilarina sundugu standart, énciil ve basit dijital resim yaratma
uygulamasi.”
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5. SONUC

Bu calismanin, hemen her birey/6zneyi Post-modern kabul eden c¢ag
gerceklerinin géz o6ntnde bulundurulmasiyla; herkesin —farkinda olmasa da-
dijital olarak tagidigi kimligin kodlanmig oldugu farkindaligiyla; bilingli olarak kendi
avatarlarini dijital kdltire armagan ettigi varsayimiyla olusturuimasina karar
verilmistir. Bireyler toplumsal varolug katmanlarinda olugan siyasi, ekonomik,
ahlaki kirilmalarin yarattigi fark edilmesi glc¢ sosyolojik simulasyona olan
itirazlarini, toplumsal hareketlerle gostermeye calistikga ve basarisizliga
ugradikga kendilerini yalittiklari ortamlarda aslinda teslimiyetin, yalnizligin icinde
bulmustur. iletisim teknolojisinin bas déndiren gelisimi kiiresel bir ag
olusturdugunda, birey simulasyon niteligini gizlemeyen bu yeni diinyaya kendini
teslim etmeyi daha sahici bulmaya baslamistir. Zihnen, ruhen hareketsizlesen
Birey dolayisiyla toplum, dis dinyadanin fiziki kogullarinda bedensel hareketten
vazgecip kapali alanlarda dijital bir kultir olusturmak Uzere hareketlenmistir. Bu
hareket, dijital kultdr igcin ¢ok uzun, kisa 6Gmurlu insan i¢in gok kisa sayilabilecek

bir sire once baglamigtir.

Bireyin dijital altyapida kendini somutlayabildigini/varolus sergileyebildigini
farketmesi; dijital kaltarin 6émrG iginde hem atasi hem mirasgisi olmasi, dijital
kalturan gergeklik katmanindaki hacmini her gun biraz daha genisletmistir. Bu
genisleme sanati ve estetigi de kapsadiginda ikinci katmanin illizyon ve arinma
yaratma g¢abasinda olan tiyatro sanati maalesef ge¢ kalmistir. Bu gecikmenin
telafi edilebimesi igin atilan/atilacak adimlar adina yurutilen bu ¢alisma, bireyin
insani de@erlerinden bir sey kaybetmeden, dijital dinyadaki rollerin gegitlemesine
kargi segimlerini temel almistir. Kendi katmaninda biyolojik varligini sona erdirme
istegi duysa bile bu durumu simulasyon gercgekliginde duyurma cabasinda
olmustur. Dijitalin, telekomunikasyonun karsisinda butin o6nyargisiyla duran

kendi topluluguna (tiyatro) uzanan bir davet eli olmay1 hedeflemistir.

Hedefleri dogrultusunda 6lumu tema alip, yeniden dogus amagclayan bu ¢alisma
tiyatronun higbir mirasina hakaret etmeden, onu yok etme amaci gitmeden, ona

gecikmis olani kazandirma telasiyla bir secenek teklif etmistir. Yaptigi kesfin
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heyecanini gizleyemeyen bir “cocukluk” ile rejisore, yazara, oyuncuya daha genis

acilimlarin olusmasi umudunu tasimistir.

Bu calisma gercgeklestirilirken, sadece bireyin yeni medya araglarinda
aranmasilyla yetinilmemesini; bireyin bilgisayar oyunlarinda aranmasini, dijital
¢ozUmlemelerin tiyatro sahnesinde daha yaygin/fonksiyonel kullaniimasini,
oyunculuk egitimde alternatifler yaratabilmesini ve gelecekte farkinda olmadan
kabullenecegimiz bagka konu bagliklarinda tiyatronun izleklerinin bulunmasi

hayali kismen gergeklestirilmistir.

Yapilan bu ¢galismanin sonucu simdilik “kendi sinirlan” icinde degerlendirilecektir,
bu muhakkak. Iletisinin melezligi, kireselligi, disiplinler arasi niteligiyle
gerceklesen bu sanat ¢alismasi gelecek elestirilere, onerilere samimi agikligiyla
seyirci/alimlayiclya 6zgun bir 6neri sunmustur. Hayata gectigi c¢ati altinda
girisimci, yenilik¢i secimleri ve teklifiyle, seyirci/alimlayiciyr sanat ve hersey

uzerinde yeniden dusinmeye davet edebilmis olmasi umuduyla...
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EK1. ORIJINAL METIN

BIR KAHRAMANIN OLUMU
Oyun, 1 Perde

KISILER

|.Erkek
I.Erkek

(Bir oda. Odanin U¢ duvari da kitaplar, se¢gme tablolar, kazaniimis &dullerle
doludur. Bir kdsede plak dolabi. Bir bagka kdsede igki dolabi. Ustiinde igki
siseleri, kadehler. Bir yazi masasi. Telefon. Butin bunlarin arasinda kentin
isiklarini tepeden géren camli bir kapi. Balkona acilir. Bir bagka kapi. iki koltuk.
Sedir, Uzerinde bir yi§in giyim esyasi. Gece. Odada birbirinin benzeri, esgiyimli
iki erkek. Erkekler kirk yaglarinda. 1. Erkek odanin ortasinda, ayakta durmaktadir.

II. Erkek yerde, 6tekinin ayaklarinin dibinde sirtistu, 6lu gibi yatmaktadir.)

I. ERKEK : (Egilir. Yerde yatana tedirgin bakar. Eliyle dokunur. Artik 6lmus
olduguna inanarak dogrulur. igini geker. Vurgulayarak) “Dostlarla da yollar ayrildi
bir bir...” (Bir an. Daha vurgulayarak) “Olmek degil dmrimizin en maskul isi...
Olmek odur ki...”

II. ERKEK : (Dogrulur, oturur.) Bir kadeh icki versene...
|.ERKEK : (Pek de sasirmaz. Sadece umutsuzdur. icki dolabinin yanina

gider. iki kadehe icki koyarken) Yine olmadi ha?

Il. ERKEK : (Ayaga kalkar. Ustlnin tozunu silkeler.) Bir daha bdoyle, Gtdll

pantolonla denemeye kalkma. Rahat etmiyorum.

|. ERKEK : (icki kadehlerinden bierini uzatir.) Pijamayla denemedik mi? Yine

olmadi.

II. ERKEK : (Pencerenin 6nlne gider.) Pijamayla hi¢ olmazdi. Dedim ya; bir

kahraman Ustiinde pijamayla 6lmez.
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I. ERKEK :Hadi canim! Ozir arama!..

Il. ERKEK :Bu sabah, safakla su pencerenin dntine ¢ikilacak. Elde de bir bicak

olacak...

I. ERKEK : (Dinlemek istemez. Hemen keser.) Su¢ yalniz pantolonda miydi

bu kez?

II. ERKEK : (Hep disari bakarak) Hicbir sey kurallarina uygun degildi ki. Elde
bir bicak olacak. Suraya cikacak. Asagida halk. Goérmeleri gerek. Olimun,
gOzlerinin 6nunde olmasi gerek... Bir kez bu, kaginilmaz bir bigimde gerekli, degil

mi? Ondan sonra bigak bir vurusta...

|. ERKEK : (ickisini bir dikiste iger.) Anladik, anladik!.. (Bir an. Sonra) Agliga

u¢ gun dayanmistik ama.

II. ERKEK : Kimse senin agliktan oOlmeni istemiyor ki... Senden istenen,

otekilerin 6niinde kendine kendi ellerinle son vermen.

I. ERKEK : Buna hayir diyen yok. Ama bu hi¢ akla gelmedik bir bicimde
isteniyor...

. ERKEK : Ee, baska butun kapilarin kapandigi bir yerde, seni kahraman
yapan hjalk, kendine onun diledigi bicimde son vermeni de isteyebilir senden.
Seni kahraman yaptigi igin, senden her seyi isteyebilir. Sen de kahraman oldugun
icin, bu istegi oldugu gibi yerine getirmek zorundasin.

|. ERKEK : Evet. istenen seye karsilik ilk 6grendigim bu olmustu...

II. ERKEK : Sonra da bu igin pijamayla olamayacagi...

I. ERKEK :(Badirir.) Pijamanin nesi varmis!..

Il. ERKEK : Olmaz... Olecek bir kahramanin ustiinde beyaz bir gémlek

bulunmali... Bigagl vurdun mu, kan beyaz gomelege ¢ikmali...

|. ERKEK : (Urperir. Eliyle gégsiini yoklar. Olgiin bir sesle) lyi iste bu kez

Ustiinde beyaz bir gdmlek var ya...
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Il. ERKEK :Oyle... Ama bilmem ki... Bu kez de her sey fazla hazirlikli. Al iste!..
(Kollarini uzatir.) Kollar... Sinemada gérdigumuz uyduruk kahramanlarinki gibi.

Soyle. S6zUm ona gelisigtzel kivrilivermis...

I. ERKEK : Ne olacakti ya? Ben c¢alisirken hep boyle...

II. ERKEK : (Pencereden ayrilir. Bir koltuga otururken) Atma, atmal..
Calisirken ne zaman beyaz gomlek giyildi ki?.. (Yeniden ayaga kalkar.) Senin gibi
bir halk kahramani — lider olsun, yazar olsun, bilgin, oyuncu ya da mitingg¢i olsun
— ortalikta hep ya Ustunde bir kazakla gorunur, ya da catkili bir gdmlekle. Hava
soguksa kadife bir ceket giyer. Zenginlestikge Bat’nin guval dokumalarini

secer... Boyledir senin icinden gegen. (Pantolonunu ¢ikarmaya koyulur.)
. ERKEK : Ne yapiyorsun?

II. ERKEK :Hadi, hadi... Degistir pantolonu da isimize bakalim.

I. ERKEK  : Nesivar bunun?

Il. ERKEK : Dedik ya. Utusii bozuluyor. Biraz da dar.

|. ERKEK  : Aman canim! Sanki dert bir bu da!.. (ikisi de pantolonlarini gikarir,
donla kalirlar. I. Erkek Il.’ye g6zunu dikip bakar. Dastnur. Sonra.) Tamam. Oldu

bu is.

Il. ERKEK : Ne? iste bdyle... Tam yatmaya hazirlanirken... Bir kalp sektesi...

Tamam!..
I. ERKEK :Korkudan, desene? Dogrusu tam bir kahramana yarasir bu élim...

[I. ERKEK : Kisi kalpten ille korkunca mi gidermis? Alirsin bir tip uyku ilaci...

I. ERKEK :Birde hazir doktor raporu... (Birden 6fkelenir.) Kaybedecek zaman
yok, anlamiyor musun? Vakit gece yarisini ¢goktan gecti. Safakla da bitecek bu
is... Olumunu isteyenlerin 6ninde bigak kalbe saplanacak. Gik demeden

gideceksin hem... Kazanmak i¢in bunu yapacaksin. Bunun donusu yok artik...
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Kazanmak icin elde kalan tek yol. Daha kahramanlasacaksin. Buna hazirsak ne

iyi... Degilse...
I. ERKEK :(Bagirir.) Olmeyelim demiyoruz! Olecegiz! Anladik. Ama niyeiille...

[I. ERKEK : (Keser.) Nasil dlunecegini segen sen dedilsin. Sana inanmig
olanlarin se¢imi bu. Bunu hep unutmaya galismak niye? (Usanmis gibidir. Gider.
Donla koltuga oturur.) Artik hicbir deneme yapmayacagiz. Geregi yok. Yat, uyu.

Safakla kalkar, igi bitiririz.
I. ERKEK : Oyle mi dersin?

Il. ERKEK : Oyle.

I. ERKEK : (Egilir. Bacaklarina bakar. Sonra 6tekinin bacaklarini gostererek)
Donla bacaklarin ¢ok bodur gorunuyor. (Giysi yiginindan bir 6rnek iki pantolon

alir. Birini Il. Erkege firlatir.) Al, giy bunu!.. (Kendisi de elindekini giymeye baglar.)
II. ERKEK : Kadife...

I. ERKEK :Alayin geregi yok. Giy hadi.

[I. ERKEK :Yine mi bashyoruz?

. ERKEK : Evet... Belki... Yani...

[I. ERKEK : Bu kaginci deneme. Temelden yanhis. Denemeler bir ¢6zim

getirmeyecek, biliyorsun... Hani Usimemek iginse... (Pantolonu giyer.)

|. ERKEK : (Pantolonu iliklerken durur. Dalgin) O kadini severdim. ilgim olan
batin oteki kadinlar icinde en ¢ok onu severdim... Severmisim yani... Simdi
anliyorum. Sanirim o beni ¢ok sevmezdi... Gergek bir kahraman olduguma
inanmazdi belki... Niye inanmazdi dersin? “Gergekten inanmis mi, gergekten
inanmis m1?” Kendi kendine bunu durmadan bunu sorardi... Yani bana 0Oyle

gelirdi...

II. ERKEK : Kalp sektesinden gitmek olmaz. Ama 6lime en uysal bir bicimde

peki, Oyle degil mi?
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I. ERKEK : Oyle. Olime en uysal bir bigimde peki... (Gider, plak dolabini agar.
Plaklarin iginden birini seger. Pikaba koyar. Bir Fransiz sarkisi duyulur: S.

Reggiani’nin okudugu “Le Deserteur”.)

II. ERKEK : Ha, demin unuttum... Bir kahramanin aydini Ustelik Fransiz
sarkilarini sever... (Vurgulayarak, sanki Racine’den okuyormus gibi) Ne guzel

Fransiz kiltartyle yetismistik hem hepimiz!... (Kahkahayla gtiler.)

|. ERKEK : (Otekine aldirmaz.) Derdi ki... “Kahrama olacak kisi kendini iyice
bir tanimali,” derdi. “Ben kahraman degilim. Kahraman mahraman da olamam...
Once Uslmekten gok korkarim. Korktugum bagka seyler de vardir belki.
Bilmiyorum. Ama usumekten olesiye korktugumu biliyorum...” (Sarki bitmigtir.
Silkinir.) Simdi distndyorum da, ipi gceken baskasi ise, o denli korkung degil bu

is...

II. ERKEK : (Yerinden kalkar. Gider. Yazi masasinin Ustliinde duran bir kadin
fotografini alir. Bakar.) Bu da son sevgili... (Guler.) Guzel kadin. Ve
kahramansever!.. (YUzunu burugturur.) Sanatsever ya da kedisever gibi bir sey
bu yahu!l.. Hem de yataksever... Hem de yardimsever... Hi¢ kuskusuz,
yardimsever. Az sonra yine arar bu... Telefonda yapiskan sesi gelir, “Korkuyor

musun cicim? Sana nasil yardim edebilirim? Sevgilim...”

I. ERKEK : (Ofkeyle fotografi étekinin elinden geker, alir. Bir késeye firlatir.)
Ee be! Kes! (bir siire sessizlik. ikisi de disiinceli dururlar.) Hadi... Yeni bir

deneme... Hadi... Uyku ilaci yanlis bir yol olmaz kanimca.

Il. ERKEK : Dedim ya;i denemeler gereksiz. Ver su bigagi. Hazir olunacaksa

ona hazir olunmali. Cikar su bigagi.

I. ERKEK : (Korkuyla) Hayir. Daha erken. Daha degil! Hem sagma bu. Bir
bagka yol olmali... Mutlak olmali...

II. ERKEK :(Yazi masasinin gekmesini gceker. Cabucak bir bigak ¢ikarir.) Evet.
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I. ERKEK :(Basini eger.) Evet?

IIl. ERKEK :Denenecek sey bu iste. Denenecek de degil. Yapilacak tek sey bu.

I. ERKEK : (Gugcli olmaya caligir.) Yap dyleyse.

Il. ERKEK : (Bigaga bakar. Gdgsiine tutar. Bir an sessizlik. ik kez tedirgindir.)

lyi rastlayacak miyim dersin?

|. ERKEK : (Baginr.) Bilmiyorum! (Yeni bir sessizlik. Iki erkek kuskuyla

birbirlerine bakarlar.)

. ERKEK : Ya kahramanca, bir kahramana yarasir bicimde tam vyerine
saplayamazsam bi¢agi? Bigagi tam yerine sokamazsam, can ¢ekisme uzun

surdnce...

I. ERKEK : (Il.’'nin Ustune atilir. Bigagi kapar. Cekmeceye atar. Cekmeceyi
kilitler. Nefes Nefese) Yat dinlen. Konusma. Yat, dinlen... (Kendini bir koltuga
atar. Bir sure sik sik nefes alir. Sonra) Dedigin dogru. Safaktan once yapilacak
higbir sey yok. Yatip dinlenmekten hayri higbir sey... (Gozlerini kapar. Il. Erkek
usul usul gelir. Oteki koltuga oturur. O da gdzlerini kapar. Uzunca bir sessizlik.)
Neden ille kendimi bicaklayarak 6élmem gerekiyor. Olmeye hayir, demiyorum.
Doéviuge dovuse bu noktaya gelindi. Simdi, kazanmak igin tek yol bu ise, buna

hayir, demiyorum. Gerekli olan dlumUmse, dlecegim. Ama neden ille?
II: ERKEK : Sug sende.

I. ERKEK :(Dogrulur.) Efendim?

II. ERKEK : Evet. Su¢ Sende.

|. ERKEK : Ne gibi?

[I. ERKEK : Butun 6mrand kahraman olmaya ayirdin...

I. ERKEK : Kahraman olmak icin degildi.

[I. ERKEK : Kendini iyi tanimadan bitin émrinu kahraman olmaya ayirdin.

Bigak saplama talimi yapmaya hi¢ vakit olmadi...
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|. ERKEK : (Usulca gulimser.) Oyle. Bigak saplama talimi yapmaya hig vakit

olmadi. (Dogrulur.) Yorgunum. Neye yaradi, bilmiyorum ama, ¢ok yorgunum...

ll. ERKEK : (Ayaga kalkar.) Yarin... Olimiin bir mars olacak. Bir bayrak...
Blyuk bir dinamo... Yarin, 6lumundn ardindan c¢alismayan butun carklar

donecek.

. ERKEK : (Ayaga kalkar.) Tek umut buysa... (Gelir, 6tekinin karsisinda

durur.) Tek umut bu degil mi? Kivang duyulacak tek sey?..

Il. ERKEK : Evet. Tek umut bu. Olmezsen... Yani istenen bicimde dlmezsen,
biliyorsun; mars ¢ozllecek... Bayrak dusecek... Dinamo...

I. ERKEK : Duracak. (Bagirir.) Allah kahretsin! Duracak, evet!

[I. ERKEK : (Elini 6tekinin omzuna koyar.) Yeni bir deneme yapacak misin?

I. ERKEK :Hayir, dedik ya! (Bir an) Niye sordun?

Il. ERKEK : Soyunup yatacagim da... iki ya da ¢ saat uyunabilir belki.

I. ERKEK : (Kapilya dogru yurur.) Yatmali... Yapilacak higcbir sey yok. Gidip
yatmali.

(Il. Erkek onun pesinden gider. Bir an kapinin énunde dururlar.)

[I. ERKEK : (Birden geri doner.) Hayir. Uykum yok.

I. ERKEK : (O da geri doner.) O burda olmaliydi simdi. Burda... Yanimda...
“Kendini iyi tanimayan kahramanlari hic sevmem,” demeliydi... “Olme,” demeliydi
bana. “Olme!” Safakta burada olsa, “Olmen gereksiz,” derdi. “Olimiin, hele kendi
kendini dldiirmen gereksiz. Bekle ipini baskalari c¢eksin! ipini baskalarinin

cekeceg@i zamani ise kendin seg!”

(Telefon galar. |. Erkegin yuzinden buyudk bir umut piriltisi geger. Il. Erkek hemen

telefona atilir.)
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II. ERKEK :(Telefona) Evet? Ben. Hayir. Uyuyamadin mi? Aa, evet... Uyudun
da uyandin... Korkmak mi? Hayir... Oyle... Gerekli ya... Elbet. Evet... Oyle...
Uyuyacadim... iste... Kararlastirildigi gibi... Kag? Demek ¢ok kalabalik olacak...
lyi... Nesi iyi canim? (Bir an) Anliyorum... Hayir, gereksiz... Araman gereksiz,
dedim. Hayir... Hayir dedim! (Sabirsiz) Evet... Tabii... Ben de... Nasil olur?
Biliyorsun... Yalniz olmam gerek... Agacin dibinde duracaksin?.. Peki...
Gozlerine? Bakarim... Bakarim tabii... Ben de... Kendine bak... Uziime...

Uzllme ama... Hadi... (Kapar.) Adliyor.

|. ERKEK : Niye agliyor sanki? (Giiler.) Olimimi en gok o istiyor. Daha gok,
en ¢cok kahraman olmam igin istiyor. Son sevgilisiydim diyecek. Bir sire, her
yerde, hep benim s6zimu edecek. (Yeniden koltuga oturur.) Beni arayanin éteki

olmasini nasil isterdim!

Il. ERKEK : Oteki... O hep calisiyor, biliyorsun... Cok yoruluyor. Kahraman
degil, ama 0lu gibi yorgun. Hep calisiyor ve kimseleri safak vakti yatagindan
etmiyor... Onu birak. Ya baska dostlar nerde? Oteki kahramansevenler? Neden

hi¢ sesleri gikmiyor?

I. ERKEK : Hepsi inancla ve umutla toreni bekliyorlar. Ama o6teki... O...

(Telefona bakar.) Arar mi dersin?

II. ERKEK : Aramaz.

. ERKEK : Arar belki. Bu denli suskun duramaz. Ne olsa ayni amag igin
calistik... Birlikte... Aramasi gerek... Bazen yalnizliktan yakinirdim. Blyuk
mitingler sonrasi Oyle yorgun olurdum ki... Gidip ona siginirdim... Digarda
benden hep “buyluk adam”, buyuk akil” diye s6z edilirken kapilari bu ugultularin
ustine kapar, ona siginirdim. “Birden icime bir yalnizhk ¢oktu... O buyuk
kalaballk ortasinda kendimi yapayalniz buldum,” derdim. Gulerdi bana... bir
cocuga guler gibi. “Pesine bir blyudk yigini takmis bir akil, yalniz kalmak igin
mitingler sonrasini bekler mi?” derdi. “Akil blytkse, buylk yalnizlik da o blyuk

akilla birlik dogmustur. Akil daha da blyukse aklinin pesine takilanlar yalnizhigi
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yutar, goétarur. Yalnizlik biter.” Boyle derdi. Gozlerinde sorular okurdum birden.
“Bu adam gercekten buyik mia? Gergekten...”
II. ERKEK : Bulyukse de, kliclkse de ne olacak? Bigagin saplanmasi gerek.

I. ERKEK : is nasil bu denli gésterisli bir duruma geldi? (Yurir. Cekmenin
yaninda durur. Acacakken birden cayar.) Bir sokusta gideceksin. Can bile
cekismeyeceksin... (ll. Erkege bakar.) Bu kadife pantolon... Allah kahretsin! Bu
is icin bu denli hazirlanmis oldugumu anlarsa cesedime guler... (Silkinir.)
Haklisin. Bunu degistirmek gerek. Biz 6liumU sahnelemiyoruz ki... Degil mi?
Olumim artik kacinilamaz, olmasi zorunlu bir sey.

II. ERKEK : Neden her zamanki gibi olunamiyor peki?

|.ERKEK : (icki koyar. Otekine uzatir.) icmekten ve beklemekten gayri
yapacak higbir sey yok.

II. ERKEK : (Cekmeyi gdsterir.) Bigak saplama talimi yapabilir ama.

|. ERKEK : (iger.) Hayir. Bekle.

II. ERKEK :En gugis bu.

I. ERKEK : (Bir an durur. Dasunur. Sonra karar verir. Cekmeyi acar. Bigagi
Otekine uzatir.) Peki, al.

II. ERKEK : Ne yapmak icin?

I. ERKEK : Saplama talimi, demedin mi?

II. ERKEK : (Bigagi alir, bakar.) Evet ama... Simdi dusundyorum da...
Saplamadan bilinmez ki.

I. ERKEK : Ne bilinmez?

II. ERKEK : Bir vurusta tam yerine saplayip saplayamayacagin.

I. ERKEK :(ll.’nin sol g6gsune yoklar. Kulagini koyar, dinler. Eliyle bir noktaya

dokunur. iste tam buraya saplamak gerek.
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Il. ERKEK : (Bigagi usulca o noktaya uzatir.) Bdyle mi?

I. ERKEK : Evet. (Bir an) Eee?

II. ERKEK : Ne eee’si?

I. ERKEK : Ne duyuyorsun?

II. ERKEK : Hafif bir sertlik. Bigagin ucu...

I. ERKEK :Hayir, yani... Oraya saplandiginda hemen oélinecek gibi mi?

[I. ERKEK : Bilinemiyor ki.

I. ERKEK :Yeniden dene. Daha gucli...

II. ERKEK : (Bigagi hizla kaldirir. Tam indirecegi sira 6teki, kolunu yakalar.)

Niye tutuyorsun?

I. ERKEK : (Terlemistir.) Simdiden olmaz. Yani simdiden o6lmek olmaz.
Olecekmis gibi vurmali, ama simdiden dlmemeli, biliyorsun.

II. ERKEK : O zaman higbir sey anlamanin olanagi yok.

I. ERKEK :Yeniden dene.

II. ERKEK : Nasil deneyebilirim?

I. ERKEK : (Yine otekinin gdégsuni yoklar.) iste... iste tam bu nokta... Bu
noktaya vurmus gibi yap ve...
(Il. Erkek hemen o6tekinin dedigini yapar ve birden yere yuvarlanir. O an |.Erkek

elleriyle yuzinu kapamistir.)

I. ERKEK : Tanrim!

(Usulca ellerini yuziunden c¢eker. Korkuyla yerdekine bakar. 1l. Erkek yerde 6lu
gibi yatmaktadir. |. Erkek eliyle kendi gégsunu yoklar. Sonra eqgilir, 6tekini yoklar.
Bu sirada Il. Erkek dogrulur.)

. ERKEK :Sey... Ne oldu?

[I. ERKEK : Hic.



120

I. ERKEK : Olmadi mi?

II. ERKEK :Ne?

I. ERKEK :Vuramadin mi?

II. ERKEK :Vursaydim 6lmus olunurdu.

I. ERKEK :Yani, olacak gibi mi, demek istiyorum.
[I. ERKEK : Bilmem Kki...

(Bir sessizlik. Il. Erkek doesemede oturur. Dusunceli durur. I. Erkek gider,

pencereden disari bakar.)

I. ERKEK : Bulyuk kentlerde, sanirnm kimse yatmiyor. Arabalar bir o yana, bir

bu yana... Ya herkesin bir hastasi var, ya herkes kendini iyice keyfe vurdu.

[I. ERKEK : (Oturdugu yerden) Bigagi iyi rastlayabilecek miyim?

I. ERKEK : (Hep disari bakarak) Sabah binlerce kisi su alani doldurdugunda
simdi yatmaya gidenler uykularinda olacaklar. Su anda iki saat sonra dlecegimi

dusunen kag kisi var?

II. ERKEK : (Hep ddsemede, oturdugu vyerde) Bigagi tam yerine
saplayamazsam can c¢ekisme wuzun surer... Kisi kendi yuregine bigagi
saplayamadigi zaman duyacagi aci ne kadardir acaba? Dayanabilecegi kadar

midir? Yoksa bir bagkasinin...

I. ERKEK :Kitap okumaya ¢aligsam? (Sinirli, guler) Ne geregi var?

II. ERKEK : Bir baskasinin iyi saplayamamasindan az mi, gok mudur bu aci1?
Bayiltacak kadar midir? Bayiltirsa iyi. Kahramanliga nasil olsa golge dugsmustur;

hi¢ degilse aclyli duymazsin...

I. ERKEK : (Hizla perdeyi c¢eker. Geri doner.) Sanirsin disarda kimse
Olecegimi dusunmuyor! (Gider. Il. Erkegin elinden bigagdi alir. Bakar.) Fakat ya

bayillmazsam ve aci da ¢ok buyuk olursa? Ya kendimi ordan oraya atarsam?..
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II. ERKEK : (Oturdugu yerden kalkar.) Bir kahramanin kendini ordan oraya

atmasi ne igreng bir sey olur.

I. ERKEK : Beni kahraman yapanlar da, beni kahraman gérmek isteyenler de,
ya acir bana ya da gulerler... Bunun disinda bir duygulari olacagini, s6zgelimi,
“‘Ne kahramanca debeleniyor,” diyeceklerini sanmam. (Elindeki bigagi birden

duvara firlatir. Bigak duvara saplanmaz; yere duser.)

II. ERKEK : (Gulmeye calisir.) Bigak talimi yapmaya hi¢ vakit olmadi ki...
(Gider. Bir kitap alir. Koltuga oturur. Okumaya caligir.)

I. ERKEK : (Odiillerin durdugu yere bakar.) Dinle... Verilmis olan éddiller... Su
kucuk heykelcikler, madalyalar, gumus levhalar, yaldizli dallar... Butun bunlar...

Yani... Bunlarin ontinde 6lmek daha iyi degil mi?

II. ERKEK : Biri de cesedin Ustliine dismeli... Al iste, su... Bayrak... Son
sevgilin burada olsaydi yuzune orterdi...

I. ERKEK : Belki 6teki... Son dakikada... Gelirse...

II. ERKEK : (Okumaya c¢alisarak) Kurali unutma... Surada... Yalniz

olunacak... Yapayalniz...

. ERKEK : (Bagirir.) Ama ben, hep yapayalnizdim! (Bir an) Peki... Bu
pantolon? Bu pantolon iyi mi 6lmek igin?

Il. ERKEK :lyi... Hayr, degil.

I. ERKEK :lyi mi, degil mi? (Oteki karsilik vermez.) iyi mi, degil mi?

II. ERKEK : (Kimildamadan) Sanki dert bu da...

|. ERKEK : (Pantolonunu yirtarcasina gikarir.) Of be! Cok diizmece bir kilik

bu! Cikar, ¢ikar!

(Oteki yine kimildamaz. |. Erkek gider. Pacalarindan cekerek onun da

pantolonunu ¢ikarir. Il. Erkek donla yine koltuga yerlesir.)
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II. ERKEK : Bigagi tam vyerine saplamak gerek. (Kitabini alir. Koltuga

s6zimona rahatga yerlesir.)

I. ERKEK :(Donla odanin iginde dolasir.) Korkuyor muyum? Hayir. Artik 6lme
korkusu degil bu. Bigagi tam vyerine saplayamama, geregi gibi olememe

korkusu... (Doner. Otekine bakar.) Okuyabiliyor musun?

II. ERKEK : (Dalgin) Cocukken bir uctu-ugtu boceginin gozlerini gérmustim...
O gun, bu gundur buttin boéceklerin gozlerini gérebilmeyi, onlarla bir kez daha

konusabilmeyi isterdim. Ama hig vakit olmadi ki.

I. ERKEK : (Hep odanin iginde dolagir.) Bigak isi hic aklima gelmemisti...
(Yorgun, gelir, o da o6teki koltuga oturur. One dogru egilir. Dustincelidir.) Bu
aksamistii... Karar alindiginda... Once hicbir sey disiinmedim... Hatta
mutluydum... Olimum carklari déndirecegi icin mutluydum...

II. ERKEK : (Basini kaldirir.) Daha da kahraman olunacagi igin.

I.ERKEK : (Saskin, ona bakar.) Oyle mi? ( Oteki omuz silker. Yeniden
kitabina déner.) Korkmuyordum ama. Korkmuyordum! Bu kesin. (Saatine bakar.)
Bir buguk saat var.

Il. ERKEK : (irkilir.) Oyle mi?

I. ERKEK : Kararlagtirilan saate degin sadece doksan dakika...

II. ERKEK : (Toparlanir. Elini ytzine surer.) Belki de tiras olmak gerek.

I. ERKEK : Hig degilse bir saatgik uyunabilse... Guglu, sadlikli bir kahramana
yaragir bigimde o&lebilmek igin... (ikisi de baslarini geriye yaslar, gézlerini

kaparlar.) Ya uyuyakalirsam?

II. ERKEK : (Uykuda gibi) Ben degil de, daha ¢ok sanki ugtu ugtu boceginin

gOzleri bir sey diliyordu benden...

I. ERKEK :(Uykuda gibi) Tras olmali mi gercekten?

[I. ERKEK : (Ayni sekilde) Ya bigcagi tam yerine saplayamazsam?
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|. ERKEK : (Urperir.) Boyle olacagdi hi¢ aklima gelmemisti. Daha dogrusu

bicag! tam yerine saplayamama korkusu duyabilecegimi hi¢ disinmemigtim.

Il. ERKEK : (Urperir.)

I. ERKEK : Aramadi... Arasaydi... Belki... Arasaydi daha guglu olabilirdim.

Ama arayacak... Arayacak, degil mi? Arayacak!

ll. ERKEK : (Koltugun iginde biiziliir.) Cok soguk. (ikisi de bir siire uykuda gibi,

baslari geride sessiz dururlar. Hafif bir muzik duyulur. Igiklar azalir.)

I. ERKEK : (Belli belirsiz gulumser.) Okyanuslarin kiyisindaydim bir kez. Ne
dinlendirici bir bosluk... Uzak!.. Issiz!.. Bir saatgik sirtustl uzanabilirdim orda...
Kumlarin Ustinde bir saatcik, sirtUsti uzanabilseydim... Gogun bosluguna,
derinligine baksaydim.... Bir kopek vardi. Glinese uzanmis... Kuyrugunu bir o
yana, bir bu yana... Bir oyana, bir bu yana... (Durur. Bir an) Gergekten bir kdpek

var miydi orda?

[I. ERKEK :(Uykuda gibi) Yapilacak tek iyi sey, bigcagi tam istenen yere ve bir

sallayista vurmak... (Eliyle gégsuna tutar.)

I. ERKEK : (Eliyle gogsunu tutar.) Gergekten var miydi? Ne tuhaf. O okyanus
kiyisini da, képegi de unutmustum. ilk animsayisim bu... Dinle... Belki de o
kopek bendim. Sirtlistli yatilamayacak bir sirada o sicak kumlarin Ustiinde ne

isim vardi yoksa?

II. ERKEK : (Ayni sekilde) Yapilacak tek iyi sey, bigagi tam istenen yere ve bir

sallayista vurmak.

I. ERKEK : (Ayni sekilde) Bir havaalanindaydim. Yeni bir kavgaya mi
kosuyorduk ne? Havaalanindaydim... Ama hangisi? Saga sola kosuyorduk hep
birlikte... Hep kosuyorduk... Simdi digunuyorum da... Cok gurultt vardi... Yine
de bir sesin durmadan adimi ¢agirdigini duydum... Bir ses durmadan adimi
cagiriyordu: “Sizi telefondan istiyorlar!.. 24 no’lu giseye gelin!..” Birden nasil

animsadim 24 no’lu gise oldugunu? Oysa giseye gitmedim. Bir yerlere dogru
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kosuyordum ¢unku... Hep kosuyordum... Beni arayanin o oldugunu ¢ok sonralari

o6grendim... Bak bunu da unutmustum... (Bir an) Sanirim artik aramayacak.

II. ERKEK : Artik aramayacak.

I. ERKEK : Hig degil bu son saatte gergekten inanmig oldugumu bilmeyecek
mi? (Bir an) Gelip yanima uzanirdi... Hi¢ konusmaksizin... Elimi sirmeye
korkardim... O anda bile beni duguinmedigini bilirdim... Adi sani olmayan kisileri
mi dusunardu, beni mi dinlerdi? Yureksizlesirdim... Sonra ardimda bakislari
kalirdi hep... Hep dyle; “Gergekten inanmis mi, gercekten inanmigsmi?..” Bir
camda yuzumu gorurdim. Kendine kahraman olmayi yaragtiran yuzumd...
Birden yine bir yerlere kogsardim. Kosarken ayaklarimin altinda nelre bastigimi,
neleri ezdigimi bilmeksizin kosardim.. (Birden ayaga firlar. Muzik durmustur.
Isiklar gogalir.) Korkung! iste en korkuncu bu! Bigak tam yerine saplanmazsa aci
cekmekten, yerlerde debelenmekten de daha kotu bir sey olacak: Dusinmeye ve
animsamaya vaktim kalacak. Butun omrumu kahraman olmaya ayirdigim igin,
okyanuslarin kiyisina uzanamadigim bir saatciklere aciyacagim. Boceklere
konugmaya vakit ayirmadigima, gergekten sevmeye vakit ayirmadigima
aclyacagim. Bu acima basladi mi bir kez, bu yaziklama... Bu... Sonlarin en

kotisu olacak.

Il. ERKEK : (Urpererek) Bicagin sertligini hep gégsiimde duyuyorum.

|. ERKEK : (Urpererek) Animsamaya vakit kalmamali... Geriye bakmaya...
Hesaplasmaya...

Il. ERKEK : Uslyorum.

I. ERKEK : Boceklerle konusmaya vakit ayirmadigim icin korkacagimi hig
sanmazdim. (Giysi yiginindan iki sabahlik alir. Birini |l. Erkege atar. Otekini kendi

giyer.) Sabahin ayazi...

[I. ERKEK : (Durur. Dinler.) Biri mi geliyor?

I. ERKEK  : (Durur. Dinler.) O mu? (Kapiya atilir. Agar. Usulca seslenir.) Sen

misin? (Bir an. Sessizlik. Kapiy kapar.) Kimse degil.



125

II. ERKEK : (Camh kapiya gider. Perdeleri agar.) Gun agarinca, asagida,
alanda binlerce kisi olacak.. (Kanadi agar. Usulca seslenir.) Dostlar! (Bir an durur.

Uzun, derin bir sessizlik. Kapar. HizUunlt doner.) Bir icki versene.

|. ERKEK : (Iki kadehe icki koyar. Birini Il.ye uzatirken.) Tiras olmal artik.
[I. ERKEK : Olmali mi?

|.ERKEK : (Gilmeye gahsarak) Olimim duran carklari doéndirecek!

(Kadehini kaldirir.) Olimimiin onuruna!

II. ERKEK : (Kugumseyerek ona bakar.) Donecek carklar onuruna! (ll. Erkek
icer. Oteki icmez. Gider. Az once firlattigi yerden bigagi alir. Getirir. Cekmeye

koyar.) Niye kaldirdin?

I. ERKEK : Daha vakit var.

(Birden boylu boyunca yere uzanir.)

II. ERKEK : Yine bir hile! (I. Erkek ses vermez. Il. Erkek egilir, 1.'nin g6z

kapaklarini aralar. Oteki hep 6l gibi durur.) G6z kapaklarin titriyor ama.

I. ERKEK : (Yattigi yerden désemeye bir yumruk indirir.) Ne olmus? Bigagdi

saplamis gibi yapsam da, kahramanca bir bicimde uzaniversem yere?

II. ERKEK : Hilel.

I. ERKEK : (Dogrulur. Oturur.) Evet, hile! Hile ama, bigagi gercekten saplayip
da gereg@i gibi dlememektense... Yerlerde debelenip durmaktansa... Boylesi

daha etkili deg@il mi 6lmemi bekleyenler i¢cin? Ha? Degil mi?

Il. ERKEK : (Bagirir.) istenen sey bu mu be! istenen sey sadece dlmek mi?
Yoksa bigcimine uygun bir sekilde 6lmek mi? Beklenen sey 6lmek mi? Bir dlumle

onlari yasatmak mi? Dusunsene! Gergek bir kahraman gibi disinsene!

I. ERKEK :(Cocuksu bir bas egmeye mirildanir.) Yanlis olan bu zaten. Gergek
bir kahraman 6lmemeli... Ne bicimde olursa olsun... Olmemeli... (Ayada kalkar.
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Odada dolasir.) Evet, hile! Ama niye basvuruyorum bu hileye? Onlari dis
kirikligina ugratmamak icin degil mi? (Gider, dtekinin yakasina yapisir.) Olmemek
igin degil, bana glivenmis olanlara yaranmak igin bagvuracaktim hileye! Oyle
degil mi? Sdylesene be! Konugsana! Bana glivenmis olanlara yaranmak igin degil

de ne icin?

II. ERKEK : Sarsma beni! Midem bulaniyor.

. ERKEK : (Daha c¢ok tartaklar.) Bulantinin sirasi mi? Ha? Mide niye
bulanirmig? Hileye basvurmak istedik diye mi? (ll. Erkek I.’nin elinden kurtulur.
Acele gider. Késede duran buyuk bir bronz 6dulin igine kusar. O, gurultiyle
kusarken |. Erkek midesini tutar, alcak sesle) Ne olursa olsun, sonug¢ hileye

basvurmak istedigimdi.

(Il’nin kusmasi biter. Odada derin, uzun bir sessizlik. ikisi de kendilerini birer
koltuga atarlar. Son derece bitkin gorundarler.)

[I. ERKEK : Higbir duygu yok.

I. ERKEK : Higbir sey duymuyorum. Hi¢... Sanki... Nedeni ne olursa olsun...

Sanirim yenildi korku.

[I. ERKEK : Higbir duygu kalmadi... Bos... Bombos... (Bir an ayaga kalkar.)
Giyinmeli...

I. ERKEK : (Kitabi alir.) Aksam beri hep bu kitabl okumaya ¢alisiyorsun. Ama
hep basindasin. “Denizlerin Dibindeki Maskaralik’ta. Bu bolimde akilda kalan

ne?

[I. ERKEK : (Bikkin) Neptin-Venus-Printil G¢lust. Kokusmus bir 6ykt. Hem ne
onemi var artik? (Gider. Bigagin bulundugu ¢cekmenin énunde durur.)

I. ERKEK : Cekmeyi agma daha.

Il. ERKEK : (irkilir.) Neptiin-Venus-Printil ticliisii dedim...

I. ERKEK :(Bagirir.) Cekmeyi agma, dedim!
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II. ERKEK : (Alayh) Hani korku yenilmigsti?

I. ERKEK :(Cabuk ¢abuk, ezber okur gibi) Batln kargasalik o zaman bagladi.
Onceleri Neptiin deniz dibi hayvanlarina, yani uyrugundakilere kendini sdyle biraz
ofkelice gosteriverdi mi, butun yengecler, denizanalari, deniz kaplumbagalari
siraya girer, Neptun’n onunde el penge dururlardi. Ama artik dyle mi ya?
Yumurtasini yeni ¢atlamis sardalye bile Neptin’le alay ediyor. Deniz Ustundeki
balik¢l sandallarinin ise artik ne Neptln’in gonderdigi firtinalara, ne de tufanlara
aldirdigi var. Herkes Neptun’e guluyor. Neptun tahtinin Gstinde kendini artik
eskisi gibi guglu ve gururlu duymuyor. Yaglandigindan 6turi ma, yoksa Printil’e
sakall kaptirdigindan mi? Venus turli pomatlar striniyor. Kokular surtntyor.
Artik Neptun igin degil. Gegkin yasinda yine de gencg olan gonlina iri bir deniz
kaplumbagasiyla oyalamak igin... Neptun sakali Printile kaptirdigindan,
Venus’Un oyunbazliklarini bile gérmuyor. Denizlerin dibinde kikir kikir bir
gulusmedir gidiyor. Neptin Neptin olmasaydi, denizlerin tek egemeni
olmasaydi... (ll. Erkek usulca gekmeyi g¢eker. |. Erkek irkilir. Okumayi keser.)
Allah kahretsin! Kitabin ucuymus gogsume dokunan... (Yerinden okumaya
cahisir.) Neptiin Neptin olmasaydi... Printi'e yine de tesekkir etmek... Butin
deniz canlilari ve deniz Gstliindeki balikgl sandallari Neptin’in glcuna yitirdigini
biliyorlardi artik... (Eliyle karnini tutar.) Korku degil bu hayir. Karnim gurulduyor.
(Il. Erkek eliyle bigagin ucunu yoklar. I. Erkek kitabin sert ucunu sol gogsune

dayar.)

[I. ERKEK : Elin titriyor.

|. ERKEK :(Kitabi iyice sol gégstiine bastirir. Ustline kapaklanir.) Hayir. Sus...
Kitap bu...

II. ERKEK : (Titreyen elinde bigak, usulca ona yaklasir.) Titriyorsun.

I. ERKEK : (Birden basini kaldirir. Elinde bigakla otekini gorur. Kitabi firlatir.

Ayaga kalkar.) Neden iile bigak? Havagaziyla da yapilabilir bu!

II. ERKEK : Kimse bu is havagaziyla olsun, demiyor.
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I. ERKEK : (Kapiya kosar. Acar. Bagirir.) Geleceksin degil mi? Geleceksin!
Gel! Hi¢ degil bir kez gercekten inanmis oldugumu kesin olarak bilmek igin...
Gell..

II. ERKEK : Gergekten inanmamis oldugumu gérmek igin! (Bicagi masaya

birakir. Ustiindekini gikarir.)

|. ERKEK : Gergekten kahraman oldugum bir yan var ama! Yok mu? Var. lyice
biliyorumki var! (Il. Erkek usul usul herhangi bir pantolonla bir gdmlek giyer. Ayni
pantolonla ayni gomlekten birer de 6tekinin énune firlatir. 1. Erkek kapiyi kapatir.
Sessizce doner.) Yalnizigimi yasamak. iste en gercek kahramanligin bu. (Bunu
bilmek onu rahatlatmistir. O da agir agir soyunur. Pantolonla gémlegdi giyer.
Disarida gun agarmaktadir. Ugultular duyulur. I. Erkek pencerenin biraz gerisinde
durur. Oteki bica@i alir, gelir. Onun ardinda durur.) Iglerinden hicbiri bu geceyi

yasamadi. Kahraman olmaya 6zenirken neyin ne oldugunu hi¢ bilemeyecekler...

II. ERKEK : Neden o6fkelisin?

I. ERKEK : Dinle... Sesleri igitiyor musun? Sanirim alan iyice doldu. Gun
agardi... Simdi hepsi orda... Baslari yukarda... Binlerce géz buraya dikilmis...

Bigagin suraya saplanmasini bekliyor...

II. ERKEK : Cami agmam ve disari ¢itkmam gerek. (Caml kapiya yaklasir,
acar. Fakat disari ¢cikmaz. Ugultular ve aydinlik artar. Il. Erkek onun arkasinda,
alcak sesle) Butun yuzlere tek tek bakiyorsun. Kimse ne denli korkmakta
oldugunu anlamiyor... Birgok kimse de, ilerde bu bakiglarin ne denli korkusuz

oldugunu tarihe yazmay disunuyor.

I. ERKEK : Butun bildigim, korkumu géstermemek.

II. ERKEK : (Ayni sekilde) Buna gore egitiimis olmanin sonucu... Ve lyi
basariyorsun bu isi. (l.Erkek asagiya, kalabaliga gulimser. Eliyle, koluyla

selamlar génderir.) Korkuyu kimse anlamiyor.

I. ERKEK : (Hep gulimseyerek, elleriyle kollariyla selamlar gondererek

mirildanir.) Son bir ¢6zim mutlak olacak... Simdi o...
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[I. ERKEK : (Usulca guler.) Evet. Sevdigin kadin... Ya da seni sevenlerden
biri... Eski dostlardan biri ¢ikacak ortaya “Boyle 6lmen gereksiz. Bekle! Bekle ipini
baskasi ¢eksin!” diye bagiracak. Bekle!.. Bekle!..

(Bir sure ikisi de durur, beklerler.)

I. ERKEK : (Geriye doner. Il.'ye) Bildigim tek sey yalnizhgim.

(ki gocuk gibi birbirlerine sarilirlar. I1.’nin elindeki bigak aralarinda kalir. ikisi de

yere duserler. Digsarida coskun bir ugultu. Bir mizika, bir téren marsi ¢alarken...)

Yesilkoy, Alanya; 1968
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EK3. GENEL PROVA VE TEMSIL FOTOGRAFLARI
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