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OZET

ERCAN, Okan. “Degisen Gergeklik Baglaminda Giinlimiiz Sanatinda Nesne ve Mekan
Sorgulamalar1”, Yiiksek Lisans Sanat Calismas1 Raporu, Ankara, 2016.

“Degisen Gergeklik Baglaminda Giiniimiiz Sanatinda Nesne ve Mekan Sorgulamalar1”
basliklt raporda, giiniimiiz gergeklik algisinin olusturdugu etkenler goéz Oniinde
bulundurularak, gerceklik sorgusunun sanata etkilerinin “nesne” ve “mekan” boyutunda
irdelenmesi amacglanmistir. Bir iist baglik olan “gerceklik” birinci boliimde kavramsal
cergevede ele alinmis ve insanin gerceklikle iliskisi 6zne-nesne iligkisine
dayandirilmistir. Bu baglamda toplumsal, kiiltiirel, bilimsel, ekonomik ve teknolojik
alandaki gelismeler ile insanin dogayi/diinyay1 algilayis1 degismis, dolayisiyla gergekligin
tanim1 da Oznenin nesnel olan ile kurdugu iliskiye bagl olarak farklilik gostermistir.
Gergekligin degisken bir goriiniime sahip olmasinin sanatin ele alinis bigimini etkilemesi
raporun ana hareket noktasini olusturmus, gerceklik ve sanat arasindaki iliski

irdelenmeye ¢aligilmistir.

Ikinci boliimde, insanm baslangicta dis diinyaya, gerceklige uyum saglayarak onu taklit
etme egilimi ve sonraki siireclerde giderek gercegi sorgulamaya, ¢éziimlemeye ve hatta
doniistiirmeye calismasi, sanatin gerceklikle iliskisi gz oniinde bulundurularak tarihsel
siirecte incelenmistir. Ozellikle 20. yiizy1l baslarinda ortaya cikan sanat anlayislari
nesnenin farkli bir gerceklik diizleminde sorgulanmasina sebep olmus ve nesne,
goriintiislinlin Otesinde, kavramsal boyutuyla tartismaya acilmistir. Bu durum sanatin
kendi gergeklik diizlemine ait bir¢cok sorgulamaya neden olurken mekana yonelik yeni
sorgulamalari, yaklagimlart ve yeni 6nermeleri de beraberinde getirmistir. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda tiiketim kiiltiiriine ait gostergelerin sanat alanina taginmasiyla giindelik
yasam ile sanatin gercekligi ayni diizleme taginmistir. Bu durum her seyin estetik bir
deger kazanmasma sebep olmustur. Ozellikle bilisim teknolojilerindeki gelismelerle
bilgisayarlarin ve Internetin yarattig1 sanal ortamlarin yeni tiirden bir gergeklik algisini
nasil olusturdugu irdelenmeye calisilmistir. Dijital ortamlarda olusturulan sanal mekanlar
sanal bir gergeklik deneyimi sunarken bu tiirden teknolojilerin sagladigi imkanlar sanati
etkilemis ve yaratilan yeni dijital imgelerin sanat yapitini olusturan unsurlar haline
geldigi goriilmiistiir. Buna gore gilinlimiizde bir¢ok sanat¢1 sanal gergekligin getirdigi yeni

onermeleri, yasadiklar1 diinyay1 ifade etmek i¢in kullanmaktadir.
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Ucgiincii boliimde giiniimiiz teknolojisinin sagladig1 olanaklardan yararlanarak, nesne ve
mekanin yeniden diizenlenmesiyle verili gerceklik ve sanal gerceklik arasindaki iliskiyi
degerlendirmeyi amaglayan rapor, kisisel ¢aligmalarla desteklenmistir. Mekana dair yeni
kurgular, mekan i¢inde yeni mekanlar yaratarak, 6zne ve mekan iligkisi, sanal mekanlarin
gergek mekan algis1 kavramina ne denli yaklastigi hususu sorgulanmis ve bu baglamda

sanat yapitinin olasiliklar ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler

Gergeklik, Sanal Gergeklik, Sanat, Nesne, Mekan
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ABSTRACT

ERCAN, Okan. “Questioning the Object and the Space in Today’s Art within the Context
of Changing Reality”, MA Artwork Report, Ankara, 2016.

In this report, titled as “Questioning the Object and the Space in Today’s Art within the
Context of Changing Reality”, it is researched that the effects of questioning the reality

on art through the concepts of “object” and “ space”.

“Reality”, as a main heading in the first chapter, is conceptually discussed and
humanbeing’s relation with reality is based on object-subject relation. In this sense, along
with the developments in cultural, scientific, economic and technological areas
humanbeing’s perception of nature/world has changed thus the definition of reality has
also changed depending on the relation of subject with the objective. Reality’s feature of
having a changing appearance is effective on evaluation of art and this became the basic

drive behind this report. Relation between art and reality is tried to be researched.

In the second chapter humanbeing’s effort to adjust themselves to outside world and
reality and to imitate it, and then their effort to question, to analyze, to convert it is
studied considering art’s relation with reality in historical context. Art movements
especially the ones appeared in the beginning of 20™ century were resulted with
questioning the object in a different plane and the object was discussed with its

conceptual qualities beyond its appearance.

This case became the reason of may question belongs to the plane of art’s reality and also
gave birth to many new questions, new approaches and new propositions about the space.
Along with the transportation of consumption culture’s signs to the art area, realities of
life and art are also moved the same plane. This condition is resulted with gaining the
aesthetic qualities of everything. It is tried to be questioned that what type of new
perception for reality is created as a result of the developments especially in information

technologies by computers and the Internet’s virtual spaces.

Virtual spaces created in virtual media provide a virtual reality experiment, possibilities
provided by these technologies have been effective on art and new digital images have

turned to new elements that constructed an artwork. According to this, today many artist
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are using new proposals provided by virtual reality in order to express the world that they

live in.

In the third chapter, the report, whose aim was to evaluate the relation between actual
reality and virtual reality by rearranging the object and the space utilizing the possibilities
of today’s technology, is supported by individual art works. The subject space relation,
the question of how close the virtual spaces to actual spaces are tried to be researched by
creating new fictions about the space, creating spaces in spaces and qualities of art work
is tried to be find out within this context.

Key Words:

Reality, Virtual Reality, Art, Object, Space
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1. BOLUM: GERCEKLIK (Genel Bakis)

1.1. Gergeklik (Kavramsal Cerceve)

Ilkgaglardan bugiine insan, dogayi/diinyayr ¢oziimlemeye, kesfetmeye ve hatta
dogaya/diinyaya hilkmetmeye calismistir. Var olma ¢abasi i¢inde kendisinin diinyadaki
yerini sorgulamis ve diinyayi/dogayi, yasadigl cevreyi gézlemleyerek bilgiler edinmistir.
Hem kendisine hem diinyaya dair edindigi bilgiler yeni sorular1 beraberinde getirmis ve
her yeni soruyla birlikte gelen yeni cevap arayislari, insanin bilimsel, diistinsel, teknolojik
anlamda gelismesini saglamistir. Adnan Turani’nin de ifade ettigi gibi, “her ¢oziimleme,
insan dimagindaki diisiinme kapasitesinin zenginlesmesi ile ilgili” olmus ve diisiinme
kapasitesi giderek daha da zenginlesen insanin ¢oziimleme yetisi de ayn1 dl¢lide artmaya
devam etmistir (Turani, 2015, s. 113). Insan, neden sonu¢ iliskisine bagli olan
sorgulamalariyla yasadig1 diinyay1, hatta evreni giderek daha ayrintili aciklayabilecek ve
tanimlayabilecek yeni bulgular edinmis ve edindigi her yeni bulgular insanin diinyadaki
var olma bi¢imini etkiledigi gibi diinyaya/dogaya bakis agisin1 ve onu algilayisinmi da
bicimlendirmistir. Gergeklik ise insanin diinyayla olan iliskisinde, diinyaya kars1 aldigi
tutuma bagl olarak degiskenlik gostermis ve her donemde diisiinsel, bilimsel, teknolojik
gelismeler, insanin gergegi tanima ve algilama yetisinin/bi¢iminin ¢agin 6zellikleriyle

dogru orantili bigimde degismesine yol agmaistir.

Oysa gergekligin “genel anlamda, her tiirli 6znel’in karsiti olarak nesnel olandir”
biciminde tanimlanmas1 “gerceklik” kavramini “nesne/nesnel” kavramina dayandirmakta
ve bu da gergekligin degismez yanimi vurgulamaktadir (www.biraz.gen.tr). O halde
gergekligin degiskenliginden bahsedebilmek, ancak nesnelin karsit1 6znel olanla miimkiin
olabilmekte ve insanin  gerceklikle iliskisi Oziinde Ozne-nesne iliskisine

dayandirilabilmektedir.



Denilebilir ki, baslangigta kendisini dogadan/dis diinyadan ¢ok da ayirt edemeyen ve dis
diinyaya/dogaya, gerceklige uyum saglayarak onu taklit etmeye calisan, ancak zamanla
kendisini bir 6zne olarak ortaya koyup nesnel diinyay:r karsisina alarak doga/diinya
iizerinde egemenlik kurma yolunda hizla ilerleyen insanin gerceklikle iliskisi, aslinda her

seferinde gergekligi ele gecirmek ve gercekligi agiklamak igindir.

Gilintimiizde gercekligin tanim1 Tiirk Dil Kurumu’nun Biiyilik Tiirkge So6zIigii’'ne gore,
“gercek olan, var olan seylerin tiimii, hakikat, seniyet, realite” olarak verilmektedir
(11.02.2015. www.tdk.com). “Var olan seylerin timii” tanimi, aslinda “nesnel” bir
tanim olarak durmaktadir. Dogada var olan her seyin, degismez, bu derece kesin bir
taniminin yapilabilmesi ya da gercek olarak algilanmasi ancak nesnel anlamda
miimkiin goriinmektedir. Nesnel olan bu degismez “gercek”i Zizek: “Insan dncesi olan
her sey dolayisiyla doga dedigimiz seydir” bi¢ciminde tanimlar (2011, s. 246). Yani
“gercek” zihnin disinda var olan ve bilinebilecek, ¢oziimlenebilecek olan her seydir,

nesnel anlamda dis diinyadir.

Oznel durum goz oOniinde bulunduruldugunda ise gercegin bu derece nesnel bir
taniminin yapilabilmesi pek miimkiin goriinmemektedir. Nesnenin ya da nesnel olanin
karsisindaki 6zneye, yani algilayana bagli olan degiskenlik, ger¢ekligi nesnel olandan
daha 6znel bir hale getirir. Cassier; “yalniz duyu izlerinin diinyasinda yasadigimiz
siirece gercekligin ancak yiizeyine dokunuruz” derken gercekligin algilanmasindaki
6znel durumun roliinden bahsetmektedir (Cassier, 2009, s.160). Uzerinde yasanilan ve
algilanan bu diinyanin, duyular diinyast oldugunu ve bu degisen duyular diinyasina
karsilik, ancak diisiince ile kavranabilen degismez bir idealar diinyast oldugunu belirten
Platon ise; nesnel anlamda deneyimlenen bu duyular diinyasinin “idealar diinyasinin bir
kopyas1” oldugunu savunur. Ona gore “gercek” ideadir. Insan bilincinden bagimsiz,
degismeden sabit bir sekilde var olabilen anlamina gelen gergeklik i¢in ayrica Platon,
“degismeyen, insandan bagimsiz, miikkemmel bir ger¢ekligin varligin1 kanitlamaya”
calismistir (Moran, 2004, s. 20-21). Gozle goriip elle tutulabilen nesnenin gercekligi,
nesnenin ideasidir, diye belirten Platon i¢in duyularla algilanan nesneler, goriintiiden
bagka bir sey degildir ve bu goriintiiler diinyasindaki her nesnenin idealar diinyasinda
bir “idea”s1 vardir. Her nesnenin goriintiisii ideasindan payini alsa da hicbir zaman

mutlak gercek olamaz.



1.0. VL. yiizyilda Elea okulunu kuran Parmenidas da degisken olanin nesnenin goriintiisii
oldugundan bahsetmektedir. Eleacilar i¢in de duyularla algilanan her sey goriintiidiir ve

yanilsamadir. Gergek olan ise varligin kendisidir.

Eleacilar tek gercekligin varlik oldugunu ileri stirmiislerdir. Onlara gdre var olan
seylerin timil yanilsama, goriiniistii. Sadece tek ve evrensel varlik gergekti, ama
varlik var olmus degildi, ¢iinkii gergek olan var olamazdi. O ancak usla bilinebilirdi.
Platon, Elealilarin bu savini gelistirerek duyumlarin bize asla bilgi veremeyecekleri
sonucuna vardi. En yalin duyumlarimizin getirdiklerinde bile ussal olan bir yan
vardi. Ornegin “bugiin hava sicak” dedigimiz zaman sicakhigi; sogukluk sertlik,
aclik vb. gibi duyumlarimizla kiyaslayarak elde ediyorduk. Demek ki bir siniflama
yapiyor ve ussal bir islem gerceklestiriyorduk. Oyleyse bilgilerimiz duyusal degil,
kavramsal ve bundan 6tiirii de ussaldi. Zihnimizin riiniiydiiler. Biz, herhangi bir
nesne listiinde, o nesneyi dile getirmek i¢in kullandigimiz kavramdan baska hicbir
sey bilmiyorduk. Bilmedigimiz bir seyin var oldugunu séylemekse sagmaydi.
Bildigimiz ve bundan 6tiirii de var olan sadece kavramlardi (Hangerlioglu, 2006, s.
132).

Hangerlioglu, bu aciklamadan hareketle Antik Yunan Eleacilarindan baslayarak, “gercek
ussal olandir” diyen Hegel’e kadar idealist felsefecilerin “dis diinya yoktur” degil, “vardir

ama gercek degildir” dedikleri sonucuna varir (2006, $.132).

“Gergek” kavramini bagka higbir varliga bagimli olmayan bigiminde tanimlayan idealist
felsefecilere gore dis diinyada ne varsa varligmi bir baska varlia bor¢ludur. Bundan
otliri de gercek olmayip goriintiidiir. Her varligin bir bagka varlia bagimli olmasi
durumunu Aristoteles, kendi diislinme yontemiyle irdeleyerek; her varligin “6zdeklikle
bicimliligi” barindirdigin1 ileri siirmiistiir. Ciinkli Aristoteles’e gore ‘“her bicim
kendisinden daha iistiin agsamadaki bi¢imin 6zdegidir.” (2006, s. 19). Hangerlioglu bu
duruma Ornek olarak “Kumas, dokundugu iplige goére bi¢im, cekete gore Ozdektir”
demistir (2006, s. 29). Gergegin bagimsiz sekilde var olmasi ve dig diinyada ne varsa bir
sekilde varligin1 baska varliklara bor¢lu olmasi, “Tanr1” kavramina varilmasina sebep

olmustur.

Gergeklik genel anlamda, insan bilincinden bagimsiz olan ve “her tiirlii 6znel’in karsiti
nesnel” olandir bigiminde tanimlansa da, insanin gergekligi kesfetmek icin ylizyillar boyu

sliren c¢abalar1 ve gercegi algilama bicimi her donemde farklilik gostermistir. Gergegin



evrensel bir taniminin yapilabilmesini giiclestiren bu farkliliklar, her donemde gercege
yeni anlamlar yiliklenmesinden ve Oznenin nesnel diinyaya karsi aldigi tutumdan
kaynaklanmaktadir. Insanin dogaya ya da dznenin nesnel diinyaya kars1 kendisini nasil
konumlandirdigina gore degisebilen gerceklik algisinin yani sira yasanilan farkl
cografyalara, ayn1 cografyada farkli zaman dilimlerinde olusturulan toplumsal diizenlere,
kiiltiirel yapilara gore de gerceklik algist degiskenlik gostermektedir. Dogayi/diinyay1
algilayan ve kendine gore yorumlayan insan, ger¢egin kendi zihninde yeni bir goriinim
kazanmasina neden olmaktadir. Zamanla bu goriinim gergegin yerini alacak ve insan
oncesi olan her seyin gerceklik algisi, de§ismeyen ve sabit olarak algilanirken, insanin
var olmasiyla gerceklik algisi degisip doniisecektir. Dolayisiyla gercekligin tanimi her
donemde 6znenin nesne/nesnel diinya ile kurdugu iliskinin degisen goriiniimiine bagh
olarak degisecek ve her seferinde ele gecirilmeye calisilan gergeklik yeniden

sorgulanmaya calisilacaktir.

1.2. Gergekligin Degisen Goriiniimii

Hem teknolojik ve bilimsel, hem de degisen toplumsal kosullara bagli olarak, insanin her
donemde nesneleri, kendisini ve diinyay: algilayist yasadig1r ¢agin gergeklik algisini da
degistirmistir. Gergeklik temel diizeyde Ozdemir Ince’nin de belirttigi gibi; “tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel, bilimsel, diisiinsel, siyasal, ekonomik, teknolojik” alandaki doniisiim
ve gelisimlere paralel bir seyir izleyen ve insanin diinyayi, nesneleri ve kendisini
algilayis tarzina bagl olarak “yasayan, biiyliyen” ve degisen bir olgudur” (2001, s.61).
Buna ek olarak Wolflin “Insanlar hep aymi gozle bakmamuslardir diinyaya” diyerek,
diinyanin, nesnelerin ve gercekligin her donemde farkli algilandigim1 ve insanin

gordiiklerini, yasadiklarini algilayis bi¢ciminin degisken oldugunu ifade etmek istemistir
(1990, s. 5).

Gergekligin degismeyen, sabit bir sey oldugu yoniindeki tanimlarin yami sira, birgok
gelismeye bagl olan gergekligin algilanmasindaki degisken durum, nesnel olanin karsiti
oznel olanla ilgilidir. Yani 6znel bakis acis1 gergekligin gorlinlimiiniin degismesinin
nedeni olarak gosterilebilir. Ancak degisen bu goriiniim, 6znenin nesneyi/nesnel olan1 ya
da insanmin dogayi/diinyay: algilarken zihninde yarattigi goriintiidiir. Insanin gergeklik
algisin1 olusturan bu gorilntiiler bir¢ok bakis acisina gore degismektedir. Bu gérme

bi¢imlerine bagli olarak ortaya ¢ikan goriintii ise imge olarak adlandirilmaktadir. “Bir



imge yeniden yaratilmis ya da yeniden {iiretilmis gériiniimdiir” diyen John Berger, ayni
zamanda imgelerin “baglangicta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla
yapildigini” ifade etmektedir (2013, s. 10). Nesnel olanin ya da duyular yoluyla algilanan
diinyanin, yorumlanip tasarlanmasi sonucu olusan imgeler, aslinda var olan1 yeniden
iretir, fakat tiretirken de doniistiiriir. Nesnel olan onu algilayanin zihninde farkli bir
goriintii  kazanir. Oznenin nesneyi algilama bicimi, o nesneyi kendisine gore
konumlandirmas1 ve ifade etme bigimi, nesneye yeni anlamlar yiiklerken, yaratilan
gorlintii gergekligin yerini almaktadir. Bu durum nesnenin kendi gercekliginden ya da
nesnel gergekliginden uzaklagmasina sebep oluyormus gibi goriinse de, 6znel olan,

goriintiiniin 6tesinde zihinde yeni bir gerceklik yaratir.

Bu siirecte gercekligin algilanmasindaki degiskenlik, 6znenin nesneyi/nesnel olani nasil
algiladigiyla iligkilidir. Bu baglamda 6znenin nesneyi/nesnel olani ifade etme bi¢imi ya

da nesneyi/nesnel olani tanimlama ¢abasindan Caudwell, “toplum bilimsel yasalar” diye
bahsetmektedir (1988, s.161). Bu yasalar, 6znel olan ile nesnel olan arasindaki iliskinin
bir sonucu olarak gelisen ya da bi¢im degistiren toplumsal diizenlere baglidir ve insanin

dogaya kars1 olan tutumu gergevesinde, diisiincede gerceklik olarak yer bulur (Caudwell,

1988, 5.161).

19. ylizyilda bigimlenmeye baslayan sanayi devrimi, biiylik bir donilisiime sebep oldugu
Avrupa’da ¢ok farkli bir toplum yapist meydana getirmistir. Bu toplumsal doniisiim
sadece ekonomik iliskileri ya da toplumun iiretim giiciinii etkilemekle kalmamus,
toplumun sosyolojik ve politik yapisini da yeniden bigimlemistir. Boylesi bir doniisiim,
kuskusuz disiince sistemini de etkilemis ve diisiin alaninda biiylik ve kapsamli

degisimleri beraberinde getirmistir.

Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek bilyiiyiip gelismesine yol agmus,
yeni ulagim ve iletisim araglarini beraberinde getirmis, bir 6nceki ¢agda belki hayal
bile edilemeyecek yenilikler insan yagamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan
beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri Devrimi siirecinde buharli makineler,
balon, vapur gibi yeniliklere 19. yiizyilda buharli lokomotif, fotograf, telgraf,
stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema
filmi, rontgen, 20. yiizyilin baginda radyo, ucak gibi yeni kesifler eklenmis, glindelik
yasami ciddi bigimde etkilemistir. Bu siirecte Karl Marx (1810-83) ve Fredrich
Engels’in  (1820-95) “Komiinist Manifesto”’su (1848) ve ardindan Marx’in



“Kapital”i (1867) Endiistri Devrimi sonrasinda modern toplumlarin ekonomik
altyapisina iliskin gozlemleri ve dngoriileriyle yeni diisiincelerin tetikleyicisi olmus,
toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin yolunu a¢mustir. “Tanrt 61di!” diyen
Friedrich Nietzsche (1844-1900) burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye
bagkaldiran yaklagimiyla geg¢misin kiiltiirel degerlerinin yikimini hissettirirken,
Sigmund Freud (1856-1939) bilingalt1 kurami, insan yagaminin cinsel diirtiilerden
kaynaklanan bilinmez bir yoniine 151k tutarak, ruhsal yasamin derinliklerine iliskin

bir pencere agmustir (Antmen, 2008, s.18).

Toplumsal ve politik doniisiimlerin yasandigi boylesi bir donemde bilim alaninda da
biliylik gelismelerin yasandigi goriilmektedir. 20. yiizyil baslarinda kuantum fizigi,
matematigi sorgulayan Godel’in “Eksiklik Teorimi”, Heisenberg’in “Belirsizlik Kurami1”
ve Einstein’in “Gorelilik Kurami” gibi ¢aligmalar, bilim alanindaki biiylik gelismelere
ornek olarak gosterilebilir. Bu tiirden bilimsel gelismelerle yerlesik bilgi ve yontemlerin
sorgulanmasi ve yikilmasi s6z konusu olmustur. Dogrunun bir olasiligi ifade etmesi,

gercegin de yoruma agik oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Buharli makinelerin gemilerde ve lokomotiflerde kullanilmaya baglanmasi ve zeplin ile
ilk ucusun gerceklesmesi gibi 19. ve 20. ylizyildaki sanayi ve endiistri alanindaki
gelismelerle mesafeler kisalmis ve cografyalar arast ulasim hiz kazanmistir. Telgrafin,
telefonun ve radyonun icadi gibi bilimsel ve teknolojik gelismelerle iletisim ag1 giderek
tiim diinyaya yayilmaya baglarken fiziksel olarak olmasa da zamansal olarak mesafeler en
aza inmistir. Ulagim ve iletisim araclarinin kullaniminin yayginlagsmasiyla hem kiiltiirler
aras1 etkilesim hiz kazanmig, hem de bilginin paylagim hizi artmistir. Bilim alanindaki
gelismelerle fiziksel gergekligin sinirlarini zorlamaya yonelik ¢alismalar hiz kazanmis,
gelistirilen aygitlar ve yontemlerle evrenin olusum siireci ya da yapisi, hatta gelecegi,
Ol¢iiliip incelenmeye baslanmistir. Atomun ve molekiillerin, dahasi hiicreler ve onlarin
genetik yapilarinin incelenmesine yonelik ¢alismalar, giiniimiizde molekiillerin istenildigi
Olciide incelenmesine, hatta islem gdérmesine olanak saglamis, canli organizmalar belli

amaclara uygun olarak bi¢imlendirilmeye baslanmistir.

Bu tiirden bilimsel ve teknolojik gelismelere ek olarak 20. ylizyilin ilk yarisinda meydana
gelen iki bliylik diinya savasi, toplumlari her anlamda etkilerken biiyiik bir doniisiimiin de
hazirlayicist olmustur. 2. Diinya Savasi’ndan sonra muhtemel bir 3. Diinya Savasi’nin

golgesinde yasanilan soguk savas doneminde, 6zellikle Avrupa ve Amerika’da kiiltiirel



ve sosyolojik anlamda kapsamli bir toplumsal doniisiim s6z konusu olmustur. Giderek hiz
kazanan bu tiirden toplumsal, bilimsel ve teknolojik gelismelerle kdkten degismeye

baslayan mevcut bilgi ve yontemler, ¢agin gergeklik algisini da degistirmeye baslamistir.

Enerji alaninda elektrik enerjisi liretiminin ¢ok biiyiik boyutlara ulasmaya baslamasiyla
telefon, radyo ve televizyonun kesfedilmesi, modern teknolojinin en 6nemli bileseni olan

elektronik alanindaki ilk adimlar1 olusturmustur.

20. ylizyilin ortalarinda ilk Orneklerine rastlanan bilgisayarlar 1980’lere gelindiginde
giinliik hayatin bir parcasi olmaya baslamis ve 1990°I1 yillarda &zellikle Internetin
gelisimi ile telefon ve televizyon gibi giinliik hayatta kullanilan bir ara¢ haline gelmistir.
Giderek daha tasimabilir boyutlarda iiretilmeye baslanan bilgisayarlar ile hizla yayilan
Internet kullanimi diinyanin her yerini ulasilabilir hale getirmistir. Cep telefonlarmin
giderek akilli cihazlara déniismesiyle Internet giinliik hayatin en énemli unsurlarindan
olmaya baslamistir. Internet saglayicilarmin teknik donanimlarmi gelistirmesi ve
bilgisayar ortamlarinda gelistirilen yazilimlar sayesinde her sey dijital bir veriye
doniismeye baslarken, giinliik fiziksel aktiviteler hizla dijital bir alana gegis yapmaya
baglamistir. Bu tiirden teknolojilerin kullaniminin artmasi, 6zellikle kent yasaminda
Interneti neredeyse zorunlu hale getirirken fiziksel alanlar yerini dijital alanlarin yarattig
sanal ortamlara birakmistir. Ortak yasam alanlarina paralel olarak sanal ortamlar
insanlara yeni 6nermeler sunmaya baslamig, bu durum ise sinirsiz bir paylasim alani ve
bir simiilasyon c¢aginin habercisi olurken fiziksel verili gercekligin yani sira sanal bir

gercekligin deneyimlenmesi de s6z konusu olmustur.

Ozellikle son 30 yil icinde yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelerle kitle iletisim
araclarinin giinliik hayattaki kullanimimin artmasi ve her seyin Internet iizerinden hizla
yayilmasi diinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen her tiirli durumun aninda
bilinmesini ve paylasilmasinin Oniinii agcmistir. Giderek her tiirden etkilesimin sanal
ortamlara aktarilmasi fiziksel deneyimi azaltirken baska tiirden bir gerceklik algisinin
olugsmasina sebep olmustur. Her seyin birer dijital veriye doniistiigii sanal ortamlarda
kullanic1 kimligiyle bulunan insanin kendisi de bir dijital veri olarak kendisine bu
ortamlarda yer bulmaya baglamistir. Yasanilan bu diinyanin yerini giderek bu tlirden

sanal ortamlarin almasi ise insanin gergeklik algisini bagka bir boyuta tagimistir.



1.3._Gerceklik ve Sanat fliskisi

Sanatin; “insanla nesnel gergeklik arasindaki estetik iliski” oldugunu belirten
Hancerlioglu i¢in sanat: “Nesnel gercekligin insan bilincinde estetiksel imgeler halinde
yansimasidir. Bu demektir ki sanat, insansal pratige topluma ve toplumsal yasama sikica

baglidir” ( 2006, s. 364).

Sanatin kendisine ait gercekligi, verili nesnel gergeklikten baska bir seydir. Clinkii sanat
bir nesneye dayanmakla ve nesnel olandan hareket etmekle birlikte ayn1 zamanda nesnel
ve nesnel olmayanin birlikteligine dayanir. Baska higbir nesnede boyle bir birliktelige

rastlanmaz. Bu yiizden sanat eserinin kendine 6zgii bir gercekligi vardir.

Bir portre, bir manzara resmi tabiattaki korelatlarindan anlam bakimindan agkindir.
Bunun sonucu olarak “biz nesnelere ya da olaylara anlam ve ifade verdigimizde,
onlar, salt real seyler olduklarindan ¢ok daha agik ve saydam olarak karsimiza
c¢ikarlar.”” Buradan sunu ¢ikarabiliriz ki, sanat eserini, estetik objeyi tabiattan ve real
objeden ayiran ana ayrim, sanat eserinin bir ifadesinin ve anlaminin olmasidir.
Tabiat, real bir varlik olduguna gore, ondan anlama sahip olmasiyla ayrilan sanat
eserinin real dig1 bir varlig1 olmasi gerekir. Ama, sanat eseri, sadece real-digt bir
varlik midir? Siiphesiz ki, estetik obje, sadece bir anlam ve ifade varligi degildir. O,
bir yaniyla gercege dayanir ve bir real objedir, 6biir yaniyla bir anlam varligidir. Her
sanat eseri, real bir varliga sahiptir. Ornegin, bir portre, sahip oldugu anlam disinda
bir de bir real varlig1 gosterir. Boyle bir real varlik olarak, tuval dedigimiz keten
bezin {izerine vurulan boyalar, biitiin bunlar gercek, maddi olan seylerdir. Bu
bakimdan, onun tasidigi anlam havada duran bir sey degil, bu maddi kiitleler
tarafindan taginan bir varliktir. Buna gore, “sanat eseri daima, iki varlik tarzindan
meydana gelmis ikili bir yapidir ve buna ragmen o tam bir birligi gdsterir.” (Tunali,

2011 s. 62).

Bir anlam ve ifade varligi olarak kendisine ait bir gercekligi olan sanat eseri real olanin
yaninda irreal olani da i¢inde barindirir ve real olanla irreal olanin birlesmis
biitiinliiglinde kendini var eder. Doganin/diinyanin nesnel gercekliginin 6tesinde bagka bir
gergeklik yaratan her bir sanat eseri, ger¢ek diinyanin iginde kendi yasalariyla
algilanabilen bir baska gercekligi dile getirir. Bu durum, bir yandan nesnel gergekligin
lizerine kurulmus ya da ondan tiiretilmis olsa da, diger yandan nesnel gercekligin kendi
yasalarindan tamamen siyrilmis sanat eserinin kendi gercekligidir. Yani, sanat eserinin

kendine 6zgii bir varlig1 vardir ve Tunali bu durum i¢in “Bundan 6&tiirii tuval tizerindeki



agac ile realitedeki aga¢ Ozdes iki aga¢ degildir” demistir (2011, s. 68). Bu baglamda
“gercek ile onun sanatsal ifadesi” hicbir zaman “6zdes degildir, yani sanat gergekle 6zdes
degildir” (Ince, 2001, s. 76). insanin yaraticith@ginin zihinsel ve diisiinsel bir etkinligi
olarak 0zel bir ifade etme bicimi olan sanat, nesnel gercekligin yansimasi olsa dahi ondan
bagimsizdir. Ciinkii o, gercegi yansitma ¢abasindayken bile 6znel ile nesnel olanin, “ben”
ile dis diinyanin bulustugu noktada goriiniise ulasan ve “gercek diinyanin karsisina
nesnelestirilmis bir kars1 goriinim” koyandir (Lukacs, 1992, s. 132). Ancak kendine ait
bir gergekligi olan sanat, bu bagimsizligina ragmen yine de gercege dayanir. Gergeklik
algisiysa, donemin bilimsel, teknolojik, diisiinsel, ekonomik ve politik kosullarina,
insanin dogaya/diinyaya olan bakis acgisina bagli olarak tarihsel siire¢ icinde degisirken,

elbette tiim bunlar sanatin nasil algilanacagini ve ele alinig bigimini de belirler.

Tarihin uzun dénemler boyunca insanligin varolus bi¢iminin biitiiniiyle birlikte,
duyulariyla algilama bigimi de degisime ugrar. Duyularla algilamanin kendini
orgiitlendirme bi¢cimi — bu algilamay1 gerceklestiren araglar- yalnizca dogal

kosullara degil, aym zamanda tarihsel kosullara bagimlidir (Benjamin, 2009, s. 56).

Walter Benjamin’in belirttigi gibi insanin algilama bi¢imi sadece dogal kosullara bagli bir
degiskenlik gostermemistir. Tarihsel siire¢ icerisinde kendisini her donemde var etmeye
calisgan insan, degisen gerceklik baglaminda ve bunun sanatla iligskisi goz Oniinde
bulunduruldugunda kendisine yeni ifade olanaklar1 ve yeni anlatim bigimleri
gelistirmistir. Sanatin ve sanat¢inin, her gecen giin degisim ve donilisiim i¢inde olan
diinyada degismeden sabit kalmasi, Brecht’in, “gerceklik degistikce, onu temsil
edebilecek yontemler de degismek zorunda kalmayacak midir?” sorusundan da
anlasilacagl gibi, miimkiin goriinmemektedir (Antmen, 2008, s.18). Ayrica Fischer de,
“Sanatin Gerekliligi” adli kitabinda bu konuda sanatginin, “gergegin degisen bigimlerine
kosut” olarak “o giinlin gercegini yansitacak™ bigimde “yeni anlatim yollar1” bulmakta
gecikmedigini ifade etmektedir (1990, s.103). Gergekligin degisen-donilisen goriiniimiine
bagli olarak farkli bir anlatim bi¢imi ya da yeni bir dil gelistiren insan aslinda her
donemde kendisini, duygularim1 ve diislincelerini ifade etmeye calismistir. Donemler

boyu gergeklik algis1 degistigi gibi, sanat ve sanat yapma bi¢imi de degismektedir.

Hem sanat yapma agisindan, hem de degisen ger¢eklik baglaminda her donemde insan,
eski bakis acilarmi Oziimseyerek yeni bakis acilari gelistirmistir. Baslangicta insan

gercekligi, doganin yani dig diinyanin kendisi olarak gérmiis ve dig diinyaya uyum
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saglamak i¢in insanin en temel etkinligi, onu taklit etmek olmustur. Fakat zamanla
doganin iizerinde egemenlik kurmaya ve onu degistirip doniistiirmeye baslayan insanin
nesnel diinyayi/gergekligi algilayisina ve gerceklige dair bakis agisini degistirmesi, yeni

nesne yorumlarinin yeni sanat yapma bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
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2. BOLUM: GERCEKLIiK BAGLAMINDA SANAT — NESNE - MEKAN

2.1. Modernizm Oncesi

Gergekligin “genel anlamda, her tiirlii 6znel’in karsiti olarak nesnel olandir” bigiminde
tamimlanmasi,  “gercek”/’gerceklik”  kavramini  “nesne”/’nesnel”  kavramina
dayandirmakta, buysa sanat ile gergeklik arasindaki iliskinin insanin diinyaya kars1 aldigi
tutuma bagli olarak nesneyi algilayis ve yorumlayis tarzina gore degistigini gézler oniine
sermektedir. Denilebilir ki, sanat her donemde aslinda, 6znenin bir karsida duran olarak
yaklastigi nesneyi kendisine merkez olarak almis ve Oznenin nesneyle arasindaki
karsithigin, nesneyi anlama ve yorumlama c¢abasinin {iriinii olan yeni anlayiglarla yol
almistir. “Nesneyle bulusmadan nesneye teget gecen, ancak “toplumsal-tarihsel
bicimlenigsinde nesneyle iliski olarak Oznelesen” insanin s6z konusu Ozne-nesne
karsithgini (ya da karsitlik gibi goriineni) asma c¢abasi nesnenin gergekligini ele gecirme

cabasiyla Ortiismiis, buysa 6zel olarak sanatta ifadesini bulmustur” (Kedik, 2005, s. 32).

Gergekligin ele gegirilme cabasi, Platon’dan bu yana “sanat nedir?” ya da “ne olmalidir?”
sorusuna aranan yanitlarda hareket noktasi olmus, sanat ise her defasinda hep yeniden

sorguladigi gergekligi nesneyle kurdugu farkli tiirden diyaloglarla ifadelendirmistir.

Baslangicta insanin en temel etkinligi dis diinyaya/dogaya, gerceklige uyum saglayarak
onu taklit etmek iken, 6znenin kurulusu agamasinda nesneyi/nesnel diinyay:1 karsisina
alan insan igin gergeklige ulagsmanin yolu, elbette artik taklit etmek degil, onu
sorgulamak, incelemek, c¢oziimlemek ve hatta degistirmeye calismak olacaktir. Bu
baglamda gerceklik, sanat ve nesne iligkisine tarihsel siliregte genel bir bakis, sanatin

tarihine de genel bir bakis anlamina gelecektir.

Bati sanatinin temelini olusturan en Onemli yaklagimlardan biri, sanati bir yansitma
olarak gdrmektir. Sanat yaparken dogay: taklit etme egilimi i¢in Berna Moran; “ayna”
benzetmesinden yola ¢ikarak bu gorlisii benimseyenler i¢cin “is1k tutan acgiklayici bir

benzetme” oldugundan bahseder (2004, s. 17).
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Eline bir ayna alip da her yana tutarsan, ¢arcabuk yaparsin bunu. Giinesi gokteki
yildizlari, yeryiiziinl, kendini ve oteki canlilari, ev esyalarini, bitkileri ve simdi

soziinil ettigimiz biitiin seyleri hemencecik yarativerirsin (Platon, 2002, 5.363)

Platon “Devlet” diyalogunda, Glaukan’a ressamin yaptigi isi anlatmaya calisirken,
ressamin yaptigl isin, diinyaya bir ayna tutmak oldugunu sdyler (Moran, 2004, s. 17).
Sanatin bir yansitma olarak goriilmesi yansitma kurami iginde ii¢ goriise ayrilmistir.
Birincisi Platon’un belirttigi gibi “sanatin goriingiiyii oldugu gibi (ylizey gergekligi)
yansitmasi,” ikincisi, Aristoteles’in savundugu, “geneli (tiimeli) ya da 6zii yansitmasi”
diisiincesi ve sonuncusu da Ronesans’ta doruk noktasina ulasan bir anlayis olan “sanatin
ideal olan1 yansitmasi1” diisiincesidir (2004, s. 19). Sanat¢inin yasanilan ve duyumsanan
diinyanin/doganin nesnel gercekligini elinden geldigince aslina sadik kalarak yansitma
diisiincesi, gorlingiiniin yansitilmasidir. Duyularla algilanan diinyanin gercekliginin
bulunmadigindan ve idealar diinyasinin bir kopyasi oldugundan s6z eden Platon, sanatin
bir yansitma (mimesis) oldugunu, fakat gériingii diinyasini, duyular diinyasin1 yansittigini
savunur. Dolayisiyla Platon’a gore sanat, ger¢egin goriintiisiiniin bir kopyasin1 yapmakta
ve bu nedenle giderek gerceklikten uzaklasilmasina sebep olmaktadir. Sanatginin
duyularin aldatic1 diinyasinin bir taklitgisi oldugunu diisiinen Platon, bu baglamda sanata

karsi ¢ikar ve bunun yerine “insanin amacinin idealara yonelmek olmasi” gerektigini

belirtir (2004, s. 23).

Aristoteles sanatin  bir yansitma oldugunu savunsa da hocast Platon gibi
diistinmemektedir. Bir kavramdan ya da bir seyden s6z edebilmek i¢in o seyin ideasinin
bulunmasi gerekiyorsa bir nesnenin/nesnel olanin tiim niteliklerinden bahsedebilmek i¢in
de o nitelikteki nesnenin/nesnel olanin bulunmas: gerekmektedir, diye diisiinen
Aristoteles i¢in sanat, goriintii nesnelerini degil, o nesnelerin 6ziinii taklit eder. Bu
duruma ek olarak, sanatin geneli (tiimeli), 6zii yansitma diisiincesi, 06zellikle insanin
degisen durumlar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda sanatin, hayatin ortak yonlerinin
iizerine yogunlasarak, geneli yansitmasiyla miimkiin gériinmektedir. Bu baglamda sanat,
dogadaki her seyi yeniden ele alip oldugu gibi taklit etme, sunma etkinligi degil, gercege
doniistiirme edimidir. Sanatgr modelin ayrintilariyla ilgilenmeden rastlantisal olan her
seyi yok sayip, modelin 6ziinii olusturan tiim unsurlara sadik kalarak bir bilgilenme,

tanimlama etkinligi sunar.
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Olanin aynen taklit edilmesinin zaten miimkiin olmadigmi diisiinen Aristoteles;
sanat¢inin gordiiklerini yorumlamadan elinden geldigince aslina sadik kalarak yansitryor
olmas1 fikrinin aksine “gergekte olan seyi degil, tersine olabilir olan seyi” yansitmasi
gerektigini savunur (2004, s. 28). Eski Yunan sanatinda sanat¢ilarin kusursuz giizellikte
insan1 betimlemeye olan egilimleri, aslinda ideallestirilmis olanin yansitilmasiyla
iligkilidir. Bu baglamda Klasik donem sanatinda 6zellikle heykelde dikkat edilen oran,
simetri ve uyum, donemin sanat anlayisinin temel unsurlarindandir (Gorsel 1). Klasik
donemin sanat anlayisindan oldukc¢a etkilenen Ronesans’ta ise bu sanat anlayis1 doruk

noktasina ulagmaistir.

Gorsel 1. Praksiteles, M.O. IV. yy, Hermes ve Bebek Dionysos/Hermes and The Infant
Dionysos. Ancient Olympia, Erisim: 01.07.2016. https://goo.gl/LD42CB

Doganin/diinyanin gercekliginin algilanisi, 6znenin nesneyle/nesnel olanla kurdugu
iliskiye bagl olarak degisirken, sanatin gergeklikle kurdugu iliski de bu baglamda

degismekte ve yeni sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.
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Klasik dénemin yansitmaci sanat anlayisindan Ortagaga gelindiginde, yaygin bir inang
sistemi lizerine kurulu diinya algistyla bicimlenen sanatin, dinsel bir amaca hizmet ettigi
goriilmektedir. Ortacag sanati yasanilan diinya gercekligi lizerine degil, tanriya yonelik
bilinen dogmalar iizerine kurulmustur. Olgii olarak insanin kendisini merkeze alan klasik
sanat anlayisinin unutuldugu bu donemde sanat, ruhani bir gergeklik algisiyla
olusturulmustur. Sanat kutsal bir amaca hizmet ederken nesne kendi gercekligiyle degil,
temsil ettigi ya da etmesi gereken manevi bir diinyanin gercekligiyle algilanmis, boylece
kendi gergekliginden soyutlanan nesne kutsal bir alana tasinmistir. Her sey tanri
diislincesinin ¢evresinde kurgulanmig ve insa edilen kutsal mekanlar adeta tanri

karsisinda insanin ne kadar aciz oldugunu hissetmesini saglamistir (Gorsel 2-3).

Gorsel 2. 1163-1345, Notre Dame Katedrali/Cathédrale Notre Dame de Paris. Fransa. Erigim:
01.07.2016. http://goo.gl/xMBSid
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Gorsel 3. 1163-1345, Notre Dame Katedrali/Cathédrale Notre Dame de Paris. Fransa. Erigim:
01.07.2016. http://goo.gl/xMBSid

Ronesansla birlikte bilimsel diisiince ve yontemlerin ilerlemesine bagli olarak nesnenin
algilanmas1 de8ismis ve gozler manevi diinyadan maddi diinyaya c¢evrilmeye
baglanmistir. Ortacagda ilahi vahiy yoluyla kavranmaya calisilan gercekligin kesfinde
artik bilgi ve deney On plana ge¢mis, aklini kullanarak diinyanin bilgisine sahip
olabilecegini kesfeden insanin diinyayla ve ger¢eklikle olan iligkisi yepyeni bir boyuta

ulagmustir.

Platon’un idealar diinyasinin bir pargasi olan nesne, bireyin kendi uslamlanmasinin
“sonucu” olarak bir boyut kazanir. Bu algilayis iginde nesne dokunulmazdir.
Mutlaktir. Coziimlenmez. Onun ¢6ziimlenmesi bireyselligin  ¢oziimlenmesiyle
Ozdestir.

Bu baglamdaki nesnenin kendisi bir imgedir. Dolayisiyla onun bir imgesinden sz
edilemez. Nesnenin kendi gergekliginin bosalttig1 alan1 ancak simgeler doldurabilir.
Biitiin Ortagagdan, Ronesans’a (Yenidendogus) erisinceye kadar gegen siirede
Bati’nin yasadigi biling tarihinin bdyle bir sistematikle kuruldugunu soylemek
zorundayiz. Ortagagin {rettigi sanatlarin yogun bir simgesellik igcermesi bu

nedenledir (Kahraman, 2005, s. 9).
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Ronesansla birlikte dinsel dogmalardan uzak, 6zgiir ve elestirici bir bireyciligin ortaya
cikmasi, 0znenin nesnel diinyaya bakisini ve algilayisini degistirmis, dolayisiyla H.

Biilent Kahraman’in da ifade ettigi gibi tiim bunlar,

Ortagagin kendi gercekliginden soyutlaylp kutsal bir alana tasidifi nesne
anlayisindan farkli olarak artik kendi gercekligiyle birlikte algilanmaya baslayan

nesnelerin “somut bir nesne” haline gelmesini saglamustir (Kahraman, 1993, s. 21).

Ronesans hem cografi kesifler sayesinde gelisen ticaretin etkisi hem de matbaanin
kullaniminin genis alanlara yayilmasiyla birlikte yeni bulus ve diisiincelerin hizla
yayildigr bir donemdir. Ronesansla birlikte Ortacagin skolastik diisiince anlayist
yikilarak, yerine aklin ve bilimin Onciiliikk ettigi yeni bir diisiince sistemi egemen
olmustur. ilahi yolla yorumlanmaya c¢alisilan gerceklik, artik bilgi ve deney yoluyla
algilanmaya baglanmis, tiim bunlar ise Ronesans’ta, her ne kadar ideal bir gerceklik
anlayis1 soz konusu olsa da, giderek nesnenin/nesnel olanin kendi gergekligini sunan bir

sanat anlayisinin benimsenmesine yol agmistir (Gorsel 4).

Gergek olan ancak ve ancak nesneler diinyas ise, her tiir gercek bilginin kaynagi da
gbzlem ve deney olacaktir. Gézlem ve deneye dayanmayan Onermeler ise, ancak
inang onermeleri olarak bir deger tasirlar ve hicbir bicimde ne gercek olabilirler, ne
akilc1 olabilirler ne de deney ya da pratik yoluyla sinanabilirler (Akytirek, 1994, s.
95).

Gorsel 4. Raffaello Sanzio, 1513-1521, Atina Okulu/School of Athens. Erisim: 01.07.2016.
https://goo.gl/iln8uY



https://goo.gl/iIn8uY
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Gozlem ve deney yoluyla gercekligin algilanmasi ayni zamanda mutlak, ¢oziilemez,
dokunulamaz, irdelenemez bir nesne anlayisinin yikildigini ve nesnenin ¢dziimlenebilir,
irdelenebilir, sorgulanabilir, dokunulabilir hale gelmeye basladigini ifade etmektedir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Leonardo Da Vinci, 1507, Kadin Anatomisi/Female Anatomy. Erigim:
01.07.2016. https://goo.gl/rBHIPt

Insamin diinya {izerinde bilgisini arttirdikga (istiinliigiinii de arttirmaya basladig
Ronesansla birlikte her ne kadar 6zne nesneyle arasina bir mesafe koymaya baglasa da,
kendisini hala nesneler diinyasinin bir uzantis1 olarak gérmeye devam etmektedir.
Bununla birlikte gercekligi ele gegirmenin yolu onu en ideal bigimde taklit etmektir. Oyle
ki bu taklit, nesnelerin kendi gergekligini kesfetmek anlamina gelmekte ve Ortagagin
“tanr1 6zne”sinin yikilarak yerine “insan 6zne’nin gegtigini ifade etmektedir. Kuskusuz
18. yiizyilla gelindiginde, Aydinlanma 06znesinin aklin1 kullanarak yalnizca dis
diinyanin/nesnelerin bilgisine sahip olmakla yetinmeyip ayni zamanda onlar1 degistirip
doniistiirebilecegini kesfetmesi, modernlik projesinin esaslarmin olustugu bdyle bir
donemde, sanatin 6zerklesmesi yolunda atilan en 6nemli adim oldugu kadar, “modern

0zne” ya da “yaratan 6zne’’nin kurulusunu da hazirlamistir.
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Bilgi, deney ve gozleme dayali bir anlayisin 1siginda ve insan zihninin c¢abalariyla
bicimlenen bu donemde sanat, konusunu ruhani olandan degil, insanin yasadigi
diinyadan, degerlerinden, tutkularindan ve kendi dogasindan almaya baglamigtir. 19.
yiizy1la uzanan siiregte 6zellikle Fransiz Ihtilalinin etkileriyle yeni bir toplumsal doniisiim
icine giren Avrupa’da, artik dini konularla bigimlenerek sunulan eserler, olusan yeni
toplumsal diizenin yarattig1 yeni sanat izleyicileri tarafindan ilgi gérmemeye baslamistir.
Sanata ilgisi artan yeni orta sinifin begenilerine, daha ¢ok giindelik yasama ait konularin

yer aldig1 eserler hitap etmektedir.

19. yiizyila kadar sanatin belli bir toplumsal islevi olduguna inanilmis, sanatcilar bu
baglamda degerlendirilmis ve “sanat nedir?” sorusu genellikle “sanat olani, olmasi
gerekeni ya da gercegi yansitir” gibi yanitlarla agiklanmaya calisilmigtir. Oysa Ki
Ronesans’in ve ardindan 18. ylizyilin gerekli zemini hazirlamasi tizerine 19. yiizyila
gelindiginde yavas yavas sanatin 6zerklesmesi durumu séz konusu olmus ve sanat tiim
islevlerinden, gorevlerinden giderek kendisini soyutlamaya baslamistir. Artik sanat
belli bir seyi ya da higbir seyi yansitmak durumunda degildir ve sadece kendisini temsil
eder hale gelmektedir. Bu durum sanatta, temsil sistemlerinin degismesine, yeni
yaklagimlarin, yeni bi¢im arayiglarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 19. yiizyilin
sonlarma dogru ortaya cikan Izlenimci yaklasim iginde yer alan sanatcilar,
atolyelerinden cikip doga manzaralarin ve gilindelik yasam alanlarimi gozlemleyerek
gerceklestirdikleri caligmalarinda gorlineni oldugu gibi ele almak yerine kendi
izlenimlerine Oncelik vermislerdir. Boylece fotograf makinesinin kesfi ve giderek
giinliik yasamda kullaniminin yayginlagsmasiyla elde edilen rastlantisal goriintiiler ve
beklenmedik agilar, hem izlenimcilerin, hem de o dénem insaninin dogayi/diinyayi
farkli sekilde gérmesine olanak saglamistir. Sanatgilar gergek goriintiilere ulagilabilen
boylesi bir donemde doganm/diinyanin verili gergekliginden uzaklagmis gibi
gorlinseler de, sanatin kendi gerceklik kategorisinde degerlendirilmesinin yolunu

acmiglardir.
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Gorsel 6. Camille Pissarro, 1897, Montmartre Bulvari, Kis Sabahi / The Boulevard Montmartre
on a Winter Morning. Erisim: 01.07.2016. https://goo.gl/1iWF6M

19. yiizyilin ardindan disiinsel, kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik gelismelerin yarattigi
toplumsal kosullar sanatta ve diisiince alaninda biiyiik degisimlere yol agmistir. Sanayi ve
endiistri alanindaki gelismeler, hem yeni bir toplumsal yapinin, hem de yeni bir sanat
anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bagka bir ifadeyle, yansitmaci estetik
anlayisindan koparak kendini gostermeye baslayan modernist sanat anlayist ayna

metaforunu yadsimuigtir.

20. yiizyilla gelindiginde oOzellikle teknolojinin gelismesiyle birlikte malzeme ve
yontemlerde temelden degisiklikler olmus ve bu siire¢ i¢inde “nesne” her boyutuyla
irdelenmeye baslanmistir. Platon’dan bugiine kadar dokunulamaz, degistirilemez ve
irdelenemez olarak diisiiniilen “nesne”, fiziksel varliginin yani sira kavramsal olarak
ele alinmaya baglanarak gerceklik boyutuyla da tartigmaya agilmis ve sanat alaninda
0zne-nesne iligkisi baska bir boyuta taginmistir. Artik algilanan nesne, sanatta kendi
verili gercekligiyle degil, nesnel gergekliginin otesindeki boyutuyla incelenmeye
baslanirken, diisiinsel, bilimsel, toplumsal ve kiiltiirel gelismelerin etkisiyle sanatta

kavramsal yonelisler agirlik kazanmaya baglamistir.
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Bilimsel ¢alismalar ve yontemlerle artik her yoniiyle irdelenebilen “nesne”, degistirilip
doniistiiriilebilir durumdadir. Bu siiregte, teknolojik ve endiistriyel alandaki birgok
gelismenin etkisiyle yasanan toplumsal degisimler sanata da yansimis ve sanati ele alig
bi¢iminde biiyiik kirilmalar yasanmistir. Boylece sanat artik dogayi/diinyay1 oldugu gibi

yansitmayacak, bunun yerine baska tiirlii bir gercekligi gozler oniine serecektir.

Sanatci icin artik olan1 ya da ideal olan1 yansitmak degil, yasadigi ¢evrenin izlenimlerini
ortaya g¢ikarmaktir onemli olan. Tiim bunlar elbette yeni bir ¢agin habercisidir ve
modernizm degisen gerceklik baglaminda yeni ve devrimci sanat anlayislariyla nesnenin

ve mekanin yeniden sorgulandigi bir donem olmustur
2.2. Modernizmle Birlikte Degisen/Doniisen Nesne — Mekan Algisi

Modernizmle birlikte goriineni oldugu gibi yansitmak yerine &znenin kendi
zihnindekileri goriintiiye doniistiirme ¢abasi i¢ine girmesi, “nesne’nin farkli bir gerceklik
diizleminde sorgulanarak kavramsal boyutuyla da tartismaya acilmasina sebep olmustur.
20. yiizyilin 6nemli akimlarindan olan Kiibizm, “nesne”yi - nesnel diinyay1 ele alig
bicimi ile sanat1 olusturma bi¢imlerinin sorgulandig1 bir donemde, yeni bir gérme bi¢imi
onermistir. Cezanne’in dogayi/nesneleri geometrik formlar halinde algilamasi, Picasso ve
Braque’t fazlasiyla etkilemis ve bu durum Kiibizmin temellerini olusturmustur.
Geleneksel perspektif anlayisint yerle bir eden Kiibizmde, bi¢cime odaklanarak
gosterilmek istenenden ¢ok, yapitin nasil kurgulanabileceg§i sorusundan hareket edilmis
ve nesne parcalara ayrilarak yeniden kurulup, iki boyutlu bir ylizeyde nesnenin ayn1 anda
bircok acist verilmeye calisilmistir. Boylece Platon’un dokunulamaz, irdelenemez,
¢Oziilemez nesne anlayisi yerini, dokunulabilen, irdelenebilen, ¢oziilebilen ve hatta
parcgalanabilen/pargalanip yeniden kurulabilen bir nesne anlayisina birakmistir. Bu durum
sanatin nesneyle olan iligkisi baglaminda, nesnenin gergekligini temsil etme diizeyinden,

sorgulama diizeyine tagimaistir.
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Gorsel 7. Pablo Picasso, 1912, Gitar/Guitar. Erisim: 01.07.2016. http://goo.gl/OvF6ll

Kiibizm 20. yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir.
Doganin betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel
ylizeyde i¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki
boyutlulugunu vurgulamis; eszamanli olarak bir nesneyi bir degil bircok agidan

gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayisi getirmistir (Antmen, 2008, s. 46).

Antmen’in belirttigi gibi, Kiibistlerin, nesnenin birgok ag¢isin1 iki boyutlu yilizeye
indirgeme c¢abalari, bilisim teknolojisinin hizla gelistigi ve yayildigr giiniimiizde,
kullannm1 giderek yayginlasan bilgisayarlarda ve akilli cihazlarda yer alan ekranlarin
ylizeylerinde 3 boyutlu goriintiiler yaratma ¢abalarima benzer bir durumdur. Hizla
geliserek yayginlasan akilli cihazlardaki uygulamalar ve yazilimlar sayesinde bugiin artik
her sey, bu tiirden teknolojilerin yarattig1 dijital ortamlarda tasarlanabilir hale gelmistir.
Hatta bu teknolojiler, ekran denilen yiizeylerde her tiirden 3 boyutlu bir ¢alismanin
yapilabilmesini miimkiin kilarken ayni zamanda 3 boyutlu bir algi yaratmay:

basarabilmislerdir.
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Elbette Kiibizm nesneyi analitik bir bicimde ele alip ¢éziimlemeye ¢alisirken giiniimiiz
teknolojisinin bir iiriinii olan bu tiirden bir ii¢ boyutlu alg1 yaratma ¢abasinda degildir.
Ancak heniiz 20. yiizyilin baslarinda ortaya c¢ikan bu sanat anlayisi, nesneyi ele alig
bi¢imiyle o doneme ait bir “yeni”yi sanata dahil ederken, ayn1 zamanda -bugiine de etkisi
olacak bigimde- yeni bigimsel onermeler getirmistir. Kiibizmde nesne taninmaz hale
gelse bile yine de varligini korumustur. Doganin /diinyanin verili ger¢ekligine tam olarak
sirtint donmeyen Kiibist sanatgilara karsin Malevich ve Kandinsky gibi sanatgilar
doganin/diinyanin gergekliginden uzak durarak tiimiiyle soyut bir ifadeye dayanan

eserlerinde, sanatin kendi gergekligine vurgu yapmislardir.

Gorsel 8. Kazimir Malevich, 1915, Siyah Kare/Black Square.
Erigim: 01.07.2016. http://goo.gl/tctiWf

Sanat1 nesnenin boyundurugundan kurtarmay1 amaclayan ve ayni zamanda Siiprematizm
akiminin yaraticis1 olan Malevich, nesnel gercekligin 6tesini hedefleyerek saf formlarin
higligini vurgulamaya calismistir (Gorsel 8). Bu baglamda artik sanat doganin bir taklidi
ya da herhangi bir seyin temsili degildir.


http://goo.gl/tctIWf
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Stiprematizm, oncelikle Platon’un metafizigini model alir. Platon’a gore, gercekligi
duyular/gériiniisler diinyas1 degil, idealar diinyasi temsil eder. Idealara ait saf
formlar, duyusal/maddi diinyanin geometrisine, renklerine (kare, ¢ember, siyah,
beyaz) akil yoluyla terciime edilirler. Ve bunu basaran da, yani armonik kozmosun
saf formlarrm maddi diinyaya yerlestiren de demiurgostur, yari-tanridir. Iste
Malevich’in pesinde oldugu, gercekligin saf formlar seklindeki idealaridir. Onlar
sayesinde maddi diinyada da, ideal diinyadaki gibi kozmik bir armoni kurmayi hayal
eder. Platoncu estetige gore, sanat 6teden beri, gergeklikleri idealar olan bir takim
nesnelerin taklit edilmesine dayanmistir. Sonug, goriinlislerin goriiniisleri veya
taklidin taklididir (mimesis). Malevich, klasizmin bu ezeli epistemolojisini
parcalayarak, sanati kozmik gercekligin saf formlariyla kaynastirmak ister (Artun,
2014).

Diger taraftan Picasso ve Braque’in, resimlerine kagitlar, baskili kumaslar yapistirarak
gelistirdikleri teknik olan kolaj, 20. ylizyilin en 6nemli sanat tekniklerinden biri olarak
nitelendirilebilir. Nitekim bu teknikle birlikte geleneksel malzemenin yaninda giindelik
malzemelerin kullaniliyor olmasi, giderek hazir nesnelerin sanat yapitini olusturan
unsurlar haline gelmesine yol agmistir. Ote yandan giindelik malzemelerin kullanimu,
sanat ile yasam arasindaki mesafenin azalmasina neden olmus, buysa ayni zamanda

izleyiciyi ile sanat nesnesinin ayn1 ger¢eklik diizleminde bulugsmasini saglamigtir.

Sanatin doganin/diinyanin gergekliginden giderek kendisine ait bir gergeklik diizlemine
tasindig1 bu donemlerde kolaj teknigi sanat yapitini olusturan malzemeye iliskin yeni
sorgulamalar getirmis ve hazir nesnelerin kullanilmasi, rastlantisal bir ifade bigimini
benimseyip sanat ile giindelik hayat arasindaki sinirlarin kalkmasini hedefleyen Dada
sanat¢ilarinin siklikla bagvurdugu bir yontem olmustur. Kolaj tekniginden ve hazir
nesnelerin sanat yapitin1 olusturan birer 6ge olmasindan etkilenen Duchamp, sanat
tarihsel siiregte ¢cok onemli bir yere sahip olan “Cesme”siyle, yalnizca gilinliik hayattan
alian bir nesneyi yapita eklememis, “siradan bir nesneyi” dogrudan ‘“‘sanat yapit1 olarak

Onermistir” (Antmen, 2008, s. 125).



24

Gorsel 9. Marcel Duchamp, 1917, Cesme/Fountain. TATE, Erigim: 01.07.2016
http://goo.gl/cY6nTH

Bu baglamda Duchamp’in “Cesme”si bir nesnenin tiim gercekliginin yeniden ele
alimmasina yol agmistir. Hazir nesne, kendi islevinden ve giinliik yasamdaki amacindan
saptirilarak kimlik degistirmis ve kendi gerceklik baglamindan koparilarak kavramsal ve
diisiinsel baglamda yeniden ele alinmistir. Béylece sanat izleyicisini, nesnenin kendisini
degil, gorlintiiniin Gtesini ve bir kavram olarak sanati sorgulamaya iten bu durum, 6zne ile

nesne arasindaki verili ger¢ekligin somutlugunun da ortadan kalkmasina sebep olmustur
(Gorsel 9).

20. yiizyil baglarinda, nesneye olan bakis agisinin degismesine sebep olan ve Sanat
eserinin kendisine ait gergeklik diizlemini sorgulayan bu tiirden avangard tutumlar,
nesneyle birlikte mekanin da sorgulanmasina yol agmis ve mekana yonelik yeni tarzda
yaklagimlar, hem modernizmle birlikte heykelin bir tiir 6zel mekan: olan kaidenin sebep
oldugu izleyici ile heykel arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmaya yonelik ¢aligmalarin,

hem de sergi mekanlarina yonelik yeni 6nermelerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
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Gorsel 10. Vladimir Tatlin, 1920, 3. Enternasyonal Anitt/Monument for the Third
International. Erisim: 01.07.2016. http://goo.gl/UGstCP

Krauss’un belirttigi gibi, 19. ylizyila kadar heykel; “anma islevi goren bir temsildir. Belli
bir yerde oturur ve bu yerin anlam1 ya da kullanim1 hakkinda simgesel bir dille konusur.”
Bu baglamda heykelin kaidesi, “gercek yer ile temsil edici gosterge arasinda bir aracilik
islevi gordiikleri i¢in yapinin 6nemli birer pargalaridir” (Krauss, 2002, s,104). Ancak 20.
yizyilin ilk yarisinda ii¢ boyutlu geometrik bigimlerden yola ¢ikan Konstriiktivist
sanatcilarin, islevselligi ve yeni bir diinya insasin1 gerekli gorerek {iirettikleri caligmalari,
ozellikle heykele ve onun mekanina dair yeni bir 6nerme niteligindedir. Bu baglamda
Konstriiktivist sanatcilardan Tatlin’in endiistriyel malzemelerle olusturdugu ve gercek
mekan i¢inde yer alan ¢alismasi, geleneksel anit mantiginin disina ¢ikildigini gosterirken
ayn1 zamanda izleyicinin yapitin fiziksel verili gergekligini kendi diizleminde tecriibe

etmesine de olanak saglamistir (Gorsel 10).


http://goo.gl/UGstCP
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Bu duruma benzer bi¢imde ayni1 zamanlarda ya da art arda ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve
avant-gard tutumlar, sergi mekéanlarina olan bakis agilarmin degismesinde etkili
olmusglardir. Sanatcilar i¢in mekan, sadece caligmalarinin sergilendigi bir yer olmaktan

cikarak galigmalarini biitlinleyen bir “yer” olmustur.

Lissitzky’nin “Proun Room” ¢alismasinda nesne, basit geometrik formlar alarak, mekana
ait fiziksel unsurlarla biitiinlesik diizenlenmistir. izleyiciyle calismayr ayni diizleme
getirmeyi basaran s6z konusu ¢alisma, izleyicinin mekandaki hareketiyle degisen yeni bir
algilama deneyimi saglamistir. Bu baglamda “Prouns Room” nesneyi mekanla biitiin

olarak ele alan yeni bir gérme bi¢imi dnermektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Lazar Markovich Lissitzky, 1923, Proun Odasi/Proun Room. Erisim:01.07.2016.
http://goo.gl/itgHhV7
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Gorsel 12. Marcel Duchamp, 1942, Bir Mil Sicim / Mil of String. Erisim: 01.07.2016.
http://goo.gl/C5xMxD

Benzer bir bigimde Duchamp, Gorsel 12°de yer alan ¢alismasi ile herhangi bir sistem ya
da diizen icinde olmadan galeri mekanini her yerden saran bir ip kullanmistir. izleyici ile
sanat nesnesinin arasindaki iligkinin kontrolii {izerinde kurgulanmis bu c¢alisma, izleyici,

nesne ve mekan arasinda engelleyici bir nitelik tagimaktadir.

Serginin mekani, Ellinci Cadde’deki satafatli Whitelaw Reid malikanesiydi. Fransa,
Isvigre, Almanya, Ispanya ve ABD’den, uluslararasi gapta orgiitlenmis ama
jeopolitik agidan yerinden edilmis siirrealizmi temsilen yaklasik elli sanatc1 katildi.
Serginin "First Papers" seklindeki basligi, ABD yurttagligina basvuru belgelerine
gonderme yaparak siirrealizmin yerinden edilmisgligini ilan ediyordu; Breton, Ernst,
Matta, Duchamp ve bagka siirgiin sanat¢ilar 1940-42 doneminde New York'a
geldiklerinde boyle bir durumla karsilagsmislardi. Ama siirrealizmin koéklerinden
koparilmishgmin en giiclii isareti, 1942 yili Haziran ayinda Marsilya’dan New
York'a gelen Marcel Duchamp'in tasarladigi, galeriyi hakimiyeti altina alan
labirentimsi ip enstalasyondu. Duvarlara, teshir panellerine ve galerinin avizesine
rastgele gerilmis sicimlerden olusan karmakarisik ag, resimlerin teshirine miidahale

eden sersemletici bir bariyer olugturuyordu (Demos, 2014).
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Gorsel 13. Yves Klein, 1958, Vakum / Le Vide. Erisim: 01.07.2016. http://goo.gl/CJY1za

1958’de Yves Klein’in “Bosluk isimli sergisi ise i¢inde higbir sey olmayan bos bir galeri
salonunu izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢i bu c¢aligmasiyla galerinin kendisini sanatin

kendisi olarak ele almis ve boylece mekanin ontolojik degerlerinin sorgulanmasina

olanak saglamistir (Gorsel 13).

Gorsel 14. Arman, 1960, Dolu / Le Plein. Erisim: 01.07.2016. https://goo.gl/MzG50x
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Klein’in tersine Arman galeriyi tika basa doldurdugunda ise, izleyici disarda kalacak ve
sanat eseriyle mekanm iliskisini baska tiirlii deneyimleyecektir (Gorsel 14). “Izleyici
galeriye giremeyecek, vitrinden goriinen o y181lmis nesnelerde belki de kendi gelip gecici

varliginin bir yansimasini bulacaktir” (Antmen, 2008, s.177).

20. ylizyihin ilk yarisinda hem Kiibizm, Dada ve Konstriiktivizm gibi yaklasimlarin
sundugu yeni dnermeler, hem de bilimsel ve teknolojik gelismelerin 1s18inda sanayi ve
endiistri alaninda gergeklestirilen yenilikler, sanat yapmada kullanilacak malzeme
cesitliligini arttirmis ve neredeyse biitiin araglarin, nesnelerin kullanilabilecegi bir ortam
olusturmustur. Ozellikle modernizmden postmodernizme uzanan siiregte her tiirden
malzemenin kullanilmasi ve mekana ait yeni sorgulamalar sanat yapmada farkli
disiplinlerin sinirlarinin kalkmasina ve sanatin taniminin ve kapsaminin genislemesine
olanak saglamistir. Bu baglamda sanat¢ilar, yeni malzeme ve diisiincelerin zenginligi ve
cesitliligiyle sanati her seyin denenebilecegi ve kullanilabilecegi bir alana doniistiiriirken
giderek artan teknolojik gelismelerin sanata her giin biraz daha dahil olmasi, sanatin
teknolojiyle daha c¢ok isbirligi yapmasina olanak saglamis, buysa zamanla yeni bir

gerceklik diizleminde yeni sanatsal pratiklere olanak saglamistir.

2.3. Modernizm Sonrasi

20. yiizyilin ikinci yarisini takip eden siiregte sanatsal {iretimin orijinalligini reddeden bir
tavirla sanatgilar, modernizmin yiiksek sanat anlayisina karsi ¢ikan eserler iiretmisler ve
sanatin geleneksel temsil bigimlerini sorgulamaya yonelik g¢alismalar itretmislerdir.
Giindelik yagsam ile sanatin gergekliginin ayni diizleme c¢ekilmek istenmesi yeni
yaklagimlar1 beraberinde getirmis ve Ozellikle heykel bu dénemde tanimi ve sinirlar
genisleyen bir alan haline gelmistir. Geleneksel bakis agisiyla kaide tistiinde duran ve
alinip satilabilen bir nesne olarak algilanan heykele yonelik yeni tiirden sorgulamalar,
gelisen teknolojinin de etkisiyle bu alana dair yeni 6nermeler getirilmesine yol agmuistir.
Bu tiirden sorgulamalar ve yeni arayislarla Krauss’un “bir tiir yersizlige ya da evsizlige,
mutlak bir yer kaybina” neden oldugunu belirttigi kaide, heykelden giderek ayrilmistir
(2002, s. 105).
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1960’11 yillardan sonra sanat disiplinleri arasindaki mesafeyi zorlayacak nitelikteKi
caligmalar yeni sanat yapma olanaklarin1 ortaya koyarken, kendine 6zgii bir sorgulama
bi¢imini de beraberinde getirecektir. Heykelin, giderek mimariye yaklastigi ve mimari
unsurlarin sorgulandigr bu tiirden yaklasimlarda, 1960’larin avangard tutumlarindan

Minimalizmin 6nermelerinin 6nemli bir pay1 vardir.

Minimalist sanatgilar, baska hicbir seyi temsil etmeyen ve kendi gercekligiyle ele
aldiklar1 nesnelerle mekana dair yeni sorgulamalar getirmislerdir. Minimalistlerin gercek
nesneleri gergek mekanda diizenlemeleri, modernizmin yiiksek sanat anlayiginin ve sanat
eserinin temsiliyetinin, ozellikle de kaideye dayali bir yer-mekan kavrayiginin

gegcerliliginin yitirilmesine yol agmustir.

Herhangi bir goz aldanmasi, derinlik, klasik komposizyon gibi etkilerden uzak bir
bicimde, nesnenin fiziksel gercekligini oldugu gibi diizenleyen ve gercek mekani goriiniir
kilmaya yonelik caligmalariyla Minimalist sanatcilar, uzamsal kesitlerin bedensel
deneyimini sorgulamaya yonelik ¢alismalar yapmuslardir. Ozellikle mekan ve uzam
lizerine salt bi¢imci yaklasan bu tiirden tutumlar, modern endiistrinin irettigi

malzemelere ve bunlarin oldugu gibi kabullenmesine dayalidir” (Sahiner, 2008, s. 178).

Gorsel 15. Richard Serra, 1981, Soylu Yay / Titled Arc. Erisim: 01.07.2016.
http://goo.gl/nwS9SZ
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Serra, 1981°de gerceklestirdigi “Titled Arc” c¢alismasiyla uzamsal olana kati1 bir
geometrik formla miidahale ederek, kamusal alan1 ve buradaki yasamsal akisi
diizenlemektedir. Bir duvar gibi diizenlenen ¢alisma giinliik kent yasamindaki hareketleri

organize eden bir nitelik tasimaktadir (Gorsel 15).

Endiistri toplumunu, iiretimi en iist seviyeye c¢ikarmak icin geometrik yapilarla kontrol
altina alan kent diizenlemeleri, Minimalist sanatg¢ilarin ¢alismalarin1 bu baglamda agiklar

niteliktedir.

Foucault bu siirecin geometri ile iligkisini agimlar. Digiiniire gore; uzamsal olan,
geometrik olarak farklhilagtirilmis ve aynistinlmistir. Otoyollarin, endiistriyel
bolgeleri ¢cepecevre kusatan aglara doniistiiriilmesiyle, tiim aktiviteler ve hareketlilik
kodlanmustir. Hastane, hapishane, okul ve fabrika gibi yerler, gérsel alanin etkili bir
bicimde diizenlenmesi, gerek bedenin ve gerekse bu yerlerin rahatlikla
gozetlenebilecegi bir biitiin olarak ele alinmigtir. Dahasi bu organizasyon semasi,
fiziksel ¢evrenin de otesinde sosyal alanin geometrize edilmesidir (Sahiner, 2013,
s.159).

Gorsel 16. Robert Morris, 1964, Green Galeri Yerlestirmesi / Installition of Green Gallery.
Erisim: 01.07.2016. http://goo.gl/KSr8IC
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Benzer bir durum Morris’in Green Galeri Yerlestirmesinde de mevcuttur (Gorsel 16).
Morris ¢aligmasiyla mekanin fiziksel iligkileri tistiinde durarak izleyicinin bu mekandaki
hareketlerini yeniden organize etmistir. Bu bir anlamda da izleyicinin uzamsal olarak

hareketlerini kodlayan bir tavirdir.

Hem heykel ile mimari arasindaki ayrimimn yok edildigi bu tiirden sorgulamalar ve
diizenlemeler, hem de sanat ile giindelik yasam arasindaki farklarin giderek ortadan
kalkmasi, sanatcilarin yasanilan diinyayr daha farkli algilamalarina ve yorumlamalarina
yol agmistir. Bu durum toplumsal, kiiltiirel, diistinsel, alandaki doniisiimlerle baglantili
oldugu kadar teknolojiyle gelen yeniliklerle de es zamanlhdir. Kitle iletisim araglarinin
yayginlik kazanmasi, diinyanin her yerini ulasilabilir hale getirirken, sanatin da bu tiirden
yeni olanaklarin kullanilabilecegi bir alan haline gelmesine yol agmistir. Kent yagami
icindeki popiiler kiiltiir 6gelerini kullanan sanat¢ilar toplumsal ve ekonomik gelismelerle
giderek etkisini gosteren tiikketim kiiltliri ve zihniyetini yansitmislardir. Bu baglamda
“Pop Sanat” akiminin temsilcilerinden olan Richard Hamilton, donemin degerlerini
yansitmaya ¢alisirken Kiibizmin getirilerinden kolaj teknigini kullanarak modern yagsamin
gostergelerini sanatsal baglamda ele almistir. Bat1 toplumunun goérsel unsurlarini ve kent
yagaminin popiiler kiiltiir 6gelerini kendine malzeme yapan Pop Sanat, yasam ve sanat

arasindaki baglar1 giiclendirmistir.

Ote yandan sanatin alaninmn giderek genislemesi ve hayatla baglarmi giiglendirmesi sanat
olanla olmayan arasindaki sinirlarin fark edilmesini de giderek zorlastiracaktir. Pop Sanat
modernizmin bi¢imciligine kars1 ¢ikan tepkilere hiz kazandirirken, Duchamp’in hazir
nesneyi ele alis bi¢imi bu donemde yeni bir ifade etme bicimi olarak tekrar ele alinmaya
baslanmistir. Pierre Restany 1961°de “Dadadan 40 derece yiikseklikte” baslikli sergi igin
yazdig1 yazida kendi anlayislarini Duchamp’a dayandirmis ve hazir nesneye verdikleri

yeni anlam hakkindaki diisiincelerini s0yle anlatmistir:

I¢inde bulundugumuz durumda Marcel Duchamp’in hazir-nesnesi (ve ayn1 zamanda
Camille Bryen’in fonksiyonel nesneleri) yeni bir anlam kazandirmaktadir. Modern
varolusun organik tiim kesitlerini olusturan kente, sokaga, fabrikaya, kitlesel iiretime
ait dogrudan ifadenin bir terciimesidir. Siradan nesneye yonelik bu sanatsal vaftiz,
tipik bir “dada eylemi”dir. Ret ve sifir noktasinin ardindan, efsanenin {iglincii ayag1
hayata ge¢mektedir. Marcel Duchamp’in sanat karsit1 eylemi olumlanmaktadir.

Dada akli, modern diinyanin digsal gercekligini kendine mal etmeyi kendine uygun
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bulmustur. Hazir-nesne artik olumsuzlugun ya da polemigin degil, yeni bir ifade

repertuvarinin temel 6gesidir (Aktaran Antmen, 2008, s.177).

Gorsel 17. Richard Hamilton, 1992, Bugiiniin evlerini bu kadar farkli kilan nedir? / Just what is
it that makes today’s homes so different? Erigim: 01.07.2016. http://goo.gl/BQDdoq

Gorsel 17°de Richard Hamilton kitle kiiltiiriiniin imgelerini kullanarak teknoloji ve
tiiketim toplumu gibi kavramlara géondermede bulunurken, ayn1 zamanda giinliik yagam
Ogelerinin de sanat alanina taginmasini saglamistir. Bu durum sanati herkesin
ulasabilecegi bir noktaya getirirken, Pop Sanat ile de sanat, popiiler kiiltliriin bir pargasi

haline gelmeye baslamistir.

Pop art Baudrillard’a gore sanatin diiz, hicbir sey goOstermeyen imgeye
indirgenmesini, boylece ¢agdas toplumun mantigin1 yeniden iiretmesini temsil eder.
Sanat gostergelerin, 6zellikle kendisi de her seyden 6nce bir gosterge sistemi olan
tiketim toplumunun gostergelerinin yeniden iiretiminden ibaret hale gelir. Pop,
gostergenin gonderge karsisindaki zaferini, temsili sanatin sonunu, “simiilasyon”

adimi verdigi yeni bir sanat formunun baglangicini temsil eder (Kellner, 2013).
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Gorsel 18. Andy Warhol, 1962, Campbell Kutular1 / Campbell’s Soup Cans. Erisim: 01.07.2016.
https://goo.gl/BoScV4

Andy Warhol iizerinde 6zellikle duran Baudrillard, onu simiilasyon adin1 verdigi yeni
evrede en somut ornek olarak nitelendirir. Warhol’'un seri ve birbirini tekrar eden
imgeleri birbirinin kopyasi bi¢giminde diizenlemesi, nesnenin gerceklik algisini zorlayici
nitelikte olup, Brillo marka deterjan kutular1 ve Campbells gibi ¢alismalar1 Baudrillard’in
sozlinl ettigi “tiiketim toplumunun gostergelerinin yeniden iiretimi’ne birer Ornektir
(Gorsel 17). Bu yeniden iiretim Baudrillard’a gore, “ikinci el ger¢eklik”i meydana getirir
(Sahiner, 2008, s.186). Warhol’un ¢alismasiyla bir metaya, meta-gosterge 6zelliklerine
sahip bir nesneye insanlarla alay edercesine bir anda kutsal bir nesne konumu
kazandirilmistir (Baudrillard, 2012. s. 34). Nesnelerin imgelerinin art arda gelen
kopyalar1 onlarin anlamsal 6zlerinin yok olmasina sebep olmaktadir. Bu durum nesnenin

kavramsal boyutu ile gergeklik boyutunun sorgulanmasiyla sonuc¢lanmigtir.

Kuspit, giderek iiretimsel olanin degil, tiikketimsel olanin ele alinmaya baslandigi Pop

Sanatla glinlimiiz sanatinin piyasaya olan bagimliligini sdyle iliskilendirmektedir:

(...) tipk1 Duchamp’in sanatla sanat olmayani “kuramsal olarak” birlestirmesi gibi,
Warhol’da sanatla paray: birlestirmistir. Sanat belirsiz olabilir, oysa ki para sanati
belirleyecek giice sahiptir. Warhol’a gore sanat ticaridir; bu da sanatin giliciinden

¢cok, ticaretin giiciine iligkin ipucu verir (Kuspit, 2004, s. 162-163).
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Popiiler kiiltlir 6gelerini ve tiiketim toplumunun géstergelerini modernizmin yiiksek sanat
diizeyine tasiyan Pop Sanatin bir diger 6nemli temsilcisi Jeff Koons’tur. Koons giinliik
hayattaki nesnelerin kavramsal arka planin1 reddederek, popiiler kiiltiir 6gelerinden
olusturdugu c¢alismalariyla yaniltict  gergekligin - bir degerlendirmesini  yapmay1

amagclamistir

Gorsel 19. Jeff Koons, 1981-87, Degisebilir Yeni Elektrik Stipiirgeleri / New Hoover
Convertibles Erisim: 01.07.2016. http://goo.gl/Fol1Th8

Koons’un “New Hoover” dizisinde, iiretim-liretim merkezli gdstergelerinin yerini 1srarla
tiketimsel olanin vurgulandigi unsurlar almistir (Gorsel 19). Sanat¢i ¢alismasinda
tamamen temiz ve piiriizsiiz bir ¢evre yaratmistir. Calismasindaki elektrikli siiptirgeler
sanki hi¢ el degmemis gibidir. Gergek olamayacak kadar piiriizsiizdiirler ve seri halde
sunulmaktadirlar. Koons, tiiketim piyasasindaki bu nesnenin tlizerine hi¢ iz birakmayarak
aslinda orjinal olma fikrini ortadan kaldirmistir. Duchamp “Cesme”de sanat yapitinin
anlamsal tiim degerlerini alt iist etmistir. Ancak pisuvarin iizerini “R. Mutt” diye
imzalayarak iireten sanat¢inin varligini ironik de olsa belirtmistir. Fakat Koons degil bir
isim, insan elinden ¢iktigina dair hig¢ bir iz bile birakmamustir. Bu elektrikli siipiirgelerde

bize verilen boylece bir simulakr deneyimidir (Sahiner, 2008. s.115).
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Giindelik yasama ait bir nesneyi, bir tiiketim nesnesini, sanat nesnesi olarak sunmasiyla
Duchamp, izleyiciyi, nesnenin bigimsel ifadesinden ¢ok, kavramsal alanina dair bir
sorgulamaya iterken, adeta bu siirecin habercisi olmustur. Koons’un elektrik
siipiirgelerini, bu araglarin satildigi magazalardaki diizenlerine benzer bi¢imde
sergilemesi, post-endiistriyel kent yasamina dair bir sorgulamaya yol acarken sanatsal
pratigi ve ona ait olan gergeklik diizlemini de ters yiiz etmistir. Daimen Hirst’iin Mayfair
Galerisi’ndeki sigara izmaritleriyle dolu kiil tablalari, bos bira siseleri, palet, sdvale vb.
nesnelerden olusan yerlestirmesinin, galerinin temizlik gérevlisi tarafindan ¢op sanilarak
atilmasi, sanat ile giindelik yasam arasindaki gerceklik diizleminin ortadan kalktigini

aciklar niteliktedir.

(...) 54 yasindaki temizlik gorevlisi Emmanuel Asare, The Evening Standard’a
yaptig1 agiklamada, “onu goriir gérmez bir ah ¢ektim, ¢iinkii her sey darmadaginikt.

Bu bana pek de sanat eseriymis gibi gelmedi. Bu yiizden de her seyi toplayp attim”
dedi.

Yasanan karisikliktan iiziinti duymak bir yana, Hirst bu habere; asiri derecede

3

komik diye tepki verdi. Bayan Resitmaier’in soyledigine gore; “...Hirst, sanatsal

calismalarinda sanatin giinliik yasamla iligkisi iizerinde durdugu icin olaya

herkesten ¢ok giildii.” (Kuspit, 2004, s.14).

Kitle iletisim araglarinin hizla gelistigi ve bu teknolojilerin yayginlastigi 20. yiizyilin son
ceyreginde “koklerden ziyade yiizeylere, derinlikli ¢aligmadan ziyade kolaja, islenmis
yiizeylerden ziyade iist iiste getirilmis alinti imgelere, ayaklar1 iizerinde duran kiiltiirel
nesneden ziyade ¢okmiis bir zaman ve mekan duygusuna bir bagliligin gelismis olmasini”
sasirtict bulmayan Harvey’e gore “hepsi tam da postmodern durumda sanatsal pratigin
yasamsal boyutlaridir” (2012, s. 79). Tiiketimsel olanin, gelip gegiciligin ve estetik
yarginin diginda kalan her seyin sanata dahil edildigi postmodern dénemi Baudrillard,
“simiilasyon” kavrami iizerine oturtur. Yasanilan diinyanin hig¢bir ger¢ekliginin
kalmadigin1 savunan Baudrillard i¢in her sey simiilasyon ve onun nesnesi olarak hizla
cogalan simiilakrlardan ibarettir. Sanatsal pratiklerin her biri artik birer simiilakr

deneyimidir.
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2.4, Giiniimiiz Sanatinda Gerceklik ve Nesne/Mekéan Sorgulamalari

Ozellikle 20. yiizyilin son ceyreginde diisiince ve teknoloji alanindaki gelismeler, sanat
ile giindelik yasami ayni gergeklik diizlemine tasimistir. Kitle iletisim araglarinin
kullannminin yayginlagsmasiyla tiikketim kiiltiirline ait gostergeler hizla yayilmaya baslamis
ve tiiketim toplumu iizerine yeni sorgulamalara giren sanat, yasam ile i¢ i¢e gegerek

siradanlasan, gelip gegici bir hal almistir.

Ayni yiizyilin sonlarinda bu tiirden gelismelerle birlikte bilgisayar teknolojilerinin
sundugu yazilimsal yenilikler ve internet kullaniminin yayginlasmasiyla, insanin diinyay1
algilayis1 ve diisiince tliretme yontemleri degismistir. Bu tiirden teknolojilerde yaratilan
dijital ortamlarin yeni tiirden bir gerceklik deneyimi sunmasiyla sanatgilar, olusturulan
bu sanal gergeklik diizlemi {izerine yeni sorgulamalara girerken bu ortamlarin sagladigi

gorsel deneyim de sanata dair yeni 6nermeleri beraberinde getirmistir.

2.4.1. Simiilasyon ve Simiilakrlar

Simulakrlar, gercek gibi gosterilen fakat gercek olmayan bir sistemdir. Fakat bir
temsiliyet niteligi de tasimazlar. Simulakrin bir modeli yoktur, modeli bozan, yok etmeye
calisan, dogasini degistiren olarak modele bagli degildir. Ayrica kendi baslarina bir

gerceklik olarak da var olabilirler.

Giindelik yagam gostergelerinin sanatsal bir pratige doniismeye baslamasi ayn1 zamanda
her seyin estetik bir deger kazanmasina da yol agmaktadir. Bu durum i¢in Baudrillard;
“her sey estetik oldugunda artik giizel ya da ¢irkin olan bir sey kalmaz” diyerek sanatin

yok olacagi sonucuna varir. Ayrica Baudrillard’a gore;

(...) gercek olan higbir sey kalmamustir. Tiiketim kiiltiiri, her seyi tiiketimin bir
nesnesi haline doniistiirerek nesnelere zihinsel bir boyut kazandirmistir. Medya ve
kitle iletisim araglari her seyi siradanlastirir. Siradanlasan nesne gergcek amacini

yitirerek bir gostergeye doniistiiriir (2011, s.14-15).

Gergegin yitirilmesi durumu; cagdas sanatta imgelerin gonderme yaptiklart ya da
yapacaklari varliklarin yerini almasiyla iliskilidir. Baudrillard; “Imgeler artik gercekligi
yansitan bir ayna degil, gercegin yerini alip onu hipergerceklige doniistiiren seylerdir.”

derken tam da bu duruma agiklik getirir (Bayraktaroglu, 2011, s. 7).
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Pop sanat tiikketim toplumuna ait nesnelerin degerlerine yonelik sorgulamalariyla onlar
hicbir sey gostermeyen imgeye doniistiirmiistiir. Popiiler kiiltiir 6gelerine ait bu tlirden
caligmalarla sanat, giindelik yasam ile ayn1 gerceklik diizlemine giderek baglanmasinin
yani sira, her yerde c¢ogalarak, kendisini giindelik yasamin i¢inde dagitmis ve
modernizmin yiiksek sanat anlayisi giderek siradanlasan bir bi¢im almistir. Bu baglamdan

hareketle Baudrillard, Warhol’un birbirini tekrarlayan tiiketim nesneleri igin;

(...) tek yarari, tipki Bizans ikonlarinin Tanri’min varligi sorusunun Tanri’ya
inanmaya devam ederek artik sorulmamasini saglamak gibi giizel mi ¢irkin mi,
gercek mi gercek dist mi, askin mu ickin mi, sorusunun sorulmasina da artik gerek
birakmamigtir. Mucize buradadir. Bizim goriintiillerimiz ikonlar gibidir: Sanatin
varolus sorusunu es gecerek sanata inanmayi siirdiirmemizi saglhiyor (Baudrillard,

2012, 5. 22).

Kitle iletisim araclariyla yayilan giindelik yasama ait gostergeler, ozellikle bilisim
teknolojilerinin de gosterdigi gelisim ile hizla her alanda Baudrillard’in séziinii ettigi
estetiklesmeyi yasamistir. Bu baglamda 6nemli bir rolii olan reklamcilikla, bu sektdriin
odagi olan tiikketim toplumu, her an her yerde popiiler kiiltiire ait iiriinlerin tiikketilmesi
icin hazirlanmistir. Sanat da, bu endiistrinin sundugu olanaklarla olusan tiiketim toplumu

lizerine yeni sorgulamalara girigmistir. Bu durum Sahiner’e gore;

Cevremiz gostergelerle dolup tagsa da, hemen her giin sayisiz geometrik
gostergelerle karsilagiyoruz. Bunlar tiiketiciyi amagliyor. Yani yonetici sinif kitleye
ulasirken sanatsal bi¢cimlerde bu geometrik gostergeleri kullaniyor. Sanatgilarda bu

ideolojiyi, kendilerini anlamanin bir yolu olarak gériiyorlar (Sahiner, 2008, s. 186).

Bu tiirden gostergeler nesnelerin, kendi gergeklik baglarindan koparilarak anlamsal
degerlerini yitirmesine neden olabilir. Bu baglamda nesnenin gergekligi tiiketilerek ikinci
el bir gergeklige doniismektedir. Yeniden iiretilebilen bu tiirden bir gergeklik diizlemi
olarak simiilasyon evresinde “nesne”, simiilasyonun nesnesi “simulakrlar” haline

gelmistir.

Bilgisayar teknolojilerinin gelisimi ve giderek giinliikk hayatin kaginilmaz birer parcasi
olmaya baslamasiyla Sahiner’in soéziinii ettigi gostergelerle dolup tasan “cevre”, yeni bir
boyut kazanmistir. Sanal bir diizlemde yer almaya baslayan “cevre’de medyatik her tiirlii
gosterge, hatta 6zne konumundaki insan da bu ortamlarda dijital bir veriye donligmiistiir.

Bu durumda doganin/diinyanin gergeklik algisinin birer simiilasyonu sayilabilecek sanal
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ortamlar baska tiirden bir gerceklik diizlemi olusturmus ve sanal gergeklik tanimi bu

literatiirdeki yerini almaya baglamistir.

2.4.2. Bilisim Teknolojisi ve Sanat

Mobil teknolojiler, kablosuz agin yayginlagsmasi ve yeni dogal ara-yiizlerin gelistirilmesi
gibi gelismelerle insanin, diinyay1 algilama bigimi, diisiince iiretme ve yorumlama
yontemleri degismeye baslamistir. Giiniimiizde bilisim teknolojilerinin gelisimiyle
olusturulan ve giindelik hayatin kaginilmaz birer pargasi olan cihazlar, internet
kullanimin yayginlagmasiyla birlikte diinyanin her yerini ulasilabilir hale getirirken,
bireyin giinliik yasam deneyimleri giderek yerini, sanal ortamlarda yaratilan sanal
mekanlara birakmaya baglamistir. Bu gelismelerle birlikte fiziksel verili gergekligiyle
algilanan mekan deneyimi, kendine ait bir gerceklik diizlemi olan sanal ortamlarda
yaratilan sanal mekanlarda bagka bir boyut kazanmistir. Sadece fiziksel verili bir mekanin
simiilasyonu olmayan sanal mekanlar aym1 zamanda farkli diyalektik siireglerin
etkilesiminin sahne aldig1 bir yerdir. Bu sanal deneyimin etkileri, yasadigimiz ¢agda

giderek gorsellige dayanan bir kiiltlirel yapinin hakim olmaya basladigini gostermektedir.

Bilisim teknolojisindeki bu tiirden gelismelerle insan da, yaratilan bu yeni “mekéan”da
yeni bir bigim kazanir. Her seyin dijitallesmesi gibi, 6zne-birey de kredi kartlarinin
numaralari, sicil numaralari, kimlik numaralarn gibi giderek sayisal birer bi¢im
almaktadir. Bu durumu; “iletisimsel aglara takilip, tiim bu siirsizlik i¢inde kusatilan ve
kontrol edilen ¢iril¢iplak kimlikler” olarak tanimlayan Sahiner i¢in postmodern ¢agda
insan, “tam da bdylesi bir algilama ve bilinglilik haline doniisen biiyiik bir deneyimi
yansitiyor” (2013, s. 171).

Iletisim aglarinin icinde sinirsiz bir paylasim alaninda olan her verinin kontrol edilmesi,
Foucault’nun geometrik yapilarla kontrol altina alinan kent diizleminin ge¢irdigi dijital

evrimi gozler oniline sermektedir.

Foucault’nun kusatilmighg: vurguladig1 hastaneler, hapishaneler ve fabrikalarin kati
geometrik yapisinin yerini, Baudrillard’in gegisli otoyollarmin, bilgisayar ve

elektronik ortamin yumusak geometrisi almist1 artik... (2013, s. 168).

90’larda kisisel kullanmim olanaklar1 giderek artan bilgisayarlar, giiniimiizde Internet

kullanimmin da hizla yayilmasiyla toplumu, olusturulan bu sanal ortamlara ayak
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uydurmaya zorlamistir denilebilir. Bilgisayarlar bu siirecte giderek insani taklit etmeye
baslarken, insan da giderek daha mekanik bir hal alamaya baslamistir. Bilisim
teknolojisinin bu etkisine karsi sanatin da bu yeni gelismelerle kurdugu iliski baglaminda

Yang soyle demektedir;

Bakarak, dokunarak ve onu ¢evreleyen uzamda hareket ederek bedensel siireci
sanatla iliskilendiririz. Bdylece teknolojinin etkisi, sanat yapma ve sanati izleme
edimi olarak bize geri doner... Yavag¢a ve belki de kaginilmaz olarak teknoloji,
insandaki gorsel ve dokunsal tiim estetik deneyimleri kokiinden sokiip atacaktir

(Aktaran Sahiner, 2013, 5.172).

Gorsel ve dokunsal estetik deneyimlerin degisimi aslinda fotograf teknolojisindeki
gelismelerden baslayip gilinlimiiz dijital goriintii yaratma olanaklarina kadar siirmektedir.
Ancak foto-iiretim siirecinde analogdan dijitale gegisle, maddesiz bir deneyim alani sunan
bilgisayarlar, her seyi dijital bir veriye doniistiirerek, duyusal ve dokunsal olan her seyin
istenildigi kadar ¢ogaltilabilecegi ve herkesce yeniden diizenlenebilecegi yeni bir algi
boyutu kazandirmistir. Bu, orijinalligin yok oldugu ve 6zgiin olanin yerini yapay olanin
aldig1 simulakr bir durumdur. Tipki Izlenimci sanatcilarin fotograf makinasimnin icads ile
bu teknolojiyi kullanarak gozlemler yapmasi ve bicimsel deneyler gerceklestirmesi gibi,
bilgisayar teknolojileri de giderek sanat yapitini olusturan birer arag¢ haline gelmeye

baslamstir.

Fotografin kitle iletisim araglariyla istenildigi 6l¢tide kurgulanip reklamecilik endiistrisinin
merkezinde kendisine yer bulmasi, onun, giinliilk yasam kiiltiiriinii etkileyen 6nemli bir
faktor haline gelmesine yol agmistir. Sinema ve televizyon gibi foto-mekanik iiretim
stireclerinin her biri de kitle kiiltiiriiniin merkezinde oldugu icin iiretilen her goriintii

manipiilasyona agik hale gelmektedir.

Bu tiirden gelismelerle yapay ve kurgusal olan dijital goriintiiler, doganin/diinyanin
fiziksel verili gergekligine karsit yeni bir gergeklik algisi olusturur ve yeni gdérme
bicimleri onerir. Hem Internet sayesinde her yerin ulasilabilir olmasi ve her seyin
paylasilabilir olmasi, hem de bilgisayar yazilimlari insana farkli bir gorsel deneyim
kazandirir. Ancak bu durum, doganin/diinyanin fiziksel verili ger¢ekliginin yerine, onun
goriintiilerinin deneyimlenmesine neden olmaktadir. Neyin ne 6l¢iide gergek olabildiginin

tartismaya a¢ik oldugu bu sanal goriintiiler artik sanat yapma-iiretme siireglerini de igine
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cekmekte ve sanat, baska bir gerceklik diizlemi yaratan bu teknolojilerin sinirsiz islem

giicii ile kendisine bir¢ok yeni ifade bigimi bulmaktadir.

Gorsel 20. Cory Arcangel, 2002, Siiper Mario Bulutlar / Super Mario Clouds. Erigim:
01.07.2016. https://goo.gl/SSxXWhZ

Cory Arcangel, dijital oyun platformlar: igin iretilmis olan “Siiper Mario” oyununu
yazilimlar araciligiyla manipiilasyona ugratarak oyunun i¢inden hikayesini sokiip
almistir. Oyuna ait her eleman1 ¢ikarmis ve sadece arka planini ele aldig: ¢alismasinda
sanal ortamlarda yaratilan yeni bir “cevre”yi, dijital bir gokyiizlinii gézler 6niine sermistir

(Gorsel 20).

Bilgisayarlarin getirdigi yeniliklerin sanatta teknik acidan yeni bir yontem olarak
kullanilmasinin yani sira, bu tiirden dijital platformlarin kendisine ait gergeklik algisinin
doganin/diinyanin fiziksel verili gergeklik algisina giderek yaklasma egilimi, gercekligi
ele gecirmeye, onu yakalamaya ¢alisan sanat i¢in de yeni bir deneyim ve sorgulama alani

yaratmistir.
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Gorsel 21. Berndnaut Smilde, 2014, Yagmur Bulutu / Nimbus Dimont. Erisim: 01.07.2016.
http://goo.gl/R2wWEPI

Berndnaut, Istanbul da dahil birgok farkli sehirde Gorsel 21°deki gibi yerlestirmeler
gerceklestirmistir. Mimari yapilarin i¢ kisimlarinda bu denli gergek bir algi yaratirken
cagimin getirdigi teknik olanaklardan faydalanarak kendi icadi olan bulut makinalarini
kullanmaktadir. Tipk: dijital platformlarda yaratilan ve sanal bir gergeklik algi deneyimi
sunan ortamlara benzer bigimde gergek olmayan ama gercekmis gibi algilanan “bulut”

insanin duyusal ve gorsel deneyimlerini giderek sanal olana motive eder niteliktedir.

Gorsel 22. Olafur Eliasson, 2003, Hava Projesi / The Weather Project. Erisim: 01.07.2016.
http://goo.gl/dyYeX9
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Berndnaut’nun “bulut”una benzer bir etki Olafur’'un ¢alismasinda da goriilmektedir.
Sanatg¢1 2003 yilinda Tate Modern’in Turbine Salonu’nda gerceklestirdigi “The Weather
Project” ile g6z kamastiran bir giines goriintlisii olusturur. Doganin/diinyanin fiziksel
verili gergekliginin bir simiilasyonunu olusturdugu calismasinda izleyici, giin batimi

hissine kapilarak sanal bir ger¢eklik deneyimi yasar (Gorsel 22).

Gorsel 23. Leandro Erlich, 1999, Yiizme Havuzu / Swimming Pool. Erigsim: 01.07.2016.
http://goo.gl/QRpyijt
Leonardo Erlich’in 1999°da gergeklestirdigi yerlestirmesi, herhangi bir yiizme havuzunun
kopyasi gibi goériinse de ayn1 zamanda igerden de gezilebilen bos bir mekandir. Disindan
bakildiginda derin ve su ile doluymus gibi goriilse de, 10 cm derinlikte bir su tabakasi
seffaf bir cam iizerinde askiya alinmustir. I¢ine girildiginde farkli bir mekan ve gorsel
deneyim sunan ¢alisma, disaridan izlendiginde de fizik kanunlarini sorgular nitelikte

sasirtict bir goriinlim sunmaktadir.

Bilgisayar teknolojilerinin  sundugu yazilimsal olanaklarla birgok gdoriintiiniin
sinirsizlagsan boyutta degistirilmesi, doniistiiriilmesi ve yaratilabilmesi bilisim ¢aginda
insanin gerceklik algisin1 da degistirmektedir. Boylesi bir zamanda artik sanal gerceklik
ortamlariyla fiziksel verili gergeklik diizlemi arasindaki sinir giderek kaybolmaya baslar.
21. yiizy1l insan1 artik sanal ortamlarin sundugu sinirsiz iglev giiclinii gercek yasamina

eklemlemeye caligmaktadir.
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Kyung Woo Han’in “Green House” c¢alismasinda oday: ikiye bolerek olusturdugu
yansima etkisi, giiniimiiz bilgisayar teknolojisinin sundugu goriintii bi¢imleme araglarinin
olusturdugu gorsel efektlerinin gergek mekianda deneyimlenmesini saglar. izleyici, bir
eksende ayna etkisiyle boliinmiis gibi, boslukta duran i¢ mekan nesnelerinin arasinda

sanal bir mekan deneyimi yasar (Gorsel 24).

Gorsel 24. Kyung Woo Han, 2009. Yesil Ev / Green House. Erisim: 01.07.2016.
http://goo.gl/8oBMx4

Gorsel 25. Kyung Woo Han, 2009, Bulunmus Ev / Found House. Erigim: 01.07.2016
http://goo.gl/80BMx4
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Sanat¢1 “Found House” c¢alismasinda fiziksel mekana ait elemanlar1 boslukta
kurgulayarak, gercek bir mekan algisi olusturmayi1 amaglamaktadir. Found House, algilari
giderek dijital kiiltiire adepte olan gilinlimiiz insaninin, sanal olanla gergek olam

algilayisini sorgular niteliktedir (Gorsel 25).

Gorsel 26. Massimo Uberti, 2003, Bir Stiidyo / Uno Studio. Erigim: 01.07.2016.
http://goo.gl/IbQSIF

Benzer bir etki Uberti’nin neonlarla olusturdugu cizgisel bir mekan algisina dayali
calismasinda da vardir. Mekana ait fiziksel unsurlarin ¢izgisel bir iz disiimiini
boyutlandiran Uberti, bu ¢alismasini i¢ mekanda sergileyerek, izleyiciye mekana ait
gerceklik yanilsamasini yasatmaktadir. izleyici neonlarla olusturulan mekanmn mi yoksa
bu calismanin i¢inde bulundugu mekanin mi gercek oldugunu bilmeden simulakr bir

deneyim yasar (Gorsel 26).

Gilinlimiiz bilgisayar teknolojileri ve gelistirilen yazilimlar sayesinde neredeyse her iiriin
oncesinde, bu tirden teknolojilerin sagladigi sanal ortamlarda tasarlanip
deneyimlenmektedir. Mimari yapilarin da bu tiirden ortamlarda tasarlanabilirligi aym
zamanda, ister yeni bir mimari yapinin tasarimi olsun, ister zaten var olan bir yap1 olsun,
iizerlerinde sinirsizca degisimin donilisiimiin yapilabilecegi bir olanak saglar. Hem

goriintii iiretme teknolojileri, hem de bilgisayar ekranlarinin iki boyutlu yiizeylerinde ii¢



46

boyutlu bir yapiya istenildigi 6l¢iide miidahale etme olanagi sunan yazilimlar, sanal
gerceklik  diizleminin fiziksel verili gergeklik diizlemiyle iligskisinin hem sanal

mekanlarda hem de gergek mekanlarda deneyimlenmesine olanak vermektedir.

Gorsel 27. Nerdworking-Candas Sisman-Deniz Kader, 2010, Yekpare. Erisim: 01.07.2016.
http://goo.gl/iiZvnS

Gorsel 27°deki calisma Nohlab’m, 2010 istanbul Avrupa Kiiltir Baskenti
Organizasyon’u kapsamainda gerceklestirdigi “Yekpare”, “video mapping” teknolojisinin
kullanildigr bir c¢alismadir. Haydarpasa Tren Gari’nin ylizeyinde, organizasyonun
beklentisi dahilinde, Istanbul’un tarihinin ve kiiltiiriiniin sembolik bigimde aktarilmasini

amaglayan sanatgilar Candas Sisman ve Deniz Kader’in bu yerlestirmesi, dijital
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ortamlarda yaratilan imgeleri, mimari bir yapinin yiizeyinde biitlinlestirerek, mekan-sanat
ya da sanatin mimariyle baginin dijital bir boyut kazandiginin gostergesi niteligindedir

(Gorsel 27).
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3. BOLUM: UYGULAMALAR

Bir devinim alan1 olarak gelistirilen sanal gerceklik uygulamalari, giinlimiiz fiziksel verili
gercek mekanlara giderek entegre edilmeye baslamistir. Medya kuramcist Manovich
2000’11 yillarin basinda “Artirilmis Mekan” (Augmented Space) olarak adlandirdigi,
elektronik ve gorsel unsurlarla donatilmis bir fiziksel mekan yorumu yapmustir (2002, s.
12-13).

Bu yoruma gore mekan, dijital ortamlarda iretilmis sanal goriintiiler ile fiziksel verili
gercek nesneler arasinda es zamanlh etkilesimi konu alan “Artirllmis Gergeklik”

teknolojisiyle donatilmistir (Manovich, 2002, s. 12-13). Bu teknoloji izleyicinin,

olusturulan sanal goriintiileri, gercek nesnelerin iizerinde deneyimlemesine olanak saglar.

Gorsel 29. John Craig Freeman and Will Pappenheimer, 2013, Hans RichtAR@Hans Richter:
Encounters. Erisim: 30.06.2016, http://goo.gl/qwioAv

Diger taraftan, dijital gostergelerin fiziksel verili gercek mekanda deneyimlendigi
Artirtlimis Gergeklik ortami, dijital 6gelerin mekanin katmanlarina eklemlenmesi ile
mekanin bedenle kavranmasina da olanak tanir. Dokunma, konusma, bakma ve beden
hareketlerine dayali dogal gostergelerin, dijital verilerle donatilmig haliyle bu teknoloji,

yasanilan diinyanin olagan bir bileseni haline gelmektedir. Artirilmis Gergeklik boylesi
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bir etkilesim alan1 sunan paylasim ve iiretim ortaminda yeni bir mekan deneyimi

sunmaktadir.

Elbette tiim bu degisim ve doniisiim insanin diisiince tiretme bi¢imlerini ve kavrayisini da
degistirmektedir. Bu tiirden dijital pratiklerin yap1 boyutuna indirgenmesiyle 6znenin
mekan i¢indeki deneyimi, mekanin fiziksel Olgiileriyle birebir iliskili olmakla birlikte
mekanim isleviyle de dogru orantili hale gelecektir. Ayn1 zamanda 6znenin kendini
konumlandirmas1 mekanda onceden konumlandirilmis nesnelerle de iliskilidir. Mekanin
algilanmasinda 6znenin konumu 6nemlidir ve kendisini ¢evreleyen alana gore bigim alan
Oznenin algilayabilme yetisi ve istegine gore de mekan bigimlenmektedir. Tim bu
konumlandirmalar ve bigimlemelerle birlikte mekan i¢inde gergeklestirilen yapisal
degisiklikler gitgide dijital ortamlardaki gibi sinirsizlasan bir hal almaktadir. Dijital
ortamlarda tasarlanabilir mekéanlar ya da nesnelerin, bu ortamlardaki yaratim olanaklart,
giindelik yasamdaki fiziksel mekana ve nesneye uygulanabilir hale gelmektedir.
Boylelikle, kendisinin bir iist gercekligi olan fiziksel verili gergeklikten her seyi
kopyalayabilen ve yeni bir gorme bi¢imi sunan sanal gerceklik, gelistirilen bilgisayar
yazilimlar1 ve goriintii liretme teknolojilerinin gelisimiyle gercek mekanlarin yapisal
katmanlarma eklemlenerek giderek yeni bir gerceklik diizlemi olusturmaktadir. Ister
mimari bir yapt olsun isterse mimari yapilardan referansla sanal ortamlarda olusturulan
bir yapt olsun her ikisi de tasarlanmis alanlardir ve bu alanlar giiniimiiz sanatinda

ozellikle mekan ve nesne sorgulamalarina dair yeni dnermeler getirmektedirler.

Hem goriintii tiretme, hem de goriintii isleme teknolojileri sanatin dijital diizlemde
kendisine yeni ve etkin bir alan bulmasina olanak saglar. Sinirsizca goriintii tiretimine
olanak saglayan dijital ortam giiniimiizde, giindelik yasam ile aynm1 gergeklik diizleminde
kendini var edebilen sanatin farkli disiplinlerle iligkisini gliglendirmesine ve alternatif
yollar iiretmesine olanak saglamigtir. Bu durum, dijital enstalasyon ve 3 boyutlu
projeksiyon haritalama (3d Projection Mapping) gibi yeni uygulama bigimlerini ortaya

cikarmustir.

Ozellikle projeksiyon yardimiyla yapilan uygulamalar, mekéan icindeki goriintiiniin
konumlandirilmasi agisindan mekanin yapisal katmanlarinit doniisiime ugratabilmektedir.
Bu teknolojiler goriintii yansitmak i¢in diiz beyaz bir perdeye ihtiya¢ duymasinin yani
sira, modernizmden postmodernizme uzanan siirecte, sanatin gergek mekanda izleyiciyle

ayni gergeklik diizleminde bulusmasina benzer bigimde, ger¢cek mekanlarin yiizeylerine
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de goriintiiler yansitabilmektedirler. Bu baglamda ekranlarin “tasiyicilik” 6zelliklerini
degisime ve doniisiime ugratan projeksiyon, bu gérevi mekanin kendisine birakmaktadir.
Boylelikle ekran Karsisinda izleyici konumunda olan 6zne, katilimci konumuna
gecebilmektedir. Bu tiirden uygulamalar, sanal olan ile fiziksel verili gercekligi aym
diizleme alirken, izleyiciye-katilimeciya her iki gergekligi aymi diizlemde deneyimleme
firsat1 vermektedir. Gorsel 30’da yer alan ¢aligma bu tiirden bir deneyim sunma amaciyla

uygulanmistir.

Gorsel 30. Okan Ercan, 2016, Giris Kapisi / Entrance. Video Mapping, Projeksiyon

Gorilintiintin yansitildig1 alan, 6nceden giris kapisi oldugu anlasilan bir alandir ve daha
sonra duvarla oriiliip mimari yapmin bu girisi iptal edilmistir. Mekan iginde fiziksel
olarak gerceklestirilen yapisal degisikliklerden hareketle binanin diger bir giris kapist,
projeksiyonla artik kullanilmayan ve duvarla Griilen eski yerine yansitilmig ve mekanda
dijital bir verinin fiziksel bir veri gibi algilanip alginamayacagi sorgulanmistir. Dijital
olanla fiziksel olan arasindaki iliskinin nasil algilanacagina dair bir sorgulamayi igceren
sO6z konusu calismada, sanal gercekligin mi ger¢cek mekana yoksa gergek mekanm mi
sanal gerceklige eklemlendigi tartisilmaktadir. Bireyin sanal ortamlarda karsilastigi ya da
tasarlayabildigi her tiirli deneyim, giindelik yasamin etkilemekte ve sanal ortamlardaki

gostergeler, giindelik yasam baglaminda toplumsal bir doniisiime yol agmaktadir.
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Giliniimiizde gelistirilen bilgisayar yazilimlar1 sayesinde mimari yapilarin tasarimlari
yapilabilmekte ve yapinin her unsuru ayri ayri ¢oziimlenebilmektedir. Bu tlirden
yazilimlarin sagladig1 ¢oziimlemelere benzer bigimde ger¢ek mekanlarda da uzunca bir
siiredir uygulanabilir hale gelmekte ve mimari bir yapinin mevcut her tiirlii unsurunun
tizerinde degisim-doniisiim yapilabilmektedir. Ancak bu diizenleme ister yapinin islevsel
olasiliklar1 isterse de yapisal olasiliklar1 géz onlinde bulundurularak yapilsin, her tiirlii
degisim-doniisiim, yapinin orijinalligini yitirmesine yol agar. Bu baglamda daha 6nce
bahsedilen, Foucault’'un endiistri toplumu i¢in “uzamsal olan, geometrik olarak
farklilastirilmig ve ayrigtirllmistir” yorumu, giiniimiizde degisen gerceklik baglaminda bu

yapilarin ne 6lgiide algilanabilir oldugu sorusunu akillara getirir.

Gilinlimiiz kent uzamalar artik tiiketim toplumunun ihtiyaclarina gore bigimlenmektedir.
Sayilart giin gegtikce artan AVM’ler kent diizenlemelerinde bu anlamda onemli yer
tutarlar. Tasarimsal Ozellikleri farklilagsa bile, yine de her yerin, birbirlerinin kopyasi
gibi goriinen AVM’ler, post-endiistriyel kentlerin birer simiilasyonu gibidir. insanlar ise,
kendi iglerinde farkli bir gerceklik sunan vitrinler arasinda dolasarak, bu tiirden
mekanlart her yerin aslinda ayni oldugunun farkina varmadan deneyimlemektedirler.
Tiiketim kiiltiiriinii hedefleyen bdylesi bir ortamda artitk mekanin yapisal 6zelliklerinin
deneyimi rastlantisal bir durum almaktadir. Gorsel 31°de yer alan ¢alismada, mekanin
yapisal bir unsurunun geometrik bir kopyasi c¢ikarilarak bedenin mekan igindeki

hareketlerini ¢6ziimlemeye ¢alisir.

S6z konusu ¢alismada gilindelik yasamdaki bir mekanin tizerinde yapilan degisikliklerden
ya da dilizenlemelerden hareketle, mekan i¢indeki mimari unsurlarin degismesi,
bicimlendirilmesi, hatta ortadan kaldirilmasiyla mekanin yapisal her gostergesinin beden
tizerindeki etkisi sorgulanmaktadir. Kendine karsisindaki yapisal unsuru model alan bu
kurgu, koridordan gegen insanin hareketini etkiler. Insan bu konumlandirmayla
koridordan gecerken, farkinda olmadan rotasini dolayisiyla hareketini ger¢ek kapidaki
rotasina esler. Bu durumda, gergegi istenildigi Ol¢lide sunan, bazen de tamamen

kurgulanan mekan, 6znenin hareketini de kodlar



Gorsel 31. Okan Ercan, 2013, Isimsiz / Untitled. Diizenleme. Polyester Ip.
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Gorsel 32. Okan Ercan, 2016, Rota / Route, Projeksiyon, Video Mapping

Mekan ic¢indeki her tiirlii yapisal degisiklik, mekanin fiziksel algisin1 ve bedenin mekani
deneyimleme Olglisiinii de degistirmektedir. Bedenin deneyimledigi yer, mekanin
boslugudur ve bu bosluktaki hareketleri artik bir izleme rotasina doniisiir. O’Doherty’nin;
“g6z”, daha c¢ok bilgi toplamasi i¢in bedeni mekana saldik¢a beden bir veri toplayici
haline gelir” diyerek soziinii ettigi durum giiniimiizde dijital ortamlarda tersine donmekte
ve g0z, veri toplayict haline gelmektedir (O’Doherty, 2010, s. 78). Giinlimiiz
teknolojileri, bilgisayarlarin ekranlarindan deneyimlenen sanal ortamlarda da baska
tirden bir mekan deneyimine olanak saglar. Ancak bu ortamlarin deneyiminde beden
pasiflesirken, géz bedenin de gorevlerini istlenir. Gorsel 32°deki caligma Divrigi Ulu
Camii ve Dariigsifast olarak bilinen, yapimina 1228 yilinda baglanip 1243 yilinda
tamamlanan yapiya ait “Cennet Kapisi”’nin dijital ortamdaki bir ¢izimidir. Yapi,
boylelikle tarihsel baglarindan ve kendi gergeklik diizleminden koparilarak, tasa
naksedilen her tirlii simgesel anlatim olanaklarinin dijital bir g0stergeye
dontstiiriilmesiyle olusturulmustur. Goziin hareket eden cizgileri takip ederek farkinda
olmadan s6z konusu kapiyr dijital anlamda deneyimlemesine olanak saglamaya yonelik
s0z konusu ¢alisma, ayn1 zamanda goziin seyir halindeyken dijital bir rotasini ¢ikarmaya
yoneliktir. Bdylece bir deger olarak tarihsel gergekliginden soyutlanan bu yapi, dijital

olanaklarin sagladigi bugiiniin gergekligiyle bir yapi-bozuma ugratilmaktadir.
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Gorsel 33. Okan Ercan, 2016, Rota / Route. Projeksiyon, Video Mapping

Bir mimari yapmin yapisal Ozelliklerinin yaninda bir de islevsel ozellikleri vardir.
Bilgisayarlarin teknik 6zelliklerini ve islevlerini olusturan sistemsel donanimlara benzer
bir ¢éziimleme de mimari yapilarda vardir ve bu sistemler mekanin yapisal islevlerini
olusturur. Bu yapisal islevlere ait mevcut unsurlara yapilan dijital miidahaleler bu

unsurlarin kendi gerceklik diizlemlerinden saptirilmasina yol agabilmektedirler.
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Gorsel 34. Okan Ercan. 2014, Periskop / Periscope. Plastik Boru, Projeksiyon, Video Mapping.

Mimari bir yapida goézle goriilemeyen ve bir bilgisayar agi gibi mekéan iginde
konumlandirilmis  olan borular, ger¢ekte mekanin yapisal islevlerini yerine
getirmekteyken, Gorsel 34’deki caligmada islevleri saptirilarak gérevini bu sefer gorsel
aktarnm  yoluyla  yerine  getirmektedir. Mekan i¢inde/disinda  kullanilan,
duvarlarin/ylizeylerin arkasinda goriilemeyen diger borulardan hicbir farki olmayan bir
borunun igine yansitilan video goriintli, yapinin igindeki baska bir yeri gosterir.
Projeksiyon burada goriintii aktarma fonksiyonunu nesneye aktarmaktayken gosteren ve
gosterilen birbirinin konstriiksiyonu konumuna gegmektedir. Boylece “periskop” kitlelere
yonelik tiretilen gostergeler baglamindan yola ¢ikarak, mekandaki bu kurguyla

gosterilenin gercekliginin ve gizlenmis sistemin sorgulamasina yoneliktir.
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Gorsel 35. Okan Ercan, 2016, Anahtar / Switch. Projeksiyon, Video Mapping.

Mekanin yapisal pargalarindan biri olan elektrik anahtarlar1 da mimari yapilarin islevsel
ozelliklerindendir Gorsel 35, projeksiyonla elektrik anahtarinin islevsel formlarina degil
bosluklarina 11k tutarak, yapinin iginde gizlenmis islevlerinin, temellerindeki sistemlerin
gercek mekandaki izlerini gostermeye yonelik bir caligmadir. Gorsel 36’daki calisma da
benzer yontemle uygulanmis ve projeksiyonla yansitilmig goriintii, ger¢ek mekanda hig
olmayan bir kapinin izini izler. Baudrillard’m “Imgeler artik gercekligi yansitan bir ayna
degil, gercegin yerini alip onu hipergerceklige doniistiiren seylerdir” saptamasindan
hareketle s6z konusu ¢alisma yapiya ait bir unsurun iretilen dijital gostergelerle bir
kopyasinin olusturuldugu fiziksel verili gergeklik ile sanal gergekligi birbirine baglayan

sanal bir kapinin imgesinin sunmaya ¢alisildigi bir deneyim sunar.



Gorsel 36. Okan Ercan, 2016, Kap1 / Door. Projeksiyon, Video Mapping.
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Gorsel 37. Okan Ercan, 2016, Pencereler / Windows. Projeksiyon, Video Mapping.

Boliinmiis bir pencerenin bir tarafina yeniden kendi goriintiisiinlin yansitilmasiyla
olusturulan Gorsel 37°deki calisma iki gerceklik diizlemini aymi yiizeyde ele almaya
caligmistir. Hem gercek pencere, hem de onun sanal goriintiisii tasarlanmis alanlardir ve
bu alanlar projeksiyonla bir ¢ift ayna gibi birbirlerini tekrarlar. Gergekliklerinin bir
digerine gore olasiligini tartismaya acan caligma, ayni zamanda tek yiizeyde iki farkl
goriintii olusturarak fiziksel verili ger¢ek mekan ile sanal mekéan arasindaki iliskiyi
sorgular. Sanal goriintiisiiniin yeniden ayni yere yansitilmasiyla mekana ait yapisal
unsurlar islevlerinden bagimsizlasarak, olusturulan sanal diizlemin konstriiksiyonu

olurlar. Bu ¢alismada her iki goriintii birbirinin konstriiksiyonu konumundadir.
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Gorsel 38. Okan Ercan, 2016, Atdlye I1 / Studio II. Projeksiyon, Video Mapping.

Mekana ait fiziksel bir yapmin gorlintlisiiniin baska bir yere aktarilmasiyla
gergeklestirilen Gorsel 38°de yer alan galigma, fiziksel mekanin dijital gostergelerle sanal
olarak algilanma 6lgiilerini sorgular. Gorsel 30°daki ¢alismaya benzer bigimde sanal olan
ile fiziksel olanin nasil algilanacagina yonelik bu ¢alisma, mekanin goriintiisiinii gergcek
yerinden sdkerek bagka bir yere tasir ve yeni bir mekan yaratmay: hedefler. Ozellikle
Barok donemde i¢ mekan diizenlemelerinde sik¢a goriilen “quadratura” etkisine benzer
bir etki goriilen ¢alismada ger¢cek mekanda sanal bir gergek mekan kurgusu yaratilmaya
calisilmistir. Quadratura; Bir yapiin tavaninda ya da duvarina mevcut mekanin devam
ettigi ya da yeni bir mekdn varmig yanilsamasini yaratan mimari resim teknigidir.
Verenose’un 1560°l1 yillarin baglarinda Barbaro Villasindaki freskolarindaki gibi
yanilsamali perspektif uygulamalariyla mekan algisin1 degistirmeye yonelik bu tiirden
uygulamalara benzer bi¢cimde giliniimiliz bilgisayar yazilimlar1 sayesinde olusturulan
goriintii, projeksiyon yardimiyla video haritalama teknigi kullanilarak baska mekanlara

ya da mekanin degisik yerlerine uygulanmstir.
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Gorsel 39. Paolo Veronese, 1560, Villa Barbaro. Erigim: 01.07.2016. https://goo.gl/7QFN7x

Gorsel 40°daki caligmada da ayni teknikle mimari yapinin tavanina bir gokyiizii videosu
yansitilarak, tavanin yiizeyi ortadan kaldirilmaya c¢alisilmistir. Boylece mekanin algilanan
yiizeylerinin verili gergekligini ortadan kaldirarak arkasindaki bagka tiirden bir gergeklik

arayisina girisilmistir.

Gorsel 40. Okan Ercan, 2016, Quadratura. Projeksiyon, Video Mapping.
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Mimari bir yapinin deneyimlenmesi fiziksel olarak hala miimkiin olsa bile, bilisim
teknolojileri yasanilan c¢agda her seyi giderek ayni diizleme almaktadir. Bu tlirden
teknolojilerin yarattig1 sanal ortamlar, 6zellikle mobil teknolojilerin de gelisimi ile her
seyin bu diizlemde giderek dijital bir veriye doniismesini saglamaktadir. Kendisi de dijital
verilerle yaratilmis olan bu diizlemde, her sey siradanlasir ve birer gostergeye doniisiir.
Nesnenin verili gergekliginin yerine imgesiyle yasamak simulakr deneyimler
yasanmasina sebep olurken bu durum aynmi zamanda toplumun gerceklik algisinin
degismesine yol acar. Boyle bir olusumda gercegin yerini alan gostergeler, sanatta da

yeni olanaklar yaratmistir.
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SONUC

Gergekligin toplumsal, bilimsel, kiiltiirel, diistinsel, ekonomik ve teknolojik alandaki her
tirden gelismelere bagli olarak degismesinin, sanatin ele alinig bigimini etkiledigi

goriilmektedir.

Ozellikle 20. yiizyilin baslarindan itibaren ortaya ¢ikan sanat anlayislar1 nesne ve mekana
dair ¢ok yonlii bir sorgulamay1 beraberinde getirirken sanatin kendine ait gerceklik
diizlemini de sorgular niteliktedir. Bir yandan nesne, goriintiisiiniin 6tesinde kavramsal
boyutuyla ele alinirken, diger yandan mekana ait yeni sorgulamalar yasanilan ¢agin
gerceklik algisiyla sanata yeni dnermeler getirmistir. izleyicinin katilimciya doniismesi,
sanat ile gercekligi aymi diizleme tasirken, ayni ylizyillin ikinci yarisinda tiiketim
kiiltiirline ait gostergelerin sanat alanina dahil olmasi, sanat ile giindelik yasam arasindaki
mesafelerin ortadan kalkmasina neden olmustur. Neyin sanat olup neyin olmadiginin
anlasilmasii giiglestiren durumlar yasandigi ve sanatin sorgulandigi bu donemlerde
ozellikle bilisim teknolojilerindeki gelismeler yeni bir gorsel kiiltiiriin habercisi olmustur.
Internetin, bilgisayarlarin ve akilli mobil cihazlarin giindelik yasamin bir parcasi haline
gelmesi ile bu tiirden teknolojilerin olusturdugu dijital ortamlar baska tiirden bir
gerceklik deneyimi yasatmakta, dolayisiyla da insanin fiziksel deneyimleri yeniden
diizenlenmektedir. Yaratilan sanal ortamlar kendisine ait sanal gergeklik algisi
olustururken, bu ortamlarda her seyin dijital bir veriye donilismesi her seyin, bu sanal
ortamlarda ayni1 ger¢eklik diizleminde olmasina neden olmaktadir. Giinlimiiz sanat¢ilar
ise bu tiirden teknolojilerin sundugu duyusal her tiirli deneyimden yola ¢ikarak
yasadiklar1 cagi anlatmaya calismaktadirlar. “Bilisim Teknolojisi ve Sanat” baslig
altinda yakin tarihte gergeklestirilen ¢aligmalarla bu tiirden yaklagimlar 6rneklendirilerek

incelenmistir.

“Uygulamalar” baghigr altinda ele alinan tdglinci bolimde ozellikle mekana dair
diizenlemeler gergeklestirilirken, fiziksel verili gergeklik ile sanal gergeklik iliskisi
irdelenmistir. Gergeklestirilen ¢alismalarla dijital ortamlarda olusturulan goriintiilerin
gercek mekanda ne Olciide bir gerceklik algisi olusturacagina yonelik yeni sorgulamalar
getirilerek, giinimiizde hangisinin bir digerinin katmani oldugu sorgusunun

degerlendirilmesi gerektigi anlagilmistir.
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