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OZET

MANSUROGLU, Atalay, Tirkiye’de Gecekondulagma Uzerine Gorsel

Cdézumlemeler, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2016.

Go¢, toplum Uzerinde yarattigi etkinin buyukliglu nedeniyle basta sosyoloji
olmak Uzere, ekonomiden mimariye ve sanata kadar birgok alanda genis
sekilde iglenmis ve arastirilmis bir konudur. Her bireyin belleginde biraktigi
farkh kisisel izler nedeniyle, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da sikga

islenen bir konudur.

Turkiye'de Gecekondulasma Uzerine Goérsel Coézumlemeler adli tezde,
Turkiye’de gecekondu, sehirlesme, goé¢, gécmen profili ve gdglin etkin oldugu
dénemden itibaren resim sanatinda Uretilen eserler arastiriimistir. Gecekondu
temali resimlerin rapor analizi igin gerekli sosyolojik, tarihi ve sanat tarihi ile ilgili
kaynaklar incelenmis, gorsel ¢dzimlemeler yapilmistir. Eserlerde kullanilan
resim dili ve bu resim diline kaynakllk eden sanat akimlari da orneklerle

sunulmustur.

Uygulama boliumunde yapilan resim c¢aligmalarinin, teknik ve icerik agisindan
konuya dair ¢cozimlemeleri yapilmistir. Yer verilen sanatgilarin eserlerinden
farkh olarak, uygulama kapsaminda vyapilan resimlerde, figurler yerine
yasadiklari mekanlar ve tuketim tarzlari Uzerinden go¢ ve gecekondulasma
konusu islenmeye calisiimistir. Figlr ve figuratif tarzda resmin izleyiciyi etkisi
altina aldigi varsayimiyla mekan ve objelerin Oonemsizlestigi ve gorunmez
oldugu dusunulmustir. Yapilan resimlerin ana amaci; go¢ ve gecekondulari
panoromik bir gorsellik icinde vermek ve yeni gelen go¢gmenin gbézunden, bu

yapilagsma karsisinda duydugu anlik heyecan ve sagkinligina ortak olmaktir.

Anahtar kelimeler: Gecekondu, gég, resimde toplumcu gergekgilik, realizm,

gorsel ¢gozumleme



ABSTRACT

MANSUROGLU, Atalay, Visual Analysis on Squattering Issues in Turkey,
Proficiency Thesis in Arts, Ankara, 2016.

The concept of migration is a significant research subject and discussed
formally in almost every fields, from economy to architecture, mostly in the
academic field of sociology. Owing to the fact that migration has settled
personal traces on each individual’s minds in societies, it is a common topic in

the field of art as well.

In this thesis named “Squattering in Turkey and Visual Analysis About
Migration”, works of art in the field of painting have been researched since the
squattering, urbanization and migration had become an issue in Turkey. Visual
analysis has been made and necessary sociological and historical resources
have been inspected and used for the report of slum-themed paintings.
Narratives of painting that have been used in the works and the painting styles,
which are the origins of these narratives, have been presented with examples.

In the painting implementation chapter, works of painting have been analyzed
by technically and contextual related to these topics. Different from the chosen
artists’ works of art, themes of migration and squatterization have been worked
up over the places and consumption manners, instead of using figures. It has
been assumed that the paintings which contain figures, gets spectators under
the influence and deemphasizes and occults places and objects in the
paintings. The main purpose of painting implementation chapter is to show
slums and process of migration within a panoramic visualization, and to
participate the momentarily thrill and bewilderment to the distorted urbanization

from the eye of a newcomer immigrant.

Keywords: Slum, squattering, migration, social realism, art, visual analysis.
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GiRIS

Insan topluluklarinin genis topraklardan kent denilen dar alanlara akin etmesi ve
yerlesmesi, yerlesmeye calismasi ya da yerlesmek ugruna gosterdigi iradenin

nedenleri, sonuglari Uzerinde ¢ok durulmus ve halen durulmaktadir.

19. Yuzyillda ve daha dogrusu 18. Yuzyllin sonlarindan itibaren, bati
toplumlarinda o glne kadar git gide ticaretle guglenen tlccar ve baska
meslekten kentli orta sinif zenginlerle alt siniflarin birlikte otoriteyi, eski zengin
yani aristokrasiyi ve toprak agalarini alt etmesiyle birlikte, sistemde olaganustu
bir donisum yasanir. GUnumuze kadar degisimler gostererek suregelen bu
sermayenin guc¢lenmesine, ticarete, Uretime, zenginlesmeye ve endustriye
odakli bu kentli yeni dizen, ihtiyag duydugu is gucunu karsilamak Uzere
kentlerde ¢ekim merkezleri olusturur. Yeni dizenle birlikte kirsal alanlarda
yasamsal zorluklar ¢eken alt siniflarin kentlere, bu ¢ekim merkezlerine
yonelmesiyle birlikte, kalabaliklarin yerlesme, mekan, yasama, kultir ve aidiyet
sorunlari basgdésterir. Bu sorunlarin sosyoloji, felsefe, politika gibi tim alanlarda
tartisiimasi ve sanatin onemli bir temasini olugturmasi, es zamanl olmamakla
birlikte, Turkiye’de de 1950’ lerde gerceklesen kdyden kente go¢ hareketleri ile

birlikte bircok alanda islenmeye arastiriimaya baslanmistir.

Turkiye’de ¢ok genis bir zaman ve alana yayilan goc¢ hareketleri sonucunda
bayluk sehirlerin dokusu tepeden tirnaga tamamen degismis ve sehirlerde
yasayan yediden yetmise herkes bu slregten cogunlukla olumsuz yonde
etkilenmistir. Dogal olarak da en olumsuz etkileri gogerler yasamistir. Gégerler
daha iyi bir hayat umuduyla geldikleri buyuk sehirlerde Oncelikle ‘hayatta
kalmanin’ bile lUks oldugu kosullarla karsilagirlar. Ayrica yadirganma, hor
gorulme, diglanma, oOtekilestiriime, asadilanma ise bu zorluklarin cabasidir. Ne
yeni geldikleri kdlturt benimserler ne de geldikleri yerlerin kultarint

yasayabilirler. iki arada bir derede aci iginde yasamalari sonucunda yatkin



olduklari acinin kiltirini benimsediler. Arabesk kultir ve kitsch! bu surecin en

dogal sonucu olarak dogar.

Bir bagka agidan ise, sehirlerde gocerleri karsilayanlar igin de sikintili bir durum
olusur. Sehirlerde gogerleri karsilayanlar igin de sikintili bir durum olusur.
Sehirlerde issizlik ve yoksulluk artar. Issizlik ve yoksulluk godu zaman
beraberinde sugu da getirir. Sehirler bozulmaya baslar. Bu agidan bakildiginda
kismen dogrudur. Sehirlerin blylk koylere déonismesi dogrudur ama bunu
gogerler tek baslarina yapmamiglardir. Bu toplumsal bir sorundur. Sonug olarak,
sehirler yasanabilir yerler olmaktan yavas yavas cikarken kultur de hizli bir

sekilde dejenere olur.

Bu toplumsal sorunlar 6nemli sanatcilar tarafindan farkli bakis agisi ve
tekniklerle ele alinmistir. Neset Gunal, Nedim Gunsur, Orhan Peker ve Turan
Erol degisen kenti ve yasantisini, Anadolu insanini ve onun kendine 6zgu
gercgegdini guncel tartismalar kapsaminda anlatan Turk ressamlarindandir. Ayni
zamanda Paris’te Abidin Dino, Yiksel Arslan, Istanbul'da Nuri lyem gibi
sanatgilarin onderliginde yayginlagsan toplumsal elestiri ve anlatiya dayall
figuratif yaklagimlar, toplumsal gergekgi yaklagimin bir uzantisi olarak
gorulmektedir. Cihat Burak’in resimlerinde goérulen politik figtratif yaklasim ise
daha ¢ok Pop Sanat ve Yeni Gergekgilik anlayisinda gorilen, siradan glindelik

olanin sanat alaninin igine girmesi olarak yorumlanabilir.

Mehmet Gllerylz, Alaettin Aksoy, Gurkan Coskun (Komet), Burhan Uygur ve
farkh bir sanatsal kimlik sergilemekle beraber Nes'e Erdok, gibi sanatcilarin
Oncelikle birey olarak ortaya c¢iktiklarn, figuratif anlatima yoneldikleri
yapitlarinda, insana, yasama, kendi i¢ dilnyalarina ve topluma ydnelik
dusuncelerini betimlemek istedikleri gorulmektedir. Nes’e Erdok’un yapitlarinda

topluma elestiriden ¢ok gozlemci bir yaklagim vardir. Toplumsal gozlemleri

1 Kitsch: Sanatta, bakista, yasamda bayagilik, ucuzluk, taklit, uyumsuzluk, rikislik, dizeysiz
ve gelisiglizel begeni, iceriksiz bir 6zentilik, abarti, kaba bir ifade bicimi, teknik ve sanatsal
yetersizlik seklinde agiklanmaktadir.



kadar i¢ sorunlari yapita katan bu sanatgilar gelenege, degismez olana tepki,

Ozelestiri, cinsellik, cocukluga donus ve 6lum gibi temalara yer vermiglerdir.

1968 kusagi sanatcilar i¢ dunyalarini gesitli yonleriyle tuvallerine yansitmaya
oncelik vererek, insani degerleri ve zaaflari bazen trajik bir yorumla ele

almiglardir. Bu sanatgilar ilgilendikleri konular nedeniyle ortaklik gosterirler.

Bu baglamda arastirmanin igerigi dogrultusunda; Turk resim sanatinda iglenen
konular, genellikle Anadolu insani, koyden kente yapilan gogler, ekonomik

zorluklar, kentte sila 6zlemi ¢eken insanlardir.

Gecekondulagsma Uzerine bir konunun secgilmesinde, gecekondulasmaya neden
olan goglerin sorunlariyla birlikte, basta belirtildigi gibi, bu kadar zaman
gegmesine ve ¢ozumler denenmesine ragmen hala guncelligini korumasi, basta
tezi hazirlayan olmak uzere toplumun buyuk bir kesimi Uzerinde etkili olmasi

onemli bir rol oynamistir.

Konu Uzerine yapilan kaynak arastirmasinda karsilasilan farkli alanlardaki farkh
analizlere karsin, ortak dnemli goruslerden biri de, insanin kendini ifade etmede,
mekan edinme, benimseme ve bulundugu ortama katkida bulunma
davraniglarinin ¢ok énemli bir rol oynadigi goértsudar. Dolayisiyla salt bir
yonuyle bakarak, 6rnegin mimari agidan ¢ok kath veya tek dize konutlar ve
binalar inga ederek bu sorunun ¢ozilmesi ¢ok zor gorunmektedir. Bununla
birlikte insan odakli diyebilecegimiz, insana dolaysiz dokunabilen bir alan olarak
sanatin, go¢ eden insanlarin Uzerinde iz birakan bu duygularina ve dunyalarina
dokunabileceg@i dusunulmustar.

Tez konusu Uzerine yapilan uygulama calismalari, gecekondularin yarattigi
goruntusel ve vyasamsal sikismiglik duygusuna Kkargin, ileride yikilacak
yasanmigliklarin izlerini tagimaktadir.



1. BOLUM
GECEKONDULULAR VE GOGCERLER

Kimlik ve aidiyet, bireyin, bir yere ve birilerine ait olma ve bir kdke sahip olmasi
duygusu verir. Bir yere ait olma ve kendine has kultur, guvenlik ve birlik saglar.
Bu birlik, bireylere birbirlerini ¢ok daha kolay anlayabilecekleri ve
yasayabilecekleri bir ortak alan sunar. Peki ya o ortak alan kaybolursa ya da o
mekandan uzaklasilirsa nasil bir durum ortaya ¢ikar? Bu baglamda goé¢
edenlerin durumu da aynen buna benzemektedir. Sadece mekani degil,

mekanin ¢agristirdiklari da yitiriimektedir.

1.1. Gecekondu ve Gecekondulagsma Nedir?

Gecekondu “imar ve yapi islerini diuzenleyen mevzuata ve genel hukimlere
bagli kalmaksizin, kendisine ait olmayan arazi ve arsalar Uzerinde, sahibinin
rizasi olmadan yaplilan izinsiz yapilardir” (Yoérukan, 1966, s.13). Ya da; “ tarim
ve nufus degisiklerine uymayan, sanayilesmeyen, oérgiutlesmeyen sehirlerimize
yayilan hi¢ ihtisaslasmamigs az gelir getiren islerde c¢alisan yoksul kitlelerin

barinak yerleridir’ seklinde tanimlanabilir (Kiray, 1982, s.282).

Turkiye’de sehirlesme, dunyadaki gelismelere paralel olarak, 1950’li yillarda
yeni bir ivme kazanir ve bugun de guncelligini korumaktadir. Bu slrecte ortaya
¢clkan gocler, Ulke iginde go¢ cekim odaklari olarak isimlendirilen sanayi
sehirlerine yonelir. Sehre gelenlerin 6ncelikli amaci, glivenceli ve surekli bir ise

sahip olmak, sonra da yerlesebilecekleri bir konut bulabilmektir.

Gecekondular, sehirlerin ¢eperlerinde ve tamamina yakini kamu arazileri
Uzerinde, baslangicta derme ¢atma yapilar bigiminde kurulmustur. S6zU edilen

gecekondu mahalleleri, yagsam kalitesini belirleyen her turli teknik ve sosyal



temel altyapidan yoksun olup, varligiyla da c¢evresel olarak gorsel ve fiziksel

kirlilige yol agmaktadirlar.

Gocgerler, daha 6nce yasadiklari fiziksel ve sosyal ¢evre ile ayni tutum ve hayat
bicimlerini devam ettirdikleri igin, toplumun egemen kultirinden ayrilir ve
zamanla kendilerine 6zgu ‘alt kulturler’ Uretmeye baslarlar. Bu alt kulturler
‘yoksulluk kultirl’ olarak da ifade edilmektedir (Turkdogan, 1977, s.10).
Gecekondu sézcugu bu kiltirel tanimla birlikte sadece resmi bir terim niteligi
kazanmakla kalmaz, ‘gecekondu mahallesi’, ‘gecekondu halkr’ gibi Turkiye’nin
toplumsal gergegdini bicimlendiren yeni kavramlar da yaratir (Kongar, 1981,
s.352).

Sonug olarak Turkiye'de yoksulluk yuvalari veya buna bagh olarak potansiyel
su¢ merkezleri olarak nitelendirilebilecek gecekondu turl, yerlesim yerlerinin
olmadidi soylenebilir. Bunun yaninda sehirlesme, tarihin hemen her devrinde
mevcut olmakla beraber, higcbir zaman bugunku kadar tehlikeli ve tuketime
dayali olarak gerceklesmemistir. Gecekondular, su¢ mahalleri olmamakla
birlikte bir Ulkenin sisteminin ve geri kalmisliginin en temel gdstergelerinden
birisini olusturmaktadirlar. Ayrica gecekondular, sistemsiz sehirlesme ve siyasal

geri kalmish@in bir gdstergesidir.

1.2 Gecekondulularin ve Gogerlerin Genel Sosyolojik Portresi

Toplumda her sinif ve her kesim kendine has bir duyus ve estetik tasir. Kdyden
kente go¢ eden insanlar bu saf duyus ve estetik tutumdan yoksundurlar. Ancak,
birka¢ veya bir¢gok kesimin ideolojilerinden, duyuslarindan, estetik tutumlarindan
harmanlanmis bir alt kultur yaratabilirler. Alt kaltir olarak kabul edilebilecek olan
toplum, helezonik bir toprakta tutarsiz dusunce ve duyuslarin prizmasidir. Ayni
zamanda yasanmamis hayatlarin benzerlikler yoluyla tatminini iceren realizm ile

harmanlanan bir alt kultir de denebilir.



Kentlerde yagsayan kirsal kokenli insanlar, kentlilerin genel dustincesinin aksine,
birbirlerinden kopuk ve vyalnizdirlar. Bu kesimin toplumun geneli ile
yabancilagsmis durumlarinin da 6tesinde aralarindaki iletisim de rekabete dayall,
sagdliksiz ve egretidir. Koyden igsizlik nedeniyle go¢ eden bu insanlarin iginde
bulundugu zayiflik ve himaye 6zleminin kendi 6zgul estetik begenilerinde de
onemli bir rol ustlenmesi kaginilmazdir. Bu begeninin acilarla oérulmuas bir
arabesk olmasi igin gereken butlin sosyo psikolojik kosullar mevcuttur. Kentlere
igsizlikten dolayr go¢ eden insanlarin ortak sosyolojik degerleri, daha c¢ok,
tutarsizlik ve glvensizlik noktalarinda odaklanmaktadir. Buna gore, bu kesimin
0zel durumunun sosyokulturel yansimasi olarak homojen bir kultar

benimsemesi ya da yaratmasi olanaksizdir.

1950°li ve 60’h yillarda kente go¢ eden ilk go¢menlerin; zaman iginde
gecekondularina tapu aldiklarini ve c¢arpik kentlesme nedeniyle tapulu
gecekondularinin, artik kent merkezlerine yaklasmasi sonucunda olusan rant
firsatlari, sehirlerde kigik mulkli orta sinifa tasimistir. Bu durum bahsi gecen
sosyo ekonomik ve kulturel tutarsizhgr ¢ok daha ileri bir noktaya tasimistir.
Ozellikle 1980'li yillardan itibaren bu olgu; gé¢men sinifi ekonomik yénden
olmasa da kulturel yonden iktidara ortak yapacak kadar kuvvetli bir parametreye

donusmustur.

1980’ler kisaca, gOcerlerin masumiyetlerini kaybettikleri yillar olarak ve
sosyolojik gruplarin kendileri gibi davrandiklarinda degil de, kendilerinden baska
birileri gibi davrandiklarinda daha tehlikeli olduklarini gosterdikleri yillar olarak

tarihe gecmisgtir.

1.3. Gogmenlerde Benlik/Kimlik Sorunlari

Kirsal alanda nispeten az nufus yogunluguna dayal, belirgin bir taninmiglik,

cercevelenmis orf ve adetlere asiri baghlik, buna uygun az egitim, asiri gurur ve

duygusalliga karsin, kent ortaminda gocle birlikte kisa strede olusan yogun bir



nufusun yarattigi guvensizlik gorulir. Gogerlerin yabancisi oldugu yeni ortamlar;
belirginlesen bireysel haklar, sanatsal ortamlar, kamusal alanlar, yeni konugma
dili karsisinda bireyi umutsuziuga ve bir ¢ikis yolu bulmaya iter. Ancak bu
girisim ¢ogunlukla bir ¢ikis yolu bulmak, ortama adapte olmaya ¢alismak adina

taklide yonelir.

Bu arada ardindan gelen kusaklarin bir arada surdurdikleri yasam
deneyimlerinin eski yasam deneyimleriyle birlesmesi ile birlikte bu bagin
kopmasi daha da guglesir. Bu birliktelik tarih kitaplarina, destanlara ve turkulere,
agitlara vs. aktarilir. Bu sayede deger ve kimlik duygusu siirsel metaforlarla
toplulugun anlam haritalarini olusturur. Eski ve yeni arasinda bir kopru olugturan
bu kaynasmis ve geligtiriimis mitler, ait oldugu etnik topluluk igin butunsel bir
anlam gagrisimi olusturur. Buna ‘mythomoteur’? denir. Bu kavram, topluluklarin
0 an yasadiklari deneyimlere de ‘anlam verir’ ve onun 6z'Und tamamlar.
‘Mythomoteur'u olmayan bir grup kendini ve baskalarini tamamlamaktan

uzaklasip, kendine yabancilasir.

Toplulugun ortak bir ani felsefesi ve hatta olaylara yaklagsiminda ortak bir felsefi
anlayisa sahip olmasi gerekir. Bir olay kargisinda acimasiz, digeri karsisinda
¢ok hoggorull olmamak anlamindadir. Yani topluluklarin bir ani zinciri ve bu ani
zincirini tutarh hale getiren bir karakter ortakligi olmalidir. Ortak bir dil, din, yasa,
orf ve adetler, kurumlar, giyim kusam, muzik, kimi beceriler, mimari tarz ve
yemek gibi. En fazla paylasilan ve ayni zamanda ayirt edici olan nitelikler dil ve
dindir, fakat gorenekler, kurumlar, yasalar, folklor, mimari, giyim, beslenme,

muzik ve sanat etnisiteden ¢ok daha baglayicidir.

Buna goére etnik topluluklar; ortak soy miti, tarih ve kudltarleri ile birlikte bir
teritorya ile 6zdeslesen ve dayanisma duygusuna sahip olan insan nufusu

olarak tanimlanabilir (Somersan, 2004, s. 30). Buna karsin, etnik gruplarin

2 Fransizca iki kelime bilesiminden olugsmaktadir. Mythos (mit) ve Moteur (motor), bir etnik grubu
olusturan kurucu mit ve bu etnik gruba anlam veren degerler butinini ge¢misten gelecege
tasiyan bad anlamindadir. Mythomoteur kavrami Konu baglaminda ilk olarak ingiliz sosyolog
Anthony D. Smith tarafindan ‘Uluslarin Etnik Kékeni’ adli kitabinda kullanmistir.



tamamen homojen olduklarini dusinmemek gerekir. Aksine bir etnik grup icinde
alt ve Ust siniflarin ¢ok farkh kulttrel 6zellikleri vardir (Somersan, 2004, s. 25).

Etnik topluluklara go¢ kapsaminda bakilacak olursa uzun yillardir devam eden
g6¢ dalgalari sonucunda bugtn ulus-devletler iginde farkh etnik kimliklerin bir

arada yasadiklari gorulmektedir.

Bati uluslarindaki etnik azinlik Uyelerinin gogunlugu gogmenler ya da onlarin
torunlaridir. Fakat bazi gé¢cmen olmayan gruplar, azinlik statlisu alirken
go¢gmenler statu olarak azinlik olamazlar. Burada etnik azinlik stattsu ile etniklik
arasindaki iligki nedir? sorusu ortaya ¢ikar. Antropologlara gore, herkes bir etnik
kimlige sahiptir ve etnik bir gruba aittir. Baskin ya da ¢ogunluk gruplari genel
olarak hissedilir bir bicimde tehdit edilimedikge kendi etnikliklerinin farkinda
olmazlar. 'Etnikler' olarak gorulenler (cogunlukla kuguk dusurulen) azinhk
gruplardir. Cogunluklar kendi sahip olduklari degerlerini, geleneklerini, 6zel bir

etnik grubu diglayarak guglendirme egilimde olabilirler.

Assmann, dilsel birligin vyitirimesi halinde toplumsal ortak bellegin de
kayboldugunu ifade eder. Burada kaybedilen, kultire dair neredeyse her seydir;
sozculkler, cimleler ve metinler, gelenekler, danslar, dérnekler, islemeler, giysiler
ve dovmeler, yeme igme, anitlar, resimler, cografyalar, yol ve sinir isaretleri
bunlarin baglangigtaki ornekleridir. Dilin aragsalligi degil, simgelerin iglevi ve
gosterge yapisi onemlidir. Bu kultirel sistem ortak kimligin dayandidi ve

kusaklar boyunca surdurualdigu aragtir (Assmann, 2001, s. 139).

Kalturel kimlik konusundaki arastirmalariyla taninan sosyolog Sluart Hall'a
gore, ‘kdltarel kimlik’ Uzerine duslinmenin en azindan iki farkh yolu vardir.
Birincisi, kimlik duragan ve kesin olarak dusunulur. Etnik olarak birbirine bagh
bireyler arasinda ortaklasa bir gegmis vardir. Yani, kulturel kimlikler ortak
tarihsel bir gegmis ve deneyimleri paylasmayi anlatir. ikincisi, kiiltiirel kimlik
degisken olarak ele alinir. Buna gore; kimlik hicbir zaman tamamlanmayan, her
zaman olugsumda olan bir kavram olarak dusunulir. Hall’'e gore; ikinci durumda

kultarel kimlik surekli bir gelisimi ifade eder. Bu ise kulturel kimligi bir ‘'varlik’



sorunu haline getirir. Yani kimlik, gegmis ve gelecegi birbirine baglar. Hall’'un
sozleriyle; “kimlikler, igine vyerlestirildigimiz ve gecmigsin hikayeleri iginde

kendimizi yerlestirdigimiz, farkh yollara verdigimiz isimlerdir. (Hall, 2003, s. 233).

Kente go¢ eden birey, gerek yabancisi oldugu, gerekse zamanla yabancilastigi
yeni bir ortamda, kimlik arayiglarina, gevresinde bulunan insanlara 6zenmeye,
yeni davranis taklitlerine yonelir. Benlik kavrami ile tipleme ve davranislar
arasinda ¢ok yakin bir iliski vardir. Benlik; ‘Oldugum Ben’, ‘Olmak Istedigim
Ben’, ‘Denilen Ben’ ve ‘Statl Ben’ olmak Uzere dort tur kigilikte toplanir.
Oldugum Ben: Aileden alinmis bulunan genetik yapinin, i¢inde yasanilan
sosyokulturel ortamin ve bu ortamin sagladigi egitim olanaklarinin olusturdugu
Kisiliktir.

Olmak istedigim Ben: Bilginin artisiyla, cagdas degerleri tanidikca ortaya cikan,
Ozenilen, taklit edilmek istenen kisilerin, tiplerin etkisiyle kendini gosteren bir
kisilik hevesidir, 6zentisidir.

Denilen Ben: lligki kurulan ikinci kigilerin, onlara gosterilen, ‘oldugum’ ve ‘olmak
istedigim bene’ karsin, onlar tarafindan ‘benim’ Uzerine olusturulan
tasarimlardan meydana c¢ikar.

Statii Ben: Digerlerinden farklidir. Bir dnkosulun yerine getiriimesiyle elde edilen
bir benliktir. Bu 6nkosul ortadan kalktiginda da otomatik olarak yok olur. Kisi bu
dort benligine bir yenisini ekler, ‘medyatik ben’de adeta karar kilar. Bu
davraniglar ister istemez zorlanan yuz ifadesine ve mimiklere de yansir (Ering,
2004, s. 114- 117)

Yeni girilen bir toplumda, o toplumun uUyesi gibi olmak ylzeysel dedisimlerden
¢ok zihinsel degisimle gerceklesebilir. Belki de en dogru karar ‘oldugum ben’

gibi olmaktir ancak bunu gergeklestirebilmek ¢ok guctir.

Kirsaldan kente go¢ eden bireyler ve aileler yeni ortamda kendilerini kabul
ettirebilmek igin genellikle farkh yollardan birine basvururlar. Bu yollar kisaca

sOyle gosterilebilir:
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a) Yeni girdikleri ortamdaki diger bireyleri taklit ederler, onlar gibi, onlarmis gibi
davranmak isterler.

b) Kendi iclerine busbitiin kapanip, geldikleri yerin 6rf ve adetlerini devam
ettiren bir azinhik grubu olustururlar.

c) Adapte olmaya c¢alistiklari sosyal c¢evreden olumsuz tepkiler alip
reddedildiklerinde ve bir azinlik gibi gorulduklerinde son bir ¢care olarak saldiriya
gecerler.

d) Kirdan tasidiklari kiltlrle kentteki kultlra islerine geldigi gibi harmanlamaya
caligirlar (Ering, 2008, s. 129).

Ortamindan ayrni dusen insanlarin farkllasan ifadeleri ve davranislari,
yabancilagsmanin yuze, davraniglara ve giyim kusama yansimasli, el
hareketlerinin, yurlyusun, yuz kaslarinin uyumsuz zorlama refleksleri, kimlik
sorunlari, geleneksel, ahlaki ve etik kistaslarin yuzde, bedende ve
davraniglarda yansimalarinin kentsel ve kirsal insanda incelenmesi ve gorsel
ifadelerde uygulanmasi, kimi zaman politik baskilarla, kimi zaman da sosyo-
kultarel ve egitimsel yetersizliklerle ¢ok sinirli kalmis olmasina ragmen bazi
sanatcilarimiz Ozellikle edebiyatgilarimiz bunlari yansitmayi becerebilmislerdir.
Ornegin Murathan Mungan’in Taziye ve Cador adli yapitlari bu duruma uygun
en carpici ornekler olarak gosterilebilir. Resim sanatinda da bu cesur atilimlar

cok agik gozukmemekle birlikte yine de kendini hissettirmektedir.

1.4. Kavram Olarak Sehir

Etimolojik kdken acisindan kent s6zcugu, Yunanca ‘da polis, Fransizca’'da cite,
Arapca’da medine, Almanya ve Kuzey Avrupa’da kale ya da oturma alani
anlaminda burgh ya da borough, Latince’de ise yurttaglik anlaminda urbs ve
civitas (Benevolo, 1995, s.19) so6zciUklerine dayanir. Sehir sézclugu Farsgadir ve

kelime koku yasanan, ikame edilen yerdir.
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Kent tanimlari ise sayisizdir. Bunun nedeni, bazi aragtirmacilarin dogrudan
tanim yapmak yerine kentin Ozelliklerini belirtme yolu araciliiyla bir tir
tanimlama yoluna gitmeleri olabilir. Tirk Dil Kurumu Kent Bilim Terimler
Sézliugi'nde, kent: surekli toplumsal gelisme igerisinde bulunan ve toplumun,
yerlesme, barinma, gidis—gelis, calisma, dinlenme, eglenme gibi ihtiyaclarin
kargilandidi, pek az kimsenin tarim kesiminde c¢alistigi, kdylere bakarak nufus
yonunden daha yogun olan kuguk komsguluk birimlerinden olusan yerlesme
birimi olarak tanimlanmaktadir. Mimar ve Kentbilimci Lois Wirth ise kenti, nufus
yogunlugunun koye gore c¢ok fazla oldugu, yerlesmenin kdye gore ¢ok daha
baylk ve genis oldugu, ayni zamanda homojen bir yapinin olmadigi yerler
olarak tanimlamaktadir (Wirth, 1969, s. 69).

Kent; "belli bir nafus bayukligune erigmis yerleskeler olarak yada kendine 6zgu
bir is-gu¢ bicimi, toplumsal 6rguti ve belli bir yerlesik kultird bulunan g¢ok

nifuslu yerlesmeler olarak tanimlanmaktadir” (Sencer, 1979, s. 4).

Aslinda bugunlerde kentlerin en dnemli kistasi ne nifus yogunlugu ne ekonomik

istihdam ne dikey/yatay gelisime sahip olmasi ne de metropol olup olmamasidir.

Tuarkiye'de kllture gore kentler buylk ve kuguk olmak Uzere ikiye ayrilir. Bir
baska ayirim ise; is bulunabilen ya da igsizlige ¢are olamayan kentler seklinde
olabilir. Kent bir baska tanimda; “kentli insanlarin olusturdugu bir yerlesim
birimidir. Tarimsal olmayan uretimin yapildigi, tum dretimin denetlendidi,
dagitimin koordineli olarak yapildigi ve belirli bir Gretim bigiminin beraberinde
getirdigi iligkiler cercevesinde nispeten heterojen sayilan ve butinlesmeye

dogru evrilen yerlesme birimi” (Kartal, 1978, s. 5) olarak tanimlanmaktadir.

Kentlerin heterojen yapisi, kenti olugturan dinamiklerin canlh kalmasini saglar.
Bu canlihd mimar ve ressam Cihat Burak, istanbul ve Paris’i anlattigi kendi i¢
dunyasina 0zgu resimlerinde, resmi duzlemler halinde bolumleyerek, konuyu
parcalar halinde tum resim ylzeyine yayarak kompozisyonu bu analitik

yapisiyla ve ¢izgiyi temel ifade araci belirleyerek olusturur (Resim 1)
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Resim 1 Cihat Burak, “Fantastik Sehir’ 1962, Tuval Gzerine yaghboya, 135x196 cm., T. C.
Disigleri Bakanhgi Koleksiyonu.

Sosyologlarin kentleri tanimlarken siraladiklari temel 6gelerden birisi olarak
kentlerin heterojen olusu noktasindaki fikir birlikleridir. Bunun ilk basta olumsuz
bir 6ge oldugu veya kentin belli bir donemi ve kaltarel kimligi barindirmayan bir
yerlesim yeri oldugu dusunulebilir.  Ancak bunun tam tersi olarak, sehrin
heterojen olusu, kentlerin belki de en énemli olumlu taraflarindan birisidir. Bu
0de sayesinde kentler, koylerin aksine, farkli kdltlrlerin bir arada
yasayabilmesine olanak taniyan bir yapiya kavusur. GuUnimuizde nufus
yogunlugu ve ekonomik istihdam duzeyi agisindan metropol bir sehir oldugu
sanilan bir ¢ok sehrin, sehir degil de blyuk kdylere benzemesinin temelinde
yatan bagka kulturlere yasam imkani tanimayan baskici yonunin olmasidir.
Heterojenlik de sehirleri kdylere benzetebilir. Kentliligin belli bir medeniyet
dizeyi anlamina geldigi dusunulirse, kdyden gelenlerin bir kenti tamimiyle

kusatip blyUk bir kdye benzetmesi de mimkundur.
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20. yuzyil teknoloji ve sanayinin gelistigi, buna bagl olarak da sehirlesmenin
hizlandigr bir yuzyildir. Sehirlesme, vyalnizca sehir sayisindaki artig ve
sehirlerde yasayan nifusun artmasi olarak dusUnulirse ¢ok dar anlamda bir
sehirlesmeden s6z etmis olunur. Sehirlesme, koy tarzi kapali hayatin yerine
daha 0zglr ve acik bir yasam anlamina gelir. Buna paralel olarak da
sehirlesme, cemaat kurallari yerine bireysel 6zgurligun 6ne ¢ikmasi ve buna
badli bir yasam tarzinin benimsenmesi demektir. “Ayrica, kentsel davranis ve
degerler sisteminin zamanla ananevi davranis ve iligkilerin yerini almasi ve
insanlarin sehre uyum saglamasi surecine de sehirlesme denilmektedir”
(Korkmaz, 1988, s. 62).

Lefebvre ‘sehir’ kavramini su sekilde yorumlar:
“Sehir, dogaya ve emege ait olan, baska yerde dogmus herseyi-
meyveler ve nesneler, drinler ve dreticiler, eserler ve yaraticilar,
faaliyetler ve durumlar- kendisine cagirir. Peki sehir ne yaratir? Hicbir
sey. Yaratimlari merkezilestirir. Diger yandan da hergseyi yaratir.
Miibadele olmadan, yakinlasmalar olmadan, yakinlik olmadan, yani
iliskiler olmadan hicbir sey var olamaz. Sehir bir durum yaratir; farkl
seylerin birbirlerini var ettigi, farkliliklarini korudugu, fakat birbirlerinden

ayri olarak var olmadiklari durumdur kent.” (Lefebvre, 2015, s.113).

Sehir, ayni zamanda farkh mesleklerin de bir arada bulundugu bir yagsam alani
olmasi itibariyle koylerden ayrilir. Farkli etnik kimlikler, farkh kualtarler, farkli
diller, dinler daha ¢ok sehirlere has ozellikler olarak kabul edilir. Kirsal bir
bdlgede farkli dinlere ve dillere mensup insanlar olsa da bu insanlarin farkh
kdylerde yasamasi daha ¢ok rastlanan bir olgudur. Ornegin Antakya, bolge
olarak farkli din ve dillere, farkli etnik kimliklere ev sahipligi yapan bir yerdir.
Dahasi, yuzyillardir bu farkliliklarin ¢atismaya dénmeden yasandigi érnek bir
yerdir. Ancak buna karsin, Antakya’da bile koyler ve kasabalarda bu kadar
cesitlilige rastlanmaz. insanlar Hristiyan koyii, Siiryani kasabasi, Alevi kasabasi
vb. biciminde yasamlarini surdurur ve sehirde bir araya gelirler. Clinku sehir

hayati, kapi komgsunun bile belirlenmedigi bir yerdir.
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Bu farkhliklarin bir arada olmasi sehir yonetimini ¢ok daha karmasik ve
kompleks bir hale getirmigtir. CUnku her farkli toplulugun kendine has
Ozelliklerinin idari olarak da koruma altina alinmasi gerekir. “Degisik sekillerde
hayli 6zellesmis hizmetler, sosyal ve iktisadi farkhliklar, genellikle farkh, irki,
milli, dini gruplarin varligi, saglik, yapilasma, tasima, egitim, su¢ vs. gibi
hakimetin o6zel gorevleri, sosyal deger ve hayat tarzinda genis farkliliklar,

degisik cevre sekilleri tarzinda siralamak mumkuandar” (Tatar, 1997, s. 74).

1.5. Turkiye’de Sehirlegsmenin Tarihsel Geligimi

Kent sosyolojisi 1930’lu yillarin ilk yarisinda Turkiye’deki yazina girmesine
ragmen uzun yillar kdyculuk akiminin etkisiyle guindeme gelmemistir (Tekeli,
1996, s. 76). Turkiye’de sehirlesmenin miladinin 1950 yili olduguna dair ortak
bir gorus birligi vardir. Sehirlesmeyi destekleyen/hizlandiran birgok faktoér vardir.
Sehirlesme itici, iletici ve ¢ekici glglerin etkisinde olusan ve degisen bir nufus
hareketidir. Itici etmenler, genellikle niifusu kdyden ve tarimdan kdy disina iten
etmenlerdir. iletici etmenler, kdyden kopan niifusu sehirlere, blylik merkezlere
tasiyan ulasim araglarindaki ve imkanlarindaki gelismelerdir. Cekici gucler ise,
kirsal kesimden ayrilan ya da ayrilma-ya karar verenleri sehirlere dogru ¢eken
iktisadi ve sosyal etmenlerdir (Keles, 1996, s. 47). Turkiye’de kirsal kesimdeki
nidfusun sehirlere gogu Uzerinde yukarida sayilan etmenlerin degisik dlgulerde
paylari oldugu konusunda goérus birligi olustugu halde, her etmenin hangi

oranda etkin oldugu konusunda gorus birligi yoktur.

Sanatcl ve aydinlar arasinda yeni kurulan Cumhuriyetin ilkelerinin henuz c¢ok
canh oldugu bu dénemde kdylerin ve koylulerin geri kalmishgi bir toplumsal
sorun olarak gorulir. Bu donemde aydinlar ve sanatgilar, geri kalmishigin
sorumlulugunu Gstlenmiglerdir. Ulke genel anlamda ihmal edilmisti ve bunda
kendilerini de sorumlu kabul ediyorlardi. Bu nedenle yazilan ve gizilen eserlerin

¢ogunda bu yonde bir 6z elestiri dikkate carpmaktaydi.
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Resimlere yansiyan kirsal hayat ise ¢cogunlukla Neset Gunal'in resimlerinde

oldugu gibi toplumcu gergekgi yapida, aci, sikinti ve derde odaklaniyordu.

Resim 2 Neset Ginal, “Duvar Dibi I’ 1972, 152 x 245 cm., Tuval Uzeri Yagliboya,
Erol Aksoy Koleksiyonu.

Nevsehir'li sanat¢i Gunal'in eserlerinde, Anadolu’nun geri biraktinimishgr ve
kurakhigin insanlarin yiztne yansiyiglari kolaylikla gorilmektedir. Guinal, hayati
boyunca yoksullugun resimlerini ¢izmis ve sosyal adaletsizlige vurgu yapmistir
(Resim 2). Sanat kuramcisi Sezer Tansug, Gunal igin distncesini su sekilde
ifade eder: “Neset Glnal'in resmini degerlendirmenin tek yolu, genis figlur

ilgileri ortaminda toplumsal bir tutkuyu dile getirmektir’ (Tansug, 1986, s. 382).

Tarkiye’nin sehirlesmeye baslamasi ve go¢ hareketlerinin resim sanatina etkileri
ise bu olgularin yavas yavas sanatcilarin ilgi alanina girmesi olarak
Ozetlenebilir. Go¢ ve gecekondulagsma olgusu resimde gogerlerin yasadiklari
sikintilari aktarmaya yoneliktir ve bu toplumsal durum toplumcu gergekg¢i ya da
gercekgi veya naturalist bir bigimde islenmigtir. Agirlikh olarak gé¢ ve gocgerlerin
sorunlarini ve hem onlarin go¢ etmesine yol agan hem de sehire geldiklerinde

kargilagtiklari sorunlarin kaynagi olan kapitalizmi tema olarak ele alan



16

sanatgilarin baginda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri lyem, Yiksel Arslan ve
ibrahim Balaban gelmektedir. Yine ayni dénemde gecekondu ve gogler,
resimde bir toplumsal dram olarak iglenir. Fakat resimlerde bu toplumsal dram
ve gecekondular yalnizca tek boyutlu ve trajik olarak degil toplumsal sicakligin

ve dayanismanin bir gostergesi olarak da ele alinir.
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Resim 3 Yiksel Arslan, “Tekelci Kapitalizm” 1969-75, Le Capital ‘Arture’ serisi, Ozel
Koleksiyon.

Yuksel Arslan ‘Tekelci Kapitalizm’ adl yapitiyla, kapitalist patronlarin insanlarin
kafalarindan olusan bir masada yaptiklari neseli bir toplantiyi resmeder (Resim
3). Kapitalizmin insanlari bir nesne olarak goérdukleri acimasiz sisteme
gondermede bulunmaktadir. Sezer Tansug, Yuksel Arslan’in galismalarini
degerlendirirken dnemli saptamalarda bulunur. Sdyle ki; “yerel gizgi fantezisinin
tarihsel tUm uzantilarint yorumlayan Yuksel Arslan’i, 20. Yuzyilda resim
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sanatina ilging katkilarda bulunmus biri olarak gérmenin bir abartma olmayacagi

kanisindayiz” cimlesi bu disincenin bir yorumudur. (Tansug, 1986, s. 384).

Resim 4 ibrahim Balaban, “Gurbetgiler” 1954, 100 x 90 cm., Tuval (zeri yagliboya, Ozel
Koleksiyon.

Kdy kokenli ve gé¢men olan ibrahim Balaban'in gdgerleri isledigi yagliboya
calismasi; sanatgilar da yasanan toplumsal huzursuzluk ve kargasaya kulak
tikamamasini hissettirirken ayni zamanda toplumun yasadigi gerilim ve umudun

izlerini de tagimaktadir (Resim 4).

Bu donemi eserlerine yansitan sanatgilar iginde ilk géze ¢arpan isimler arasinda
Mehmet Aksoy, Mehmet Giiler, ibrahim Coban, Hanefi Yeter, Seyyit Bozdogan,
ibrahim Balaban, Nedim Giinsur ve Ahmet Arslan dikkat ceker. Ressamlarin bu

dénemi yansitma bigimleri farkli olmakla birlikte dikkat ¢ceken ortak nokta,
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yukselen toplumsal muhalefetin yaninda veya iginde yer almalari olarak
dugunulebilir. Bu digunce dogrultusunda; Realist ressamlarin 19. yuzyilin
sonunda ayaklanan isci sinifinin ve yoksullarin yaninda yer almalarinin bir
benzeri, 1970’li yillarda Turkiye’de de goérulur. Sanatgilar savunulan esitlikgi,

sosyal adaletgi bir dizenin kurulmasi mucadelesinde yerlerini almiglardir.

Buna karsin, 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren resim ve genel anlamda sanat

alaninda bir canlanma da dikkat ¢ekicidir.

1.6. Go¢ Kavrami ve Tirkiye’de Go¢ Olgusunun Toplumsal Kiiltirel
Etkileri

Bilimsel metinlerde ¢ok bilinen kavramlarin tanimlarinin yapilarak konuya
giriimesi ayni zamanda arastirilan kavramlarin ¢ok yonllu dusunulmesinin
gerekliligi acisindan énemlidir. Go¢ ve géocmen kavramlarinin tanimlanmasi bu

cercevede ele alinmaldir.

Go¢ olgusunun tartisilmaya baslanmasi 19 yuzyila kadar uzanir. O zamandan
bu yana gog¢lerin nedenlerini, insanlari yer degistirmeye sevkeden etkenleri,
hareket ettikleri noktalari hangi kriterlere gore sectiklerini irdeleyen pek ¢ok soru
ortaya ¢ikmistir. insanlar neden gé¢ ederler? Kimler gd¢ ediyor? Gog en fazla
hangi bdlgelerde ve nereye dogru gergeklesiyor? Gog¢ kararini kimler aliyor?
Go6¢ kararinda bireyin ve toplumun roli nedir? Bugline deg@in bu gibi sorulara
yanit arayan ve konuyu cesitli yonleriyle sorgulayan pek ¢ok kuram ortaya
konmustur. Kuramsal olarak uluslararasi gogle ilgili arastirmalar U¢ asamada

gerceklestirilmistir. ilk asamada géguin cekiciligi Gizerine vurgu yapilmigtir.

Tarimda makinelesmenin kirsal alanlarda yarattigi isglct fazlasinin buylk
sehirlere go¢ hareketlerine neden oldugu 1950’li yillardan itibaren kir ve kent
kdlturlerinin dogal olmayan ve istenmedik durumlarla kargilagsmasina neden

olmustur.
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Alexsis de Tocqueville’in sozleriyle; kendi igine kapanmis her insan, batun o6teki
insanlarin kaderlerine ilgisiz bir yabanci gibi davranir. O insan igin tim insan
tarh, cocuklari ve yakin arkadasglarindan olusur. Hemserileriyle iligkilerine
gelince, aralarina katiir ama onlari gérmez; dokunur ama onlari hissetmez;
yalniz kendi basina ve kendisi igin vardir. Ve bu sartlarda kafasinda bir aile
mefhumu kalmigsa bile artik bir toplum mefhumu yoktur (Sennett, 2013,

Onsoz).

Kirsal insan gog ile birlikte, sorunlariyla tasinir. Farklilagsan ortamlar, kalabalik,
hareketli yasam kargisinda, kirsal alanda edinilen mevki, gelenekler, gorenek,
orf ve adetler, her sey bir anda ugup gider. Yabancisi oldugu ortamda ekonomik
sikintilar ¢eken insan bir sire Uzerini ortmeye calissa da kimlik sorunlari

yuzlne, ifadesine, davraniglarina ve yagsam alanlarina yansimaya baslar.

Kimlik arayislari bir bakima kentlerin de 6zellik arayislaridir. Ylze, ifadeye ve
davraniglara yansiyan ne varsa, kentin benligine dis goruntisiine de yansidigi

dusunulebilir.

Genel olarak 6zel go¢ tanimlari vardir. Ancak bu tanimlari ¢ogaltmak yerine
ortak yonlerine ve tasidiklari yogun alt anlamlara bakmak gerekir. Buna gore
g6¢, en basta mekan ve hareket ile ilgilidir. ikincisi; terk edilen mekan ve gidilen
mekan vardir. Uglincisii; gd¢ bir maceraya atilmaktir, yola cikmaktir, umut
etmek ve daha iyiye ulasma serlivenine ¢ikmaktir. Gég¢, bu nedenle hayal
kirikhgidir, basaridir, zaferdir, 6limdur, yasamdir, pismanlhktir, 6zlemdir,

diglanmaktir, reddedilmektir, yoksulluktur, acidir vb.

insan dogdugu andan itibaren, hatta anne karnindayken bile bir mekan
duygusuyla yasar. insanin ‘yere’ baglihg bitin bir hayati boyunca sirer.
Gokdelenlerin son katinda yasayan bir insana o yerde rahatlik ve guven hissi

veren sey, bulundugu devasa yukseklikteki dairesini ‘yer’ olarak kabul etmesidir.
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Varoluscu filozof Martin Heidegger’e gore, “Dasein, ontolojik olarak bir mekanda
olmak ve bulunmakla ilgilidir. Dinya ve insanin varolabilmesi igin birbirlerinin
icinde olmasi beklenir. Bunun kosulu bir mekanin gerekliligine dayanir,
mekansiz insan ise dusunlilemez” ( Heidegger, 1927, Cev. Aziz Yardimli, 2004,
s. 49- 50) Insan, bulundugu mekani mesken ve ikametgah olarak kabul
etmedigi slirece ve mekana karsi bir aidiyet hissi tagimadigi oranda bu dunyada
huzur bulamayacaktir. Henri Lefebvre’nin ifade ettigi gibi; ”...butlin toplumlarda,
mutlak mekan, tehditlerle, cezalandirmalarla, hep hissedilen duygularla, zihne
degil bedenlere hitap eden anlamla yukludur. Bu mekan tasarlanan degil,
‘yasanan’ mekandir” (Lefebvre, 2014, s. 247). Su halde bulundugu mekana
yabancilik hisseden bir go¢menin duygu dunyasi kendi eserine nasil

yansiyacaktir?

Video, resim, fotograf, vyerlestirme gibi farklh disiplinlerde ¢alismalar
gerceklestiren sanatgi Ferhat Ozgir, Simdi Dans Etme Zamani adli video
calismasinda mekan ve aidiyet konusunda farkl bir bakis acisiyla bakmaktadir.
Videoda yeni yasam tarzlari karsisinda sec¢im yapmak durumunda kalan
Masluman bir kadini yansitir. kara ¢arsafa burlinmus ve sadece gozleri gérinen
kadin, kentin farkh noktalarina yayilmig gecekondu bdlgelerinde son derece
enerjik bir bicimde bir tekno muizik esliginde dans ederken géruluyor. (Resim 5)

Videonun dayandi§i nokta, déndsim geciren kentte bireylerin konumu. Kent
donugurken bireyler inanclarini koruyorlar ama 6zgurce, modernlestirerek ve
donusturerek. Ozglr, Sehir Defteri baslkli sergisine ait manifestosunda, onun
icin bir evin ici ile sokak arasindaki sinirin o kadar da kesin olmadigdini; i¢ ya da
dis mekanin, bir sekilde kentin farkli yuzlerinin toplandi§i ortak bir pota
oldugunu belirtiyor. Bu acgidan bakildiginda video calismasinda yeni yasam
tarzlari karsisinda se¢im yapmak durumunda kalan Mduasliman bir kadini
yansittigi gibi, 1980’lerin baski déoneminin kamusal alani nasil donusttirdiguna,
kamusal alan-6zel alan ayrimini nasil ortadan kaldirdigini da gozler onune

serer.
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Resim 5 Ferhat Ozgir, “Simdi Dans Zamani” 2008, Video 6 Dakika.

Bu yaklagim icinde, Antakya’da yaklagsik 70 yil once gecen bir gercek
yolculugun hikayelestiriimis halinden kisa bir bolumune yer verilmistir. “Dedem,
Hatay bolgesinde yeni yeni baglatilan askerlik uygulamasi goérevi igin
Antakya’'dan iskenderun’a dogru yola cikar. iskenderun’a varir varmaz hemen
bir mektup kaleme alir. Mektup soyle baglamaktadir; “Oyle bir yere geldim ki, su
merhalede ne dedem ne dedemin dedesinin varamadigi bir menzildeyim”
(Belirtmek gerekir ki; Antakya ve iskenderun Hatay iline bagl iki ilgedir ve

aralarindaki mesafe 40 km’dir).

Kisaca denilebilir ki; insan bulundudu yeri sahiplendigi 6l¢clide, o yere ait
hissettigi dlcide huzurlu ve mutlu olur. G6¢ eden insanlarin gittikleri yerlerde
kendi geldikleri mekanlarini aramalari kaginilmazdir. Gunkud kendilerini var eden
cevherin bigimlendigi yer dogup buyudukleri topraktan baska bir yer degildir.
Bunun Ustine, gocerlerin qittikleri yerlerde dislanmalari, reddedilmeleri

yasayacaklari travmanin siddetini olaganustu derecede arttiracaktir. Bunun
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yaratacag! i¢sel ofke, gittikleri yerlerde kendilerini reddeden insanlarin hayatini
berbat etmek ugruna kuralsiz bir sosyal mucadeleye girismenin daha azina

tekabul etmeyecektir.

Resim sanatgisi duygularini hep bir mekan iginde somutlastirir. Mekan duygusu
insanin oncelikle yasadigi mekanla ilgilidir. Bulundugu gevre neresi ise o yer,
yurt, resimlerine oldugu gibi ya da hayal ettigi gibi yansir. Sanatginin
bagkalastirip resmine yansittigi ise kendi bildigi mekandir. Hayallerin somuttan
soyuta bir yol izledigi dusunulirse resime yansiyan yer, deforme edilse bile

ressamin bildigi, yasadigi mekandir.

Gogmenler hangi nedenle olursa olsun yasadiklari yeri degistiren insanlar
olarak arkalarinda anilarini, tanidik mekanlari birakan insanlardir. Bu durum tek
basina bile bir aci anlamina gelir. insanin dogdugu yeri birakip baska bir yere
go¢ etmesi bir ekonomik zorunluluktan kaynaklaniyor ise surekli olarak bir
geriye donus umudu da s6z konusudur. Zaman gectikce gitgide olanaksiz hale
gelse de ‘silaya donus’, gégmenlerin iginde bir umut olarak yasamaya devam

eder.

Sehire gelen ailelerin erkekleri bulduklari herhangi bir iste calisirken, kadinlar
da genellikle bagka evlere, temizlige giderek hayatta kalmaya gayret
etmektedirler. Cocuklara ise c¢alismak igin genellikle sokaklar dusmektedir.
Mendil, su satmak, pazarda poset satmak genelde onlarin yaptigi isler
arasindadir. Toplumsal sorunlara duyarl bir sanat¢i olan Aydin Ayan’in
Ayakkabi Boyacisi adli tablosunda goruldugu gibi ayakkabi boyaciligi yapilan
mesleklerden biridir (Resim 6).
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Resim 6 Aydin Ayan, “Ayakkabl Boyacisi’1985,50x40cm, Tual Uzeri yapliboya, Ozel
Koleksiyon.

Resim 7 Mehmet Gileryiz, “Olgim serisi’, 1977, 80x90 cm., Tuval (zeri yaghboya, Ozel
Koleksiyon.

Bir gdgmen olan ressam ve heykeltiras Mehmet Guleryuz'de é/¢iim adini verdigi
bir seri resim calismasi gergeklestirmistir. Gulerylz, Avrupa’ya c¢alismak igin
bagvuran Turk isgilerinin  maruz birakildigi saglik muayenesini igledigi

resimlerinde isgilerin bu asagilanmaya karsi onurlu duruglariyla bir tir cevap
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verdiklerini anlatir, ayni zamanda da magrur ve gururlu duruglariyla gé¢gmen

iscilerini yuceltmeye calismigtir (Resim 7).

1962 yilinda Turkiye ilk Bes Yillik Kalkinma Plani (1962-67) ydarurlige konan ve
bu plan geregince nufus artigini frenleyecek onlemlerle birlikte ‘kolelik’ ya da
oldukga yumusatiimis bir deyimle; ‘artan is gucu ihracatl’ bir plan hedefi olarak
kabul edilmistir. Bu konuda o6zellikle gazeteci Gunter Wallraffin yazdigi ve
Tarklerin Bati Almanya’daki sasirtici korkuncgluktaki ‘is’ kosullarini arastirip
yazdigi En Alttakiler? adh kitap yayinlandigi yillarda Turkiye'de deyim
yerindeyse, agir bir sok yaratmistir (Resim 8). Cunku kitap, Turkiye'ye izin

zamanlarinda donen iscilerin anlattiklarina hi¢ mi hi¢ uymamaktadir.

YAYINLARI

Resim 8 Gunter Wallraf, “En Alttakiler” 1974, Kitap.

Genis halk kitleleri sanatin hedef kitlesi oldugu andan itibaren iki segenek
olugur. Birincisi halk edebiyatina halk kultirine dayanan toplumcu bir anlayis,
digeri ise kitsch kudlturiddr. Cogunlukla bu anlayis kitsch olandan yana

8 Ginter Wallraffin 1974 yilinda kaleme aldigi ve bir Tirk isgisi kiligina girerek yasadigi
deneyimleri bire bir aktardigi “En Alttakiler” adli kitabinda, hi¢ kimsenin ¢alismak istemedigi en
agir ve sagliksiz iglerde Tiirk iscilerinin nasil ¢aligtirildiklarini, ¢calisma kosullarinin agirligini ve
Almanlarin Tirklere karsi takindiklari irkgi, asagilayici tavirlarini iglemigtir.



25

olmustur. Cunku kitsch arabeski tuketmek hi¢c emek gerektirmiyordu, ¢ok
kolaydi, ¢cok kestirmeydi ve duygu somuarusu araciligiyla bu insanlari sarip

sarmalamak igin Uretilmis gibiydi.

Resim 9 Bedri Rahmi Eyiiboglu,“Kondu”1964 Tual Gzeri yagliboya, Safder Tarim Koleksiyonu.

Yeni gogerlerin sehirlere kurdugu sayisiz kenar mahalleleri sayesinde (Resim 9)
ilk gogerlerin kurdugu mahalleler neredeyse sehir merkezinde kalir. Belli bir
sure sonra kurduklari gecekondulara tapu da verilince, daha da onemlisi bu
mulklerine mateahitler talip olup apartmanlar yapmaya baslayinca, iyi kotu birer
klguk kapitalist olurlar. Tek istedikleri de bir zamanlar asagi goéruldukleri,

kapicilik yaptiklari zengin mahallelerinde kendilerine bir yer ayrilmasidir.
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2. BOLUM
RESIM SANATINDA KOY VE KENT RESIMLERI AYRIMI VE
TOPLUMCU SANAT

Batida 19. Yuzyilda baglayan ve hiz kazanarak devam eden sanayilesme ve
buna badli toplumsal, siyasal ve kultirel gelismeler, temelde bir donlsim
gegciren Turkiye Uzerinde farkh etkiler birakir. Diger alanlarda oldugu gibi bu

etkiler resim sanatinda da hissedilir.

2.1. Resim Sanatinda Koy ve Kent Resimleri Ayrimi ve Tiirkiye’de Yirminci

yuzyil Basglarindaki Resim Sanatinin Genel Durumu

Tarkiye’de kirsal ve kentsel yasam arasindaki belirgin ayriliklar, birgok sanat
alaninda genellikle ‘tiplemeler’ olarak 6ne c¢ikmaktadir. Buna goére; yapilan
sanatsal c¢aligmalarin dnemli bir kismi kirsal alan insan tiplemeleri ile kentsel
insan tiplemelerinin en belirgin karakteristik 6zelliklerinin ve yasam tarzlarinin,

giyim- kusam bigimlerinin kiyaslanmasina dayanmaktadir.

Ozellikle Anadolu’da da bu ayrim, belirgin bir sekilde gbze carpar. Osmanlrda
dzellikle 15. yiizyillda istanbul bagkent olduktan sonra, kentsel- kirsal ayrima
paralel olarak bir de ‘Saray Erkani’ Gguncu bir grup olarak eklenir. Bu degisim
yazin sanatinda oldugu kadar resim sanatinda ve giyim-kugsamda acgik bir
sekilde ortaya cikar ve bu gergcevede Uretilen sanatsal eserler adeta bir belge

niteligine barunar.

Solda yer alan Nuri iyem’in (Resim 10) kdylii kadin portresi ve sagda gériilen
Turgut Zaim’in Kapadokya’da koyun otlatan kdylu kiz galismasi (Resim 11 ),
Tark resim sanatinda kirsal ve kentsel ayrim, cogu kez tiplemeler seklinde ifade

edilmesine ornek olarak gosterilebilir.
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Resim 10 Nuri iyem, “Portre” 1980, 33,5 x Resim 11 Turgut Zaim, “Orglplu Yorikler”, 85
455 cm. Tuval Uzeri vyaghboya, Ozel x65cm., Tuval Uzeri yagliboya, Ankara Resim
Koleksiyon. Heykel Mizesi.

Ancak, yazar ve ressamlar iginde Yakup Kadri Karaosmanoglu'nu baska bir
yere koymak gerekir. Bunun nedeni, Karaosmanoglu’nun bu alanda bir tar 6ncu
hatta fenomen olma o6zelligidir. Yazar, Yaban adli romaniyla ilk kez Turk
aydinlarinin yasadiklari tath sehir hayatini ve eski klasik entrikali kurgulari ya da
gerceklikten busbitiin uzak hamasi tarihi anlatimlari terk ederek gergekgi bir
anlatima yonelmigtir. Yaban, aydinlarin Anadolu halkina karsi sorumluluklarini
yerine getirmediklerini, onlarin sorunlarina kulak tikadiklarini, halktan uzak ve
kopuk bir yasam surduklerini, dolayisiyla da sanatgi/aydin kesimin halka
yabanci oldugunu savunur. Romanda yazar ve sanatgilarin Anadolu insaninin
sorunlariyla, dertleriyle ilgilenmeleri gerektigi mesaji verilmigtir. Sanatcilar
eserlerinde bu gercekliklere yer vermeli ve topluma karsi gorevlerini yerine
getirmelidirler. Turk edebiyati ve sanatinda 6nemli bir doneme¢ noktasi olan
Yaban, toplumcu Tirk sanatinda bir lokomotif gorevi Ustlenmis ve pesinden

saylisiz sanatcinin gergekgilige yonlenmesinde dncu rol oynamistir.
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Resim 12 Nuri Abag, “Cay Bahgesi” 1954, 50 x50 cm., Tuval (izeri yaghboya, Ozel koleksiyon.

Bununla birlikte Turk resim sanatinda koy temasini isleyen butin sanatgilarin
Yakup Kadri kadar ‘sert’ mesajlar vermediklerini de belirtmek gergekir. Resim
sanatinda kirsal ve kentsel tiplemeler, cogu kez yasam tarzlari, giyim-kusam
bigimleri, is alanlari ve fiziki farklliklar seklinde yansitiimak istenmistir. Nuri
Abac’in 1954 yilinda yaptigi Cay Bahgesi adlh tablosunda kentlilerle birlikte

istanbul’a gé¢ eden kéyliler islenmistir (Resim 12).

Neset Gunal gibi bazi sanatgilar da ‘toplumcu gergekgi’ tarzlarini ifade etmek
icin kullanmiglardir. Neset Ginal’in Toprak Adami adli eseri Turkiye'de en ¢ok

taninan Toplumcu Gergekgi 4 resimlerden birisidir (Resim 13).

4 Toplumsal gercekgilik, toplumsal yasamdan sahneleri ve olaylari gergekgi bir yaklasimla
isleyen, fakat bu gergekgilik anlayisini ideolojik bir amag¢ ugruna kullanan sanatgilarin yaklasimi
olarak sekillenir. Edebiyat'ta ortaya cikan gergekgilik anlayisi resim sanatinda da uygulama
alani bulur. Birgok ressam belli ve kendine 6zgl bir resim anlayisi ortaya koymus olmasa
da resimlerinde toplumsal temalari islemeleri bakimindan ortak bir yol tutturmuslardir. Sanati ve
politikayl yan yana getiren bdyle bir tavir, YENILER- LIMAN GRUBU olusmasinda ortak
paydalardan birisi olmustur. Fakat buna ragmen bu gruptaki ressamlar yaptiklari resimlerde
sanati ideolojiye feda etmeden resimler yapmaya 6zen gdsteren bir tutum iginde olmuslardir.
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Resim 13 Neset Ginal, “Toprak Adam” 1974, 220x 165 cm. Tuval Uzeri Yagliboya,
Ozel Koleksiyon.

Bununla birlikte belirtmek gerekir ki; Cumhuriyetin kuruldugu 1923’'ten 1980’lere
kadar Turkiye genel anlamda bir tarim Ulkesiydi ve kent, kentlilik gibi kavramlar
kaltirimuz icinde c¢ok belirgin degildi. Buna ek olarak, Gen¢ Cumhuriyetin
aydinlara ve sanatgilara yukledigi sorumluluklardan dolayi 6zellikle figUratif
¢alisan ressamlarimizin buyldk bir ¢ogunlugunun koyli hayatiyla, koylllerin
cektigi sikintilarla en az bir donem mutlaka ilgilendiklerini ve bu anlayiglarini
resimlerine yansittiklari soylenebilir. Bu ¢ercevede hemen butun ressamlarin

koyll hayati temali eserlerine rastlanmaktadir.
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Resim 14 Bedri Rahmi EylUboglu, “Asik Resim 15 Bedri Rahmi Eyuboglu, “Tren
Veysel” 1953, 96x70 cm. Kagit uzeri Guaj Yolculugu” 1975, Kagit tzeri Serigrafi, 70x50
boya. cm. Ozel Koleksiyon.

Tark resminin en oOnemli isimlerinden Bedri Rahmi Eyuboglu'nun farkli
bicemlerde isledigi koylu temali c¢alismalarindan ikisi (Resim14-15)

gorulmektedir.

Eyuboglu'nun bir koyli ressami olmadigi; kategorilestirmek gerekirse kirsal
yasamla en fazla ‘pastoral’ s6zcugu gergevesinde yakinlastirilabilecek ‘kentli bir
ressam’ oldugu soOylenebilir. Buna karsin kdy ve koylunun yasadigi hayata
kulak tikayamayan bir Cumhuriyet sanatgisi kimligiyle c¢ok sayida kirsal

hayattan kesitlerin yer aldigi ¢alismalari bulunmaktadir.

Bu anlayisin bir baska kaynagini da, Cumhuriyet éncesi kadar sonrasinda da
etkili olan gelenekgi ve hatta aristokrat bir Turk resim gelenegine kargi takinilan
bir tavira baglamak da mumkindur. Tdrk resminin Hoca Ali Riza’dan sonra en
onemli ismi olarak kabul edilen Osman Hamdi Bey basta olmak uzere;

Sileyman Seyyid Bey, Mihri Musfik Bey, Hiseyin Avni Lifji ve hatta Nazmi Ziya
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Guran gibi isimlerin basgini ¢ektigi ve 1950’li yillara kadar da kismen de olsa

etkisini surduren bu gelenekte kdy hayatinin yerinin olmadigi dikkati ceker.

Resim 16 Osman Hamdi Bey, “Huzur”, 1904, 110x70 Resim 17 Mihri Musfik,"Otoportre
cm. Tuval Gzeri yagliboya, Ismail Cem koleksiyonu. 125x80 cm. Kagit Gzeri suluboya,
Ozel Koleksiyon.

Cumbhuriyet 6ncesi doneme ait olan iki ayri resim, kentli ve saray yasamindan
kesitler icermekte ve o yillarin toplumsal sorunlarindan bir hayli uzak olmasi
yonunden dikkat ¢ekicidir. Osman Hamdi(Resim 16) ve Mihri Musfik (Resim 17).

Koy ve Kkoylu resimlerini de bu anlayisa karsi bir tepki olarak gérmek
muamkinduar. Bu tepkinin olusmasinda kuskusuz ki Cumhuriyet déneminin
koyluleri onemseyen ve hatta yucelten yeni ilkelerinin etkisi bayuktur. Bunu bir
bakima koylulugun itibarini kazanmasinin Turk sanatina yansimasi olarak
goérmek ve ayni zamanda Cumhuriyetle birlikte olusan Yeni Turk Sanatinin
aristokrat saray ve cgevresinin etkisinden siyrilmasi bigiminde de algilanabilir.
Ama bu anlayisin 6nemli bir kaynagini da yasanan yuzyilin bagindaki sanat
anlayislarinin etkisinde aramak gerekebilir. 19. yuzyilin sonu ve 20. yuzyilin
baglari toplumsal alt Gst oluslarin yasandigi ve alt siniflarin iktidara talip olmaya
basladigi yillar olarak kabul edilebilir. Bu politik ve sosyal durum sanata once
‘Naturalizm’ sonra ‘Gergekgilik’, ‘Toplumcu Gergekgilik’ ve en nihayetinde

‘Elestirel Gergekgilik’ olarak yansir. Bununla birlikte, Cumhuriyetin ilk yillarindan
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itibaren hem kentli aristokrat tarzi hem de Tirk kiltirinden buisbitiin uzak

tarzlari bir arada gormek olur. Bu durumun ciddi bir ¢eligki arz ettigi ortadadir.

2.2. Sanatta Toplumculugun Kaynaklari ve Turkiye

Sanatgilarin her zaman politikadan ¢ok sanatlariyla ilgilenmek isteyecekleri
dusunulurse, oOzellikle 19. yuzyil sonlari ve 20. yuzyil baglarinda eserlerine
sosyal siyasal konulari tagimalarinin nedenini, bahsedilen yillarin toplumsal
kosullarinda aramak gerekir. Altust oluslarin yasandigi ilgili yillarda sanatcilar
toplumsal olaylara yonlendiren temel neden, alt siniflarin ¢ektigi ¢ok ciddi
sikintilara kargin bu insanlari koruyacak neredeyse hicbir yasanin olmayisinda

yatmaktadir.

Koylulerin, iscilerin, alt siniflarin hayatinin ve sikintilarinin anlatilmasina
yonelen sanatin arka planini anlamadan bu eserleri anlamak olanaksiz gibi
gorunmektedir. Kisaca; ister Turkiye'de ister dinyanin bagka bir yerinde olsun,
koylulerin 6zne olarak iglendigi resimlerin kaynaginda sosyal ve siyasal

nedenler vardir. Dolayisiyla beraber incelenmesi zorunludur.

Denilebilir ki o yillarda toplumsal kosullar alt, yoksul siniflar icin o kadar korkung
bir vaziyette oldugundan sanatgilar alt siniflara kulak tikayamaz hale
gelmiglerdir. Sanatcilarin ilgisiz kalmalarinin neredeyse mumkin olmadigi o

yillarin kosullarini kisaca belirtmekte fayda vardir.

Yeni cumhuriyetin kuruldugu yillardan da 6nce ama 06zellikle Cumhuriyetin
kurulmasiyla birlikte ve belki de genel anlamda Ulkenin sanayisinin ¢ok gelismis
olmamasinin da etkisiyle sanatta toplumcu gergekgi bir gelenek alt yapi
anlaminda mevcuttur. Buna paralel olarak; Turk Sanatgilarin genel anlamda
20.yuzyil boyunca Ulkenin sorunlarindan ve toplumsal gergeklerinden uzak
olmayan konularla ilgilendiklerini sdylemek gerekir. Ancak, dzellikle 1950’lerden

itibaren kirsal alanda gerceklesen makinelesme ve yapisal dontusumlerin yol
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agtigl is gucu fazlasinin kirlardan kentlere go¢ etmesi olgusu toplumsal
anlamda ciddi sosyal ¢alkantilara yol agtigi kadar sanatta da deyim yerindeyse

bir depreme neden olur.

Alt siniflarin tagindiklari kentlere kendi kulturlerini tagimalari ama bu kaltart tam
olarak yasayamamalari, bu arada, kargilastiklari kultirle de uyum
saglayamamalari nedeniyle ortaya ¢ikan kaotik bir durumun ustine ‘limpenlik
sosunu’ eklenebilecedi ‘mutant’ bir kaltirdlr. Anadolu usult kirsal kentli kitsch

ya da arabesk kitsch veya [lUmpen arabesk kitsch kaltur olarak tanimlanabilir.

Kitsch’in de arayip bulamadigi zemin aynen bdyle bir dokudur. GUmusli’'nin

anlatimiyla:

“Gergek sanatin, karmasik ve yogunlasma gerektiren 6z yapisina kargin
kitsch, en kisa yoldan ve en ucuz ybntemlerle tiiketicisine ulagabilir.
Orneg“in, bir deniz resminin altina, deniz giiri; dag resminin altina, dag siiri
yazarak gérsel ve zihinsel kavramlar en ucuz sekilde bulusturulmus olur
ve kisa slireli de olsa, alimlayici, etki altina alinir. Bu sdregte uyumlu gibi
gériinme yeterlidir. Gergeklere kafa yormaya pek de meyilli olmayan
cagimiz insaninin niteligine uygun imgelerle, alimlayiciya ulagiimis olur.
Bu nedenle, kitsch igin kullanilamaz imge yok gibidir. En kaba ve
kestirme yoldan, éliimler, cinayetler, cinsel tacizler vs. fiitursuzca ve tiim
kaba ciplakliklariyla islenir. Béylece, bu olaylarin kendiliginden gelen reel
etkisine dayanilmis olur. Sanatsal teknikler, yalnizca bu olaylari

suslemede, abartmada kullanilan 6gelerdir’ (Gumusla, 1995, s.41).

Tam bu noktada gunumuz Turk Resim Sanatini ve genel anlamda kulturel
dokunun derininde yatan Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi kiltirel ve sanatsal
dokumuza kisaca da olsa deginmekte sayisiz yarar oldugu agiktir. Clnku
gunuimudz Turk Resim Sanatinin énemli birgok ayrintisinin kaynagini, 6zellikle
de kitsch ve arabesk ogelerin kaynagini kuskusuz ki, bu celigkilerle dolu

toplumsal ve kulturel arka planda; gegmigte aramak gerekmektedir.
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2.3. Cumhuriyetin ilk Yillarinda Tiirk Kiiltiirii ve Sanatinin Genel Durumu

Atatlrk; “Halka telkin edilecek ulkdler, halkin ruh ve vicdanindan alinmis
olmalidir... bugin dinlenilmeye yeltenilen musiki yuz agartici degerde olmaktan
uzaktir” derken (Oztuna, 1969, s. 341), Turk kiltiriinin o zamanki durumunun

vahim oldugu ile ilgili dUsuncesinden s6z etmistir.

Ataturk’un kaltdr ve sanat konusunda savundugu dusunceler, Turk ve Anadolu
motiflerinin kesin olarak korunmasi ve gelistiriimesi yonuindedir. Bu gergcevede
Atatirk’in savundugu goéris, Anadolu motiflerinin her tur etkiden kurtarilip
islenmesi olarak dustnulebilir. Bu motiflerin  islenmesi konusunda ise hig
kugkusuz, insanligin evrensel mirasinin, sinanarak dogrulugu kanitlanmig
yontemlerinden (bati armonisi kurallari gibi) yararlaniimasi gerektigini
savundugunu soylemek olasidir. Ancak; “En az 9-10 yuzyilik bir duraklamayi
ifade eden o zamanki Turk sanatinin ...” geligtiriimesinin zorunlulugu apacik
ortada iken, gecmise donup kultlr politikasinda yapilmasi gereken degisimlerin
nedenini  “‘ge¢cmise ait tum degerlerin Osmanli  imparatorlugu ile
Ozdeslegtiriimesinden dogan bir husumet” (Belge, 1980, s. 42) olarak
dustunmenin tutarli oldugunu sdylemek zordur. Bu noktada 1950’lerden sonra
koyden kente go¢ olgusunun yarattigi etkilerle bigcimlenen Turkiye kultara ve
Tudrk Resim Sanatindan bahsetmeden dnce s6zu gegen kilit kavramlari kisaca
da olsa agiklamak gerekmektedir. Oncelikle de Gég ve gogiin yol agtigi sosyal

ve kulturel etkilerden s6z ederek baglamak yerinde olacaktir.



35

3. BOLUM
RESIMLERDE GOG VE KIR/KENT OLGUSU

3.1.Eserlerinde Gé¢ ve Kir/Kent Olgularini isleyen Tiirk Sanatgilardan

Ornekler
3.1.1. Turgut Zaim

Bircok kaynakta yoresel turk resim sanatinin 6ncu ve kurucusu olarak
nitelendirilen Turgut Zaim, 1906 istanbul dogumludur. Sanay-i Nefise mektebine
devam eden sanatci ¢alismalarina ibrahim Calli atdlyesinde devam etmistir.
1924- 28 vyillari arasinda Paris’ te bulunmus, c¢alismistir. 1932 yilindan
baglayarak Anadolu’da yoruklerin ve avsarlarin gunlik yasantilarini konu alan
eserler Uretmistir. Zaim'in Uslubu da bu yillarda bigimlenmistir. Kisiliginin ve
yapitlarinin Turk Resim Sanati igerisindeki net ayrimi ile yeni bir egilimin
habercisi ardindan da kurucusu olmustur. Yapitlarinda milli, yerel, bolgesel,
halka donuk gibi degerlere yer veren ve belirli bir sanat egilimi nitelendirmek

isteyen terimlerin kaynagini Zaim'in eserlerinde bulmak olasidir.

Zaim, anadolu topraklarinda kirsal hayati igleyerek bati estetiginden bir
anlamda uzaklasir. Halk resmini animsatan eserleri ile gergekgi bir yaklagim
sergiler ve yasami boyunca gizgisini olusturan bu Uslubunun oturmasini saglar.

Turgut Zaim’in sanati, kendi kusaginin ressamlari arasinda oldugu kadar onu
izlemis olan kusaklar igcinde de yoresel ve ulusal tlirk resminin benzersiz bir
ornegdi olarak yorumlanmigtir. Zaim, Mustakil Ressamlar, Heykeltraglar Birligi ve

D Grubunun sergilerinde eserleriyle yer almigsa da gruplara katilmamistir.
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Resim 18 Turgut Zaim, “Yérukler Koyu’1957, Tual Uzeri yagliboya. Ankara Resim Heykel

Muzesi.

3.1.2. Nuri iyem

Nuri fyem, Tirk resim sanatinin énde gelen isimleri arasinda yer alan bir
sanatgidir. Dogumu, cocuklugu ve gencligi calkantili bir déneme rastlayan lyem,
20. yuzyilin basinda dunyaya gelir. Memur babasinin sehirden sehire sik sik
tayin edilmesinden dolayi ¢ocuklugundan itibaren go¢ olgusuyla bizzat tanismig
bir sanatgidir. istanbul DGSA’da okuyan sanatgi, Leopold Levy, ibrahim Calli ve
Nazmi Ziya'dan ders alir. ‘Yeniler’ grubunun kurucularindan olan sanat¢i ¢ok
farkh tema ve tekniklerde isler Uretmistir. Arastirmaya konu olan ve go¢

sorunuyla ilgilendigi resimlerini 1970’lerden itibaren gergeklestirmistir.

Resimlerinde dogrudan gé¢ olgusunu ele alan iyem, hem gégiin kendisini yani
go¢ halindeki insanlari hem de bu insanlarin sehirlerde verdigi yasam
mucadelesini resmetmistir. Gdc¢cmenlerin  yerlestigi gecekondu hayatindan
kesitler verdigi resimlerin yani sira Ozelikle gecekondulu kadinlar igledigi

portrelerinde kendine has resimsel dili ile toplumsal mesajlar vermistir.
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Nuri iyem, Anadolu insaninin hayatindan enstantaneleri tasvir ettigi
calismalarinda kendine has bir tavir gelistirmistir.Bakimsiz ama dogal
guzellikleriyle 6ne ¢ikan ve hemen hepsinde gururlu ifadeyle dimdik duran gtizel
insanlar o6zellikle kadinlar bambagka bir estetikle bigimlendirilmislerdir. Bu
calismalarda lyem, hem toplumsal bir mesaj vermeye calismis, hem de bir
toplumsal tipi firgasiyla belirginlestirmistir (Berksoy, 1998, s.122).

Resim 19 Nuri lyem, “Gecekondu Giizelleri’1970, Tual lizeri yagliboya.

Nuri lyem’in ‘gecekondu giizelleri’ (Resim 19), eserde, dekorda gecekondular
birbirine bitisik kdy evleri biciminde resmedilmistir. Gecekondularin arkasinda
ise modern hayati simgeleyen yuksek katli apartmanlar yer almaktadir. Koy ve
kent bir araya gelmig gibidir. Mekanda bir yalnizlik ve huzun hissi hemen goze
carpar. Buna karsin on tarafta resmedilen U¢ kadin Anadolu motifleri tasiyan
kiyafetleri dimdik duruslari, donuk ve magrur bakiglariyla yuceligi ifade eden

figurler olarak dikkat cekmektedirler.

Sanat tarihgisi Prof. Dr. Kiymet Giray, lyem’in resmettigi ‘Anadolu Kadinlarr’ igin

su saptamalarda bulunmaktadir:
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“Bireysel Ozellikleri  belirleyici degerler portreye dénisirken, tim
ayrintilardan arinmis bigimler ve nesneler sembolik noktalara acilir. Basi
saran kumaglar ve saclar, tensel dokuyu belirgin kilan leke dengeleri
olarak yiizleri gerceveler. Yiize anlam ve Kisilik. katan tim mimikler ve
cizgiler bicimli bir se¢imle ayiklanir. Yalin formlara indirgenmis dudaklar
ve burun, ylziin heykelsi yapisinda yaratilan dondurucu etkiyi pekistirir.
Bireyselligin 6znelligi ve kisiligin yanilsamasi igcin sakli tutulan tek 6ge

gozler, garpici bir glizellikte ortaya c¢ikarilir’ ( Giray, 1998, s. 150).

3.1. 3. Nedim Giinsur

Or’lar Grubunun kurucularindan olan Gunsur, 1949 yilinda istanbul DGS
Akademisini bitirip Fransa’ya giderek egitimini surdirmasttr. Dort yil Fransa’'da
kalan Gulnsur, yurda donlustinde Zonguldak'ta lise resim 6gretmenligi yapmis,
1957’de istanbul Akademiye dénmiistiir. Toplumsal olaylarla dogrudan ve

surekli ilgilenmig sosyal olaylara ¢ok duyarli bir sanatgi olarak dikkat cekmistir.

Go¢ ve gocmenler Gunsur'un resimlerinde yer alan énemli olgulardandir. 1950’li
yillarda resmi olgunlasan Gunsur'un ayni yillarda cerayan eden go¢ olayina ve
sehirlerde aci ¢eken kdy kokenli insanlarin sikintilarina yabanci kalmasi da
beklenemezdi. Eserlerinde gb6ze c¢arpan trajik hava Gunsuru diger

ressamlardan ayiran dnemli 6zelliklerden birisidir.

Gunsur’un ilgisini plastik anlamda ¢eken baslica olgu ise o sahipsiz tepelere bir
gecede kondurulan sayisiz evcikler ve evlerden olusan ve higbir hizmet
alinamayan, suyu, elektrigi otoblsu olmayan mahalleler ve buralar yurtluk

edinen zavalli ve garesiz insanlar olmusgtur.

Nedim Gunsur'un tuvallerine yansiyan go¢ sahnelerinde gogerler yer yer
deformasyonla uzamaya kugllmeye baslarlar. Tuvalin bir tarafinda baglayan

go¢ tuvalin diger tarafina uzanir ve gogun hig bitmeyecekmis gibi devam ettigini
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edecegini anlatir gibi bir atmosfer yaratilir. Figurler arasindaki farkh buyuklikler
ve boyut farkhliklari aslinda Gunsur'un yaratmaya c¢alistigi ritmin bir pargasidir.
Zaten teknik anlamda Nedim Gunsur’'un resimlerinde en fazla 6ne ¢ikan farkli

guzellik ressamin yarattigi ritmde gortulmektedir.

Resim 20 Nedim Gunsur,“Gogerler” 1979, Tual Uzeri yaghboya, Etnografya Miizesi, Ankara.

1960’larda tuvale aktardigi ‘Goécgerler adli tabloda (Resim 20). Gunsur
yorganlarini yataklarini sirtlanmis gocgerlerin tepeleri asarak yayan bir sekilde
goc edisini tasvir etmektedir. Gog¢ yollarinin tekinsizligi, netameli havasi ve goc
eden insanlarin doga kargisindaki gugsuzluklerinin yansidigi karamsar, kapkara
bir resim olmasina regmen yine de bir umut vardir. Ufukta gortiinen sehrin
heyecanina kapilan kiguk ¢ocuk bu umudu anlatir gibi ellerini sevingle
kaldirmistir. ‘Gocerler adli resimde go¢ eden insanlarin hepsi hareket
halindedir. Doga ise binlerce yildir oldugu gibi bir varolma bicimi olarak,
varolmanin huzurunu guvenligini yansitir gibi sakince durmakta, bir yandan da
plastik anlamda hareketi dengeleyen bir unsur olarak izleyicinin resime bakisini
rahatlatmaktadir. “Nedim Gulinsur resminde baslica anlam alanlarindan biri, belki
de basta geleni, toplumsal go¢ olgusu ve buna bagl olarak ¢esitlenen yerellik
temsilleridir. Gunsur, kiltarel yerellik sorunu Uzerinde en kapsamli dusunsel
cabayl goOstermis sanatcgilardandir.” (Isin, 2013, s. 16) Nedim Ginsur'un
‘Gogerler’ adli resmindeki ritm, bitmeyen bir gégln, diger tuvallerdeki goglerle

batinlesmis halinin resmidir.
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3.1. 4. Turan Erol

1927 dogumlu sanatci, Turk resim sanatinin énculerinden ve on’lar gurubunun
kurucularindandir. istanbul DGSA’ de Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden
egitim alan Turan Erol, duru doganin ressami olarak da bilinir. Akademiden
mezun oldugu 1951'den 1960 yilinda Fransiz hukimetinin bursu ile Paris’e
gittigi zamana kadar, Turkiye’nin degisik illerinde sekiz yil resim ve sanat tarihi
ogretmenligi yapmistir. Paris’te U¢ yillik sanatsal deneyimden sonra, 1973’e
kadar Gazi Egitim Enstitisi’nde ogretim gorevliligi, Gazi Egitim Fakultesi Resim
Boluminde o6gretim Uyeligi ve 1987'de profesor olduktan sonra Hacettepe
Universitesinde 6gretim Uyesi olarak gérev alir. 1990 yilinda kendi istegiyle

emekli olur.

Turan Erol'un erken donem resimlerinde geometrik bir stilizasyon egemendir.
Bati anlayisinin klasik tavri temelinde olusturulsa da, eserlerinde Anadolu
kaltarinin koy yasantisindan kesitler yansitir. Sanatgi, her zaman kendi hayal
dunyasinin urettiklerini dogayla ispatlamaya c¢alismistir. Kendi aktarimiyla
“Orada gordugum higbir sey var olanin birebir aktarilmasi degildir. Hepsi

yeniden kuruluyor, yani benim resimlerimin adresleri yoktur” ( Ozgir, 1999 ).

Resim 21 Turan Erol, “Altindag'dan”, 1976, Tuval Uzeri yagliboya, Tirkiye is Bankasi
Koleksiyonu.
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Turan Erol, dogay! isledigi eserlerinin yani sira kent yasamina dair, goclerle
birlikte olusan yerlesim yerlerini, gecekondulari eserlerinde yansitmigtir. Koy
yasantisini galigtigi resimlerinde renkler, doganin dogal yasama aktardigi
renklerdir. Topragin, gamurun, suyun yani dogadaki renklerin onda olusturdugu
dogal bir renk skalasidir ve evlerin duvarlari, ¢atilari bu renklerden olusturur.
Oysa kentin etrafina ust Uste yigilmig kurulmus gecekondular onda, bu
kalabalikta yitip gitmekten korkarcasina kendi varliklarini kanitlama endisesi

duyan insanlarin evleri hissi uyandirir.

Sanatcl, “Gecekondu mahalleleri gézumun oOnunden gitmiyor. Kdydeki boz
evlere karsilik, bu mahallelerde en canli renklere boyanmis evler gorulayor.
Zehir gibi bir yesil, bir mor, bir sari, bir firuze, yidinlar icinde patlar durur.
Gorulme, ayrimsanma, varhdini kanitlama isteginden mi kaynaklaniyor bu
renklerin sec¢imi?” clumleleriyle renk kullaniminin kaynagini anlatir (Senyapilli,
2008, s. 96).

3.1. 5. Hanefi Yeter

1971'de DGSA'daki egitimini Bedri Rahmi Eyuboglu’nun atdlyesinde
tamamlayan sanatgi, Berlin Sanat Akademisinde egitimine devam etmistir.
Ressam Hanefi Yeter, Almanya’ya go¢ eden birinci nesil gurbetcilerdendir.
Resimlerinde de Turkiye’deki 1970’li yillarin toplumsal calkantilari, sosyal
siyasal kamplagsmalarin yani sira, Almanya goé¢menlerinin yasantilarindan,
karsilastiklari diglanmigliklardan ve uyum sorunlarindan kesitler sunmustur.
1970°’li yillar Turkiye’de toplumsal calkantilarin hi¢ dinmedigi, ogrenci
hareketlerinin bir tlir toplumsal isyana donustigu ve muhalif hareketlerin

darbelerle bastirildigi bir donem olarak tarihe gegmistir.
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Yeterin eserleri iginde “Analphabeten in zwei Sprachen | ki Dilde de
Alfabesizler” (1978) adli resim serisi (Resim 22) birgok yonden carpici 6geler

tasimasi itibariyle incelemeye degerdir.

Resim 22 Hanefi Yeter, “Iki Dilde Alfabesizler”, 1978,130x100 cm.,Tual lizeri yagliboya, Ozel
Koleksiyon.

Hanefi Yeter'in Almanya’daki Turk toplumunun yasadigi basarisizlik duygusunu
resmettigi eserlerinden ‘Alfabesiz’ (Resim 22). Resimde okulda yazi tahtasi
onunde duran bir kiz ve bir erkek gcocugu gorulir. Tahtada duran elleri dnlerinde
badli iki cocugun cekingen ve ezik bir halleri vardir. Tahtada. "Ayse darf nicht
nach Schule”, "Ayse okula gelemiyor”. “Seigen sie ihm die strape”, * Ona
caddeyi gosterir misin” seklinde. Almanca ve Turkge cumleler yazilidir ve iki
dilde de hatali yazimlar isaretlenmigtir. Tahtanin sagina ise birbirine sariimis bir
kiz ve erkek c¢ocugu cizilmistir. Kizin tzerinde Gabi, erkegin Uzerinde Kaya
isimleri yazihdir. Burada Alman ve Turk gocuklarinin birlikteligi, iki farkh kultdrin
kargilagsmasi ve c¢ocuklarin icinde bulunduktan egitim ve dil guglukleri ifade

edilmektedir.
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Gurbetgilerin Avrupa ulkelerinde yasadiklari en sikintili sorunlarin baginda dil ve
egitimin geldigi bilinir. ‘Alfabesizler’, sanki yalnizca Turk 6grencilerini degil de,
batin Tark toplumunu kara tahtanin dninde mahcup, kederli ve ezik bir sekilde
resmetmektedir. Tahtada yanhs yazilmig Almanca ve Turkge cumleler yer
almaktadir. Tuarkler ne Almancayr ne de Turkgeyi dogru duzgun
bilmemektedirler. Resimde gurbetcilerin yasadigi basarisizlik duygusu ve eziklik

kadar yabancilagma ve anomi de gozler dnune serilmistir.

3.1. 6. Mehmet Aksoy

Mehmet Aksoy IDGSA'dan mezun olduktan sonra egitimini Berlin Guzel
Sanatlar Akademisi'nde sUrdurmustir. Berlin’ deki Tiirk Toplumcular Ocagi adli
sosyalist dernegin mudavimi olmusg ve sanat calismalarinin yani sira politikayla

da ilgilenmigtir.

Politik rizgarlarin butin dinyayi, dolayisiyla Almanya ve Turkiye'yi de etkisi
altina aldigi 1970’li yillar, o déonem sanatgilarini da buyuk Olglde etkilemigtir.
AQirlikli olarak bu dénemde ve kismen 1980’li yillarda da devam etmistir. Bu
yillarda sanatgilarin énemli bir bolimuindn sosyalizmin etkisinde kalarak politik
icerikli yapitlar Urettikleri ve politik gorUslerini sanatlari yoluyla ortaya koyduklari
gorulur. Mehmet Aksoy’ da dlunya goérusune bagli bir sanatg¢l olarak 6nemli

yapitlar ortaya koymus ozellikle Aimanya’ da taninmistir.

Bu cercevede 1970'li yillarda uretilen sanat yapitlari incelendiginde, agirlikli
olarak igcilerin zorlu calisma hayati ve yasamlarindan kesitlerin ele alindigi
gorulur. Bu konularin bu denli igslenmesinde, donemin politik durumunun etkisi
olmustur. Sanatgi, 1 Mayis 1977°de Taksim meydaninda gdsteri yapan isgilere
ates edilmesi sonucu 38 kiginin yasamini yitirdigi kanh saldiriyi igler. Mehmet
Aksoy'un 1 Mayis 1977 adl heykeli, bu dénem yapilan etkileyici heykellerinden
birisidir (Resim 23).
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Resim 23 Mehmet Aksoy, “1 Mayis 1977”, 240x150 cm., Plastik, istanbul.

Kasli kol ve bacaklara sahip, guglu, idealize edilmis bir ¢iplak erkek olarak tasvir
edilen isci, 6ne dogru egdilerek bir destege dayanmistir. Dikkat ¢ekici olan isginin

yuz hatlarinin igslenmemis olmasidir.

1970°li yillarda diger sik ele alinan konulardan birisi de Anadolu'dur. Bazi
sanatcilarin agirlikli olarak Anadolu'ya dair temalari ele aldiklari goralmektedir.
Bunun cesitli nedenleri olabilir: Birincisi Anadolu'dan gelen bu sanatgilarin
kendilerini tamamen farkli bir endustri toplumu icinde bulmalar ile kendi kulturel
kimliklerini ifade etme yolu aramalaridir. Kendi sanatlarini Almanya'daki sanat
piyasasi iginde ne sekilde sunacaklarinin arayigi iginde olan sanatgilar, kendi 6z
kiltarlerine doénerek Anadolu'yu, Anadolu'ya 6zgu kultirel konu ve motifleri
se¢cmislerdir. Uzakta iken Turkiye’nin degerlerine ve kultirine disaridan bir
g6zle bakabilen, onu diger kulttrlerle karsilastirarak degerlendiren sanatcilar,
kendi kulturlerine has olan dunyayi ve Ozellikleri ortaya koymuslar ve bir

anlamda eserleri yoluyla kendi kulturlerinin tanitimini yapmaya girismislerdir.
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Ikincisi, bu sanatgilar sosyalizmin yogun olarak yasandi§i bu dénemde bazi
sanatgilarin yaptigi gibi dogrudan ajitatif c¢alismalar yapmaktansa, koylu
konusunu ele alarak akima destek vermiglerdir. Almanya'nin refah seviyesi
kargisinda Anadolu'nun yoksullugunun olusturdugu buyuk tezat da sanatgilar
bu konuya yonlendirmistir Sanatgilar toplumcu bir yaklagsimla Anadolu
koylisunu ve oradaki zorlu yasam kosullarini iglemisler ve eserlerinde koylinun

yoksullugunu ve hayatta kalma mucadelesini gozler onune sermislerdir.

Diger bir sebep ise olasilikla vatanindan uzak kalan insanlarin buyuk
boliumunudn yasadigi derin 6zlem duygusudur. Uzakta kalan ana vatan,

sanatcilarin belleginde yer ettigi sekliyle eserlerde yagsamaya devam etmistir.

3.1. 7. Giilsiin Karamustafa

Karamustafa, Tuark c¢agdas resim sanatinin o6ncllerindendir. 1946 vyilinda
dogmustur. Istanbul DGSA’da Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde egitim alan
sanatg¢i, go¢men bir ailenin kizidir. Ailesinin kokleri Kirrm ve Bosna’ya
uzanmaktadir. Karamustafa’nin resimlerinin ana temasini da bu ailevi
gecmisinin etkiledigi disunulebilir. Baglangigta tamamen toplumcu gergekgi bir
anlayisla calisan sanatcinin resimlerinde dykii ve tema on plandadir. isledigi
konular 1950’lerden itibaren kdylerden kentlere go¢ eden kdylulerin sehirlerde

karsilastigi sorunlar ve sehirde olusturduklari yeni yagsam bigimidir.

Ressamlarin ve genel anlamda sanatgilarin kdylerden kentlere gelen insanlara
yaklagimlarinda dikkat ¢eken nokta, bu insanlarin yaninda, onlardan yana tavir
alarak, onlarla duygudaslik icinde dramatik durumlarina dikkat c¢eken

anlayiglaridir.

Karamustafa’nin ¢alismalarinda da ayni anlayisin altini ¢gizmekle beraber, kente
g6¢ eden koy kokenli insanlarin sehirlerde Urettigi alt kiltire odaklanan bir

bakis acgisi 0zellikle dikkat ¢eker. Bu alt kultur kitsch ve arabesktir.
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Resim 24 Gulsun Karamustafa, “Kapici Dairesi”, 40x 50 cm. Yagliboya, 1976.

Sanatcinin 1976 yilinda yaptidi ‘Kapici Dairesi’ adli resmi, kdyden kente gog¢
eden insanlarin, geldikleri sehirde kurduklari bir tir kdy evi dizeni goralur
(Resim 24).

‘Kapici Dairesi’, kdy ve kent klltirindn bir sentezi gibidir. Bir yandan duvar
halilari, motifli ortller, kadin ve ¢ocuklar Gzerindeki kilime benzer giysiler, diger
yandan TV, bisiklet gibi o donem igin kente ait objeler bir arada bulunmaktadir.
Dairede kapi1 ve pencere gorinmemesi bogucu bir ortamin varligina isaret eder.
Mekanin tamamini koskocaman bir yatak kaplamasi, hep beraber bu odada
yasadiklarinin kaniti gibidir. Arka tarafta, duvardan gegen borular, evin bodrum
katta bir yerde oldugunu kesinlestirir. Bu gorusu belirginlestiren odada pencere
olmamasidir. Kapici daireleri ¢gok kimsenin oturmak istemeyecegi, genellikle
bodrum katta, rutubetli, dar ve bogucu alanlardir. Ama gurbetgiler i¢in durum
farkhdir, onlar igin siginilacak yerlerdir. Eserde yuzler asik ve mutsuzdur, donuk

ayni zamanda kederli bakislara sahiptirler.
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Sanatgl, degisik malzeme ve anlatim bigimleri denemeleri yaptigi sonraki
calismalarinda da go6¢ temasindan vaz gecmemistir. Karamustafa’nin 1991
yihinda gercgeklestirdigi ‘Kuryeler adh serisinde de tema, yine go¢ ve kimlik,

aidiyet gibi kavramlardir (Resim 25).
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Resim 25 Gulstin Karamustafa, “Kuryeler 3”, Enstalasyon, 1991.

Gulsin  Karamustafa’nin  degisik malzeme ve anlatim bigimleriyle
gerceklestirdigi Kuryeler 3, sanatginin bliyukannesinden gocukken dinledigi gog
hikayelerinin disa vurumudur. Gulsun Karamustafa’nin ailesi ytzyilin basinda
Yugoslavya’dan zorunlu olarak go¢ etmistir. Yasanan trajedide aile yalnizca en
degerli esyalarini hemen yanina alip yola ¢ikmak zorunlulugudur. Peki, hangi
esyalar en degerliydi? Ya, orada birakilan mekanin icine isleyen, esyalarin
ustline sinmis anilar... Cargcabuk tasinacak esyalar segiliyor ve ¢ocuk
mintanlarinin igine saklanip mintan dikilip bir c¢uvala doénusuyordu.
Anneannesinin anlattigi buydu. Kuryeler adli ¢alismada dikilmis mintanlar ve
icine yerlestirilmis belli belirsiz segilebilen esyalar bulunuyordu.

Karamustafa, eserlerinin arkasinda ¢ogunlukla derinlemesine bir arastirma ve

okunacak bir hikaye barindirir. Kendisine veya bagkasina ait onu derinden
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etkileyen bir kiguk ani, belki bir fotograftan yola ¢ikar. Bu kiguk aniya dair

veriler gogalip genigler ve sonunda bu verileri ayiklayarak eserini olusturur.

Bir bagka eserinde yerin baglamsizlagmasi ve bireyin ikdmetsizlik durumunun,
kUresel kapitalist dizenin toplumsal ve kultlrel bir sonucu olarak bireye surekli
bir go¢ halinde olma duygusu, ve ev 6zlemi olarak donusinu Karamustafa,
Mistik Nakliye/Mystic Transport (1992) baslikh ¢alismasinda c¢arpici bir sekilde
ifade eder (Resim 26). Yerlestirme herbiri ayri renkte yorganlar koyulmus, yirmi
adet hareketli tel sepetin olusturdugu bir 6rintiden ibarettir. Kitlesel UGretim,
standartlasma ve mallarin renk farki gibi kiiglik degisiklikler ile ¢esitlendiriimesi,
Karamustafa’nin érneginde yorganlar Uzerinden aktariliyor, segilen yorganlar
ise geleneksel olarak mahallelerdeki yorgancilara c¢eyiz olarak diktirilen Ustu
saten, alti pamuklu kumastan olusan, tanidik bildik oldugumuz yerel kultarin
nesneleri olarak, bir karsi durusu niteler. Sepetlerde hareketlendirilen bu
nesnelerin yorgan olmasi, ayrica bireyin bedenine ve bu bedenin evsizligine de
gbnderme de bulunmaktadir. Baska bir deyisle mallarin hareketinin
egemenligindeki kuresel bir kiltirde, ‘gogebe’ bireyin siginabilecegi tek yerin
(evinin) kendi bedeni oldugu derin anlam katmanlarinin altindan okunabilir
(Talu, 2010, s. 161).

Resim 26 Gulsin Karamustafa,“Mistik Nakliye/Mystic Transport” Enstalasyon, Feshane,
istanbul, 1992.
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3.1. 8. Yuksel Arslan

En sira digi sanatcilardan biri olarak kabul edilen 1933 istanbul dogumlu Yiiksel
Arslan, daha lise yillarinda resme karsi tutkusuyla resimler yapar. Paul Klee'den
etkilenir. Resimle birlikte edebiyatla da igicedir. Camus, Kafka’ ya ilgi duyar,

klasikleri o yillarda okur.

Liseden sonra bilingli bir sekilde sanat tarihi okumaya baglar. Okudugunun da
etkisiyle tum hazir boyalari atar ve Anadolu dokumacilari gibi kendi boyalarini
dogal yollardan uretmeye baslar. Yag, kemik iligi, bal, yumurta aki, sidik, kan
gibi malzemelerle olusturdugu kendine 6zgli boyalarla ‘insanhi Giinler

calismasini olusturur.

Sanatg¢l kendine, kendi 6zelliklerine uygun acik disunceleriyle 1958- 61 yillari

aras! olusturdugu ‘Erotik DUnya ° serisi buyuk yanki uyandirir. Buyuk yanki
uyandiran ama ayni zamanda ¢ok da tepki toplayan serisinin Unu Fransa’ya
kadar ulagir. Yasaminin bugune kadar 40 yilini gegirecegi Fransa da

‘Gergekustuculik’ sergisine katilir.

Selahattin Hilav, sanatginin gercekisticuliginu su sekilde ifade eder:

“Yiiksel'in gercgekustiiciligd alt- biling mekanizmasinin isleyisinden ve
bu isleyisin dogurdugu sasirtici sonuglarin tesbitinden ¢ok, alt- bilincin
evrensel ve tabii igeriginin tesbitine ybnelmigtir. Yani Yiikselin
gercekisticalugd bir metodun o6rneklendiriimesinden ve saskinlik
doguran sanat eserleri ortaya koymaktan ¢ok, gayri- insani gerceklerin
ortaya c¢ikarilip insanilestirimesine ybénelen genis anlamda bir

gercekusticuliktir” ( Hilav, 2016, s. 72).

Yuksel Arslan kendine 6zgu, 6zgin boya ve renkleriyle olusturdugu eserlerine

Art/ Sanat ve Peinture/ Resim’i kapsayan ‘Arture’ ismini verir. Yazi ile resim ya
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da belki ne yazi ne resim, baska bir anlatimla hayal ile ger¢ek arasinda gidip
gelen cizgiler olarak ifade eder.

Resim 27 Yiksel Arslan, Kapital VI (siniflar), Arture 156.

1968 Avrupa’sindaki Fransa’da c¢alkantili ve siyasi ortamdan etkilenmis,
soémurenler, soémurllenler, makinelesme, fabrikalasma, is¢i sinifi ve kente
sikisan toplumun sorunlarina dedinen sanatgi bu konuyu, Yabancilagma serisi
ile islemigtir. Bu eserlerinde bir bakima yeni yeni kente go¢ ve sorunlarini
yasayan Turkiye’ye disaridan igeriye bir bakis sunar. Gecekondularin bir diger
boyutu Gettolar, Kente sikisan yalniz bireyler ve aidiyet sorunu, Kapitalizmin

surukledigi yiginlar ve sermayedarlarin somuru duzeni eserlerinde goralur.

3.1. 9. Aydin Ayan

1953 Trabzon dogumlu sanatgi Aydin Ayan, 1972’de oOgrenime bagladigi
istanbul DGSA’ nde Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset Glinal'in égrencisi olarak
dgrenim gordi. Simdiki adiyla Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Resim

bdlimunde 6gretim Uyesi olarak dersler veren Aydin Ayan, zamansallik ve
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duygusallik boyutundan kopmadan figuratif ve gergekgi eserler Uretmektedir.
Aydin Ayan g¢agdas resim sanatina figurcl, nesnel gergekgi, toplumsal gergekgi,
soyutlamaci gibi birbirine yakin ya da karsit anlayislar, yoneligler, arayislar
arasinda kisisel bir anlatim diline ulagmig sanatcidir. Eserlerinde yasadigi
kentin gecirdigi sosyo politik evreleri, donusumu asagidan yukariya dokunakh
bir gergeklikle anlatir. Resimlerinde duygu, akil, hesap, titiz bir is¢ilik yanyana
gelir ve eserini olugturur. Yoksulluk, caresizlik, gog, emekgi kalabaliklar gibi
konular, toplumcu sanatin genc¢ kusak temsilcilerinden sayilabilecek Aydin
Ayan’in eserlerinde gorulur. Sofra Basinda adl eseri yoksullugun gostergesi
kabul edilen yer sofrasinda hamur acan kadin ve doyma umuduyla bekleyen
cocuklari isler (Resim 28). Resimde c¢ocuklar yoksulluk, sabir ve onuru temsil
etmektedir. Esyasiz, bombos odanin ortaminda ¢ocuklar resmin bir yarisini

kaplamakta ve resmi dogrudan desteklemektedir.

Resim 28 Aydin Ayan,“Sofra Baginda”, 1976, 60x82 cm., Tual (izeri yagliboya, Ozel Koleksiyon.
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4. BOLUOM
GECEKONDULASMA UZERINE UYGULAMALAR

4.1. Gég ve Kir/Kent Ayriminin Resim Sanati Uzerindeki Bazi Goriiniimler

Uzerine

Calismalarda kaynaklik etmesi agisindan yapilan arastirma ve godzlemlerde
sehre go¢ eden insanlara ve geldikleri sehirlerde karsilastiklari insanlara ve
mekanlara dair bazi ipuglari saglamaya calisildi. Calismalarda kullaniimak

uzere elde edilen gdzlem sonuclari asagida yer almaktadir.

4.1.1. Kentlilere Dair ip Uglari

Kentli insani, bir ka¢ kategoriye ayirmak gerekirse de, genelde, yukaridaki
degerlendirmeye gore, yani kirsaldan gelen insanlara gore daha duragan, daha
sakindir. Birlikte yasama, c¢evre sorunlari gibi goclerle birlikte olusan bu yeni
durumlar, onun igin de sorunlar yaratmigtir. Fakat kirsaldan go¢ eden insanlarla
ayni noktada veya paralelde degildir. O gecmisini, degerlerini, olusan
kalabaliklara karsi koruyamama duygusuyla ve korkusuyla kdsesine cekilir,
orada kendi igine kapanir. YUz ifadesi genelde donuk denecek kadar
duragandir. Daha sekilcidir. Kaybolmakta olan degerlerini ve gegmisin izlerini, o
zamandan kalma hatiralarla ve aksesuarlarla yagsatmaya c¢alisir. Heyecani hep
kliguk detaylarda takili kalir. Degisen buyuk alanlarin, onda yaratacagi
travmalari engellemek adina gérmezden gelir. Kentlerde gunes kirsal kesime
oranla 1s1gini bina aralarindan zor ulagtirir, bu yuzden kentli insanin yuz rengi
daha solgundur ama daha bakimhdir. Kalabaliga ragmen iletisimin azhg,
agizda kibirli, somurtkan bir ifade birakir, agzin her iki kenarindan asagiya

dogru ¢izgi belirgindir.



53

Elbette, kentli insan olsun, kirsal insan olsun, yapilan bu analiz ve
degerlendirmeler sadece bir gozleme dayanmaktadir ve mutlak bir dogrulugu
olmayabilir. Kaldi ki az 6énce dedinildigi gibi, kentli insani bir ka¢ kategoriye
ayirmak mumkundur. Bu kategorilerde, yas durumu, egitim durumu, orneklenen
kisinin kentin neresinde oldugu, hatta kigisel 6zellikleri, yani karakteristik yapinin
ayri ayri incelenmesi gerekir. Bu durum ayni sekilde kirsal insan icin de

gecerlidir.

Her ne olursa olsun butun bu degerlendirmeler; gevresel ve ekonomik kosullarin
sonucudur. Bireyin bu kosullar atlayarak, ona kalip seklinde miras kalan bir
takim tinsel (manevi) degerler disina cikmasi beklenmemelidir. insanlarin
bilinci, gegim yolunu belirlemez, tersine gecim yolu onlarin bilincini belirler. Bir
bagka deyisle, sanatin da i¢ine dahil oldugu Ustyapi (manevi kultlrel degerler)

tamamiyla ekonomik altyapi tarafindan bigimlendirilir.

Resimlerin butununde sicak renkler hakim, ¢ogunlukla da sari renk tonlarinin
kullanildigi goérular. Konunun akisi iginde c¢alismalarin ¢cogunda kentlilere ait
yasam alanlari genelde canli, farkli 1sikli, bazen sari los ve kaotik renklerin
aksine mavimsi aydinlik renkler kullaniimistir. Nispeten daha buyuk ve duzgun
yapilarla islenmis ve resmin ust taraflari, kentlerin merkezine dogru akiyormus

dusuncesiyle, zor ulagilacak yerler olarak ¢aligiimistir.
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Resim 29 Atalay Mansuroglu, Mavili Kent, Tuval Uzerine yagliboya, 110 X 80 cm., 2015.

Mavili kent, kompozisyon, doku ve anlatim, yani i¢cerik bakimindan genel olarak
diger resimlerle bir butinlik ve devamlilik gostermektedir (Resim 29). Bununla
birlikte, resme soguk renkleriyle, gece ve yalnizlik duygusu hakimdir. Mauvi,
lacivert, siyahtan kacan ve belli belirsiz gorilen kirmizi detaylarla, gece isiklar
altinda doku ve derinlik dengesi Uzerine kurulmus i¢ ice yapilar, acik ve koyu

mavi tonlarla boyutlandiriimistir.

Resim, dokusal etkileri ve gergekgi yaklasimina ragmen belli bir mesafeden
monokrom bir ¢alisma olarak dugunulebilir. Diger ¢alismalarin gogunda da ayni
durum s6z konusudur. Bu calismayi digerlerinden ayiran ise mavi olusudur.
Genelde sari ve tonlarinin biraktigi psikolojik etkiler géz énune alinarak yapilan

resimlerin yaninda bir anlamda gergeklikten uzak mistik bir yagantiya maviyle
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dokunus so6z konusudur. Her ne kadar Yves Klein ‘in mavisi degilse de,
gecekondulularin agir yagsam kosullari altinda, dayanma gucu veren gergekustu

inaniglarina ve biraz da Yves Klein’in eserlerine génderme s6z konusudur.

Burada ilging olabilecek bir detaydan s6z etmek mumkinddr. Yakin plandan,
yuz ifade hatlarindan figuratif detaylarin segilebilir olmasi; kentli olanlarla, kentte
olan kirsal insanlar arasinda farklar, giyimden davraniglara kadar gézikse de,
uzaktan bakildiginda, ne giyim ne davranis ne de mekan farklarinin ¢ok belirgin
olmadigi gorulur. Bunun nedenleri arasinda belki en 6ne c¢ikani, kentin gok
bayUk bolimunu olusturan kentlilerin de aslinda belli zaman araliklarinda go¢
eden kirsal insanlar oldugu sdylenebilir. Gergek anlamiyla kentli ¢ok azdir.
Dolayisiyla resimlerde kentli kirsal ayirrmindan ¢ok tam da konunun isabet ettigi
gibi, gecekondu, yeni go¢ eden insanlarin yagsam alanlari incelemesi ve

resimlerle ifadesi gorulur.

4.1.2. Kentlere Dair ipuclari

Resimsel calismalar diginda kirsaldan kentsele gog, sosyoloji alaninda ¢okga
islenen bir konu olmasi dolayisiyla daha ¢ok ilk izlenim veya yabanci gozuyle,
belki ilk gbéze carpan yasantilar, yizler, sahnelerdir. Ornegin, genel olarak
binalarin renkleri, kalabaliklarin davraniglari, birbiriyle iligkileri, giyim kugam o6n

plandadir.

Maddi durumu ylksek sayilabilecek, orta sinif ve Ustu bireylerin yasadigi bir
bdlgenin renk, estetik ve duzen agisindan durumu ile, yeni go¢ etmis,
¢ogunlukla kirsal yerlerden kente gelen insanlarin olusturdugu bodlgelerin

estetigi islenmeye calisiimistir.

Bir kentin genel gorintlsune, binalarina, kamusal alanlarina hakim olan renk,
orada yasayan toplumun genel estetik bilinci hakkinda fikir verebilecegi

dusunulebilir. Bir bolgede yasayanlar igin renk 6nemsiz kabul ediliyorsa, gecici



56

oturma olarak dusunulmusse, o yerde yasayanlarin mutsuzlugunu, sadece belli
amaclarla bu alanlara yerlestiklerini gosterir. Bu durum bulunduklari yagsam
alanlarinin her yerine igler. Giyim kusam da iste tam bdyledir. Gdsterissiz
olmalidir. Siyah, gri gibi... Kalabalik alanlara uzaktan bir bakis bu durumu daha
kolay Ozetleyebilir. Giyimi, yuz ifadesi, yasadigi alan, sdylenmeyen ama agikca

ortada olan bir durummus gibi gérunur.

Mutlu olmak, yasadigi alandan zevk almak, kendi kaltirini orf ve adetlerini
yerine getirmek mumkin goérinmemektedir. Mutlulugu, c¢evresine katki
yapmayi, ekonomik sikintidan terk etmek zorunda kaldigi kirsal alanda
birakmisgtir. Duydugumuz “Geldigi kenti yenmek” yani ekonomik bir basari elde
ettikten sonra geldigi yere donmek ve c¢evresine kendini kanitlamak

amacindadir. Ge¢gmisle gelecek arasindadir, ani yagsamaktan uzaktir.

Resim 30 Atalay Mansuroglu, Gegmisin izleri, Tuval (izerine yaghiboya, 110 X 80 cm., 2015.
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Gecekondular yavas yavas el degistirilirken, kaybolan gecekondulardan arada
kalan bir kiguk egrelti yapi resmin merkezinde konumlandiriimistir (Resim 30).
Bu yerlesim mekani, go¢ eden kalabaliklarin yer kapma rekabetindeki itis kakis
sirasinda ge¢ kalmiglik sonucu arkada kalmiglik izlenimi veren ve orada bu ani
sabitleyen bir anit gibi durmaktadir. Tepelerin eteklerinde asagilarda en altlarda,
olusan vadide ya da vadiyle olusan isimsiz bir irmagin dibindedir. ilk

yagmurlarla suyun giddetinden payini alanda ilk o olur.

4.2. Uygulama Galismalarinin igerigi

Kirsal yerlerden yodunlugu acisindan bir sikismislik duygusu veren alanlara
gelirken goze carpan, ilk ve belki de en kalici olan izlenim, sik araliksiz yapilar
olmasidir. Bu durum koy kent kavramlarindan once gelen goérsel saskinlik
tepkisi sayilabilir. Ankara, istanbul gibi biiyiik yerlesim yerlerine bir kara ulagim
araciyla gelen her bireyi ilk karsilayan, kentin dis ¢ceperlerine kurulmus olan bu
yapilardir. YUkselti, tepecik, vadi gozetmeksizin i¢ ice konmus, kurulmus bu

yaplilar bireyde ilk kalici etkiyi birakir.

Bu ilk izlenimin biraktigi etki zamanla kentte kalinan slrenin uzamasiyla bellege
yerlesir ve Uzeri ortulur. Bir kaniksama veya alisma hali, kentin sosyo ekonomik
yapisina katilimla saglanir. Bu yasamsal faktorler, kirsal yagsamin aksine, yogun
kalabaliklarin yarattigr hizli yasama, yer kapma pratikleri bireyin genis bir
degerlendirme, ona gerekli olanin disindaki konularla ilgilenmesini kisitlar ve
engeller. Kirsal genis cografyada yasadidi kdlttr, davranis ve yorum o6zelligini
blayuk Olgude yitirir. Tek hedef maddi kazanca odaklanmaya doénusur, zamani
kendi hedeflerini gergeklestirene kadar durdurur. Yasadidi her sey
dondurulmustur. Yasaminin ideal perspektifi olan gizellik, mekanlar, gerekli
obje ve kulturel ihtiyaclar sonrasi icindir. Bu dusuncelerle go¢c eden insan
kalabaliklarinin kurdugu yapilari, yarattigi yagsam ortamlarini, gorsel baglamda

calismak, ¢ozimlemek tez ¢calismasinin ana amacini olusturdugu sdylenebilir.



58

Bu kapsamla vyapillan resimlerde ve bundan o©nce vyapilan toplumsal
disavurumcu resimlerde de ele alinan ‘kirsaldan kente gé¢ ve bu olgunun birey
ve bireyin yasam alaninin kimligine yansimalar’ konu alinmigtir. Resimlerde,
glnumuz Turkiye’sinde 6nemli sosyo-kultlrel ve gevresel birer sorun olarak
karsimiza c¢ikan gog¢, kentsel dénusum, carpik kentlesme olgulari  ‘ekonomik
olarak kirsalda aradigini bulamayan bireylerin, kentte yoksulluga karsi bir
¢6ziim arayisina girmeleri’ alt metni ¢evresinde ve disavurumcu bigimde
islenmistir. Resimlerin, bundan oOnce bu temay! ele alan Turk toplumsal
disavurumcu ressamlarin eserlerinden en énemli farki, figdrler, davranig, ifade
ve kiyafet lizerinden bir anlatim yerine, figlir odakli olmayan, salt mekan odakli’
denilebilecek kadar az figirle ¢alisiimis olmasidir. Neset Giinal, Nuri iyem gibi
bir cok ressam, toplumsal sorunlari Anadolu insaninin figlUratif anlatimi ile
yansitirken, bu c¢alismada kirsaldan kente go¢ eden insanlarin, ekonomik
gugluklerle mucadelesi ve plansiz bigcimde kent ¢eperlerinde yarattiklari yagam
alanlari, gecekondular ana konuyu olusturmaktadir. Bunun en énemli nedeni;
figlrlerin bireysel umutsuzluk, endise veya vyalnizhiginin subjektif bir etki
yaratma olasiliginin ortadan kaldirnimasi ve Ust Olgekten bakildiginda
gecekondu katmanlarinin tek ve yasayan bir organizmaya benzer bi¢cimde, go¢
olgusunun karamsar yuzunu objektif bicimde sehrin kimligine yansitmasidir.
Ozde yansitiimak istenen go¢ eden bireyin karamsar ve endiseli ruh hali, figiir

ile degil yasadigi ve tukettigi yerin ruhu ve kimligi ile yansitiimak istenmisgtir.
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Resim 31 Atalay Mansuroglu, Sali Gini Sali Pazari, Tuval Uzerine yagliboya, 110 X 80 cm.,
2015.

istanbul da kacak yapilasmalarin yodun oldugu Fikirtepe mahallesinin altina
kurulu sali pazarindan esinlenilmigtir (Resim 31). Diger bolgelerde belirli
gunlerde kurulan semt pazarlarina gore buyuk ve canlihidiyla ilgi cekicidir.
Gogmenlerin, kentlilerin bir arada bulustugu 6érnek yerlerdendir. Pazarcilardan
ve kalabaliklardan yukselen ses, ugultu ve hareketliligin olagan karsilandigi

nadir yerlerdendir.

Resimlerde, icerigi desteklemek acisindan teknik baglamda bazi
kombinasyonlar uygulanmaya c¢alisiimi; bir peyzaj resmi goruntusu
endisesinden kaginmak igin renk, I1sik, gece ve los sokak ortamlarinda yeterli

Olclde suni sokak aydinlatmalarindan sahne atmosferi yaratilmak istenmistir.
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Figuratif anlatimin getirdigi avantajlarin olmayisi (bazi resimlerde uzaktan belli
belirsiz seyrek figurler diginda) sokak, obje ve vyapilardaki yasama dair
nesnelerin bu teknik kombinasyonlarla dramatize edilmesiyle sonu¢ alinmaya
cahsiimistir. Resmin niteligi agisindan bir zorunluluk kabul edilmistir. Yalnizlik,
gOzun alabildigi derecede yapiya, ortak ve yogun yasam goruntusine ragmen
birlikte ama bir birinden o derece uzak yasayanlarin yalnizligi iglenmek
istenmigtir, bu dogrultuda c¢aligsmalar ilerlerken ortaya ¢ikan bir bagka handikap
figlr boslugunu dolduran dramatizasyon sorunu. Dramatize ederken bir kitsch
calismaya goturmeden bu kirilgan ikili denklem arasinda sahneleri olusturmak,
yalnizlik, kopukluk ve gecekondular disindaki duygulari, 1srarci, kesin ve keskin

sonuglari vermeme ¢abasi, son ¢alismaya kadar devam etmigtir.

Resim 32 Atalay Mansuroglu, Fikirtepe Bir Don Kisot, Tuval lzerine yaghboya, 80 X 60 cm.,
2015.

Kentsel donusum adina gegmise ait alanlar, yapilar silinirken, buna direnen bir

kac ev, bazen sadece bir gecekondu olabilmektedir (Resim 32). Direncini
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kirmak igin evin gevresinde yapilan trajikomik kazilar; gercekte yasanip
haberlestirildigi gibi, birgok filme de duygusal, felsefi anlamlar katilarak

senaryolastiriimistir.

Tez calismasi kapsaminda yapilan resimlerde kullanilan koyu renkler ve Kkirli
sarl, gogun, caresizligin, gelecek endisesinin depresif ve urkatucu tarafini
sembolize etmektedir. Katmanlar halinde izlenen gecekondular ve birey
Uzerindeki karamsar ve baskici izlenimi, derinlik ve perspektif ile veriimeye

calisiimig; monoton konu bdylelikle dinamik hale getiriimek istenmisgtir.

Resimlerde vyapilan 1sik oyunlari ile dokusal oOzellikler vurgulanmaktadir.
Ozellikle sari-krem ve siyah renkler etkin bicimde kullaniimistir. Genellikle
devlet daireleri, hastaneler ve bir cok kamu, 6zel bina ve yapilarda yillardir
sehir, kasaba ve koylerde hakim olarak tercih edilen bu renkler, bireylerde
¢ocukluktan itibaren umutsuzluk duygusunu asiladigi varsayiimistir. Bu
dogrultuda yaklasik tim caligmalar bu renk kombinasyonlarindan yola ¢ikilarak

hakim bir renk saptamasi yapiimis ve kullaniimigtir.

Calismalarda kullanilan yapilar, objeler, detaylar iglenen gecekondu veya kent
merkezine uzak, carpik, daginik yapi ve mahallelerde siklikla gorilen
materyaller olarak tespit edilip, bazen yakin plan bazen de dokusal 6zellik
verilmek Uzere resme dahil edilmigtir. Bina ve evlerin damlari, antenler, ganak
antenler, derme c¢atma yapilip sonradan saglamlastirimaya c¢alisilan bacalar,
elektirik kablolari, elektrik direkleri, sokak lambalari, ¢ép konteynirlari, is
makinalari, betonarme is makinalari gibi... Vurgulanmak istenen dokuntu, gelisi
glzel sivalar resme spatula ile katman halinde uygulanmis renkler bazen ¢ig
halde aktariimigtir. Nemi engelledigi dusunulerek binalarin iglevsiz yan arka
duvarlarina uygulanan asfalt siyah renkle vurgulanmis, olusturulan aksam gece
atmosferi keskin golgelerle birlestirilmistir. Boylece bir yaniyla itici, urkaticu
ama ayni zamanda yalnizlik duygusunu vurgulayici bir gorunti elde edilmeye

cahisiimistir.
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Resim 33 Atalay Mansuroglu, Kayip Sehir, Tuval Uzerine yagliboya, 110 X 80 cm., 2015.

Eserde, sabaha karsi daha kentin derinlikleri aydinlanmadan, gecekondu
tepelerinin silueti gérilmektedir (Resim 33). Sert gblgelerle olusturulan binalarin
damlari, yuksekliklere gore tepe Ustlerine dusen gun 1s1Q1 ile kontrast yaratir.

Belki bir ¢galisan, belki pazarci, kahvaltisini yaparken bu ana taniklik etmektedir.

‘Kayip Sehir’ adli calismadiger resimlerin genelinde yer alan sari ve krem tonlari
yerine daha c¢ok kirmizi siyah kahve ve kizil tonlarla yapilmistir. Isiksiz ve
detaylardan yoksundur ya da detaylar belli belirsizdir. Daha ¢ok heybetli bir

karalti duygusu verilmigtir.
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Kompozisyonlar gogunlukla yapi duygusunu pekistirici bir sekilde sik yapilarla
doldurulmustur. Cogunlukla Ustten az bir alana gokyuzine agilan bogluklar
birakilmig, bazen de vurgu yapilmak istenen yere gobre orta, yan ve oOn
bélimlere kavrayici  bosluklar  birakilmak istenmistir.  Gecekondularin
olusturulurken dusunulmeyen vyukselti farklari, tepecikler, vadiler, sokak
aralklar arasindaki duzensizlik resmin kompozisyonuna kadraj alinip
aktarilacak kadar zengin bir dinamizm vyarattigi sOylenebilir. Boylece bazen
sadece kadrajlar alinarak da kompozisyon sahne olugsturmak mumkundur.
Dikkati cekmek istenen nokta; tum resimlerin, edinilen izlenim ve duygularin
harmanlanarak, zihinde etki birakan ortamlarin bilesiminden olusturulmasidir.
Var olmayan ama hissedilen ortamlarin kompozisyonlari olarak... Konunun bir
kente dair olmamasi, 6rnegdi ¢ok olan buyuk kentlerde gecekondu ve go¢ eden
kalabaliklar olmasi resimlerde de genel bir gecerliligi olan, her kente
dugunulecek derece hissedilebilen calismalar yapma zorunlulugu getirmistir.
Dolayisiyla fotograf ve fotograf kadrajlari ve videolar bir dereceye kadar yararli
olabilir diye dustnulmus, bu yonde cgekilen fotograflarda konuyu pekistirecek

materyal, obje ve kompozisyon kesitlerinden faydalaniimistir.

Boylece bir kisim gercekci fotograflarla desteklenmis bir kisim da tamamen
edinilen izlenim ve bu dogrultuda yaratilan sahnelerden olusturulan, birbirini
takip eden uzak-yakin perspektiflerle ve renklerle kentin, yeni bireylerinde
yarattigi depresif ruh hali yansitiimaya calisiimistir. Toplumcu gergekgi akima
ve Fransa, Hollanda gibi Ulkelerde bir slire o zamanin ressamlari tarafindan etki

alani yaratan Janr® resim anlayisindan da Tirk resmi etkilenmistir.

Calismalarin bir boluminde renk ve ton butunligu ile plastik 6geler, perspektif
unsurlarla desteklenerek illustratif denebilecek noktalara getirilse de resimleri,
belirsiz firga darbeleriyle ve alt Ust farkli anlayisi ile dengelenmeye c¢alisiimistir.
Bunun yaninda doku zenginligi izlenimci bir anlayis etrafinda 1sik renk

doénusumleriyle dinamik bir etki yaratilmak istenmistir. Calismalarin bir kisminda

5 Janr anlayisi daha gok yerlesim yerlerinde kent ve kasaba sokaklarinda yasayan insanlarin
anlik yasantilarinin resmedilmesidir.
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ise renkler canlandiriimig perspektif ve 1sik kaygisi ikinci plana itilmis bunun

yaninda doku zenginligi ile dinamizm saglanmaya calisiimistir.

Genel olarak 1500’lerden bu yana, yodunlukla da Romantizmden itibaren ve
Realizmle birlikte go¢ olgusu sanat eserlerinde islenen bir konu olmustur.
Burada oOzellikle Gergekgi ve Toplumcu Gergekgi ressamlardan farkli olarak
figlrler yerine yasadiklari mekanlar ve tiketim tarzlari Gzerinden kimlik sorunlari
ve yasam mucadeleleri anlatilmaya caligiimistir. Figur ve kalabaliklar izleyiciyi
etkisi altina aldiginda mekan ve objelerin 6nemsizlestigi ve goérinmez oldugu
dUsundimustar. Bu yuzden her hangi bir canli tirandn yasam kultlra ve anlayisi

inceleniyormus gibi mekanlarla, formlarla ve binalarla anlatiimaya cahlsiimistir.

Resim 34 Atalay Mansuroglu, Gé¢ I, Tuval tzerine yaglhboya, 110 X 80 cm., 2015.
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Gecekondularin i¢ ice ve bir ritme gereksinim duymayan uyumsuz yasantisi;
resme hakim olan sar rengiyle canli ve parlak bir sekilde bina siluetlerine
yansitiimistir (Resim 34). Sari, kirli sari, kahverengi, birbiri icinde gamurlasan
renklerle ve doku etkisi veren firca darbeleri ile ince cgizgisel dokunuslarla

gorsellestirilmigstir.

Resmin parlak sari renkteki bina siluetleri ile kontrast olusturan prusya mavisi
yapilar yer almaktadir. Resmin Ust bolumleri sanki kentin merkezine dogru
nispeten daha derli toplu ve sari renkler olmasina karsin daha canldir.
Kompozisyon dik bir sekilde yukselirken, tepe, vadi olmasi umursanmadan

yaplilarla binalarla doludur. Ust Uste boya katmanlari daha seffaftir.

Yakin planda gatilarda gecekondulari anlatan anten, baca gibi daginik nesneler
yine koyu renklerle ¢alisiimistir. Bu dusuinceye ek olarak genis kirsal alanlarda
yaygin olarak gorulen c¢ati katlarina ve balkonlara ¢amasir asma kultard

betimlenmistir.

Resim 35 Atalay Mansuroglu, Gég /I, Tuval tzerine yagliboya, 110 X 80 cm., 2015.
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Canl parlak sari renk yerine daha ¢ok toz toprak rengine yakin kirli krem ve
tonlariyla renklendirilmigtir (Resim 35). Yeni yapilasmalarda c¢alisan is
makinelerinin  kaldirdigi  toz bulutunun yasama etkisi vurgulanmaktadir.
Gecekondu bélgesinde ¢ok sik gorulen disariya camasir asma olgusu ve onun

yarattigi gorsellige yer verilmigtir.

Resim 36 Atalay Mansuroglu, Carsi, Tuval lizerine yagliboya, 80 X 60 cm., 2015.

BlUyuk kentlerin garsi ve pazarlari renkli ve dinamikligi gosteriimek istenmistir.
Avrupa sehirlerine gore oldukga canlidir (Resim 36). Adeta bir renk ve ses
kapismasidir. Satici konumda olanlar ya da ¢argl mekanlarinin galisanlarinin

bayuk bolumu yeni ve eski gecekondulu gog¢menlerdir. Resimde belirgin
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bicimde hakim renk yok gibidir. Objeler birbirinden uzak ve bagimsizmis gibi,
renk butunliginden uzak, belki kahverengi veya tium renklerin temsilinden
dolayl camur rengi ile kahverengi ¢odunlukla sezilebilir durumdadir. Sekilsel
olarak bakildiginda daha c¢ok geometrik sekiller on plandaymis gibi

gorunmektedir.

Resim 37 Atalay Mansuroglu, Kentin sinirlari Il, Tuval Gzerine yagliboya, 140 X 100 cm., 2014.

Kompozisyon agisindan ‘Mekan Sikismas!’ ¢alismasinda oldugu gibi genis bir
perspektif Uzerinden duzenlenmigtir (Resim 37). Renk agisindan sari ve sari
tonlarinin ¢ok az kullanildigi, kahverengi, koyu kahve, siyah ve koyu tonlar

aksamustu hissi verir niteliktedir.
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Kentin dig sinirlari, log az isikli siyah rengi ve koyu gri tonlari hakimiyetinde
kasvetli dis mahallelerle resmedilmistir. Yine tepecik Uzerine araliksiz yukselen
binalar, kentin merkezine dogru daha 1gikli ve renklidir. Elektrik direkleri,

¢atilarda baca ve antenler daha koyu iglenmigtir.

Bos sokaklar, yeni bitmis semt pazarini andirir. Son kalan kigiler, pazar yerini
toplayan bir ka¢g mahalleli, belki pazarcilar, sohbet ederken siluet seklinde

resmedilmistir.

Resmin bazi bdlumlerinde goérilen yaziyr andiran firga darbeleri, eski
zamanlarda kentlere go6¢ edenlerin kirsaldaki akrabalarina yazdiklari

mektuplardan orneklerdir, doku olusturur mahiyette okunaksiz ¢aligiimistir.

Resim 38 Atalay Mansuroglu, Déniisemeyen Yasanmigliklar, Tuval lzerine yagliboya, 110 X
80 cm., 2015.

Resmin kompozisyonu, bir gecekondu mahallesindeki yasami konu almaktadir
(Resim 38). Yine yukselen yer sekillerine gére kurulan yapilar; renklerle

degiskenlik gdstermekle beraber, dogal olarak olusan yol, sokak ve alanlar,
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yanlara savrulmus uzun suredir oradaymis gibi duran kullanilamaz durumdaki
nesnelerle dolu goérulmektedir. Eskimeye, sivalari dokulmeye yuz tutmus
yapilariyla hatiri sayilir bir gegmige sahip olarak gortlmesi, yasanmislik hissi
verir niteliktedir. Gergek bir yasamdan soyutlanan duygular; bir zaman dnce
gecekondululara tapular verilmesine ragmen, gergek bir yagsama donusememis,
mahalleler, gbérece yuksek bir deger karsiligi verilmis, yeni sahipleri tarafindan
ingsa edilecek yeni yapilar igin yikilmigtir. Boylece ge¢misin yasanmisliklari

tumayle silinmektedir.

Resim 39 Atalay Mansuroglu, Gé¢ 0003, Tuval Uzerine yagliboya, 140 X 100 cm., 2014.
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Gogmenlerin yagsam alani kapma ugruna olusturdugu gelisi glzel yapilari ifade
etmek Uzere, dokulen yapilarla olusan tepeler, yigiimayi hissettirir (Resim 39).
On planda bu heybetli devasa yigina sahitlik edercesine oturmus izleyen iki
figr bulunmaktadir. Alelade cizilmis iki figir gibi dedildirler. Kiyafetlerinden,
duruslarindan ve davraniglarindan, yeni go¢ etmis bir ailenin iki Uyesi oldugu
kanisina varilabilir. YUz ifadeleri, hUzinle manzarayi seyredigleri, sirtlari donuk
oldugu halde hissedilebilir ya da okunur gibidir. YUkselen toz bulutu, yikim ve
yeni yapilar igin calisan is makineleri, gokyuzinde olusan toz ve bulut
hareketleri ile birlikte, resmin dinamik bir sekilde ‘o ani sabitlemis’ duygusunu
hakim kilar. Yapilagsma devam ederken, bu anin taniklariymis gibi duran figurler,
resmi sadece On ve arka plan olarak degil; ayni zamanda hem ton hem nitelik
agisindan da c¢ok farkli goésterilmiglerdir. Figurler, arka planda yer alan belli
belirsiz bina ¢izimlerine oranla koyu tonlarla ve daha gergekgi resmedilmigtir.
Taniklik ettikleri an gercek disiymis gibidir. Bir zaman sonra taniklk ettikleri bu
anlarin silinecegini, yasanmamig gibi yikilacagini gorur gibi, huzunla bir bekleyig

icinde olduklari izlemini verir.

Kent ortamiyla birlikte gd¢ eden insanlarin bu ruh halini Jale N. Erzen, Ug

Habitus adli kitabinda su sekilde ifade eder:

“Kent insanin giysisi ve evinden sonra en genis ve kapsayici barinagi
oldugu igin insan kendini evinde ve emniyette hissetmezse Kkiiltlirel
yetilerinin ¢cogunu gerceklestiremez; buna parelel olarak kentin de tim
olanaklari gerceklesemez. Bildigimiz gibi Anadolu’da ‘hemserilik’ 6nemli
bir degerdir. insanin kentte kendini oraya ait hissetmesi ve sahiplenmesi
sorumluluklar yiklenmesi agisindan énemli bir kosul oldugu gibi, o kigiyi
kentin diger insanlari ile yakinlagtirir ve bir akrabalik ortami yaratir.”
(Erzen, 2015, s. 106)
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Resim 40 Atalay Mansuroglu, Kéyi Sel Alirkan, Tuval Uzerine yagliboya, 90 X 90 cm., 2015.

Belirgin bir sekilde sarinin tonlari, kahverengi, koyu agik dengesiyle yagmur ve

yagmurdan sonra, gecekondulara etkisi resmedilmistir (Resim 40).

Yakin planda yapilar, evler ve objeler oldukg¢a belirgindir. Renkler daha canhdir.
Yagmur sonrasi olusan duygu hakim kilinirken sokaklar, alt yapi sorunlari,

akintiya kapilan objelerle aktariimak istenmisgtir.
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Resim 41 Atalay Mansuroglu, Kentin Sinirlari - 3, Tuval Gzerine yagliboya, 80 X 60 cm., 2014.

Kdyden kente go¢ sonucunda yapilasmalarin en ug¢ sinirlari, resimde, dogal
olusuma dokunulmaksizin, su yolunun yol, vadi ve dere yataklarinin evlerle
dolduruldugu anlatilmaktadir (Resim 41). Kis ayinin betimlendigi gértintli; soguk
buzlu yollar mavi renklerle, 1sinmak igin igin yakilan komurle olusan sicak
renkler, binalardan yukseldikge kirli gri rengine donusmektedir. Yasantilari
anlatmak Uzere resmedilen iki figirin aligveristen donusl, engebeli yolda

yurumeleri izleyici tarafindan yorgunluk duygusu ile hissedilmektedir.
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Resim 42 Atalay Mansuroglu, Gazhane Kadikéy, Tuval Gzerine yagliboya, 100 X 70 cm., 2015.

Kentin merkezine yakin olmasina ragmen, eskiden kente gaz dagitiminin
yapildigi tesis, gunimuzde genis bahgesiyle islevsiz bir durumda olusu; kagit ve
plastik toplayicilarina, evsizlere ve yeni go¢ edenlere egreti bir yuva olusturur
durumdadir (Resim 42).

Cevrede bu yuzden tekinsiz bir alan olarak bilinir. Resimde mavi renk ve tonlari
hakimdir, arada tugladan yansiyan kahverengi ve turuncu kobalt tonlari ile
Isiktan gelen acik sari rengine ragmen soguk renkler egemendir. Soluk renkler,
dikey ve vyatay cizgilerle tesis 0zelligini vurgular, parlayan Isik ise bu
aydinlatiimayan tesiste kalanlarin kullandiklari aydinlatmalardir.
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Resim 43 Atalay Mansuroglu, Kentin Sinirinda Terk Edilmiglik, Tuval Gzerine yagliboya, 110 X
80 cm., 2015.

Gecekondu mahallelerinde, bir sokak detayi gorilmektedir (Resim 43). Gecenin
ilerleyen saatlerinde herkes kendi mekanina c¢ekildikten sonra olusan daginiklik,
dolan ¢dp konteynirlari betimlenmistir. Sari i1sik yayan sokak lambalari, bu
goruntuyt tamamlar gsekilde ¢ig renklerle gelisi guzel boyali binalar, mekénsal
bir kurguyla renklendirilir. Arta kalanlar, bir ka¢ saat 6nce yasanan hareketiligin
arkada biraktigi izleri gosterir niteliktedir. Herhangi bir meslek gurubu igin yer
veya mekan duzenlemesi yoktur, hepsi i¢ icedir. Arkada siluet seklinde, belli
belirsiz gorinen yapilar, bir agidan yogunlugu gosterirken, 6n planda duran
renklerle kontrast olugturmaktadir. Bu durum 6nde duran sokaga ilgiyi artirir.
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Resim 44 Atalay Mansuroglu, Kentin sinirinda, Tuval Uzerine yagliboya, 110 X 80 cm., 2015.

Kasvetli bir ginun aksami, bir yukseltinin yamacina kurulmus bir evin veya bir
binanin ¢atisindan diger tepeye dogru dizilmis yapilarin kompozisyonu siirsel bir
dille resmedilmigtir (Resim 44). Resme sari ve sari tonlari hakim kilinirken, firga
ve katmanlar halinde spattlayla dokular verilmesi yiginlari daha belirgin olarak
gOstermektir. Beton tasiyici makineler gecekondulagsmaya gonderme yapar..

Cok kullanilan bazi nesneler, ganak anten gibi belirgin bigcimde 6n plandadir.

Genel olarak 6zel goé¢ tanimlari vardir. Ancak bu tanimlar gogaltmak yerine
ortak yonlerine ve tasidiklari yogun alt anlamlara bakmak gerekir. Buna gore
g6¢, en basta mekan ve hareket ile ilgilidir. ikincisi; terk edilen mekan ve gidilen

mekan vardir. Uglinclisi; gd¢ bir maceraya atilmaktir, yola ¢ikmaktir, umut
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etmek ve daha iyiye ulagma seruvenine c¢ikmaktir. Gog¢, bu nedenle hayal
kirikhigidir, basaridir, zaferdir, olumdur, yasamdir, pismanhktir, 6zlemdir,

dislanmaktir, reddedilmektir, yoksulluktur, acidir vb.

Resim 45 Atalay Mansuroglu, Yasanmigliklarla Teslimiyet, Tuval Uzerine yagliboya, 140 X 100
cm., 2015.

Toplum bireylerinin, ani ve yogun degisimden nasil etkilendigi anlatiimak

istenmisir (Resim 45). Anlik ruh hallerini gdstermek ¢abasi ile beraber, bir diger
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bakisla igeriden disaridaki yeni yapilagsmanin ve is makinelerinin yansimasi i¢
mekan duvarlarina aksettiriimektedir. Spatula kullanilarak vurgulanan katmanlar

resme canlilik katmaktadir.

Tasinma durumunu goésteren egyalarin ortaya toplanmasi dig mekan yapilarinin
kiigtik 6rnekleri seklinde ifade edilmek istenmistir. ikinci boya katmani atilmadan
birakilan bolme, diga bakan pencereyi gosterir. Digarida hakim olan toz rengi
iceride ise tum resimlere hakim olan bunaltici kirli sari renge donusur. Pencere
onunde digariyi izleyen kuguk bir kiz gocugu silueti yer almaktadir. Terkedecegi
veya terketmek zorunda oldugu yasaminin, cocuklugunun, arkadaslarinin
hiznunuU yansitir gibi sessizdir. Belli belirsiz siluet seklinde olmasi, karar veren
ailenin onu duslinmemesi, hatta karar verirken yok saymasindandir. Genelde
aileler yasadiklari evlerini, mekanlarini, gecmisi, ¢evrelerini hi¢ dusinmeden
biraz yuksek bir para karsiligi, yeni buyuk yapilar igcin muteahit firmalara
satmaktadir. Cogunlukla goglerle sirekli buylyen buylk kentler, yine gogle
birlikte kent sinirlarina kurulan mahalleleri kapsamaya bagladikga bu mahalleleri
olusturan aileler, ikamet etmek Uzere aldiklari tapulari satarlar. Bu normal gibi
gOrunen durumun, ileride yasamlari, yasam alanlari daha énce hi¢ yokmus gibi
silinen ¢ocuklarin ve ailelerin gegmisine donuk agir bir yara birakmasi olasilik
dahilindedir. Yagsanmamislik durumunun, yeni kentli bireylerinde agir bir ruhsal

tahribat yaratma ihtimali s6z konusudur.
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Resim 46 Atalay Mansuroglu, Mekan Bosaltma, Tuval tUzerine yagliboya, 110 X 80 cm., 2015.

Kompozisyonda bir ka¢ obje Uzerine yogunlasma s6z konusudur (Resim 46).
Mekanin ortasinda unutulmus veya bilerek birakiimis bir yirtik karton koli ile

daha az belirgin bir tabure vardir. Varmig veya yokmus duygusu hakimdir.

Tasinma esnasinda, digaridaki yikim ¢aligmalarindan kalkan toz igeri doimus,

belli belirsiz gorunen bir kag arta kalan esya, i¢ ve dis mekan birlikte iglenmistir.
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Resim 47 Atalay Mansuroglu, Kentlerin Gece Glindiiz Emekgileri, Tuval Gzerine yagliboya, 110
X 80 cm., 2015.

Son zamanlarda Ortadogu’dan da akin akin gelen miiltecilerle ve hi¢ durmadan
devam eden i¢ goOgle birlikte buylk kentlerin gecekondu ve yeni kagak
yapillasma bdlgelerinde is bulma sorunlari artarak blylumektedir. Gegmiste
oldugu gibi kalifiyesiz is gucu ihtiyaci, teknolojik gelismelerle en aza inmis, yeni
gelenlerin is bulma olasiliklari iyice dugmustir. Boylece daha 6nce olmayan
yeni is alanlari arasina ¢oplerden karton ve plastikleri ayirip toplamak bu yolla

gecginmek s6z konusudur (Resim 47).
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Resim 48 Atalay Mansuroglu, Mekan Sikismasi, Tuval Uzerine yagliboya, 140 X 100 cm.,
2015.

Resme genis bir perspektiften bakildiginda; kentin merkezine dogru maddi
anlamda degerlenen alan ve mekanlar ugruna yer kapma mucadelesi sonucu,
birbirine yapigsan vyapilar, daralan sokaklar, sikisan, kent mekanlari gibi
goOrulmektedir (Resim 48). Kentin merkezinde sikisan yasamlarin, maddi kazang
disinda, ne yasanilabilirlik, ne estetik, ne huzur ve ne kuilturel ne de ortak
kamusal alanlardan bir beklentilerinin olmadigi, siyah ve soluk kirli sari renklerle

ifade edilirken, kullanilan dokularla daha guglu bir etki birakilmak istenmistir.
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Bu tur i¢ ige giren renklerin uzaktan biraktigi ¢amurlasan renk izlenimi
dengelenerek, bir bakima izlenimci bir karakterle, kompozisyonun Ust sol
tarafindan sari, agik sari 1s1k huzmeleri olusturularak yapilar tGzerinde kontrast,

ve derinlik lirik bir duyguyla ifade edilmigtir.

Resmin genel goruntusu, yukselti ve 1s13in yapilara verdigi dokusal ozelliklerle
Hollandali sanatgi Pieter Bruegel’ in ‘Babil Kulesi’ (Resim 49) eserine ¢agrisim
yapabildigi gibi, icerik agisindan da benzerlik kurmak muimkindir. Hem
Bruegel'in eseri hem de bu g¢alismada, siradan insanlarin mutluluk getirmeyen

cabalari konu edilmektedir.

Resim 49 Pieter Bruegel “Babil Kulesi (Viyana versiyonu) “ 1563, 114x155 cm.,Viyana Sanat
Tarihi Muzesi.
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SONUGC

Gecekondular Uzerine gorsel ¢ozimleme, resimlerle ve resimlerin anlatimiyla,
toplumun tum kesimlerini farkli neden ve sonuglariyla etkileyen go¢ ve go¢ eden
bireylerin yagam alanlarini, mekanlarini, yapilarini sekil ve renklerle yorumlama

cabasidir.

Ozellikle 1950’li yillardan itibaren baslayan ve glinimiize kadar devamli artarak
suren kente go¢, kacak yapilasma ve gecekondu olgusunun her zaman
gundemde kalmasina neden olmustur. Edebiyat, muzik ve sanatin tum
alanlarinda siklikla islenen bir konu olarak goé¢ olgusu, toplumsal bir sorun
olarak her zaman karsimizda durmaktadir. Bu nedenle resim sanatinda da ¢ok
islenen bir konu olur ve bircok sanat¢i tarafindan farkli agilardan 6zgln

caligsmalarla ele alinir.

Bilimsel, sanatsal ve felsefi olmak Uzere hemen hemen tim alanlarda bu kadar
sik iglenen ve bilinen bir konunun arastirilmasi, buylk bir olasilikla akla su
soruyu getirebilir. Zaman iginde sorun olarak kalmasina ragmen, sorunun odagi
surekli degisen gecekondulasma ve go¢ resim yoluyla daha ne kadar
derinlemesine arastirilabilir? Bu kadar calisilabilecek konu varken, insan neden
kendi kendini dar bir alana hapseder ve zor olanini yapar. Sanatla ugrasan
insanlarin bilinen dogrularla yola c¢ikip beklendigi gibi hareket etmemesi,
beklentilerin disinda tavir sergilemesi ya da kendi ge¢miglerinde iz birakan bir
anin, belki de tersine, hi¢ bir ilgisi olmayan bir formun izinden gitmeleri bu
konunun secilmesinde etkili olmus olabilir. Nitekim buradaki resimlerin ve tez
calismasinin konusu gecekondulagsma da gecmigte iz birakan ve suregelen

boyle bir anin agilimindan ibarettir.

Tarkiye'nin bircok yodresinden nispeten kuguk sayilabilecek kdy, kasaba ve

kentlerinden Ankara, istanbul gibi biiyik sehirlere ilk gelis ani olagandisi izler
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birakabilir. Etkilenmemek elde degildir. Sehirlerarasi otoblsun kente girisiyle
birlikte insani ilk karsilayan kentin uglarina kadar siginmig yapilar, benimsenmis
adlariyla gecekondulardir. Bu ilk izlenim kalicidir. Fakat o anin etkisi orada
yasayanlarin sosyo- ekonomik vyapilari, yasam sartlari, bireylerin kentle
uyumundan ¢ok; binalarin sikhgi, yukseltilere ve vadilere ragmen araliksiz
devam etmesi, yapilarin renkleri, dar ara sokaklari, damlardaki objeler, elektrik
direkleri, kisaca nesnel olarak orada var olan makineler, materyaller, objeler
ilgiyi ceker. insanlarin davraniglari, saga sola hareketleri, sadece bir yasam
siradanhg@i i¢inde gorulur. Gelen kisinin kentle yasami gelistikce, zaman iginde
buradaki yasantilar hakkinda ilk izlenimin Uzerine ¢ok farkl izlenimler katarak
kendisi de donuslr. DonlUsurken hafizasinda tim canliligiyla duran sey ise, tim
elverigsiz zemine, kosullara ragmen kurulan sik ve i¢ ige, yogun ve sonsuza

kadar devam ediyormus hissi ve heybeti yaratan yapilardir.

Resimlerde figurlere ¢ok az yer verilmis, genelde insanlar siyah, gri tonlarda
davranis Ozellikleriyle, hareketleriyle siluet seklinde resmedilmis, ayrintili
islenmemigstir. Daha ¢ok mekan ve yasam alanlarinin igleyisi ve oran tespiti i¢in
cizilmistir. GUnUmuzde artik kiyafet, gidilen yerler ve davraniglardan gé¢gmen ve
ya kentli ayirnrmini net ortaya koymak zorlagmistir. Bunda goéreceli olarak kiyafet
ve diger gereksinim duyulan yasama ait nesnelerin teknolojik gelismelerle
birlikte, arz- talep dengesini bozan nitelikte arzin, yani tretilen malin gereginden
fazla artmasi ve piyasaya, pazarlara akisiyla birlikte, tUm herkesin durumuna
gore ya bu metalari ya da sahtesini satin alabilme noktasina getirmigtir.
Bununla birlikte galisma sartlari da ayni sekilde, eski donemler kadar beden
gucune dayali degil, daha c¢ok makinalarla ve daha iglevsel materyallerle

yapilmaktadir.

Gelisen bu durumlar sonucunda artik géc¢cmenleri, gecekondulari anlatma
gOstergeleri gegmise nazaran farkllik gosterir. Ne kentlilerde, ne kentlere go¢
eden insanlarda ne de kirsal alanlarda ki insanlar arasinda, giyim kusam, ifade
veya figlratif baglamda ¢ok net belirgin bir fark oldugu sdylenemez. Ornegin

Neset Gunal'in Toprak adamlar tipolojisi eserlerindeki gibi kirsal insani anlatan
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yuz ifadeleri, yipranmig kiyafet analizleri, buyuk nasirli elleri, buyuk ciplak
ayaklariyla kirsal insani ve ya go¢ eden insanlarla kentlileriler arasindaki farki
anlatmak pek mumkun gorunmemektedir, kirsal yagam ve kultur prensipleriyle
kent kiultart arasinda kalmis bu toplum bireylerini anlatmanin yolu belki, daha
¢cok yasam alanlarinda veya tika basa dolu balkonlarinda atiimaya kiyilmayan
eski metalarda, yapilarin damlarindaki 6zensizlik ve catiya derme- c¢atma
eklenen malzemelerle, bacalara tutturulmus canak antenlerle, eski antenlerle,
sokaklarin genigleyen boélimlerinde ¢op konteynirlarinin yanlarina firlatiimig
kirnk dokuk malzemelerle, balkonlardan pencerelerden sokaga sarkmis
¢amasirlarla kentin iginde kirsal yagsamin kaltirint goglu ve gecekondulagsmayi

anlatmak daha mumkun gozukmektedir.

Resimlerle olusturulan bu 6rnek alanlar, cografik anlamda yakinlik gostermese
de, yapisal ve yasamsal anlamda bir birinden ayrn tutulamayacak kadar bir
birine yakindir. Dolayisiyla buyuk kentlerden gozleme dayali olarak gercekte var
olmayan ama edinilen izlenim 1giginda hepsinden bir kesitmis gibi

kompozisyonlar tretilmigtir.

Tezin iki ana amacindan birincisi; Sik, i¢ ice ve ¢okluguyla saskinlik yaratan
gecekondular, kamusal alanlardan mahrum, alt yapisiz, gelisi guzel ve sehir
planlamasindan uzak ¢izilmis olsa da; ¢ozumun herseyi yikarak yeni modern
siteler kurmak olmadigini, bu vyerlesimlerin en basindan denetlenmesi
gerektigini, bu yasanmamigken butiin bu yasanmiglklardan sonra ge¢gmisi yok
etmenin, orada gecmisi olan bireylerde ve dolayisiyla daha sonra kentli
durumunda olacak eski gogcmen vyeni kentli bireylerde kalici travmalar
birakabileceg@i dusunulebilir. Bunun yerine, bu alanlarda yeni dizenlemelerle ve
restorasyonlarla en azindan mahalleler korunabilir, gecekondulularin da bu
kentte var olduklar, yagsanmigliklarinin da kentin her yerindeki gibi saygin
oldugu gosterilebilirdi.

ikinci amag ise; tezi hazirlayanin kendisi de bir bakima kirsaldan kente goc

etmis farkli kentlerde belirli zaman dilimlerinde gecekondularda yasamis olmasi
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ile bu yasanmisliklarinin Uzerinde biraktigi etkileri, ilk andan baslayarak

biraktigi izleri belgeleme, kendi gegmisini anlatma gabasidir.



86

KAYNAKCA

ASSMANN, Jan (2001): “Kiilturel Bellek”, (Cev.: Ayse Tekin), Ayrinti Yay,
Istanbul.

BELGE, Murat, (1980): "Atatiirk Devrimleri ideolojisinin Tiirk Sanatina
Etkileri”, Bogazici U. Yay, Istanbul.

BENEVELO, Leonardo(1995): “Avrupa Tarihinde Kentler”,(Cev: Nur Nirven),
Alfa Yay., Istanbul.

BERKSOY, Funda (1998): “20.Yuzyil Bati ve Tirk Resminde Toplumsal
Gergekgilik”, Bakislar Matbaacilik San. Tic. LTD. S$STI, Istanbul.

ERING, Sitki M. (2004): “Sanatin Boyutlan”, 1. Baski Utopya Yay., istanbul.
ERING, Sitki M. (2008): “Toplum ve insan”, 1. Baski, Utopya Yay., Ankara.

ERZEN, Jale N. (2015): “U¢ Habitus- Yeryiizii, Kent, Yap1”, Yapi Kredi Yay.,
istanbul.

GIRAY, Kiymet (1998): “Nuri iyem”, Tirrkiye is Bankasi Yay. istanbul.

GUMUSLO, Abdilhamit (1995): “Kentigi Ulasimda Karsilastigimiz Kitsch
Yazilar’, Hacettepe Univ., Sosyal Bilimler Enstitisl, Yayinlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, Ankara.

HALL, Stuart (1992): "The question of cultural identity", Sage Publications
Ltd., London, England.

HEIDEGGER, Martin (2004): “Sein und Zeit- Varhk ve Zaman” idea Yay.
istanbul.

HILAV, Selahattin (2016):” Yiiksel Arslan- lligki, Davranig, Sikintilara
Ovgu’den Arture’lere 1955- 1970, Yapi Kredi Yay., Istanbul.

ISIN, Ekrem (2013): "Modern Resimde Cumhuriyet imgesinin Dénlisimi”,
Diisler Gercekler imgeler- Modern Tiirk Resminde Cumhuriyet imgesi
(Dreams Realities Images — The Image of the Republic in Modern Turkish
Painting), Pera Miizesi Sergi Katalogu, istanbul. s.7-22

KARTAL, S. Kemal (1978):” Kentlesme ve insan”, Tirkiye ve Orta Dogu
Amme Idaresi Enstitlisii, Ankara.

KELES, Rusen (1996):”Kentlesme Politikasi”, 3.Baski, imge Kitabevi, Ankara



87

KIRAY, Miibeccel B. (1982):“Toplumbilim Yazilar”, Gazi Universitesi iktisadi
ve idari Bilimler Fakdltesi Yayinlari, Ankara.

KONGAR, Emre (1981):“imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal
Yapis1”, Remzi Kitabevi Yay., istanbul.

KORKMAZ, Abdullah (1988): "Sehirlesme ve Sug Malatya Arastirmasi” (1981-
1985), Yayinlanmamig Doktora tezi, Istanbul.

LEFEBVRE, Henri (2014): Mekanin Uretimi, (Cev.: Selim Sezer), Sel Yay.,
Istanbul.

LEFEBVRE, Henri (2011): Kentsel Devrim, (Cev.: Selim Sezer), Sel Yay.,
istanbul.

OZGUR, Ferhat (1999): “Turan Erol Giiniimiiz Tiirk Ressamlari” Yapi Kredi
Yay., Istanbul.

0Z0GUZ, Kayihan (1986): "Tirkiye'de Kent Nifiisunun Sayisal Geligimi®, Hizli
Sehirlesmenin Yarattigi Ekonomik ve Sosyal Sorunlar, SISAV Yay.,
istanbul.

OZTUNA, Yilmaz (1969): ”Turk Musikisi Ansiklopedisi”, 2.cilt, MBB Yay.,
istanbul.

SENCER, Yakut (1979): “Turkiye’de Kentlesme”, (Orjinal Kaynak: California
Universitesi), Kultir Bakanhgi, Ankara.

SENNETT, Richard (2013):“Kamusal insanin Goékiisii”, 4. Baski Ayrinti Yay.,
istanbul.

SOMERSAN, Se_mra (2004): “Sosyal Bilimlerde Irk ve Etnisite”, Bilgi
Universitesi Yay., istanbul.

SENYAPILI, Onder (2008): “isim isim istanbul”, Boyut Yay, Istanbul.

TALU, Nilufer(2010): “Modernlik S6ylemi: Endiseli Bakislarda Modern Birey”,
[http://jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258-5316/2010/cilt27/sayi_2/141-171.pdf.
(Erisim Tarihi: 25.06.2016)]

TANSUG, Sezer (1986): “Cagdas Tiirk sanati”, Remzi Kitabevi, istanbul.

TANSUG, Sezer (1995): “Turk Resminde Yeni Donem”, Remzi Kitabeuvi,
Istanbul.

TATAR, Taner (1997): "Sehirlesmenin Siyasi Katihma Etkisi ve Malatya
Ornegi”, Turk Sosyoloji Dergisi, Sayi:3, Geng Sosyologlari Dernegi Yay.
Istanbul.



88

TEKELI, llhan (1996): “Tiirkiye’de Yasamda ve Yazinda Konut Sorununun
Gelisimi”, T.C. Bas-bakanlik Toplu Konut Idaresi Baskanligi, Ankara.
TURKDOGAN, Orhan (1977): “Yoksulluk Kiltiird”, Sebil Matbaacilik,
Istanbul.

WIRTH, Louis (1969): “On Cities and Social Life”, University of Chicago
Press, Chicago.

YORUKAN, Turhan ve YORUKAN, Ayda (1966): “Sehirlesme, Gecekondular
ve Konut Politikasi”, Imar ve Iskan Bakanhgdi, Mesken Genel Mudurltga,
Ankara.



