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OZET

OZTURK, Burak Metehan, Beethoven’in Op.62 Coriolan Uverturi'niin Form, ve
Orkestra Sefligi Teknikleri Acisindan incelenmesi, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi
Raporu, Ankara,2016

Bu galisma genel anlamda Ludwig van Beethoven’in hayati, sanatsal yasami, ve

onun Op.62 Coriolan Uvertur'u Gzerine ele alinan analiz bélimlerinden olusmaktadir.

Ik olarak uvertir formunun dogusu, tarihsel gelisimi, Ludwig van Beethoven’in
yasami, sanat anlayisi ve calismanin konusunu olusturan op.62 Coriolan

Uverturd'nun hikayesi ile ilgili bilgiler veriimeye caligiimistir.

Devaminda Beethoven’in olgunluk dénemi eserlerinden Op. 62 Coriolan
Uvertlrd'nin form ve muzikal analizi yapilmis, orkestra sefligi teknikleri yoninden
genel hatlariyla ele alinmigtir. Eseri yonetmis olan bazi orkestra seflerinin eser
uzerindeki vurus teknikleri ve yorumlarina da yer verilmig, ayrica eserin orkestra ile
prova ya da konser esnasinda karsilasilabilecek sorunlara iligkin ¢ozum Onerileri

sunulmaya caligiimistir.
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ABSTRACT

This study mainly focuses of examining the parts of Ludwig van Beethoven' s the op.
62 Coriolan Ouverture, his life and his sense of art. 2016 Ankara

The master art study report about analysing that Beethoven' s op. 62 Coriolan

Ouverture' s in the sense of the form and the orchesta conducting technique.

First of all, we will examine the put forward of ouverture form, Beethoven's life, his
artistic approach, and the history of op.62 Coriolan ouverture which is the main topic

of the thesis.

In the following part the form analyse of maturity period of Beethoven's work which is
op 62 Coriolan ouverture's in the sence of orchestral conducting technique.
Conductors who conduct this ouverture conducting techniques and the
interpretations has also taking apart. Moreover, this thesis suggests some solutions
to the problems in which may encounter during the reharsal or performance of the

work.
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1.GIiRIS
1.1. Calisgmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Beethoven'in Op. 62 Coriolan Uvertird’nin formal ve
Seflik teknikleri agisindan incelenip eserin nitelikli yorumlanmasina katkida
bulunabilecek bilgiler sunmaktir. Programli muzik olarak dusundldugunde, sef
tarafindan muzikal karakter analizinin yapilabilecegi ve igersinde birgok temel
seflik teknigi barindiran bir eser olmasi bakimindan Coriolan Uverturt' nin bu

¢alismanin amacina uygun birgok materyal barindirdigi distunulmektedir.

1.2. Caligmanin Kapsami

Calismamizda, Beethoven'in Coriolan Uvertliri’'ni besteledigi dénemdeki
sosyal ve kulturel gelisimler ele alinip, eserin igerigine kaynakhk eden Heinrich
Joseph von Collin' in (1771-1811) ayni adi tagiyan oyununa da deginilmistir.
Ancak eser metni, Collin' in oyunundan ¢cok Beethoven'in besteledigi mizige

yonelik analitik cozumlemelerle desteklenmistir.

1.3. Galigmanin Yontemi
Arastirma Modeli

Bu arastirmada, tarama modeli esas alinarak betimsel yontem kullaniimis,
belge tarama, gbozlem ve analiz tekniklerinden yararlaniimistir. Bu dogrultuda,
Beethoven'in yagsami, sanat anlayigi, dinya gorusu ve yasadigi donemin sanat
olaylari ortaya konmus, ardindan op. 62 Coriolan Uvertlri’nin konusunu teskil
eden Heinrich Joseph von Collin' in Coriolanus eserinin hikayesine ve bu eserle
ilgili yapilan bilimsel aragtirmalara yer verilmistir. Eserin form analizi yapiimis ve
eseri yoneten bazi orkestra seflerinin teknikleri incelenmistir. Tum bu bilgiler

Isiginda eseri orkestraya calistirma ve yonetme sureclerinde karsilagilabilecek



sorunlar ortaya konmus ve bu sorunlarin ¢ozimune yonelik oneriler getiriimeye

calisiimistir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Beethoven'in orkestra eserleri, orneklemini ise

Beethoven'in op. 62 Coriolan Uvertlra olusturmaktadir.
Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastirmada, bu modele uygun olarak,
Beethoven’in op. 62 Coriolan Uverturi analiz edilmig; bestecinin yasami,
dinya goérlisu ve yasadigi doneme iliskin bilgiler i¢in yazili kaynaklardan
yararlanilmistir. Eseri ydneten bazi orkestra seflerinin video kayitlari incelenmis
ve eser uzerindeki vurug teknikleri ile galisma yontemleri gozlemlenmigtir. Tam
bu bilgiler 1s1ginda, eserin galistirilmasi ve yonetilmesine yonelik teknik oneriler

sunulmustur.
Verilerin C6ziimu ve Yorumlanmasi

Yapilan literatur tarama, analiz ve gozlemler sonucunda ulagilan veriler, op. 62
Coriolan Uvertlranin; Beethoven'in muazik anlayisi dogrultusunda orkestraya
verimli bir sekilde calistiriimasi ve yonetiimesi agisindan ¢6zimlenmis ve

yorumlanmigtir.



2.MUZIKTE UVERTUR FORMU

2.1. Uvertir Formunun Geligimi

Sahne eserleri icin 17. yuzyila kadar sabit bir form yoktu. Bunlar genellikle
temsilin basladigini haber veren ve dinleyicilerin dikkatini gekmeye yarayan kisa
parcalardi. Erken dénemden, kisa bir opera girisine drnek olarak Monteverdi'
nin Orfeo' sunun (1607) basinda duyurulan, térensel Uflemeli akorlara sahip

Tokkata verilebilir.

17. yuzyilda genel olarak Sinfonia adi verilen opera girislerinin disinda, Venedik
operasinin canzone uvertlri (Cesti, Cavalli) gelismistir. Canzone uvertiriinde
ciftli 6lgide yavas bir kisimla tekli dlgide hizli bir kisim bulunmaktadir. Bu
uvertur turu ilk defa Paris' te Lully' de (Alcidiade balesi 1658) gorulen ve barok'

un en taninan uvertur tlrd olan Fransiz uvertlriine de model olmustur.

Ug kisimli olan uvertiirde kisimlar;

1. Kisim: Yavas, ciftli 6lcti, noktali ritim, ifade olarak térensel,

2. Kisim: Hizli, genel olarak fugli ve ¢ok hareketli, cogunlukla Uglu dl¢ide,

3. Kisim: Kapanis akorlari igin ilk tempoya donus, sonrasinda tematik olarak da

1. kisma geri donme seklindedir.

Fransiz operasindan danslari, bale ya da konserde calmak amaciyla sira
halinde dizerek (slit) bir araya getirmek aligiimig bir durumdur. ilk etapta opera
uvertird calinmig, daha sonra uverturli badimsiz suitler ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Johann Sebastian Bach' in Ouverture sitili bdyle bir orkestra

suitinden dogmustur.



Napolitan Opera Sinfonia' si

Karsit bir uvertur tard Napoli' de, 6zellikle de Alessandro Scarlatti araciligi ile

gelismigtir. Bu Sinfonia t¢ kismdan olusur.

1. Kisim: Hizli, kongertant,

2. Kisim: Yavas, sarki soyler gibi, genelde bir solo enstriumanla,
3. Kisim: Hizli, genelde fuglu, dans karakterinde,

Napolitan opera Sinfonia' si operadan ayrilarak konser seklinde , akademilerde
seslendirimeye ya da dogrudan bunun igin bestelenmeye baglamistir.
Bolumlerin sirasi daha sonra sonat, senfoni ve koncertonun bolim siralamasina

kaynak olmusgtur.

2.1.1. Klasik Uvertiir

Klasik uvertur, 18. ylzyilda Fransa' da ortaya ¢ikan, uvertlrin, operayla, daha
dogrusu operanin ilk sahnesiyle (P. Rameau, J.W.Gluck) atmosfer yoniunden ve
tematik anlamda iliski halinde olmasi gerektigi yonundeki istegi gerceklestirir.

Genelde sonat allegrosu formu kullanilir.

Saraydan Kiz Kagirma operasi (1781/82) uvertirinde W. Amadeus Mozart,
belirgin bigcimde Napolitan opera Sinfonia'sini takip eder. Ancak 1. kisim ayni
zamanda tonikten (Do major) 2. temanin duyuldugu dominanta (Sol major)
dogru tipik bir modulasyon igceren sonat allegrosu serimidir. Bu arada 2. tema, 1.
temanin 2. kismindan geligtirilmistir. Devaminda gelisim yerine, operanin ilk
arya temasinin mindr versiyonuyla yavas bir orta kisim gelir. Uvertlr bununla
yalnizca sahneyle dogrudan bir bag kurmakla kalmaz, Turk renklerinin diginda,
operanin asil temasini da ortaya serer. 3. kisimda 1. kisma geri donulur ama A

temasindan kaginilir. Bunun yerine bir dizi sik sik degisen modulasyon gorunur.



2.1.2. 19/20. Yuzyilda Uvertir

Beethoven'in Fidelio operasi uverturleri, operanin igerigiyle kuvvetli bir bag
icindedir. 1.,2.,ve 3. Leonore Uvertlrleri, operanin atmosferini ve dramatik
zirvesini yansitir. Bir opera uverturu igin asiri senfonik, blyldk ve uzundurlar. 4.
(Fidelio) Uvertlr ise buna karsi dogrudan 1. sahneye baglanmayi hedefler.

Genelde bu uvertur galinir.

2.1.3. Programli Uvertiir

Programli olarak operanin konusundadirlar. Sahnede oyun boyunca sergilenen
operanin seyri tUm asamalariyla adeta uvertirde 6zetlenmektedir. Programli
uvertlrler, Romantik dénemde kabul gérmuslerdir. Programli uvertlr icin, Carl

Maria von Weber’in Der Freischltz uvertirt érnek gosterilebilir.

2.1.4. Konser Uvertiirleri

Programli muzik kategorisinde, konser salonu igin bestelenmis sesli doga ve

insan ruhu tablolardir (Mendelssohn, Fingal Magaralari).

2.1.5. Tiyatro Uvertiirleri

Konser uverturleri gibi programl bir icerigi vardir (Beethoven, Egmont;

Mendelssohn, Bir Yaz Gecesi Riyasi).



2.1.6. Potpuri Uvertirler

Bir opera ya da operetin en taninmig melodileri arka arkaya dizilir. 19. yuzyilda,
belli bir atmosferi canlandiran ve dogrudan operaya gecisi saglayan serbest
opera girisi ortaya cikar (Wagner, Tristan). Ayni sekilde 20. yuzyilda da
uverturler igin formal bir norm bulunmazken daha c¢ok bireysel ¢ézumlere
rastlanir (Ulrich,M., Vogel,G.(2015,186-187).



3.BEETHOVEN’IN YASAMI VE SANAT ANLAYISI

3.1. Beethoven'in Yagami

Ludwig van Beethoven 16 Aralik 1770' de Ren kiyisinda Bonn' da dogdu.
Prenslik Kilisesinde tenor olan babasi erdemden ¢ok hatadan nasibini almis bir
adamdi. Annesi, sevecenligiyle, mutsuz ¢ocuklugunun tek pariltisi oldu. Muzik
yetenedini erken yasta fark eden babasi, 'Mozart 6rnegi' nin c¢ekiciligine
kapilarak 1778' de O' nu sahneye cikardi. Gergekte sekiz yasindaydi, ama

babasi O'nu 'alti yasindaki piyano virtliézl' olarak dne surmusta.

Ogretmeni Christian Neefe (1748-1798)' nin gayretleriyle 1787' de Bonn' dan
ayrildi. Viyana' da kendini Mozart' a dinlettiyse de bu firsattan geregince
yararlanamadi. Annesinin de oOlumunden sonra ailevi durumu iyice gekilmez
oldu. Bonn' da Joseph Haydn' la yolu kesistiginde butliin arzulari bir daha
yatismamak Uzere uyandi. Birlikte yaptiklari derslerin azligina kargin, Haydn' in
usta yazisi ve senfonilerinin saglam modeli Beethoven' a ¢ok sey sdylemistir.
Ayrica Beethoven, Haydn' dan baska, Albrechtsberger (Johann George 1736-
1809) ve Salieri (Antonio, 1750-1825) den dersler ald1.

1795' te ilk Ug yayl galgilar Gglisu, Haydn' a adanan Ug¢ piyano sonati ve ilk
piyano kongertosu calinmig, bu devrimci ve yurekli yapitlar genis bir ilgi
uyandirmigtir (Yener, 2001, 31).

1796' da bas gdsteren sagirlik belirtileri, zaten melankoliye egilimli olan
tabiatini iyice karartti. intiharin ve deliligin esiginden, miicadelesi sayesinde
déndi. Giderek daha hasin bir ruh haline blriindl, yalnizlagti. Glinligiine
s6yle yazmigti: 'Senin igin bahtsiz, dig mutluluklar yok. Her seyi kendin
yaratmak zorundasin. Ancak, gercek olmayan bir dlinyada dost bulabilirsin’
(Selanik, 1996, 144).



1814' te son piyano konserini verdi. Bundan sekiz yil sonra Fidelio operasinin
provasini yonetmeye kalkigsa da, hastaligindan dolayl bunu basaramadi. 1826-

27 kisinda sonunun geldigini hissediyordu. 26 Mart 1827 de son nefesini verdi.

3.2. Beethoven'in Sanat Anlayisi

Adi, batin 19. yuzyila egemen olan Beethoven' in muzik tarihindeki ayricaligi,
iki cag arasinda yer alan degisimi, ikinci bir ornegi bulunmayacak bi¢cimde
eserlerinde gercgeklestirerek 6nemi tartigilmaz bir kopru ve kendisinden sonra
gelenlere kapilari sonuna kadar acgik tutan zengin bir model olusturmasidir
(Selanik, 1996,143).

Beethoven, sanatinda Mannheim Okulu' ndan baslayarak Haydn ve Mozart' Iin
devami olmus, bu arada ilk zamanlar Philip Emmanul Bach ve Cherubini' nin
etkisinde kalmigtir. Fakat daha sonralari belirli bir sinif ve topluluga yonelen
klasik ve rokoko tarzlarindan siyrilmig, muzik sanatini siniftan kurtararak butin
insanliga yaymaya calismistir. Dokuzuncu Senfoni' de muizigi calgida
birakmayarak insan sesini de katmasi, bu amacin acik bir belirtisidir (Yener,
2001,31).

Beethoven'in ikinci yarati doneminden(1802) baslayarak kisisel uslubu ve
romantik egilimleri artik agikga kendini duyurur. Yaptigi yenilikler mtzisyenlerce
bile anlasilmaz gorunur. Yedinci yaylilar dortlisunun icrasi sirasinda kemanci
Schuppanzingh, bir ka¢ o6lgl caldiktan sonra durur ve Beethoven' in saka
yaptigini sanarak kahkahalarla gulmeye baslar. Bu sira digi olmaya bagslayan
stiline karsi eserlerinin genel plani, oranlari, simetrileriyle gelenekseldir
(Selanik, 1996, 148).

1817' de baglayan ucunclu donemde Beethoven yepyeni bir Uslupla karsimiza
citkar. Hastaliginin verdigi yalnizhk duygusunun da etkisiyle dis dinyadan

tamamen uzak, kendi igine ¢ekilmis ve dehasindan emin bir Beethoven goriruz.



Bu davranis bicimi 6nce ezgi yapilarinda ortaya ¢ikmistir. Cimle ve periyodun
dayandigi Ol¢ci sayisinda dort ya da dordun katlari kuralina uymamaya
baglamistir. Op.106 piyano sonatinda tema, 25 olguliktir. Op. 126 No:6
Bagatelle' inde kurulus 6+6+3 seklindedir. Bazen kurala uyar fakat bu defa da
cumle aralarina koydugu, 9. Senfonisinin Adagio' sunda ve 15. Yaylilar
Doértlustindeki gibi sekiz ya da on alti dlguluk eklerle bicimi maskeler (Selanik,
1996, 149).

Ezgisel yapisinda gbzlenen baska bir degisim de cumle kadanslarini askida
birakmasidir. Boylece ileride Wagner' in ' sonsuz ezgi' diyecegi ilk tarzin da ilk
yaraticisi olmustur. Bu uygulama, O'nu karigik ifadeleri anlatmada oldukca
basarili kilar. Johann Sebastian Bach' dan sonra unutulmaya baslayan Fugue
yazisini yeniden canlandiran Beethoven, 'Buylk Cesitleme' tarzinin da

yaraticisidir.

Ozellikle 1815' den baslayarak Mozart ve Haydn' dan uzaklasan Beethoven,
muzikte romantizmi hazirlayan, gelecegin buyuk bestecileri igin tikenmez bir

ornek olusturan, devrimci oldugu kadar guglu bir klasik olarak benimsenir.



4. CORIOLAN UVERTURU VE MUZiK DUNYASINDAKI YERI

4.1. Girig

Beethoven'in calismalari genellikle U¢ doneme ayrilarak ele alinmaktadir.
burada donem kelimesi kullaniimig olsa da anlatiimak istenen kronolojik hatlar
arasinda keskin cizgilerden bahsedilemez. Donemler i¢inde yapilan daha ¢ok
stil Gzerine bir siniflandirmadir ve Beethoven'in artistik butlinligu kompozisyon
tarzindaki ani ya da bilingli olarak gelisen belirgin degisikler Gzerine
degerlendiriimistir. Kabaca "ilk donemi" mozart ve haydn gibi erken
¢agdaslarindan etkilerin izlerini tasiyan calismalar olarak nitelendirebiliriz. "ikinci
donem" tamamen bagimsiz bir stil ve olgunlugu gosteren calismalari
kapsamaktadir. Ucglinci doneme ait calismalar ise sagdirhigi nedeniyle
neredeyse dig dunya ile tamamen iletisimini kestigi ve muzik disinda higbir seye
deginmedigi oldukca derin dustnceler ve fikirler Gzerinde yogunlastigi bir slirec
olarak degerlendiriimektedir (Mcnaught, 1953, 11).

Bahsedilen U¢ doneme ait ¢calismalar;
1. Donem: Op.22' ye kadar olan piyano sonatlari, 1'inci ve 2'nci Senfonileri,

2. Donem: 3'den 8'e kadar olan senfonileri, keman kongertosu, Mi bemol major
ve Sol Major piyano kongertolari, Rasoumovsky yayli dortlileri, Fidelio Uverturt

ve iginde Appassionata sonatinin bulundugu bir¢ok piyano sonati,

3. Donem: Re majoér Mass, 9.uncu Senfonisi, Op.101 ve 111 arasindaki piyano

sonatlari, Op127 ve 135 arasindaki dortlileri.

Cahgmanin konusu olan Coriolan Uvertira bu sitil  Uzerine yonelik

siniflandirmalar neticesinde ikinci donem eserleri icinde degerlendirilebilir.
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4.2. Tarihi Bir Kahraman Olarak Coriolanus

Bu Uvertir daha populer olan William Shakespeare'in Coriolanus trajedisi
uzerine degil Henry Joseph von Collin'in ayni adh dramatik metni Uzerine
yazilmis ve ona ithaf edilmistir. Bu yari efsanevi hikaye, Roma ydnetiminin anti-
demokratik fikirlerine karsi oldugundan dolayi surgun edilen gururlu aristokrat
Coriolanus'un roma sehri icin savasini ve mucadelesini konu almaktadir.
Surglindeyken intikamini almak igin o sirada Roma ile beraber savasta olan
Volscian halkina katilmistir ve bu esnada kahramanliklarindan dolayi kendi
adini aldigi Corioli adli bir yerde 1.0. 493 yilinda sehrin kusatmasinda onlarin
guglerine liderlik etmistir. Coriolanus'un Roma sehri Uzerinde yaptigl kusatmayi
kaldirmasina yonelik tim c¢agrilar (ki bunlarin icinde Roma kralinin génderdigi
delegeler, eski arkadaslari, esi-iki gocugu ve annesinin de bulunmaktadir)
sonugsuz kalmistir. Ancak Annesinin ¢agrisina dayanamayan Coriolanus
kuvvetleri geri cekmis ve hayatinin geri kalanin Antium sehrinde surginde
gecirmistir. Corioli'ye dénlistinde onu hain olarak nitelendiren Volscian halki
tarafindan olduruldagune dair hazin bir efsane olarak kaynaklarda belirtilmistir
(Mcnaught, 1953, 13).

Lewis Lockwood'a gore Beethoven'in ithaf ettigi Avusturyali yazar Collin'in
Coriolanus'u ele ahs sekli savas ve kusatma esnasinda gergeklesen
basarilarindan ¢ok Coriolanus'un hazin sonunu olusturan dis sartlar (savas ve
kahramanliklar haricindeki olaylar) Uzerine yogunlasarak entrikali politik
gorusgleri geride birakarak olmustur. Collin'in versiyonunda Coriolanus'un Roma
uzerindeki kusatmayi kaldirmasi i¢in konugsmaya gelen esi ve annesi ile olan
bulugsmadaki trajik diyaloglardan bahsedilmistir. Bu bulusma aslinda onun
kaderini de belirlemistir; Hayatindaki, énemli ilk kadindan gelen teklif onu
idealleri ve duygulari arasinda sikistirmistir, ve devaminda verdigi karar ile

hazin bir sonunda hazirlayicisi olmustur (Lockwood, 2005, 203-205).

Eserin ilk yorumu 1808 yilinda Viyana' da yapilmistir. Beethoven' in kullandigi
iki tema olaganisti etkilidir. ilki yirekli bir komutanin portresidir. Karanlik

armonilerle islenmis gegis, ruhundaki savasi, tanrisal guzelligiyle Gnli ikinci
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tema ise vatan sevgisini, yurt 6zlemini ya da Coriolanus'a kararini degistirten
yakariglari yansitir. Eser, yanhzhgi ve yokolusu belirten bir 'pianissimo’ nuansi

ile sona erer (Yener,2001,48).
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5. BEETHOVEN’IN OP. 62 CORIOLAN UVERTURU'NUN FORM
VE ORKESTRA SEFLiGi TEKNiIGi ACISINDAN iINCELENMESI

5.1. Beethoven'in Op. 62 Coriolan Uvertiirii' niin Form Analizi

Bu uvertur klasik sonat formu prensiplerine gére olusturulmustur. 1 ve 40'Inci
Olculer arasindaki giris ve ilk tema 40 ve 52'nci Olguler arasinda gegis
koprusu, 52 ve 78'inci dlguler arasi ikinci tema, 78 ve 103'Uncu Olguler arasi
kodetta, 103 ve 153'Uncu Olguler arasinda gelisme bolumu, 178'inci dlgtde
ikinci temanin do major olarak yeniden duyuruldugu ve giris materyalinin do
mindr yerine fa mindr tonunda sunulan yeniden sergi bdlimlerinden
olusmaktadir. Bundan sonraki surecte yeniden sergi muzikal materyallerin
gelisimi ile kendi seklini almaktadir. 242'nci 6l¢gude baslayan Koda ikinci
temanin do major tonunda tekrar gelmistir, ve baslangigtaki agilis akorlarinin
bir kez daha duyuruldugu bir kisim bulunmaktadir, ve eser ilk temaya ait
cikicl dizindeki sekizlik figurlerin sessiz ve giderek ortadan kayboldugu bir

bolme ile sonlanmaktadir.

1-40 40-52 52-78 78-103 103-153 153-178 242-314
Girig ve Gegis 2. Tema Kodetta Geligsme Yeniden Koda
1. Tema Koprisii Boliimii Sergi
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5.2. Beethoven'in Op. 62 Coriolan Uverturu' nin Muzikal Analizi

Coriolan Uverturd'nde kullanilan muzikal fikirlerin Beethoven'in ikinci dénem
yapitlari arasinda oldukga orijinal bir karaktere sahip oldugunu soylemek
yerinde olacaktir. Uvertur igerisinde kullanilan tim mazikal figr ve motifler, dik
bagl ve inatgI karaktere sahip birinci tema materyalinden turetilmistir. Ayrica
eserin blatununde onemli bir yere sahip olan aceleci senkoplu ritimler ile
Coriolanus karakterine ait adeta i¢sel bir catismadan bahsedilmesi mumkindur.
Beethoven Programli muzigin sinirlarini gizerken, esere hayat veren Coriolanus
karakterini hem duygusal hem de dis gorunus olarak betimlemeye calistigindan
bahsedilebilir.

Uverturtn ikinci temasi, ilk temanin aksine ve eserin tUmunden farkli olarak
oldukga naif ve anlatimh bir mazikal cimle yapisina sahiptir. Eserin timune
hakim olan firtinali ve gurGlttlG ruh halinin icinde adeta Coriolanus'un gosterisli
dis gorunusunun aksine duygusal i¢ dunyasinin betimlendigi kisa bir ara muzigi
olarak kargimiza c¢ikar. Aslinda bu ara muzigi Coriolanus'un iyimser dogasini
ortaya koyarken ani muzikal degisimlerle durdurup adeta catismali bir ruhsal

gerilimin betimlendigi bir sahne ortaya koymaktadir.

Gelisme bolumdu, tek bir tema Uzerinde israrl ve dikkat gekici bir yapida kendini
gOstermektedir. Bunun yani sira ani dinamik kontrastlarla bu karakterin igsel

catismasinin pekistirildigi bir bolum olarak degerlendirilebilir.

Beethoven, kodanin karakterini kurgularken Coriolanus'un hazin sonunu
dusunerek muzikal bir c¢izgi yaratmaya c¢alismigtir. Eserin sonuna dogru
azalarak devam eden miuzikal karakter, bunu dogrular niteliktedir. Giderek
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azalan yogun akorlar, yerini ilk defa 15'inci 6l¢lide karsimiza ¢ikan ¢ikici sekizlik
figurlerin daha uzun sure degerlerinde sunuldugu ve g¢ellonun sessizce
tekrarladigi dramatik ana birakmigtir. Yayli c¢algilarin seslendirdigi pizzicato ve
ppp nuansindaki Unison Do sesinin adeta Coriolanus'un bitmek Uzere olan

hayatinin son kalp atiglarini betimler nitelikte oldugundan bahsedilebilir.

5.3. Leonard Bernstein, Carlos Kleiber ve Riccardo Muti' nin Eser

Uzerindeki Vurus Teknikleri ve Yorumlari
5.3.1. Leonard Bernstein

Calismanin konusu olan Coriolan Uverturi'nd, Unla besteci ve orkestra sefi

Leonard Bernstein 1981 yilinda Viyana Filarmoni Orkestrasi ile icra etmisgtir.

Leonard Bernstein, esere baslamadan 6nce tempoyu belirlemek Uzere bir
vurus yapar. Ik iki dlciide yaylilarda tutulan (inison ses icin her dlgiiyii vurur.
Uglincti 6lgti basindaki tutti akoru, sag eliyle net ve blyilk bir sekilde
kestikten sonra, U¢ ve dorduncu Olgulerdeki suslar i¢in bir vurus yapmaz.
5'inci dlguden 12'inci Olglye kadar ayni karakter vardir ve ilk dort dlgudeki
vurug stili aynen devam eder. 13 ve 14'Uncu Olculerdeki tutti ve dortlik olan
akorlari iki eliyle vurmayi tercih ettigi gorular. 3,7,11,13 ve 14'Uncu
Olculerdeki akorlarin birlikte ve ayni degerde yapilmasi igin, Bernstein'in
vuruglarini bir sire 6nden ve hacimli vurmayi tercih ettigi gdoze carpar.
15'inci dlguden itibaren her iki eliyle, sekizlik motifleri vuruslari icince bdlerek
ve 0lgu sonundaki tenuto yazan dortlik notay! vurusunu uzatarak gosterir. 19
ve 20'nci dlgulerdeki crescendoyu her iki eliyle vuruslarini buyuterek gosterir.
20'nci 6lgude hafif zamanda biten yapiyl vurusunu bdlerek gdosterir. 22-27'nci
Olculer arasinda buyuk ikili asagidan tekrar eden kisimda da ayni vurus
teknigini gormekteyiz. 29'uncu olgude baslayan ve piyano nuansinda yazilan
cumlede, Bernstein flltteki ezgi hattini 6n plana ¢ikarmak istemistir ve bunu
da sol eliyle net bir sekilde belirtir. 29 ve 33'Uncu O&lgller arasindaki

crescendo etkisini, kornolari 6n plana c¢ikartarak yaratmak istedigi
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degerlendiriimektedir. 34'Uncl 6lgldeki fortissimo etkisindeki zirve noktayi
her iki el ve kollariyla buyuk bir sekilce gosterir. 40 ve 41'inci Olgulerde tim
orkestrada birinci vurugta olan sforzando yapi, 42 ve 43'Uncu 6glulerde bakir
calgilar olmaksizin devam eder. Bakir galgilarin eksikligini Bernstein yayli
calgilardaki sforzando'nun etkisini arttirarak kapatmaya calistigr goraltr. 45.
Olglde guclu akor yapisina tekrar dahil olan trompetlere yonelerek onlarin 6n
plana cikmasini saglar.46 ve 49.'uncu Olculer arasindaki gegiste, Olgu
sonlarina yazilan sforzando'yu belirtmek igin, 46'nci dlgude ikinci vurusunu
bayuk gosterir. 50'nci dl¢ude baslayan ve 51'inci dlglye uzayan B temasini
51'inci olgunin basinda verdigi belirgin auftakt ile goOsterir. B temasinin
karakterine uygun legato vuruslari devam ederken ayni zamanda
viyolonseldeki bagli ve sekizliklerden olusan ritmik yapiyi o6lgu baslarindaki
net vuruslariyla kontrol eder. 52'inci Olgiden 75'inci Olglye kadar olan
pasajda, fakli tonalitelerde yinelenen tema, dnce yaylilarda sonrasinda tahta
uflemelilerde duyulur. Sef, bu kisimda partisyonda yazilan ndanslari tam
anlamiyla uygulamistir. Crescendo yapilarinin tam belirtilen yerlerde
basladigi ve hedeflenen gurluge ulastigi gorulmektedir. 75'inci Olgude
bagslayan kisimda, tim orkestra icin piano nudansi olmasina ragmen, eslik
gorevini Ustlenen yayh calgilar pianissimo nlansinda c¢alarak Uflemelilerdeki
ezgiyi ortaya c¢ikartirlar. 78-84'Uncu olguler arasindaki senkoplu ve blyuk bir
crescendo igeren gegiste, Bernstein tempoyu, birlikteligi ve crescendo'yu iki
eliyle yaptigi net ve zaman zaman boldugu vuruslariyla kontrol eder. 84 ve
92'nci dlguler arasindaki zirvede olan yogun muzik, tutti olarak yazilmigtir. Bu
kisimda sefin, dortlik notalarin her birini ayri vurmayi tercih ettigi gorular. Bu
da orkestranin, pasajin her bir dortlugunu bag altinda belirterek ¢almasini
saglamistir. 92 ve 96'nci oOlguler arasindaki kontrast yapi, sefin bedenine de
yansir. Once vyaylilarda sonra kornolarda duyulan sforzando vyapida,
Bernstein her elini bir gruba isaret etmek icin kullanir ve o gruba yonelir. 96
ve 102'nci Olguler arasindaki bolumde tekrar iki eliyle belirgin ve muzigin
karakterine uygun vuruglarina doéner. 102'nci olginun basindaki piyano
ndansini, 101'nci élgiinln sonunda net bir hareketle (ellerini aniden indirerek)

isaret eder. 102'nci dlguden itibaren, yaylilarda duyulan sekizlik hareket, sefin
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sag eliyle aksatmadan yaptig! vuruglar sayesinde aksamadan devam eder.
103'ncl Olglnln son sekizligi ile 104. dlglnun ilk sekizliginde goérulen subito
forte yapilar sol eliyle bir sekizlik stre dnceden igaret eder. 105 ve 118'inci
Olculer arasindaki bolumde, yayli galgilardaki sekizlik ve surekli devam eden
arpej yapisi, kusursuz bir tempo ve birliktelikle icra edilmigtir. Burada sefin
kontroll elden birakmadidi ve piano-forte, forte-piano nlans gegislerini bir
stire dnceden belirttigi gorulir. Ozellikle yayl calgilarda gdze carpan sire
degerlerindeki birliktelik, provalar esnasinda titiz bir arse c¢aligsmasi
yapildigini dusundurmektedir. 132'inci dlglde fagot ve violonselde baslayan,
uzun seslerden olusan ¢ikici dizi, partisyonda belirtilen crescendo yapisini
tasma gorevi Ustlenir. Burada sefin, orkestradaki crescendo duyumunu
Ozellikle bu calgilarda duyurmak istedigi gorulmektedir. 140'inci Olgtdeki
forte nlansi, sef tarafindan yarim vurus 6nce vurulan buyuk bir auftakt ile
belirtilir. 144 ve 147'inci olguler arasindaki, fortissimo'ya varan cressendo'yu
sol eliyle 148'inci olgludeki zirveye mikemmel bir sekilde tasir. 152'inci
Olgcude, girig bolimd, ana tonun alt dominant tonu olan Fa mindr tonunda
gelir. Burada sef, aynen giriste oldugu gibi, fakat bu kez batonu iki eliyle
kavrayarak, tutti olarak gelen akorun agirhigini batonuyla tasiyormusgasina
yonetir. 161'inci Olglinin son vurusundaki tenuto'yu, tam olarak notanin
deg@eri kadar uzatir. 167'inci o6lgunin son vurugunu 168'inci 6lglye baglayan
kismi, auftakt vurusunu oldukga yukaridan vyaparak ydnetir. Bunun
orkestradaki yansimasini da zayif zamanin diger dlgudeki kuvvetli zamandan
daha gur duyulusu olarak goruriz. 176'nci Olgide duyulan ikinci tema
gegcisini yine net bir auftakt ile gdsterir. Sefin, bunun gibi pasajlarda risk
almadan ve benzer yerlerin her geligsinde ayni netlikte vurdugunu goruruz. Bu
da eserin bastan sona tum orkestra tarafindan c¢ok yuksek seviyede bir
birliktelik ve ritmik butunlikle c¢alinmasini saglamistir. 240'inci dlgude
muzigin surpriz bir sekilde kuvvetli olmayan bir zamanda kesildigi gorunur.
Burada sef vuruslarini her doértlige bir olarak degistirir. 276'nci dlglide giris
ana tonda tekrar gelir. Burada sef ilk defa orkestranin tuttugu uzun sesi
puandorg gibi tutar, vurmaz. 286-296'nci olguler arasindaki her akoru da tek

tek vurarak gosterir, vuruslari nuans terimlerine uygun olarak kuagulur. Eserin

20



son bolimunde, 297'nci Olglide viyolonselde baslayan ve temanin
genigletilerek getirilmesi ile Coriolanus' un 6lumunu temsil eden cimleyi, sef

klclUk vuruslar ve net auftakt ve kesislerle sonlandirir.

5.3.2. Carlos Kleiber

Orkestra yorumlamasi ve seflik teknigi incelemeye alinacak olan 20'nci
yuzyilin efsanevi orkestra seflerinden olan Kleiber'in eser kaydi, 1996 yilinda
Almanya'nin ~ Mlnich  kentinde  Munich  Filarmoni  Orkestrasi ile
gerceklesmistir. Kleiber'in orkestra sefligi performansi bilindigi Uzere
yorumladigi eserler Uzerinde onlarin sahip oldugu dramatik yapilarin beden
ve seflik tekniginde neredeyse dogrudan etkilerinin goértlebilecegi bir tiyatral

etkiyi andirmaktadir.

Bununla ilgili ilk gosterge Kleiber'in eserdeki ilk 15 dl¢uluk kisminda, sadece
tutti akorlari orkestraya isaret etmeyi tercih etmesi ile kargsimiza ¢ikmaktadir.
Bu kisimdaki orkestra suslarini vurmaz, bdylece orkestra sadece sefin
auftaktlari ile yeni sesi ya da akoru c¢alar. 15'inci dlgide baslayan cikici
sekizlik figurlerin sonundaki tenuto ifadesi, Kleiber'in yorumunda tempodaki
sabirsiz ve istekli hizdan dolayi dikkat ¢ekici bir sekilde goz ardi edilmistir. Bu
bélimdeki dinamik hareketler, aksanli ve senkoplu yapilar ifade olarak daha
gosterigli ve sert olarak nitelendirebilecegimiz bir vurug teknigi ve dolayisiyla

muzikal duyulusu ortaya koymustur.

Devaminda 52'nci olglide duyurulan naif temanin duyulusu Kleber'in
yorumunda oldukga ilgi c¢ekici olan bir tempo degisimini de beraberinde
getirmistir. Kompozisyonun sahip oldugu muzikal karakterler arasindaki zitlik
Kleiber'de farkh bir yorumda diusunilerek tempolar arasinda da bir degisimle
saglanmaya calisildigindan soz edilebilir. Aslinda dikkat ¢ekici olan burada
tempo degisikligine sebep olabilecek bir muzikal ifade ya da tempo

belirtecinin olmamasidir. Burada orkestra sefinin muzikal kimligi ve
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entellektlelitesinin ortaya koydugu 6znel yorumlama alaninin eser Uzerinde
yarattigi orijinal etkilere dikkat cekmek yerinde olacaktir. Legato vurus
tekniginin belirgin sekilde uygulanmasi gereken bu kisim 62'nci Olgude
baglayan ff-pp ntans zithklari ile kesintiye ugratiimistir. Temel teknik olarak
bu degisim vuruglara yansitilabilecekken Kleiber bu kisma ait legato vurus
karakterini ve posturinu temanin sahip oldugu havanin disina ¢gikmamak

adina bozmadigi agikga gozlemlenmektedir.

75'inci olgude sekizlik eslik figurleri ve noktali sire degerlerinin ortaya
cltkmasiyla vuruglart aniden belirginlesen Kleiber, tirmanan gerici atmosferi
hazirlayarak ff tutti yapidaki maestoso karakteri ile adeta muzigin tiyatral
esligini yapar bir vurug teknigi sergilemektedir. Kayitta bu kisima ait bir bagka
ilgi cekici nokta, 92'nci o6lgiude kemanlar ve kornolarin sf ifadesi ile
desteklenen muzikal yapinin Kleiber'in vuruslarinda ayri ayri ve durdurarak
sekil aldigini gormekteyiz. Bu ana kadar ki vuruglarinda hi¢ durdurmadigi
vurug hareketinin sekteye ugramasi bu yapiya oOzel bir dikkat ¢ekmek

istedigini dusundurmektedir.

103'Uncl olgude baslayan gelisme bolumunde Kleiber, vuruslarini kagultar,
103-104'Uncu o6lgu baglantilarindaki auftaktlari olduk¢a klglk bir hareketle
yapar. Bu kucglik auftakt ile orkestranin p-f  kontrastini tam olarak
yansitamadigi gorulur. Devaminda gelen 110'uncu Olgude baslayan f
nuansindaki pasajda vuruslarini baytutmesiyle birlikte orkestranin reaksiyonu
dikkat cekici bir sekilde degisir ve f nlansi tum orkestrada duyulur. Gelisme
boliminde oOzellikle dikkat ¢ceken ve aslinda eserin tamaminda gecerli
olabilecek bir gozlem de; Kleiber'in, nians degisen yerlerde belirgin bir
auftakt vurusundan sonra devam eden nuansla dogru orantida olmayan
vuruslaridir. Ornegin 140'inci Slgiide f  nuansini blyik bir auftakt ile
gosterdikten sonra, f devam eden pasajda beklenildigi gibi buyuk vurusglari

yoktur.

Yeniden sergi bolimune gelindiginde, Kleiber' in giris motifini eserin baginda

oldugu gibi saymadan vurdugunu goéruriz. Bu bélimin devaminda 167'inci
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Olclide gelen ff pasajda ntansi kornonun onculiginde taslyan bir orkestra
duyariz. Orkestra kadrosu dusunudldigunde, eserdeki sf ve ff yapilarin,
trompet ve kornolarin 6n plana ¢ikartilarak duyurulmasi da sefin provalar
esnasinda konuya dzellikle degindigini diisindiirmektedir. ikinci kez gelen
ikinci tema, ilkinde oldugu gibi eserdeki kadin ruhumu temsil eder nitelikte
legato, naif ve tempo olarak birinci temadan daha agir olarak gelmektedir.
Kleiber'in bunun gibi pasajlardaki kusursuz manuel teknigi, eserin bu
boliminde o6zellikle karsimiza cikar. Adeta ikinci temada tasvir edilen
dramatik i¢ sesi, elleri ile resmeder. 206'nci olgude baslayan ve birinci
temadaki senkoplu materyallerin ortaya ¢iktigi pasajda, Kleiber'in, legato
vuruglarini birakarak orkestradaki tempoya hakimiyet kurdugu gorulmektedir.
212 ve 219. Olguler arasindaki sekvensli yapilarda, 212 ve 216'nci dOlgude
tekrar eden yaplyr herhangi bir nians degisikligi yazmamasina ragmen
ilkinde ff ikincisinde fff nlGansina yakin bir ylukseklikte yaptirdigi géze carpar.
Burada duyulan nUans degisikligi, eserde Israr eden bir i¢ sesi yada

catismayi tasvir eder niteliktedir.

Eserin sonundaki, Coriolanus'un 6lim sahnesini anlattigini disindigimuz
pasajda, Kleiber, 296'nci dlgiden baslayarak kontrolcu bir tutum sergiler ve
her olciyu tek tek wvurur. Bu kisimdan eserin sonuna kadar olan

decrescendo'yu da sol eliye net bir sekilde kontrol eder ve eseri sonlandirir.

5.3.3. Riccardo Muti

Son olarak inceleyecegimiz kayit,1992 yilinda italyan sef Riccardo Muti

yonetimindeki Viyana Filarmoni Orkestrasi ile yapilmistir.

Muti' nin yonetiminde ilk gdze garpan ayrinti, eserin birinci temasinin basinda
bulunan tutti akorlardir. Muti, yayl calgilardaki Gnison sesi ff ntansinda
duyurmak igin, baskili bir arse kullandirmayi tercih etmistir. Bu etki Muti' nin
auftakt vurusundan sonraki vuruslarina da yansimistir. Adeta arselerdeki

baskiylr sefin ellerindeki agirlikta hissedebiliriz.  3,7,11, 13 ve 14'Uncu
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Olculerdeki, notasyonda staccato olarak yazilan dortliuk notalari ¢ok kisa
tutmadigini goruriaz. Dortluk notalardaki bu uzama etkisini, Muti vurusunu bir
S harfi gizerek gostermistir.  15'inci odlglide baslayan sekizlik motiflere
geldiginde kollarini sabitledigi ve tempoyu bilekten vurusglariyla kontrol ettigi
gorulur. Kollarindaki sabit durus, 18'inci dlglide baslayan crescendo ile sona

erer ve vuruglar kollarla birlikte buyumeye baslar.

Muti, 40'Inci dlgude basglayan kopru pasajinda, birinci zamanda tutti ve ikilik,
ikinci zamanda yayl galgilarda sekizlik olarak gelen yapilari, vuruglarini ilk

zamanda asaglya, ikinci zamanda yukariya vurarak net bir sekilde ayirir.

ikinci temanin legato yapisini tim bedenindeki ve &zellikle ellerindeki
gevseme ile orkestraya ve dinleyicilere hissettirir. Bu rahatlatici etki ile
orkestra yaylilari birinci temadaki baskili arselerini yay tUzerinden kaldirarak
ikinci temayi oldukga naif bir sekilde icra ederler. Buna kargi Muti, legato
icindeki net vuruglarindan vazgeg¢mez, boylece ikinci temanin esligini

olusturan sekizlik arpejler olduk¢a metrik bir sekilde devam eder.

78'inci dlgudeki kodetta'da gorulen senkoplu yapilari, net olan birinci vuruglari
ile basindan itibaren kontrol altina alir. Bu vuruglari Muti, her iki eliyle birlikte
yapmayi tercih etmistir. 84'Uncu Olglde baslayan sekvensli yapilar, Kleiber'de
oldugu gibi, ikinci tekrarinda bir Ust nuansindan tekrar edilmigtir. Bu
pasajdaki Israrci etki boylelikle Muti'nin kaydinda da belirgin bir sekilde

duyulur.

102'nci Olglide baslayan gelisme boliminde, Muti'nin zaman zaman,
yayhlardaki sekizlik pasajlari kontrol etmek adina vuruslarini boldugunu
gorurliz. Bu bolumde 6zellikle sol elini, ani nlans degisimlerini gostermek
icin  kullanir.  110'uncu Olglide oldugu gibi, Subitoforte pasajlarin

baslangicinda, auftakt vuruslari genelde her iki eliyle gostermektedir.

Muti'nin yorumunda, koda'nin baslangici olan ve kornonun solo olarak
basladiyi pasajda, kornoyu diger kayitlardakinden farkh olarak pp

ndansindan p nuansina dogru yukselen bir crescendo hattinda duyariz.
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Bundan sonra gelen ikinci tema cliimlesi oldukga dramatik bir hatta ve vibrato
tekniginin on planda oldugu bir duyusla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yonuyle
Muti'nin tekrar eden motif ya da pasajlarda yaptidi kiguk dokunuslarla
anlatimi kuvvetlendirmek istedigi soylenebilir. 254'Uncu Olgude baglayan ve
devamindaki 7 Olcide devam eden p-f kontrastarinda subitoforte yapmak
yerine, piano nuansindan sonraki forte akorlarini argelerdeki baskiyi
kademeli olarak arttirmay tercih ettigi gorulur. Bu da ilk olgulerde bahsedilen

agirhik hissinin bir devami niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin bundan sonraki kismindaki her nuansin, dnceki bolumdekilerden daha
belirgin bir sekilde yapildigi gbze carpar. Muti eserin sonuna kadar her
Olclyu (bos Olgller dahil olmak Uzere) vurur. Sefin kollarindaki agirlik,
296'nci dlgude viyolonselde baslayan birinci tema motifi ile birlikte giderek
hafifler ve adeta Coriolanus'un ruhunun bedeninden ayriligini betimleyerek

eseri sonlandirir.
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6. ESERIN GALISTIRILMASI VE YONETILMESINE iLiSKIN
TEKNIK ONERILER

Calismanin bu bdlimunde, uvertirin calistirilmasi ve icrasi sirasinda
karsilasilabilecek sorunlar ortaya konmaya c¢aligiimig, bu sorunlarin ¢ézumune

yonelik dneriler getirilmigtir.

Uvertlran baglangicinda iki 6lgu yayh galgilarin tuttugu uzun ses sonrasi gelen
bir vurusluk tutti akor bulunmaktadir. Bu akorun zamaninda ve istenilen vurgu
ile gelebilmesi icin, sefin ilk iki dlgide uzayan sesi tutmayi degil de tim vuruslari
gOstermesi daha uygun olacaktir. 4. dlgude tim orkestrada sus vardir. Burada
sef susu vurabilir ya da vurmadan sus suresi kadar bekleyip diger olguye
gecebilir. Her iki durumda da 5. olgu icin saglam bir hazirlik vurugu yapmak
gerekmektedir. 13. ve 14. Olgulerde her olgunun ilk zamaninda tutti akorlar
bulunmaktadir. Bu akorlarin zamaninda ve tUm orkestrayla birlikte yapilabilmesi

icin hazirhk vuruglarinin eserin temposuyla ayni olmasi gerekmektedir.

15'inci Ol¢lde birinci keman ve viyolanin galdigi motif, 18'inci olgtide ikinci
kemanin katiimasiyla devam eder, 19'uncu ve 20'nci Olgllerde cimlenin
sonunda flit, obua ve klarnet dahil olur. Sef 6zellikle ikinci kemanin 18'inci
Olclnun ikinci zamanindaki girisini hazirlamali ve tahta Uflemelilerle de iletisim
halinde olmalidir. Ayrica motifin sonundaki dortluk notadaki tenuto net bir
sekilde gosterilmelidir. 20'nci dlglinin sonunda zayif zamanda gelen ve forte
ndansinda olan tutti akoru 20'nci 6lgindn ikinci vurusunu kuvvetli ve belirgin bir
sekilde vurarak gosterebilir. Ya da Olginin ikinci vurusunu bolerek zayif
zamanda gelen akoru ayri gdsterebilir. 22'nci élgide tema ana tonun bayuk ikili
asagisindan tekrar eder. 26'nci Olgliye kadar piyano olarak belirtilen nians
korunmali ve 27'nci Olgude forte nuansina bir olgu iginde ulagiimalhdir. Bu kisa
surede forte nuansa ulagmak icin ozellikle yayh c¢algilarin arse kullanimi 6nem
arz etmektedir. 27'nci Olgindn ikinci vurusundaki dortlik tutti ve forte
ndansindaki akor zayif zamanda geldiginden, sefin 6l¢u basindaki vurusu net ve

blayuk olmalidir. 28'nci dlglide tim orkestra igin sus vardir.
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29'uncu Olgude baslayan melodi hatti 30'uncu Olglide baglayan bir crescendo
ile devam etmektedir. Burada vuruslar buyutulirken 30'uncu Olgideki korno
girisi hem g6z temasi hem de sol el ile isaret edilmesi tavsiye edilmektedir.
34'Uncu Olguye ulasildiginda ff niansinin orkestraya iki el ile gosterilmesi net bir
sonu¢ almada yardimci olacaktir. 36 dan 39'uncu o6lguye kadar olan kisimdaki
noktali dortlik akorlar ardindan gelen sekizlik suslarla kesildiginden, her biri ayri

isaret edilerek bu pasajin legato bir yapida icra edilmesinin dnlne gegilebilir.

40'Inci 6lglnin ikinci zamaninda temanin motifini gérmekteyiz. Bu motif
baslangigta hangi vurgu ve aksanlarla icra ettiriimigsse burada da ayni sekilde
yaptiriimalidir. Ayrica 40-45'inci Olcllerin 6l¢l baslarindaki sforzando yapisi
blylk isaretlerle gosterilebilir. Bu yapi devam ettigi icin her seferinde ayri bir
isarete gerek duyulmayabilir. 44'Gncu Olgudeki korno girisinin verilmesi uygun
olacaktir. 46-49'uncu Olgllerin  sonlarindaki sforzando yapilarini  ortaya

¢ikartmak icin ikinci vuruglar daha blyuk gosterilmelidir.

50'nci Olgude ikinci temanin basladigi gorulmektedir. Tema genel olarak, bir
melodi hatti, sekizlik arpejlerden olugsan bir eglik hatti ve tonik seslere gegcigler
yapan bir bas hatti olarak devam etmektedir. 50 ve 51'inci Olgldeki gegisin
temiz olmasini saglamak igin 51'inci olgudeki hazirlik vurugu net yapilmalhdir.
Fakat bu vurus birinci kemanlardaki decrescendo hattini bozmamali ve fazladan
bir vurgu hissi uyandirmamalidir. Tema genel olarak birinci temaya zit bir
karakterdedir ve birinci temadaki sf yapilarinin aksine ikinci temada legato bir
yap! vardir. Bu yapi sefin vuruslarina yansimalidir. Kdseli vuruslardan
kaginilmali, ayni zamanda bas ezgisindeki ritmik yapinin tempo iginde tutulmasi
saglanmalidir. Bunun i¢in olgu baglarinda melodi hattini gizen kodsesiz vuruglar
ile baglayip, 6l¢clu sonunda bas ezgisi igin kuguk hazirlik vuruglari yapilabilir. Bu
bolimde 56'nci Olgide klarnet ve 60'Inci odlgudeki fagot,flit,obua girigleri
rahatlikla verilebilir. 62 ve 63'Uncu olgudeki ff gecis hatti tUm orkestra igin ayni
ritmik yapidadir, bu nedenle iki el ile birlikte bu nGansin gosterilmesi daha etkili
olacaktir. 68'inci Olgide kemanlarda baslayan onaltilik yapi, temanin legato
yapisini bozmayacak sekilde kontrol edilmelidir. Burada onaltilik yapinin tempo

disina ¢gikma riskine karsl yapinin basladigi ilk élgu vuruglar daha net yapilabilir.
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75 ve77'nci Olguler arasindaki keman ve viyoladaki sekizlik yapilarin, sekizlik
suslarla basladigi gérulmektedir. Bu yapilarin legato icinde ayni anda ve tempo
icinde icra edilmesi igin Olgu basindaki vuruslarin belirgin  yapilmasi
gerekmektedir. Aksi halde keman ve viyola grubunun bu pasajda zamanlama
sorunu ile karsilasacagl dusunulmektedir. 78'inci olgude baslayan senkoplu
hattin kontrolli vurulmasi gerekir. Burada da ol¢clinin her iki zamani da net
vurulmalidir. Bu yapi devam ederken 79,81 ve 82'nci oOlgllerdeki flut ve obua
girisleri verilmelidir. 80'inci dlguden 84'Uncu olguye kadar olan crescendo yapisi
da vuruglar buyultilmek suretiyle gosterilmeli ve 84'Uncu odlgldeki ff ndansina

ulastinimalidir.

Bu bodlimde ff niansinda tim orkestrada ayni ritmik yapida gelen bir pasaj
goérmekteyiz. Burada sef her bir notayl ayri olarak isaret edebilir, ya da her
Olclyu net birer vurusla belirtebilir. Burada amacg¢ tum orkestranin ayni

dinamiklerle hareket etmesini saglamak olmahdir.

93 ve 95'inci dlguler arasinda élglindn birinci zamaninda baglayan yayl ve bakir
calgilar ile ikinci vurusunda baslayan tahta Gflemeliler ve kornoyu gérmekteyiz.
Burada sef her iki grupta da farklh zamanlarda gelen sforzando karakterlerini
ortaya cikarmahdir. Girigler her grup icin farkli eller kullanilarak yapilabilir. 96-
99'uncu Olguler arasinda tahta Uflemelilerdeki uzun seslerden olusan hat, yayl

ve bakir ¢algilardaki yapiya eslik eder nitelikte ve ntansta olmalidir.

100-102'nci 6l¢lu arasinda kuguk bir gegis gortlmektedir. 152'nci 6lglye kadar
Ozellikle viyolonsel ve viyolada devam eden ve zaman zaman kontrbas ve
fagotun da dahil oldugu sekizlik arpejler goértntr. 102'nci o6lgide piano
ndansinda baslayan yapi, 103'Unci Olgunin sonundaki auftakt ile tutti bir
fortissimo ile 104'Uncld olgclunidn basina duser. Burada sef 102'nci dlgide
basladigi kiguk vurusunu 103'Uncu Olginin sonunda buyldk bir auftakt ile
104'Uncl olguye ulastirmalidir. 104'Uncu dlgude tekrar vuruslar kagultalmeli ve
piano ndansina uygun olarak devam ettirilmelidir. Ayni uygulama 105 ve 106'nci
Olct baglanisi icin de gecerlidir. 106'nci dlglide fagotun uzun seslerden olusan
melodi hatti sol el ile ¢izilebilir. 110'uncu o6lgude tim orkestranin fortissimo

olarak devam etmesi i¢cin 109'uncu Olginin sonunda buylk bir auftakt
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verilmelidir. 118'inci dlgliye kadar devam eden fortissimo 118'inci dlgtde birden
piano nudansina duser. Burada sef niansa uygun buyUklikte vuruslarini yapmali
fakat ayni zamanda viyola ve viyolonselde devam eden sekizlik yapiyi kontrol
etmelidir. 122'nci dlgldeki flut, klarnet ve fagot girisi net olarak isaret edilmelidir.
Ayni durum 129'uncu 0lgu igin de gecerlidir. Bu olgulerde flut, klarnet ve fagot
calicilari igin giriglerden 6nce g6z temasi kurulmasi yararh olacaktir. 132'nci
Olclde birinci keman 13 6l¢u sus yaparak girecegi igin, sefin bu girisi vermesi
yerinde olacaktir. 133'Uncu olgude flat, klarnet, fagot ve 134'lGncu dlgldeki obua
girisleri, crescendo hattini koruyarak verilmelidir. 136'nci 6lglide fagotun uzun
seslerden olugan melodi hatti piyano nuansi ile ve viyolonsel ile birlikte kontrollu
bir sekilde vurulmahdir. 140-143'Uncu olgulerde forte ndansi 139'uncu Olglde
blyUk bir auftakt ile gdsterilmeli ve 143'lUncu dlgldeki trompet ve timpani girisi
g6zden kacgiriimamalidir. 144-147'nci Olguler arasindaki piyanodan fortissimo
ndansina varan pasajda, obua ve fagotun uzun sesleri igin sef blyuyen bir
ndans hatti cizebilir. Bu, crescendo hattini ortaya ¢ikarmak acgisindan yararli
olacaktir. 148-152'nci Olguleri arasindaki kisim, gelisme bdlimuindn sonudur.
Tutti ve fortissimo olarak calinmasi igin sef, vuruslarini belirgin ve blyuk

vurmalidir.

152'nci dlgude, A temasi fa mindr tonunda hatirlatilir. Buradaki vurus prensibi
eserin ilk ¢ Olgisinde oldugu gibidir. 158 ve 159'uncu Olgllerde Olcl basinda
ikilik slUre degerlerindeki sforzando nuansindaki yapilardan sonra sekizlik
motifler gorinmektedir. Bu dlgllerde kullanilan materyaller, giris ve A
temasindan alinmistir ve ayni karakterde caldiriimalidir. 158 ve 159'uncu
Olclide yayh calgilarin galdi§i motif, 160'Inc1 élgide viyola ve birinci keman,
161'inci 6lgude birinci ve ikinci kemanda devam eder. Burada sef, melodi hattini
161 ve 162'nci Olgulerde viyoladan kemanlara tasimaya yonelik isaretler
kullanmaldir. 163 ve 166'nci dlgulerde de ayni durum s6z konusudur. 161 ve
166'nci odlgulerin sonundaki tenuto terimine uygun olarak, dortlik notalar uzun
caldinimalidir. 167'nci dlgude, auftakt ile 168'inci dlgliye baglanan fortissimo bir
yapi goérunmektedir. 167'nci dlgunun basindaki susun net olarak vurulmasi, 6lgu

sonundaki auftakt igin garantili bir tercih olacaktir. 167 ve 177'nci oOlgllerde B
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temasina geg¢meyi saglayan yapida, OIl¢gi sonlarindaki sforzando'lar sefin

vurusuna yansimahdir.

176'nci olgude B temasi Do major tonundan duyulmaktadir. Burada, temanin
karakterine uygun legato ve kdsesiz vuruslar tercih edilmelidir. Kontrbas eslik
hattindaki ritmik yapiya uygun replikler gosterilmesi, ezgi butinlugu acgisindan
onem teskil etmektedir. 182'nci dlglide, ayni ezgi yapisi tahta Uflemelilerde
kendini duyurmaktadir. Sef, bu gecise hazirlayici ve ezgi yapisini rahatsiz
etmeyecek uygun bir jest kullanmalidir. 188 ve 189'uncu dlgllerde bulunan,
tahta Uflemeli ve yayh calgilardaki tutti akorlarin gugli dinamik yapisi sefin
vuruglarinda ayni etkiyi olusturan bir karakteristige sahip olmalidir. Ancak
hemen ardindan gelen subito piano cumleyi cizebilmek adina ve ayrica
tempoyu ve dinamizmi kaybetmemek icin Olci basina duserken kontrolll bir
auftakt dusunulmelidir. 190 ve 197'nci Olgller arasinda ayni yapi sekvensli
olarak getirilmistir. Ancak muzikal karakteristigi, nuans dinamikleri aynen
muhafaza edilmistir. Bu agidan bakildiginda, sef ayni prensipleri burada da
devam ettirmelidir. 202 ve 205'inci dlgllerde, her vurusun net olarak belirtiimesi,
yayli calgilardaki sekizlik yapilarin birlikte yapilabilmesi agisindan o6nem

tasimaktadir.

206'nci Olgude yayh calgilarda baglayan senkoplu yapi duyulus agisindan sahip
oldugu tasiyici karakterden dolayr 6énemli bir yere sahiptir. Bu agidan bu
duyulusu saglamak adina sefin vuruslari ve yayli ¢algilardaki arse kullanimlari
onem kazanmaktadir. Ayrica ayni yapinin Uzerinde obua ve klarinette auftakt
gecisli motif de bu yapinin tamamlayici karakteri olarak dustnulmelidir. Bu
batinsel algida sef senkoplu yapi ile auftakt gegisli yapiy1 vuruglarinda net
yansitmak durumundadir. Senkoplu yapinin aksatiimamasi igin sag eldeki
vuruslar belirgin ve aksamadan devam ettirilmeli, Gflemelilerdeki auftakt yapilar

sag elin belirgin vuruglari ile gizilmelidir.

212 ve 219' uncu Olgller arasindaki kisimda tutti duyurulan yogun ve belirgin

karakterdeki cimle yapisi sahip oldugu eneriji itibariyle sef igin dikkat gekicidir. 2
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Olculik yapilarda getirilen motif sefin her iki elini de birlikte kullanacagi belirgin
vuruslar iceren jestlere sahip olmalidir. Ayrica sag eldeki vuruslar kendi iginde
bolunerek belirtilirse icracilar ile iletisim acgisindan ve muzikal karakteristigin

ortaya konulmasinda etkili olacagi dugunulmektedir.

220-223'Uncu olgulerde tekrar eden bir motif goruimektedir. Kemanlarda hafif
zamanda gelen sforzando etkisi; viyolonsel, viyola ve Uuflemelilerde ikinci
zamanin basinda tekrar etmektedir. Burada sef, her iki aksani da isaret etmeli
ve bu etkiyi tekrar eden dort 6lgi boyunca korumalidir. Tempoyu kontrol etmek
ve kemanlardaki aksani isaret etmek icin sag el, Uflemelilerde gelen ikinci
zamandaki aksan igin sol elin kullanilmasinin, gruplarin birlikteligi acisindan
yararli olacagi dusunulmektedir. 224-228'inci dlgllerde, Uflemelilerde baslayan
ikilik akorlarin olusturdugu senkoplu yapi, akor degisimleri isaret edilmek
suretiyle kontrol altinda tutulmalidir. Ayni zamanda yayl calgilardaki dinamik
yapinin devam etmesi gerekmektedir, bu da sag elin net wvuruslari ile
saglanabilir. 228 ve 229'uncu Olgulerde kuguk bir gegis gorulmektedir. Bu gegis,
kuvvetli zamanlari aksanli, ve forte ntansi iginde yaptiriimaldir ki sonrasinda
gelen piano nUansindaki yapi etkili olabilsin. Bunu saglamak igin sef, her iki el
ile dlgu baglarini kuvvetli ve buylk vurarak istenilen etkiyi verebilir. 230'uncu
Olclide baslayan ve piyano nuansinda olan yapi, sefin vuruslarini ki¢lltmesini
gerektirmektedir. Fakat devam eden hareketin aksamadan yuruyebilmesi igin
net vuruslar surdartlmelidir. Bunun gibi kliguk ama net vurulmasi gereken
pasajlarda sef, vuruslari bilekten yapabilir. 231 den 232'inci dlglye ve 233 den
234'Uncu Olclye gecisler kuvvetli bir auftakt vurusu ile saglanabilir. Burada
gelen subito forte karakter, sefin vurusunu auftakt ile birlikte blyutmesi ve
orkestrayl erkenden uyarmasi ile saglanabilir. 234'Uncu Olglide baslayan subito
piyano yapi dort olcl olarak; fagotun uzun, bagh gegisi ile devam eder. Bu
legato etki sefin sol eli ile gosterilebilir. 238'inci Olcide baslayan ve forte
ndansinda tutti olarak devam eden yapi, 240'inci dlgUnun birinci zamaninda,
ikinci temanin naif yapisina zit bir bicimde kuvvetli olarak bitmektedir. Tutti ve

forte nGansindaki bu bitig igin iki farkli vurus alternatifi digtnulebilir; ilki bir ve
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ikinci zamana ait notalarin bolunerek vurulmasi digeri ise ilk zamanin gosterigli

bir sekilde vurulup asagida bitirilmesidir.

241'inci Olglde baslayan legato karakterli B temasi, devamindaki Olcllerde
269'uncu Olgliye kadar suren forte-piano ve fortissimo-sforzando zithklari
catisma halinde sunulan bir dinamik igerisinde karakterize edilmistir. Bu haliyle
Beethoven'in muziginde kullanmak istedigi program geregince esere ruh veren
Coriolanus ve hikayesindeki karakterlerin catismasi olarak dusunulebilir. Ayrica
ani nuans degisimleri ile duyurulan orkestra i¢in vurusglarin da ayni dengeye
hizmet eder bicimde dusunulmesi uygun olacaktir. Bunu ortaya koymak igin
muzigin sahip oldugu bu ruh ve karakterin sef tarafindan hissiyati anlasiimali ve
teknik boyutta vuruslarina yansitmasi belirli estetik gériintiste olmalidir. Ornegin
forte ve piano degisimlerinde vuruslarin boyutlarinin buyldk ve kiguk alanlari
kapsamasi temel bir gereklilik olarak degerlendiriimelidir. Ayrica senkoplu
duyuslarda getirilen fortissimo ve sforzando degisimlerinde ise vuruslar buyuk
olmasi gerektigi gibi sforzando vuruslar dncesindeki vurusta verilen sert ve
guglu bir replik ile belirtimesi pasajin karakterinin ortaya konulmasinda énemli

olacaktir.

276'nci Olgude karsimiza ¢lkan A temasi materyali tam bir donem gibi degil
kodanin bir parcasi olarak tekrar duyurulur. Dikkat edilmesi gereken dnemli
nokta bu kisimdaki muzikal karakterizasyon ve buna bagl olarak degisen ntans
dinamikleridir. Genel olarak baktigimizda ff ndansinda duyurulan A temasi
materyali giderek azalan ses hacmi ve nuanslar ile ayni zamanda temanin
motifin yapisindaki dinamizmin azaltiimasi yéninde de bir ilerleme de s6z
konusudur. Ornegin sekizlikler halinde getirilen motif Ugclemeli yapi ile
genigletilerek sahip oldugu yapinin karakteri bozulmasi ve devaminda daha
genis sure degerleri igerisinde farkh kesitler ile sunulmasi eserin sahip oldugu

dramatizme daha derin bir boyut kazandirmistir.

Seflik tekniklerine yon veren bu tarz bir inceleme ile vuruslarin da ayni azalmayi
yonlendiren bir gosterimi olmalidir. Fortissimo ndansinda belirgin-marcato ve

buyuk caph vuruglar orkestra tuttisine eglik etmelidir. Devaminda vuruslar
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giderek kiiclilmeli ve legato'ya kadar diismelidir. Ozetle bu kismin sahip oldugu
dramatik karakter sefin vuruglarinda da hayat bularak adeta tiyatrodaki bagrol
oyuncusu gibi rol bigilen goérevini bu sekilde yansitmasinin uygun olacagi

degerlendiriimektedir.
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7. SONUG

Bu calismada L.V.Beethoven'in muzik donemleri ve stili, mizikal karakter, form
ve orkestra sefligi yonu ile op.62 Coriolan Uvertiri analizleri, elde edilen

bulgularla yorumlanmigtir.

Beethoven'in eserlerinde hem Klasik hem de Romantik donemin etkileri belirgin
bir sekilde gorilmektedir. Ozellikle olgunluk dénem eserlerinde dramatik ve
O0znel 6geleri gérmek mumkuindur. Son donemlerinde ise kendi form ilkelerini de

esneterek muzikte yeni soluklara yol agici bir gorevi de Ustlenmigtir.

Calismanin konusu olan ve Beethoven'in olgunluk doneminin izlerini belirgin bir
sekilde tasiyan op. 62 Coriolan Uverturi'nde, besteci klasik sonat formu
prensiplerini uygulamistir. Programli mizik olarak degerlendirildiginde; Coriolan
uvertird' nde Coriolanus'un kahraman, cesur, kararli ve hirsli olan dis
gorunimune karsi hayatindaki iki 6nemli kadin figur olan annesi ve esine olan
duygusal baglarini koparamadi§i son derece naif olan i¢ dinyasi arasindaki
catisma anlatiimigtir. Net olarak bu iki zit duygusal karakter, eserde birinci ve
ikinci tema olarak karsimiza c¢ikar. Gelisme bdliminde bu karakterlerin

catismasi, koda kisminda ise kahramanimizin 6limu betimlenmistir.

Eserin muzikal ve tarihsel derinligi goz Oonunde bulunduruldugunda, eseri
yonetecek olan sefin eseri hem muzikal karakter hem de formal olarak analiz
etmesi dogru olacaktir. Eserdeki zit karakterler ve bu karakterlerin ¢gatismasi

dinleyiciye dogru bir sekilde yansitiimalidir.

Seflik teknikleri agisindan bakildiginda, Coriolan uverttrl sefler icin 6grenilecek
pek ¢cok materyal barindirir. Eserin gerek calistiriimasi gerekse konser anindaki
icrasi agisindan barindirdigi zorluklar; formal, mizikal ve karakter analizleri ile
birlikte Beethoven' in muzik stilinin anlasiimasi, yasadigi devrin 6zelliklerinin
bilinmesi gibi on hazirlik suregleri ile asilabilir. Bu sureg¢ elbette Beethoven'i

anlamak ve O'nun muzigini icra etmek igin her mizisyene 1sik tutacaktir.
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