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ii
OZET

Resim sanatinda “ben”i ele alan c¢alismalar, kisisel ya da bireysel ozgiirliiklerin paralelinde
gelisen portre resmine odaklanmaktadir. Sanat tarihi boyunca yapilan portre calismalari,
cogunlukla duragan etkileri yansitir bigimde ifadelendirilirler. Aydinlanma ¢agindan sonra 18
yy’dan  itibaren diisiincede, sosyal hayatta baglayan Ozgiirlesme hareketleri, kral ve
imparatorlarin daima 6ne ¢ikarilmasinda bir kirilma noktasi olusturur. Birey olarak her insanin
en az onlar kadar Onemli olmasi artik tarih sayfasinda yer almaya baslar. Natiiralizmin
gelismesiyle 1830’lardan portrelerde artik siradan insanlar, gilinliikk yasantilarinin rahatlig
icerisinde resmedilmeye baslanir. Onceki donemlerdeki resimlemeler de ¢ok dnemsenen idealize
edilmis giizellestirme kaygilari artik 6nemini yitirir. Bireysellestirmenin getirdigi 6zglir liretimin
yarattig1 toplumsal degismeler, sanattaki degisimleri de hizli bir sekilde tetiklemistir. 19 yy’ da
fotografin kesfi, portrecilikte yeni devrimler yaratmistir. Bu yiizyilin sonundaysa izlenimciler ve
disavurumcu yaklasimlarla resim sanati ¢ok Onemli yollar katetmistir. 20 yy ve takibinde
yasadigimiz yillar, toplumsal hayatta bireyin artik tamamiyla 6ne ¢ikmasina taniklik etmektedir.
Portre sanat1 kisinin i¢ ve dig diinyasinin yansitilmasinda c¢ok biiylik farkliliklar ortaya

koymustur.

Bu tezin konusu, biiylik sanat¢ilarin eserlerini inceledikten sonra olusturdugum birikimler
dogrultusunda kendimi merkeze alan otoportrelerimi gorsellestirmeye yoneliktir. Yasadigim
diinya diizeni igerisinde kisi olarak i¢ diinyamda yasadigim olgular siire¢ i¢inde resim sanatinin

imkanlar1 dogrultusunda gerceklestirerek bu rapor hazirlanmistir.

Anahtar Sozctikler: Ben, Portre, Otoportre, Kompozisyon, Renk, Naturalizm



ABSTRACT

The works approaching “I” in arts focus on the portrait painting developed in parallel
with the individual or personal freedom. All the portrait paintings made throughout the history of
arts are generally expressed to reflect the stable impacts. After the age of enlightenment, the
liberalization movements in thoughts and social life starting by the 18" century created a
breaking point in putting the kings and the emperors forward. From then on, the importance of
each human, as an individual, at least as much as them, was began to be emphasized in history.
With the development of naturalism, the portraits of 1830s were including ordinary people in the
comfort of their daily lives. Now the concerns about the idealized beauty, that was of utmost
importance in the paintings of the former eras were no longer important. The social changes
created by the free production brought by individualization also triggered the changes in arts
quickly. New reformations were created in portrait painting following the discovery of
photography in the 19" century. By the end of that century, the arts of painting covered an
important distance with the impressionistic and expressionist approaches. During the 20'" century
and the following years witness the individuals who are put completely forward in the social life.
The art of portrait revealed significant differences in reflecting the inner and outer world of the

person.

The subject matter of this dissertation is oriented for visualizing my self-portraits, taking
me to the center in the direction of my accumulations after having examined the works of great
artists. This report has been drafted by realizing the facts I live in my inner world within the
order of this world as an individual in the direction of the opportunities of the painting art in

time.

Keywords: I, Portrait, Self - portrait, Composition, Color, Naturalism
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GIRIS
Tirk Dil Kurumu sozliiglinde ben soézciigiinlin karsilig; “1. Tekil birinci kisiyi gosteren adil”
“2.Bireyi obiir varliklardan ayiran biling.”, 3. “Bir kimsenin kisiligini olusturan temel oge, ego.”

olarak gecmektedir. Ben, bireysel kisiligi olusturan, digerlerini dislayarak kendini 6zne

konumuna getiren kisilik anlayisidir.

Felsefi agidan insanin 6ziine yonelik “ben” olgusu derinligine sorgulanan meselelerden biridir.

Bu meselenin ele alinisina ve diisiinsel yaklasimlarina kisaca gozatmak gerekir.

[k olarak aydinlanma ¢ag1 filozofu Kant, “duyumu onu algilayanla yakin iliski icinde ele alir ve
duyumla duyumu algilayan arasinda zorunlu bir baglilik oldugunu” soyler ve ekler
“Diiglinliyorum” benim biitiin tasarimlarima eslik edebilmek zorundadir; yoksa diisiiniilmesi
imkansiz bir sey benimde tasarimlamis olur ki, bu da, ya tasarimin olanaksiz oldugu ya da ,

benim i¢in bir higten baska sey olmadigi anlamina gelir.”(B. Larousse, 1986: 1504)

Kant’a gore duyu ve 6zne arasindaki bu ¢esitlilik, “ diisiinliyorum” ile ilgili zorunlu bir baglanti

halindedir.

Kant,a gore ben, tasarimin, uzay zaman i¢inde birliginin kosuludur; ve onnun igindir ki

transsendental(askin olarak) nitelendirilmistir.

Nietzsche ise kant’in ileri siirdiigli tiirden “ben” kavramini kabul etmez karsi elestiriler ortaya
koyar. Bilin¢li benin, ruhsal olaylarin timiinii kapsadigi savini Freud’dan once fark edip elestiren

de Nietzsche olmustur.

“Ben denince genellikle anlasilan seyin, herhangi bir birlesmis ve teklesmis gergekligi ya
da hi¢ bir “ tdzsel” gergekligi olmadigini (dilbilgisini, yol gosterici olarak benimsemek
yanilgisina diisen klasik metafizikgilerin iddiasinin tersine) gostermeye ¢aligir ve sdyle
der: Descartes’in kaniti, sonug olarak suna varir: Diisliniilityor: dyleyse Diislinen bir 6zne



var! Oysa bu, toz kavramina olan inancimizi, dinsel (a priori) olarak kabul etmekten
bagka sey degildir: diisiince olduguna gore, diislinen bir seyin de olmasi gerektigini
sOylemek, her yapilan isin, bir yapict Oznesi bulunmasi gerektigini ileri siiren
dilbilgisinden edindigimiz bir aligkanlik uyarinca ileri siirdiigiimiiz bir s6zdiir yalnizca.

Demekki ben, temeli olmayan bir varsayimdir ve zaten “anlik” ya da icgldulerde
varligimmi kabul etmek zorunda oldugumuz bilgelikten yoksundur. Eger benimde her
hangi bir birlik varsa bu, hi¢ kuskusuz benim bilin¢li benimde, duymamda, istememde,
diisinmemde degil, ama baska yerdedir; varligim1 korumaya, bazi seyleri 6zimsemeye,
bazilarin1 atmaya, tehlikelere karsi uyanik olmaya calisan organizmanin top yekiin
bilgeligindedir; ve benim bilingli benim, bunun bir aracindan bagka bir sey degildir.(B
Larousses, 1986: 1504)

Filozoflarin “6zne” olarak insani belirlemek tizere 0zne — beni kullanmalari, 6znedeki diisiinsel
yani, genellikle “ben” deyimiyle belirtilen duygulanimsal ya da duyumsal yanindan ayirt etmek
istemelerinden kaynaklanir. Ozne-ben ilk soyutlamiginda , salt bigimsel 6zdesliktir. Hegel’e gore
ise “O6zne-ben, somut bir gergekliktir, karsilikli olarak birbirini taniyip kabul etme edimi iginde

kars1 karsiya gelen iki bireyin ortak 6zidur.(B.Larousse, 1986: 1504)

Unlii psikolog Freud’a gore: beni, “ iist benden ayr1 olan ve bireyin gergeklie kars1 oldugu
kadar, durttilere karst da korunmasini saglayan ikincil bir 6ge olarak goriir. “Ben, ideal, listbenin
gerekli kildigi manevi ve ahlaki degerler arasindan, 6znenin yoneldigi bir ideal olusturan
degerleri segen ruhsal 6ge.” Ideal ben ise, “libido etkisindeki benin ilk taslagini simgeleyen ve

imgesel duzeyde yer alan ruhsal olusum”(Larousse, 1986: 1504) olarak gérmektedir.

1915 yilina dogru, narsisizmin incelenmesi, bir degisiklige yol acti. Freud, “benin bir anda var
olmadigini; diirtiilerin ilk O6zerotizmin ardindan ortaya ciktigini ve bu tirtiilerin narsisizm
araciligiyla gergeklesen birliginin sonucu oldugunu diislindii. Boylece ben, libidonun bir ask
nesnesi oluyordu; kisinin kendsinden farkliydi; ben konusundaki geleneksel diisiincelerin aksine

kisiye yabanci olan bir nesneydi.”(Larousse, 1986: 1504)



1920 lerde ben, nesneyle cesitli 6zdeslesenlerin iiriinii olarak goriilmeye basland1 Freud
tarafindan. Ben , hem gercekligin baskisina hemde onun igsel isteklerine karsi savunma islevini
yerine getirdigi i¢in, gelisiminin genetik agidan incelenmesini Ongoriiyordu. Yapilan
incelemelerde, benin, gergeklik ve diirtiiler iistiindeki egemenligi ele alind1. insan hem ruhsalligs,

hem gergeklige uyarlanan bir arag olarak gorullyordu.

1935 yilinda bir diger psikolog Lacan, benin bir bagka yani iizerinde durdu. Ona gore bu oge

“ayna’ evresinin yansimasini igerir:
“Biz kendi kisiligimizde, kendimizi olusturmak igin 0&zdeslesdigimiz kisilerin
ozelliklerini tagiyorduk. Ama benin, Otekine (baskasina) olan bu bagimliligi, bir
egemenlik yanilsamasiyla bilmezden gelme islevi de vardi ve bu islev 6tekini, kotii nesne
olarak narsis bir suclamada doruguna variyordu. Buna gore ben, kendi temel
bolinmiisliigli ile temel acilmish§i 6zneye unutturan bilmemelerin odagiydi. Ama,
aynada gorulen oteki, insana 0zgi dimdik bir govde olduguna goére ben, govdenin
imgesiydi. Ayrica bu imgenin i¢inde ve arkasinda gizlenen ve onu ayakta tutan bir nesne

vardir ve bu nesne biling disi istegin nedenidir. Ben bu nesnenin yer degistirmis

temsilcisidir denebilir; ben istegin diizdegismecisiydi.” (Larousse, 1986: 1504)
Lacan’a gore ben diislincesi, ayn1 gruptan insanlar arasindaki sozsel iligkileri diizenleyen yasa
ornegine uygun olarak, simgesel diizeydeki islevi, benin imgesel yapilagsmasini diizenleme ile
olan kisilik 6gesiydi. Bu da baslangicta 6znenin, otoriteyle iliski i¢inde oOtekiyle(bagkasiyla)

baglantisina iligkin bir gergekti.

Lacan 1949 da ben diisiincesini bir cocugun govdesinin aynadaki imgesine temellendirdi. “Bu
imge, ¢ocugun, Oteki insanlara birincil 6zdeslesiminin dayanagiydi ve 6znenin, imgesel ele
gecirmede yabancilagmasinin baglangi¢ noktasini olusturuyordu. Ayrca bu imge, “6zne-ben”in

PO

kaynagiydi.(B.Larousse: 1986: 1505)



Modern benlik anlayisin1 6nceki insanlarin kisi olarak kimlik betimlemelerinin nasil gelistigini
gormeksizin bu zenginligi ve karmagikligi kavramak miimkiin degildir. Bu kimlige yonelik
odaklanmay1 C. Taylor “ Benligin Kaynaklari” adli eserinde ii¢ ana yontemiyle incelemeye alir:
“ Birincisi, modern igedOnlkIUk, yani kendimizin gizli derinliklere sahip varliklar oldugu algisi
ve bu algiyla ilintili olarak bizlerin “birey” ler oldugu diisiincesi; ikincisi, erken modern
donemlerden itibaren gelisen, giindelik hayatin benimsenmesi; tigiinciisii de, i¢sel ahlak kaynagi

olarak (expressivist) tabiat anlayis1.”(Taylor, 2012: 12)

Ben olgusunun felsefe, psikoloji bilimlerinde sorgulanmasinin yansimalarini sanat caglari
icerisinde sanatg1 otoportrelerinde gérmekteyiz. Sanatcilarin yaptiklari otoportreleri, bu ¢esitten
bir kimlik arayisinin sonucunu sergiler niteliktedir. Onlarin kendi dig ve i¢ diinyalarindaki

degisimleri yaptiklar1 eserlerinde okumak ve gozlemlemek nekadar biiyiik bir zenginliktir.

Portre, modelin kisisel Ozelliklerini yansitan resim tiirii olarak adlandirilir. Portrede resmi
yapilan kisinin bas kismini kapsadigi gibi, yarim ya da tam boy da olabilir. Ik portre resim
driinlerine eski musir lahitlerinde rastlariz. Modeline gergekten benzeyen portre ornekleri ise
M.S. Ive zyy Roma sanatinda ortaya ¢ikar. Bizans mozaik ve fresklerinde yer alan portrelerde de
modelin yiiz ifadesi ve kisisel 6zellikleri yansitilir, ama, hareketler ve durus sekilleri duragandir.
Takip eden yillarda ortagagda ise Roma donemi sanatgilar1 modele benzetme kaygilarindan

uzaklasarak, dinsel kaliplar icersinde anonim &zellikleri i¢eren portreler yapmaya baslamistir.

Resim sanatinin dinle olan baglantis1 resmin tarihi boyunca izleriz. Resim sanatinin
gelismesi ile dinsel diisiince ve duyusun gelismesi arasinda ortakliklar vardir. Dinsel
ideolojiler, resim sanatini, dgretilerinin egemen dgelerini yiiceltmek ve didaktik( egitici,
Ogretici) amagclarin1 gergeklestirmek igin de kullanmiglardir. Resim sanati dinsel
kitaplarin konusunu olusturan peygamber ve azizlerin hayatina dair hikayeleri de, resim
dizileri halinde, tipki dinsel kitaplar1 okur gibi miiminlerin seyrine sunmustur. Resim bu
durumda adeta bir vaaz gibidir ( Tansug, 2011: 18).



On Rénesansin usta ressamlarindan Masaccio’da figiirlerin 6zelliklerini yansitacak bigimde
portre geleneginin baglamasina onciiliik ettigine tanik oluruz. Onun ardindan kuzeyli ressamlar
da calismalarinda kisisel 6zellikleri, ayrintilar1 Gnemsemeyen gercekgi portreye verdikleri 6nemi
vurguladilar. 15.yyda italyan Giotto’nun 6nciiliigiinde portre resminde cizgisel Gslubun ilk
orneklerini ortaya koyar. Onu izleyen Ronesans sanatcilari Leonardo, Michelangelo, Raffaello
portre sanatinda c¢ok iist diizeyde betimleyici yapitlar gerceklestirdiler. Onlarin ¢alismalarinda
kisisel Ozelliklerin yaninda zarafet, soyluluk ve otoritenin temsiliyeti ve anitsal ifadeleri
gozlemlemeye baslariz. Onlar1 Rubens, Rembrandt, David’in yapitlar1 izler. J.van Eyck,
Vermeer, Velasquez, Goya, Courbet gibi ressamlarsa daha gergekg¢i egilimde modele benzer
portreler yapmakta direndiler. 18. yy da Boucher ve Gainsborogh, 19 yy da Ingres, 20. yy da
Matisse gibi tam boy portre yapan ressamlar, modelin pozuna, giysilerine ve ¢evre dokusuna yiiz
benzerligi kadar Ozen gostermigler. Fotografciligin gelismesiyle, resim sanatinda portre,
belgeleme agisindan 6nemini yitirdi ama sanatsal agidan 6nemini silirdiirdii. Modigliani, Picasso,
Bacon, Freud gibi ressamlar portrelerinde kameranin yakalayamayacagi kisisel ifadelere ve

ruhsal duruma agirlik vermislerdir.

3

Portre sozciigli Ortagagda “ yeniden iiretmek” anlamina gelen protaro sozciiglinden gelir.
Resimde 6lii ya da sag, gercek ya da diigsel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler,

portre olarak adlandirilir.(K. Iskender,1997: 1504)
Sanatcilarin kendi 6zelliklerini betimledikleri tiirliyse otoportre olarak adlandirilir.

Bu tez eseri ¢alismasi otoportre temeli lizerine resimsel bir dil olusturma ve yaratma arayisini
ortaya ¢ikarma gayretidir. Otoportre resim tiiriiniin en biiylik oncii ustasi olarak Rembrandt ayr1
bir yere ve 6neme sahiptir. Onun gengliginden dmriiniin sonuna kadar yaptig1 portresinin her biri

ruhsal birer belge niteligindedir. Ayrica Rembrandt, yaptig1 esimlerine atmis oldugu imzasiyla



sanat¢inin kisisel benligi ve kimlik arayisindaki netligin sergilenmesinin ilk 6rnegidir. Ondan
sonra sanatcilarin eserlerine imza atma isleri yayginlasmistir. Portre calismalarina verdikleri
onemle benim resimlerimin otoportrede yogunlagmasinda Picasso’nun, Warhol’un, Freud’un ve
Cindy Sherman’in yaklasimlari biiylik yol gosterici ve cesaretlendirici olmuslardir. Onlarin
portre resimlerinde siirekli bir arayis i¢inde kimlik ve kisilik 6zelliklerini yansitma ¢abalar1 boyle

bir konuda beni de arayislara yonlendirmisglerdir.



1.BOLUM

Caligmaya Kaynaklik Eden Sanatgilar

Sanatgilar kendi diinyalarin1 bu diinyay1 diisiinerek anlamaya caligmakta ve kendi diinyalarini
yaratma pesindedirler. Sanat¢inin sanat eylemleriyle(renk, ses, heykel vs.) ¢ikan etkiler bazen
naturel bazen de soyut ve deforme olarak konusal 6zelligi gostererek one ¢ikar. Bunlarin hepsi
sanatginin benliginden esinlenir. Ornegin Marc Chagall’m yapmis oldugu hemen hemen her
eserinde kendi yasantisini gormek miimkiindiir. “Chagall, resimlerinde ¢ocukluk diislerinin ve
biling alti duygularinin pesinden gider ve sanat¢i eserlerinde deneyimlerini, tutkularini yansitir.
Sanat¢inin “Ben ve Koy adli eserinde olusan yuvarlak bi¢cimlemeleri ve diizenlemeleri bizlere
anilariin bir parcasini animsatir. Resimdeki insan goziinii noktali ¢izgi ve inegin goziiyle
birlestirerek goriinmeyen nesnelerin de gorunebilir olabilmesini bizlere bu eserde yansitmis

olur.”(Lynton, 2009: 150)

Resim1: Marc Chagall, Ben ve Koy, 1911, Tuval Uzerine
Yagliboya, 192x151,5, New York Modern Sanat Miizesi



Insan, bu diinyanin ortak noktasi olarak gériildiiyse o zaman diinyadaki olan biitiin idrak edilmis
konular1 kendi sahsina hitab eder ve kendi kisisel bi¢imine gore anlatir. “Ben” kavramu,
kendimize zihnimizde bakmak anlamina da gelebilir. Ayrica bu konuda insanin ge¢misi ve

gelecekteki alacagi ya da hedefledigi roller de ben kimliginin olusmasina biiytik katki saglar.

Ben imgesini yaratmak icin ilk 6nce kendimizi, i¢ ve dis diinyamizi sorgulamamiz ve bunlari
analiz etmemiz gerekir. Dedigimiz gibi “ben kimim?” , “nasil insan olmak isterim” sorusuyla
baslayip ve “ benim toplumum bana biraktig izler nelerdir”? ile bu sorulara devam edebiliriz. Bu
tez eserinde asil olan, konular1 resimsel olarak ifade etmemizdir. Bu tezde kendimi gorsel bir
nesne olarak ifadelendirme yoluna gittim. Kendi igselligimi, dig goriiniilerle birlestirip renkler
araciligtyla diger insanlara aktarmak amag edinilmistir. Bu yol alista ilk yol gosterici usta olarak
Rembrandt secilmistir. Hollanda ve Avrupa sanat tarihinin en 6nde gelen ressamlarindan birisi
olan Rembrandt, Cornelia ve Harmen Gerritz’in oglu olarak, Leiden kentinde diinyaya gelmistir

(Holingsworth, 2003: 342).

Varlikli ailenin ¢ocugu olan Rembrandt Leiden Universitesi’nde okumus, daha sonra ise
1621°de, ressam Jacob Van Swannenburg’un &grencisi olduktan sonra 1625’de meslektasi Jan
Lievens ile resim stiidyosu agmistir (Grzymkowski,2014,169). Avrupanin 17. yiizy1l doneminde
eski gelenege bagl olarak saraylara alinan sanatgilar, resimlerini merkeziyet¢i sistemin altinda
yapiyorlardi. Bu durumun farkinda olan Rembrandt’in siparigleri burjuvalar tarafindan
verilmekteydi ki sonug olarak sanat¢inin eserlerinde burjuva ve asagi sinifta olan insanlarin

gercek hayatlarini gorebiliriz (Turani, 1979: 414).

Rembrandt’in eserlerinde beni en ¢ok etkileyen yonleri, kendine has giiclii firca vurusu ve renk
armonisine hakim olan tekniginin yanisira sanat¢inin kendini ifade etmesinde olan sadakati ve

diirtistliigli olmustur. Rembrandt’ta beni cezbeden diger husus resimlerinde genellikle mekanin



koyu ve nesnelerin acik tonlarla kullanilmasit olmustur ki resimlerimde sik¢a bu tarz

yaklagimlarimi gorebilirsiniz.

Resim2: Rembrant, Kendi Portresi, 1656, Agac¢ Uzerine Yagl Boya,
48,5 x 40,5 cm, Kunsthistorisches miizesi,Viyana

Rembrant’in yapmis oldugu otoportreler’de, samimiyet ve yakinligin icten oldugunu
gorebilmekteyiz, Ressamin sanat yasantisinda 70’1 agkin otoportresi bulunmaktadir. Bu
eserlerde, ressamin gengliginin en sohretli doneminden baglayip yashiligin en yoksul
donemine kadar devam eder. Bu portreler (ist Uste Rembrandt’in otobiyografisini teskil
etmektedir. Resim 2’e baktigimiz zaman Rembrandt’in yaslilik yillarin1 gostermektedir.
Bu portrede ressamin giizelligi yoktur. Rembrandt bu eserinde kendi bitkin halini
gizlemek istememis aksine, kendisini tim sadakatiyle resmetmistir (E. H Gombrich,
2011: 410).
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Yunuan mitoloji kavramlarindan olan “Narcissus” kelimesi giiniimiizde Nergis ¢icegi olarak
adlanmakta ve sik sik kullandigimiz ‘kendine asik insan’ manasinda olan “narsis” kelimesi

ortaya ¢ikar. italyan Barok ressami Caravaggio 1597 yilinda bu konuyu eserinde ele almistir.

Resim3: Caravaggio olarak da bilinen Michelangelo Merisi,
tarafindan Suya Bakan Narsis “Nergis ” 1597-1599,110x92, Roma
Ulusal Antik Sanatlar Muizesi,

Efsaneye gore kuskonmazgillerden gelen bir ¢igek tiiriidiir. Nehrin kiyisinda yetisen bu ¢igeksiz
cicek Roma mitine gore gilizel bir su perisi olan Liriope’nin adindan geliyor. Liriope ve
Cephissus’un karsilikli agklarindan Narcissus diinyaya gelir. Kii¢iik oglunun kaderinden endise

duyan Liriope kahinin yanina gider ve kahin ona Narcissus’un kendisini gérmedigi takdirde
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yasaminin siirdiirebilecegini sdyler ve bunun ne anlama geldiginde sadece Narcissus’un
kendisini nehirde gordiigiinde anlasilacaktir. Narcissus kendini nehirde gordiigiinde kendi
giizelligine hayran kalarak yavas yavas hareketsizlesir ve nergis ¢igegine dontiisiir. Chiaroscuro
teknigini kullanan sanat¢i bu eserde Narcissus’un su birikintisinde yansiyan goriintiisiine

hayranlikla baktigini goriiyoruz.

Resim4: Artemisia Gentileschi, Judith Holofrens’i Katlederken, 1611-
1612, Galleria Degli Uffizi, Floransa

Gentileschi 17. Yiizyilin 6nde gelen Barok kadin ressamidir. Resim egitimini babasi Orazio
Gentileschi’nin atOlyesinde almistir. Tablolarinda Oykiisel anlatim tarzinda yaklasan sanatgi,

stiradis1 perspektif anlayisiyla figiirlerinin insani yonlerini duygusal atmosfer yogunluguyla 6ne
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cikarir. “Judith Holoferens’i Katlederken” sanat¢inin en gorkemli ¢alismalarindan birisidir. S0z
konusu hikayeyi Caravaggio ve Klimt de ¢alismis ancak Gentileschi’nin ¢alismasinda sanatginin
ruh hali ve ge¢misteki yasadigi karamsal olayin ardindan yapilmis olmasi, onun i¢ diinyasini
aciklamaktadir. “Heniiz 18 yasindayken babasinin arkadasi tarafindan tecaviize ugramasi ve
mahkemede olaydan ceza almadan siyrilan tarafin, Gentileschi’nin ruhunda derin izler birakmasi

neticesi ile bu vahset igeren ¢alismanin resmedildigi diisiiniilmektedir (Farthing,2014: 233).”

Dogum adi (Diego Rodriguez De Silva Velazquez) Portekiz asilli olan Ispanyol sanatg1, 1599°da
Sevilla kentinde dogmustur. Genellikle Caravaggio’nun eserlerinin etkisi altinda ¢alismig olan
sanat¢1 Galismalarimi 1622°ye kadar Sevilla kentinde siirdiirlir. Bir gezi esnasinda sanatci
Rubens’le tanismis ve onun tavsiyesi ile 1629°da Italya’yr dolasmistir. Velasquez doniiste
kraliyet ailesinin portrelerini yaparak 1648’de ikinci defa Italyanin yolunu tutar ve orada Papa

Innocent X‘in portresini yapar (Tansug, 2011: 279).

Velasquez’in eserlerinde, firganin ve boya harmonisinin zerafetline dayali olmasi o kadar
etkileyicidir ki elimizde olan ve gordiiglimiiz baskili goriintiiler, sadece eserlerin orjinal halini
biitiin olarak nasil goriindigiinii bizlere gosterir. Bu konuyu, Velasquez’in “Nedimeler”

caligmasinda da gorebiliriz.

Biiyiik capl tabloda sanat¢cinin kendisi vardir ve eger tabloya dikkatli bakmis olursak
sanat¢inin tabloda neyi calistigin1 gorebilir ve resimdeki konusunu anlayabiliriz.
Karsidaki duvar aynasi kral ve kralicenin portre igin jest tutan goruntlisuni bizlere
yansitir. Bu nedenle [Biz kral ve kiralice ile ayni agidan bakmaktayiz] onlarin
gordiiklerini biz de gormekteyiz. Resimde bunlarin ne anlama geldigi her ne kadar
anlagilmasa da sanat¢inin fotograf makinesinin icadindan 6nce davranmig ve gergek olan
bitenleri kendisini gorsel anlamda bizlere anlatarak yansitmistir (Gombrich, 2011: 398).

Velasquez’in “Nedimeler” ¢alismasi bir bagka anlamda sanat¢inin kral 4. Philip’ in en gdzde
sanatcist olmast esi Mariana ile birlikte sanatginin atdlyesine ugrayip kendi portrelerinin

yapilmasi i¢in sanatgiya poz vermeleri sanat¢inin bu tabloda egosunun iistiin tutmasini bizlere
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gostermekte olup ayrica Velasquez’in gogsiindeki kirmizi hag kraliyet nisan1 bize bu goriisiin

dogrulugunu 1spatlanmis olarak gosterir (Ghoshayesh, 2013: 155).

Resim5: Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, Yagliboya, 318 cm x 276 cm, Prado
Mdizesi, Madrid

Velasquez’in “’Nedimeler’” g¢alismasi tez raporumun olusumunda blyik bir paya sahiptir. Bu

tablodan yola cikip “ben”i anlatmaya uygulamali olarak gorsellestirmeye ¢aligtim.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
https://tr.wikipedia.org/wiki/Prado_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Prado_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Madrid
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1827°de Isvigre’nin Basel kentinde diinyaya gelen Arnold Bocklin 1845 yilinda Diisseldorf
Glizel Sanatlar Akademisinde egitim gormiis 1860-1862 yillar1 arast Weimar Giizel Sanatlar

Akademisi’nde hocalik yapmustir.

Resim6: Arnold Bocklin, Keman Calan Oliim Melegi ile Sanat¢inin
Otoportresi, 1872, Tuval Uzerine Yaglhiboya, (75x61cm), Staatliche Miizesi,
Alte Ulusal Galeri, Berlin, Almanya.

Oliim temali caligmalar1 hayli fazla olan sanatginin mitolojiden, batil inanclardan ve
efsanelerden ilham alarak eserlerini yapmasi ona kisisel ve alegorik anlatima dogru
yOnelterek figiirlerini yapmistir. Fransa Rusya arasinda ¢ikan savasta Bocklin, ailesi ile
birlikte Munih’e tasinir. O yillarda kolera salgini yayginlagsmasiyla sanat¢min birkag
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¢ocugu kiiciik yasta 6lmesinden sonra sanat¢ida derin izler birakir, sanatg1 6lim temali
caligmalara yonelir. Romantik izlenim veren bu otoportrede 1s1k ve gélgenin ustaca
kullaniminda sanatg1 da kibirli bakis goriillmektedir (Farthing, 2007: 469).

Bu yoniyle Bocklin tematik olarak konuyu yorumlamamda yol gésterici olmustur. Oliim ve

yasam karsitligin1 sorgulamaya beni sevk etmistir.

Resim 7: Gustave Courbet, Ressamin Stiidyosu, 1856-55, 361 cm x 598 cm, Orsay Muzesi, Paris.

19. yiizyilda Fransa’y1 gergekgilik akimiyla tanistiran Jean Désiré Gustave Courbet, 1819” da
diinyaya geldi. Genglik yillarinda doga, deniz ve mecazi kompozisyonlarla ilgilenen sanatci
sosyal konular1 ele alarak dikkatleri tizerine ¢ekti. Gergekleri agiga ¢ikarmak ressamin gorevi

olarak goren Courbet’in eserleri ne Romantizm ne de Neoklasizm akiminin ig¢inde yer aldi.

19. yiizyilin ¢ag degisimini miijdeleyen toplumsal ve ekonomik sorunlar resim sanatina
da etki birakacak ve bu asrin ortasinda Courbet, “Realizm” adin1 verdigi akimla resimde
yeni ¢aga Onciiliik edecektir.

1855 yilinda Courbet, Paris’te sergilenen”Ressamin Stiidyosu” isimli tablosu sanat¢inin
kendi gercegine doniisliniin bir isareti olarak tanindi. Bu resimde Courbet tablonun
ortasinda ve iki yaninda ise gruplar yer aliyor. Bu sanat¢inin kendisini eserine konu
etmesi bagimsizliga yonelme anlamina gelmekte ve ayni zamanda siddetli ben algisini
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yansitmaktadir. Realizm anlayis1 tiimii ile incil hikayelerinin tarihsel yada edebi olaylarin
resmedilmesinde yeni resim g¢aginin kapisini agmustir. Courbet’in egilimi Cezanne,
Monet gibi sanatgilari algilama konusunda arastirmalara yoneltti (Tansug, 2011: 229).

Resim 8: Gustave Courbet ,Giinaydin Bay Courbet,1854, Yagliboya (129 x149 cm)Fabre Miizesi,
Motepellier, Fransa

Bu tabloda Courbet, ayn1 déonemde yasadigi kisileri yansitmistir. Doganin ¢evresi ve 1s1gin yonii
acik havada goriilmektedir. Sanat¢inin bu tabloda 151k konusunu ele almas1 daha sonra izlenimci
ressamlara yol gostermistir.Naturalist ve Romantik anlayista yapilan bu resimde insan dogada

kii¢iik ve tabiatin insana hakim oldugunu bizlere yansitir ancak bu eserde insanin daha biiyiik ve
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abartili sekilde olmasi sanki insanin dogaya hiikiim etmesi gibi goriiniir ve bu diisiince o zamanin
sanayilesme devrimi ve insanin dogay1 etkilemesinden kaynaklanir. Bu tabloda eseri siparis eden
koleksiyoncu ve sanat¢inin karsilasmasi konu olarak ele alinmistir. Gergekleri gostermeye 6zen
gosteren sanat¢i bu tabloda kendini basit kiyafetlerde gostermis, karsisindaki kisilerin 6niinde
dimdik durmasini bilen bir tavir alarak bir nevi ego savasini yansitmis olup kabul goriilen
burjuva sinifina kendini dahil etmeyerek ressamin onurunu ve sayginligini 6n plana ¢ikarmistir

(Gombrich, 2011: 499).

Resim 9: Sar1 Isa Ile Calismas ile Birlikte Paul Gauguin’in Otoportresi, 1890-
1891, Paul Gauguin, 38x46cm, Orsay Miizesi, Paris

Bu eserde insanlarin kendi degerlerini bilmesini aktaran Courbet tim samimiyyetiyle kendisini
bizlere anlatmistir. Resimlerinin hem teknik olarak ve hem de samimi olmasi ressamin

izleyiciyle rahat olmasini bana 6gretmis resim sunumuma katki saglayarak bende etkili olmustur.
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Gauguin, Paul Cézanne, Van Gogh’la aym1 zamanda calismalarini siirdiirmiistiir. Ozgiiveni
yiikksek ve farkli karaktere sahip olan sanat¢i ge¢ yasta resme baslamistir. 1891 yilinda mali
sorunlarla yiizlesen sanat¢ci bu yillarda taninmig birisi olup kisa bir siireligine Tahiti’ye

tasinmustir(Gombrich, 2011: 538).

Sanatc1 eserlerinde bir nevi primitiv motifler ve renkleri sembolik anlamda kullanmstir.
Genellikle tagindig1 adada oradaki geneleksel yasantiy1 resimlerinde gosterme ¢abasinda olmus
ve Ozellikle otoportrelerinde bu uyumu saglamistir. Kontur hatlarini inceltmekten ve sicak
renklerin kullanilmasindan hi¢ ¢ekinmiyordu. Isik ve renklerde sanatcinin tarzi izlenimeci
ressamlardan farkli ve eserlerinde sembolik olarak form, renk ve ¢izgilerden olusmaktaydi. Bu
resimde kendi otoportresini 6n planda siddetli kontrast ile arka planla ayirmis ve kendi figiliriiniin

dis ¢izgisini, biiylik formlarini arka plandaki nesnelerle uyumlastirmistir. (Gombrich, 2011: 539).

Yapisal anlamda derinligi gostermek i¢in figiirin 6n planda olusturmakta olup arka planlarda ise
nesneler ve doga unsurlarini kii¢ilik olarak gostermektedir. Adadaki naif el sanatlar1 motiflerinden
kullanan sanatg1 oradaki primitiv yasantisini ve kisisel olarak o topluma adapte oldugunu

resimlerinde gostermistir.

30 Mart 1853 yilinda Hollanda'nin Groot-Zundert kdyiinde dinyaya gelen Vincent Willem Van
Gogh 1866'da II. Willem Koleji'ne gecis yapmustir. Van Gogh resim 6gretmeni Constantijn C.

Huysmans'in dersleri vasitasi ile resim sanati ile tanisti.

Temmuz 1869 yilinda heniiz on bes yasinda olan Van Gogh is 6grenmek tizere sanat tiiccari olan
amcasinin yanina gitti. Icine kapanan ve dine ydnelen Vincent, sanat eserlerine karsi1 tutumlari
yliziinden 1 Nisan 1876 yilinda sirketten kovuldu. Ocak 1879 yilinda Belgika'da, komiir

ocaklariin bulundugu Petit Wasmes koyilinde gegici bir misyonerlik gérevi almay1 basararak
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kiicuk bir kullibede sefalet icinde yasamaya basladi ve bir siire sonra gorevden alindi. Artik
kendini resme adamis olan sanatg1 1883 yilinda Nuenenne'e ailesinin yanina dondii ve bir yil

sonra Paris’e taginarak Paul Gaugin ile tanismis ve arkadas olmustur.

Resim10: Vincent Willem Van Gogh, "Kulag: Sargili Otoportre",
Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1889, 60x49 cm. Courtauld Galerisi,
Londra.

Maddi durumu hi¢ iyi olmayan sanatgt Arles koylinde arkadast Gauguin ile aralar gitgide
bozularak akil sagligi her gecen giin daha da kotuye gidiyordu. 23 Aralik 1888 giinii siddetli bir
kavga sonrast aninda Vincent Van Gogh, Gauguin'i usturayla kovaladi ve ardindan bir buhran
aninda kendi sol kulaginin alt kismini kesti. Bir gazeteye sardigi parcayr bolgedeki bir geneleve

gotiiren ressam "iyi saklamasi" tembihiyle kulak pargasini Rachel isimli bir hayat kadinina verdi.
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Evine dondikten sonra bilincini kaybeden Van Gogh polis tarafindan baygin halde bulundu ve
derhal Arles'daki Hotel-Dieu Hastanesi’ne kaldirildi. Bir telgrafla kardesi Theo'yu durumdan
haberdar eden Gauguin, Van Gogh'u hastanede ziyaret dahi etmeden Paris'e dogru yola ¢ikt1. iki

ressam daha sonra zaman zaman yazissalar dahi bir daha asla yiizyiize gelmediler.

Ressamin hayatinin iste bu doneminde yaptigi ve "Kulagi Sargili Otoportre" olarak bilinen
yagliboya tablo ayni adla bilinen iki resminden biridir. Arka planda bir sovale ve duvarda ise
Van Gogh'un hayran oldugu Ukiyo-e olarak bilinen bir Japon aga¢ baskisi tarzinda bir resim
asilt bulunmaktadir. Bu sebeple bazi kaynaklarda ayirmak icin "Japon Baskili Kulagi Sargili
Otoportre" olarak da bahsedilen ve Van Gogh'un 1889 yilinin Ocak ayinda Arles'da resmettigi
bu eserde ressam kulagi bandajli olarak betimlenmistir. Van Gogh sol kulagini kesmis olmasina
ragmen tabloda ressamin sag kulagmin sargili oldugu goriiliir. Bunun sebebinin ressamin
kendini aynada gordiigii gibi resmetmesi oldugu diistiniilmektedir. Sargili olarak poz verdigi iki
tablo disinda kulaginin kesilmesinin ardindan St. Remy'de yaptig1 son otoportrelerde ressam

kendini yiiziiniin hep sag tarafin1 ve saglam kulagini gosterecek sekilde resmetmeye baslamistir.

Kendisini hayatinin sonuna dek etkileyecek olan ve ruh sagliginda bir kirilma noktasi teskil eden
biiyiik bir sinir buhranindan ¢ok kisa bir siire sonra resmedilmis olmasina ve bu buhranin maddi
kanitlar1 resmin ic¢inde agikca goriiliiyor olmasina ragmen portreye hem renk, hem firga
kullanim1 ve hem de kompozisyon olarak zahiren biiyiik bir siikunun hakim olmasi ilgingtir.
Biitiin bu sadeligin icinde sanat¢inin 6z-yikici depresyonunu ele veren tek sey ise direk olarak
izleyiciye bakan donuk, Dbitkin ve Dbiiyiik bir teessiiri yansitan  gozleridir.

Van Gogh'un 6liimiinden 6nceki doneminde yaptigi son otoportrelerden biri olan eserde saf renk
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tuslar1 ve izlenimci firca tekniginin artik ¢ok yetkinlestigi goriilmektedir. Mecbur oldugundan
fazlasin1 resmetmekten hep kacinmis olan Van Gogh, bu resimde ruh halini yansitacak sekilde,
renk asiriligindan da kagimarak yesil ve sar1 tonlarin hakim oldugu diger resimlerine nispeten
soguk bir renk skalasi kullanmistir. Resmin diger otoportrelerinden ayrilan bir 6zelligi de
ressamin kendini sakalsiz olarak resmettigi nadir otoportrelerinden olmasidir. Kronik
depresyonun yanisira asirt alkol, tiitiin ve absent tiiketimi, kotli beslenme ve asir1 yorgunlukla
gegen bir omriin ressamin biinyesinde yarattigi tahribat resimde agik¢a goriilmektedir. Daha
onceki donemlere ait resimlerinde rahatlikla hissedilen coskulu ruhun bu resimde yerini bir
teslimiyete birakmis olmast ¢ok kisa bir siire sonra ressami bekleyen hazin sonu 6nceden haber
verir gibidir. Kulak hadisesinin ardindan hig¢bir zaman tam olarak toparlanamayan Vincent Van
Gogh nihayet Mayis ayinda kendi istegiyle St. Remy Akil Hastanesi'ne yatti. Ressam 1890'da
hastaneden ayrilarak kendisine Pisarro tarafindan tavsiye edilen Dr. Paul Gachet tarafindan
tedavi edilmek lzere Auvers-sur-Oise'e gitti. Depresyonu gitgide artan Vincent Van Gogh 27
Temmuz 1890 giinii burada kendini tabanca ile vurarak intihar etti. Agir yaralanan ressam iki
gin sonra hayata gozlerini yumdu. Son sozleri "La tristesse durera toujours™ (HUzin sonsuza
dek yasayacak) oldu. Sanat¢inin yaptigi resimlerle yasadigi hayatin bire bir yansimalar1 bir
belgesel gibi nitelendirebiliriz. Sanat¢inin dig diinyadan etkileniminin igsellestirilerek kisisel
anlatimlara, ifadelere ulagmasinin en iyi orneklerinden biridir Van Gogh. Onun resmi portre de

olsa Manzara da olsa Van Gogh damgasini tasir, 6zgiin ve biriciktirler.
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Resim11: James Ensor ve Maskeler, 120 x 80 cm, Menard
Sanat Muzesi, Komaki, Japonya.

Babasi Ingiliz annesi ise Flaman kokenli olan Belgikali ressam ve baski sanatgist James Ensor
1860°da diinyaya gelmistir. Sanat¢i heniliz 15 yasindayken okulu birakip resim sanatina
yonelerek oradaki yerel ressamlarin altinda ressamliga baglamistir. Ensor, 1877-1880 yillari
arasinda Briiksel’deki “Académie Royale des Beaux-Arts” da egitim gordii. 1880°den 1917’ye
kadar ailesinin evinde at6lye kuran ve orada resim yapan sanat¢1 1881°de ilk kisisel sergisini
actl. Cliretkar ¢aligmalar1 nedeniyle bir siire reddedilen sanatci resimlerini sergileyerek giin
gectikce caligsmalar kabul goriilerek iin kazandi. Kral 1. Albert tarafindan 1929 yilinda sanatgiya

Baronluk tinvan verildi.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Acad%C3%A9mie_Royale_des_Beaux-Arts&action=edit&redlink=1
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20. yiizy1l sanatcilarin form ve ifade acisindan Afrika, Asya ve Amerika kiiltiiriinde olan
maskelerden etkilenerek sanatgr James Ensor’un ilgisini de ¢ekmis ve c¢alismalarinda
kullanmigtir. Mitolojik kahramanlar ve maskeleri kullanarak resimlerinde sosyal insanlarin
cirkinligini ortaya ¢ikarmak isteyen Ensor, alayct ve elestirisel yaklasimla resmetmistir. Abartict
renk kullanis1 hacim ve formlarda olan deformasyon ile yasamin algakligini ve ayni zamanda
portrelerin yaygin oldugu bu eserde toplumun itaatkar insanlarini siirrealist bigiminde bizlere

goOstermektedir.

Resim 12: Edvard Munch, Sarap Sisesiyle Birlikte Sanat¢inin
Otoportresi, 1906,Yagl Boya, 120.5 x 110.5 cm, Munch Miizesi, Oslo.
Oslo’nun kuzeyindeki Loyten kentinde 1863 tarihinde diinyaya gelen Munch, annesinin 1868

yilinda verem hastaligindan 6lmesi sonucunda, Munch’un teyzesi onunla ilgilendi. 1876’da
ablast Sophie’nin ayni hastaliktan 6lmesi sanat¢inin i¢inde Onemli izler birakmistir. Okul

yillarin1 Christina Sanat ve Meslek Okulun’da devam eden sanatgi bir siire sonra Paris’in yolunu
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tutar. 1912 ‘de KdIn’deki sergiden sonra modern resmin taninmis ismi olur. 1937 yilinda Naziler
tarafindan ““dejenere ressam” olarak ilan edilen sanatginin 82 eseri toplanir. Sanatgr Norveg

kilturiine din, tarih, siir yoniinden biiyiik katkida bulunmustur.

Munch, hayatinda biiyiik tramvalar yasayan, alkol ve tiitiin bagimlis1 olarak gegiren bir sanatci
olmustur. 43 yasindayken yapmis oldugu “Sarap Sisesiyle Birlikte Sanat¢inin Otoportresi”
eserinde kendi goriintiisiinden ziyade piskolojik halini yansitmakta olup kendi hayat hikayesini

resmetmistir.

Sanatginin yagaminda korkular ve yanlizlik her zaman hayatinin bir parcasi olmus,
calistig1 otoportrede bunu gorebiliriz. Resimde Munch’un restorandaki yanliz halini dik
ve kibar durusuyla gorebiliriz. Umutsuzlugu yiiz ifadesinde belli eden sanat¢1 insanlardan
alamadigin1 saraptan bekledigini goriiyoruz. Boynundaki kirmuzi kravatin rengini arka
plandaki duvarda gormekteyiz. Resimin arka planinda iki sirtimi donmiis adami
gormekteyiz ki bu nesneler resimde baskiy1 simgeliyor(E Maurer, 2008: 82 )

Resim 13: Egon Schiele, Otoportre, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya,

322x398 cm, Leopold Mizesi, Viyana
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Egon Schiele, 1890°da Viyana’nin kiigiik kasabasinda diinyaya gelmis ve bir kag y1l sonra annesi
ve babasini kaybetmistir. Cocukluk doneminde resme olan yetenegi géze ¢arpmistir. Schiele’nin
babasina olan diskiinliigii ve ailesini kaybetmesi sonucu hayatinda biiyiikk tramvalar yasar.
Schiele 1890-1918 yillar1 arasi kisa donem Gustav Klimt’den resim egitimi almis ve 1919’da
kendi portresini yapmaya baglamistir. Schiele 28 yasinda bir hastalik sonucu hayatini kaybetmis,
sanat¢inin bu kisa donem siiren yasantisinda 100°den fazla otoportresi vardir. Gustav Klimt’in
ogrencisi olmasina ragmen caligmalarinin dekoratif yani yoktur. Sanat¢t 20. ylizyilin

disavurumcu figiiratif sanatgisi olarak taninmaktadir.

Sanat¢inin portreler ve figiirlerinde ¢izginin en 6nemli rolii vardir. Heyecanli ve egri gizgilerin
hakim oldugu, karisik golge tarzi ve sanatginin figiirlere farkli agidan bakmasi resimlerinde
kendine has 6zelligini tastyan faktdrler arasindadir. Ornek olarak resim 01 sanatginin yasadig
olumsuz olaylarin goérsel beyanmidir. Schiele, bu otoportre de kendi i¢ ruh ¢okuntisunu
yansitmaya ¢alismistir. Resimde insanin 6n planda olusu onun kendini ifade etmesinde 6nemli
rol oynamakta ve ayrica deginecegimiz diger husus ise sanat¢inin merkezi kompozisyon
kullanmasidir. Bu eserde naturel bakistan olduk¢a uzak durulmus. Taninmayan i1s1k yansimasi
caligmalarinda 6zellikle portrelerde korkuyu yansitmaktadir. Bu eserde fir¢a vuruslarini portre
icinde ve disinda olmasi1 esere doku vererek bakis tarziyla resme korkuyu yansitmistir.
Calismanin arka planindaki kirilma ve bu kirilmanin deformasyonla birlikte olmasi resimi

dramatize eder. Bu dram dolu eserde arka plandaki yapraklarin katkis1 yiiksektir.

1886°da Tuna kayasindaki Pochlarin koylinde dinyaya gelen Oskar Kokoschka Viyana Sanat
Mektebi’nde egitimini siirdiirmiis, Gustav Klimt, Arnold Schonberg, Adolf Loos, Karl Kraus ve

Sigmund Freud’un etkisinde kalmis bir sanat¢idir (Turani, 1960: 64).
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Bu resimde sanatg¢1 kendi ruhsal ve psikolojik sorunlarini el hareketiyle yansitmistir. Ressamin
Alma Mahler ile yasadigi ti¢ yillik iliskinin ayrilikla sonuglanmasi sonrasi 1915°te Birinci Diinya
Savasinda orduya katilmistir. Savas esnasinda kafasindan yaralanmis olmasi ve bu iliskinin acikli
sonlanmasi neticesinde sanatgi kendi i¢ diinyasini yansitmak i¢in 1917°de Dresden’ne giderek

otoportresini yapar. Bu eserde ruh halini el hareketiyle bu dahada dramatize etmek igin gizmistir.

Resim 14: Oskar Kokoschka, Bir El Yiizii Dokunurken, Yagliboya,1918-
1919, Leopold Miizesi, Viyana

Oskar Kokoschka’nin eserlerinde genellikle kendi yasantisindan esinlenerek resimler yapmasi
aynit zamanda disavurumcu tarzi benimseyerek sanat¢ir kendi diisiinceleri i¢ ve dis diinyasiyla

tartigmaya siiriikler. Kendi icinde hakikati anlamak igin bir ¢aba igerisindedir. Bu eserde renk
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olarak fir¢a darbeleri kompozisyon olarak tasvirin biitlinliiglinde bir nevi bogulma hissini bizlere
yansitir. Disavurumcu insan konulari 6zellikle ressamin kendi yiiz, durus ve yan ifadesi bedenle

her zaman iligki igerisindedir.

Bes yasinda iken kardesini kaybeden ve sanat¢iyi pisikolojik ¢ikmaza siiriikleyen bu
hadise onun resim tarzina yansimustir. Kokoschka izlenimci sanatgilar gibi agik hava
resmini kabul etmiyordu.”A¢ik hava resmi” ne demektir? Hakiki blyiklikte bir yapma
bebek acik havaya konuluyor ve kopya ediliyor. Bu ¢alismanin tabii olarak yapildigi
sOyleniyor. Fakat bu resimlerde tabiat nerdedir? (Turani, 1960: 65). Theodor Daubler,
Kokoschka’y1 “en hakiki ekspressiyonist” olarak vasiflandiriyor. (Turani, 1960: 66).

Resim 15: Francis Bacon, ki Portre Calismas1,1977, Tuval Uzerine Yaghboya

Bacon, Ingiliz anne ve babanin ¢ocugu olarak 28 Ekim 1909 yilinda Irlanda’min baskenti
Dublin’de diinyaya gelmistir. 1925 yilinda Londraya tasinan aile daha sonra Berlin ve Paris’e
tagindiktan sonra 1928 yilinda temelli olarak Londraya tasinarak 1940 yilinda akademik egitimi
olmaksizin resim yapmaya baslayarak ilk kisisel sergisinden sonra bir siireligine resme araverdi.
20. yiizyilin en biiyiik Ingiliz ressami olarak goriilen sanatg1 resimlerinin siirrealist geleneginden

cok ekspresiyonist gelenegine yakindir (Lynton, 2009: 258).



28

Bacon’un dedigine gore “bir resim eger konu anlaminda etkiliyicilikten uzak olursa, o yapitin
degerini yitirmesi anlamina gelir’(Eroglu, 2015: 303).

1977°de yapilmis olan bu eser sanat¢inin ¢alkantili yillarini ifade etmekte olup duygusal igerigi
olan otoportreler John Minton’un 1957 deki intihari, on yil yasadig: iliskiden sonra Peter
Lacy’nin 1962 deki 6limdi, sanat¢ida derin izler birakmigtir. David Sylvester ile yapmis oldugu
bir sdyleside, sanat¢1 o zamanki duygularini sdyle 6zetlemisti: “Insanlar etrafimda sinekler gibi
oliyorlardi ve kendimden baska resmini yapacagim kimse kalmamisti... Yiizimden nefret
ediyorum. Cocteau’nun sdyledigi en giizel seylerden biri ‘Her giin aynaya baktigimda o6liimii
calisirken goriiyorum’. Insan kendine bunu yapryor.”

Charles Thomas "Chuck" Close 1940 Amerikali ressam, Foto-Gergek¢i akiminin
onciilerindendir. Yakinlarinin devasa vesikalik portrelerini yaparak taninan sanatgi egitimini
Yale Universitesinde gormiis, 1970’lerden itibaren renkli portrelere yonelmistir (Antmen, 2012,

170).

Biiyiik boyutlu portreleri ile one ¢ikan Chuck Close fotograf makinesi ile ¢ekilmis ancak
gbzilin goremeyecegi odak disi yerleri goriinebilir hale getirebilen ilk sanatgilardan. Yakin
cekim fotograflarindan yararlanan sanat¢i ilk resimlerini cizgilerle siyah-beyaz yapip,
daha sonra renkli resimlerini noktalama teknigiyle yapmustir. (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997: 353)

Amerikanm Philadelphia Eyaleti’nde 1933 yilinda diinyaya gelen Ingiliz asilli Utermohlen, 1957
yilinda Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur. 1957-1959 yillari arasi

Oxford’da ¢alismalarin1 Ruskin Giizel Sanatlar Okulu’nda stirdiirmiistiir.
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Resim 16: Chuck Close, Otoportre, 1967-1968, Tuval Uzerine Yagliboya, 273
X 212.1cm

1995 yilinda alzheimer teshisi konuldugunda kendi otoportrelerini yapmaya baslayan sanatgi
hastaliginin ona vermis oldugu degisimi bizlere gosterir. Uthermohlen bu hastalik sonucu 2007

yilinda vefat eder.

Sanat¢inin ¢alismalarinda 1995 yilindan itibaren basladigi otoportreleri gézlemledigimizde,
zaman sureci icerisinde renklerin koyuya dogru yénlenmesini ve formlarin daha da bulanik halde

oldugunu gorebiliriz.
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1996 1997

Resim17: William Utermohlen, Otoportre (1996-2000)

. Hastalig1 6ncesi otoportre g¢alismalarini gercekgi tarzda yiriten sanatci, zamanin ilerlemesi ile
cizgilerin sertlesmesine ve portredeki detaylarin abartict olmasima tanik oluruz ki bu abartmada
form olarak gercekgilikten soyutlamaya dogru ilerlemis, hacim olarak formlarm birbirine
girmesini gostermistir. Utermohlen’in son ¢alismalarina dogru gittigimizde portrenin artik bir
anlam1 kalmamigcasina g¢alisilmis ayrica portre ifadesi ve durusuna baktigimizda bizlere Max
Beckmann portrelerini animsatir. Sanatginin bu slre¢ igerisinde yapmis oldugu portreler ve
benligini gostermesi igin yapmis oldugu ¢aba beni resim ve kisilik agisindan etkileyen calismalar

olmustur.

1950 yilinda Belgika’nin Biiriiksel kentinde diinyaya gelen Akerman calismalarini Paris ile
Boston kentinde siirdiirmiis 1960°larin sonunda film yapmaya baslamistir. Annesinin Yahudi
Soykirimindan sag kurtulmasi nedeniyle Akerman, kiiltiirel ve kisisel tarihi benimseyen belgesel
tarziyla bilinir. Bu tarzda deneysel caligmalar yiiriiten sanat¢i 2004 yilinda “Bos Buzdolabinda

Birinin Ayakkabi Bagciklarinin Izinden Gitmek” adli projeyi sunar. Bu projede iki ekranda
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sanat¢1 ve annesi, Auschwitz’de 6len biiyiik annesi hakkinda konusurken gosterilmektedir. Bu iki
perdenin Onlnde de Gcunct perde yer alir ki bu perdede biiylik annesinin gengken yazdigi
glinliigii goriintiilenir. Chantal ve annesi bu bilgileri okuyup ve bunlar hakkinda konusurken,

anne kizin kederli trajik tepkilerini gézlemleriz.

Sanat¢1 ile annesinin okumus oldugu giinliikte kederli gegmisleriyle yizylize gelmeleri ve sahip
olduklar1 bu ortak mirast kabullenmis olmalari, bu projenin duygusal ve carpict yamdir.
Insanlarin bireysel ve kolektif anlaminda tarih bakisinin zayif olmasi nedeniyle gecmisi bizlere

birkez daha vurgulamasi bu projenin ana konusudur.

Resim 18: Chantal Akerman, Video Calismas1,2004, Bos Buzdolabinda
Birinin Ayakkab1 Bagciklarinin izinden Gitmek

Insanlarin ¢evrede olup bitenleri g6zlemlemesi ve toplumla ilgili bilgi edinmesine yol acan
“Hareketli imge” toplumlar1 rahat ve yaygin bir sekilde algilamamiza yol agan bir ara¢ olmasi
giinlimiiz sanatgilara bu konuda yol gdstermistir. Eija-Liisa Ahtila nin amaci ¢agdas iletisim
araclarinin smirlarin1 zorlayarak ortaya sanatsal bir yapit birakmasidir ¢linkii Ahtila’ya gore

hareketli imgeyi anlatan en iyi arag ¢ok kadrajli ve ¢ok kanalli ses Ozelligine sahip olan film
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olmasidir. Ahtila’nin 2008’de yapmis oldugu “Neresi Nerede?” iki siddetli olayr konuya alan
“Cezayir Bagimsizlik Savasini” izleyicilerine gosterir. Fransiz askerlerin gece yarisinda kirk
koyliiyii oldiirmesi ve Fransiz gencin, Adel ve Ismail Cezayirli arkadaslar1 tarafindan

katledilmesi ise filmin ¢ikis noktasidir.

A .

Resim 19: Eija-Liisa Ahtila, Neresi Nerede?, 2008, Alt1 kanaldan yansitilan renkli video
filmi, Sekiz kanalli ses, 53 dakika 43 saniye.

Ahtila ¢alismis oldugu bu konuda Avrupali sairin Azrail imgesinde gostererek elli y1l onceki
olaylar1 anlatma g¢abasindadir ve buna ilave olarak “Neresi Nerede?” adli eseri kendi giincel
olaylarinin temsilcisidir. Genellikle Ahtila’nin ¢alismalar1 ve ortaya koydugu eserler kendi
kisisel tecriibelerine dayanarak “insanlik drami”nin konusal olarak ele alinmasini ileri siirer.
Benim eserimde sanat¢inin bu ¢alismasi hem konu ve hemde duygusal anlamda etkileyici olup

caligmalarimda video olmamasina ragmen konsept olarak resimlerimde yol gostermistir.
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Calismalarin1 Almanyanin Berlin kentinde siirdiiren sanatgi, 1972°de Sirbistan’in Uzice kentinde
dinyaya geldi. Ostoji¢ pek ¢ok sergi ve performans gergeklestirdi bunlardan, Roosem Cagdas
Sanatlar Merkezi (Malmo), KW Cagdas sanat Enstitiisti (Berlin), Brooklyn Muzesi (New York),
MUMOK(Viyana) ve Cagdas Sanatlar Miizesi (Zagreb) isimli 6nde gelen sergilerde yer aliyor.
Medyanin insanlara sundugu haberlere deyinen sanat¢i siyasi igerigi tasiyor olmasini
elestirmekle kalmayip diinyada genel farkindalik olan seylere de tepki gostermekte ve her ne
kadarda siyasetten uzak olmakta israrct olsa da, Ostoji¢ carpici, degisken ve acik¢a feminist
tarziyla sanatini glinliik yasama entegre etme ¢abasinda oldugunu gorebiliriz.

Sanatg1 2000 yilinda biirokrasinin kadinlar {izerinde etkisini ele alarak bu konuyu elestirmek
iizere “AB Pasaportu Olan Bir Koca Araniyor” adli ¢alismay1 reklam kampanyasi ¢er¢evesinde

baslatti.
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Please send your applications to hottanja@
Do not hesitate to contact me with any further ques

Resim 20: Tanja Ostoji¢, AB Pasaportu
Olan Bir Koca Araniyor,2000-2005,
Interaktif internet projesi.
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Ostoji¢’in bu internet kampanyasinda kendisinin ¢iplak fotosu olmak {izere baslikta bahsedilen
evraga sahip bir partner arandigini belirtti ve yiizlerce kisiyle yazistiktan sonra Kelemens G. adlt
Almanya vatandasi ile anlagarak 2001 yilinda Belgrad Cagdas Sanatlar Miizesi disinda
performans sahneledi ve bir ay sonra Belgrad’da evlenerek vize bagvurusunda bulundu.
Elestirmen Suzana Milevska yazisinda, Ostoji¢’in bu deneyimini kadinlarin ¢ikarct evliligin ve
sinirdan gecisin her tiirlii yan etkisini acikg¢a ifade ettigini ileri siirdii. Bu raporda sanatc¢inin
kendi imgesini kullanarak yapmis oldugu sosyal konuyu ele almasi ve insanlarin c¢agdas
sikintilarini dile getirerek muhalif kisiligini 6ne siirmiis ve agik yiirekliligi eserinde yansittig1 i¢in

beni konusal anlamda etkilemis ve konu olarak yol gdsteren sanat¢1 olmustur.

Resim 21: Sirin Nesat, Allahin Kadinlan serisi,
1995.
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1957 yilinda Iranin Kazvin sehrinde diinyaya gelen sanatg1, calismalarinda kendisinin yasadig
toplumdan esinlenerek eserlerine yansitmustir. &zellikle Islam toplumunun kadinlara bictigi
konumla ilgilenen Nesat eserlerinde her gegen giin esitsizligin kotillesmesiyle bu sorunu daha da
dramatize ve garpici gosterir. 1979 Iran Islam Devrimin’den sonra 1993-1997 tarihli “Allahin
Kadinlar1” serisi ¢alismalarin1 gergeklestirdi. Bu ¢alismada zarif Fars kaligrafisiyle kendi siyah

beyaz portrelerini, ¢arsafli fotograflarini kullanir.

Sanatg1 bu imge ve yazi kombinasyonunu sessiz ve cinselliginden arinmig Miisliiman
kadin algisin1 sorun olarak ele alir. Sanatgi bu gorsel zarafetini gengliginde edindigi
Kur’an-1 Kerim ikonografisi tecriibelerine baglar, kavramsal giiciinii ise onlara yaptig
derin kisisel miidahelelerin sonucu gibi gordr (Wilson, 2015: 276).

Nesat’in sanatinda, genellikle Ortadogu’da, 6zellikle 1979 tarihinde Iran’daki Islam Devriminin
gelisi ile kadinlarin ve muhalif kisilerin sorunlarini ve orada yasadigi deneyimleri dile getirmeyi
amaclar. Bu zihniyet benim tez raporumda dogrudan ilgili olmasinin yanisira ayni kiiltiirleri
yasayip gordiigiim i¢in ilgimi ¢ekmis ve sanat¢inin konsepti ile ayn1 bakis agisina sahip olmam

nedeniyle bana yol gostermistir.

Kendi bedenini sanat iiretimlerinde nesnesel bir ifade araci olarak kullanan sanatgilardan birisi
sliphesiz Orlan’dir. Cagdas sanat, sanat¢ilarin bedenlerini kullanarak diisiinsel beyanlarini
somutlagtirabilecekleri bir alan olmugtur. 20. yiizyil insaninin saplanti haline getirdigi guzel
goriinme tutkusunu ve 6zellikle kadin1 metalastiran bu durumu elestiren Orlan sanat tavriyla
bedenini dahil ettigi bir dizi performansa imza atarak kendi viicudunu sanat nesnesi olarak
kullanmigtir. Esmer (2001: 77), Orlan’in kiiltliriin bedeni degistirme giicline ve dolayistyla

kozmetik cerrahinin yarattig1 giizellik nosyonuna kars1 ¢iktigini belirtmistir.
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Resim 22: Orlan, “Ameliyat”, 1993, Sydney, Avusturalya, (Performans Fotografi).

“Sanat pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda diyen” (Yavuz, 2009: 106) diyen Orlan
“Carnal Art” performanslarinda kendine yonelik uyguladigi bu ¢alismanin acisini su ciimlelerle
anlatmistir. “Bu daha c¢ok fiziki ve psisik sinirlara ve aciya karsi yapilmis bir sey ¢iinkii zaten
giiniimiizde muhtesem olan, bu acilar1 dindirecek sakinlestiricilerin olmasi. Glinlimiizde agr
kesiciler, anesteziler actyr rahatlikla dindirebiliyorlar. Aci ¢ekmekten kurtulmaya ¢aligtyorum.
Benim caliglarimda bedensel aciy1 ve aciyla arinmayi ortaya koymak ¢ok sagma bir sey. Ben,

daha ¢ok, acinin tecriibesi lizerine galisiyorum” (Akay, 2002: 43-46).

Orlan’nin performanslarinda yasadigi tim siire¢ tiim seffafligiyla izleyiciye Etine
batirilan ignenin durumu, dudaklarmin dilimledigi ve kulaklarinin kesip yiiziinden
ayirdigr gosteriyi izlerken, seyirciler arasinda biiyiik bir saskinlik yasanmaktadir.
Herkesin konsantre olarak, rahatsizlik i¢inde ve kelimenin tam anlamiyla dehsete

kapilarak izledigi bu gosteriler boyunca Orlan, sakinligini hep korumaktadir (Akman,
2008).

Bu sakinlik sanat¢inin da belirttigi gibi ac1 ¢gekmemesinden, ac1 ¢ekmeyi amaglamamasindandir.

Orlan’nin genel olarak calismalarin1 inceledigimizde gunumuiz diinya diizeninin kadinlara
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dayattig1 gilizel gériinme zorunlulugunu elestiren ve estetik ameliyat goriiniimlii siddeti protesto

eden bir yaklagim goriiliir.

Marina Abramovi¢, Yugoslavya’nin Belgrad kentinde diinyaya gelen performans sanatgisi, viicut
sanatinin onemli temsilcilerinden olup calismalarinda fiziksel ve zihinsel potansiyellerinin
sinirlarin zorlayan ve arastiran sanat¢idir. 2010 tarihli “sanatc¢i aramizda” ¢alismasinda sanatina
0zgli marjinal sinirlar1 asmaya ve kisa silirede katilimeilarin ilgi odagi haline getirmeyi

basarmistir.

Resim 23: Mariana Abramovi¢, Sanat¢1 Aramizda Performans Gorlntiisii,2010,
MoMA, New York

MoMA da hergiin halka agik sekilde gergeklestirilen “Sanatgi Aramizda Performansi” sade ve
alisilmadik bir senaryo istiine kuruluydu. Dokiimlii bir elbise giyen Abramovié, serginin
dizenlendigi binanin ferah avlusunun ortasina yerlestirilen kii¢iik, ahsap bir masanin arkasina
oturmustu. Yiiziinde kararli bir kayitsizlik, duygularimi agiga vurmayan bir ifade vardi. Sergi
ziyaretcilerinden arzu edenlerin sanatginin karsisindaki sandalyede dedikleri kadar ourmalar1 bag

basa ve sessizce vakit gecirmeleri daha sonrada yiiz yiize bakismanin anlamini, bu sirada gelisen



38

sasirtict gesitlilikteki duygulari, i¢ine girdikleri ruh hallerini kelimelere dokmeleri isteniyordu.
Konumlanmis bir yerde sanat¢1 kendi imgesini kullanarak dogrudan halka hitap eden sanat¢1 bu

performansdi anlatabilecek en iyi kelimeler” tahammiil” ve “ karsilagsma”dir(Wilson, 2015: 14).

Modern diinyada kadini ikinci plana iten zihniyete karsi olan feminist sanat¢i Cindy Sherman
kendisini geleneksel fotograf egitimi almis bir fotografcidan ¢ok performans sanatgisi olarak
gorse de pek cok cgalismasi fotograftir. Sherman farkli makyaj ve kostum taziyla kendi oto
portresinden calismalar yapmistir. Amerikali sanat¢1 kendi c¢ektigi ve rol aldigi fotograflarda
kadma yonelik kiiltiirel rollerin Sekillenme siireglerini irdelemistir. Sanat¢1 bu konuyla iliskin
aciklamada:” Ben resimlerimde kendimi degil, kendiliginden dile gelen duygularin cisimlesmis

halini gostermeye ¢alisiyorum.” Diye ifade birakmistir (Antmen, 2012: 282).

Resim 24: Cindy Sherman, isimsiz, 1985
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Sanatgimin Resim 27de goriilen ¢alismasinda kadinlarin tarih boyunca erkekler tarafindan yogun
bir sekilde siddet, tecaviiz ve 6ldiirme gibi bir siirii insanlik dis1 eylemlerin karsisinda bir tepki
olarak, kendini bu sekilde Oldiiriilmiis bir kadin imgesine doniistiirmiistiir. Bu ¢alisma, 1995
yilinda MOMA (New York Modern Sanatlar Miizesi) tarafindan satin alinmig, bdylece
Sherman’in sanat diinyasindaki yeri de tartismasiz ve basar1 dolu bir hale gelmistir. Feminist
sanat tavriyla taninan sanatci bu seride ¢esitli kadin temsillerine konumlandigi manipiile edilmis

bu fotograflarla kadinin yasamini sinirlayan, tiim eril kurumlari elestirmektedir.

Resim 25: Lucian Freud, Oto Portre,1985, Tuval Uzerine Yagliboya, 56.2x51.2, Ozel
Koleksiyon
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8 aralik 1922 tarihinde, varlikli ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Lucian Michael Freud
1933’te Almanya’da Hitler’in iktidara gelmesi sonucu Londra’ya go¢ eder ve burada resim
sanatina yonelmeye baslar. Freud’un eserlerini, ¢ogunlukla yakin ¢evresindeki arkadaglari ve
siradan insanlar olusturmaktadir. Benim icin boya kisinin kendisidir diyen sanat¢i resim
atdlyesinde modellerini ¢iplak resmederek simif ayrimini kaldirmigtir. Sanatgmin dedigi gibi:
“ben insanlarin ne sekilde olduklar1 gibi degil, nasil var olduklarin1 gostermekteyim”

(Kimmelmen, 1998: 32).

Freud’un baska bir taniminda ise soyle ifade eder: “Benim ¢alismalarim benimle ve ¢evremdeki
varliklarla baglantilidir ve c¢alistifim zaman modele baktigimda resimde neyin gerektigini

anlarim.” (Pakbaz, 1999: 233).

Freud’un calismalarinda hem konusal anlamda ve hem resme baktigi bakis acisiyla benim
yaptigim resimlerde ayni1 duygular icermekte ve genellikle sar1 sicak renklerin kullanmasi gorsel

anlamda beni etkilemistir.
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2.BOLUM

CALISMALARIMDA “BEN” IN GORSEL ANLATIMLARI

“Ben” imgesini gorsel olarak izleyicilere sunmak bu tezin asil hedefidir ve tezdeki uygulamali
calismalarimda hemen hemen tUm nesneler benim diisiince benligimi ortaya koymus, bazen

kendi portrelerim ve bazen de kendi i¢ diinyamin ¢eligkilerini anlatacak sekilde sunulmustur.

Resim calismalarimda dikkat edilen ilk husus imgelerin beni olusturacak sekilde sec¢ilmesi ve

se¢ilen formlar birbiriyle uyum saglamasi igin farkli kompozisyonlarla resmedilmesidir.

Cogunlukla resimlerimde bos ve koyu tonlu arka plan segmemin nedeni figiirlerin daha 6n plana
cikmasi ayni zamanda figiiratif formlarin beni daha iyi ifade edebilecegi kanaatinde olmamin
gorsellestirilmesidir. Aynm1 zamanda karakteristikligi daha 6n plana ¢ikarmak igin insan

figlirlerinden faydalanmamin ister istemez bu konuda dogrudan etkisi olabilir.

Insan karakterinin “ben” imgesinde kullanilmasi genellikle benim diisiincelerimle ayni pararel
olmas1 ve giinlimiiz insaninin sahsi sorunlarini ele alma ve onlar1 tuval ilizerine yansitmasi

istegimin tez konusu olan “ben” imgesinin ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Insan benligi biitiin olarak fiziksel ve cisimsel bir gelisim igerisindedir ve bu dogrultuda diisiince
ve inang¢ kavramlar1 insan cismine anlam vermektedir. Insanin hayata bakisi, cografi olarak
bulundugu yerde sekillenir ve biitiin olarak hayattan alinan dis etkenler sonucu insanin gayri
iradi benliginde yon verici olabilir. Insanoglunun yasami baslangic ve &liim noktasi arasindaki
cizgide hareket halindedir. Resim sanatgisi yasam ile 6liim arasindaki siireci diisiince olarak

kavramis ve elindeki materyaller ve sanat deneyimini ortaya koyarak bu konuyu gorsellestirme
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kabiliyetindedir. Resim 26’da insanin ¢iplak karakteri bir var olusunun kalib1 olarak gorilmekte
ve tabiatta baska unsurlara gore degisik olmasi, inanan ve kendisini i¢sel ve digsal olarak
hissetmekte olmasi, ¢evresindeki olan bitenleri ihtiya¢ olarak kavrayabilmis etkilesimi hem
almakta olup hem de etki birakmaktadir. Bu eserde insanin olmasi onun kendisinde fiziksel
degisimi hissetmesinin temsilidir. Bu formlarin hareket halinin baglangi¢c noktasi arka plandaki
mavi renkte sakli olmasi ve hareketin sol taraftaki kuru kafa cismine dogru gitmesidir ki bu
hareket insanin degisime dogru siiriiklenmesinin ister istemez olacagina isaret eder. Bu hareket
tablonun diyagonal kompozisyonu ve hareketli olmasinda alttaki hareketli ¢izgilerin énemli roli
vardir. Bu eserin bir diger 6zelligi, hareketliligin durgunlukla olan zithgmin kompozisyon
anlaminda bir araya getirilmesidir. Bu zithigin getirmis oldugu anlam insanin bir yandan yasama
istegini gostermesi ve bu yolda hareket etmesinden yanisira yolun sonunda karsilasacagi 6liimiin

kabullenmesini tabir eder.

Resim 26: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya(Mix),
100x150 cm
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Resim27’de ise insanin fiziki olmasinin yanisira onun hayattaki yasam siireci resmedilmistir. Bu
stirecte insan her konumda olmasini kabullenmis ve kendi var olusunu gorebilmektedir. Bu konu
insanin fiziken kendisini tabiatta diger canlilardan farkini hissetmesi ve bunu hayatta iken idrak
etmesinden esinlenir. Eserde insan form olarak tablonun biitiiniinii teskil etmektedir ve tablonun
ortasindaki inegin kuru kafasinin boynuzlari insan vucudundadir ki formlarm bu sekilde
olmasinin nedeni ise insanin tabiatta diger canlilara olumsuz mudahele etmesidir. Bu miidahele
sonucu canlilarin neslinin tiikkenmesine neden olmasiyla sonuglanir ki neticede tabiatin yok

olmasi insanin yok olmasi demektir.

Resim 27: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya(Mix),
120%200cm

Olumiin, inegin kuru kafasiyla gosterilmesi bu eserde gbze carpar ve hayatta insanin madde
olarak diger canlilardan hig farkli olmamasi ve dogaya yapmis oldugu bu sert tepki kendisinin de

bir glin karsilasacagi Olimiin habercisi olacaktir. Resmin sag taraftaki bolimiinde insanin
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bedeninde kafa olmamasi ve bu boliimiiniin at kafasiyla birlesik goriilmesi, insan diislincesinin
her ne kadar da minhasir olmasindan ziyade kendi igsel diinyasinda hayvansal duygular
sakladigin1 gosterir. Bu 0Ozellik eski caglardan kalma yapilarda, insanin hayvanla birlesik
olmasii temsilen gorebiliriz ki mitoloji agisindan resmin bu pargast raslanti olarak bize bu

cagirisimi zihnimizde uyandiriyor.

Her eserde konu odakli olmanin disinda, kompozisyon ve renklerin sembolize islenmesinin de

ressamin neyi ifade edebilecegine yardimel ve izleyiciye anlasilir olmasina etken olabilir.

Resim 28: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 120x100cm

Resim 28’de insanin cismen ilk planda basi ve ellerinin kesik olarak ufuk ¢izgisindeki 6ne dogru
bakan iki kuru kafanin {izerinde gorebilmekteyiz. Sembolik agidan bakmis olursak insanin kendi

kaderinin elinde olmamakta ve bunun anlami insanin diisiince sahibi olmamasindan kaynaklanir.
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Bas imgesinin olmamasi, insanin kendi benligine ulasamamasina ve biitiinliigiin
saglanamamasina neden olur. Siddetli kontrastin olusmast ve bu kontrastin birbirini

biitiinlestirmesi anlam ag¢isindan Yin ve Yang’in (yasam ve 6liim) imgesiyle ortlismektedir.

Yan agidan maskeye benzeyen portrenin tabloda olusu bu resimde kader, benlik ve limiimiin
gostergesi olarak resmedilmistir. Insanin 6liimle yiizlesmesi hi¢ bir maske ile engellenemez. Bu
eserde bagsiz insanin figiir formu egik halde ¢izilmis olmasi onun kendisinden ayrilarak benlik
acisindan 0lmesine isaret eder. Cizgisel yaklasim ve figiiriin kismen detayli yapilisi, insan tabiat
celigkisini bizlere sunmaktadir ve bu celiskiyi eserin pozitif ve negatif yanlarindan gorebiliriz.

Iki kuru kafanin eserde olusu insanlarin farkli benlige sahip olmasinin géstergesidir.

Resim 29: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, Tuval Uzerine
Akrilik ve kdmiir.100x120 cm

Insan benliginde kendisine her zaman igsel ve digsal olarak bakip sorgulayip, olma nedenini ise
fiziki agidan analiz edebilir. Eser 29’de insanin yorgun ve diisiinceli bakigini ¢ehresinde gormek
miimkiindiir. Gorsel agidan 151k, golge, farkli dengelerin bir arada olusu dagilmis, agik ve sicak

lekelerin arka planda olusu, komiirle ¢alisilmis figiliriin 6n plana ¢ikmasina katkida bulunmus ve
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disavurumcu bir hava katmistir. Komiirle calisilmis yiiz ifadesine c¢izgisel anlamda bakmis

olursak ¢izgilerin resme beyan anlaminda daha vurgulayict yaptigini gorebiliriz.

Insanm kimligi ve benligiyle ilgili diisiinceler, sanatgilarin konusu haline gelmistir.insanin
kendisiyle olan baglantisi ve yasayis bigimi form olarak ele alinmis, gorsel agidan dinamizm ve
hareketliligi on plana ¢ikaran resim 30°da elin konumu rénesans konularmi 6zellikle
Mikelanjelo’nun fiziksel harekette olan cizimlerini animsatarak gorsellestirilmistir. Cagdas
insanin1 Ronesans déneminin insaniyla bagdastirilmasi gerceklestirilmis ve bu eserde insan fiziki
anlamda Kkendisini tanimay1 6n plana koyarak resmedilmistir ayrica bigim anlaminda yonsel

abart1 hareketin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Resim 30: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval tizerine akrilik ve
yagliboya(Mix), 90x100 cm
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Insan mekan iliskisinde mekanin bir esya ile olmas: eserde ¢esitli anlamlar icerebilir. Eserin
biitiinliik ac¢isindan mobilyanin figiirle uyum saglanmasi i¢in diyagonal agidan yerlestirilmis ve
bu hareketliligi boliik cizgilerle daha da belirgin hale getirilmistir. Bu ¢izgilerin yanisira anatomi
cevresindeki sar1 1siklar, insan figiiriinii daha da 6n plana ¢ikarmis ve benlige gorsellik

vermistir.(Resim 31)

Resim 31: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval Uzerine akrilik ve
yagliboya(Mix), 90100 cm

“Ben” imgesini yansitmak i¢in bu projede ¢esitli portre ¢alismasi yapilmistir. Farkli agilardan
resimlenmis portrelerin hepsinde fir¢ca darbeleriyle yansitilmis ve yapilis tarzi klasik teknikle
uygulanmistir. Portrelerde insanlarin diisiincesi zihnindeki olusan imgelere gore farkli tavirlar

sergiler ve bu kisisel imgeler insanin hayatini etkileyecek sekilde benlige sekil veren faktorler
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arasindadir. Resim 32, 33, 34’de portrelerin insan benliginde ne kadar etkili olabilecegini
gostermek icin calisilmig, karakteristik Ozelligi yansitmak igin portelerin yapilisinda 6zen
gosterilmistir. Portre ¢alismalarimda bu 6zellikleri gostermek igin firca darbeleri ile disavurumcu
tavirlar resimde uygulanmistir. Resimlerimde beni vurgulayacak en onemli faktor portrelerin

tavirlarini incelemektir.

Resim 32: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval
iizerine akrilik ve yagliboya(Mix), 80%80 cm

Portreler insandan insana cesitli ve kendine has duygular tasir ayrica insanmn i¢ karakterini
gosteren ilk faktorlerden birisidir. Bu konuda ilgimi ¢eken mevzu her insanin kendine 6zel
ifadesi olmasidir ayrica insan kisiligi yiiz ifadelerinde goziikmesi sebebiyle otoportrelerimin bu
raporda faydali olacagimi diisiiniiyorum. Bu eserde portrenin firca darbeleri disavurumculugu
yansitacak sekilde siirilmesi benim i¢ diinyamin anlatimina dahada vurgu yapabileceginden bu
tarz yaklasimda bulundum. Eserde bir tek noktaya odak gdstermemin nedeni izleyiciye sadece

yiiz ifadesine odaklanmasini saglayabilmek ve sadece portreye odaklanmasi amaglanmistir.
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Kisisel diinyamin resim olarak sadece boyalarla anlatabilmek ve bu yaklasimda sadece portrelere

odaklanmam benligimi yliz ifadesinde aktaracak en biiylik nedenlerden birisidir.

Resim 33: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval tzerine akrilik ve
yagliboya(Mix), 80%80 cm

Bu eserde benim yiiz ifademin kisisel anlamda i¢imdeki beni anlatmakta olup gelecege karsi
benligimin ne tarafa dogru gitmesine olan kaygilarimi anlatacak sekilde yapilmistir. insanlarin ne
amacla yasadig1 ve benim yasantimin diger inanlar gibi ne sekilde olacagina ve bu konuya olan
merakim herzaman benim igsel diinyamin bir pargasi olmus ve bu endisemin herzaman yiiziime

yansidigindan dolay1 bu ¢alisma yapilmistir. Otoportre resimlerimde Rembrandt’in otoportreleri
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gibi insanin kendi duygularin yiiziine yansitlmasi benim ilgimi ¢ekmistir ve herzaman bu konu

rembrandt sanat anlayisi i¢erisinde arastirilmistir.

Resim 34: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval uzerine akrilik ve yagliboya(Mix),
80x80 cm

Sanat calismalarinda sanatc¢i kendisini baska sekiller ve formlarda ifade edebilir ve bu tarz
kendini farkli ifade etmesi, ¢alismalarini1 konusal agidan kisisellige dogru yon verici olabilmesine
katki saglar. Bu eserde bir kedi imgesini on plana ¢ikarma nedenim, hayvan portresinin

bakislarini ele almadir ki hayvanlarin yasayisi agisindan baktigimizda insanlar kadar kendi
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benligine dnem vermesi benim i¢in bu konuda ilgi ¢ekiciydi ve tiim canlilarin fiziki benliginde
ayni olduklar1 kanaatinde olmamin bir gerekgesi olarak resmedilmistir. Bu ¢alismada ilk basta
renkli olan tuval iizerine glaze sulu boya kivaminda olusan sicak rengi siirdiikten sonra komur ile

calisilmistir (Resim 35).

Resim 35: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh,2015, Tuval Uzerine akrilik ve kdmur(Mix), 50x100 cm.

Resim 36°da insanlart “ben” imgesine sokmakla onlar1 form olarak kavrayip “ben” kavramina
yon vermesi i¢in yapilmig ¢alismadir. Bu ¢alismada Mikelangelo’nun David Heykeli’nin bas
kismini getirmem, eserde hiimanistik ve rasyonalistik bir hava katmistir. Insan figiirlerinin ¢iplak
gosterilmesi herzaman benim i¢in yenilige sebep oldugu kanitina vardim bunun nedenine gelince
onceki ¢alismalarimin yasadigim yerle uygun olabilmesi i¢in figiirlerin kapali olmasina ¢aba sarf
etmemdir ayn1 zamanda 6zgirliigiimin kisitlanmasina gostermis oldugum ugras beni hig¢ bir
zaman tatmin etmemistir. Bu ¢alismada nesnelerin biitiin olarak goriilmesi i¢in sulu akrilik boya

ile calismanin iki tarafina da siirilmistir.
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Resimlerimde genellikle disavurumcu ve aym zamanda natiirel yaklasim bulunmaktadir. Insan
figlrlerini ¢izim yaparak ¢izimdeki duygularimi aktarmak ve farkli kompozisyon arayislar
icerisindeki fark ettigim noktalardan birisi kompozisyon olarak nesnelerin esit ve simetrik olarak
gormem ve bunun kendimin yasadigi cografyayla ilgisi oldugunu islami sanat tesirini dogrudan

algilamamdan kaynaklanmaktadir diye diisiiniiyorum.

Resim 36: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh,2015, Tuval (izerine akrilik kdmur ve pastel(Mix),
70%100 cm
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Resim 37: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval Uzerine akrilik ve
yaglhiboya(Mix), 120x100 cm

Bu resim de kendi 6z portremi farkli deformasyon igeriginde amagladim ve zitlig1 yansitmak i¢in
kontrastlarin agik ve koyu form bakimindan ise portrenin alttaki geometrik formlarla olmasi bize

bu tabloda gosteren diger 6zelliklerden birisidir. Yiiziin farkli yonlerden gosterilmesi fiitiiristik
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bir yapilanmanin da kapilarini agmaktadir. Gelecege iliskin kaygilara bir bakima yelken agmak

gibidir (resim37).

Resim 38: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval
Uzerine akrilik ve yagliboya(Mix), 100x70 cm

Resim 38’de yine otoportre formlarini dikey ve diiz bir sekilde bolerek asagidaki bosluga dogru
suruklemek amaglanmis ve icimdeki korkuyu “ben” imgesinde gosterilmek istenmistir. Alt

kismdaki bosluk ile yorumsuz kalan bu tabloda, yorumu izleyiciye birakmak amaglanmustir.
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Resim 39: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval tzerine akrilik
ve yagliboya(Mix), 130x100 cm

Resim 39°da kendi portremi imge olarak kullanarak daha cesur ve 6zgiir boya siiriisii ile yaptim.
Genellikle kendi eserlerimde konu ve tavir agisindan alisiimisin disina ¢itkmak istememin sebebi,
resimlerimde bagka yol arayiglarina girmekten ve her resim yapmam da yeni maceralara ve
aragtirmalara adim atma merakimdan kaynaklanir ve sahsi kanaatimce arastirmak icin alisilmisin

disina ¢tkmak lazim ki modern sanati onceki sanatlardan ayiran ozellik de budur diye
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diistinliyorum. Dogru veya yanlis adimlar olsa bile ¢alismalarimin yeniliklerle dolu olmasi farkli
metod ve bakis agisiyla bakilmasi bir resimcinin herzaman ugrastifi ayni benligini bulmasi
gibidir. Alman romantigi C. D Friedrich dedigi gibi: “ressam oniinde gordiigiinii degil, kendi ruh
halini resmetmelidir.”(Turani, 1960 , 20). Gergegi ile yola ¢ikarak kendi ruh halimi ve benligimi

bulmak i¢in yapilmis ¢cabadir ki aragtirma her zaman sanatin gergegidir.

Resim 40: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval tizerine
akrilik ve yagliboya(Mix), 120x100 cm

Resim 40°da aymi gelecege bakis kaygilarimin gorsel agiklamasi olarak resimlenmis konusal

anlamda ayn1 fikirlerimin yansimasi olarak koyu zeminde kurukafa imgesi canlanmistir. Arka
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planin tek koyu tonla olmasi konuya direk neyi ifade etmeyi dogrudan istememden kaynaklanir.

Sar1 dik seritlerin yukardaki kurukafa imgesinin kesitli yapisina uyumlastirilmistir.

Resim 41: Ramin Abdollahzadeh Azar Rezaeieh, 2015, tuval iizerine akrilik ve yagliboya(Mix), 50x150
cm

Resim 41°de insan portresini sag tarftan sol tarafa dogru sekillenmesini gormekteyiz. Bu
hareketlilik sagdan sola dogru fir¢a darbeleri ile ve bu darbelerin yogunlagmasiyla bu tabloda
gosterilmeye ¢alisilmistir. Bu konuda ise tuvalin yatayliginin da rolii oldugunu diisiiniiyorum.
Kesitli insan figirti bana Fiturist ressamlarinin ¢aligmasindan ve ayrica David Hockneyin kesitli
fotograflarindan da etkilendigimi sOyleyebilirim. Bu c¢alismada arka planin koyu rengi,

portredeki golgelerle uyum saglanmasi i¢in birakilmis, acik rengi ¢izimlerimde kullandim.
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SONUC

Insanlik tarihi gelisiminde bireylerin birbiri ile irtibat saglamas1 sonucunda toplumlarin kiiltiirel
yapilanmasinda insanin yaratict sanat eserlerinin payr ¢ok yiiksektir ve bunlarin insanlarin

benligini etkilemesi kaginilmazdir.

Insan hayata basladig1 zaman yeni ¢ocukluktan itibaren benligini algilama ve arastirma iliskisine
girer. Insan benligini degistiren diger etkenler ise yasadig1 cevre, kiiltiir, gelenek ve inanglaridr.
Bu yasanmisliklar paralerinde ressamlar kendi sdylem dillerini gelistirirler. Edindikleri birikimi
gorsel bir haz duyarak, kendince belli diizenler igerisinde baska insanlara gosterme, ifade etme

geregini duyarlar.

Sanatg1 icin kisisel 6zgiirliikler baglaminda konu sonsuz bir agilim igerisinde ele alinir bir ¢aga
geldik. iletisim aninda bizleri gorsel ve bilimsel bilgiye ulastirmasi zamani en verimli bir sekilde

kullanmamiz1 sagliyor.

Sanatg1, kimlik arayisi icinde bagimsiz kalmak ister. Ben oldugum gibi biriyim, kisiligim ve
O0ziim bagkalarinin miidahelesiyle degismez. Ben baskalarinin istedigi gibi olmak zorunda

degilim.
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