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OZET

ISIMER, Ayse Burcak. Jean Genet' nin Hizmetciler Oyununun Cagdas Dans
Teknikleriyle Yorumu, Yiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara 2016.

Bu calismada Jean Genet’ nin Hizmetciler oyunu ile cagdas dans arasinda bir iligkiler
duzlemi aranmasi ve bunu takiben ulasilan sonuclarin koreografik bir zeminde
sunulmasi hedeflenmistir.

Fransiz oyun yazari Jean GENET’ nin tiyatro duguncesi teorik ve pratik anlamda
incelenerek bunun bir sahne ¢alismasina donustirilmesi temel amactir.

Calisma boyunca oyun metin anlaminda gerekli 6n calismalarla derinlemesine
arastirilarak, tiyatro ve dans arasindaki vazgecilmez iligkiler irdelenecektir.

Oyun icinde, Jean GENET’ nin Varoluggu Tiyatro goérisl, oyuncu/dansginin sahne
Uzerinde ‘ simdi ve burada’ olma cabasi aranacak ve bulunan sonuclar neticesinde
yeni bir sahne metni hazirlanacaktir.

Yazilan sahne metni, koreografik yorum dizleminde bir dans rejisi ile birlikte ortaya
konacaktir. Cikan gorsel malzeme teorik ve pratik prensipler ile sabitlenerek, basi,
ortasi ve sonu olan; prova edilebilen, tek basina butinlik iceren, seyredilebilir,
elestirilebilir ve yorumlanabilir bir dans eseri haline getirilecektir.

Calismamiz sonucunda ulasmaylr umdugumuz hedef; yazili bir tiyatro metninin

dramatik hikayesinin dans rejisi ve koreografi ile sahnelendigi, cagdas bir sahne eseri
yaratmaktir.

Anahtar Sozcikler

Jean Genet, Hizmetgciler, Cagdas Dans, Koreografik Yorum , Performans Tiyatrosu

Absirt Tiyatro



ABSTRACT

ISIMER, Ayse Burcak. An analysis from a choreographic perspective of the theatre
play, The Maids by Jean Genet, using the Modern Dance Techniques, Master of Fine
Arts Thesis, Ankara, 2016.

The aim of this analysis is to search for a common ground between Modern Dance and
the text of Jean Genet’ s “The Maids” and present the experimental results in the
choreographic form.

The main purpose is to design a stage performance based on detailed study of Jean
GENET’s style in theatre both theoretically and practically.

During this analysis the play will be researched thoroughly within a dramaturgical
aspect of the text in order to scrutinize the indispensable relationship between theatre
and dance.

Within the play the existentialist view of Jean GENET’s theatre, the actor/dancer’ s
efforts to be in the moment, ‘here and now’ on the stage will be pinpointed and a new
performance text will be prepared based on these findings.

The new performance text will be expressed with a dance regie within the
choreographic plain. The visual material obtained will be stabilized with the help of
theoretical and practical principals, and will be turned into a dance performance for
stage that has a beginning, middle, an end, and that can be rehearsed and staged.

The expected end result of this analysis is to be able to express a theatre text with the

tools of the art of dance with a dance regie and choreography, and create a modern
stage performance.

Key Words

Jean Genet, The Maids, Modern Dance, Choreographic Interpretation, Performance
Arts, Absurd Theatre.
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GIRIS

Fransiz tiyatrosunun en dnemli eserlerinden biri olan Hizmetciler (Les Bonnes) ilk kez
1947 yilinda, Paris’ te, 20. ylzyll Fransiz tiyatrosunun en 6nemli temsilcilerinden biri
olan oyuncu, ybnetmen ve tasarimci Louis Jouvet' nin ydnetmenlijinde sahneye

konmustur.

Eser, yeniden yorumlamaya uygun dramaturjik yapisi sayesinde, saymakla bitmeyecek

kadar farkli sahneye koyma uslubu ile giinimizde de adindan sikca s6z ettirmektedir.

Bu tez, Jean Genet’ nin Hizmetciler eserini gerekli s6z budama c¢alismalari yapilarak
oyun ve ¢agdas dans arasindaki iligkiler diizleminin sagladigi olanaklar alani vasitasi
ile bir performans tiyatrosuna donusturmek amacini tasidigi icin calismaya eserin

yeniden degerlenmesinde izlenecek yontemin tespitinden baglanmistir.

Arastirma ve degerlendirme sonucunda, tiyatro sanatinin metinle ortak oldugu ve
metinle sinirlandirildiyi ddstncesinin tersine, onu, yazili metinden bagimsiz olarak
dilsel degil fiziksel bir dusunce bicimi ile uygulamanin gerekliligi fikrinden yola ¢ikarak
cagdas tiyatroya kaynaklik eden Fransiz oyun yazari, sair ve avangart tiyatro kuramcisi

Antonin Artaud’ nun goruslerinden yararlanmanin kaginilmaz oldugu anlagiimigtir.

Sembolistlerin, Sdrrealistlerin  ve Dadaistlerin yapmakta olduklari
arastirmalar, insanin guc¢ kaynaginin bilingaltinda yattigi sonucuyla hareket
bulurken bu akimlardan surrealizm icinde yer alan Artaud’ nun, tiyatrolarin,
yeni bir dil yaratabilmek adina, kelimelerin gicunden vazgecmelerinin
zorunlu oldugunun altini  gizen kuramlari bu yenilesmeye katkida
bulunmustur.”1

Bununla birlikte, Fransiz oyun yazari Jean Genet’ nin tiyatro duslincesinin teorik ve
pratik anlamda bir sahne performansina donistirilmesi konusunda, her eserin,
yaratildi§i donemin etkilerini tagimasi kaginilmaz oldugu sebebiyle, dzellikle Sirrealizm
(Gercgekustiuculik),Disavurumculuk ve Dadaizm akimlarindan beslenerek geleneksel
tiyatroya tepki olarak dogmus Abslrt tiyatro kavramini arastirmanin gerekliligi

sonucuna varimistir.

! Antonin Artaud, Samuel Beckett: Bedeni Sarsmak- Helene Lecossois, (s.24)



Jean Genet’ nin Varoluscu tiyatro gorusunden yola cikilarak Hizmetgiler' in metin
anlaminda gerekli 6n ¢calismalarinin yapilmis olmasi sayesinde, sahneye uygulanacak
yeni bicimin icinde yer alan, eserin orjinal haline bagli oldugu noktalar, ses efektleri,
ritimler, mazikler ve oyundan alinmig cumlelerle vurgulanarak tiyatro ve dans

arasindaki vazgecilmez iligkiler irdelenebilecektir.

Oyunun degistiriimeyecek taraflarini ortaya koymanin 6nemi bu calismaya eglik
ederken, Hizmetgiler' i yeniden yorumlamak igin yazilan yeni sahne metni temel
alindiktan sonra eser, ¢cagdas koreografik yorum dizleminde dans rejisi ile birlikte

ortaya konacaktir.

Yeniden yorumlamanin salt teknik bir is degil, sanatsal bir yaratim oldugu fikrinden yola
cikarak eserin yorumunda ¢agdas sanatin olanaklar alanini arastirmak bu tez igin ayri

bir Bneme sahiptir.

Dansin ve Tiyatronun isbirligi ile olusturulan fiziksel tiyatro dzellikle son otuz
yilda giderek dnem kazanmustir. Fiziksel bir yaklasima yonelim; mim, dans
ve dansin tiyatro ile iligkisinde bir bicim edinebilmesine olanak saglayan
koreografi, fiziksel tiyatronun olusumunda U¢ ana 6ge olarak belirir. Fiziksel
tiyatroda kurgu; dans, hareket, s6z, mim, oyunculuk ve sahne icin gerekli
batin diger o©gelerin  (istk, dekor, aksesuar, muzik) birbiriyle
sentezlenmesiyle olusturulur. Dans ve tiyatro alaninda gercgeklestirilen en
onemli deneyler son otuz yilin Urinleridir. 1970 lerde uygulama alaninda
dans- hareket tiyatrosu ile ilgili gruplarin temelini olusturan énemli buluslar
ve calismalar 1930 lu yillarda dans ve tiyatro alanindaki gelismelere
dayanmaktadir. Gerek fiziksel tiyatroda, gerek dramatik tiyatroda beden,
artik ginimuizde kaliplardan uzak, bagimsiz olarak kendi 6zglin hareketinin
arayis icindedir.?

Burada stz konusu olan, s6zu tiyatrodan silmek degil, onun varolus nedenini ve
kullanihs amacini degistirmektir. Performans tiyatrosuna donusturilecek olan Jean
Genet’ nin Hizmetciler oyunu vasitasi ile sahnede maddesel olarak ‘simdi ve burada’
kendini gosterebilen ve anlatabilen bedenin sadece uzam iginde bulunmadigini,
kendisinin de uzamsal oldugunu iddia ederken, 6nce akla seslenmek yerine, dilin ussal

anlatiminin 6tesindeki duyulara seslenmek fikri arastiriimaya degerdir.

Bu sayede oyundaki dram, sdzler yerine kemiklesmis jestler ve taslaklara indirgenmis

ruh durumlari arasinda gelisim gosterebilecektir.

2 Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, (s.247)



Oyunun yeniden yorumlanmasinda, ¢cagdas sahneye koyuculuk bigcimlerine yonelmek
Onceligiyle sadece metnin ana gercevesi icindeki eyleme uymakla kalmayip, s6zden
aritilmis eylemin bir enstriman olan bedenle asil karakterini belirleyerek eserin

anlatmak istedigi ruhu ortaya ¢ikarmaya dikkat edilecektir.

Absurt tiyatro akimi iginde olmakla birlikte bu akimin estetik kokenlerinin dayandigi
vahset tiyatrosu 6ncist Antonin Artaud cizgisine yakin bir gérist benimseyen Jean
Genet’ nin eserlerinin ana temasi olan, i¢sellestiriimis baskinin, degersizlestiriime ve
surekli asagilanmanin, toplum tarafindan ezilenlerde vyarattigi clrime bugin de

gecerliligini korumaktadir.

2. DuUnya Savasi sonrasi kapitalizm denen carkin igcinde sikigip kalarak ezilen insan,
dis diinyayla arasindaki en biyik bag olan iletisimi koparmistir, dilin bireyler arasindaki
ucurumu kapatmak konusunda yetersiz kaldigi ginimuz iletisim ¢caginda da durum

aynidir.

Savasin ardindan olusan sanayi devriminin yarattidi yeni insan tipi ile icinde bulundugu
toplumun yapisi, bireyler arasindaki duygusal ugurumu arttirmaya yonelik teknolojik
aletlerin yani sira yazili ve gorsel medyada degisen ve desilen degerler yuziinden
erdemlerini birakip algisini kapatmig bugiiniin toplum yapisi ve insan profiliyle olduk¢a

ortismektedir.

Bu gergeklikten hareketle, tezin ilk bélimunde; I.Dunya Savagi dncesi Avrupa Oncu
tiyatro anlayigi ile ginimiiz cagdas tiyatrosunu birbirine baglayan énemli kisilerden biri
olan Fransiz performans teorisyeni Antonin Artaud ve onun tiyatro goérasundn niteligi

Uzerinde durulmustur.

Artaud ve daha sonra Artaud etkisi ile kendi sanatini olusturan Genet’ nin, buginin
insani ile ilkel insan arasinda guclu bir bag oldugunu ileri sirdukleri rittel tiyatro
anlayigi ele alinarak, sahnede vazgecilmez bir unsur olan biyd kelimesinin, gosteriyi

ortaya c¢ikaran arag olarak ozellikleri vurgulanmistir.

ikinci altbaslik, Artaud’ nun mimik ve jestlerden olugan tiyatrosunun temeli ile ilgili
goriglerini olustururken etkisinde kalmis oldugu, Avrupa’ daki ruhbilimsel tiyatroya
benzemeyen yapisi ile geleneksel Dodu ve Bali Tiyatrosuna ait arastirmalari icermenin

yani sira onun sahnede, dans, muazik, plastik, pandomim, mimik, mimari, 1sik ve dekor



gibi s6zel olmayan tim anlatim araclarini kullanarak bir bitinsellik ortaya koyan tiyatro

gobristini tam anlamiyla 6ziimsemeye yol acar.

Bu anlamda Genet’ nin Hizmetgciler eserini sahneye koyarken bedenini her anlamda
hisseden yeni bir oyuncuya/ dansglya ne derece ihtiyagc duyuldugunun ©&nemi
vurgulanarak oyunu simgeler, isaretler, semboller ve seslerin 6rdugu bir izlek ile

sunmanin yollari arastirilacaktir.

Ucuincu altbaglikta; 20. ylzyll modern sanat kavrami ile Artaud ve Genet' nin
cizgilerinin birbirine yakinhgi irdelenirken, Artaud’ nun gorislerinin Biyomekanik
oyunculugun 6ncusi Vsevolod Meyerhold’ la, ¢cagdas tiyatroya yon vererek fiziksel
tiyatronun 6nind acgan Jerszy Grotowski ile, calismalarinda sbze yer vermeyerek
fiziksel tiyatroda devinimi agiga ¢ikaran Martha Graham ve dans koreografisinden ¢ok
hareket koreografisi olusturarak oyunculuga ait dgeleri 6n plana ¢ikaran Pina Bausch’la

ne derece ortlstigu aciga cikacaktir.

Jean Genet ve Hizmetgiler in yaratildigi dénemi anlatan ikinci Boliim, Surrealizm
(Gercgekustiiculik), Disavurumculuk ve Dadaizm akimlarindan beslenerek dodmus
olan Absurt Tiyatro kavrami ve sahnede absiirt akim (1) Jean Genet’ nin diinya gorusd,
diyalogsuz sinema filmi * Bir Ask Sarkisi’ ve dénemin varoluscu yazari Jean Paul
Sartre’ In * Aziz Genet’ adli denemesi (2) Genet’ nin Bagkaldir Tiyatrosu (3) Genet ve
Hizmetgciler (4) alt bagliklari bazinda agiklanmigtir.

Ucuincti bélimde Hizmetgiler baghi@i altinda; (1) Jean Genet’ nin Hizmetgiler' i yazarken
etkilendigi Papin Kardesler (2) Oyunun konusu (3) Oyun Kigileri olan Bayan, Solange

ve Claire’ in rol agilimlarina altbasliklar olarak yer verilmistir.

Dorduncu ve son bolim sahne lzerinde uygulanacak oldugu igin; * Yeni Sahne Metni’
bashdi altinda; Jean Genet’ nin Hizmetgiler metninin tez boyunca yapilan ¢alismalar
sonucunda surekli yeniden giincellenen bir dans rejisiyle yazilmis senaryo ile
tamamlanacaktir.

Calismanin  degerlendiriimesi Sonug¢” boliminde vyapilacaktir. Ancak bu
degerlendirme genel bir degerlendirmedir. Clnku yukarida belirtildigi gibi dérdincu

Bolimdeki degerlendirmeler sonucu da igermektedir.



Sanat c¢alismasi raporunun hazirlanmasinda yararlanilan bilgi kaynaklarina Sonug

boélimunden sonra yer verilmistir.



1. ANTONIN ARTAUD

Fransiz oyun yazari, sair ve avangart tiyatro kuramcisi Antonin Artaud, dinya
sahnesinde bir meteor gibi parlamig, distnceleri ile yogun bir isik yaymis bir distndir,
yaratici ve ozandir. Fransiz performans teorisyeni Antonin Artaud, ginimiz cagdas
sanatini temel olarak etkilemis, [.DlUnya Savasi dncesi Avrupa oncu tiyatro anlayigsi ile

gunimuiz ¢agdas tiyatrosunu birbirine baglayan énemli kisilerden biridir.

2% povembre !
Crsbmsmulln

Sekil 1: Antonin Artaud
Kaynak: http://www.stars-portraits.com/en/portrait-212651.html
5 Eylul 1896 tarihinde Marsilya’ da dogmustur. 4 yasinda menenjit hastaligi gegirmis ve

ergenlik doneminde girdigi depresyonlar yuzunden siklikla akil hastanelerine

yatinimigtir.



Sanatoryumda Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe, Arthur Rimbaud, okumaya
baslamis ve Charles Baudelaire ile Edgar Allan Poe etkileri ile siirler yazmaya

baglamistir.

Sekil 2: Edgar Allan Poe

Kaynak: http://www.bendticket.com/events/28645477/edgar-allen-poe-dinner-theater-the-belfry

1920 yilinda, yasaminin ¢odunu gegirecegi akil hastanesinden c¢ikarak Paris’ e gitmis
ve oyunlarinda gizem dilini ritiel benzeri tbérensi bir tutum ile sahneye koyarak
sembolist tiyatronun 6nciligini yapan Fransiz aktor ve tiyatro yonetmeni Lugne Poe’

nun tiyatrosunda kicuk roller alarak sahne hayatina adim atmigtir.

Tiyatro ile ilgili radikal goruslerinin tohumlarini ekmesine sebep olan en buyuk etkenler
arasinda, neredeyse donemin tim Fransiz aktOrlerine oyunculuk egitimi vermis olan
unlt yonetmen Charles Dullin’ in oyunculuk atélyesinde 6grenim gérmus olmasi, bunun
yani sira, 20. yuzyll Fransiz tiyatrosunun en o6nemli isimlerinden biri olan oyuncu,

ybnetmen ve tasarimci Louis Jouvet’ nin yaninda 6grenim gormuis olmasi sayilabilir.

Paris’ te tiyatro yazarhgi ve film yonetmenligine baslamig, Nazilerin Fransa’ yi isgal
ettigi donemde ise Rodez' deki bir psikiyatri klinigine yatiriimistir. Orada sanat terapisi
yaninda elektro sok tedavisi goren Artaud, resim cizmeye ve yazmaya baslayarak

sanat felsefesi Uzerine drtnler vermigtir. Artaud’ nun bir filozof olarak duslnceleri



incelendiginde kendisinin siradan bir akil hastasi olarak degerlendirilmesi dunyanin

insan Uzerindeki acimasizliginin gostergesidir.

Bugiin cesitli kaynaklar Uzerinden vyapilan arastirmalar dogrultusunda Artaud

psikologlarin sizofrenik bir birey tanimini karsilar. Artaud’ nun felsefesinin temelini

olusturan bir 6ge olarak ‘ yasamin aydinlk yizini kapatan 6lim’ ve ‘ neseyi

goOlgeleyen keder’ kavramlari onun hastahqi ile birlikte ortaya koydugu yeni tanimlardir.

Bu tanimlar sebebi ile duyusal deneyimlerin Otesinde ve buna dayandirilan
genellemelerin ardinda gizemli bir kilttrin kaynaklarinin bulunabilecedi baska bir alan

bulunduguyla ilgili yeni bir gériise sahip olabilmistir.

Nesneleri farkh sekillerde gérmek sayesinde sdzciklerle anlatimin 6tesinde bir tiyatro
goOrusu benimseyebilmis, koklerini aramak icin farkli yerlere bakmayi tercih etmis,
ileriye, karanlik gecide, bilinmeze dogru yeni adimlar atma cesaretini kendinde

bulmustur.

Sekil 3: Antonin Artaud

Kaynak: https://anahitdaa.wordpress.com/2013/04/22/theatre-of-cruelty-antonin-artaud/


https://anahitdaa.wordpress.com/2013/04/22/theatre-of-cruelty-antonin-artaud/

1.1 ARTAUD’ NUN TiYATRO GORUSU

Artaud’ya gore tiyatronun gergek iglevi, toplumu iyilestirici etkisinde aranmalidir ve bu
amagla psikolojik ve konulu tiyatroyu yadsimig, Dogu tiyatrosundan ve Bali
tiyatrosundan edindigi etkilesimlerle, tiyatronun yeniden ilkel bty torenlerindeki

niteliklerine ve bu térenlerdeki etki gliciine kavusturulmasi gerektigini savunmustur.

Konulu tiyatroya kargl bir goris benimsemis olmasinin nedeni, konulu tiyatronun
sadece Kigiler tarafindan yaratiip bunlarin arasindaki iligkileri ele almakla yetinmesi
sorunudur. O bir tiyatro eserinin bire bir psikofiziksel oyunculuk yolu ve eklemli bir dil
araciligi ile sahnelenerek seyirciye aktarilmasi ile yetinmez. Buna karsi olarak sahne

3

Ustiinde yaratilan bir © gostergeler dili’ ne ihtiya¢g duyar. insanin bireysel sorunlarini
isleyen, insan ruhunun enginligini, bu derinlikteki catismalari sergileyen bir tiyatroyu

tercih eder.

Tercih ettigi bu tiyatro insanlari Ust bir gerceklige ulastirmak igin simgeler, sessiz

konusmalar, ayinler, efsunlu sozlere ihtiya¢ duyar.

Artaud bu tiyatroya ulasabilmek icin ilkel toplumlardaki gibi buyillere ve ayinlere
gereksinim duyar. Tiyatronun, bu buyusel ayinle ilgili yapili niteliine geri donus,
seyircinin kusatilmis bilingaltini kigkirtarak, bastiriimis istek, tutku ve heyecanlarini
ortaya cikarir ve sonunda bireyin sagaltiimasini amagclar. Artaud’ ya gore tiyatro,

anlamini sdzcuklerden 6te, gizil bir psisik itkide bulur.

Oyuncularin yasayan gercek hiyeroglifler gibi hareket ettigi bu tiyatro geleneksel olanin
karsisinda yer alir ve dogausti bir gizellik sunar. Bu eylemde sihirli bir islemin
6zunden nitelikler taslyan yeni seyler bulunur. Ona gére yaratilan bu is, bir buyd,
muhtesem bir etkileme yetenegidir ve en yiksek gizemlerle doludur. Tiyatronun
kaynaklari Uzerine yapilan son arastirmalara bakildiginda Artaud icin tiyatroda
vazgecilmez bir unsur olan biyu kelimesinin, asil olarak g0steriyi ortaya cikaran bir

arac oldugu gorulur.

ilkel toérenlerde avcinin avlanilacak hayvanin postunu iizerine gecirmesi, kafasini bir
maske gibi basina yerlegtirmesi seklindeki avi kutlama eyleminden dogan hareketler,
giderek bir tartim kazanip, dansi dogurmustur. ilkel av torenlerinde biiyli, maske ve

dansla gelisen oyun, dodaya karsi biyik bir savas vermek zorunda olan insanin
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direncini arttinrken, ayni zamanda topluluk Uyelerinin aralarindaki bag: gugclendirip,

dayanismayi saglamistir.

Cagdas insanin toplum icinde bir birey olarak karsilastigi varolugsal ikilemler sonucu
ortaya ¢ikan sorunlari sanat ile ifade eden biyik ve 6nci sanatgilar olarak Artaud ve
daha sonra Artaud etkisi ile kendi sanatini olusturan Genet, rituel tiyatro anlayislari ile

bugtinun insani ile ilkel insan arasinda gugclu bir bag oldugunu ileri surmuslerdir.

Bu anlayis bugiin ¢cagdas sanatin icerigini olusturmaya devam eder. Tiyatro sanatinin
golgesinde gelismis cagdas dansin bireysel degil, tam tersine kolektif bir girisim oldugu
dusunulirse, tiyatronun temelindeki birlikte Uretip paylasmanin blyilsel hazzi dansa da

iletilmis olur.

1.1.1 Bali ve Dogu Tiyatrosu

Artaud’ nun tiyatrosunun temelini olusturan dans fikri, 1931 yilinda Paris’ te bir fuarda
gbrdigu Fransiz kolonisi olan Bali ritliel dansgilarinin performanslarindan kaynaklanir.
Mimik ve jestlerden olusan tiyatrosunun temeli ile ilgili gorislerini olustururken Dogu ve

Bali Tiyatrosundan ¢ok etkilenmistir.

EXPOSITION COLONIALE INTERNATIONALE — PARIS 1931

e S e g

Charles Sayers, Pinxt

A% SECTION DES PAYS-BAS — TYPES INDIGENES DE L ILE DE BALI

Sekil 4: 1931, Paris Koloni Fuari

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/147704062752692453/


https://tr.pinterest.com/pin/147704062752692453/
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Bali Tiyatrosu dans, sarki, pandomim, muizik niteliinde olan ama Avrupa’ daki
ruhbilimsel tiyatroya benzemeyen yapisi ile tiyatroyu sanri ve korku yoéniyle, ari
yaratma dizlemine tasirken yasamdaki her duruma goére ©nceden denenmis
mimikleriyle Bali danscilarinin yaptiklari dil oyunlari, dudak bikmeler, g6z cevirmeler,
etkileri gucli oyunculuklar, ritimli ve toplu yapilan hareketler hayranlik ile saskinlik

arasi akil almaz bir his uyandirmaktadir.

Bali tiyatrosunda oldugu gibi Dogu tiyatrosundaki gosterilerin ruh tzerindeki etkisinin
sebebi, bu tiyatronun binlerce yillik geleneklere dayanmasi, duyulara goére ve olasi her
duzeyde, jestlerin, mimiklerin ve uyumun kullanim gizlerini bozmadan korumus

olmasidir.

Artaud’ ya gore hareketleri, cigliklari, kostimleri ve muzikleri ile Dodu Tiyatrosu, o
donemin Avrupa tiyatrosunun basaramadigini gerceklestirmektedir. Doguda tiyatro,
bicimlerden yola ¢ikilan bir ayin niteligi tagirken bigimlerin anlamlarini tek bir dizlemde
degil, ruhun cesitli yerlerinden c¢ikarip yakaladigi icin ilkel caglardaki etkisini hala
korumaktadir. Bati tiyatrosunun aksine Dogu tiyatrosunda yogun jestler, davraniglar,

sesler yigini sahneye uygulamanin dilini olusturur.

Dans, sarki, pandomim, mizik niteliinde olan Bali tiyatrosunda, dram duygular
arasinda degil kemiklesmis jestler ve taslaklara indirgenmis ruh durumlari arasinda

gelisim gosterir.

Tam jestlerde, yoni ansizin degisen ani duruslarda, bos sandiklara vurularak ¢ikarilan
seslerde, makine sesini andiran gicirtilarda, kuklalarin dansinda ona gore sasirtici olan
sey; sahnede gorsel agidan bos uzam birakmayan dondsim ve dalgalanmalar
arasinda, temel maddesi sOzcukler degil gostergeler olan yeni bir fiziksel davranis

dilinin ortaya gikmasidir.

“Bali Tiyatrosunda kendi dilini muzikle, jestlerle, devinimlerle, sézciklerle secen bir dil

oncesi durum oldugu segilir.”®

Yasamdaki her olay icin belirli jest ve mimikleri olan Balililer bir ritmin, fiziksel bir

hareketin miziksel de@erinin esin verici guiclyle tinsel mimariye yanit vermektedir.

® Artaud, A., Tiyatro ve fkizi , 1993 (s.34)
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Bir giysinin en siradan bicimine mistik bir anlam kazandirmayi
basaran bu oyuncular, insanin yanina ikizini yerlestirmekle
yetinmeyip mutlak ve sihirli bir simgecilik anlayisiyla bizlere ders
verirler. Bali tiyatrosu oyunlarinda, aklin tasarimi olan her sey
bahanedir. Bu agidan bakildiginda, eliyle surekli kafasinin ayni
noktasini tutan merkezdeki dansg¢inin yaptigi jest son derece
anlamlidir. Danslarinda, onlarin embriyon evresinde, larvalarin
erginlesmesini animsatan bir seyler vardir. Her bir devinim uzamda iz
birakir, yapilan figurle birlikte, elin yaptfigi beklenmedik bir jest
noktayr koyar. Burada kendimizi metafiziksel bir savasimin icinde
buluruz; bu ¢ilginca, ayni zamanda sertlik ve déniisiimlerle dolu
dans, kendinden gecme durumundaki bedenin kasiligini, cevresini
kusatan kozmik gucleri hayranlik uyandirircasina dile getirir. *

Bu sozler bedenin sadece uzam iginde bulunmadigini, ayni zamanda bedenin
kendisinin de uzamsal oldugunu iddia eder. Gdsterilerinin son bélimunde ise salt bir i¢

savasim s6z konusudur.

“Stirekli savas durumunda olan bu oyunculari izleyen seyirciye kala kala 6te diinyanin

hayaletleri karsisinda saskina donen ikizin son derece gergekci oyunu kalir.”®

Artaud’ ya gore, tiyatronun dili, kesinlikle konusma dili degildir; “ Karsilikli konusma

(diyalog) -sozIii ya da yazili sey- 6zgill olarak sahneye ait degil, kitaba aittir.” ®

Artaud, s6zcuk dilini tiyatrodan tamamen kaldirmay degil, onun var olug nedenini ve
kullanihs amacini  dedistirerek, soézciklere asag yukari daglerdeki 6nemini

kazandirmayi amaclamigtir.

Bu dil sahnede bulunan her seye, bir sahnede maddesel olarak kendini gosterebilen ve
anlatabilen, 6énce akla seslenmek yerine duyularimiza seslenen her seye dayanir.
Bundan anlasilmasi gereken, dilin ussal anlatiminin 6tesinde duyulara seslenme

yetisinin ortaya ¢ikarilmasidir.

“

Bu asiri gorkemliligin, agac¢ dallarr hisirtilariyla, kesilen ve yuvarlanan kuitik

gurdltaleriyle, havada, uzamda, gorsel oldugu denli sesli bir tir maddesel ve canli

* Artaud, A., Tiyatro ve ikizi, 1993 (s. 54)
% Artaud, A., Tiyatro ve fkizi, 1993 (s.48 )
® Artaud, A., Tiyatro ve fkizi, 1993 (s.55)
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fisildasma olusturdugu da olur. Ve kisa bir siire sonra su blyuli 6zdeglestirme yapilir.

Biliyoruz ki biz konugsuyorduk.””

1.2 RITUEL TiYATRO

Sekil 5: Rittel Tiyatro

Kaynak: http://50watts.com/Artaud-s-Tableaux

Antonin Artaud, o donem Batida tasarlandigi gibi tiyatro sanatinin metinle ortak oldugu
ve metinle sinirlandirildigi dasuncesinin tersine, onu, yazili metinden bagimsiz olarak

dilsel degil fiziksel bir dusunce edinerek uygulamamiz gerektigini ortaya koymustur.
“Her gercek duygu aslinda dille agiklanamaz. Onu dile getirmek, ona ihanet etmektir.”®
Burada stz konusu olan, stz tiyatrodan silmek degil, onun varolus nedenini ve

kullanihs amacini degistirmektir. Dogu tiyatrosu, nesnelerin gercek goraniumlerini tek

bir dizlemde ele almadigi, tek bir engelle ve bu gdrinimlerin duyularla kalici bir

" Artaud, A., Tiyatro ve ikizi, 1993 (s.59)
8 Artaud, A., Tiyatro ve fkizi, 1993 (s.63)


http://50watts.com/Artaud-s-Tableaux
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bicimde bulugmasiyla yetinmedigi icin, doganin siirselligine katilir ve kozmosun tim

nesnel dereceleriyle biyuli iligkisini korur.

Artaud’ nun tiyatrosu dogada insani ¢eken renkler, etkili kokular, goz alici bigimler,
guzel sesler ve hareketler gibi etkili olmali, buyd yaratmali, her bir seyircinin sahnedeki
enerjiyi dogrudan deneyimlemesini saglamaldir. Kisinin buyldyld bu gekilde

algilayabilmesi icin daima, siradan algilarinin sinirlarindan 6zgirlesmesi gerekir.

Tiyatro seyircisi sanatin bu 0zelligi ile kendisini 6zgurlegtirebilmeli ve yasami igin
gerekli enerjiyi kaynagindan dogrudan sogurabilmelidir. Bu kaynak tiyatronun kendisidir
ve bu ylzden tiyatronun sorumlugu buyudktir. Tiyatro goze gorilur hi¢ bir belirti
olmaksizin bireyi sarmal, etkisi altina almali ve butinlyle degdismis olarak birakmalidir.
Hayatin icinde bircok seyin kendisini degil, yalniz yansimasini edinebilen kisi, tiyatro

sanatl sayesinde salt gergegine ulasmayi basarabilir.

Bu nedenle, sahneye koymayi, bu biyillli kullanim ve blytcilik agisindan ele almak

gerekir.

Sinirsiz  benligimizi gérmek icin sinirli  benligimizin 6tesine bakmali, 6lumluluk
maskesini atarak icimizdeki o her seyi géren, bilen, aydinhk ve karanlik, iyi ve kotu,
zevk ve aci gibi zitlhiklarin 6tesinde olan buytciyd bulmahyiz. Bu noktada gérilen her

seyin koku, gérilmeyen bir dinyadadir.

Doga, zihin ve beden uyusa da her zaman uyanik olan bir bilincin hallerini yansitir. Bu
engin ve zamanda siIfir noktasinda var olmayi bilen biling, 6limsuzlGdun sirrina

sahiptir.

Artaud rittel tiyatro dedigi bu kavram ile oyuncuyu aziz ilan ederek bedenindeki bilincin
Otesinde yer alan gerceklerle karsilagsmasi konusunda ona eslik eder. Bize toplum
tarafindan kazandirilan siradan algilama bigimlerimizin olusturdugu sinirlar, keyfi degil
zorunlu bir halde olusturulmus sinirlardir. Algimizi artirma igini basarmak igin, igsel
enerjiye gerek duyariz. Gergek 6zgurlik ve doyum, kaybettigimiz ama ulasabilecegimiz

buyuyu yeniden kesfetmekle mumkin olacaktir.

Bu noktada biiyl nefes alabilen bir varlik, bir isyan, bir karsi cikis, bir karsi eylem

demektir. Sihir glctdr. Tiyatro bu gtci iyi kullanmaldir. Gligsiiz olmaya ya da kendini
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Oyle sanmaya alistirilan bireyin karsisinda aziz konumundaki sanat¢inin gorevi estetik
hazzin oOtesinde, insanlarin yasamlarinda etkili olabilmek, onlarin kavramlar ve
nesneleri farkl sekillerde gormelerini, deneyimlemelerini saglayabilmek icin gereklidir.
Bu tiyatroda bir yonetmenin gorevi stzciklerden degil, gostergelerden olugan yeni bir
beden dili yaratmaktir. Yonetmen yegane bir yaratici olarak bir aziz olarak goérdugu
oyuncusu ile birlikte beraberce yarattiklari bu yeni beden dili i¢in psikofiziksel tiyatro
anlayisindan tamamiyla uzaklasir. Artaud gibi beden dilinin gigli bir séylem yaratarak

anlami yiceltecegine ilk inanan kisi bir oyunun yénetmenidir.

Bu anlamda Genet’ nin Hizmetgiler’ i Uzerinde yapilan s6z budama caligsmalari tam
anlamiyla yeni bir beden dili yaratmak i¢in yapiimis ¢aligmalardir. Artaud’ nun dedigi
gibi insanin dinya Uzerindeki konumunu tanimlayan en o©onemli seylerden biri

oyuncunun bedenidir.

Sahne sanatgisi sahne Uzerinde, yasadigi dinyanin bilincine ancak bedeni sayesinde
varabilir. Burada szl edilen beden, sadece fiziksel bir nesne olarak disunilmez, ona

yasanmis anlamlarin ve anlatimlarin birligi olarak bakilr.

Oyuncu metin ¢alismasi yapmis, ezberlemis, bu metni tekrar eden bir kukla olmaktan
uzaklasarak, yerini bedenini her anlamda hisseden yeni bir oyuncuya, danscgiya
birakmigtir. Yeni oyuncu/ dansgi sahnede sdzel olmayan tim anlatim araclarini muzik,
dans, plastik, pandomim, mimik, mimari, 1slk ve dekoru tam olarak kullanarak

butunselligi ortaya koymalidir.

Oyunun gincellestiriimesi, cagdas bir sanat eseri haline getiriimesi metin ile degil
sahneye koyma ile gergekleseceginden bu caligmanin vazgecilmez olani yeni oyuncu,

ya da dansgidir.

Genet’ nin Hizmetgciler eserini dansgilarin performansina donustirebilmek igin Artaud’
nun tiyatro anlayiginin farkindaligina ulagsmak gerekir. Bir tiyatro eserini dans tiyatrosu,
dans dramatizasyonu, dansla anlatim gibi sekilsel iglevleri yerine getirdikten sonra,
fiziksel durtiden yola ¢ikarak bir hareket tiyatrosuna dénustirme amaci, Artaud’ nun

fikirleriyle desteklenen bu calismanin esas gayesidir.

Artaud’ ya gore guncel seyler dogrudan sahnede gosterilmeli ve sdzclklerin arkasinda

kalmayarak jestlerle, devinimlerle somutlastiriimalidir. Boylece oyuncular metne olan
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asir bagimliktan kurtarilacak, sozlerin engeli olmadan ruhun anlamlandirildigi eski
gOsterilere kavusulabilecektir. Duyulari ele gegirmek igin ritmlerin ard arda ortaya

cikacagi tiyatro, fiziksel tiyatro zeminine uygun dusecektir.

“ Can sesleri, makina gicirtilar, uzaktan yankilanan ayak sesleri, rizgar, firtina,
simsekler, o gunlerde ses sistemlerinin fazla gelismemis olmasina karsin izleyiciyi dort

yandan etki altina alan efektler basrolii oynuyordu.”

Tiyatronun metne bagdimhhdini kirarak, jestle dusiunce arasinda kalan yeni ve
benzersiz bir dilin arayigina girilecek olan bu calismada, Artaud’ nun tiyatro
goruslerinden yola c¢ikarak, Jean Genet' nin Hizmetciler oyunu Uzerine yeniden

okumalar yapilacaktir.

Oyunun siddet iceren bélumlerinde, olaylarin giderek basa ¢ikilmaz denli gelismesinin
yansittigr dehsetten vazgec¢meksizin (bu eylem ikinci planda birakilacaktir), yazili
metnin bir ¢ok yerde sahne eylemleri ile yer degistirmesi adina yeni sahne metinleri
olusturulacak, seyirci i¢cin oyunun dehset atmosferini destekleyen efektler
kullanilacaktir. Bu ¢calismadaki amag, maddesel boyutlariyla uzami yeniden ele almak,
sonugta metafiziksel gerceklere ulasan vyeni anlatim olanaklarinin sinirlarini
arastirmaktir. Yapilan ¢aligsma oyun dizeninde devrim yapilmasini dngoren Artaud’ ya

gOre uygun bir calismadir.

Artaud’ ya gore tiyatroda simgeler, isaretler, semboller ve sesler 6n planda olmal,

yasami ‘ sonsuz ve evrensel goriiniig' ile vermelidir. Onciligini yapti§i tiyatro
disiincesi biylyl, gizil gudileri 6ne cikarr. insanisti gercekleri kavramanin

gerekliligini vurgularken akhn denetiminden ¢ikilmasi gerektigini soyler.

Modern Bat tiyatrosunun tarihini degistiren bu ilk ve ayricalikli girisim, ginimiizde de
cagdas sanata yon vermeye devam etmektedir. Sonug anarsist yaklasimli, degisken ve

daha 6zgur bir tiyatro dogurur.

Bu ilkelerden yola ¢ikilarak sahnelenmesi planlanan * Hizmetgiler’ , simgeler, igaretler,
semboller ve seslerin ordugu bir izlek ile cagdas koreografik bir gosterge butunu

olugsturmayi planlamis 6zgur bir ifade bigimi halinde sunulacaktir.

® Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Aysin Candan, 1994. (s.180)
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“Sahnede parladigini ve zafer yagadigini gormek istedigimiz sey, bizleri aklimizin
icinde tutsak eden, bilincin karanlik katlari, diislerin gizem ve miknatisli buylisindn

parcas olan her seydir.” *°

1.3 MODERN SANAT

20. yuzyll modern sanat kavrami yuzyilin sonlarina dogru ¢agdasg sanat kavramini
uretmistir. Olusan bu yeni kavram kaginilmaz olarak ¢cagdas tiyatro, cagdas muzik ve

¢agdas dans arasindaki vazgecilmez iligkiler bicimini olusturur.

Sekil 6: Pina Bausch. Blaubart (performance) 1977

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/300333868879350071/

Yizyiin basindan beri disiplinler arasi g¢alismalar ile birlikte buginin performans
kavramina kadar ilerleyen yeni sanat Artaud’nun metinsiz tiyatro, iradenin
parcalanmasi, bilincin sonlandiriimasi ve ilk érneklere donis gibi yeni gorasler iceren

engin sanat felsefesinden beslenerek yoluna devam etmektedir.

19 Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Aysin Candan, 1994. (s.178)


https://tr.pinterest.com/pin/300333868879350071/
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Bir tiyatro eserini, bir dans eseri olarak sahneleme fikri yeni olmamakla birlikte,
calismamizin esas noktasini olusturacak bu disiplinler arasi birlik Jean Genet’ nin
Hizmetciler adli eserinin tiyatro, dans ve muzik formlari arayisi icinde yeni bir

sahneleme bicimi ile ortaya konulmasina hizmet edecektir.

Bu sayede Artaud ve c¢agdaslarinin Grind olan cagdas dans, gunimizde Kklasik,
modern, neoklasik ve cagdas balenin ardi sira yepyeni gostergeler ile birlikte sanat
eserleri sunarak, cagdas insanin toplumuna, bireysel sorunlarina, engin ruhuna

seslenebilecek yetkin bir arac olarak ¢calismamiza eslik edebilecektir.

Dilin ve usgulugun egemenligini reddeden absiirt tiyatro yazarlarindan, Fransiz sinema
ve tiyatro oyuncusu, pandomim sanatgisi, yonetmen Jean Louis Barrault, Fransiz oyun
yazari ve yonetmen Roger Planchon, ingiliz tiyatro ve sinema ydnetmeni Peter Brook,
Polonyali tiyatro kuramcisi, ybénetmen, elestirmen ve oyuncu Jerzy Grotowski gibi
tiyatro adamlari onun goruslerini uygulayarak aklin étesinde ve dolayisiyla ondan daha
Ustiin olan bir alani tanimlamayla ilgili yol kat ederlerken; toplum disina itilmis, sug
islemeye zorlanmis oyun Kisileriyle, yerlesik ahlak duzenine karsi ¢ikan Jean Genet

oyunlari, kamgilayici gerginlikleriyle Artaud cizgisine yakindir.

“ Artaud ve Genet insanin gartlarinin ¢ok kompleks yanlarini aldilar homoseksuellik,
hirsizlik ya da delilik ve bu kavramlari ¢alismalarinda yucelttiler. Bagkalarinin utang

diye nitelediklerine giizellik dediler. Aralarindaki en derin bag budur.”*

Artaud, seyircinin duygularini costurmak ve ele gecirmek icin, sahnede ritm 6gesinin
kullanimina 6nem vermistir. Bu yaklasimi, Rus yénetmen, oyuncu ve kuramci Vsevolod

Meyerhold’ la paraleldir.

“ Gosteri, bastan sona bir dil gibi gsifrelenecek. Boylece, yitiriimis devinim olmayacak,

tiim devinimler bir ritme uyacak.” *?

1 patti Smith, Artaud ve Genet Uzerine, Futuriska 05/ 2012
12 Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Aysin Candan. (s.202)
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Sekil 7: Meyerhold- Biyomekanik Oyunculuk

Kaynak: http://degenerateartstream.blogspot.com.tr/2012/09/this-post-wont-be-surprise-to-anyone.html

1.3.1 Vsevolod Meyerhold

Meyerhold Moskova'da ‘ Biomekanik Oyunculuk’ adini verdidi ginlik hareket bigim ve
devinimlerinin kirildigi oyunculuk yéntemiyle calismalar yaparak kendine 6zgu bir tarz
baslatmistir.

Biomekanik oyunculuk, Meyerhold’ un uzun stidyo arastirma ve ¢alismalari sonucunda

elde ettigi, klasik sahneye karsi gelistirdigi bir dildir.

Oyuncunun bedeninin, plastiginin, hareketlerinin, sahnenin yardimci 6gelerinin tasidigi
anlamdan ¢ok daha 6nemli oldugunu belirterek sahnede duygusal disavurum yerine

oyuncunun beden hareketlerini 8n plana gikarmistir.

Ona gore bedenin en 6nemli 6zelligi hareketli olmasidir. Beden diinya tzerinde belirli

bir uzamda konumlanir ve hareketleriyle nesnelere yonelir.

Bedeni hareket ettirmek, beden araciligiyla bir seyleri hedeflemek demektir.

“Hareket kavrami, sanatsal bigimin yasalarina siki sikiya baglidir. Hareket,
teatral ifadenin en gucli aracidir. Hareketin rolu, Oteki tum tiyatro
ogelerinden daha 6nemlidir. Tiyatro soOzlerden aritilsa, kostum, igiklar,
panolar, hatta salon olmasa, ama yalnizca ustaca hareket eden oyuncular


http://degenerateartstream.blogspot.com.tr/2012/09/this-post-wont-be-surprise-to-anyone.html
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olsa, tiyatro yine tiyatro olarak kalirdi. Seyirci oyuncunun ddsdincelerini ve
amacini, onun hareketleri, tavirfari, mimikleri yoluyla anlayabilir. 3

Artaud’ nun oyunculuga bakis agisi da, belli fiziksel eylemlerin oyuncuda belli duygulari

uyandiracagi anlayisini benimsemigtir.

Bu anlayisa gore, her duygunun organik bir temeli vardir, duygularin bedendeki ¢ikis

noktalarini bilmek, bu duygulara ters yonden ulasmay! saglar.

“ Oyuncu icin, duygularin yerlerinin fiziksel olarak belirlenmesine dayanan bir tir

duygusal kas diizeni oldugunu kabul etmek gerekir.”*

Antonin Artaud’ nun 6limli bedeninin kaliba sigmayan, yasadidi gunler icin ¢ok ileri
diusunceler Ureten dehasi, yirminci ylzyilin ikinci yarisinda umulanin Ustiinde bir yol

aydinlaticisi olmustur.

Ansizin giindeme gelen tiyatro disincesinin ¢cagin 6zlemleriyle ¢cakismasi, onu modern

sonrasi donemde tiyatro dnderi konumuna getirmigtir.

Aralarinda Jerzy Grotowski’ nin de bulundugu pek cok yaratici icin Artaud, tartismasiz

esin kaynag@i olmustur.

1.3.2 Jerzy Grotowski

Cagdas tiyatroya yon veren yenilik hareketinin dorugundaki isimlerden biri olan

Polonyali Jerzy Grotowski, Yoksul Tiyatro” olarak adlandirdigi kendi tiyatro
laboratuarinda yaptigi calismalarinda fiziksel ve ruhsal anlatim arayiglari sirecinde

gerceklestirdigi yontemleriyle tiyatro sanatini etkilemistir.

13 Gurcan, Goknur. Performans Sanati s.20
¥ Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Aysin Candan. (s.185)
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Sekil 8: Grotowski- Yoksul Tiyatro

Kaynak: http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/2413/jerzy-grotowski

Hiristiyan Bati kilttriyle yetismis, Cin, Hindistan gibi yerlere yaptigi gezilerde Dogu
uygarligiyla tanismis, bu arada Rus tiyatrosunu yakindan izlemis biri olmasi, Grotowski’
nin alsiimisin oOtesinde arayislara ydnelmesini agiklar. Benimsemis oldugu tiyatro
disiplini ile kendi sinirlarini esnetmis ve performansla ortak paydada bulusan yapitlar

Uretmistir.

Antonin Artaud’ nun deneyimlerinlerinden yararlanan Grotowski, oyuncunun kendi

sinirlarini astigi, askin iletisime dayali bir tiyatro eylemi gerceklestirmeye calismistir.

Grotowski her zaman fiziksel eylemler Uzerinde calismanin oyunculuk zanaatinin

anahtari oldugunu vurgulamistir.

Oyuncunun ayni hareket dizenini her defasinda yineleyebilmesini, fiziksel eylemler
dizisini bir muzisyenin partisyonunu belirledigi gibi belirlemesi gerektigini séylemis,

fiziksel eylemin 6n sarti olan ‘ itki 'ye su sekilde dikkat cekmistir;

“Kiigtk bir fiziksel eylemin 6ncesinde bir itki vardir. Burada kavramasi ¢ok gug bir seyin

gizi yatar, cunki itki bedenin icinde baslayan ve yalnizca kuiguk bir eyleme


http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/2413/jerzy-grotowski
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déniistigiinde gorinir olan bir tepkidir. ftki o denli karmasiktir ki kimse yalnizca

bedensel olanla ilgili oldugunu séyleyemez.”>

Vurgu alanlari her ne kadar farkli olsa da, Artaud ile Grotowski’ nin tiyatrolarinda temel

olan, ilkel torensel estetige yonelistir.

Grotowski sahnede simgesel anlatim dilinin olanaklarini arastirmigtir. Performans
sanat tarihi iginde beden ve sahneye yaklasimi ile yer tutarak geleneksel unsurlardan
uzaklasmis, dogaclamaya yer vermistir. Oyuncu kimi zaman ydnetmenin bir uzantisi

olarak degil tek basina bir performans sanatgisi olmustur.

Sekil 9: Jerzy Grotowski

Kaynak: http://www.americantheatre.org/2014/01/08/student-assistant-to-jerzy-grotowski-reveals-secrets-
from-inside-the-writing-lab/

Dogu’ dan aldigi Hatha yoga, nefes ve beden hareketlerinden yola ¢ikan Hint ve

Japon geleneksel oyunculuk érnekleri, Charles Dullin’ in calismalari, 19. ylzyil Fransiz

muzisyenlerinden egitimci Frangois Delsarte’ in yuz anlatimlari Gzerine kurulu hiyeroglif

sistemi, Ortacag meditasyon teknikleri, Fransiz pandomim sanatgisi Marcel Marceau’

nun mim sanati yararlandigi kaynaklardan bazilaridir.

15 Gurcan, Goéknur. Performans Sanati, (s.33)


http://www.americantheatre.org/2014/01/08/student-assistant-to-jerzy-grotowski-reveals-secrets-from-inside-the-writing-lab/
http://www.americantheatre.org/2014/01/08/student-assistant-to-jerzy-grotowski-reveals-secrets-from-inside-the-writing-lab/
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Sekil 10: Marcel Marceau

Kaynak: http://worlding.org/frances-new-male-problem/marcel-marceau/

1.3.3 Fiziksel Tiyatro

Fiziksel tiyatroda mimin kullanimi klasik ve ¢cagdas balede kullanimi ile bir cok agidan
denk dusmektedir. Kimi fiziksel tiyatro gruplari, calismalarinda sbze hi¢ yer
vermemektedirler ve anlatiimak istenen dykiide kimi zaman klasik kimi zaman modern

pandomim oyunculugundan yararlanmaktadirlar.

Ote yandan hareket ve dolayisiyla teatral etkinin 6ne ¢ikmasini isteyen fiziksel tiyatro

gruplarinda pandomim kullaniminin epizodlar halinde degerlendiriimesi s6z konusudur.

Ornegin; Sylvia Guillem ve Mats Ek’ in koreografisini yaptigi ve oynadidi Smoke ve
Wet Woman elestirmenlerce fiziksel tiyatro ttrinde son yillarin en iyi eserleri olarak

degerlendirilmigtir.


http://worlding.org/frances-new-male-problem/marcel-marceau/
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Sekil 11: Sylvie Guillem ve Mats Ek, Smoke

Kaynak: http://lacuevaboreal.blogspot.com.tr/2012/11/y-en-el-camino-mats-ek.html

“‘Dans, ilkel buyu torenlerinden gunimuize kadar birgok tarihsel devinim gecirmigtir.
Bunun yani sira Tiyatro sanati ile dogrudan iligkisi dansgi ve koreograf olarak birgok

égrenciyi etkileyen Martha Graham ile baglar.” *°

ABD’ li dansgl, dans disiplininde bambagka kapilari zorlayan performans sanatgisi ve
dansi tam anlamiyla ifadeye donustlren Unli koreograf Martha Graham’ in hocasi,
yirminci ylzyilhin bagsinda modern dansin oncisi olan Ruth St. Denis, Hint Radha
(1906), Japon O Mika (1913) ve Cin Kuan Yin (1916) olmak Uzere ritliel danslarinda

uzmanlasmistir.

1.3.4 Martha Graham

Graham’ in 1930’ larin baginda olusturdugu, hareket sistemi ve prensipleri, gerilme ve
rahatlama temeline dayanir. Ona gore hareketin temeli, gerilen kaslarin serbest

birakilmasiyla ¢ikan enerji akigindadir.

16 Muzaffer Evci, Dans Daima, Selcuk Gdldere, (s.27)


http://lacuevaboreal.blogspot.com.tr/2012/11/y-en-el-camino-mats-ek.html
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Baska bir deyisle bedenin gerilmesi ve ardindan gevsemesiyle bedenin yasadigi

devinim ve agiga ¢ikan enerji Martha Graham dansinin temelini olusturur.

Bu kas kontrol mekanizmasi, Graham dansgisina sert ve ofkeli bir gorinim vermis ve

kendinden 6nceki yumusak ve siirsel bedensel devinimleri kiran bir anlayis olmustur.

Sekil 12: Martha Graham ¢izimleri- Isamu Noguchi

Kaynak: http://louist.blogspot.com.tr/2011/07/martha-graham.html

1930’ larin basinda dans tiyatrosunun bir kavram olarak sanatsal terminolojide yerini
bulmasiyla Martha Graham’ In kendi dans anlayisini ortaya koymasi da zamansal
olarak denk duser. Bu slregte Graham’ In malzeme olarak antik yunan eserlerini

kullanarak dansla birlestirmesi belirleyici olmustur.

Sekil 13: Martha Graham

Kaynak: http://marthagraham.org/about-us/our-history/


http://louist.blogspot.com.tr/2011/07/martha-graham.html
http://marthagraham.org/about-us/our-history/
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Ben bir teknik yaratmak igin plan yapmadim. Kendimi bulmak, bedenimin
neler yapabilecegini gérebilmek i¢in; bana duygusal olarak, dramatik olarak
ve bedenimin herhangi bir yerine dair neyin zevk verdigini kesfedebilmek
icin yerde calismaya bagladim. Ama bir teknik kurmayir hayal bile etmedim.
Hala boyle bir seyin varolduguna inanmiyorum. *'

Jean Genet’ nin Hizmetciler oyununu fazla s6zden kaginarak ¢cagdas sanat teknikleriyle
yeniden yorumlarken, cagdas sahneye koyuculuk bicimlerine yénelmek &nceligiyle
hareket ederek sadece metnin ana cercevesi icindeki eyleme uymakla kalmayip, ayni
zamanda s6zden arindirilmis eylemin bir enstriman olan bedenle, asil karakterini

belirleyip bu sayede eserin anlatmak istedigi ruhu ortaya ¢ikarmaya dikkat edilecektir.

Bu noktada adini anmadan gecemeyecegdimiz dans tiyatrosunun mihenk tasi olarak
bilinen Alman kokenli, “Tanztheater Wuppertal ” isimli toplulugun sanat yénetmeni ve
koreografi olarak glinimizde hala dnemini koruyan en énemli isimlerden biri de Pina

Bausch’ dir.

1.3.5 PinaBausch

Sekil 14: Pina Bausch

Kaynak: https://tr.pinterest.com/tulensrma/pina-bausch/

7 Muzaffer Evci, Dans Daima, (s.82)


https://tr.pinterest.com/tulensrma/pina-bausch/
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Pina Bausch’ un koreografileri tamamen insanin i¢ dunyasina yonelik calismalardir.
Bausch, dans koreografisinden cok hareket koreografisi olusturarak oyunculuga ait
ogeleri 6n plana ¢ikarmistir.

“Alman dans tiyatrosunun ilk donemi icin daha ¢ok oykulere, tasvirlere ve mitlere dayali
calismalardan stz edilebilir. Pina Bausch dans kokenli bir sanat¢/ olmakla birlikte,

calismalarinda dans figiirlerinden cok jestlere ait kodlar tercin etmektedir.” *®

Tdm bu anlatilanlardan yola ¢ikarak, Jean Genet’ nin Hizmetgiler adli oyununu ¢agdas
dans teknikleriyle yeniden yorumlamak Uzere ele almaktaki esas amacimiz, her
kelimenin altindaki simgesel anlama ydnelik bigcim alacak bir beden formu arayisiyla,
dans koreografisi gereken noktalarda dans ile, oyunculugun 6n plana ¢cikmasi gerektigi
yogun duygu durumu barindiran bolimlerde ise hareket koreografisi olusturarak dans

ve tiyatro sanatini birlestiren bir eser yaratmaktir.

18 Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, (s.128)
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2. JEAN JENET

Dogum: 19 aralik 1910, Paris.
Olim: 15 nisan 1986 , Paris.

Sekil 15: Jean Genet

Kaynak: http://ourqueerhistory.com/jean-genet/
2.1 ABSURT TiYATRO

Absdirt tiyatro; bir diger degisle Sagma Tiyatrosu, ardinda 6li bedenler, sayisiz hasarli
beyinler ve korkak yalniz bireyler birakan ikinci Diinya Savaginin olumsuz sonuglarinin
bir yansimasi olarak 1950’ lerde 6zellikle Fransa’ da yayginlik kazanmistir. Bu yillarda
Paris dramatik sanatin bagkenti olmus, Fransiz tiyatrosu kisa sire icinde, daha sonra

adina Uyumsuz Tiyatro denecek surrealist bir tiyatronun istilasina ugramistir.

Savasin hemen sonrasinda ortaya c¢ikarak 6nce Fransa’ da, sonra oteki Avrupa
Ulkelerinde ve Amerika Birlesik Devletleri’ nde, insanhgdin trajikomik durumlarini ele
alarak yayilan Absurt tiyatro akiminin en énemli temsilcileri irlanda’ I Samuel Beckett,
Roman Eugene lonesco, Fransiz Jean Genet, Rus Arthur Adamov, ispanyol Fernando

Arrabal ve ingiliz Harold Pinter dir.


http://ourqueerhistory.com/jean-genet/
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Bu sanatcilarin yapitlari birbirlerinden ¢ok farkh olsa da, 6ztinde varoluggulugun negatif
yonind ve savas sonrasi insanoglunun yasaminda ortaya g¢ikan uyumsuziuga karsi
duyulan kaygilar ile insan varolusunun caresizligini 6n plana c¢ikararak nikleer
silahlara, ya da etiketler ve paranin diinyaya sahip olduguna dair zorba dogmaya karsi,
nihilist diinya gorigtne dayanan bir akimdir.

“Postmodern kultirimuizde bizler de karanlik motivasyonlarimizi ve itkilerimizi kolayca

estetize ediyoruz.” *°

Hayatin boslugu ve insani amagclarin anlamsizhdi gorisune dayanan bu avangart
tiyatro akiminin, estetik kokenleri, guling olan ile acikh olanin yan yana yer aldigi
gercekle uzlagsmazlik gosteren oyunlarda kullanilan groteske, bilingalti akimina, kara
mizaha, s6zsliz oyuna oldugu kadar, maskeli danslari, kukla kilikli sahne giysileri, kolaj
sahne dizeni, kaba siirli soylevleri, guriltili mazigiyle Dadaci tiyatroya ve Antonin
Artaud’ nun Tiyatro Manifestosu’ nun ana kavrami olan vahset tiyatrosuna

dayanmaktadir.

TUm bunlarin yani sira, Absurt tiyatro 6nceden ihmal edilen bazi ¢cagrisimlarin daha Ust
bir gerceklikte, diglerin sinirsiz guiciinde oldugu inancina bagh oldugu goéruslyle higlik

ve umutsuzluk temalari tzerine sekillenen Fransiz gergekusticuluginan mirasidir.

Sekil 16: Artaud ve Vahset Tiyatrosu

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=tTyyISIVMdc

19 David Hopkins, Dada ve Gergekusticulik, (s.15)


https://www.youtube.com/watch?v=tTyyISlVMdc
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2.1.1 Sahnede Abslrt Akim

Kurallari belirli sinirlarla ¢izili olmayan, tim kaliplara kargi gikan Absurt akimin yazarlari
alisiimis mantik kurallari sinirlarini agarak, insanin varolusunun ve yasaminin gercekte
mantik disl, sagma ve anlamsiz olduguna dayanan kendilerine 6zgl bir distnce
sistemi ortaya koyarken insanlar arasinda bir dil birliginin olanaksiz oldugunu

vurgularlar.

Fasgizmin etkili oldugu bir donemle birlikte adina kapitalizm denen carkin i¢inde sikigip
kalarak ezilen insan, dis dunyayla arasindaki en blyik bag olan iletisimi kopararak
kendi i¢c dunyasina cekilmis ve cevresiyle uyumsuz, kuskucu, anlasiimasi, iligki

kurulmasi zor bir birey haline gelmistir.

Sekil 17: Sahnede Absurt Akim

Kaynak: http://global.britannica.com/art/Theatre-of-the-Absurd
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Savas sebebiyle olugan en blyik yikim olan iletisimsizligin ardindan, sanayi devriminin
yarattigi bu yeni insan tipi ile icinde bulundugu toplumun yapisi, bireyler arasindaki
duygusal ucurumu arttirarak degisen ve desilen degerler yuzinden erdemlerini

birakmig, algisini kapatarak duyarsizlagsmaya baslamistir.

Oyunlarinda, bireyler arasindaki iletisimsizligin, kopuklugun ve bunun sonucunda
ortaya gikan kalabaliklar icindeki yalnizligin en blyik etkeni olan toplumun aligiimis
dizenini yeren Genet de, bir hareketin degil, dinyada hikim stren ortak kosullarin
arind olan umarsiz, kétimser, eylemsiz, salt icgtdlyle hareket eden, mantik sinirlarini
tanimayan diglanmis karakterlerin aci gortunuslerini tum carpikliklariyla gozler 6nine

sermekten ¢ekinmez.

Abslrt tiyatronun seyirciyi sasirtmayi, rahatsiz etmeyi hatta acitmayr amaclayan
yontemi dikkate alindiginda, tipki oteki cagdas egilimlerde oldugu gibi, Genet’ nin de

tiyatrosunu olustururken Antonin Artaud’ nun etkisinden uzak kalmadigr goralur.

Sekil 18: Vahset Tiyatrosu

Kaynak: https://dreamthegreenworld.com/2016/01/13/antonin-artaud-and-the-theatre-of-cruelty/

Daha cok tiyatro oyunlariyla taninan, bununla birlikte deneme ve roman yazari, sair,
politika aktivisti olan Fransiz dugunur Jean Genet, Absurt tiyatro akimi icinde olmakla
birlikte bu akimin estetik kokenlerinin dayandigi vahget tiyatrosu temsilcilerinden

sayiliyor olmasi ile Antonin Artaud gizgisine oldukca yakindir.


https://dreamthegreenworld.com/2016/01/13/antonin-artaud-and-the-theatre-of-cruelty/
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2.2 JEAN GENET’ NiN DUNYA GORUSU

Evlilik digi bir cocuk oldugu igin annesi Camille Gabrielle Genet tarafindan kimsesizler
yurduna terk edilen Jean Genet’ nin, yerlesik bir adresinin olmayisi dogumuyla beraber

baslamis ve yasami boyunca strmusgtir.

10 yasinda hirsizliga baglamistir. Ug ay siiren ilk hapishane deneyimini yasadiginda
heniiz on bes yasindadir. Serbest kaldiginda hirsizliga devam ederek resit olana kadar
kalmak tzere, Genet’ yi gercek bir suglu haline getirecek olan, 1930’ larin sertligiyle
anlt Mettray Islahevi’ ne yollamistir. Islahevinden kurtulabilmek i¢cin Dodu ordularinda
gbrev yapmak Uzere gonulli olarak askere yaziip Sam’ a gitmis, 1936’ da askerden
firar ederek bir yil boyunca, sahte kimliklerle italya, Yugoslavya, Cekoslovakya,
Polonya, Avusturya, Almanya ve son olarak Belcika’ dan gegerken tutuklanarak, hapse

atilmig ve sinir digi edilmistir.

1937’ de Fransa’ ya geri dondugunde , asker kagakhgindan hirsizliga, serserilikten
kimlik sahtekarligina kadar bir dizi su¢lamayla karsi karsiya kalarak 1942’ de bir kez
daha cezaevine dismus ancak Paris’ te yasadigi donemde kitaplari sayesinde tanistigi
ve arkadaslik kurdugu Fransiz roman ve deneme yazari Andre Gide, Fransiz film
yonetmeni Jean Cocteau, ispanyol ressam ve heykeltras Pablo Picasso ve Fransiz
varolusgu diusunur ve yazar Jean-Paul Sartre’ in cumhurbagkanina verdikleri dilekce

sonucu 6zgurligune kavusmustur.

Bu af sonrasi, tekrar yeralti dunyasina donmemis, kendini tamamiyla edebiyata

vermistir.

Toplumsal olaylara, ezilen insanlara karsi hic duyarsiz kalmamis; yanlis ve
dogrulariyla, elinden geldigi kadar dunyadaki 6zgurlik mucadelelerinin  hepsiyle

batinlesmistir.

Alman Kizil Ordu ve Filistin Kurtulug Orgitd’ niin calismalarini hakh buldugunu
aciklamig, Kizil Ordu fraksiyonunun dnderleri igin Le Monde’ da yazdigi yazi ile ortahgi

ayaga kaldirmigtir.
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50 yasindayken 68 mayis firtinasininin igine karigarak ogrencilerin, Vietham Savasi
sirasinda Amerikan solunun, irk¢iliga karsi Kara Panterler in ve israill e karsi

Filistinliler’ in yaninda olmustur.

Magrip’ li gb¢cmenlerle i¢ ice giren, onlarin dinyalarinin sesi olmaya ¢alisan Genet’ nin
yaptigi Filistin yolculuklari sirasinda Filistin’ li fedailerle, halk hareketleriyle birlikte yatip
kalkmak yasamini degistirmistir.

2.2.1 Bir Ask Sarkisi

ik siiri Olume Mahkum’ u hapishanedeyken yazmistir. Tek yonetmenlik denemesi olan
Bir Ask Sarkisi adh filmi diyalogsuzdur. Arka planda, tekrarlanan bir ritmin hakim
oldugu, zaman zaman bir klarnetin ezgisinin devreye girdigi, belki de “ bir agk sarkisi”

olarak dusinUlmus bir mizik vardir.

Mahkumlar ara duvardaki delikten gegen ince bir cubukla yan hiicreye ilettikleri sigara

dumani araciligiyla birbirlerine temas ederler. Birbirlerinin nefeslerini iclerine ¢cekerler.

Sekil 19: Genet, Bir Agk Sarkisi

Kaynak: http://www.openculture.com/2013/12/jean-genets-a-song-of-love.html


http://www.openculture.com/2013/12/jean-genets-a-song-of-love.html
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Kurduklar iligkinin bir diger pargasi ise, bir mahkimun digerine hucrelerin digari agilan
kiicuk pencerelerden yine birbirlerini gérmeksizin el yordamiyla uzatmaya c¢alistig1 ve

filmin sonunda uzatmayi bagardigi gicektir.

Bu film, calismamizin esas noktasini olusturacak olan Jean Genet’ nin Hizmetciler adli
eserini cagdas sanatin icerdigi disiplinler arasi vazgecilmez iligki butinlagu fikriyle yola

¢ikarak bir performans tiyatrosuna doénustirme konusunda ategleyici bir glic olmustur.

Artaud ve Genet’ nin fikirleriyle desteklenen bu ¢calisma ¢addas tiyatro, cagdas dans ve
¢agdas muzik arasindaki disiplinler arasi birlikten yola cikarak, bir tiyatro eserinin
tiyatro, dans ve muzik formlari arayisi icinde yeni bir sahneleme bicimi ile ortaya

konulmasina hizmet edecektir.

Artaud’ nun metinsiz tiyatro, iradenin pargalanmasi, bilincin sonlandiriimasi ve ilk
orneklere donus gibi farkli fikirler iceren goérusi ile dilin ve usgulugun egemenligini
reddeden, toplum digina itilerek sug islemeye zorlanmis oyun Kigileriyle, yerlesik ahlak

dizenine kargi ¢cikan Jean Genet’ nin gorugleri birbiriyle drtigsmektedir.

Jean Genet’ nin siradigihidgi bize alisiimis deger dizgelerinin alt- Ust oldugu
bir evrenin kapilarini aralamistir. Onun modernligini bu kirilgan evren
araciligiyla kavrayabiliriz. Yirminci ylzyll Bati toplumunun yasadigi
sorunlara yonelmis farkli bir bakig, sorunlarin ve yaralarin tam ortasinda yer
alan farkli bir sdylemdir Genet.?

2.2.2 Aziz Genet

ilk kitabi Cigeklerin Meryem Anasi’ ndan sonra Giliin Mucizesi’ ni yazmistir.

Fransa’ dan ayriligsini, dolastigi Ulkeleri, hirsizlik, kalpazanlik, dilencilik ve avarelikle
gecen gunlerini, asik oldugu erkekleri, isledigi ve hayalini kurdugu suclari ve neden suc¢
isledigini anlattig1 © Hirsizin Ginlugl’ adh kitabinda yazdiklarindan dolayr Jean Paul
Sartre, Genet’ yi olumsuzlestirmek isteyerek, ona, “Aziz Genet: Oyuncu ve Kurban”
diye isimlendirdigi alti yiz sayfalik bir deneme adamis ve bu denemeyi 6zgurlik

kuraminin bir 6rnegi olarak sunmustur.

20 Dog. Dr. Nedret Oztokat, Jean Genet’ nin Yapiti: Bir Aykirilik Sanati
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Sekil 20: Aziz Genet: Oyuncu ve Kurban

Kaynak: http://www.libretis.com/en/produit/jean-paul-sartre-saint-genet-comedien-et-martyr-gallimard-first-
edition/

Varolusgu dasUnurler arasinda siUphesiz adini tim dinyaya duyurabilmis en Gnlu
isimlerden biri olan Sartre, Genet ile ilgili buyik calismasinin daha ilk sayfalarinda
Genet’ yi varolusgu agidan ele alarak onun toplumun yerlesik degerlerine kargi ¢ikisini

insanligin durumuyla ilgili 6fkesinin bir yansimasi olarak niteleyerek agiklar:

“ Genet Olu bir adamdir; yine de yasiyor izlenimi veriyorsa, bu, siradan bir insanin
mezarinda yasamasina benzetilebilecek /arvamsi bir yasamdir. Yasami kurtguk

varliginda sirdiriir. Butiin kahramanlari, yasamlarinda en az bir kez 6Imiiglerdir.”*

Sekil 21: Jean Paul Sartre

Kaynak: http://www.kitaphaber.com.tr/hepimiz-katiliz-jean-paul-sartre-k1193.html

2 Ugur Un, Jean Genet, Balkon, (s.8)


http://www.libretis.com/en/produit/jean-paul-sartre-saint-genet-comedien-et-martyr-gallimard-first-edition/
http://www.libretis.com/en/produit/jean-paul-sartre-saint-genet-comedien-et-martyr-gallimard-first-edition/
http://www.kitaphaber.com.tr/hepimiz-katiliz-jean-paul-sartre-k1193.html
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Jean Paul Sartre’ in ‘Aziz Genet- Oyuncu ve Kurban’ adli yapitindan sonra Sartre’ la
tum iligkilerini kesen yazar, Sartre’ | aziz Genet isminden dolayi suglamisg, kitaba ates
puskirmus “ Yazilan kisi ben degil, Sartre’ in kendisidir. Ben aziz degilim.” diyerek,

Sartre ile bir daha goérismemek Uzere kismus ve Olene kadar barismamistir.

“ Kendimizi gordigimiizden farkli gorinmek bizim kaderimizdir. Bundan kacamayiz.

2

Bu nedenle disaridan yapilan ithamlarin bize ait olmadigini sdyleme hakkimiz vardir.’
22

Eserleri arasinda Cenaze Toreni ve Denizci’ nin yani sira secme yazilari ve soylesileri
de vardir. Sikiydnetim, Hizmetciler, yerylzi egemenlerini alayci ve acimasiz bir dilde

elestirdigi Balkon, Zenciler ve Paravanlar oyunlarindan bazilaridir.

Nasil ki cocuk her turli ahlaktan badimsiz ise, Genet de benzer gsekilde bunu
yasaminin temel 6gesi olarak bellemistir. Yasamda se¢cme hakkini kullanarak her
anlamda gayri mesru bir hayat yasayan Genet, kendini reddeden topluma karsi olmay!i
tercih ettigi icin escinselligi secerek escinsel kimligini hapiste bir direnis yéntemi haline
getirmis, boylelikle kendini diglayan toplumu diglamistir.

Modern toplumun olumsuz durumlari bastirma istedi karsisinda Genet onlarla
yluzlesme yolunu secerek her tirlii geleneksel etik yaklasima karsi ¢ikmis ve kendi
bireyselligini merkeze alarak her bireyin bunu yapmasi gerekliligini vurgularken,
baskalarinin insana zorla benimsetmeye calistiklar yazgiya kargi ¢ikmakla insanin

gercek kimligini bulabilecegi duguncesinin inangli bir savunucusu olmustur.

Bu baglamda Genet ile geleneksel etik dgretilerinin ‘sturt ahlakr’ olusturdugunu 6ne
surerek, tum suru ahlaklarinin yakilmasi gerektigini savunan Alman filolog, varoluscu

filozof Wilhelm Friedrich Nietzsche’ nin gorisleri 6rtiismektedir.

“ Dinyamiza egemen olan ahlak, aslinda bir kole ya da surl ahlakidir ve bugin

bildigimiz anlamda ahlak, kéle tipli insan tarafindan olusturulmustur.” *®

2 jean Genet, Agik Digman, (s.202)
2% A. Kadir Cucen, Varolus Filozoflar, (s.123)
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Sekil 22: Wilhelm Friedrich Nietzsche

Kaynak: http://dingeengoete.blogspot.com.tr/2013/10/this-day-in-history-oct-15-1844-german.html

Genet, bagkaldirisini oyunlariyla etkili kilmistir. Oyunlarinda, dinya tzerinde hak iddia
eden seckin azinhgin yaratmis oldugu carka ayaklarindan zincirlenmis ve farkina
varmaksizin kolelestiriimis insanin, sistemin onu yapmak ve dugsunmeye zorladigi tim
ideolojilere baskaldirisini ele almigtir. Toplumla yizlesmeyi sahne araciligiyla, siirleri

ve romanlariyla oldugundan daha dogrudan bir bicimde gerceklestirmigtir.

2.3 GENET’ NiN BASKALDIRI TIiYATROSU

Oyunlarinda ve romanlarinda hirsiz, fahise, escinsel, katil gibi toplum disi, klasik ahlak
ve hukuk kurallarinin ve sinirlarinin disinda kalan, su¢ diinyasina ait karakterlerini;

hapishane, genelev, arka sokaklar gibi alt kiiltiir mekanlarinda; yani yeraltinda yasatir.

Bir iletisim ve anlama yontemi olarak dilin degersizlestiriimesi; seyircinin acimasiz bir
dinya ve kendi yalnizliginin gercegiyle yuzlestiriimesi ogeleri ile bagtan asagi bir

toplumsal bagkaldiri tiyatrosu yaratan Fransiz yazar ‘ Lanetli ozanlar’ soyundandir.

Jean Genet, sadece bir kisi degil ayni zamanda kodlari bozan, degistiren, onlari
birbirine ¢eviren bir etkinin adidir. Bu sayede yeralti edebiyatinda hakli bir yer
edinmistir. Okuyucuya yol gostermez, onu dusunce kopukluklariyla ilerleyen bir yolda

strikler.


http://dingeengoete.blogspot.com.tr/2013/10/this-day-in-history-oct-15-1844-german.html

38

Acimasiz dili ve grotesk dgeleri, hayran kalinasi bir kusursuzlukla bulustururken iyiligin
boyun egici oldugunu ifade ederek, kétuligiun 6zguarlestirdigi fikrini savunur. Ona gore
kotulik ahlaki eksiklikten ¢ok, kurulu ahlaki diizene bir bagkaldiri niteligi tasir. Varolusu

sucta bulur ve sucun giizel, ilahi oldugunu savunur.

Yikicidir, sinirlari inlal ederek yer acgar, tekil varoluslara alan tanir. Kurah degil istisnayi
secmis olmasindan dolayi teslim olmaz, sabitlenmez, ehlilesmez, evcillesmez, biat

etmez ve durulmaz.

Burjuvaziye 6zgu ahlak, mulkiyet ve yine burjuva toplumunun yarattii buttin degerlere
karsi cikarak saldirir. Gergek diunya, hirsizlarin, escinsellerin, katillerin dinyasidir.
Toplum tarafindan 6tekilestirilen bu insanlar, mahkum edildikleri ve var olabildikleri tek

yer olan bu dlinyayi savunurlar.

Toplumun kabul etmedigi, etmeyecegdi her seyin gecerli oldugu bu dinyada digerlerinin
yarattigi, kurallarini koydugu dinyanin ne kadar yapay ve gercek digi oldudu,

oynadiklari rollerin ne kadar zorlama ve sahte oldugu goralir.

Gercek olan, duygulari ve yapayliktan uzak eylemleriyle sugclularin, eksikli insanlarin

dinyasidir. Gergek bir insanin davranmasi gerektigi gibi davranan onlardir.

Genet’ nin insanlari Genet gibi mahkumdurlar. Konumlari ve bakis agilarinin geregi
mahkum edilmiglerdir. Hepsi de toplumdan kovulmus, boyunlarina toplum dismani

yaftasi asiimistir. Yakistirilan bitin sifatlar élimlerine dek omuzlarindadir.

icsellestirimis  baskinin, degersizlestiriime ve surekli asagilanmanin; ezilenlerde,
toplum tarafindan otekilestirlenlerde yarattigi ¢lirime ve sonunda iktidara 6ykinme

biciminde yansimasi, Genet oyunlarindaki ¢atigsmanin dinamosudur.

Bu catisma Genet’ nin kahramanlarini savasmaya iter. En basindan kaybedilmis
gbrinen bu savasta, toplumun aklina getirmeyecegi, insan denen varligin tabusuz,

yasaksiz, acimasiz ve korkuya yer vermeyen en ilkel silahlariyla savasirlar.
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Sekil 23: Hizmetciler, Minih

Kaynak: http://schwarzesbayern.info/theater-die-zofen-von-jean-genet-muenchner-kammerspiele/

Cagdas insanin toplum icinde bir birey olarak karsilastigi varolugsal ikilemler sonucu
ortaya ¢ikan sorunlari sanat ile ifade eden biyik ve 6nci sanatgilar olarak Artaud ve
daha sonra Artaud etkisi ile kendi sanatini olusturan Genet, ritiel tiyatro anlayislari ile

bugunin insani ile ilkel insan arasinda guclu bir bag oldugunu ileri sirmuslerdir.

Genet oyunlarinin yapisi, Artaud’ nun, oyuncuyu aziz ilan ederek bedenindeki bilincin
Otesinde yer alan gerceklerle kargilasmasi konusunda ona eslik ederken nefes alabilen
bir varlik, bir isyan, bir karsi ¢ikis, bir kargi eylem olarak buyiyl yeniden kesfetmekle

ulasilacak ritiel tiyatro kavrami ile drttismektedir.

Oyunlarinda eylemin bulydli bigimleri yaygindir. Onun mantik otesi disunce ve dus
dinyasinda dil, bir iletisim araci olmaktan gikarak bayuli sézleri olusturur. Sézcik bir

kavrami belirtmez ama buytyle bir seyi canlandirir, buyult bir formul olur.

Genet tiyatrosunda, sahnede dilsel veya dil disi gostergeler birbirinden ayrilamazlar.
Sanatini gorsel ve isitsel dis gucu ile birlestirerek aklin sinirlari diginda, metaforik
tanimlar yapan, soyut icgerigi olan, metafizik anlatimlara yonelmistir. Genet’ nin asi
tiyatrosu, s6zciklere asagi yukari dislerdeki 6nemini kazandirmayi amaclayan, somut

bir alan olan sahnede insan bedeninin hem tek basina, hem de nesnelerle kurdugu


http://schwarzesbayern.info/theater-die-zofen-von-jean-genet-muenchner-kammerspiele/
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koreografilerle olusan siirselligin ritm, ses ve tim eylem olanaklarinin verdigi destekle

ruhu acgiga cikaracagi fikrini savunan Artaud’ nun gorusleriyle beslenmigtir.

Cagdas sanat, sahnede s6zel olmayan tim anlatim araclarini mizik, dans, plastik,
pandomim, mimik, mimari, 1s1k ve dekoru kullandigina gore Jean Genet’ nin Hizmetgiler
eserini, fiziksel tiyatroya yonelerek butinsel bir performansla sahneye koymak tzere
calismak, bu sanatin bize biraktigi olanaklar alanindan faydalanmanin yollarindan

sadece biridir.

Tiyatronun metne bagimhhdini kirarak, jestle distince arasinda kalan yeni bir dilin
arayisina girilecek olan bu ¢alismada, Artaud ve Genet’ nin goruslerinden yola ¢ikarak
metnin 6tesindeki soyut gercege ulagsmak i¢in beden dilinin gigli bir sdylem yaratacagi
saviyla yapilan s6z budama calismalari sayesinde psikofiziksel tiyatro anlayigindan
siyrilarak yeni bir sahne metni olusturulacak ve dehset atmosferi yaratan efektlerden

yararlanilacaktir.

Oyunun guncellestiriimesi, ¢cagdas bir sanat eseri haline getiriimesi metin ile degil
sahneye koyma ile gercekleseceginden, maddesel boyutlariyla uzami yeniden ele
alirken sahne (zerindeki konumumuzu tanimlayan bedene sadece fiziksel bir nesne
olarak degil, yasanmis anlamlarin ve anlatimlarin birligi olarak bakarak Jean Genet’ nin
Hizmetgiler oyununu bir performans tiyatrosuna donustiurmek ¢agdas sanatin olanaklar

alani iginde bulunan bir segenek olacaktir.

Sekil 24: Bir Ask Sarkisi

Kaynak: http://mikehoolboom.com/?p=41


http://mikehoolboom.com/?p=41
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Genet’ nin oyunlarinda 6lim kutsaldir. Tim varolan dederleri yadsiyarak yok olusa
dogru yol alan oyun kisilerinin getirdikleri her yaklagsim, 6lime dogru giden bir yoldur;

bu yok olus onlar i¢in bir varolus olacaktir.

Olumle varolmayi secerler ama 6lim siradan bir 6lim olmamalidir.

Kendilerini yeniden yaratacaklari bir ayini andiran bu térensel 6lum, gizil giduleri 6ne
clkararak, aklin denetiminden uzaklasip insanistli gercekleri kavramay! vurgulayan

blyalu bir rittiele donisur.

Bir ta¢c giyme torenini animsatan sanh bir 6limle sonuglanacak bu ayin sayesinde
oyun, varolusun yalnizca bir disten ibaret oldugu bir 6lim dansina dénlsecek ve oyun
kisileri sonunda onlara dayatiimis kimlikleri atip istedikleri kimliklerle yok olacaktir.
Oyunlarinda fantezi ve dislerden kurulu bir dinyada yasam yalnizca animsanir. O

absurt ise diinya da absurttir.

Genet’ nin oyunlari incelendiginde; uzay, zaman, mekan ve karakter tasarimlarinin ne
kadar kaygan, simdide yasayan, surekli bigcim degistiren, bulundugu kabin seklini alan,

adeta civa gibi bir yaklagimla kurgulandigi goruldr.

Onun radikal vizoriinden bakildiginda, oyunlarindaki ironik dramaturgide, uyumsuz ve
siddet dolu bir diinya gerceginin daha ¢ok bir kurgu oldugu savindan hareket ettigi
sezilir. Oyun icine yerlestiriimis simgesel gdstergeler bir sahneden digerine geciste

yonetmene yaratmak istedigi sanatsal etkide kaynaklik ederler.

Genet’ nin insan Uzerindeki etkisi her daim devinim, hareket halinde olustur. Dinya

artik akilsal degil, kesintili ve sessiz degisimlere sahip bir gezegendir.

Tum yapitlarinda yerlesik ahlak kurallarina aykiri bir anlayisin savunuculugunu yapan
Genet, klasik kurgu ve yorum tirlerini reddederken bigcim Ustiine daha esnek bir
kavram olusturmayi, bicimi bir “olanaklar alani" gibi gérmeyi amaglayan gercek bir

marjinaldir.



42

“Genet’ de iletisimin imkansiz baglangicinin sarsildigi, anlatilamayan ince bir sinirda
bosluk ve sozstizligl gorebiliriz. Etrafinda olan hergey ile bir olan bu bogluk, sessiz

tanri ve dahasi 6z alinmig sessiz bir itiraf. Her s6zctigiin kalbinde sessizlik.” **

Sekil 25: Jean Genet’ nin Manifestosu

Kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/jean-genetnin-manifestosu-un-chant-damour/

“Yasam yasanarak kavransa bile, tam olarak acgiklanamayacagi igin tanimi
olanaksizdir. Ona gore insan kendi kimligini ancak dlssel yansisini bir baskasinda
gordidginde algilayabilir. Kendi kimligini tanimayan insan belirsizlik ve bosluktan

kurtulmak icin rol yapmaya baglar.”®®

2.3.1 Genet ve Hizmetciler

Hizmetciler adli oyununda Genet, isimleri Solange ve Claire olan iki hizmetgiyi konu
alir. Hizmetciler tek bir kisi sayesinde var olmaya ve anlam kazanmaya mahkum

edilmiglerdir. Evin sahibi Bayan yoksa onlar da yoktur.

Hizmetciler, sistem tarafindan onlara dayatilan kdle ahlakina bas kaldirarak Bayan’ i
(sistemi) oldirmek, yok etmek isteyen iki kiz kardesin Bayan’ a ( kéle ahlakina) karsi
cikigla baglayan savasimlarinin yaninda birbirlerine de saldirarak kendilerine toplum

tarafindan zorla verilmis kimlikleri ve Kisilikleri yok etme istegiyle baslar.

24 Francois Bizzet, Karsiliksiz iletisim, (s.12)
2 Ugur Un, Jean Genet, Balkon, (s.8)


http://www.sanatlog.com/sanat/jean-genetnin-manifestosu-un-chant-damour/
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Amaglari onlara verilen rolleri zorlayarak, Ustine giderek, iflas ettirerek her seyi

sifilamak ve bu sayede tim kimliklerden ve etiketlerden siyrilip yeni bir “ ben” e

ulasmaktir.

Genet i¢in tek bir kimlige baglanmak, atfedilen bir rolin iginde sabitlenmek kabul
edilemez. Kimlige karsi direnmek gerekir.

“ Kimlik insana dayatilmig bir gucluktur. Kimlik araciligiyla toplumlar birbirini sémurdr,
insanlar diglanir ya da otorite sahibi olmaya hak kazanir. insan, kendisinin kendi

hakkinda disiindiigi kisi midir?, yoksa bagskasinin onun oldugunu diistindiigi sey mi?”
26

Sekil 26: Hizmetgiler, Atina
Kaynak: http://blog.athenee-theatre.com/index.cfm/2008/11/24/Bonne--mirer
Temel motivasyonu toplumsal begeni Uzerine kurulu bir insan, topluma hakim olan

kabul 6lculerine gore davranir ve baskalarina gore sekillenir. insan; 6zgirlik ve doga,

madde ve akil, ben ve 6teki arasina sikismis bir varliktir. Ortamin begeni ve

% paul Foulquie, Varoluggunun Varolusu, (s.37)


http://blog.athenee-theatre.com/index.cfm/2008/11/24/Bonne--mirer
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ihtiyaglarini kargilamak ugruna tukenip giderek, dunyayi grilestiren klise gorus ve
dusiince bataginin icine sonsuza kadar saplanmis olan insan sayisi neredeyse
gezegenin dortte Ucluk nufusunu kapsar. Geri kalan azinlik yagsamini bir bag yapita
donustirmekle ugrasirken, digerleri sanatsal bir yaraticihk dahi gelistiremez c¢lnki

surekli begenilmek, kabul edilmek durtiisti insanda sorgulayicilik ve cesaret birakmaz.

Sanat, insanin 0z benliginden firlayan cighktir. Bu c¢ighk kaygisizca, cesaretlice

atildiginda benzersiz olabilir.

Ozgurlilk, tek basinalikta cogalmaktir. Tek basina olmak, dingin durumda olmaktir. Tek
basinaliktan kasit asla yalnizlik degil, bireyselliktir. insan, dogasi geregi paradoksal,
6zgin ve biriciktir. Populizm, kendine 6zguligin bireye armagani olan 6zgurligu

oldardr.

Ozgiir olmayan insan, varolugunu olusturamaz. Sadece 6zgir olan kisi, yasamini kendi
iradesiyle bir sanat eserine cevirebilir. Baska bir sdylemle, ancak 6zgir hareket

edebilen varliklar tarih yazabilir.

Ozgiirliik, sonsuz aska ya da askin varliga ulasmayl deneyimlemek arzusundaki
sanatcinin toplum tarafindan lanetlenmeyi gtéze almasidir ve tuhaftir ki, bu yolculukta

varligin karsisinda ¢ogunlukla hep 6zgurlik diye bagiranlar olacaktir.

Buna karsin, 6zgiin birey onlara, ‘istediginiz her seyi bosuna sdyleyeceksiniz, ben,
sizin sisteminizin mantiki safhasi degdilim. Ben varim, ben hirim. Ben benim, bir

bireyim ve bir kavram degilim.’ diyerek yeni sanat eserleri yaratma arayisina girecektir.
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Sekil 27: Hizmetgiler, Fransa

Kaynak: http://www.lacuisinedugraphiste.net/2009/07/laurent-parienty.html

Simgeci bir sanat anlayisina sahip olmakla birlikte oyunlarinda yerlesmis kodlarin
sagcmaligini her firsatta gozler oniine seren Genet; iyilik ve kotilik ya da sugluluk ve
masumiyet gibi zithk iliskileri Gzerinde yapilanan kavramlarin birbirine donusebildigini

goOstermis, kimlikler ve iktidarlar arasindaki sinirlari da tanimadigini ortaya koymustur.

Sanatl ve ondan ayrilamaz yasam pratigiyle tim cizilmis sinirlarin 6tesinde, kendi

6zgurlik etigini kurmaya calismistir.

Eserlerinde kimi zaman seyircinin ylzine tikuren, bazen kendine ates eden,
simgelerin ardinda barindirdiklari anlamlari goérebilen, elestirebilen ve kullanan bir
yazar, bir dahi, gercek bir sanat¢i olan Jean Genet, ancak bir azizin olabilecedi kadar
tek basina yasayip, tek bagina dlmustuar.

1986’ da Paris’ te bir otel odasinda 61U olarak bulunmustur.

Cevresindeki aydinlara mesafeli duran, benzerleriyle klan hayati yasamayan Genet,

oldiiginde kendi istegi tizerine Fas’ ta kiigiik bir ispanyol mezarligina gémilmistar.

Mezarlik bir hapishane ile bir genelevin ortasindadir.


http://www.lacuisinedugraphiste.net/2009/07/laurent-parienty.html
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Sekil 28: Genet’ nin Mezari

Kaynak: http://opinionator.blogs.nytimes.com/2015/05/23/gravehopping-jean-genet/?_r=0

“Ve 0lecegim gun, buhar olup ugcacagim gun, bunlardan geriye higbir sey kalmayacak,
¢unku ben artik burada olmayacagim. Yani ciltler olmus, olmamis, butiin bunlar saka.
Gelecegin ancak gelecek kusaklar icin bir anlami vardir, bizler icinse yoktur.”™

21 Acik Dusman, Jean Genet, (s.197)


http://opinionator.blogs.nytimes.com/2015/05/23/gravehopping-jean-genet/?_r=0
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3. HIZMETGILER

Hizmetciler, Genet’ nin gercek bir olaydan, Papin Kardesler Olay’ ndan esinlenerek

kaleme aldidi tek perdelik, son derece etkileyici bir oyundur.

2 Subat 1933 tarihinde Fransa korkung bir cinayetle sarsildi. iki kiz kardes,
7 yil sureyle zor sartlarda ve hizmetci olarak calistirildiklari evin sahibesi ile
kizini gOzlerini oyarak, bigakla viicutlarina kesikler atip, baltayla etlerini
dograyip, baslarini cekicle ezerek oldurdi. Tarihe ‘ Papin Davasi’ olarak
gecen olay, Genet’ nin, Sartre’ in ve sirrealistlerin kaleminde kiz
kardeglerin lehine birer sdylenceye dondsti. Bir yandan sinif savasinin
sembolik bir gostergesi olarak aklanan, diger yandan da ‘ delilige 6vgi’
sloganiyla mitlesen Papin Kardesler ayni yil , kicik kardes Lea Papin’in
kuskulu 6limilyle nihai dokunulmaziiklarini kazandilar. %
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Sekil 29: Papin Kardesler

Kaynak: http://backinparis.canalblog.com/archives/2013/02/01/26302540.html

21 Agustos 1933’ de Fransa’ da bir cinayet daha islendi. 18 yagindaki
Violette, anne ve babasini asiri dozda Barbitlratla zehirledi. Baba olurken,
ilagli suyun yarisini igen anne hayatta kaldi. Ozellikle surrealistler

%8 David Hopkins, Dada ve Gergekustuculik, (s.79)


http://backinparis.canalblog.com/archives/2013/02/01/26302540.html
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tarafindan bir burjuva katli olarak yorumlanan olaydan sonra Violette,
carptirildidi giyotin cezasindan son anda afla kurtuldu. %

Sekil 30: Violette Noziere

Kaynak: http://murderpedia.org/female.N/n/noziere-violette.htm

Bu iki vakanin lzerinde biraktigi etki, Genet’ nin Hizmetgiler i yazmasina neden

olmustur.

Hizmetciler oyunu, toplumdaki hiyerarsik dizenin sorgusudur. Bu hiyerarsik
yapillanmada en altta kalanlarin, hiclestirilenlerin, kendilerini yok edenlerin travmatik

ruh halleri, kendilerine yabancilagsmalar karakterlerin asal 6zellikleridir.

Oyun, ihanet, su¢ ve kotulugun ovaldaga, tum degerlerin bir bir yitirildigi bir evreni
yansitir. Boylesi bir dunyada birey bir yandan bilememenin, anlayamamanin,
glvensizligin ve saskinhdin tim boyutlarini yasarken, 6te yandan zayifliklari ile guling,

acilariyla aciklidir.

% David Hopkins, Dada ve Gergekustuculik, (s.81)


http://murderpedia.org/female.N/n/noziere-violette.htm
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Sekil 31: Christine ve Lea Papin

Kaynak: http://neil-paton.tripod.com/papins.htm

Yazari asil etkileyen, digstan kibar ve olumlu, ama icten, olduresiye
pazarlikli, her ne kadar birbirine ters diisse de birbirini 6lesiye seven, yiz
jest ve mimikleri dahi birbirinin kopyasi olan bu iki kardesin, zekalari, agik
sozlultkleri, yalnizliklari, gururlari, onlari cinayet islemeye yonelten ofkeleri
ve mahkeme karsisinda kendilerini savunma gui¢suzlikleri olmustur. Genet,
kendi hizmetcilerini, Solange ve Claire’ i yaratirken kendi diglemlerine,
yerlegik kurallara karsi ¢ikma zevkine, 6lim konusundaki goriislerine uyan
diistincelerini bilyiik 6lciide kurgulamistir. *°

Hayatina iliskin higcbir amaci ve istenci olmayan kole insan, yasami boyunca
umutsuzluk, umarsizlik ve edilgenligin bunalmini yasar durur. Hayatin anlami,
anlamsiz olandan ayrilmazken sadece yasanan olaylarin etkileri araciligiyla anlasilir
kihnir. insan makineleserek toplumsal dizgeye ayak uydurdugu icin tim cabalari bos
ve anlamsizdir. Sonucgta her zaman kagilan ancak engellenemeyen 6lim, yolun
sonunda onu bekler.

293

“lgerisi’ ve digarisi” arasindaki sinirin belirsizligi, kimlikleri belirsiz iki kisi ve dznesi ile

nesnesi ortada olmayan bir iktidar savasi, oyundaki temel vurgulari olustururlar.” **

Efendi kole iligkisi icinde oyun kahramanlarinin kimliklerinin yanilsamasi kétinun, 6lim

ve sucun kutsandigi bir sélen havasinda simgelenir.

%0 Yasar Ilksavas; Bir Jean Genet Klasigi Hizmetciler, (s.4)
3 Selda Ondill, KAYNAK Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 22:2006 * ISSN: 1300-1523


http://neil-paton.tripod.com/papins.htm
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“Torensel edim kavrami, gerceklikten yoksun bir eylemin buyult yinelenisi, Genet’ nin

tiyatrosunu anlamanin anahtaridir.”

[
the Jmoids

A PLAY BY JEAN GENET

"~ PANDEMONII ancE

Sekil 32: Hizmetciler, Londra

Kaynak: http://www.ayoungertheatre.com/review-the-maids-the-lion-and-unicorn-theatre-pandemonium-
performance/

3.1 OYUNUN KONUSU

Oyun icinde oyun stratejisi kullanilarak insa edilen Hizmetgiler de Solange ve Claire
evin haniminin kimligine girerek, Bayan’ in evde olmadigi her an tuhaf bir rituel

gerceklestirirler.

Kiz kardesgler Bayan’ in elbisesini giyer, perugunu takar, onu taklit ederler; ve her

ritielin sonunda onu bogar gibi yaparlar.

Oynadiklar oyun icindeki 6lim temasi Bayan’ | yok etmeye, asagilamaya yoneliktir.
Oynadiklari oyun boyunca, rol degisimleriyle bir yandan bagkasinin kimliginde kendi
gerceklikleriyle yuzlesirken 6te yandan dil ve eylem dizleminde, asagilamadan
cinayete sonrasinda intihara varincaya kadar, ekonomik/ sinifsal siddetin butln

gorunuslerini sergilerler.

%2 Absurd Drama, Penguin Plays, (s.15)


http://www.ayoungertheatre.com/review-the-maids-the-lion-and-unicorn-theatre-pandemonium-performance/
http://www.ayoungertheatre.com/review-the-maids-the-lion-and-unicorn-theatre-pandemonium-performance/
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Oldirme anindaki esitlik ve siniflarin ortadan kalkisiyla, olacak olani bir an oénce
gbrme, arzusunun gerisinde yatan Bayan’ dan kurtulma duygusudur ¢linkil yanlarinda
calistiklari Bayan’ dan hem nefret etmekte, hem de ona, konusma tarzina, giyimine

hayranlik duymaktadirlar.

Hizmetgiler igin Bayan, kutsal olandir ve bu tutkularini ona taparak degil, onu yikarak
tatmin etmek isterler. Ancak birden calar saatin sesi ile bunun tam bir yanilsama
oldugu anlasilir. Bir anda tim sahne bozulur. Hanimefendi olarak goérilen oyuncu
gercek hanimefendinin yoklugunda onu oynayan Claire’ den baskasi degildir. Saatin
¢ani, Bayan’ in gelme vaktinin yaklastigini bildirmektedir. Hemen oyunu kesip aceleyle

toparlanmaya calisirlar.

Oyun bitmis, gercek yasama donmislerdir. iki hizmetci, oyun boyunca hem kendi
kimliklerini oynayacak, hem de hem de kendi kimliklerinden siyrilarak Bayan ya da

birbirleri olacaklardir.

Bayan’ 1 yok etmek, ayni zamanda kendi kimliklerinden kurtulma arzularina ulasmak

icin bir plani uygulamaya koyarlar.

Bayan’ 1 yok etme planlari bir ¢irpida gerceklesemeyeceginden, amaca giden yolda
mutsuzluktan ve sikintidan 6lmemek icin 6lim temasini oyunda isleyerek tutsak

yasantilarinin karsiliginda kan isterler.

iste tam bu noktada tepkisel olarak siddet, devreye girer. Bu siddet yasamsal bir

Oneme sahiptir ve insanca olana yonlendirebilir.
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Sekil 33: Hizmetgiler, Amerika

Kaynak: http://annbartek.com/plays/the-maids/

insan kole olmaya kosullandirilabifir ama, buna saldirganiik ya da yasam giiclerinde bir
azalmayla tepki gosterecektir. Ya da insan kendini makinenin bir parcasiymis gibi
hissetmeye kosullandirilabilir buna da sikinti, saldirganiik ve mutsuzlukla tepki
gosterecektir. *

Oyun icinde kurduklari oyunla Bayan rolini oynarken, iki kiz kardesin kendi
aralarindaki iktidar savasina taniklik ederiz. Ayni plani paylastiklar halde cesaret ve
eylem payinin blyukligu kime aitse, o daha gucludir. Tek amaclari * Bayan’ olmaktir
¢unkl Bayan, iktidardir. Bayan, insan yerine konmak, bulasik kokusundan kurtulup

guzel kokmak demektir. Bayan otekidir.

%% Erich Fromm, insandaki Yikicihgin Kokenleri, Cev: Sikru Alpagut, 1993, (s.66)


http://annbartek.com/plays/the-maids/
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Sekil 34: Hizmetgiler, ingiltere

Kaynak: http://www.sevenleeds.co.uk/event/hedgepig-theatre-presents-the-maids-by-jean-genet/

Solange ve Claire, sinifsal hiyerarside en altta olanlardir. Ayni kumastan
dokunmuslardir ve ortak bir yapiya sahiptirler. Ayni diinya iginde konumlanmig olmak
bakimindan ortak bir butindn farkl iki parcasidirlar. Claire ve Solange birbirleri igin,
baska bir bedene sahip olan ikinci bir bendir. Dolayisiyla birbirlerine aynadirlar.
Bagkas! yani Bayan tarafindan nesnellestiriimis ve otekilestiriimiglerdir. Claire ve
Solange, kendilerinin, bulagiklarinin, kardesliklerinin gitgide hiclendigi dolayisiyla hem

fiziksel hem de tinsel anlamda bir 6lime dogru yol almaktadirlar.

Bayan, onlarin tim duygu ve duyumlarini hatta bedenlerini bile asagilamaktadir.
Varliklari onun tarafindan hep bir hata olarak kabul edilip, olmamasi gerekirken,
olusmus olan bir olguya doéntsmustir. ikisi de onun tarafindan yok sayildiklarinin

farkindadir.
Bayan’ in varligi onlarin cehennemidir.
Bayan, Nietzsche’ nin deyimiyle efendi ahlakina sahiptir. Karakteri geregi gugla, asil ve

buyurgandir. Kendi varolusunu dogal olarak olumlar, dolayisiyla varhginin

zorunlulugundan kusku duymaz. Kendini ben olarak nitelendirir ve Solange ile Claire’ i
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Oteki bir ben olarak gérmek yerine nesne kategorisine sokar. Burada s6zl edilen ben

ve Oteki ile kole ve efendi terimleri eg anlama sahiptir.

3.1.2 Oyun Kisileri

Claire, Bayan rolini oynarken, Bayan’ in sahip olduklarina sahipmis gibi davrandidi ve
oyun icindeki oyun geredi karsisindakini cinayet islemesi icin kigkirtmasi da
gerektiginden, karsisinda Claire roliini oynayan Solange’ dan surekli olarak ilgi ve
itaat talep eder. Ona gore Bayan gugcli ve kendinden emindir. Hizmetgi olmak ise kotd,
zayif ve kendinden emin olmayan demektir. Ben merkezcidir ve duygusalliyi abartil
inis cikislar gosterir. Oynadigi rolle, olmak istedigi yerdedir ve o zaman diliminde
gercek bir hanimefendidir. Burindigud kimlikten hi¢ siphe duymaksizin kendi
dinyasini yaratmistir. Geceleri Bayan’ a dykunerek gizlice kraliceler gibi tillere,

perdelere sarinarak dolagsmaktadir.

Sekil 35: Hizmetgiler, Cate Blanchett ve Isabelle Huppert

Kaynak: http://www.theguardian.com/stage/2014/aug/10/cate-blanchett-isabelle-huppert-the-maids-review

Solange, Claire’ in Bayan roltini oynadigi gibi kesintisiz rol yapmay! basaramaz ¢unku
Claire gibi baska bir kimlikte varolma c¢abasi olmadigi icin, kendi kimligini bagka bir
kimlikle yok etmez. Hakikatin ne oldugunu bildigi halde bunu disariya farkl bir bigcimde
aktarmayi secer. Solange olarak diger kimlikleri taklit eder, zaman zaman rolden
ctkmasi da bu ylzdendir. Solange’ in oynadigi roller, kendi varolus amacina ulasmada
birer aractir yalnizca. Cesur ve gucliyken, korkak ve gu¢suz; kararl ve tehditkarken,

kararsiz ve teslimiyetci olma egilimleri gosterir.


http://www.theguardian.com/stage/2014/aug/10/cate-blanchett-isabelle-huppert-the-maids-review
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Solange, Claire’ i canlandirirken uysal, agirbagl, teslimiyetci ve itaatkardir, ancak
kendisi oldugu durumlarda sert, gergin, tedirgin ve tehditkar olur. igi siipheyle doludur,
ust derecede ikilemli bir ruh durumuna sahiptir. Kendinden hognut olmaz. Bir hizmetgi
olarak kendi varolugsunu onaylayamaz ve efendi ahlakina sahip olan Bayan’ a ve onun
roline burtinen Claire’ e bakarak, onun gibi olamadigi i¢in ona yonelik hin¢ ve nefret
duyar. Bu nefret, onun varolusunu mumkun kilar. Bayan/ben, yasamak igin
hizmetciye/ctekine muhtactir. Ozgurlik bir olanaktir ve insan her giin yeniden 6zgurlik

icin savasmak zorundadir.

Oyunun devaminda, bir guin iki kiz kardes Bayan’ 1 gergekten dldirmeye karar verirler.

Claire, Bayan’ 1 dldirmek konusunda cesaret ve eylemin timinin kendinde oldugunda
diretirken Solange’ 1 beceriksizlikle suglar. Bayan’ 1 éldirme cesaretini toplayabilsinler
diye cinayetin guzelligi ve siirselliinden s6z ederek ‘ Gardenal’ isimli zehirli bir

maddeyi onun gunlik thlamur ¢ayinin icine katmaya kiz kardesini ikna eder.

Bu plan kendilerinin sonunu hazirlar. Bayan gelecek, ama ihlamuru icmeden evden
ayrilacaktir. Claire, Bayan’ in thlamuruna zehir katip onu 6ldirmeyi basaramayinca,
Solange onun bu zamani iyi degerlendiremedigine inanarak daha fazla kdéle roli
oynamay! reddeder. Artik ikisi de hizmetgi olduklarini yani 6teki olduklarini onlara
durmaksizin  hatirlatan Bayan’ 1, sonsuz kere provasini yapsalar da

oldiremeyeceklerini kavramiglardir.

Sekil 36: Hizmetciler, Erkek oyuncularla

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/300333868878576527/


https://tr.pinterest.com/pin/300333868878576527/
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Solange ile Claire’ in farki bu kisacik anda ortaya ¢ikar; gucli, kararli ve cesur goriinen
Solange, hapse atilmaktan korkarak kagmayi Onerir. Solange, Bayan’ 1 6ldirmek icin
oynadiklari oyunlardaki izlerin fark edilecegini dustnerek Claire’ i kagmalari konusunda
ikna etmeye calisacak, ancak Claire’ in kacip alt siniftan biri olarak varligini

surdirmeye niyeti olmadigini anlayacaktir.

Claire ¢ok yorgundur. Solange o kadar caresiz ve sinirlidir ki aralarinda oynadiklari

oyuna donerek Bayan’ 1 6ldirme provalarina kaldiklari yerden devam etmeye baslar.

Claire sinirlenip, her seyin baslarina Solange ylzinden geldigini sdylese de, kiz
kardesinin 1srarci tavri yizinden oynamak icin kendini zorlayarak oyunun igine girer.
Solange’ In baglattigi oyun icindeki oyuna once katilmak istememesinin sebebi artik
Ooyku yerine bir eyleme ihtiyag duymasidir ancak Solange’ 1 vazgecgiremediginden,
oyuna dahil olur. Claire, oyunun bagindan beri katil rolini arzulayan Solange igin bir
cinayet yaratmak gerektigini fark etmistir. iki hizmetgi, bu kez isleyemedikleri cinayetin

oyununu kurarlar.

Gercek yasamda islemeyi basaramadiklari cinayeti, tekrar hanimefendi yerine gecen
Claire’ in 6lumu ile gerceklestirerek yalnizca digsel evrende de olsa basari kazanmig

olacaklardir.

Solange, gercek Bayan’ a gdsteremedigi kinini, Bayan roliindeki Claire’ den ¢ikarirken
Solange’ In hirpalamalarina dayanamayan Claire, rolinden ¢ikip kiz kardesini uyarsa

da Solange oyundan ¢ikmadan roline devam eder.

Claire son tabloda, daha dnce Solange’ in Claire’ i canlandirdidi gibi zayif, gligsuz ve
teslimiyet¢i bir duygu durumu icindedir. Bayan’ in varliginin yaninda Solange’ n
hizmetci olarak varligi, onun kendi hizmetciligini yani kendi 6tekiligini unutmasina izin

vermemektedir.

Bu sebeple Solange kizkardesinin ikazlarina aldirmayarak neredeyse fiziksel siddet
uygulamaya basladiginda, Claire’ i gucluce iterek yere yigiimasina sebep olur ve

Bayan’ 1 éldurduagund farz eder.
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Sekil 37: Tim Curry, Solange, 1971

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/300333868882224631/

Solange’ Iin solosunda ve eserin sonununda tamamlanan kimligi, sinir kigilik ya da
Borderline kisilik bozuklugu ile 6rtismektedir. Borderline kisilik bozuklugu olan kisilerin
en belirgin 6zellikleri; duygularinin yodunlugunun yaninda, davranislarinin strekli ve

hizla degigsmesidir.

Son tabloda, oynadiklari oyun icerisinde Claire’ i yani Bayan’ 1 6&ldirdaguna
varsayarak, Claire’ in cenaze térenini gorkemli bir sekilde, adeta yasar. Cinayet sonrasi
yargilanma sireci Uzerine genis bir fantezi ve dus dinyasi yaratarak ilk defa oyunu

sonuna kadar goétirmus, artik Gnli katil Bayan Solange olmustur.
icine girdigi bu gercekiistii zeminde, bir kimlikten digerine ani gegisler yapar. Bu ani
duygu gecisleri yaninda, gergeklik sinamasinda da bozulmalar yasayarak kiz

kardesinin 6limune aglar.

Solange, bu anlatida dort ayri kimlige burtnidr. Hem Claire, hem Bayan, hem Bayan’ |

taklit eden Claire, hem de Solange yani kendisi olur.

Artik ben ve Oteki, 6zne ve nesne i¢ ice gecmistir.


https://tr.pinterest.com/pin/300333868882224631/
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Oyun boyunca biri isyanciyl oynarken digerinin daha uzlasmaci olmasi seklinde sire
giden iki kiz kardesin yarattigi gerilim gercekustu bir dizlemde Oyle sonlanir ki; bir
anlamda ikisi de hedefledikleri varolusa ulagsmis olurlar.

Son tabloda Solange’ in Unli katil Bayan Solange haline burindigu andan itibaren, az
once dustagu yerden yavasca dogrularak kizkardesini seyreden ve olan bitene tanik

olan Claire, oyuna girerek surdirmeyi ister.

Solange yorgundur. Saat ge¢ olmustur. Artik yatmalari gerektir. Claire israrla Solange’
In sblen gecesi fincanina thlamuru koyup igine zehir damlatmasini ister. Kardesine
glgsuz ve yorgun oldugunu bir tarlii anlatamayan Solange oyundan vazgecip kagmayi
tekrar Onerse de, Claire direnir. Gugli olmasi gerektigi, ikisinin hayatina da son

verecek kisinin Solange oldugu konusunda onu ikna etmeye kararhdir.

Solange’ In istemeyerek de olsa ici zehirle dolu ihlamur fincanini uzatmaktan bagka

caresi kalmaz.

Claire, Bayan’ 1 oldurerek onun yerine gegcmeyi, Bayan’ in sahip olduklarinin timiine
sahip olmayi planlayarak ithlamuru kendi icer ve boylelikle Solange’ dan bir adim 6ne
gecer. Bayan rolundeyken zehirli ihlamuru icerek gercek Claire kimligiyle hem Bayan

olarak 6lmus, hem intihar etmis, hem de Bayan’ 1 6ldGrmus olur.

Claire’ in kardesini zehiri kendisine vermeye zorlayarak intihar edisi, isa’ nin bile bile
carmiha gerilmeye izin verigine bir géndermedir. Solange’ a kendini oldirterek, ona var

olma sansi vermigtir.

O bir kurban degil, carmihta sonlanacak bir micadele boyunca ruhunu ve bedenini

ortaya koyan bir azizdir.

Bu disunce, 19. yuzylhn sonlarinda, her insanin icinde sistematik bir sekilde
aciklanamayan metafiziksel bir boyutun var oldugu gorislyle de ortlismektedir. Bu
sebeple Genet, oyunu gercekistl bir zemine yerlestirir ve bu zeminde ancak bir Kigi

varolabilir.

Solange, hanimefendiligi ortadan kaldirmak isterken, Claire hanimefendi olmak

istemektedir, yani birini var eden neden, digerinin yok olma sebebidir.
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Son tabloda Solange Claire roliini oynarken, hem Bayan’ in taklit¢isi kiz kardegini yok
etmeyi basararak rolden ¢ikmis, hem de bu cinayeti islemesi nedeniyle bir kez daha

varolmus olur.

Solange, hanimefendiyi 6ldurerek hanimefendi/ hizmetgi, efendi/ kdle ayrimini ortadan
kaldirmayi hedeflemektedir. icinde bulunduklari diinyada, 6zgiirliikk konuma tabidir ve
Bayan kavrami devamhhidini surdirdikge toplumun iginde bir birey olmak mumkin

degildir.

Sekil 38: Hizmetgiler, Amerika

Kaynak: http://emergingartproductions-eap.blogspot.com.tr/2011/09/preview-maids.html

Farkli amaclarda olan Solange ve Claire’ i bir araya getiren, amaclarina ulasmanin
yolunun, Bayan’ in éldurtlmesinden gegmesidir.

iki hizmetginin varolma cabalari gergek disidir; ¢iinkii Bayan’ in 6ldirilmesiyle ne
Solange’ In istegdi olan hanimefendilik ortadan kalkarak sinif ayrimina son verilecektir;
ne de Claire, Bayan’ in yerini alma sansini yakalayabilecektir.


http://emergingartproductions-eap.blogspot.com.tr/2011/09/preview-maids.html
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Alt tabakanin oOtekiligi onlara dogduklari andan itibaren dikte ettirildigi icin, bu
statiidekiler duruma alismigtir, hatta pek codu degismeyi dahi istemez. Hizmet eden
sinifin, onlarn diglayan kentsoylu diinyaya kargi baskaldirisi ancak hayal dinyasinda

olasidir.

Oyun, kdleligin insani nasil insan olmaktan c¢ikardigini, diglananlarin kaba, 6fke ve
nefret dolu dunyalari ile yansitir. Kolelikten kurtulmak ancak 6lim karsisinda kayitsiz

kalmak, ya da isyan ¢ikarmakla mimkundur.

Sibernetik ¢caginda birey gitgide yonetiimeye agik hale gelmektedir. Onun
calismasi, tuketici ve bog zamani reklam ideologlari tarafindan
yonetilmektedir. Birey toplumsal suregteki etkin  sorumlu rolinu
yitirmektedir. Butundyle uyarlanmis hale gelmekte ve genel dizene
uymayan herhangi bir davranis, hareket, digiince ya da duygunun
¢clikarlarini  fena halde zedeleyecegini 6grenmektedir. Gercekte o
kendisinden nasi/ olmasi bekleniyorsa oyledir. Eger kendisi olmakta
direnirse 6zgdirligiinii hatta yasamini tehlikeye atar.®

Genet, aklin en yiksek formu olan, akildigi ile komsudur. Somut olarak algilanmayan

ve gorilmeyenlere dikkat ceker.

Bir Hint felsefi gortisu olan ve varolusun bir illuzyon, rilya, drama, bir oyun oldugui fikrini
savunan Maya Lila’ da oldugu gibi, oyun icerisinde sinirlar arasindaki degisim sureklidir
ve hepsi gecirgendir. Sonunda kendi 6fkelerinin kurbani olan Claire ve Solange, stirekli
arafta yasarlar, gercedin asil gorianiminden mahrum bir halde sirekli prova

yapmaktadirlar.

Eserin dokunakl yapisiyla siki sikiya iligkilendirilen bu bagdasim, gizemlerle ortla bir
dis icinde dusu, bir karabasan iginde karabasani, gotzler 6nine serer. Bu temel
dislince, bizi oyunda fantezi ve gercek ikilemini bulmaya goturir. Buradaki

gerceklikten kasit, dis dinyanin gercekligidir.

% Erich Fromm, insandaki Yikicihgin Kokenleri, Cev: Sukru Alpagut, 1993, (s.67)
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Sekil 39: Hizmetgiler, Amerika

http://archive.fresnobeehive.com/2014/11/05/theater-review-the-maids/

Gergek mi kurgu mu oldugu belirsiz olan anlatida hizmetgi ile efendi i¢ ice gecerek,
varliklarina yabancilagmayi oyun olarak telafi etmeye ugrasan iki kiz kardesg, baska bir
karsitlik olan 6lim ve yasam arasindaki ince sinirdan ilerleyerek baska bir boyuta

atlarlar.

Bu kapidan gecisle birlikte bitmemis bir ciimle gibi kendini tekrarlayip duran prova,

sonlanan bir oyuna dénusebilecektir.

ABD'’ li teolog James P. Carse’ a gore en az iki tir oyun vardir; “ Bunlardan biri sonlu,
digeri de sonsuzdur. Sonlu oyun kazanmak amaciyla, sonsuz oyun ise oyunu

surdirmek amaciyla oynanir.” >

Yukaridaki sozlerin tasidigr anlam, iki hizmetginin oyunun son sahnesine kadar
oynadiklari tum 6ldirme ritlellerinin sonsuz, son sahnede Claire’ in Solange’ a kendini

oldurtmesiyle sonuclanan rittielin ise sonlu oyun oldugudur.

% James P. Carse, 1986, Sonlu ve Sonsuz Oyunlar, (s. 3)


http://archive.fresnobeehive.com/2014/11/05/theater-review-the-maids/
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4. YENi SAHNE METNI (Koreografi-Reji)

HIZMETCILER
SAHNE 1.

Solange, elinde bulasik eldivenleriyle sahnenin ortasina bir halat getirir.  Obek
halindeki halati agmaya basladiginda Solange’ in 6niine nereden geldigi belli olmayan
bir bulasik eldiveni atilir.

Solange eldivene bakar. Sinirle halati agmayi strddrr.

Solange’ in dnine bir eldiven daha diser. Solange dusen eldiveni firlatarak isine
devam eder. Tam o anda 6nune bir eldiven daha duser. Solange kizmistir. Eldivene

uzanir, eline alir. Lastik gibi uzatir. Yere atar. Alip yine atar.

Sahnenin sag yani aydinlanir. Kuliste dirsege kadar goriinen giplak bir el vardir. El,
Solange’ a dogru bir kauguk eldiven daha firlatir.

Solange, yerdeki eldivenin Gzerine atlar. Eldivenlere tekmeler savurur.

El arka arkaya eldivenler savurmaya basladiginda Solange, ele bakar.
Bir anlik sessizlikten sonra birden davranisini degistirir ve eldivenleri toparlayarak tipis

tipis sol kulise gecer.

SAHNE 2.

Kiguk bir mizik kutusunun kurulma sesi duyulur.
Muzik baslar. Muzigin ilk bolimunde sag ve sol kulisten uzanan iki esnek kumasi

(kirmiz1 ve beyaz kumaslar) kullanan iki hizmetginin oyunu yer alacaktir.
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Solange bulasik eldivenli elleriyle, getirdigi kirmizi kumagi Claire’ e Ozenle uzatir.
Claire istemez, (topugunu yere vurur). Solange onu yatistirmaya calisarak kirmizi

kumasi Claire’ in Gizerine giydirmeye koyulur.

Claire bulasik eldivenlerinden tiksinip Solange’ 1 ittirir. Solange yavasca ayagda kalkar.
Tekrar Claire’ e dogru yurir. Claire bu sefer onu biraz daha siddetli ittirir. Solange, agir

agir Claire’ e dogru ilerlerken bulasik eldivenlerinden siyrilarak yeniden ayaga kalkar.

Claire korkuyla siner.
Solange yaklasir ve Claire’ in eline tokat atar. Claire ona durmasi ve susmasi icin
isaret yapar.

iki hizmetci sahne ortasina gelmistir.

Kisa duet boyunca hizmetciler, esnek kumaslarin ardindan yari bellerine kadar ¢ikacak

ve sadece Ust bedenleri gorunecektir.

Solange; Claire’ in boynuna bir dizi inci kolye takar, Claire burun kivirir ve kumasin
ardinda yine kaybolurlar. Tekrar belirdiklerinde Solange Claire’ e rimel strmektedir.
Claire ondan tiksinir ve ittirir. iki hizmetgi kirmizi ve beyaz kumasin icinde tekrar
kaybolurlar. Bir digerinde Solange ona sdlen gecesi fincanini uzatir. Claire fincana

fiske vurur ve fincan yere yuvarlanir.

Claire’ in, Solange’ in verdigi hizmetten duydugu memnuniyetsizligin dozu gittikge
artmaktadir. Bunun sonucunda Solange’ in ruh hali, Claire’ i bogma noktasina

varacaktir.

Solange yaratik gibi sirtinerek Claire’ in Ustine yuklenir ve bogazina sarilir.

Claire bogazini korur. Solange onu tokatlar.

Claire bir yandan bogazina yapismis olan Solange’ in ellerinden kurtulmaya c¢alisirken
diger yandan ¢irpinarak onlari sarmalayan iki kumastan kurtulmak icin ugrasir.

Solange onu bogmak Uzeredir.

Saatin ilk gongu vurur.

1)
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Isik degisir.

iki hizmetci endiseli bir sekilde son kaldiklari pozda hareketsizliklerini korurlar ve
korkuyla birbirlerine bakarlar.

Simsek cakar.

ikinci gong vurur.

(2)

Hizmetciler derhal pozisyonlarini degistirip toparlanirlar.

Claire inci kolye, rimel ve thlamur fincanini alarak siyah kumasin ardinda kaybolurken,

Solange da kirmizi ve beyaz kumaslari saklayip ortadan kaybolur.

Bayan’ in sesi duyulur.

BAYAN

lhlamuir...

Ucuinci gong vurur.

(3)

iki hizmetci yan yana duran iki sandalyeye otururlar. Solange’ in elinde bir zehir sigesi,
Claire’ in elinde sdlen gecesi fincani vardir.

SAHNE 3.

El Dieti

iki hizmetcinin elleriyle yaptiklari mekanik dansla birlikte

iki hizmetci Bayan’ n sesiyle es zamanli olarak mekanik hareketlerle ellerini dans

ettireceklerdir.
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BAYAN

(minldanmalar)

Ihlamurunuz hazir bayancigim.lhlamurunuz soguyacak.
Ihlamurunuzu unuttunuz bayancigim.

Ihlamurunuzu i1sitayim.

Ihlamur icmez miydiniz?

Ihlamurunuzu igmelisiniz.

Ihlamur..

Hem de sdlen gecesi fincaninda..

Hmmm..

Bayan’ in uzaklasan kahkahasi duyulur.

Isik degisirken ortalik sessizlige burtnar.

SAHNE 4.

Solange temizlik malzemeleriyle kulisten c¢ikarak sahne ortasina gelir. Bir ¢ift bulasik

eldiveni giyer ve temizlige koyulur.

Claire sahnenin gerisindeki elbisenin arkasina geg¢mis, Bayan’ 1 taklit etmektedir.

Solange donip arkasina baktiginda Claire saklanir.

Claire, bu kez sag ve sol kulisten uzanan kirmizi ve beyaz iki esnek kumasla birlikte

kulisten kulise gegisler yaparak Bayan’ 1 taklit etmeyi surdirdr.

Solange arkasini dondugunde, geride olan Claire’ i ilk bagta gérmese de sonrasinda

oyun oynarken yakalar.
Solange, sadece kendi is yapiyor oldudu icin kizarak yaptigi isi birakir, Claire’ in yanina
gider ve onu siddetle sarsar. Claire karsilik verse de Solange’ In onu zorla

surukleyerek temizlige zorlamasina engel olamaz.

Tam o sirada telefon calar. (1.)
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iki hizmetci olduklari yerde donakalip korkuyla telefonun oldugu yéne bakarlar.
Telefon tekrar ¢alar.(2.)

iki hizmetci, korkak adimlarla telefona ilerler.

Telefon tekrar galar. (3.)

Claire telefonu acar.

Solange, Claire’ in yanibasgindadir.

Telefonun 6blr ucundaki ses bayana aittir.

BAYAN

Claire!
Hic Uzilme hapisanede de Marie Antoinette gibi kurum satmay surdarebilirsin.

Geceleri odalarda gezinmenin oralarda da tstesinden gelebilirsin!

Bayanin yukaridaki stzleriyle birlikte Claire, almaci birakir ve sahnenin saginda duran
yere kadar uzanan iplerden olusmus aga takilir. Solange Urkerek telefonu alirken

Claire agdan kurtulmaya caligir ve iplerin ardinda yok olur.

BAYAN

(Solange’ a)

Yaklagsana sen yaklas..
Solange kodes.
Kimseyi 6ldirmedin.

Korkagin birisin!

Solange da aga takilarak iplerin ardinda kaybolur.

Onun kaybolmasiyla Claire, tekrar iplerden disari gikmaya caligirken belirir.
iki hizmetci agdan kurtulmak icin miicadele ederler.

Claire sessiz bir ¢ighk atarak agdan firlar ve kulaklarini kapatir.

Solange da ardindan firlar ve onu korumak igin tUzerine kapanir.

Panige girmis olan Claire, ittirerek Solange’ dan kurtulur.

Solange agin igine gomulur ve tekrar belirir.

Claire, Solange’ 1 bileginden yakalayarak kendine dogru ¢eker.
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Solange bu sayede iplerden kurtulmayi basarir.
Claire korkuyla bir kdseye buzilmustar.

SAHNE 5.

Ayna Dieti

Dalga sesleri ile birlikte mizik baslar.

Solange Claire’ i kucagina alarak sallar.

Claire, Solange’ 1 yatistirir.

Solange ona bir ayna uzatir.

Claire aynaya bakar ve onu kiz kardesine gevirir.
Dansla birlikte hizmetgiler elbisenin ardinda kaybolurlar.

Black-out.

SAHNE 6.

GARDENAL DANSI

Hizmetcilerden biri damlalikli zehir gsisesini disari ¢ikarir ve elbisenin arkasinda
kaybolur. Hemen ardindan bulasik eldivenli ikinci hizmetci sélen gecesi fincanini ¢gikarir
ve elbisenin arkasinda kaybolur. Birinci hizmetgi ince bir ip ¢ikarirken, ikinci hizmetgi
sblen gecesi fincanina zehir damlatmaktadir. Birinci hizmetci cekic cikarir. ikinci

hizmetci elinde diger ¢ekicle belirir.

Dansin iginde islenecek tema, asagidaki sozlere denk dusmelidir;

“ Cinayet anlatilamayacak kadar tuhaf bir seydir.

Bayani alir, bir ormana gotiririz.



68

Camlarin altinda, ay i1siginda, parca parca dograriz. Sonra sarki soyler, 6lisuni
bahcedeki ciceklerin dibine gémeriz. Ustini de aksamdistleri kiicik bir siizgecle

sulariz.”

Duet’ in sonunda Claire ve Solange ayni anda ¢ekicleri yere indirirler.

Cakan simsekle birlikte muzik durur.

SAHNE 7.

Bayan’ in sesi duyulur.

BAYAN

Clairel..
lyi diigler kuruyorsun.

Bulagik kokuyorsun!

Bayanin uzaklagan kahkahalari duyulur.

Solange panikle kosustururken. Claire korkuyla kulise kacar.

Solange bir bavul getirerek zehir sisesini, baltalari, fincani ve ipi icine saklar.
Claire’ i strukleyerek getirir ve eline bavulu tutusturur.

Claire yorgun bir halde bavulu birakir ve yere oturur.

Solange tekrar Claire’ i kaldirarak bavulu eline tutusturur.

Claire hareketini yineler.

Solange, Claire’ in eline bulagik eldivenleri tutusturarak sag kulise dogru surukler.
Sonra sahnenin ortasina gelerek diz ¢coker ve yeri silmeye baglar.

Claire sag kulisten Solange’ in dnline bir bulasik eldiveni atar.

Solange eldiveni alarak sol kulise gecer.

Mizik kutusunun kurulma sesi duyulur.
Muzigin ilk boliminde sag ve sol kulisten uzanan iki esnek kumasi (kirmizi ve beyaz

kumaslar) kullanan iki hizmetginin oyunu ufak degisikliklerle tekrar yer alacaktir.
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Solange, soélen gecesi fincanini Claire’ e 6zenle uzatir. Claire istemez, Solange’ In
fincan tutan eline tokat atar. Solange kirmizi kumasi Claire’ in lUzerine giydirmeye
koyulur. Claire bulasik eldivenlerinden tiksinip Solange’ 1 ittirir. Solange yavasca ayaga
kalkar. Tekrar Claire’ e dogru yirtr. Claire bu sefer onu biraz daha siddetlice ittirir.

Solange tekrar ayaga kalkar.

Agir agir Claire’ e dogru ilerlerken bulasik eldivenlerinden siyrilir. Claire korkuyla siner.
Solange yaklasir ve Claire’ in eline tokat atar. Claire ona durmasi ve susmasi icin

isaret yapar.

iki hizmetci sahne ortasina gelmistir. Solange yerden aldidi fincani siki sikiya kavradigi
Claire’ in bogazindan agag! dokmeye caligir.

Claire kurtulur.

Kulise dogru kacan Claire’ i elbisesinin eteginden yakalayan Solange onu tekrar
sahneye ceker.

Claire kurtulmak icin ¢abalayarak dogrulur ama bu sirada Solange, Claire’ in ellerini

arkadan birlestirmistir.

Sdlen gecesi fincanini gikarip igine zehir damlatarak Claire’ e icirmeye c¢alisan Solange
kiz kardesini tartaklamaya baslar. Yerde siriklenen Claire, kurtulmak igin son kez
ayaga kalktiginda, Solange’ In attigi tekmeyle birlikte yuvarlanarak Bayan’ In

elbisesinin ardinda yok olur.

SAHNE 8.

SOLANGE’ IN SOLOSU.

Solange ellerine bakar, bulagik eldivenlerini agir agir ¢ikarip firlatir.

Solange’ in solosunun alt metni kisaca asagidaki gibidir;

iste hizmetcimin yasini tutuyorum. Bayancigim.. Ben de size esitim. Benim ne

yaptigimi 6grenemeyeceksiniz. Kiz kardesimle sug ortagi olup olmadigimi, cinayette
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parmagim bulunup bulunmadigini 6grenemeyeceksiniz. Elbiseler mi? Sizde kalsin
bayancigim. Bizim elbiselerimiz var. Geceleri gizlice giydigimiz elbiselerimiz var bizim.
Canilerin kizil giysisini gecirdim sirtima. Korku sagiyorum. Kimse beni susturamaz.
Hizmetgilik yaptim. Hizmetgilik icin gerekli butin davraniglari gosterdim. Kapilari
dinlemek, gbzumu kilitlere uydurmak icin egildim.

Haliyr silmek igin egildim. Sebzeleri soymak i¢in egildim. Ama simdi dimdik ayaktayim.
Kiz kardesini bogan bayan Solange benim! Bay komiser hi¢c bir sey
o6grenemeyeceksiniz, kimse 6grenmeyecek. Olsa olsa Solange’ in bu kez igi sonuna

kadar gotiirddgiini égrenirsiniz.

Canilerin kizil giysisini gecirdim sirtima. Kizkardegini bogan bayan Solange benim.

Aman bir siirli iz, hangi birini yok edeyim? Simdi artik bayan Solange oldum. Unlii Kkatil!

Solange seyirciye dogru ilerler.

Claire’ cigim, benim zavalli Claire’ cigim!

Yere yigilir. Yorgun dismastar.

Claire, bir suredir elbisenin ardinda dogrulmus ve kizkardesini seyretmektedir.

Claire’ i sadece seyirciler gorur.

Kisa bir siire sonra Solange’ in 6niine bir bulasik eldiveni atar.

Solange yorgun halde eldiveni gerisin geri Claire’ e firlatir.

Claire Usteleyerek bir eldiven daha atar.

Solange eldiveni havada kaparak yorgun adimlarla Claire’ e dogru ilerler.

Claire sdlen gecesi fincaniyla beraber Solange’ a dogru ilerler ve fincanin igine zehir

damlatir.

Solange, Claire’ in elinden fincani ve damlahg alir.

Claire, Solange’ in elinden fincani alir.

Solange Claire’ in fincani tutan elini tokatlar ve fincan diser.
Claire ona ‘dur!’ der ve Bayan’ in elbisesini igaret eder.
Claire, fincani yerden alarak Solange’ a uzatir.

Solange reddeder.

Claire usteler.

Solange fincani aldiginda Claire onun arkasina gecmistir.
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Bu boliminde, Solange’ in kollarini arkadan Claire idare edecektir.

Solange, Claire’ in zoruyla fincana zehir damlatir.

Isik degigir. Sadece Solange ve Claire’ in oldugu bolum aydinliktir.

Duette Claire Solange’ a soylediklerini tekrarlatmaktadir. Duetin icerigi asagidaki
gibidir;

Claire: Bayancigim thlamurunuzu igcmelisiniz.
Solange: Bayancigim ihlamurunuzu icmelisiniz.
Claire: Cunku uyumaniz gerek.

Solange: Cunkl uyumaniz gerek.

Claire: Ben baginizda beklerim.

Solange: Ben basinizda beklerim.

Claire: Tekrarliyorum. lhlamurumu getir.
Solange: Ama bayancigim thlamurunuz sogudu.

Claire: Olsun. Oyle icerim. Ver!

Solange fincani Claire’ e verir.

Claire: Ooo,hem de en pahali, en gdzde fincan!

Claire thlamuru iger.

Zehir etkisini gosterdiginde kumaslarin icinde 6érimcek agina takili kalmis bir sinek gibi
bogulur.

O ihlamuru icerken Solange, diz Usti ¢ékmus, yluzi seyirciye karsl, kipirdamadan
durur. Elleri kelepgeliymis gibi ¢caprazdir.

SAHNE 9.

Bayanin kahkahalari duyulur.

Simsek cakar ve Bayan’ in elbisesinin bulundugu bolum aydinlanir.

Bayan belirir.



Bayan, ariasini finalde canli sGyleyecektir.

BAYAN’ IN ARIASI

Claire!

Sen benim sayemde varsin.
Beni dldurmek...

Ha ha ha ha!

Sen bir zavallisin.

Solange kodes. Solange kodes!
Kimseyi oldirmedin.

Yazik ki katil olamadin.

Bulagik kokuyorsun.

Solen gecesi fincaninda ihlamur ha?
Ha ha ha ha!

Ihlamur..

Ihlamurunuzu unuttunuz bayancigim.
Ihlamurunuz hazir bayancigim.
Ihlamur igmez miydiniz bayancigim?
Ihlamurunuz soguyacak bayancigim.
Ihlamurunuzu i1sitayim.

Ihlamurunuzu igmelisiniz.

Hmm.. Ihlamur..

Solen gecesi fincaninda

Ha ha ha ha!

Bayanin kahkahalari uzaklasir.

Isik degigirken ortalik sessizlige burtndar.

SON.
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SONUC

Koreografik gosterge bitini olusturularak 6zgir bir ifade bicimi halinde sunulmus olan
bu tez, cagdas bir calisma olup, oyun dekor, kostiim, makyaj, 1sik, muzik ve efektleriyle
birlikte degerlendirildiginde yapilan ¢alismanin dans ve tiyatro sanatini birlestirecek bir

nitelige donismesine hizmet ettigi disinilmektedir .

Jean Genet' nin Hizmetgiler eserini performans tiyatrosuna donugturebilmek icin
Artaud’ nun, sozciklerin arkasinda kalmayarak jestlerle ve devinimlerle somutlagan
tiyatro anlayisi Uzerinde yapilan gerekli calismalar sonucunda, oyunda yer alan dansgl/
oyuncular metne olan baghliktan siyrilarak, soézlerin engelini asmis ve ruhun

anlamlandirdigi daha 6zgur bir yaklagimla eserin iginde rol almiglardir.

Yapilan ¢alismada oyuncu/ dansgilarin beden hareketlerine verilen énemin yani sira,
her kelimenin altindaki simgesel anlama yonelik bicim alacak bir beden formu
gobrustyle hareket edilmesi sebebiyle, dans koreografisi gereken noktalarda dans ile,
teatral 6gelerin 6n plana ¢ikmasi gerektigi yogun duygu durumu barindiran bélumlerde
ise hareket koreografisi olusturularak eser, basi, ortasi ve sonu olan; prova edilebilen,
tek basina bitlnlik iceren, seyredilip elestirilebilen ve yorumlanabilen bir hale

donusmastir.

Artaud ve Genet’ yi ortak noktada bulusturan, yagsami sonsuz ve evrensel goris ile
verebilen, anarsist yaklasimh ve daha o6zgur bir cagdas sanat anlayisiyla
‘Hizmetciler’ Gzerinde iz surerek bir tiyatro eserini dans tiyatrosu, dans dramatizasyonu,
dansla anlatim gibi ¢cagdas tekniklerle yeniden yorumlamak Uzere ele almaktaki esas
amacimiz, dans ve tiyatro sanatlarinin ne kadar yogun sekilde ice ice gec¢mis bir butiin
oldugunu hatirlamak, birbirlerinden kopamayacak kadar siki sikiya bagl bu iki sanat
dalinin son derece etkili, yasayan bir organizma oldugunu tekrar anlamak ve

anlatmaktir.

Her seyden oOnemlisi bu calisma, bir tiyatro metnini tek perdelik proje haline
donustirerek sunmak konusunda izlenilen yol haritasi gorevini gorerek, bir projenin
sahneye konulma asamasinda gerceklestiriimesi gereken tim noktalara teorik agidan

nasil yaklasiimasi gerektigini agiklamaktadir.
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izlenecek yol bulunduktan sonraki calismalar sayesinde, eserin yazari ve yasadig
donem Uzerinde bilgi edinildikten sonra, efekt, muzik, kostiim, dekor, ses kayitlari,
makyaj, koreografi, oyunculuk, senaryo yazarligi gibi projenin ruhunun olusturulmasina
hizmet eden tum ana konulari pratie dokerek sahnede igler hale getirmek, hayali
gercege donustirmeye bir adim daha yaklagmaktir.

Sanat, sinirsiz benligimizi gérmek icin sinirh benligimizin étesine bakarak, icimizdeki o
her seyi goren, bilen, buyuctyl bulmaktir.

Gorlulen her seyin tohumlarinin, goérilmeyen bir dinyada atildiginin sirrina sahip
olmak; hayatin anlaminin, anlami olan bir hayat yaratmaktan gectiginin bilinciyle

yasamini bir bas yapit haline dénustirme arzusundaki sanatcginin isidir.

“ Orada durdum,
Korku ve merakla karanhgin icine
Baktim uzun sure.

Kuskuyla, kurarak higbir 8lumlinin ciret edemedigi hayalleri.”

Edgar Allan Poe, Kuzgun.
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