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OZET

TALINLI, S. Senol. Giacomo Puccini’nin La Bohéme Operasi ve Rodolfo Karakterinin
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Calisma Raporu, Ankara, 2016

Bu c¢alismada; opera sanatinda gercgekgilik akimi olarak bilinen "Verismo"nun 6nemli
bestecilerinden, Giacomo PUCCINI’'nin La Bohéme operasi ve Rodolfo karakteri

incelenmistir.

Anahtar Sozciikler:

Puccini, La Bohéme, Rodolfo, Opera, Libretto.



ABSTRACT

TALINLI, S. Senol. Analysis of Giacomo PUCCINI’s opera, La Bohéme and the
character Rodolfo, Post Graduate Study Report, Ankara 2016

In this study, one of the most important composers of the Realism movements known as
“Verismo”; Giacomo Puccini’s opera “La Bohéme” and the character Rodolfo have

been analysed.
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1. BOLUM: GIRiS

La Bohéme Operasi, Giacomo Puccini’nin basyapitlarindan birisidir. Henry Murger’in
“Bohéme Hayatindan Sahneler” adli eserine dayanmaktadir. 1896 yilinda Torino’da ilk
temsili yapilmis ve eseri, o tarihte heniiz yirmi dokuz yasinda ve ileride efsane sef

olarak anilacak olan Arturo Toscanini yonetmistir.

Eser, uzun ve sancili bir déonemden sonra ancak ilk temsilini yapabilmistir. R.
Leoncavallo’nun da ayni metin {izerinde ¢alismasi ve hatta bundan G. Puccini’nin de
haberinin olmasi, eserin yaradilis1 sirasinda iki biiylik bestecinin ciddi kavgalarina ve

sonrasinda uzun siire konugsmamalarina kadar uzanan sancili bir donemdir.

Puccini’nin Bohéme 'inin metnini, tinlii librettisler G. Giacosa ve L. lllica yaznigtir. Bu

konuyla ilgili olarak Puccini soyle der:

“Bu eserde kendi yaratictigimin disinda, halk ezgisinden yararlandigim tek bir yer
vardr. O da, Bohéme'in atmosferini ve rengini saglayan, ikinci perde sonundaki
Filippo 'nun fanfari. G. Giacosa ve L. lllica’'min yazdigi ve Ricordi’nin zoruyla kabul

etmek zorunda kaldigim bu boliimdeki dizeler soyledir:
Iste simdi yakisikli davulcu basi!
Altin degnegi gururla parlarken
Ne azametli yiiriir o!
Boéylesine dik ve magrurdur, Fransa’'nin en giizel adama...
(ADOB Temsil Kitap¢igr, Mehmet Ergiiven, 2011:28)

Puccini Bohéme’i yaratirken ezgi bulmakta zorlandig: bir giin, Milano Konservatuari’na
giderek, yillar 6nce mezuniyet sinavinda yazmis oldugu “Capriccio Sinfonico” yu almis
ve Bohéme’in ¢ekirdegini bu sekilde olusturmustur. Gilinlimiizde hala en énemli opera
evlerinde siirekli repertuvarda kalmasi ise, Puccini’nin ve bu eserin biyiikligiini

gostermektedir.



2. BOLUM: ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI
2.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Henry Murger’in “La vie de bohéme” adli eseri kaynak alinarak G.
Giacosa ve L. Illica tarafindan librettosu yazilan ve G. Puccini’nin 6limsiizlestirdigi

“La Bohéme” adl1 operasi ve Rodolfo karakterinin, incelenmesi amaglanmaktadir.
2.2. Arastirmanin Onemi

La Bohéme operasinin ve bu eserdeki Rodolfo karakterinin incelenmesi, bu eseri
bundan sonra yorumlayacak veya sahneleyecek olan sanatgilara farkli bir 151k tutmasi
acisindan faydali olacag: diisiiniilmektedir. Ayrica bu konuyla ilgili yapilacak baska

arastirmalara da kaynak olacagi varsayilmaktadir.
2.3. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, kaynak tarama yontemi kullanilarak ve betimsel bir ¢aligma olarak

yiiriitiilecektir.
2.4. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini H. Murger’in kitabindan uyarlayarak L. Illica ve G. Giacosa
tarafindan yazilan librettosu, 6rneklemini ise, G. Puccini’nin bu hikayeyi operaya

uyarlamasi olusturmaktadir.
2.5. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirma kapsamindaki verilerin toplanmasi asamasinda temel olarak kaynak tarama

yontemi kullanilacak ve elde edilen sonuglar karsilagtirilarak degerlendirilecektir.



3. BOLUM: MURGER, ILLICA, GIACOSA VE PUCCINI
3.1. Henry Murger ve La Bohéme

Siirlar1 genglik ve umut, gosteris ve umutsuzluk, ask, yoksulluk, cesaret, soguk ve
hastalikti. On dokuzuncu yiizyil kasiflerine gére Bohémia, herhangi bir haritada yer
almayan ama gercek yasayanlart olan ger¢ek bir iilkeydi. Smirlar1 gergek ve hayale
dayandirilarak ¢izildi. Bohémia’nin nereye yerlestirilece8i ve vatandaslarinin kimlerden
olustugu sorusunun cevabini bulmak bize miras kaldi. Bilinmeyen bir yilda ka¢ Rodolfo
ve Mimi’'nin tavan arasi odalarinda aglik ¢ekerek soguktan titredikleri ve ka¢ yarim
yiizyll sonra, gencligin ne zamana kadar siirdiigli ve bu hayattan vazgecen veya
kacanlar1 hangi diizeyde bir orta sinif hayatinin bekledigini sdyleyebilmek i¢in, en
azindan diizenlenecek bazi tablo ve grafikler La Bohéme’i saygi duyulacak bir konu
haline getirirdi. Fakat bu sekilde, Bohémia da benzerleri gibi saygideger bir konum
almaya direnirdi. Onun haritas1 veya grafikleri ¢ikarilamaz veya herhangi bir rakamla

degerlendirilemez, ¢linkii asla tiim bir nesnelligi yoktur.

Haritamizda Bohémia’y1 hayat ile kiiltiirel semboliin arasina yerlestirmeliyiz. Orada
bulunmanin ger¢ek ve Ongoriilemeyen, hatta trajik sonuglari olabilirdi, fakat oraya
gitmek i¢in kendimiz veya toplum hakkinda tavrimiz ve sdyleyecek sézlimiiziin olmasi
gerekirdi. Ciinkii Bohémia yar1 yariya hayat ve semboldii. Ismini bulmak ve kendini
kesfetmek gibiydi. Bu kesfin izini siirdiigimiizde, 1830 ila 1840 yillarina ve Paris’e
variriz. 1850 yilinda bu sozciik, Cingenelere verilen isimle ve dilenciler ile
dolandiricilarin karanlik yer alti1 diinyasi ile olan birebir bagindan kurtulmus ve pek
cogumuz i¢in Puccini operasinin iginde en kutsal halini almaya baslamisti. Bu
dontisiime en fazla katkisi olan kisi, Puccini’ye karakterlerini veren Oykiilerin yazari,

Henry Murger idi.

Murger, bu anlamda Boheémia hakkinda yazan ilk kisi degildi ve o zamana kadar bu
konuda yazan digerleri onu kiicimseme egilimindeydi. Bu anlagilir bir durumdu, ¢iinkii
Murger vasat bir yazardi ve bazi konularda pek de hayran olunacak biri degildi.
Bohémia’y1 artistik avant-garde akimin ilerlemesi ile iliskilendirenler veya yiiksek ahlak
savascilar: onu asagilamis, yok olmasini istemisti. Fakat Boheémia tarihgesinde Murger

yok olmayacakti. Bu olgu ne zaman tanimlansa veya tarif edilse oradadir. Theodor



Barriére ile birlikte 1849 yilinda yazilan ve muazzam bir basar1 kazanan oyunu La Vie
de boheme, Bohémia hakkinda ilk genis capli izlenimi vermis, ne oldugu ve ne anlama
geldigi konusunda, uzun siire devam edecek olan tartismalarin ilkine yol a¢cmuistir.
Oyunun yarim diizine rakibi de, ylizyll boyunca bu tartismalarin canli kalmasini
saglamisti. Murger 1861y1linda 6ldiiglinde halkin genis ¢apta katildig1 bir cenaze toreni
diizenlenmis ve Bohémia’nin ne oldugu hakkinda yeni bir tartisma turu baglamisti: bu
tur, gazete ve dergilerdeki yazilarla baslamis, Murger’in hayatinin ger¢ek anlayisini

sorgulayan en az ii¢ biyografi ile devam etmisti.

Murger genelde 1846 yilinda ilk dykiilerini kii¢iik bir gazeteye yolladiginda pek farkina
varilmamusti. Ug yil sonra ise bu oykiilere dayanan oyun tiim Paris’in dilindeydi.
Ginliik gazeteler oyunu izlemeye gelen kalabalik ve gise satislar1 karsisinda hayretini
gizleyemiyordu. Elestirmenlerin yazilarinda duyulan coskunun yalnizca bir kismi, niikte
patlamalari olarak yer alabiliyordu. Bunun arkasinda, devrimci ayaklanma deneyimi yer
almaktaydi. 1848 Subat’inda hiikiimetin devrilmesi, Haziran’da bunu kanli bir i¢
savasin izlemesi ve Ikinci Cumhuriyet boyunca siiren kiskirtmalar, Paris’in karanlik
koselerinde sonuna kadar yasamakta olan disiplinsiz genclige yepyeni bir diisiinme tarzi
vermisti. Murger’in karakterleri pek nadiren politik inang¢ ve tutku tasirdi. Caligmalari,
diger biiylik bir ulusal tutku olan 6zel hayatin siiri adina halkin ¢atigmasini bir yana
biraktigin1 gérmek isteyenleri yiireklendirmisti. Fakat diger gozlemciler Murger’da ¢ok
farkli umutlar goriiyordu. La Réformer’in radikal geng¢ elestirmenine gore bohem
hayatin teatral sunumu, burjuva toplumunun mirascilarini sinirlarina kadar zorlamaya
iten igsel celiskileri hatirlatiyordu. Ozgiirliik, keyif ve is dolu bir hayata bagliydilar.

Oysa bu degerleri bozulmus olan toplumlar, ¢iiriimiis ve zayift1.

Murger’n etkisi kismen gii¢liiydi, ¢iinkii ilk kez devrimsel bir kriz aninda hissedilmisti.
Bu kriz sona ererken ardinda modern Avrupa burjuvasinin her nesilde yeniden
listesinden gelmesinin  gerekecegi konularmm kalmtilarint  birakmisti.  Murger
Bohémia’nin, eger yasayanlari felakete engel olabilirse, gegici bir siire¢ olacagina
kuvvetle inanmaktaydi. Bu inang, 1849’da yazdigi oyunda Mimi’nin Sliimii {izerine
Rodolfo’nun, bunun kendi gencliginin sonu oldugunu diisiinen ben merkezli goriisiine
ilham vermisti. Iki y1l sonra ise bohem dykiiler kitabinin énsdziinde Bohémia’da uzun

siireli kalmanin bir ¢ikmaz yol oldugu fikrini reddetmisti. Murger’in kendisi de



Bohémia’dan bir ¢ikis aramaktaydi ve ironik bir bicimde bohem 6ykiileri ona ilk kez bu
firsat1 sunuyordu. Ayni zamanda Bohémia’dan tamamen kagmaktaki basarisizligi, onu
baskalarinca da hissedilen daha derin ve direngli bir yabancilagma sembolii haline
getirmisti. Bu iki goriis arasindaki zithk, 1861 yilindaki 6liimiinden sonra Murger
hakkinda bir tartismaya yol agmisti. Bu konular modern hayatta siirmekteyse de
Murger’in kendi neslinin tiyeleri i¢in ¢ok daha yogundu. 1840°daki genclik 1848 yilinin
basarisiz devrimci deneyiminin tiim etkisini hissetti. Burjuva toplumunun, baska bir
seye donlismeyi reddetmesini kabul etmek zorunda kalan ilk nesil onlar oldu. Murger,
isyan ile uzlagsma, genclik ile yashlik arasinda bir siireklilik bagi dokuyarak, onlarin

ithtiyacini karsiladu.

Murger’in Bohemleri, burjuva hayatina yaklasip uzaklagsma dansini siirekli degisken bir
ruh hali ile icra etmekteydi. Yasamlari, sanatsal fakirlik ile burjuva zenginligine
duyduklar1 hayranligin kendini adamis karsit kutuplar1 arasinda gidip gelmekteydi.
Murger’in sahne diizeninin tam ortasinda yer alan, artistik yetenekten ziyade buydu.
1851 yilinda yazdigi kitabinin 6nséziinde Murger oykiilerinin gercek 6znelerinin,
Bohémia’da gerekli bir ¢iraklik donemi gecgirmis gergek sanatsal ¢agriyr duyan ‘sahici’
Bohemler oldugunu iddia etmisti. Murger bu sahici Bohemleri, onlar1 cevreleyen
‘amatorler’den ayiriyordu. Bu ‘amatorler’ heyecan arayislarini veya genclik isyanlarini
Paris’in kimlikleri gizleyen koruyuculugu i¢inde yasayan geng¢ burjuvalardi. Aslinda bu
iki grubun arasindaki uzaklik onun sandigindan da azdi. Gergekten, eger Murger’in
profesyoneller tanimini gercek sanatsal ¢agriya cevap verenler olarak kabul edecek
olursak, kendisi de, Bohémia’dan bagka herhangi bir konuda basarili eserler verememis

bir sanat¢1 olarak, amator bir Bohem olmaktan 6teye gidememis olmalidir.

Murger’in hikayeleri, Bohémia’nin klasik goriintiisii haline gelmistir.Ciinkii kendisinin
iddia ettigi sanatsal ¢irakliktan hem daha az hem de daha fazlasinin oldugu bir yasami
tanimlar. Bu yagsamin bi¢imi, bir pazar iliskileri ¢caginda geng kiiltilir diinyasina girmeye
calisan yoksul sanatcilarin deneyimlerini model almistir. Fakat yasam tarzi farkli bir
amaci benimsemis, gen¢ ve orta yash burjuvalarin kendi sosyal kaderlerine duyduklari
ikilemi dramatize etmistir. Bohémia, zenginlik ve yoksulluk, is ve azat olma, gorev ve

Ozgiirliik kutuplarini sahneleyerek yar1 yariya hayat, yar1 yartya sembol olabilmek i¢in



gereken teatral 6zelligini sergilemistir. Sanatginin kimligi, Bohemlerin burjuva hayatina

kendilerini daha yakin kabul ettikleri bir ayna gérevi gormiistiir.

Gerg¢i bunlar farkli tarzda aynalardir. Dev aynasi veya clice aynasi olabilir, goriintiiyii
netlestirebilir veya bulaniklastirabilir. Bir Bohémia aynasi var oldugunda herkes i¢in
gecerlidir. Modern yasami dagitmasi veya yogunlastirmast onu kimin tuttuguna
baghdir. Burada kisaca iki tiir standart ayna tasiyicidan bahsedebiliriz. Her ikisi de
kendi Bohemiasini tanimlarken Murger’in yapmak istedigini akillarinda tutmaktadir
ama her biri ondan kasten ayr1 diiser. Bunlarin ilki bugiin unutulmus olmasimna karsin,
1850 lerde en bilinen Bohem olmakla tinlenmisti. Gazeteci, gece gezgini, kafelerin uzun
oturan misafiri, Murger’in, Courbet ve Baudelaire’in arkadasi, Murger’in deyisi ve
herkesin kabullendigi sekilde ‘Bohem degil Bohémia’ olan Alexandre Privat
d’Anglemont. Privat, bobiirlenme, ayak kaydirma, uydurma, kafa karigtirma ustasi ve
gerceklerden ¢ok hayallere kapilmanin beden ve ruh olarak en iist noktasindaki kisiydi.
Hayat1 hakkinda hig¢bir bilgimiz bulunmuyor, ciinkii dostlarindan birinin dedigi iizere,
soran herkese hayatini anlatmis ama hi¢bir zaman ayni seyleri sOylememisti. Privat,
Murger’1 linlii yapan sanatgi, yazar ve kadinlar hakkinda yazmay: diisiinmiis fakat asla
bunu gergeklestirmemisti. Bunun yerine Paris’in asagi baska bir bolgesi olan, yine
Bohémia adimi tagiyan fakat Murger’in kendi yazdiklarinin smarlarint ¢izerken
kararlilikla disarida biraktigr bir bolim hakkinda yazmisti. Burasi, gecekondularda
yasayanlarin, yoksullarin, serserilerin, ¢0p toplayicilarin ve uyusturucu saticilarinin,
akrobatlarin ve laternacilarin, toplumun alt derinliklerinde golgeli gaz lambasi 15131nda

yasayanlarin bulundugu yerdi. (Groos ve Parker, 1986: 1-11)
3.2. Giuseppe Giacosa ve Luigi lllica

G.Giacosa(1847-1906) Italyan sair, oyun yazari ve librettisttir. Torino yakinlarmdaki
Parella’da dogmustur. Torino’da Hukuk Fakiiltesinde okumus, R. Leoncavallo, M.
Praga ve G. Puccini gibi, donemin Onemli bestecileri ile c¢alismistir.

(https://it.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Giacosa)

L. Illica(1857-1919) Italyan oyun yazar1 ve librettisttir. Verdi’nin ana librettisti olan

Illica, Puccini, Catalani ve Giordano gibi {inlii bestecilerle ¢aligmistir. Gazeteci Cesare



Pecorini tarafindan, oyun yazarligim gelistirmek amaciyla, 1961 yilinda “Uluslararasi

Luigi Illica Odiilii baslatilmustir. (https://it.wikipedia.org/wiki/Luigi_Illica)

Her ne kadar La Bohéme, isbirligi ile iiretilen sanat hakkindaki her zamanki
genellemeleri utandirsa da, Puccini, Illica, Giacosa—Ricordi ekibi, tiim kurullar gibi
bliyiik miktarda zaman ve kagit tiiketmistir. Neseli ve korkung¢ hayat’in tatminkar bir
portresini ¢izmek i¢in verilen uzun savas arkasinda pek ¢ok ¢alismanin ve reddedilisin
izlerini birakmistir. Illica’ya gore ‘baska on operaya daha yetecek’ miktarda malzeme
kalmistir. Giiniimiize gelebilen malzemenin ¢ogu basilmamistir. Operanin yaradilist ile
ilgili iki belge bulunmaktadir: 1) Mimi’nin girigini hizlandirmak amaciyla IV. Perdeden
cikartilan politik sahne, 2) Tim Cortile(avlu) sahnesi(orijinalinde Ill. Perde),
Musetta’nin dairesinin altindaki avluda yapilan bir gece partisi, operanin yaradiliginin
ortalarinda ¢ikartilarak gelisimi sert bir bicimde degistirmistir. Bu iki belgenin ilki
bildigimiz kadariyla ilk kez Ingilizceye cevrilmistir; ikincisi de Italyan orijinalindeki

cizgiye sadik kalinarak yapilan ilk ingilizce yorumdur. (Groos ve Parker, 1986: 142)

Giacosa’nin 1906 yilindaki 6liimiinden kisa bir siire sonra basilmis olan Luigi Illica’nin
Giuseppe Giacosa anilari, diizenlenerek cevrisi yapilan boliimle biter. Gergi Illica
boliimiin sonuna meslektaginin parcalardan ek yeri olmayan bir biitiin ¢ikarma
becerisini vurgulayan bir 6vgii eklemis olsa da, Giacosa’ya yazilan abide, bu sahnenin
sairin favorisi oldugunu ima etmektedir. Belge, kesinlikle Italya’da bohemligin nasil
kabul gordiiglinii ifade eden 6nemli bir belgedir, 6zellikle Felice Camerone’nin La
Bohéme’inin Italyanca gevirisinin 6nsdziindeki kiskirtici politik beyanlarm diisiiniirsek.
Baz1 elestirmenlerin iddia ettiklerinin aksine, bu sahne Puccini, Illica ve Giacosa
ekibinin, bohemlerinin 6zel hayati ile zamanin daha biiyiik sosyal konular1 arasinda bir
bag oldugunun, fakat karakterlerinin anarsik bagimsizliklarin1 vurgulayarak Camerone

gibi kendilerini harekete gegmekten uzak tuttuklarini gosterir.

Yazismalardan, bu sahnenin 1895 yilinda cikartildigin1 anlariz. 6 Nisan tarihinde
Puccini Giacosa’ya komik bir siir halinde, IV. Perdedeki degisikliklerine ‘kiigiik
sahneleri katmasi ricasinda bulunur. Sairin 25 Hazirandaki patlamasi, sonunda IV.
Perdeyi birkag¢ giin i¢cinde bitirmeye s6z vermesi ile sonuglanir. Boylece Giacosa’nin
kiiciik sahneyi o siralarda kestigi anlasilmaktadir, ger¢i son c¢ikartmalar sonbaharda

Illica tarafindan {stlenilmistir. Librettonun son halinde bohem politika sahnesi,



Colline’nin, kralin kendisini Devlet Bakani yaptig1 iddiasi sonrasinda Schaunard’in
kadeh kaldirmaya c¢alisma Onerisi ile yer almigtir. Sonra Mimi’nin girigini hizlandirmak

i¢in tamamen kaldirilmistir.

Schaunard’in segmenleri ile c¢atismasindaki mizah edebidir, platformdaki bazi
konular(cinsel, politik ve ekonomik reform) 1871’deki Paris Komiiniindeki olaylarla
yogunlagsmis bazi endiseleri yansitir gibidir. ‘Gergek devrim’ anlamma gelen politik
slogan ile ardindan gelen her seyi sahici bohem olmaya indirgeyen degersizlestirme
arasinda ironik bir bosluk vardir ve Schaunard’in giindemindeki her konunun boylece
i¢i bosaltilmistir. 1) ‘cinsel devrim’... bir Italyan sdzciigiine ait tanim edatmnin
degistirilmesi, 2) ‘Kordiplomatik ve Resmi Diinyada reform(uluslararasi ve i¢ islerinde
reform)... borg¢ affi, 3) ‘ckonomik reform’, 6zellikle mevduatin serbest degisimi(0
donem i¢in tam bir tehlike isareti igeren konu bagligi)... hop diye halledildi.
Schaunard’in liberal nutku havanin degismesine neden olur, bohemler onun on
dokuzuncu yiizyilda yeni bir politik gerilim yaratmak {izere muhafazakar hiikiimetin
yolladigr bir kiskirtici ajan oldugundan siiphelenir. Boylece mizah, politik yelpazenin
her iki ucundaki asiriliklar1 da Cameron ve digerlerinin Murger’in dava konusunda
gormek istedikleri bi¢cimde etkin bigcimde etkisiz hale getirir. (Groos ve Parker, 1986:
142-143)

3.3. Giacomo Puccini’nin Yasam

Giacomo Puccini, 28 Aralik 1858’de Lucca sehrinde dogdu. Bu sehrin miizikal
hayatinda uzun siiredir bulunmus bir ailenin, en ¢ok bilinen {iyesiydi. Onun biiyiik
biiyiikk babasi ve dedesi Antonio, ikisi de kilisede organistlerdi. Ve ¢ok sayida eser
bestelemiglerdi. Donizetti ve Marcadante’nin 6grencisi olan Michele, 6nemli bir
ogretmendi, fakat Giacomo bes yasina geldiginde 61dii. Hemen hemen tim tiyeleri org
sanat¢ist ve koro sefi olan bu aile, geleneklerini siirdiirmek i¢in, kendi aralarinda
anlasarak, Giacomo bu isi Ustlenecek yasa gelene kadar amcas1 Fortunato Magi’nin bu
gorevi listlenmesine karar verdiler. Boylece Magi, onun ilk hocasi oldu. Ve Giacomo
lizerinde bir basar1 elde etti. Annesinin tesvikiyle, Instituto Musicale Pacini’nin
direktorii olan Carlo Angeloni ile g¢alismalarina devam etti, ki 0 da Magi gibi,
Michele’nin 6grencisiydi. Puccini on yasindayken, San Martino ve San Michele

kiliselerinin korolarina katildi. Ve dort yil sonra, bu kilisede ve o civardaki Mutigliano,



Celle ve Pascaglia kiliselerinde org sanatcisi olarak kariyerine devam etti. 17
yasindayken ilk eserlerini bestelemeye basladi. Dogaglamalarinin iiriinii olan pargalar
yazdi. Puccini’nin de hocasi olan Angeloni tarafindan topluma sunulan, onlar1 sasirtan
ve Toscana’nin halk sarkilarindan kopup gelen, Il Trovatore, La Traviata ve Rigoletto
gibi biiyiik eserler onu etkilemistir. Pisa’da sergilenen Aida temsili onun {izerinde
biiyiik bir etki yaratmisti ve bunun sonucunda, aile gelenegini birakarak, operatik eserler
bestelemek konusundaki iggiidiilerine kulak vermistir. Pisa’daki temsilin, onda miizikal

bir pencere actigini sdylemistir.

Lucca, operatik eserlerin sergilenebilecegi bir yer degildi ve bu yiizden Puccini’nin en
biiytik istegi Milano’ya gitmekti. Orada bir seyler 6grenmek i¢in can atan bestecilerin
kiblesi olan La Scala Operasti ve Konservatuvar bulunuyordu. Hayalini
gerceklestirebilmesi igin dort yi1l gegmesi gerekti. Eski Lucca giinlerinden, iki senfonik
preliid, bir kantat, bir yarisma igin, I Figli d’Italia Bella adli eser ve sonra bir de dini

eser kaldi. Ve bunu sonradan la bemol majér Messe’inde de kullanmistir.

Fakir ailelerin yetenekli ¢ocuklarina verilen, Queen Margherita bursu ve Dr. Nicolao
Ceru’nun parasal destegi ile Puccini, 1880’in sonbaharinda Milano Konservatuvari’na
girdi ve orada {i¢ y1l kaldi. Onun sef hocalari, Antonio Bazzini ve Ponchielli idi. Bu g
yil igerisindeki deneyimleri, La Bohéme’deki fakir gencglerin tavirlartyla yogun
benzerlik gosteriyordu. Temmuz 1883’te ¢aligmalarini enstriimantal bir parca ile bitirdi.
O da Capriccio Sinfonico idi. Franco Faccio yonetiminde bir Ogrenci orkestrasi
tarafindan seslendirildi. Renkli orkestrasyon ve melodik bulus, onun yetenegini ilk kez

ortaya koyuyordu.

Turandot’u yazarken, Torre del Lago’ya tasinmaya karar verdi. Torre del Lago’da
kurulan komiir fabrikasi, Onun hayatini yagsanmaz hale getirdi. Bu yiizden Viareggio’ya
tagindi. 1923’in sonlarina dogru, bogazindaki agridan sikayet etmeye bagladi. 1924’iin
sonbaharinda ii¢ uzman, ona kanser teshisi koydu. Ogluyla beraber Briiksel’e gitti.
Oradaki tedavinin ise yaradig1 sanildi fakat kalbi buna dayanamadigi i¢in, 29 Kasim’da
vefat etti. Naast Milano’ya gotiriildi ve Toscanini’nin aile mezarligina

defnedildi.(Gosset, Ashbrook, Budden, Lippmann, Porte, Carner, 1980: 311-325)



4 BOLUM: KARAKTERLERIN INCELENMESI
4.1. Genel Karakterlerin Incelenmesi
Mimi: Soprano. Terzi kiz.

Rodolfo: Tenor. Sair.

Musetta: Soprano.

Marcello: Bariton. Ressam.

Colline: Bas. Filozof.

Schaunard: Bariton. Miizisyen.
Benoit: Bas. Ev sahibi.

Alcindoro: Bas. Devlet miisaviri.
Parpignol: Tenor. Oyuncakgi.
Giimriik Cavusu: Bas

|I. PERDE
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Luigi RICCI, Puccini’nin Manon Lescaut operasindaki soprano rolii olan “Manon” ile

“Mimi”’yi kiyaslamaktadir. Manon daha aristokrattir ve psikolojik olarak aski

sevmektedir. Mimi ise, askin1 vermeyi, temiz sevgiyi ve asik olmay1 istemektedir.

Ricordi san-piyano basimi sayfa 55’deki uyumsuz sesler ve tinlayan akorlar, sahneye

hasta bir karakterin girdigini anlatmaktadir.
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Puccini, Ricordi basimi1 sayfa 58, numara 27°den 14 6l¢ii dnce gelen, ”Ora permetta che
accenda il lume. E tutto passato” ciimlelerinin nefessiz sdylenmesini istemekte ve sayfa
59, numara 27°den 3 Ol¢ii sonra gelen “La chiave della stanza, dove 1’ho
lasciata?( Anahtarimi unuttum!) ciimlesine ¢ok giilmektedir. Ciinkii, hani ne oldu “buona
sera’lar, yalan miydi?...diye sormaktadir. Daha sonra sayfa 61’de gelen miizikteki
alcalma ve yiikselmeler, gokyiiziine uguyormus gibi gidip gelen ciimleler, oyun gibi

degerlendirilmektedir.

(levandosi, cerca il suo candeliere)
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Sayfa 70’de aryanin basinda “Mi chiamano Mimi” derken, si bemolden mi naturele ses

tasinmalidir, ama sonrasindaki re notasina tasinmamalidir. Hemen devamindaki “nome
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¢ Lucia” derken de, ikici e’yi daha iyi vurgulamak gerekmektedir. Ricordi basimi1 36

numaradaki mi natiirel notasina denk gelen “quelle” kelimesinin yumusak ve bagh

sOylenebilmesi i¢in de piyano sdylenmesi gerekmektedir.
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Ricordi basimi sayfa 72 ve no 38’den 1 dl¢ii 6nce “cielo” soziine denk gelen la notasi

kitaplarda 8’lik yani kisa yazmaktadir.
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Ancak Puccini o notayi, sayfa 73 ve numara 38’deki “ma quando...” climlesinin si

natiirel notasina koprii gibi baglanmasini istemektedir. Yine no 38’den 5 6lgii sonraki “il

primo bacio..” derken, 2. la naturel notasinda uzatma istememektedir.
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Sayfa 74, no 38’den 15 6l¢ii sonra gelen “profumo d’un fior !

"7

cumlesindeki 2.

13

la

naturelin iizerinde bekleme yapip, sesi yiikselterek sol diyez notasina baglanmasini

istemektedir.
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Il. PERDE

Ricordi basimi sayfa 116, no 16’da, Musetta’nin girisindeki 9/8 lik miizikteki notalar
kesik kesik ve senfonilerdeki saka boliimleri gibi calinmalidir. Yoksa operet miizigi gibi
olmas1 kacimilmaz olabilir. Su anki bahis konusu olan 2. perdenin basinda ve sonunda

gelen miizik temalari ise, Latin mahallesinin karakteristik miizigidir.

(all’angolo di Via Mazzarino appare una bellissima signora dal fare civettuolo ed allegro, dal sorriso provocan_
te. Le vien dietro un vecchio signore pomposo, pieno di pretensione negli abiti, nei modi, nella persona)
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I11. PERDE

Perde acgildiginda sayfa 167 de orkestrada israrla re-la gibi bos tinlayan, yani armonize

edilmemis seslerin bosluk hissi uyandirmasi, karanlik, sisli, karli, puslu bir havayi

anlatmaktadir.
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Hemen devamindaki,

Ricordi basimi sayfa 168,

girisindekinin tam tersi armonizedir.

no 1°deki miizik ise perde
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Ricordi basimi sayfa 183, no 10°dan 9 sonra gelen “Mi grida ad ogni i stante”
cimlesindeki ve ol¢li basindaki sekizlik es, Mimi’nin ¢ektigi aciy1 baslatan es gibi

algilanmalidir.

Ricordi basimi sayfa 188, 13’ten 7 6l¢ii 6nceki “dorme” kelimesi, Puccini i¢in ayr1 bir
onem tasimaktadir. Ciinkii bu duette Marcello Mimi’ye diyor ki; “Rodolfo uyuyor,
simdi uyandiracagim”... Bunun iizerine Mimi; “Hani, beni bu kadar seven Rodolfo bu
mu? Uyuyor mu? Demekki gercekten her sey bitmis”...
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Puccini, sayfa 195, no 19°dan 3 o6lgii 6nceki “or lo fa incollerir! Me poveretta!”...
cimlesini kendi kendine sdylenmesini istemektedir. Clinki Mimi, Marcello’nun

Rodolfo’ya sinirlenebilecegini diisiinmektedir. Ciinkii Rodolfo’yu hala ¢ok sevmektedir.
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Ricordi basimi sayfa 202, no 23’de 2/4 liik bolimde tigleme iginde gelen es’ler ve
Mimi’nin “Ahime!”(yazik) “E finita!”(bitti) gibi s6zleri, son nefesler ve 6liim habercisi

gibi algilanmaktadir.
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Sekil 12

Sayfa 205, no 25°de, aynen hayattaki degisikliklerde de oldugu gibi, Musetta’nin giris
miizigi ile atmosferi biraz dagitmig fakat Mimi’nin “addio” kelimesi ile gercekler

yeniden ortaya gelmistir.

Sayfa 208, no 28’den 2 6l¢ii once gelen, “quel cerchietto d’or, e il libro di preghiere”
climlesinin, icten ve duygulu sdylenmesi gerekmektedir ki, Mimi Rodolfo’yu

etkileyebilsin.
IV. PERDE

Puccini burada yeni temalar degil de, daha 6nce kullandigi temalar1 kullanmaktadir.
Ricordi basimi sayfa 224’deki dlgiiler degisse de tempo degismemektedir. Ozellikle
ayni tempo istenmektedir. Musetta’nin, 247.sayfadaki girisine kadar hizli tempoda ve
daha oyun agirlikli gegmektedir. Fakat Musetta, Mimi’nin hasta oldugunu ve sevdigi
adamin evinde 6lmek i¢in hastaneden kagip geldigini haber verene kadar devam eden
neseli hava, burada dram yiiklii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sayfa 248’de, no 13’den
20 ol¢ii Onceki, tizden pese dogru si mindr inis melodisi, Mimi’nin merdivenlerden

yuvarlandigini anlatmaktadir.

Sayfa 264, no 23’°den 11 6l¢ii 6nce Rodolfo ve Mimi, |. Perdedeki tema ve sozlere geri
donerek o anlar1 hatirlamaktadirlar(“Che gelide manina... cerca, cerca...). Ve 3.
Perdede Mimi’nin Marcello’ya sordugu soru: ”Dormire?”(uyuyor mu?), yine Mimi’nin
O6lmeden 6nce sOyledigi son sozciikk olan “dormire” ile aynidir. Puccini i¢in bu ¢ok

onemlidir.
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Bir diger 6nem verdigi nokta da, Mimi 6ldiikten hemen sonra, Ricordi basim1 sayfa 274,
no 29’daki si mindr akorun ge¢ calinmasidir. 29°dan 1 Olgii 6nceye koydugu

puandorgun(uzatma,bekleme) iizerine 6zellikle “lunga pausa” yazmistir.
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Musetta’nin duasiyla baglayan bu son bolimii “Madonna benedetta, fate la grazia a
questa poveretta” ayri disiinmiistiir. Bu arada Puccini, kendi el yazmasi partisyonda,
Mimi’nin 6ldiigli o meshur si mindr akorun Oncesine, 6liimii simgeleyen bir kuru kafa
cizmistir. Hemen sonrasinda Musetta’nin duadan sonra sdyledigi; “Madonna santa 1o

sono indegna di perdono, mentre invece Mimi ¢ un angelo del cielo”(aslinda Mimi degil
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ben O6lmeliyim) ciimlesini, Puccini ¢ok sevdigini belirtmektedir. Ciinkii bu ciimle,

esasinda Musetta’nin ne kadar giizel ve biiyiik yiirekli biri oldugunu vurgulamaktadir.

Ve Puccini, sayfa 277, no 31’den 6 Ol¢li sonra baslayarak perdenin kapanmasini
istemektedir(Cala lentamente il sipario).
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4.2. Rodolfo Karakterinin incelenmesi

I. PERDE

Ricordi basimi sayfa 54’de, Rodolfo “Non sono in vena” ciimlesinde sinirlidir, ¢linkii

yazamamaktadir. Hemen bu ciimleden sonra gelen, kapi sesine verdigi “chi é la?”

cevabr da sinirli olmalhidir. Ancak gelenin kadin oldugunu anladigindaki cevabi

yumusak olmalidir.

Sayfa 56, no 26’dan 5 dl¢ii 6nce gelen akorlar, Rodolfo’nun, Mimi ayilsin diye yiiziine

serptigi suyun sesleridir. Yani 6zellikle o akorlarda hareket olmas1 istenmektedir.
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Yine no 26’dan 4 oOlgli 6nce gelen “Che viso dammalata” climlesinin de yumusak

sOylenmesi

1stenmektedir.

Cilinkii Puccini’nin  kendisi

diyor ki;

“Ben romans
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yazmadim...” Cok romantik olmamalidir. Nedeni ise romantik sdyleme tarzinda miizik

climleleri fazla yavaslatildig1 i¢in Puccini’nin isteginin disina ¢ikmaktadir.

Sayfa 64, no 30°da, “Che gelida manina”nin, andante affettuoso olan temposunu,

Puccini ¢ok belirgin olarak tanimliyor ve o sekilde yorumlanmasini istiyor.
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Fakat hemen sonra sayfa 65°de gelen “chi son, chi son” ciimlesini daha yavas
istemektedir. Tipik Puccini karakteri olan, hemen hemen her &lgiideki tempo

degisikliklerine 6zellikle dikkat cekmektedir.
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Sayfa 81, no 43’den 8 o6lgii sonra gelen, ”dammi il braccio, mia piccina” ciimlesinin
daha cesur oynanmasi ve sOylenmesi gerek diyor Puccini... ki, ”lo tamo, i0

tamo”(seviyorum) ciimleleri daha ask dolu olabilsin.
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I1. PERDE

Sayfa 104, Il. Perdede, Rodolfo’nun Mimi’yi tanistirdigi ciimleler olaganiistiidiir. ”Dal

mio cervel shocciano i canti, dalle sue dita, sbocciano i fior, dall’anime esultanti shoccia

I’amor, sboccia I’amor”’(Ben sairim, Mimi de siirimdir. Siirler benim kafamda bir ¢igek

gibi aciyor ve o siirler, Mimi’nin parmaklarinda bir ¢igek gibi agryor)



25

—_— espansivo
a tempo
rﬁ — T TN o e m— e o et
R v 1 | | 1N B A VA 0 | 1 1 I 1\ & *
— . et e g g
0 1 0 D | N e 1 L 3
3] S yr
w6 en o bAR eSS lapo .« B = Bl =  Aesoonssss Dalmiocer -

~
¥ " ke : . -
1N &7 4 ) Fot-
i — e e e e e = uiT
P 7 T mi: 4
e) # fe sHEe
P ’ 1 771 1 DN B T ....... PP a tempo
=4 s .~ |~ v
y ) > ) -
. — e e 7

~aNYs
Ne
_;O
o
ta

A ey 7'34\
_'I:Jl:-'-'_—-_ RV R —
R -:--.'.“__E-‘--‘--—_ 74
Q‘J 1 4 I'/ 1 r 1 F 1 ¥ ) P . |
-vel sboccianci can-ti, dalle sue di -ta sbhoccianoi fior,.......... dal .-
|
ANDANTE MOSSO & = 80
Hu b o | | |
;‘;::i 3 i 2 2
: L= 3 i < :i - - E
e J | [ |
L4
L 3 P
¢ o ig
VI 5 i;; b 3
Bty 3— T —§ i3 . —
A ° I, | 1 | | T 1 1 1 L
2 P .- 3 1 1 1 1 1 1 3
‘ T T T
K
(corta) -~ senza rallentare
g —, ey & 3
0 | T Py ? T T VH—R'—H
R S 2 = f o e r—7—Fr—1
\B5 A B s~ | \J 1 1 1 T | 8 Y1 T 1
eJ 4 Y T
-l'a_nimee.sul . tan.ti sboccia I’a - mor, sboccia 1'a.

(corta)

3 2

GEE = ES’ e ot 7
—

/

Y ol =

L1

=

$
£
Sekil 20 — Fotograf 4

Luigi RICCI’'nin La Bohéme’in ¢ekirdegi dedigi yer ise; “Il dramma della miseria...
povera Mimi...mormora Marcello” etc...(Yani, sefaletin drami...hayat, kader boyle...

seviyor ama yapacak bir sey yok... O Olecek... Seradaki ¢igek, parasizliktan soluyor)
(Luigi Ricci, 1954)
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I11. PERDE

Roldolfo sayfa 191 de artik Mimi’den ayrilmakta kararlidir (Marcello. Finalmente!).

(&sce dal Cabare ed accorre verso Marcelloy
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Sebep olarak da Mimi’nin kendisini aldattigindan siiphe etmesini gostermektedir. Fakat
Marcello bu sozlere inanmamaktadir. Bunun iizerine Rodolfo; “Uzun zamandir derdimi
sakliyorum, Mimi’yi her seyden ¢ok seviyorum, ona asigim ama korkuyorum. O ¢ok

hasta, gittikce kotiilesiyor, dlecek!”.

Aslinda burada Rodolfo kendisini sorumlu tutmaktadir. Fakirliginin ve soguk evinin

onu hasta ettigini diisiinmektedir.
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Sayfa 211 de quartette, ¢cicek mevsimine kadar beraber olmay1 ve sonrasinda ayrilmay1

kararlastirmaktadirlar.

D S A
—A) T—"—LH—
i %ﬁvb = = —t———— ]
MIMI [y ] 2
v ver . ho! Ci la - _ scie.
(intemo)//,._-———“
.vi_.l = —
R b}ﬁ; :
(55) Ci la . - scie
e B —
£
A1 = # Fr——s h — "
al .l
(GRS : G2 = Bt iﬁ
e ' S— col canfo .
R TP R ) Pt \F ——— e [ 4
—
=T — /0‘-\?"' - &i —
- ‘!}]'.Il; = ﬁ 1 _%: 1 lr)_ , J '{
F >




29

: (allontanandosi) )
rall: . .. .m‘
- — A N
MIMI m = 3% £ =
Nl v T | S R § N I d A *
(1) r—r r X
-rem al_la stagiondei fior!
'y = r
R e . =
N L L . A L
& I N
-rem al_la stagiondei fior!
’_.\ . Sostenendo
(I8
col canto
/) 2y
TN -
< :
j aaack —
bl 1 - 5
| NN T »
~2p >
espressivo r ™

Sekil 23 — Fotograf 8
IVV. PERDE

Bu perde adeta yer yer birinci perdenin tekrari gibidir. ki sevgilinin ilk tanismalarini,
beraberce karanlikta anahtar aramalarmi ve Cafe Momus’e giderken,Mimi’ye satin

aldiklar1 baglig1 hatirlamaktadirlar.

MIMI (gaiamez:te) ! (tende a Rodolfo 1a testa; questi le mette la cuffietta)
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Rodolfo her ne kadar hala {imitli olsa da Mimi ger¢egin farkindadir. Yolun sonundadir
ve Olecektir. Mimi’nin son sozi,onlart ortak noktalartymis gibi goriinen “dormire”

kelimesinde bulusturmaktadir.
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5. BOLUM: LIBRETTO

I. PERDE

Marcello: Bu Kizildeniz donduruyor beni.
Damlalar lizerime yagiyor gibi.
Hirsimdan bir Firavun’u bogabilirim!
Ne yapiyorsun?

Rodolfo: Paris’in binlerce bacasindan tiiten dumana bakiyorum, gokyiiziine
yiikselen ve eski bir sominenin Oniindeki koltukta tembelce yasayan,
biiyiik bir beyefendi gibi diistiniiyorum.

Marcello: Zigurtlik ezelden dogalmis bizim igin.

Rodolfo: Ormanda odun ¢ok ama bize faydasi yok!

Marcello: Rodolfo, sana derin fikrimi sdylemek istiyorum: Soguk miithis!

Rodolfo: Ve ben, Marcel senden gizleyemem, ter doktiigiimii sanmiyorum.

Marcello: Parmaklarim dondu... Sanki Musetta’nin bu buz gibi kalbini tutmus gibi.

Rodolfo: Ask bir ocaktir, her seyi yakar.

Marcello: Ve ¢ok ¢abuk!

Rodolfo: Yanacak sey erkektir...

Marcello: Ve kadin kortikler. ..

Rodolfo: Birisi bir anda yanar, mahvolur...
Marcello: Ve digerleri seyreder.

Rodolfo: Fakat bu arada burasi1 dondurdu.
Marcello: Ve aclik mahvediyor.

Rodolfo: Ates gerekiyor.



Marcello:

Rodolfo:

Marcello:

Rodolfo:

Marcello:

Rodolfo:

Marcello:

Rodolfo:

Marcello:

Rodolfo:

Marcello:

Rodolfo:

Marcello:

Colline:

Rodolfo:

Colline:

Rodolfo:

Colline:

Rodolfo:

Colline:

Marcello:
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Bekle, sandalyeyi feda edelim.

Evrekal

Buldun mu?

Evet. Keskin zeka! Sunu yakalim...

Kizildeniz’i yakiyor muyuz?

Resim tuvali pis kokar. Benim dramim, su yanan dramim bizi 1sitir.
Belki onu okumak istersin? Beni donduruyor.

Yok, yansin kagitlar, kiil olsun ve ugursun siirleri goklere. Cagimiz

¢eksin cezasini... Yansin Roma!
Biiyiik laf!

[k perdeyi al.

Ver.

Yirt, yak, ne sicak 1s1k!

Ne sicak 151k.

Artik kiyamet belirtiler1 goriiniiyor! Noel giinii diye rehinciler agik

degiller. Bir kivilcim.

Susun... Benim dramim o, verildi..
Atese! Onu g6z kamastirict buluyorum.
Var ol.

Ama kisa siirdii.

Kisalik, biiyiik bir 6zelliktir.
Sandalyeyi bana ver, yazar bey.

Bu iki perde arasi 6ldiirdii. Cabuk.



Rodolfo: Ikinci perde.

Marcello: Ses ¢ikarma.

Colline: Derin diisiince.

Marcello: Cok yerinde.

Rodolfo: Su alevlerin i¢inde gitgide kaybolup gidiyor, yakici bir agsk sahnesi.
Colline: Crtir gitir yaniyor kagit.

Marcello: Iste bir dpiiciik!

Rodolfo: Simdi ti¢iincii perdenin yandigini duymak istiyorum.

Colline: Sairler boyle takdir gortirler.

Rodolfo, Marcello, Colline: Alevlerin yanip gidisi ne giizel!
Marcello: Ah Tanrim... Alev kiigiildii.

Colline: Nasil da yok oluyor bu ince dram.

Marcello: Coktan catirdadi, pargalandi, 61dii.

Marcello, Colline:  Kahrolsun, kahrolsun sair!

Rodolfo: Odun!

Marcello: Purolar!

Colline: Bordo sarabi!

Rodolfo: Odun!

Marcello: Bordo sarabi!

Rodolfo, Marcello, Colline: Biitiin bunlar bize gonderilen biiytik bir talihtir.
Schaunard:  Fransiz bankasi sizin i¢in israf eder.

Colline: Topla topla.



Marcello:

Schaunard:

Rodolfo:

Hepsi:

Schaunard:

Marcello:

Colline:

Schaunard:

Marcello:

Schaunard:

Rodolfo:

Colline:

Marcello:

Schaunard:

Colline:

Marcello:

Schaunard:

Rodolfo:

Schaunard:
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Bunlar tenekel... (kalp para)

Sagir misin? Aptal misin? Kim bu adam?
Luigi Filippo! Kralimiz... Selamliyorum.
Luigi Filippo ayagimiza gelmis!

Simdi size diyecegim su: Bu altinin... Veya daha dogrusu, giimiisiin

yaman bir oykiisii var.

Ocag1 yakalim.

Soguk dondurdu.

Bir Ingiliz, bir beyefendi; Lord veya Milord’du; bir miizisyen istiyordu.
Git. Masay1 hazirlayalim.

Ben mi? Ugtum.

Ates nerede?

Orada.

Burada.

Tanittim kendimi. Beni kabul eder misiniz diye sordum ona.
Rosto!

Kurabiyeler!

“Dersler ne zaman?” Tanittim kendimi. Beni kabul eder misiniz diye

2

sordum: “Dersler ne zaman?” Cevap: “Simdi baglayalim.!...
Bakiniz!(Ve bana birinci katta bir papagan1 gosterip) Sonra ekledi:
“Su kusu catlatincaya kadar ¢aliniz!...”

Muhtesem salon, parlak 1siklar sacan.

Oyle yaptim: Caldim {i¢ uzun giin orada...



Marcello:

Colline:

Schaunard:

Marcello:

Schaunard:

Rodolfo:
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Iste mumlar!

Kurabiyeler!

O sirada goriintistimle kandirdim bir giizeli. ..
Masa ortiisii olmadan yemek mi?

Biiytilendi hizmetci kiz.

Bir fikir!

Marcello, Colline: ~ Anayasa Gazetesi!

Rodolfo:

Schaunard:

Colline:

Schaunard:

Benoit:

Marcello:

Benoit:

Marcello:

Schaunard:

Colline:

En iyi cins kagit... Yenilir ve bir ¢irpida silinip siiptirtliir.

Kusa yutturdum maydanozu... Yemek i¢in agzi genisledi, gagasini agti.

Bir par¢a maydanozla Socrate gibi 61dii!
Kim?

Hepinize lanet olsun! Ya simdi ne yapiyorsunuz? Hayir! Bu yemekler bir
glin ise yarar, muhta¢ oldugumuzda. Bu arife giiniinde yemek yemek mi?
Hem de Quartier Latin sokaklar1 sucuklar ve ¢ok nefis yemeklerle
doluyken? Her tarafta taze ¢orekler... Biitiin hava bu koku ile doluyken?
Orada geng kizlar hep bir agizdan neseli Noel sarkilar1 soylerler! Ve
cevap verir her birine, bir dgrenci! Biraz dindar olun efendiler. Evde

icilsin, ama disarida yensin!
Biraz agar misiniz?

Kim var orada?

Benoit.

Ev sahibi!

Kap1 6niinde!

Hi¢ kimse yok.



Schaunard:

Benoit:

Schaunard:

Benoit:

Marcello:

Rodolfo:

Benoit:

Schaunard:

Marcello:

Benoit:

Rodolfo:

Colline:

Schaunard:

Rodolfo:

Benoit:

Marcello:

Benoit:

Schaunard:

Benoit;

Rodolfo:

Colline:

(Kap1 kilitli)

Bir s6ziim var.

Yalniz tek kelime!

Kiral

Hey! Bir sandalye verin!
Cabuk!

Gerek yok... Istiyordum...
Otur.

Icer misin?

Tesekkiirler.

Kadeh kaldiralim! (Serefe)
Serefe!

I¢in!

Serefe!

Ucgiincii aym sonu...

Pek hos.

Ve bu yiizden...

Bir yudum daha.
Tesekkiirler.

Serefe!

Serefe!

Rodolfo, Marcello, Colline, Schaunard: Sizin serefinize!
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Benoit:

Marcello:

Rodolfo:

Schaunard:

Marcello:

Benoit:

Rodolfo:

Benoit:

Colline:

Marcello:

Benoit:

Marcello:

Benoit:

Marcello:

Benoit;

Schaunard:

Rodolfo:

Marcello:

Rodolfo:

Benoit:

Marcello:

Size gelisimin sebebi, li¢ ay Once... Bana s6z vermistiniz.
S6z vermistim ve simdi s6ziimii tutuyorum.
Ne yapiyorsun?

Deli misin?

Gordiiniiz mi? Simdi biraz daha kalin bizimle. Soyleyin:

yasindasiniz... Sevgili Benoit beyefendi?
Yasim m1? Ey Tanrim!

Asag1 yukari bizim yasta.

Daha fazla, ¢cok daha fazla.

Asagi yukar dedi.

Gecen aksam Mabil’e... Bir agk tuzagi kurmus!
Ben mi?

Mabil’e... Gegen aksam tuzak kurmus. Inkar etme.
Oyle.

Giizel kadin!

Ah! Cok.

Capkin!

Capkin!

Bir sas1! Bir top gibi tombul.

Adam zevk sahibi.

Heh! Heh!

Sac1 kivircik ve bakir rengi.

37

Kacg
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Schaunard:  Capkin!

Marcello: Kahramana layik bir es.

Benoit: Yasliyim ama kuvvetliyim.

Rodolfo, Colline, Schaunard: Kahramana layik bir es.

Marcello: Ve ona teslim olur kendine 6zgii... Faziletiyle.

Benoit: Utanga¢ gencglik. Simdi... O hal gegti gitti! Bilin ki bir eglencedir,

birkag... Neseli giizelle... Fakat... Bir balina veya ay gibi tombalak bir
yiizii hi¢c sevmem, ama, siskalar1 da tercih etmem, yok! Siska kadinlar
huysuz, dertli olurlar ve ¢ogu zaman insanin canina tak ettirirler... Ve

dogumlari sancili olur. Ornegin: Karmm...
Marcello: Bu adamin karis1 var ve utang verici atesli istekleri var.

Colline, Schaunard: Korkung!

Rodolfo: Disar1!
Marcello: Temizleyin tiitsiiyle!
Colline: Cehennemlikmis!

Schaunard:  Ahlaksiz!

Benoit: Ben... Ben

Marcello: Sus!

Colline: Sus!

Benoit: Beyler...

Marcello, Colline, Schaunard: Sus! Git, efendi!

Rodolfo, Marcello, Colline, Schaunard: Defol git buradan ve iyi aksamlar size
beyefendi... Ha! Ha! Ha! Ha!

Marcello: Ug ayhig1 6dedim!



Schaunard:

Marcello:

Schaunard:

Rodolfo:

Colline:

Marcello:

Colline:

Schaunard:

Marcello:

Colline:

Rodolfo:

Marcello:

Rodolfo:

Colline:

Marcello:

Rodolfo:

Schaunard:

Marcello:

Rodolfo:

Colline:
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Quartier Latin’de dostlar bizi bekliyor.

Kim &diiyorsa yasasin!

Ganimeti bolelim!

Bolelim!

Bolelim!

Orada Tanri’nin giizellikleri var, simdi zenginsin, bul uygun birini.
Al, su tiiylerine de bir ¢eki diizen ver.

IIk defa bir berberle tanistiracagim. Bir usturanin darbesiyle olusacak

giiliing durum igin, bana rehberlik et. Gidelim!
Gidelim! Gidelim!

Gidelim! Gidelim!

Gidelim! Gidelim!

Ben kaliyorum, “Castoro”’nun bas makalesini bitirmek icin.
Cabuk yaz!

Bes dakika. Bu isi bilirim.

Kapida bekleyecegiz seni.

Gecikirsen vay haline!

Bes dakika.

Senin Castor’un tirasini kisa kes.

Merdivene dikkat, tirabzana tutunun!

Yavas!

Zifiri karanlik!



Schaunard:

Colline:

Rodolfo:

Colline:

Marcello:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Lanet kapt!

Bir kaza!

Colline, 61diin mi?...

Hentiz degil.

Cabuk gel!

ITham gelmiyor! Kim 0?

Oziir dilerim!

Bir kadin!

Affedersiniz, birden mum sondii!
Buyrun!

Bir ricada bulunabilir miyim?
Biraz dinlenin!

Gerek yok.

Rica ederim girin. Hasta misiniz?
Hayir... Yok bir sey.

Sarardiniz!

Nefes... Su merdivenler.

Ne yapayim simdi ben? Bdyle! Ne hasta bir yiiz! Daha iyi misiniz?
Evet.

Burasi ¢ok soguk. Atese yakin oturun... Bekleyin... Biraz sarap...
Tesekkiir ederim.

Buyurun.
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Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:
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Az, ¢cok az.

Bu kadar?

Tesekkiir ederim.

(Ne giizel kiz)

Simdi izin verirseniz mumu yakayim. Her sey gecti artik.
Cok mu acele?

Evet... Tesekkiir ederim. Iyi aksamlar.

Iyi aksamlar.

Ah! Ne dalginim! Anahtar1 bu odada m1 biraktim?
Disarida durmayin, 1s1k, riizgarda soner.
Ah Tanrim! Yakmak i¢in geri doniiyorum.
Ah Tanrim! Benimki de sondii.

Ah! Anahtar nerede?

Cok karanlik!

Ne talihsizlik!

Neredeydi?

Etraf rahatsiz olacak... Arayn.

Artyorum.

Nerede?

Ah!

Buldunuz mu?

Hayir!



Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

(Bence...)

Gergekten!

Artyor musunuz?

Artyorum.

Kiigtik eliniz buz gibi, yeniden 1sitamazsiniz.

Aramak neye yarar?

Karanlikta bulunmaz.

Neyse ki ay 15181 olan bir gece ve yakinda buradan goriiniir.
Bekleyin geng bayan, bir ¢ift soz ile size anlatayim ister misiniz?:
Ben kimim, ne yaparim, nasil yasarim?

Kimim ben? Bir sairim.

Ne yapiyorum?

Yaziyorum. Nasil yastyorum?

Yasiyorum.

Y oksulluk i¢inde mutlulugu yasiyorum biiyiik bir beyefendi gibi.
Ask ilahileri ve siirler yazan.

Riiyalar gormek ve diis kurmak igin.

Ruhum zengindir.

Gliciimiin tilstmini, biitiin miicevherleri ¢alar bir ¢ift hirsiz giizel goz.
Sizinle girdiler ve riiyalarimi1 hemen ¢alip uzaklastilar.

Ama hirsizlik beni glicendirmez;

Cilinkii siz bu odayi tatl imitlerle doldurdunuz!
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Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Simdi beni tanidiniz, kendinizden bahsedin.

Haydi, sOyleyin: Kimsiniz? Adiniz nedir?

Peki. Bana “Mimi” derler, ama adim Lucia’dir.

Benim hikayem kisa. Ben evde oturup disariya nakis islerim...

Sakin ve neseliyimdir ve beni oyalar zambaklar ve giiller.

Boyle seyler hosuma gider; tatli ¢ekicilikleriyle agki, bahar1 anlatirlar.

Gergeklesmeyecek hayalleri.

Boyle seylere siir derler.

Beni anliyor musunuz?

Evet.

Bana “Mimi1” derler, bilmiyorum nig¢in?

Yemegimi kendim yaparim.

Her zaman kiliseye gitmem ama ¢ok dua ederim Tanr1’ya.
Yalniz yasarim, yapayalniz, orada kiigiik bir beyaz odada.

Seyrederim damlar1 ve gokyiiziinii, ama buzlar eriyince, ilk giines

benimdir.

Nisan’1n ilk opliciigii benimdir.

[lk giines benimdir.

Tomurcuk acar, bir vazonun i¢inde bir giil.
Stisler yapraklar!

Oyle hostur ¢igegin kokusu!

Ama benim yaptigim ¢igekler, ne yazik ki hi¢ kokmazlar!
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Schaunard:

Colline:

Marcello:

Colline:

Schaunard:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Schaunard:

Marcello:

Rodolfo:

Marcello, Colline, Schaunard:

Marcello:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Rodolfo:

Anlatilacak baska bir sey yok.

Bu saatte gelip sizi rahatsiz ettim.

Hey! Rodolfo!

Rodolfo!

Hey! Duymuyor musun? Miskin.
Uydurma sair!

Feci bir tembelsin.

Ug satir kaldu.

Kim bunlar?

Arkadaslarim.

Simdi goreceksin.

Orada yalniz, ne yapiyorsun?

Yalniz degilim. Iki kisiyiz. Siz Momus’a dogru gidin, bulun bir yer, biz

gelecegiz hemen.

c¢ikalim yola. Momus, Momus.

Buldu sair konusunu.
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Momus, Momus, Momus, susun. Saygili ve sessiz

Ay 1518101 andiran yumusakligiyla ey tath yiizli; seni goriince rilyamda,

her zaman riiya gormek istedim!

Ah! Yalniz sen hiikkmedersin ey agk!
Heyecandan titrer ruhum, ve sonsuz tatliliga.

Ah! Nasil da tatli sarmalar bu kalbi diislerin...

Ask dolu bir opiiciik!



Mimi: Yok, yapmayin!

Rodolfo: Benimsin!

Mimi: Arkadaslarimiz sizi beklerler.

Rodolfo: Yani beni kovuyor musunuz?

Mimi: Demek istedigim... Ciiretkarlik sayilmazsa...
Rodolfo: Saoyle!

Mimi: Ben de sizinle gelsem?

Rodolfo: Ne! Mimi! Burada kalman daha iyi olurdu. Disarida soguk var...
Mimi: Size yakin olacagim.

Rodolfo: Ya doniince?

Mimi: Merakl1!

Rodolfo: Kolunu ver bana kiigtigiim.

Mimi: Itaat ediyorum beyefendi!

Rodolfo: Beni sevdigini soyle.

Mimi: Seni seviyorum,

Mimi, Rodolfo: Ask! Ask! Ask!

Il. PERDE
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Koro: Portakal, oyuncak, hurma.... ne giiriiltii... Sicak kestaneler, karamelalar, Noel

tatlilar1, kremsantiler...

Kosalim...

Schaunard:

Colline:

Bu “Re” sesi yanlis! Pipo ve boru ne kadar?

Biraz kullanilmus...

Ah! Regelli tatlilar.... ne kalabalik! Karamelalar...



Rodolfo:
Mimi:
Colline:
Rodolfo:
Mimi:

Rodolfo:

Seyyar satici:
Satici:
Marcello:
Seyyar satici:
Marcello:

Schaunard:

Satict:

Colline:

Schaunard:
Marcello:
Rodolfo:
Saticr:
Mimi:

Koro:
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Gidelim!

Sapka almaya m1 gidiyoruz?
Fakat saglam ve ucuz...
Kolumu siki tut...
Yanindan ayrilmam...

Gidelim! Marcello, igimden s$6yle haykirmak geliyor: “Kim sevismek

ister”?

Tours erigi!

Baliklar...

Beraber alis veris yapalim...

Tours erigi...

Masum kalbimi ¢ok ¢abuk verirdim!

Bu itis kakis arasinda ve kalabalikta aceleyle kostururken ezilirsiniz.
Ve bu hosnut etmeyen ¢i1lgin neseyi tecriibe ederek zevk alinir mi?
Giizel ¢icekler...

Az bulunan bir 6rnek. .. Hatta tek; Bir “Runica” (eski Iskandinav)

grameri. Rodolfo !

Diirtist insan! Rodolfo!

Yemege! Bir bayan sapkacisina girdi o.
Gel, arkadaslar bekliyor.

Kremsanti....

Bu pembe sapka bende iyi duruyor mu?

Kremsanti.... Recelli tart... Garson... Bir bardak...
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Rodolfo: Esmersin ve bu renk seni giizellestiriyor... Milyoner bir amcam var, eger
giizel Tanrim yardim ederse, ondan ¢ok daha giizelini alirim...

Koro: Ha ha ha ha ha ha ha!... Biz de kalabaligin pesine takilalim... Ah! Regelli
tart... Ne giiriiltii, ne kalabalik... Kremsanti... Ispinozlar... gigekler...

Rodolfo: Kime bakiyorsun?

Colline: Hep sana baksin istiyorsun.

Mimi: Kiskan¢ misin?

Rodolfo: Mutlu olan erkek, diismez siipheye...

Schaunard: Ve ben aghigimi gidermek isteyince, ¢ok yemek isterim.

Mimi: Mutlu musun?

Marcello: Biz yemek istiyoruz. Cabuk!

Rodolfo: Ah! Evet, ¢ok! Yasen?

Schaunard:  Acele et!

Mimi: Evet, cok!

Marcello,Schaunard,Colline: Cabuk!

Parpignol:  Iste Parpignol’iin oyuncaklari!

Rodolfo: Iki yer.

Colline: Nihayet!

Rodolfo: Iste burasi. Bu Mimi’dir, bir ¢igektir. Giizelligiyle eslik ederek aramiza
katilmaya geldi; ¢iinkii ben bir sairim, O da benim siirim... Beynimde
sarkilar ¢icek acar, cicekler yeserir, ruhlarin birlikteliginden ask dogar!

Marcello,Schaunard,Colline: Ha! Ha! Ha! Ha!

Marcello: Tanrim ne olaganiistii!



Colline:
Schaunard:
Colline:
Parpignol:

Colline:

Cocuk koro:

Schaunard:

Marcello:

Colline:

Schaunard:

Koro:

Rodolfo:

Mimi:

Schaunard:

Cocuk koro:

Marcello:

Mimi:

Schaunard:

Colline:

Schaunard:

Saygi igeri girsin.

Iyi niyet gereklidir.

Ben onaylamadim!

Iste Papignol’iin oyuncaklari.

Salam!

Parpignol, Parpignol, Parpignol... Borazan ve at isterim....

flamalar...

Kizarmis av eti! Reno sarabi. ..

Bir hindi!

Masaya sarap!

Kabuksuz 1stakoz!

Ah! Sizi gidi ztvanadan ¢ikmig yaramazlar, yataga!
Yasen Mimi, ne istersin?

Krema!

Gosterigli olsun. Bir bayan var!

Flamalar.. Trampet.... Parpignol...

Bayan Mimi, Rodolfo size nasil bir sey aldi?
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Askeri

Tamami dantel isi pembe bir sapka; siyah saclarimda iyi durdu. Cok uzun

zamandir boyle bir sapkay: arzu ediyordum ve O anladi bunu; bu kalbi

dinleyerek. Bir kalbin i¢indekini okuyan, aski da bilir ve okur...
Isinin iistadu. ..
O’nun diplomasi var ve siirleri acemice degil...

Dile getirdigi seyler dogru goriiniiyor.



Marcello:

Rodolfo:

Mimi:

Marcello:

Mimi:

Rodolfo:
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Ey aldatic1 ve gercek disi olan giizel devir! Inanilir, iimit eder ve her sey

giizel goriiniir.

Siirler daha olaganiistiidiir ve dostlarim bu; Bize asik olmay1 6gretir!
Asik olmak, baldan daha tatlidir!

Damaga gore baldir ya da zehirdir!

Tanrim incittim O’nu...

O yasta Mimi’m...

Colline,Schaunard: Kadehler dolsun!

Marcello: Buraya likor!

Mimi,Rodolfo,Marcello: Diisiinceler uzaklassin ve kadehler kalksin! Icelim. ..
Hepsi: Icelim...

Marcello: Benim igtigim zehirdir! iste O!

Rodolfo,Colline,Schaunard: Ah! Musetta!

Alcindoro:  Bir hamal gibi... Kosmak oraya buraya.... yok... yok... olmaz...
Musetta: Gel, Lulu! Gel, Lulu!

Alcindoro:  Daha fazla yapamam...

Schaunard:  Su ¢irkin sey bana soguk terler doktiirdii!

Alcindoro:  Nasil? Burada, disarida m1? Burada?

Musetta: Otur Lulu !

Alcindoro:  Bdyle lakaplar siz kendinize saklayn, rica ederim!

Musetta: Mavi sakallik yapma bana!

Colline: Saclar1 agarmis!



Marcello:

Mimi:

Rodolfo:

Mimi:

Marcello:

Musetta:

Marcello:

Musetta :

Marcello:

Musetta:

Marcello:

Musetta:

Alcindoro:

Musetta:

Alcindoro:

Musetta:

Alcindoro:

Musetta:

Schaunard:
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Ust tabaka olma pesinde!

Cok hos giyinmisg!

Melekler ciplaktirlar.

Onu taniyorsun! Kim 0?

Onu bana sorunuz...Onun ad1 Musetta’dir....
(Marcello beni gordii... ve bana aldirmiyor seytan...)

Soyadi: ”Giinaha tesvik etmek!” Onun istegi herkesi kandirmaktir; agktir
ve agiklar sik sik degistirir ve avlar. Ve kan icen bir kus olan baykus

gibidir, gidasi da kalpleri siraya dizmektir!

(Su Schaunard ne diye siritiyor? Hepsine dayanmak ¢ok zor. Sunu bir
dovebilsem! Yiiziinii bir tirmalayabilsem! Fakat elimde bu yelpazeden

baska bir sey yok! Bekle, goriirsiin!)

O, kalp yer! Bu yiizden benim kalbim yok artik!
Hey! Garson !

Su sosu bana veriniz!

Hey! Garson! Bu tabak pis kokuyor!

Hayuir.... Musetta... Sus... Sus...

(Daha basini dondiirmedi)

Sus! Sus! Sus! Kibar ol, sakin ol!

(Ah! Dondiirmedi)

Kiminle konusuyorsun?

Garson! Rahat birak! Ben ne hosuma giderse onu yapmak isterim,

istedigimi yaparim! Rahat birak!

Sarap harikaymuis.



Alcindoro:

Koro:

Musetta:

Alcindoro:

Schaunard:

Colline:

Rodolfo:

Schaunard:

Mimi:

Colline:

Musetta:

Alcindoro:

Musetta:

Marcello:

Alcindoro:

Musetta:

Alcindoro:

Mimi:
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Yavas konus, yavas konus, yavas konus!

Bakin, bakin kimi goriiyoruz, O mutlaka Musetta! Ha! Ha! Ha! Hal
Su yasli kekemeyle olan, mutlaka O Musetta! Ha! Ha! Ha! Ha!
(Yoksa bu mumyay1 mi1 kiskandin? Ona buray1 biraktirmak ¢ok kolay)
Gorgii... Mevkii... Fazilet...

Olagantistii bir komedi!

Olagantistii!

Ben bir ihaneti hi¢bir zaman affetmezdim...

O bagkasiyla konusuyor, ¢iinkii digerini istiyor...

Seni ¢ok seviyorum ve tamamen seninim! Neden bana affetmekten

bahsediyorsun?

Bosu bosuna... Zalim anlamamazliktan geliyor ama...
Ya kalbinin sesi?

Yavas konus! Yavas konus!

Tek arzum, etrafta hayranlik yaratmaktir. insanlar dursun ve baksin

giizelligime. Herkes seyretsin beni, basimdan ayagima kadar...
Beni sandalyeye baglayin!
Su insanlar ne diyecek?

Gizli giizelligimi bilen ve cazibesini anlayan, agiga vuran ve keskin
gozlerden yayilan, yanip tutusturan istegin tadini alarak yer igerim.

Boyle bir alaka biitiiniiyle sarar beni, mutlu eder!
Bu bayag1 sarki, midemi bulandirtyor!

Anliyorum ki bu eski bir sevgi, herkes Marcello’nun ona tutkun

oldugunu biliyor...



Musetta:

Alcindoro:

Rodolfo:

Schaunard:

Colline:

Schaunard:

Colline:

Musetta:

Alcindoro:

Mimi:

Colline:

Mimi:

Rodolfo:

Schaunard:

Rodolfo:

Colline:

Alcindoro:

Mimi:

Rodolfo:

Schaunard:

Musetta:

Schaunard:

Biliyorum, kaygilarini bana sdylemek istemiyorsun, fakat gizliyorsun!
Su insanlar ne diyecek?

Marcello onu sevmisti, kiz onu terk etti, liikks bir hayat i¢in.
Ah! Marcello yikildi!

Kim bilir ne olacak?

Ayni tuzaga tathilikla diisecek. Kim onu vazgecirebilir?

Tanr1 korur beni, benzer bir duruma Colline asla diigmeyecek!
(Ah! Marcello’ya digkiiniim, Marcello kazandi!)

Yavas konus! Sus! Sus! Olgiilii ol! Sus, sus!

Onun bu mutsuzlugu, bende merhamet uyandirtyor!
(Gergekten giizel ben kor degilim)

Seni seviyorum!

Mimi!

Su ihtiyar yikilacak, harika bir komedi!

Asktan 6yle bir yorgun Ki, 6¢ almasini bilmiyor!

Fakat bir pipo ve Yunanca kitap ¢ok daha hosuma gider!
Olgiilii ol, yavas, yavas. ..

Karsiliksiz ask, hazin bir agktir!

Sonen agk dogmaz artik!

Marcello kaybedecek!
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Ben ne istersem onu yapmak isterim! Ne istersem yaparim... rahat birak!

Boyle biriyle yalniz kalsan, zannetmem okuyasin o Yunanca kitaba!



Musetta:

Alcindoro:

Musetta:

Alcindoro:

Musetta:

Marcello:

Musetta:

Alcindoro:

Musetta:

Alcindoro:

Musetta:

Alcindoro:

Mimi:

Rodolfo:

Marcello:

Schaunard,Colline:

Musetta:

Marcello:

Schaunard:

Rodolfo, Colline, Schaunard:
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(Simdi su ihtiyardan kurtulmam gerek) Ay!
Ne var?

Aciyor, sanctyor!

Neresi?

Ayagim!

Gengligim sen 6lmedin, hatiralar da 6lmedi!

oz, bagciklar ¢oz, ¢ikar! Yalvartma. Surada bir ayakkabi tamircisi var.
Kos, cabuk!

Diistincesiz!
Bagka bir ¢ift istiyorum.
Su insanlar ne diyecek?

Ne dar, ne sikiymis su lanet ayakkabilar! Simdi ¢ikartyorum onu... iste

oldu. Kos git, ¢cabuk git! Git!

Ama mevkiim... Onu tehlikeye mi atmami istiyorsun? Bekle, Musetta,

gidiyorum !

Anliyorum ki Marcello’ya asik!
Anltyorum ki bu harika bir komedi!
Calarsan kapimi, kalbim agiktir sana!
Bu harika bir komedi!
Marcello!

Denizkiz1!

Oyunun son perdesindeyiz!

Hesap?



Schaunard:  Ne ¢abuk?

Colline: Kim istedi?

Schaunard:  Bakalim...

Rodolfo,Colline: Pahal1!
Rodolfo,Colline,Schaunard: Cikin paralari...
Schaunard:  Colline, Rodolfo, ya sen Marcel?
Marcello: Meteliksiz kaldim...

Schaunard:  Nasil?

Rodolfo: Biitiin param su otuz!

Mimi,Colline, Schaunard:  Nasil, daha yok mu?

Schaunard:  Ya benim param nerede?

Musetta: Hesabimi getirin bana!... Tamam... Bunu su hesaba ekle ¢abuk!
Musetta: Paray1 benimle gelen bay ddeyecek...

Hepsi: Bay 6deyecek!

Musetta: Buraya oturdugunu goriince selamimi sdylersin!

Hepsi: Buraya oturdugumu goriince selamimi sdylersin!

Musetta: Fener alay1 geliyor!

Marcello,Colline,Schaunard: Su aksam kalabaliginda kolayca saklaniriz!
Koro: Iste bando sefi! Magrur kahraman bir asker! Iste bando sefi!
Hepsi: Pek gevik!

Koro: Iste orada! Yakisikli bando sefi!
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Rodolfo,Marcello,Colline,Schaunard: Varol Musetta! Capkin! Zaferi ve onurusun

sen su Quartier Latin’in!

Koro: Hepsi parliyor! Fransa’nin en yakisikli adami! Yakisikli bando sefi! Iste
oradaki O! Bakin ge¢iyor, gidiyor!

I11. PERDE

Copgiiler: Hey, oradakiler, bekgiler! A¢iniz! Hey, oradakiler, Gentilly’den geldik!
Copgiiyliz biz! Bu ne kar! Hey, oradakiler! Burast donduruyor!

Glimriikgti: ~ Geliyorum!

Bayan Koro: Kim bulursa kadehinde dostluk,ah! Sicak bir 6piiciikle doner aska!
Erkek Koro: Tralleralle... Tralleralle! Eva ve Noe!

Siit¢ii Kadinlar: Hoppla! Hoppla!

Giimriik¢ii:  Siit¢ii kadinlar bunlar!

Ug Erkek: Hoppla!

Stit¢ti Kadinlar: Hopplal... Giinaydin... Giinaydin... Giinaydin...

Koyliiler: Yumurta var... Siz ne tarafa gidiyorsunuz? San Michele’ye! Daha sonra

bulusalim m1? Ogle iizeri... Ogle iizeri...

Mimi: Biliyorsaniz soyler misiniz bana, affedersiniz, bir ressamin calistigi

meyhane nerededir?
Cavus: Iste surasi.

Mimi: Tesekkiirler. Iyi kalpli bayan, bana bir iyilik yapiniz... Orada ressam
Marcello’yu sorar misiniz? Onunla konusmam gerek. Cok acelem ver.

Ona deyin ki, yavas¢a, Mimi onu bekliyor...

Cavus: Hey, bu sepet ne?



Glimriikeii:
Marcello:
Mimi:

Marcello:

Mimi:
Marcello:
Mimi:
Marcello:
Mimi:
Marcello:

Mimi:

Marcello:

Mimi:

Marcello:

Mimi:
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Bos! Geg!
Mimi?
Sizi burada bulmayi iimit ediyordum.

Dogru, bir aydir buradayiz, masraflarimiz bu hancidan. Musetta sarki
sOylemeyi Ogretiyor onun miisterilerine, su savasgilart ben ¢iziyorum

yiizeylerin {izerine... Soguk! Giriniz.
Rodolfo burada m1?

Evet.

Iceri giremem, yok, hayir!

Nigin?

Iyi kalpli Marcello yardim et bana!
Ne oldu?

Rodolfo, Rodolfo beni seviyor ve benden kacgiyor, benim Rodolfo’m
kiskangliktan kivraniyor. Bir hareket, bir séz, bir bakis, bir ¢igek... Onu
stiphelendiriyor ve lanet ediyor. Geceleri bazen uyur gibi yapiyorum ve
sabit bir sekilde beni gozetledigini hissediyorum. Her an bana bagirtyor.
“Bana bunu yapma, bagka sevgilin var, bana yapma bunu! Yazik bana!
Yazik diye! Ofkeden bdyle konusuyor, onu biliyorum, ama onun

karsiliklarina ne dersin Marcello?
Boyle oldugunuz takdirde, birlikte yaganmaz.

Iyi dedin, dogru dedin. Ayrilmamiz uygun diiser! Bize yardim edin siz,

biz bunu bir¢ok defa denedik, ama faydasiz.

Biz Musetta ile mutluyuz, o benimle mutlu, ¢iinkii biz neseyi seviyoruz.

Sarkilar ve nese, askin degismez cicegi!

Iyi dedin, dogru dedin. Ayrilmamiz uygun diiser! Siz yapin bunu daha
iyi.
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Iyi fikir, simdi onu uyandirtyorum.
Uyuyor mu?

Bir saat oOnce ¢ikageldi buraya, erkenden, bir siranin {stiinde

uyukluyordu. Bak... Ne oksiiriik!

Diinden beri fenayim. Kact1 gitti benden, bana sunu sdyleyerek: “Bitti”

Bu sefer size gelmek i¢in erkenden disar1 ¢iktim.
Uyandi... Asagi iniyor... Beni ariyor... Geliyor...
Beni gormesin!

Simdi eve don Mimi, burada bir olay ¢ikmasin!

Marcello... En sonunda! Boyle olmuyor. Ben Mimi’den ayrilmak

istiyorum.
Bu kadar degisken karakterli misin?

Bazen kalbimi 6lmiis sanirdim, ama o goz kamastirici, gokyiizii rengi

gozler, o canlanirdi 6niimde. Simdi sikint1 basiyor...
Bu asgki gbmmek mi istiyorsun?
Sonsuza dek!

Durum degisti. Bos yere akan gdzyaslari, i¢ karartict bir ask deliligidir.
Eger giilmiiyor ve pariltilar sagmiyorsa ask, yorgun ve bitkindir. Sen

kiskangsin...
Biraz.

Ofke dolusun, dengesizsin, pesin hiikiimlerinde yanlissin, can sikicisin

inatgisin!

Simdi 6fkelenecek! Zavalli ben!
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Mimi hafif bir kiz, eglence pesinde. Bir baron ona arzulu bakislar
atiyorsa, goniil oksayan ve vaatte bulunan bir tarzda ayak bilegini

gosterir.
Bunu mu diyorsun? Bana samimi goriinmiiyorsun...

Oyleyse hayir bu degil. Coktandir sakliyorum gercek derdimi. Mimi’yi
diinyadaki her seyden g¢ok seviyorum, ona asigim, ama korkuyorum!

Mimi ¢ok hasta! Gittikce kotiilesiyor. Zavalli kiigiik, 6liime mahkim!
Mimi!

Ne demek istiyor?

Miithis bir 6ksiiriik sarsiyor gégsiinii, yiiziiniin renkleri soldu...
Zavalli Mimi!

Yazik, 6lmek mi?

Benim odam kasvetli bir hiicre... Yakacak ates bitti, riizgar esiyor ve
iceri giriyor, 1slik ¢alarak durmadan. O sarki sOyliiyor ve giillimsiiyor ve

beni pismanlik bastyor. Onu 6liime gétiiren kotiiliiglin sebebi benim!

O halde ne yapiyorsun?

Benim hayatim!

Mimi narin bir ¢igektir. Dokununca solar. Onu yasatmak igin agk yetmez
Yazik ki bitti! Benim hayatim... Bitti! Yazik ki 6lecegim!

Merhamet! Zavalli kiz! Zavalli Mimi! Zavalli Mimi!

Ne Mimi! Sen burada misin? Beni duydun mu?

Yani dinliyor muydu?

Korkuyorum, hi¢ bir sey beni boyle titretemez. Gel surasi sicak! Ah

Mimi!
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Mimi: Yok, bu kadar sicak bogar beni!

Marcello: Giilen Musetta’dir. Kiminle giiliisiiyor? Ah koket! Goreceksin sen.

Mimi: Elveda!

Rodolfo: Ne! Gidiyor musun?

Mimi: Mutluluktan agk yemini ettigin yerlerde kal, Mimi yalniz yuvasina tek
bagina doniiyor. Yapma ciceklerle ilgilenmeye baska bir sefer gelir!
Elveda! Ofke duymadan.... Dinle, dinle. Cok az miktardaki esyalari
topla. Cekmecemde kilitli o altin yiiziik ve dua kitabi. Hepsini bir atkiya
sar. Ve gonderecegim kapiciyi.... Bir de.... Yastigin altinda pembe
baslik var. Istersen, istersen, onu sakla, aski hatirlatmasi icin! Elveda,
elveda kin, ofke olmadan...

Rodolfo: O halde kesinlikle bitti! Gidiyorsun demek, kiigiigtim. Elveda ask
hayalleri!

Mimi: Elveda tatl vaatler, elveda...

Rodolfo: Elveda, senin bir giiliisiinle riiya gibi gegen hayata!

Mimi: Elveda siiphelere!

Rodolfo: Opiiciiklere. ..

Mimi: Act veren ignelemelere!

Rodolfo: Gergekten sevgiyle yazdigim siirlere!

Mimi: Yalnizlik, kisin 6liimciil bir seydir! Yalnizlik!

Rodolfo: Yalnizlik, 6liimcil bir seydir!

Mimi,Rodolfo: [lkbaharda, giines eslik eder ona!

Marcello: Ne yapiyordun ne soyliiyordun?

Musetta: Ne demek istiyorsun?
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Marcello: Atesin yanindaki su adama?

Musetta: Ne demek istiyorsun?

Mimi: Hig kimse yalniz degildir Nisan’da.

Marcello: Ben gelince rengin degisti!

Musetta: Su beyefendi bana diyordu ki: ”Geng bayan dansi sever mi?”

Marcello: Kizarak cevap veriyordum: Gece giindiiz dans ederim! Ozgiirlik
istiyorum!

Rodolfo: Zambaktan ve giilden bahsedilir...

Mimi: Yuvalardan ince bir civilt1 gelir.

Marcello: Bayramlar, eglenceler igin seni giydiriyorum, eger uygunsuz, yakisik
almayan bir sey yaparsan!

Musetta: Bana ne bagiriyorsun? Biz evli degiliz.

Mimi,Rodolfo: [lkbaharda cicekler acar, giines eslik eder ona!

Marcello: Dikkat et, ben yutmam boyle seyleri...

Musetta: Nefret ederim asiklarin kocalik yapmaya kalkmasindan!

Rodolfo: Geveze pmarlar... Aksam meltemi, dogum sancilar1 ¢eken insanliga
kokular yayar.

Musetta: Kim hosuma giderse onunla olurum!

Marcello: Kendini begenmis hoppa koket!

Musetta: Hosuna gitmiyor mu? Kim hosuma giderse onunla olurum!

Marcello: Demek gidiyorsunuz? Tesekkiir ederim size. Zengin oldugumda size
saygilar.

Musetta: Musetta artik gidiyor, evet gidiyor! Size saygilar! Beyefendi, elveda

diyorum size memnuniyetle!
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Mimi,Rodolfo: Ister misin bekleyelim bahar1 yine?

Marcello: Hizmetinizden ayriliyorum!

Musetta: Tabela ressami!

Marcello: Engerek yilani!

Musetta: Kurbaga!

Marcello: Cadi!

Mimi: Daima seninim...

Rodolfo: Biz ayrilacagiz ¢icek mevsiminde. ..

Mimi: Biz cicek mevsiminde ayrilacagiz. .. Isterdim ki, sonsuza dek siirsiin kis..
Mimi, Rodolfo: Biz ¢igek mevsiminde ayrilacagiz!

IV. PERDE

Marcello: Bir arabada m1?

Rodolfo: Cift ath ve ozel giyimli valeli. Giilerek selam verdi bana. Hey! Musetta!

Ona dedim ki: Ya kalbin? “Carpmiyor veya duymuyor onu, yerinden

memnun.”
Marcello: Memnun oldum gergekten!
Rodolfo: Gizel yalan! Kendini yiyip bitiriyorsun ve ayni seyleri yineliyorsun.
Marcello: Carpmiyor muymus? Iyi! Onu goriince. ..
Rodolfo: Musetta’y1 mi1?
Marcello : Mimi’yi.
Rodolfo: Onu gordiin mii? Su ise bakin!

Marcello: Bir kralige gibi giyinmis, arabanin i¢indeydi.
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Rodolfo:
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Yasasin! Cok memnun oldum.
(Yalanc1 askindan eriyor.)
Calisalim.

Calisalim.

Alcak kalem!

Alcak firca!

Ey Mimi, sen artik donmiiyorsun, ey giizel giinler, kiiglik ellerin, giizel

kokulu saclarm...

(Firgam nasil calisir ve renklerin uyumu nasil olur; istegimin tersine

bilmiyorum.)
Kardan tepeler! Ah Mimi, benim kisa genglik askim!

(Hosuma giden gokyiiziinli veya yeryliziinii, ya da kis1 veya ilkbahari
resmetmeye kalksam, o(firga), ¢izdirir bana iki siyah gozbebegi ve
kiskirtic1 bir agiz. Yine Musetta’nin yiizii ortaya ¢ikar... Tim ¢ekiciligi
ve tiim hilekarligiyla.)

Ve sen kiiglik baglik; yastigin altindan ¢ikarak gel, bizim mutlulugumuza

ait her seyi biliyorsun, gel, kalbimin {izerine, sonra da biten agka!

(Musetta keyif aliyor simdilik ve benim kalles kalbim, onu ¢agiriyor ve

bekliyor!)

Saat kag¢ oldu?

Diin 6glen yemegi yedigimiz saat.
Schaunard donmiiyor mu?

Iste buraday1z.

Yani?
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Yani? Ekmek mi?

Seytanlara layik bir tabak: Bir balik...

Salata.

Masadaki 6glen yemegidir.

Bu ne bolluk, zenginlik!

Simdi de buz gibi bir sampanya koyalim!
Tercih ediniz, ey Baron, alabalik ya da somon?
Diik, ya bir papagan dili?

Tesekkiirler, tokum. Bu aksam bir dansa davetliyim.
Doydun mu?

Acelem var. Kral beni bekliyor.

Bu bir dolap mu1?

Sir m1?

Sir mu1?

Sir mu1?

Kral beni ¢agirtyor, bakanlik icin.

Cok iyi!

Cok iyi!

Cok iyi!

Bununla birlikte... Gérecegim... Gérecegim... Guizot’yu!
Bana kadehini ver!

Evet! I¢ sen, bana aldirma!
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Schaunard:  Bana izin verin asil topluluk...

Rodolfo: Yeter!

Colline: Yeter!

Marcello: Yavan!

Colline: Isine git!
Marcello: Bas git!

Colline: Kadehi bana ver!

Schaunard:  Karsi konulamaz bir gii¢le, romans sdylemek i¢in, ilham geldi bana!

Rodolfo: Hayir!
Marcello: Hayr!
Colline: Hayir!

Schaunard: O halde dans edeyim?

Rodolfo: Evet, evet!
Marcello: Evet, evet!
Colline: Evet, evet!

Schaunard:  Sarkili bir dans!

Colline: Salonlar1 bosaltin! ... Gavotta!
Marcello: Menuetto.
Rodolfo: Pavanella .

Schaunard:  Fandango.
Colline: Quadril 6neriyorum.

Rodolfo: Eliniz bayan.



Colline: Benim dedigim!

Schaunard:  Lallera, lallera, lallera la.. .lallera, lallera, lallera, la...
Rodolfo: Cekici soylu bayan...

Marcello: Tevazu gosteriyorsunuz. Rica ederim.

Schaunard:  Lallera, lallera, lallera la...

Colline: Ahenkle!

Marcello: Lallera, lallera, lallera...

Schaunard: ~ Once bir rond.

Colline: Hayir! Ahmak!

Schaunard:  Ne bayagi davranis!

Colline: Siz bana hakaret etmiyorsaniz ne olayim... ¢ek kilicini!
Schaunard:  Buyurun. (Tadina bak) Kanini igmek istiyorum.
Colline: Ikimizden birinin bagirsaklar1 burada disar1 ¢ikacak.
Schaunard:  Bir sedye hazirlayiniz!

Colline: Bir mezar hazirlayiniz!

Rodolfo,Marcello:  Bu bogusup, déviisme sirasinda dén ve zipla! Iste al sana, geber
Marcello: Musetta!

Musetta: Mimi... Mimi arkamdan geliyor ve hasta.

Rodolfo: Nasil?

Musetta: Merdivenlerde kaldi, ¢ikamiyor.

Rodolfo: Ah!

Schaunard:  Su yataga yatiralim.
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Icecek bir sey ver...

Rodolfo!

Sus, dinlen...

Rodolfo’m... Beni burada istiyor musun?
Ah Mimi’m daima...

Soylentiye gore Mimi, Viskont’tan kagmig. Nerdeydi? Ara, ara...
Sokakta gordiim yiiriirken; siiriiklenerek giicliikkle. Bana dedi ki: ”Daha

fazla dayanamam... Oliiyorum! Hissettim bunu. Onunla 6lmek

istiyorum! Belki bekliyordur beni...
Sssst...

Kendimi ¢ok daha iyi hissettim. ”Bana yardim eder misin, Musetta?
“Igeriye bir gdz gezdireyim. Ah burasi ne iyi! Yeniden dogulur burada.

Tekrar hissettim hayati.

Kutsal agiz... Soyle bana tekrar...

Evde ne var?

Hig!

Hig!

Beni bir daha birakmal!

Kahve yok mu? Sarap?

Hig! Ah, tizgliniim.

Yarim saat i¢inde Oliir.

Cok tistidiim! Bir mansonum olsaydi! Bu ellerim hi¢ 1sinmayacak mi?

Buraya, ver bana! Sus! Konugmak seni yorar.
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Biraz Oksiirigim var! Coktandir. Giinaydin Marcello, Schaunard,

Colline.. Giinaydin... Hepiniz buradasiniz, Mimi’ye giilimseyerek.
Konusma, konusma.

Yavas konusurum. Merak etme. Marcello inan bana: Musetta ¢ok iyi bir
kiz.

Biliyorum, biliyorum.

Bunu... Sat, biraz ilag, bir doktor getir!
Dinlen...

Beni birakmal!

Hayir, hayir!

Dinle! Belki de son kez diledigi bir arzudur, zavallicik! Mangonu almay1

ben istiyorum. Seninle gelecegim.
Cok iyisin Musetta.

Emektar palto, dinle, ben kaliyorum, sen kutsal bir gorev igin yola
diismek zorundasin. Tesekkiirlerimi kabul ediniz. Hi¢ bir kuvvet egemedi
yipranmis sirtinl. Gegerdi her iki cebinden filozoflar ve sairler. Simdi o
glinler ugup gitti, sana elveda diyorum benim sadik dostum, elveda,
elveda.... Her birimiz ayrilmak {izere, bunu; merhametin iki perdesini

beraber sahneye koyalim: Ben... Ve sen... Onlar1 burada yalniz birak!
Filozof, hakkin var! Dogru, haydi!

Gittiler mi? Uyur gibi yapiyordum ben, ¢iinkii seninle yalniz kalmak
istiyorum. Sana ne ¢ok sey soylemek istiyorum... Ah yalnizca, deniz gibi

engin, biiyiik, 6limstiz, derin. Sen benim askimsin! Tiim hayatimsin!
Ah! Mimi, benim giizel Mimi’m.

Hala gilizel miyim?
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Giin gibi giizelsin.

Bir konuda benzetme agisindan yanilgiya diistiin. Soyle soyle: Batan bir

giines gibi gilizel.. ”"Bana Mimi derler, bilmiyorum ni¢in?”
Kirlangi¢ yuvasina dondii tekrar.

Benim bagligim... benim basligim.... Ah! Buraya girdigim o ilk giinii

hatirladin m1?

Hatirladim.

Isik sonmiistii. ..

Cok rahatsiz olmustun! Sonra kaybolmustu anahtar..
Ve onu aramak igin, el yordamiyla, dokunmustun!
Ara... Ara...

Benim yakigikli efendim, simdi bunu soyleyebilirim, onu hemen

bulmustun aceleyle.
Ben de kadere yardim ediyordum.

Karanliktt ve sen gérmemistin kizardigimi... ”Donmus kiiciik ellerin

1sinmasi i¢in bana verin!” Karanlikta ellerimi ellerinin i¢ine almistin
Tanrim! Mimi!

Ne var?

Yok bir sey... lyiyim.

Sus, Tanr1 agkina!

Evet, evet, 6ziir dilerim. Simdi iyi olacagim...

Uyuyor mu?

Dinleniyor...
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Doktoru gordiim.. gelecek; Cabuk olacak. Iste ilag.
Kim konusuyor?
Ben, Musetta.

Ne kadar giizel ve yumusak! Artik hi¢ iisiimez ellerim. Sicaktan..

giizellesecek... (Rodolfo’ya) Bunu alan sen misin?
Evet!

Sen! Ne diisiince! Tesekkiir ederim. Ama ddeyecegim. Agliyor musun?
Ben iyiyim. Nigin agliyorsun? Burada agk... Daima seninleyim! Ellerim

sicak... Uyumak...
Doktor ne dedi?
Gelecek.

”Yiice Meryem Ana, bu zavalli kiz1 bagisla, o 6lmemeli... ”Buraya bir
siper ister, 1s1k goziinii aliyor. Boyle... ”Onu saghgina kavustur. Aziz

Meryem, ben hak ediyorum 6liimii onun yerine. Mimi giinahsizdir”
Benim hala timidim var. Sizce agirlagiryor mu?

Marcello, O 6ldu. ..

Musetta, alin! Durumu nasil?

Goriiyor musun? Sakin... Ne demek istiyorsunuz bu gidis ve gelislerle?

Bana boyle bakmaniz....
Metin ol...

Mimi... Mimi!
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6. BOLUM: SONUC

H. Murger’in kitabindan, G. Giacosa ve L. Illica’nin librettosuna, G. Puccini’nin
miizigiyle hayat verdigi La Bohéme, adin1 opera ve Verismo tarihine altin harflerle
yazdirmistir. Bir¢ok operanin ilk seslendirilisinde yasadigi sanssizliklardan La Bohéme
de paymi almistir. Fakat daha sonra, libretto ve miizigin ne denli birbiriyle Ortiistiigii,
aslinda kulaktan ve gozden kagmis birgok unsurun, ne kadar hassas ve dahiyane bir
calisma sonucu ortaya ¢iktig1r anlagilmistir. Bunun neticesidir Ki, giinimiizde diinyanin

en Oonemli opera evlerinde basyapit olarak sahnelenmektedir.

Karakterlerin sahneye hemen hemen her girisinde, o rollerin karakteristik 6zelliklerini
anlatan temalar isitilmektedir. Mimi’nin ¢aprasik seslerle anlatildig1 hasta karakteri, ya
da son perdede, dram yiiklii sahnede bile, Musetta’nin kivrak ve karakteristik temasi

duyulmaktadir.

Bohémian hayatin ana 6gesi olan fakirlik, 6zellikle ., 11. ve Il1. perdede son derece ince
ve niiktedan espirilerle, hem librettoda hem de miizikte ¢ok giizel anlatilmaktadir. Hatta
I1l. perdede, Rodolfo ve Marcello’nun, Mimi’nin hastalig1 ile ilgili konugmalari, La
Bohéme’in ¢ekirdegidir. “Povera Mimi... mormora Marcello... il dramma della
miseria”(zavalli Mimi, sefaletin drami, hayat boyle, O oOlecek, seradaki cicek,

parasizliktan soluyor...)

Bu kadar giizel yazilmis bir libretto, ancak bu kadar giizel bir miizikle taglandirilabilirdi.
lllica, Giacosa ve ozellikle de Puccini, yiizyillar sonrasina, 6liimlii ama 6liimsiiz askin

nasil oldugunu ¢ok iyi anlatmiglardir.

Bu ¢alismada, G. Puccini’nin bu dliimsiiz eserini bundan sonra yorumlayacak ya da
sahneleyecek olan gen¢ meslektaslarimin yolunu aydinlatacak bir 151k tutmayi
hedefledik. Cilinkii La Bohéme, kanimizca, opera repertuarinda, lizerinde fazladan ve
cok daha titiz calismayr hak edecek, biiylik bir felsefi yaklagimi da biinyesinde

bulundurmaktadir.
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