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KARADENIZ, ismet. Bir Saygun imzasi: [3,5,3]. Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2016.

Eldeki verilere gére, Ahmed Adnan Saygun’un en erken, 1931-1932 tarihli Suite
baslikli eserinde kullandigini saptadigimiz, step cinsinde [3,5,3], [3,3,5] ve [5,3,3]
olarak tanimlanabilecek olan akor yapilari; bestecinin 1991 yilinda iki bélimini
tamamladigl ve son eseri olan 4. Yayli Calgilar Kuarteti de dahil olmak Uzere,
toplam 41 eserinde pek ¢ok kez yinelenir. O denli ki, bu yapiy1 Saygun akoru olarak

nitelendirmek, abartil bir yaklasim olmayacaktir.

Boylesi bir tablo, “bestecinin, Saygun akorunu siklikla ve yogunlukla kullandigi
yapitlarinda, s6z konusu yapiyi nasil ele aldigl” sorusunu akla getirmekte ve

konunun ele alinacagi bir analitik calismayi zorunlu kilmaktadir.

Bu ¢alismada, s6z konusu analiz, Saygun’un solo piyano igin degisik yillarda kaleme
aldig1 ve basliklarinda Aksak Tartilar Uzerine ibaresi bulunan dért albiimiinden
ikincisi olan ve 1967’de tamamlanan Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid, Op. 45

ornekleminde gergeklestirilmistir.

Analiz sonucunda asagidaki temel sonuglara ulasiimigtir:

* [3,5,3] ve turevi yapilar, Preliid:3 ve 9 haricindeki tim prelidlerde yogunlukla

kullaniimaktadir.



* [3,5,3] ve tlirevi yapilari kullaniminda; genisletme, bélme, ses tasima, i¢ ice
kullanma ve eszamanli kullanma olmak Uizere, Saygun’a 6zgl bes yaklasimdan

so0z edilmesi mimkunddar.

* [3,5,3], literatiirde Bartok akoru olarak anilmakla birlikte, Saygun’un, bu yapinin
bir turevi olan [3,3,5]i ilk kez kullandigi tarih, Barték’la tanismasindan 4 (ya da 5)
yil 6ncesine isaret eder. Bu durum, Saygun’un, [3,5,3] ve tirevlerini “Bartdk’tan
alintilayarak degil, bestenigar makamindan hareketle olusturdugu” kanisini

glclendirmektedir.

Anahtar Sozciikler

Saygun, [3,5,3], [3,3,5], [5,3,3], tiirev, Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid, Op. 45,

bestenigar
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ABSTRACT

KARADENIZ, ismet. A Signature of Saygun: [3,5,3]. Master’s Thesis, Ankara, 2016.

According to the available data, the structures [3,5,3], [3,3,5] and [5,3,3] which we
identified that Ahmed Adnan Saygun used in his Suite, dated 1931-1932, are
repeated many times in total of his 41 works including the String Quartet, No. 4
which is his latest composition. Therefore, it will not be exaggerated to call this

structure as Saygun chord.

This kind of a table brings the question of “how the composer tackled the
aforementioned structure in the structures at which he frequently and intensively

used Saygun chord” and this requires an analytical study.

In this study, the aforementioned analysis has been conducted on Twelve Preludes
On Aksak Rhythms, Op. 45 which was completed in 1967, which is the second of
four albums titled as On Aksak Rhythms, which was written by Saygun for solo

piano in different years.

As a result of the analysis, the following main results have been carried out:

* [3,5,3] and its derivatives were intensively used in all the preludes except for

preludes Nos. 3 and 9.
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* In the usage of [3,5,3] and its derivatives, it is possible to mention four
approaches special to Saygun as extension, division, voice transport, interbedded

usage and synchronical usage.

* [3,5,3] is remembered as Bartok chord in the literature and Saygun used [3,3,5],
which is a derivative of [3,5,3], 4 (or 5) years before he met Bartdk. This
circumstance consolidates the impression “that Saygun composed [3,5,3] and its

derivatives with reference to bestenigar magam but not quoting from Bartdk.”

Keywords:

Saygun, [3,5,3], [3,3,5], [5,3,3], derivative, Twelve Preludes On Aksak Rhythms,
Op. 45, bestenigar
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BOLUM 1
GIRIS

1983-1991 vyillari arasinda, o zamanki adiyla Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nda goérev yapan Ahmed Adnan Saygun; bu kurumda verdigi
derslerin birinde, tahtaya bestenigar makamini olusturan sesleri yazar ve ortaya
¢ikan diziyi “temel dizi” olarak kabul ettigini sdyler. Saygun, “Ben, gelenegimde
zaten var olan bu dizide yer alan seslerden istedigim dordiini secebilir ve
onlardan bir akor olusturabilirim.” diyerek, sirasiyla la, do, fa ve lab’ii isaretler (O.

Manav ! ile kisisel iletisim, 17 Mart 2015).

Nota 1. Saygun’un, bestenigar dizisinden segtigi sesler

N>

Bir an igin, bu sesleri kullanarak - yukaridaki siralamayi degistirmeden - dort sesli
bir akor olusturdugumuzu distinelim: las-dos-fas-labs. Bu durumda, - la kéken
kabul edilmek Uzere - her bir ardisik ses arasindaki uzaklik, her bir yarim ses
arahginin 1 birim kabul edildigi step cinsinden hesaplandiginda, su sayilar elde

edilecektir:

* la-do=3
* do-fa=5
e fa-lab=3

Su halde, s6z konusu akorun [3,5,3] biciminde formiile edilebilmesi mimkundur.

! Besteci ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari Ogretim lyesi Prof. Dr.
Ozkan Manav, Saygun’un son dénem 6grencileri arasinda yer almaktadir.



Bu yaplya, Saygun’un bircok yapitinda, farkli sekillerde rastlanmaktadir. Asagidaki
ornekler, s6z konusu akor kurulumunun hem yapisinin, hem de kullanim

sekillerinin gesitliligini gbzler dnline sermektedir:

Nota 2. Kéroglu, Op. 52 (1972-73), Perde |, Sahne 1, 621-22
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Yukaridaki kesitte, cerceve icine alinmis fa#,-la,-res-fas akorunun, [3,5,3]'U isaret

ettigi kolaylkla gorilebilir.

Nota 3. Ayin Raksi, Op. 57 (1975), 6160 (Zilofon)
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Burada ise [3,5,3]'Un yatay eksende kullanimi s6z konusudur.

Bestecinin 1 numarali Piyano Kongertosu’nun asagidaki kesitinde ise - ilki la-do-

mib-lab ve digeri sib-do#-mi-la olmak lzere - iki ayri [3,3,5] kullanimi dikkat ¢eker:



Nota 4. Piyano Kongertosu, Nr. 1, Op. 34 (1951-57), I, 6122-123
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[3,5,3] ile [3,3,5] arasindaki akrabalik iliskisi ilk bakista gbze ¢arpmayabilir. Zira,
[3,3,5] vapisi, [3,5,3]’lUn bir cevrimidir. Stphesiz, burada ¢evrim s6zcliglinden

kasit, seslerin degil, araliklarin ¢evrilmesi durumudur.

Nota 5. On Tiirkii, Op. 41 (1968), I. Sari Boyvoda, 646-47

46
—
'l: [ Y] y 2 [7]
J / [ PN [ \'/
Ge li_ver_sin
/\
L& |
o D (
y 4% .
[fan)
A3V
o I—
oz | bz
|
'l: ~1
J

Yukaridaki kesitte ise [3,5,3]'Un ikinci ve son c¢evrimi olan [5,3,3] acikca

gorilmektedir.



Nota 6. Orkestra igin Cesitlemeler, Op. 72 (1986), 684
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Bu kesitin en ilgi ¢ekici 6zelligi, her Ug akor tipinin de i¢ ige kullanilmis olusudur.

Bunlar, sirasiyla;

e Viyola ve 2. keman partilerinde yer alan [5,3,3] (fas, sib3, rebs, mis),
¢ 2. ve 1. keman partilerinde yer alan [3,5,3] (rebs, mis, las, dos),
e Arp partisinde, birbiri icine gegmis [5,3,3] (fas, sibs, rebs, mis), [3,3,5] (sibs, rebs,

Miga, las) ve [3,5,3]'tlr (rebs, mig, las, dos).



Tablo 1. [3,5,3], [3,3,5] ve [5,3,3] yapilarinin saptandigi Saygun eserleri (Karadeniz ve Berki,

2015, s. 304-306)

Sira Nr. | Eser Tarih Akor Tipi

1 Suite (Piyano icin Bes Parga), Op. 2, Nr. 5 1931-1932 | [3,3,5]

2 Sezisler, Op. 4 1932-1933 | [5,3,3] [3,3,5]

3 Kerem, Op. 28 1937-1952 | [3,3,5]

4 Keman-Piyano Sonati, Op. 20 1941 [5,3,3]

5 Gegen Dakikalarim, Op. 21, Nr. 1 1941 [3,3,5]

6 Sivas Diiz Halayi, Op. 23, Nr. 4 1942-1944 | [5,3,3]

7 Yunus Emre, Op. 26 1942 [3,3,5]

8 Anadolu’dan, Op. 25 1945 [5,3,3]

9 Yayli Calgilar Kuarteti, Nr. 1, Op. 27 1947 [5,3,3]

10 Piyano Kongertosu, Nr. 1, Op. 34 1951-1957 | [5,3,3113,3,5] [3,5,3]
11 Senfoni, Nr. 1, Op. 29 1953 [5,3,3] [3,3,5] [3,5,3]
12 Uc Ballad, Op. 32 1956 [5,3,3] [3,3,5]

13 Demet, Op. 33 1956 [3,3,5]

14 Senfoni, Nr. 2, Op. 30 1957 [5,3,3] [3,3,5] [3,5,3]
15 Yayli Calgilar Kuarteti, Nr. 2, Op. 35 1958 [3,3,5] [3,5,3]

16 Senfoni, Nr. 3, Op. 39 1960 [5,3,3] [3,3,5] [3,5,3]
17 Keman igin Partita, Op. 36 1961 [5,3,3]11[3,3,5] [3,5,3]
18 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, Op. 38 1964 [5,3,3]113,3,5] [3,5,3]
19 Yayli Calgilar Kuarteti, Nr. 3, Op. 43 1966 [5,3,3]

20 Keman Kongertosu, Op. 44 1967 [5,3,3]11[3,3,5] [3,5,3]
21 Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid, Op. 45 | 1967 [5,3,3]113,3,5] [3,5,3]
22 On Tarkd, Op. 41 1968 [5,3,3] [3,3,5] [3,5,3]
23 Deyis, Op. 49 1970 [5,3,3] [3,3,5] [3,5,3]
24 Aksak Tartilar Uzerine Onbes Par¢a, Op. 47 | 1971 [5,3,3]113,3,5] [3,5,3]
25 Kéroglu, Op. 52 1972-1973 | [5,3,3] [3,3,5] [3,5,3]
26 Senfoni, Nr. 4, Op. 53 1974 [5,3,3] [3,3,5] [3,5,3]
27 Ayin Raksi, Op. 57 1975 [5,3,3]

28 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak, Op. 58 1976 [5,3,3]113,3,5] [3,5,3]
29 Viyola Kongertosu, Op. 59 1977 [5,3,3][3,5,3]

30 insan Uzerine Deyisler, I. Defter, Op. 60 1977 [5,3,3][3,3,5]

31 insan Uzerine Deyisler, II. Defter, Op. 61 1977 [5,3,3]113,3,51[3,5,3]
32 Concerto da Camera, Op. 62 1978 [5,3,3]113,3,5] [3,5,3]
33 Atatlirk’e ve Anadolu’ya Destan, Op. 67 1981-1982 | [5,3,3]113,3,51[3,5,3]
34 insan Uzerine Deyisler, Ill. Defter, Op. 63 1983 [5,3,3]113,3,51[3,5,3]
35 Senfoni, Nr. 5, Op. 70 1984 [5,3,3] [3,3,5] [3,5,3]
36 Piyano Kongertosu, Nr. 2, Op. 71 1985 [5,3,3]11[3,3,5] [3,5,3]
37 Orkestra icin Cesitlemeler, Op. 72 1986 [5,3,3]113,3,5] [3,5,3]
38 Viyolonsel Kongertosu, Op. 74 1987 [5,3,3]11[3,3,5] [3,5,3]
39 Bir Ev Yaptim Kerpicten 19877 [3,3,5]

40 Piyano Sonati, Op. 76 (Sonate) 1990 [5,3,3][3,3,5]




| a1 | Yayh Galgilar Kuarteti, Nr. 4, Op. 77 1991 [5,3,3]

Eldeki verilere gore, Saygun’un en erken, 1931-1932 tarihli Suite bashkli eserinde
kullandigini saptadigimiz séz konusu akor, bestecinin, 1991 yilinda iki bélimina
tamamladigl ve son eseri olan 4. Yayli Calgilar Kuarteti de dahil olmak Uzere,
toplam 41 eserinde pek ¢ok kez yinelenir. O denli ki, bu yapiyr Saygun akoru

olarak nitelendirmek, abartil bir yaklasim olmayacaktir.

Boylesine dnemli bir tablo, “bestecinin, Saygun akorunu siklikla ve yogunlukla
kullandigi yapitlarinda, s6z konusu vyapiyi nasil ele aldigl” sorusunu akla

getirmekte ve konunun ele alinacagi bir analitik ¢galismayi zorunlu kilmaktadir.

Bu cgalismada, s6z konusu analiz, Saygun’un solo piyano igin degisik yillarda
kaleme aldigi ve basliklarinda Aksak Tartilar Uzerine ibaresi bulunan doért
albiimiinden ikincisi olan ve 1967’de tamamlanan Aksak Tartilar Uzerine Oniki

Preliid, Op. 45 6rnekleminde gergeklestirilecektir.
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Tablo 2. Preliid:1’de Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi

18 sol | [3,3,5]

19 sol | [3,3,5]

20 sol | [5,3,3]

31-32 | sag | [5,3,3]

sol | [3,3,5]

32 . [(3,3,5),3] = [3,3,5]"
sag | [3:3,53]= 3735 312 [3,5,3F

33-35 | sol | [3,3,5]
38-43 | sol | [5,3,3,21=1(5,3,3),2] = [5,3,3]*

[3,2),3,3]1 = [5,3,3)/
[3,(2,3),3]1=[3,5,3)/

49-55 | sol | [3,2,3,3] =

Tablo 2’de sergilenen bulgular, Preliid:1’de her Ug akor tipine de yer verildigini

ortaya koymaktadir.

Gerek analize, gerekse Tablo 2’de sergilenen bulgulara iliskin olarak, akla

gelebilecek su iki sorunun yanitlanmasinda yarar gérilmektedir:

32. dlgiide sag elde yer alan akorlar, neden bir biitiin olarak kabul edilmekte ve

[3,3,5]" ve [3,5,3]" biciminde gésterilmektedir?

Fas-labs-sis ve sig-mis-sols, - bir 6nceki olclide oldugu gibi - bestecinin tercihi
dogrultusunda ikiye bélinmus tek bir akordur ve [3,3,5,3]’e isaret eder. Bu yapi,
blnyesinde [3,3,5] ve [3,5,3]'U birlikte barindirmaktadir. Akorun en kalin sesi
olan fa, esas alinarak [3,3,5]'in, labs esas alinarak da [3,5,3]'ln genisletilmis hali
olarak kabul edilmis ve bu nedenle [3,3,5]" ve [3,5,3]" gdsterimlerinin her ikisine
de yer verilmistir. * simgesi, [3,5,3] veya tiirevi yapinin disina bir ses eklenmis
oldugunu gostermektedir. Benzer sekilde, 38 ila 43. dlgller arasinda sol elde

goriilen [5,3,3,2] akoru, ayni gerekgeyle [5,3,3]" olarak siniflandiriimaktadir.
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Tabloda yer alan [5,3,3]/ gOsterimi neyi ifade eder?

49 ila 55. olcller arasinda sol elde yer alan akorun (fas-labs-sibs-rebs-mis)
[3,2,3,3]'e karsilik geldigi agiktir. Ancak, labs; fas ile sibs arasina yerlestirilmis bir
ek ses olarak kabul edildiginde, ortaya ¢ikan [(3,2),3,3] yapisinin, [5,3,3] temelli
bir yapiyi degistirmeyecegi; benzer sekilde, sibs’lin, labsile rebs arasinda bir ek ses
olarak kabul edilmesiyle meydana gelen [3,(2,3),3] yapisinin da [3,5,3] temelli bir
yaply! isaret edecegi kacinilmazdir. Gosterimde yer alan /, 5’in (3+2) veya (2+3)

bicimindeki béliiniimiinii temsil etmektedir.
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Tablo 3. Preliid:2’de Saygun akoru dagilimi

El

Akor Tipi

sag

[3,3,5]

sol

[3,3,5]

sag

[3,5,3]

[3,5,3]

10

sag

[3,5,3]

sol

[5,3,3]

12

sag-sol

[3,3,5]

15

o

sag

[3,3,5]

[3,5,3]

[5,3,1,2] = [5,3,(1,2)] = [5,3,3)

sol

[5,3,3]

[3,3,1] = [5,3,3]"

[3,1,3] = [3,5,3]"

[1,3,3] = [3,3,5]"

sag-sol

[3,3,5]

[3,5,3]

[3,5,1] = [3,3,5]"

13,(3,2),(1,2)] = [3,5,3)

[3,3,2,1,2] =

[3,3,(2,1,2)] = [3,3,5)

16

sag

[3,3,5]

[3,5,3]

[5,3,1] = [3,5,3]"

[5,3,1,2] = [5,3,(1,2)] = [5,3,3)

sol

[3,1,3] = [3,5,3]"

[1,3,3] =[3,3,5]"

sag-sol

[3,1,3] = [3,5,3]"

[1,3,3] = [3,3,5]"

[3,3,5]

[3,5,3]

[3,5,1] = [3,3,5]"

[3,(3,2),(1,2)] = [3,5,3)

2,1,2] =
[3131 rr ] [3’3,(2,1,2)] = [31315]/

15



17 sag [3,5,3]
[5,3,1] = [3,5,3]"
[5,3,1,2] = [5,3,(1,2)] = [5,3,3)
[3,1,2,1] = [5,3,(1,2)] = [5,3,3]"
sol [1,3,3] = [3,3,5]"
3,3,3,2] = [3,3,(3,2)] = [3,3,5)
sag-sol | [1,3,3] = [3,3,5]"
[3,3,5]
[3,5,3]
[3,5,1] = [3,3,5]"
[3,2,1,2,1] = | [3,3,(2,1,2)] = [3,3,5]‘//
20-21 | sag [(2,1),3,(2,3)] = [3,3,5]
2,1,3,2,3] = [(2,1),(3,2),3] = [3,5;3]/
[3,(2,3),3] = [3,5,3]"
1,3,2,3] = [(3,2),3,3] = [5,3,3];/
[3,(3,2),3] = [3,5,3]
3.3,2,3] = 3,3,(2,3)] = [3,3,5)/
[2,1,3,1] = [5,(2,1),3] = [5,3,3]"
[3,1,3,2] = [3,(2,3),3] = [3,5,3]" /
[(3,2),3,3] = [5,3,3]"
[1,3,2,3] = 3,(2,3),3] = [3,5,3]
sol [5,3,3]
[3,3,1] = [5,3,3]" ,
[(2,1),5,3] = [3,5,3]"
3.1,21]= [5,3,(1,2)] = [5,3,3]
sag-sol | [1,3,3] = [3,3,5]"
[(2,1),3,(2,3)] = [3,3,5)
2,1,3,23] = [(2,1),(3,2),3]1 = [3,5,3)/
[1,5,3] = [5,3,3]"
[1,3,3] = [3,3,5]"
[1,3,3] = [3,3,5]"
[1,5,3] = [5,3,3]"
22 sag-sol | [3,5,3]
23 sag-sol | [3,5,1] = [3,3,5]"
25 sag [1,5,3] = [5,3,3]"
sag-sol | [3,5,3]
41-42 | sag-sol | [3,3,1] =[5,3,3]"

16

Tablo 3’te sergilenen bulgular, Preliid:2’de her g akor tipine de yer verildigini

ortaya koymaktadir.
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Gerek analize, gerekse Tablo 3’te sergilenen bulgulara iliskin olarak, akla

gelebilecek su iki sorunun yanitlanmasinda yarar gérilmektedir:

15. olglide isaretlenen ve ilk ikisi sol elde, son ikisi ise sag elde yer alan mi,-sols-
dos-rebs, [3,5,1] dedil midir? Bu yapi, hangi gerekceyle Saygun akoru - [3,3,5]" -

olarak kabul edilmistir?

Bu kesitte, aralarinda 1 step bulunan iki sesten (dos-rebs) tiz olanin, bir oktav
asagl tasinmasiyla, yapi [3,3,5]"e - duyumda bir farkhlik yaratmadigi gerekgesiyle -
donustirilmistir. ' semboll, séz konusu vyapinin, ses tasima yoluyla

olusturuldugunu ifade etmektedir.

f - .

" Pae -
NV ] | I I
n9 ! : |
[ an a
g : o

Ayni durum 616, 17, 20, 21, 23, 25, 41 ve 42 icin de s6z konusudur.

Tabloda ilk kez 17. él¢ciide yer alan [5,3,317 gésterimi neyi ifade eder?

17. 6lclde lag-dos-rebs-mibs-mis, [3,1,2,1] biciminde gosterilebilmektedir. Yapinin
en tiz sesinin bir oktav asagi tasinmasiyla olusan [5,3,1,2]'nin, es zamanl olarak
bélme eylemini de icinde barindirdigi kabul edilerek, [5,3,3] temelli bir yapiya

t/

ulasilmistir. ¥ semboll, ses tasima ve bdlme eylemlerinin eszamanl olarak

gerceklestigini ifade etmektedir.
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Tablo 4. Preliid:4’te Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi
25 | sag | [3,5,3]
[3,5,3]
26 | sag | [3,5,3]
[3,5,3]

Tablo 4’te sergilenen bulgular, Preliid:4’te yalnizca [3,5,3]’e yer verildigini ortaya
koymaktadir.
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Tablo 5. Preliid:5’te Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi
4 sag-sol | [1,1,3,3] =[3,3,(4,1)] = [3,3,5]"

17 sag [3,5,3]

sag-sol | [5,3,3]
21-24 | sag-sol | [3,3,3,2] = [3,3,(3,2)1 = [3,3,5)

25 sag [3,3,5]

[3,3,5]

sol [3,3,5]

[3,3,5]

25-28 | sol [3,3,5]
45 sag-sol | [1,1,3,3] =[3,3,(4,1)] = [3,3,5]"

24

Tablo 5’te sergilenen bulgular, Preliid:5’te her g akor tipine de yer verildigini

ortaya koymaktadir.
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Tablo 6. Preliid:6’da Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi
8 sag-sol | [5,3,3]
9 sag-sol | [5,3,3]
10-14 | sag-sol [(5,3,3),3,5] = [5,3,3]"
[5,3:3,3,5] = [5,3,(3,3,5)] = [3,3,5]"
14 sol [5,3,3]
15 sag-sol | [5,3,3]
19 sol [5,3,3]
20 sol [5,3,3] .
36 sag-sol [3,3,(2,3),1] = [3,3,5]""
33231 = 3,(3,2),3,1] = [3,5,3]""
40 sag-sol | [5,3,3,1]1 = [(5,3,3),11 = [5,3,3]"
42-43 | sag-sol | [5,3,3,1] = [(5,3,3),1] = [5,3,3]*
[5,3,1,2] = [5,3,(1,2)] = [5,3,3)
[5,3,3,1] = [(5,3,3),1] = [5,3,3]"
[5,3,1,2] = [5,3,(1,2)] = [5,3,3)
44-47 | sag-sol | [5,3,3]
48-51 | sag [3,5,3]
52 sol [5,3,3]
sag-sol | [5,3,3,51= | [(5,3,3),5] = [5,3,3]*
[5,(3,3,5)] = [3,3,5]"
53 sol [3,5,3]
54 sol [3,3,5]
55 sol 3,3,3,2] = [3,3,(3,2)] = [3,3,5)/
61 sag [5,3,3]
sol [5,3,3]
82 sag [5,3,3]
sol [5,3,3]
83 sag [3,5,3]
sol [3,5,3]
84 sag [3,3,5]
sol [3,3,5]
85-86 | sag [3,3,5]
sol [3,3,5]

28

Tablo 6’da sergilenen bulgular, Preliid:6’da her Ug¢ akor tipine de yer verildigini

ortaya koymaktadir.

Gerek analize, gerekse Tablo 6’da sergilenen bulgulara iliskin olarak, akla

gelebilecek olan su sorunun yanitlanmasinda yarar gortilmektedir:
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36. 6lciide yer alan akor, hangi gerekceyle [3,3,5)"* ve [3,5,3]" biciminde

gosterilmektedir?

S6z konusu akor, sirasiyla res-fas-labs-sibs-do#s-res seslerinden olusmaktadir.
[3,3,2,3,1] biciminde gosterilebilecek olan bu yapi, bélme ve genisletme
eylemlerinin  birlikte uygulanmis oldugu dulsitncesinden yola ¢ikilarak,
[3,3,(2,3),1] veya [3,(3,2),3,1] seklinde diizenlenebilmektedir. ilkinin [3,3,5],
ikincisinin ise [3,5,3] temelli bir akor olarak kabul edilebilecegi acik olan bu

[+

yapinin gosterimindeki sembolleri, bu iki eylemin eszamanl olarak

uygulandigini ifade etmektedir.
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Tablo 7. Preliid:7’de Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi
9-11 | sag-sol | [5,3,3]
12-13 | sag [5,3,3]
14 sag [5,3,3]
3,5,3]
sag-sol | [2,1,3,5] = [(2,1),3,5] = [3,3,5]/
35-40 | sol [(5,3,3),5] = [5,3,3]"
[5,3,3,5] = [5,(3,3,5)] = [3,3,5]"
37 sag [5,3,3]
3,5,3]
38 sag [5,3,3]
3,5,3]
41 sag-sol | [3,2,1,3] =[3,3,(3,2)] = [3,3,5]"
42 sag-sol | [3,2,1,3] =[3,3,(3,2)] = [3,3,5]"

34

Tablo 7’de sergilenen bulgular, Preliid:7’de her Ug akor tipine de yer verildigini

ortaya koymaktadir.
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2.7. PRELUD:8
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Tablo 8. Preliid:8’de Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi

10-11 | sag-sol | [3,3,5]

29 sag-sol | [5,3,3,31=1(5,3,3),3]1 = [5,3,3]"
29-34 | sag-sol | [5,3,3]

Tablo 8'de sergilenen bulgular, Prelid:8'de [3,5,3]'e yer verilmedigini ortaya

koymaktadir.
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2.8. PRELUD:10
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Tablo 9. Preliid:10’da Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi
10-15 | sag-sol | [3,3,5]

sol [1,3,3,5] = [1,(3,3,5)] = [3,3,5]"
17 sag-sol | [3,3,5]
21-26 | sag-sol | [5,3,3,3] =1(5,3,3),3] = [5,3,3]"
27-36 | sag [3,3,5]

40

Tablo 9’da sergilenen bulgular, Preliid:10’da [3,5,3])'e yer verilmedigini ortaya

koymaktadir.
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2.9. PRELUD:11

11

Ry 8y
R
4y
3
.f.EH/V 1 18
o Ml & 4
iy 2 |
W |
gk Alallt
N
ran Jug
Ll
bl
|~

R l

%..

_c ol L]

I H. _ruﬁ
)R h
—)

o R Y
B
l(ﬁ
He et f i
< Gl

XN o
RSN ——g

oy Y
g (T
i S
L
3
el R, fban
BN
e .'ﬂnr
4
ey & Th
BTN | e
pin —.b\ M.Lnur
v U.%: M/:. ;v
el (u% %
f !
] Rk
&N
N O
'._.Enuv Ph
R ™
-4 A5
Ly N
B il &0
= (
- K
R e

R *h
sl
\.} p
N
il
g x
it
ey
i §
WA
Nt e’

=~

gl rx
RTh &y &
R/
I > ﬁ [ mat
| | IAI‘.I.T!
il

2

By A

3

e e e ‘/——\

L

13

1
L
T

S~ ]
:F.
i




42

=
3
14
5

3
o ¥
v Ter

- p—
" #
— -
o @
S
I
"N
—¢
E&E%¥?F
1 1) 1
L
v
==
I T
¥
o
=
PO & yixs ::
T

3 TIErTRA il w@

.Secco

¥
B
33

.
o]
-
2

y/i
r3
)
7
7.3
'
ry

&
&
.3
PN
i
v
14
37
i
TV i i J

1N
v
I
72
I
v K

r.y=

1
1

[:4

T

T

o
v

E/’\E
==
I n
==l
o =
N—
:;'\\
g o
f
1
1
X
NP D
ot
L
q
)
1a.
¥
s

14}

L
7/}
PN

g NB pun |||z.u u._lm.ﬂ_ﬁy 8, 4 ,
2¥ s
< e o
A I
) L Aette 3 n

16




43

Tablo 10. Preliid:11’de Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi
1 |sag [5,3,3]
9 |sag [5,3,3]
11 | sag-sol | [3,5,3]

Tablo 10’da sergilenen bulgular, Preliid:11’de [3,3,5] akor tipine yer verilmedigini

ortaya koymaktadir.



2.10. PRELUD:12
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Tablo 11. Preliid:12’de Saygun akoru dagilimi

o] El Akor Tipi
5 sag | [3,5,3]
sol | [3,5,3]
6-7 | sag | [3,3,5]
[3,5,3]
sol | [3,3,5]
[3,5,3]
27 sol | [3,1,3]=13,5,3]"
28 sol | [3,1,3]=13,5,3]"
[3,5,3]
53-56 | sag [(5,3,3),5] = [5,3,3]"
[5:3,3,5] = [5,(3,3,5)] = [3,3,5]"
sol | [3,5,3]
57 sol | [5,3,3]
[5,3,3]
58 sol | [5,3,3]
[5,3,3]
61-62 | sol | [3,5,3]
63 sol | [5,3,3]
[5,3,3]
64 sol | [5,3,3]
72 sol | [5,3,3]
[3,3,5]
[5,3,3]
73 sol | [3,3,5]
[5,3,3]
[3,3,5]
74 sag | [5,1,3,3] = [3,3,5]"
sol | [5,3,3]
[3,3,5]

48

Tablo 11’de sergilenen bulgular, Preliid:12’de her (g akor tipine de yer verildigini

ortaya koymaktadir.
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BOLUM 3
SONUC VE TARTISMA

3.1. SAYGUN’A 0zGU YAKLASIMLAR

Galismanin 6nceki bolimiinde sergilenen analiz bulgulari ve yorumlar is1ginda,
[3,5,3] ve tirevi yapilari kullaniminda, Saygun’a 6zgli su bes yaklagimdan soz
edilmesi mumkindlr: Genisletme, bdlme, ses tasima, i¢ ice kullanma ve

eszamanli kullanma.

Genisletme

Preliid:1, 6, 7, 8, 10 ve 12’de kullanilmakta olan ve ¢alismada * ile simgelenen
genisletme, “[3,5,3] ya da turevi yapinin sinirlari disina ses ekleme” olarak

tanimlanabilir (Bkz. s. 10). Eklenen ses sayisi en ¢ok 2'dir.

Bolme

Prelid:1, 2, 5, 6 ve 7'de kullanilmakta olan ve calismada !ile simgelenen bdime,
“[3,5,3] ya da tlirevi yapida, akorun ardisik iki sesi arasina ses ekleme” olarak

tanimlanabilir (Bkz. s. 11). Eklenen ses sayisi en ¢ok 2’dir.

Ses Tagsima

Preliid:2 ve 12’de kullanilan ve galismada ®ile simgelenen ses tasima; “bir akorda,
tizdeki veya pestteki bir ya da iki sesin, kimi zaman bir oktav asagi, kimi zaman da
bir oktav yukari taginmasiyla [3,5,3] veya tirevi bir yapinin elde edilmesi” olarak

tanimlanabilir (Bkz. s. 17).
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i¢ ice Kullanma

Prelid:1, 2, 5, 6 ve 7’de kullanilan i¢ ice kullanma, “birbiri icine ge¢mis olan ve
dolayisiyla en az bir ortak ses barindiran [3,5,3] ve tirevi yapilar” olarak

tanimlanabilir [Bkz. s. 12 (Preltid:2, 615)].

Eszamanh Kullanma

Preliid:2, 5, 6 ve 7’de saptanan eszamanli kullanma, yukaridaki yaklasimlardan
ikisi ya da Gc¢linlin ayni anda gorilmesidir. Albiim genelinde,

* eszamanli ses tasima ve bélme (Preliid:2, 5 ve 7)

* eszamanlh boélme ve genisletme (Preliid:6)

* eszamanli i¢ ice kullanma ve ses tasima (Preliid:2)

* eszamanl i¢ ice kullanma ve bélme (Prelid:2)

* eszamanli i¢ ice kullanma, ses tasima ve bélme (Preliid:2)

olmak Uzere bes ayri sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Boylesi bir tablo, Prelid:2’nin, - gerek i¢ ice kullanma, gerekse eszamanl
kullanma yogunlugu dikkate alinarak - diger prelidlere oranla ¢ok farkli bir
konumda yer aldigini gézler 6niine sermektedir.

3.2. BARTOK AKORU

ilginctir ki, [3,5,3], uluslararasi literatiirde Bartdk akoru olarak aniimaktadir.
Macar teorisyen Ernd Lendvai’ye gore, Bartok’un, Fibonacci sayilarini kullanarak

olusturdugu bes akor tipi vardir (Lendvai, 1979, s. 42-44). Lendvai’'nin a, B, y, 6 ve

€ olarak adlandirdig1 bu yapilardan Uglincisi [3,5,3] e karsilik gelmektedir:
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Su halde, [3,5,3], Lendvai siniflandirmasina gore bir “y akoru”dur 2,

Eldeki veriler 1si8inda, Saygun ve Bartdk’un ilk kez bir araya geldigi tarih 2 Kasim
1936’dir 3. Bununla birlikte, Saygun’un, bir [3,5,3] tlirevi olan [3,3,5]’i kullandigi
ilk eser, 1931-1932 tarihlerinde tamamladigi, Suite, Piyano igin Bes Par¢a (Opus
2) bashkli yapittir ve Bartdk’la tanismasindan dort (ya da bes) yil 6ncesine isaret

etmektedir.

2 Ayni yaklasimi Yilmaz Aydin’in Tirk Besleri baslkli kitabinda da gérmek mimkindir. Aydin,
Saygun’un 1. Piyano Kongertosu’na iliskin agiklamalarinda, Barték’un da adini vererek “Beta Akor”
kullanimlarindan s6z eder (Aydin, 2003, s. 134).

3 Barték, Ankara Halkevi'nin davetiyle, derleme ¢alismalarini yiritmek ve birka¢ konferans
vermek Uzere 2 Kasim 1936’da Istanbul’a gelir. Kendisini karsilayan isim Ahmed Adnan
Saygun’dur. Besteci, 18 Kasim’dan baslayarak, Tiirkiye’den ayrildig1 29 Kasim’a dek Adana, Tarsus,
Mersin ve Osmaniye’de Saygun’la birlikte derlemeler yapar (Araci, 2007, s. 104; Sipos, 2009, s.
18-21).
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Nota 8. Saygun. Suite, Op. 2 (1931-1932), Nr. 5, 669

69
) D",
VA — i ]
|
)2 AR 9:
Y Ay /S—— — #rt g 7
he— o 8§

Saygun’un, Paris’teki 6grencilik yillarinda (1928-1931), bircok konseri izleme ve
onemli promiyerlerde bulunma sansi yakaladigi bilinmektedir (Araci, 2007, s. 70).
Bu konserlerin programlarinda, Bartdk yapitlarinin da yer almig olmasi
muhtemeldir; ancak, Saygun’un, s6z konusu konserlerde dinledigi eserler
uzerinde herhangi bir analitik ¢alisma gergeklestirip gergeklestirmedigine,
dolayisiyla [3,5,3] ve tirevi yapilarin Barték’tan bir alinti olup olmadigina iligskin

herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir.

Bu noktada, ¢alismamizin hemen basinda sergilenen, Manav’'in naklettigi ani
dikkat c¢ekicidir ve Saygun’un, [3,5,3] ve tiurevlerini “Bartok’tan alintilayarak degil,

bestenigar makamindan hareketle olusturdugu” kanisini gliglendirmektedir.

Saygun’un bu tercihinin temelinde, blylik olasilikla, bestenigarin, oktavi
olusturan 12 kromatik sesin 10’'unu kapsayan perde zenginligi yatmaktadir *. Bu
da gostermektedir ki, Saygun, bu makamin varliginin ve 6zel konumunun

bilincindedir.

Supheye yer vermeyen tek nokta ise, kaynag ne olursa olsun, [3,5,3] ve

tirevlerinin, Saygun yapitlari igin bir imza niteligi tagidigidir!

* Eksik sesler sib ve mib’dir.

> Bestecinin yurtdisina agilmasini saglayan yapitlardan biri olarak kabul edilen ve ilk seslendirilisi
Juilliard String Quartet tarafindan gerceklestirilen 2. Yayli Calgilar Kuarteti’'nin ozellikle bitis
aninda bestenigar dizisinin agik bicimde sergilenisi dikkat ¢ekicidir.
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EK: [3,5,3] VE TUREVIi YAPILARIN KULLANILMADIGI PRELUDLER: 3, 9
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