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OZET

OZDEMIR, Gililgah. Aragsallastirilmis Beden Imgeleri, Sanatta Yeterlik
Tezi, Ankara, 2016.

Beden ilk caglardan bu yana farkl sebeplerle felsefeye, dine,
bilime, savasa, siyasete, cinsellie, sanata, medyaya ve daha birgok
alana malzeme olmustur. Bazen dogrudan, bazen manipule edilerek
giindeme tasinmis ve her seferinde dikkatleri tizerine toplamistir. ilkel
kabilelerde dinf rittellerin bir pargasi olarak farkli motifler ve renklerle
boyanip c¢esitli muzikler esliinde dans eden beden, ilahi dinlerin
Ogretilerine gbére utang simgesi olmus ve Ortiimustir. Dinde
manipulasyona ugrayan beden, reklam sektdriinde ve sanat eserlerinin
varolug sureglerinde de fazlasiyla aragsallastiriimigtir. Sanatin en eski
tarihlerinden itibaren artarak ve gittikce daha sehvetli bir sekilde
betimlenen ¢ekici kadin betimlemeleri erkek egemen toplumun itibar ve

zenginliginin gostergesi olmustur.

Reklam sektorinde de benzer bir durum hakimdir. Reklam
piyasasi satis Uzerinde etkili ydontem olan manipillasyonu fazlasiyla
kullanmakta ve bedeni cinsellik vurgusuyla One c¢ikarmakta gayet
ustaca davranmaktadir. Cunkd cinsellik insanlarin Uzerinde bir haz
olusturur ve bu haz da kapitalist toplumda Urunlerin pazarlanmasi igin

onemli bir rol oynar.

Ayni beden, iktidar tarafindan savas stratejilerinin bir parcasi
haline getirilip propaganda aracina donusturilmis ve bdylece beden
Uzerinden yapilan manipulasyon ginimuzin en guglu silahlarindan biri
haline getirilmigtir. Bu noktada iktidar ve medyanin is birligi ¢ok
onemlidir. Tarih boyunca bedenin Uzerine yUklenen anlamlar dylesine
yonlendirilmigtir ki tanrilagtirimaya kadar uzanir. Oysa beden, tUm bu
suslu hilelerin ardinda yasayan ve sonunda curlyup, kokusarak yok

olan hir maddedir sadece.

Bu tez galismasinda bedenin yuz yillardir sanatta ve son 200

yildir da medyada, siyasi iktidar ya da kapitalizm gibi énemli gugcler



Vi

ugruna farklh  ideolojiler ile manipule edilerek kullanildigi,
aragsallastirildigr dusuncesi savunulmustur. Bir plastik sanat alani
calismasi olan bu tezin uygulama surecinde guncel sanatta fazlasiyla
yer alan dijital teknikler kullaniimig ve dijital bir platform olan medyanin

kendi diliyle elestirildigi calismalar gergeklestiriimigstir.
Anahtar Sozciikler:

Beden, Medya, Sanat, Reklam, Manipulasyon, Aragsallastiriima, Propoganda
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ABSTRACT
OZDEMIR, Giilsah. Images of Instrumentalized Bodies, Doctor of Fine
Arts Report, Ankara, 2016.

Since the early ages body has been material to philosophy, religion,
science, war, politics, sexuality, art, media and many other areas for
different reasons. It was moved to the agenda sometimes directly,
sometimes by manipulation and each time it was made a big splash.
According to the teachings of the divine religions, body has been
symbol of shame and ordered to be covered while it has painted with
different motifs and colors as part of religious rituals, danced several
music in primitive tribes. Body which has been exposed to manipulation
in religion, It exceedingly instrumentalized in advertising industry and in
the process of being works of art. Since the oldest history of art,
attractive woman images which has been pictured more and more
sensual, was indicator of reputation and wealth of a male-dominated

society.

There is a similar situation in the advertising industry. Advertising
market largely uses manipulation that effective methods on sale, and it
acts very skilfully in emphasizing the sexuality of the body. Because
sexuality creates a pleasure on people and this pleasure important
plays a role for the marketing of products in capitalist society.

The same body has become a part of the war strategy by the ruling and
transformed into a propaganda tool and thus manipulation made on
body has become one of the most powerful weapons of today. At this
point the government and the media's cooperation is very important.
Throughout the history meanings loaded to body, is so extreme that it
reachs to divinize. But the body, behind all these ornate tricks, Is only a
substance that living, dying, rotting, and eventually disappearing.

In this thesis work this idea advocated that the body has been
manipulated and instrumentalized for the sake of political power and
capitalism with different ideologies, in art for centuries and the last 200

years in the media. The implementation process of this plastic art work
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thesis digital tecniques were used in the contemporary art and works
have been done with digital platform media that criticized in its own
language.

Key Words

Body, Media, Art, Advertisement, Manipulation, Instrumentalization, War,
Propoganda
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GiRiS

Sanatta insan bedeninin kullaniminin tarihi, neredeyse insanlik tarihi
kadar eskidir. Magara duvarlarinda bulunan beden resimlerinden, din
ikonalarina, Helenistik dénem olimpiyatlarini anlatan c¢iplak Yunan
heykellerinden, 1960’larda ortaya ¢ikan beden sanatina kadar farkli
kimlikler ile adlandinimis olan beden imgesi dusunsel ve goruntusel
olarak birgcok kez degiserek gunumuze kadar kullanilagelmistir. Bu
tezde bedenin sanat ve medya tarafindan hangi sekillerde kullanildigi
hem kuramsal hem de uygulamali olarak ele alinmistir. Medyanin
cikarci yaklasimi, bir taraftan kusursuz bedenleri reklamlar araciligiyla
kullanarak insanlari tiketim girdabina ¢ekerken diger taraftan gindeme
oturan  savaslarda  pargalanan bedenlere  karsi insanlari
duyarsizlastirmasi ve asil amaci diginda kullanmasi elestiriimistir. Bu
tezin merkezine tarafimdan yapilan uygulamalarin alinmasi kaydiyla
sanatta ve medyada bedenin bir obje olarak aragsallasmasi konusuna
elestirel bir tutumla deginilmistir. Uygulama c¢alismalari genel olarak
dijital teknikler kullanilarak gergeklestiriimis olup sadece bir galisma
performans olarak sunulmustur. Uygulama surecinde guncel sanatta
¢ok fazla kullanilan video, fotograf, animasyon ve dijital kolaj gibi
tekniklerin kullaniimasi heyecan verici bulunmus medya gibi dijital bir
platformun kendi diliyle elestirimesinin  daha uygun olacagi

dusundimustar.

Bedenin bir obje olarak, sanatta ve medyada genellikle cinsellik
baglaminda, goésteri baglaminda ya da yikimin bir pargasi olarak
aragsallastiriimasi Uzerinde durulmustur. Tarihsel ve sanat tarihsel
surecte bu tavri destekleyen beden kullanimlarina konumuzu
ilgilendiren acgilardan kisaca deginilmistir ama 06zellikle 1900’lerin
basindan gunumuze kadarki zaman dilimi Uzerinde odaklaniimistir.
Sanatta cinsellik ve pornografi, savasin sanatgilara etkileri, savasin
gunuimuz dunyasina ve sanatina etkileri, medya - reklam piyasasi,
medyada cinsellik, tiketim kaltura gibi konulara 6zellikle deginilmigtir.

Bedenin bir obje olarak aragsallastiriimasi, sadece gorsel sanatlari



(resim, baski resim, heykel, dijital sanatlar ve ¢agdas sanatlar gibi)
kapsamis, Isitsel Sanatlar (Miizik, edebiyat... vs) ve Dramatik Sanatlar
(tiyatro, bale, dans, sinema, kukla, opera... vs) bu arastirmanin disinda

tutulmustur.

Beden: “Canlinin maddesel varolugudur. Beden ¢aglar boyunca kendini
tanim olarak yeniden donusturmustur; ¢linku insanin madde ile iligkisi
devamli degismistir. Zaman zaman ruhun kabi, hapishanesi, zitti, aklin
celistigi, haz ve acinin kaynagi, benlik tasarimimizin énemli ardalani,
yuk, sosyal kimligimiz gibi birgok tanim almistir. Novalis onu insanin
evrendeki tek kalesi olarak, Martha Graham, sozcuklerin
sdyleyemeyecegi seylere terciman olarak, Pythagoras gucli bir ruhu
guclu bir bedene tercih edin diye uyararak, Nietzsche buyik bir destan
sehri olarak, Julien Mettrie bizim kontrol ettigimiz bir makine olarak
tanimlamigtir” (Yildirnm, 2008, s. 5-6). “Arag; bir seye ulasmak, bir seyi
elde etmek icin yararlanilan kimse veya sey” demektir (Parlatir,
Gozaydin, Zulfikar, 1998, s. 124). Aragsallastiriimak ise “ara¢ durumuna
getirilmek, aragsal bir nitelik kazanmak” (Puskullioglu, 2007, s. 146)
demektir. Aragsallastiriimis bedene de aragsal nitelik kazanmis beden
imgesi denebilir. Aragsallastirilmis beden, bedenin oldugundan farkli ve
belli bir amaca yodnelik olarak form degistirmesi, manipile edilmesi,

saptiriimasi ve donusturtlmesi diye de tanimlanabilir .

Ronesans’'tan Modernizm’e kadarki sUregte sanatgi genellikle siparis
almasina kargin, bireysel tavrini, tslubunu korumus ve bu sekilde en iyi
eserlerini vermistir. Modernizm’de sanatgi bireysel tavri ve bagkaldiran
sanat¢i kimligi ile varlik alani bulmustur. Cagdas sanatta ise,
sansasyonel bir etki yaratarak adini duyurmak ve markalagsmak
sanatginin bilingli olarak gosterdigi bir tavirdir. Sanatta markalagsmak
artik gok 6nemli bir hale gelmistir. “Sanatta markalagsma kavrami hala
uzerinde tartigsilan konulardan biridir. Koleksiyoncular, markalasmig
tacirlerden aligveris eder, markalasmis mizayede evlerinde artirmalara
girer, markalasmis sanat fuarlarini gezer ve markalasmis sanatgilar

ararlar. Cagdas sanatta markalasana kadar bir higsinizdir” (Thompson,



2011, s. 24). Sanatclyr markalagsmaya iten de yine sistemdir. Sistem
sanatglyl bu hale getirmektedir ¢gunkl sanatgi markalagsmamissa yapiti
kabul gérmez. “Bir sanat¢i markalastiginda, piyasa sanatginin sundugu
her seyi mesru kabul etmeye yatkinlasir” (Thompson, 2011, s. 27). Bir
sanatginin  markalasmasi reklaminin ne derece yapildigiyla da
alakaldir. Reklam sektorinin sanati da igine aldigi cagimizda reklami
yapilmadan adi duyulan sanatgi neredeyse yok denecek kadar azdir.
Tabi sadece sanat mi reklam dinyasindan faydalanmaktadir? Reklam

da sanattan faydalanmakta degil midir?

Beden, binlerce yildir sanatin ve yaklasik 100 yildir da hem sanatin
hem de medya-reklam piyasasinin kullanim nesnesidir. Medyada
beden, arzu nesnesi, yani satilacak Griiniin yaninda tamamlayici olarak
kullanilmigtir. Ayrica sanat piyasasinda da sanatgilar tarafindan
nesnelestiriimis ve aragsallastiriimistir. Bedenin bazen siddet, bazen
cinsellik ve bazen de sapkinlik igeren kullanim sekli sanatta ve
medyada benimsenirken; toplum tarafindan hukuki, ahlaki ve insani

degerler agisindan dogru olmayan bir tutum olarak algilanmaktadir.



1. BOLUM
BEDENIN GORSEL DiLl
Tarihin hangi doneminde olursa olsun iginde bulundugu g¢agin
Ozelliklerini yansitan insan bedeni aslinda kendi basina bir bagyapittir.
Felsefede, dinde, bilimde, savasta, siyasette, cinsellikte, sanatta ve
medyada farkh kimliklere burinen beden, “bir kurgudur, bir dussel
tasarimlar butunudur; 6znenin tarihi boyunca, toplumsal sdylemler ve
simgesel sistemler araciligiyla gelisen, dagilan, yeniden yapilanan

bilingdisi bir imgedir” (Corbin, Courtine, Vigarello, 2011, s. 8).

Beden, dusince ve inang, felsefe alaninda ¢ok kez tartisma konusu
olmustur. Bu konuda gorUs bildiren bazi filozoflarin dusunceleri su
sekildedir. “Sokrates'in 6grencisi Aristippos'un dgretisi olan Hedonizm’e
gore, bedenin ruhtan degerli oldugu dusunulip bedensel haz
onemsenirken, Epikurizm ise, ruhun daha onemli oldugunu
savunmustur. M.O. 5. yiizyllda yasayan Sokrat'a gére “beden, ruhun
mezar1”ydi. Yani ruhun mikemmellesmesini engelleyen bir unsurdu. Bu
nedenle Sokrat, 6limle cezalandirildiginda bunu, ruhunun beden
mezarindan kurtulusu ve ylcelmesi icin bir firsat olarak kabul etmis ve
baldiran zehrini icmekte tereddut etmemistir. Platon dislncesinde ise,
beden ruhun hapishanesiydi. Platon, ruhun ylcelmesi i¢in bedenin
hapishanesinden kurtulmasi gerektigini vurguluyordu. Fakat mutlak
dogruluk ve iyilige ise yine onun yansimasi olan beden araciligiyla
ulasilabilirdi. Platon’'un 6grencisi Aristo ise, hocasinin beden karsithgi
ve dualist fikrine kargi ¢ikar. Ona gore ruh, ‘hayat ilkesi’dir ve ‘yagsayan
belirli bir bedenin formu’'dur.” (Sisman ve Gokberk’den akt. Ekici,
istanbul, s. 22) 17. yiizyilda Descartes bedeni “fiziksel beden” ve
“ruh/akil” olarak ikiye ayirarak incelemistir. Descartes’a gére “insan
fiziksel oldugu kadar ruhsal da bir butindur.” (Sensoy, 2013, s. 13). 19.
yuzyllda yasamis olan Nietzsche'ye gore ise insan bedeninin
davraniglarinin sebebi olan iki 6nemli gu¢ vardir: “Bunlar: Dionisus ve
Apollo dur. Dionisus cinsel glcu Apollo ise dizeni, rasyonaliteyi ve

tutarlihgr temsil etmektedir... Cinsel arzular rasyonel davraniglarla



kontrol altina alinabilir. Saglikli bir toplum aslinda bu tir bir kontrol

altina alma ile mumkun olabilir” (Cirhinlioglu, 2003, s. 137).

Felsefeye oldugu kadar cgesitli dinlere de konu olan bedenin
sekillenmesinde inancin etkisi stphesiz ¢ok buyuktlr. Antik Yunan
Caginda beden idealize edilerek en glizel haliyle betimlenmistir. “Yunan
sosyal yasaminda ve sanatinda tanri ve tanrigalara atfedilen ideal
beden dzellikleri uygulanmistir’ (Ekici, istanbul, s. 24). Daha ¢ok erkek
beden tasvirlerine rastlanilan bu donemde beden en ince ayrintisina
kadar incelenerek kusursuz beden imaji olusturulmustur. Hristiyanlik
ogretisi ve kilisenin kurallarinin agir bastigi donemde ise beden
diinyeviligin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insan tasvirleri dinin
etkisiyle stilize edilmis ve beden imgeleri tinsel bir anlatimla
resmedilmistir. “Cagdas dénemin sanatg¢isi Yunan — Roma ve Yahudi —
Hristiyan kaynaklariyla yukli ¢cok agir bir gelenegi miras almistir. Bir
yandan, beden bir mikro kozmostur, dinyanin minyatur halindeki
gercek bir betimlemesidir. Ote yandan, Tanr’'nin suretinde
bigimlendirildiginden, tanrisal goértuntindn bir anisi gibidir” (Corbin,
Courtine, Vigarello, 2011, s. 68).

M.O. 300 yilinda ilk kez incelenerek bilimde de kendine yer bulmus olan
beden Ortagcag’a kadar birka¢ bilim insani tarafindan incelenmis ve
hatta kaleme alinmigtir. Ortagag’a gelindiginde ise insan vicudunun
kesilip parcalanmasinin gunah oldugu dusuncesi yuzunden
arastirmalara ara verilmistir. Birgok bilim alaninda ilerlemenin goéruldugu
Ronesans doneminde ise arastirmalar tekrar baglamig, bilim skolastik
disunceden kurtulmus ve deneyler yoluyla gercek seklini almaya
baslamistir. Sanatta da bilimsel ¢alismalarin konu edildigi Ronesans ve
sonrasindaki donemlerde “siklikla hekimler tarafindan betimlenen sakat,
hasta, aci ¢eken ya da 6lu beden, tip alaninin merkezinde ya da hemen
kenarinda geligtirilen yontemlere bagl kilinmigtir. Ressamlar ve yazin
insanlar bir yandan imgelemlerini sergilerken, cogunlukla anatomiyi
incelemigler, tesrihin yapildigi amfi tiyatrolar ziyaret etmigler, hekimlerin
yazdiklarini okumus ya da onlarla gérismuslerdir” (Corbin, Courtine,

Vigarello, 2011, s. 16). Bilimsel bilginin gelismesinde patlama yasanan



17. Yuzyillda ise mekanik anlayis benimsenmis ve “bedenin isleyisi
modern Avrupa’nin atdlyelerinde icat edilen kol saati, duvar saati,
tulumba, cesme, org ya da piston gibi makinelerin isleyisiyle
Ozdeslestirilmigtir. Beden bu noktada o eski buyuld guglerden
kurtularak, hidrolik fizigin, sivilarin, momentum kanunlarinin, rizgar
glcunun, cark ya da kaldirag sisteminin oOne c¢iktigi imgelerle

kusatilmistir” (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008, s. 8).

Savasta beden ise, daha c¢ok erkek bedeni Uzerinden konusulmasi
gereken bir konudur. Cok eski ¢aglardan beri erkek; gictn, guvenligin
ve liderligin sembolu olmustur. Gerek egemenlik, gerek guvenlik,
gerekse hammadde kaynaklarinin ele gecirilmesi sebepleriyle ¢iksin
savasin daimi 6znesi genellikle erkek bedenidir. “Erkek bedeni savasta
muhayyilenin ve deneyimin 06znesi. Savas ve ordu, erkeksiliklerin
bedenlere monte edilisi hakkinda yakindan bakilmasi gereken
alanlardan birisi’(Ozbay, 2013) olmustur. Tabiki savasan beden erkek
bedenidir ama savas sonug olarak kadin, erkek ve ¢ocuk ayirmaksizin
tiim bedenlere maddi ve manevi zarar vermektedir. iki veya daha gok
grubun c¢ikarlari dogrultusunda savasa girdigi vakit pargalanan, yok
edilen, gurimeye terk edilen ya da sakat birakilan, baskalasim gegiren
ve bununla yasamak zorunda kalan beden, binlerce yildir savaslarla

tiketilmis ve tlketilmeye devam eden bir varliktir.

Bedenin denetim altina alinmasi, disipline edilmesi, istenilen sekle
sokulmasi tamamen siyasi iktidarin elinde olan bir glgtir. Modern
toplumlarda iktidar, hakim oldugu toplulugun bedenlerini kontrol altinda
tutabilmek icin ordu, hapishane, timarhane gibi kurumlari ve medya
araclarini kullanmaktadir. "Bedenin denetim altina alinmasi ve beden
bilinci, ancak bedenin iktidar tarafindan ele geciriimesiyle kazanilmistir.
Jimnastik, askeri talimler, kas gelistirme, ciplaklik, guzel bedenlere
ovguler duzilmesi... Tum bunlar, iktidarin saglikl bedenler Gzerinde,
cocuklarin ya da askerlerin bedenleri Uzerinde yurattugu araliksiz, inatgi
ve titiz calisma sonucu, bireysel bedenin arzulanir bulunmasini
hedefleyen bir ¢izgi Uzerinde yer alir" (Foucault, 1994, s. 24).

Ulkemizde son dénemlerde 6zellikle kadin bedeni (izerinden yapilan



turban, kurtaj yasagi, en az ug¢ ¢gocuk gibi medyada fazlasiyla yer almis
olan sdylemler iktidarin beden Gzerindeki hakimiyetine birer 6rnek teskil

etmektedir .

S6z konusu nesne beden oldugunda sanat, medya ve cinsellik i¢ ice
gecgen konulardir. Sanatta bedenin kullanimi ¢aglar boyunca siregelen
bir konudur. Ronesans donemine kadar kapali giysileriyle form verilmig
olan beden RoOnesans sonrasinda yavas yavas agcilarak erotik
gorunumune ulagsmigtir. Erotik beden medyada da yaklagik 200 yildan
beri kullanilan bir  imgedir. “Cinselligin ve cinselligi c¢agristiran
unsurlarin reklamlarda kullaniimasi oldukga eskilere dayanir. 180010
yilllarda erkekleri cezbetmek icin bazi reklamlarda kadin vicudu
cizimleri kullaniimistir’ (Aydinel, 2014). Reklam sanattan, sanat
reklamdan ve her ikisi birden cinsellikten sonuna kadar

faydalanmislardir.

Felsefeye, dine, bilime, savasa, siyasete, cinsellie, sanata ve medyaya
binlerce yildir konu olan beden etinden, kemiginden ayrilarak farkh
stratejilere boyun egmistir. Bedenin gorsel dilini daha ayrintili bir sekilde

alt basliklarda incelemek mumkundur.

1. 1. Bedenin Manipililasyonu

Beden geg¢misten buglne birgok alanda kullaniimig, araclastiriimis,
nesnelestirilmis, manipile edilmistir. Ozellikle manipilasyonun beden
uzerindeki etkisi buyuktur. Halk arasinda “yonlendirme” anlaminda
kullanilan manipulasyon kelimesi Fransizca manipulation kelimesinden
tureyerek Turkgeye girmistir. Kelime anlami “insanlar bilgileri diginda
ya da istemedikleri halde etkileme; hileli yonlendirme”dir (Dogan, 2009,
S. 751). Bu yonlendirmeye maruz kalan insanlar davranis degisikligi ya
da kanaat degisikligi gosterebilirler. Bu bilgilere dayanilarak ‘Bedenin
Manipulasyonu’: bedenin biyolojik varligini bir kenara birakmak kaydiyla
farkli bir amaca yodnelik kullanimi neticesinde bedenin anlam

degistirerek insanlarda farkli ¢agrisimlar yapmasi, onlari yonlendirmesi



veya davranig ve dusunce degisikligine yol agmasi olarak
tanimlanabilir. “Manipulasyonun olabildigince etkili olabilmesi, varligina
delalet eden unsurlarin ortalarda gozukmemesiyle mumkundur.
Manipule edilen sahis, olaylarin tabii mecrasinda aktigina inanirsa
manipulasyon basarili olmus demektir. Kisaca ifade etmek istersek:
manipulasyon yanlig bir realiteye gereksinim duyar, bu yanlis realitenin
islevi manipulasyonun varhgini surekli olarak inkar etmektir’ (Schiller,
1993, s. 23).

Resim 1: Jean-Léon Géréme, Kéle Pazari, 1867, Tuval Uzerine Yagliboya, 84.3 x 63
cm, Sterling and Francine Clark Art institute, Massachusetts

Bedenin manipulasyonu hem reklam sektorinde hem de sanat
eserlerinin varolus sureglerinde kendini fazlasiyla goéstermistir. Sanat
tarininde, Ozellikle 15. ylzylldan sonra c¢ekici kadin betimlemeleri
artarak ve gittikge daha sehvetli bir sekilde betimlenmeye baslamigtir.
Jean-Léon Géréme’un Kéle Pazari (Resim 1) isimli eseri bu duruma en

uygun resimlerden biridir. Resimde birgok giyinik erkek (sahip)



arasinda, resmin merkezinde yer alan ¢iplak bir kadin (kole) ayakta ve
ciplak bir sekilde durmaktadir. “Resimdeki kompozisyonun tam
ortasinda dis muayenesiyle mecazi bile denemeyecek kadar agik cinsel
cagrisimi olan bir parmak hareketi var. Burada Gérobme bizi koleligi
elestirmeye degil, etrafimizdaki herkesi ‘Oh, oh’ nidalariyla basimiza
toplayip sehvetle bakmaya ve salyalarimizi akitmaya devam ediyor”
(Leppert, 2009, s. 321). Dogu kalturini kendi fantazi dinyasi ile
susleyerek buylk bir manipuilasyon yaratan Oryantalist ressam
Geérdome, resimlerinde Avrupa’da ahlak kurallarina aykiri olan izleyici
fantazilerini dogu kultaru icinde resmederek resmi seyredenler igin hem
blylk bir haz yaratmakta hem de ayiplanan bir fantaziyi kendileri
gercgeklestirmedikleri igin seyirciye dogu kulturind otekilestirme ve
ayiplama hakki vermektedir. Bu tur resimler yapiimaya baglandigi
tarinten itibaren resmi satin alan erkek egemen toplumun itibar ve
zenginliginin gostergesi olmustur. Reklam sektorinde de benzer bir
durum hakimdir. Bedeni bir haz nesnesine donusturen reklam piyasasi
satis Uzerinde etkili yontem olan manipulasyonu fazlasiyla
kullanmaktadir. “Manipulasyonun pekgok yolu vardir. Haber akigini
kontrol altinda tutmak, beyinleri amaca uygun ideallerle doldurmak, bu
yollardan en etkin olanlari arasindadir. Pazar ekonomisinin prensipleri
bu sahada pek igse yarar’ (Schiller, 1993, s. 14). Her yil dinyada
binlerce reklam piyasaya surulmekte ve neredeyse bunlarin yarisi
manipule edilmis beden gorsellerini icererek ve bedeni satis
stratejilerine alet ederek kazang yuzdesini arttirmaya calismaktadir. Bu
manipulasyon, hem erkek hem kadin bedeni Uzerinden haz nesnesi
olarak fazlasiyla kullaniimaktadir. “Cagdas tuketim toplumunda, zevkin,
arzunun ve estetigin bulustugu bir alandir beden... Temizlenmisg,
suslenmis, masaj yapilmis, sportif kilinmis, gereksiz tlylerden
arindinimig, kinsikliklan giderilmis (pazarda yaratiimis, estetize edilmis)
bir bedendir bu, imge-beden. Tipki diger mallar gibi, imge-beden de

dolasima sokulmakta, pazarlanmaktadir.
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Resim 2. Calvin Klein Jeans Reklami, 2015, Justin Bieber ve Lara Stone

imge-bedenin islevi arzu yaratmaktir. Herkes boyle bir bedene sahip
olmali, boylesi bedenlere bakmali, onlara yakin durmalidir. Bu ise
sunulan mallari satin almakla olasidir’ (Yiimaz, 2012, s. 362). Reklami
yapilan urunun, tiketicinin farkli duygularini ele gegirmesi ve urinun
satin alinmasini saglamak amaciyla bir nevi hileli yontem
kullanilmaktadir. “izleyici ne kadar cok seyrederse o kadar az yasar;
kendisini egemen ihtiya¢ imajlarinda bulmayi ne kadar kabul ederse
kendi varolusunu ve kendi arzularini o kadar az anlar” (Debord, 2014, s.
44). lzleyici dayatilan manipilasyon karsisinda gergekte varolan
gereksinimlerini  birakarak izlediklerini kendi arzulariymis gibi
algilamaya baglamakta (Resim 2) ve aslinda ihtiyaci olmayan seyleri
gercek arzularinin yerine koyarak bilingsiz bir istekle satinalmaya

yonelmektedir.
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Resim 3. 2013- 2016 yillari arasinda yapilmis, dudak, gégis ve bacak vurgusu iceren
cinsel gekim yaratan reklamlardan érnekler.

Reklam piyasasi, bedeni cinsellik vurgusuyla one c¢ikarmakta gayet
ustaca davranmaktadir. ClUnkUu “cinsellik haz Uretir; haz ya da hazzin
vaadi kapitalist toplumda Urunlerin pazarlanmasi icin bir kaldirag rolu
oynar. Cinsel imgeler devasa bir satis tuzagi olarak pazarda her yerde
gorulur; seksin metalasmasi halk kitlelerini gergcek gereksinimlerinden
uzaklastirmanin bir aracina donugebilir. Boylece cinselligin one c¢ikisl, is
disiplinine ve benligin inkarina dayali bir kapitalist dizenden, tuketiciligi
ve dolayisiyla hazcih@ tegvik etmeyi amaclayan bir kapitalist duzene
gecilmesi diizeyinde yorumlanabilir’ (Taskaya, 2012, s. 108). insanlar
cinsellik iceren gorsellerin buylusune kapilarak daha c¢ok izlemekte,
daha ¢ok satin almaktadir. Diger yandan bedenin, gogus, dudak, bacak
gibi tahrik unsuru barindiran pargalari (Resim 3) piyasanin satis
yapmak igin her turlu gorseli silah olarak kullanmaktan

kaginmadiklarinin gostergesidir.

Beden tuketicinin haz duymasini saglamak, onlarin gururunu oksamak
ve onlara satis yapmak amaciyla manipule edilen bir nesnedir artik. Bu
nesnenin sanat eserlerinde de en az reklam piyasasindaki kadar

acimasizca ve anlam degisikligine ugratildigi yadsinamaz bir gergektir.
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Bu gidisata dur demek isteyen bir grup beden sanatgisi yaptiklari
elestirilerle bedene kargi gelistirilen yerlesmis bakis acgisini kirmak
istemis ve bu konuyla ilgili calismalar yapmislardir. “ister erkek ister
kadin, beden (gdsteri) sanatcilarinin hepsi bedene gizlenmis iktidarin
ipligini pazara c¢ikarip etkisiz hale getirmeye, bedeni yeniden kurmaya,
anlamlandirmaya c¢aligsmislardir. Degistirmeye calistiklari sey, kendi
bedenlerinin fiziksel yapisindan ¢ok diger insanlarin zihinleridir, bedenin
algilanis bigimleridir’ (Yilmaz, 2012, s. 380). Onlarin bu tutumu reklam
piyasasininkiyle catismaktadir. Cunkud reklam piyasasinin insanlarin
zihninde olusturdugu bedenle gercekte var olan beden birbirine ¢ok
tezattir. “Reklamlar, 6érnegin Haacke, Smithson, Abramovig, Nitsch ve
Kruger gibi sanatgilarin iglerinin karsitlari sayilirlar. Adi gegen sanatgilar
acl, ciddiyet ve elestiriye; reklamlarsa keyif, sunulana inanma ve
sakayla harmanlanmig tuketime davet eder bizleri” (Yilmaz, 2012, s.
460).

Bedenin manipllasyonu tabiki sanat ve reklam piyasasiyla sinirli
degildir. Bircok alanda manipule edilen beden toplumu her alanda
kusatmis bulunmaktadir. Yasamin devamini saglamak adina artan
gereklilikler yaninda gereksiz tuketim bir ¢ig gibi buyurken bireyler daha
¢ok calisip daha ¢ok para kazanmak mecburiyetine girmektedirler.
Dolayisiyla cevrede olup bitenlere kargi dusunme yetilerini yeterince
kullanamamakta ve olup bitenleri sorgulamaksizin sadece komutlara
uymakta, komutlar disindaki higbir seye etki ve tepki
gostermemektedirler. Paul Virilio Enformasyon Bombasi adli kitabinda
bu konudan sdyle bahsetmistir; “bireysel 6zgurlikleri koruma iddiasinda
olan gunumuz yasalarina gore bizler bedenlerimizin sahipleriyiz ve ayni
zamanda bu bedenin imgelerine sahibiz. Ancak iginde bulundugumuz
kalabalik gorsel-isitsel ortam bizi dyle bir hale getirdi ki uzun zamandir
bedenimizin bu gesit goruntuleriyle ilgilenmiyoruz” (Virilio, 2003, s. 32).
Dunyanin gevresi manipulasyon agiyla sariimistir ve sorgusuz, tepkisiz,
disunmeyen bireylerin sayisi her gegen gun artmaktadir. Ne
giyilecegine ne yenecegine neye bakilacagina hangi etkinligin yapilmasi

gerektigine, neye tepki gosterilecegine, neye gosteriimeyecegine, neye
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gulunecegine ve neye aglanacagina karar veren bu hileli yonlendirmeler
insanoglunu daha da aciz bir konuma ¢ekmektedir. Medya iktidar yerine
insanlarin ¢ikarlarini gozetir, kapitalist sisteme hizmet etmek yerine
mutlu, gelismis ve duyarli bir toplum yaratma olgusuna hizmet ederse
insanlik belki de gok daha yasanilabilir ve adaletli bir dinyada varhigini
surdurebilir. Medya insanlarin aklini bulandirmak yerine onlari
gergekten bilinglendirebilir, daha guvenli bir gelecekte birbirinin hakkini
gOzeten, birbirine sahip ¢ikan ve saygl duyan,durust ve cesur bir toplum
yaratmaya yardimci olabilir. Tum bu elestirilere ¢gok daha kapsaml
¢6zum oOnerileri de getirilebilir fakat medya kapitalist sistem ve siyasi
iktidara hizmet ettigi muddetge duyarl bir toplum yaratma dusuncesi toz

pembe bir hayalden 6teye gitmeyecektir.

1. 2. Yikici Beden

Suphesiz ki insanoglu kendi ¢ikarlari s6z konusu oldugunda her turld
hileye ve saldirganliga bagvurabilecek nitelikte bir varlktir. Yikim
insanin dogasinda vardir. Yuzyillar boyunca birbiriyle ¢arpisan ve kendi
¢ikarlari ugruna buyuk savaslar veren insan modern g¢agda yikimin
seklini degdistirmisse de kendi dogasini degistirememigstir. Yikici Beden
baslidl altinda toplumda, medyada ve sanattaki bedenin yogun bir
manipulasyona mecbur edilerek, belirli ¢ikarlar ugruna nasil bir yikima
maruz kaldigini ya da nasil bir yikima sebep oldugunu gdésteren bir
takim tespitler yapilmistir. 19. ylzyil sonrasinda gerceklesen ve insan
kiyimina donusen savaslarin toplumda biraktidi izler, medyada yarattigi
etkiler ve Ozellikle resim sanatinda ve sanatgilarinda olusturdugu
yansimalar 1. Savaslarin Toplumsal Etkileri, 2. Medyanin (Yan) Etkileri
ve 3. Savasin Sanattaki [zdiisiimii alt basliklar altinda ayri ayri ele

alinmigtir.

1. 2. 1. Savaslarin Toplumsal Etkileri
Savas, varolustan bu yana insanoglunun surekli yizytze geldigi yikici
bir olgudur ve bundan en blyuk zarari goren ise insan bedenidir. Savas

ve beden kavramlari s6z konusu oldugunda yikimi yaratan da yine



14

insandir. 19. ylzylldan sonra tadi kagan savas olgusu gittikce
siddetlenmis ve 20. yuzyila gelindiginde siddet uygulamada, iskencede,
tecavizde son noktaya ulagmigtir. Eskiden vyigitlik, mertlik, sehitlik,
kahramanlik, san ve sohret kelimeleriyle birlikte anilan savas hikayeleri
son 2-3 yuzyildir zulim, korku, dehset, katliam ve hastalikli psikolojilerle
birlikte anilmaktadir. Artik savag buyuk bir yikimdir! Hem kazanan hem
de kaybeden igin sonu¢ degismemekte ve her iki taraf da agir kayiplar
vermektedir; insan kayiplari, sag kalanlarin fiziksel kayiplari ya da
psikolojik kayiplari, ekonomik kayiplar vb... Bu yikimdan en buyuk payi
insan bedeninin aldigi asikardir ama savas denilince erkek beden gelir
akla ilk olarak. CunkU erkek asker formuyla yer alir savasta. Savasan,
Olen, sehit olan ya da kazanan ve kahraman olan erkektir. Fakat 19. ve
20. yuzyil itibariyle savag stratejileri sivil topluma da agir kayiplar
verdirecek kadar sinirlarini genigletmistir. “O ddéneme kadar savas
eylemi savagan uluslarin toplumsal dokusuna hi¢ bu kadar yogun ve
derinden nlfuz etmemistir. Ozellikle kadinlara buyik bedel 6deten
toplumsal ve ekonomik seferberligin sikintilarina ek olarak 1914-1918
yillari arasi savasin buyuk oOl¢clide genele yayillmasiyla siviller savasin
baslica hedefleri arasina girmis, dolayisiyla onlarin bedenleri de
savasin diginda kalamamistir. Siviller, basta gidasizlik olmak Uzere
turli maddi yokluklarla, kitlesel goglerde, zorunlu tehcirlerdeki uzun
yuruyusglerle bedenleri harap olan dolayl hedeflerdir. Fakat ayni siviller
istila ve isgalleri izleyen kitlesel katliamlarin, stratejik bombardimanlarin,
kithgin (organize ya da kendiliginden), nihayet tehcirin (imha niyeti
olabilir de olmayabilir de) dogrudan hedefidirler” (Corbin, Courtine,
Vigarello, 2013, s. 236). Savaslarda kullanilan agir silahlarin sanayisi
gelistikge savaslar kimin vurdugu belli olmayan cesetlerle dolup
tasmistir. Artik savasa katilan beden sayisi 6nemli degildir. Tek bir
silahla yuzlercesini ayni anda yok edebilecek bir teknolojiyle de
savasmaktadir dayaniksiz insan bedeni (Resim 4). Modern savas
olarak adlandirilan bu kiyamet senaryosu yuzinden silah sanayisine
daha yluksek miktarda yatirrm yapan devletler bu pahali savas
makinelerine adeta hayranlik duymaya baslamistir. Ne kadar silah o

kadar gug! “Makine hayranhgi saldirgan egilimleri kiskirtmakta,
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Resim 4. 1. Diinya Savasi’ndan bir fotograf karesi, 1914-1918

saldirganlik, savas istegine dénusmektedir. Savas, en Ust devingenlik
olarak kutsanmistir. [...] Savas, toplum yasamina bir hayli karsit duygu
ve dusunceler Uretmistir. Bir yandan uyariimig ilkel durttler, kan dokme
gudusu, ote yanda vahsete duyulan tepki kendine ifade yollar
aramaktadir. Savas sovence duygulari kamgilamis, savas sonu yikimi
ise, insana ve uygarliga kargi kuskularin gelismesine yol agmistir,
insanca degerlerin iflas ettigini gérmenin saskinli§i sanatta dile gelir’
(Basar, 2006, s. 7). Donemin sairleri, yazarlari, ressamlari ve tim
sanatcilari bedenin cektigi acilari eserlerine yansitmislar, bu buyuk
yikimi gormezden gelememiglerdir. Pargalanmig, desilmis, eksilmis,
sakat kalmisg, savas artigi, anormal bedenler savas sonrasinda hayata
adapte edilmeye calisiimis fakat ¢odu bunu basaramamis ve intihar
etmigtir. “Dagilmis yuzler o tarihlerde modern savas kurbanlarinin
simgesi olarak tescillenmistir. [...] Bazi uzuvlar kesilmis olan askerler
ise bir taraftan guduk organlarin asiri hassasiyeti, bir taraftan ‘hayalet
uzuvlarin® dayanma gucunu zorlayan acilariyla yasamak zorunda
kalmiglardir” (Corbin, Courtine, Vigarello, 2013, s. 246).

Arttikga artan siddet ve olimler, sag kalanlarin ruh dunyasini yerle bir
etmistir. insanlarin psikolojisi bozuldukga daha c¢ok siddete meyil
emigler, siddet arttikga daha ¢ok insanin psikolojisi bozulmustur. Boyle

bir kisir donglude toplumsal ¢okiuntilerin énine gegmek imkansizdir.
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insani  duygular kaybedilmis, katliamlar destansi kahramanlik
hikayelerine donusmusgtur. “Viyanal bir polis 5 Ekim 1941’de, Belarus’ta
Mogilev gettosunun tahliyesinden iki gin sonra ‘trenin onuncu
vagonunda sakin sakin etrafl slztyor, elim hi¢ titremeden kadinlara,
cocuklara, bebeklere ates agiyordum’ diye yaziyordu karisina. [...]
‘Bebekler gokkusagi gibi havalara sagciliyor, biz de hendegdin, suyun
icine dismeden, daha havadayken avliyorduk onlari” (Corbin, Courtine,
Vigarello, 2013, s. 253). Ozellikle I. ve Il. Diinya Savasglari tarihin en
kanh katliamlarini, en blayuk ruhsal ¢okuntulerini ve toplu tecavuzlerini
bunyesinde barindirmigtir. “Toplamina bakildiginda 1914’ten 1945’e
kadar savasin bedendeki tezahurt Oncelikle kitlesel olumler olmus,
Birinci Dinya Savasi’'nda yaklasik 8,5 milyon Batili can vermigtir.
Bunlarin hemen hepsi askerdir, sivil kayiplar ise nispeten azdir. Buna
karsilik ikinci savasta dlen 16 ila 17 milyon Batili askere karsilik Orta
Avrupa, Balkanlar ve Ozellikle Dogu Avrupa’da 21 ila 22 milyon sivil de
onlarla ayni kaderi paylasmistir” (Corbin, Courtine, Vigarello, 2013, s.
236). Daha sonra Amerika, Avrupa ve Asya kitalarinda gerceklesen
savaslari da g6z onunde bulundurursak son 1-2 yuzyilda kaybedilen
insan sayisi 50 milyonu asmistir (Resim 5). Bedenin yok edilen, yok
eden ve her sekilde de kaybeden bir nesneye donistigu savaslar,
catismalar ve teror eylemleri gunumuz dunyasinda da varligini
surdirmektedir. Isin garip yani ise insanlk artk bu duruma aldirg
etmez hale gelmistir. Tepkisizlik yuzyillimizin psikolojik hastaligi gibi
olmus, bugun yanibagsimizda patlayan bombalarla 6len onlarca insanin
yarin kan izlerine basarak isimize gidebilmemiz saglkh bir akilin

anlayabilecegi bir durum degildir.

Sonug olarak ciddi yikimlarla sonug¢lanan savas olgusunda arag olarak
kullanilan en narin nesne insan bedenidir. Her ne amag¢ ya da ¢ikar
ugruna yapilirsa yapilsin savas kotudur. Alti sehitlik kavramiyla,
kahramanlik destanlariyla, savas propagandasi iceren eylemlerle ve
zafer gosterileriyle doldurularak insanlari savagsmaya sevk eden butin

unsurlar manipiilasyondan, kandirmacadan ibarettir. insanlarin bunun
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Resim 5. Alman Askerler Yahudi Kadinlari Vururken, Ekim 1942, Mizocz, Ukrayna

manipulasyon oldugunun farkina bile varmadan kendi bedenlerini bu
yikimlarda harcayabilmeleri ise ¢ok aci bir durumdur. Diger taraftan
savas olgusu da manipule edilmeye ¢ok acik hale gelmigtir. Bir yerlerde
savas ya da teror hareketi oldugu zaman bazi ¢ikar gruplari medya ile
is birligi yaparak bu durumu farkl bir forma sokarak kendi faydalarina
cevirebilmektedirler. Ama bunun igin kimse sug¢lanamaz ¢unkiU sistem

bu hale gelmistir.
1. 2. 2. Medyanin (Yan) Etkileri

Yaklasik son 100 yildir gittikge aktiflesen rolU ile hayati gemberi igine
alan kitle iletisim sektort insanin olmazsa olmazi haline gelmistir. En
buyuk haber alma agi olan kitle iletisim araglari 20. yuzyilin bagindan
itibaren hizli bir gelisim goéstermis, ilk olarak radyo ve televizyonun kesfi,
ardindan vyapilan vyayinlar ile iletisim c¢agina buyluk bir damga
vurulmustur. Ozellikle 20. yiizyilin savaslar ¢adi oldugu disunilirse
kitle iletisim araglari insanlarin haber alma ihtiyaclarini karsilamada
oldukga buylk bir énem olusturmustur. Propaganda hareketlerinin
hikim sirdadgd |. Dinya Savasinda henuz radyo ve TV’nin icadi
gerceklesmemistir ve daha c¢ok gazete ve brosurlerle halk

bilinglendiriimeye galisiimigtir. “Il. Dinya Savagi’na gelindiginde radyo
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cok onemliydi. Turkiye de Il. Dunya Savagi’'ni Turk radyolarindan izledi.
Vietnam Savasi ise televizyonun ilk defa devreye girdigi bir savas oldu.
Fakat uydularla gorunti gondermek kolay olmadigindan Vietnam’da
cekilen goruntiler ugakla Amerika’ya gidiyor ve genellikle 24 ila 36 saat
gecikmeyle yayinlanabiliyorlardi... Korfez Savaginda ise canli savas
asamasina geliyoruz. Savas basladigi anda Bagdat’tan bir otelin
balkonundan butin dinya her gseyi canli olarak seyrettigi sanrisina
kapildi (Resim 6). Ardindan gelen Kosova Savasi i¢gin ilk internet savasi
denildi. Taraflar kendi goruglerini internet kullanarak dinyanin dort bir
tarafina veriyorlardi” (Sahin'den akt. Orgin, 2004, s. 88). Iginde
bulundugumuz yuzyllda gergceklesen savaglarin gelismelerini ise
televizyon kanallarinin politikalari elverdigi 6olcide ya da sosyal
paylasim sitelerinde gergek olup olmadigi kestirilemeyen haberler
vasitasiyla takip etmek mumkun olabilmistir. Haber verme, egitme ve
eglendirme konularinda aktif rol oynayan kitle iletisim sektéri son
donemlerde, para kazandirma, evlendirme, sohret yolunu agma, para
ve guce sahip olani destekleme, yanli yayin yapma, giyindirme,
kusandirma, inandirma ve yonlendirme konularinda oldukga basarili
hale gelerek Kkisilerin tium sosyal hayatini isgal etme vizyonunu

yuklenmigtir. “Televizyon pek ¢ok sembolik anlamlar Uretmektedir.

Bireyler, televizyonda yayinlanan programiar,

Resim 6. Kérfez Savasi’'nin televizyondan yansiyan gorintilerinden bir kare, 1990
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reklamlar gibi tuarld aracglar yoluyla, nasil davranacagini, nasil
dugunecegini, nasil olmasi gerektigini kurgusal bir bicimde
ogrenmektedir. Bunun en olumsuz sonucu ise, artlk bu yasantilarin
dogal olarak gorulmesi, dusunulmemesi ve dolayisiyla

yabancilagiimasidir” (Sensoy, 2013, s. 68).

Onceki gaglarda ani bir gelisme oldugunda insanlarin birbirlerinden
haber alamamak gibi bir problemleri varken gunimuizde insanlar gok
rahat her tirli bilgiye ulasmakta fakat bu kez de haberin ne derece
dogru oldugunu dugsunmeksizin gorsel medyanin yarattigi Utopik
dinyaya inanmaktadirlar. “Medya, endustrilesmis veya bu slreci
yasayan toplumlarin hemen hepsinde mevcut hikimet, sermaye ve elit
kesimlerin iligkileri temelinde calisip “‘yalanlari” gercege
donusturebilmektedir. Duyulmasi istenmeyen seslere kulaklarimizi ve
gorulmesini istemedikleri c¢irkinliklere ise gozlerimizi nasil kapadiklarini
hissediyoruz” (Orgiin, 2004, s. 99). Bu durumda, insanlarin olmazsa
olmazi haline gelmis olan medyanin yoldan ¢ikmis olmasinin

doguracagi sonug tahmin bile edilemez.

Buglin bazi televizyon kanallari gok énemli halk hareketlerini dahi yok
sayarak olaylar sirasinda dizi ya da film gdsterebilmekte ya da onlarca
vatandasgin 06ldugu terdrist eylemlerini yayin yasagi bahanesiyle
gormezden gelebilmektedir. Oysa sec¢imler sirasindaki yayin yasaklari,
sirf seyirci yarim saat daha fazla kendi kanallarini seyretsin diye, ¢ok
buyuk para cezalari olmasina ragmen, ¢ok rahat gignenebilmektedir.
Medya artik insanlarin haber alma 6zgurluklerini kotlye kullanmakta,
sadece bununla da yetinmeyerek ard arda gosterdigi kah cinsel igerikli,
kah siddet igerikli reklamlar sayesinde de hem toplumun ahlakini yerle
bir etmekte hem de zengin-fakir demeden herkesi tiketim c¢ilginhgina
itmektedir. Neye inanip neye inanmayacagini bile artik bilemeyen,
kendini reklami ¢ikan her urinud satin almak zorunda hisseden, akli
karismis, tepkisiz bir nesil ile karsi karsiya gelmis durumda olmak ne
bayuk bahtsizliktir. “Yillardir gozlerimizin 6nunde cereyan eden toplu ve
ferdi katliamlara ve hem de c¢ogu kadin ve g¢ocuk binlerce insanin

O0lumunu odalarimizdan havai fisek gosterileri seyreder gibi izledik!
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Olim kavrami bir ‘medya séleni’ veya bir ‘gdsteriye’ dénlsti. Olimi,
tepkisiz ve saskin gozlerle belki de zevkle izler duruma geldik” (Orgin,
2004, 98). Ne onlarca Suriyeli bebegin cesedinin sahillerimize vurmasi,
ne savas alanlarinda insanlarin acgliktan 6lmesi, ne zavalli kadinlarin
tecavize ugramasi, yakilmasi, katledilmesi kimsenin umurunda degildir.
Gosterilen en buyuk tepki, sosyal medya hesaplarindan paylasim yapip

havada kalan sozlerden ve lanetlemelerden ibarettir maalesef.
1. 2. 3. Savasin Sanattaki izdiisiimleri

Yaklasik 19. yuzyila kadar savaglarda toplu tecavizler, ego tatmini igin
yapilan igkenceler, kadin, c¢ocuk ve sivil halk katliamlari ¢ok az
gorulurken 19. yuzyil itibariyle savaslarda patlak veren siddet kat be kat
artmig, savasan taraflarin adeta gézu donmus, savaslar kazanimlardan
ziyade her iki tarafin da maruz kaldigi agir kayiplara ve depresyonlara
sebep olmustur. Bu dénemden sanat eserleri de payini almistir elbette
fakat bu durumu iki sekilde degerlendirmekte fayda bulunmaktadir.
Ozellikle savaglar ¢gagi diye adlandirabilecegimiz 20. ylzyilda sanat bir
yandan savas stratejilerinin bir pargasi olarak maniplle edilip
propaganda aracina donusturdlurken diger yandan da tarihin canl
tanikhgini yapmak uUzere tUum olup bitenleri olanca gercekligiyle
yansitmistir. Bu iki durum ayri ayri incelenmis olup iki farkh baslik
altinda toplanmistir. “Propagandist Sanat ve Yikim” adli baslk altinda
sanatin nasil propaganda aracina donusturuldugu ve nasil yikim
yarattigi anlatihrken, “Yikimin Gergcek Sahitleri” bashdr altinda
gerceklerden etkilenerek sanatina yansitan sanatgilardan ve Unlu

yapitlarindan bahsedilecektir.
1. 2. 3. 1. Propagandist Sanat ve Yikim

Sanat ve siyasetin yanyanali§i her zaman tartismalari da beraberinde
getirmis, kimi zaman ayrilmaz bir butin olarak algilanirken kimi zaman
karsit fikirlerle savasmiglar ve bazen de ikisinin birbirine karismamasi
gerektigi gorusu savunulmustur. “Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve
imparatorluklarin hiakimdarlari sanati anitsal olarak iktidarlarinin altini

cizmek, zaferlerini ylceltmek ya da diusmanlarina gézdagi vermek, kara
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calmak amaciyla kullanmistir’ (Clark, 2011, s. 13-14). ik olarak
propaganda eylemleri Roma Iimparatorluju déneminde ve iktidarin
glcund gdéstermek amaciyla kullaniimistir. GUnumuize kadarki suregte
sayisiz bir sekilde yanyana gelen propaganda ve sanat, yaninda birlikte
yer aldiklari ideolojilerin yuzinden sayisiz 6lume ve bagislanamaz
yikimlara sebep olmuslardir. Propagandanin tanimi “Bir toplulugun
dusuncelerini, duygularini, davraniglarini, tavir ve hareketlerini etki
altinda tutmak ve onlar degistirmek amaciyla yayinlanan bilgi, belge,
doktrin ve goruslerdir” (Tarhan, 2014, s. 34). Herhangi bir ideolojinin
propaganda halinde sanat eserlerine yansimasi sanat tarihinde de ¢ok
fazla 6rnegi olan bir durumdur. Propagandanin sanatla bulusmasinin en
blyuk orneklerini ise |. Dlinya Savasi sirasinda goruriz. “Bu savas oyle
¢ok askerin 6liumuine neden olmustur ki dlenlerin yerine yeni asker
toplamada geleneksel yontemler yetersiz kalmistir” (Clark, 2011, s. 12).
Bu noktada propaganda ile insanlarin beyni yikanarak daha ¢ok asker
toplanmig ve kiyimlarla dolu bir savas meydana gelmistir. I. Dlnya
Savag’'inin hemen ardindan dunyanin birgok Ulkesi fagist ideolojiyle
yuzylze gelmistir. Fagizm, |. Dinya Savasi sonrasinda ulkelerin igine
dustugu kaos ve istikrarsizlik nedeniyle halka kurtarici bir ideoloji olarak
gOsterilerek kabul ettirilmis ve baski, korku, beyin yilkama yontemleriyle
de halkin kontrol altinda tutulmasini saglamigtir. Bitmek bilmeyen

propaganda ve manipulasyon eylemleri insanlari savasa olumlu
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Resim 7. Hitlerin Nazi Propagandasi igin bastirdigi afigler1. Afis: Alman &grenci,
Fihrer ve halki igin savasir. 2. Afis: Benim su anda Alman Kralligi’'nin ilk askeri olmak
diginda bir arzum yok. 3. Afis: Almanya’nin zaferi Avrupa’nin 6zguirliigiddr.
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bakmaya, savasmaya, bu ugurda yok olmaya ve canice yok etmeye
sevk etmistir. Insanhi@in blylk bir yozlagsmayla karsi kargiya
kalmasinda 6nemli bir neden teskil eden propaganda ve manipulasyon
eylemlerinin en ¢ok kullandidi silah ise sanattir. “Halk ucuz gazeteler,
afisler ve sinema gibi gelismis kitle iletisim araglari yoluyla neredeyse
hergln devlet propagandasinin hedefi haline gelmistir” (Clark, 2011, s.
12) (Resim 7). Fasist devletlerde sanat sadece devletin uygun goérdiugu
bicimlerde uretilebilmig, devlet gudumld bu ruhsuz ve mekanik sanat
eserleri ise propaganda eylemleri icin kullaniimak Uzere “devletin
yuceligi”, “savasg”, “korkusuzluk® ve “saf irk modeli” gibi konular
uzerinden gercgeklestirilmigtir. Bunlar diginda kalan sanat eserleri ise
devlet tarafindan yok edilmis, sanatcilari da agir cezalar ile karsi
karsiya kalmiglardir. Bu durumun en ¢ok goruldugi Almanya’da Fasist
lider Hitler birgcok sanat eserini yaktirmis ya da onlarla dalga gecgerek
halkin gézu 6ninde asagilamistir. Diger taraftan fasizmi yuceltici afigler
ve filmler yaptitmis ve halka fasizmin ylceligini kabul ettirmeye
calismistir. Bu afislerden en Unlusu Hitlerin mustakbel ressami Fritz
Erler tarafindan gergeklestirilmis olan yedinci savas bonosunun afisidir

(Resim 8). Bu afiste olmasi gereken asker modeli yer almaktadir.

Sefit uns fiegen!

Resim 8: Fritz Erler, Yenmemize Yardim Edin, Savas Tahvillerinden Alin, 1917, Afig



23

“Verdun ve Somme’daki taarruz birliklerinin simgesi meshur ¢elik kaski
(Stahlhelm), sapli el bombalari ve gaz maskesiyle bu asker arka
plandaki tarafsiz bolgenin dikenli tellerinden kurtulup gelmise
benziyordu. YUz hatlari adeta kararlihgin resmiydi. Bakislari ozellikle
vurgulanmisti. Zafere mi, 6lume mi, yoksa kendine ait mutlak bir degere
mi baktigi belli olmayan gozleri gakmak cakmakti. Bedeni ve ruhu
savaslarin atesinde dovulmus olan bu asker sonradan oluler icin dikilen
anitlarda da géreceg@imiz fasizmin ‘yeni insaninin’ ta kendisiydi” (Corbin,
Courtine, Vigarello, 2013, s. 251). Hitler Almanyasinda tipki Fritz Erler
gibi Nazizm yanlisi ya da tarafsiz birgok sanatgi vardi ve hitler rejimi her
birinden fazlasiyla yararlanarak onlari tim propaganda eylemlerinde
kullaniyordu. Mesela Nazi rejiminin yandas heykeltraglarindan Josef
Thorak’in (1889-1952) 1937°de yapilan Paris Dunya Fuar’nin Alman
pavyonu igin olusturdugu, Ustin Alman irkini temsil eden “Yoldaslk”
adll heykeli (Resim 9) birgok meydanda, devlet binasinda propaganda

araci olarak kullaniimigtir. Yine ayni isimle gerceklestirilen bir baska

Resim 9. Josef Thorak, Yoldaslik, Resim 10. Helmuth Ullrich, Yoldaslik, 1939,
Bronz, 1937,Paris Diinya Fuari Alman  Tuval Uzerine Yagliboya
Pavyonu



24

calisma da Helmut Ullrich’in Yoldaslik (Resim 10) isimli tablosudur. Bu
eserlerde kahraman Alman savasgisi ve Ustin Alman irki temsil
edilmistir. Bunlar disinda yonetmen, oyuncu ve yapimci Leni
Riefenstahl (1902 - 2003), besteci Carl Orff (1895 - 1982), aktor ve
sarkici Johannes Heesters (1903 — 2011) gibi eserleri propaganda araci
olarak kullanilmis sanatcilar da vardir. Ozellikle Heesters, Alman

iIrkindan bile degil iken Nazi gengliginin sembolu olarak gosterilmigtir.

Sanatin dahil edildigi manipulatif ve propagandist hareketler italya’da
fasist Mussolini rejimi ve Sovyetler Birligi'nde komunist Stalin rejiminde
de gorulmustur. Hemen hemen hepsinde de ayni zihniyet hakim
olmustur. "ltalya’da Mussolini ydnetiminde propaganda ve sansur
yaygin kullanilmis ve italyan fasistler, hareketlerini sanatsal rénesansin
dncusi olarak gérmistir” (Clark, 2011, s. 69). “inan, itaat et ve savas”
sloganini kullanan fasist italyan rejiminde Mussolini'yi éven, muzaffer
bir Roma komutani gibi gosteren resimler ve afigler tipki Hitler rejiminde
oldugu gibi ¢ok fazla kullaniimistir. Sovyet rejiminde de durum
farksizdir. Stalin’in liderligindeki Sovyet rejimi komunist bir rejim olarak
Fasist Almanyadan farkl bir sistem icinde olsa bile propaganda araci
olarak sanati kullanmalari aralarinda buyuk bir benzerlik saglamaktadir.
Stalin’in portresini birgok propaganda afisinde hirsh bir lider, gugla bir

imaj ve otoriter bir baba konseptiyle gormek mimkuindir (Resim 11).
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Resim 11. Mussolini (Solda), Stalin (Ortada) ve Hitler'in (Sagda) liderliklerinin ve

yoénetimlerinin yuceltildigi afislerden érnekler.


https://www.uludagsozluk.com/k/leni-riefenstahl/
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https://www.uludagsozluk.com/k/johannes-heesters/
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“Devlet komunizminin sanattaki temel ifade bigimi, 1934 yilinda Joseph
Stalin tarafindan Sovyetler Birligi'nin resmi estetik anlayigi olarak
tanimlanan ve daha sonra diger komunist devletler tarafindan dinyanin
her tarafina yayillan Toplumcu Gergekgilik olmustur” (Clark, 2011, s.
69). Tum bu komunist ya da fagist hukimetlerin halka kendi yuceliklerini
empoze etmeleri, insanlari sanat yoluyla kandirarak destek toplamalari
¢ok buylk bir yikima, soykirima sebep olmustur. Sanatin da yardimiyla
yapilan propagandalar sonucu ortaya c¢ikan soykirimlarin rakamsal
degerleri inanilmaz dercede buyuktar. 20. yuzyil fasist ve komunist
liderler ylzUnden milyonlarca insanin katledilisine sahitlik etmigtir.
Sadece Hitler ve Stalin rejimi 60 miyona yakin insani 6lime goétirmas,
sanat, propaganda ve siddet birbirinin uzantisi bir kotuluk zincirine,

blayUk bir yikima, yozlasmaya, katliama donusmustur.
1. 2. 3. 2. Yikimin Gergek Sahitleri

Tarihin kanli canli sahitligini yapmak ve her seyi olaganca gergekligiyle
yansitmak tam da sanatin Ustlendigi bir gorevdir. Bugin Gericault'un
“‘Medusa’nin Sal’” adli eserine bakildiginda, dehsete kapilmamak elde
degildir. 1816 yilinda olusan gercek bir deniz faciasini anlatan bu eser
kendi zamaninin4 gahitligini Ustlenmistir adeta. Bunun gibi birgok 6rnek
sayilabilir gunkl sanat eserleri 19. yuzyill sonrasinda yikimin aci dolu
gercek ylzune yonelmis, iskencelerle gelen 1zdirap dolu o6limleri,
paramparca olmus bedenleri, kisiligin ve haysiyetin yerle bir edildigi
hayatlari anlatmislardir. 19. yuzyilda modern sanatin dogusu siddet,
dehget, korku ve oOlum goruntulerini ve ayni zamanda katliami
gozlemleyen sanatcilarin tarafsiz yakin gozlemlerini de beraberinde

getirmistir.

19. yuzyihin basinda patlak veren Napolyon Savaslari, Fransa ile
Avrupa'nin diger guglu devletlerinin biraraya geldigi bir koalisyon
arasinda ¢ilkmis ve buyuk bir yikimin temsili olarak tarihte yerini
almistir. Yer yuzinde gorulmuis en kanli savaslardan biri olan Napolyon
Savaglarinda yaklasik olarak 3.500.000 kisi hayatini kaybetmistir. Bu

bayuk yikimin en buyuk kanitlari ise donemin onemli sanatgilari
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tarafindan yapilan ve savasin tum acisini, siddetini, korkusunu oldukga
gercekgi bir sekilde yansitan sanat eserleri olmustur. Bu donemde
yaptigi gravur serileri ve yagli boya resimleriyle savasin en girkin
yuzinU resimlerine konu eden Goya Romantizmin en o6nemli
ressamlarindan biridir. “Napoleon savaslarinin 1808 yilinda ispanya’ya
yayllmasi, Goya'nin ‘Savasin Yikimlar’ serisini gerceklestirmesine
sebep olmustur” (Oncel, 2000, s. 8). Goya Savasin Yikimlari serisinde,
ispanyollarin  ézgurliikleri icin verdigi savas sirasinda gergeklesen
olaylari tim ciplakhgiyla resmetmis ve yasanan kanl olaylari gozler
onlne sermistir. Goya, Savasin Yikimlari serisine “1810 yili 6ncesinde
bagslamistir. Cevresinde goérdigu 6lim sahnelerini, vahseti, barbarligi
ortaya koymustur. Dusuncelerini en iyi sekilde kirmizi tebesgir ile ¢izdigi
desenlerde ve bu desenlerden urettigi baskilarda anlatmistir. Goya’'nin
betimlemelerinde vyalnizca ‘savasin sefil detaylar’ gortulmektedir”
(Sahin, 2014, s. 160). Goya, gerceklestirdigi seride savas sirasinda
yasanan aci olaylari betimlemekle kalmamig, savasin kanli ve dramatik
sonuglarini da gostermistir. ‘Ollilerle Buyik Basar’, ‘Barbarlar,
‘Savagin Getirdigi Yikim’, ‘Oliileri Gém ve Sus’ (Resim 12) seride
vahsiligin betimlendigi en g6z alici gravurlerdir. Gravirleri disinda Ug
Mayis Katliami, Cocuklarini Yiyen Satiirn gibi savasi anlatan ¢gok énemli
yagh boya resimleri de vardir. Ayni savasa maruz kalan bir diger
Romantik ressam da Theodore Gericaultdir. Savasin karsit
cephelerinden olmalarina ragmen o da Goya ile ayni kaderi ve
duygulari paylasarak savasin getirdigi yikimi ve dehgseti eserlerine
buyuk bir ustalikla yansitmigtir. Eserlerinde savasta parcgalanan
bedenleri ve olimin vicutlarda meydana getirdigi degisiklikleri,
deformasyonu detaylariyla sunmustur. “Theodore Gericault'nun insan

vucudunun pargalarini ¢izdigi ve dluminden 6nce ¢ok az insanin
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Resim 12: Francisco Goya, Savasin Felaketleri Serisi’'nden, Oliileri Gém ve Sus,
1810, 18. Levha. 163 cm x 267 cm, Prado Mizesi, Madrid

gordugu resimler, bedenin tarihinin sonuna getirir bizi. Gericault ¢izdigi
ceset parcalarini Paris’teki hastanelerden ve 06zellikle Bicetre’den®
aliyordu [...] Curumekten dolayl gorsel ve kokusal olarak dayanilmaz
hale gelinceye kadar atdlyesinde tutuyordu vicut kalintilarini” (Leppert,
2002, s. 195-196). Kesik Baslar (1818) (Resim 13), Kesik Kol ve
Bacaklar

Resim 13: Theodore Gericault, Kesik Baglar, 1818, 48x60 cm, Glizel Sanatlar Miizesi,
Rouen
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(1819), Medusa’nin Sali (1819) gibi resimler savastan ve savas
sirasinda gergeklesen olaylardan etkilenerek yaptigi, insani dehsete

dusuren ve yikimi bitln psikolojisiyle yansitan eserleridir.

Baska bir savas, baska bir yikimin eserleri Adolph Menzel ile tahihin
kanitlari olarak ginimuze gelmistir. 1866’da baslayan Avusturya —
Prusya Savasina katilan Alman sanat¢l, savasin dehsetini,
acimasizhgini ve her seyi yok edisini etkileyici bir sekilde galismalarina
yansitmistir. Sadova savasi sirasinda Askeri hastaneleri ziyaret eden
Menzel, Prusya komutani Il. Friedrick’in askerlerinin tarihi basarisinin
detaylarini titiz bir gekilde incelemis, bu bolgelere giderek askerlerin
yasam ve 6lum anlarini yakalamak igin turlt ¢aba sarfetmis ve hatta bu
olaylar sirasinda gergeklesen olum ve yikim sahnelerini tekrarlamak igin
model kullanmigtir. Menzel, sahit oldugu her seyi kati bir gercekgilikle

resimlerine yansitmistir. Buna en iyi ornek Ahirdaki Iki Olii Asker

(Resim 14) adli galismasidir.

Resim 14: Adolph Menzel, Ahirda Yatan iki Olii Asker, 1866, 28.6x27.3 cm, Ulusal
Muze, Berlin

20. yuzylla gelindiginde siddet cok fazla artmis savaslar daha da
dehsete disiiren gérintiilere sebep olmustur. Oyle ki savas alanlarinin

mezbahadan farksiz oldugunu dusindiren yudzlerce yazi ve resim
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ortaya c¢ikmistir. Katliamlar, iskenceler, tecavuzler, hastalikli bir
toplulugun kanh ayinlerinden bagka bir sey degildir. Bu kanl olaylarin
icinde kalan 20. yuzyil Digavurumculuk, Yeni Nesnelcilik ve Dada akimi
ressamlari savasl butin kasveti, dehseti ve hastalikli psikolojisiyle

yansitmis hatta cogu da ruh saghgini kaybetmistir.

Kathe Kollwitz 20. yuzyilin basinda, henuz I. Dinya Savagi baslamadan
once Olii Cocuk ve Anne (Resim 15) konulu bir gravir resmi
Uretemistir. Bu gravir resmi Pieta olarak adlandirdigi, Meryem’in Olii
Ogdluna Yas! konulu ¢alismalarla baglayarak uretilen bir gravur serisinin
pargasidir. Kollwitz’in simdiye kadar betimledigi en guclu imaji olarak
nitelendirilen resimde bagdas kurararak oturmus c¢iplak bir kadinin bir
cocugun vicudunu simsiki sarmasi betimlenmistir. Gevsemis ve solgun
bir sekilde betimlenen ¢ocuk, annesi olarak varsayilan figir tarafindan
iyice kavranmistir. Cocugun bedeninin ardina gizlenmis olan annenin
sadece kapali gozleri ve gocugunun derisine gomulmus burnu ve iginde

patlayan duygularini sessizce ileten ifade yukli kaslari goralmektedir.

1‘*:;_#‘
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Resim 15: Kathe Kollwitz, Olii Cocuguyla Anne, 1903, Graviir, 41,5 x 48 cm, ingiliz
Muzesi, Londra



30

Annenin kalin eli ve guglu kollart ¢cocugu kendine dogru daha siki bir
sekilde ¢cekmektedir. Annenin umutsuz sariligi tamamen tukenmisligini
vurgulamaktadir. Kollwitz’in yakin bir arkadasi olan Beate Bonus-Jeep
bu unutulmaz gravuri soéyle tanimlamistir: “Ciplak bir anne, hayvan gibi,
uyluk kemikleri ile kollari arasinda yatan 6lmus ¢ocugunun solgun
cesedini, bir zamanlar onun rahmine ait olan kaybolmus hayati
gOzleriyle, dudaklariyla, nefesiyle kendi igcine geri almayi deniyor.” Uzun
zamandir Kollwitz'i goérmemis olan Bonus-Jeep resmi ilk kez
gordugunde Kollwitz'in oglu kuguk Peter’a bir sey oldugunu sanmistir
¢cunklU boylesi buyuk bir aci, yasanmamis olsa bu kadar etkileyici bir
betimlemeyle anlatilamaz diye distinmustir. Gunligine “bu kadar
blyuk delici kederler henliz beni vurmadi” diye yazan Kollwitz ¢cok daha
uzun suren buyuk delici kederlerden kacamamistir. 7 yasindayken bu
gravur icin poz veren Peter, 21 yasindayken |. Dunya Savasinda
oldartlmasg, torunu Peter ise Il. Dunya Savasinda olduralmugstur
(Bertman, 2015).

I. Dinya Savas! basladiginda kimi sanatgilar baska ulkelere siginmis
kimileri de bizzat savasa katilmis ve savagin acimasiz gercgekleriyle
ylzylize gelmislerdir. iste bu dénemde “Savasa ve diinyayi katliamlarla
yok etmeye calisanlara kargi kati ve sert elestirilerle suglayan bir tepki
olarak karsimiza ‘Dada hareketi’ ¢ikmigtir. Bu akimin sanatgcilar
ornegin: G. Grosz, O. Dix savas sonrasi Almanya’sina elestirel
yaklasmiglardir [...] 1916-1920 yillari arasinda yedi bildirge sunan
Dadaizm, savasan dunyaya karsi duyulan kugskuyu, inangsizhgr dile
getirir’ (Basar, 2006, s. 7-8).

Birgok sanatgi gibi I. Dinya Savasina katilan, savasin benliginde
yarattigl bircok psikolojik etkiye ve derin sarsintilara maruz kalan Max
Beckmann savas sonrasinda tasarladigi bircok eserinde korku, siddet
ve acima duygularini vurgulamigtir. 1920’de tamamladigi Gece (Resim
16), adli eseri buna en guzel 6rneklerden biridir. Belki de Beckman’in

kotulik duygusu ile boyanmis buyuk ve modern bir tarih resmi olarak
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gordigu Gece adh eserde U¢ adamin isgal ettigi odayl ve odanin gerek

psikolojik, gerekse fiziksel siddete maruz kalan

Resim 16: Max Beckmann, Gece, 1918-19, 133x154 cm, Kuzey Ren Vestfalya Sanat
Koleksiyonu, Diusseldorf

sakinlerinin terdrize edilmesi betimlenmigtir. Basik bir etki tagiyan odada
isgalcilerden birinin boynundan asti§i soldaki adamin kolu, kafasi
bandajli ve pipo igmekte olan diger bir isgalci tarafindan bukilmektedir.
Merkezi 6n planda bize sirti donlUk olarak duran kirmizi ¢oraph kadin;
muhtemelen boynundan asilan adamin karisidir ve eser kadinin bir
sutuna baglandiktan sonra tecavuze ugramig olabilecegini
distundirmektedir. Diger tarafta resmin sag Ust késesindeki kadinin
ayaklarinin, Lenin’inkilere benzeyen turde sapka giymis bir adam
tarafindan bas asagi tutulmakta oldugu sonradan farkedilmektedir.
Sagda duran sari sagh c¢ocuk ise yerde slUrinmekte ve korku icinde
ailesine yapilan igkenceye sahit olmaktadir. Masanin altinda gorulen
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eski gramafonun sesi ise belki de iskence cigliklarinin Uzerini 6rtmek
icin kullaniimigtir. Kisaca bu resim savasin 0Ozellikle sivil toplumda
yarttig1 kentsel cehennemi, yikimi, korkuyu, siddeti ve 6lumu anlatan bir

sahneyi betimlemektedir.

I. Dunya savasina katilip da korkung¢ betimlemeler gerceklestirme
konusunda Otto Dix’le yarigabilecek baska bir sanat¢i daha yoktur
denilebilir. Savas sirasinda yasanan korkung¢ olaylari en etkileyici
sekilde betimleyen Alman sanat¢l savas sonrasi Alman toplumunun
Uzerine kabus gibi ¢dken bunalimlari da resimlerine yansitmistir. “Dix’in
savas betimlemeleri, Weimar Donemi savas tasvirleri serisinin en iddiali
parcasi ‘Siper (Resim 17) ile zirveye c¢ikmistir. 1920’nin basinda
Dresden’de baslayan ve 1923’te Dusseldorfda tamamlanan resim
‘Siper Savasi barbarligina® anit olarak dustntlmastir. Bati
cephesindeki bir Alman siperinde bir gecede gergeklestiriien topgu
saldirisinin sonrasini betimleyen eserde askerler sadece kurban degil

ayni zamanda savasin gergeklestirildigi birer ara¢ olarak gosterilmistir.

Resim 17: Otto Dix, Siper, 1929-32, 60x204 cm, Staatliche Kunstsammlungen
Dresden Muzesi
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Pasifist ve savas karsiti sanatgilara gore |. Dlinya Savasi bu girkin ve
anlamsiz 6lumlerin goruntulerine ve yeni bir toplumsal duzene ihtiyag
duyulmasina sebep olmustur. Ayrica Siper savas karsitlariyla vatan
severler arasinda tartismalar dogurmus bir resimdir. Simdi kayip olan
tabloda, siperin derin bir noktasina izleyiciyi de yerlestiren Dix, imha
edilerek yenilgiye ugratilmighdin bir anini yorumlamistir. Olim ve
gurimus cesetlerin ortasindaki izleyici, Uzerinde metal kaziklara
cakilmis asker cesetlerinin oldugu siperin dehset verici tepesine
bakmaya zorlanmigtir. Dix, cesetlerin bacaklarini kalbura dondiren
kanli  kursun delikleri gibi her dehset aninin ayrintilarinin
betimlemesinde tipik hiper-gercekgi tarzini kullanmistir” (Mullen, 2015,
s. 10).

Bircok ¢cagdasi gibi I. Dinya Savasina gonulli olarak katildigi ordudan
sinlizit bahanesiyle ayrilan Alman sanat¢i George Grosz'un askerligi bir
yildan az surmustar. 1919°'da Komdunist partiye katilmig fakat daha
sonra her turli diktator rejime karsi oldugunu sodyleyerek oradan da

ayrilmigtir. 1926’da tamamladigr Toplumun Temel Direkleri (Resim 18)

Galeri, Berlin
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adli c¢alismasinda, fasizmi destekleyen Alman elit tabakasinin
portrelerini alayli bir sekilde tasvir etmistir. Toplumu kontrol edenlerin
gugld, cirkin ve kabus gibi olan tasvirlerini Gretebilmek igin genellikle
karikaturistik bir tarz kullanmistir. Resimdeki karakterler; Alman
Cumbhuriyetinin habis, bencil ve ilgisiz bireyleri olan din adamlari,
generaller ve is adamlarindan olugsmaktadir. Grosz savas sonrasi
donemin teslimiyetciligini ve supheciligini yansitmaya c¢alisan Yeni
Nesnelcilik akiminin 6nde gelen isimlerinden bir olmug ve kotulugun

yuzunu gostermek igin hicivi bir silah olarak kullanmistir.

ispanyol bir ressam olan Salvador Dali de bir bagka savasin, ispanya i¢
Savasi’'nin dehsetini gostermek icin Haslanmis Fasulyeli Yumusak
Yapi, i¢c Savas Sezgisi (Resim 19) adli bu eseri meydana
getirmistir. Savastan 6 ay 6nce basladigi resim sanat¢inin 6ngoérisunin

ne kadar kuvvetli oldugunu kanitlamaktadir. Resimdeki canavar, tipki

Resim 19: Salvador Dali, Hagslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi, i¢ Savas
Sezgisi, 1936, 100x99 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York
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ispanyol halkinin yaptigi gibi kendine zarar vermektedir. Eser, “beden
formundaki bozulmanin sinirlarinin  dehset verici Olgide oldugu
orneklerden birisidir. Dali yaklagsan i¢ savasin korkunc¢lugunu, oldurme
ve kesme istegini disa vuran metaforlara dénistirmustir. iki biyik ve
eksik insan bedeni, c¢ilgincasina birbirini tekmeleyip pargalarken bu
arada kendilerini bogarlar. Kemiklesmis bu manzarada gorinen tek
yiyecek maddesi haglanmig fasulye kalintilaridir. Antik ¢gagda tanrilar
ve kotu ruhlari yatigtirmak amaciyla sunak ve orug yemegdi olarak
kullanilan fasulye, ayni zamanda ac¢ligin ve savasin simgesidir” (Ekici,
2010, s. 184). Dali, bu resimde yemek, ask ve savas temalariyla

oynayarak aralarina nasil bir iligki oldugunu anlatmaya caligir.

ic savastan fazlasiyla etkilenen bir diger Gnli isim Ispanyol bir ressam
olan Picasso’dur. ispanya i¢ Savasr’nin ilham verdigi cok (inlii bir eseri,
Guernica’yl (Resim 20) meydana getirmistir. “26 nisan 1937’de bir
Pazartesi gunu o6gleden sonrasinda Alman bombardiman ugaklari

klguk Basque kasabasi Guernica’ya 3 saatten fazla suren ani bir hava

Resim 20: Pablo Picasso, Guernica, 1937,351 x 782 cm, Kralice Sofia Ulusal Sanat
Mizesi, Madrid

saldinisi” (Basar, 2006, s. 31) dizenlemigstir. Genellikle politik yorum ve
dusuncelerden uzak resimler yapmis olan Picasso’nun dusgunceleri
Guernica’nin ugaklarla bombalanmasi sonucu yasanan buylk katliam

kargisinda faklilasir ve yasanan bu vahgsete tepki olarak “Guernica”



36

resmini gergeklestirir. “4 Haziran 1937'de Guernica 3,50 x 7,82 m
boyutlariyla anitsal bir yapit olarak tamamlanmis ve devam etmekte
olan ispanyol Késkii'nde kendisi icin ayrilan bélime konmustur” (Basar,
2006, s. 34). Cok fazla elestirien hatta ¢ogu zaman anlami
kesfedilemeyen yapit zamanla savasi temsil eden en buyUk yapitlardan

biri haline gelmigtir.

20. yuzyil savaslarinin ortasina dogan Joel Peter Witkin Urettigi soyut
heykelleriyle heykel sanatina farkh bakis acilari kazandirmigtir.
“Cocuklugundan beri Nazi kamplari, Vietnam Savasi ve Ikinci Dinya
Savasgi’nda Olen ya da sakatlanan insanlarin fotograflariyla buyuyen
Witkin,” (Ekici, 2010, s. 252) tim bunlarin etkisinden kurtulamamis ve o
da diger 20. yUzyil sanatcilari gibi hastalikli bir dénemin psikolojisinden
nasibini alarak bircok eser Uretmistir. Eserlerinde genelde anormal
insan bedenleri ve cesetler kullanmig olan witkinin en bilindik ve en
Urkiticl islerinden olan “Oplisen iki insanin Portresi (Resim 21),
Witkin’in bir sire model bulmakta zorlanmasina yol agmistir. Clnka iki
farkh kisiden olusmus gibi gorulen kompozisyonda, 6lmus bir adamin
lazer bigaklariyla ortadan ikiye kesilmis kafasi kullaniimistir” (EKkici,
2010, s. 251-252).

Resim 21: Joel Peter Witkin, Opdiciik, 1982,37 x 37.5 cm, Fotograf, Marianne ve
Boesky Galeri, New Mexico
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20. yuzyihn ortalarinda Amerika ile Vietnam arasinda g¢ikan savasin
insanlik digi goruntuleri medya araciligiyla tum dunyaya yayiimis ve bu
goOruntilerden ¢ok fazla etkilenmis olan Amerikan halki hikimete ¢okga
tepki gostermistir. Tam da bu dénemde 40’ yaslarinda olan Nancy
Spero; cinsiyetgilik, irk¢ilik, siddet ve gucun kotlye kullaniimasi gibi
konulardan beslenen aktivist bir sanatgiydi. Vietnam Savasi’'nin patlak
verdigi yillarda gergeklesen politik olaylar ile harekete gegen Nancy
Spero bes yil boyunca savas ve cinsel siddetle ilgili resimler yaparak
kendini Savas Serisini olusturmaya adamistir. Bu ¢alismalarda, Spero
sadece savasin siddet ve zulumuine kargi olan ofkesini dile getirmemis,
ayni zamanda kadina yonelik siddetin toplumsal boyutunu devletin
savasta Vietnemlilara uyguladigi siddetle iligskilendirmistir. Savas serisi
resimleri genellikle duz beyaz arka plan Uzerinde ilkel beden tasvirleri,
bombalar ve helikopterlerin yer aldigi galismalardan olugsmustur (Resim
22). Kagit tabakalari uzerinde tekbasina kalmis imajlara bazen
tipografik baski ve kolajlarin da eklenmesiyle olusan bu yagliboya veya

¢izim teknigi onun imzasi haline gelmigtir.

Resim 22: Nancy Spero, Savas Serisinden, 1966, 48.26 x 60.96 cm, Galerie Lelong,
New York.
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Cogunlukla sisman ve mutlu insanlarin betimlemelerini yapan Fernando
Botero, 2003 yilinda Irak’ta Abu Gharib hapishanesinde Amerikan
askerlerinin Irakli Esirlere yaptigi igkencelere, haksizliklara ¢ok
uzuldugu igin ve bu zulimleri sonsuza dek insanlarin bilincine kazimak
adina bir resim serisi tasarlamaya basglamigtir. 50 c¢arpici eserden
olusan serinin adi Abu Gharib (Resim 23) koyulmustur. Konusunu ceza
evinde ¢lkan skandala ait gergcek kanitlardan alan seri Botero’nun
karikatirimsu 6zellik tasiyan sisman, kasli ve savunmasiz figurleriyle
tasarlanmigtir. Onceden masum ve mutlu insanlari tasvir eden Botero
bu seride de ayni insan betimlemelerinin iskence goéren durumlarini
tasvir etmigtir ¢inki onlar masum ve Kkolay incinebilen insanlarin
betimlemeleridir (Wright, 2011).

Resim 23: Fernando Botero, Abu Gharib serisinden, No:52, 2005, Birgok Avrupa
Ulkesinde Sergilenmeye Devam Etmekte.
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Sanat tarihinde bu konuya verilecek 6rnek coktur elbette fakat butun
sanatgilari ayni baslik altinda toplamak konunun digina ¢ikmaya sevk
edece@i igin sadece 12 oOnemli sanatclyr Orneklendirerek konu

noktalanmistir.

Sonug olarak; 19. yuzyil sonrasi sanatinda beden hem propagandist bir
yikicimin araci olarak maniplle edilmis, hem de doénemin canh
sahitligini yaparak o donemlerde neler yasandigini, savasin ne kadar
kotu sonuclara sebep oldugunu ve gunumuz toplumunun psikolojik alt
yapisinin nasil ve neden bu hale geldigini bizlere hissettirmistir. Sanat
ve beden cok buylk yikimlar gérmus ve bu yikimlardan bazilarina

aracilik etmek durumunda kalmistir.

1. 3. Gosteri Beden

Gundmuz insani yemesinden igcmesine, inancindan sosyalitesine,
isinden egitimine neredeyse her alanda yaptigi, yasadigi eylemleri
gosteriye dénlstirmektedir. insanlari garip bir psikolojiye biriindiren
sosyal medya c¢aginda beden her turli gdsterinin araci olmustur.
Bedenin; medya, sanat, iktidar, ekonomi ve guc¢ icgin kullanilarak
gOsteriye malzeme olmasi bir oranda anlasilabilir fakat hayatinin her
anini, bedeniyle veya bedeni i¢in gergeklestirdigi her aktiviteyi gdsteriye
donustiren zamane insaninin kendini begendirmek, 6ne ¢ikmak, ikon
olmak adina bedenini araglastirmasi sasilacak bir durumdur. Cagin
hastaligi haline gelmis olan sosyla medya goOsteriyi de amacindan
saptirmistir. Aslinda “ilgi, dikkat ¢ekmek igin bir topluluk o6nunde
gOsterilen beceri veya oyun. Bir istek veya kargi gorusun, halkin ilgisini
cekecek bicimde topluca ve acgikga yapilmasi. Sinema veya tiyatroda
film, oyun gosterme isi. Genellikle sarki, dans vb. eglence turlerinin yer
aldig! eglence, sov. Bir gseyi tanitmak amaciyla yapilan sunum. Birinin,
bir toplulugun kendi duygusunu goOsteren s6zlU veya davranisl,
tezahurat” (http://www.tdk.gov.tr) gibi birgcok anlami igeren gdsterinin,
tarihte ilk kez ilkel ¢ag insanlarinin dini ritellerinde uygulanmaya
basladidi varsayilmaktadir. Magara resimlerinden de anlasilacagi Uzere

tum dini ritbeller belirli kostumler, maskeler ve birlikte yapilan bazi



40

hareketler esliginde gerceklesmistir. Gdsterilerinde  bedeni dini bir
simge haline getirerek manipule eden ilk gosteri uygulayicilari; yagmur
yagdirmak, avda basarili olmak gibi 6zel durumlarda gergeklestirdikleri
ayinler icin bedenlerinde yaptiklari hazirliklar sonrasinda gesitli danslar,
sesler, mizikler egliginde gosterilerini tamamlamiglardir. “Ozel gin ve
torenler icin topluca gergeklestirilen boyama islemleri buyuk bir dikkat
gerektirir. Boyamanin bizzat kendisi bir torendir zaten. Gelisiglzel
cizimler kabul gérmez. Dogum, ergenlik, evlilik, savas, barig, bolluk,
yeryuzinun uyanmasi ya da cenaze kaldirmaya yonelik her ayinin farkh
bir anlami vardir. Bu boyali bedenler, muzik, totem, ve tilsimli nesneler
esliginde dans ederler. [...] Her vyerli, yuzlerce sarkiyi ezbere bilir.
Herkes dans eder. Herkes hem oyuncu, hem de birbirinin seyircisidir.
Beuys’un agzindan sdylersek, herkes sanatgidir. Kutsal térenler, onlarin
tum sanatlarinin biraraya geldigi gosterilerdir” (Yilmaz, 2013, s. 363-
364). ilk gosteriler insanlarin canli canli kurban edildigi ayinlerken,
zaman iginde degiserek bedenin gesitli motiflerle boyandigi ritliellere
donusmauglerdir ve bedenin gosteri kavramiyla icice ge¢cmesindeki ilk
bayluk adimlar atilmistir. Bu gosteriler topluluga gore degismekte, her

kabile kendine gore farkli bedensel degisiklikler ve boyamalar

Resim 24. Etiyopya’'nin glineyinde yasayan Omo Kabilesi kadinlarinin dudaga halka
takma gelenegi.
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yapmaktadir. Ornegin “Afrika’da 6zellikle iki kabilede surduriilen dudaga
kocaman halka takma gelenegi hala uygulanmaktadir (Resim 24). Yas
ilerledikge dudak altina takilan halkanin ¢api giderek buyutilmekte ve
en buyuk halkay! takan kadin en guzel ve en saygi goren kadin olarak
kabul edilmektedir (Resim 25). Kuzey Tayland’daki Padaung kabilesinin
kadinlari, dinyanin en uzun boynuna sahip olma rekoruna sahip
olmakla beraber, geleneklere gore kizlar, ergenlik ¢gagina ulagsmadan
once boyunlarinin  etrafini  saran demir halkalari takmak
durumundadirlar’ (Sensoy, 2013, s. 17). DUnyanin birgok yerinde hala
varliklarini koruyan bu tarz ilkel kabilelerin bazilar kulaklarina halkalar
gegirerek ve bazilari da viacutlarinin gesitli bolgelerine birbirinden farkli
anlamlar tasiyan dovmeler yaparak gosterinin bedenle olan iligkisini ilk

gunki gibi devam ettirmektedirler.
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Resim 25. Tayland’in kuzeyinde yasayan Padaung Kabilesi kadinlarinin boyunlarina
halka takma gelenegi.

ilkel kabile ritiielleri, ilk tiyatro oyunlari, ilk olimpiyatlar, siyasi gii¢
gOsterileri, ticari rekabet, reklam dinyasi derken gosteri kavrami gittikge
hayatin igcine nifuz etmigstir. “Gerek enformansyon ya da propaganda,

gerek reklam ya da dogrudan eglence tuketimi biciminde olsun butin
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Ozel bigimleriyle gosteri, toplumsal olarak hakim olan yasamin mevcut
modelini olusturmaktadir” (Debord, 2014, s. 35). Ozellikle gunimuz
reklam dunyasi bedeni en buyuk koz olarak tum ticari gosterilerinin bas
rolinde kullanmaktadir. Bunu yaparken de gerek cinsel igerikli, gerek
siddet igerikli toplumun dustnce ve psikolojik yapisini bozacak her turll
manipulasyonu kullanmaktadir. “Gosteri, toplumun bir pargasi olarak,
Ozellikle, butun bakig ve bilingleri bir araya getiren sektordur. Bu sektor
ayri oldugundan, aldatilmis bakisin ve yanlis bilincin yeridir’ (Debord,
2014, s. 34). Toplumu yanlis bilingle yluzyuze getiren bu gosteriler
sanatin birgok daliyla da yanyanadir. Ozellikle olugsumlar ve performans
sanatiyla birlikte anilan goOsteri sanatinin en dikkat g¢ekici nesnesidir
beden. Gosteri sanatgilari 20. yuzyihn en kanh ve siddet igerikli
sanatsal eylemlerini gergeklestirmiglerdir. “Hermann Nitsch, Marina
Abramovig, Stelarc ve Orlan, kendilerine c¢esitli hasarlar vererek,
bedenlerinin sinirlarint zorlamiglardir. Kesip bigtikleri, ekleme ya da
cikarmalar yaptiklari bedenlerini gdsteri yoluyla izleyiciye sunan
sanatgilar, bu yolla ginimuzin guzel bedenine bilingli saldirilar yaparak
estetik olmayan gorinumler ortaya koymuslardir” (Ekici, 2010, s. 221).
Diger yandan beden, olusum, performans ve video sanatgilari her ne
kadar sanata karsi elestirel bir tavirla calismalar yaptiklarini iddia
etseler de asil amaglarinin kendi varliklarini 6ne gikarmak, populerligi
yakalamak ve sonug olarak para kazanmak  oldugunu
dusundirmektedirler. “Kimi sanatgilar, ¢cogunlukla kendi bedenlerini
alisiimisin  disinda sunarak, vermek istedikleri mesajin hizmetine
sokmuslardir” (Ekici 2010, s. 221). Tum bunlarin altinda masum da olsa
yine bir manipllasyon yatmaktadir. Sanat¢i kendini 6ne c¢ikarmak
¢abasinda iken daha erdemli dusuncelerinin oldugu fikrini empoze

etmeye calismakta ve bunda da gayet basarili olmaktadir.

Gerek dine, gerek medyaya, gerek sanata ya da herhangi bir sektore
hizmet etsin beden neredeyse tum gosterilerin ana kahramanidir. Her
turld gosterinin birincil unsurudur beden. Gosteri, alani ya da konusu ne
olursa olsun dikkatleri Uzerine ¢ekebilmek ve istedigi sonuca ulagmak

adina bedeni manipule ederek, ona farkli anlamlar ylkleyerek c¢ikarir
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sahnesine. Uzerine ylklenen anlamlar dylesine boyundan buydktir ki
tanrilastirilmaya kadar uzanir. Oysa beden, tUm bu susli hilelerin
ardinda yasayan ve sonunda guruyup, kokusarak yok olan bir maddedir

sadece. Manipulasyonun gucu ancak bu sekilde bakinca gorulebilir.

1. 4. Cinsel Beden

Cinsellik, varolustan bu yana bir¢ok canlinin hayatinda yer alan bir
olgudur. Uremenin, ¢ogalmanin ve soy devaminin olmazsa olmazidir.
“Cinsellik doganin bir alt kimesidir. Cinsellik insanda dogal olanin ta
kendisidir” (Paglia, 2014, s. 13). Hayatin ayrilmaz bir parcasi olan
cinsellik; fiziksel, ruhsal ve duygusal batinlige sahip, Uremeyi ve zevk
almayi igeren ve yasam boyu devam eden bir deneyimler butinuadur.
“Olgunlagsma sureciyle iligkili olarak ergenlik gaginda ortaya ¢iktigi ve bir
cinsin diger cinse duydugu karsi konulmaz bir ¢ekimin disavurumlariyla
kendini belli ettigi; amacinin cinsel birlesme veya buna yonelen
eylemler oldugu duasundlir” (Freud, 1999, s. 43). Cinsel Beden
kavramini da; bedenin cinsel Ozellikleriyle ele alinmasi, erotik

gorunumuyle konu edilmesi veya kullaniimasi seklinde acgiklayabiliriz.

Cinsellik giniumuzde sanatsal veya medyatik birgcok alanda yeralirken
kelime anlaminin ilk kez kullanihgl daha eski tarihlere dayanmaktadir.
“Cinsellik kelimesi ilk kez 19. ylzyilda biyoloji ve zoolojinin teknik
literatlriinde kullaniimigtir. ‘Cinsel olma ve cinsiyeti olma niteligi olarak’
tanimlandigi anlamda ise 19. yuzyiin sonunda kullaniimaya
bagslanmistir” (Giddens’dan akt. Soydan, 2009, s. 4).

Cinsellik kavrami tarihte pek ¢ok farkli inanig ve gorus ile sekillenmis ve
farkh anlamlar ve cagrisimlara sahip olmustur. Gegmisten glinimuze
bedenin cinselligine dayatilan kisittamalar veya saglanan 6zgurltkler
felsefi ~ godruslerin, dinlerin, teknolojinin ve toplumsal/kultirel
aliskanliklarin etkisiyle slrekli farkliik gdstermistir. “insanla doga
arasinda bir gli¢ uyumu vardir. Cinsellik bakimindan ¢ok eskidir bu...
Avcilarin ve cifcilerin insanin verirmliligi ile ddnyanin verimliliginin
ayrilmazcasina ayni oldugu yolundaki dogal ve mantikh duygudan

dogmus olabilir’ (Baynes, 2002, s. 117). Codu toplulukta cinsellik
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dogumla, bereketle birlikte anilmistir. Kadinin dogum yapmasi ve
emzirmesini topragin bereketiyle 6zdeslestiren eski inanglarin kalintilari
glnimuze kadar ulasmistir. Bereketle 6zdeglestiriimis olan bu beden
formlari sisman, buylk goéguslia, buyudk kalgali, dogum yapan kadin
heykelcikleridir. Binlerce yil inanilmig ve saygi gosterilmis olan bu giplak
kadin heykelcikleri Ana Tanriga olarak bereketi ve dogumu
simgelemiglerdir. “Ana Tanriga kultine ait bilinen en eski heykelcik,

Avusturya’ da bulunmus olan Willendorf Veniist’dur (Resim 26).

Resim 26: Willendorf Veniisii, M.O. 25000 Civari, Kire¢ Tasi, 11.25cm, Viyana Doga
Tarihi Muzesi

Yaklagik M.O. 25.000 olarak tarihlendirilen Willendorf Veniisti, bulunan
Ana Tanriga heykellerinin en unlusudur. 11.25 cm.lik bu meghur heykel,
kiregtagindan yapilmis bir kadin heykelidir’” (Ekici, 2010, s. 16).
Willendorf Venusi’'nden ¢ok daha geng olan ve Anadolu topraklarinda
uzun yillar bereket tanrigasi olarak bilinen bir bagka ¢iplak ve sisman
kadin heykelcigi Kibele (Resim 27) ismiyle bilinen bereket tanrigasidir.
Sarkik
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Resim 27: Ana Tanrica, M.0.6000 Civari, Pismis Toprak, 20 cm, , Ankara Anadolu
Medeniyetleri Mlzesi

gogusleri ve karniyla tahtinda ciplak bir sekilde oturan Kibele’nin
saginda ve solunda birer tane aslan bulunmaktadir. Bacaklarinin
arasinda duran yukseklikten yeni dogum yaptigi anlagiimaktadir. “Basta
Akdeniz Bdlgesi’nde yaygin olarak inaniimakta iken daha sonra kuzey
ulkelerine, oradan Asya’nin i¢ bdlgelerine kadar yayllan ana tanriga
inanci, bircok uygarlikta degisik adlarla aniimistir. Anadolu’da yaygin
olarak Kibele ya da Kubaba adiyla anilan Ana Tanrigca, Simerler'de
inana, Hindistan’da Kali, Babil'de Astarte, Misirda isis, Efes’te Artemis,
Roma’da Magna Mater. Eski Yunan’da 6zel isimlerle anilan tanrigalar
ve nihayet Isa’nin annesi Meryem olarak karsimiza cikmaktadir’
(Erhat'tan akt. Ekici, 2010, s. 14-15). Cekici olmaktan ziyade dogum ve
bereket sembolleriyle karsimiza ¢ikan c¢iplak Ana Tanriga
heykellerinden farkli olarak inanilan diger bir bereket tanrisi da
Priapos’dur (Resim 28). Ozellikle Ege boélgesinde gérilen Priapos asiri
abartilmis erkeklik organiyla betimlenmistir. Misir'da ayni 6zellikte olan
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bir bagka bereket tanrisi da yine abartili cinsel organiyla betimlenmis
olan “Min”dir. Dogurganhgi ve uremeyi temsil eden ilkel tanrilarin
heykelcikleri zamanla yerlerini guzel yuzll, gugli ve zarif hatlara sahip

Yunan Tanri ve Tanrigalarinin heykellerine birakmiglardir. Cinsel

Resim 28: Priapos, M.S. 1. yy., Pismis Toprak, 14.5 cm, Efes Arkeoloji Mizesi

cekicilik zamanla beden tasvirlerinde form degisikligine ugratiimistir.
Buyuk kalgalara ve goguslere sahip, sisman ve yuz hatlar genellikle
belirgin olmayan Ana Tanrica heykelciklerine oranla Yunan tanricalari
zayif, guzel, zarif vicut hatlariyla betimlenirken Yunan Tanrilari gugld,
kasl ve vyakisikhh olarak tasvir edilmislerdir (Resim 29). “Yunan
mitolojisinde, hem gucli bir erotik ilham kaynagi olarak, hem de
dogudaki dogurganhgin sembolik bir ifadesi olarak, tanrilara iliskin agk
Oykuleri buyuk 6nem tagimaktadir. Cinsellik, din ve buyu i¢ ice girmis
durumdadir. Cinsel eylemler vazolardan, resim ve heykellere kadar
cesitli sanat UrUnlerinde tamamen sansursuz olarak sergilenmektedir”
(Soydan, 2009, s. 24). Yunan heykel sanatinin figlrleri gorsel olarak
buglnln ¢ekici bulunan beden formuna daha yakin durmaktadir.
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Resim 29: Milo Vendisii, M.O. 200 dolaylari, Mermer, 202 cm, , Louvre Miizesi

Bircok toplumda farkh inanglara malzeme olan beden bazi inanglarda
tamamen cinselligiyle ele alinmis bazilarinda ise cinsellikten kat’iyen
uzak tutulmaya calisiimistir. “Avrupa disindaki sanat geleneklerinde —
Hint, iran, Afrika ve Amerika vyerlilerinin sanatinda— ciplaklik higbir
zaman edilgen degildir. Bu geleneklerde, bir yapitin konusu cinsel
cekicilikse, yapit iki kisi arasindaki etkin cinsel sevismeyi gosterir”
(Berger, 2007, s. 53). Vatsyayana’nin 1 ila 4. yuzyillar arasinda yazdigi
tahmin edilen Kamasutra, Hint toplumunun simdiye kadar cinsellikle ilgili
yazilmis eserlerinden en UnlGsudur. Eski Turk Sanatinda ise cinsel iliski
konularinda ya da cinsel iligki teknikleri ile ilgili eserlere pek rastlanmaz.
1082'de Keykavus bin iskenderin Farsga yazdigi Kabusname adh el
yazmasi eser ilk kez cinsellikle ilgili bilgilerin verildigi fakat icinde gorsel
bilgi barindirmayan bir kitaptir ve 15. yuzyilda Turkgeye cevrilmigtir.

Bunun disinda Osmanli imparatorlugu déneminde birgok bilim adaminin



48

kaleme aldigi, cinsel birliktelikle ilgili bilgiler ve 6gutler veren Bahname
adll yapitlar vardir. Genellikle cinsel iligki, cinsel hastaliklar ve karsi
cinsi tanimakla ilgili konularin oldugu, bircok yazar tarafindan yazilmig
Bahname’ler cinsel icerikli ¢izimler barindiran resimli kitaplardir.
Bahnamelerden en ¢ok bilineni Unlii bir Islam Astronomu olan
Nasiraddin Tasi’'nin Farsg¢a yazdigi Bahname-i Padisah adli eserdir ve

yazildiktan 300 yil sonra Osmanlica’ya gevrilmigtir.

Plastik sanatlarda genellikle haz nesnesi olarak kullanilan beden Antik
Yunan ¢aginda sadece erkek bedeniyle 6n plana gikmistir. Antik Yunan
¢aginda erkek bedeninin ¢okga kullaniimasinin nedeni escinsel iligkiye
onem verilmesinden kaynaklanmistir. Erkekler arasi cinsel iligkinin
normal kargilanmasi ve tesvik edilmesi, bu ylUzden kusursuz erkek
bedenlerinin heykellerinin fazla yapilmasi, o dénemki haz nesnesinin
kadindan ziyade erkek olmasindan kaynaklanmaktadir. Winckelmann
“olimpiyat oyunlari sayesinde erkek bedeninin timden goérunebilirligi
gelenedini yunan sanatgilarin Ustinligundn nedenleri olarak gorur”
demektedir (Corbin, Courtine, Vigarello, 2011, s. 70).

Sanat, din ve manipulasyon Uclemesi tarihte hep yanyana gelmis
kavramlardir. Din kendi kurallari altinda bedeni yonlendirmis, “ortin” ya
da “soyun” demis, yerine gore cinselligi gunah ya da sevap saymis;
sanat ise bu kurallar dahilinde dinin yaninda olmus/olmak zorunda
kalmistir. BUtin dinler az-cok manipulasyon igermistir. Dinin
hegemonyasi altinda bedenin ¢iplakhginin emredilmesi de értukligunin
emredilmesi de buyuk bir manipllasyon hareketinin baslangici olarak
toplumlara dayatiimis ve din ne emrediyorsa sanat da onu
desteklemistir. ilkel dinlerde ve ¢ok tanrili dinlerde bedenin giplakhgi,
cinselligi tanrilarla 6zdeslestirilirken, Ortacag Avrupa’sinin Hristiyan
sanat geleneklerinde bol kumaslarla értiimuis beden betimlemelerinde
cinsellik s6z konusu bile olmamigtir. Ken Baynes’in, Toplumda Sanat
adll kitabinda Hindularin kutsal bir seks ritueli olan Tantra inanci ile
Hristiyanlik inanci arasinda yaptigi kargilagtirmaya gore Hristiyan
cercevesinde cinsellik, Tanr’'ya ulasmanin bir yolu, olanagi dedgildir;

bekaret bir yol, bir olanaktir. Hindu Tantra inancinda ise kurtulus cinsel
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olarak kendinden gecis ile (orgazm ile) saglanabilir (Baynes, 2002, s.
110). Hristiyanlhk, Muslimanhk gibi tek tanrili dinlerde beden cinsellik
iceren evlilik dig1 dunyevi eglencelerden uzak durmalidir. Bu konuda
Baynes: “Sihirsel ve toplumsal amagli cinsel cumbdugler Avrupa
dusuncesinden ve teknik uygarligin timunden ¢ok uzak bir seydir.
Kisiliksiz, karigik cinsellik gorusu bize kugulticu, insansal 6zgurluk ve
bireysellik goruslerine aykiri gelir. Cinsel cumbisu zina disi bir iyilik

olarak begenmek bizim icin gugctlr’ demistir (Baynes, 2002, s. 117).

Ortagagda dininin etkisiyle sanat eserlerinde genellikle giyinik ve
cinsellikten arindiniimig figurler betimlenmigtir. Cinsellik ve g¢iplaklk
gunah sayildigi icin yasaklanmis ve daha ¢ok ruhun arindiriimasi ve
yuceltilmesi, dunyevi zevklerden arinma gibi konulara agirlik verilmigtir.
Kilise baskisina maruz kalan sanat eserleride genellikle dini hikayeler

resmedilmistir.

Ortacag sonrasinda sanat anlayisinda kokllu degisiklikler olmus, kilise
etkisini yitirmis ve bol kumasli Meryem tasvirlerinin yerini tekrar ¢iplak
ya da transparan giyimli Venus figurleri almaya baglamistir. Ciplaga
olan hayranlik gun gectikce artmig, cinsel ¢agrisimlar iceren beden
sanatin araci haline gelmistir. Berger’in dedigi gibi: “Ciplak kadin resmi
yapiliyordu ¢unku ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu” (Berger,
2007, s. 51). Artik beden “sunulan” bir nesne haline gelmistir. Ciplak
beden, resmin sahibinin duygulari ve cinsel durtllerine hizmet etmek,
cinselligini uyandirmak igin tasvir edilmistir. Bu noktadan sonra beden
sanatin manipulatif eylemlerinin oyuncagi haline gelmigtir. Birgok
ressam insanlarin cinsel zayifliklarini kullanarak giplak ve erotik bedeni

konu edinmis ve daha ¢ok resim satisi yapmislardir.
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Resim 30: Peter Paul Rubens, Leucippus’un Kizlarinin Dioskurla Castor ve Pollux
Tarafindan Kagirilmasi, 1617, 224 x 210,5 cm, Eski Tablo Galerisi, Minih

Avrupa’nin mezhep kavgalari yuzunden c¢ikan savaglarla, kithkla,
hastalikla ve sefaletle yuzylze geldigi zor bir ¢caga girmesiyle zayif
bedene olan ilgi azalmis ve sisman etli beden tasvirleri yayginlagsmistir.
“Aclik ve hastaliklardan dolayi nifusun neredeyse yarisini kaybeden
Avrupa’da sasirtici bir bigimde tensel zevkler ve bunun sonucunda
erotik imgeler 6nem kazanmaya baslamistir... Devrin guzellik anlayisi
uyarinca tombul betimlenen mitolojik tanrigalarin ve deniz kizlarinin
bedenleri, adeta yasayan varliklardi. Parlak ince tenli, sarigin kuzey
kadinlarinin beyaz vuacutlari, batun etliligi, sehvaniligi, sirma saclari ve
hareketliligi icerisinde erotik c¢agrisimlari barindiran goérunumlere
dénusmaustu” (Ekici, 2010, s. 77-79). Rubensin resimleri bu konuya en
giizel 6rnekleri olusturmustur. Ozellikle Leucippus'un Kizlarinin
Kacgiriilmasi (Resim 30) adli eserinde Rubens bedenin batin cinsel

cekiciligini ve etliligini olaganusti bi basari ile tasvir etmisgtir.
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Zamanla sehvanilik yerini ahlaksizliga birakmis ciplak figlrler énceki
donemlere oranla ¢ok daha fazla erotiklesmislerdir. “Venus ve Diana o
zamana kadar olduklarindan ¢ok daha kolay erisilebilir, seks sembolleri
haline gelmistir’ (Soydan, 2009, s. 25). Adem oglunun doymak
bilmeyen sehvaniligi, beden tasvirlerinin tahrik ediciligiyle, cinsel
cekiciligiyle yetinmemis pornografik imgeleri de sanat dunyasina dahil
etmistir. Courbet, Diinyanin Kékeni (Resim 31) adl tabloda bir kadinin
sadece gobegi, gogusleri ve cinsel organini ¢ok clretkar bir sekilde
betimlemis, cinselligi metafor olarak kullanmis ve neredeyse gelmis
gecmis en pornografik eseri olusturmustur. Bedenin cinsellikle tasvir
edilisinde adeta bir donim noktasi olan Diinyanin Kbékeni ilk kez
sergilendiginde en modern kesimlerce bile blylk bir saskinliga sebep
olmustur. Tum bu gelisimlerden sonra Picasso’nun da dedigi gibi artik
"sanat ve seks ayni

seylerdir" ve "sanat ancak erotik olabilir" (Artun, 2014).

S e

Resim 31: Gustave Courbet, Diinyanin Kékeni, 1866, 46x55 cm, Orsay Mizesi, Paris
Son yuzyilda bir yandan savaslar olup dunya g¢apinda bir bunalimla
yluzyuze gelinirken diger yandan medya kudltird hizla gelismis ve

bdyimagstir. Ginimuiz dinyasina yaklastikga medyayla birlikte moda
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ve reklam dunyasi da vazgegilmez unsurlar haline gelmigtir.
Dogusundan itibaren sanatla igice buylyen medya- reklam sektoru
sadece evimize, yatak odamiza girmekle kalmayip biling altimiza kadar
inmis ve en gizil yontemlerle cinsel bedenin hayatimizin ayrilmaz bir
parcasi olmasini saglamistir. Cinsellik ve pornografi temasi artik her
yerdedir. Ozellikle gérsel medyada agiktan veya kapali bir sekilde
kendini gosteren cinsel igerikli reklamlar adim attigimiz her yerde
karsimiza ¢lkmakta, medya cinselligi bir pazarlama teknigine
donusturerek insanlari buna maruz birakmaktadir. Beden bir kez daha
ve en kapsamli halde manipullasyon araci olarak bilinglerimizde yerini
almistir. “Bedenin reklam, film ve muzik gibi populer kilttr Grinlerinde
topyekun cinsellestiriimesi, tepeden tirnaga erojen bir alan olarak
temsili, salt cinsellikle, erotizmle esitlenmesi bedenin agik bir tiketim
nesnesine donugmesine yol acmigtir” (Isikdogan, 2007, s. 57). Artik
evde, is yerinde, yolda, tuvalette ve akla gelebilecek her yerde, hayatin
her alaninda reklama maruz kalinmaktadir. Gérmemek ve duymamak
imkansiz olan reklamlar kadin veya erkek bedenlerini cinsel olarak
cekici bir sekilde sunmakta ve reklami yapilan Grandn alinmasi
durumunda alicinin da reklamdaki kadin veya erkek gibi cekici

gorunecegi imaji yaratmaktadir.
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2. BOLUM
SANAT VE MEDYANIN KOLESi: BEDEN

2. 1. MEDYA VE NESNE BEDEN

GuUnumuz dunyasinda medya bedeni 6yle bir hale getirmistir ki TV'de,
internette ya da gazete ve dergilerde izlenen her beden artik beden
olmaktan ¢ikmig ve bazen ikon olarak gorulmeye bazen de tam tersine
siradan bir nesne olarak gortlmeye baslanmistir. “Beden ve gériniamd,
dinlerin, siyasal rejimlerin modanin ve populer kultarin surekli bir
mucadele alanidir. (...) Bedenin savagslardan, fabrikalardan, tzerinde
verilen bunca politik mucadeleden c¢ikip tiketim toplumunda geldigi
noktaysa, gorsel bir tiketim nesnesine, tuketici bireyin Gzerinden kimlik,
statll ve prestij edindigi — herhangi bir- meta-gdsterge haline donismek
olmutsur” (Isikdogan, 2007, s. i). Beden kanli-canli, yasayan bir varlik
olmasinin disinda milyonlarca hale burindirdlmus, varolus amaci
disinda farkh bir ¢cok anlamalar yuklenerek bir manipulasyon aracina
donusturalmustar. “Cagdas toplumlarda beden, bir tliiketim alani olarak
gorulmekte; yerel ve uluslararasi iligkilerde, guzellikte, eglencede, zevk
tatmininde, yemede, icmede, saglikta, askeri alanda vb. hep beden
uzerinde hesaplar yapilmaktadir. Bu kapitalist duzen iginde bedenler
tiketilmektedir. insanlarin 6ldirilmesi ile silah tiketimi, kapitalizmin
kazanmasi ugruna canli bedenler Uzerinde denemeler yapan ilag
sanayi, kadin ve erkek bedenleri Uzerinden pazarlanan insanlar,
insanlarin ¢alisma zamanlarinda ve bos zamanlarinda yemeye ve
icemeye Ozendirilerek bedenlerinin tuketilmesi ile bas gosteren onemli
saglik sorunu ‘obezite’, sirf para harcamak adina yapilan zevk igin
tuketim, guzellik adina gelisen kozmetikte tiketim gunumuiz modern
toplumlarin nasil da kapitalist dizen iginde alt Ust edildigini ortaya
koyan 6nemli orneklerdir” (Canatan’dan akt. Sensoy, 2013, s. 19).
Tuketim toplumunda bedenin kimligini kaybettigini duginen Heidegger
bir yazisinda soyle demistir: “insanin giinliik yasam olanaklari étekilerin
koydugu olgulerce yonetilir. Bu otekiler belirli 6tekiler degildir. Her oteki
bitlin 6tekilerin yerine gegebilir. (...) Otekilerin kimligi, ne bu ne de su
kimse, ne insanin kendisi ne bazi kimseler ne de hepsinin toplamidir.

Onlarin kimligi ‘kimse’sizlik’ ya da ‘herkes’dir” (Dellaloglu, 2001, s. 104).
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Heidegger bu sozleriyle herkesin aynilastirildigini, ayni giyim ve yasam
tarzina sahip kuresel ve tek tip bir insan modelinin olusturuldugunu
vurgulamaktadir. Bu aynilagsmada iktidar ve medya gibi toplumu
yoneten/yonlendiren glgclerin de payi ¢ok buyuktur.

Ozellikle medya toplumlarin ve kiltiirlerin hizh bir sekilde degisimine
sebep olmakta ve insanlarin begenileriyle oynayip bedenin bir tuketim
araci haline gelmesini saglamaktadir. Tanim olarak Medya, “bir
topluma, mesaj ve bilgilerin saklanmasi, uzaktan iletiimesi ve kulturel-
siyasi pratiklerin guncellestiriimesi pratiklerini saglayan butin iletisim
sistemleridir’ (Barbier ve Lavenir, 2001, s. 7). Fakat gunumuz itibariyle
medya, bilgi iletimi ve saklanimindan daha materyalist bir gorev
edinmekte ve reklam dunyasini bilgi iletiminden Ustun tutmaktadir.
Medyadan binlerce yil 6nce var edilen reklam sektorl ise cikar
sagladigr her alana hizmet edebilmektedir. “Reklam fikri ve anlayisi,
insanlar arasinda alisverisin baslamasiyla beraber ortaya c¢ikar... M.O.
3000’ li yillarda tlccarlarin, cigirtkanlar aracihgiyla satis yapmaya
cabalari, dukkanlarinin onlerine koyduklari tabelalar reklamcilik tarihinin
ilk érneklerindendir” (Ors, 2009, s. 6). llk zamanlar sadece satis igin
yapilan reklam amacgli eylemler, rekabet piyasasinin buyumesiyle
cigrindan c¢ikmig, ayni Urind satan firmalar rekabete girdikce
reklamlarin  6zelligi degismis ve manipulasyon vyoluyla insanlar
kandinimaya ve tiketime zorlanmaya baglamistir. “Reklam, hig
kuskusuz, tecimsel anlamda en temel satis artirma bilegenlerindendir.
insanlar, Uriine onun diliyle dokunurlarken, yine onun cizdigi sinirlar
cercevesinde anlam verirler ve bodylece de urunun basit kullanimini
zihinsel ya da imgelemsel bir deneyime donustururler” (Barthes, 1993,
S. 166).

Bedenin medyada kullanimi farkli bir boyutta gerceklesmektedir.
Gunimizde hem kadin hem de erkek bedeni kitle iletisim araglari
uzerinden tuketim kdltarinu tesvik edici bir etken olarak
kullaniimaktadir. “Yasadigimiz kentlerde hepimiz hergin yuzlerce
reklam imgesi gorurtz. Karsimiza bu denli sik ¢ikan baska hi¢ bir imge

yoktur. Tarihte baska higbir toplum boylesine kalabalik bir imgeler yigini,
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bdylesine yogun bir mesaj yagmuru gormemistir. Insan bu mesajlari
aklinda tutabilir ya da unutabilir;, ama gene de okumadan, gérmeden
edemez. Bir an icinde olsa bu mesajlar bellegimizi imgeleme,
animsama ya da beklentiler yoluyla uyarirlar. Reklam imgesi anliktir.
Onu bir sayfayi gevirirken, bir koseyi donerken, yanimizdan hizla
gecgerken goruveririz’ ( Berger, 2007, s. 129). Reklam hayatimizin her
yerinde sinsice veya alenen varligini korumakta ve bilingaltimiza
tiketme emri vermektedir. “TUketilen seyler arasinda diger nesnelerden
daha guzel, daha kiymetli, daha essiz (...) bir nesne vardir: bu nesne
BEDEN’dir. Bin yillik bir puritanizm ¢agindan sonra fiziksel ve cinsel
Ozgurlesme bigimi altinda bedenin “yeniden kesfi” ve reklamda,
modada, kitle kultarindeki (...) mutlak-varligi —bedenin etrafini kusatan
saglik, perhiz, tedavi kultu, genclik, zariflik, erillik/disillik saplantisi,
bedenle ilgili bakimlar, rejimler, fedakarca uygulamalar, bedeni kusatan
Arzu soOyleni— bunlarin hepsi bedenin gunumuzde kurtulug nesnesine
donustigunin tanigidir’ (Baudrillard, 2013, s. 149-150). Reklam
sektorinin en blyuk silahi ve maniptlasyonun birincil nesnesi olan
beden, izleyicinin en blyuk ihtiyaclarindan (beslenme ihtiyaci, guvenlik
ihtiyaci, cinsellik ihtiyaci... vs.) faydalaniimasi kosulu ile tirlG rollere
burandurulerek izleyicinin karsisina cikarilir. Boylece izleyici reklami
yapilan Urlnu ve kendi yasami ve ihtiyacglariyla kiyaslayarak Grind alma
gereksinimi duyar. En cokda izleyicinin cinsellie olan ilgisini silah
olarak kullanan reklam piyasasi neredeyse her turlu Urinin reklaminda
bedeni cinsel bir nesne olarak kullanir ve satig oranini arttirir. Clnka
Baudrillard'in da dedigi gibi “beden sattirir. Glzellik sattirir. Erotizm
sattinr” (Baudrillard, 2013, s. 157).

Beden ¢odu zaman reklamlarda cinsellik ile 6n plana cikariimigtir.
Insanlar cinsel vurgunun yapildigi bir Griini reklam vasitasiyla satin
alirlarken hayali bir deneyim yasamis gibi algilayabilirler. “Cinsellik,
seyirlik bir tuketim malzemesi haline gelmigtir. Modernlik ve onun
modasi, kadin bedeninin metalasmasina dayanmaktadir” (Cubuklu,
2004, s. 36). Bedenin giplak ya da pornografik kullanimi ise ginamuizde

cok kullanilan bir manipulasyon secgenegidir. “Ciplak beden bagkalari
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tarafindan seyirlik bir malzeme olarak tuketildiginde nesne statisu
edinir ve nesne olarak kullanilir’ (Buker, Kiran, 1999, s. 59). Ciplak
beden pornografik mesajlar verir ve insanlarin cinsellige olan ilgisini
kigkirtarak reklami yapilan Urinu tahrik edici bir tiketim nesnesine
donusturdr. Reklami izleyen seyirci i¢in o drin artik tahrik unsuruna
donusmaustur (Resim 32). Bu tur reklamlar cinselligin ve pornografinin

evlere kadar girmesine, yasl uygun olmayan c¢ocuklarin bu tarz

gorsellere maruz

Resim 32. Dolce & Gabbana Parfim Reklami, 2009-2010

kalmasina sebep olmaktadir. “Internette tam sayfa pornografik
reklamlarin oldugu, e-posta kutularinin tamamen “XXX” adli pornografik
mesajlarla doldugu ve Christina Aguilera’nin “dirty” adli sarkisina ¢ektigi
video Klibinin televizyonlarda surekli yayinlandigr bir ortamda; 11
yasindaki, ¢ocuklarin kiz olsun erkek olsun, kag¢i Penthouse ya da
Hustler dergilerinin herhangi bir sayisini buldugunda utanir ya da
sasirir? Playboy dergisinin ergenlik c¢agindaki bir kizi sasirtacak,
kafasini karistiracak ve korkutacak kadar etkisi olabilir mi? Daha
Onceleri softcore olarak adlandirilan, simdi ise anaakim medyaya dahil
olup yerel gazete bayilerinin raflarinda bulunan ve acgik¢a sergilenen

dergilere maruz kalan ergenlik ¢agindaki bir erkegi etkilememesi
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mumkin mu? (Paul’dan akt. Soydan, 2009, s. 157) Bu sekilde
davranarak toplumun psikolojisine zarar veren medya ve reklam
piyasas! kendine ¢eki duzen vermez ise gelecek nesiller igin endise

duyulmalidir.

2. 2. GUNAH VE HAZDAN HAZIR NESNEYE

Dinin beden Uzerindeki etkisi tlrli sekillere burlnerek tarih sayfalarina
kaydedilmistir. Ozellikle diinyanin en ¢ok inanilan dinleri olan ilahi dinler
(Hristiyanhk, Musevilik vs) beden Uzerinde turli hakimiyetler kurmus,
kurallar koymus ve bu kurallara uyulmamasi halinde gunah kavramini
ortaya ¢ikarmistir. Dini ¢ikarlarin manipulasyonuna maruz kalan beden
gunah kavramiyla yuzyuze gelmistir. Pagan inanglarina gore yasamin
ve hazzin kaynagi olan beden, ilahi dinlerde gunahi temsil etmistir. Yani
ilaht dinler Pagan inanglari ile beraber hazzi da yasaklamistir ve buna
gbre “haz = gunah” demektir. Dinin buyruguna goére hareket eden

sanatta da sayisiz “gunah beden” betimlemesi yapilmis, zamanla dinin

Resim 33: Hans Memling, Bathsheba, 1480, 191,5 x 84,5 cm, Staatsgalerie, Stuttgart
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etkisi azalmaya baslayinca beden tekrar hazla donatiimis ve bircok
sanatsal tasvirin gbzbebegi olmustur. Bedenin tekrar haz nesnesine
donusmesinde Ronesans bir donum noktasi olma ozelligi tagimaktadir.
“‘Ronesans’ta, beden son derece kigkirtici  bir nesnedir.
Giorgione’ninkilerden Tintoretto’nunkilere dek, buylk Venedik giplaklari
bunun doruk noktasina isaret eder, ama Leonardo’nun anatomik
arastirmalari  ve Michelangelo’nun dusledigi insanlik bir yana,
Memling’in Bat — seba’sl (Resim 33) ya da Durer'in Adem ile Havva’si
(Resim 34) da genel bir heyecani agiga vurur. Gozlemle duslem, bedeni
imgelemin ayricalikli alanina donustirmek adina bir araya gelir’
(Corbin, Courtine, Vigarello, 2011, s. 68). Ronesans sonrasinda asama

asama cinselligiyle, kiskirticihgiyla ve pornografisiyle giindeme gelen

Resim 34: Albrecht Direr, Adem ile Havva, 1504, 20.9 x 26.5 cm, Morgan
Kltiphanesi ve Mizesi, New York
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beden sonunda duvarlari susleyen bir tahrik aracina, zenginlik
gOstergesine ve reklam unsuruna donusmustir. Sanatsal yaraticiligin
sinirsiz  betimlemeleri ¢iplak beden etrafinda toplanir. “Ciplak
bedenlerin gosterilmesine sanat tarihinin her asamasinda rastlamak
olasidir. Bazen masum, bazen kiskirtici; bazen erkek, bazen kadin
temsilleridir bunlar. Kimi kendini sergiler, kimi habersizdir. Bazilari Tanr
ya da Tanriga, bazilari da dunyevidirler. Ama ne olursa olsun, hepsi de
gorilmek Uzere meydana getiriimiglerdir” (Yilmaz, 2012, s. 358).
Bedenin sanattaki yeri evrilerek sekil degistirirken bilimde beden
uzerinde gesitli arastirmalar, buluslar, yenilikler elde edilmistir. Zaman
zaman bilim ve sanat birbirinden etkilenmis hatta ic ice gegmistir.
“Sanayi Devrimi ve Fransiz ihtilali’'nden cok fazla etkilenen sanat, farkli
usluplarin ortaya c¢ikmasina ve bir ¢ok akimin olugmasina sebep
olmustur. Bu donemde “bedenin geleneksel algilanisinin tartisma
konusu edilisine tanik olunur” (Corbin, Courtine, Vigarello, 2011, s. 69).
Sanayi devriminin etkisiyle gelisen teknolojinin hayatin her alanina
girmesi sonucu olusan toplumsal bakisagisi sanata konu olan beden
anlayisini degistirmistir. Artik sanatgi farkli arayislara girmek zorunda
kalmistir. Bu noktadan itibaren beden “haz nesnesi’nden “hazir nesne”

satatusune getirilmigtir.

Bedenin sanatta arag olarak kullanimi ¢ok uzun bir gegmise dayansa da
en cok dikkat ceken cikis 1960’larda bedenin yeni bir form, farkli bir
kimlik kazanmasiyla yapilmistir. Bu donem sanat tarihinde koklu
degisimlerin oldugu ve bircok akimin meydana geldigi bir donemdir.
Kavramsal Sanat, Performans Sanati, Yerylzu Sanati, Pop Sanat, Yeni
Gergekgilik, Minimalizm, Fotogercgekgilik, Vicut Sanati, Fluxus, Video
Sanati, Yoksul Sanat, Yerlestirme, Olusumlar ve Yeni Digavurumculuk
gibi akimlarin meydana geldigi donemde artik sanat¢inin malzemesi
kendi bedenidir. Bedenin kimlik ya da tdr olarak farkli yonleriyle

deneysel bir bicimde ele alindigi bu dénemde sanatgilar farkl uglara
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acllan yapitlar vermislerdir. “Sanat¢i kimi zaman eylem bigiminde
bedenini kullanirken, kimi zaman da fotograf, video veya internet
icerisinde yapitinin merkezinde yer almaktadir” (Altindere, 1999, s. ).
Teknolojik yeniliklerden ve diger sanat dallarindan da faydalanilan bu
¢agda beden, etiyle kemigiyle sanatin en ¢ok kullanilan nesnesi haline
gelmigtir. Duchamp’in “hazir nesne’sinden, gunimuzde bedenin hazir
nesne olarak kullaniimasina kadar uzanan bir surece girilmistir. Bu
sureg igerisinde bedenin kullanimi farkh géndermelere neden olabilecek
performanslarla gundeme gelmistir. Bir ¢ok farkl sanatgi farkli deneysel
calismalar yapmislar ve beden imajini ¢ok derinden sarsmiglardir.
Bunlardan kisaca bahsedilecek olunursa; “Yves Klein, Firga Kadin adh
gosterilerinde ciplak modelinin bedenini boyayip bez ve kagitlar Gzerine
hareket ettirdi. Gina Pane, siddeti sonuna kadar kullandi. Vito Acconci,
galeride masturbasyon yapti. Rebeca Horn, Ulrike Rosenbach ve Nil
Yalter bedenlerini video karsisinda kullandilar. Annegret Soltau, 9 ay
boyunca hamileligin goruntusunu kaydetti ve 9 bolumde gorsellestirdi

(Resim 35). Wolfgang Flatz, lunapark eglencelerinden yola ¢ikarak

Resim 35: Annegret Soltau, Hamilelik Fotografiari, 1977-82, Fotogravir

topla hedef vurma oyununu bedenini kullanarak izleyicilerle birlikte
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gerceklestirdi. Beuys, Amerika’da bir galeride Kizilderili (kir) kurdu ile 3
gln yasadi” (Resim 36) (Yiimaz, 2012, s. 231). Bunlar gibi daha birgok

calismada beden sanat malzemesi olarak kullanmistir. “H. Nitsch’in

Resim 36: Joseph Beuys, Ben Amerika’yr Severim Amerika Beni, 1974, Performans,
Rene Block Gallery, New York

yaptid1 modern ayinleri (Resim 37), Abramovi¢’in kendi bedeni tzerinde

gerceklestirdigi gosteriler, Orlan’in estetik ameliyat gosterileri” (Kaplan,

Resim 37: Hermann Nitsch, 80. Eylem, 1984, Performans
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2007, s. 22) de beden sanati kapsaminda verilen érnekler arasindadir.
Orlan ya da Chris Burden gibi sanatgilarin yaptigi da bir nevi kendi
bedenlerini aragsallastirmaktir. Sanat nesnesi sorununa yeni bir bakig

acisi getirerek kendi bedenlerini arag olarak kullanmislardir.

Resim 38: Tom Wesselmann, Biiyiik Amerikan Ciplagi No:44, 1963, Kagit Uzerine
Akrilik, Radyatér, Telefon, Palto ve Kapi, 206 x 268 x 22.9 cm, Green
Gallery, New York

Beden sanatgilari disinda Pop Sanatcilari da bedeni tuketim nesnesi
statisune getirmistir. Tom Wesselmann’in ¢iplak beden imgeleri ve
Allen Jones’un fetis bedenlerden olusan mobilya tasarimlari Pop
Sanatinin en etkili eserleridir. Blylik Amerikan Ciplaklari (Resim 38)
serisi ile Wesselmann, Masa, Sandalye ve Portmanto (Resim 39)
caligmalari ile Allen Jones 1960’larin sansasyonel ¢alismalarini

gerceklestirmis sanatgilar arasindadirlar.



63

Resim 39: Allen Jones, Masa, Sandalye ve Portmanto, 1969, Mix Medya, Ozel
Koleksiyon

Carpici bir aykirilik yoluyla gindeme gelmek ¢agdas sanatginin énemli
dzelliklerinden biridir. Ozellikle Yasumasa Morimura bu aykirihdi ¢ok iyi
yansitan sanatcgilardan biridir. Calismalarinda sanat tarihinden UnlG
eserleri, sinema dinyasindan ve popduler kiltirden UnliG isimleri  kendi
bedeni ile tekrar kurgulayarak 1990’larda Melez Otoportreler Serisini
gerceklestirmistir (Resim 40). Morimura’nin fotograf serilerinin kimlik ve

cinsellik baglaminda performans sanatina daha yakin bir tarzi vardir.

20. yuzyilldan sonra eserlerinde agirlikli olarak beden imgesini ¢arpici
bir sekilde kullanan sanat¢i bedeni bir hazir nesneye, bir tliketim
nesnesine donustirmuastir. Sanatgi gerek kendi bedenini gerekse
baskalarinin bedenlerini eserlerinin merkezine koymus ve bedenin

varhgini gesitli agilardan sorgulamistir.



Resim 40: Yasumasa Morimura, Frida Kahlo lle igsel Bir Diyalog, 2001, Renkli
Fotograf, 150 x120 cm, Gary Tatintsian Galeri

64



65

3. BOLUM
TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMALAR

3. 1. Kiiresellesen Beden ve Bedensel Bir Karsi Durus

10 farkli galisma seklinde sunulan uygulama c¢alismalari genellikle dijital
teknikler kullanilarak gercgeklestiriimis olup sadece tek bir calisma
performans olarak sergilenmigtir. Uygulama sidrecinde gunimiz
sanatinda fazlasiyla kullanilan video, fotograf, animasyon ve dijital kolaj
gibi teknikler egliginde medya gibi dijital bir platformun kendi diliyle

elestiriimesinin daha uygun olacagi disunulmustur.

Bedenin felsefe, din, bilim, savas, siyaset, cinsellik, sanat ve medya gibi
cesitli alanlarda nasil ve ne sekillerde kullanildigi, aragsallastiriidigr ve
manipule edildigi ilk iki bolimde irdelenmistir. Bu bolimde ise, bedenin
glnumuz dunyasinin savaglarinda, teror olaylarinda, politikalarinda ve
medyasinda ugradigi manipulasyonun tez kapsaminda gergeklestirilen

uygulama calismalari zerindeki etkileri anlatilacaktir.

icinde bulundugumuz yizyilda ard arda patlak veren savaslar ve terér
olaylari kuresel bir savas c¢aginin bagladiginin habercisi gibidirler.
Bedenin bu savaslarda ugradigi manipulasyonun sinirlari ortadan
kaybolmustur adeta. En eski tarihlerden beri bir seref meselesi, bir
kahramanlik gostergesi olan, sanli soylemlerle yuceltilen savas mitleri
19. yuzyilda atesli silahlarin kullanimiyla gelen “kim vurduya gitme”
psikolojisi ile degismis, o ylce destanlar yerini iskence dolu kanli
katliamlara birakmistir. 20. ylzyil savaslarinda doruga ulasan siddet
sadece bedene zarar vermekle kalmamis, tUm taraflarin kaybettigi
hastalikli bir psikolojiye sahip toplumlarin dogmasina sebep olmustur..
20. yuzyilda gelisim gosteren kitle iletisim araglari yuzyilin ikinci
yarisinda savaslardan haberler vermeye, canli yayina geg¢meye
baglayinca iktidarin medya (zerindeki etkisi patlama yaratmistir. ilk
birkag savasta atllan yanlis adimdan sonra propoganda aracina
donigsen medya zamanla nerede durmasi gerektigini 6grenmis, verdigi

eksik ve yanlis haberlerle halkin vicdani acilarini dindirmis ve iktidari
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desteklemis, yavas yavas toplumu tepkisiz ve golgesinden korkan
bireylere donusturmustur. Gunumuze gelindiginde ise farkli bir ivme
kazanan savag politikalari medyanin da yardimiyla bedeni en aciz
duruma getirmistir Sdrekli dayatilan reklamlar ve tlketim c¢ilginhigi
bireyleri, Guy Debord’un da dedigi gibi “sahip olmaktan ‘gibi gérinme’ye
dogru genel bir kayma’nin (Debord, 2014, s.38) yarattigi toz pembe
dinyada hayalleriyle yasayan, gercek dinyayi, savaslari, siddet
olaylarini film izler gibi izleyen bir kitlenin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Medyanin bu eylemlerle insanlari sinirsiz bir bigimde tuketime
¢agirmasi, bunu yaparken de basarili bir manipulasyonla bedeni arag

olarak kullanmasi sik¢a gorulen bir durumdur.

Bedenin kuresellestirildigi, farkhliklarin normal karsilanmadidi bir
dunyada iktidar ve medyanin ortak, cikarci tutumuna tepki olarak
birbirinin benzeri kompozisyonlarin bir araya geldigi 21 adet kurgu
fotograftan (Resim 41) olusan bir calisma gerceklestirilmigtir. Konu
olarak medyanin toplumu yanlis yonlendirmesi ve kontrolstiz tiketimi
desteklemesi konusuna vurgu yapilmistir. 50x80 cm buyuklugunde ve 1
cm kalinhgindaki damperli cam Uzerine yerlestirilen modellerin, altta
konumlanan bir makine ile ¢ekilerek olusturulan fotograflarin bazilarina

arka planda photoshop ile kan ve duman efektleri eklenmistir. Bedenin

Resim 41: Gllsah Ozdemir, Aragsallasma, 2014, Fotoblok Uzerine Basilmig ve
Duzenlenmis Fotograf Serisi, (Her biri degistirilebilir boyutta 30 x 30 cm 21 adet
fotograf), 90x210 cm
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sadece cinselligi ¢agristiran bir bolumunun, cekiciligi arttiran gorap ve
ayakkabilarla birlikte fotograflanmasinin sebebi, medyanin ekranlarda
ya da gazete ve dergilerde surekli dondurdugu cinsel icerikli reklamlara
bir elestiri yapmaktir. Medya insanlari bu tir reklam, film ve dizilerle
oyalarken gergek dunyada teror olaylari, katliamlar ve savaglar olmakta,
tv kanallari bu olaylara yayin akisi iginde ¢ok az deginirken ayni cinsel
icerikli reklamlari gun iginde onlarca kez g¢evirmekte ve gergek olaylar
bu reklamlarin golgesinde ya da arkasinda kalmaktadir. Bazi
fotograflarin arka planina eklenen kan ya da duman efektleri ekranlarda
hep arka planda kalan bu teror ve katliam olaylarini simgelemektedir.
Fotograflarin alttan c¢ekilmesinin amaci ise medyanin ve iktidarin
uyguladigi yogun manipulasyon ve propagandanin altinda kalan sivil

topluma vurgu yapmaktir.

Istila (Resim 42-43) isimli galisma bir performans olarak sunulmustur.
Bir buguk saat slren galismada cuval bezinden derme c¢atma dikilmis
bir elbise Uzerine binden fazla slikon hamam bdcegi yerlestiriimis ve bu
elbise zayif canli bir modele giydiriimis, Uzerine projeksiyon cihaziyla
hareketli hamam bocegi gorselleri yansitilarak isin etkisi arttiriimaya
calisiimigtir. Zayif model ve giydigi elbise gelismemis bir Ulkeyi temsil
ederken Uzerinde bdcekler istilayr temsil etmektedir. Bdceklerin bir
metafor olarak kullanildi§i bu ¢alismada terdr eylemleri ve istilalar hedef
alinmistir. GUnumuaz c¢ikar dunyasinda glgsiz olmak, farkli olmak ve
zengin yer altt yer ustl kaynaklarina sahip olmak toplumlari
emperyalizmin yarattigi savas ve teror icin hedef haline getirmektedir.
Guclu olanin daima kazandigi, zayif olanin yersiz, yurtsuz, mutsuz,
milletsiz, ailesiz kaldigi, zayif olanin kaygi, korku ve yokluk yasadigi
maalesef degistirilemeyen bir gergektir. Diger taraftan gelismis tlkelerin
gerceklestirdigi bu eylemler, medya araciligi ile manipule edilerek
masum hikayelere donusturilmekte ve kendi kamuoyunun destegini
almak ve toplumu tepkisiz birakmak amaciyla kullanilmaktadir. /stila

isimli calisma bu konuya vurgu yapmak amaciyla gerceklestiriimis bir
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performanstir. Calisma sirasinda performansi belgelemek amaciyla 31

saniyelik bir video kaydi alinmigtir.

Resim 42: Gilsah Ozdemir, istila, 2016, Performans siiresi 01:30:00, Video siiresi:
00:00:31

Resim 43: /stila, 2016, (Ayrinti)
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Fisiltr adh galisma (Resim 44) bedenin pargalarinin kullanildi§i bir kire
uzerinde birlesen onlarca agizin ayni anda fisildayarak konusmasini
konu alan, yaklasik 1 dakika uzunlugunda bir animasyon filmidir.
Animasyon siresi boyunca ¢ok az duyulan fisiltilar ile yakin tarihte
gerceklesmis bir savagin baslama sebebi, savasta verilen sivil kayiplar,
yapilan iskenceler ve istilaci askerlerin yaptigi usulsuzlik nedeniyle
acilan davalar anlatilarak savasin korkung¢ yutzinden bahsedilmektedir.
Fisilti sesi 2-3 kez de ust Uste bindirilerek hi¢ anlasiimaz bir hale
geldikten sonra videoya eklenmis ve dunyada olup biten gergeklerin
kulaktan kulaga yayilirken nasil sessiz, tepkisiz ve anlasiimaz hale
geldigine dair elestiri yapilmak istenmigtir. Ayrica reklam sektorunde
cinselligi ¢cagrigtiran bir etkisi oldugu yadsinamaz bir gergek olan ve
caligmayi bastan asagi kaplayan agiz imgesi uygulamanin cinsel igerikli

cagrisimlar yapmasina sebep olmustur.

Resim 44: Gllsah Ozdemir, Fisilti, 2015, Animasyon, 00:01:16
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Asil gorevi haber vermek ve ayni zamanda kamuoyu olusturmak olan
medya, bugun bir¢ok bilgiyi ya ortbas etmekte ya da abartarak gunlerce
glindemden distrmemektedir. Haberler ve haber fotograflari, bazen
medya calisanlari tarafindan manipule edilerek sekillendirildikten sonra
bazen de dogrudan insanlara ulastirilirlar. Gergeklikten uzaklagtiriimig,
bilingli bir sekilde vurgulanan mesajlar esliginde sunulan haberler
insanlar1 hileli bir sekilde ydnlendirmektedir. Bununla birlikte sosyal
medya denen ortamda gercek ya da yalan oldugu belli olmayan birgok
haber yayilmakta, insanlar kulaktan kulaga bir surd yalan yanhs bilgiyle
cevrelenmektedir. Medyanin yanh soylemleri ve gorselleri, sosyal
medyanin yalan yanlig, bazen dogru ama kigkirtici bilgileri ve reklam
sektorinlin her seyi cinsellikle bagdastiran imajlari insanlarin kafasini
karistirmakta, kulaktan kulaga bircok yanlis bilgi aktarimi
gerceklesmekte ve bu da zamane insaninin dogru ile yanhgi
ayiramayacak bir pozisyona gelmesine sebep olmaktadir. Fisilti adl

calisma ile bu duruma gonderme yapilmaktadir.

Kanama adl animasyon filmi (Resim 45) onlarca burunun bir kure
uzerinde sabitlenmesi ve iglerinden bazilarinin kanamasi konusuna
dayanmaktadir. Film yaklasik 13 saniye slrmekte, dinyanin birgok
yerinde gerceklesen kanl siddet olaylarina sessizce seyirci kalinmasina
da vurgu yapmaktadir. Vlucut parcalarinin manipule edilerek kullanildigi
bu calismanin amaci, insanlari medyanin tepkisiz bireyler yaratma
tavrina kargi bir disunce olarak sunulmustur. Dinyanin birgok yerinde
Iktidar halkin yerine karar almakta kimi yonetimler halkinin yararina
caligirken kimileri de kendi bireysel cikarlari igin calismaktadir. Bu
iktidar sahipleri bazen halki sagma gerekceler ile savasa suruklemekte
ve yuzlerce insanin dlumune sebep olmaktadir. Halkin tepki gosterdigi
bu dlumlerin Uzeri sehitlik kavrami ile ortiimekte, manipulle edilmektedir.
Aslinda dini bir terim olan sehitlik, dini ugruna, tanr igin Olenlere
atfedilirken zamanla dini anlamindan koparak vatani ve milleti i¢in dlen
Kisiler icin kullanilmig, ginumuzde ise kaza sonucu gergeklesen toplu

olumler icin bile kullaniimaya baslamis bir kavram haline gelmistir. Bu
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kavram ile etiketlenen her Oluye kahramanlik, kutsallik ve cesurluk gibi
onlarca ozellik yuklenmekte ve bu sekilde halkin tepkisi kesilmektedir.
insan duygularini hedef alan bu manipiilasyon &zellikle politikacilar
tarafindan kendi aciklarini kapatmak igin defalarca kullaniimistir ve
kullaniimaya da devam edilmektedir. Bu galisma politikacilarin yarattigi
bu tarz duygusal manipulasyonlara tepki olarak gerceklestiriimigtir.

Resim 45: Giilsah Ozdemir, Kanama, 2015, Animasyon, 00:00:13

Resim 46’deki “Duvarin Ardl” adli galismada savas alaninin ortasinda
kalmig, korkmus ve saklanmig bir insan tasvir edilmigtir. Sadece gaz
maskesi takip bir duvarin arkasina saklanan c¢iplak bir beden,
maskesinin ardindan korku dolu goézlerle baktigini dugundirmektedir.
Calismada malzeme olarak gergek bir savas alaninin gorseli ve kara
kalem ¢izim kullanilmigtir. Grinin tonlarinin hakim oldugu dijital kolaj
calismasinda yokluk ve kaygi duygularinin tzerine gidilmigtir. Calisma
Ozellikle son yillarda dinyanin birden fazla yerinde gergeklesen ve i¢
burkan goruntulere sebep olan savas, teror ve siddet eylemlerine vurgu
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yapmak Uzere gergeklestirilmistir. Bu olaylar sirasinda bazi insanlar bir
patlamada hayatini, esini, evlatlarini kaybetmis, bazisi kagmak isterken
bogularak sahile vurmus, bazisi ise aclik ve kitlikla savagamayarak can
vermistir. Bu topluluklar yorgun, korkulu, kaygili ve her seyden onemlisi
yasamsal gerekliliklerini karsilayamamaktadir. Butin bunlarin sebebi
ise propaganda araci olarak kullanilan medyanin gercekleri manipule
ederek dinyayi yanlis bilgilerle donatmasidir. Son 20-30 senenin savas
politikalari bu manipulasyonlar Uzerine oturtulmaktadir. Emperyalist
devletler yoninUu manipulasyonlara donmustir c¢unkld politikacilarin
sonu oOlim ve fakirlik olan savas kararlarini vermeden Once

kamuoyunun bir bicimde istenilen seye inandiriimasi gerekmektedir.

Resim 46: Giilsah Ozdemir, Duvarin Ardi, 2016, Fotoblok Uzerine Dijital Kolaj,
100x100cm
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Aci evrensel bir duygudur. Kuguk bir cocugun cesedinin sahile vurmasi

her din, her irktan insan i¢in ayni acly1 dogurmustur.

Yine bu konu dahilinde gerceklestirilen bir baska uygulama da “Harabe”
(Resim 47) isimli dijital kolaj calismasidir. Uygulamada yine bir savas
alanindan geride kalanlarin fotografi Uzerine karakalem cizimler
yerlestiriimigtir. Calismada tigortlerinin yakalarini kafalarina gegirmis
insanlar tasvir edilerek manipllasyonun etkisi konusunda vurgu
yapilmaya c¢aligiimistir. Sonugta manipulasyon da insanlarin kolay kolay
farkina varabilece@i bir hile dedildir. Diger yandan insanlar birlikte

hareket ederken neye inanip inanmayacagi konusunda birbirinden

Resim 47: Giilsah Ozdemir, Harabe, 2016, Fotoblok Uzerine Dijital Kolaj, 100x100cm

etkilenmektedir. Toplum bir hileye inanmak istiyorsa eger, bunun hile

oldugu kanitlariyla énlerine sunulsa bile basari elde etmek imkansizdir.
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Bu yuzden basarili bir manipulasyon bir toplumu yikima kadar
gOturebilmektedir.

Resim 48: Giilsah Ozdemir, Kagis, 2016, Fotoblok Uzerine Dijital Kolaj, 100x100cm

Resim 48de goérulen Kagis isimli ¢alisma diger bir dijital kolaj
calismasidir. Calismada bir patlama aninda canini kurtarmak igin
kagmaya calisan bir figur goérulmektedir. Gergek bir patlama aninin
fotografi Uzerine karakalem gizim yerlestirilerek olusturulmus dijital kolaj
¢alismasinda nasil bir durumun iginde bulundugunu anlamayan,
disunemeyen ve goremeyen, sadece kurtulmak isteyen bir figlr
betimlenmistir. Bu betimleme ile savas s6z konusu oldugunda insanlain
akhini karistiran manipulatif eylemler Uzerine bir elestiri yapiimak

istenmisgtir.
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Resim 49: Gilsah Ozdemir, Sehrin Aydini, 2016, Fotoblok Uzerine Dijital Kolaj,
100x100cm

Dijital kolajlardan olusan serinin son pargasi olan Sehrin Aydini (Resim
49) isimli ¢alisma yine herhangi bir savas alanindan kalan harabe
fotografi Uzerinde konumlandirimis kara kalem bir figlirden
olugsmaktadir. Calismada medya ve iktidarin ortak hareket ederek savas
algisi Uzerinde yarattigi manipulasyon Uzerinde durulmustur. Bakilan
ama gorulemeyen, anlasiimayan iktidar oyunlari toplumlari savasin
ortasinda birakmaktadir. Bu galisma medyanin ortak oldugu tum biling

yikama hareketlerine karg!i bir elestiri olarak gerceklestirilmigtir.
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Her Seyin Ustiinde 1 (Resim 50) adli ¢alisma; adalet, insan haklari,
vicdan vb. gibi 6nemli kavramlarin c¢ignenmesini konu alan, 1°25”
uzunlugunda bir videodur. Videoda kullanilan modelin ayaklarinin altina
insan haklari, adalet, kimlik, onur, insanlik, sevgi gibi birgok 6zel kelime
farkli renklerle ve Ingilizce anlamlariyla yaziimistir. Model camin
uzerinde yurutulmus ve ayak altina yazilan yazilar camda izler

birakmistir. Cam altina konumlandiriimis bir kamera ile bu stre¢

Resim 50: Gilsah Ozdemir, Her Seyin Ustiinde 1, 2013, Video 00:01:25

kaydedilmistir. Toplumun kendini guvende hissetmesini saglayan
duygularin tahrip edilmesi toplumlari korkuyla yuzyuze
getirebilmektedir. Insanlarin duygusal ve psikolojik olarak aldatiimasina
sebep olan psikolojik manipulasyon ile bu tarz yikimlar c¢cok kisa
zamanda gercgeklestirilebilir. Korku icinde yagsayan bir toplum yikima en
elverigli hale gelmis demektir. Her Seyin Ustiinde 1 adli calismada
topluma karsi uygulanan  psikolojik  manipulasyonun etkisi

vurgulanmaya c¢alisiimigtir.

Ayni dasltnsel alt yapi ile birden fazla video denemesi yapilmistir.
Gergeklestirilen bir diger video, resim 51°deki Her Seyin Ustiinde (2)'dir.
Yine cam altinda yapilmig video kaydi 1'15” uzunlugundadir. Bu
uygulamada da yer alan modelin ayak altlari kullaniimigtir. Bu kez
dimdiz ve farkli renklerde boyanan ayak altlari yine cam Uzerinde

yurutulmag ve camda biraktigi iz kayit altina alinmigtir. Her rengin bir
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kelimeyi ifade ettigi calismada her renk icin alt yaziyla ayri bir kelime
yazilmistir. Bir onceki ¢alismada inang, seref, adalet, kimlik gibi ylce
duygular ayak altina yazilirken bu ¢aligmada ayni kelimeler alt yazi
olarak eklenmis ve farkli bir etki yakalanmak istenmistir. Ezici glcu
temsil eden ayagin boyanarak ekrana sunulmasi ¢agin psikolojik silahi
olarak adlandirlan manipulasyonun medya ve iktidar ortakligindaki
kullanimina gonderme yapmaktadir. Ayrica camda kalan ayak izleri de
¢ignenen bu degerlerin toplumda biraktigi psikolojik izleri ve dusunce

tahribatlarini simgelemektedir.

Resim 51: Gllsah Ozdemir, Her Seyin Ustiinde 2, 2013, Video, 00:01:15

Dansgi da (Resim 52) 1°48” siliren bir video calismasidir. Onceki iki
video calismasinda oldugu gibi burada da manipulasyonun toplum
uzerinde biraktigi etki Uzerine vurgu yapilmaktadir. 1 cm kalinhgindaki
damperli cam Uzerine bir model ¢ikariimig ve modelin ayaklari altina
rastgele yabani meyveler yerlestiriimistir. Modelin meyveler Uzerinde
dans etmesi ve sonucunda meyvelerin ezilerek cam Uzerinde gamursu
bir etki birakmasi; medya ve iktidar ortakhdinin toplumun Uzerinde ezici
gucund manipulatif eylemlerle saglamlastirmasi ve insanlarin kafasinin
karistirilarak bozulan duzenin farkindahdindan mahrum birakilmalarina
gonderme yapilmaktadir. Buradaki meyve, toplumu ve toplumsal
degerleri temsil eden herhangi bir meyvedir ve secilmesindeki tek
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sebep kugluk ve ezilebilir olmasidir. Modelin ayaklari altina yerlestirilen
cali meyveleri metafor olarak kullaniimigtir. Kamera kaydi ise yine

camin altina yerlestiriimis bir kamera ile alinmigtir.

Resim 52: Giilsah Ozdemir, Dansgi, 2013, Video, 00:01:48

Benzer bir kavramsal alt yapi ile olusturulan diger bir calisma da
Karincalar isimli video-animasyondur (Resim 53). Ekrani kaplayan bir
ayagin ekran uUzerindeki karincalari ezmesi konu edilen uygulama
yaklagik 16 saniye surmektedir. Karincalarin sonradan animasyon
teknigi ile eklendigi video diger 3 video gibi iktidar medya ortakhiginin
toplum Uzerinde manipulasyonu kullanarak nasil bir etki yarattigi
sorunsalini irdelemektedir. Burada kullanilmig olan karinca; caligkan,
pozitif ve refah bir toplumu temsil etmektedir. Karincalari ezen ayak ise
manipulasyonu ve bunun toplum Uuzerinde olusturdugu psikolojik ve

fiziksel etkileri simgelemektedir.
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Resim 53: Giilsah Ozdemir, Karincalar, 2013, Video-Animasyon, 00:00:16

Dunyadaki her turli manipulasyonun ve bu manipulasyonlarin yarattigi
psikolojik yikimlarin ve bedensel kiyimlarin sebep oldugu kuresel
tepkisizlik ve pasiflik bu arastirma uygulamalarinin baslangi¢c noktasi ya
da dayandinldigi temel olarak kabul edilmelidir. Bu klresel pasiflik
bencil, korkak, higbir degere sahip ¢ikmayan, tepkisiz insanlari temsil
etmektedir. Bu duruma karsi elestirel bir bakis acisinin gelistirildigi
uygulama c¢alismalarinda duyarhlik bir dil olarak kullaniimakta ve

toplumlarin dusunce mekanizmalari ve davraniglari sorgulanmaktadir.



80

SONUG

Bedenin manipulasyon oyununun bir pargasi olarak araglastiriimasi
Ozellikle sanat tarihsel suregte oldukga eski bir gegmise
konumlandiriimaktadir. Bedenin manipulasyonu, sanat tarihinde kuguk
bedensel hazlara sahip olabilmek veya zenginlik simgesi olabilmek gibi
masumane isteklerin gerceklesmesinde kullanilirken, gunumuize
yaklagildikca medyanin da yardimiyla iktidarin ve tuketim kalturandn
kirli oyunlarina dahil edilmis, ¢cok buyuk yikimlara, katliamlara ve Kirli bir
yozlagmaya sebep olmustur. Kuresel bir tektiplesmeyle yluzyuze gelen
beden kimligini, kaltirinu ve psikolojisini yavas yavas yitirmistir. Artik
kazananin degil sadece kaybedenin oldugu bir ¢agda insan kendi
kendini buyuk bir gcikmazin igine surtklemis varlik amacini unutmusgtur.
Yasamak igin mi calistigini yoksa c¢alismak icin mi yasadigini
kavrayamayan, tepkisiz ve pasif kiresel bir toplum yaratimis ve bu
toplum bedensel manipulasyonlarla medya ve iktidarin oyuncagi haline

gelmisgtir.

Boyle bir durumdan sanat da fazlasiyla etkilenmis ve birbirine
benzeyen, “deger’i olmayan milyonlarca is Uretilmistir ve Gretilmektedir.
Klresel ve pasif bir beden karsisinda kiresel ve pasif bir sanat ile
yuzylze gelinmistir. Donemin en buylk ve en cok ilgi goren sanat
eserleri ise, milyarlari boyundurugu altina sokan reklamlardir. Reklam
sektoru ise Ozellikle cinsel bedeni dondurma, oto lastigi, kozmetik gibi
neredeyse her tip urinun reklaminda kullanmakta ve insanlarin

cinsellige olan ilgisinden sonuna kadar faydalanmaktadir.

Sonug olarak, gegmiste ve gunimuizde bedenin arag olarak kullanildigi
ve toplumun maruz kaldigi ufak ve buylk ¢apli, sanatsal ya da medyatik
manipulasyon hareketleri sorgulanmig, elestiriimis ve toplumsal bir
farkindalik yaratiimak istenmistir. Bu manipulatif eylemlerin getirdigi
tuketim koleligi, toplumsal baskilar, yikimlar sorunsallastiriimig ve tezin
son bolimu olan sanatsal uygulama surecinde konu olarak islenmigtir.
Bu dusunceler esliginde 10 farkli uygulama c¢alismasi gergeklestirilmisg,

bu calismalar dijital teknikler kullanilarak yapilmis, sadece tek bir
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calisma performans olarak sergilenmistir. Uygulama surecinde 3DS
Max, Adobe Photoshop CS3, Adobe Premiere Pro CS6 gibi birgok
bilgisayar programi ile ginimuz sanatinda fazlasiyla goérilen video,
fotograf, animasyon ve dijital kolaj gibi teknikler kullaniimistir. Video ve
animasyonlarin sunumu televizyonlar ve projeksiyon makineleri ile
yapilirken, dijital kolajlar ve kurgu fotograflar fotoblok c¢iktilar seklinde

sergilenmigtir.

Bu tez sanatin farkindalik yaratmasi agisindan belki gec¢ bir tarihte

yazilmis olsa da insanlik i¢in umut hep vardir.
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