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OZET

KOKLU, Ayca. “Sahmaran” - Bir Sahne Uygulamasinda Bedensel Ifadenin Yorumu,
Sanat Calismas1 Raporu, Ankara, 2016.

Sahmaran, hem yazili hem de sozlIii kiiltiirde genis dlctide yer alan bir motiftir. Yar1 yilan
yar1 insan formunda mitolojik, grotesk bir figiir olan Sahmaran, yilan motifi Gzerinden
bir¢ok kiiltiirde, yaratim mitolojilerinde, sozlii halk anlatilarinda, masallarda, destanlarda

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu sanat c¢alismasinda, arketiplerin ve simgesel repertuar tasiyicisi olan mitin, deneysel
bir ¢aligma olarak sahnede yorumlanmasi, simgesel kodlarin sahnede soz, ses ve devinim
gostergelerine doniistiiriilme olanaklarinin arastirilmasi agisindan deneysel bir ¢alisma
gerceklestirilmistir. Sahmaran motifinin bilimsel ve sanatsal disiplinlerdeki temsiliyeti
aragtirllmistir.  Arastirma, yorum, uygulama streciyle paralel olarak Turel Ezici
tarafindan yazilan "Sahmaran" oyun metninden hareket edilmis;  mitin sahne

performansina aktarimi tizerine ¢alisilmistir.

Calismada, alternatif tiyatro uygulayicilarin yontemleri izlenerek performans siirecinde
oyuncunun sesini ve bedenini merkeze alan ifade olanaklarinin arastirilmasi
hedeflenmistir. Oyuncunun sahnedeki varlig1 ve yaratim siirecine dahil olma bigimi,
“yOnetmen-oyuncunun” bir yorumlayici olarak isleviyle ilgili yontem arayisini iceren

deneysel bir laboratuvar siireci ger¢eklestirilmistir.

Anahtar Sozcukler: Sahmaran, mitoloji, ritiel, performans, oyuncu.



ABSTRACT

KOKLU, Ayca. “Shahmaran” - Interpretation of Physical Expression in a Stage
Practicum, Stage Production Report, 2016.

Shahmaran, has been a well-known motif in both written and oral tradition. Shahmaran
which is a half snake, half human mythological and grotesque figure, has been seen in
many cultures, creation myths, oral folktales, fables and epics specifically because of its

snake-looking physical form.

In this art project, archetypes and the myth that carries the symbolic repertoire were
studied in an experimental theatrical study through analysis of the vocal, verbal and
movement transformation possibilities of the symbolic codes. The Shahmaran, as a motif,
was examined in scientific and art disciplines literatures. The play named “Sahmaran”
was written exclusively for this project by Tirel Ezici while the interpretation and the

practicum process of the project were managed.

In this art project, it was aimed to investigate the performer’ vocal and physical expression
possibilities in the performance process which was followed by alternative theatrical
implementation approaches. The presence of the performer on stage and his/her
involvement during the creation process, and the “director-performer’s” search for her
own function about the approach as the interpreter was examined in this structured

theatrical process.

Keywords: Shahmaran, mythology, rituals, performance, performer.
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GIRIiS

XXI. yy. insanmin bitiin zamanlardan daha ¢ok given ihtiyact duydugu glnimdizde
kadim geleneklere doniis egiliminin bu ihtiyacin karsilanmasinda 6nemli rol oynadigi
gozlemleniyor. Ozellikle Batii anlamda bir endiistrilesmeyi, aydinlanmayi
tamamlayamadan yeni diinya duzeninin ekonomik, politik, sosyal, kilturel dayatmalarina
cesitli bicimlerde maruz kalan feodal 6zelliklerini koruyan toplumlarda gelenege doniis
bir refleks olarak, toplumun genellikle irk ya da din ekseninde daha guvenlikli bir alanda
varolusunu koruma gayretini gorunir kiliyor. Mircea Eliade bu durumu arketipler
tarafindan duzenlenmeyen bir tarihe karsi, somut tarihin geleneksel toplumlar tarafindan
yadsinmasi olarak acgiklar. Buradaki negatif tez arketiplerden yoksun, dindis1 bir tarih
anlayisinda “...tarihsel insanin, tarih i¢cinde kendini yaparak insan olan insanin kesfinden

beri amagladiklariyla ayni degildir.”*

Gelenege duyulan 6zlem gliven arayisina kosuttur, ayni yogunlukta belirmektedir. O
halde ontolojik bakimdan geleneksel toplumlar icin modern sonrasi zamanlar modern
zamanlardan daha fazla sorunsal olusturmaktadir. Ustelik Eliade’nin degindigi gibi, Batil
modern insanin geri déniilemez bir bicimde tarih ve ilerlemeyle 6zdeslestigi, bunun
kadim arketipler cennetinin nihai olarak terkedilmesi anlamina geldigi diistiniiliirse.
Dogulu geleneksel insanin modern arketiplerini iiretemedigi bir tarihselligi savunmasi
samimi midir? Bitin bu ¢elisik dinya hali i¢cinde Dogulu ve Batili insan/toplum olma
durumu neredeyse yazgisal bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanat alaninda modern
ya da modern sonrasi Bati’y1 modelleyen sanat bigimleri ne kadar 6zgun aidiyetler tagir?
Bu durum icinde genelde sanat Ozelde tiyatro sanati toplumlarin, insanin butln

deneyimlerinin yansidigi kiltiirel bir deger olarak nerede durmaktadir?

Bati diinyasinin sanatta tarihsel avangardlardan baslayarak getirdigi modernite elestirisi
bile Klasik, gercekci, konvansiyonel sanati, tiyatroyu cesitli yol ayrimlarina getirdi. Bu
bir bakima butin bir birikimin sorgulanmasiydi. Antonin Artaud’dan baslayarak
gunimizde Richard Schechner’in performans/ritiiel arastirmalariyla geleneksel olanin

alanina doniis, arketipsel olanin, mitlerin, ritellerin saf bicimlerinin, “simdi ve burada

! Mircea Eliade, Ebedi Déniis Mitosu, cev: Umit Altug, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1994, s.8.



olanin”, “olusum i¢inde olanin” yeniden kesfiyle, “eski haline iade edilmis davranis”larin
hatirlanmasinda, aslinda modern tarihin disinda bir ¢ikis yolu aranmaktadir. Bu sanat
caligmasinin hazirlanmasinda diisiinsel bakimdan bu okuma anahtar rol oynadi. Hem
yukarida agilan sorulara bir yanit arama hem de ait oldugumuz topraklarin kultirel
degerlerinin bir mit Uzerinden hatirlanmasi performansin Dogulu, yerel bilgi ve arketipler
araciligiyla kesfedilmesi amaglanmistir. Bu baglamda Yilksek Lisans ders déneminde
‘Turk Tiyatrosu Kaynaklari: Aragtirma-Yorum-Uygulama’ ve ‘Seminer’ derslerinde, bu
sanat ¢alismasinda danismanim Dog. Dr. Turel Ezici ile birlikte yaptigimiz ¢aligmalar
[ran Taziyeleri’nin arastiilmasiyla baslayip, akabinde Kafkas Nart Destanlari’nin
incelenmesi ve Yunan Mitolojisi’ndeki karsiliklarmin aranmasiyla devam etmistir. iran
cografyasi arastirthirken Firdevsi’nin “Sehname” sinde ve Ahmed-i Da’i’nin ve Abdi
Musa’nin ¢evirdikleri “Camasbname”lerde, Anadolu, Mezopotamya cografyasinda
yaygin olarak yer alan “Sahmaran” nin ¢esitli s6zIU ve yazili varyantlariyla karsilagilmais;
calismanin kokende anonim anlati gelenegi icinde yer almas1 muhtemel olan “Sahmaran”

motifi Uzerine kurulmasina karar verilmistir.

Bu calismada, Sahmaran motifinin bilimsel ve sanatsal disiplinlerdeki temsiliyeti
aragtiritlmis; elde edilen bulgularla ortiisen orijinal bir metinden hareketle mitin sahne
performansina aktarimi (izerine deneysel bir galisma gergeklestirilmesi kararlastirilmistir.
Alternatif tiyatro uygulayicilarin yontemleri izlenerek sahne calismalarinda -genel
olarak- oyuncunun sahnede sesini ve bedenini merkeze alan ifade olanaklarinin

arastirilmasi hedeflenmistir.



1. PERFORMANS TEORISINDE MIT VE RITUEL KAVRAMLARI

1.1. SAHNE SANATLARINDA PERFORMANS VE TIYATRO KAVRAMLARI

“Performans” sdzciigiiniin etimolojisi incelendiginde, MO 1250-1300’de Eski
Fransizcadaki parfournir sdzciigiiniin Orta Fransizcadaki degisimiyle Anglo-Fransizcaya
parformer, Orta Ingilizceye parformen olarak gecen par+form > perform, “yapmak”,
“eylemek”, “gerceklestirmek™ fiil kokiunden tiredigi gordlir. “Perform” fiili sanata
iliskin tanimlayicilarla kullanildiginda sahnede, film ya da TV de “bir oyun, bolim
oynamak”; muzikte “sarki soylemek ya da ¢almak”; bir izleyici 6nlinde “herhangi bir
beceri ve yetenek iceren eylem sergilemek” anlamlarina gelir. “Performans” adi bu
baglamda perform+ance “bir seyi gergeklestirmek, basarmak™ anlaminda, 1590’larda
“yapilan, gergeklestirilen bir sey”; 1690’larda “bir oyun gergeklestirme eylemi”; 1709’da
“bir halk eglencesi”; 1971 den itibaren “performans sanat1” tamimiyla yerlesik hale gelir.?

“Tiyatro” sozcligii ise, Eski Yunanca “bakma, gorme, tiyatroda bir sey seyretme”
anlaminda thea koklnden, “seyreden, seyirci” anlaminda theates+tron (tron: yer),
dolayisiyla, seyir yeri theatron’dan gelir. Latince “oyun-mekani, tiyatro, sahne, bir
tiyatrodaki seyirciler” anlamindaki theatrum; modern Fransizcada Theatre’a doniisiir.
14.yy da Eski Fransizcadaki anlamiyla “Antik zamanlarda oyunlarin seyredildigi agik
hava mekanlar1” anlaminda kullanilir. 1570’li y1llarda Ingilizcede “Oyunlarin gosterildigi
yer”, 1580’lerde “aksiyon alan1” na; 1660’larda “sahne, prodiksiyon, oyun yazimi,
oyunlar” anlaminda kullanilmistir. 17. yy sonunda Fransizcanin ingilizceye etkisiyle -

er eki -re ekine, theater, theatre’ a doniismiistiir.>

Performans sanati ile tiyatro arasinda kavramsal bakimdan en 6nemli ayrim, her ikisi de
uygulamadaki nitelikleriyle uzam-zaman-eylem sanati olan ve seyirci 0Onilinde
gerceklestirilen bu sanatlarin tarihsel slreclerdeki 0Ozellikleriyle, yaklasimlariyla,
araglariyla ilgilidir. Tiyatro kadim bir sanat olarak 3000 yila yaklasan tarihinde diinya

sahnesinde insanlar i¢in sunum sanati olarak var olur. Performans sanati ise tiyatro sanati

20nline Etimology Dictionary, s.21, erisim adresi: http://www.etymonline.com/, erisim tarihi: 09.06.2016
8 Online Etimology Dictionary, s.15, erisim adresi: http://www.etymonline.com/, erisim tarihi:
09.06.2016
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icinden evrilmis bir sanat olarak sunumdan ¢ok sanati aragsallastiran bir yaklagimi
benimser. En dnemli farklar1 eylemsel nitelikleri ve “olus” un, canlandirmanin araglari
bakimindandir. Eylemsel farklilik, eylemin tlrevi olan zaman faktorini de farklilastirir.
Performans sanati tiyatroda metnin ya da canlandirmanin bagimli oldugu belirlenmis
aktlel/gercek zamani ya da zaman dilimini askiya alarak siire¢ iginde “simdi ve burada”
gerceklesen bir “olus” halini benimser. Bu olus hali yine eylemin niteligi ve araglari
nedeniyle ve gercek/ dinyasal zamanin askiya alinmasi nedeniyle tarihsel bakimdan
kosullar1 belirli bir mekan/uzamda ger¢eklesmez. Eylemin tarih disi niteligi, “kendinde

sey” olarak somutlagsmasi mekan1 da dzgiirlestirir.

Bu noktada performans sanatinin bash basina bir kurgu-canlandirma sanati olarak tarih
icindeki gelisimine deginmek daha sonra bu sanat c¢alismasinin spesifik amaci olan

performans-rituel iligkisine deginmek yararl olacaktir.

1.1.1. Performans Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Geleneksel (Klasik, gercekci-psikolojik, konvansiyonel) tiyatro anlayisinda en énemli
kirilmay1 “Tarihsel Avangardlar” adiyla da taninan 6ncu sanat akimlar1 gergeklestirmis
olsa da, 6ncu sanat akimlarinin kimi zaman bir adim 6ninde kimi zaman onlarla es
zamanl olarak yirlyen Kars1 Gercekci tiyatro anlayisi bu kirilmanin hazirlik evresi
olarak gorilebilir. Temel hareket noktasi gergekgi-psikolojik tiyatro karsitligi olan ve
Yeni-Romantizm, Estetikcilik, Simgecilik basliklarinda siniflanan ve tiyatroda Karsi
Gergekei Egilimleri benimseyen tiyatro insanlariin Onerileri icinde, Richard Wagner’ in
estetik bltuncll tiyatro anlayisini yansitan “Bilesik Sanat Yapiti” (Gesamtkuntswerk);
Adolph Appia’nin sahne uzamini bitin plastik ogeleriyle yeni bir dil olarak
degerlendirmesi; Gordon Greig’in  sahnede “Ustin kukla” teziyle oyuncuyu,
teatral/oyunsu olani, fiziksel devinimi 6ne ¢ikarmasi, sahnenin diizenlenisinde ve sahne
hareketinde stilizasyonu benimsemesi; Rus formalistlerinden Vsevolod Meyerhold,”un
Uzak Dogu oyunculuk bigimlerinin de etkisiyle sahnede stilize hareketlerle devinen
oyuncunun bedensel/dis/fiziksel eylemden hareketle roliinii tasarimlamasi Gstiine
gelistirdigi, makina estetigi Uzerine kurdugu “biyo-mekanik” oyunculuk teknigi;
Alexander Tairov’un ve Yevgeni Vaktangov’un sahne Gstiinde oyuncunun devinime

dayali varligmi diis glclyle zenginlestirmesi ve ritmik, stilize hareket



kompozisyonlarinin yaratilmasi yolundaki onerileri vardir. BUtin bu arastirma ve
uygulamalarin ortak noktasi, sahnede oyuncuyu merkeze alan, goriinen gercege karsi
gercegin ardindaki yasalari arastirmayi, psikolojiye karsi fiziksel devinimi, stilizasyonu,
dogaglamanin 6nemini Onceleyen, sahnenin bitin 6gelerinin yeni bir dil olusturacak

bicimde diizenlendigi butuncil bir tiyatro yaklagimidir.

XX. yilizyihn ilk yarisinda ortaya ¢ikan 6ncl sanat akimlar1 (Futlirizm, Dadaizm,
Surrealizm ve Ekspresyonizm), tiyatro sanatinin 6ziinde ve bigiminde yarattiklar tarihsel
kirilmayla performans sanatinin baslangicinda ve gelisiminde énemli bir asamadir. Onci
sanat akimlariin konvansiyonel sanat bicimlerini ve tiyatroyu ret edislerinde ilk diinya
savag1 sureci, iki dinya savasi arasindaki donemin yarattigi yikim, hayal kirikligi,
umutsuzluk ve aci vardir. Aym zamanda kapitalizmin ve endiistrilesmenin yarattig
keskin smif farklari, emek ve sermaye arasindaki ¢eliskiler, firsat esitsizligi, hayranlik
yaratan makinalasmayla birlikte makinanin gucunin insan gicline baskinliginin tehdit
olarak algilanmasi, igsizlik tehlikesi, sendikalagma slireci, is¢i ayaklanmalari gibi etkilerle
derinlesen umutsuzluk, insanlar arasinda vahset egilimleri ile korku, hayranlik ve tepki
arasindaki duygusal, diistinsel gerilim sanatta da ifadesini bulur. Bu tarihsel surecin 6ncl
sanat ve sanatgidaki yansimasi konvansiyonel estetigin (tamamlanmig metni Onceleyen
Klasik, psikolojik-gercekci estetik) karsisinda karsi-sanat anlayisinin ortaya ¢ikisi
olmustur. Sanatginin nihilizmi, oldukga keskin kurulu dizen karsithgi, karsithgin
yarattig1 enerji ve bu ¢atismanin sanatgida yarattigi aci, Oncii yapitlart akla uygun, iyimser
icerikten, akilla kavranabilen gergegin taklidinden uzaklastirir. Bu bir bakima Descartes’
in “Diistiniiyorum 0 halde varim.” dnermesinin iptali; Nietzsche’nin “Tanr1 6ldi.” ya da
“Atalarimizin yurdundan surultindiz.” 6énermesinin ironik bir onaylanisidir. Siire¢ artik
sanatginin  burjuva degerlerinin  6l¢l  koydugu topluma, kiltire ve kendine
yabancilagmasina; varlik ve hiclik arasindaki diyalektigin korkung bozgununa, higbir
seyin degismeyecegi ya da her seyin sonsuz bir dongi oldugu diisiincesine yol acar.
Boyle bir diinya hali algisinda tanimli 6z ve bigim dengesi altlist olmustur. Bu nedenle
oncli yapitta kaotik 6z bigimde somutlasir. Oncii sanatg1 kars: gercekei sanatta goriilen
simge, imge, mit araglariyla soyutlanmis bir tiyatro dilinden de radikal bigimde
uzaklasarak soyutlamada karsi-estetik araglart arar, deformasyonun yoéntemlerine
basvurur. Bu durum sanatsal pratikte, sanatcilarn tim bu bireysel, toplumsal, ekonomik

ve ahlaki degerlere daha fazla ilgi duymasina yol agmis, yazarlikta, yonetmenlikte,



oyunculukta yeni anlatim olanaklarinin denenmesi ve gelistirilmesine imkan saglamistir.
Seyirci sahne iligkisinde yeni arayislar, sahne plastiginin 6nemsenmesi, bilingaltinin
onemi, dilin burjuva kiltirnun tasiyicist olarak suglanmasiyla sahnede dramatik metnin
ve s6zln 6neminin azalmasi, oyuncunun beden dilini aktif olarak kullanmas1 yolundaki
Onerilerle tiyatronun performans sanatina dogru evrilmesinde 6nemli adimlar olur.
Futdristler duragan bulduklar1 geleneksel sanat ve kiltiire karsi olan tepkilerini makinaya
olan hayranliklarini, hizi ve insan-erkek etkinliginin doruk noktasi olan savasi
kutsallastirarak ortaya koyar. Sahnede makina estetigini benimsemeleri Meyerhold’un
biyo-mekanik oyunculuk teknigini, gelistirmesine kadar uzanir. Dada akimi bu siirecte
anarsist tavrini en ¢ok dil elestirisi, yeni dil 6nerileri ve spontan eylemden yana koyar.
Dada hareketinin devami olan ve diinya goriisiinde onlar kadar Marksizm’ den, Freud’un
psikanaliz kuramindan etkilenen Sirrealizm ise bilingaltina yonelir, dislerin, imge
akiginin 6nemini vurgular; serbest cagrisimla, biling akisiyla yazim tekniklerini 6ne

cikarir.

Surrealist akimin temsilcisi Andre Breton, 6zdevinimci yazi konusunda, Stirrealist metnin
tek belge oldugunu, 6nce bir taslak hazirlayip sonra da bazi diizeltmeler yaparak, metni
son haline getirmekten kaginmak gerektigini sylemistir. Ona gore taslak ve bitmig metin

ayn1 sey olmalidir. Ozdevinimcilik, siire¢ ve olusun es zamanli oldugu bir yaratimdir.

“Yeni bir baslangi¢ icin ise en basa — aklin ve mantigin heniz olusmadigi ana,
benligin kokenlerine, kisaca temel durtilerine donmek ilk akla gelen ¢ozimdu.
Orada, benligin yabansi baslangiclarinda hentz ‘ahlak’™ ad: verilen baglayici
kurallar: yoktu. Istegin yazi yazmasini istiyorlardy.”*
Surrealizmin tiyatroda etkisi, sahnede yeni tasarim arayislaria girilmesi, dogaglamanin
kullanimi, zaman ve mekanin mantiksal baginin koparilmasi, sahnede diissel ve imgesel
olana 6zel ilgi gosterilmesi olarak 6zetlenebilir. Antonin Artaud’un rittelistik kaosa ve

kolektif bilingaltina yonelim 6nerisi ve uygulamalari benzer gergekiistuci 6zellikler tagir.

Sanatginin kendi izlenimlerinin disavurumundan hareket eden Expresyonizm’de ise, daha
iyi bir dinya Ulkislne ulasmada Utopya, diis kurma, kétimserlik, kabus gibi kavramlar
0n plana alinarak, her gesit gergege baskaldir1 ve i¢ dinyaya yonelme dirtiist ydceltilir.
Sevda Sener’e gore, daha ¢ok Alman tiyatrosunda etkisi gorilen Disavurumcu akim

“Andore Breton’dan aktaran Rene Passeion, Suirrealizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Sozer Tansug, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1982, 5.35.



gercekei, dogalc1 akimlara, psikolojik-gercekgi tiyatroya karsi ¢ikista yeni bir asamadir.

Sener akimin uygulamadaki belirleyici 6zelliklerini soyle agiklar:

“Disavurumcu tiyatro uygulamasinda, olaylarin, sahnelerin mantikli baglantis,
konusmalarin normal akisi par¢alanmis, gittikge daha cok 6nem kazanan sahne
gorintisunde bigimler carpitilmistir. Oyun kisileri simgesel tiplere indirgenmis,
yazarin ya da sahneye koyucunun diisiincesi 6n plana gecmis, oyunun tezi kalin ve
etkili cizgilerle dile getirilmistir.”®

Avrupa’da Almanya merkezli Bauhaus Okulu 1920°li yillarda yeni bir diinyanin insasini
gereklilik olarak goren sanatgilar tarafindan kurulmus; ilgisi daha ¢ok akademik sanat

egitimine yonelmistir.

Marvin Carlson’a gore, Bauhaus okulu Almanya’da modern performansin gelisimine
teorik ve pratik olarak 6nemli katkilarda bulunmustur. Performansi bir sanat bicimi olarak
ele alip, Ustlinde ciddiyetle galisan ilk okul burasidir. Girisimin 6nciisti Oskar Schlemmer,
1922 yilinda sergiledigi ‘Triadic Ballet’le insan bedeninin uzam igindeki dizensel
anlamlarma dikkat ceker. Bir baska Bauhaus sanatgisi Laszlo Moholy — Nagy,
‘buttinsellik tiyatrosu’nun yaratilmasina katkida bulunan icrac: figlirden bahseder. Bu
okulda yapilan tartigmalarin en 6nemlisi kuskusuz 1920’lerin avangartlarinin, sonraki
performans isleri agisindan 6nemi ve hangi agilardan farkli olduklar1 Gzerineydi.

Carlson’un aktardigina gore;

“ (...) Maholy Nagy, bu deneysel gelenegin asal katkilarindan birinin, icracinin
onceden var olan edebi metin yorumcusu olduguna iliskin geleneksel performansci
kavranumin yerine, bir aksiyonun ya da yapma halinin yaraticisi olarak
performansgi kavramini yaratmasinda gorur. Bu degisimle yakindan iligkili olacak
sekilde, futlirizmde de goriildiigii gibi, Grinden surece, yaratilan nesneden yaratma
eyleminin kendisine dogru bir kayis vardir. Yine ¢ok 6nemli noktalardan biri
geleneksel swmrlarin  yikilmasidir — plastik sanatlarla performans sanatlar
arasindaki tiyatro, bale, mizik ve resim gibi yuksek/seckin sanat formiar: ile sirk,
vodvil ve varyete gibi popller formlar arasindaki, hatta ugultuculuk kavraminda
oldugu gibi sanat ile hayatin kendisi arasindaki simirlardir bunlar. Ote yandan bu
iki gozlemin de ima ettigi gibi, izini sirdiigiimiiz avangard gelenegin 6nemli bir
bolumdi, yakin dénemli performansin asal meselesi olan bireysel performans¢iya
pek az vurgu yapmustir. FOtlristler ve dadacilar es zamanli aksiyonlar Uzerine
kurulu gevsek revil formatini tercih ediyordu. Sirrealistler ve Bauhaus sanatgilart
da bireysel performansc¢iyr daha ziyade genis bir resimdeki — bir bltiin olarak soyut
performanstaki — unsurlardan biri olarak gormiislerdir.”®

% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Disiincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, s.248.
® Marvin Carlson, Performans Elestirel Bir Giris, Cev. B. Glichilmez, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara,
2013, s.143.



Bauhaus estetigine gore, tiyatroyu bicimlendiren her sey 6nce mimaridir ve tiyatronun en
onemli dgesi uzamdir. Izleyiciyi etkilemek igin, diisiincenin gorsel ve isitsel agidan

algilanabilen bir uzama sahip olmasi gerekir.

XX. yiizyilin ortalarina dogru epik tiyatro, sagma tiyatrosu, yeni roman ve siirden,
1950’ lerden itibaren basl basina bir tiir olarak kavramsal sanatin bir kolu halinde gelisen,
1970’ li yillardan itibaren dijital teknolojiden de etkilenen performans sanat,
disiplinleraras1 6zelligiyle dikkat ¢eker; insan bedenini temel malzeme olarak kullanir.
Fluxus akimi, Happeninglerle birlikte bu etkinliklerin modern sonrasi yeni yorumu olarak
degerlendirilebilir. Kaynag1 eski Yunan filozofu Herakleitos’un Gnli *her sey akar’
diistincesi olarak kabul edilen “Flux" kelimesi, akis, arindirma, ¢okluk, yiikselis, ¢ikis
gibi anlamlara karsilik gelmektedir. Fluxus sanatinda izleyicinin beklentisini bosa
cikarmak, onu sasirtarak uyarmak, glndelik gercegi kavramasini saglamak
amaglanmistir. Son derece kisa hatta anlik gosterilerle, izleyicilerin ana odaklanmasi

hedeflenir.

1960’ 11 yillarda Happeninglerin “olusum” etkinligi olarak bir kez yinelenmesine karsin,
yinelenebilen nitelikleriyle Fluxus etkinliklerinin amaci, populer kiltlrli canlandirmak
yerine, sanatcilara yaratimlarini Ozgurce gelistirebilme olanagi sunmaktir. Fluxus
yoneligini, bir yandan resim sanatinda Duchamp’in ve Dadaciligin alayci tavrindan, diger
yandan da John Cage’in mizikteki yeni arayislarindan alir. Cage’in, Bati dis1 diisiince
sistemlerini inceleyen bir besteci ve egitimci olarak Zen konusundaki aragtirmalari, Sanat

hakkindaki dusiinceleri derinden etkilemistir.

“Zen metafizigi, sanat¢cimin bir deha olarak gorulmesini elestirme konusunda
Cage’e kapi aralamigti. Zen, varliktan yalitiimayan bir bireysellige isaret ediyor,
ayrica hiyerarsiyi icermiyordu. Rastlanti ve degisim sanatsal bir yéntem olabilirdi.
Cage’in disiinceleri bu noktada Duchamp nkiyle ortiisiivordu. Cage de
sanat¢ilarin  kigisel begeniyi terk etmeleri ve rastlantiyi degerlendirmeleri
gerektigini diigtintiyordu. Ona gore esit olmayan, sanatsal deneyimlerin yerine,
deneyimlerin esitligini gbsteren bir sanat yaratimaliydi.”’

Cage’in sanata yaklagimi, Amerikali koreograf ve dans¢1 Merce Cunningham ile birlikte
yaptigi caligmalar Fluxus akimmin sanatgilarini, sanatin sinirsizligi  konusunda

cesaretlendirmistir.

7 Mehmet Yilmaz. Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, 2006, 5.262.



Fluxus ile es zamanli olan ve “yaratinin olusum sireci” ne odaklanan Happeningler,
izleyiciyi de yaratma surecine dahil ederek kendiliginden gelisen bir etkinligi amaclar.

Marvin Carlson, happeningi soyle tanimlar:

“... 'Kaliba sokulmamus olan’ geleneksel tiyatro ile karsitlik olusturan etkinliktir;
zira tiyatroda oyuncular kurmaca bir karakterin sagladig: bir ‘matris’in icinde
hareket ederler. Happeningdeki bir eylem, Halprin’in ddev-y6nelimli hareketinde
oldugu gibi, imgesel bir sahne dizenlemesi olusturmadan gerceklestirilir. Alter’in
deyimiyle katisiksiz performatifin pegsindedir, géndergesel olandan ¢ekilmistir.” ®

1960’11 y1llar sonrasi sanat ortaminda yasanan en biyuk dontisiim, sanatin nesneye olan
gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir. Diisiincenin 6n plana gecmesiyle yapitin
maddi varligi ve bicimi, blyik 6lcide 6nemini yitirmistir. Bu dénemde Kavramecilik,

hemen hemen tim alternatif ifade bigcimlerini karsilayan genel bir terim haline gelmistir.

“Sanatcimin bedenini kullanarak gerceklestirdigi performans ya da ‘happening’
(olusum) turinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel tlrlerin Otesinde
uzanan entalasyon ya da ‘environment’ (cevre) tiriinde diizenlemeler; galerinin ve
muzenin hem fiziksel hem ideolojik simirlarini asmak adina agik alanlarda ve
dogada gerceklestirilen arazi, toprak, cevre sanati turiinde projeler ve benzeri
sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten dnce zihinsel bir algilama surecine ¢agirmasi
bakimindan, ‘kavramsalciligin’ siirlart igerisinde degerlendirilebilir.”®

1960’lardan sonra yayginlasan Minimalizm akimi ile de ortak noktalart bulunan
Kavramsal sanat, bu akimin tekrara dayali, seri mantigin1 paylasarak ona bir icerik

kazandirir.

Performans Sanati, 1960°larda Fluxus akiminda sanatsal bir form olarak belirginlesmis,
1970’lerde genis bir sanatsal harekete dontismiistiir. Artik beden, sanatginin yegane

malzemesi olarak 6n plana ¢ikmustir. Gadamer bu sureci sdyle degerlendirir:

“Performans sanati;, Amerika’da dans, muzik, mim, san gibi alanlara yakin/ig: olan
sanatgilar tarafindan farkiy bir nitelik kazanirken, Avrupa’da daha koktenci kalmag
ve kavramsal sanat cercevesinde degerlendirilebilen Happening, Fluxus ve Beden
Sanati gibi diger gosteri tabanli hareketlerin uzantis: olarak siirmiistiir.”*°

8 Marvin Carlson, a.g.e.,s.148-149.

SAhu Antmen, Sanatcilardan Yazlar ve Agiklamalarla 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, ikinci
Baski, Sel Yayincilik, Istanbul, 2009, 5.193.

10 Semra Germener, 1960 Sonras1 Sanat: Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar, Kabalc: Yayinevi,
Birinci Baski, Istanbul, 1997, s.60.
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Performans Sanati’nin tarihsel gelisiminde yukarida degindigimiz 1960 sonras1 egilim ve
akimlar kapsamindaki arastirma ve uygulamalar, Ferdinand de Saussure, Ludwig
Wittgenstein, Roland Barthes ve Claude Levi-Strauss’un dilbilimsel ¢dzimlemeleri,
gostergebilim ve yapi ¢6zim kuramlarindan yararlaniyorlardi. Hemen hepsi gosterim
sanatlar1 ve gorsel sanatlar alaninda, moderni i¢eren ancak onu asan nitelikleriyle, modern
sanatin anlam Uretimi ve yap1 kurucu stratejisine kars1 modern sonrasi sanat anlayisinin
anlam ve yap1 bozum stratejisi temelinde ifade bigimlerine yonelmislerdir. Bu sanatsal
tasarimlar, gosteren-gosterilen arasindaki kopusu, her bir dgenin kendi bagimsizlig
icinde var olusunu, ifadelendirmede olasiligin sonsuzlugunu, eklektisizmi, yeni metin
anlayisini, mitsel ve ritielistik kaynaklara basvuruyu, sahne sanatlar i¢in “beden”i ve
“bedensel bellegi” Onceleyen yeni ve 0zgun ifade bicimleri yaratmayir amaglayan
onermelerdir. Performans, Happening, Pop Art, Fluxus, Minimalist sanat, Arazi sanati,
Video sanati, Alternatif Tiyatro gibi sifatlarla tanimlanan ve disiplinlerarasi nitelikleriyle
bu sanat bicimlerinin genel amaci, seyircinin ya da izleyicinin yalitilmig diinyasina
dokunarak onu uyandirmak, sarsmak ve ilgisizligine son vermektir. Bu islevi
gerceklestirmek icin Performans Sanati, kimi zaman zihinsel ve bedensel siirlar
zorlayarak, siddeti, aciy1r ‘kendinde sey’ olarak tikel niteligiyle somutlayarak seyirciye
ulagsmaya ¢aligir; Kimi zaman ise kolektif bilingaltinin arketipsel malzemesine dokunarak.
Tarihsel avangardlar1 yeniden yorumlayan modern sonrasi ifade bigimlerinin ortaya ¢ikisi
hi¢ kuskusuz tarihin akigi iginde insan ve toplum gergekligindeki degisimlere kosut bir
gereksinime denk diismektedir.

1.1.2. Performans Sanati

Performans Sanatinda hedeflenen, sanatg1 ve seyirci icin 6zgun ve tekrarlanamayan bir
karsilagsma yaratmak ve bu deneyimi sosyal bir etkinlige donistiirmektir. Geleneksel
tiyatronun aksine, aksiyon ve sz, seyirciyle sanatg1 arasindaki iletisimi kurabilmek igin
kullanmistir. Kendinden 6nceki akimlarda oldugu gibi, performans sanatinin en dnemli
gundemlerinden biri, kiltiriin sanati metalastirmasint 6nlemek Uzerine olmustur.
Geleneksel sanat anlayisinda eser, alinip satilabilen bir nesneye dontismiisken,
performans sanat¢ilar1 genelde tekrarlanamayan gosteriler diizenleyerek, anin hazzini

yasamay1 tercih etmis, kapitalist sistemin sanat1 metalagtirmasina tepki gostermislerdir:
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“Goriildiigii gibi gosteri sanati, kavramsal sanat gibi kapitalist sistemin sanat
yapiini meta durumuna getiren anlayisa bir tepkidir. Ve eylemlerin amaci
muzelerde koruma altina alinip elden ele dolasamayacak bir sanat tlrl araciligiyla
cok daha genis kitlelere, sokaktaki insana ulasabilmektir.”**

Bu bakimdan performans sanatgilarinin, galeri, mize gibi belli bir ideolojiyi barindiran
geleneksel mekanlara karst muhalif bir tavri dile getirdikleri, disiplinlerarasi yaklagimlara
Onem vererek sanatin tanimi ve simirini zorladiklari ve bedenlerini aykiri bir malzeme

olarak kullanarak bir ifade bi¢imi gelistirdikleri soylenebilir.

Performans Sanati’nda en Onemli anlatim araci beden olmustur. Beden bir oyun
metninden daha ¢ok malzemeye sahiptir. Her kdltiire gore degiskenlik gOsteren beden,

guzellik ve kimlik ile ilgili degerleri yeniden sorgulamustir:

“Performansla birlikte o giine degin genellikle iki boyutlu yiizeyler tzerinde temsil
edilen beden, basli basina ‘sergilenen’ bir sanatsal malzemeye dénmiistiir. Bu
ac¢idan bakildiginda Kavramsal Sanat i boya yerine kavramliar: ve dili kullanmast
gibi, Performans Sanati’da malzeme olarak bedeni se¢mistir. Bu anlamda beden
*kendini gerceklestiren bir metin’ olarak glindeme gelmis tiyatro sahnesindeki
kullamimin digina ¢ikmustir, Tiyatro sahnesinde genellikle baskasinin yazdigi bir
metni sahneleyen oyuncunun yerini, yapitin konusunu, anlamini, goriiniisiinii ve
deneyimini kendi bedenine aktaran sanat¢i almaktadir.”*?

Performansin Beden Sanatiyla, Beden Sanati’nin da ilkel kabilelerle baglantili oldugunu
diistinen Mehmet Yilmaz’a gore, performans sanatgisinin zihni, Bati1 ve Bati-dig1 sanat
geleneklerinin bulustugu garip ve ¢eliskili bir yerdir. Sanat¢1 bir yandan en saf ve ilkel
haline donmek isterken, diger yandan ¢agdas dinyaya dogrudan baglidir. Bu ikilem
cagdas sanat¢iyr mutsuz ve elestirel kilar. Oysa ilkellerin sanat diye bir derdi olmadig:
icin daha rahat olduklar1 sdylenebilir:

“ ‘Sanat’ diye bir niyetleri olsun olmasin, asi beden sanatgilar: bence onlardir.
Gerek ge¢miste kalan, gerekse diinyanin farkl bolgelerinde halen yasayan kabile
uyelerinin hepsi birer beden sanatcisi, bedenleri de birer sanat alan:, hatta sanat
yapitidir. Ornegin Aborjin kiiltiriinde, her birey tim yasam: boyunca kabilesine ait
simgeleri belli gunlerde bedenine ¢izer, boyar. Yerine gore, derin bir sayg: ya da
yardimlasma ifadesi olarak bireyler birbirlerinin bedenlerini de boyarlar. Ozel giin
ve torenler igin topluca gerceklestirilen boyama isleri buylk bir dikkat gerektirir.
Boyamanin bizzat kendisi bir torendir zaten. Gelisigiizel desenler kabul gérmez.
Dogum, ergenlik, evlilik, savas, baris, bolluk, yeryuzinln uyanmas: ya da cenaze
kaldirmaya yonelik her ayinin ayr: bir boyama tarzi, dolayisiyla da her motifin farkl
bir anlami vardir. Bu boyali bedenler muzik, totem (heykel) ve #tlsimli nesneler

1 Nilgiin Ozayten, “Gosteri Sanat: ", Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2, Yap1 Endustri Merkezi Yayinlari,
Istanbul, 1997: 5.701.
12 Ahu Antmen, a.g.e., 5.222.
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esliginde dans ederler. Bu torenlerin asi/ hedefi estetik degil, ruhsal ve
toplumsaldir. (...) Her yerli yuzlerce sarkiy: ezbere bilir. Herkes dans eder. Herkes,
hem oyuncu hem de birbirinin seyircisidir.”*

Bedeni sanatsal dil olarak kullanan c¢esitli arayislarin temel amacinin, bedeni
deneyimleyerek, izleyicinin olayi bir gosteri degil, bir deneyim olarak paylasmasi oldugu
soylenebilir. izleyici ve sanat¢inin bedensel varligi, ayn1 zamanda bir topluluk olusturma
fikrinin gerekgelerindendir. Seyircinin izleme hali, Performans Sanati’nda seyircinin
yiiklendigi tek sorumluluk olmaktan uzaklagsmaya baslamistir. Bedenin canli varlig1 g6z
ard1 edilemez. Caprow ve Beyus gibi sanatgilar, beden araciligiyla eylem anindaki
varolusa dikkat ¢ekerken, Yives Klein, Hermann Nitsch, Marina Abromovig, Dennis
Oppenheim, Bruce Nauman, Carolee Scheemann, Cris Burden ve Orlan gibi sanatgilar,
arag-nesne iliskisini tersine cevirerek, eylem araciligiyla beden Uzerinde degisiklik

yapmaya yogunlasmislardir. 4

Bedenini anlatim araci olarak kullanan sanatcilar arasinda yer alan Herman Nitsch,
Viyana’da yaptigr kanli gosterilerle adini duyurmus, yanilsama yerine gergek siddeti
kullanarak seyirciyi arindirmanin yollarin1 aramustir. Nitsch, siddet gosterisinin kendi
yalitilmis mekanlarina hapsedilen modern insanlar igin bir arinma saglayabilecegine
inanmig, bu maksatla seyirciyle oyuncuyu ayni diizlemde bulusturan ‘Gizemli Alem
Tiyatrosu’nu kurmustur. Bu tiyatroda gercek kan kullanarak alti guine varan gosteriler
diizenlemistir. 80. Eylem’ adli gdsterisinde, beyaz giyinmis bir sanatc1, gozleri siyah bir
bezle kapatildiktan sonra c¢armiha gerilmistir. Seyircilerin gézleri énunde bir sigir
kesilerek i¢ organlar1 ¢ikarilmis ve carmiha baglanmis sanat¢inin (zerine kan
dokiilmiistiir. Ug giin siiren bu performansta kanlar icinde debelenmek, sevismek, dans
etmek siradanlastirilarak, bastirilmig saldirganlik diirtlisiiniin agiga ¢ikarilmasi ve bdylece

katharsisin yasatilmas1 hedeflenmistir.*®

1970’lerin ilk yillarinda performanslarin 6nemli bir kismi, glindelik yetkinliklerin disina
tasan, bedeni asir1 noktalara iterek aci ve risk gogiisleyen isler olmustur. Bu tarz iglerde
akla gelen en 6nemli isim Cris Burden’dir. Burden, ilk buylik performansi ‘Bes Giinlik

Dolap Isi’nde kendini bir sanat galerisi icindeki kiiciik bir dolaba kapatmuis, ‘Atis’ adli

13 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.291-292.
14 Mehmet Y1lmaz, a.g.e., .283.
15 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.295-298.
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isinde de 22 Kalibrelik bir silahla kendini kolundan vurdurarak, eylemi ve sonuglarini
sanat eseri olarak sergilemistir. Burden, zihinsel durumlar: tetiklemek igin birtakim ug
bedensel durumlar kullanmustir : “1973’te, Burden, ‘anlasilan o ki kit sanat tiyatrodur’
demigti. *Vurulmak gercektir... Icinde ne mug gibi yapmaktan ne de sahte tavirlardan iz

vardir.” 16

Yugoslav sanatg1 Marina Abromovi¢ yaptigi gosterilerde bizzat kendini yaralamig, hatta
gosteri geregi igtigi haplarla 6lime ¢ok yaklagmistir. 1973 yilinda yaptig1 ‘Ritim 10’
isimli isinde, beyaz bir kagidin izerine koydugu sol elinin parmaklari arasinda on adet
bigagi hizli bir ritimde vurmaya baslamis, her seferinde kendini yaralamistir. Bu yaralama
isini iki adet kayit cihaziyla kaydeden sanatg1, islem bittikten sonra ilk teybi geri sardirmis

ve gosterinin ilk bolimiinde kaydettigi sesleri dinlemistir.*’
Abromovig i¢in performansin ‘Simdi ve Burada’ olma hali 6nemlidir:

“Performanstan sonra ise bombos hissederiz kendimizi, hi¢bir duygu kalmamistir
sanki, her seyden soyutlanmug gibiyizdir, ondan sonra videoyu, fotograflar: goririiz,
her zaman eksik kalmg bir seyler vardwr. Higbir belge size o0 anda yasanan: veremez,
anlatilamaz betimlenemez bir seydir; c¢Unkl aslinda yasadigimiz 0Oylesine
dogrudandr 6ylesine dogrudandir. Belgeleme sirasinda 0 yogunluk kaybolmustur,
oradaki duygular yoktur. Iste bence performans o yiizden boyle garip bir seydir.
Belirli bir zamanda yapi/mistir ama belirli bir zamanda o bditlin stireci gorirsuniz,
sonra o sirecin yok olusunu gorursiiniiz ayn: anda ve sonunda elinizde higbir sey
kalmamistir, anisindan baska.”*®

Marina Abromovig bir baska performansinda ise, karnina jiletle Yugoslavya bayraginin
simgesi yildiz1 gizer, bir kavanoz bali yer, bir sise sarap icer ve buz kalibinin (stline yatar.

Performans seyircinin mudahalesiyle son bulur.

Performans Sanati’nin tarihsel gelisimi agisindan bazi gruplarin etkilerinden s6z etmek
de mumkindur. Japonya’da kurulan Gutayi grubunun sanatgilari, geleneksel sanatin
malzemelerini sorgularken, gaz odalarina tepki olarak kurulan Viyana Aksiyonculari,

ritel ve fiziksel siddetin 6nemini vurgulayan isler yapmislardir.

Bu dénemde siddete dayali, bedeni 6n plana ¢ikaran performanslarin yaninda birgok alt

basglikla sanatgilar arayislarin1 genisleterek devam ettirmislerdir. Politik performanstan

16 Marvin Carlson, a.g.e., s.159.
17 Mehmet Y1lmaz, a.g.e., 5.298-300.
18 Marina Abromovic’ten aktaran Ahu Antmen, a.g.e., s.239.
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otobiyografik performansa, feminist performanstan, gerilla performansina kadar ¢ok

cesitli alanda sanatgilar, seyirciyle baska tlrll bir iletisimin yolunu aramislardir.

1970’lerde kadin performansgilar kendi kisisel deneyimlerini, ortak ge¢mislerini ve
feminist micadeleyi ele alan performanslar gerceklestirmislerdir. Ilk feminist
performanslarda kisisel ve psikolojik ifadeler, genellikle tekrarlanan belli fiziksel
aksiyonlara dayanmistir. Ornegin, Faith Wilding 1971 yilinda gergeklestirdigi ‘Bekleyis’
adli performansinda, sallanan bir sandalyede, monoton bir bicimde agit okumus,
dogumdan 6ltime dek hep bekleyen kadinlarin tecriibesini anlatmigtir. Linda Montano ise
1973 yilinda sergiledigi ‘Ev Azab1’ isimli performansinda, bir hafta boyunca evde kalmus,
arkadaslarindan ziyarete gelmelerini istemis ve bitiin diisiincelerini, yenen yemekleri,
telefon konugmalarini not etmistir. Bu tir performanslar genellikle dogrudan ya da dolayli

olarak kadin seyircilerin deneyimleriyle duygusal 6zdeslik yaratma amacini tagimistir. '

Bu donemde performans tzerinde oldukca etkili olan bir diger alan ise mitik kesifler
olmustur. Performans sanatcilar1 tarih oncesine, Batili olmayan tanrigalara, bereket
figUrlerine ve anaerkil kiltire ilgi duymus, buna yonelik deneyimler sunmustur. Donna
Henes Amerikan yerlilerinin mitleriyle ilgilenmis, Meredith Monk mitik malzemeyi
kendi deneyimiyle iliskilendirmeye ¢alismistir. Linda Montano ise kocasini kaybetmenin

acisini bedeninden kovmak icin performansa basvurmustur.

1.1.3. Alternatif Uygulamalar

Bu sanat ¢alismasinin konusu itibariyle, ¢agdas tiyatroya kalici etkiler birakmig Artaud,
Jerzy Grotowski, Eugenio Barba ve Peter Brook gibi alternatif calismalar ortaya koyan
sanat¢ilara oyuncunun bedensel ifadesi Gzerine ve mitsel - ritielistik 6gelerle tiyatro
arasindaki iliskiye getirdikleri farkli yaklasimlar bakimindan 0zel olarak deginmek

yerinde olacaktir.

Tarihsel avangardlar icerisinde 6zel bir yer tutan Antonin Artaud, Bati uygarliginin
modern aklin ve mantigin zincirlerine bagl taglagsmis tiyatro bigimlerine kars1 ¢ikarak,
katharsise benzer bir ruhsal arinmay: isaret eden bilingaltindaki bagimliliklar1 agiga

cikaran ve onunla yiizleserek ruhunu temizleyen bir tiyatroyu isaret etmistir. Artaud’ya

19 Marvin Carlson, a.g.e., s. 220.
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gore tiyatro sahnedeki fiziksel varliginda kaybettigi ritsel dili yeniden olusturmak ve
evrensel hiyeroglifleri/ideogramlar1 yeniden kesfetmek zorundadir. En ince ayrintisina
kadar belirlenmis jestler, mimikler, tavirlar ve seslerden olusan bir sistem ve aklin ilkel
asamasini ortaya cikaracak, mitlerin evrensel simgeleri ve arketiplerle bilingaltinin
karanliklarin1 agiga ¢ikarak yeni bir evrensel dil arayisindadir. Bu buyusel ve rituelistik
dile doniis seyircinin bilingaltin1 kigkirtarak bastirilmis olani ortaya ¢ikarir ve arinma
yasamasini saglar. Ahlaki ve ruhsal anlamda seyircinin kendisiyle yiizlesmesi biling
yoluyla ger¢eklesmez. Bu ylizden aklin denetimini devreden ¢ikararak, seyircinin sinir
sistemine dogrudan saldirarak direnci kirmayi1 hedefler. Seyirciyle dolaysiz bir bag
kurarak, heyecandan soluk soluga birakilmasi, diisiinmesine firsat birakmadan gosteriyle
Ozdeslesmesi saglamak ister. Artaud’nun tiyatrosuna gercek yasamdan daha yogun,
diislerin insanda yarattig1 etkiden esinlenen bir anlayis hakimdir. Bunu saglamak igin
konusma dili yerine oyuncularin sahnede yarattigi dil (izerine yogunlasir. Jestle diisiince
arasinda kalan kendine 6zgu yeni bir dil, s6zcuklere diislerdeki 6nemini kazandirabilir.
Bedenin aklin hiikmlinden kurtarilmasi gerektigi gibi, tiyatro da metnin hakimiyetinden

kurtarilmalidir. Dil kullanilsa dahi bu dil, dinsel ve mistik bir dil olmalidir.

Vahset tiyatrosu dekor, 1s1k gibi 6gelere yer vermez, gerekli olan sey bos bir uzamdir.
Bedenin her pargasinin 6zel mistik bir glct, her duygunun organik bir temeli vardir.
Oyuncu kendisi alevler icinde yanarken seyirciye birtakim isaretler gdnderen bir aracidir.
Artaud uygulamada bu diisiincelerini sistemlestirememis fakat ¢agdaslarini ve kendinden

sonraki tiyatro sanatgilarini derinden etkilemistir.

Bir diger 6nemli tiyatro insami Jerzy Grotowski 1959 yilinda Polonya’da kurdugu
laboratuvarinda oyuncunun beden kullanimi (Uzerine yogunlasarak, yeni sahneleme
pratikleri ile oyuncu-seyirci iliskisini sorgulamis, ‘Yoksul Tiyatro’ adiyla
kuramsallastirildigi  Onermesiyle yeni bir estetik yaratarak tiyatronun kokenindeki
ritdelistik sadelige ulasmanin arayisi i¢ine girmistir. Konvansiyonel tiyatronun aksine bu
tiyatroda 151k, kostlim, dekor, makyaj gibi 6gelere bagvurulmaz. Oyuncu seyirci ile bas
baga kalmak igin, tim maskelerinden arinarak fazlaliklarindan kurtularak kendi ses ve
tavirlarini yaratir. Laboratuvarinda fiziksel ve plastik arastirmalar yaparak oyuncuyu 6ze
ait olmayan 6gelerden arindirip, seyirciyi de duygusal olarak isin i¢ine katilmaya zorlayan
arketipsel imgeler ve aksiyonlar yaratmanin pesine diismiistiir. Grotowski’ye gore zengin

tiyatro bir tur kleptomaniye dayanir, diger sanat dallarindan bir¢gok unsuru kullanarak,
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omurgasi Ve biitiinligii olmayan bir takim melez gosteriler olusturur. Oysa yoksul
tiyatroda oyuncu tek ve asal unsurdur. Tiyatronun ritliel glicii ancak oyuncu ve seyirci
arasindaki organik etkilesim ile ortaya cikar. Gergek ve dolaysiz bir karsilasma icin
gOsteri az seyirci 6ninde yapilmali, sahne ve seyir yeri i¢ ice gecmelidir. Metin bir
gerceklikten ziyade arketiplerin kaynagidir ve 6zgurce degistirilebilecek bir ham

maddedir:

“Eski ¢aglarda ozan i¢in mit hangi isleve sahipse, tiyatroda da metin ayn: isleve
sahiptir. Prometheus’un yazar:, Prometheus mitinde hem bir meydan okuyus hem
de bir sigrama tahtas:, hatta belki de yaratiisin kaynagini buldu. Ama onun
Prometheus’u kendi kisisel deneyiminin Urlndydd. (...) Bir tiyatro yaraticist olarak
benim gériisiim sudur: Onemli olan sozctkler degil, o s6zctklerle ne yaptigimizdr,
metnin cansiz sozciklerine can verenin, onlari Kelam’a doniistiirenin ne
oldugudur.”?°

Grotowski psikolojik oyunculuga dayali bir tiyatronun mirasin1 reddederek, oyuncunun
bedenini 6n plana ¢ikarip, onu fazlaliklarindan arindirarak ruhunu gortnidr duruma

getirmesini, i¢ yasantisini dis teknik yoluyla gorundir kilmasini hedefler.

Grotowski’nin 6grencisi olan, sonraki yillarda da onun goriislerinin yayilmasinda 6nemli
rol oynayan Eugenio Barba, 1964 yilinda Odin Tiyatrosu’nu kurarak kolektif ¢alisma
bigcimleriyle ilgilenmis, oyuncunun bireysel gelisimini dikkate alan ¢aligsmalarla adini
duyurmustur. Tiyatronun genis bir iletisim aracina donlismesini hedefleyen Barba,
evrensel nitelikte bir teatral kod arayisinin aksine, birbirinden farkli kilttrlerden gelen
oyuncularin aralarindaki iletisimden dogacak bilesimlerin arayisindadir. Uluslararasi
Tiyatro Antropolojisi (ISTA) okulunda Batili oyuncularin sanatinin temellerini insa
edecekleri bir yap1 Uzerinde arastirmalar yapmig, Uzak Dogu tiyatrosunun beden
kullanimina 6zel ilgi gostererek, oyuncu bedeninde yeni kiiltiirleraras: bir dil yaratmay1

hedeflemistir.

Barba gunlik egzersiz galismalarina 6nemli Olciide yer verir. Bu sayede oyuncunun
bedenini kendi kulturel aligkanliklarindan kurtararak yeni bir sahne dili yaratmasina
olanak tanir. Egzersiz kurmaca bir beden yaratmanin kosuludur. Ona gore Uzak Dogu
tiyatrosunda bedenlerin sahnedeki kullanim tarzi, Bati tiyatrosunun aksine guindelik

yasamdan timayle farklidir. Uzak Dogu tiyatrosu minimum enerji ile maksimum sonug

20 Jerzy Grotowski, Yoksul Tiyatroya Degru, haz. Eugenio Barba, ¢ev. Hatice Yetiskin, Tavanarasi
Yaynlar, istanbul, 2002, s.59.
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elde eder. Barba glndelik disi tekniklerin amacini ikiye ayirir: Bir yandan bedeni
doniistiirerek ona virtliozlik kazandiran teknikler, diger yandan oyuncuya herhangi bir
seyi temsil etmeden sahnede var olmasini saglayan teknikler. Bedeni giinlik kullanim ve
kalturel kosullanmisligindan kurtarmak Odin Tiyatrosunun temel amaci olmustur.
Barbaya gore Batili oyuncu Dogulu oyuncunun bedensel ifade geleneginden yoksundur.
Dogulu oyuncu iginse gelenegin sabit ve degismez yapilart oyuncunun 6zgurlik alanini

kisitlar. Bu noktada Barba sanatgilar arasinda kilturel bir degis-tokus sistemi yaratmistir.

Peter Brook tipki Grotowski ve Artaud gibi tiyatronun ilksel koklerine geri donmesi
gerektigini savunur. Glnimuz tiyatrosunu cansiz ve heyecandan uzak olarak tanimlayan
Brook, geleneksel kaliplar1 yineleyerek seyirciyi aldatan tiyatroyu ‘Olumcil Tiyatro’
olarak niteler. Oliimcul tiyatro, tuzaklarla dolu yapisiyla ilgi cekse de, gelenegin
yogunluk ve inceligine sahip olmadigi i¢in, hayati bir gereksinimi karsilamaktan 6te, bir
aldatmacaya dayalidir. Sirk ve mizikhol gosterileri gibi canli ve renkli yapilar1 ‘Kaba
Tiyatro’ sinifina sokan Brook, mistik ve torensel yapiya dayali ritielistik tiyatroyu ise
‘Kutsal Tiyatro’ olarak tamimlar. Tiyatronun kurtulusunu bu iki unsurun bir araya
gelmesinde gorur. Buyull oldugu kadar canli ve neseli bir tiyatro seyirci ile dogrudan
iliski kurarak, dolaysiz bir tiyatro yasantisin1 gergeklestirecektir. Bdylelikle tiyatro
yeniden eski islevselligine kavusacak, seyirciyi de iceren butlncil bir yasanti haline
gelecektir. Grotowski ve Artaud’dan oldukca etkilenen Brook, evrensel, kultirlerdsti bir
tiyatro yaratmak amaciyla oyunculukta beden dilini 6n plana ¢ikarir. Brook'a gore tiyatro
yasamdir ve herhangi bir bos alan, tiyatro yapmak igin yeterlidir. Uzami dekordan ziyade
diis glcl doldurmalidir. Brook, kultiirel ve dilsel baglamlarin evrensel diizeyde iliski
kurmanin ©6ninde bir engel oldugunu diisiinerek diinyanin pek ¢ok wlkesinden
oyuncularla caligabilecegi ortak bir zemin yaratmanin arayisina girer. Toplulugun
icindeki her oyuncunun toplulukla birlikte kolektif bigimler yaratmasina 6zen gosterir.

Boylelikle arketiplerin glciine ve evrenselligine ulagsmanin yolunu arar.
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1.2. MiT VE RiTUELIN PERFORMANS TEORISINDEKI YERI

Bu calismanin ilk béliminde tiyatro ve performans sanati arasindaki temel fark ele
almirken belirtildigi gibi, kosullart belirli bir mekan/uzamda gergeklesen bir
sunum/temsil sanati olarak tiyatronun bagimli oldugu belirlenmis zaman diisiincesini
asarak “simdi ve burada” gergeklesen bir “olus”a isaret eden performans, tarih dis1 bir
eylemsel nitelik arayisindadir. Bu eylemsel nitelik, izleyiciyi olaya dis bir cemberden
bakan pasif bir alimlayici olarak degil, ortak bir zihinsel odakta olay1 bir deneyim/yasanti
olarak paylasan aktif bir katilima dahil etmek ister. Bu noktada, ortak bir zihinsel odagin
ve “simdi” icinde gegmisi ve gelecegi eriterek tarihselligi asan “burada” bir yasant1 ve
dontisimiin kendiliginden agiga ¢iktigi mit ve ritueller, XX. yiizyil tiyatro arayislari igin
bir bagvuru noktasi olusturmustur. Sanat ile yasam, seyirci ile oyuncu arasinda modern
mantik ve aklin dolayl, kavramsal iliskisini asan nitelikte dogrudan ve biitiinlestirici bir
iliski arayan Antonin Artaud, Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Peter Brook, Schechner
gibi isimler farkli gereksinim ve yonelimlerle de olsa ilksel toplumlarin mitik gelenegi ve

ritielleri Gzerine ¢aligmalar yapmislardir.

Mircea Eliade “Mitler ve Ozellikleri” adl1 yapitinda arkaik toplumlarda ritlerin giiciinii
olusturan unsurun toplumun Uyelerine sadece “Diinya’nin ve Dinya’da kendi 6z yasam
biciminin bir agiklamasini sunmasi1” degil, onlar1 esas olarak ritlerin simgesel dokusunu
olusturan mitleri hatirlama ve “yeniden ger¢eklesme asamasina getirmekle” atalarin
baslangigta yaptiklar seyleri yineleme deneyimi yasatmasi oldugunu soyler.?* Burada
‘mitin ya toren havasi icinde anlatilmasi ya da kanitin1 olusturdugu ritlelin
gerceklestirilmesiyle’ s6z konusu olan aktarilan, soyut bir bilgi degil, yasanan bir
bilgidir.?? Metafizik bir odak ekseninde bu olgular ritiiellerle yeniden yeniden yasayan
bitin bir topluluktur.?

Performans sanatinda izleyici ve oyuncu arasinda paylasilmasi istenen ortak bir yasanti
deneyimi, ortak kodlardan olusan bir dil yoluyla dolaysiz bir iletisim iginde bir araya

gelmis bir topluluk fikrini dogurur. Izleyici ve oyuncunun mekandaki bedensel varlig,

21 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, cev. Sema Rifat, Om Yaymevi, Istanbul, 2001, s. 23.
22 Mircea Eliade, a.g.e., s.28.
23 Mircea Eliade, a.g.e., 5.106
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ayn1 zamanda bir topluluk olusturma fikrinin gerekgelerindendir. Performans deneyimi
izleyici ve izlenilen oyuncu iliskisini asarak sosyal/toplumsal bir deneyime

doniismektedir. Burada beden, bu sosyal deneyimin sanatsal bir dil olarak aracidir.

Bu noktada 1960’11 yillarda 6ne ¢ikan performans kavramiyla sosyal bilimler — 6zellikle
antropoloji ve sosyoloji arasinda ortak caligma alanlari yaratan bir diyalog olusmaya
baslamistir. Antropolog Victor Turner ve tiyatro kdkenli Richard Schechner arasinda en
verimli sonuglarindan birini doguran, antropolog Dwight Conquergood ve sosyolog
Erving Goffman’in da cabalariyla gelisen ve Schechner’in performans teorisinin
temellerini atan bu ¢alismalar merkezine iki temel kavrami almistir: “Performans’ ve
‘ritbel’.

Tiyatro kokenli olan Richard Schechner, performans teorisiyle sosyal bilimlerin kesistigi

yedi bolge sayar:

“1. Glndelik yasamdan her tlirden bir araya gelmeleri ve toplamlar: da icerecek
sekilde performanslar.

2. Sporun, rituelin, oyunun kamusal politik davranislarinin yapisi.
3. Cesitli iletigim bigimlerinin analizi (yazili sozler disinda) gostergebilim.

4. Ozellikle oyun ve torensellesmis davranisa odaklanarak insan ve hayvan
davranig dizgeleri arasindaki baglantilar.

5. Insan insana etkilesimi, disavurumu ve beden farkindaligini 6n plana ¢ikaran
psikoterapi yaklasimlart.

6. Hem egzotik hem tamidik kiltlrlere ait etnografya, prehistorya.

7. Birlestirilmig performans teorilerinin insas: ki bunlar ashinda davranis
teorileridir.”?*

Bu donemde sosyal bilimler alaninda yapilan ¢aligsmalarda, antropoloji ve tiyatro arasinda
insan davraniglarin1 temel alan arastirmalar, antropolojinin konusu olan kutsal ve kutsal
olmayan rittellerin birer performatif edim olarak degerlendirilmesi Uzerinden

yirimistir. Bu noktada oncelikle yaptigi arastirmalar ve gelistirdigi kavramlarla

24 Marvin Carlson, a.g.e., 5.33-34.
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performans teorisinin olusturulmasina katkida bulunan Turner’in ritiiel kavrami izerine
calismalari, ardindan Turner’in gelistirdigi kavramlardan etkilenerek performans teorisini

yeniden tanimlayan Schechner’in yaklasimi incelenecektir.

1.2.1. Turner ve Sosyal Drama

Iskog asill1 Britanyali antropolog Victor Turner ritlielistik simgeler tizerine ¢éziimlemeler
yapmis ve bu simgeleri toplumun kendini surdirme mekanizmalar1 olarak ele almus,
‘toplumsal dayanigsmanin insanlar1 birbirine baglayan simgesel mantik sistemlerinin bir
islevi’ oldugu fikri Gzerine yogunlasmistir. Catismali toplumsal yasamin stirekli olarak
kendini yeniden insa etmek zorunda oldugu diisiincesini 6ne suren Turner, simgeleri
toplumsal iligkilerin orgiitlenisinde, ¢atismalarin ¢oéziimlenisi ve toplumsal diizenin
yeniden saglanis1 hususunda kilit araclar olarak gorur. Toplumsal orgiitlenisi devam
ettirme islevini esas olarak, simgelerin karmasik birer 6rintl olusturdugu rittellerin

tistlendigini 6ne stirer.

Turner’in ele aldig1 cercevede ritiel kavrami, Kkendisinin de katkida bulundugu
‘performans teorisi’nin Gnemli bir 6gesidir. Bu teorinin dgelerini olusturan temel birimler
ise, Turner’in toplumlarin kilturel davraniglarin1 analiz ederken kullandigi, ‘kugikten

biiyiige simge, ritiiel ve sosyal drama’ kavramlaridir:%°

“Turner Uzerinden isleyecek bir simgesel antropoloji temellendirmesinde kiltiiriin
performatif boyutu olarak sosyal drama’min basat unsuru ritteldir. Bu
kavramsallastirmaya g0re de rituel’in bir simgeler dizgesi oldugu 6nerilmektedir.
Bu isleyis soyle 0zetlenebilir: Ritleller ses (mantra, sarks, ilahi, mars ... ); hareket
(dans, postr, jest ... ); gorsel égeler (ikonsu yuklemleriyle her tirli ¢izim, desen,
tasvir, imge ... ), nesneler (takilar, giysiler, fetis nesneleri, kutsal emanetler ... );
yazilar ve hattd tasarlanmis mekanlar, ortamlar araciligiyla olusmaktadir; bu
“olus” hem “zuhur etmek’, hem “viicut bulmak’, hem de, bizatihi “vuku bulmak’
anlamlarm tagiyabilmektedir. Tim bu ortamlar ise kendi morfolojilerini ve daha
da énemlisi, anlamlarini, simgeler araciligiyla kazanirlar. "’

Turner ritleli bireyler ya da toplumlar UGzerinde oynadigi doniistiiriicii isleviyle

performatif bir edim olarak gorir. Bu doniisiimii olusturan en énemli unsur ise ritielin

2 Sibel Ozbudun, Balki Safak, N. Serpil Altuntek, Antropoloji, Kuramlar Kurameilar, Dipnot Yayinlari,
Ankara, 2014, 5.312-313.

% Ahmet Utku Ogiit, Cagdas Performatif Sanatlarda Samanizm Referanslari, Yildiz Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2014, s.13.

27 Ahmet Utku Ogiit, a.g.t., s.13-14.



21

toplumu birlestirici bir unsur olarak o toplumdaki inan¢ sistemine dayali bir edim

olmasidir:

“Ritlel’in diger bir basat ézelligi de, anilan 6rgitleme paradigmas: iginde dogaiistii
ya da dogadtesi baglamlari referans almasi; sistemini  (Orintd  agin,
konumsalligini, kozmolojisini ...) bu 6n kabul/inang cercevesi icinde belirginlesen
simgeler Uzerinden tanimlamasidir. Bu ozelligi ile ritliele dahil olan bireylerin tavir
ve (gundelik hayata dair ve onu asan) edimleri i¢in de doniistiiriicii etkiye sahiptir:
Ritlel esnasinda simgeler algisal “bombardimanlar” ile bilingte, zihinsel olarak
kosullayici izler birakirlar. Bu anlamda bir “kosullayicilik” ritlelin 6znelerini de
etkiler. Rituelin agirlik merkezi artik deneyimlenen “edim” olarak belirginlik
kazanuwr. Bir baska deyisle, bu anlamda bir ritliel zanimi, din ya da inanclara dair
tasavvurlara isaret eden “‘simgelerin manipilasyonunu™ (Deflem) iceren
(rittelistik) performansa gonderme yapar.”?®

Victor Turner, ‘Sosyal Drama’ kavramini Ndempu halk: Uzerinde yaptigi arastirmalardan
sonra One atmus, tiyatroya 6zgu kdltlrel bicimden cok daha buyik Olcekteki kilturel
bildirimlerin analizi igin kullanilabilecek bir model olusturmustur. Victor Turner,
toplumdaki sosyal siirecleri bir dram olarak ele almis ve sosyal ¢atigsmalarin dram ile olan
iliskisini detayli bir bicimde incelemistir. Turner ritliel performansiyla iliskilendirdigi
sosyal drama kavramini, bir dram olarak ele aldigi sosyal stireclerin icerisinde bireyde ya
da toplumda esikler olusturan catismalarin ritieller yoluyla agiga c¢ikarilmasi ve
doniistimiin gergeklestirmesiyle ortaya ¢ikan performatif edimden kaynagini almaktadir.
Sosyal Drama’nin temelini Fransiz dilbilimci ve etnograf Arnold Van Gennep’in Gegis
Ritleri arastirmasi Gzerine kurmustur. Gennep, bireylerin ya da bir toplumun bitinanan,
bir toplumsal durumdan digerine gecisini belirleyen ritiiel kurulumunu inceleyen bir
model yaratma pesinde siirdiirdiigii ¢alismalar1 sonucunda, bireylerin kendi toplumlari
icinde bir rolden digerine gecis yaptiklar1 - 6zellikle de ¢ocukluktan eriskinlige gecis —
torenlere “gegis ritleri’ adin1 vermistir. Gegis ritlerinin her birinin, belli rit tiplerini iceren
U¢ asamasi vardir; hali hazirda kurulmus bir toplumsal rol ya da diisiinceden ayrilma
ritleri; roller ve dizenler arasindaki ge¢is uzaminda gerceklesen esik ya da aradalik
(liminal) ritleri ve yeni kurulan dizenle yeniden biitiinlesme ritleri. Turner, Gennep’in

belirledigi U¢ asamaya paralel bir dizge olusturmustur:

“Bu ‘sosyal drama’larin her birinde Turner hep aym: dizgeyi gormiistiir, Once
kabullenilmig yerlesik diizende bir ihlal (Van Gennep’te ‘ayrilma’), sonra iginde
hiziplerin olusacag: krizin yavas yavas blyumesi, ardindan resmi ve gayri resmi
¢6zUm mekanizmlarinin devreye sokulacag: telafi siireci (bu iki adum Van Gennep’te

28 Ahmet Utku Ogiit, a.g.t., s.20.
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‘gecis e tekabul eder) ve son olarak da yeniden biitiinlesme, blyuk ihtimalle ilksel
kultlrel durumda yapilan bir iyilesme ile (Van Gnnep’in ‘yeniden biitiinlesme’
dedigi agama) ya da alternatif bir bicimde bolinmenin siirekliliginin kabulil ile son
bulma.”?°

Performansin bu doniistiirticii 6zelligi, bireyin kendisiyle yilizlesmesini saglar. Turner’in
Gennep’in goriislerini gelistirerek One siirdiigi ritlel teorisinde en 6nemli asama Liminal
(gecis) asamasidir. Liminal asama, ara donemde olan insanin, geg¢mis kimligi ve
stattisinden siyrilarak, degisime ve yaraticiliga agik, kirilgan bir déneme girerek,
bicimsel degisiklik firsatin1 yakaladigi bir dénemdir. Bu firsatlar kultirden kiltlre,

torenden torene degisiklik gosterir.

“Ritdelin liminal asamasi, bu acgidan performansin prova surecine benzer. Bu
asamada kullanilan eylemler ve nesneler de blyik 6énem kazanir, ¢lnku degisimin
sembolleri haline gelirler. Bu sembol ve eylemlere 6rnek olarak; nikah téreninde
takilan yazlk, mezuniyet toreninde verilen diploma ve cenaze téreninde 6linin
lizerine toprak atma verilebilir.”3°

Liminalite, diisiinceleri doniistiiriirken, temsil ederek gosterir, bu asamada kullandigi
simgeleri ve bu doniisiime katilanlari glinltk eylemlerden ayirir. Esikteki insanin durumu
belirsizdir. Liminal kimlige sahip olanlar, statiiden uzaktir, her hangi bir rol icinde
degillerdir, toplumsal kimlikler ve roller tersyiiz edilmistir. Bu liminal durum toplumsal
yapinin ‘anti yap1’ igerisinde bulundugu bir alan yaratir ve bu asamadaki rituel
katilimeilar1 heniiz yapilanmamis bir evrede bulunan topluluk olarak communitas

terimiyle adlandirilir.®

Turner’in liminal olarak tanimladig1 performans, konvansiyonel yapilara meydan okuyan
uzamlara isaret etse de, nihayetinde bu yap1 tekrar olumlanacaktir. Liminal performans
kurulu duzeni tersine cevirse de asla yikamaz. Bu noktada Turner, sosyal drama
kavramimin temelini olusturdugu kuramini bir adim ileri tasiyarak, Ndempu halki
Uzerinde yaptigi arastirmalarin sonucunda gelistirdigi performatif ritiel kavramindan
yola ¢ikarak modern toplumlardaki performatif unsurlar1 ifade etmek izere, Gennep’ten
aldigr ‘liminal’ kavramindan ‘liminoid’ adin1 verdigi bir baska kavram tiiretmistir.

‘Liminoid’ kavramu, ilksel toplumlarda ritlelistik nitelikteki performansin temelini

29 Marvin Carlson, a.g.e., s.41.
%0 Ece Celikgapa, a.g.t., s.40.
31 Sibel Ozbudun, Balk: Safak, N. Serpil Altuntek, a.g.e., s. 312-313.
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olusturan ‘liminal’ durumun, modern toplumlarda karmasiklasmis ve sekiilerlesmis
performatif eylemlerin olusturdugu ‘aradalik’ durumuna isaret etmektedir. Liminoid,
modern toplumlarda glindelik yasam igerisinde diizenli ve zorunlu kilturel ve toplumsal

etkinlikler dizisi diginda kalan eylemlere yonelir:

“Karmastk modern sanayi toplumlarinda bu tirden genel kiltirel olaylar artik
mumkin goérinmemektedir ve bu asamada, bunun yerine Turner’in ‘liminoid’
etkinlikler olarak adiandirdig: ok daha swnurli, sahsi, oyuna, spora, bos zamana ya
da sanata, yani bitiuniyle calisma ve igin ‘dizenli’ kiltiirel etkinliklerinin disinda
kalan etkinliklere rastlanilmaktadir. Liminoid benzeri liminal etkinlikler artik
konvansiyonel yapuyr saglamlastirmak yerine, daha uysal ve rastlantiya acik
nitelikleriyle, bilincle ya da kazayla status quo’nun gercek alternatiflerini
gelistirebilecek farklr yapilar sunmalar: ya da kesfetmeleri yliziinden yikic: olmaya
cok daha yakin durmaktadirlar.”*

Liminoid durum bir zorunluluk olmadig: icin, insanlar kendilerini liminal durumda
olduklarindan daha 6zgir hissederler. Liminoid durumlar kiltirel ve sosyal olarak
toplumsal yapiy1 saglamlastirmak ve mevcut durumu korumak gibi zorunlu
konvansiyonlar igermediginden, kultlrel ve toplumsal degisimlere, alternatif sosyal
yapilarin ve durumlarin kesfine olanak taniyarak, hem birey hem de toplum icin dinamik

bir degiskenligin kapilarini aralar.

Toplumsal olarak baglayici normlari bertaraf ederek alternatif degerler ve yeni Oneriler
yaratma potansiyeline sahip ‘liminoid’ kavrami, performans sanatinin arayislarina denk

diisen bir model sunmaktadir.

Burada Turner’in etkilendigi diger arastirmacilardan bahsetmeden once, antropoloji ve
tiyatro alanindaki calismalarda 6nemli katki sunmus antropolog Milton Singer’in
‘kilturel performans’ terimine deginmek gerekmektedir. Kilturel performans terimi ilk
olarak 1959 yilinda Milton Singer tarafindan ortaya atilmistir. Singer performansi,
kiltirel varsayimlarin belirgin somutlanigi olarak tanimlar. Bir gelenegin kulturel
igeriginin, insan tasiyicilarinin yani sira 6zel kilturel medya ile de iletildiginin ve 0zel
birtakim durumlarda, bu tlrden araglar Gzerine yapilan g¢alismalarin antropolojiye,
toplumsal isleyisi tamamlayic1 gelenek yapisinin 6zelliklerinin agiga ¢ikarilmasi yolunda

katkida bulunabilecegini sdyler:

“Bu tlrden performanslar arasinda, Singer, geleneksel tiyatroyu ve dans: saydigt
gibi, konserleri, ezberden okumalari, dinsel senlikleri, diigiinleri, v.b.de sayar.

32 Marvin Carlson, a.g.e., 5.43-44.
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Bunun gibi bitiun performanslarin ortak birtakim 0Ozellikleri vardwr: “Sinwrly bir
zaman araligi, bir baslangic ve bir son, diizenlenmis bir etkinlik programa, bir dizi
icract, bir seyirci, bir mekan ve bir performans durumu.” Singer’in ‘diizenlenmis bir
etkinlik programi’ dedigi seyin yerine, ‘metin’ konuldugunda, kulttrel performansa
ait bu ayurt edici 6zelliklerin kolaylikla geleneksel tiyatro kavramin: da tarifleyecegi
ve Singer’in yaklasimimin etkisinin 1970°lerin  basindan bugine antropoloji
teorisiyle tiyatro teorisinin performans alaninda birbirine yaklasmasinda kuskusuz
onemli bir katki sagladig: séylenebilir.””33

Victor Turner’in, Van Gennep’in mit ve ritlel arastirmalarinin yani sira Johan Huizinga
ve Roger Caillois’ten etkilendigi agiktir. Bu iki antropolog da kultlr iginde oyunun
islevini incelemistir. Huizinga, kiltirel olarak insa edilmis oyunsu etkinlik bigimlerine
bakarken, performanslari, sergileri, turnuvalari, Oyun arabalar1 ve yarismalari incelemis,
Caillois ise biraz daha genis bir gerceveden bakarak gocuklarin ve hayvanlarin oyunsu
etkinliklerini de galismalara dahil etmistir. Huizinga ve Caillois benzer bir bicimde
oyunun alt1 temel 6zelligi Uzerinde durmuslardir. Bu 6zellikler; zorunlu olmayislari,
zaman ve mekanla smirlandirilmisliklari, belirlenmemislikleri, maddi verimsizlikleri,
kurala bagliliklar1 ve baska bir gerceklikle ilgilenmeleridir. Oyun, bos zaman ve
dinlenceyle dogrudan baglantilidir. GOnllli olarak etkinlik olusturulur ve 6zgurce segilir,
istenildiginde oyuna ara verilebilir. Bos zaman kavramimin endistri toplumuyla birlikte
dogdugunu diisiinen Turner’a goére is dis1 etkinlikler, bos zamanlar, oyun etkinlikleri
‘liminoid’ eylemler olarak nitelendirilebilir. Oyunun glindelik yasamdan ayr1 tutularak
kendine 6zgu bir zaman yaratmasi, liminoidin sinirlanmig sureyle iliskisini hatirlatir.

Huizinga ve Caillois miicadele ve rekabeti, oyunun asal mesguliyeti olarak tanimlar.

“Caillois bunun icin tiyatro teorisinde ge¢misi gok eskilere dayanan, ‘agon’ terimini
kullamr. Aym: kavram Turner’in ‘soSyal drama’ modeli icin de merkezidir.
Caillois’in bir baska kategorisi olan ‘taklit” belki de geleneksel tiyatro icin daha da
merkezidir; ancak hem ‘catisma’ hem de ‘mimesis’ Ozellikle de ikincisi modern
performans teorisi i¢inde ¢cok daha sorunlu bir kavramdir. Bu sorun blyik ihtimalle
kismen modern performansin kendini uzak tutmaya calistigi geleneksel tiyatroyla
iliskilenmesi sebebiyledir.”34

Huizinga oyunun Kkultirel islevi Uzerine yaptigi calismalarda, oyunlarin temelde
muhafazakar oldugunu, kominal deneyimi derinlestirme ve komdinal degerlerin,

inanglarin oyunsu disavurumu araciligiyla kulttrel kabulleri giiclendirdigini saptar.

33 Marvin Carlson, a.g.e., s.36.
3 Marvin Carlson, a.g.e., s.46.
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Topluluk ruhunu ya da bilincini gelistiren komunitasin oyunun asal unsurlarindan biri
oldugunu ve etkisinin oyun deneyiminin disinda da devam ettigini belirtir.® Turner ise
komunitas1 anlik, ideolojik ve kuralcilik olarak Uge ayirarak liminal ve liminoid ile
iligkilendirir:
“Anlik, insanoglunun dogrudan ve butlnsel yiizlesmeleridir. Yogun bir kisisel
etkilesimi ifade eder. Bitmeyen bir glice sahipmis hissi verir. Anlik bir ‘comunitas’la
karst karsiya kalindiginda kisisel durustlik, aciklik blyuk bir deger kazanmus
demektir. Ideolojik ‘comunitas’ ise anlik ‘comunitasin etkilerini agiklamak igin
kullanilan teorik konular: ifade eder. Teorik konular, toplumun Gtopik modelini
soyutlar. Kuralc: ‘comunitas’ da, anlik ‘comunitas ’in iliskilerini olugturmak ve ileri

stirmek igin meydana getirilen bir alt kiltir sosyal sistemidir. Kuralc: ‘comunitas’
genellikle dini bir canlanma yasandiginda meydana gelir.”3®

1.2.2. Schechner ve Performans Teorisi

Richard Schechner ile Victor Turner arasindaki isbirligi olumlu sonuglar dogurmus ve
Schechner‘in temellerini attigi “performans kurami”nin olusmasinda temel bir rol
oynamistir. Schechner’in performans teorisi tiyatroyla birlikte gtindelik hayattaki pek ¢ok
pratigi (sanat, oyun, spor, kutsal veya kutsal olmayan rittieller, giindelik yasamdaki tim
ritdelistik davranis edimleri, vs.) kapsamaya yoneliktir ve Turner ile isbirliginin sonucu
olarak ritiel ve sosyal drama kavramlarin1 temel alir. Schechner tim bu c¢agdas
performatif edimlere dort temel Ozellik atfeder: Kendilerine ayrilmis belli bir zaman
orgiitlemesi/yapilandirilmasi, nesnelere eklemlenmis/atfedilmis 6zel degerler, somut

(art1) deger Uretiminden yoksunluk, edimlere 6zgii akisi belirleyen kurallar.?’

Schechner, Turner’in sosyal drama modelini performans teorisi icine “estetik dram”a
dontisturerek almis, Turner’in dort agsamali modelini estetik drama igin yapisal bir model
olarak belirlemistir: kabullenilmis yerlesik diizende bir ihlal, icinde hiziplerin olusacag:
kriz, ¢c0zum mekanizmalarinin devreye sokulacag: telafi siireci ve son olarak da yeniden

biitiinlesme.® Schechner’in estetik drama kavrami, liminoid kavraminin sosyal drama

% Marvin Carlson, a.g.e., s. 47.

% Ece Celikgapa, a.g.t., s.45.

37 Ahmet Utku Ogiit, a.g.t., s.33-35.
3 Marvin Carlson, a.g.e., s.41
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modeline uygulanmis hali olarak, Turner’in ileri siirdiigii sosyal drama kavraminin

liminal dokusunu, liminoid kavrami ile yeniden kurguladig: bir model 6nerisidir:

“Bu noktada estetik-sosyal drama iliskisini irdelemek yerinde olacaktir. Buna gore
sosyal drama toplumlarin istikrarini gozeten ve ritleller dahilinde sekillenen bir
liminalite Uzerinden calismaktadwr. Bu ¢alisma prensibi, estetik drama tarafindan
“kurgulanmug bir bicimde™ egretilenip ““liminoid” kavramu ile karsi-yapiya zemin
sunan benzer bir dongilye girmektedir. Ancak sosyal drama temsiliyeti
toplumsallastirirken, estetik drama toplumsalligi temsillestirmektedir. ”3°

Schechner, tiyatronun kokenine dair Batt merkezli bir sorgulamayi elestirmis ve bir koken
kurami arayisini ve/veya kokenlere donme egilimlerini gereksiz bulmustur. Onun 6nerisi

‘performatif edimlerin ritiel ile tipik ortak noktalarini belirlemektir’.

Schechner’in performans teorisine gore performans, aksiyon, etkilesim ve iliskilerle

birlikte dort asamada ortaya ¢ikar:

“Schechner’e gore; icra etmenin dort sekli vardir. Bunlar; olmak; yapmak;
yaptigini  gostermek ve yapngim gostermeyi aciklamaktir  (being, doing,
showingdoing, explaining showingdoing). Oncelikle olmak, var olmak anlaminda
kullanilmigtir ve gercekligi tanimlayan felsefi bir deyimdir. Yapmak, degisken olan
aksiyon halini betimler. Yaptigini gostermek ise, yapilan aksiyonun bilingli bir
sekilde seyirciye ulasmasini amaclamaktir. Icra bu noktada meydana gelir.
Yaptigini gostermeyi aciklamak, diinyay: bir performans gibi algilayarak kavrami
genigletmeyi saglar. BU asamada oyuncu rollnin disina ¢ikarak, karakter aksiyonu
ile ilgili yorum yapabilir.”4°

Schechner sosyal davraniglar ve performans iliskisi Uzerine arasgtirmalarindan yola
cikarak hicbir insan davranmismin yeni ve ilk davramis olmadigini, her davranisin
kendinden 6nceki bir orijin davranistan tiiredigi diisiincesinden yola ¢ikarak, kendi
terimini yaratmis ve adina ‘Restore Davranis’ demistir. Restore Davranis’ta vurgu, tekrar
stireci ve bozulmus da olsa, restorasyon igin zemin islevi Ustlenecek bir ‘orijinal’
davranisa iliskin stiregen farkindalik (zerinedir. Schechner’e gbre Samanizm, seytan
cikarma, trans, rituel, estetik dans ve tiyatro erginlestirme torenleri, sosyal drama ve
psikanaliz restore davraniglara bagvuran performanslardir. Schechner, performanslarin
yeniden (retilen veya iki kez icra edilen davramslardan olustugunu belirtmistir. ik kez

sergilenmeyen fiziksel ve mantiksal aksiyonlar yenilenmis davraniglardir.

% Ahmet Utku Ogiit, a.g.t., s.37
40 Ece Celikcapa, a.g.t.., 5.52.
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Performans, sanat, ritliel ve glinliik yasam performanslari, 6grenilmis davranislarin tekrar
edilmesinden olusur. Performansginin tek kaynagi kendisidir, performansgi, daha énce
hi¢ yapmadigini diisiindiigii veya yeni bir bulus sandig1 davranisi bile daha 6nce mutlaka
yapmistir, bu nedenle highir zaman 6zgiin olamaz. Bu noktada ritiel ve performans
birbirine yaklasir, ¢lnku ritlieller de gunlik hayatta farkina varilmadan yapilan
davranislar1 icerir. Performansin ritelden farki, ginlik rutinin icinde saklanan, oyuna
hizmet edecek davranislarin segilerek prova edilmis olmasidir. Schechner’e gore ginlik
hayatta rastlanilan siradan davraniglarin farkina varildiginda, aslinda hayatin birgok

tekrardan olustugu ve bu noktada ritiielle yakinlik kurdugu gortlebilir:

“Davranis yenileme, teorimde de belirtildigi gibi mevcut an, prova edilebilen ile
gelecek icin dilenmisg olan arasinda bir anlagmadir, bu bakimdan gegcmis
degiskendir. Ge¢mis her zaman akis icindedir; bu onu performans gibi yapar.
Ipotekli gelecek her zaman oliidiir; gecmis her zaman yasandik¢a hatirlanacak ve
veya yeniden sahnelenecektir.”*!

Antropoloji ve performans iligskisinde gelinen noktada ortaya ¢ikan bir sorun ise gelenege

kars1 sorumluluktur:

“Performans teorisyenleri arasinda her tirden performansin bir bicimde 6nceden
varolan bir model, metin ya da bir aksiyon dizgesi Uzerine insa edildigine iliskin
yaygn bir kabul vardir. Richard Schechner, genellikle mutlulukla ve yaygin bir
bicimde alintilanan climlesinde, performans: *“eski haline iade edilmis (restored)
davranis” olarak tamimlar.”*?

“Sahmaran” anlatisin1 6rnekleyen bu sanat calismasi diisiincesini, gosterim-iletisim
araglarim1  ve uygulama surecindeki butin performatif evreleri Schechner’in
calismalarinin 6zet tanimi “eski haline iade edilmis davranis” kodlari, dolayisiyla kolektif
bilingalt1 repertuvardaki mitsel, rittelistik arketiplerin hatirlanis1 Uzerine kurmay1

amagclamistir.

41 Richard Schechner’den aktaran Ece Celikcapa, a.g.e., s.53.
42 Marvin Carlson, a.g.e., s.35.
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1.3. MiT VE RITUELDE iSLEV, YAPI VE GOSTERGE SISTEMLERI

Rituel kavrami Onceleri sosyolojinin ilgi odaginda olmasina karsin zamanla
antropolojinin alanina girmis, yapilma amaglarina ve donemlerine gore siniflandirmalara
tabi tutulmustur. En yalin haliyle rituel; birey ya da gruplarla ilgili bazi1 degerlerin uygun
zamanlarda sembolik ve asagi yukar1 degismeyen davranig bicimleriyle tekrarlanmasi
olarak tanimlanabilir. Gegmis ile giinimiz arasinda bir bag olma niteligine sahip olan
ritleller, sosyal biitinlesmeyi saglayan, dayanismay1 glglendiren kolektif bir nitelik
tasirlar. Ritleller yaygmlikla, gecis rituelleri, takvimsel ritteller, bunalim ya da kriz
donemi rittelleri olarak simiflandirilir. RitGelin tanimini zor kilan, toplumsal bir olgu
olmanin yani sira katilimeilarin duygu diinyalari ile de ilgili olmasidir. Ritleller toplumun

geemisle bagin1 kuvvetlendirirken, grup bilincini ve birlikteligi 6n plana ¢ikarir:

“Ortak Ozellik ve isleviere gore ele alindiginda ritiel, birey ya da gruplarla ilgili
bazi degerlerin uygun zamanlarda, sembolik ve asagi yukar: degismeyen ardisik
davranig bicimleriyle tekrarlanmasidir. Standartlasmis ve tekrarlanan davranis
bicimi olan ritliel, bireysellikten 6te grup bilincini ve birlikteligini ortaya koyan
duygusal bir kanal, yeni bilgi ve tecriibeler icin bir rehber olarak ge¢cmisi
gunimize, gunimizu de gelecege baglayan bir bag olmas: nedeniyle sosyal
bilimlerin temel konularindan birisi olagelmistir.”*

Kasim Karaman’a gore ritueller cogunlukla dini karakterli olmakla beraber, yalnizca din
alanina sikigtirillamazlar. Ritleller, dini olabilecegi gibi sekuler de olabilirler; fakat dini

ya da sekdiler olma durumuna goére kavramsal farklilasma s6z konusudur:

“Bu baglamda sosyoloji ve antropolojide rituel ve seremoni arasinda bir ayrim
ongorulmektedir. Bu ayruim, ritlielin daha c¢ok dini, seremoninin ise dunyevi
sembolik bir etkinlik olmas: temelinde sekillenmektedir. Ayrica seremoni, birden
fazla kisiden olusan bir topluluk gerektirir. Oysa rituel, kolektif ya da tek bir kisiyle
meydana getirilebilir. Bu yuzden Max Glueckman, ritueli torensel faaliyetlere
benzer fakat mistik diisiinceleri de icine alan faaliyetler olarak ele alir. Ritiel
katilimcinin mutlulugunu etkiler. Bunu onlarr korumak icin ya da onlar: mutlu etmek
icin yaptigina inamlir. Bu anlamda ritliel hem tekil bir etkinlige hem de tim bir tiire
isaret eden bir topluluk ismine kars: gelecek sekilde kullaniimaktadir.”**

4 Kasim Karaman, “Rittellerin Toplumsal Etkileri”, SDU Fen Edebiyat Fakiltesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Mayis 2010, say1 21, 5.229.
44 Kasim Karaman, a.g.m., s.230.
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Ritlel katilimcilarinin grup dayanismasi ve tyeligi etkilesimde 6nemli bir yere sahiptir.
Collins’e gore, iki veya daha fazla kisinin ayn1 mekanda fiziksel varliklar1 birbirini
etkiler. Ritlele katilanlar arasinda duygu paylasimi yasanirken, disaridakiler duygusal
olarak dislanirlar. Ritlele katilanlar ortak nesneler, eylemler ve iletisim yoluyla
birbirlerine odaklanirlar. Ve odaklandiklari ortak noktanin farkindadirlar. Boylece
katilimcilar ortak ruh halini ya da duygusal tecribelerini paylasmis olurlar. Ritielin
gerceklestirilmesi sirasinda kullanilan kelimeler, semboller, jest ve mimikler yoluyla
saglanan Kolektif bilesim, ritliele katilanlarda guiven, zevk, glc¢ gibi duygusal hislerin
tetiklenmesini saglar. Ayrica grup Uyeleri arasinda, grubu bir arada tutan semboller

yoluyla olusan kutsal baglilik duygusu, ahlaki hisleri de guiclendirir.*®

Topluluk ritieller yapilma amaglari ve dénemlerine gore farklilik gosterir. Gegis/giris

ritielleri her ne kadar topluluk tarafindan diizenlense de yapilis amaci bireyseldir:

“Bireyin bir statliden baska bir statliye gecisini saglayan gecis/giris ritlelleri,
mevcut toplumsal statiinun bittigini, bununla birlikte, baska bir statlye girisin
toplumsal kabul gérdiigiinii simgeler. Toplumsal statiideki degisim, yeni statiye
uygun rol degigimini de zorunlu klar. Yeni statinin geregi, bireyden beklenen
rollerin gerceklestirebilecegini kanitlamasi icin, bazi topluluklarda cesitli ritieller
diizenlenmektedir. Dogum, evlilik, 61tim ve diyelige kabul ritleri, gegis rituellerinin
en dnemlileri ve evrensel nitelikli olanlaridir.”*®

Takvimsel ritteller igin, bir topluluk tarafindan organize edilen, genellikle mevsimlerin
basinda ya da sonunda yapilan rittiellerdir. Halk takvimleri olarak da bilinen takvimsel
ritler, toplumsal ekonomik farkliliga gore c¢esitlenir. Tarimla gecinen yerlesik
toplumlarda ekim, hasat ve bagbozumu zamanina gore belirlenirken, hayvanciliga dayali
toplumlarda hayvanlarin (reme ya da sdrlye katilma zamani esas alinir. Kasim

Karaman’a gore takvimsel ritler grup odaklidir ve sosyal hayatin ritmini olusturur:

“Doganmin g0zlemlenmesi sonucu ortaya ¢ikan dogal takvimi izledikleri, ekonomik
iliskilere dayandirilan ekonomik takvimi takip ettikleri ve sosyal etkilesimi
dizenleyen bayram takvimini izledikleri icin yazili hicbir takvim bulunmamasina
ragmen, takvimsel ritler olarak adlandirilir. Takvimsel ritler, sosyal hayatin ritmini
olustururlar;, gunimizde onceki amacglarmmin ne oldugunu, hangi normlarin
yururlikte oldugunu, rekabetin kurallarinin ne oldugunu gostererek toplumun
kolektif ve dnceden belirlenmis degerlerini On plana ¢ikarwlar. Takvimsel ritler
grup odaklidir; tek bir kisinin, takvimsel sistemin ritmini olusturan toplumsal
zamanlarn ritmini ya da nabzini kontrol etmesini diisiinmek ¢ok zordur. Toplumsal
ve ekonomik aktivitelere giris ve c¢ikislar: dlzenleyen bu ritler, tekrarlanan

45 Kasim Karaman, a.g.m., s.230.
46 Kasim Karaman, a.g.m., s.231.
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niteliktedir ve katilimcyyr toplumsal gevresine, defalarca tekrarlanan ama aym:
zamanda yaratict bir yolla baglar.”*'

Bir diger ritlel ¢esidi ise Kriz ritielleridir. Kriz ritleri takvime bagh tekrar1 olmayan

uygulamalardir. Benzer durumlarda benzer ritueller gergeklestirilir:

“Kriz durumlarmin yarattigi belirsizlik ve huzursuzlugu asmak igin organize edilen
kriz ritleri kisi veya toplum hayatini tehdit eden durumlarda kisi veya toplum
tarafindan organize edilirler. Hastaliklardan korunma ya da iyilesme, kitliktan
kurtulma, yangin, deprem, sel gibi dogal afetlerden korunma ya da tekrarin
Onlemeye yonelik yapilan Kriz ritlerinin zamanini 6nceden tahmin etmek mimkin
degildir. Dolayisiyla olumsuzlugun ortaya ¢iktigr her donemde yapilabilirler.”#®

Bicim ve igerigi itibariyle kultlrel etkilere agik olan ritiieller, sosyal biitinlesmenin
onemli bilesenlerindendir. Kolektif bir nitelik tasiyan ritlieller, grubu bir arada tutarak
dayanigsmayi arttirir, kolektif suuru giclendirir. Ayn1 zamanda da katilimer her bireyin
grup bilincinin yikselmesine katki saglar. Grup bilincinin yikselmesi, bireyi kimlik
bunalimi ve yabancilasmadan kaynaklanan olumsuzlara karst korur. Bu ylzden ritteller,
toplumsal iliskilerin diizenlenmesi, stirdiriilmesi ve toplumsal diizenin saglanmasinda
onemli islevlere sahiptir. Ritleller ayn1 zamanda toplumsal stati ve rollerin de
belirleyicisi olmus, dogum, evlenme, 6lUm gibi gegis/giris rittelleri bireyin bir toplumsal
statliden baska bir toplumsal statiiye gecisini simgeleyen ritleller olmustur. Kisilerin bu
rol ve statll doniistimii sosyal yapida degisiklikler meydana getirmekte, ritieller sayesinde
bu degisikliklerin mevcut yapiyla ¢atisan durumlar olusturmasinin éniine gecilmektedir.
Ritleller yasanan doniisiimii mesrulagtirarak ¢atismayi engeller. Bu noktada rittellerin

dramatizasyon 6zelligi 6nemli bir rol oynar:

“Rituellerin icra edilen ¢esitli rollerden ibaret olan bir tiyatro oyunu gibi dramatik
bir yapisi vardwr. Ritlel genis bir toplumsal baglam iginde, bireye kendi 6znel
tecrlbelerini teyit etme hakk: tanir. Ritleller istenilen durumlar: yaratmak ya da
istenilmeyen durumlardan kaginilmak amaciyla icra edilirler. Ritlellerin bu
dramatizasyon dzelliginin bir 6nemli yam: da sosyal roller icin bir model
olusturmasidwr. Ritlel, bireyin toplum icinde nasi/ hareket edecegini gostererek ve
davraniglar konusunda hazir kaliplar sunarak, hem her olayda yeni arayislar arama
zorunlulugunu kaldwir hem de duygusal bir bag ile gecmise baghligi saglar.
Boylelikle yeni nesillere de nasil davranacaklar: égretilmis olur.”*®

47 Kasim Karaman, a.g.m., s.231.
48 Kasim Karaman, a.g.m., s.231.
49 Kasim Karaman, a.g.m., 5.232-233.
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RitGeller, belirli kaliplar icinde yapilmalar1 ve tekrar edilme 6zellikleri nedeniyle kolay
kolay degismezler. Dogaglama ve anlik hareketlerle sekillenmezler. Belli duygulari

anlatmak ve agiga ¢ikartmak igin oldukca bilingli uygulanan bir yapiya sahiptirler:

“Ancak duygularin a¢iga vurulmasi, torenlerin tek ozelligi degildir. Torenler, ayni
zamanda, etkileri toren zamaniyla sinirlr olmayan ve téren niteligi tasumayan diger
eylemlerden ayrilan, uygulayicilarin hayatina deger ve anlam kazandiran bir glice
de sahiptirler. Belli dénemde yinelenen torenler, gecmisin kesintisiz devamliligin
sagladigindan, geleneklerin nesilden nesle gegisi icin birer vasitadirlar.”>

Ritueller her zaman insanlarin neyi 6nemli ve gerekli buldugunu dile getirmelerinin bir
yolu olmustur. Oliim, hastalik, salgin, siddet gibi olaylara bilimsel bir agiklama
bulamayan insanlar, ritliel ve dinler gibi sembolik anlamlar iceren olgulara sarilma
egilimindedirler. “Bu sartlar altinda ritleller, her seyden 6nce, baska turll agiklanmasi
mumkiin olmayan olaylar: a¢iklamaya, bu suretle de endise, siiphe ve belirsizlige karsi

bir care sunma islevini yerine getirirler.””5?

Sosyolog Emile Durkheim, ritGelleri toplumun yapilandiriimasinda anahtar bir
mekanizma olarak tanimlamis, 6zellikle de toplumsal diizenin dayanaklar1 olan duygulart
yineleyerek, gugclendirerek, toplumu ve dlzeni yeniden yaratmak amaci tasidigini
belirtmistir. Durkheim’in saptadigi ritlellerin asil islevleri su sekilde 6zetlenebilir:

“1) Ritleller bireyi, toplumda yasamak igin, toplumun gerektirdigi diizen baginin
stkiligina, aci gekmeye hazirlar, bu yolla onu egitir.

2) Ritleller, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal baglar
guclendirir, ortakligi pekistirir.

3) Rituellerin toplumda canlandirict bir islevi vardir. Toplumun iliskilerini tazeler,
geleneklerin slirmesine, inanglarin tazelenmesine, deger yargilarimin, torelerin
koklesmesine yardim ederek toplumu canli bigimde ayakta tutar.

4) Mutluluk verici islev: Toplumun bir dyesi olman:n mutluluk duygusunu verir:
Ozellikle toplumun bunalimii ddnemlerinde, kisilerin cosku ve duygularini bir arada
dile getirmelerine olanak tanyarak bozulan dengeyi diizeltir.”>2

%0 Kasim Karaman, a.g.m., s.233.

51 Theo Schuyt’den aktaran Kasim Karaman, a.g.m., 5.233.

52 Gurbuz Erginer, Kurban-Kurbanin Kékenleri ve Anadolu’da Kanh Kurban Ritdlleri, Birinci Baski,
Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul, 1997, s.47.
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Ritlellerin karakteristik 6zelligi alti kategoride incelenebilir. Bunlar, bigimselcilik, nitel

degismezlik, kuralli isleyis, kutsal simgecilik, gelenekselcilik ve performanstir.

En cok karsilasilan Ozellik olan bicimselcilikte, gunlik hareketlerin aksine, ritiel
aktiviteler belli bir amag icgin sekillenir. Davraniglar ve iletisim sekli, gizil ve sinirl
sifreler icerir. Jestler ve mimikler, sade ve Olcull, konusmalar daha geleneksel ve

basmakaliptir. Topluluk uyumu gozetildiginden, hiyerarsik ve otoriterdir.>

Rituellerin gelenekselci 6zelligi ise, esinlendigi mitin yasamasi, toplulugun kendini
tanimlayarak digerlerinden ayirmasi agisindan 6nemlidir. Gegmisle bagi korumak adina
guindelik dil yerine eski tabirler, deyimler kullanilir, eski kostlimler kullanilarak gundelik

akistan ayrisilir.>*

Disipline edilmis eylemlerin 6zenle tekrarlanmasi, ritiellerin nitel degismezlik 6zelligi
olarak tanimlanir. Bu tekrarlar bir yandan kisiyi gundelik zorluklarla yiizlestirerek ona
cesaret verir, diger yandan nefsin, arzu ve isteklerin kontrollini saglar. Hassasiyet ve

kontrol igerir.>®

Rituel eylemlerin kuralli isleyis 6zelligi, insan dogasindaki siddeti ve kaotik eylemi
kontrol altinda tutmaya yarar. Duellolar, kan davalari, boga giiresleri gibi eylemler bazi

kurall1 aktiviteler olarak tanimlanir.%®

Kutsal simgecilik 6zelligi ise bir inanisin somutlanmasi, dogaiistii olanin gercek olarak
algilanmasini  saglayan Kkarakteristik ozelliktir. Ornegin uluslarm bayraklar: bir
toplulugun smirlarini belirlerken ayni1 zamanda ulusal fikirleri, tarihi olaylari, gelenegi ve

sadakati sembolize eden isaretler igerdiklerinden dolay: kutsaldir.

Son karakteristik 6zellik olan performans ise diger bes 6zelligi de kapsayan bir 6zelliktir.
Edim hali, ritdelin en dénemli unsurudur. Kutsal sembolleri, gelenekleri ve kurallar
gOzeterek devinme hali, insan1 glnlik rutinden uzaklastirarak maksatli ve 6énemli bir
eylem yaptigi1 diisiincesine sokar. Toplu performanslar ise kilturel egilim ve uyumu

deneyimlemeyi saglayan gucli edimlerdir.

53 Bell’den aktaran Ladin Avsar, a.g.t., s.7.
% Bell’den aktaran Ladin Avsar, a.g.t., s.7.
% Bell’den aktaran Ladin Avsar, a.g.t., s.8.
% Bell’den aktaran Ladin Avsar, a.g.t., s.9.
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Ritlelde beden kullanimi her zaman 6nemli olmustur. Beden hem insanin fiziksel

enstriimanidir hem de ¢ok sayida sifre icerir:

“Darwinci yaklasima gore bedensel ifadeler, 6zellikle de mimikler genetik olarak
belirlenmistir. Durkheim, Mauss ve Robert Hertz’in erken donem calismalarina
bakilacak olursa, bu ifadeler &grenilmis ve toplumsaldir. Biyolojik ve sosyal
aragtirmalarin ortak noktasi ise sosyal bir yap: olan bedenin, hem toplumsal resmin
bir parcas:, hem de evreni olusturan bir mikrokozmos oldugu gercegidir. Ritiel
beden ise bu edimde amaglanan hisse baglanmis bedendir. Kisinin hem kendi
bedeni, hem de diger sosyal bedenlerle etkilesimi yalinlmis bir ritiel alan
yaratilmasina sebep olacaktir. Bedensel etkilesimin bu sinwrlanmis alanla iliskisi,
kritik bir dongu olusmasina sebep olacak, fiziksel akista zaman ve alan yeniden
tamimlanacaktir. BOylece birbirini doguran unsurlar olacaklardwr. Fark edilmek her
zaman ¢ok kolay olmasa da bu hareketler dizisinin altinda bir biling ve seslenis
vardir. Beden, her zaman 6zel baglamda bir cevaplayici konumdadir. Ritieller,
kavramlara yapilan stratejik bir yon verme eylemidir ve yeniden lretme sureci
icerip, kendilerini gerceklerler. Ornegin diz ¢okip selam verme ritiieli, hemen
usttnlik kuran ve Gstunlik kurulan algis: yaratabilir. Beden yardimiyla gergek
yaratilmug olur.”®’

5" Ladin Avsar, a.g.t., s.10-11.
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2. SAHMARAN MOTIFININ INCELENMESI

2.1. MITOLOJI, INANC VE RITUELLERDE YILAN FIGURU

Yilan, diinya mitolojilerinde siklikla goriilen bir motiftir. Bir¢ok kiiltiirde kutsal
niteliklere sahip olan yilan, olumlu ve olumsuz ozelliklerle sembollestirilmistir.
Mitolojilerde “yilan”, “biiyiik/dev yilan” ya da “ejder/ejderha” isimleriyle tasvir

edilmistir.

Insanlik varolusundan bu yana liimsiizliik ve sonsuzluk arayisini devam ettirmistir. Ote
yandan Mircea Eliade insanin 6limliiliiglinii agiklamanin bir yolu olarak da mitolojilere

dikkat ceker:

“Eger Diinya varsa, eger insan varsa bunun nedeni Dogaiistii Varliklarin
"baslangicta” yaratici bir etkinlik gostermis olmasidir. Ama kozmogoniden ve
antropogoniden sonra daha baska olaylar da olmustur ve insan buginki haliyle, bu
mitsel olaylarin dolaysiz sonucudur, onun yapisi bu olaylarla olusmustur. Insan
oliimliidiir, ¢iinkii baslangi¢ zamamnda (in illa tempore) bir sey olmustur. Eger bu
sey gerceklesmemis olsaydi, insan da oliimlii olmazdi: Kayalar gibi varligin
sonsuzluga dek siirdiirebilirdi ya da yulanlar gibi belli siirelerde deri
degistirebilirdi; béylece de yasamimi yenileyebilecek giicte olabilir, bir baska
deyisle yasamina siirekli olarak yeniden baslayabilirdi. Ancak, oliimiin kokeniyle
ilgili mit, baslangi¢c zamaninda neler olup bittigini anlatir, bu olayr anlatirken de
insanin neden éliimlii oldugunu agiklar.”>®

Yilanin deri degistirmesi onun yenilenme ve sonsuzluk bilgisinin sahibi olarak
algilanmasmi saglamistir. Stimerler’in Gilgamis Destani’nda yilan, deri degistirme
ozelligini Gilgamis’in denizin dibinden ¢ikardigi genglestiren bitkiye siirtiinmesi sonucu
elde etmistir.>® Deri degistirmenin dogaiistii bir hikdyeyle aciklanmaya calisiimas,

yilanin gergeklestirdigi bu eylemin insan dogasi agisindan mucizevi bir doniigiimii

8 Mircea Eliade a.g.e., s.21.
59 Jeremy Black, Anthony Green, Mezopotamya Mitolojisi Sézliigii- Tanrilar ifritler Semboller, Yayma
Haz.: Necdet Hasgiil, Aram Yayincilik, Istanbul, 2003, 5.226-227.



35

karsilik gelmesinden kaynakli olabilecegini diisiindiirtmektedir. Hooke, bu mitolojik

oykiiyii etiyolojik (nedenbilimsel) mitos olarak smiflandirir.®

Yilan, Akad ile Helenistik donemler arasinda ilahi 6zellikler disinda ¢ogunlukla koruyucu
bir hayvan olarak varlik gdstermistir. Tanrisal sembol olarak MO VII. yiizyilda Kral II.
Nebuchadnezzar tarafindan yaptirilan, Akatca “ofkeli yilan” anlamina gelen “mushussu’”
adli, yilanbasli, 6n ayaklar1 aslan, arka ayaklar1 ise kus formunda olan melez formlu yilan,
ge¢ Babil Doneminde Tishpak’in Ninazu adli tanrinin yerine ge¢mesiyle Sumer

mitolojisinde Ningishzida ile iliskilendirilmistir.5

Stimerlerde yilan ve yilanla karigmis mitolojik hayvanlar, tanrilarin sembolleri olmustur.
Gercek Agacin Ilahi, diger bir deyisle Hayat Agacimin Ilah olarak adlandirilan yeralt:
diinyasi ilahlarindan Ningishzida’nin sembolii boynuzlu yilan ya da Basmu (Basmu)
ejderhasidir.%? Agaci temsil eden bir sopanin etrafinda birbirine dolanmus disi ve erkek
iki yilanla tasvir edilmistir. Yilan-ejderha ise, Ningishzida’nin babasi Ninazu, Akad

tanris1 Tishpak ve Babil tanris1 Marduk’un semboliidiir.®3

Yine Babil-Siimer tanrisi Marduk ile yilanlarin yaraticisi, deniz yilan1 ya da ejderha
olarak tasvir edilen kaos tanricas1 Tiamat arasindaki miicadele ilksel yaratimdan yasamin
filizlenmesini temsil ediyor. Hooke, Marduk ve Tiamat arasindaki miicadeleyi Hitit
mitolojisinde yilan Illuyanka ve Firtina Tanris1 arasindaki miicadeleyle iliskilendirir.
[lluyanka mitinin iki farkli anlatimindan erken déneme ait olani, ritiielistik olarak Hitit
Purilli Senlikleri’nde anlatilan ¢esitlemesidir. Bu anlatimda Firtina Tanrisina galip gelen
Illuyanka, hileyle yakalanip tanrilar tarafindan 6ldiiriiliir. Ikinci anlatimda ise yiiregini ve
gozlerini Illuyanka’nin esir ettigi Firtina Tanris1 ciinii almak i¢in oglunu Illuyanka’nin
kiziyla evlendirir ve bu vesileyle oglu babasinin kaybettigi organlarin1 ona geri getirir.
Organlarina kavusan ve yeniden biitiin olan Firtina Tanrisi, [lluyanka’yi 61diirecegi sirada
oglunun karsisina ¢ikip kendisini de 6ldiirmesini sdylemesi lizerine hem 6z oglunu hem
de yilan-ejderi oldiiriir.%* Hitit Purilli Senlikleri’nin yildéniimiine denk gelen bir senlik

olmasindan hareketle anlatilan bu mitolojik Oykii mevsimsel Oliip dirilme motifine

60 Samuel Henry Hooke, Ortadogu Mitolojisi- Mezopotamya Musir Filistin Hitit Musevi Hristiyan
Mitoslar, ¢ev: Alaeddin Senel, 1mge Kitabevi, Ankara, 1993, s.57.

61 Jeremy Black, Anthony Green, a.g.e., s.237.

62 Jeremy Black, Anthony Green, a.g.e., s.157; Joseph Campbell, Bat1 Mitolojisi-Tanrimin Maskeleri,
cev: Kudret Emiroglu, Islik Yayinlari, istanbul, 2004, s.17.

&3 Jeremy Black, Anthony Green, a.g.e., s.156, 5.204.

64 Samuel Henry Hooke, a.g.e., s.116-118.
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karsilik gelmektedir. Vladislav Ardzinba, Hitit metinlerinde evrenin dikey diizlemde
kartal, ar1 ve yilan metaforlariyla kurgulandigina dikkat ¢eker. Buna gére diinya agacinin
en tepesinde kartal (gokylizii), ortasinda ar1 (toprak) ve agacin koklerinde yilan (yeralti)

konumlaniyor.%

Kahraman-yilan ¢ekismesine bir diger 6rnek Gaster’e gore, Azi Dahaka (Dahhak) adl
{ic basl yilan ile Iran kahramani Thraetaona arasindaki doviis olarak Iran mitolojisinde
gorilir.% iran mitolojisinde, Tevrat’ta oldugu gibi, insanligin soyunun, Dahhak’1 8ldiiren
Thraetaona, diger adiyla Feridun’un “T0r” (Tura), “Selm” ( Sairima), “Irec/Irac” (Airyii)
adli ii¢ oglundan tiiredigine inaniliyor. Tar ve Selm'in anneleri ise yine yilan Dahhak'in

(Azi Dahéka) kizlaridir.%’

Antik Misir’da ise Hermopolis yaratilis mitinde Ogdoad adli tanrilar dort yilan ve dort
kurbaga olarak sembollestirilmislerdir. Adlar1 Nun ile Naunet, Kuk ile Kaulet, Huh ile
Haulet ve Amon ile Amonet olan bu dort ¢ift Ogdoad “ilksel kaos”un temsilcileridirler.
Giines Tanris1 Atum bu kaos unsurlarina diizen verir.® Misir mitolojisinde Apophis,
Apep, Apepi veya Aapep adlariyla gecen tanrisal varlik da Misir sanatinda dev bir yilan
olarak tasvir edilir. Bu yilan figiirii Kaosun Efendisi olarak adlandiriliyordu.%® Apophis,
Eski Misir’in sihir igerikli metinlerinde tanri Ra’nin diismani olarak betimlenmistir.
Mevsimsel mit Ornegine girebilecek bu miicadelede Ra Apophis’i her yeni yil
dongiistinde oldiirir.” Mircea Eliade “Ebedi Déniis Mitosu” adl1 eserinde arketip olarak
ele aldig1 bu miicadelenin, bir baska deyisle ilk kahramanlik mitosunun Firavun’un
diismanlariyla savagmasi hikayesinde yeniden canlandirildigina dikkat ¢eker. Boylece

Apophis Firavun’un diismanlarinin, Ra ise Firavun’un arketipsel karsilig1 olur.”

Yilan motifi yaratilis mitlerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Palasg Yaratilis Mitinde

giivercin kiligina biiriinen Eurynome’un yumurtladigi “Kozmik Yumurta’nin etrafini

% Vladislav Ardzinba, Eski¢ag’da Anadolu Ayinleri ve Mitleri, cev: Orhan Uravelli, SSCB Bilimler
Akademisi Dogubilim Aragtirmalari Enstitlisi, KAFDAV-Kafkas Bilimsel Arastirma Merkezi ve
Yaymcilik Isletmesi, Ankara, 2010, s.117-119.

% Theodor H. Gaster, Thespis-Eski Yakindogu’da Ritliel, Mit ve Drama, ¢ev: Mehmet H. Dogan,
Kabalc1 Yaynevi, Istanbul, 2000, s. 179.

67 Bahaeddin Ogel, Tirk Mitolojisi, Cilt: I, Tirk Tarih Kurumu Yaynlari, Ankara, 2010, 5.374-375.

6 Samuel Henry Hooke, a.g.e., s.73.

89 “Apep” Maddesi, Wikipedia The Free Encyclopedia, erisim adresi: https://en.wikipedia.org/wiki/Apep ,
erigim tarihi: 11.02.2016.

0 Samuel Henry Hooke, a.g.e., s.76.

" Mircea Eliade, Ebedi Déniis Mitosu, gev: Umit Altug, imge Kitabevi Yayinlar1, Ankara, 1994, s. 50.
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yedi kez saran yilan Ophion, evrendeki her seyin olusmasini saglamistir. Yilan kuyruklu
Boreas Ophion’un diger bir adidir.”> Ophion evrenin hakimi oldugunu iddia edince
Eurynome tarafindan bas1 ezilerek ve disleri kirilarak yeralti magarasia gonderilmistir.”
Phanes (Protogonos) kozmik yumurtadan ¢ikan ilk tanridir. Graves, Ophion'un
dislerinden diinyaya geldiklerine inanilan Pelasglarin MO 3500'lerde Filistin {izerinden

Yunanistan' a gocen neolitik "Boyali Coémlek" halki olabilecegini varsayar.’*

Roma mitolojisine Aesculaplius olarak gecen, Yunan mitolojisinin hekim tanrisi
Asklepios, tibbin semboliine donilismiis yilan sarili bir asaya sahiptir. Efsaneye gore
Tanriga Athena Gorgo canavari 6ldiirdiikten sonra, canavarin sol tarafindan topladig:
sifal1 kan1 Asklepios’a veriyor ve Asklepios bu kami &liileri diriltmek icin kullaniyor.”
Gorgo’nun sag tarafindan zehirli, sol tarafindan sifali kan akmasi, konu alanimiz olan
Sahmaran mitinde Sahmaran’in etinin hem sifa verici hem de 6liim getirici olmast

acisindan dikkat ¢ekicidir.

Medusa’ya gelindiginde ise, yilan motifi, bu 6liimlii Gorgo’nun saglarinda yer buluyor.
Seriphos kralinin Medusa’nin kafasini kesmekle gorevlendirdigi Perseus, Athena’nin
Medusa’ya kalkanla ayna tutmasi sonucu Medusa’y1 6ldiiriir. Medusa’nin yilanli basi bu
efsanede bir 6¢ unsuru olarak Seriphos kralini tasa doniistiiriir.”® Aynayla efsunlanma
motifi destan ve masallarda siklikla kullanilir. Perseus ile Medusa mitiyle
Iskendername’de Makedonyali Iskender’in (III. Aleksandros) zehir sacan yilanla
miicadelesinin anlatildig1 destan benzerlikler icerir. Efsaneye gore bu canavar1 goren
kimse hayatta kalamaz. Iskender’in yiiksek bir yere yerlestirdigi aynaya bakan yilan
kendini yok eder ve (ilke canavardan kurtulur. Schimmel, Iskender’in diinyay: gésteren
aynasi ile Iran edebiyatindaki Cemsid’in diinyayr gésteren kadehi arasmda paralellik

kurar.””

Tanrilarin  habercisi olan Hermes’e tanri Apollon tarafindan verilen Caduceus

(Kerykeion) adl1 asada da birbirine sarili iki yi1lan bulunmaktadir. Hermes’i habercilerin

72 Robert Graves, Yunan Mitleri- Tanrilar, Kahramanlar, Séylenceler, gev: Ugur Akpur, Say Yayinlari,
Istanbul, 2010, s.217.

3 Robert Graves, a.g.e., s. 27.

4 Robert Graves, a.g.e., s.28.

7> Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, s. 62.

6 Azra Erhat, a.g.e., s. 242-243.

7 Annemarie Schimmel, Tanrmn Yeryiziindeki isaretleri, cev: Ekrem Demirli, Kabalc1 Yaymnevi,
Istanbul, 2004, .59
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ve hirsizlarin kralina doniistiiren iste bu asadir. Hermes ayni zamanda Oliilere Hades’e
giden yolda rehberlik yapar.”® Asaya sarili ¢ift yilan motifi de tip sembolii olarak

kullanilmaktadir.

Ekhidna, viicudunun yaris1 kadin, diger yarisi da yilan olan formuyla Sahmaran’a gorsel
olarak en ¢ok benzeyen mitolojik yaratiktir. Medusa’nin basi kesildiginde akan kanindan
fiskirarak dogan oglu Khrysaor ve Okeanos’un kizi1 Kallirhoe’den dogmadir. Kendisi gibi
Khrysaor ve Kallirhoe’den dogan yiiz yilanbash tanri Typhon’la birlesmelerinden
yeryiizlindeki biitlin canavar ve felaket getiren kopeklerin tiiredigine inaniliyor. Kerberos,
Khimaira, Phiks, Hydra onlarin ¢ocuklarindan bazilaridir. Yunan mitolojisine gore bir
magarada dogan Ekhidna &liimsiiz oldugundan yeraltinda yasamaya devam eder.”
Magara imgesinin, hem dogurganligin temsili olarak rahim géndermesi hem de sirrin,
gizil olanin ya da hazinenin bulundugu, korundugu alan oldugu géz 6niine alindiginda,

Ekhidna’nin “yenilmez” olarak tarif edilen giiciiniin kokiinii temsil ettigi soylenebilir.

Kahramanin doviiserek giiciinii ve erkini ispat ettigi bir karsit unsur olarak yilan, dokuz
basli yilan formundaki Hydra ve Herakles arasindaki miicadelede goriiliir. Hydra
Ekhidna’dan tiiremistir. Hydra yilan veya ejderha demektir. Lerna batakligina tanrica
Hera tarafindan birakilan Hydra’nin zehirli baslart Herakles tarafindan tek tek kesilmis,
oliimsiiz olan ortadaki bastysa bir kayanin altina gémiilmiistiir.2° Ekhidna’nin magaradan
dogmasi ve soyunun kayalar altina gomiilmesi bir yok edilisten ¢ok oliip dirilme
dongiisiinii isaret ettigi izlenimini verir. Yilan, Hera ile Herakles’in miicadelesinde bir¢cok
kez kotiiliik getiren sembol ya da yenilmesi gereken kotiiliik esigi olarak iglenmistir.
Hera’nin Herakles’in yatagina onu yok etmek i¢in gonderdigi yilanlar buna 6rnek olarak

verilebilir.

Orphik sdylencede Orpheus’un karis1 Euridike aricilikla ugrasmasiyla bilinen Aristaios
tarafindan kagirilmaya calisilir. Cigek topladigr sirada Aristaios’tan kacarken tizerine

bastig1 yilan tarafindan sokulup 6ldiiriilen Euridike tanrilar tarafindan yeralti diyarinin en

8 Azra Erhat, a.g.e., s.140-141.

™ Azra Erhat, a.g.e., 5.99.

8 Donna Rosenberg, Dlinya Mitolojisi- Blytk Destan ve Soylenceler Antolojisi, cev: Koray Akten,
Erdal Cengiz ve diger, imge Kitabevi, Ankara, 2003, s.63-64; Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 2003, 5.138, 5.147.
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derinine (Tartaros) cekiliyor.8! Bu efsanede yeraltina giden yolun esiginde duran yilan,

yasam ile 6liim arasindaki sinirin bekgisi ve belirleyicisi sembollerini Gstleniyor.

Orpheuscu inangta “ilk Dionysos” olarak adi gegen Zagreus, Zeus ve kizi Persephone’un
birlesmesiyle olusmustur. Zeus Persephone ile iliskiye girmek icin yilan kiligina girer.
Burada yilan hem gergegi gizleyen hem de fallik bir unsur olarak sdylenceye dahil
olmustur. Mitin devaminda Zeus Zagreus’u kiskang karis1 Hera’nin 6fkesinden korumak
icin onu Kuretlere verip saklar. Hera Zagreus’un saklandigi yeri bularak Titanlardan onu
oldurmelerini ister. Titanlardan kagarken siirekli sekil degistiren Zagreus, boga
kiligindayken Titanlar tarafindan yakalanip, pargalanir. Athena Zagreus’un sadece
ylregini kurtarabilmis ve Zeus’a getirmistir. Mitin bundan sonraki boliimii iki farkli
sekilde ilerlemektedir. Ilkinde Zeus Zagreus’un yiiregini viicudunda biiyiitmiis ve
Zagreus Dionysos olarak yeniden diinyaya gelmistir. Ikincisinde ise Zeus yiiregi
Kadmus’un kiz1 Semele’ye yutturmustur. Semele Zeus’un tanrisal giicliniin biiytkliigiinii
gormek isteyince yildirimlarla ¢arpilmistir. Semele’nin karnindaki yedi aylik bebegi

baldirina yerlestiren Zeus, Dionysos’u burada dogurmustur.8?

Yilan motifi Troya Destaninda ise karsimiza zaman sembolii olarak ¢ikiyor.
Agamemnon’un Troya seferi Oncesinde savas komutanlarina goriinen yilan savasin ne
kadar slireceginin habercisi oluyor. Kahin Kalhas, yilanin tirmandigi agagta dokuz kusu
yuttuktan sonra agactan inip tas kesilmesini, Troya savasinin dokuz yil siirecegi ve
onuncu yilda Troya kenti tamamen yakilip yagmalandiktan sonra savasin son bulacagi
olarak yorumlar.®® Troya Destaninda yilan motifi ugursuzluk habercisi olarak da
betimlenmistir. Priamos’un karis1 Hekabe Paris’i dogurmadan once gordiigii riiyada
bebek yerine “yilanlar dolanmis bir mesale” dogurdugunu gérmiis, bu ise kahinler
tarafindan Troya’nin sonunu getirecek bir bebegin dogacagi ve bu felaketi engellemek

i¢in cocugun dldiiriilmesi gerektigi seklinde yorumlanmustir.®*

Yilan veya ejder ile kahraman arasindaki miicadele gegis ritiielleri ve mitolojilerinde
basat unsurdur. Eliade bu noktada yilan motifinin kozmolojik simgeciligine de dikkat

ceker. Yilan, Hint, Dogu Asya, Afrika vb. geleneklerinde evrenin yaratilis 6ncesi bigim

81 Robert Graves, a.g.e., 5.137-138.

8 Azra Erhat, a.g.e., 5.94, 5.293.

8 Yagar Atan, Akdeniz Mitologyasindan Efsaneler-Mitoloji, Evrensel Basim Yayn, Istanbul, 2011, 5.83.
8 Donna Rosenberg, a.g.e., s.90.
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almamis, pargalanmamis birlik halini temsil eder. Dolayisiyla Hristiyan mitolojisinde
azizlerin ejderle doviismelerini (St. George) topragin “sahipleri” ile isgal etmeye gelen

“yeni sahiplerin” miicadelesi olarak tanimlar.®®

Eski Ahit’te Leviathan yilan formunda bir deniz canavaridir. Tanr1 kendi eliyle yarattig
Leviathan’1 yine kendi eliyle cezalandirip, 6ldiiriir. Gaster, mevsimsel mit drnegi olarak
siniflandirdig1 bu mitte Tanr1 ve yilan /ejderha arasindaki bu miicadelenin hem diinyanin
baslangici olan evrendoguma hem de diinyanin sonu olan eskatologyaya dogru bagi
oldugunu savunur. Eski Ahitteki bu miicadele Siimer mitolojisinde ise tanr1 Ninurta ve
canavar Asag arasinda geger. % Fenike tanris1 Baal (Babil tanris1 Tammuz ve Stimer
Tanris1 Dumuzi) yedi bash dev yilan/ejderha Lothan arasindaki miicadelede de Lothan

(ibranicedeki karsilig1 Leviathan) tanr1 eliyle éldiiriilerek yenilgiye ugrar.®’

Micadele edilen ve yasamin devamlilig i¢in yenilgiye ugratilan, yok edilen/6ldiiriilen
yilan, Musa’nin Firavun ile miicadelesinde sihirli asasinin doniistiigli bigim olarak bir gii¢
sembolii oluyor. Campbell, Tekvin’de Havva ile konusan yilanin tanrisalligina iliskin
belirleyici bir anlatim olmadigini belirtirken, ¢ok daha eski ¢aglarda Dogu Akdeniz
Havzasinda (Levant) insanlarin yilana bir ilah olarak sayg1 gdsterildigini belirtmistir. %
Schimmel de Islam geleneginde yilan motifinin Hristiyanlktaki kadar belirgin ve basat
olmadigin1 tespit eder. Islam geleneginde yilan motifinin nefsin kétiiciil yanimi temsil
etmesi, seytanin Havva ile Adem’i cennetten kovdurmak igin yilan formuna girmesi,
yilana Islam’da “olumlu” anlamlar yiiklenmemesinin temel argiimanlar1 olarak
gorllebilir. Yilan ve ejderha motifleri Islam geleneginin egemen oldugu iran’da hazine
koruyucusu olarak daha ¢ok halk inanglartyla iliskilendirilmislerdir.®® Hint-islam
cografyasinda zlimriit tasinin ejder ve yilanlar1 kor ettigine, insan1 bunlardan gelecek

kétuliikten koruyacag inanci kuvvetlidir.®

Japon mitolojisinde deniz tanris1 Sagara’nin diger iki ismi deniz krali ya da deniz yilani

anlamina gelen Ohowatatsumi ve varlikli inci prensi anlamina gelen Toyo-tama hiko no

8 Mircea Eliade, a.g.e., 5.1622-163.

8 Theodor H. Gaster, a.g.e., s. 174-179.
87Samuel Henry Hooke, a.g.e., s.100

8 Joseph Campbell, a.g.e., s.17.

8 Annemarie Schimmel, a.g.e., s.51-57.
% Annemarie Schimmel a.g.e., s. 23.



41

Mikotodur. Firtinali giinlerde, denizciler, Sagara’y1 dinginlestirmek i¢in denize

miicevherler atarlardi. !

Hint mitolojisinde yilan tanrilar olan Nagalar’dan Vedik edebiyatta s6z edilmezken,
klasik Sanskrit edebiyatinda, efsanelerde, Mahabharata’da siklikla bahsedilir. Nagalar,
kobra yilaninin olaganiistiillesmis metafiziksel formu olarak goriilebilir. Nagalar da tipki
Sahmaran gibi insan yiizlii ve yilan kuyrukludurlar. Ananta (diger bir adiyla Sésa) yilan
tanrilarin en yliksek mertebesindedir ve biitiin diinyayr koruduguna inanilir. Evreni
yaratan tanri1 Visnu'nun arkasinda, sisik boynuyla, kivrilmis olarak tasvir edilir.
Campbell, kalkan islevi goren sis boynu yzlan-cinlerin tipik 6zelligi olarak tespit eder.%?
Frazer, bir Hindu'nun, kobra yilanin1 Visnu’ya tapanlarin gozii Oniinde oldiirmesi
durumunda sugunun karsihiginda bir insan1 gostermelik olarak kurban edip sonra da
diriltmesi gerektigini belirtir.*® Ananta icin Hindistan’da Temmuz- Agustos aylarinda
yapilan Naga Pancami Bayram: kutlamir. Nagalarin tipki Iran kokenli anlatilarda
goriildiigi gibi hazinelerin koruyuculari olduguna inanilir. Goksel kus Garuda’nin
karsitidirlar. Garuda giinesi, Nagalar ise onu Orten, gizleyen karanlif1 temsil ederler.
Nagalar Okyanusta yasarlar; disi olanlar1 giizeldir ve insanlarla birlesebilirler.** Goksel
tanrilardan Varuna, Mahabharata’da yilanlarla 6zdeslestirilir ve “nagalarin kralr” olarak
gecer. ® Varuna, epik désnemde sularin tanrisi olarak goriiliir ve denizin efendisi olarak
anilir.®® Onemli ozelliklerinden biri “kap: bekciligi’dir. Sulardaki “yasam enerjisi”’nin
koruyucusudurlar. Bu sebeple Budist ve Hindu tapmaklarinin kapilarina motifleri

islenir.%’

Shiva’nin bilezikleri, kolluklari, halhallar1 ve “brahman ipi” yilanlardan olugmaktadir.
Campbell, bu durumu Shiva’nin “Tanri’nin gizemli Yaratici Enerjisiyle, Yilan Giiciiyle

giizellestirilmesi” olarak aciklar.%

%t Donald A. Mackenzie, Cin ve Japon Mitolojisi, cev: Koray Akten, imge Kitabevi Yaymlari, Ankara,
1995, s.44.

92 Joseph Campbell a.g.e., s. 74-75.

9 James Frazer, Altin Dal- Dinin ve Folklorun Kokenleri I, cev: Mehmet H. Dogan, Payel Yayinevi,
Istanbul, 2004, s. 246.

% Korhan Kaya, Hint Mitolojisi Sézliigii, imge Kitabevi Yaynlari, Ankara, 1997, .32, 5.106-107.

% Mircea Eliade, Dinsel inanclar ve Diisiinceler Tarihi- Tas Devrinden Eleusis Mysteria'larna, gev:
Ali Berktay, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, s.248.

% Korhan Kaya, a.g.e., 5.162-164.

% Joseph Campbell a.g.e., s. 75-76.

% Joseph Campbell, Kahramamin Sonsuz Yolculugu, ev: Sabri Girses, ikinci Baski, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul, 2010, s.147.
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Hindistan ve Pakistan’in bir boliimiinii i¢ine alan Pencap bolgesindeki Yilan Kabilesi
Agustos ayinda hamurdan yaptiklar1 ve kirmizi, siyah renklere boyadiklar1 yilan1 harman
savurma sepetine koyarlar ve koylin iginde gezdirirler ve ritiielin sonunda topraga
gomerler. Eyliil ayinda ise dokuz giin boyunca bdlgedeki tiim kast ve dinlerce yilan
tapinimu gerceklestirilir. Eyliil ayindaki tapinmada, kabilenin kadinlar1 yilanin gomiitiine
cesitli yiyeceklerden olusan sunaklar getirirler. Yilan kabilesinin iiyeleri yilan olisi

gordiiklerinde torenle iistiinii kapatirlar.®®

Tiirklerde ise yilan genel olarak kutsal olarak kabul gérmiistiir. Bahaeddin Ogel, Osmanli
kaynaklarinda evren teriminin biiyiik yilan olarak tanmimlandigma dikkat ceker.!® Orta
Asya inaniglarina gore yilan, Hayat Agacinin bekgiligini yapar. Hayat agaci, diinya agaci
ya da diinya diregi gok ile yer arasinda iletisim kurucudur. Yilan, Kirgizlarin Er-Tostiik
Destani’nda da yilan Hayat Agaci’nin altinda, onun koruyucusu olarak karsimiza gikar.
Bu destandaki yilanin ad1 Acirga’dir. Buryatlardaki ismi Abirga olan Acirga, ejderha

anlamina gelmektedir.%

Tiirklerde yilan motifi, Altay yaradilis efsanesinde de yer
almaktadir. Yilan, Altay yaratilis destaninda TOrungey ve Eje’yi yasak meyveyi yemeleri
i¢in kandiran, kétiiciil bir unsur olarak ortaya ¢ikar.%? Radloff’un derledigi efsaneye gore
yasak meyveyi ilk yiyen bdylece seytana teslim olan yilandir. Eje’yi ve nihayetinde
Toriingey’1 yasak meyveden yemeye ikna eder. Yilan, insanla birlikte cezalandirilir. Bu
efsanede Hristiyanhik ve Islam etkileri acik¢a goriilmektedir. Bektasilikte de insanin
diinyaya bir kez daha geldiginde yaptig1 kotiiliiklerin karsiliginda tavsan ya da yilan

olarak cezalandirilacagi inanct mevcuttur. 1%

Yilan, Tuna Bulgarlarinda, Goktiirklerde, Uygurlarda, Nesturi Hristiyan Tiirklerde,
Mancu ve Mogollarda, Hakaslarda, Kazaklarda, Kirgizlarda, Karacay- Malkarlilarda,
Cerkes ve Abazalarda, Giirciilerde, Karaimlerde Oniki hayvanl takvimde yer alir.2%
Emel Esin Oniki hayvanl Tiirk takviminin yildiz dizgesini ve yonleri belirten hayvansal
sembolleri sdyle agiklamistir: Siggan (Sican, Kuzey simgesi), Ud (Okiiz), Bars (Pars),
Taviggan (Tavsan. Dogu simgesi), Luu (Ejder), Yilan, Yond (At. Gliney simgesi), Kon

% James Frazer, a.g.e., s.133-134.

100 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, Cilt: I1, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, Ankara, 2014, s.719.

101 Bahaeddin Ogel, a.g.e., Cilt: |, s. 541.

102 yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, Kabalc1 Yaymcilik, Istanbul, 2012, s. 183-184.

103 Bahaeddin Ogel, a.g.e., Cilt: I, 5.490.

104 Detaylr bilgi igin bkz. Ufuk Tavkul, “Kulturel Etkilesim Acisindan On Iki Hayvanl Turk Takviminin
Yayilisr”, Modern Turkluk Arastirmalar Dergisi, Cilt: 4, Say1 1, Mart 2007, s.25-45.
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veya Koy (Kog ve Koyun), Bi¢in (Maymun), Takigu (Horoz ve tavuk. Bat1 simgesi), It,
Toiiguz (Domuz).'® Yasar Coruhlu ise yilanin yeralt: tanris1 Erlik ile iliskisini vurgular
ve onu yer unsurunun ve kuzey yéniiniin simgesi olarak siniflar.'%® Kozmolojik semada
Bat1 yonii ak, dogu yonii mavi/yesil, giiney yonii kizil, kuzey yonii ise kara renkle
ozdestir.2%” Bu semaya gore yilan kara renkle temsil edilir. Yakutlarda, ilk kam olan “kara
saman”in viicudunun yilanlardan olustugu inanci mevcuttur. Mircea Eliade samanin
giysisinin kozmik simgeleri igerdigini belirtir; bdylece saman giysisini kutsalligin
goriiniir haline doniisiir ve izlenecek “meta-psisik yollari” da agiga cikarir.'®®. Saman
giysisinde bulunan yilanlar onlarin yeraltiyla iligskisini sembolize eder. Yilanlar, samana
yeraltina yaptig1 yolculukta yardimcidirlar. Saman davulunda da yilan islemeleri bulunur.
Tunguzlarda saman kaftaninin sirt tarafina “on santimetre eninde ve bir metre boyunda
seritler” yerlestirilmistir. Bu seritler yilan1 simgeler. Seritlere kulin adi verilmistir.
Eliade’nin Pallas’tan aktardig: bilgiye gore Buryat kadin saman giysisinde ise siyah ve
beyaz kiirklerden yapilmis otuz tane “yi/an” omuzlarindan yere kadar uzanmaktadir. Bu
seritler yabani ve evcil hayvanlarin kiirklerinin biikiilmesiyle elde edilmektedir. Yine
kiyafetin yaka kismina takilan bezin iistiinde y1lanla birlikte ¢esitli diger hayvan motifleri
islenmistir. Altay samanlarinda giysinin iizerine yilan1 simgeleyen mendil ve seritler

yerlestirilmistir.'% Yakut samanlar1 bu seritleri “sa¢” olarak adlandirirlar:

“Yilanlarin -bir¢ok Sibiryali halk tarafindan bilinmeyen- sihirsel/dinsel degeri,
baska yerde yilan temsil eden nesnede, yerini “sa¢larin” sihirsel/dinsel degerine
bwrakmaktadur; zira uzun saglar da biiyiik bir sihirsel/ dinsel giic anlamina gelir; bu
guc de, beklenebilecegi gibi biiyiiciilerde, fkirallarda, kahramanlarda vb.
yogunlasmigstir.” 110

Japon samanlar diinyalar arasi gegisi daha rahat gergeklestirebilmek i¢in iizerinde baykus

tiiyleri ve yilanlar1 simgeleyen kumas parcalar1 olan pelerinler takarlar.'!

105 Emel Esin, islamiyetten Onceki Tuirk Tarihi ve Islama Giris, Turk Kiiltiirii EI-Kitaba, 11, Cild 1/b’den
Ayr1 Basim, Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, Istanbul, 1978, 5.92.

1% yasar Coruhlu, Kozmolojik, Mitolojik, Astrolojik, Dini ve Edebi Tasavvurlara Goére Turk
Sanati’nda Hayvan Sembolizmi, K&men Yaynlari, Konya, 2014, s.219.

17 Yasar Coruhlu, a.g.e., s.216.

108 Mircea Eliade, Samanizm- ilkel Esrime Teknikleri, cev: Ismet Birkan, imge Kitabevi Yaymlari,
Ankara, 2006, s.175.

109 Mircea Eliade, a.g.e., s. 178-183.

110 Mircea Eliade, a.g.e., s.183.

111 Nevill Drury, Samanizm-Samanhgmn Ogeleri, cev: Erkan Simsek, Okyanus Yayincilik ve Yapimcilik
Ltd. Std., Istanbul, 1996, s. 72.
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Sibirya halklar1 kendilerine yardim edecekleri inanciyla yilan vb. hayvanlarin figiirlerini

yaparak saklarlardi.'?

Bat1 Afrika Issapoo yerlileri i¢in kobra yilan1 koruyucu tanridir. Bu tanrinin onlara iyilik,
kotiiliik, hastalik, saglik, zenginlik sagladigina inanirlar. Her yil yaptiklar1 torenlerde
kobra yilaninin derisini agacin en st dalina asip yeni dogan ¢ocuklarin ellerini yilanin
derisine siirerler. Senegambia yerlileri ise dogan bebekleri piton yilanin “sekiz giin”
icinde ziyaret edeceklerine inanirlar. Yilan kabilesi olan Psylli’ler ¢ocuklarini yilana

gosterirlerdi.'®3

Giiney Afrika’da Zulular ise her insanin bir yilani olduguna inanirlar. Bu yilan1 ihlozi
olarak adlandirirlar. Frazer’in F. Speckmann’dan yaptig1 aktarmaya gore, yilan tiim émrii
boyunca insanin her davranisina eslik eden bir yeralt: izdiisiimiidiir. Insana goriindiigiinde
ise kisinin bunun sirrini ¢6zmesi gerekir. Bu yilanin sahibi 6lse bile kendi yeniden baska

bir bedende yasamaya devam eder.'*

Kuzey Amerika Kizilderilileri Seminole, Siyoux ve lowalar ¢ingirakli yilanlar1 6¢
alabilecekleri korkusuyla oldiirmezler.'*® Frazer, Omaha Kizilderililerinin, Siiriingenler
klaninin mensuplarindan herhangi birisinin yilana dokunmasi ya da kokusunu almasi
durumunda bu kisinin saglarmin agaracagi inancini tasidiklarmi aktarir.!® Apagci
Kizilderilileri ise ay1, yilan vb. hayvanlarla temas sonucu olusan hastaliklar1 dnlemek igin

samana basvururlar.'’

2.1.1.Ejderha

Ejderha Farsi kokenli ajdahdk ya da ajdaha (Swa31wa31) kelimesinden gelir.**® Biyiik
yilan, dev manalarini igerir. Aji dahaka ya da Ajidahak olarak Avesta, Pehlevi ve Orta

Fars metinlerinde adi gegen ve Karatay’in Russell’den aktarildigi sekliyle nitelik

112 Bahaeddin Ogel, a.g.e., Cilt: I, 5.48.

113 James Frazer, Altin Dal- Dinin ve Folklorun Kokenleri 11, ¢ev: Mehmet H. Dogan, Payel Yayinevi,
Istanbul, 2004, 5.93-94.

114 James Frazer a.g.e., 5.300.

115 James Frazer a.g.e., 5.107.

116 James Frazer, a.g.e., $.59.

117 Nevill Drury, a.g.e., s.41.

118 Etimoloji-Turkge, Erisim adresi: http://www.etimolojiturkce.com/kelime/ejderha, erisim tarihi:
07.01.2016.
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itibariyle insan olan, ancak ii¢ basi, {i¢ ag1z1, alt1 gbzii olan bir canavardir.!*® Eyuboglu,

Anadolu halk agizlarinda azderha, azdeha gibi sdylenislerini drneklemistir.*?°

Cin kaynakl1 olma olasiligini daha yiiksek géren Roux, ejderhanin Orta Asya halklarina,
komsularindan gelen bir kavram oldugunu ifade eder. Kelimenin en eski hali olan lu
kokiinden hareketle, lung kelimesinden tiiremis olma ihtimaline dikkat ¢eker.'?* Cin
sanatinin karakteristik figiirii olan Ejder, miispetlik, bereket ve iyilik sembolii olarak

kabul goriir.t?? Anadolu’ya gelisi Tiirklerle birlikte olmustur.

Ejderhanin iyi ve kotii cagrisimlart igerir bigimde kullanildigr goriiliir. Coruhlu, Tiirklerin
ejderhaya yiikledigi olumlu anlamlarin On Asya Kkiiltiirleriyle karsilastiktan sonra
olumsuza dogru evrildigini belirtir. Tirk kozmolojisinde bahar baslangicinda yer
ejderinin goge yiikselerek yagmurun yagmasini saglamasi, Uygurlarda gok ¢arkini bir ¢ift
ejderin dondiirdiigliniin kabul edilmesi gibi inanglar ve yine Uygur mitolojisinde yar1
insan yar1 ejder bigiminde Ejder-Hanlarin varlig1 Tiirklerde ejderhanin bereket, refah ve
kuvvet anlamlarimi icerdigini gostermekle birlikte, Ortagaga dogru gelindikce ejder
kelimesinin hiikiimdar ile ilgiliyse erk ve kudreti, tasavvufi anlatimlarda ise yoldan
¢ikaran diinyevi tehlikeleri imledigi goriilmektedir.'?® Oniki Hayvanl Tiirk takviminde

yilan gibi ejderha da yil sembolii olarak yer alir.

119 Osman Karatay, “Ejderhanin Nesebi Uzerine”, Yilan Kitab, ed: Emine Giirsoy Naskali, Kitabevi
Yayncilik, Istanbul, 2014, 5.123.

120 fsmet Zeki Eyuboglu, Tiirk Dilinin Etimolojisi Sézliigii, Sosyal Yayinlar, 2004, s. 223.

121 Jean-Paul Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar gev: Aykut Kazancigil, Lale Arslan,
Kabalct Yaymevi, 2005, s.39.

122 Can Sahin, “Turklerde Ejder ve Simurg Motiflerinin Grafik Gelisimi”, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisi Doktora Tezi, 2001, s.15.

123 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, Kabalc1 Yaymcilik, Istanbul, 2012, 5.154-155.
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2.2. SAHMARAN EFSANESi VE COGRAFi CESITLEMELERI

Sahmaran/Sahmeran kelimesi Farsca kokenden gelmektedir. “Mar” kelimesinin ¢ogul
hali olan “maran” Tlrkgede “yilanlar” anlamina gelir. “Sahmaran” kelimesi ise Tiirk¢eye
“yilanlarin sah1” veya “yilanlarin hiikiimdar1” olarak terciime edilebilir. Sahmaran
hikayesi arastirmacilar tarafindan cesitli kaynaklara dayandirilmaktadir. Bunlar Binbir

Gece Masallari, Misir ya da Iran kaynaklaridir:

“E..J.W. Gibb, hikdyenin kaynagim Binbir Gece Masallari (Hasib Kerlmeddin ve
Sahmaran) olarak gosterirken [A History of Ottoman Peetry, London 1904.1.432)
Irene Melikof-Sayar, Taber? Tarihini kaynak gosterir. Enno Littmann ise hikayenin
Msir kékenli oldugunu ileri siirer. Jan Rypka, hikdyenin kaynagini Iran'da aramak
gerektigini soyler. (Iranisehe Literaturgeshchiclite, Leipzig 1959, 5. 503).124

Seyit Battal Ugurlu, Binbir Gece Masallari’n1 Tiirk¢ceye c¢eviren Alim Serif Onaran’in
ilgili kitabin 6nsoziinde yaptigi tespitlerden yola ¢ikarak hikayelerin kaynagina alternatif

bir bakis ac¢is1 getirir:
Tarihi kaynaklara bakilirsa Sahmeran hikayesinin, Hint, Iran, Yunan, Ibrani ve
Arap kaynaklarindan izler tasidigi séylenebilir. Anadolu ve Mezopotamya
kiiltiirlerindeki yilan kadin kiiltiiniin de, Sahmeran'in olusmasinda etken oldugu
diisiiniilebilir. Iran'in Camasbname gelenegi, Islam toplumlarindaki asbab-1 kehf
hikayesi, Orta Asya, Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarindan gelen izlerle

karisarak, asil kaynak gibi goriinen ve tiim diinyada fikir ve sanat hayatini genig
sekilde etkileyen Binbir Gece Masallari'ni sekillendirmis olabilir.'?

Koken tartismalarmin tesinde, proto Hint-Iran halklarinin ortak tarihi ve de ortak
destanlari, franlilarin Orta Asya’dan giineye dogru goc ettikleri sirada Tiirk boylariyla da
savasmig olmalari, Arap istilalar1 ve bolgede hem Doguya hem de Batiya yapilan goglerin
stirekli bir sirkiilasyon yaratmasi gz oniine alindiginda, halklar aras1 destan ve mitlerin
bu etkilesimlerle ortaklastifi sonucuna varabiliriz. Dinsel ve Kkiiltiirel unsurlarin

degismesi veya doOniismesiyle destanlarin  bigim ve igerikleri de bu

124 Nergis Biray, “S6z Varligimizda Yilan”, Avrasya Terim Dergisi, Eurasscience Jurnals, 2014, 2 (1),
s.27.

125 Seyit Battal Ugurlu, “Cagdas Tirk Edebiyatinda Sahmaran Imgesi: Arketipsel Bir Yaklasim”, 38.
Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi (10-15 Eylil 2007) Kongre Kitabi, say1: 4,
Editorler: Zeki Dilek ve digerleri., Atatlrk Kultur, Dil ve Tarih Yuksek Kurumu Bagkanligi, Ankara, 2008,
s. 1697.
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farklilasma/incelmelere kosut olarak de§isim gostermistir. Bu degisimi Tahsin Yazici

Islam Ansiklopedisi’nde yer alan Destan baslikli makalesinde sdyle drneklemistir:

Meseld ayni zamanda birtakim dini niteliklere de sahip bulunan efsanevi hiikiimdar
Tahmiiras'in oglu Cem veya Cemsid, Iran destanlarinda bircok sanat ve meslegin
miicidi olarak taninmis 6nemli bir hiikiimdarken Hint destanlarinda Yem (Yima)
adinda bir tanridir ve babasi da tanr1 Vivasvent 'tir (Vivanhant).*%8

Sahmaran hikayesi yazili kaynaklarda Camasbname’de anlatilir. Camasbnamelerin ilk
ornekleri Farsca metinlerdir. Camasbname orijininde “Keydniler'den Sah Giistasb'in
kainat ve yaratilisla ilgili sorularina, Iran mitolojisinde ileri goriislii ve hakim diye
nitelendirilen Vezir Camasb'in verdigi cevaplari” konu alan Pehlevice bir risaleden

gelir.t?

Firdevsi’nin Sahname’sinde de Camasb hikaye edilir. Bu eserde Camasb kimya bilgisi
olan bir astronom olarak anlatilir.!?® Tahsin Yazici, Zerdiistlerin kutsal kitabi olan
Avesta’nin Yesna Bolimiiniin 9. Fasilinda adi gegen kahraman ve hiikiimdarlarin,
Firdevsi’nin Sahname’sinde anlatilan kahramanlarla icerik agisindan cesitli farkliliklar

gOstermekle beraber ayni adlar tasidiklarina dikkat geker:

“Yesna'yi meydana getiren yetmis iki fasildan Iran tarihi ve destanlariyla ilgili
olanlar 5, 89, 12, 13, 14-15, 17, 18 ve 19. fasillardir. Bunlardan ozellikle 9. fasilda,
Firdevsi’nin Sehndame’sinde anlatilan Cemsid, Dahhdk, Feridun, Gersdsb, Niider,
Agriras, Efrasiyab, Siyavus ve Camasb gibi hiikiimdar ve kahramanlarin hemen
hepsinin adlarina rastlanir.”*?°

Tiirkgcede birkag tane Camasbname ¢evirisi vardir. Cogunlukla manzum siir olarak
kaleme alinan Camasbname, mensur formda da yazilmistir. Camasbname’nin Tiirk¢e'de
tespit edilen ilk terclimesi Ahmed-i Dai'ye aittir. XIII. yiizyilda Nasirid-din-i T0si
(Nasiriiddin Tuasi) tarafindan yazilan ayn1 adli eserden hareketle biraz daha

detaylandirilarak yapilan bu geviri®*° tefetilname, yildizname tiiriinde manzum bir eserdir.

126 Tahsin Yazici, “Destan” Maddesi, islam Ansiklopedisi, Cilt: 9, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
Istanbul, 1993, 5.205-206.

127 Mustafa Erkan, “Camasbname” Maddesi, Islam Ansiklopedisi, Cilt: 7, Tirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, istanbul, 1993, 5.43.

128 Emine Cakar, “Hikaye-i Sahmeran Uzerine Mukayyeseli Bir Inceleme”, Karadeniz Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah YUksek Lisans Tezi, Trabzon, 2011,
S. 35.

129 Tahsin Yazici, a.g.m., s.206.

130 Emine Cakr, Hikaye-i Sahmeran Uzerine Mukayyeseli Bir inceleme, Karadeniz Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlist, Yuksek Lisans Tezi, Trabzon, 2011, s. 1.
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Ozkan, 73 beyitten olusan mesnevi formundaki bu eserin terciimesinin Timur hadisesi

sebebiyle yapildigini belirtir. 3!

Camasbname’nin Tirk¢ceye XV. yiizyilda Sultan II. Murat devrinde Abdi Musa
tarafindan Farscadan c¢evrilmis hali ise Tiirk edebiyatinda en ¢ok dikkat ¢eken ve en
bilinen halidir. Abdi Musa eseri Mesnevi sekliyle yazmigtir. Erkan, Camasbname’nin
Tevrat kokenli olup sonradan Islami forma girdigi belirtir ve Farsca Camasbname’lerin
konulariyla Abdi Musa’nin terciimesinde islenen konularin farkliliklarina dikkat ¢ekerek
Abdi’nin esere kendi etkisini de kattigini ifade eder.'®? Yazim teknigi cerceve hikaye olan
Camasbname, bu yoniiyle Arap edebiyatinin en 6nemli masal kiilliyatini olusturan Binbir
Gece Masallari’nin kurgusu ve geleneksel Hint edebiyatinin hikaye anlatim metotlariyla

paralellik gosterir.t®3

Camasbname’de Camasb ve Sahmaran’in hikayesi eserin ana izlegini olusturur. Camasb
Hikayesi, Bulkiya Hikayesi ve Cihan Sah Hikayesi eserin ii¢ temel hikayesidir. Danyal,
Camasb, Bulkiya, Sah Sahra, Kaf Dagi, Cihan Sah, Murg Sah, Sah Peri, Gevhernigin
Kalesi, Sems Banu, Sah Keyfal ve Sah Keyhiisrev hikayeleri ise ii¢ ana hikayenin i¢cinde
anlatilan diger hikayelerdir.***
“5122 beyitten meydana gelen mesnevi “fdildtiin /fdildtin / fdiliin” kalibiyla
yazilmistir. Eserde ayrica aruzun degisik kaliplariyla yazilmis seksen sekiz beyit
tutarinda on dort gazel bulunmaktadr. Ayrica eserde, bir tevhid, bir na’t, biri

Sultan Il. Murad digeri Sadrazam Hoca Mehmed Pasa icin séylenmis iki methiye
ile gazel bigiminde bir de mersiye yer alir.”*>®

Eser, ana izleginde Danyal peygamberin oglu Camasb’in basindan gegen olaylar1 ve
Sahmaran’la gec¢irdigi zamani anlatir. Hikayenin konusu Danyal peygamberle baslar.
Bilgelik, sifacilik 6zellikleri bulunan Danyal peygamber ecele care aramaktadir. Ecelin
sirrin1 ¢ozen Danyal sifali otlar1 aramaya gittigi bir sirada Cebrail ile karsilasir ve hikmet

dolu kitabin1 nehir suyuna diisiiriir. Kitabin i¢inden ancak birka¢ yaprak kurtarabilmistir.

131 Mustafa Ozkan, “Ahmed-i Dai'nin Terciime-i Tefsir Ebii'l-Leys Es-Semerkandi Mukaddimesi”, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Turk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt 29, 2000, s.125.

132 Mustafa Erkan, a.g.m., 5.43.

133 Ziyat Akkoyunlip, “Binbir Gece Masallarinin Tirk Masallarina Tesiri”, Pamukkale Universitesi
Egitim Fakultesi Dergisi, Say1: 1, 1996, s.2.

134 Birsel Caglar Abiha, Anadolu Tirk Kultir Geleneginde Sahmaran, Kocaeli Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitust, Doktora Tezi, Kocaeli, 2014, 5.182.

135 Mustafa Erkan, a.g.m., s. 44.
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Danyal, oliimiinden hemen Once hikmet kitabinin kurtarabildigi yapraklarin1 dogacak

¢ocuguna miras birakir. Karisina sayfalar1 emanet ettikten bir siire sonra oliir.

Babasi oldiikten sonra diinyaya gelen ogul Camasb’1 annesi bilgi sahibi olabilmesi i¢in
okula g6nderir; ancak Camasb higbir sey 6grenemez, basarisiz ve beceri sahibi olmayan
bir ¢ocuk olarak biiyiir. Higbir becerisi olmadigi i¢in annesinin aldig1 eseklerle dagdan
odun toplayip satmaya baslar. Yine arkadaslariyla odun toplamaya gittikleri bir zaman,
yagmurdan kacarken sigindiklari magarada bir kuyu bulurlar. Kuyunun i¢i bal doludur.
Arkadaglar1 bali almasi i¢in Camasb’1 kuyuya indirirler ve kuyudaki bali aldiktan sonra
onu kuyunun dibinde birakip giderler. Bu Camasb’in ugradig: ilk ihanettir. Kuyuda bir
akrebi oldiriir ve akrebin ¢iktig1 deligi bulan Camasb, buradan yilanlarin tilkesine gegis
yapar. Yilanlarin bas1 Sahmaran, Camasb’a zarar vermez, aksine ona sefkat gosterir.
Camasb ugradigi ihaneti Sahmaran’a anlatir. Sahmaran da hem Camasb’1 yaninda tutmak

hem de bilgisini aktarmak i¢in ona Bulkiya’nin hikayesini anlatir.

Misir hiikiimdar1 babasi 6liince, onun yerine tahta ¢ikan Bulkiya, gizli sandikta Hz.
Muhammed’den bahseden bir kitap bulur. Muhammed’i bulmak icin yola koyulur.
Seyyah olan Bulkiya yolculugu esnasinda ugradigi bir adada Sahmaran’la karsilasir.
Sahmaran’la mesk eden Bulkiya, bir siire sonra Sahmaran’in yanindan yola koyulur ve
Sam’a gider. Orada Affan ile karsilagir. Hz. Siileyman’in yiiziigiinii arayan Affan’in, Hz.
Siileyman’in mezarina gidebilmek i¢in denizlerin {izerinde yiiriimelerini saglayacak
sihirli ota ulagsmasi gerekmektedir. Bu otun yerini bilen de Sahmaran’dir. Affan
Bulkiya’dan Sahmaran’in yerini 6grenir ve onu kandirip bir sandiga hapseder. Sahmaran
otun yerini sdyleyince serbest birakilir ve insanoglunun kiyiciligina maruz kalmamak igin
Kaf Dagi’na yerlesir. Affan ile Bulkiya, efsunlu ot sayesinde yedi deniz asip mezarin
basina gelirler. Mezar1 koruyan ejderha yiiziigii almaya ¢alisan Affan’1 atesiyle 6ldiiriir.
Bulkiya ise Hz. Muhammed’e olan sevdasi sayesinde ejderhanin atesinden kurtulur.
Oradan ayrilan Bulkiya’nin yolu dogaiistii bir¢ok yaratikla karsilasir. Periler diyarini
goriir, meleklerle yolu kesisir. Yurdunun yolunu ararken kaybolan Bulkiya, bir mezarin

basinda Cihan Sah’la rastlasir.

Cihan Sah Bulkiya’ya basindan gegenleri anlatir. Geyik avina giderken yolunu kaybeden
Cihan Sah, tiirlii tiirlii maceralar atlatir. Bir¢cok diyar dolasir; sonunda kuslar diyarina

gelir. Kuslar diyarinda goriip asik oldugu Sems Banu adli periyi kagirip onunla evlenir.
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Bir zaman sonra Sems Banu’yu kurtlar pargalayarak 6ldiiriir. Cihan Sah karisinin mezari

basinda gozyasi doker, kendini 6ldiirmek ister ama melekler buna izin vermezler.

Cihan Sah’in yanindan da ayrilan Bulkiya baska diyarlara ulagir. Ademogullarinin
diyarimi arayan Bulkiya yolda karsilastigi cennet kusundan yol sorar. Kus Bulkiya’ya

Hizir’dan yardim alabilecegini sdyler. Hizir Bulkiya’y1 yurduna geri gotiiriir.

Camasb hikaye boyunca Sahmaran’dan onu yeryiiziine, kdyline yollamasini ister.
Camasb’in istegine daha fazla kars1 gelemeyen Sahmaran, sirrini ve yerini kimseye
sOylememesi karsiliginda gitmesine izin verir. O devirde iilkenin hiikiimdar1 Keyhiisrev

hastalanir ve hastaligina sifa verecek tek seyin Sahmaran’in eti olacagini 6grenir.

Yeryliziine ¢iktiktan sonra annesine kavugur. Camasb’a ihanet eden arkadaglar1 ondan af
dilerler ve servetlerini onunla paylasirlar. Sahmaran’la karsilastigini herkesten saklamak
isteyen Camasb yillarca hamama gidip yikanmaz. Boylece Sahmaran’a temas ettigi igin
derisinin pul pul oldugunu herkesten saklamay1 basarir. Israrlara kargin sonunda hamama
gitmeyi kabul eden Camasb’1 yikanirken Keyhiisrev’in veziri Semhur goriir ve onu
hiikiimdarin huzuruna gotiiriir. Hiikiimdar Camasb’1t oliimle tehdit eder, bdylece
Sahmaran’in yerini 6grenir ve vezir Semhur’un tilsimiyla yakalanan Sahmaran 61dirtliir.
Sahmaran oldiirilmeden hemen 6nce bas suyunu igmemesi ve bunu vezire i¢irmesi i¢in
Camasb’1 tembihler. Bas suyunu icen vezir 6liir, etini yiyen hiikiimdar ise 6liimden
kurtulur. Diger kaptaki suyu igen Camasb ise bilgelik sahibi olur, babasinin hikmet kitabi,

Sahmaran’in dgretileriyle bilge bir insan olur ve vezir makamina getirilir. 13

VIII. yiizyilda yasamis olan Arap komutani1 Battal Gazi’nin efsanevi hayatin1 konu alan

Battalname’de de Sahmaran motif olarak islenmistir.*¥’

Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde Yilan Kale Sahmaran Kalesi adiyla gegmektedir.
Evliya Celebi, “burada boynuzlu ve ensesi tiiylii yilanlarin goriildiigiiniin rivayet

edildigini aktarmaktadir.” 38

Cogu arastirmact Sahmaran anlatilarinin yazili kaynaktan sozIli anlatima gectigi

goriisiindedir. Bunun en biiyiik kanit1 olarak sozlii anlatimlarda Sahmaran ile Camasb’in

136 Mustafa Erkan, a.g.m., s.44, Birsel Caglar Abiha, a.g.t., 5.40-43.

137 Yagmur Say, Turk Islam Tarihi ve Geleneginde Seyyid Battal Gazi ve Battalname, Eskisehir
Valiligi Ozel Basim, Eskisehir, 2009, 5.197-198.

138 Birsel Caglar Abiha, a.g.t., s.64.
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hikayesinin korunmasi ve Belkiya, Cihan Sah vb. diger hikayelerin ¢ogu anlatida yok
olmas1 olarak gosterilir. Ancak mit, destan, efsane ve masallarin kolektif bilingaltinin
tiretimleri oldugu goz oniline alindiginda, bu formlar1 kullanan Sahmaran hikayesinin
kodlarmin, arketipsel olarak anonimlige ve sozlii gelenegin ilkelerine dayandigi goz ardi

edilmemelidir goriisiindeyiz.

Hasan Ozdemir ve Erika Glassen’in “Im Reich der Schlangenkénigin- Marchen,
Schwanke, Helden und Liebesgeschichten Turkische” (Yilanlar Kraligesinin Ulkesinde
Masallar, Fikralar, Kahramanlik ve Ask Hikayeleri) adl1 ortak ¢alismalarinda Sahmaran
masalinin Ankara, Nigde, Gonen ve Kirsehir’den yedi varyantini tespit etmislerdir.'%
Ceyhan bolgesindeki anlatimlarda Sahmaran erkek formunda da karsimiza ¢ikar. Kralin
kizina asik olan Sahmaran’in, Tarsus’ta “Sahmaran Hamami” adiyla da bilinen Roma
donemi hamaminda Oldiriildiigiine inanilir. Sahmaran hamam tasinin iizerinde
oldurildigt i¢in bu tasin diger adi Sahmaran Tasidir. Bolgede, hamam tasindaki

lekelerin Sahmaran’in kani oldugu rivayet edilmektedir.

Nilgiin Ciblak “Tarsus Kiiltiiriiniin Tanitiminda Sahmeran Efsanelerinin Onemi” adli
makalesinde, c¢esitli yas gruplarindan kaynak kisilerden Tarsus’ta anlatilan Sahmaran-
Camasb, Sahmaran-Lokman Hekim, Sahmaran-Tarsus Krali efsanelerine yer
vermistir.!®® Bu verilerden yola ¢ikarak bolgede anlatilan Sahmaran ve Camasb
efsanesinin Camasbnamede’ki ana konuya sadik kaldigi goriilmektedir. Sahmaran ve
Lokman Hekim efsanesinde ise “Camasb ve Danyal”in hikayesi “Lokman Hekim ve
babas1” olarak isim degistirmistir. Ayrica bu varyantta Lokman Hekim ihanete ugramaz;
yarali olan Sahmaran’1 kurtaran Camasb kirk giin siireyle Sahmaran’in magaradan girdigi
sarayinda onunla birlikte kalir. Sahmaran goérdiigi iyilik karsisinda Lokman Hekim’e
bitkilerin sirlarmi 6gretir. Efsanenin devami yine bolgedeki “Sahmaran Hamami’nda
geger. Bir erkek olan Sahmaran, Tarsus padisahinin kizina asik olur ve sevdigi kiz1 gizlice
gozetlemek i¢in girdigi hamamda ayagi kayip fark edilince dldiiriiliir. Varyantin devami
yine Camasbname’de de bulunan olay 6rgusiine doner; hastalanan hikiumdar icin ¢are
aranmaya baslanir. Vezir ile Lokman Hekim arasindaki miicadeleye doniisen sifa iksiri,

nihayetinde veziri 6ldiiriir, padisahin iyilestirir ve Lokman Hekim’i biiyiik bir sifaciya

139 Hasan Ozdemir ve Erika Glassen’den aktaran Birsel Caglar Abiha, a.g.t., s.51.
140 Nilgiin Ciblak, “Tarsus Kulturinin Tamtiminda Sahmeran Efsanelerinin Onemi”, Gukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, Cilt: 16, Say1: 1, Adana, 2007, s. 188-190.
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doniistiiriir. Sahmaran ve Tarsus Krali efsanesinde ise Ipek Yolu iizerinde tiiccarlarn
dinlenme yeri olarak geldigi Tarsus’a yolda soyguna ugramis Misirh bir tiiccar gelir.
Tarsus kralina, konaklamasina izin verdigi i¢in tiiccar tarafindan tesekkiir hediyesi olarak
bir sandigin i¢inde Sahmaran hediye edilir. Hediyenin kotii bir biiyii oldugunu diisiinen
kral Sahmaran’in 6ldiiriilmesini emreder. Kral ve askerleriyle doviisen Sahmaran hepsini
Oldiirtir; ancak kendisi de bu kavga sonunda 6liir. Yilan ve insanlar arasinda diismanligin
bu efsaneyle basladigina inanilir. Makalede adi gecen kaynak kisilerden 6grendigimiz
diger bir inamis ise, yilanlarin sahlarinin Oldiirildiigiinii heniiz bilmedikleri ve

ogrendiklerinde Tarsus’u yilanlarin istila edeceklerine dair yaygin sdylencedir.

Cukurova’da da gesitli varyantlar1 olan Sahmaran anlatisi, bolgenin deyim ve atasozlerine
de girmistir. Adana yoresinde “Adana selle, Ceyhan yelle, Misis yilanla gidecek.”

tiimcesi kullanilmaktadir. !

Sahmaran efsanesi Tiirklerin bulundugu ya da gectigi diger cografyalarda da varlik
gOsterir. Tataristan’da *“Yilan Patsast Sahmara” adiyla “Tatar Halik Ekiyetleri — Tilsimli
Ekiyetler” adli eserden Tiirkiye Tiirkgesine derleyen Ozkan Oztekten, bu masalin
bolgeden derlenen altmis kadar masalla birlikte ilgili kitapta basildigim kaydeder.4?
Masalda Camasb ismi gegcmez; onun yerine “fakir adam” denir. Bu varyantta, Danyal
peygamberle ilgili 6n anlat1 yoktur. “Fakir” yine odun keserek gecimini saglama caligir.
Ormanda odun kesmeye gittigi bir giin elindeki degnekle toprakla oynarken ici bal dolu
cukuru bulur. Bali satmaya baslayan “Fakir” bir siire sonra komsusuyla sirrin1 paylasir.
Her ikisi ¢ukurdaki biitiin bal1 bitirinceye kadar evlerine tasirlar. Yine fakirlesen adam
daha fazla bal bulmak umuduyla ¢ukurun i¢ine iner. Cukurdaki bir kapidan yilanlarin
diyarina girer. Ak yilan olarak betimlenen “Sahmara” diger yilanlarin ona zarar vermesini
engeller. Sahmaran’in Camasb’a anlattig1 hikayeler bu varyantta yoktur. “Fakir” ailesine
kavusmak ister, Sahmara da yerini sOylememesi karsiliginda onu gonderir. Sehrin
padisahi hastalanir. Padisaha Sahmara’nin etinin derman olacagini bu kez biiyiictiler
sOylerler. Biiyiiciilerin telkiniyle bir hamam yaptiran padisah burada biitiin halki
yikandirir. Biiyiicii “Fakir”in teninin ak- kara beneklerle kaplandigini fark edince zindana

kapatilir ve “Fakir” igkenceyle Sahmara’nin yerini sOyler. Sahmara bu kez vezirin

141 Melek Ortak, Tarsus Bolgesine Ait Sahmeran Efsanelerinde Yer Alan Sembollerin Yorumlanmas,
Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin, 2010, s.43.
142 Bzkan Oztekten, “Yilan Patsas: Sahmara”, Milli Folklor Dergisi, Cilt: 5, Say1: 33, 1997, 5.131.
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efsunuyla degil, “Fakir”in sesiyle bal kuyusundan ¢ikar. Masalin devami

Camasbname’deki olay orgustne paralel olarak gider.

Ozbekistan’da da sozlii gelenekte Lokman Hekim’le ilgili hikayeler anlatilmaktadir. Bu
masallarda Lokman Hekim, Iskender ve Ziilkarneyn ile birlikte hikaye edilir. Hiiseyin
Baydemir “Ozbekistan’da Iskender, Ziilkarneyn, Lokman Hekim ve Hatem Tay ile Ilgili
Halk Anlatilar’” adli makalesinde, 1941 yilinda Taskent’ten derlenen Iskender-
Zilkarneyn ve Lokman Hekim anlatisina yer vermektedir.!*® Bu masalda Sahmaran
motifi yoktur; ancak suyun altindaki insanlarin yeryiiziine ¢agirilmasi, sualti sakinlerinin
ekmek yapmalari i¢in yeryiiziine sihirli bir un yollamalar1, bu unla yapilan ekmegi suyun
kenarinda yiyen dilencinin bitkilerin dilini anlamaya baslamasi, bir yeralti unsuru olan

Sahmaran’in yeryiiziindeki Camasb’a bilgiyi aktarmasiyla kosutluk igerir.

Sonug olarak Sahmaran, Anadolu’da bereket sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Hikayenin
0zii itibariyle bilge ve sifacidir. Cografi ¢esitlemeleri yaygindir ve birgok varyant igerir.

Sozlii gelenekle ve yazili kaynaklarla giiniimiize kadar taginmistir.

143 Hiiseyin Baydemir “Ozbekistan’da /skender, Zllkarneyn, Lokman Hekim ve Hatem Tay ile Zgili Halk
Anlatlart”, Atatirk Universitesi Turkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, Sayi: 41, Erzurum, 2009,
s.112.
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2.3. SANATSAL iIFADEDE SAHMARAN

Sahmaran’in hikayesi ve motifi tiyatro, edebiyat, siir, resim, heykel, el sanatlari, miizik,
sinema vb. bir ¢ok sanat dalinda kullanilmistir. Asagida Sahmaran motifini eserlerinde

isleyen sanatgilarin bir boliimiine yer verilmistir:

Edebivat Alaninda Sahmaran:

Tomris Uyar — “Sahmeran Hikayesi” 1973, 6ykd.

Murathan Mungan — “Sahmeran’in Bacaklar1” 1993, 6yka.

Muhsine Helimoglu Yavuz — “Sahmaran Masali” 1994, masal kitaba.
Hilmi Yavuz — “Kuyu” 1995, 6ykd.

Erhan Bener — “Sahmeran Oykiisii” 1998, cocuk hikayesi.

Yiicel Feyzioglu — “Cirttan ile Sahmaran Kiz1” 2004, ¢cocuk masali.
Sennur Sezer — “Sahmaran” 2006, ¢cocuk hikayesi.

Ahmet Ozdemir — “Sahmaran’in Kaderi: Anadolu Efsaneleri” 2006, cocuk masali.
Osman Sahin — “Sa¢h Yilan ile Selvihan” 2008, masal kitabi.

Miyase Sertbarut — “Yilankale” 2010, roman.

Cuma Karatas — “Sahmaran” , masal kitabu.

Ismail Bilgin — “Sihirli Nar- Sahmeran Hikayeleri” 2012, hikaye kitabu.

Fatos Tekbas — “Sahmaran ve Lokman Hekim” 2012, roman.

Siir Alaninda Sahmaran:

Ahmet Telli — “Sahmaran”
Bekir Urfali — “Sahmeran”

Nazim Hikmet — “Hiirriyet Marsr’

Cemal Sireya — “Gocebe”
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Nebi Unler — “Sahmeran”

Tivatro Alaninda Sahmaran:

Erhan Bener — “Sahmeran” 1984, tiyatro oyunu.
Aslihan Unlii — “Sahmeran Hikayesi” 1999, cocuk oyunu.
Giilsah Giilebenzer — “Sahmeran- Savas Cicgekleri” 2009, cocuk oyunu.

Turel Ezici — “Sahmaran” 2016, tiyatro oyunu. (Basilmamis, bu galisma siirecinde

yazilmstir.)

Sinema Alaninda Sahmaran:

Rahmi Kafadar — “Sahmaran” 1972, sinema filmi.
Zulfi Livaneli — “Sahmaran- Bir Istanbul Masali” 1993, sinema filmi.
Yavuz Figenli — “Sahmeran” 2004, TV filmi.

Kenan Ozer — “Yaris1 Insan Yaris1 Yilan” 2012, belgesel film.

Resim Alaninda Sahmaran:

Ayhan Tomak
Fikret Otyam
Serpil Akyil
Saziye Erel

Yavuz Kiliger

Hevkel Alaninda Sahmaran:

Berika Ipekbayrak — “Sahmeran Heykeli” 1986, Mersin.

Miizik Alaninda Sahmaran:
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Metin- Kemal Kahraman — “Sae Moru- Bir Ask ve Oliimsiizliik Masali” 2010, miizik

albiimi. 144

Sahmaran motifi camalti resim sanatinda giliniimiizde de siklikla iglenen motifler
arasindadir. Meryemana Baysal “Bir Halk Sanati Olarak Camalti Resmi ve Giintimiiz
Orneklerinde Gozlenen Temalar” baslikli yiiksek lisans tez calismasinda gesitli sehirlerde
(Konya, Mardin, Mugla vb.) camalt1 resmi yapan halk sanatgilar1 ve Sahmaran figiirtinii
eserlerinde isleyen ressamlarla birebir goriismeler gergeklestirmis; sanatcilardan
Sahmaran motifi iizerine 6nemli bilgiler derlemistir.!®® Bu bilgiler 15181nda, camalt1
resimlerinin daha ¢ok dogu illerinde satisinin yapildigi; alicilarin Sahmaran’t ugur ve
bereket getirdigine, nazardan, hastaliklardan ve felaketlerden koruduguna inandiklar1 ig¢in
aldiklari; sanatcilarin camalti resim temalarinda siklikla Sahmaran motifini yapmay1
tercih ettikleri ve ¢ogunlukla ilk calismalarinda Sahmaran figiiriinii isleyerek meslege
basladiklar1 goriilmektedir. Camalti resimlerinde Sahmaran figiiri, tek basina
islenmesinin yani sira, ¢ift Sahmaran olarak, Hz. Fatma’nin eli, glivercin ve giil motifleri
ile birlikte de temalandirilmakdir. Camalt1 resim kompozisyonlarindaki bu eklemelerin,
Sahmaran’in koruyucu giicliniin arttirmak amaciyla yapilmis olma olasiligi yiiksektir.
Ayrica anlatilarda ¢gogunlukla “ak” renkte tasvir edilen Sahmaran’in camalti resimlerinde,
yesil, sari, mavi, kirmizi, turuncu, kahverengi, vb. farkli renklerde islendigi

gorilmektedir.

Maden sanatinin giiniimiizde de devam ettigi sehirler arasinda olan Mardin’de, camalti
resimlerinin yan sira bakir iglemeciligi ve yoreye 6zgii giimiis isleme sanati1 olan telkari
tekniginde Sahmaran motifine yer verilmektedir. Yiiziiklii eldiven olarak bilinen, ele
takilan giimiis takilar “Sahmeran” olarak adlandirilmaktadir. Bu glimiis eldivenlerde

cogunlukla “kiiciik c¢icekler, giiherseler ve giimiis levhadan yapilan kiireler”

144 By liste diizenlenirken Seyit Battal Ugurlu, “Cagdas Tirk Edebiyatinda Sahmaran Imgesi: Arketipsel
Bir Yaklagim” adli makalesi ve Birsel Caglar Abiha, “Anadolu Tirk Kultiir Geleneginde Sahmaran™ adl
doktora tez ¢aligmasindan yararlanilmustir.

145 Meryemana Baysal “Bir Halk Sanati Olarak Camalti Resmi ve Guniimiz Orneklerinde Gozlenen
Temalar”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yuksel Lisans Tezi, Konya, 2010, s. 16-53.
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kullanilmaktadir.}*® Yine giimiisten yapilan sac tokalar1 ve taraklarinda da Sahmaran

motifinin kullamldig1 gériilmektedir. 4’

Sahmaran’n, bakir ustaliginda tepsiler iizerine islendigi goriilmektedir. Bakir oymaciligi,
cogunlukla babadan ogula gecen, geleneksel halk sanatlari igindedir. Mardinli bakir oyma
ustalarindan Hasan Ozcan, kalici olmasi igin ilk bakir Sahmaran’i kendisinin ve
ogullarmin yaptigin1 ifade ediyor. Ozcan, Sahmaran motifini, insanogluna gosterdigi
sadakate ve iyilige kars1 gordiigii ihanetin sembolii olarak tanimlamaktadir. Ayrica,
Sahmaran resmini bulundurmanin ugur ve bereket getirdigine dair inancin Mardin’de
bulundugunu belirtmektedir. “Iran’in bir kesiminde buna yemin bile iciyorlar. Tarsus’ta

bunun heykeli, bir de hamami var. Bizde, burada sevgisi var Sahmeran in.” 148

146 {lknur Ertugrul Kamiloglu, “Mardin [li Giimiis Islemeciligi ve Yorede Yapilan Uriinlerin Bazi
Ozellikleri”, Ankara Universitesi Fen Bilimleri Enstituisii Doktora Tezi, Ankara, 2009, s.86.

W7 flknur Ertugrul Kamiloglu, a.g.t., 5.87, 176.

148 Mardin’li Bakir Ustas1 Hasan Ozcan’la Roportaj, “Ellerin Tirkisi” Programi, Yapim-Y&netim:
Ayse Oksiiz, Kanal B, Ankara, erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=Y Gn8m3vMDUA, erisim
tarihi: 03.04.2016.
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3. HIKAYENIN YENIDEN YAZIMI VE BEDENSEL IFADEDE
SAHMARAN EFSANESININ YORUMU

3.1. SAHMARAN- ORJINAL METIN: YAZIM SURECI VE DRAMATURGISI

Bu sanat caligmasinda, performansin ana izlegini belirleyen orijinal metin Turel Ezici
tarafindan ¢alisma sureciyle eszamanli olarak kaleme alinmistir. Siirecle birlikte ilerleyen
bir metin olmasi dolayisiyla, tamamlanmis bir metin olmaktan 6te, performansin eylemsel
strecini i¢inde barindiran dinamik bir metin olarak tanimlanabilir. Metnin yazilis
stirecinde bilinen Sahmaran efsanesi gesitlemeleri taranmis, Evliya Celebi’nin Yilan
Kale’yi Sahmaran Kale’si olarak adlandirmasina da dayanarak, 6zellikle efsanenin
Ceyhan-Yilankale merkezli Cukurova varyantlar1 degerlendirilmis, tas baski drneklerin
cevirileri g0zden gegirilmis, s0zlu gelenege Abdi Musa’nin cevirisiyle aktarilan
Camasbname, Camasb’in yol hikayesinin (dis eylemin akisinin) takibinde yazara
yardimc1 olmustur. Yazar, efsanenin varyantlarinda karsilastigimiz dogup biiytidiigi,
dogasina, kultlrine, tarihine vakif oldugu Cukurova’y1 efsanenin gegtigi mekan olarak
belirlemistir. Bu cografyada kirsal yasayis bigimi, doga Ozellikleri, halkin gunluk
konusma dili basta olmak tzere, kilturin gesitli kodlari, cagrisimsal imgeleri ile kurdugu
siirli anlatida, metnin felsefi evrenine de hizmet edecek sekilde Mevlana’nin

Mesnevi’sinden, Firdevsi’nin Sehname’sinden birkag beyit eklemistir.

Orijinal metin yazilirken “gerceve hikaye” stratejisi korunmus, hikaye ug¢ farkli dairede
harmanlanmistir. Birinci daire, anlaticilarin alimlayiciyla/seyirciyle simdi ve burada
kurduklar1 diizlemi kapsamaktadir. ikinci daire, Daniyal ve akabinde oglunun basindan
gecenlerin anlatildig: ilk i¢ hikaye duizlemidir. Uglincii daire ise, i¢ hikayenin icinde
Sahmaran’in Camasb’a anlattigi Belkiya, Ukab hikayelerini kapsar. Cihan Sah’in
Oykusune sadece atif yapilmistir.

Orijinal metin yazilirken i¢ dykileme Ukab, Belkiya dykistyle sinirlandiriimistir. Asal
olarak Belkiya ve Ukab’in dykusiine yer verilmistir. Cihansah’mn dykusiine ise sadece
deginilmistir. Yazarin segiminde Daniyal’in ve Camasb’in &ykist bir yol ve

tekamdil/nakikate erme oykusu olarak ele alinmig; oyunun sonunda oglu Camasb’in
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oykusuyle tamamlanmistir. Uglincii dairedeki i¢ 6yki, Belkiya, Ukab 6ykiileriyle devam
etmekte; Belkiya’nin hikayesinin (ihanet sonucunda hakikate erme) tamamlanmasi,
Ukab’in hikayesinin ise (hirsin yakiciligi) yarim kalmasiyla, dolayisiyla hakikat yolunun
kesilmesiyle devam etmektedir. Camasb ise ihanet esiginden, acidan, pigmanliktan
gectikten sonra babasi Daniyal’ in yarim kalan Oykusini tutkudan vazgegisle
tamamlamistir. Eylem kurgusu metinde éykulerin anlatmasiyla ilerlemekte, imgelerin
cagrisgimsal zenginligi ile cercevelenmektedir. Orijinal metin bir hikaye anlati metni

olarak tasarlanmustir.

3.1.1. Hikaye ve Hikaye Anlaticihg

Ingilizce etimolojisinde tale, fable, account, history, romance, legend adlariyla karsilanan

»149 anlamina gelen hikaye, Osmanlica-

ve “gecmisteki Unli kisilerin ve olaylarin anlatimi
Turkge sozlukte hikayat, “anlatma, roman, masal, olmus bir hadise”, hikaye-i mi-sebak,
gecmisi hikaye etme™® olarak agiklanir. Hikayeci ya da hikaye anlaticis:, hikayat
sanatcisidir. Ingilizce’de (storyteller/raconteur), “ilging hikayeleri, kayitlar1 aktaran
yetenekli kisi”*®* anlamindadir. Cesitli dillerde raconteur, storyteller, narrator, historien,
rapsod, performer, aktdr, saman, meddah, asik, hukad, hakiya, hakawati, imitator,
mukallid, ozan, dengbej adlariyla es anlamli olan ve llkelere, sunumun tlriine, konusuna
gore yontemi farklilasan hikaye anlaticisi, segilmis bir konuyu genellikle s6z,

canlandirma, taklit, sarki soyleme ve dans sanatin1 kullanarak aktarir.

Butln bu hikaye anlatma bicimleri genellikle tek bir hikayeci tarafindan icra edilirken,
bazen ona yardimeci bir kisiden ya da gdésterimin temel hareket noktasi birden fazla kisiyi
iceriyorsa, ¢ok kisiden olusabilmektedir. Hikaye anlaticiliginin butin tirlerinde
hikayeciye eslik eden bir ya da birka¢ muizik eslik¢isi bulunmaktadir. Meddahin hikaye
anlatimi ve canlandirmay1 tek kisilik bir gosteri bigiminde sunmasin karsin, Evliya
Celebi’nin “Huseyin Baykara Fasillar1” adiyla, birden fazla anlaticinin bulundugu bir
Meddahlik uygulamasindan da sz ettigi bilinir. Ote yandan hikaye anlaticiliginin yam

sira geleneksel bir cok sanat bicimini bir arada iceren ‘Taziye’ler Islam dinindeki

149 Online Etimology Dictionary, s.1 erisim tarihi: 10.06.2016
erigim adresi: http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=story
150 Osmanhica-Turkge SozIik, haz: Ferit Develioglu, Aydin Kitapevi Yayinlari, Ankara, 2002. s.369
151 Dictionary com., erisim tarihi: 10.06.2016, erisim adresi: http://www.dictionary.com/browse/raconteur



http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=story
http://www.dictionary.com/browse/raconteur
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ritdelistik simgesel dramlardir. Modern sonrasi Batili tiyatro ya da gosterim formlarinda
da, Grotowski’nin uygulamalarinda, Robert Wilson’nun radyo tiyatrosunun ve sessiz
sinemanmn anlati tekniklerini kullandigi “Iimge Tiyatrosu”nda anlati metinleri

kullanmustir. Ornekler ¢ogaltilabilir.

Hikaye, masal, destan anlaticiligi bitun topluluk kaltirlerinde dinsel ya da sekiiler
nitelikler tasir, bazen her ikisi i¢ ice gorulebilir. Ornegin Eski Yunan paganizminde tanri
Dionysos adina yapilan ayinlerde 6lum ve yas agiti Dithyrambos’u sdyleyen koro ve
korobasi tanrmin 6lUmuand sarkiyla oykiler, dinleyicileri yasa davet eder. Homeros
Destanlari’n1 ya da soylarin mitlerini yorumlayan orijindeki destan anlaticisi ise
ezberindeki kahramanlik hikayelerini saz esligi ile anlatir. Mitlerin daha sonra dramatize

edilerek tragedyalarin (Aritoteles’e gore siir sanati) konularini olusturdugunu biliyoruz.

Orta Asya ve Iran’da yaygin olan hikayecilik Turklerde genis bir cografyada, geleneksel
bir turddr ve baslangigtaki islevini genellikle pagan inanis ya da semavi inang sistemi
alaninda gergeklestirir. Samanizm’de saman (Kam, Baksi) yer, gok ve yeralti
diinyasindaki seyahatinde inang eksenli, buyusel bir simgesel eylem gergeklestirir. Hangi
amacla yapilirsa yapilsin (tedavi, bolluk bereket vb.) térenin bltin simgesel plastik
unsurlar1 (¢adir, gok diregi, davul, baslik, giysiler, aksesuarlar, hayvan tasvirleri vb.)
temel anlatinin araglaridir. Saman ritielinde anlati, yansilama ve mizik esligi, Meddahlik
gelenegindeki gibi birliktedir. Masal anlaticihiginin gercek hikaye anlaticiligindan kok
aldigim1 ifade eden Pervin Argun’nun, Tuva Turklerindeki ezgi eslikli masal
anlaticiliginin  6zellikleri hakkinda Z.K. Kirgistan aktardigina gore; masal anlatan

toolgularin icra 6zellikleri dort temel grupta siniflandirmistir:
1. “Alganp (kaiizip) idar” (ulur gibi anlatmak, kamlanie),
2. “Cugaalap idar”(masali ezgisiz ve mensur bir sekilde anlatmak),
3. “Irlap idar” (sark: sdyler gibi anlatmak, ezgili bir sekilde terenniim etmek),

4. “Suudup 1dar” (ninni sdyler gibi anlatmak)'%?

Hikaye anlaticisinin genis bir hikaye repertuvari vardir. Basgdz’e gore hikayede

kahramanlarin yasam 0ykusu dinleyiciler tarafindan adeta seyredilir. Hepsi insandir ve

12 Pervin Argun, “Tirk Masal Anlaticisimin Kimligi”, Milli Folklor Dergisi, Sayi: 104, Geleneksel
Yaymeilik Ltd. Ankara, 2014. s.34
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hikayenin konusu, ilgili “...Karakterler, hikayede adi gegen toplumda ve zamanda
gercekten de yasamislardir ya da onlarin yasadiklarina inanilmaktadir.” Basgoz,
Alexander Chotzko’dan, Azerbaycan sehirlerindeki kahve hanelerde icra edilen farkli

hikaye anlatma bigimlerini aktarir:

Bunlardan biri, Firdevsi’nin blyik manzum destant Sehname dir. Digeri ise dini
hikaye ve efsaneler icerir. Her biri, ayri bir kahvehanede ya da ayn: kahvehanede
ayri zamanlarda icra edilir. Tebriz’de muibarek Muharrem ve Safer aylar
Sehname 'nin anlatimina tahsis edilmistir. Urmiye’de yagsli bir adam, kiguk bir
kahvehanede her aksam Sehname’yi ezberinden anlatmaktadir. O, anlatirken sark:
olmadiginda hicbir mizik aleti kullanmamaktadir. Destant Tirkce nesirle
anlatmakta ama ara sira bazi kistmlart destanin 0 siirsel yapisini bozmadan Farsca
okumaktadir. Sehname dinleyicileri, fran geleneksel edebiyati hakkinda biraz bilgi
sahibi olan yasli ama egitimli sehir sakinlerinden olusturur. Dini hikayelere gelince,
onlar genellikle mizik esligi olmadan Tebriz’de Cuma aksamlar: bir dervis
tarafindan anlatilr.*>3

Bir hikayenin anlatimi1 “Binbir Gece Masallari”nin, “Sehname”nin geleneksel anlatim,
icra surecinde oldugu gibi, birkac gece surebilir. Hikayelerin aktarim teknigi kulturlere
gore degisen gesitli geleneksel anlatim tekniklerine dayanabilir. Ornegin hem eski hem
modern versiyonlarinda Sahmaran efsanesi genellikle, “Binbir Gece Masallari”nda
oldugu gibi Arap hikaye gelenegindeki farkli kahramanlarin hikayelerini i¢ ice gegiren

“cerceveli hikaye” teknigi ile s6ylenmis, aktarilmis, yazilmustir.

Geleneksel Turk hikaye anlaticiliginda hikayenin basinda Hz. Muhammed’e, Hz. Ali’ye,
diger dini figurlere 6vgi (naat) bolimi vardir. Devam eden bolimde icranin genel akist
selamla baglar, hikayenin diger anlaticilart hakkinda bilgi verilir, anlaticinin algakgonulli
bir aktaricit oldugu kisaca siirli bir ifadeyle vurgulanir. Basgoz’e gore bu bilgilerin
aktarimindaki yontem hikaye icinde birkac kez, diiz konusmadan siirli anlatima gegiste
kullanilir. Turkd séylenen bolimlerde de ayni bilgilendirme basta ve sonda yapilir.
Hikayenin sonunda anlatici kusurlarinin affini talep eder, ustalara 6vgu diizer. Calgicilar

tirkd bolimlerinde hikayeciye eslik eder.

Hikaye anlaticiliginda geleneksel sanatsal yorumun, anlatinin temel amaci, tiyatro
sanatinin temel amaci da olan iletisimdir. Hikayeci iletisim strecini dinleyiciyle birlikte

kurgular. Cogu kez hangi hikayeyi dinlemek istediklerini dinleyiciye sorar. Bu iletisim

158 [lhan Basgdz, fran Azebaycan inda Tiirk Hikaye Anlatma Gelenegi, gev. Fazil Ozdamar, Tiirk Diinyasi
incelemeleri Dergisi, XI11/2, 2013. 5.373.
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de asal imge kurucu so6z (siirli, diiz anlati, trk{), bedensel (jest, mimik, devinim) ile
desteklenir. Meddahta ve bazi performans bicimlerinde hikayesi anlatilan kisilerin,
kahramanlarin eylemlerinin yansilanmasina, koreografik diizende ya da dogaglamalarla,
dansla bedensel ifadeye doniisebilir. Icracinin hikaye etmedeki sozel ve devinimsel
aktarim, yorum ustalig1 seyirciyle kurulan iletisim degerini ortaya koyar. Anlaticinin
bilinen bir konuyu kendine has bir teknik ve ustalikla aktarimi ayn1 zamanda ona bir
yorum, tefsir sanatgisi niteligi kazandirir. Firdevsi’nin “Sehname” si gibi yazar1 bilinen
bir destanin anlatimi farkli hikaye anlaticilarinda farkli teknik ve yorumlarla aktarilir.
Hikaye anlaticisini diger anlaticilardan ayiran bu aktarim farkidir. Bu baglamda bu sanat
calismasinin konusu olan “Sahmaran’ anonim bir efsane olarak ¢esitli bolgelerdeki kalttr
ve anlatim, aktarim farkliliklar1 dolayisiyla zaman iginde Oykinin mekani, kurgusu,
kisilestirmeleri, isimleri, soyleyis bicimleri farklilagmis olabilir. Bu nedenle sdylencenin

cesitli varyantlar1 bulunmaktadir.

Sahmaran (zerine yazilmis geleneksel eski ve yeni modern pek c¢ok yazili metin
bulunmakta, sozlii dilde pek ¢ok varyant: bulunmaktadir. Ornegin, Farsca-Pehlevice
yazilmig ilk Camasbname versiyonlari, Nasuriddin Tusi’ nin (13.yy) Farsca
“Camasbname” metni, metnin Ahmed-i Da’i, Abdi Musa cevirileri; Tomris Uyar
“Sahmeran Hikayesi”, Murathan Mungan “Sahmeran'in Bacaklar1”, Muhsine H. Yavuz
“Sahmaran/Sahmaran Masallar1”, Hilmi Yavuz “Kuyu”, Erhan Bener “Sahmeran
Oykiisii”, Sahmaran, Sennur Sezer Sahmaran, en son Tiirel Ezici “Sahmaran”, sdylence
hikaye, masal, dyku, oyun turlerinde yazilmistir. Orijininden baslayarak, her yazarin
sOylencenin bir ya da birka¢ varyantindan yararlandigi, ¢ceviriye/metne ¢esitli eklemeler,
budamalar yaptig1 gorilmektedir. Tlrkgede modern yazarlar Modern sonrasi edebiyatin
metinlerarasilik 6zelligini bir yazim stratejisi olarak kullanmistir. Sinem Sahin Yesil’in
Julia Kristeva’dan aktardigina gore, metinlerarasi yazimda, “Her metin bir alintilar
mozaigi gibi” olusmustur ve “kendi igcinde baska bir metnin eritilmesi ve doniisiimii”’nden
meydana gelmistir.™®* Bitiin bu metinlerde sdylencenin bir ya da birka¢ varyantindan
secilen eylem dizgesi yer yer kirilmalarla, dontisiimlerle, eklemelerle, ana eylem izlegini
olusturur; anlam katmanlarindaki farklilasma, dilin kullanimindaki farkliliklar yeni

metnin ¢agrisim zenginligini ortaya koyar. Bu durum daha dnce degindigimiz gibi, hikaye

154 Sinem Sahin Yesil, “Tomris Uyar in “Sahmeran Hikayesi”” Adli Oykiisiine Metinlerarasi Bir Yaklasim”,
Milli Folklor Dergisi, Say1: 106, Geleneksel Yayincilik Ltd. Ankara, 2015. s.49.
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anlaticilarinin ayn1 hikayeyi degisik tekniklerle ve yorum farkliliklariyla aktarisina
benzer, aktarimin ya da yazili metnin bigcemini farkli kilar. Metinleraras1 yazim bir tlr

metinler arasi konusmadir.

“Metinlerarast  kuramwun  fikri  temelini  hazwrlayan ~ Michail — Bakhtin,
metinlerarasilik ¢ercevesi icerisinde degerlendirilecek “soylesimcilik” (diyalojizm)
kurami dogrultusunda baglamsal, toplumsal ve sosyal etkilesimin (interaction)
Onemi ve kaginilmazhigr Uzerinde durmugtur. Her sdylemde séylesimci bir yonelim
oldugunu vurguladiktan sonra “Nesneye olan tlm yollar zerinde, tim ydnlerde
sdylem ‘ayrisik’, bir baska sdyleme rastlar ve onunla yogun ve canli bir etkilesime
girmekten kendini kurtaramaz” der ve ekler: “Yalmizca — ‘yalniz-Adem’ biitiiniiyle
soylesimci yontemden kurtulabilir” (aktaran Aktulum 1999: 26-27). Burada
Bakhtin, s6ylemin bireyler aras: bir olgu oldugu ve her sdylemde kaginilmaz olarak
kendiliginden var oldugu Uzerinde durmustur.” 1%

Sanat Calismasi1 Raporunun ilgili bélumlerinde “Sahmaran™m sahne uygulamasinin
gerceklesmesi surecindeki ilerleyise gore, bolum bolim yazilan oyun metninde oldugu
gibi, gosterimin performansgilari arasinda da, hikayeyi anlatan, yansilayan, canlandiran,
sazlar1 calan, vokalleri, agitlari, ritielistik ezgiyi icra edenler olarak hikaye aktariminin,
reji yaklasiminda Bakhtin’in kuramia uygun bir “sdylesimcilik” bigemini benimsedigi
gorilecektir. Bir ve ayni seyi “Sahmaran’nin 0ykisun, farkl ifade yontemleriyle anlatan
oyuncularin aktarim bicimlerindeki ¢esitliligin karsilagsmasinin, gdsterime imge ve

cagrisim zenginligi kazandiracagi diistiniilmiistiir.

3.1.2. Metnin Oz Ozellikleri

3.1.2.1. Oyunun konusu

Oyunun ana ¢ercevesinde Daniyal ve oglu Camasb’in basindan gegenler anlatilmaktadir.
Oliimsiizliigiin sirrin1 arayan Daniyal’in hikayesiyle baslayan oyun, Camasb’mn Sahmaran
ile karsilagmas1 ve s0z verdigi halde Sahmaran’in istemeden 6limine neden olmasindan

sonra bilgelik makamina yutkselmesiyle son bulur.

1% Sinem Sahin Yesil, a.g.m., s.49.
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3.1.2.2. Oyunun 0Ozeti

Hikmetli bir kisi olan Daniyal her yerde, oliimsiizligiin sirrii tasiyan al bir ¢icegi
aramaktadir. Cigegi zengin ve mutlu bir yasam strenlere verip, diinyada mutlulugun ve
zenginligin kalic1 olmasini saglamaya calismaktadir. Al ¢igegin pesinde atiyla iz siirerken
Ceyhan Nehri’nin izerindeki kdprude durur; burada ¢igegin resmini ¢izdigi deva kitabina
bakarken ¢igegi bulma arzusuyla kibre kapilir. O anda zuhur eden Cebrail, esen riizgarla
kitabin sayfalarinin nehre diismesini saglar. Daniyal sayfalar1 tutmaya caligir; ancak
onlar1 yakalayamaz. Kibri cezalandirilan ve bilgisi elinden alinan Daniyal, evinin yolunu
tutar. Yenilgisi karsisinda yemekten igmekten kesilir. Bir gtin, hamile karisina dogacak
oglunun zorlu yollardan gecerek bilge bir kisi olacagin1 mustular. Karisina, atini, Ug bash
yilan islemeli hirkasini, al, kara davulunu, kusagini, papagin1 ve hikmet kitabinin kalan

kismin1 vakti geldiginde dogacak ogluna vermesini vasiyet eder ve ¢cok gegcmeden o6lr.

Banasimin 6limiinden sonra dogan ¢ocuga annesi Camasb adini verir. Camasb, kuvvetli,
gelgec gonulld, saf bir delikanli olur. Dag tepe biitlin ovayi, kaleleri gezmekten hoslanan
Camasb sadece Yilankale’ye hic gitmez. Oduncu olmaya karar veren Camasb, babasinin
atia binip arkadaslariyla odun kesip satmaya baslar. Odun kesmeye gittikleri bir giin
¢ikan firtinadan korunmak icin Yilankale’nin kayaliklarinda bir magaraya siginirlar.
Arkadaslar1 firttnanin dinmesini beklerken uyuyakalirlar, Camasb ise can sikintisindan
bigagiyla topragi kazmaya basar; beyaz mermerden bir kapak bulur. Arkadaslariyla
kapagi kaldirirlar ve igi bal dolu bir kuyu kesfederler. Firtina dindiginde giigiimler getirip
kuyudaki bali ¢ikarmaya baslarlar. Kuyunun dibine Camasb’1 iple salan arkadagslari son
bal giigiimiinii de aldiktan sonra Camasb’1 kuyunun icinde birakip kdylerine donerler.
Annesine oglunun bir kurdun pencesinde can verdigini soylerler. Camasb bal kuyusunun
icinde buldugu deligi genisletip oradan yayilan 1sik huzmesinin igine dogru ilerler ve
yilanlarin diyarina girer. Burada yilanlarin sah1 Sahmaran’la karsilagir. Sahmaran
Camasb’a ikramlarda bulunur ve ihanete ugrama hikayesini dinler; sonra Belkiya'nin

hikayesi Uzerinden kendi ihanet hikayesini ona anlatmaya baslar.

Misir hiikiimdari olan Belkiya, babasinin sandiga gizledigi Hz. Musa’nin kitabindan Hz.
Muhammed’in miijdelendigini okuyunca, tahti kardesine birakip seyyah olur. Ugradigi
adalardan birinde Sahmaran’la karsilasir. Belkiya’nin yalvarmalar1 sonucunda Sahmaran

adadan kimseye s0z etmemesi karsiliginda gitmesine izin verir. Yola koyulan Belkiya,
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Hz. Siileyman’in yiizigliniin erkiyle gozleri kamasmis ve bu yiiziigii arayan bir bilge olan
Ukap ile karsilasir. Ukap yiiztigii bulabilmek icin sihirli agacin 6z suyuna ulasmak ister.
Agacin yerini sadece Sahmaran’in bildigini Belkiya’ya sdyleyen Ukap, onu ikna edip
Sahmaran’in yerini 6grenir. Ukap ve Belkiya adaya gelirler ve Sahmaran’1 hileyle
hapsedip agacin yerini 6grenirler. Sahmaran, insanoglu tarafindan ugradigi ihanet
sebebiyle yilanlariyla birlikte Kaf Dagi’na yerlesir. Baz1 zamanlarda ise Yilankale’deki

magarada yasarlar.

Sahmaran’in hikayesini dinleyen Camasb Sahmaran’in onu, bir daha ihanete ugramamak
igin yeryuzune gondermeyecegini anlar. Geri gitmek igin ¢ok yalvarir; ancak Sahmaran
her defasinda hikayesinin devamini anlatarak onu kalmaya ikna eder. Bdylece senelerce
birlikte kalirlar.

Belkiya’nin hikayesi, Ukap’la birlikte agacin sihriyle denizler Gstinden yirlyerek
Siileyman’in magarasina gitmeleriyle devam eder. Ukap yiiziigii almak isteyince
magaranin bekgisi bir ejderha alevleriyle onu yok eder. Gordukleri karsisinda ¢ok korkan
Belkiya’ya Daniyal’e goriinen Cebrail gorinlr. Sahmaran’in hikayesinde babasinin adini
duyan Camasb, dogdugundan beri hi¢ okumadigi babasinin kitabini hatirlar. Cebrail,
Belkiya’ya Hz. Muhammed’i aramaktan vazgegmesini 6giitler. Yurduna dénmeye karar
veren Daniyal yolunu kaybeder; Periler Ulkesi, Kaf Dagi, melekler diyar1 gibi bircok
mitolojik yerden gecer. Gegtigi yollarda bir¢ok olaya tanik olur ve bircok insanla
karsilasir. Bunlardan biri de, karis1 Semsi Banu’nun mezarinin yaninda kendi mezarini
kazan ve yas tutan Cihan Sah’tir. Bltin bu yolculugun sonunda evine ulasir, diinya

halinden elini etegini ¢ceker ve dmriniin sonuna kadar bir dervis gibi yasar.

Sahmaran, dinledigi hikaye boyunca gitmek icin yalvaran Camasb’in istegini sonunda
kabul eder ve yerini kimseye sdylememesi sartiyla Camasb’1 yilanlariin yardimiyla bal
kuyusundan ¢ikmasimni saglar. Annesine kavusan Camasb, kendisine ihanet eden
arkadaslarinin ondan 6zir dilemeleri ve servetlerini onunla paylasmalari (izerine onlari
affeder. Kdylne dondikten sonra babasinin deva kitabin1 okumaya baslamistir. Bu arada
kentin gigirtkanlari Sah Keyhusrev’in hastaliginin dermanin bir tek Sahmaran’in kaninda
oldugunu, onu gorenlerin derisinin pul pul olacagini ve sehrin bitln erkeklerinin
hamamda kontrol edilecegini duyururlar. Gizlenmeye ¢alisan Camasb sonunda kendini

ele verir ve iskenceyle Sahmaran’in bulundugu magarayi vezir Sehmur’a gosterir.
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Magaranin basinda Sahmaran’la yiizlesen Camasb, son 6giidiinii burada alir: Oliimiin
sirrint higbir 61Umla bilemez! Sah Keyhiisrev’in askerleri Sahmaran’t 6ldirmek igin bir
tahtirevana koyup goétirarler. Camasb caresizlikten gozyaslarina bogulur evinin yolunu
tutar. Glnlerden bir gin su i¢mek icgin avluya indiginde, babasinin ve Sahmaran’in
hayaliyle karsilasir. Sahmaran, Daniyal’in elinde tuttugu deva kitabina al ¢igegi birakir
ve sonra Daniyal ogluna kusagini, papagini, al, kara davulunu ve (¢ yilanbasli hikmet
hirkasin1  kusandirir ve kitabi Camasb’a birakip karanlikta Sahmaran’la birlikte

kaybolurlar.

3.1.2.3. Ana tema

Kadm cinsinin evren ve diinyadaki varligi, hakikate erme, insan-1 kamil olma yolculugu

ve sianma esikleri.

3.1.2.4. Yan temalar

Bilgelik, ihanet, sevgi, sabir, hirs, bilginin aktarilmasi, 6lum, dogum, olimsiizligi

aramak, yol ve dongusellik.

3.1.2.5. Oyunun felsefi kurulumu

Oyun mitsel bir kahraman olan Daniyal’in oglu Camasb’in, yolculuguyla birlikte i¢ ice
yuriyen bir bilgilenme, olgunlasma, hakikate erme yolculugudur. Camasb kahraman
mitlerinin ¢ogunda oldugu gibi bu yolculukta ayrilis-sinav-doniis dénglsuni yasar.
Dinyadan ayrilisi bilingsizdir, rastlantisaldir. Tipkir Oidipus’un bir dis yorumuyla
yazgisindan, baba Katili olmaktan kagmak isterken bilmeden gercek anne ve babasinin
yasadig1 Thebai’ye gelisi gibi. Oidipus’un Sfenks’in bilmecesini ¢ozerek kendisinin ve
soyunun aciyla simanacag kente girisi, gercek annesi kraliceyle bilmeden evlenip kral
olusu, baba katlinin, anneyle evlenmemin ortaya ¢ikisi, kralicenin intihari, Oidipus’un
kendi gozlerini kor edip kendini kentten siirtisii, kentin kitliktan, hastaliktan kurtulusu;
sonunda Oidipus’un bilgisizlikten bilgiye gecisi, Camasb’in bal kuyusunu bularak
yeraltina, Sahmaran’nin sarayima inmesi, onun anlattig1 hikayelerle egitilmesi, yeryuzine

ciktiktan sonra trajik zorunlulugun geregi olarak Sahmaran’i feda etmesi, her mitik
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kurban gibi Sahmaran’nin Oluminden sonra topluluk uyumunun Keyhisrev’in
hastaliktan kurtulmasiyla yeniden kurulumu ve Camasb’in olgunlagsma sirecinin
tamamlanmasina kosuttur. Burada 6nemli olan oyunda babasi i¢in soylendigi gibi, bu
seriven ve Ogretinin insanlhiga aktarimi igin secilmis olan Camasb’in bilgiyi gergek
dinyaya tasimasi, bu bilginin insanliga yararli olmasidir. J. Campbell kahramanin bu

zorunlulugunu “ ...zamanda ebediyeti ifade etmek ve zamanda ebediyeti kavramak
isinden kacinilamaz.”** ciimlesiyle agiklar. Camasb’m bilgeligi Sahmaran’ dan aldig
bilgiyle, Sahmaran’a ihaneti ve bundan duydugu aciyla, Sahmaran’nin kaniyla Padisah’in
iyilesmesine (yilanin sifaciligi metaforu) neden olmasiyla, babasinin deva kitabindan
aldig1 bilgiyle gelisir. Onun dykisi babasinin 6ykusunin bir varyasyonu ya da devamidir.
Babasi gibi, iki diinyay1, yer altin1 ya da Oteleri ve yer tstiinl bulusturan, Otelerden ve
gercek yasamdan bilgi getiren bir saman gibidir. Saman rittelistik yolculugunun
dongiiselligine kosut olarak oyunda, Sahmaran yer Ustiine, kdyiine dénmek isteyen

Camasb’a, ““...benden gin wsigimz istersin. Lakin hayat dedigin yeryuziinde de yer altinda
da gece ve glnduz gibi Daniyal, Belkiya ve de Cihan Sa/ nice gecelerden gindizlerden
gecip, sonunda ogrendiler bunu.”" sozleriyle iki diinyanin tek bir diinya oldugunu

anlatir. Campbell mit kahramanin iki diinyay1 birlestiren yolculugunu sdyle agiklar:

Tanrisal ve insani, iki diinya ancak birbirinden farkl: olarak resmedilebilir -yasam
ve 6ltm, gece ve giinduz gibi ayri. Kahraman bildigimiz llkeden karanhiga dogru
yola ¢ikar, orada macerasini tamamlar ya da basitce bize olan baglarini kaybeder,
hapsedilir ya da tehlikeye diiser ve doniisii 0 Ote bolgeden bir doniis olarak anlatilir.
Yine de -ve igte mit ve simgeyi anlamak icin temel bir anahtar- iki krallik aslinda
birdir. Tanrilarin alan bildigimiz diinyanin unutulmus bir boyutudur. Ve isteyerek
ya da istemeyerek o boyutunun arastiriimasi, kahramanmin yaptiklarmmin tam
anlamidur. *%8

Camasb, Sahmaran’nin yerini Keyhisrev’in askerlerine bildirmesinden sonra hakikate
giden yolda, bir sinanma esigi de olan ihanetinden duydugu aciy1 cekmek zorundadir.
Mitlerin dongiiselligi Uzerine yazan Mircea Eliade’ye gore bu, iyimser bir yorumdur ve
ay mitoslarindaki, her seyin devresel olarak olup bitmesinden, 6limin ardindan
kagmilmaz bigcimde yeniden dirilisin, yikimin ardindan yeniden yaratilisin gelmesine

uygundur.®® Bu dongii oyundaki tasavvuf diisiincesiyle de ortiisiir. Camasb’in ve

156)0seph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2000, s. 251.
157 Tlrel Ezici, Sahmaran, Oyun Metni, 2016, Ekler, s. 228. (Yayimlanmamis)

18 Joseph Campbell, a.g.e., s. 108-110.

159 Mircea Eliade, a.g.e., s. 103
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Belkiya’nin 0ykilerinde tekamul ve hakikate erme motifi izlenir. Daniyal’in sirrim
cozmeye calistig1 6ltm vakti Tanri’nin iradesindedir. Hayat denilen kirk odali bir handir,
O6lumin sirr1 kirkiner odadadir. Camasb Sahmaran’nin 6limuyle buna vakif olur,

babasimin hatasinin bedelini de dder.

Tasavvufun sevgi, dostluk, vefa, ask motifi oyunda sik yinelenir. Hile hurda bilmez, iyi
yurekli olarak tanimlanan Camasb, bal kuyusunun basinda kendini éverek kuyuya
inmeye tesvik eden arkadaslarindan duydugu kuskuyu Mevlana’nin su sozleriyle
diistintir: “KOtl zan, hatadir. Kardes hakkinda benim nigin boyle bir diisiincem var?..
Ihtiyat senin kotil diisiinmendir. 1% Sahmaran’a onun evinde hikmete ermek istedigini

Tanr1’dan diledigini sdyleyen Camash’a Sahmaran Mevlana’nin s6zleriyle soyle seslenir:

Ey yigit! Her ikisi yesi/ olsa da Sidre dalin
odundan ayr tani.

O dalin ash yedinci semadir,

bu dalin aslyysa ates ve dumandandir.
Duygunun 6nlinde goriiniiste benzerdirler;
¢linkd g6z yanlis gordr,

duygunun yolu yanlistir.

O, goénul gdzinin éninde gorindr;
yoksulun gayretince ¢aba goster,

gonill zarafina gel...”” 6!

3.1.2.6. Kisiler

Oyun bastan sona iki hikaye anlatici/yansilayict oyuncunun Gzerine kurulmustur; ancak
yazar bu sayinin ikiden fazla olabilecegini belirtmistir. Yazarin bu agiklamasi, daha 6nce
hikaye anlaticiligi béliminde degindigimiz Arap hikayeciligindeki “cerceveli hikaye
gelenegi”ndeki farkli kahramanlarin hikayelerini i¢ ice gegirerek anlatma teknigini isaret
eder. Bu nedenle iki ya da daha fazla anlatici/yansilayici i¢ ige gegen hikayelerdeki
kahramanlari/kisileri yansilarlar. Bu teknige goére oyunda 1. ve Il. Hikayeci,
Muzisyen/Muzisyenler oyun kurucularidir. Anlatilan ve yansilanan dis ve i¢ hikayede

gecen oyun kisileri asagidaki gibidir:

%Mevlana C.R., Mesnevi, 1.Cilt, Hazirlayan:Prof. Dr.Adnan Karaismailoglu, T.C. Konya Valiligi 11 Kultur
ve Turizm Midiirliigi Yay.,Konya 2010, s. 264.
181 Tarel Ezici, a.g.e., s. 220. (Mevlana’dan aktarir.)
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Daniyal:

Tanr1 vergisi tlrld ilimlerin sahibi seg¢ilmis bir sifaci, bilici. (Baz1 kaynaklara gore
peygamber olarak da anilir.) Remil atar, rliya tabir eder. Sicakkanli, eli hafif, solugu sicak,
sefkatli biridir. Aym1 zamanda sifacilikta ¢ok tutkulu ve deva kitabinin sahibidir.
Cukurova’y:r sifali otlar bulmak icin atla dolasir. Trajik hatasi, gérup kaybettigi ve
aramaya ¢iktigr olimsiizligin al ¢igegini bulma, uzun 6mir isteyen varsillara verme
arzusudur. Cebrail tarafindan Tanr1’ya kendini sirk kostugu icin engellenir. Hatasini fark
eder, Uzuntuden yemez igmez olur, 6lir. Oglu Camasb’in dogacagini bilir, 6lmeden 6nce

karisina haber verir.
Cebrail:

Tanri’nin habercisi. Ceyhan Koprisi tzerinde sonsuzluk ¢igeginin pesindeki Daniyal’e
aksakalli bir pir olarak gortndr. Deva kitabinin ¢igegin resmi ¢izili sayfalarini bir riizgar
cikararak Koparir, sayfalarin nehre diismesini saglar. Daniyal’e yaptiginin sirk oldugunu

anlatir.
Daniyal’in Karisi:

Tipik bir Anadolu-Cukurova kadinidir. Fedakar, yumusak huylu, saygili, cefakardir. i¢
Oyun 1°’de Camasb’a hamiledir.

Camash:

Babasi Daniyal gibi tipik bir mit kahramanidir. Yolculugu ayrilik-sinav-doniis izerine
kurulur. Babasiz biiylimiis, karakasli, kara gozli, gucli, yakisikli bir delikanlidir.
Baslangigta avare gonillu, saf yirekli, sabirsiz, bagibos dolasan, Cukurova’y1 bastanbasa
dolasmay1 seven bir gen¢ olsa da babasinin bilge kisiligini 6zlinde tasidigi, gelismeye,
olgunlasmaya, agik oldugu anlasilir. Guzel tirkd soyler. Sonra oduncu olur. Oduncu
yoldaslarinin ihanetine ugrar, bal kuyusunda birakilir. Oradan Sahmaran’nin Yilan
Kale’nin altindaki sarayina iner. Kisin kale altinda yazin Sahmaran’nin yilanlariyla
goctiigii Kaf Dagi’nda yillar gecirir. Onu hikayeleriyle oyalayan kendisine gonil diistiren
Sahmaran’la kalir. O da Sahmaran’a alisir, baglanir. Ancak evini 6zler, yillar sonra
yeryuzine, evine doner. Sahmaran’nin anlattigi her kahraman hikayesinden bir hisse
almis, olgunlasmustir. [lmini, olgunlugunu babasi Daniyal’in deva kitabryla tamamlar.

Vicudunda tasidigi Sahmaran pullarmin gorilmesiyle hastaligina deva arayan
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Keyhlsrev’e anasinin cani Karsiliginda Sahmaran’nin yerini sdéylemek zorunda kalir.

Sahmaran yakalanir, ancak onu affeder.
Oduncular:

Camasb’n birlikte oduna ¢iktig1 hain arkadaslari. Onu magaradaki bal kuyusunda terk
edip giigimler dolusu balla kagar, zengin olurlar. Annesine Camasb’1t bir kurdun
pargaladigini soylerler. Yillar sonra Camasb kdyline dondiigiinde onu ayni ikiyuzlilikle

karsilarlar.
Sahmaran:

Guzel bir geng kiz basi ve govdesi tasiyan, belinden asagisi yilan olan grotesk bir mit
kahramanidir. Yeni ay kadar guzeldir. Gece karas1 gozleri, hilal kaslari, uzun giimrah
siyah saclar1 vardir. Yilan govdesi piril piril al pullarla kaplidir. Hikayesindeki Belkiya
gibi Camasb’a da asiktir. Iki aski1 da kendisine ihanetle sonlanir. Genelde kadim arketipine
uygundur. Erkegi korur, ona yardim eder, cani pahasina fedakardir, affedicidir. Oyalamak
ve gitmesini engellemek icin Camasb’a Belkiya’nin, Ukab’m, Cihan Sah’in dykuilerini

anlatir.

Yilanlar:

Sahmaran’nin koruyuculari, hizmetkarlari.
Belkiya:

Musa’nin kavmine mensup bir hiikiimdar ogludur. Hitkiimdarin bir kutuya koyup gizli
bir odaya kilitledigi Muhammed’in gelecegi mujdesini babasinin 6liminden sonra
ogrenir. Onu aramak igin Ulkesini terk eder. Trajik hatasi, bilmenin pesinde olusudur.
Sahmaran’nin adasina ulasir, onunla tanisir, adadan ayrilir. Sam’da Ukab ile karsilasir.
Sirrin1 yalnizca Sahmaran’nin bildigi denizde batmadan yuriten agag 6zuni bulmak igin,
ihanet eder. Ukab ile Sahmaran’1 adasinda tutsak edip sirr1 alirlar. Ukab Sileyman’in
yliztiglinii almak isterken yanar. Belkiya basindan turli olaylar gectikten ve Cebrail’in

akil vermesinden sonra Ulkesine doner, duaya, inzivaya cekilir.
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Ukab:

Siileyman’nin yliziigiiniin pesinde Samli bir bilgedir. Sahmaran’a Belkiya’nin ihanet
etmesine neden olur. Magara’da yiiziigii, 61U Silleyman’nin elinden alirken bir ejderhanin

agzindan ¢ikan alevle yanar. Trajik hatasi gl¢ tutkusudur.
Cihan Sah:

Belkiya’nin geri doniis yolunda rastladigi, sevgisi icin seyyah oldugu karis1 Semsi
Banu’nun mezarini ve kendi agik mezarin1 bekleyen; Belkiya’ya kendi hikayesini anlatan

ve guclne ¢ok guivenen bir Sah.

Cigwrtkanlar/Davulcular:

Keyhusrev’in hastaligini1 ve sifanin Sahmaran’nin kaninda oldugunu halka duyururlar.
Sehmur:

Keyhusrev’in veziri.

Askerler:

Sehmur’un emriyle Camasb’1 yakalayan Keyhusrev’in ordu mensuplari.

3.1.3. Metnin Yap1 Ozellikleri

3.1.3.1. Uzam ve zaman kurulumu

Oyunun hikayeciler dizlemindeki uzami hem “simdi” ve “burada” olmay1, hem de mite
0zgu ¢ogul/soyut mekanlara ve soyut/mitik zamana isaret eder. Anlatilan i¢ 6yki Ceyhan
bolgesinde gegmektedir. Bu bdlgede, dogal (ata yurdu, oba, ev, avlu, sundurma, koy,
Cukurova, Toroslar, Amanoslar, Gavurdagi, Akdeniz, Ceyhan Nehri, kdpru, Yilankale,
Anavarza Kalesi, Toprak Kale, magara, orman vb.) ve dogaiistii (bal kuyusundan girilen
yilanlar diyar1) alanlara isaret edilmektedir. Yine bu cemberde, ilahi evrenin hatt istiva
‘da (gercek ve manevi diinyay1 ayiran ¢izgi) aracis1 olan Cebrail, dinya ve 6te diinyay1

tek bir uzama tasgir. Sahmaran’in anlattigi Oykilerde ise metafizik, dogaiistii diinya ¢ok
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cesitli mekanlarla daha sik agiga ¢ikar. Oyun boyunca, anlaticilar araciligiyla, uzamin i¢

ice gegmis U¢ ana gemberinde gegisler yapilmaktadir.

Oykiilemede, zamanin tek bir ‘an’a isaret etmeyen ¢ogullamasi, ‘mitin kendi zamanr’
gecerlidir. Mit zaman1 gergek zamani askiya alan bir nitelik tasir. Zamanin askiya
alimmasi1 ve mitin soyut zamanina gegis, hem yeraltinda Sahmaran’nin dykusinde (2.
cember) hem de onun anlattigi 6ykulerde (Belkiya ve Ukab, 3. ¢cember) de gorulir.
Aslinda oyunda deginilip gecilen ve Cihan Sah’in Belkiya’ya anlattigi kendi 0ykusl de
(4. cember) ayr1 bir cember olusturur.

3.1.3.2. Eylem kurgusu

Sahmaran efsanesi varyasyonlar1 genellikle, “Binbir Gece Masallar1” nda oldugu gibi
Arap hikaye gelenegindeki farkli kahramanlarin hikayelerini i¢ ice gegiren “cergeveli
hikaye” teknigi ile sdylenmis, aktarilmis, yazilmistir. Oyunda eylem dizgesi ayni1 kurgu

0zelligini, teknigini yansitir.

» Dig oyun/Hikayeciler: l.ve 11. Hikayeci/Yansuayict (Sayilar artabilir notu vardir.)

Girizgahta aci1 geken bir kadinin, Sahmaran’ nin 6ykisunun i¢ oyunda anlatilacagi haber
verilir. Dis oyunda 6n 6yki olarak Daniyal’in, asal eylemi olusturan, baslayan, gelisen,
sonucglanan Oyku olarak ise Camasb’in hikayesi anlatilir. Ana 6Oykiide kahramanin

yerylziinden ayrilis, sinav, doniis safhalari vardir.

« I¢ Oyun/Hikayeciler: 1.ve 11. Hikayeci/Yansulayict

Sahmaran’ nin Oykistne girilir. Camasb’1 alikoymak isteyen Sahmaran’nin dilinden
aktarilan Belkiya’nin, Ukab’in hikayeleri anlatilir. Sahmaran, Cihan Sah’in Belkiya’ya
anlattig1 kendi hikayesini Belkiya’nin anlatisindan aktarir. Daha dnce degindigimiz gibi
Belkiya’ nin yolculugu, ana dykudeki Camasb’in yolculugu ve deginilip gegilen Cihan
Sah’in yolculuguna paraleldir. Mite 6zgl ayrilis, sinav, doniis safthalarini icerir. Doniis

olgunlasmaya, hakikate ermeye, hayatin kutsanmasina tekabil eder.

Eylemin genel kurulumunda ana olay cevresinde aralarinda mantik bagi olan ve i¢ ice

gecen zincirleme hikayelerde “Anlatimdaki fark; olayin karakterler arasinda yayilmast,
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bir karakterden digerine surekli bir aktarimin, yonlendirmenin olmasidir. Boratav,
zincirleme masallardaki halkalar arasinda siki bir mantik bagi oldugunu ve anlatinin bu
halkalarin sayis1 olclsinde uzadigim soyler.””1%? Oyunda asal kahraman Camasb’in
basindan gegen ana olay, Sahmaran’nin dilinden aktarilan hikayelerdeki kahraman
Oykadleriyle yayilir, sonugta eylem Camasb’in, ana kahramanin 0ykustine tekrar dénerek

sonuclanir.

3.1.3.3. Dil kurulumu

Oyun, hikaye anlaticiligi1 izerinden ilerlemektedir. Anlati formunda yazilmistir. Bélgenin
s0zli destan anlaticiligir Ozelliklerini, yerel konusma dili 6zelliklerini, doga
betimlemelerini, yerel sdzclklerini barindiran siirsel bir dili vardir. Bu siirsel anlatim

oyun boyunca korunur.

3.1.4. Metnin Uzam-Zaman-Eylem Baglaminda Gosterge Sistemi

Metnin gosterge sistemini, eylem kurulumunu baz alarak mit kahramanin merkezinde
oldugu ayrilis-sinav-doniis evreleri, bu evrelerde 6ne ¢ikan uzam-zaman gostergelerine
ve ana temasi kadin cinsinin evrensel-dinyasal varligi, hakikate erme, insan-1 kamile
ulagsma baglaminda mitin felsefi-moral gostergelerine gore degerlendirmek dogru

olacaktir.

Oyunun agilisinda, Girizgah boéluminde, I.ve Il. Hikayeci tarafindan asal oykinun
Sahmaran’nin 0ykusl cercevesinde anlatilacagi haber verilir; ¢esitli mit, oyun ve
Oykudeki kadin kahramanlarin isimlerinden, durumlarindan 6rnekler (Niobe, Demeter,
Fasla, Medea, illuyanka, Sati, Isbiike) verilir. Anilan trajik kadin kahramanlar ayni
yazgiy1 tagtyan Sahmaran’nin trajik hikayesinin ve bitiun kadinlarin evrensel-diinyasal
varolusunun (sevgi, ask, fedakarlik, vefa, alcakgonilliilik, dogurma/yaratma, koruma,
bilgilendirme, egitime vb. 0zellikler) gdsterenleridir. Bu varolus i¢ oyunda anlatilan
oykuler ve dis oyuna kadar yayilan Sahmaran’nin mitsel, disil/grotesk kimliginde

goOsterge degerine ulagir.

162 Seyit Battal Ugurlu, a.g.m., 5.1694.
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Oyunda asal kahramanin yolculugu 6ncesinde verilen Daniyal’in hikayesi, zincirleme
Oykilerden olusan mitlerdeki kahramanlarin soy Ozelliklerinin ve moral felsefenin
baglangicinin ortaya koyulmasi bakimidan bir 6n hikaye olarak verilir. Camasb’in
yolculugunun nedensel mantigin1 agimlarken yolculuga iliskin ilk temel gostergeleri

Verir.

3.1.4.1. Daniyal’in yol hikayesindeki gosterenler

Sabah vakti, ovaya ¢ikis, at, saman kostimu (U¢ yilan isgli hirka, al kara davul), deva
kitabu, al ¢icek tasviri, Cebrail, remil atma, riizgar, sayfalarin kopmasi ve suya diismesi,
Ceyhan suyunun ve Yilan Kale’nin burglarinin kizila boyanmasi, kor gozlii kartalin kanat
ac1p yukselmesi, pismanlik, eve doniis, esle bulusma, dogacak ogulu haber verme, veda,
susma, yeme igmeden kesilme, ovayi seyir, aksam vakti, dogmamig Camasb’in hayalinin
gorunmesi ve nihayet 6lum gibi gosterenlerin gosterilenleri, Daniyal’in 6limsuzlik
¢icegini bulma ve varsillara vererek insanlar arasi esitligi bozma, Tanr1’ya sirk kosma,
tanrisal kadere midahale etme asirihigi ve deva ilminin sinirlarini ¢izmedeki 6lglisuiz
tutkusudur. Hepsi birlikte oyunun altim1 ¢izdigi hakikat yolunu bulma ve olgunluga

erisgmede yasamin maddi ve manevi yoninin moral gostergelerini verir.

Bu moral gostergeler Camasb’in eylem dizgesindeki olgunlasma stirecinde, babadan

kalma sorumlulugun, borcun 6denmesine tekabdl eder.

3.1.4.2. Camasb’n yol hikayesindeki gosterenler
Ayrilis:

Anne, ev, kdy, yola ¢ikma, at, odun, odunculuk, tufan, magara, yeri kazma, kapak, bal
kuyusu, bal, hiyanet, tutsaklik, kuyunun dibini kazma, Sahmaran’nin yer altt mekanina
inig, bahcge, caglayan, ¢cimenler, cigekler, bilbdller, guvercinler, tavus kuslari, altin taht,
muzik, uyku, riya (Daniyal’in hikmet hirkas1 ve kusamiyla samanik ritliel), uyanis,
yilanlar, Sahmaran, ilk tanisma, sofra gibi gosterilenler yolculugun yer Usti ve yer
altindaki ilk fazina ve olumlu yénelise isaret ederler. Ornegin, bal kuyusu ve balin icerdigi
deva ve tat 6zelligi bakimindan sekerli olmasi, Camasb’in olumlu yonde gelisecegine

isaret eden moral gostergenin devamudir.
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Sinav:

Mitin gercek zamani askiya alan soyut zamaninda Sahmaran’nin anlattigi, kendi
oykusiyle i¢ ice gecen hikayeler (Belkiya’ nin dykisinde taht-tag, Kilitli oda, mahdrli
sandik, sir, Muhammed’in mujdesi, bilme-ulasma tutkusu, yola ¢ikma, deniz, adalar,
orman, yilanlar, Sahmaran ile tanisma, muhabbet, vefa, giiven, s6z verme, yola ¢ikma;
Ukab’in Oykislyle bulusma, Sileyman’ nin yiiziigi, sirdaslik, sir ¢6zme tutkusu, geri
dontis, ihanet, tutsak etme, sihirli siviya ulagsma, deniz Gstinde yuriime, magara, yikima-
yanmaya taniklik, karalar, denizler asma, periler, ejderhalar tlkesinde dolasma, ucan at,
Cebrail ile bulusma, diinya dairesine gegis, Cihan Sah’in 0ykisune tanik olma, vatana
doniis, diinya malindan vaz gecme, inziva vb. ) ask, sevgi, baglilik, 6zlem, yer Ustine
¢ikma arzusu, aci c¢ekme, s6z verme, o6giit vb. gibi goOsterenlerin gosterilenleri,
kahramanin sabir, ders alma kapasitesi ve olgunlasma gibi ileriye donik olumlu
isaretlerini ve yer Uistiinde tamamlayacagi sinav hakkinda bilgi verir. Tutkulardan arinma,

bilinclenme ve moral gelisimin gosterge sistemi bu asamada kesintisiz devam eder.
Doniis:

Bal kuyusu, yer Ustlne ¢ikis, sabah-giin 15181, ova, anaya, yurda ulagma, kavusma, deva
kitabi, okuma, huzur, ¢igirtkanlar, hastalik (Keyhiisrev), deva (Sahmaran’nin kani),
kusku, isareti bedeninde tanima (Sahmaran pullar1), korku, gizlenme, ¢elisik duygular,
tehdit algisi, inkar, ele gegcme, iskence, zorunluluk, gergegi agiklama (Sahmaran’nin yeri),
ihanet, tutsaklik (Sahmaran), anlayis-teselli (Sahmaran’ dan Camasb’a), ihanetten
duyulan ac1, gozyasi, bal kuyusunun kapanisi, kartalin ve yilanlarin kaybolusu, Ceyhan
suyunda ve Kale’nin burglarinda al 1s181in kaybolusu, gece, rlya, hayal (Camasb’in
gordiigii bu hayalde Daniyal ve Sahmaran belirir. Sahmaran Ceyhan suyuna diisen
sayfalardaki al gigegi kitabin sayfalari icine birakir. -Oliimsiizliigiin al cicegi, bedeni,
kuyrugu al pullarla kapli kani, dertlere deva Sahmaran’ ile ortiisen simgedir. Kale’nin
bur¢lara, Ceyhan nehrinin suyuna diisen al rengin kaynagi da bu simgedir. - Daniyal
ogluna hirkasini, papagini giydirir, al kara davulunu kusandirir, deva kitabin1 suyun
basina koyar.) téren, giin dogumu gibi gosterenlerin timi Camasb’in Sahmaran’nin trajik
Oykusl cercevesindeki olgunlasma, hakikate ulasma yolculugundaki basarisini,

yolculugun sonucundaki anlam dizgelerini olusturur. Asal kahramanin yolculuguyla
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birlikte moral gosterge sistemi de iyilesmenin gergeklesmesi, manevi ve maddi diinya

birliginin ve yasamin yeniden kutsanmasiyla tamamlanir.

Son s0zu soyleyen Il. Hikayeci, Girizgah’a doner, Sahmaran’t ve onun hikayesinin
insanligin buttn hallerini (sevgi, ihanet, gilme, aglama, kibir, algak gonulltliik, ihanet
ve zulim) bulusturdugunu ifade ederek, kadmin fedakar varligin1 anarak oyunu

sonlandirir.
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3.2. ORIJINAL METINDEN PERFORMANS METNINE DRAMATURGI

Orijinal metin, bu sanat ¢aligmasinin uygulama siireciyle es zamanl olarak yazilmistir ve
yazar -yazim siirecinde- uygulama asamasinda yapilan c¢aligmalara taniklik etmistir.
Metin, calisma sirasinda degisen oyuncu sayilari, metnin anlati kisimlarmin belli
bolumlerinin performatif eyleme doniistiiriilmesi ve dramaturgide One ¢ikarilmaya
calisilan unsurlarla birlikte sureg iginde yeniden sekillenmis ve bir performans metnine
dontigmiistiir. Yazar bu siiregte, yaratim ekibini 6zgiir birakmis, ¢aligmalardan elde ettigi
izlenimleri ekiple paylasmis, boylece performans metni, slireci olusturan biitiin unsurlarin
kolektif ¢aligmasi sonucu ortaya ¢ikmustir. Orijinal metne genel anlamda bir ekleme
yapilmamis; igerdigi uzun betimlemeler kisaltilmis ya da ¢ikarilmis, metnin orijinalindeki

0z-bigim tutarliligi gozetilerek gosterge kurulumlar belli yerlerde dontistiiriilmistiir.

Orijinal metinde, Camasb’in bal kuyusundan girdikten sonra uyuyakalmasiyla gordiigi
riyada (orijinal metin, ekler, s.211-212), babasinin hikmet hirkasin1 giyen Camasb,
sirtinda Daniyal’in yilan islemeli hirkasi, belinde kusagi, basinda papagini giyinmis
haldedir. Babasimin al — kara davulunu calar, deva kitabin1 rahlede okuyan annesi ona
gilimser; ancak Camasb kitaba bakamaz, davula vurarak bir Saman duasi sdylemeye
baglar. Bu bir erginlenme tdrenini animsatir. Performans hazirlanirken bu bolimde
bulunan Saman duasi oyuncular tarafindan ¢esitli formlarda sdylenmeye ¢aligilmis; ancak
dilin ve s0ylemin uzaklig1 séziin atmosferle organik baginin kurulmasin1 engellemistir.
Oyuna “avazc1” olarak dahil olan 4. oyuncu Kirgiz kdkenli oldugu i¢in bu bélimi onun
kendine geleneksel kodlar1 iizerinden ¢oziimlemenin daha dogru bir yaklasim olacagina
kanaat getirildi. Bu sebeple orijinal metindeki Saman duasi yerine Kirgizistan’da eskiden
gelen “alas” gelenegi lizerine ¢alisilmaya baslandi. “Alas”, gécebe halkin yer degistirip,
bagka bir yere yerlestiklerinde kadinlarin “boziyin”/“boz-ly” (Kirgizlarin ¢adir evi)
etrafin1 ¢am agacinin kurumus yapraklaryla tiitsiilenmesidir. Tiitsiiyli yakarken ayni
zamanda Tanriya dua etmektedirler. Sadece kendi aileleri igin degil tiim halkin huzur
icinde yasamasi Ve tarimin bol, bereketli olmasi i¢in de dua edilmektedir. Cok eski
zamanlardan gelen bu inan¢ giliniimiizde O6zellikle Nevruz bayramlarinda mutlaka

sOylenmektedir. Alas1 sdyleyen anneye “unay ana” (Umay ana) denmektedir:



“Alas, alas, alas

Ar baleeden kalas

Cani kiind( tenirim berdi
Caksilikt1 keniri berdi

Ak elegek apalar

Ak kalpakcan atalar aman bolsun
Alas, alas, alas

Ar baleeden kalas

Ay kordum aman kordim
Buuday, taaruu saman kérdim
Balasizga bala bergin
Biilodsiizgd bulé bergin

Ar bir Ulydd mtimak 1r1s bolsun
Alas, alas, alas

Ar baleeden kalas”

“Alas”in Tiirk¢e manasi ise agagidaki gibidir:
“Alas, alas, alas

Her beladan halas (kurtulus)

Yeni gund Tanrim verdi

Iyiligi bol bol verdi

Ak yazmali anneler

Ak kalpakli babalar sag salim olsun

Alas, alas, alas

Her beladan halas
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Ay gordim gokte gérdim
Bugday arpa saman gérdiim
Cocuksuza ¢ocuk versin
Yuvasiza yuva versin

Her bir evde mutluluk olsun
Alas, alas, alas

Her beladan halas”

Bu eklemeyle birlikte performans metninde riiya bolimii yeniden kurgulanmis, uykuya
dalan Camasb, riiyasinda babasinin hikmet hirkasini kendi giymis ve bir “Saman” olarak
uzama dahil edilen “avazci” Camasb’it 6nce Alas duasiyla sonra Saman dansiyla

kutsamustir.

Oyuncu sayisiin artmastyla orijinal metindeki anlatici boliimlemeleri de degistirilmis,
oyunun dis anlatis1 1. Hikayeciye (Neslihan D.) verilmis, i¢ anlatimda 2. Anlatic1 (Funda
M.) ve 3. Anlatic1 (Ayga K.) yer yer sézii de devralmiglardir. Dis anlatida ise avazci dahil

biitiin anlaticilar kimi yerlerde 1. Anlaticiya koral eslikler yapmislardir.
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3.3. PERFORMANS CALISMASINDA OYUNCUNUN BEDENSEL YORUMU

Bedensel ifade ve harekette performansgilar igin temel amag, secili mitsel, rittelistik
arketiplerin ve simgelerin ‘yeniden icra edilmesi’ olarak belirlenmistir. Bu gercevede
bedensel ifade kapsaminda tiim bir fiziksel devinim icerisinde ifade edilen jest, mimik,
ses, hareket ve dans yer almaktadir. Tiim bu unsurlar ritiielistik tavir igerisinde
belirlenmis ve se¢ilmis hareket kodlariyla kullanilmistir. Daha dnce bu sanat ¢aligmasinin
teorik gergevesini olustururken degindigimiz gibi, Schechner’e gore “eski haline iade
edilmis davranis” teorisinde performanscinin bir davranisi restore edebilmesi i¢in orijinal
davranisa iliskin farkindaliginin gelismis olmasi gerekmektedir. Bu calismada da
bedensel ifadede secili tim bicimler icin simgesel orintilerle kodlanmis cesitli
geleneksel-kiiltiirel davranig, jest, mimik, ses, hareket ve dans bigimlerinden yola
cikilmistir. Yilan arketipinin ve Sahmaran mitinin farkli cografyalarda yayginligi dikkate
alinarak Anadolu, Orta Asya, Orta Dogu ve Uzak Dogu’ya kadar uzanan genis bir
cografyadan segilen simgesel formlar ve kodlar oyuncunun bedensel ifade yorumuna
kaynak olusturmustur. Devam eden anlati ve miizik esliginde bedensel devinim icerisinde
hikayeye eslik eden performanscilar, bu formlar1 hikayedeki eylemler ve anlamlar
dogrultusunda simgesel bir boyutta yorumlayarak seyirciyle aktliel zamani ve tarihselligi
asan bir iletisim dili olusturmayr amaglamislardir. Performans slresince tim
performansgilar ritiielistik bir hal ve tavir igerisinde hareket etmis, giindelik bir tavra yer

verilmemistir.

Miizikte, tek bir miizisyenin bir performansgi olarak performansa dahil olmasiyla bendir,
erbani, baglama, santur, zil, ney, didgeridoo (Aborjin borusu) gibi hem kdltiirel hem de
arkaik seslere, tinilara sahip miizik aletlerinin kullanim tercih edilmis, miizik performans
siresince, oyunun orijinal metninde girizgahla baslayan ve zincirleme olarak i¢ ice gegen
hikayelerin anlatim1 boyunca farkli ritim ve ezgilerle, ¢esitli tekrar kaliplariyla anlam
tiretimine dogrudan katki saglamistir. Miizik kimi zaman performansgilarin ifadesini
takip etmis kimi zaman ise metnin anlamindan yola ¢ikarak performansgilarin bedensel
ifadesinde miizigi takip etmesini saglayarak sahne iizerinde dinamik, kimi zaman 6zerk

bir iletisim unsuru olarak yer almistir.
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Performansta agirbagl, ritiielistik bir form, atmosfer yaratimi tercih edilmistir. Bu form
icinde anlatida ritmik ve ezgili bir ifade yorumu kullanilmis, anlati diger
performanscilarla birlikte dogrudan seyirciye yonelerek hikayenin sozel dizlemdeki

aktarimini iistlenmistir.

Muzik, hikaye ve eylem performans siiresince {i¢ ayr1 temsiliyet diizleminde ilerlerken,
birbirini harekete gegiren ve birbirinin i¢inden dogan unsurlar olarak ele alinmustir.
Merkezde miizigin ve ses evreninin harekete gecirdigi “hikaye”, hikayenin harekete
gecirdigi oyuncularin “yansilama” veya “soyutlama”siyla eylem diizlemine ulasilmistir.
Metnin uzam, zaman ve eylem gosterge sistemiyle birlikte yiriyen sessel gostergeler,
insan sesi, enstriimanlarm sesi olarak iki farkli bicimde kullanilmistir. insan sesi hem
sarki/turki, agit olarak hem de hikaye aktarimi ve efektif seslerle, mizik aletleri ise
miizigin icrasi ve efektif olarak kullanilmistir. Sesi ve hikayeyi dinleyen oyuncu, eylemini
duyma edimi tlizerinden gelistirmistir. S6ziin harekete doniismesi hem yansilama hem de
soyutlamalara gergeklesmistir. BOylece hareket gostergelerinin ¢esitliligiyle performansa

“icracilar” ve “alimlayicilar” agisindan gagrisim zenginligi kazandirmasi amaglanmustir.

Performansin hazirlik asamasinda oncelikli olarak Sahmaran mitinin yatay diizlemde
hikaye kurulumu ve varyantlar1 iizerinde durulmustur. Hikayedeki temalar tespit
edilmistir: Oliimsiizliik aray1s1, ihanet, bilginin aktarimi, adalet, sifa-zehir ikiligi, bilginin
yeraltindan yeryliiziine ¢ikisi, vb. Bu temalarin arketipsel karsiliklar1 tizerine fikir teatisi
yapilmistir. Kahraman ve yilan arketipi vurgulanip, arketiplerin rilya, masal vb. imgeleri
Uzerinde etkileri; Freud’un tespit ettigi bicimiyle bilingdisinin eklektik unsuru olarak

degil, Jung’un tespit ettigi bicimiyle bilingdisinin organik bir pargasi olarak ele alinmistir.

“Jung’a gore asil onemli olan bireysel bilin¢alti degil, ortak bilin¢disidir. BUtln
insanlikta ortak bulunduguna inandigr bu bilingdisi, soyagekim ile atalardan gelen
ve biitiin gegcmisi kapsayan izlenimleri icermektedir ve diisler, masallar, dini
coskular gibi vesilelerle aciga vurulur. Insanligin gecmis biitiin tarihini kapsayan
mitoslar ve masallarin ortak temeli ortak bilingdisimin igerigini olusturan
arketipler(ilkérnekler)dir. Arketipler bilincin ortaya ¢ikmasindan énce var olan
kavrayis bicimleridir ve sezginin dogustan gelme kosullaridir. I¢giidiilerin kendine
ozgii belirli bir hayat siirmeye zorlamalart gibi arketipler de sezgi ve kavrayisi
insana 6zgii bicimlere zorlarlar.”163

163 brahim Giirses, “Jung’cu Arketip Teorisi Baglaminda Tasavvufi Oykilerin Degerlendirilmesi: Simurg
Ornegi”, Uludag Universitesi flahiyat Fakultesi Dergisi, Cilt: 16, Say1: 1.2007, 5.79
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Jung, riiya dilinin yogun bir psisik enerjisi oldugunu ve insan bilinciyle daha ilkel doneme
ait resimsel ifade bi¢imleri arasinda, bir diger deyisle rasyonel olanla i¢giidiisel olan
arasinda bir “koprii” olusturdugunu sdyler.*®* Jung’un tarifledigi bu “kopri”, bu calisma
Ozelinde “soyutlama” kavrami gercevesinde gergeklestirilmeye calisilmistir. BOylece
simgesel formlar, oyuncunun bedensel ve sessel ifadesini belirleyen 0Ol¢u olarak
secilmistir. Bu simgesel formlar, Anadolu basta olmak iizere Kafkas, Hint, Japon vb.
kultdrlerin geleneksel danslarinin ya da doviis sanatlarmin hareket diizeninden segili
kodlardan olugmaktadir. Simgesel formlari igeren bu hareket kodlariyla mitin igerdigi
sembollerin bulusturulmasi; kolektif bilingdisinin tirlinleri olan arketiplerle, yine kolektif
bilingdisinin yaratici imgeleminden dogan hareket formlar1 arasindaki iliskinin tespiti,
dolayimsiz ve organik bir performans biitlinliigiinii hedefleyen bir c¢alisma siirecini
zorunlu kilmigtir. Bu noktada Schechner’in “eski haline iade edilmis davranis”
teorisinden hareket edilmis, ritiielistik arketiplerin hatirlanist bu perspektif Uzerinden
gerceklestirilmistir. Bu deneysel siiregte, ritim, hikaye anlatimi, sahne diizeni, ses-beden
kullanimi olmak tizere dort ana baslik tizerinden ¢alisma siireci ilerlemis, konvansiyonel

tiyatro kaliplarini kirmak tizerine galisilmistir.

Yapilan baglangi¢ calismalarinda izlenen belgesellerde, okunan makale ve tezlerde
Sahmaran mitinin hem hikayesi hem de varyantlar1 incelenmis, s6zlii gelenekte hikaye
anlaticilarin mitle kurduklar iligki bi¢imi gdzlemlenmistir. Sahmaran mitinin sozli
gelenek icinde hala yasadigi bolgelerde, Sahmaran motifiyle ginimizde de batini bir
iliski kuruldugu dikkati gekmistir. Bereket sembolii olarak kabul géren Sahmaran, glinlik
yasam icinde cesitli ritiielistik davramiglar1 belirlemistir: Yeni dogan ¢ocuklara
Sahmaran’in resminin gosterilmesi, evlere Sahmaran motifini igeren resimlerin asilmasi
vb. Bu verilerden hareketle performansgilarin yansiladiklart mitik evreni dis gozle
degerlendirmelerindense i¢ bir kavrayigla anlamalarinin 6nemi fark edilmistir. Bu
baglamda gbézlemlenen hareket ‘buz daginin goériinen kismi’ ise performansgilarin igsel
yolculugunun ortak bir evrende kesismesi i¢in Sahmaran motifine bakis acilarin
ortaklagsmast amaglanmistir. Bu ortaklastirma hedefi c¢aligma siireci boyunca

korunmustur.

164 Carl Gustav Jung, “Bilin¢disina Yaklagim”, insan Ve Sembolleri, gev: Hatice Mukaddes Ilgiin, Kabalc1
Yaymcilik, Istanbul, 2015, s. 43-44.
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Secili bir form olarak ses ve sesin kurdugu evren, hareketin belirleyicisi, ana tetikleyicisi
olarak ele alinmistir. Boylelikle bedensel ifade kurulurken, oncelikle ses diinyasinin
kurallar1 belirlenmeye c¢alisilmistir. Hikaye anlaticih@min sézel anlatim olanaklari
dahilinde, metinde secili cesitli ritimsel kaliplar kullanilmistir. Miuzikteki ritim
degisikliklerinin ~ siirsel —anlatinin  yorumunu sekillendirmesinin  yan1  sira,

performanscilarin okuma bigimleri de miizige sekil vermistir.

Yapilan dogaglama ¢alismalar1 sonucunda, ayni oyuncunun hem anlati hem de bedensel
yorumu eszamanli ger¢eklestirmesinin zorlugu dikkati ¢ekmistir. Bu durumda, anlati ve
bedensel ifade arasinda nasil bir denge ve iliski kurulmasi gerektigi sorgulanmistir. Sanat
calismasinin baglamu itibariyle, anlatiy1 birebir canlandirmanin 6tesinde soyutlamalarla
simgesel anlamlarin agiga ¢ikarilmasi ve alimlayicinin/seyircinin imgeleminde g¢agrisim
cesitliligine olanak vermesi agisindan tercih edilmistir. Anlati igine yerlestirilen bedensel
devinimin ¢esitliligi yavas yavas artirilmistir. Performansin bedensel ifade kisminin
yavas gelismesinin temel sebebi, oyuncularin beden kondisyonlarinin kaynak alinan dans
formlarin1 gerceklestirmek igin yeterli seviyede olmamasi olarak goriilmiistiir. Bu
asamada figurler parcalanarak viicuda gecirilmeye ve kondisyonun yeterli olamadigi

noktalarda ek egzersizlerle viicut kuvveti artirilmaya galisilmustir.

Secilen hareket dizgelerinde oyuncular, fiziksel devinimin gerektirdigi bedensel ve isitsel
farkindalig1 6n plana ¢ikardiklari i¢in psikolojik oyunculugun kaliplarindan uzaklagmaya
baslamislardir. Ayni durum performansin sozel anlatim bdliimleri i¢cin de gegerli
olmugtur. Secili okuma ritimlerini gergeklestirmeye ve miizigi duyma edimine
yogunlasan anlatici, duygusal ifade bi¢cimlerinin digina diismiis, bdylece anlatim giindelik

ve psikolojik ifade bi¢imlerinden uzaklasma firsati bulmustur.

Fiziksel devinimi i¢eren boliimlerde sirasiyla; Daniyal’in ovada atla gezdigi yerler i¢in
oncelikli olarak Kafkas adimlarina bakilmustir. izlenen Kafkas danslarindan at figiiriine
uygun olabilecek adimlar segilmis, orijinal ritminde ¢alisilmis, sonrasinda miizisyenin U¢
telli baglama ile dogagladigi ritim g¢er¢evesinde yeniden yorumlanmistir. Daniyal ve
Camasb yansilanirken viicut formunda ‘efe’ durusu temel alinmistir. Cebrail’in
yansilandigi boliimde tai-chi temel hareketlerinden yararlanilmistir. Daniyal’in
Olumsiizliik sirrin1 tasiyan al ¢igegi aradigi boliimde Uygur geleneksel danslarindan

figiirler segilmistir. Camasb’in bal kuyusunu buldugu bolimde semah adimlarindan
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hareket edilmistir. Camasb’in kuyudaki deligi genisleterek yilanlar diyarina diistiigi
boliimde Kirgiz halk danslarindan secilen kodlar orijinal ritminden ¢ok daha yavas bir
viicut ritmiyle gerceklestirilmistir. Camasb’in uykuya dalip riiya gordiigii boliimde Mogol
Saman dansindan segilen figiirler islenmis, ayn1 zamanda Kirgiz ‘Alas’ duasi ve ritiielistik
hareketleri yansilanmigtir. Camasb’in riiyadan uyandigi boliimde yilanlari yansilamak
icin Hint geleneksel yilan dansindan segilen figiirler kullanilmistir. Sahmaran ve
Camasb’in karsilastigi boliimde i¢ ice ge¢mis halde yorumlanan semah ve Kafkas
adimlari, duruslar1 tercih edilmistir. Sahmaran’in Belkiya’nin hikayesini anlattig
bolimde Uzak Dogu adimlari temel alinmig, performans¢i oyun alaninin 6n kismina
yerlestirilen taslarin i¢indeki yaprak ve suyla Kirgiz geleneksel danslarindan segtigi

figiirlerle iliski kurmustur.
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4. “SAHMARAN” - REJI DEFTERI

4.1.REJI YAKLASIMI

Bu performans calismasi, kolektif bilingdisinin mitsel ve ritiielistik arketiplerinin
bedensel ifadede yorumu fizerine bir arayig/arastirma siireci ilizerine kurulmustur.
‘Sahmaran’ anlatis1 (sdylencesi) iizerinde yol alan c¢alisma ayni zamanda, arketipsel
motiflerin i¢ ice gectigi simgeler aracilifiyla ortak bir kiiltiirel bellegi harekete gecirmeyi
hedeflemistir. Bu ¢ercevede simgesel bir dile ulasmaya calisan bedensel “yorum” ifadesi,
bir simgeler Oriintiisiic  olarak  kdltiirel boyutta tezahiir etmis orijinal
formlarin/davraniglarin - performans¢inin  bedeninde yeniden ifade ettigi “restore

davranis” terimini isaret etmektedir.

Metinsel diizlemde mitolojik bir figiir olarak Sahmaran’in ve onun halk arasinda
efsanelesmis hikayesinin tercih edilmesinin sebebi, bugiin halk arasinda hala yasayan ve
aktarilan bir efsane olarak toplumsal bellekte yer eden ve inisiye bir yolculuk igerisindeki
kahraman, varolusa dair sirlar veren kutsal varlik gibi arketipleri zamanin Gtesinde
simgesel bir dil ile sunan mitolojik bir hikaye olmasidir. Hikaye, mitlerin yapisal olarak
birbirinden farkli alt asamalari, bu asamalar arasinda farkli siralamalar1 ya da
cesitlemeleri igeriyor olmasiyla birlikte gecis ritlerinde ve 6zellikle inisiyasyon niteligi
barindiran kahramanlik mitleri veya koken mitleriyle benzer yapisal 6zellikler tasir ve
orijinal metin yazimi ve dramaturgide de bu yapisal 6zellikler korunmustur. Bu agamalar,
Turner’in sosyal dramalar igin One siirdiigii yapidan yola ¢ikan Schechner’in estetik
drama ile iligkilendirdigi dort temel asamayla benzerlik gostermektedir: Yerlesik diizende
bir ihlal, kriz, telafi, biitlinlesme. Bu anlamda metin inisiye bir yolculuk igerisine giren

insanin bilgelige ulasma hikayesi olarak 6zellikle gegis mit ve ritlerine isaret etmektedir.

“Sahmaran” adli ¢alismamiz sahneleme anlayisinda mit ve ritiiellerin zaman otesi bir
“simdi” ve “burada” i¢inde paylasilan bir deneyim olmasindan yola ¢ikarak bu zaman
disiligi korumus ve tarihsel - dénemsel bir yaklagimi disarida birakmistir. Sahneleme, bir
performans olarak degerlendirilen ve incelenen ritiiellerdeki her biri simgesel bir temsil

olarak belirlenmis rol kavramini takip ederek, miizisyen, anlatici, avazci ve bedensel
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devinimi ger¢eklestiren performanscilar olmak iizere dort temel rol {izerinde
sekillenmistir. Performanscilar, sahnede temsil ettikleri figlirlere gore biri kutsal ve
dogaiistii varliklar1 (Cebrail/Sahmaran) ve digeri donilisiim yasayan insan kahramanlari
(Daniyal/Camasb) yansilayan olmak tizere iki ayr1 simgesel temsili rol edinmiglerdir. Bu
rol dagilimlari ¢er¢evesinde ¢alismadaki temel simgesel ifadeler miizik — s6z/ses (anlatict

ve avazcl) — eylem (bedensel devinim) {izerinden belirlenmistir.

Bu ¢alismada, performansgilar ne tam olarak kendileri, ne de temsil ettikleri rol figurleri
olma iddiasim1 tagimislardir. Yorumladiklar1 ve temsil ettikleri arketipsel figiirlerin
bilincinde olarak, rolleri ve kendileri arasinda konumlandiklar1 bir oyunculuk anlayisi
tizerinde performans sergilemislerdir. Rejide epizotlardan olusan bir yaklasim

benimsenmistir.
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4.2. ISIK YORUMU

Performansin dis mekanda seyirciyle bulugmasi planlanmistir. Metnin ve sahnelemenin
yapisi geregi dogal giin 151¢1nda oynanmasi planlanmistir. Performans zamaninin giinesin
batisina yakin alacakaranlikta baslamasi ve giinesin batistyla karanlikta yakilan atesle

sonlanmasiyla dogal 151k kaynaklarinin performans zamanina eslik etmesi amacglanmustir.

Juri gosterimi planlanan cerceve dahilinde yapilmamis; H.U. Ankara Devlet
Konservatuvart Sahne Sanatlart Boliimii Tiyatro Anasanat Dali Ust Sahnesi’nde
gergeklestirilmistir. Isik denemelerinde once, performans boyunca sari filtreli 1siktan
yavas yavas beyaz filtreli 1s518a gecis denenmis, bdylece gin ve gece ayrimindaki yorum
tercihi aciga ¢ikarilmaya calisilmistir. Ancak uygulama istenen etkiyi yansitmamais, yapay

151k gecisinin metnin anlamina katki saglamayacagi anlasilmigtir.

Performansin seyirciyle bulugmasi kapali bir mekanda gergekleseceginden, sadece oyun
alaninin seyirci yerlerine de tasacak sekilde aydinlatilmasi tercih edilmis, sahnenin
derinligi ve biiylikliigiinden kaynakli seyir halini dagitacak unsurlar kapatilmaya ve 151k
siirlartyla oyun alani netlestirilmeye ¢aligilmistir. Boylelikle seyircinin oyun alanina

giris ve ¢ikist tek bir 151k plani ¢er¢evesinde gergeklesmistir.
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4.3. DEKOR AKSESUAR VE GORSEL OGELERIN YORUMU

Sahmaran oyunu, Hinduizm ve Budizm’de evreni temsil eden bir ritiiel olan Mandala’dan
yola ¢ikarak bakir siniye dokiilen toprak tizerine bir performansgi tarafindan Sahmaran
figiirii ¢izilmesi ile baglamis ve oyun sona erdiginde yine ayni oyuncu tarafindan figiiriin
cizili oldugu toprak dagitilarak figiir silinmistir. Sanskritce mandala “daire” anlamina
gelmektedir. Bu dairenin igerisinde dort nokta iizerinde bir kare olusur ve bu kare
igerisinde bir daire daha bulunur. Meditasyon yapmak, iyilestirmek ve iyilestirme gucun
bu daireden tiim diinyaya salmak amaciyla boyanmig kum tanelerinden yapilmaktadir. Bu
ritiielden yola ¢ikarak performansgi sifa ve iyilestirici gii¢ arketipini yansitan Sahmaran
figlirinii, bir Aborjin enstriimani olan didgeridoonun ¢almaya baslamasi ile birlikte
ortaya ¢ikan arkaik ses esliginde toprak iizerine c¢izilmis, bdylece performansi ayni
arketipsel odak noktasinda baslatmis ve buradan dogan ritiielistik tavir oyunun sonuna

dek korunmustur.

Performans siiresince sahnede bulunan {i¢ bakir tasin birisi su ile doludur ve kuma
Sahmaran figiiriinii ¢izen performansg¢inin elindeki ¢amuru yikamak icin islevsel bir
amagla kullanilmaktadir. Diger iki tas ise alana yarim daire seklinde yerlesen
performansgilarin olusturdugu geometriyi ¢embere tamamlayacak ve oyun alanim
belirleyecek sekilde yerlestirilmistir. Bir tasin igerisinde su, digerinin igerisinde yaprak

bulunmaktadir.

Oyun alanina hem performansgilar hem de seyirciler i¢in dizilmig simgesel motifli

minderler oyuncularin ve seyircilerin oturmasi i¢in kullanilmistir.

Kullanilan tiim aksesuarlar hem simgesel 6zellikleri hem de islevsellikleri bakimindan
tercih edilmistir. Aksesuarlar, taziyeler gibi ritiieller igerisinde kullanilan “bakir” veya
“simgesel motif” iglemesi gibi 6zel malzeme ve dokulardan tercih edilmistir. Dekor

kullanilmadig1 gibi, dekoratif hi¢bir unsura da yer verilmemistir.
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4.4, KOSTUM YORUMU

Performansin kostiim tasarimi asamasinda profesyonel bir tasarimciyla ¢alisiimistir. H.U.
Ankara Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar1 B6liimii Tiyatro Anasanat Dal1 6gretim
gorevlilerinden Sevgi Tirkay performansin kostiim tasarimini gergeklestirmistir.
Tasarimci, Oncelikle orijinal metni okumus; oyunun konusuna, uzamina ve yazarin
kurgusuna boylelikle hakim olmustur. Performansin kesintisiz olarak c¢alisildigi prova
stireclerine de taniklik etmis, oyuncularin hareket edislerini sinirlamayacak kostiim
onerilerini maddelendirmistir. Yapilan toplantilarda tasarimeinin istekleri dogrultusunda
Devlet Tiyatrolar1 Genel Midirliigi’nden kostiimler 6diing alinmis bulunamayan

pargalar tasarime tarafindan ¢izilerek terzide uygulanmastir.

Kostlim yorumunda genel olarak tek bir yere isaret etmeyecek parcalar bir araya
getirilmeye calisilmis, renk ve desen tercihlerinde toprak tonlari, siyah, bej, turuncu, mavi
ve gri tonlarindan olusan, sade tasarimlar tercih edilmistir. Sahmaran’1 yansilayan oyuncu
icin yeri siipiiren, ince kumastan bir {iist tasarlanmis, renk olarak yesil {izerine kirmizi
tonlardaki giil motifleriyle siislii pargalar kullanilmis, boylelikle camalti resimlerindeki

Sahmaran figiirlerine atif yapilmstir.
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4.5. MEKAN VE ALAN KULLANIMI

Performans kapali1 bir mekanda bos bir alan igerisinde paylagilmistir. Alan kullanimi
ozellikle yaratilis ve ebedi doniis mitlerinde ve ritiiellerde en temel arketipsel unsurlari

olusturan daire ve kare geometrisi lizerine sekillendirilmistir.

Performansgilarin alan {izerinde olusturdugu dizilim olan yarim daire, seyircinin yerde
olusturdugu yarim daire dizilimi ile tamamlanmistir. (Tez calismasinin bilinyesinde
gerceklestigi Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Sahne Sanatlari
Boliimii Tiyatro ASD sahnesi oyun alanindan yiikselen basamaklardan olusan bir seyir
yerine sahip oldugundan, ¢ogu izleyicinin yere seyir i¢in konulmus minderlere oturarak
izlemek yerine, hali hazirdaki seyir yerine oturmayi tercih ettikleri gozlenmistir.) Boylece
hikaye seyirci ile dongiisel bir iliski igerisinde paylasilmis ve seyirci performansa
biitiinleyici/tamamlayict bir unsur olarak dahil edilmistir. Bu dizilim ile ayn1 zamanda
yakin mesafede yogun bir iletisim ve odagin tam ortada merkezde seyirci ile
performanscilarin bakisinin kesistigi oyun alaninda birlesmesine imkan taniyarak bir
konsantrasyon noktasi olusturulmasi hedeflenmistir. Bu dizilim ile olusturulan iligki

kommunitas kavramina isaret etmektedir.

Performansgilarin hareket dizgeleri ve danslar1 sirasindaki devinimleri daire ve kare

izerinde ve bu sekiller arasinda ¢izgiler arasina yerlestirilmistir.

Yerlestirme, yarim dairenin ortasinda merkeze oturtulan miizisyen ve onun iki yaninda
diyagonal olarak oturan anlatic1 ve avazci ve yarim dairenin iki ucunda karsilikli olarak
konumlanmis iki performansg¢i seklinde yapilmistir. Bu yerlestirme miizik-s6z-eylem

izlegini vurgular niteliktedir.



4.6. GOREV DAGILIMI

Oyun Adi: SAHMARAN

Yazar: Tiirel EZICI
Ydnetmen: Ayca KOKLU
Kostiim Tasarimi: Sevgi TURKAY

Muzik Duzenleme: Hakan KILIC

Oyuncular:

Aizaada NURANOVA
Ayca KOKLU

Funda METE

Hakan KILIC

Neslihan Derya DEMIREL
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4.7. REJi DEFTERI ORTA BOLUM

Bu bolimde oyunun reji defterinin i¢-dis aksiyon, hareket plani, teknik etmenler ve

performans metnini igeren orta bolimine yer verilmektedir.

Caligsma ¢izimlerinde su kisaltmalar yer almaktadir:

Mizisyen M
I. Hikayeci H,
I1. Hikayeci H,
I11. Hikayeci Hs

IV. Hikayeci, Avazci H,

Isik gegisi sadece genel 151k kullanildigi i¢in “Q” harfiyle, bu performans igin 6zel olarak
Hakan Kili¢ tarafindan tasarlanan ve uygulanan miizik, “M” harfiyle kisaltilarak,
performe edildik¢e yanindaki rakamla ifade edilerek bagladigi ve bittigi yer gosterilmistir.

Dekor pargalarin sembolleri ve 151k dokiimii ise asagidaki gibidir:

Sol Tepsi

Sag Tepsin

Orta legen

H,’in minderi

H,’in minderi O
Hs’in minderi 0
H.’in minderi

M’nin minderi

Askilik

Q= 143+4+5+7 A 65°+2+6+9+10 A 50° +8+11+24 A 45° +13+17+18+21 A
80°

+27428 A 100° + 22426 A 35° 423425 A 65° +19+20 A 52° +14+16 A 65°
+15 A 60° + 14 A 70°
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4.8. PROVA GUNLUGU

09.03.2016

Bugiin ilk toplant1 yapildi. Ekip iiyeleri birbirine tanitildi ve “Sahmaran” c¢alismasinin
nasil bir sanatsal yaklasimla yiiriitiilecegi genel g¢erceve iginde sunuldu. Ardindan,
Sahmaran ve onunla baglantili olarak ¢alismada yer alacak Daniyal’in miti hikaye
dizleminde genel hatlariyla aktarildi. Mitin bazi Antik Yunan mitleriyle benzerlikleri
tizerine duruldu (mevsimsel dongii “Demeter ve Persephone”). Mit igerisindeki bazi

onemli noktalarin alt1 ¢izildi ve bugiin ile baglantisi iizerine konusuldu:
- Oliimsiizliik arayis1 (Daniyal peygamber)

- [hanet (Camasb’in kuyuda arkadaslar1 tarafindan terkedilmesi (Yusuf

Peygamber’in hikayesi)/Camasb’in Sahmaran’1 ele vermesi)
- Bilginin aktarimi (Camasb’in yeraltina inisi, hikaye i¢inde hikaye)

- Adalet (Sahmaran’in etinin suyuyla Vezir’in 6lmesi, padisahin iyilesmesi, Aptal

bulunan Camasb’1n bilgi sahibi olusu)
- Bilginin yerytiziine ¢ikis1 (Camasb’in Lokman Hekim’e doniisiimii)

Ardindan “Sahmaran” mitinin sahneye aktarilmasi ile ilgili kuramsal ¢ergeveyi genel

hatlariyla agikland1 ve Jung izerinde duruldu:
- Arketipler (kavramlar, semboller, duygular, vb.)
- Kolektif bilingalt1 (Riiyalar)

Ozellikle Sahmaran mitindeki arketiplerin sahne, viicut ve ses dilinde gdstergelere
doniisiimii iizerine deneysel bir siirec izlenecegi paylasildi. Bu aktarim siirecinin kanallar1

belirlendi:

- Ritim

- Hikaye anlatimi
- Sahne duzeni

- Ses ve vicut
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Gostergelerin  olusum siirecinde temel prensipler ise mitolojik arketiplerin ve
gostergelerin bir “hatirlama ve hatirlatma™ niyetiyle bugiline tasinmasi ve bugiine
seslenmesi ve hikaye anlatimi ¢izgisi icinde, konvansiyonel tiyatro aligkanliklarinin

temizlenerek, en sade haliyle aktarilmasi olarak belirlendi.
Son olarak prova takvimi yapilmasinin ardindan toplant1 bitirildi.
10.03.2016

Bu provada Sahmaran iizerine yapilmis belgeseller izlendi. Adana ve Mardin’de yasayan
insanlarin Sahmaran hikayesi hakkinda bildiklerini s6zlii olarak aktardiklar1 belgeseller
izlenirken, hikaye ve hikaye Orgiisiinde yoreden yoreye degisen farkliliklarla birlikte
Ozellikle o yorelerde yasayan ve bu miti sézlii gelenek yoluyla biliyor olan insanlarin
“Sahmaran” mitiyle kurduklar iliski gézlemlendi. Hikayeyi anlatim bigimlerine dikkat
edildi. Sahmaran hikayesinin o6zellikle eski kusaklar tarafindan biliniyor oldugu
g6zlemlendi. Bugiine bir “ugur, sifa, bolluk-bereket” sembolii olarak tasinan Sahmaran
figiirtiniin 6zellikle camalti sanati, bakir islemeciligi ve ahsap oyma gibi zanaatlarla
sembolleserek aktarildigi ve bu bakir, cam, vs. siislemelerin halkin evlerinde hem 6zel
esyalar olarak bir kosede yer aldig1 hem de tepsi, sini gibi esyalarla giinliik kullanilan
esyalarla kendiliginden halkin yasaminda yer buldugu goriildii. Hem kutsal hem de insani
bir figiir olarak Sahmaran hikayesinin halk icin bugiin korunan en temel anlamini
Mardinli bir bakir ustas1 soyle ozetliyordu: “Herkes igin soyliiyorum bunu. (Sahmaran
gibi) bir tarafimiz boyle (insan), bir tarafimiz boyle (yilan) olmayalim. Belki bu
(Sahmaran) Allah’in bize génderdigi uyarici nitelikte bir yaratik. Goriindiigiimiiz gibi

boyle (insan) olalim. Sahmaran in bende 0ykistl, sevgisi, duygusu bu.”?

Izlenilen belgesellerin ardindan metnin ilk boliimii (Daniyal’n hikayesi) iki kez okundu.
Metin iginde yer alan referanslar tizerine konusuldu: Antik Yunan mitolojik figiirleri,
Daniyal, Cebrail. Ardindan oyuncularin okumalarina miizisyen dogaglama olarak eslik
etti. Mlzisyen, santur, didgeridoo, baglama, zil ve bendir ile metinden ve oyuncularin
sessel ifadelerinden yola ¢ikarak dogaclama yapti. Metin bu sekilde hi¢ ara vermeden ve

mudahale edilmeden iki — (i¢ kez arka arkaya okundu.

1 “Ellerin Turkisi” Programi, Mardinli Bakir Ustas1 Hasan Ozcan’la Réportaj, Yapim-Yonetim: Ayse
Oksiiz, Kanal B, Ankara, erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=YGn8m3vMDUA, erisim
tarihi: 03.04.2016.



https://www.youtube.com/watch?v=YGn8m3vMDuA
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Miizik esliginde yapilan bu ilk okumada ortaya ¢ikan atmosfer ve konsantrasyon herkes

icin olumluydu. Metin ile igerik ve bigim agisindan iligki kuruldu.
11 Mart 2016

Bu provada tekrar miizik ile birlikte metin okumasi yapildi. Oyuncular arasinda metindeki
birinci ve ikinci hikayeciye gore boliimlemeler yapildi. Miizik — ses — ritim (izerine

arayislar devam etti.

Miizisyen, miizik ile genel bir kompozisyon olusturdu. Oyuncularin okumalarini ritim ve
ifade bakimindan farkli enstriimanlarla yonlendirdi. Oyuncular miizisyenin

yonlendirmeleri dogrultusunda ses, ritim ve ifadede arayislar gerceklestirdiler.

Sahneleme ile ilgili konusuldu. Oyuncularin sahne iizerindeki yerlesimi kabaca muzisyen
ortada, oyuncular iki yanda karsilikli olacak sekilde yarim daire bigiminde belirlendi.

Siireg igerisinde dogacak ihtiyaclara gore yerlestirmede farklilik olabilecegi belirtildi.
17 Mart 2016

Buglinkii prova sahnede yapildi. Okuma ile birlikte yavas yavas bedensel ifadeler lizerine
sahnede denemeler yapilmasina karar verildi. Hakan miizik ile metne eslik ederken diger

oyuncular dogaglama yoluyla bedensel ifade arayislarinda bulundu.

Yapilan dogaglama ¢alismasi sonrasinda bir oyuncunun anlat1 ve bedensel ifadeyi ayni
anda birlikte gergeklestirmesinin zorlugu iizerinde duruldu. Sahnedeki iki hikayecinin
birbirleriyle iligkisinin belirsiz oldugu fark edildi. Dolayisiyla seyirci ile kurulan iligkinin
temeli de sorgulandi. Anlat1 ve bedensel ifade arasinda nasil bir denge ve iliski kurulmasi
gerektigi sorgulandi. Bedensel ifade anlatiy1 canlandirma yoluna mi gitmeli yoksa
soyutlama yoluna m1? Bu tez ¢alismasinin konusu itibariyle anlatiy1 birebir canlandirma
fikrinden uzak durulmasi gerektigi tekrar vurgulandi. Anlatiy1 bedensel ve sessel
soyutlamaya doniistiirmenin yollar1 iizerinde diisiiniildii. Ortaya atilan sorulara net

cevaplar vermeden Once dogaglamaya biraz daha devam edilmesine karar verildi.

Bugiin yapilan dogaclamalar igerisinde metnin hikayeye giris boliimiinde Sahmaran
hikayesinin sunulusu sirasinda yapilan donme hareketinin korunmasina ve

gelistirilmesine karar verildi.

23 Mart 2016
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Daniyal’in hikayesi boliimii lizerine bedensel ifade dogaclamalarina devam edildi.
Calisma sonrasinda oyuncunun hareket ve sozii aym anda ifade etmesi yerine bir
oyuncunun anlati gdrevini {stlenirken diger oyuncunun bedensel ifade gorevini
listlenmesine ve bunun iki oyuncu arasinda doniisiimlii bir sekilde yapilmasina karar
verildi. Aksi halde anlatinin ve bedensel ifadenin birbirinin etkisini kirdig1 gézlemlendi.
Mitin aktarimi agisindan sahne {izerinde soyle bir izlek olusturulmasina karar verildi:

Mizik — s6z — eylem.

Bu dogrultuda iki anlatic1 arasindaki iliski de netlestirildi. Her iki oyuncunun da ayni

zamanda hem anlatic1 hem de dinleyici — performans¢i olmasina karar verildi.

Daniyal’in hikayesi boliimiinde anlatiy1 oyunculardan biri (Neslihan), performansi digeri
(Ayca) uistlendi. Daniyal’i Ayca, Cebrail’i ise Neslihan yansiladi. Daniyal’in hikayesinin
merkezinde bulunan “cicek” imgesi iizerine, Daniyal’in atiyla cicegi aramaya c¢ikisi

tizerine dogaglamalar yapildi.

Miizisyen, anlati lizerine ritim ve ses konusunda oyuncular1 yonlendirdi. Anlati {izerine

calisildi.
24 Mart 2016

Daniyal’in hikayesi boliimii {izerine ¢alismaya devam edildi. Anlati ve miizik iliskisi
iizerinde duruldu. Ik béliimde bedensel ifadenin yer alacagi kisimlar netlestirildi. ilk
boliimiin hareket akisi, anlat1 bigimi, anlaticilar arasindaki gorev dagilimi ve miizik genel

hatlartyla netlestirildi.
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29 Mart 2016

Metnin ilk bolumi arka arkaya hi¢ durmadan iki kez prova edildi. Provaya bir izleyici
(Hiiseyin Ogan) davet edildi. Akigmn ardindan izleyicinin yorumlari alindi. izleyici, oyun
icerisindeki rol dagilimlarinin ¢ok net oldugu, atmosferin giicli oldugu, anlati ve
hareketler cesitlendikge ve giiclendikge daha giiglii bir performansin ortaya ¢ikacagi

elestirilerinde bulundu.

Oyunun agik havada m1 yoksa kapali mekanda m1 oynanmasinin daha uygun olabilecegi
tartisildi. Ac¢ik havada oynanmasinin daha etkili olabilecegi diisiiniildii. Beytepe
kampiisiinde oynama onerisi ile ekip bir sonraki provayr Beytepe Kampiisii’nde uygun
bir acik alanda yapmaya ve kampiis igerisinde oynanabilecek alanlar1 gérmeye karar

verdi.
30 Mart 2016

Bugiinkii prova Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii igerisinde “Yesil Vadi” olarak
adlandirilan bir alanda yapildi. Nehir tizerindeki kdpriide oyuncular yerlesti ve metnin ilk
boliimii hi¢ kesmeden arka arkaya birkac¢ kez alindi. A¢ik alanda yapilan prova yiiksek
bir enerji sagladi. Bunun iizerine ekip, oyun oynanabilecek alanlar1 tespit etmek amaciyla
kampiis i¢indeki yerlere bakti. Genel olarak diiz bir zemin saglanmasi ve akustik ile ilgili
sikintilar olabilecegi diisiiniildii. Oyun alaninin siire¢ igerisinde oyunun ihtiyacglarina gére

belirlenmesine karar verildi.

Ardindan okula doniildii ve metnin ilk boliimiindeki hareket ve danslar icin ¢esitli halk
danslart videolar: izlendi. Oyun i¢in uygun olacak figiirler belirlendi ve bu figiirler

lizerine ¢alismaya karar verildi.
12 Nisan 2016

Uzun bir aradan sonra bir hatirlama provasi yapildi. i1k bslim bir kez hi¢ kesilmeden
alindi. Bu provada metnin ikinci bdliimiiniin yazimi (Daniyal’in 6liimii ve Camasb’in
hikayesi) tamamlanmist1. Ikinci béliim okundu ve metnin igerigi hakkinda konusuldu.
Okumalara miizik de eslik etti. ikinci boliim igin farkl1 enstriimanlarla miizik denemeleri
yapt1.

[k okumanin ardindan metin iizerinde budamalar yapildi.
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Ikinci béliim icin bedensel ifadenin yer alabilecegi yerlerle ilgili fikirler paylasildi.
Ozellikle Daniyal'in 8liimiiniin, Daniyal'i yansilayan oyuncunun etrafina sarilacak bir
kumays ile temsil edilmesi ve Camasb'in bu kumas icerisinden dogumunun yansilanmasi
ve 'kefen'in, 'kundak'a doniiserek, dogum ve 6liim arasindaki iligkinin vurgulanmas fikri

Uzerinde duruldu.

Kurulan anlat1 — hareket ¢izgisine gore, ikinci bolimde ilk boliimde anlatiy1 listlenen
oyuncunun hareketi devralmasi gerekiyordu fakat oyuncunun (Neslihan) omurgasindaki
rahatsizlik sebebiyle hareket olanaklar1 kisitlanmigti. Bu duruma bir ¢6ziim olarak ilgili
oyuncunun tiim anlatiy1 devralarak, oyun boyunca 'anlatict' olarak rol almasi, diger
oyuncunun ise performansgi olarak devam etmesi ve performansi gergeklestirecek bir

baska oyuncu veya dansc¢inin oyuna dahil edilmesine karar verildi.

Hareket ve danslar icin gesitli halk danslar1 videolar1 izlenmeye devam edildi. Oyun igin

uygun olacak figiirler belirlendi ve bu figiirler tizerine ¢alisilmaya karar verildi.
14 Nisan 2016

Bu provaya miizisyen dahil olmadi. Miizisyen sehir disinda oldugundan birkag¢ provaya
katilamayacakti. Bu siirecte hareket, dans ve anlat1 iizerine yogun ¢alisma yapilmasina
karar verildi. Oncelikle oyuna dahil edilmesine karar verilen dansci igin bir isim

belirlendi.

Bu provada 'Daniyal'in hikayesi' boliimiindeki dans ve hareketler calisildi. izlenilen
videolar sonucunda belirlenen halk danslar figiirleri lizerine ¢aligma yapildi. 'At' binme
(Kafkas) ve 'cicek' (Uygur) bolumlerinin figurleri sabitlendi. Bir dans - hareket dizgesi

olusturuldu. Anlatic1 oyuncuya bendir ile ritim tutarak eslik etti.
15 Nisan 2016

Bir onceki provada belirlenen figiirler ve ritim calisilarak sabitlendi. Hikayeye giris

boliimiindeki doniisler ve hareket dizgesi ¢alisildi.

Ardindan anlati lizerine yogunlasildi. Anlatinin ritmi, ifadede ve seste farkli renklerin ve
tonlarin aranmasi tizerine ¢alisildi. En bastan birinci boliimiin sonuna kadar tekrar tekrar
calisildi. Anlat1 ve hareketin — dansin i¢ i¢e gectigi boliimlerde senkronizasyon ve ritim

Uzerinde Ozellikle duruldu.
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Oyuna dahil olmasi istenilen dansgi ile goriisiildii ve kendisi teklifi kabul etti. Fakat
kendisi yogun oldugundan provalara ancak Mayis basindan itibaren dahil olabilecegini
belirtti. Danslar konusunda bir 6n calisma yapabilmek ve fikir verebilmek i¢in 19
Nisan'da oyunun calisilmis bdliimlerini izlemek iizere provaya katilmasi konusunda

anlasildi.
19 Nisan 2016

Bu provaya kararlastirildig: iizere diger oyuncu da dahil oldu ve oyunun calisilan ilk
boliimiiniin akisini izledi. Ikinci boliimiin okumasi yapildi ve okuma sirasinda hangi
kisimlarda hangi hareket dizgesi ve danslarin diisiiniildiigii kendisine aktarildi. Hemen
ardindan dans ve hareket dizgesi ile ilgili fikirlerini paylast1 ve ilk oneri ve gézlemlerini
sundu. Halk danslarina uzak oldugundan, kendisinin dahil olacag: ilk provaya kadar
referans alinan danslar ve dans — hareket duzeni Uzerine kisisel ¢aligma yapacagini

belirtti.
20 Nisan 2016

Ikinci oyuncu provaya dahil olmadan ikinci boliimiin hareket ve dans iizerine ¢aligmak
uygun goriilmediginden bu provada anlatici ile metnin en bagindan itibaren ses ve ritim
lizerine ¢alisma yapildi. Tekrar tekrar okuma alinarak belirlenen ritim ve seslerin form

almasina calisildi.

Ikinci boliimiin hareket dizgesi iizerine diisiiniildii. Daniyal'in 6liimii icin kumas fikri
cesitlendi, farkli oneriler gelistirildi. Camasb'in kuyuya inisi ve kuyudan balin ¢ikarilist
tizerine dogaclama yapildi. Baz1 hareketler segilerek sabitlendi. Oyuncunun ayni anda
hem Camasb't hem de Camasb'1 kuyuya hapseden arkadaslarini canlandirmasina karar

verildi. Kuyunun basinda arkadaglarinin Camasb'a seslenisleri kanon seklinde denendi.

Provaya dahil olan oyuncu Funda Mete ile yapilan sohbet sonrasinda, profesyonel bir
oyuncunun da oyuna anlatici olarak dahil edilmesi ve boylece hem anlatimin renklenmesi
hem de performansgilar ile anlaticilar arasinda da bir denge kurulmasi fikri iizerine

distinalda.
23 Nisan 2016

Bu provada yalnizca en bastan itibaren anlat1 iizerine ¢alisma yapildi. Dogru ses, ritim ve

renk iizerine arayislar devam etti. Ozellikle metnin ikinci boliimii {izerinde duruldu.
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Anlat1 ve hareket dizgesinin a¢iga ¢ikardigi anlamlar dogrultusunda tekrar budama
yapildi ve anlatida bazi boliimler sozsel ifade olarak ¢ikarildi, bu boliimler i¢in yalnizca
bedensel ifade ile anlatim tercih edildi. Bir onceki provada oyuna dahil edilmesi
diistiniilen Funda Mete ile goriisiildii, teklifi kabul eden Funda Mete 29 Nisan'da provaya

katilabilecegini belirtti.
27 Nisan 2015

Metnin tiiglincii boliimii elimize ulasti. Bu boliim Sahmaran boliimiiydi. Metnin bu
ticiincii boliimii 6nce metnin yazari ve tez danigmani Tiirel Ezici ile birlikte okundu. Sonra
sehir disindan donerek provaya tekrar dahil olan miizisyen ile birlikte okundu. Sahmaran
boliimiinde 'Belkiya'nin Hikayesi' kismi ney esliginde okunarak denendi. Bu boliimiin
ney esliginde olmasina karar verildi. Miizisyen bu boliimiin ardindan Camasb'
yansilayacak oyuncunun 'Bu Ask Bir Bahr-i Ummandir' ilahisini sdylemesini onerdi.

Oneri olumlu karsilik buldu.

Funda Mete'nin oyuna bas anlatici olarak dahil olmasina karar verildi. Metnin 6zellikle
giris boliimlerinde bulunan ve daha ilahi bir bakisi igeren {ist anlati kisimlarinin bas
anlatic1 tarafindan, i¢ hikayenin ise anlatici tarafindan sdylenmesi seklinde bir gorev
dagilimina gidilmesine karar verildi. Bas anlaticinin oyunun son bdliimiinde Sahmaran'
oynamasi, boylelikle Sahmaran'in ilahi bakis ile birlestirilmesi uygun bulundu. Bu goérev
dagilimi ile aynm1 zamanda oyun kisileri arasinda hikayenin ustadan ¢iraga, bilenden
bilmeyene, daha deneyimli olandan tecriibesiz olana aktarimi seklinde bir anlam, bir i¢
hikaye de olusturuldu. Dramaturgide, geleneksel kiiltiirdeki aktarima denk diisecek bir

sistematigin kurulmasi i¢in metin yeniden ele alindi.

Bir sonraki provada yeni eklenen oyuncularla birlikte tim kadronun bir araya gelmesi ile

tiim bu fikirlerin paylasilmasi ve denenmesine karar verildi.
29 Nisan 2015

Buglinkii provanin baglangicinda kisisel nedenlerden kaynakli dans¢i-oyuncunun oyuna
dahil olamayacagi bilgisi ekibe ulasti. Bu durumda oyun igerisindeki gorev dagilimi
degistirilmek durumunda kalindi. Tiim anlatinin yine anlatici tarafindan tistlenilmesine,
Funda Mete'nin bas anlatici olarak degil performansgi olarak oyuna dahil olmasina karar
verildi. Yeni oyuncuya oyunun birinci boliimii izletildi. Fikirleri alindi. Oyuncu bu tarz

bir calismaya cok yabanci oldugunu, bir oyuncu olarak ne tiir Oneriler getirmesi
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gerektigini tam bilemedigini, oyunun genel olarak kendi i¢inde tutarli, sade oldugunu,
fakat performans kisminin arttirilmasina, farkli oyunlar bulunmasina ihtiya¢ oldugunu

diisiindiigiinii soyledi. Yeni oyuncu ile tezin konusu ve sanatsal yaklasimi iizerine sohbet

edildi.

Ardindan hep birlikte en bastan bir akis alindi. Yeni oyuncu direkt oyuna dahil olarak
akis sirasinda yapilan ydnlendirmelerle ¢alismanin igine girdi. ikinci béliim ve sonrasi
oyuncularin bulunduklar1 yerlerde okumasiyla devam etti. Okuma sirasinda yeni
oyuncuya hangi bolimde nasil bir hareket ve dans diizenlemesi diisiiniildiigii aktarildi.

Sahmaran boliimiine kadar okuma devam etti.

Prova sirasinda diisiliniilen hareket dizgesi ve anlat1 arasinda kurulacak denge gozetilerek

metinde budama yapilmasina karar verildi.
30 Nisan 2016

Bu bulusmada bir onceki provada kararlagtirildigi sekilde metinde budama yapildi.
Oyunun giris boliimiindeki, doniislerden hemen Onceki hareket dizgesinin daginik ve
belirsiz oldugu saptandi. Torensel bir durumu iginde barindiran bu bdliimde
performansgilarin térensel bir eslik i¢inde ritim ile anlatiya dahil olmalari, Samanlarin
davullar ile yaptiklar: ritimler ile yolculuklarina baslamalari gibi performansgilarinda

benzer bir diizlemde yolculuga hazirlanmalar1 6n goriildii.

1 Mayis 2016

Bu provada yeni oyuncu ile oyunun en basindan akis yapilds. Ikinci boliime kadarki tiim
hareket dizgeleri ve danslar konusunda yeni oyuncuyu diger performansgiyi takip ederek
O0grenmeye ve oyuna adapte olmaya calisti. Oyunun giris boliimii bir 6nceki provada
kararlastirildig1 sekilde performansgilarin ritim ile ufak bendirler esliginde torensel bir
devinimde bulunmalari iizerine ¢aligildi. Miizisyen bu konuda oyuncular1 yonlendirdi. Bu
devinimde oncelikle kaostan bir diizene gegis fikri lizerine ¢alisildi fakat térensel kodlara
uymayan daginik ve duygulanima dayali rastgele bir hal aratmasindan 6tiirii bu fikirden
vazgecildi; hareket ve ritimde es zamanliligin korunmasina karar verildi. Bu bdliimde

anlat1 ve devinim arasindaki senkronizasyon iizerine ¢alisildi.



146

Daniyal'in hikayesinin yine daha énce belirlendigi sekliyle yansilanmasina fakat ¢icek
dansina yeni oyuncunun da dahil olmasina, karar verildi. Ci¢cek dansinin devaminda bir

oyuncunun Daniyal'e doniisiirken diger oyuncunun Cebrail'e doniismesi kararlagtirildi.

Anlaticinin seyirciyle birlikte ayni zamanda performansgilara da hikayeyi aktartyor
olmasi fikri korundu ve anlaticinin performansgilari harekete gecirmesi diisiincesi
vurgulandi. Bu anlamda performansgilar1 harekete gecirecek ses, ifade ve jestler tizerine

calisildi.

2 Mayis 2016

Bu provaya mizisyen katilmadi. Yeni dahil olan oyuncuyla oyunun ilk boliimiindeki dans

ve hareket diizeni ¢aligildi. Hizli bir ilerleme kaydedildi.

4 Mayis 2016

Oyun en bastan itibaren ¢alisilmaya baslandi. Anlaticinin ayni1 zamanda oyun kurucu
olarak tavrinin netlegsmesi tizerine ¢alisildi. Anlaticin jest ve mimiklerinin daha biiyiik ve
vurgulu olmasi gerektigi iizerine konusuldu ve ¢alisildi. i1k béliimdeki at siirme dansinin
daha neseli bir tavirla fakat kadins1 yumusak hareketler yerine erkeksi bir tavir ile
yapilmasi gerektigi iizerine konusuldu ve calisildi. Cigek dansinda metinde bahsi gecen
cicegin hayali soyut bir ¢igek imgesi olarak temsil edilebilmesi i¢in hareket diizeninde
degisiklikler yapildi. Sahmaran boliimiine kadar daha 6nceden tasarlanan hareket dizgesi

dogaclama olarak hem anlati hem bedensel ifade hem de miizik ile birlikte ¢alisildi.

Daniyal'i yansilayan oyuncu ile Camasb'1 yansilayan oyuncunun, metinde devam eden
kader ¢izgisine es diisecek sekilde ayni1 oyuncu tarafindan canlandirilmasina, Cebrail ve
Sahmaran gibi diger figiirlerin kaderini degistiren ve onlar1 bir se¢im esigine getiren ilahi

figiirlerin ise diger oyuncu tarafindan yansilanmasina karar verildi.

S Mayis 2016

En bastan calisilmaya baslandi. Oyunun giris boliimiiniin ritmi iizerinde calisildi ve
bulunan ritimler sabitlendi. Anlaticinin diger oyunculari yonlendirmesi konusunda
calisildi. Anlaticinin alana, alandaki oyunculara ve oniindeki rahlede bulunan kitaba

hakimiyeti Gzerinde duruldu.

[k béliim {izerinde ayrmtili ¢alismanin ardindan hi¢ kesmeden ikinci bdliime devam

edildi. Tasarlanan hareketler doga¢landi. Daniyal'in beze sarilarak Oliimiiniin temsil
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edilmesi ve bezin icinden Camasb'in dogusu denendi. Camasb'in boliimiinde 'at siirme'
dans1 iizerinden Daniyal'in boliimii ile paralellik kuruldu. “Camasb'in bal kuyusuna
hapsedilmesine” ve “annenin agitina” dek calisildi ve bu boliime kadar genel hatlariyla

sahneler ¢ikarildi.

Ardindan calisilan yere kadar provayr tez danmismani Tiirel Ezici ve yiiksek lisans

ogrencileri izledi. Onlarin elestirileri alindi.

Yiiksek lisans 6grencilerinden olumlu elestiriler alindi.

Tiirel Ezici oyunun genel hatlartyla iyi ilerledigini belirterek birka¢ konuya dikkat ¢ekti:
- Miizik sesi ¢ok yiiksek ve bazen konusmalar anlasilmiyor.

- Bastan sona oyuna daha fazla performatif 6ge eklenmeli.

- Anlatict seyirci ile daha fazla iliski kurmali ve 6nde performans basladiginda

oyuna oturdugu alandan o da dahil olmal.

- Daniyal'in hikayesinde at binme eylemi daha belirgin yansilanmali ve daha

erkeksi bir tavir tercih edilmeli.

6 Mayis 2016

Tiirel Ezici tarafindan 6nerilen Sergey Paracanov’un yonettigi “Asik Garip” filmi izlendi.
Film Kafkasya cografyasinda gegmekte ve bu cografyanin kiiltiirel kodlarini soyutlayan

cesitli imgeler tasimaktaydi. Filmden esinlenilerek oyun i¢in birka¢ 6neri getirildi:

- Oyunun en basinda bir tepsi igerisine yayilmis camur {lizerine Sahmaran figiirii
cizilerek seyirci Oniine birakilmasi ve oyunun sonunda ¢izilen resmin bozulmasi. Bu ayn

zamanda “mandala” ritiiellerine de gonderme yapacaktir.

- Daniyal'in karisinin riiyasina girme sahnesinde minyatiirlerdeki duruslarin

kullanilmasi.

- Camasb'in kuyudayken, annenin agit sonrasinda biraktigi kundak (Daniyal'e

sarilan bez) kullanilarak kukla gibi yansilanmasi.

- Daniyal'in hikayesinde hep birlikte séylenen ve Daniyal'in tlrli mahlukatla ve
dogayla tanmigikligini cosku ile dile getiren bdliimde tiim oyuncularin dahil olmasi ve

jestlerle, seslerle doganin ve mahlukatin sesini, imgesini uyandirmasi.
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Tum bu 6nerilerin oyuna dahil edilmesine karar verildi.

7 Mayis 2016

En bastan Daniyal ve Cebrail boliimiiniin sonuna kadar ayrint1 ¢alisildi. Ozellikle oyunun
giris kism1 (es zamanli vurulan ritimler ve doniisler) ve Daniyal — Cebrail sahnesi
tizerinde duruldu. Cebrail'in tavri, yliriiylisii ve formunun nasil olmasi gerektigi tizerine
konusuldu. Cebrail'in Daniyal'in hirs ve tutkularina daha iist bir noktadan bakarak hem
mizah hem de sefkat iceren bir {islupla denenmesine karar verildi. Dogaclama yapildi.
Uzakdogu’dan geleneksel dans videolar: izlenerek oradaki tavir, jest ve ifadeler
tizerinden arayis devam etti. Cebrail'i yansilayan oyuncu Cebrail'in ortaya ¢iktigi firtina
anin1 Daniyal'in kefeni olarak kullanilan bezle oynamay1 ve bezin sonrasinda Cebrail'in

formunu belirleyen bir unsur olarak kullanilmasini 6nerdi ve 6neri kabul edildi.
Sahne gecisleri lizerine ¢alisildi. Gegislerde ifade ve seste farkli renkler arandi.

Simdiye dek caligilan sahneler igerisinde heniiz arayisin devam ettigi boliimler igin ayrica

bir prova yapilmasi kararlastirildi.

10 Mavis 2016

bR 1Y

Bugiin sirastyla “¢igek dans1”, “ananin agit1” ve “Cebrail” boliimleri ¢alisildi.

Cicek dansi detayli olarak caligildi ve oturtuldu. Agit icin Adana agit ve ninnilerine
bakildi fakat uygun bir agit bulunamadi. Cebrail i¢in aranan tavir, yiiriiylis, hareketler
giindelik ve konvansiyonel kaldigindan farkli videolar izlendi ve Cebrail icin baz
olusturabilecek geleneksel bir form arandi. Kdpriiniin iki ucunda karsilasan Cebrail ve
Daniyal'i yansilayan oyuncularin temsil ettikleri role gore kendilerine farkli uzamlar
belirlemekte dzgiir olduklar1 vurgulandi. Izlenen videolardan secilen bazi tavir ve figiirler
tizerine ¢alisildi. Cebrail i¢in farkli makyaj veya maske Onerileri tartisildi. Maske ve
makyaj fikrinden vazgeg¢ildi ve oyuncunun ses ve beden kullanimi ile istenen imgeyi

canlandirmasi {izerine arayisa devam edilmesine karar verildi.

11 Mavis 2016

Oyunun ilk boliimii hi¢ kesilmeden bir akis alind1 ve Sahmaran boliimiiniin girisine dek
calisildi. Camasb'in riiyasindaki “Saman duasi” ¢alisildi. Duanin eski Tiirkgesinin

derinden — uzaktan gelen bir ses olarak bir oyuncu tarafindan sdylenirken, diger oyuncu
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tarafindan giinlimiiz Tiirkcesiyle ritim esliginde sdylenmesine ¢alisildi. Yapilan arayislar

sonucunda kararsiz kalind.

Sahmaran'in diyarina gelinen béliimde anlatida, miizikte, dansta ve harekette atmosferi

degistirecek farkli sesler ve formlar arandi.

Sahmaran boliimii bir kez ney esliginde okundu. Uygun bir konugma formu arandi. Neyin
cok baskin bir ses olmas1 sebebiyle biitlin anlati boyunca degil ara ara girmesi denendi.
Fakat bu da neyin etkisini ve anlatinin etkisini zayiflatti. Neyin hi¢ girmemesi ve sadece
ritimle bu boliime eslik edilmesi denendi. Bu daha uygun goriindii ve denemeye devam

edilmesi kararlagtirildu.

Sahmaran dansi i¢in Hindistan, Japon, vb. farkli geleneklerdeki yilan danslar1 izlendi ve

belirli figiirler ve beden formlar secildi.

Bugiinkii provada oyunun performatif 6gelerinin cogalmasi ve gelistirilmesi i¢in ayrica

dogaclama caligsmalarinin yapilmasina karar verildi.

12 Mavyis 2016

Buglinkii provada muzisyen yoktu. Miizisyen 4-11 Mayis tarihleri arasinda sehir disinda
olacagindan bu arada oyunun performatif 6geleri iizerine agirlik verilerek calisilmasina

karar verildi.

Oncelikle Cebrail iizerine calisma yapildi. Cebrail'in tavir ve formu icin izlenilen
videolardan segilenler iizerine caligildi. Cebrail'i yansilayan oyuncu tai-chinin temel
hareketlerini baz almay1 énerdi. Izlenen diger Uzak Dogu danslar1 ne kadar uygun olsa
da oyuncu bu danslara uzak oldugundan iliski kuramiyordu ve dolayisiyla bu figiirleri
dontistiirmekte zorlaniyordu. Daha once kisa siireli bir temel egitim almis olmasi
sebebiyle tai-chiye daha yakin oldugundan tai-chiyi temel alan ilk dogaglamasinda
Cebrail i¢in Onerilen formlarin daha dogal bir sekilde isledigi goriildii. Bu tercihten
devam edilmesine karar verildi ve tai-chi ve Cebrail kurulacak iligskide yardimci olmasi
icin, oyuncunun daha 6nce kendisinden tai-chi egitimi almis oldugu dansg¢idan (Burgak

Isimer) yardim istendi. Ilerleyen provalardan birinde kendisi ile ¢alismak iizere anlasildi.

Ardindan Sahmaran't yansilayacak oyuncu ile Sahmaran boliimii okundu. Sahmaran'in
konusmasinda farkli, olaganiistli bir tavir arandi. Arayiglar sonucunda farkli konugma

tavirlar1 ortaya cikti fakat geleneksel kodlarin uzaginda duran bu arayislar hikayenin
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diizlemine uzak ve soguk kaldi. Farkli ses ve konusmanin, yabanci veya modern ifade
bi¢imlerinden uzak, asina olunan kodlardan yola ¢ikilarak, 6zle uyumlu olarak

gelistirilecek bir bicim arayisiyla olusturulmasi kararlastirildi.

Bugiinkii provada Kirgizistan'dan gelen yiiksek lisans 6grencisi Aizaada Nuranova'nin,
Turel Ezici'nin Onerisi Uzerine sesi dinlenildi. Glzel ve otantik bir sese sahip olan
Aizaada'ya, 6zellikle ananin agit1 ve Camasb'in riiyas1 boliimleri i¢in oyuna ‘“avazcr”

olarak dahil olmasi teklif edildi ve kendisi kabul etti.

15 Mayis 2016

Bugiinkii provaya Burgak Isimer da dahil oldu. Cebrail — Daniyal boltimdiine kendisiyle
beraber bakildi. Isimer, Cebrail'i yansilayan oyuncuya temel tai-chi hareketlerini hatirlatti
ve bu yonlendirmeyle Cebrail — Daniyal sahnesinin hareket akisi igerisine figiirler ve
hareketler secilerek yerlestirildi. Sahne birka¢ kez arka arkaya alinarak hareketlerin form

kazanmasi1 saglandi.

Ardindan Sahmaran boliimii ilizerine ¢aligmaya gegildi. Sahmaran'in anlatisi sirasinda
kullanilacak el kol hareketleri iizerinde diistiniildii. Akiskan keskin, yumusak ve sert pek
¢cok form denendi. Sonug¢ olarak geleneksel Hint yilan dansindaki oturma
pozisyonlarindan biri se¢ildi ve Sahmaran'in bu pozisyonda sabit kalarak ellerini ve
kollarin1 agirlikl olarak kullanacagi bir anlati formu belirlendi. Hint dansi igerisinden bes
kol pozisyonu segildi. Her biri farkli anlamlar tagtyan bu pozisyonlardan birinden digerine
gecerek anlatisini siirdiirecek olan oyuncu i¢in temel prensip bir pozisyondan digerine
gecisin fark edilmeyecek bir yavaslik ve akigkanlikta olmasi belirlendi. Durus
pozisyonlari ise net ve belirgin olmaliydi. Kondisyon kazanmak i¢in okuma ile birlikte

bu kol hareketleri ve oturus formu denendi.

Sahmaran dansinin da belirlenen bu bes kol hareketi ve yilan dansindan segilen dizler

lizerinde yiirliylis ve doniis formlarindan yola ¢ikarak olusturulmasi kararlastirildi.

Ardindan Aizaada ile toplanti yapilarak oyuna dahil olacagi bdliimler iizerinde
konusuldu. “Annenin agit1” i¢in kendi {ilkesinde geleneksel bir ninniden yola ¢ikarak
dogaclama yapti ve Onerisinin gelistirilerek korunmasina karar verildi. Camasb'in
rliiyasinda babasinin hirkasini giydigi ve gii¢ kazanarak erginlestigi boliim i¢in metindeki
saman duasi yerine, Kirgizistan'da yapilan bir bereket duasi eklendi. Bu dua, Aizaada'nin

bildigi bir gelenekten geldigi i¢in, bilinmedik bir saman duasi yerine bu tercih daha uygun
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bulundu. Bu duanin ardindan gelecek saman dansi i¢in Aizaada bildigi temel saman
figiirlerini gosterdi. Bir ylriiyilis ve dairesel dongii icerisinde bu temel figiirlerin ses

esliginde calisilmasina karar verildi.

16 Mayis 2016

Oyunun ikinci ve {iciincii boliimleri iizerine c¢alisiimaya devam edildi. Ozellikle
“Sahmaran” boéliimiinde sec¢ilen hareketler ve “Sahmaran dansi” c¢alisildi. Sahmaran'in

konusma bicimi lizerine arayislar devam etti.

Ardindan anlatici ile anlati izerine ses ve ritim ¢aligmasi yapildi. Biitiin metin bastan sona
okunarak calisildi. Nazal ve on bolgelere kagan ses asagiya cekilmeye c¢aligildi. Her
boliim icin farkli ritim ve renkler iizerinde duruldu. Ciimle sonlarinin diismesini

engellemek tizerine ¢alisildi.

17 Mayis 2016

Oyunun ikinci ve iigiincii boliimleri {izerine ¢alisma devam edildi. Ozellikle Sahmaran
boliimiinde segilen hareketler ve Sahmaran dansi ¢alisildi. Sahmaran'in konusma big¢imi

lizerine arayislar devam etti.

Avazct ile agit ve riiya bolumleri ¢alisildi. Hareketler ve sesler genel olarak belirlendi.
Daniyal'in boliimiinde toplu olarak sdylenen ve doga ve hayvan seslerinin yansilandigi
boliimde, avazcinin bu sesleri yansilamasina karar verildi ve farkli sesler ve ifadeler
arandi. Avazciin giris boliimiinde hep birlikte yapilan ritme de dahil olmasina karar

verildi ve bu boliim caligildi.

18 Mayis 2016

Bugiin miizisyen tekrar provalara dahil oldu. En bastan Sahmaran boliimiine kadar hig
kesilmeden akis alindi. Akisi, Tiyatro Anasanat Dali arastirma gorevlileri Hiiseyin Ogan

ve Irfan Buzcu izledi.

Ardindan ara verildi ve izleyicilerin elestirisi alindi. Genel olarak su elestiriler sunuldu:
- Oyundaki performatif 6geler cogaltilmali.

- Hareket ve danslarda kullanilan baz1 semboller anlagiimiyor.

- Miizik bazi yerlerde ¢ok yiiksek giriyor ve s6z anlasilmiyor.

- Oyuna sonradan dahil olan oyuncunun bazi yerlerdeki katilimi eklektik kaliyor.
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Ardindan Tiirel Ezici i¢in bir akis daha alindi. Tiirel Ezici akis sonrasinda elestirilerini
paylasti:

- Oyun gegislerde duruyor. Gegislerin sikistirilmast gerekiyor. Miizik gecislerinin

¢ok hizli olmasi ve anlatinin hemen devam etmesi gerekiyor.
- At binme dansinda at figiiriiniin daha belirgin olmasi lazim.

- Performatif 6geleri ¢cogaltmak gerekiyor. Soziin her sdylediginin bedende bir

karsilig1 olmas1 gerekiyor.

- Cigek dansinin ikinci bdliimiinde ni¢in tekrar yere oturuluyor? Dansa biraz ifade
vermek gerekiyor. Oyun c¢ok fazla yerde geciyor. S6ziin sdylediklerini bedensel ifadede

de gorelim. Orn: Attan indi, yular1 dut agacina baglads, yiiriidii, vs..

- Camasb'in 6liimiinii haber vermek i¢in anneye verilen bez parcasi nedir? S6z o
sirada oduncularin kucaklarinda odunla geldigini sdyledigi icin bezin odun oldugunu
diisiiniiyoruz. S6z ve eylem arasindaki senkronizasyona dikkat edilmesi lazim ve annenin

bezle iliskisini anlama gore belirlemek lazim.

- Annenin agit yakilirken hareketleri belirsiz. Adana'da yapilan mendil ile yere ve

gbgse vurma devinimi kullanilabilir. Agit Adana yoresinden se¢ilmeli.

- Kuyudan bal ¢ekme sahnesinde ortadaki oyuncu hem odunculari hem de Camasb"
yansilamali. Kuyunun dibinde terkedildikten sonra ise sadece Camasb't yansilamali.
Oduncularin sozlerini degil Camasb'in sozlerini sdylemeli. Oduncularin sozleri diger

oyuncular tarafindan giderek uzaklasacak sekilde sdylenmeli.

Elestirilerin alinmasinin ardindan anlatici ile bastan sona okuma yapilarak ses iizerinde
ve metnin bazi koyu, siddetli boliimlerinde (firtina sahneleri, Cebrail, sahnesi, vb.) farkli

bir anlat1 tavr1 ve ritmi lizerinde ¢alisildi.

20 Mayis 2016

Bir onceki provada gelen elestiriler {izerinde ¢alisma yapildi. Hareketin sozii birebir
yansilamasi (attan inme, yular1 baglama gibi...) denendi fakat tercih edilmedi. S6ziin
aktardig1 eylemlerin birebir yapilmasindan kag¢inildi. Bunun yerine sdzde aktarilan

eylemlerin ya bir dansa ya da ritmik bir devinime doniistiiriilmesi tercih edildi. Kimi
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zaman ise harekette sozdeki detaylar yerine temel anlama odaklanarak onu soyutlama

yoluna gidildi. Diger onerilen degisiklik ve diizeltmeler uygulandi.

Sahmaran bolimii okundu. Sahmaran'in konusmasinda olaganiistii bir tavir arama
fikrinden vazgeg¢ildi. Bu boliimde oyunun diger boliimlerinde kullanilmamis ve ilahi bir
sese sahip ‘ney’in kullanilmasina karar verildi ve Sahmaran'in konusmasinin ney sesinin
iginden dogmasina, oyuncunun ney ile bir arayis icerisine girmesine karar verildi. Hem
korkutucu hem de sifa verici bir figiir olan Sahmaran'i, hem Camasb'a hem de seyirciye
anlattig1 insanoglunun ihanetini, anlami1 en dolaysiz yoldan aktaracak ortak kodlara dayali
bir konugma tiizerine gidildi. Yapilan denemeler sonucunda konusma ve miizik genel

hatlartyla belirlendi.

Sahmaran'm anlati boyunca hareketleri tizerine ¢alisildi. Oturma pozisyonunun oyuncu
icin dort sayfalik bir anlati boyunca korunamayacak kadar zor oldugu gorildi ve
hareketlerin baz alindig1 yilan dansindan daha uygun ve etkili baska pozisyonlar denendi

ve bu pozisyonlar genel olarak sabitlendi.

Metnin dordiincii boliimii (Sahmaran ile Camasb) bir kez okundu. Cok uzun olmasi
sebebiyle Sahmaran'in Belkiya ile hikayesini ve bu hikayenin anlatimi sirasinda
Camasb'in gitmek istemesi ve Sahmaran'in onu gondermemesi arasindaki gerilimi paralel
olarak koruyacak en dinamik sekilde budama yapildi. Sahmaran ve Camasb'in hikayesi
sahne yerlesiminde ve harekette {i¢c asamada ele alindi: Camasb ile Sahmaran'in iki ug
kosede baslayan karsilagsmasi (1), giderek aralarinda daralmaya baslayan mesafe ile
hikaye icinde hikayenin ve es zamanli olarak aralarindaki gerilimin giderek derinlesmesi
— ve bu i¢ anlatinin Camasb ve Sahmaran arasinda gerili bir iple veya kumasla,
Sahmaran'in Camasb't kendine ¢ekerek yakinlagtirmasi ile yapilmasi - (2) ve birbirlerine

en yakin olduklar1 anda Sahmaran'in Camasb'in gitmesine izin vermesi (3).

21 Mayis 2016

Oyunun ikinci béliimii ve sonrasi ¢alisildi. Ozellikle bir dnceki giin ¢alisilan Sahmaran
ve Sahmaran — Camasb boliimii lizerinde duruldu. Es zamanl olarak miizisyen son

calisilan boliim i¢in dogaclama bir kompozisyon olusturdu. Aizaada tiim oyuna adapte

edildi.

22 Mavis 2016
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Sahmaran ve Sahmaran - Camasb boliimleri detayli olarak c¢alisildi. Sahmaran dansi
belirlenen yerde yiiriiylis ve el — kol formlar {lizerinden ¢alisildi ve genel hatlariyla

belirlendi.

23 Mayis 2016

Bugiin kostiim tasarimcist Sevgi Tiirkay'in izlemesi i¢in bir akis alindi. Akis sonrasinda

Sevgi Tiirkay'in 6nerileri dinlendi ve kostiimler iizerine genel hatlariyla toplant1 alint.

24 Mavis 2016

Provadan once Devlet Tiyatrosu'na gidilerek uygun olabilecek kostumler ve aksesuarlar
odiing alindi. Provada oyunun en basindan itibaren dordiincii boliimiin sonuna kadar bir
akis alindi. Aizaada'nin dahil olacagi bdliimler ayrintili olarak ¢alisildi. Sahne

yerlestirmesi yapildi.

Sahmaran ve Camasb sahnesi icin diisiiniilen iki oyuncu arasina ip germe fikri denendi
ve fazla somut ve kaba bir gosterge olacagi diislincesi ile bu fikirden vazgegildi.
Sahmaran ve Camasb arasinda yine diiz ¢izgide ilerleyen fakat dongiisel yarim dairelerle
birbirlerinin yolunu kesme ve tekrar cizgiye girme iizerinde sekillenecek bir oyun

kurulmasina karar verildi.

Sahmaran'in Belkiya'nin hikayesini anlatti§1 boliim icin kararlastirilan yavas ve akiskan
gecislerle arka arkaya yer alacak bes el - kol pozisyonu, oyuncuyu c¢ok zorlamasi
sebebiyle yumusatildi. Sahmaran'in el ve kol kullanim1 daha yumusak, akigskan, hizli ve

serbest hale getirildi.

26 Mayis 2016

Sevgi Tiirkay ile kostiim tasarimi iizerine bulusma yapildi. Sevgi Tiirkay'in 6nerileri
tizerine Devlet Tiyatrolari'ndan segilen kostiimlere birlikte bakildi ve kullanilacak
kostiimler sec¢ildi. Bulunamayan kostiimler i¢in Sevgi Tiirkay tasarimlarini ¢izime doktii

ve kumas onerilerinde bulundu. Kostiimlerle ilgili tiim detaylar kararlastirildi.

27 Mavis 2016

Oyun i¢in gerekli aksesuar aligverisi yapildi.

28 Mayis 2016
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Terziye gidildi ve dikilecek kostiimlerle ilgili bilgiler kendisiyle paylasildi. Ardindan bir

akis yapildi ve akis1 Tirel Ezici izledi. Akis sonrasi elestirilerini paylasti:

- Miizisyen baz1 boliimlerde hala yiiksek caliyor ve s6z tam anlasilmiyor. Miizik ile

anlat1 ayn1 fonu tasimadig1 zaman sahne ¢ok statiklesiyor.
- Gegislerde oyun hala duruyor.
- Sahmaran boliimiinden itibaren oyun duruyor. Bu béliimlerde budama yapilmali.

- Sahmaran boliimiinde tiim oyuncular oturdugu i¢in oyun ¢ok yerde kaliyor ve

sahne ¢ok hareketsiz kaliyor. Bir hareket, devinim getirilmeli bu béliime.

Elestirilerin dinlenmesinin ardindan Sahmaran béliimiinde Belkiya'nin hikayesinde Turel
Ezici ile birlikte metinde budama ve bazi yerlerde yeniden yazim yapildi. Sahmaran'in
konusmasi daha canli bir geng kadin edasina tagindi. Camasb ile Sahmaran arasindaki agk

vurgulandi.
Kumaglar alinarak terziye gotiirtildii.

29 Mavis 2016

Oyunun son bolimi bir kez okundu, gerekli budamalar yapildi. Son boliim miizik ve
hareketle birlikte dogaglanarak birka¢ kez okundu. Sahmaran'in Belkiya'nin hikayesini
anlattig1 boliime hareketlendirmek i¢in avazci bu boliime dahil edildi. Sahnenin 6n sag ve
sol kosesine iki bakir kap igerisine su ve yaprak koyuldu. Sahmaran'in hikayesiyle birlikte
yilan formu alan avazcinin, hikaye i¢inde hikayenin basladigi yerde kalkarak yavas,
akigkan bir ylirliylis ve el — parmak hareketleriyle hikaye i¢inde hikayedeki anlatiya denk
diisecek sekilde, anlatinin deniz {izerinde ilerleyen boliimiinde suyla, ¢olde ve toprak
tizerinde ilerleyen boliimiinde yapraklarla yilan formunu hi¢ bozmadan oynamasina karar
verildi ve buna ¢alisildi. Sahmaran'in “ruhunu temsil eden” ve hikayeye “li¢lincii bir goz”
ekleyen avazci, Sahmaran'in biiyiisel diinyasint ve bu diinyadan gelen imgeleri
giiclendirdi. Ayni kisinin Camasb’in riiyasindaki Samani yansiliyor olmasi, metafizik

alandaki bu imgelerin birbiriyle bagina da vurgu yapmustir.

Camasb'in kuyudan ¢ikisi, evine doniisii, ¢igirtkanlarin gelisi, Camasb'in yakalanmasi,
iskence gormesi, sirrini agikar etmesi, Sahmaran'in kuyudan ¢ikarilisi, Camasb'in

pismanlig1 ve Sahmaran ve Daniyal'in hayalleriyle karsilasarak babasinin hirkasini
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giymesi tek tek ¢alisildi. Iki hayalin gelisi Sahmaran'in kostiimii ve Daniyal'in hirkasinin

iki ayr1 oyuncu tarafindan getirilmesiyle temsil edildi.

30 - 31 Mavis 2016

Oyunun son béliimii ¢alisildi. Ozellikle avazcinin eklendigi Sahmaran boliimleri calisildi.
Bu boliimlerde oyuncularin hep yerde oturuyor olmasi sebebiyle Sahmaran'in ayakta

durmasina karar verildi ve ayakta farkli formlar arandi. Bir kez akis alindi.

Avazcimin soyleyecegi agit i¢in Tiirel Ezici, bir Adana tiirkiisti dinletti. O tiirkii lizerine

calisild.

1 Haziran 2016

Camasb'in kuyudan ¢ikmasindan itibaren oyunun sonuna kadar ayrinti g¢alisildi.
Sahmaran ve Daniyal'in Camasb'a goriindiigii hayal boliimiinde iki kostlimiin getirilisi
kaba durdugundan ve kiiltiirel kodlara uygun diismediginden, Sahmaran't yansilayan
oyuncunun Sahmaran kostiimiinii giymis olarak, avazci tarafindan dua ile katlayarak

verilen Daniyal'in kostlimiinii elinde tasiyarak Camasb'a goriinmesine karar verildi.

Oyunun sonunun Sahmaran temsil eden oyuncunun Sahmaran'in siluetinin ¢izildigi
topragin Oniine diz ¢okerek, Camasb't temsil eden oyuncunun ayakta Daniyal'in hirkasini
giyerek yapilmasina karar verildi. Oyunun baginda sdylenen ciimleleri, oyunun sonunda
Sahmaran'in sdylemesinin ardindan, kapanis ciimleleriyle iki oyuncunun da kostiimlerini
cikartarak ve toprak iizerindeki Sahmaran siluetini bozarak yerlerine ge¢cmesine ve
miizisyenin tipki Cebrail ve Daniyal boliimiiniin sonundaki gibi ortaya gelerek ritim ile

oyunu bitirmesi kararlastirildi.

3 Haziran 2016

Prova oncesinde oyunda kullanilacak tiim malzemeler alindi. Camasb'in kuyudan

cikmasindan itibaren son boliim detayl1 olarak miizisyenle birlikte ¢alisildi.
Avazcinin dahil oldugu tiim boliimler detayli olarak calisildi ve sabitlendi.

Sahmaran'in Belkiya'nin hikayesini anlattig1 boliim ¢alisildi. Bu kisimda Sahmaran'in sol
arka kosedeki yerinden tam ortaya gelmesine ve bdylece Sahmaran'in vurgusunun
arttirtlmasina ve yilani temsil eden avazcinin hareketlerine imkan taninmasina karar

verildi.
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Sahmaran ve Camasb sahnesinde c¢izgi lizerinde yarim dairelerle kurulan takip ve
durdurma hareketleri fazla teatral bulundugu icin degistirildi. Bu bolim tamamen
dongiisel bir daire lizerinde, Sahmaran'in dongiisel yliriiyiislerine paralel olarak ilerleyen
Camasb'in ylirliylisii ve hikaye ici hikaye boliimlerinde kaldigi noktaya oturarak

dinlemesi Gzerine kuruldu.

Camasb'in bedeninde Sahmaran'in teninden kalan iz, Sahmaran'in Camasb't gonderirken
dokundugu boynu tizerinden tagindi. Camasb't oynayan oyuncunun kuyudan ¢ikisindan

itibaren bu izi saklamak {izerine performansini kurdu.

4 Haziran 2016

Gelen tim malzemelerle sahne yerlestirilmesi eksiksiz olarak yapildi. Sahmaran'in
Belkiya'nin hikayesi boliimiindeki kol hareketleri tek bir formda sabit tutuldu ve birkag
vurgu noktasi disinda kolunu hig¢ hareket ettirilmedi. Sahmaran'in bir sembol gibi sabit
durmasi, onun imgelerini avazcinin yansilamasi tizerine gidildi. Oyun bagtan sona akis

alind1. Akis1 Tiirel Ezici izledi.

5 Haziran 2016

Sahne kuruldu ve oyunun 151k diizeni yapildi. Bir 6nceki giinkii elestirilere uygulanarak
seyircili genel prova yapildi. Prova sonrasinda yapilan elestirilerde temponun ¢ok diigiik
oldugu, gecislerin daha hizli olmasi ve oyunun ritminin sikistirilmasi gerektigi, oyunun
giris boliimiiniin ¢ok uzun oldugu ve kisaltilmasi gerektigi, daha ritmik hale getirilmesi,
anlatinin her sahne baslangicinda giiglii bir giris yapmasi ve daha ritmik — renkli hale
gelmesi, kuyuya giris ve kuyudan ¢ikis noktalarinin ayni yerden alinmasi ve kuyudan
c¢ikisin yansilanmasi, kuyudan ¢ikistan sonraki boliimde Camasb't yansilayan oyuncunun
duygusal oyunculuga ve giindelik hareketlere kaymamasi ve Sahmaran'in Camasb'in

derisinde biraktig1 izin boyundan gégse alinmasi gibi elestiriler alindi.

6 Haziran 2016

Sahne, kostiim, aksesuar ve 1s1kla ilgili tim hazirliklarin ardindan, genel provada yapilan
elestiriler ayr1 ayr1 calisildi ve sabitlendi. Tiim elestiriler dikkate alinarak oyunun

gosterimi saat 19.00°da jiiri ve seyirci karsisinda yapildi.
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4.9. SEYIiRCi GOZLEMLERI

Nazife Odlakciodlu, H.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii Tivatro Anasanat Dah Yiiksek

Lisans Ogrencisi, 06 Haziran 2016:

“Oyun seyir yeri bakimindan klasigin digsinda olmasi sebebiyle oldukga etkileyiciydi.
Oyun mekaninin kurulumunda, seyirciyi sahnenin g¢evresinde konumlandirma oyunla
seyircinin direkt iliski icinde olmasini saglamis; seyirciyi oyunu seyreden konumundan
cikarip, atmosferi yasamasina olanak vermis. Bu bakimdan seyirci koltugunda oturan ile
oyun mekanma dahil edilen seyirci arasinda O©nemli farkliliklar oldugunu
diistinmekteyim. Sahne yalinlig1 ve oyuncularin performansi da oldukca iyiydi. Basarili

bir ¢alisma olmus.”

Elif Oztiirk, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar1 Boliimii

Tivatro Anasanat Dal Lisans Mezunu, 11 Haziran 2016:

“Simdiye kadar bildigimiz, duydugumuz ve okudugumuz " Sahmeran " efsanesini ilk kez
bir tiyatro bi¢imiyle izleyecektim. Hikayenin nasil dile geldigi, nasil canlandirildig ve
sahmeranin bilindik gorsel tasviriyle nasil karsilagsacagimi diisiinerek salona girdim.
Salonda bizleri bekleyenler (oyuncular) vardi. Bos alanda, daire bi¢iminde yerlerini
almislar, sessizce bizleri bekler gibiydiler. Birazdan baslayacak bir ritiielin, biz olmadan
tamamlanamayacagi bir misafirlik hali gibiydi varligimiz. Ancak bu etki, bir tiyatro
oyununun baslamasi ve seyirciye muhtagligi gibi bir etki degildi. Etki, oyun baglayana
kadar bos alanda bekleyen bes kisinin hali, tavriyla oturdugum koltuklarda onlarla aym
hal, tavir igine girme istegi uyandird1 bende. Izleyen kisi degil, onlar benmisim ve ben
onlarmigim gibi heniiz neyi nasil yaptiklarin1 bilmememe ragmen, ezber ettigim bir
ritiielin, gelenegin bir parcastymisim gibiydim. Bu atmosfer sebebiyle, kendimi,
oturusumu diizeltirken, nefes alisima dikkat ederken buldum. Oysa ¢evrelerine konmus
ve onlarla ayni diizliikte olan minderlere oturmamis, daha uzak olan koltuklar1 tercih

etmistim.

Bu atmosferin kendini hissettirdigi anlarda, heniiz hareket ve s6z baglamamis bekleyenler

(Oyuncular) beklemeye devam ediyorlardi. Aslinda "An" baglamist1 oysa.
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Anlatici, giinliik konusma dilinin disinda bir 6l¢ii ve sesle hikayesine basladiginda bir
siire bu konusma bi¢imini yadirgadim. Ancak kullanilan dil gibi, onunla benzer bigimde
giindelik olmayan hareketler de baslayinca, sese kulagim alismaya baslamis, anlatilani
anlar olmustum. Hem aksiyonlarda hem de duyulan ses ve miizikler de tanidik olan bir
seyler vardi. Bazen bir siir dinliyormus bazen de bir sarki dinliyormus gibiydim. Bazen
de her ikisi. Diyaloglardan ¢ok, hareketin ve sesin olusturdugu biiyiilii bir ezgi vardi
atmosferde. Bu biiyiilii atmosferle, bence, yiizyillardir siire gelen destan, dogru bir

bicimde var oluyor ve carpryordu bize.

Izledigimiz ritiiel, kendi kurallar1 olan, 6l¢iilii, sirali bir bicimdi. Her oyuncu varhgiyla,
bir bagkasinin sesine ve hareketine yol veriyor, hikayenin iginde birbirlerinden aldiklar
etki ve halle dogup, yiiriiyordu. Anlatici konusurken, oyuncu hareket ederken, dans
ederken, enstriiman ¢alarken hep birbirlerinin i¢inden eyleme geciyorlardi. Bu devinim
bazen bir bakisla, bazen de bir nefesle olusuyor gibiydi. Oyle yogun bir birlik i¢indeydi
ki herkes, siz de zaman zaman o birligin i¢inde olmak istiyordunuz. Dogrudan size karsi
yapilmis bir hareket olmamasina ragmen, yasayan anla 6zdeslik kurar oluyordunuz.
Bence, bu birlik ve beraber olma hali, bir destanin her donem her insana dokunmasiyla

paralellik kuruyordu.

Dikkatimi ¢eken bir diger 6zellikse, rol denen kavramin yokluguydu. Her oyuncu bir
digerinin rolii/gdrevi i¢indeydi. Enstriiman c¢alan oyuncu kimi zaman, samani oynayan
oyuncu gibi oluyordu. Ya da anlaticiy1, hi¢ eylemde bulunmadigi halde, aksiyon halinde
olan oyuncu gibi gorebiliyordunuz. Dolayistyla biz, bir mekanda provasi edilmis bir rolii
degil, anin iginde, o anda yaratilmig gibi, yarattigiyla biitiinlesmis sen-ben gibi insanlari
izliyorduk. Hem de biiyiilii bir konusma ve hareket bicimi olan bdylesi bir oyunda

kuruyorduk bu bag:.

Ancak kurdugumuz bu etkili ve ¢arpict bagin koptugu bir ka¢ an da oldu. Sahmeranla
Cemsab’in diyalogla konustugu bir iki sahnede, var olan konusma ve hareket bigimi kisa
bir anda olsa, ger¢ekg¢i, duygusal bir hale girmisti. O biiyiilii atmosfer bozulmus, bir an
icin yadirgamistim izledigim anlari. Oyunun genelinde olusan atmosfer ve oyuncularin

konsantre halleri olmasaydi, hikayeden kopup, tiyatro izliyorum algisina gecebilirdim.

Yine bu an'a benzer bir boliim vardi. Saman'in ritiielinin oldugu boliim. Saman ayaga

kalkip mirildandig1 ezgisinde, oyuncu varligina inanmamis gibiydi. Bu an'da da yapilan
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hareket ve sesleri yadirgiyor, atmosferden ¢ikiyorduk. Boylesi bir oyun igin, eyleyen

kisilerin an'da var olmasinin, oyun/ritiiel i¢in ne kadar hayati oldugunu aklima getirdi.

Ayni1 zamanda, bizler i¢in tanidik olan halk danslar1 ve figiirleri de hikayenin anlatiminda
vardi. Ancak folklorik bir 6ge gibi digsal bicimde degildi. Tanidik olan o figiir, dans,
hikayede naifge yerini buluyor, anlatimi, gostermeci olanin uzakligindan kurtariyordu.

Ustaca, siras1 geldiginde, destanin bolgesine, yurduna gitmemizi sagliyordu.

Kisaca ozetlemek gerekirse, bizi icine alan, duygularimizdan ¢ok o an'daki hal ve
tavirlarimiza sirayet eden, orada bulunan herkesle, her hareketle, her sesle birlik i¢inde

oldugumuz, Sahmeran1 ¢agirdigimiz bir biiyi, bir ritiielle karsilastik.
Her sey bitip, salondan ayrilirken bir soruyla kaldim:

Boyle bir paylasim an'1, bir salonda degil de, insanin toprakla, diinyayla, gegmisle, tarihle

iliski kurdugu bir digsal mekanda yasansaydi nasil olurdu?”

Aizaada Nuranova ve Yetkin Sezair Prova 05 Mavis 2016 Tarihli Prova Gozlemleri

Uzerine Sovlesi, H.U. Glizel Sanatlar Enstitiisii Tivatro Anasanat Dal Yiiksek
Lisans Ogrencileri, 06 Mayis 2016:

Ayca Kokli: Oncelikle, genel olarak ne gordiigiiniizii tarif edebilir misiniz?

Yetkin Sezair: Kesin olarak duygularimm ne oldugunu bilemesem de giizel olan bir
duygu gegcti bana izledigimden. Yasamadigim bir seyi 6zlityor gibi bir haldeydim. Onu
bilmiyorum. Ama sanki onu biliyormusum gibi, ona kars1 bir 6zlem duydum. Bende

biraktig1 ilk izlenim bu oldu.

Aizaada Nuranova: Ben sizin dilinizi ¢ok iyi bilmedigim igin, ¢ogu zaman sizlerin
hareketlerinizle ve miizikle anlamaya ¢alistim. Bazen ¢igek topluyorsunuz, bazen de at
yiirliylisii yapiyorsunuz mesela. Bu sirada miizik onlarla birlikte uyum iginde oluyor ve
atmosferi yaratiyor. Sozciikleri anlayamadigim igin olaylari bazen anlayamasam da sizin
hareketinizin, miizikle uyumu bir arada olmasi hosuma gitti. Metni okumak istedim
izledigim seyden sonra. Bu haliyle metni kabasiyla anliyorum ama detaylarmi

kagirtyorum.
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Ayca KoOklu: Peki bu detaylar1 kagirma sebebin, dile hakim olamamakla mu ilgiliydi,

yoksa sesleri duyamamakla mu ilgiliydi?

Aizaada Nuranova: ikisi de vardi. Dile hakim olmamamla beraber, kullanilan miizikler

bazen sizlerin seslerinin iistiine ¢ikiyordu.

Yetkin Sezair: Benim, yer yer duygulandigim yerler oldu. Neden oldugunu bilmiyorum
ama bir enerji aldim. Neden bana bdyle dokundu gercekten bilmiyorum. Normalde benim

hayatima ¢ok uzak bir sey bu diyorum. Ama o atmosfer bir sekilde beni i¢ine ald1.

Aizaada Nuranova: Mesela biz kiigiikken, biiyiikk annemler bize bir masal anlattiginda,
sonrasinda ne olacagini bilmiyoruz. Ama o kadar olaganiistii seyler anlatiyordu ki bize
giizel bir his yasatiyordu. Onun gibi bir seydi bu da. Ne anlattiginizi bilmiyoruz ama bizde

giizel hisler birakiyordu. Masal tadi gibiydi.

Yetkin Sezair: Ne kadar strdu tam olarak?

Ayca Kokli: Kirk dakika.

Yetkin Sezair: Hig farkina varmadim zamanin nasil gegtigini.
Ayca Kokla: Peki hig, o anlardan koptugun zamanlar oldu mu?

Yetkin Sezair: Olmadi. Ciinkii her sey ¢ok yeniydi benim igin ve ben onlara ¢ok
odaklanmistim. Mesela, enstriimanlarin ne olduguyla, Anlaticinin okuma tarziyla, senin

hareketlerinle var olan tiyatrolarda gordiigiimiiz bi¢gimlerin digindaydi her sey.
Ayca Kokli: O hareketler ne gibiydi? Onlari neye benzetebilirsin?

Aizaada Nuranova: Mesela, orada, guzel bir mizik ve hareket varsa stze gerek
kalmryordu. Insanlar o hareketlerle olaylarm icine, dili duymasalar da, anlamasalar da

katilabilirdi. Benim i¢in dyle oldu mesela. Ben o anlar1 yastyordum.

Ayca Koklu: Yetkin i¢in tanidik olan seye 6zlem duyulan bir durum olmus. Bu sana da

oldu mu? Yoksa uzak bir sey miydi senin i¢in?
Aizaada Nuranova: Babaannemin masallarini dinler gibi bir tanidiklik haliydi benimki.

Yetkin Sezair: Benimki ¢ok igsel bir tamidiklikti. Mesela bana higbir sey
cagristirmiyordu, hicbir resim olusmuyordu kafamda. Sunu hatirladim diyemiyordum.
Ama yakin hissediyordum kendimi. Mesela bir tiyatroda Shakespeare izlersin. Cok giizel

olmus dersin ama 6zdeslik kuramazsin, senin degildir o. Sanki bizden bir sey oldu gibi.
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Aizaada Nuranova: Sahmaran nerede, hangi bolgedeydi?

Ayca Koklu: Hikayenin yazili kaynagi Iran'da. Ama hikaye ¢ok yayilmis baska bolgelere
de. Mesela Tiirkiye'de birgok bolgede var. Rusya'da Sahmaran formu var, hatta sizin

oralara Orta Asya'ya kadar da geliyor hikaye. Bizim anlattigimiz hikaye Ceyhan’da
geciyor.

Dediginiz tanidiklik olma hali, aslinda benim amacladigim seye ¢ok benziyor. Zaten, o
arkaik olana giderek hatirlatmaya calisiyorum. Mesela yilan figiirii, ¢cogu kiiltiirlerde
insanin hafizasina, bilingaltina islemistir. Bu arkaik olan figiirler, sectigim hareketler,
anlatis bigimi, miizikler, her biri bu kiiltiirel kodlamalarla ilgili. Secilen figiirler, bu mitle,
bu hikayeyle nerede ¢akisiyor, nerede bir araya gelebilir, miizigin, ritmin, sesin kullanimi1

nerede bir araya gelebilir diye soruyorum aslinda.

Dediginiz tanidiklik hali bundan gelebilir mi acaba? Farkli cografyalarda da olsak, ortak
bir sanatsal bakigimiz var. Bi¢imler degisse de 6zde ayni kiiltiirti devam ettiriyoruz. Biraz
bu bakistan yararlanmaya c¢alistyorum. Ying yang gibi her seyin i¢ ice oldugu bir yere
dogru evriltmeye calistyorum. Ciinkii destan da onu sdylilyor aslinda. Onun da kodlari

bunun Uzerine kurulu.

Peki, hareketlerin az ya da ¢ok oldugunu diisiindiigiiniiz ya da secilmis olmadigini

diisiindiigiiniiz anlar oldu mu?

Yetkin Sezair: Az degildi. Aksine daha ¢ok olabilirdi. Yer yer duragandi hareketsiz
oldugu anlar. Ornegin hareketlerin dansla kullanilimi hikayeyi giizellestiriyordu. Hatta

Funda Hocayla beraber koreografi seklinde olan hareket dizgesi ¢ok giizeldi.

Aizaada Nuranova: Evet hareket edildiginde canlaniyordu. Dili bilmem gerekmeden

anlayabiliyordum éykuyd.
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SONUC

Bu sanat calismasinda Bati diinyasinin sanatta tarihsel avangardlardan baslayarak
getirdigi modernite elestirisi ve konvansiyonel sanat/tiyatroda gelenege (mit, rittel,
kolektif bilincalti, tarihdisi geleneksel birikim, arketipler) doéntisle kazanilacagi
diistintilen saf gosterim bicimlerinin yerel malzemeden hareketle arastirilmasi yapilmistir.
Aragtirmanin evreni; kavramsal arka plan olarak Sahmaran miti ve Turel Ezici’nin
kaleme aldigi orijinal sahne metninin igerdigi kodlarin incelenmesine ve sahnede
degerlendirme olanaklarinin arastirilmasina dayandirilmistir. Arastirmanin 6rneklemi;
sahnedeki yaratim surecinde ritelistik ve simgesel malzemeden hareketle oyuncunun
bedensel ifade olanaklarini agiga ¢ikarmak Uzere gonderen sistemlerinin taninmasi;
belirlenecek gosterge dizgelerinin oynanisi ve sahneleme olanaklarinin oyuncu-yorumcu
odakli ¢alisma surecinde arastirilmasi Gzerine kurulmustur. Veri toplama strecinde yerli
ve yabanci literatiirden yararlanilmis, ayn1 zamanda yilan arketipi tizerinden gesitli kiltur

ve cografyalarin sanatsal formlarina bakilmustir.

Uygulama siirecinde Sahmaran mitinden elde edilen bulgularla ortiisen orijinal metinden
hareketle mitsel kodlar ses ve hareket gostergelerine doniistiiriilmiis, oyuncunun bedenine
aktarimi Uzerine deneysel ¢alismalar gergeklestirilmistir. Uygulama iginde oyuncuyu
merkeze alan ve ancak kokendeki geleneksel formlarda korunan performans sanatina
0zgu “kendiligindenlik”, “simdi ve burada olan” ve “olusum iginde olan”in yeniden
kesfedilmesi hedeflenmistir. Diisiince olarak, hem gosterimin biciminde hem de
performans olarak yorumlanmasi siirecinde Schechner’in deyimiyle, “eski haline iade
edilmis davranig”larin 0zgln gelenek iginde hatirlanmasiyla kazanilan deneyimin

essizligi tespit edilmistir.

Bu sanat ¢alismasi, arketiplerin ve simgesel repertuar tastyicisi olan mitin, deneysel bir
caligma olarak sahnede yorumlanmasi, simgesel kodlarin sahnede sz, ses ve devinim
gostergelerine doniistiiriilme olanaklarinin arastirilmasi bakimindan 6gretici, ufuk agici
olmustur. Uygulama siirecinde, sahnenin asal 6gesi olan oyuncuyu, geleneksel hikaye
anlaticilign formundaki bir kurgu-oyun icinde ©6ne ¢ikaran, onu yaratma sirecinde
degerlendiren, performansi oyuncuyla birlikte sekillendiren deneysel caligmalar yapilmis,

restore davranislar elde edilmistir. Ote yandan oyuncunun beden kullanimi {zerine
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yapilan c¢alismalarda alternatif tiyatro/performans arastirmacilarinin yontemleri 6l¢i
olusturmakla birlikte, yerel malzemenin o kdltire ait oyuncular tarafindan sahnede
yorumlanmasinda karsilasilan oyunculuk bicem farkliliklar1 tespit edilmistir.
Oyuncularin  secili  fiziksel devinimleri gergeklestirirken kendilerini daha rahat
hissettikleri gergekgi/psikolojik oyunculuk formuna meylettikleri gézlemlenmis ve bu
yonelim mimkin oldugunca asilmaya calisilmistir. Calisma sirecinde karsilasilan
zorluklardan yola ¢ikarak, oyunculuk egitimi veren okullarin miifredatlarina kendi
kalturlerinden ve geleneksel sanatlarindan gelen malzemenin incelenecegi, teatral
karsiliklarinin aranacagi laboratuvar dersleri eklemelerinin, kultlriin bir pargasi olan
tiyatro alaninda bedensel ve fikirsel farkindaligi olan oyuncular yetistirmek icin énemli

bir adim olabilecegi fikri geligmistir.

Oyuncunun sahnedeki varligi ve yaratim surecine dahil olma bigimi, “yOnetmen-
oyuncunun” bir yorumlayici olarak isleviyle ilgili yontem arayisini igeren deneysel bir
calisma gergeklestirilmistir. Bu amaca ne Olclide ulasildigi izleyicinin takdirine
birakilmakla birlikte, Sahmaran miti ve orijinal sahne metninin icerdigi arkaik
gostergelerin ¢agdas sahneleme ve oyunculuk yorumundaki karsiliklarinin aranmast,
arketipsel kodlarin sahnede ses ve hareket gostergelerine doniistiiriilmesinde teknik ve
estetik yontem arayisinin sinirsiz bir alan olusturmasi sebebiyle, arastirmanin daha da

gelistirilerek devam etmesi gerektigi sonucuna ulagilmustir.
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https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/ff/b0/c5/ffb0c506818de0ffee007d35888b8b04.jpa

http://www.antepdukkani.com/include/3rdparty/PHPThumb/phpThumb.php?src=images/urunler/Sahmeran
%20Tabak-360.jpg&w=240&h=240

https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/e5/92/9¢/e5929ce82dad7fc1f91d74d5bc292933.ipg

https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/34/fb/43/34fb434ff0cc64c0f5cc08ee49fb7e57.jpg
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EK2. Yilankale Fotograflar

Adana Ceyhan Yilan Kale
http://www.delinetciler.org/resimler/2011/09/621.jpg

Adana Ceyhan Yilan Kale
http://static.panoramio.com/photos/original/30583518.jpg



http://www.delinetciler.org/resimler/2011/09/621.jpg
http://static.panoramio.com/photos/original/30583518.jpg
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Adana Ceyhan Yilan Kale
https://i.ytimg.com/vi/fBKPBi4U8zA/maxresdefault.jpg

Adana Ceyhan Yilan Kale
http://static.panoramio.com/photos/large/37856764.jpg



https://i.ytimg.com/vi/fBKPBi4U8zA/maxresdefault.jpg
http://static.panoramio.com/photos/large/37856764.jpg
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EK4. KOSTUM ORNEKLERI

OYUNCULAR ANA KOSTUM OYUNCULAR ANA KOSTUM
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CEBRAIL KOSTUM

CEBRAIL KOSTUM
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MUZISYEN KOSTUM
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ANLATICI KOSTUM

ANLATICI KOSTUM
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SAMAN KOSTUM SAMAN KOSTUM

AVAZCI-OYUNCU KOSTUM
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SAHMARAN KOSTUM SAHMARAN KOSTUM



186

UCBASLI YILAN iSLEMELI HIRKA
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EK7. ORIJINAL METIN

SAHMARAN

Tanr’nin Adiyla...

ONDEYIS

Yesil 151k altinda her sey... Ney sesi... Il. Hikayeci bir sark halisinda diz c¢okip
oturmustur. Oniinde yerde agilmis, fark edilir kadar buyk, ciltli, kalin, cok eski bir
kitabin sayfalarint Gevirir agwr agw. Arada bir basint kaldwrwr, anlatiyr saygili izler.
Gosterim boyunca kimi zaman 1.Hikayeci kitabt devralir... Kimi zaman anlatiy birlikte
yanstlayarak surdurirler. Oyunda anlatici ve yansilayicilarin sayist artirilabilir.

|. HIKAYECI:

Lokal isikta. GOzleri canli, gezinir seyircide. Bir sure miizigi dinler ve de gevreyi. Dikkati
Otelere gonderir, hafif torensi devinir... Sesi yankur gibi...

Bir zamanlar bir hikaye anlatildi buradan ¢ok uzakta bir yerde...
O uzaktan ¢ok ¢ok daha uzak olan bir yerde,
uzak bir zamanda,

bir baska hikaye anlatildi...

Seyyah oldu,

yeryuzinun siirlarinda

gogiin yerle kavustugu her yerde

dile geldi hikaye.

Basi bulutlu daglarda,

sar1 sicak altinda

karla kaplt

ugsuz bucaksiz ovalarda,

puslu ormanlarin

kuytu su baslarinda,

her gece her giindiz

ses oldu yankidi. ..

Geceleri yoksul bir ocak basinda,

bir sarayin yaldizli salonunda kimi zaman
bildik bilmedik nice mekanda

sonsuzca fisildadi durdu.

Birbirinin icinden gecer gider hikayeler.
Sevgiyi ihaneti,

giiliisii gdzyasini,

gondl koyup gonal indirmeyi,

ille de zulmi ve de mazlumu

tagir sirtinda suret suret,

akar gider zamanda...

Binbir esikten gecer,

biri bin bini bir olur,

SAHMARAN - Turel Ezici
Mayrs — 2016



sehirden sehire kanatlanir s6z

yurekten yiirege konar, gocer.
Yoruldukga durur dinlenir kimi gonulde,
sonra yine koyulur yola,

evvelden ebede

sOylenir durur,

yasanir gider

hikaye...

I1. Hikayeci kalkip 6ne ¢ikar, S0z alir.

ILHIKAYECI

Su koca evrende

ebedi bir ¢arh ise zaman,

Teshup’un zalim soluguyla gevrilen o ¢arh,
kollarinda en ¢ok kadinlar1 tasir.

En ¢ok kadinlari1 savurur yere goge,
doner yine doner doner...

Kiminin kiz oglan kiz haykirislari
gOkte sonmiis bir yildiz gibi asili kalir,
sonra sir olur.

Kiminin dizim dizim ¢ocugu
kiskang glimiis oklara gelir de
uzanip yatar yere,

giinese kars1

bir mezardan yoksun kalir.

G0z yasindan tas olur ana.

Kimi kiyida bekler binlerce yil sanki,
denizin, riizgarin, sarsilan yerin
bagrindan, yatagindan

koparip aldigini.

Kimi adak caputlar1 baglar gidenine;
gidip de donmeyenine

utangag agitlar yakan da olur.
Kiminin tek kursunla

topraga diiser sicak bedeni,

dun aglayan anayken

bugiin kanayan toprak olur.

Kimine tdre hiikmunce

evlat, kardes eliyle gelir

olim.

Hikayelerin en zaliminde bile
masumiyet, bereket, yenilenme glicu
kalir ondan geriye...

Kdllerinden yeniden dogar
bambagka suretlerde,

cogalir.

Her seferinde zeytin dallar
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adanir barisa,

akl pak kanatli kiiheylanlar,
sirtinda ak givercinler tasir.

Su varsa ondandir,

ates varsa ondandir,

hava varsa ondandir,

toprak zati onun suretidir.

Hepsi onun hirmetine hediye
edilmistir bilene.

Evreni ayakta tutan ASK ile O’ dur.
Isik degisir... Belki bir mum, samdan ya da kandil yanar.

Bu gece bu mekanda bu kez s6ziin tasidigi

bir kadinin hikayesidir.

Niobe’nin, Demeter’ in, Fasla’nin, Medea’nin, illuyanka’ nin, Sati’ nin, Isbiike’nin,
birbirinden gecen,

bir iken bin,

bin iken bir olan

Sahmaran’nin hikayesidir.

DANIYAL’IN HIKAYESI

Isik, muzik degisir... 1.Hikayeci, 1l. Hikayeci’ye torensi bir jestle el verir, geri cekilir,
kitabin basina diz ¢oker. Il. Hikayeci’ nin sOzl surerken sayfalar: gevirir, satirlar
biiyiitiilmiis jestlerle stirer, Perdedari’ yi' hantirlatir. Bazan kitaptan ayrilir, en uygun
yerde hikayeye devinimle, jestle, mimikle, nidayla, sézle katilir.

ILHIKAYECI
Siz deyin yiz yil,
ben deyim bin y1l dnce...

LHIKAYECI

Kitaptan surer

Ben deyim binlerce yil 6nce
ya da daha dun...

ILHIKAYECI

Suyu bol iki irmagin suladigi

bereketli topraklarin

Kuzeyden Giiney’e, Bati’dan Doguya
comertce uzandigr Cukurova’da

Daniyal adli hikmetli, akilli bir kisi yasardi.

[.HIKAYECI

! Taziye torenlerinde Eski Yunan sahnesinin mekan degisimlerini gosteren Periaktoi diizenegine benzer
bicimde simgesel dekor degisimini yatay bir kitabi agar gibi yoneten, yansilayan kisi.
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Akalliydi, gonli g6zl tok,

0z0 s6zl bir kisiydi Daniyal.
Insana, karincaya, yilana,

cumle aleme dost,

tuttugu her isi has yapan

bir er kisiydi...

Sen, de ugan ayakkabili Hermes,
atalar desin Ulgen,

ben, biz diyelim ak kanatli Cebrail,
“Oll..” diyenin emriyle gokten
tarlt hikmetler ihsan etmisti ona...
Tarld ilimlerin sahibiydi Daniyal,
remil atar, ruya tabir eder,

iyi hisler naksederdi

cins cins gergefe.

Sifaciydi Daniyal,

eli hafif, solugu sicak,

sefkati boldu.

Secilmisti goklerden...

1. HIKAYECI
Secilmislerdendi Daniyal, 6yle denirdi.

LHIKAYECI

Oyle denirdi de,

her segim, her baslangig¢

sonsuz smanmanin esigi degil miydi?..

II. HIKAYECI

Oyleydi ya...

Esikler bulaniktir, tekinsizdir,
berk basmak gerekir yere.

Akl1 uyusturan tutku

ve de gaflet diismanidir esiklerin,
cumle segkin soylarin.

Hayatin toresi budur

evvelden ebede...

Bilene anlayana...

LHIKAYECI
Secilmislerdendi Daniyal,
oyle bilinirdi.

ILHIKAYECI

Sirtina U¢ baslt yilan isli
alazli hikmet hirkasa,

al, kara davulu,

evinin duvarinda asiliydu.
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Her sabah alaca karanlikta kalkar
al kusagini kusanur,

duali papagini basina gegirir
kimselere duyurmadan

yola dizultrdd.

[L.HIKAYECI

Baska evlerde,

atinin nal sesini duyan yaslilar
sicak yer yataklarindan

hayir dualar1 gonderirdi ardindan.
Kocaman bir Kitap tasirdi

atin terkisindeki

kil heybede.

Safak aralanirken,

sabah sisini glimiis bir yorgan gibi
basina ¢ekmis mahmur ovada,
ctmle bitki;

ot, cigek, agag, ¢ali

¢ig altinda soluyup titresirken;
kabarmis gevsek topraga

bata ¢ika ovay1 dolanirdi Daniyal.

Il. HIKAYECI

Dag demez tepe demez,

yaz kis demez,

bazan gindiiz gece demez,
Toroslar’da, Amanos’ larda,
Gavurdaglari’nda,

ay altinda, giines altinda dolanirdi...
Isildayan mor yamaclarda

su boylarinca yurur,

rast gelirse Yorik ¢adirlarinda
soluklanirdi.

Bilekleri glgl, al yanakl

gelin kizlarin yayiklarinda koplirmiis,
bakir giigiimlerde sogutulmus

tas tas ayran icer,

sonra yine mor sari sicak altinda
yola dizultrdd.

[.HIKAYECI

Sararmis hasil tarlalarin1 gecerken,
boyunca arpanin arasinda al papagi
kah gorunur kah gériinmez olurdu.
Ceyhan’ nin, Seyhan’in

taskin yerlerinde bataklik sazlari,
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ogul veren sinek bulutlari,

kUfli suda yikanan kurbagalar,

yesil su yilanlari,

portakal bahcelerini bekleyen

kara yilanlar,

mevsime gecikmis portakal gicekleri
ve cimle arilar,

incir kuslari,

su kuyulari,

mezar taslari,

bogiirtlen bikleri,

bortt bocek hepsi

tanigt1 Daniyal ile...

Kuzeyde, uzakta gururlu Anavarza,
Dogu’da Kastabala kalesi...
Guney’de yoniini ovaya

sirtin1 kug ugumu uzaktaki Akdeniz’e
vermis Toprak Kale,

Bati’da gokyuzlnu agzi gatalli

bir hancer gibi yirtan Yilan Kale...
O ki, ipek yoluna bakan sarp kayaliklarini
kor g6zl bir kartal bekler.

Ve de Ceyhan suyuna yansiyan
surlar1 binlerce giz saklar...

Hepsi hepsi iyi tanirdi Daniyal’i.

ILHIKAYECI

Clmle cicekten bal toplayan ar1 misali,
topraktan goge boy veren

her yesil nimetten yaprak,

cicek toplardi Daniyal...

Sifa niyetine...

[.HIKAYECI
Sifa niyetine...

Isik ve ritim sozle birlikte degisir.

II.HIKAYECI
Rivayet olunur Kki...

[.HIKAYECI

Rivayet olunur ki

Gunlerden bir glin sabah bugusu
ovada kivrilip akan Ceyhan’in
ustiindeyken daha,

ova tek bir atin nal
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sesiyle uyandi.

Daniyal sabah ¢igiyle yikanan

bir ¢igegin pesinde

at stirmiisti yine.

Koprinun basina gelince attan indi,
yulart bir dut agacina bagladi.
Geceleri el ayak cekilince,

bir kosesine gorip kaybettigi

al ¢icegin resmini isledigi

deva kitabin ¢ikardi heybeden,
kolunun altina alip yuridu

kopriye dogru.

Nicedir golgeliydi yizi, disiinceliydi,
bu sabah daha bir koyulmustu bakisi.
Koprinin ortalarinda durdu,

bir suya bir ovaya bir sabaha bakti,
agt1 kitabini.

Al cigek oradaydi, glluyordu iste.
Daniyal da ona gilumsedi.
“Bulacagim seni al gicek.

Hele bir sis dagilsin,

elimle koymus gibi bulacagim seni
nehrin yamacindaki su dagda...”
diye fisildadu.

“Bulup verecegim ki insanogluna,
sonsuza kadar yasasin

varsil ve de mutlu bir Gmr suren.
Sen 6ltimsuzlik gigegisin

sonsuz 6mdr isteyen Adem oglunun.”

Giderek daha ylksek, coskuyla...

Ecelin caresisin senl..
Sonsuzluk gigegisin!..
Sonsuzluk gigegimsin benim!..
Sonsuzluk!..

Benim!..

Cicek 1..”

ILHIKAYECI

Daniyal’in sesi

kars1 yamaclarda yankidi.

At huylanip kisnedi bir kag kez.
Sabah sisi daha bir indi Ceyhan’a
iyice ortundu su.

Giines bir bulut bulup

gizledi suretini.

Baliklar, kurbagalar
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suyun derinlerine kagti.
Sigircik kuslart sazlara
gémdu yuziind.

Arilar, cimle borti bocek
yaprak altlarina,
solucanlar camura,
yilanlar ¢aliliklara sigindi.
Tek ses, tek kimultt
kalmadi sabahtan geriye...
Sssss!

LHIKAYECI

Ansizin, beklenmedik bir rlizgar ¢ikti,
calkaland su,

kitabin sayfalar karisti,

sasird1 Daniyal...

Giines timden yitti,

sanki gece indi birden ovaya,
kopruye ve de suya.

Gozlerini bir yumdu bir agt1 Daniyal...

ILHIKAYECI
Act1 ki ne gorsun:

[.HIKAYECI
Ak sakalli bir pir durup durur

yan1 baginda. ..
Pir, sakin, dedi:

II.HIKAYECI

Nereden gelip nereye gidersin Ey Daniyal?

[.HIKAYECI

Oluime care bir ¢igek buldum pirim,
dehaaa... su dagin yamacinda,

bir al cicek...

Daniyal gevreyi goremez, kendi etrafinda donerek dagi isaret etmeye calisir...

ILHIKAYECI

Ironik

Demek 6lime c¢are buldun... sen.
Ve bir yasay1 ¢ignedin Daniyal.

[.HIKAYECI
Varsillar, mutlu dmdar strenler igin
o al gigek pirim...
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I.LHIKAYECI

Ecelden azade olma hakki

yalnizca onlarin demek.
Yeryizin(n tim nimetleri

yalnizca varsillarm...

Oyle mi?

Ya yoksullarin hayat hakki Daniyal?
Belli ki yanlis hesaptasin,

Tanrt’nin iradesini hige sayarsin,
bilinmezi asikar edersin.

Bigilen dmur varsil i¢in de yoksul igin de
gizli, derin, bilinmez bir yoldur.
Hayatta gecen kimi uzun,

Kimi kisa,

bilinmez bir zaman,

esitler insanoglunu...

LHIKAYECI

Bu benim ilmim ey pir.
Ne pahasina olursa olsun
bu ilmi kullanmak isterim.
Bulup verecegim al ¢igegi
onu isteyenlere...

ILHIKAYECI
Baska hiinerin de vardir senin
0 vakit ogul?

[.LHIKAYECI
Remil atarim ki, nasil!..
Ne sayim, ne s0zUm sasar.

II.HIKAYECI
Peki... Bak bakalim kitabina Daniyal,
nerededir bu Tanr elgisi Cebrail.

I. Hikayeci kitab: acar, bakar... Bir seyler yazarken.

LHIKAYECI

Ne sayim ne s6zUm sasar
demistim Size pirim...
[Imimin ustastyim. ..

Remil atmayt yansilar, birden, saskin, Pir’e bakar...

Sizsiniz o!.. Karsimdasimiz!..
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Ritim baglar... 1. Hikayeci kanatlarini savuran Cebrail’i yansilamaya baslar... Kolunun
yeniyle kitap sayfalarint yere diisiiriir... 1. Hikayeci-Daniyal telasla sayfalarin pesine
diiser. Istk azalir, mizik yikselir, 1. Hikayeci-Cebrail Ustiine konusur ...

ILHIKAYECI

Bosuna arama,

ecelin sirr1 artik bugulu suyundur Daniyal.
Al ¢igegin bilgisi artik karanlik sularindir...
Oliim karsisinda insan caresizdir,

vakti geldiginde varsil yoksul ayirmaz,
sirasi gelen gider.

Hikdm adildir,

bdyle yazilmstir.

Isik, muzik degisir. MUzik akan suyu yanstilar.

LHIKAYECI

Boyle dedi, bir rlizgar esti,

ansizin sir oldu Cebrail.

Daniyal bir yan1 basindaki bosluga,
bir suya bakti.

Bir ovaya, bir suya bakti.

Su aktt...

Su akti...

Su aktt...

Sabah sisi iyice koyuldu, orttl suyu.
Oliimsiizliigiin sirr1

suda sir oldu.

Al ¢igegin adi1 suya karist

sir oldu.

ILHIKAYECI

Giines bir bulut buldu
iyice Orttd yazand.

Cuimle tabiat, bortu bocek
sus pus oldu.
“Denizkoptigi Gzerine

at stirmek,

simsek 15181nda

mektup okumak,

ihtirasla sonucu gérmemektir;
kendi gonliine

ve aklma glilmektir.”?
diye diistindii Daniyal,

2 Mevlana C. Rumi. Mesnevi, I.Cilt, Hazirlayan: Prof.Dr. Adnan Karaismailoglu, Konya Valiligi i1 Kiiltir
ve Turzim Midirligi Yay., s.327
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gultmsedi.

Bir g6ge, bir suya bakti,
kopriiden gerisin geri dondu.
Atimin yularini dut agacindan ¢6zd(,
kitabin1 kil heybeye koydu,
sisin icine surdu atini,
kayboldu.

Giines 6gleye varmadan,
karn1 yUKIU karisinin
kapisinda yol gozledigi
evine dondu.

O giin hi¢ konugmadi,
yemedi, icmedi,
sundurmada oturdu

aksam ovaya ¢Okene dek.
Karis1 0’na, 0 yavas yavas
solan ovaya bakti.

Hicbir sey gormedi, isitmedi.
Sarp yamaglarini

kor gozll kartalin bekledigi
Yilan Kale’nin

yamacinda,

karanlik nehre diisen al 15181
gormedi.

Sarsilan toprakla titreyen
surlarin sdylesmesini,

kizil aksama yiikselen
kartalin kanat vuruslarini
isitmedi.

L.HIKAYECI

Gece oldu, sabah oldu.

Daniyal heybeden kitabini ¢ikardi,
nihayet konustu.

Karisia:

“Hatunum, bir oglum olacak,
yollardan gegecek,

er kisi, bilge kisi olacak o.
Sabredeceksin...

Ug basli yilan islemeli hirkam,

al, kara davulum, kusagim, papagim
ve atim onundur.

Bu kitap ile cumle ilmim onundur,
sakla;

vakti geldiginde ona vereceksin.
Oglumun emaneti senindir,

senin emanetin yine senin;

benim iki emanetim ise Tanr1’nin.
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Simdi hakkin1 helal eyle.
Eyle ki huzur bulayim.”

Il. HIKAYECI

Boyle dedi Daniyal,

Hatunu iki damla yas akitt1 gbzinden.
Bir daha da konustugunu
duyan olmadi Daniyal’in.
Her gun, guin agarirken ¢ikip
sundurmada oturdu,

aksam ¢cOkene dek.

O ovaya bakti, ova ona

Ova onda usul usul

eriyen bir mum gordd,

0 ovada higbir sey.

Ne bir sey gordu, ne bir sey isitti Daniyal.

Bir aksam mum eridi bitti,
Ceyhan’a al 1s181n savki diistii yine.
Yilan Kale sarsildi,

surlar soylesti,

Kor gozli kartal kizil aksama agdi.
Hafiften bir rlizgar gecti sundurmadan,
Daniyal ovaya cevirdi basini,
aksamin gul renkli ufkunda
dogacak oglunun hayalini gord;
ogul babaya baba ogula gultimsedi,
giiliisii 6giittii ogluna.

Bir yol yumdu g6ziind,

bir yol agt1, i¢ gecirdi;

can 15181 sonuverdi Daniyal’in.

Isik, muzik degisir.

CAMASB’ IN HIKAYESI

[L.HIKAYECI

Cok gecmedi,

Daniyal’in hatunu,

oglunu dogurdu bir bagina.
Adina kimi Camasb kimi Cemsid dedi.
Yillar yillar1 kovaladi,
anasinin yamacinda
blyudu, erginlesti Camasb,
kara kasl kara gozlu,
bilekleri guclu,

ayaklar1 topraga berk basan
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sirim gibi bir delikanli oldu.
Ovanin geng kizlar1 arasinda

ald1 yurudu dnda.

Lakin gel gec gonulluydd, avareydi,
hile hurda bilmezdi,

saf yirekliydi Camasb.

Tan agarirken evden ¢ikar,

gun aksama déninceye kadar
dag tas, dere tepe dolasir dururdu.
Kimi gln aklina diisende
Toroslar’da ¢cam sakizi toplar,
pinar baslarinda,

egrelti otlar1 arasinda uyur kalir,
Gavurdagr’ nin koyaklarinda
tirkuleri yankirdi.

Turkaleri yanikti. ..

Anacig1 sundurmada

eli ytireginde onu bekler,

ovayi gozlerdi hep.

Once tiirkiisii gelirdi Camasb’mn
ananin yiiregi yerine gelirdi...

Kaleleri gezmeyi severdi Camasb,
Anavarza, Toprak Kale, Kastabala...

Bir tek Yilan Kale’ye yol diisiirmedi hig,
kaleye sirtin1 verip

Ceyhan’ nin sularinda

suretini hi¢ seyretmedi.

IL.HIKAYECI

Bu hep bdyleydi.

Kag mevsim gecti Cukurova’ da;
Kag kez yeserdi, ¢iceklendi;

kag kez sar1 sicakla yandi,
sarardi, soldu ova;

kag kez sogudu toprak;

tufan oldu, don oldu,

Lakin Camasb, babasinin yilanli hirkasina,
al, kara davuluna, papagina

bir glin olsun el stirmedi.

Kitabini1 anasindan hi¢ istemedi...

LHIKAYECI

Bir glin odunculuga heves etti Camasb.
“Ise yarar bari...” diye sevindi anast;
Camasb babasinin yasl atini

eyerledi oduncu oldu.
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Kdyden oduncu yoldaslar1 oldu.
Daniyal, her safakla hakikatin pesinde
deva icin yollara diiserdi;

oglu her safakla

daglara oduna gitti;

odun kesti odun satti.

Istk, muzik

II. HIKAYECI

Gunler, aylar gecti.

Baharda bir gun;

Amanoslar,

yuksekleri karli

Toroslar’in etekleri

cillim gigek;

Cukurova al, yesil bayramhigini
giymis iken,

can suyuyla kabarmis toprak
1lik 1lik solurken,

Camsab ve yoldaslar

Guney’e at strduler...
Daniyal’in sirrmin sir oldugu
Ceyhan koprisunden gegip,

kar suyuyla yiikselmis

nehir kiyisinda

okaliptis agaglarinin

altina uzanip

bir yol soluklandilar.

Ovay1 portakal ¢icegi kokusu sarmisti
bastan basa.

Sanki butiin canlilar

bu kokuyla biiyiilenmis gibiydi.
Onlar da bayulendiler...

Yilan Kale az uzakta,
kayaliklarda biitun heybetiyle
yukselmekteydi.

Yoldaglar1 bunca guzellik iginde
kalenin giizelligini de konustular.
Camasb bir tuhaf trperdi,
bogazi diigiimleniverdi birden.
Ne basini gevirip bakti

ne bir ¢ift laf etti ondan.
Sicrayip kalkti

uzandig1 yerden,

bir serce slrlsi havalandi
ustlindeki dallardan;

Otekiler saskin, onu izledi.

At binip iyice Glney’e,
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yer yer kayalik,
agacli tepelere dogru
yukseldiler.

[L.HIKAYECI

Bir gerdanlik gibi

ova boyunca diiz uzanan,

sira dagin eteklerinde;
agacaklarin,

erguvanlarin,

katran ¢alilarinin,

mersin agaglarinin,
harnuplarin arasindan gegip
tepedeki meselige ulastilar.

En kocamus,

kavrulmus agaglara

indi kalkt1 baltalari,
kestiklerini duzlediler.

Tam atlara ylkleyecekken odunlari,
gun ortasinda bir simsek ¢akti,
birden karariverdi hava.

Yilan Kale’nin ates g0zl kartali
bir ¢i1glikla havalandi burgtan,
sonra yine kondu.

Cighig gogiin gurdltusine,
rlizgarin ugultusuna karisti. ..

Istk, mlzik tematik...

II.HIKAYECI

Firtina bulutlar1 hepten 6rttii ovayz...

Sert ruzgar 6nune katip
bastan basa slptrmeye basladi
sanki her seyi...

Asagida, nehir kiyisinda
okaliptusler, kavaklar
deprem yemis gibi sarsilip,
dallarini birbirine karistirdu. ..
Selviler savrulan saglarini
Ceyhan’in azgin sularinin
derininde

yikar oldu...

GOk ansizin delindi

tUm suyunu bosaltt1 ovaya.
Dag su oldu...

Toprak su oldu...

Nehir su oldu...

Ova su oldu...
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Cimle tabiat susmustu. ..
Yalnizca suyun sesi vardi,
yalnizca riizgarin,

yalnizca gogiin gimburtisu
ve ¢akip sonen 15181 vardi. ..

Yilan Kale,

gogiin 0fkesiyle aydinlaniyor,
gozyastyla yikaniyordu simdi. ..
Ak kayaliklar

karanligin iginde kah goruniip
kah kayboluyordu...

LHIKAYECI

Camasb ve yoldaslari,

odun yukli atlarini alip

kayaliklarda bir magaraya

sigindilar tufandan.

“Tez gecer.” dediler,

“Baharin ovaya cilvesi bu tufan.” dediler,
bir ates yakip beklestiler.

Zaman durdu...

ILHIKAYECI

Disarida kiyamet

Oyle bir siddetle surdd,

zaman igeride

dyle bir inatla durdu Ki,
Otekiler uyudu.

iyice bunaldi sabirsiz Camasb;
bicagini ¢ikarip

yan1 basindaki topragin yuzunu
yirtmaya basladi yavastan...
Muzik, efekt tematik...

LHIKAYECI

Toprak 6nce uysaldi,

sonra direndi bigaga ve de Camasb’a,
Camasb da ona.

Zorladi...

Zorladu...

Zorladi...

Aniden sert bir seye ¢arpip
kirild1 bigak...

Camasb eliyle kazmaya basladi
topragi...

Kazdi...

Kazdz...

SAHMARAN - Turel Ezici
Mayrs — 2016

204



Kazdz...

beyaz bir mermer kapak ¢ikt1 6niine...
“Heeyy!.. Bre heeyy!..” diye Unledi,
atlar kisnedi,

uyandi yoldaglari.

Kosup baktilar, sasirdilar;

el elden kaldirdilar,

yana ittiler agir mermer kapagi. ..

Ne gorsnler?

Agzina kadar akik sarisi

bal dolu bir kuyuydu

kapagin altindaki.

Bal1 6nce Camasb’a tattirdilar:
“Bal!..” dedi Camasb... “Bal, bu!..”

ILHIKAYECI

Hepsi birden ayaga kalkip
sevingle halaya durdular...
Teyyyl.. Teyyl.. Teyyl..

LHIKAYECI

Disarida yagmur, tufan

durulmaya baslamist1 yavastan.

Ova sakinlestiginde

oturup aralarinda anlastilar,

birkag¢ giin magaray1 mesken tuttular,
ceplerindeki parayi bir ettiler;

biri gidip en yakin kdyden

bal giigtimleri aldi.

Giigiimler dolusu bali

atlara yuklediler,

cevre koylerde satip

kazanci tilestiler.

Kuyudaki bal

azalip asagiya indikge

artik ulasamaz oldular.

Camasb uyurken

aralarinda danistilar. ..

Camasb uyandiginda

sOzcdleri konustu:

“Ey Camasb!.. bileklerin bizden gucludur,
boyun bizden uzundur,

ceviklikte dag tavsani gibisin.

Gel, seni iple kuyuya sarkitalim,
kalan bal1 ancak sen yukar1 ulastirabilirsin.
Senin hakkin yarisidir,

hakga senin olacaktir,

bilesin.”
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ILHIKAYECI

Gururu oksanmisti,

giiliisii 1511dadz;

lakin bir an derininde

kusku da duymadi degil:

“Bu kotl zan, hatadir.

Kardes hakkinda

benim nigin boyle diisiincem var?..
Ihtiyat senin kot diisiinmendir...”3
diye gecti icinden

hile hurda bilmez,

iyi yurekli Camasb’in.

Babas1 Daniyal’e benzeyen hali,
hikmeti buydu onun.

[lmi az olsa da

bulacakt1 bir giin elbet.

Hakikat ilmi zahmetle,

aciyla, pismanlikla, kefaretle,
bilgi agacinin meyvesiyle

gelen degil miydi?

Yasayarak bu ilmi kazanacakti
Daniyal’in oglu...

Bu sirr1

bir nehrin suyu,

bir magara,

bir bal kuyusu

biliyordu.

Muzik, wsik degigir.

[.HIKAYECI

Atilip ipi beline,

giigiimleri koluna sardi Camasb.
Otekiler diigiimleri

iyice berkittiler,

Camasb’1 kuyuya saldilar.
Guligtimler doldukga

bali gektiler yukari.

Son giigtim ellerine degince
Camasb’in can ipini kestiler,
giiliisiip kuyudan asagiya seslendiler:
“ Ey Camasb!..

Simdi biz gidiyoruz!..

Kal saglicakla!..”

Thanetin sesi

kuyuda bir kag kez yankidi,

3 Mevlana C. Rumi. A.g.e., I.Cilt, 5.264
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soldu:

“ Ey Camasb!..
Simdi biz gidiyoruz!..
Kal saglicakla!..”

“ Ey Camasb!..
Simdi biz gidiyoruz...”

“Ey Camasb!.. Simdi...
“Ey Camasb!..”

ILHIKAYECI

Camasb caresiz feryat etti:

“ Tanrim!.. Tanrim!..”

Sesi

kuyunun duvarlarina ¢arpa garpa
bir ka¢ kez derinden yukar1 yankidi;
cogaldi...

cogaldi...

“ Tanrim!.. Tanrim!..

Heeey!.. Bre hainler!..”

“ Heeey!.. Bre hainler!..

Tanr1 korkunuz yok mu sizin?..”

Atlar kisnemeye basladi,
magara tavanina

asil1 yarasalar

urklp yerlerinden koptular;
birbirine garpa carpa
bagrigsmaya basladilar.
Sesleri hainlerin
kahkahalarini,

bastirdi;

Camasb’in sesi ise
bitn sesleri:

“Tanr1 korkunuz yok mu sizin?..”

Mermer kapak

blyuk bir giraltiyle kapanda.
Kuyu mihdrlendi,

climle sesler

bigak gibi kesildi.

ILHIKAYECI
Aksamin alaca karanlhiginda
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bal yikli

ve de ihanet ykli atlar
Ceyhan’1 gecti.

Atlilar képrunin Gstiindeyken
yer birkag kez sallandi,

al 151k suya bir diistii

bir kayboldu;

Kale’nin kartali

kanatlarin1 agt1 kapatti;

atesten gozlerini

kopriideki atlilara dikti;

athilar nehrin dirseginde
kayboluncaya kadar
artlarindan bakti.

O, ovadaki her bir ihanetin

bin yillik tanigiydi.

Atlilar hicbir sey hissetmediler.
Kalp gozleri miihiirlenmisti bir kez,
Camasb’1 mihurledikleri
mermer kapak gibi.

LHIKAYECI

Bin bir yizli ihanet,
oduncularin suretinde

yats1 vakti bir kucak odunla
Camasb’n kapisindaydi.
Yana yakaila,

anacigina oglunun

ve de atinin dagda

azgin bir kurdun pencgesinde
can verisini Oykulediler.
Ananin garesiz feryadi
karanlik ovayz,

daglar, tasglar tuttu. ..
Biitln evlere sivan diisti;
bltin analarin yiiregi

kor gibi yandi o gece;
kimse uyumadi.

ILHIKAYECI

Acidan bitap diisen ana

sabaha kars,

Daniyal’in kitabini agti

okudu bir sure.

Sonra yilan iglemeli hirkay1
alazladi, kusandi;

kusagini bagladi,

papagini basina gecirdi kocasinin;
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al, kara davuluna vura vura
sundurmaya ¢ikti

giinesi karsiladi.

Secdeye varip

uzun uzun dua etti Tanr1’ya.
Cumle ova

suspus olup dinledi sesleri.
Derken ananin yiiregine

¢ig piriltili sabahin serinligi gibi
bir serinlik yuridu.

Igeri girdi,

dua ile hirkay1, davullari, papagi
ve de kusag yerine astt;
huzurla yatagina uzandi,

ak beliklerini yastiga sald,
uyudu.

Riiyasinda Daniyal’i gordd,
umutla giliimsedi Daniyal,
ayaline.

Eliyle Glney yénunu isaret etti,
parmaginin ucunda

Yilan Kale belirdi ak kayaliklari,
ak burglaryla.

Bir y1ldiz indi gokten

kartalin kanatlar1 arasina.

Ana daha bir huzur buldu,
uykunun derinlerine
yuvarlandi.

SAHMARAN’NIN HiKAYESI
Muzik, w51k tematik degisir.

LHIKAYECI

Kuyu soguktu, zifiri karanlikt1.
Camasb’1n yiiregi gamla doluydu
diz ¢okip oturdu,

bir vakit sessiz, dylece kaldi;
kuyuyu dinledi.

Diisiindii:

Bu karanlik kuyuda ihaneti
gordin Camasb,

ona tanis oldun,

Gundazi ve geceyi

yalnizca giinesten bilirdin,

gun ortasinda geceye eristin.
Oyleyse,

“...Gece ve glinduz nedir?
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Felegi boyle boyuna dénduren nedir?
Iste butiin bunlar1 gorip bilmek™*
gerek sana...

Iste... 11k dersinde gordiin,

bildin ki;

“Su donen felegin hali hep budur.
Zehir balla, sevgi de diismanlikla
beraber gelir.”®

Diistiindii Camasb:

Kuyu derinlere agilan
karanlik bir yoldur.

Bal kuyusunda

hem karanlik hem tad vardir.
Tad karanlikta aydinliktir,
benim halimde bu, iyidir.

ILHIKAYCI

Boyle diisiindii Camasb,

bir parmak bal ¢ald1 agzina,
eliyle yokladi topragi,

balin géziini arayip buldu;
kirik bigagiyla kazmaya koyuldu.
Kazdi...

Kazdi...

Kazdik¢a g6z iyice agilds,
ansizin bir 11k

savkidi...

G0z, oyle parlakti ki

kuyunun duvarlar1 apaydinlik oldu.
Camasb gozun

aydinlik bir yere agilan

bir delik oldugunu anladi;

ici sevingle doldu.

Elleriyle toprag: acip

iyice genisletti deligi,

sonra igine girip birakti kendini
g0z kamastiran 1518a...

Muzik, w51k tematik degisir.

LHIKAYECI

Cennete dismista Camasb,
0, Oyle sandu.

Parlak yesil ¢cimenlerin,

4 Firdevsi. Sehname, I1.Cilt, 5.245
S Firdevsi. A.g.e., s.222
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masals1 agaclarin,

rengarenk ciceklerin,
envaigesit kokulu gulin

ve de Nil renkli bir ¢aglayanin
stisledigi bir bahgedeydi.
Cilimle degerli tastan,
zebercetten, yakuttan, elmastan;
altin ve de giimiisten yansiyan
1s1ikla aydilanmisti bahce.

Bu cennet bahcesinin ortasinda
som altindan bir tahta

ak guvercinler ucup konmakta,
tavus kuslari tahtin gevresinde
nazli nazli dolagmaktaydi.
Altin renkli bir ¢ift bulbul
caglayanin sesiyle sakimakta,
goriinmeyen bir neyzenle,
bendirzenle

mesk etmekteydi...

ILHIKAYECI

Agzinda keskin bal tadi,

birden su icmek istedi Camasb.
Caglayan yani bagindaydi.

Egildi,

billur sudan kana kana icti,

yiiregine bir serinlik, bir huzur geldi.
Cimenlerin Ustline uzand,

uyudu...

Muzik, w5tk tematik degisir.

[.HIKAYECI

Rityasinda koy(nd, evini gordii Camasb.
Kendini sundurmada ovaya

ve de gece vakti

yeni aya kars1 gordu.

Sirtinda Daniyal’in

yilan iglemeli hikmet hirkas,
belinde al kusagi,

basinda papagi

al kara davulu

calarken gordi kendini.

Deva kitabi bir rahlede agikti.
Ustiine nur inmis gibi pr1l piril
parliyordu Kitap.

Ak belikli, al fesli anacig1 rahlenin
basindaydi.
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Sayfalar1 bir bir ¢eviriyor
yuzinde altin bir giiliis,
Camasb’a bakiyordu.
Camasb kitaba hi¢ bakmadi,
bakamadi.

Yeni aya bakti,

bir kara bir al davula

vurdu tokmagi,

sOyledi:

“Ayli, glinesli gdgiim

Ak Tanr1’dan ayrilan

St golinin Gg at1,

Ay ile giines ile dogan,
Davuldaki kara at!..

Her bir ruh duasiyla gel
Benim basima kalkan ol!..”®

Vurdu kara davula Camasb,
yer besik gibi sallandi,
ayli gok yere bir indi bir ¢ikti...

ILHIKAYECI

GozUnu birden acti,

kalkip oturdu Camasb;

suyun basindaydi, bahcedeydi.
Bir davul binlerce ¢ingirakla
birden ¢aliyordu sanki,

yer zangir zangir sallantyordu.
Oniinde krvrim kivrim

bir surd yilan,

dikilmis dylece ona bakiyordu.
Ak giivercinler, bulbller, tavuslar
ve de ¢aglayan,

hepsi put kesilmis, lal olmus
ona bakiyordu.

Mermer avlunun ortasinda,

som altin tahta oturmus;

bas1 yeni ay kadar guzel bir huri,

¢ Ayluu kiindiit tengerem
Ak ayastan ayrilgan

Sit kéldiing ¢ pura,
Ayding kiiniing yayagani,
Kas pajining,  Kara pura!
Kanga toskd kamdaza
Mening bajima kuyak bol!

http://www.turktoresi.com/viewtopic.php?f=42&t=739
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govdesi parlak al pullarla kapl

bir yilan olan geng bir kiz,

gece karas1 surmeli gozlerini dikmis
Oylece ona bakiyordu.

Is1l 1511 parlayan yilan govdesi
hareket ettikce yer sarsiliyor,

uzun gimrah siyah saglari

salkim sogiit dallart gibi
salintyordu.

“Tanrim!.. Sen beni koru!..”
dedi icinden Camasb...

Yilan tagli bagin1 Camasb’a dogru egip
hilal kaslarini kaldird1 geng kiz, sordu:

“Soyle bakalim insanoglu kimsin?
Sahmaran’ nin bahcesine nasil girdin?

I.HIKAYECI

Korkudan tir tir titredi Camasb...
Boynunu buktd, kicldu;
“Camasb... Adim Camasb...
Oduncu Camasb...” dedi usulca.

ILHIKAYECI

Sahmaran Camasb’in haline acidi:
“Korkma, bizden sana zarar gelmez
Camasb... A¢ misin?” diye sordu.
Sesinde sefkat vardi Sahmaran’nin,
lakin sesi ¢gikmadi Camasb’1n.
Sahmaran yilanlarina basiyla isaret etti.
Yilanlar hep birden altin kaplarda
tarli cesit

yiyecekler getirip,

bir yer sofras1 kurdular.

Bir kus situ eksikti sofrada.

Cekine ¢ekine sofraya

oturdu Camasb;

tarld tarld yiyeceklerden

tatt1 bu cennet bahcesinde.

Caglayan neselendi, bilbdller sakidi,
ak guvercinler ugustu. ..

Ney derinden yoldas oldu

cumle seslere...

[.HIKAYECI
Sahmaran memnun bakti
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geng insanogluna, aldi s6zu:

“Lakin hala merak icindeyim,

yerin yedi kat zemmindeki
bahgemize nasil girdin oduncu?

Bu bahce ki bizim kiglagimizdir,
yazligimiz Kaf Dagi’ndadir.
Mekanlarimiz insanogluna kapalidir,
ve biz,

onlarca gozcuyle

koruruz kalelerimizi...

Yerin ve suyun gugleriyle koruruz...
Cukurova’da,

Ceyhan’nin g6z g0z akan suyuna,
kayaliklarda gizli yilanlarimiza,
burctaki kor g6zl kartalin

keskin dikkatine degmeden,

buraya, yanimiza nasil ulastin?”

ILHIKAYECI
Camasb;

dagdaki meseligi,
odunlari,
firtinayz,
magarayl,
mermer kapagi,
bal kuyusunu,
arkadas ihanetini,
kuyunun dibini,
kor eden 15181,
cennet bahcesine
diisiisiini anlatt1 bir bir...

L.HIKAYECI

Sahmaran’nin yuzU 1s1ldadi:
“Demek odun keserken,

firtinal1 dag tepesinde

yoldas ihanetine ugradin da

bizim bal kuyumuza diistiin Camasb.
Kuskusuz goren goniil igin

bunda bin hikmet vardir.”

ILHIKAYECI
Camasb’1n yuzU 1sildadt:
“Tanr1’dan dilegim senin
evinde hikmete ermektir
Sahmaran.”
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LHIKAYECI

Sahmaran sirdurdi s6zina:

“Ey yigit! Her ikisi yesil olsa da
Sidre dalin1 odundan ayri tani.

O dalin asli yedinci semadir;

bu dalin asliysa ates ve dumandandir.
Duygunun 6nilinde goriiniiste benzerdirler;
cunkii g0z yanlis gordr,

duygunun yolu yanlstir.

O, gbnul gézunin 6niinde gorundr;
yoksulun gayretince caba goster,
gonul tarafina gel...””’

Insanoglunun ihaneti yakicidur,

biz bunu bir kez tattik Camasb.
Lakin sen bir kez daha
umutlandirdin beni insanoglundan.
Safsin, gayretlisin, senden raziyiz.”

II.HIKAYECI

Camasb merakla sordu:

“Tanr1 beni ihanet meyvasini
yemekten korusun.

Sahmaran’a ihanet kimin haddine ola?”

[.LHIKAYECI
“Insanoglunun. ..

O ki bitln canlilar arasinda
tabiatina ve de bedenine

en kolay esir olandir.”

dedi Sahmaran...

SOziine devam etti:

“Kimi bilmenin pesinde harcar
omrind kimi bilememenin
bedelini dder.

Hayat dedigin, daglarda, ovalarda,
denizlerde konup gégen

kirk odal1 bir otagdir Camasb.
Her bir kapisinin ardina

bir giz miihtirlenmistir.

Bir gizi ¢ozen bil ki

baska gizlere

ve de kendi 0zline

hem dost hem diismandr.

" Mevlana C. Rumi. A.g.e., l11.Cilt, s.76-77
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Merak arzu gerektirir,

sirlarin yoldasi olmaksa sabir.
Insanoglunun bilemedigi

bir bu hakikat bir de kirkinci
kapiya miihiirlenmis gizdir.
Insan o son kapida

yalvarip yaslanan adam gibi
kendini paralasa da,

0 kapinin mihrini

yalniz Tanr1 ¢ozebilir.

Simdi sana ugradigim ihanetin
hikayesini anlatacagim...
Ufle Neyzen!.. Nefesinle
eslik et hikayemel..

Tanisin Camasb,

hem ham hem olgun

sesler ¢ikarmaya muktedir
insanoglunu...”

Boyle dedi Sahmaran.

Belkiya’nin hikayesini
anlatmaya baslada. ..

Isik, muzik tematik degisir.
BELKIiYA’NIN HIKAYESI

Il. HIKAYECI

“Yillar ve yillar Once,

Nil’in suladig1 o Ulkede

Musa’ nin kavminden,

Belkiya ve Kahir adli iki ogul sahibi
bir hiikiimdar yasadi.

[lim sahibi hikiimdar,

Musa’nin kitabin1 okudu gece ve giindiiz.
Bir gece sabaha donerken,

okudu ki, Musa son rehber degildir.
Tanr bir bagka vakitte

bir baska kavme guizel huylu,
adaletli bir rehber daha yollayacaktir.
Bu Muhammed’in mijdesiydi...
O’nun inanci bereketli,

ve de iman edeni ¢ok olacak,
diinyaya yedi iklim yayilacakt.
Meraktan, korkudan

6lecek gibi oldu hukimdar.

Nasil? dedi...

Ya bizim rehberimiz?
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Bizim inancimiz?
Inananlarimiz?..
Hiikiimdarlhigimiz?..

Sabahi beklemedi,

Musa’nin kitabini

giimiis bir sandiga koydu;
kapagint mihdrledi.

Kimselerin agamayacagi

bir odaya gizledi.

Gun geldi hikimdar 6ldu.

Hikmet sahibi blyuk ogul Belkiya
ulkeye hikimdar oldu...

[lk isi gizli odaya, mihdrli sandiga,
Musa’nin kitabindaki sirra

ve de sevince ulagmak oldu.
Diinyanin ciimle nimetleri, taht, tac,
mal, milk hepsinin rengi bir bir soldu
gonlinde...

Halkina bu kutsal bilgiyi duyurdu.
Tacin kardesine devredip

bir lokma bir hirka ile giplak ayak
yollara diisiip seyyah oldu.

Ey Camasb!..

Belkiya ¢0lU gegip denize ulastiginda
limandaki ilk gemiye bindi,

geminin ugradig ilk adada indi.

Hava sicakti;

act1, yorgundu Belkiya.

Hafif bir riizgar vardi sahilde,

dalgalar kumsalda bir gelip bir gidiyordu.
Islak kumlar piril piril parliyordu.
Gozleri kamasti;

bir agag golgesinde uykuya daldi.

Tipkt senin ¢aglayanin suladigi
cimenlere serilip uyuman gibi Camasb...
Belkiya uyandiginda ne gemi vardi

ne de yolcular.

Bir denize bir topraga bakti,

1ss1zligin ortasindaydi,

adada bir basinayda...

[.HIKAYECI

Bir Urperti gecti ylireginden Belkiya’nin,
Tanriya el agt1 6nce,

sonra kalkti yiriidi kiyidan orman igine.
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Bir yesil dal ardindan bakt1 ki ne gérsin!..
Dizim dizim yilanlar yekinip saf tutmus,
Muhammed adiyla sallanir durur

ulu bir agag golgesinde...

Nutku tutuldu,

saskinliktan bastig yeri bilmedi Belkiya,
kuru bir dal gatirdadi ayaginin altinda,
ansizin sustu yilan korosu...

Yilanlarin en basindaki ¢ikt1 6ne;

‘Ugrun ugrun bizi gézleyen soyle, kimsin?’
dedi.

Belkiya bir bir anlatti1 kKimdir,

ne sebepten buradadir.

Yilan bir bir anlatt1 yery(izd,

yeralt1 onlara nedir.

Yilanlara nefes alip vermek nedir,

Son rehberin adin1 umutla anmak

ne sebepledir...

ILHIKAYECI
Yiiregi sevingle kabardi Belkiya’nin
Ey Camasb!..

“Yolum, menzilim dogru!..’

diye gecirdi icinden.

Yilanlara bir sey demedi daha,

gerisin geri dondu deniz kiyisina,
karaya vurmus bir sandal buldu,

bindi, acild1 ugsuz bucaksiz deryaya...
Riizgarla ylrida sandal,

gundiiz geceye kavustugunda
Belkiya’y1 bizim adamiza getirdi,
birakti topragimiza...

Bir karanlik denize

bir kapkara topraga bakti Belkiya.
Gecenin siyahina bakti.

Yine 1ssizligin ortasindaydi,
bagka bir adada bir basinaydi;

0, yine Oyle sandi.

LHIKAYECI

Oysa yoktan var edilen her mekan
canlilar i¢indir Ey Camasb!..

Goglin, topragin, suyun oldugu yerde
hayatin kurulmadigi hi¢bir mekan yoktur.
Belkiya’nin hayata dair bilemedigi

bir sey de buydu iste...
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Adada yalniz degildi Belkiya,
geceyle suskun climle canli i¢inde;
gecenin hizmetinde olmayanlar vardi.
Bir Belkiya, bir yilanlarim bir de ben,
Sahmaran...

Bizimle karsilastiginda

tipk1 senin gibi korktu,

sasird1 Belkiya, Ey Camasb!
Lakin bize alisti,

adada uzun gunler kald.

Yedi icti, yarenlik etti benimle.
Gonliintn arzusunu agti bir gece.
Bilmenin pesindeydi,

kimdir, hangi kavimdendir?
Musa’ nin kitabinda mijdelenen
rehber.

Sabirsizdi Belkiya...

Bu ada neresiydi?

Hangi yoresindeydi Akdeniz’in?
Denizi asip Dogu’ya, Sam’a
gitmek istedi.

[1k kez bir insan ayag:

degmisti adamiza;

ilk kez bir insan tanimistik.

Ya yerimizi fas ederse 6limlulere?..
Ya sirrimizi gizleyemezse?..
Korktum, direndim, razi olmadim.
Cok yalvardi Belkiya,
yakariglarina dayanamadim
sonunda raz1 oldum.

Ada’dan kimseye soz etmeyecekti;
s0z verdi, on emir Ustline

yemin etti.

Bir kayik hazirladik ona,

bir sabah gin ilk 1siklarini

tuzlu denize saldiginda

rizgara verdi yelkenlerini,

gitti...

ILHIKAYECI

Ardia bakmadan gitti Belkiya,
Ey Camasb!

Dolast1 durdu ¢6l sehirlerinde. ..
Bir glin bilmenin pesinde

bir bagka adamla tanis oldu.
Ad1 Ukab idi.
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Sitleyman’a kusdilini konusturan
yiiziigiin glclyle gozi kamasmis

bir ilim sahibiydi Ukab...
Belkiya’nin

bilinmedik bir zamanda

gelecek rehberin gizini

diyar diyar aramasi gibi,

0 da onu yiiztige ulastiracak

sihirli agacin gizini

artyordu.

Yiiregini act1 Belkiya’ya:

Dedi, ikimizin sirrinin mihri de
Sahmaran’ dadir.

Bu agacin yerini bilen bir tek Sahmaran’dir.
Ona ulasirsak denizlerin ylzinde
ucar gibi dolasir, arzularimiza erisiriz.

LHIKAYECI

Ey Camasb!..

Ukab’in agzindan adimi duyunca
beyninden vurulmusa dondu Belkiya.
Yiiregi cayir cayir yandi...

Lakin dedim ya

bir gizi ¢cozen bil ki

baska gizlere ve de kendi 6ziine
hem dost hem diismandr.

Merak arzu gerektirir,

sirlarin yoldasi olmaksa sabir.
Uzak bir zamanda gelecek

kutlu rehberin askina,

collerde ciplak ayak gezen Belkiya
sliphesiz Tanr1’nin en sabirsiz
kullarindandi.

Simdi, sihirli agacin 6z suyuyla
yikanmis ayagiyla,

ctimle denizlerin suyuna batmadan
diyar diyar dolagmak isteyen

yine oydu.

Benim ve yilanlarimin
yasadig1 adanin mihrini
bir kez ¢6zmiistii Belkiya.
Gittigi yoldan geri dondi
ihanet yoldas1 Ukab’la...
Beni hileyle uyutup
hapsettiler;

agacin gizini verdim.
Lakin bosunayd1 hevesleri,
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nedenini agikladim onlara:

Agacin sihri, ne yiiziigiin

ne kutlu rehberin

gizini onlara agmaya

yetmeyecekti.

Biri gecmise biri gelecege;

ikisi de zamana muhurluydd ¢unkd...
Saliverdiler beni.

Yana yana af diledi Belkiya.

Lakin ihanetiyle ctiimle insanoglunu
lekelemisti bir kez.

Gondlleri darda

yuzleri yerde cekip gittiler...

Belkiya da,

Ukab da aha su ney’in
tifledigi insanoglunun
ham sesleriydiler...

ILHIKAYECI

Ey Camasb!..

Iste o giinden beri

sakinirim insanoglundan.

Bu yiizden yilanlarimla

adamiz1 terk eyledik.

Yazlar1 Kaf Dagi’nin yiikseklerini
mekan tuttuk.

Geri kalan zamanda,

yazdan gayr1 mevsimleri hos
Cukurova’da;

bu kalenin derin dehlizlerine,
kuyularina yerlestik.

Varsin kendi arasinda

demirden gomlek gibi

ihanet hirkasini

bir giysin bir ¢ikarsin

insanoglu.

Bir gllsun bir aglasin, oyalansin.
Bu bahge, bu ¢aglayan, bu muzik
oldukca giivendeyiz.

Kalenin burcundaki kor gozli kartal,
Ceyhan’mn sir tutmayi bilen suyu,
birbirini ve beni bekleyen yilanlarim
oldukca, guvendeyiz.

Ve de sen Camasb,

evimize tuzlu denizden degil,

bal kuyusundan gelen sen,

sen bizimle oldugun siirece,
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guvendeyiz.

Ovanin sar1 sicagi gelmeden,
Kaf Dagi’na goger oluruz
seninle...”

LHIKAYECI

Sahmaran bunlar1 sdyleyince

ici titredi Camasb’in,

bedeni buz kesti.

Belkiya’nin ihanetinin bedelini mi
Odeyecekti Sahmaran’a?..
Anasi, koyu, cillim ¢icek,

borti bocek climle

Cukurova,

bahariyla,

ilik riizgariyla

geldi gitti g6zuniin 6niinden.
Goresi geldi birden hepsini;
yiiregi yand1 ki hasretle, nasil...

ILHIKAYECI

Sahmaran anladi Camasb’in

gonlinden gegeni.

Kara gozlerini dikti delikanlinin yizlne,
once sordu, sonra yumusakea

strddrdi sozi:

“Denizden karaya,
Siileyman’nin diliyle

sOylesip anlasan balikla,
kekligin hikayesini

bilir misin Camasb?..

Onlar der ki,

‘Insanoglunun tirlG tirld hileyle
ettigi igler

bize kadar ulasir,

guvenmeyiz insan soyuna’...

Sirrimizin ortagisin,

artik sonsuza kadar bizimlesin
Ey Camasb!..

Bir Ademoglu’nun ihaneti

bir kez yikt1 beni,

bir daha yikamaz.

Ve ben bilirim ki,

gitmene izin verirsem
Sahmaran’nin sonu olur bu.
Yalnizca namu kalir,
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bu ugsuz bucaksiz ovada...”

[.HIKAYECI

Camasb bir kez daha sarsildi

bu sozlerden.

Yemin billah etti, yalvardi durdu,
caresiz;

cumle yilanlar acid1 haline.

Bir tek Yilan Kale’nin kor gozli bekgisi
bir de Ceyhan suyu acimadi.

Bahar yaza dondu,

yaz sonbahara, kisa;

seneler boyle gecip gitti.
Sahmaran kim bilir kag kere
kondu gocti yilanlaryla,
Camasb’1yla birlikte,

bir Cukurova’ya,

bir Kaf Dagi’nin serin yukseklerine...
Bir ates g0zIU kartal

bir de Ceyhan’in sir tutan
suyu kalird1 geride.

Bir gun, ovaya,

kaleye donip yeraltina
yerlestikleri bir gun;

yine hasretle tutustu yuregi
Camasb’1n,

anasina, kdyune,

bahar gelmis daglarina

akti ici, yandi... yand...
Yere kapanip Oniinde,
yalvardi Sahmaran’a...
Bulbiller, guvercinler sustu.
Yilanlar boyunlarini bikt,
yas akitt1 g0zlerinden
Camasb’in haline...
Sahmaran bir Camasb’a

bir yilanlara bakti, aldi1 s6z{:

I1.HIKAYECI

“Belkiya’nin hikayesi uzundur,
bin bir dersle doludur, Camasb.
Bin bir gece anlatilsa bitmez.
Oziinle dinlersen,

vaktin nasil gectigini bilmezsin.
Kim bilir?

Bu vakit belki bir dmurdr.
Haydi,
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yiiregindeki yangini séndir de,
kulak ver hikayeme.

Susma mazisyen!..
Sen de ezginle eslik et
Belkiya’nin hikayesine ki,

Camasb kainatta seyrusefer eylesin...

Isik, mizik tematik degisir.

ILHIKAYECI

“Belkiya ile Ukab ayaklarini
blyuli suya daldirip deryayi
dolagmaya ¢iktilar.
Siileyman’nin magarasini bir adada
buldular.

Belkiya geri durdu,

Ukab altin tahtta, sonsuz
uykunun kollarindaki
Siileyman’nin

eline atilip,

piril piril yanan yakut yiiziigii
almak istedi;

iste 0 an,

tam o an

bir kiyamet koptu sanki.
Magara giimbur gimbur
sarsildi,

agzindan alev sagan

bir dev peydah oldu bir an.
Ukab't yakt1

kil etti ates.

Belkiya magaranin kapisinda
korkuyla seyretti olup biteni.
Sonsuzluk gigegini

bu yamaclarda arayan
Daniyal ustaya goriinen
Cebrail

Belkiya’ya da gérunda...”

[.HIKAYECI

Daniyal’in, babasinin,

adin1 duyunca

birden deprem yemis gibi oldu
Camasb.

Hic agip okumadigi
Daniyal’in kitab,

bir geldi bir gitti
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g6zinun 6nlinden;
lakin tek sz etmedi.
Sahmaran, strdirdu s6zu:

ILHIKAYECI

“Aksakall1 haberci Belkiya’ya,
‘Var git kendi topragina,
kralligina don Belkiyal!..

O kutlu rehberi bosuna arama,
bulamazsin.

Daha ¢ok zaman var
gelmesineg;

0 dogdugunda

sen ¢oktan 6lmiis olacaksin...” dedi;
Belkiya’nin yanindan

ansizin Yitip gitti,

sir oldu.

Dontis yolunu

tuttu tutmasina Belkiya
lakin kaybetti yolu.
Denizler gecti

blyllu agacin suyu ile.
Kah gece kah giindiiz
bilinmedik karalara ¢ikti,
collere, daglara vardi yolu.
Suyu bambagka deryalar gordu;
bin bir bitki, cicek,

hayvan tanidi,

bin bir is gecti basindan.
Gun oldu Periler Sahi’nin
sofrasinda oturdu,

izzet ikram gordu.

Dort kanath atla

nice kara nice deniz
ustiinden ugtu.

At, Belkiya’yi,

periler Glkesinin siirinda,
Amir’in konagina getirip birakti.
Amir’in tarifiyle;

insan ogullarinin oturdugu
karaya,

Glney’e,

yuridu Belkiya.

Ata topraginin,

evinin yollarina diisti. ..

[.HIKAYECI
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Hikayenin tam burasinda,
ansizin feryat etti Camasb.
Yere kapandi yine,
yalvardi Sahmaran’a:
“N’olur merhamet et bana
Sahmaran!

Sana ¢ok aligtim,

lakin hasreti yakt1 kil etti beni,
anamin, kOyuaman.

Koy ver gideyim evime
Belkiya gibi...”

Yilanlar, kuslar

yine aglasti haline
Camasb’1n.

Caglayan gagiltisin1 kesti,
muzik bile aglar oldu.

Sahmaran’nin kalbine ince

bir s1z1 ylrada,

hilal kaslarini kaldirdi,

uzun uzun bakt1 aglasanlara,
sonra Camasb’in guizel yizine
degdi bakis...

Dedi; usulca, sevgiyle:

ILHIKAYECI

“Ben de sana alistim Camasb...
Lakin bu dilegini

yerine getirmem imkansiz,

sen de biliyorsun.

Senin yer Ustline ¢gikman,
benim 6lumim demek.

Degil mi ki insanoglusun Camasb,
sana ancak,

sen yani basimdayken
guvenebilirim.

Gel soyle, yaklas,

otur yamacima.

Dinle bak,

Belkiya’nin bagina

daha nice isler geldi...”

LHIKAYECI

Boyle dedi Sahmaran.
Camasb énunde diz ¢okt,
basini Sahmaran’nin

11l 1511 al pullarla
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bezeli gbvdesine

dayada.

Oziindeki hasret
Toroslar’in tez inip kalkan
sisi gibi dagildi.
Sahmaran’nin yiireginde
ayni ince sizi,

sesinde sefkat vard...

ILHIKAYECI

Guney’e yurudi Belkiya...
Yolda diinyaya geceyi ve giindiz
gbnderene,

riizgarlar derleyip savurana,
insanin goksel suretine
rastladi,

yol sordu...

Kaf Dagi’nin dorugunu
bekleyen meleklerden,
Tanr1’nin “ol” emriyle
donip duran garh-1 alemin
bilgisini 6grendi,

yol sordu...

Melekler Belkiya’ya
insan ogullarinin yasadigi
karalara agilan kapiy1
gosterdiler.

Kapinin anahtarinin
ak sakalli Cebrail’de
oldugunu soylediler.
Haberci zuhur etti,
act1 kapiy1 Belkiya’ya,
sonra goriinmez oldu
yine.

Belkiya 6lumlilerin diinyasina
gecti gecmesine de,

ne cefas bitti,

ne gorup 6grenecegi.
Yurdunun yolunda

baska hikayelerin

iginden gecti.

Nemrut’un zulminun,
Kizildeniz’in aci, tath
suyunun kavgasinin,

ayali Semsi Banu’nun

ve kendi mezarmin basinda
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nobet tutan Cihan Sah’n,

tarlt hikayelerinin icinden gecti.

Sora sora,

sonunda ata yurduna
ulasti...

Lakin ne taht ne ta¢ vardi
g6ziinde Belkiya’nin.
Sarayin bir kuytusunda,
sirtinda bir hirka

onunde bir icimlik su,

bir lokma,

inzivaya, duaya c¢ekildi.
Dinya dairesi tamam olup
ruhlarin sir ¢arhina
eriginceye kadar,

iste Oyle bir hayat strd
Belkiya...

[.HIKAYECI

“Ben daha yasamak

isterim Sahmaran!..

diye birden Unledi Camasb...
“Ovamda, kdyliimde yasamak
isterim!..

Gun 1518101 gormek isterim!..
Bu kapinin bekgisi sensin,
gonder beni gideyim!..”

diye yalvardi Sahmaran’a...
Yilanlar, kuslar aglasti yine,
caglayan suspus oldu,

muzik bigak gibi

kesildi.

Sahmaran’n kalbine

bir ac1 yurudu Ki

tarifi imkansiz...

Sahmaran aldi1 s6z(, dedi:

ILHIKAYECI

Ey Camasb!..

Benim aydinligim,
Belkiya gibi sana da yetmedi,
benden gin 1s1gin1 istersin.
Lakin hayat dedigin,

yer yiziinde de

yer altinda da

gece ve ginduz gibi...
Daniyal,

Belkiya,
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ve de Cihan Sah

nice gecelerden
gunddzlerden gegip,
sonunda 6grendiler bunu.
Slleyman’ nin yiiziigiiniin
tutkunu Ukab,
ogrenemedi bir.

Yolu yetmedi...

Daniyal kitabini kapatti
gocup gitti;

Belkiya bir kuytuda
karanliga cekildi;

Cihan Sah mezar kapisi
bekler oldu.

Ucli de sirlarm tutkunuydu.
Bilesin Ey Camasb!..
Yine bilesin!..

Erilen her sir insanogluna
hem dost hem diismandr.
Sirlarin yoldasi olmak
sabir gerektirir.
Insanoglunun bilemedigi
bir bu hakikat

bir de kirkinci kapiya miihiirlenmis
gizdir.

Ne zaman nasil gelir
bilinmez.

Vakti Tanr1’dandir.

Onun ads,

olimddr...

Ey Camasb!..

Pekiyi...

Var git iline artik,
bizden izinlisin...

Bal kuyusundan geldin
oradan ¢ikacaksin.
Yilanlarim sana yol
gOsterecek...

LHIKAYECI

Boyle dedi Sahmaran...
Bahce birden senlendi,
apaydinlik oldu;
caglayan ¢agildadi,
kuslar sevincle sakimaya
basladi,
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muzik costu,

yilanlar bir olup dansa durdu...

Camasb atilip
Sahmaran’nin 6niinde

yere kapandi:

“Benden razi ol Sahmaran!..

Bilesin ki ben senden raziyim.

Bilesin ki sirrin sirrimdir.
And icerim huzurunda...
Bir de...

Bir de...

Bilesin ki kalbimin
yarist burada,

yaninda kalacaktir,
Sahmaran’im...”

Bana baska bir diyecegin
var midir, Sahmaran?..”

Sahmaran ac1 ac1 guldu...
Camasb’1n basini tutup
kaldirdi.

Gozlerinin ta icine,
derinlerine bakti...

[.HIKAYECI

Ey Camasb!..

Sirrimu sirrin bil.

Yilin ¢ mevsimi

bu bereketli topraklarda
yasadigimi dag tas bilir.
Lakin insanoglunun
bilmedigi nerede
yasadigimdir.

Sen bal kuyusundan ¢ikar
¢ikmaz,

havayla bulusunca
benim derimden
isaretler belirecek
bedeninde.

Ciplak bedenini hicbir
Ademoglu’na gosterme.
Gosterme ki beni bulmak igin
seni araci etmesinler.
Tembihimi unutma;

var git artik!..

Yolun agik olsun
Daniyal oglu,

oduncu Camasb!..
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Senin sinavin yeni
basliyor...

Babanin kitabini

sen tamam edeceksin.
Nasil yazarsan

o0 kalacak senden geriye.
O soylenecek, boyle bil...

ILHIKAYECI

Bu sOzleri isitince

deprem yemis gibi sarsildi
Camasb.

Bal kuyusunun altina
yoneldi,

bir daha déniip Sahmaran’a
bakamadi.

Yilanlarin bedenine basip
yukseldi,

karanlik delikte

kayboldu.

Bahge sessizlige,
karanlhiga blrind(.

Disarida, ovada

rizgar uguldamaya basladi.
Yilan Kale’nin

ve de civar daglarin stline
kipkizil bir 1s1k diistii.
Ceyhan suyu ala boyanip
kopurdu.

Ates gozli kartal
kanatlarini agip havalandi,
uc kez ¢iglik atti;

sesi ¢in ¢in yankidi

ovada.

Muzik ve w51k tematik degisir.

LHIKAYECI

Camasb; Sahmaran’i,

yilanlarini,

billur ¢caglayant;

iginde ak guvercinlerin ugusup
tavuslarm bin bir kurumla dolastigs;
bulbul sakimasinin

ve de

calgilardan yayilan

nagmelerinin,
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birlikte mesk ettigi

yer alt1 cennetinden ayrildi.
Kuyu kapkaranlikti,

ad1 bal kuyusuydu,

lakin iginde baldan tek iz yoktu.
Camasb yilanlarin yardimiyla
kuyudan ¢ikip

geldigi yoldan geri dond(.

Magara’nin kapisinda

asagida uzanan ugsuz bucaksiz
bugulu yesil ovaya baktt,

derin bir nefes ald1 Camasb.

Amanoslar’in tepeleri apaydinlikti. ..

Gozleri kamasti,

kalbi heyecanla doldu,

sabahi ve de bahari tanidu.
Meselikten asagi,

ovada piril piril

glimiis bir yay ¢izen

nehre dogru kosmaya basladi.
Kopriden hizla gecerken

kar suyuyla cogsmus suyun
burgaglarindaki 6fkeyi gormedi;
Yilan Kale’nin usttinde
stizulen kartalin

g6ziindeki atesi

ve de

ihanetin bin yillik

tanikligin1 gérmedi Camasb...

Il. HIKAYECI

Ovaya alaca aksam inerken
obasina, anasina kavustu,

dipdiri dikildi karsilarina Camasb .
Yiirecigi kus gibi ¢irpindi,

dili bogazina akt1 sanki ananin.
Az kaldi 6lip gidiyordu garip.
Konu komsu, ctimle koyli
hayalet gérmiis gibi

saskindi.

Camasb anasina, ciimle kdyluye
bir bir anlatt1 basina gelenleri.
Haber,

ihanetin yoldaslarina

tez ulasti;

korkudan zangir zangir titredi
Camasb’1 bal kuyusuna gémenler.
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LHIKAYECI

Lakin en arsiz dlnya haliydi ihanet.
Bin bir maske buldu aceleden;

¢iktt Camasb’in huzuruna

el pence divan durdu.

Bin dereden kirk su getirdi,

yuz surdd, yaltaklandi.

Deste deste el kiri parayla

avuttu onu.

Bal kuyusundan hakkina diisen
diinyalig1 boyle aldi Camasb.
Aydnlik aksamda sundurmaya ¢ikti.
Yakisikliyd: Camasb, ki nasil...
Yurek yakandi.

Onu goren geng kizlar

giiltisiip kagistilar;

tas duvarlar arkasindan

seyrettiler boyunu posunu

ay altinda.

Camasb 1s1ldayan ovaya
bakt1 uzun uzun.

Sonra deva kitabin1 duayla
yataginin bas ucuna

koydu anasi,

uyudu Camasb.

Yilan kale kapkaranlikti.
Kayaliklardaki bekgi yilanlar,
kartal ve su tetikti,
beklemedeydi...

ILHIKAYECI

Gunler geceler gecti...
Camasb deva kitabini
gunlerce gecelerce okudu.
Kah giines altinda,

kah yagli kandil 1s181nda,
okudu.

Ille de Daniyal’in son sayfaya
serh dlstigi;

“Denizkoptigi Gzerine

at stirmek,

simsek 15181nda

mektup okumak,

ihtirasla sonucu gérmemektir;
kendi gonliine
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ve aklina giilmektir.”®

s0zunu bir dua gibi

her gece okudu.

Ceyhan suyunun alip gétiirdigii
abu hayatin sir sayfasinin
yoklugundan habersizdi;

lakin sirlarin kirkiner odasinin
yasagindan,

bilinmezinden

hep ici titredi Camasb’in...

LHIKAYECI

Gunlerden bir gin,

bir hazan sabahi,

yazdan kalma sar1 sicak
ovay1 ates Ustlindeki sac gibi
yakmadan heniiz,

aci1 aci ¢alan davul sesleriyle
silkinip uyand: ciimle ova.
Abdallar’in sesi ¢inladi
dagda, belde,

dort kosede:

“Ey ahaliiii!.. Duyduk duymadik demeyiiinnn!..

Bu bereketli topraklarin Sah1 Keyhiisrev hastadir!..
Hastaligin dermanini bulana 6dul vardir!..

Vezirimiz Sehmur buyurur ki derman Sahmaran’dadir!..
Yilanlarin guzel ecesi Sahmaraaannn!..

Onu gdren, yerini duyan bilen varsa

Tez haber vereee!..

' 2

Sahmaraaannn!..

ILHIKAYECI

Camasb en ¢ok “Sahmaran!..”
avazini Segcti,

onu duydu,

bunca ses, soz iginde.

Firladi kalkt1 yatagindan,

oOyle bir firlad1 ki;

anacig1 avluda,

korkudan

savruldu bir yana.

Kayaliklardaki yilanlar kaynasti,
Ceyhan suyu kaynasti.

& Mevlana C. Rumi. Mesnevi, I.Cilt, Hazirlayan: Prof.Dr. Adnan Karaismailoglu, Konya Valiligi i1 Kiiltir
ve Turzim Midirligi Yay., s.327
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Kor gozlii kartal
kalbine kursun yemis gibi
surlarda bir inip bir kalktz...

[.HIKAYECI

Camasb,

birden Sahmaran’nin

son sozlerini hatirladi.
Gomlegini acti,

elini bedenine gotirdu,
stvazladi tenini ki

ne gorsan!..

Parlak al pullarla kapliydi bedeni
Sahmaran’a es...

Camasb sanki Sahmaran’dan
bir parcaydi...

ILHIKAYECI

O giinden sonra,

0 hazan mevsiminde

her nereye gitse ovada
Camasb,

en kalin giysilerle dolast.
Gizledi bedenini her gdzden.
Yuzinl Yilan Kale’ye

hi¢c donmedi.

Lakin cok gegmedi ¢igirtkanlar
tekrar geldi ovaya...

Dagi tas1 davullarin
gumbdirtsu kapladi yine.
Abdallar’in s6z,

davul sesinden ileriydi:

“Ey ahaliiii!.. Duyduk duymadik demeyiiinnn!..
Bu topraklarin Sah1 Keyhiisrev hastadir!..
Hastaligin dermanini bulana odul vardir!..

Vezirimiz Sehmur buyurur ki derman Sahmaran’dadir!..

Yilanlarin guzel ecesi Sahmaraaannn!..
Denir ki, onu gdrenin bedeni al pullarla kaphdir.

Ovanin ctimle erkekleri sehrin hamamina toplanacaktir!..

Her kim onu gordiyse asikar olacaktir!..

L.HIKAYECI

Ovada iste boyle yankidi
¢igirtkanlarin Sesi...
Camasb bu kez
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kivrilds,

bazaldu,

kiculdi

yataginda.

Anacigi sast1 act haline
oglunun,

sustu.

Hicbir sey sormadi,
sorgulamadi ana...

Abdallar yeri gogi

inletip, cekip gittiler.

Davul glimburtuleri Toroslar’in,
Gavurdaglari’nin koyaklarinda
yankidi,

uzaklasti,

kayboldu.

ILHIKAYECI

O giinden sonra Camashb
evinden, obasindan

hi¢ ¢ikmadi.

Ova topragina hi¢ ayak basmadi;
sessiz soluksuz kaldi.

Sah Keyhisrev’in durumundan,
obada kulagina degen

ne varsa anasi haber verdi
Camasb’a...

“Derler ki, Sahmaran bulununca,
kan1 deva olacakmis Sah’a...

Deva kanindaymis Sahmaran’nin.

Ovadaki bitun erkekler

bir bir gor gorilmis. ..

Ya sen Camasb’im?.. Sen?..”
Tek sz etmedi Camasb,
sustu.

Icinin derinlerine goct

gitti.

[.HIKAYECI

Bir 6gle vakti davullarin

sesi yankimaya basladi ovanin
ta bir ucunda,

uzaklarda.

Sonra sesler birden kesildi.
Cok gecmedi Camasb’in
kapis1 glimbdr giimbdair
dovilmeye basladi,

sesler ¢ogaldi.
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Camasb anladu ki,
buldular Sahmaran’1 géreni.
Kalkt1,

anacigmin elini optd,
agladi anasi.
Sundurmaya ¢ikti,

Yilan Kale’ye dond
yuzlinl Camasb,

Oyle bir “Ahhh!” gekti ki
yer, gok inledi;

acis1 ovanin Ustlinde
asild1 kaldi.

Yilan Kale’nin Gstiinde,
Ceyhan suyunun ustiinde
asildi kaldu. ..

ILHIKAYECI

Camasb yol boyu ¢ok yalvardi
Keyhusrev’in askerlerine.
“Sahmaran’1 gérmedim!..” dedi
inkar etti;

lakin cok gecmedi

bedeni asikar etti sirrini.

Yine de direndi Camasb,
zindana, turlu aciya, iskenceye.
“Sahmaran’in kani mi1?

Ananin kant m1, Camash?.. Seg!..”
dedi zalim vezir Sehmur.
“Sahmaraaannn!..

Anaaaaa!..”

diye ugundu Camasb,

Sonra sesi kesildi...

Onlerine diistii Yilan Kale’ye dogru;
ite kaka gotirddler askerler,
Camasb’1 tepelere,

magaraya,

bal kuyusuna...

Derken bir firtina

bir yagmur bagladi
gupegiindiz.

GOk ansizin delindi

tim suyunu bosaltt1 ovaya.
Dag su oldu...

Toprak su oldu...

Nehir su oldu...

Ova su oldu...

Cimle tabiat susmustu. ..
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Yalnizca suyun sesi vardi,
yalnizca riizgarin,

yalnizca gogiin gimburtisu

ve de ¢akip sonen 1181 vardi...

LHIKAYECI

Sahmaran’1 ¢ikardilar kuyudan
Sehmur ve askerleri.

Guzeldi Sahmaran Ki nasil!..
Solgundu Sahmaran Ki nasil!..
Kuyunun basindaki Camasb’a,
ve de Camasb’in utancina,
komur karas1 gozleriyle bakti
Sahmaran...

Sevgiyle bakt1 bakti

ve dedi:

“Demistim sana Ey Camasb!..
Sirlarin yoldagi olmak

sabir gerektirir.

Lakin smavin zorluydu,
direndin;

hepsi bize asikar.

Diinya goziyle

daha nice

esiklerden gegeceksin
Daniyal’in oglu.

Haydi, var git yoluna,

anana,
mutsuz olma.
Ve de hil ki,

iste bu kirkine1 odanin sirrt:
Olimin ne zaman,

nasil, kime gelecegini
hangi 61Uml bilebilir?..”

ILHIKAYECI

Boyle dedi Sahmaran,
vezir ve askerler onu bir
tahtirevana koyup
gotarduler.

Camasb kuyunun basina ¢okt,
hoykire hoykire agladi,
uzun uzun...

Bal kuyusu, ac1 gozyasiyla
doldu Camasb’in.
Kuyunun tas kapagini
elleriyle kapatti.
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Kor gozli kartal surlardan
yukselip kayboldu.
Ceyhan suyuna al 1s1k

bir daha hi¢ inmedi.
Kayaliklardaki

yilanlar1 bir daha

goren olmadi.

[.HIKAYECI

Gecelerden bir gece,

Camasb su igmek igin,

avluya indi.

Harazin tam 6niine gelmisti Ki
onune,

az Oteye,

al bir 1s1k indi,

yayildu.

Yiiregi agzina geldi
Camasb’n...

Put kesildi, bakti...

Karanlik ovadan

koyu bir golge yurtyip girdi
15181n alaca aydinligina.
Daniyal’in,

Camasb’m hi¢ gérmedigi
babasiin hayaliydi gelen.
Yilanli hirkasi Gzerinde,

al kusagi belinde

papagi bagindaydi.
Omuzunda al kara davulu asiliyds;
ve de deva kitab1 elindeydi.
Glney’e,

Yilan Kale’ye dondi yuzind.
Daniyal’in baktig1 yonden

bir bagka goélge suzulip

girdi 1s181n alaca karanlhigina.
Sahmaran’d1 stiziilup gelen.
Daniyal’in énunde 6ylece durdu
Sahmaran,

gultmsiyordu.

Kitabini a¢t1 Daniyal,
Sahmaran yavasca egdi basini
al bir gicek birakti glizel agzindan
acik Kkitaba.

Cicek bir el kadar biyidu,
acild1 birden.

Guzeldi gicek,

Sahmaran kadar guzeldi.
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Daniyal kapatti kitabi.

ILHIKAYECI

iki hayal yiizlerini Camasb’a
donddler.

Sahmaran’ nin giiliisiiyle
aydinland1 Camasb’1n y(izd,
yiiregine 1lik 1lik sevgi yurtdu.
Daniyal basiyla ¢agirdi oglunu,
Bir mizik baslad: derinden.
Daniyal hirkasini, kusagini,
papagini gikarip

Camasb’1 giydirip kusandirdi;
al kara davulunu omuzuna ast.
En son, deva kitabini

harazin tasina,

suyun basina birakti;

sonra al 1s1k yavasca soldu,

iki hayal silindi gitti,

gecede kayboldu.

LHIKAYECI

Atilip, kitab1 merakla agip bakti
Camasb;

al cicek oradaydi iste.
Lakin Camasb,
Sahmaran’nin,

Ceyhan suyunun aldigi
sirrt kitaba geri verdigini
hic¢ bilmedi.

O karkinct sir,
Camasb’1n kitabinda,
ctmle dlumlilere kilitli,
Oylece kaldu.

Camasb ylizini ovaya,

geceye dondu,

al kara davulu ¢almaya

durdu.

Caldikca karanlik gevsedi, dagildi;
cumle ova giin 1s181na

boguldu.

Oyun basa doner.
II.HIKAYECI

Birbirinin iginden gecer gider hikayeler.
Sevgiyi ihaneti,
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giiliisii gdzyasini,

gonul koyup gonal indirmeyi,
ille de zulmi ve de mazlumu
tasir sirtinda suret suret,

akar gider zamanda...

Bu gece bu huzurda

bir hikaye anlatildu.

Anlatilan; sirlarin, esiklerin,

hakikat erbab1 olma yoluna ¢ikmislarin
ve de kah aydinlik, kah karanlik yollarin
hikayesiydi...

Bu gece bu huzurda anlatilan

bir kadinin,

Sahmaran’nin hikayesiydi...

Su koca evrende

ebedi bir ¢arh ise zaman,

ve de en ¢ok kadinlar1 savurup yere goge
doéndp duruyorsa o ¢arh;

bu gece kollarinda Sahmaran’1 tasidi,
zaman ve hikaye...

SAHMARAN - Turel Ezici
Mayrs — 2016

241



	AYCA KOKLU RAPOR
	AYCATEZSON
	1-Dış Kapak
	Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü

	2-İç Kapak
	Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü
	Ankara, 2016



	Ayça yeni kabulp
	AYCA KOKLU RAPOR
	bildirim ayça 
	AYCATEZSON
	4-İçerik Birinci Bölüm (1)
	5-Reji Defteri Orta Bölüm (1)
	6-İçerik İkinci Bölüm
	7-EK5. Işık Planı
	8-EK6. Dekor Planı
	9-EK7.Orijinal Metin





