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OZET

KURDAS, Bekir. “Modest Mussorgsky'nin Bir Sergiden Tablolar Baslikli Eserinin llk
Promenade Ve Gnomus Béliimlerinin Maurice Ravel Orkestrasyonundaki Orkestralama
Tekniklerinin incelenmesi”, Yiksek Lisans Sanat Eseri Calismasi Raporu, Ankara,
2016.

Rus besteci Modest Musorgski'nin arkadas! Rus ressam ve mimar Viktor Hartmann’in
eserlerinden olusan sergisinden etkilenerek ulusalci kimligi ile piyano icin besteledigi ve
solo piyano repertuvarinin en dnemli eserlerinden biri sayilan Bir Sergiden Tablolar,
Fransiz besteci Maurice Ravel tarafindan izlenimci bir tarzda ele alinarak orkestra igin
uyarlanmistir. Eser bu uyarlama ile bu defa da orkestra repertuvarinin en dnemili
eserleri arasinda yer almistir. Bu ¢alismada eserin Promenade (ilk) ve Gnomus
bolumleri ele alinarak, piyanodan orkestraya uyarlama teknikleri izlenimci muzik ve
orkestrasyon teknikleri dogrultusunda incelenmistir. Calisma icerisinde ilk olarak her iki
bestecinin hayatlari ile muzikal kisilik 6zelliklerine deginilmistir. Konunun ¢ok kaynaktan
beslenen yapisinin daha iyi anlasilabilmesi igin donemin genel orkestra yapilari ve
gelisimleri, orkestrasyonun anlayigi ve piyano eserlerinin orkestrasyon teknikleri ve
problemlerine eser ile baglantili olarak yer verilmis, muzik dinyasini derinden etkileyen
izlenimcilik akimi agiklanmis, mizige yaptigi etkilerle birlikte izlenimci orkestrasyon
Ozellikleri incelenmis, esere temel teskil eden resimlerden dolayi ressam Hartmann’in
hayatiyla birlikte Bir Sergiden Tablolar adli eserin genel hatlarina deginilerek, eserin
Promenade (ilk) ve Gnomus bdélimlerinin detayli form ile karakter analizlerine yer
verilmis ve bunlar dogrultusunda Ravel’in bu bdlimler igin yapmis oldugu orkestrasyon

ornekler verilerek agiklanmigtir.

Anahtar Sozciuikler

izlenimcilik, Musorgski, Ravel, Bir Sergiden Tablolar, Promenade, Gnomus



ABSTRACT

KURDAS, Bekir. “An Examination Of Orchestration Technics Of Promenade The First
And Gnomus Parts Of Pictures At An Exhibition which is Composed By Modest
Mussorgsky In Orchestration Of Maurice Ravel”, Report on Master's Degree of
Artwork, Ankara, 2016.

Pictures At An Exhibition which is regarded as the most important work of solo piano
repertoire, was composed with national identity for the piano by affected from an
exhibition which consists works of a Russian artist and arthitect Victor Hartmann by a
Russian composer Modest Mussorgsky. Pictures At An Exhibition is adapted for an
orchestra by dealing with an impressionist style by a French composer Maurice Ravel.
This work takes part in the most important works of orchestra repertoires. Technics of
adaptation from the piano to orchestra are examined according to impressionist music
and technics of orchestration by dealing with parts of Gnomus and Promenade (the
first) in this work. In this work, firstly, both of two composer’s lifes and characteristics of
their musical personalities are mentioned. For understanding of structure which can be
found in a lot of sources of subject better, general orchestra’s structures and
development of this period, comprehension of orchestration and orchestration technics
and probems of the piano’s works are given place related with this work, movement f
impressionism which affets world of music deeply, is explained, besides effects on
music, characteristics of impressionist orchestration are examined, besides an artist
Hartmann’s life because of is paintings which are basis of this work, by mentioning
general characteristics of the work Pictures At An Exhibition, detailed forms and
character analysis of Promenade (the first) and Gnomus parts are given places and in
this direction, examples of orchestration which are made by Ravel for these parts, are

explained.
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1. GIRIS

19 ve 20. yuzyillar Avrupa merkezli olarak incelendiginde dinya tarihinin surekli
ve suratli bir sekilde degisim gecirdigi ve her an yeni bir gelismenin yasandigi
onemli zaman dilimleridir. Sanatta gergeklesen bir¢cok yenilik ve akim bu
doneme tarihlemis, muzik sanati da bu suregte buylk gelisme kaydetmis,
calgilar ile orkestralarin yapisinda buyuk ve koklu degisimler yasanmistir.
Boylelikle bestecilerin solo galgilar ve 6zellikle orkestral yazimlarinda kendilerini
daha etkili bir sekilde ifade etmelerini destekleyecek yeni olanaklar dogmustur.
Orkestralarin ikili yapidan geniglemesiyle bestecilere renk, tini ve efekt

arayiglarinda buyuk avantajlar saglamistir.

Dénemin sanat akimlari muizik icerisindeki unsurlara ve bestecilerin
karakterlerine bulylk oranda etki yaratmistir. Bu akimlardan birisi olan
izlenimcilik, kendisini resim sanatinda gdsterirken muzikte yarattigi etki ile 20.
yy. igerisinde bu gelismelerin temsilcisi olan veya bunlari devam ettirerek

katkida bulunan besteciler icin bir ilham kaynagi olusturmustur.

Avrupa’nin dogusunda ise Rus ulusal muziginin temsilcilerinden birisi olan
Modest Musorgski’'nin  (1839-1881) vyarattigi eserleriyle, muzik alaninda
gercgeklesen tum bu gelismelere dogrudan olmasa bile kendisiyle ayni donemde
yasamis ve sonra gelen birgok bestecinin onun eserlerine ilgi duyarak yeniden
diizenlemesi veya uyarlamasi ile dolayli olarak katkida bulunmustur. Ornek
olarak bestecinin Ciplak Dagda Bir Gece adli senfonik siiri kendi ¢agdasi
Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908) ve daha sonrasinda gelen orkestra sefi-
besteci Leopold Stokowski (1882-1977) tarafindan yukarida bahsedilen

gelismeler dogrultusunda yeniden dizenlenmis ve uyarlanmistir.

Uzerinde galisma yapilan bir diger 6nemli Musorgski eseriyse solo piyano igin
yazilmis Bir Sergiden Tablolar'dir. Eserin birgok besteci tarafindan yapilmig
uyarlamalari bulunmakla birlikte en kabul goéreni ve bilineni Maurice Ravel’e
(1875- 1937) ait olanidir. Ressam ve mimar Viktor Hartmann'in (1834-1873)
sergisinde bulunan resimlerden etkilenerek bestelenen eserin izlenimci muzigin

temsilcilerinden biri sayllan Ravel tarafindan tekrardan uyarlanmasiyla birlikte,



birbiriyle baglantisi bulunan bir¢ok noktanin kesistigi gorulmektedir: Resim-

muzik, ulusalcilik-izlenimcilik, piyano ve orkestrasyon.

Ravel'in eseri piyano muziginden orkestraya uyarlama surecinde orkestra
galgilarinin teknik gelisimini tamamlamasi, uUglu ve dortli yapida olan genis
hacimli orkestralar sisteminin oturmus olmasi, yeni sanat akimlarinin verdigi
fikirler vb. her turli olanak, dugunce ve alt yapiya sahip olmasinin getirdigi
avantajlari Ust dizeyde degerlendirerek ortaya ornek bir calisma cikarttigi,

eserin gordugu ve gérmekte oldugu ilgiden anlagiimaktadir.

Ertugrul Sevsay da Bir Sergiden Tablolar'in Ravel uyarlamasini, calgilama
(enstrimantasyon) ve orkestralama (orkestrasyon) alanlarindaki en mikemmel
eserlerden birisi olarak tanimlamakta olup egitimlerini bu konular Uzerinde
gelistirmek ve mukemmellestirmek isteyen herkes icin bu eseri en ince

detaylarina kadar analiz etmelerini Snermektedir (Sevsay, 2015, s.566).

Yapilan bu c¢alismada bir yandan Musorgski’nin ulusalci kimligi ile piyano
repertuvarinin en onemli eserlerinden biri olacak sekilde piyano igin besteledigi
eser-ilk Promenade ve Gnomus bélimleri ile ele alinirken, bir yandan da
Ravel’in izlenimci kimligi ile bu bolimler i¢in yaptigi uyarlama incelenecek ve
Ravel'in orkestral yaziy1 solo piyanoya nazaran nasil ilgi gekici hale getirdigi

donemin muzikal 6zellikleri dogrultusunda aciklanacaktir.

Calismaya konu olan Promenade (ilk) bélumu, Ravel uyarlamasinda bulunan
Promenadelar igerisinde uzunluk ve kullanilan orkestra kadrosu g6z onune
alinarak, Gnomus boélumu ise orkestrasyonunda barindirdidi izlenimcilige 6zgu

degisik renk, tini vb. mistik unsurlarin baskinhgi sebebiyle segilmigtir.

Bu inceleme esnasinda bestecilerin yasamlari sanatsal yasamlarina etkisi
baglaminda ele alinmig, donemin farkhliklarini net yansitabilmek igin galgilarin
gelisimleri, orkestralarin yapilari ve orkestrasyon hakkinda genel bilgiler verilmig
ve son olarak da izlenimcilik akimi ve muzige etkileri incelenerek eser hakkinda

genel olarak bir degerlendirme yapilmigtir.



Faydalanilan ve erisilebilen kaynaklarin buylk g¢ogunlugu yabanci dilde olup
ortak olan onemli bilgiler dikkate alinmig, geligkili olanlarin sunumundan ise

kaginilmistir. Calisma analiz yontemi temel alinarak yapiimistir.



2. BESTECILER VE MUZIKAL KiSiLIK OZELLIKLERI

2.1. MODEST PETROVIG MUSORGSKI (1839-1881)

Karevo'da dogmus Rus bestecidir (Resim 1). iglerinde Cesar Cui (1835-1918),
Aleksandir Borodin (1833-1887), Mily Balakirev (1837-1910), Nikolai Rimski-
Korsakov ve kendisinin bulundugu, Rus Besleri* adiyla anilan grupta, Rus halk
mazigini bati etkisinden kurtarmak maksadiyla mucadeleye girismis ve
eserlerinde Dbelirli higbir kurala uymadan tamamiyla Rus halk ezgileri
kullanmistir (Sézer, 1964, s.285).

Resim 1. Modest Petrovic Musorgski

Musorgski’nin yasami boyunca besteciligini ve muzikal kisiligini genel olarak
almis oldugu 06zel dersler sayesinde gelistirmis oldugu ve stilini bu temel
uzerinde sekillendirdigi gorulmektedir. Bununla beraber Rus beglerinin igcinde en
yeteneklisi olan ve muzik diliyle yenilikgiligi temsil eden Musorgski, kiguk yasta
annesi ile muzige baglamis, 10 yasindayken goturuldugu Petersburg kentinde
Anton Herke? (1812-1870) ile piyano galismistir. 13 Yasinda askeri okula
girmis, bu siralarda Mily Balakirev ile kompozisyon ve form bilgisi calisarak Rus
halk muzigi hakkinda bilgi edinmigtir. Askeri okulu bitirip subay olan Musorgski

meslegdini birakip bestecilige yonelmeyi tercih etmistir (Say, 1995, s.436).

! Bes Rus, Rus Besleri ya da Besler.
2 Anton Herke: Unlii Alman pedagog. Herke Musorgski'yi birka¢ yil piyano tekniginde egittiyse de ona
bestecilikle ilgili higbir sey 6gretmedigi bilinmektedir (Yildiz, 2001, s.64-65).



Dinger Yildiza (2001, s.67-68) gore oOnceleri Rus begleri igerisinde
Musorgski'ye bir piyanist ve sarkici olarak saygi duyuluyor bununla beraber
yaratici yani klig¢umseniyordu. Soylu ve varlikli bir aileden gelen besteci ve
ailesi 1863 yilinda Car Il. Aleksandir Nikolayevi¢'in (1818-1881) kolelere
Ozgurluk taniyan bir yasa cikartmasiyla ellerindeki varliklarin birgogundan
mahrum kalmig, bu durum Musorgski'yi degisik gecim kaynaklari arayigina
itmigtir. Az bir aylikla buro memurlugu igini yapmaya baglamis ve buradan arta
kalan zamanlarinda eserleri igin ¢alismaya devam etmistir. Dil 6grenmeye karsi
¢cok yeteneklidir; Fransizca, Almanca ve Latinceyi okuyup anlayabilecek
seviyede oldugu bilinmektedir. Bu durum ona ¢ok genis bir kaltir birikimi
saglamis, 1863'ten sonra yazin ve felsefe alanlariyla daha c¢ok ilgilenmeye
baslamis ve ¢agin toplumsal dustincelerinden etkilenmistir. O ¢aglardaysa Rus
aydinlarinin sanat eserlerinde, yoksul halkin c¢ektigi acilari konu edinmesi

anlayisini Musorgski de surdirmasgtar.

Basyapitlarindan birisi olan Boris Godunov® operasinin 1874 yilinda
sahnelendigi ve dinleyicileri etkileyen bir basari sagladigi anlasiimaktadir.
Ancak bestecinin kullandigi yeni yazim dili, kdhne geleneklere aykiri dusen
dissonant armonileri genis ¢apta tepkilere yol acmistir. Tum bunlarla birlikte
sanat elestirmeni ve Rus sanatinda ulusal akimlar ile ilgili yetkin bir sdzcu olan
Vladimir Stasov (1824-1906) bu yapitlarin tek savunucusudur. Daha sonraki
zamanlarda Rus beslerinin Rus ulusal muziginden uzaklastiklarini disunen
Musorgski Stasov’a bu durumu sdyle anlatmistir: “Giiglii Obedimiz artik bir

beyinsiz hainler yiginina déndd” (Yildiz, 2001, s.68-69).

Zayif ve hasta blnyeli oldugundan, ordudan ayrildiktan sonra ekonomik
sikintilar cekmig, sefalet icinde bir hayat surmustur. Eserlerindeki bagimsizligi
cekemeyenler, Musorgski’'nin sefil yasantisini hakaret vesilesi yapmiglar ve onu
baltalamaya, kuclk duslrmeye calismislardir. 42 yasina girdigi giin élmustur.
Eserleri ancak 6liminden sonra deger kazanmigtir. Musorgski'nin ginimuzde

repertuvarlarda yer alan baslica eserleri Boris Godunov operasi, Ciplak Dagda

% Boris Fyodorovi¢ Godunov, 1598-1605 yillar arasinda hikim sitren Rus Cari. Operanin konusu bu
hikimdar ve zamaninda yasanan birtakim dnemli gelismelerden meydana getirilmistir (Boris Godunov,
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Boris_Godunov, (¢evrimigi) 17.01.2016).



https://en.m.wikipedia.org/wiki/Boris_Godunov

Bir Gece, Bir Sergiden Tablolar ve ayrica 60’tan fazla gesitli melodi ile 20 kadar

da piyano pargasidir (S6zer, 1964, s.285).

2.2. MUZIKAL KiSiLiK OZELLIKLERI

Yildiz (2001, s.68-69) Musorgski muziginin yasamindaki bunalim ve
tokezlenmelerden dogdugunu, mduziginin  devrimci  Ozelligi nedeniyle,
geleneklerin verimsiz batakhgindan siyrilmak icin surekli bir bogusma cabasi

icerisinde oldugunu soylemektedir.

Musorgski’'nin  muzikal Kkisiliginin nasil  etkilendigi, kendisinin yazdigi

otobiyografik taslakta da agik¢a goriimektedir:

Cocukken dadimla bas basa gecen giinlerde, ondan hemen her aksam masallarimizi
dinlerdim. O masallars dinleye dinleye daha kiiglik yasta yurt sevgisi, halk sevgisi yliregimde
yer etti. Rusya’nin tagina topragina, kentlisine, kéyliistine candan géniil bagladim. Bu sevgi
bir volkan atesi gibi sardi benligimi. (...) Daha piyano c¢almanin ana kurallarini bile

égrenmeden halk yasamiyla kurdugum siki tanisma, beni dogagtan ¢almaya dogru slirikledi

(Yildiz, 2001, .64).

igor Stravinski'nin (1882-1971), (2004, s.76) ‘kuskusuz dahi bir miizisyen
olmakla beraber diisiinceleri hep karisikti” diye niteledigi Musorgski, distnsel
ve miizikal olarak genel anlamda 6ncelikle Rus yazar Aleksandir Puskin® (1799-
1837), besteciler Aleksandir Dargomijski (1813-1869), Mihail Glinka (1804-
1857) ve uyelerinden oldugu Rus Besleri ile de etkilesim icindedir. Buradaki
kisilerin ortak bulustuklari nokta ise Rusya’daki milliyetgilik akimina verdikleri
destektir.

* Rus edebiyatinda gergekgilik akimini baslatan ve Musorgski'nin Uinlii opera eserinin konusu olan Boris
Godunov romaninin yazaridir. Glinka ile Puskin ayni donemde yasamislar ve birbirleri ile dostturlar.
Sanatlarinin 6zl de birbirlerinin aynisidir. “Denilebilir ki higbir énderin Puskin dlgtistiinde Rus ulusguluguna
katkisi olmamistir” (Yildiz, 2001, s.26-27).



Stravinski (2004, s.67-68) Dargomijski’yi, Rusya’da muzik alaninda isim yapmig
ve Glinka gibi eserlerinde® halk havasi ezgileri ile folklor kullanmis, italyan
muziginden etkilenmis, yetenekli ve kendine has zarif bir besteci olarak
betimlerken, Dargomijski’'nin eserlerinde halk ezgileri ve folkloru kullanmasi,

Musorgski i¢in bir 6rnek olusturmustur.

Yildiz da (2001, s.33-34) Latin surlarinin yikilmasindan dogan yeni opera
turindn Rusya’ya Richard Wagner (1813-1883) ile degil, Dargomijski kanaliyla
yayilldigini sdylemektedir. Ayrica Wagner'in ileriki yillarda besteledigi muzikli
dramlar Rusya’da etki alani yaratmadan 6énce Rus operalarini yaratacak olan
islav dehasi Musorgski'nin, Dargomijski kurallarini benimsedigini ve islemeye

basladigini belitmektedir.

Rus Beglerinin genel anlamda eserlerinde kullandiklari Rus halk muzigi ve
folklor temalari dekoratif-sisleme amacliyken, Musorgski'nin eserlerinde halk
ezgilerini® digerlerine nazaran etkili bir sekilde malzeme olarak kullandigi (Nota
Ornegi 1, 1a,1b) ve bunu bir Uslup haline getirdigi gortiimektedir (Salzman,
2002, s.26).
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Nota Ornegi 1. Musorgski, Bir Sergiden Tablolar, ilk Promenade (Russ, 1999, s.52).
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Nota Ornegi 1a. Musorgski, Boris Godunov, Prologue to Scene 2 (Russ, 1999, s.52).
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Nota Ornegi 1b. Rus folklor sarkisindan bir kesit (Russ, 1999, s.52).

> Ornegin Roussalka Operasi (Stravinsky, 2004, s.68).
6 Ayrica bkz. llk Promenade Bélimu Form ve Karakter Analizi bélimu.



Stravinski (2004, s.67-68) de bunlara ek olarak Rus Beslerinin ve dolayisiyla
Musorgski'nin yaptiklari muziklerde populer melodilere ve liturjik ilahilere ragbet
ettiklerini ve iyi niyetli olarak sanat muzigine populer motifleri asilamaya
calistiklarini sdylemektedir. Ayrica teknik bakimdan yetersiz kaldiklarini fakat
fikirlerinin taze olmasindan dolayr bu yetersizligin g6z ardi edildigini
belirtmektedir. Teknik olarak eksiklerinin kapanmaya basladiktan sonra ise ilk

anki cazibelerinin ve cana yakinliklarinin kayboldugunu anlatmistir.

Musorgski’'nin renk ayrintilarint  tini ayirtilariyla, 11k yansimalarini  ses
yankilariyla  duyurabilme kapasitesi yalnizca yaratici  yeteneginden
kaynaklanmayip, onun resim sanatindan iyi anlamasi ve muzik ile resim
arasinda iliski kurabilmesindendir. Dogmatik ve formalist kalan muzisyenler
arasinda sanatina karsi bulamadigi dusuncelerini ressamlarda bulmaktaydi.

1873 yilinda Stasov’a yazdigi betik bu acidan ilging bir elestiriyi igerir:

Ne (iziicii bir durum! Ressamlar ¢coktandir, Tanri kendilerine akil vermisse eger, rengi renkle
karigtirmaktan iyi anliyorlar ve bu is igin gerekli olan kriter ve 6&lglyl yalnizca kendi
icguddileriyle seziyorlar. Ama bizim Musikus kardegsimiz hep kili kirk yarar ve 6lglp bicer

durmadan. Olgiip bictikten sonra da yine kili kirk yarmaya baslar. Cocukga tam anlamiyla

cocukga bir davranig! (Y1ldiz, 2001, s.176-177).

Ayrica Dargomijski'nin “Tas Konuk” operasinda kullandidi birgok yenilikgi deyis’
Musorgski araciligiyla c¢agdas besteci kusaklarina gucla oOrnekler ile
aktarilacaktir. Musorgski’'nin basyapitlarindan birisi olan Boris Godunov
operasiysa, 20. vyy. gergekgciliginin ve Claude Debussy (1862-1918)
izlenimciliginin temellerini atmistir (Yildiz, 2001, s.28,33).

" Bu yenilik¢i deyislerden bir tanesi bltlin orkestra partisinde tonalite isaretlerinin bulunmamasiydi (Yildiz,
2001, s.33).



2.3. JOSEPH MAURICE RAVEL (1875- 1937)

Asagi Prenelerde Ciboure’de dogmus Eugene Anthiome (1836-1916), Charles
de Beriot (1802-1870), Emile Pessard (1843-1917), Andre Gedalge (1856-
1926) ve Gabriel Faure® (1845-1924) gibi isimler ile calismis Fransiz bestecidir
(Resim 2). Yapitlarinda ispanyol miiziginin, vals tarzinin ve izlenimciligin etkisi
altinda kalmigtir (Sozer, 1964, s.349).

Resim 2. Joseph Maurice Ravel

Fransa’nin yetistirdigi en blyuk bestecilerden ve 20. yy. miziginin dnculerinden
biri olan Maurice Ravel, 7 yasinda piyano ¢almaya bagslamis ve 1889’da Paris
Konsertvatuvari’'na girmistir. Kompozisyon c¢alismalari sirasinda oncu akimlari
taniyan ve bunlara ilgi duyan Ravel, on yil kadar konservatuvarda egitim gorar.
Burada virti6z seviyede bir piyanist olmamasina ragmen daha ¢ok bestecilikle
ilgilenir. Birinci Dunya Savasi (1914-1918) sirasinda gonulli olarak Fransiz
ordusuna katilarak bestecilik kariyerine ara verir. Savastan sonra kariyerine
kaldigi yerden devam eder. 1922-1928 yillari arasinda Fransa’nin onde gelen
bestecisi olarak taninip italya, iskandinavya ve Amerika’ya gidip calismalarini
burada tanitma firsatini yakalamistir.’ Debussy ile birlikte miizik tarihinin ikiz

bestecilerinden biri olarak aniimaktadir (ilyasoglu, 1996, s.204-205).

& Anthiome ve Beriot ile piyano, Pessard ile armoni, Gedalge ile flig ve kontrpuan, Faure ile bestecilik
Uzerine galismistir (Birkan, 2000, s.339).
® Bestecinin bu c¢alismalarini tanitma faaliyetleri icin bkz. Arbie Orenstein (1991, Plate 13,14).
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1901 yilinda katiimis oldugu bestecilik yarismasinda Roma Armagani® ikincilik
0dulunu kazanmis ancak yarismaya sonraki yillarda tekrar katilsa da herhangi
bir 8dil kazanamamistir. Fakat Amerika, ingiltere ve Avrupa’nin énemli sanat
merkezlerinde orkestra yonetmeni olarak basarili konserler vermistir (Birkan,
2000, s.339-340).

Belli basli nedenlerden kaynaklanan kesintiler disinda Ravel'in yasamini genel
anlamda bestecilige adadigi, herhangi bir egitim kurumunda bulunmadigi ve az
sayida ogrencisinin bulundugu bilinmektedir. Say’a (1995, s.461) gore Ravel’in,
yasami boyunca degisik ve bilinmeyen ilging seyleri surekli arastirma yoluna

gittigi gorulmektedir.

ispanyol ritimleriyle donanmis olan inlii yapiti Bolero, en alcaktan baslayan ses
dizeyini on alti dakika iginde en yuksege ulastiran niteligi ile muzik tarihinin en
baylk crescendosu olarak aniimis ve ilk kez bir klasik mizik pargasinin plak
dunyasinda en ¢ok satan olmasini saglamistir. Ravel birgok piyano yapitini da
sonradan orkestraya uyarlayarak'!, yeniden meydana getirmis ve orkestra
renklerini kullanmada Debussy kadar usta oldugunu kanitlamistir. Detayciligi
nedeniyle Stravinski Ravel'i orkestra calismalari konusunda titiz bir isvigreli saat

yapimcisina benzetmektedir'? (llyasoglu, 1996, s.205).

1928 yilinda Amerika’ya giderek George Gerswin’le (1898-1937) tanismis ve
kompozisyon ¢alisma imkani bulmustur. 1932’de bir trafik kazasi gegirmis, 1937
ise bu kazadan dolayi meydana gelen bir saglik sorunu sebebiyle beyin
ameliyati olmus ve on gun sonra da hayatini kaybetmistir. Debussy ile ayni
dénemde yetismis, cogu zaman onunla kiyaslanmis olan bir bestecidir. Dikkati
ilk ceken eserlerinden biri “Pavane Pour Une Infante Defunte” olmustur. Calgi,
vokal ve dramatik pek cok eser bestelemistir. GiUnimuzde repertuvarlarda yer

alan baglica eserleri Bolero, ispanyol Rapsodisi, Cigan Rapsodisi, Bir Sergiden

° Dénemin en blylk bestecilik yarismasidir (Prix de Rome, Birkan, 2000, s.339). 1902 yilinda Alcyone,
1903 yilinda da Alyssa adli eserleri ile bu yarismaya tekrardan katildigi bilinmektedir (Orenstein, 1991,
Plate 22, 23, ayrica bkz. s.222, 223).

1 Musorgski’'nin Bir Sergiden Tablolar ve kendi eserleri olan Olii Bir Prens igin Pavan, Alborado Del
Gracioso, ispanyol Rapsodisi, Soylu Ve Duygulu Valsler (ilyasoglu, 1996, s.205).

12 Bestelerinde tipki bir saatin parcalar gibi kiglik muzik temalari yaratip bunlar birlestirerek daha
karmasik vyapilar olusturmaktaydi (Maurice Ravel, https://en.m.wikipedia.org/wiki/Maurice Ravel,
(cevrimici) 17.01.2016).



https://en.m.wikipedia.org/wiki/Maurice_Ravel
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Tablolar orkestra uyarlamasi, sol el i¢in yazilmis piyano kongertosu, oda

muzikleri ve sonatlardir (Sozer, 1964, s.349).

2.4. MUZIKAL KiSIiLiK OZELLIKLERI

Say’a (1995, s.460) gore Ravel kendi muzigini devrimci degil, evrimci olarak
tanimlamistir. Buna gore Ravel igin kendinden 6nce olan kurallari tamamen
ortadan kaldirmadan, eskinin Uzerine yeni bir takim seyler koyarak gelistirdigi

soylenebilir.

Ravel’in mlzikte izlenimci akimi baslatan ilk bestecilerden oldugu bilinmektedir.
Eserlerinde  anlatimci  ve  geleneksel muzik  ogelerini  kullandigi
g6zlemlenmektedir. Bununla beraber farkli deyigleri seven ve gizemli seylere

meraki olan Ravel, Cigan, ispanyol ve Caz miiziklerinden'?® etkilenmistir.

Bestecinin eserlerinde izlenimciliginin yaninda Fransiz geleneksel muzigine
bagli oldugu gorulmektedir. Kullanmis oldugu temiz melodik ¢izgi, acik ritimler
ve klasik akimin saglam yapisi eserlerinin ana hatlarini olusturmustur. Bununla
beraber armonileri oldukga karmasik ve sofistike olmasina karsin iglevsel olma
Ozelligini korurlar. Mozart’a olan baglihd: ve Couperin’e olan saygisi, 6zellikle
oda muzigi eserlerinde belirgindir. Caz muziginden yararlanma yontemi
Stravinski benzeridir'®. Bu caz etkisi, besteledigi keman sonati ve her iki piyano
kongertosunda da kendisini gosterir. Ravel, parlak bir sarki bestecisi oldugunu
cesitli Ulkelerin halk ezgileriyle donanmig ispanyol Zamani, Cocuk ve Biyiicii
gibi sahne yapitlarinda kanitlamistir. Debussy’nin etkisi daha ¢ok orkestra
calismalarinda®® belirginligini gdstermektedir. Bununla beraber besteci ispanyol
Rapsodisi eseri ile Debussy’den ayrilip kendine 06zgu bir yol cizdigini
kanitlamigtir (ilyasoglu, 1996, s.205).

ngan ispanyol Rapsodisi ve Bolero eserlerinde bu etkiler gériilmektedir.

* Stravinski, caz muziginin igerisinde bulundurdugu kendisine has bir takim Ozelliklerden dolayi insan
uzerlnde bas dénmesine yakin hos bir duygu yarattigini sdylemektedir (Stravinski, 2004, s.28).

®> Ornek verilecek olursa Ravelin orkestra ve soprano igin yazdigi Sehrazat adli eseri, Debussy’nin
Pelleas ve Mellisande’si etkisindedir (llyasoglu, 1996, s.205).
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Orkestrasyon Uslubunun da ise yukarida sayilanlardan baska modern ve renk
arayisinda oldugu ve ¢ada ayak uydurdugu gériilmektedir. Saksafon®® gibi o
donemlerde yeni kabul gormeye baslayan ve orkestrada bulunan diger
uflemelilerden degisik tintlya sahip olan bir ¢algiyi eserlerinde kullanmasi buna
ornek olarak verilebilir. Ayrica diger calgilar Uzerinde uyguladigi 6zel icra

efektleri'” onun bu konulardaki farklihgini géz éniine gikartan etkenlerdir.

Orkestrasyon konusundaki verimleri ve yetkinligi onun bu alanda da otorite
olarak kabul edilmesini saglamigtir. Musorgski’ye ait Bir Sergiden Tablolar adli
piyano eserinin bircok kisi tarafindan orkestra diizenlemesi yapilmis®® olup
aralarinda en bilineninin Ravel'in 1922 yilinda yaptigi uyarlama olmasi ve bu

eserin tum orkestrasyon kitaplarinda incelenmesi bunu kanitlayan bir tespittir.

Bestecinin bu uyarlamasinda, yukarida bahsedildigi Gzere birgok kisi arasindan
siyrilip yakalamig oldugu basariyi iyi anlamak igin orkestrasyonunda kullanmig
oldugu calgilar ve orkestra yapisini, bazi orkestrasyon teknikleri ve kurallar ile
bunlarin geligsim slrecini ve ne gibi degisimlere ugradiklarini takriben bir asir

oncesinden agiklamanin uygun olacagi degerlendiriimektedir.

16 Adolphe Sax’in 19. ylzyilhn ortalarinda icat ettidi fanfar ve armoni topluluklarinda yer alan galgi. Solo
olarak en fazla alto saksafon kullaniimaktadir (Sozer, 1964, s.366). Ayrica bkz. Dénemin Calgi, Orkestra
Ve Orkestrasyon Ozellikleri bélimii.

m Yaylilar grubunda “sul tasto, portato” vb. icra teknikleri, bakir ¢algilarda(tuba dahil) “strdin” kullanimi,
vurmalilarda “avec baguette” gibi degisik baget kullanma sekilleri buna érnek verilebilir.

18 Ayrica bkz: Bir Sergiden Tablolar bélum, Tablo 8.
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3. DONEMIN CALGI, ORKESTRA VE ORKESTRASYON
OZELLIKLERI

3.1. GALGILARIN YAPISI VE GELISIiMi

Calg! bilimi olarak da bilinen Organoloji, ¢algilarin tarihsel gelisimlerinin ve
butin teknik o6zelliklerinin ogretildigi konudur (Sevsay, 2015, s.xv). 19. ve 20.
yuzyillardaki orkestralar, bunyesinde bulundurduklar ¢algi sayilari, gesitlilikleri
ve Ozellikleri bakimindan bazi farkliliklar barindirir. 19. ytzyilin ilk yarisi
suresince verilen eserlerde besteciler tarafindan genel olarak ikili orkestra
kullanildigi ve bunun istenilen etkiyi yaratmada olusabilecek ihtiyaclari
kargiladigi gorulmekte olup tahta ve bakir Gflemeli galgilarin yapisinda ise bazi
degisikliklere gidildigi gozlemlenmektedir. Sevsay’a (2015, s.82) gére Romantik
donemde orkestralar (1815-1900)*°, kullanilan calgilar bakimindan daha da

genislemeye baslamistir.

Bakir nefesli calgilarda, 1800’lu yillarin ikinci yarisindan itibaren kullaniimaya
baglayan valf ve pistonlardan dnce bu galgilar yalnizca uretildikleri ses temeline
dayanan doguskanlar serisinde yer alan sesleri Uretebiliyorlardi. Doguskan
serisinde yer almayan seslerden bazilarini kalak kisminin kapatilmasi?, dudak
pozisyonun degistiriimesi gibi yontemlerle yapmaktaydilar. Bu durum ise hig
pratik degildi ve hizlh galinmasi gereken pasajlarda uygulanmasi neredeyse
imkansizdi. Ornek olarak 1700’li yillarda herhangi bir korno partisine yazilan
sesin nasil Uretilecegi icracinin kendisine birakilan bir soruydu. Klasik donemin
armonik yazi dili bu konuda icracilyr buyuk bir sikintiya sokmasa da calgiyi
kromatik olarak kullanmak, calginin dogasi itibari ile gerek icraci gerekse
besteci icin mumkun degildi. 19. yuzyildan itibaren klasik muzigin gelisimine
kosut olarak besteci ve teknisyenler bu tur galgilara pratiklik kazandiracak c¢esitli
buluslar yapmis ve bu buluglar ¢alginin dogasini armonik tabanlidan kromatik
tabanliya dogru degistirerek gerek besteciler gerekse icracilar i¢in yeni ufuklar
agmistir (Tuzan, 2011, s.51).

' Karcilioglu, 2011, s.8.
20 Ornegin kalak kisminin kapatilmasiyla sesin yarim perde peslestigi bilinmektedir (Sevsay, 2015, s.108).
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Boylelikle 6zellikle 19. yuzyilin ikinci yarisindan sonra, hizla geligen dinyada
vuku bulan sanayi devriminin de saglamis oldugu katkilar neticesinde calgi
yapim teknolojisinde buyuk asamalar kaydedildigi ve bunun sonucu olarak
calgillarda ve orkestralarin yapisinda kayda deger degismeler yasandigi

anlasiimaktadir.
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Nota Ornegi 2. Boehm sisteminde fliitiin Si bemol (en kalin) sesinden baslayan ve Do sesine kadar bitiin
kromatik araliklarla devam eden Ug oktavlik bir ses dizisi genislidi vardir (Pares, 1898, s. 21).

Bu zamanlarda bakir Uflemeli calgilarda bulunan valf (piston) sistemi, tahta
iflemelilerde de Boehm® (Nota Ornedi 2) mekanizmasi gelistirilmistir.
Trompet? ve korno gibi calgilarin, yenilenmis valf sisteminin yardimi ile artik
kendi partilerine yazilan hareketli melodi ve temalari butin tonalite ve ses
araliklarinda calmaya basladiklari gériilmektedir.?® Ayni dénemde calgilarda
gerceklesen bu gelismelerden bagka ayrica besteci Hektor Berlioz’'un (1803-
1869) 1844 wyillinda Ludwig Von Beethoven’in (1770-1827) kullandigi
orkestralama tekniklerini temel alarak yazdigi Romantik dénemin ilk ¢algi bilgisi
ile calgilama Gzerine olan kitabi “Calgilama Bilgisi” blyuk bir birikimin GranGdur.
Yayllarda col legno® calis, bakir nefesli calgilarda surdin kullanimi, vurmali
calgilarda degisik vurus stilleri Berlioz’un orkestralara ve orkestrasyona
kazandirdi§i tekniklerdir (Karcilioglu, 2011, s.9). Ayni sekilde bakir calgilar
grubu icinde yer alan trombonlarin orkestradaki ilk kullanimlari Beethoven’in Do
Minor, Op.67, Besinci Senfonisi (1808) ile baslamistir (Calisir, 1969, s.75).

%! Theobald Boehm (1794-1881): Alman c¢algi yapimcisi ve flit icracisi.

22 Klasik dénemde trompetler hemen her zaman timpani ile birlikte kullaniimiglardir. Bu nedenle bazilari
timpaniye Uglincli trompet bile demigstir (Sevsay, 2015, s. 98).

® Giacomo Meyerbeer (1791-1864) ve Robert Schumann (1810-1856) gibi bestecilerin 6nculiginde
valfli(pistonlu) c¢algilar orkestralarda daha siklikla gérilmeye baslarken Johanes Brahms gibi isimler
eserlerinde dogal galgilari kullanmakta israrci olmuslardir (Sevsay, 2015, s.102).

2 Col Legno: Tahta ile yani yayin arka tarafiyla gcalmak anlamina gelir. Kirllgan ve kuru bir ses niteligi
vardir ve bu efekte ¢ok diistk ses ¢ikartmak mumkindir (Kennan, 1970, s.65).
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Tablo 1. Doguskan dizilerin olusumu igin Do temel sesi Uzerine 6rnek alinarak kurulan yapi (Hindemith,
2007, s. 63).

Tdzun (2011, s.51) de korno ailesinde gozlemlenen gesitliligin calgiya eklenen
valfler araciligi ile ortadan kaldinldigini, galgiya ek parcalar yerlestiriimesiyle
icracilara buyuk bir kolaylik saglandigini soylemektedir. Buna ek olarak
glinimuzde de doguskan serilerini (Tablo 1) kullanarak calisan bu calgilarda
artik icracilarin uretmek istedigi sesin bulundugu dogugkan serisinin temel
sesini valfler araciligiyla kolaylikla galabildigini ve ayni durumun trompetler igin

de gecerli oldugunu belirtmigtir.

Ayrica yukarida bahsedilen tim bu gelismelere ragmen valfli bakir Gflemeli
calgilarin orkestralarda kullaniimasi ancak yarim yuzyila yakin bir zamandan

sonra gergeklesmistir (Sevsay, 2015, s.102).

Tahta Uflemelilerde ise yine Boehm'in sadece fliitte degil (Nota Ornegi 2) ayni
zamanda diger tahta Uflemeli cgalgilarin tGmintn (fagot, klarinet, obua)
gelisimine katki saglayacak ve icracilara kolayliklar yaratan ¢alismalar yaptigdi
bilinmektedir (Arslan, Bahar, 2012, s.135).

Sevsay’a (2015, s.83, 99) gére 19. ylzyilin sonu ve 20. yuzyllin baslarinda
senfonik  orkestralarin  yapilari  geniglemis, tahta Uflemeli calgilarin
orkestralardaki kullanim sayisi, yaylilar ve bakir Uflemeli ¢algilara paralel olarak

¢cok buyuk boyutlara ulagsmistir.
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Bu donemde vyayli galgilarin yapilarinda ise ¢ok oOnemli bir degisiklik
yasanmadigi gorulmektedir. Buna ek olarak calimla ilgili bir takim o6zel
teknikler/efektler yayllarda kullaniimaya baslanmistir. Yukarida bahsettigimiz
col legnodan baska tremolo®, siirdin®®, sul ponticello?’, sul tasto (veya sulla
tastiera)®®, scordatura®, glissando® vb. calma sekilleri yayli galgilardaki bu 6zel

efektlere drnek olarak gosterilebilir (Nota Ornegi 3, 4 ve 5).
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Nota Ornegi 3. Richard Wagner, Tristan und Isolde. Yayli tremolo (Kennan, 1970, s.61).
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Nota Ornegi 4. Glissando. 1. ve 2. sekillerdeki gibi yazilir (Kennan, 1970, s.66).
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Nota Ornegi 5. Pizzicato ve arco ¢alim sekli (Sevsay, 2015, s.46).

% Tremolo: Yayh-0lgild, yayh-6lgisiz ve parmakli tremolo gesitleri bulunmaktadir (Kennan, 1970, s.45-46-
47).

%6 Surdin: Sesi azaltir ve ona értlli bir nitelik verir. Kopru Uzerine yerlestirilen kiguk tahta, metal, kauguk,
deri veya plastik bir pargcadir (Kennan, 1970, s. 48).

2 sul ponticello: Yayin képru lzerinde veya yakininda galmasidir. Bu ses camsi ve tiyler Urpertici bir
nitelik tasir (Kennan, 1970, s. 48).

%8 Sul tasto: Sap lzerinde yay cekmedir. Daha yumusak bir tini elde edilir (Kennan, 1970, s. 48).

? Scordatura: Farkli akortlama yapilmasidir. Tellerden istenileni oldugundan farkh sekilde tizlestirmek
veya peslestirmektir (Kennan, 1970, s. 49).

% Glissando: Iki notanin birbirine diiz bir cizgi ile baglanmasidir. Parmak tel boyunca istenilen sese kadar
kaldirlmadan kaydirilir (Kennan, 1970, s. 49).
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Tum bunlara ek olarak her ne kadar metalden yapilsalar da, teknik ve tinisal
acgidan klarinetlere olan benzerliklerinden 6tura tahta tGflemeli galgilar igerisinde
ele alinan ve 1840 seneleri civarinda Adolphe Sax (1814-1894) tarafindan
geligtirilen ve tek kamisla calinan saksafon calgisi da bu dénemlerde ortaya
citkmigtir. Ortaya cikan bu yeni galginin dnemini ginumuze kadar korudugu ve
genellikle klasik muzigin digindaki alanlarda yer aldigi bilinmektedir (Sevsay,
2015, s.96). Saksafonlar genel olarak ses rengi bakimindan diger calgilardan
ayri bir 6zellik tagisalar da bas ve alto klarinetleri andiran bir tinilarinin oldugu
bilinmektedir (Cahigir, 1969, s.53).

Ayrica klasik muzikteki kullanim yerlerine 6érnek olarak saksafonun, Ravel
tarafindan Bir Sergiden Tablolar orkestra uyarlamasinda ve Bolero’da degisik
tini arayiglari da g6z onunde bulundurularak etkili bir sekilde kullanildigi
goOrulmektedir (Levent, 1997, s.140).

Gelisimleri ve bazi teknik 6zellikleri genel anlamda bu sekilde olan calgilarin
orkestralarda kadro ve gruplar halinde ne sekilde kullanildiklari da énemi blytk
baska bir konudur. Bu konunun yukarida bahsedilen galgilarin gelisimine paralel
olarak biraz daha agiklanmasiyla orkestraya yazilmig olan eserlerin yapilarinin

daha da iyi anlasilacagi degerlendiriimektedir.

3.2. ORKESTRALARIN YAPISI VE GELISIiMi

Calgilarda yasanan bu degisim ve gelismelerin orkestralarda yaygin olarak
uygulanabilirliginin romantik donemin sonlarina dogru 20. yuzyilin baglarinda
muUmkun oldugu gorulmektedir. Artik besteciler tarafindan orkestralardaki galgi
sayillarinin eserlerindeki ihtiyaglara gore arttirildigi, bakir calgilarin eskiye
nazaran solo olarak daha fazla kullanilabildigi, ve degisik efekt arayislari
gbzlemlenmektedir. Ornek olarak bu donemlerde yasamis bestecilerden
Stravinski**, Wagner®’, Richard Strauss® (1864-1949), Ravel** ve Gustav

% Stravinski, Ates kusu stitine bakilabilir. Buradaki orkestra Ug¢lu ve dortli yapiyla birlikte kullanilmigtir
gzl?renseslerin altin elmalarla oyunu, Sevsay, 2015, s.609).
Wagner, Niebelungen eserine bakilabilir. Buradaki orkestra yapisi dortluddr.
% Strauss, Alpine senfonisine bakilabilir. Buradaki orkestra yapisi dortlidur.
% Ravel, Bir Sergiden Tablolar orkestra uyarlamasina bakilabilir. Buradaki orkestra yapisi tg¢liddr.
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Mahlerin® (1860-1911) bazi orkestra calismalarinda ikili orkestra yapisini
birakip Ugli hatta dértlii orkestra yapisini bile kullandigini gériyoruz. Ugli ve
dortll yapinin birlikte oldugu ve daha genis yapilarin gorulebildigi calismalar da

nadir olmakla beraber mevcuttur (Nota Ornegi 6).
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Nota Ornegi 6. Gustav Mahler 5.Senfoni Rondo Finale bélimiinden-iiglii ve dértlii orkestranin birlikte
kullanimi. FIit grubu digerlerinden farkli, dort icraci olacak sekilde yazilmistir.

Karcilioglu (2011, s.13) orkestranin bUyukligunin donemin stil ozelliklerine
gore farklhlik gosterdigini ve bu farkliligin bestecinin duyusu, zevki, galgilamasi,
kompozisyonun karakter yapisi ve dokusu olarak da degiskenlik gosterdigini
belirtmekte ve tahta nefesli grubunun icraci sayilarinin orkestranin ikili, Ggla ve

dortll orkestra diye tanimlanmasina yol agtigini séylemektedir (Tablo 2).

% Ayrica Mahler, la minér 6. senfonisine bakilabilir. Buradaki orkestra yapisi dortludur.
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ikili Orkestra yapisi 2 Flut, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot

Ugm Orkestra yapisi 2 Flit-1 K.Flut, 2 Obua-1 Korangle, 2 Klarinet-1 B.klarinet, 2 Fagot-1
Kontrafagot

Dortlii Orkestra yapisi 3 Flit-1 K.Flut, 3 Obua-1 Korangle, 3 Klarinet-1 B.klarinet (veya Pikolo
Klarinet), 3 Fagot-1 Kontrafagot

Tablo 2. Ikili, Giglii ve dortlii orkestra yapilari.

Necdet Levent (1997, s.61) ayni durum igin, tahta Gflemeli ¢algilarin 6ncelikle
her birinden ikiser adet olmak Uzere flut, obua, klarinet ve fagottan olustugunu,
¢ok genis tutulursa bunlara birer adet k.flit, korangle, b.klarinet ve kontrafagot
katildigini belirtmektedir. Ayrica blylk orkestralarda ise flit-obua-klarinet ve

fagotun Ucer adede kadar ¢ikabilecegini eklemektedir.

Kent Kennan (1970, s.3) ise ikili-U¢lU-dortli orkestra tabirlerinin yerine sirasiyla

klguk-orta ve bluyuk (orkestra) adlarini kullanmaktadir.

Curt Sachs’a (1965, s.237-238) gore bu tarihlerde sanatta asiri bir dogacilikla
birlikte, romantik karsiti bagka akimlarin birbirine karistigi bir sire¢ yasanmistir.
Bu surece daha sonra izlenimcilik, anlatimcilik ve ilkelcilik gibi yeni akimlar dahil
olmustur. Boylelikle bu akimlarin da muzige olan etkileriyle beraber orkestra
yapilarinda birtakim degisiklikler (kullanilan degisik tlrden galgilar vb.) olmustur.
19. ve 20. yuzyillardaki orkestralarin iceriginin biraz daha yakindan incelenmesi

ile aradaki farklar daha anlagilir olmaktadir.
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3.2.1. 19. Yuzyil Orkestra Yapisi

Klasik ddneme kadar orkestralar i¢in kesinlesmis tam bir galgilama yoktu. 19.
yuzyllin sonuna (Romantik donem sureci) gelindiginde ise orkestralar az g¢ok
daha standart bir bicim aldi*®. Yaylilar bugiinkii gibi bdlimlere ayrilirlardi ancak

sayl olarak daha azdilar (Kennan, 1970, s.5).

Tdzun’e (2011, s.23-24) gobreyse Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) ve Beethoven®’ gibi bircok besteci bugiin alisik
oldugumuz 120-150 kisilik devasa senfoni orkestralarina hacim olarak ihtiyag
duymadiklarindan eserlerinde yukarida bahsedilen ikili orkestra yapisindan

daha buyugunu ¢ok nadir olarak kullanmislardir.

Romantik donemde de ikili orkestra kullaniminin daha da yayginlastigi ve genel
anlamda orkestralarin ikili kuruluslara sahip oldugu gorulmektedir. Flutlerin
yaninda k.flit, obualarin yaninda korangle, klarinetlerin yaninda b.klarinet,
fagotlarin yaninda kontrafagot kullaniminin bestecinin istegine bagh olarak
degisiklik gosterdigi bilinmektedir. Bunlara ilave olarak bestecilerin 2 flitten
birisine ek olarak k.flit, 2 obuadan birisine de ek olarak korangle calacak
sekilde orkestralama yaptiklari galismalari mevcuttur (Tablo 3). Besteci bu
detaylar1 eserinde icracinin ve orkestra partisinin Uzerinde galacagi ¢algi adini

acikga yazarak belli etmektedir.

% sadece 2 fliit, 2 klarinet, 2 fagot, 2 korno, 2 trompet, 2 timpani ve yayllar, yani ikili orkestra yapisi
gKennan,1970, s.5).

" Bu lic besteciden Haydn ve Mozart'in Klasik dénemde yasadidi, Beethoven’'in ise Klasik dénemden
Romantik déneme gegcis evresinde blylk roli oldugu bilinmektedir.



21

Romantik D6nem Orkestrasi Calgilar

(K.Flut)*®

2 Flut

. 2 Obua

Tahta Uflemeliler (Korangle)

2 Klarnet (Sib veya La)
(Sib Bas Klarnet)

2 Fagot

(Kontrafagot)

4 Fa Korno

Bakir Uflemeliler 2 Fa Trompet

(2 Sib Kornet)

3 Trombon (2 Tenor, 1 Bas)
(Tuba)

Timpani

Tambur

Buylk Davul
Vurmalilar Ziller

Celik Uggen
Tamburin
Kampanalar (Can)

Arp

14 |. Keman
Telli ve Yayhlar 12 Il. Keman
10 Viyola

8 Viyolonsel
6 Kontrabas

Tablo 3. Romantik Donem Orkestrasi (TUzln, 2011, s. 24).

3.2.2. 20. Yiizyll Orkestra Yapisi

Romantik donemden sonra gelen ve birtakim gelismelerden sonra son halini
alan gunumuz orkestralarinin ise gegmise gore daha sik olarak Uglu orkestra
kurulusuna sahip oldugu gorulmektedir (Tablo 4). Bu orkestra kurulugsundan
daha buyuk olan dortlu orkestra yapisini kullanan bestecilerden bazilan ise

yukarida bahsedildigi gibi Stravinski, Mahler ve Strauss gibi isimlerdi.

% Parantez icinde belirtilenler s6z konusu ¢alginin o orkestraya dahil olmayabilecegini/istege bagl olarak
bulunabilecegini gdstermektedir.
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Giinlimiiz Orkestrasi Calgilar

K.Flut

2 Flut

) 2 Obua

Tahta Uflemeliler Korangle

2 Klarnet Sib, A
Bas Klarnet

2 Fagot
Kontrafagot

4 Fa Korno

Bakir Uflemeliler 3 Trompet Do, Sib

3 Trombon (2 Tenor, 1 Bas)
Bariton

Tuba

Timpani
Tambur
Kiguk Davul
Buylk Davul
Ziller
Vurmalilar Gong

Celik Uggen
Tahta Blok
Tamburin
Kampanalar (Gan)
Ksilofon
Vibrafon

Celesta
Klavyeli Galgilar Piyano
Org

Arp

14 |. Keman
12 Il. Keman
Telli ve Yaylilar 10 Viyola

8 Viyolonsel
6 Kontrabas

Tablo 4. Ginimuz Orkestrasi (Tuziin, 2011, s.26).

Gunumuz orkestrasi, Ravel'in Bir Sergiden Tablolar orkestra uyarlamasinda
kullandigi GglU orkestra duzenidir. Ayrica Ravel, Tablo 4'te gosteriimeyen alto

saksafon ile degisik vurmali ¢algilari da bu uyarlamasinda kullanmistir.
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3.3. ORKESTRASYON VE ENSTRUMANTASYON

Orkestrasyon ve enstrumantasyon konularinin yukarida bahsedilenleri
tamamlayan ve onlara nitelik kazandiran unsurlardan olmasi sebebiyle
dénemsel paralellik gdzetilerek gelisimi incelenmigstir. GinimUzde orkestrasyon
calgilarin bilinen renk karigimlarindan veya kullanimlarindan baska farkli
tekniklerin de Uzerlerinde kullaniimasiyla eserin  butunligine katkida
bulunulmasini hedef almaktadir. Bununla birlikte orkestrasyonun tarihsel
gecmisine bakildiginda ise bu konuda yapilan ilk ¢alismalara Giovanni Gabrieli
(1557-1612), Claudio Monteverdi (1567-1643) ve Heinrich Schatz’ Un (1585-
1672) eserlerinde rastlanmaktadir (Sevsay, 2015, s.xvi).

Kennan’a (1970, s.4-5) goreyse 17. yuzyildan 6nce bestecilerin eserlerindeki
galgr gruplarinin partilerinde hangi c¢algilar olduklarini  belirtmedikleri
gorulmektedir. Calgi gruplarinin partilerinde adlarini belirten ilk besteciler ise
yukarida adlari gegen Gabrieli ve Monteverdi®® olmustur. Johann Sebastian
Bach (1685-1750) zamanina gelindiginde ise galgilarin adlarinin belirtilir oldugu
ancak calgilarin kendi aralarinda veya calgilar ve insan sesi partilerinin

arasinda ¢ok az ayrim yapildigi veya hi¢ yapiimadigi gozlemlenmektedir.

Orkestralamanin 6nem kazanmaya baglamasi ve takdir edilmesi ise Christoph
Willibald Gluck (1714-1787) ile gerceklesirken modern senfonik orkestralarin
yapillanmasinda, insan korosu ile Barok donem calgisal muzigi olan trio
sonatinin  6nemli rol oynadiklari gorulmektedir. Modern c¢algilama ve
orkestralamanin temelleri ise Haydn tarafindan atilmig, Mozart tarafindan zirve
noktasina ulastiriimistir.*® Beethoven ilk defa orkestraya ait kendine has sesleri
tarif etmistir. Romantik bestecileri ise meydana ¢ikan farkli okullar sonrasinda
20. yy. muzigine dogru yoénelmiglerdir. Berlioz, Anton Dvorak (1841-1904),

Debussy, Ravel*!, Stravinski gibi isimler, Haydn, Mozart ve Beethoven gibi

% Monteverdi ayrica Ozel orkestra efektlerinin kullanimini gergeklestiren ilk besteci olmustur (Kennan,
1970, s.5).

9 Ornek olarak orkestrasyon bakimindan Mozart'in en énemli 6zellikleri Do Majér Jipiter Senfonisi veya
Figaro’nun Diguni Uvertirinden ogrenilebilir (Kennan, 1970, s. viii).

“1 Kennan (1970, s. viii) partisyon calismalari sirasinda égrencilere Debussy ve Ravel gibi bestecilerin
eserlerini incelemeyi 6nermektedir.
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dahilerin  calgilama ve orkestralama tekniklerini benimsemigler ve

gelistirmiglerdir (Sevsay, 2015, s.xvi, xvii).

Orkestrasyonun gelisim slreci kisaca bu sekilde olup konunun daha iyi
anlasilabilmesi icin orkestrasyonla birlikte bunun alt birimi diyebilecegimiz
enstrimantasyon  arasindaki  farkin  da iyi anlagiimasi  gerektigi

degerlendiriimektedir.

Enstrumantasyon (calgilama) benzer veya farkli 6zellikleri olan ¢algilarin nasil
birlikte kullanilacagini ogretir. Burada Uzerinde c¢alisilan konulara gurluk
dereceleri, artikilasyonlar, benzer ya da farkh renkler, calgi ve orkestranin
degisik perdeleri, ayni ¢algl Uzerinde ses uretmek igin kullanilan degisik
yontemler vb. 6rnek olarak gosterilebilir (Sevsay, 2015, s.xv). Orkestrasyon ise
benzer ya da farkli sekilde g¢algillamasi yapilan kisimlarin segilerek
birlestiriimesi, arasinda kontrast yaratilmasi, muzikal fikirlerin anlatilmasi vb.
konulari kapsamaktadir. Orkestrasyon bestenin form olarak da guglenmesini
saglamaktadir. Cunku orkestra renkleri soyut olarak algilanabilen form
yapisindan daha somuttur. Ayrica bestecilikle orkestralamanin ayri
diistiniilemeyecedi de bir gercektir. lyi orkestrasyon-kétii beste olamayacagi
gibi ilging bir sekilde bunun tam tersi olarak iyi beste-kotu orkestrasyon mumkun
olabilmektedir. Robert Schumann (1810-1856) ve Musorgski'nin bazi eserleri
bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica bir partisyonun ¢algilamasinin iyi fakat
orkestrasyonunun koétd oldugu da goérilebilir. Buna gore calgilarin birbiriyle
dengeli bir sekilde kullanildigi ve muzikal fikirleri iyi bir sekilde yansittigi vb.
g6zlemlenebilir. Fakat kisimlar arasinda yeterli kontrastlar yakalanamamissa,
ayni renkler birbirini surekli olarak tekrar ediyorsa, partisyon butin olarak bir
tutarlihk icerisinde degilse basarili bir orkestrasyondan bahsedilemez. Bununla
birlikte galgilama da kotlyse basarili bir orkestrasyondan yine s6z edilemez.
Dogal olarak basarili bir enstrimantasyon basarili bir orkestrasyonun éncelikli

etkenidir (Sevsay, 2015, s.xv, xvi).
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3.4. PIYANO ESERLERININ ORKESTRASYON PROBLEMLERI

Piyano icin yazilmis olan eserlerin orkestra igin yeni bastan duzenlenmesi
sirasinda siklikla orkestra yerine piyanoya 6zglu bazi teknik oOzellik ve
durumlarla kargilasiimaktadir. Boyle durumlarda piyanoda gorulen notalarin
direk olarak orkestraya yazilmasi garip ve basarisiz sonugclar dograbilecegi gibi,
en uygun ¢O0zum yollarindan birisinin istenilen etkilerin orkestral muzige

yansitiimasi olacagi degerlendiriimektedir (Kennan, 1970, s.172).

Ayrica kimi zamanlar piyano igin yazilmis bir eserin, orkestraya uyarlanmasi da
eserin orijinalliginin ve yarattigi etkinin bozulmasi vb. gibi digtncelere maruz
kalmaya neden olabilmektedir. Bunun gibi goruslerin dogru olabilecegi gibi
piyano i¢in yazilmis bir eserin dogrudan orkestrasyonunun yapilmasindan
ziyade piyano eserindeki muzikal 6geleri kullanarak (kompozisyon, renkler,
kontrast uygular, tinilar vb.) ortaya bir eser ¢ikartmanin orkestralama anlaminda
daha uygun olacagi de@erlendiriimektedir. Muzik eserlerinde buna verilebilecek
bircok 6érnek bulunmaktadir. Mozart veya Beethoven’in piyano kongertolarinda,
piyanonun caldigl pasajin aynisini hemen arkasindan orkestra, orkestrasyonu
yapilmig bir sekilde tekrar etmektedir. Ayni sekilde Ravel’'in kendisine ait birgok
piyano eserini ve hatta yine kendisinin Miroirs-Une Barque Sur L’ocean bolumu
gibi piyanistik agidan son derece zor ve ustin olanlarini bile orkestraya
uyarladigi gorilmektedir. Ozellikle 6grenciler piyanoya yazilmis muziklerin
orkestrasyonunu yaparken orkestra igin dusinme kabiliyetlerini

gelistirmektedirler (Sevsay, 2015, s.xviii).

Piyanodan orkestraya yazmanin genel hatlarina teknik agidan bakildiginda, ilk
olarak piyanodaki eser zor bir tonalitede yaziimis ise orkestralamada daha rahat
ve iyi tinlayabilecek bir tonalitenin kullaniimasi tercih edilebilir. Bazen estetik
acidan bu kabul edilebilir bir se¢genek olmayabilir. Ancak daha uygun bir tonda
¢almanin sagladigi yarar ve ustlnlikler ¢codu zaman tonal olarak aktarim
yapilmasini hakli kiimaktadir. Ornek olarak yayllar grubu igin diyezli tonlarin
bemollilerden daha uygun oldugu gorulmektedir. Bunun nedeni, yaylilarin
akortlanigindan dolayr diyezli tonlarda rezonansin ¢ok olmasi ve

parmaklandirmanin daha kolay yapilmasidir. Ancak bitin bu hususlarin yayli
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galgilarda bemollii tonlardan kaginilacak anlamina geldigi de sdylenemez®
(Kennan, 1970, s.172-173).

Bunlardan bagka piyano muziginde sikga karsilagilan diger 6nemli uygulara sag
pedal kullanimi, arpejler ve kirik akor yazimlari gibi ornekler verilebilir. Mesela
piyanoda sag pedal kullaniminda sesler uzayacagindan, orkestraya yazilan
notalar piyano yazimlarindan biraz daha uzun siire degerlerinde yazilabilir.*®
(Nota Ornegi 7). Piyanoda goriilen hizl arpejli pasajlar karakteristik 6zelliginden
otirl arpe yazilabilir veya yaylilar arasinda dagitilabilir.** Piyano (izerinde
gorilen kirik akorlar (kirilarak galinan akorlar) pizz. efekti ile yayhlar Gzerinde
yazilabilir* ve bu etkiye yakin bir renk elde edilebilir (Kennan, 1970, s.180-181).
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Nota Ornegi 7. Frederic Chopin (1810-1849), Nocturne No:20. Piyanoda sag eldeki pedal seslerin yayl
calgilar grubu uyarlamasindaki yazim sekli (Levent, 1997, s.142).

2 Ornek verilecek olursa bu galismada incelenen ilk Promenade bélimii si bemol Majér ve Gnomus
bdlimu ise mi bemol mindr tonunda olup orkestra uyarlamasinda yine ayni tonaliteden yazilmiglardir.

3 Bkz: Gnomus Béliimii Orkestra Uyarlamasi, 2.-3. ve dzellikle 5. ve 7. dlguler arasi. Burada piyano
yaziminda pedal kullanilmamistir. Ancak uzayan sesler sanki pedal kullanimi varmis gibi bir etki
Xfratmaktadlr. Orkestra yaziminda seslerin piyanodakinden daha fazla uzatildigi gériimektedir.

Bkz: Gnomus Bolimi Orkestra Uyarlamasi, 7. ve 10. olgller arasi. Burada arpejli bir pasaj yerine
benzer olarak oktav katlamali ve hizli bir uygu goriimekte olup piyanodaki yazimin yayllar arasindaki
dagitimi da ilgi ¢ekicidir.

%> Bkz: Gnomus Boliimii Orkestra Uyarlamasi, 109. él¢i. Piyano uzerinde gorilen kirik akor burada
viyolonsellere kirik ¢alacak sekilde, arpa ve viyolalara ise pizz. olarak yazilmistir.
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Yukarida verilen Nota Ornegi 7'de piyanoda sa§ elde gérilmekte olan pedal
seslerin viyolonsel ve kontrabasa daha uzun sure degerlerinde ve olgulerin

armonik yapisina uygun olarak yazildiklari goralmektedir.
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Nota Ornegi 8. Ravel, Bir Sergiden Tablolar ilk Promenade, 17. ve 20. élgiiler arasi. Piyano yazisinda
gorulmeyen fakat armonik fonksiyonun icerisinde olan fa tizerindeki pedal seslerin kullanimi.

Yukarida verilen Nota Ornegi 8'de ise piyano yazisinda gérilmeyen bir yazima
korno grubunda yer verildigi gértlmektedir. Bu pasaj piyano yazsinda olmayan
ancak orkestrasyon sirasinda yeni bir fikir gibi eklenen yazimlara érnek teskil
etmektedir. Burada o oOlgunuin esas tonalitesinin (si bemol major) ceken
derecesinde bulunuldugundan dolayi kornolar Uzerinde fa notasi Uzerinden
pedal sesler, kornoya 6zgu ve eserin yapisini bozmayacak bir uygu ile ortaya
cikartilmis ve kullaniimistir. Piyanodan orkestraya yazma konusundaki genel
hatlar yukarida yazildigi gibi olup c¢algilara direk olarak yazmanin (transpoze
etmenin) gercek anlamda bir orkestrasyon galismasi olamayacagi da bdylelikle

soylenebilir.

Ozellikle orkestrasyonda (piyanodan orkestraya olsun veya olmasin) renk ve
tinilari 6n plana c¢ikartmanin, bunlarla beraber farkli efektler yaratmanin,
kendisini tekrar eden hatlarin degisik c¢algi gruplarina verilerek bir kontrast
yaratiimaya c¢alisiimasinin vb. izlenimci muzikte kullanilan teknik ozellikler ile
ortustigu neredeyse agik bir sekilde anlasilmaktadir. Bu teknik detaylari daha

iyi kavrayabilmek igin bu akimin genel yapisini da iyi bilmek gerekir. Genel
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anlamda 20. yy. baslarinda kendisini hissettirdigi bilinen izlenimci muzikte
degisik orkestrasyon tekniklerinin siklikla kullanildigi degerlendiriimektedir.*®
izlenimcilik akimi ise kendisini ilk olarak resimde gésterirken miizik diinyasi da

bu akimdan buyuk ol¢ude etkilenmistir.

6 Bu konu hakkinda orkestrasyon kitaplarindaki 6rneklere bakilabilir. Verilen birgok énemli érnegin
izlenimcilikten etkilenen bestecilere ve bu déneme ait oldugu degerlendiriimektedir.
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4. YENI BIR SANAT AKIMI: iZLENIMCILIK

Sanat tdrleri icerisinde muzigin, en son degisime ugrayan ve diger sanat
tirlerinde ortaya c¢ikan degisimleri blnyesine alan bir 6zellige sahip oldugu
sdylenebilir. Bununla birlikte gorsel sanatlarin igerisinde bulunan resimin yeni

akimlarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir.

Resim 3: izlenim-Giin Dogumu, Claude Monet.

Bu yeni akimlardan birisi olan izlenimcilik genel anlamda yaratici sanatginin
hissettigi, kacgici veya surekli izlenimlerin dogrudan dogruya canlandiriimasini
amag edinen bir sanat seklidir. “Empresyonist-izlenimci” kelimesi ilk defa Louis
Leroy*” (1812-1885) tarafindan 25 Nisan 1874 sayili “Charivari’ (Kuru Guriiltii)

*" Fransiz izlenimci ressam, gravlircu ve basarli oyun yazari ve sanat elestirmeni (Louis Leroy,

https://en.m.wikipedia.org/wiki/Louis Leroy, (¢evrimigi) 17.01.2016).
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dergisinde kullanilimistir. Leroy, Claude Monetnin (1840-1926) “Iimpression,
Soleil Levant” (izlenim, Dogan Giines, bkz: Resim 3) adli peyzajindan
yararlanarak, yine eserin fotografci Nadarin*® (1820-1910) sergisinde
olmasindan dolayi sergiyi empresyonistler sergisi olarak nitelemistir. Monet’'nin
1874 yilinda Paris’'te oteki ressam arkadaslari olan Camille Pissaro (1830-
1903), Paul Cezanne (1839-1906), Edgar Degas (1834-1917), Pierre Renoir
(1841-1919), Armand Guillaumin (1841-1927), Alfred Sisley (1839-1899) ve
Berthe Morisot (1841-1895) gibi isimlerle ortak olarak acgtigi sergi “Ressamlar,
Heykelciler ve Gravurculer Anonim Dernegi” tarafindan duzenlenmisti. (Muller,
1972, s.60-61).

Fransiz ressam Monet'nin izlenim, Dogan Giines adini tasiyan peyzajindan
esinlenilerek Leroy tarafindan ortaya konuldugu gorilen izlenimcilik kelimesi
Say’a (1995, s.454) goéreyse bu tir resimleri elestirmek icin kullaniimis ve
zaman iginde bu akimin adi olmustur. Louis Hourticq ve Burhan Toprak (1967,
s.226) da sergide bulunan tablolarin hi¢ bedenilmedigini, hatta tenkitgilerden bir
tanesinin Monet’nin tablosunu alay konusu yaptigini ve bununla beraber
izlenimci lakabini ressamlarin benimsediklerini ve buradan da tum dinyaya

yayildigini sOylemektedirler.

izlenimciligin resimle beraber siir ve mizikte de “Romantik” karsiti bir akim
olarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Bununla birlikte izlenimcilik “klasik” anlayisa
da karsi durmustur. Klasik ustalarin sanat anlayisinda hayat ve doganin 6zleri,
0z olmayandan ayrilarak ortaya konmaya calisiimigtir. Yine Klasik ustalar
zamana bagh olan seyleri zamansizliga yani sonsuzluga cikartip ideal olani
elde etmeyi amaclar, odak noktalari zaman degildir. Buna karsilik izlenimcilik
tam tersine zamanla ve gegici olanlarla ilgilidir. En klguk zaman Kkesitini
degerlendirir ve buna ihtiyag duyar. Yani durup degismeyenle degil yurtyup
degisenle ilgilenir. Kesin cizgili yapilarla degil, gelip gecici olan duygu ve

dusuncelerin etkisi ile dunyasini kurar (Sachs, 1965, s.241).

8 Fotografci, karikatlrist, roman yazari, gazeteci ve baloncu Gaspard-Felix Tournachon,” un takma adidir
(Nadar, https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Nadar, (¢evrimigi) 17.01.2016).



https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Nadar

31

Acik havada bulunan esyanin gunun her saatinde gorunusu baskadir. Cunku
renkler, 1siklar, golgeler farkhidir. GUn boyunca her an esyanin rengi degisir. Su
halde bir sanat¢i ayri saatlerde belli bir seyin mesela bir ot yigininin resmini
yaparsa, ayni yiginin birgok tablosunu elde edecek ve bunlarin higbiri 6tekine
benzemeyecektir. Bir gin Edouard Manet'ye (1832-1883) izlenimci tablolarinda
baslica sahsin kim oldugu sorulmus ve o da “Herhangi bir tablonun baslica
sahsi 1siktir!” diye cevap vermistir. iste izlenimcilerin ispata ¢alistiklari budur
(Hourticq, Toprak, 1967, s.226).

Grigoriy Petrov (1979, s.332) konusmalarimizda bircok defa kara cahil,
heyecandan yuzu yemyesil kesildi, karanhk bir kigi, yuzunu eksitti, gulusu ne
tath, kalin kafali vb. deyimler kullandigimizi ve bunlarin da konusma dilindeki bir
izlenimcilik oldugunu sdylemektedir. izlenimci sanatgilarin bu durumu ise ayni
sekilde resimlerine edindigi izlenimler vasitasiyla aktarabilecegini belirtmektedir.
Ornek verilecek olursa giinesin rengi genel anlamda herkes icin sardir.
izlenimci resimlerde ise glnesin renklendirmesini pembe, kirmizi vb. gibi
gérmek midmkundur. Sanatgl onu o an igin nasil gortuyorsa o sekilde boyar,

resmeder.

Gorulayor ki, izlenimci resmin 1s1k, golge oyunlari ve surekli degisimi 6n planda

tutmaktadir. Bu tarz ise kendisini her sanatta degisik sekillerde gostermektedir.
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4.1. iZLENiIMCi MUziK

Yukarida bahsedildigi Uzere resimde 19. yy. sonlarinda nesneleri kavramadan
siyirip anlik goruntd izlenimi veren ve Fransa’da gelismeye baslayan
izlenimciligin, miizikte de 20. yy. baslarinda etkinlestigi gérilmektedir. izlenimci
ressamlarin su damlaciklarinin ya da bir sis perdesinin ardindan sunduklari
gorintiiler, bestecilerde de ayni izlenimin uyanmasina yol acgar. Ornek olarak
Debussy, Ravel, Faure gibi besteciler bazi yapitlarinda muzigi sanki ince bir til
perdesinin ardindan duyuran bir teknik olustururlar. Bir Oykuyl, nesneyi
dogrudan betimlemek vyerine onun bellekte biraktigi bugulu izlenimini
duyururlar. Teknik olarak akorlarin belirsizlik duygusu yaratan yeni birlesimleri,
egzotik diziler (Nota Ornegi 10) ve yogdun kromatik doku, mizikteki izlenimci
araclar olmuslardir. izlenimci mizik geg-romantik senfoniler gibi bir cesit
program tasir. Ancak bir oykuyu anlatmak ya da bir duyguyu dile getirmek
degildir amaci. Yapita verilen basliga gore bir ortam yaratmak, bir duyguyu
uyandirmak pesindedir. Ozgirce duygulanim, duydugunu bagimsizca mizige
aktarma ve imgelerin sinirsiz boslugunda dolasabilmeyi dzler (ilyasoglu, 1996,
s.199).

izlenimci miizigin, izlenimci resim ve siire ayak uydurarak ezgiyi, bicimi, polifon
dokuyu ve uygularin fonksiyon baglarini attigi goérilmektedir. Getirmek istedigi
sey, aralarinda bag olmayan uygularin duassel, piriltih oyunu, 1s1k-golgeli yarim
renkleriydi. Bu ¢esit bir oyun belki glu¢ degildi ama hos ve ince gérinmekteydi.
Kemiklerin saglamhgindan yoksundu ama kelebeklerin elle dokunulmayan
guzelligi vardi (Sachs, 1965, s.241).

Muzikte izlenimciligin muzik alanindaki bayragini tasiyan en onemli ismin
Fransiz besteci Debussy oldugu bilinmektedir. Onun ilk basarilarindan birisi
olan “Prelude al'aprés-midi d’'un Faune” (Bir tabiat ilahinin 6gleden sonrasi)
bestecilik olarak yeni yollar acan ve muzik dilinde yeni anlayiglar getiren

eserlerden bir tanesidir (Nota Ornegi 9).
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Nota Ornegi 9. Debussy-Prelude al’aprés-midi d’'un Faune (Bir tabiat ilahinin 6gleden sonrasi) en énemli
temasi.

Debussy’nin anlatiminda 6zel tam tonlu bir dizi olan uzak doguya 06zgu
salendro-slendro’dan (Nota Ornegi 10) faydalandi§i goriiimektedir. Bu diziyi
1889’da Paris’te yapilan uluslararasi bir fuarda orada bulunan Cava
orkestrasindan da dinlemigtir. Onun dinledigi bu diziye kargi olan merakinin
nedeni dizi seslerinin fonksiyon digi olmasindan kaynaklaniyordu. Durak, alt-
guclu, guclu seslerinin gekimli yarim perdelerinin olmayigi ezginin durak ya da
guclu sesine gitmek zorunda kalmaksizin, bir basibosluk, bir belirsizlik igcinde
yuzmesini sagliyordu. Debussy bunu bati muiziginin gereksinmelerine ve

olanaklarina uydurarak kullanmistir (Sachs, 1965, s. 242), (Nota Ornegi 11).
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Nota Ornegi 10. Salendro-Slendro’nun bati miizik notasi sistemine-yazimina uyarlanmis hali (Slendro,
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Slendro, (¢evrimigi) 17.01.2016).
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Nota Ornegi 11. Debussy-Arabesque, miizik dilindeki yeniliklerine érnek olarak verilebilir (pentatonik-
salendro dizi kullanimi).


https://en.m.wikipedia.org/wiki/Slendro

34

Sachs’a (1965, s.242) gore Debussy’'ye en yakin besteci olarak Ravel'dir.
Ravel, Debbusy’ye yakin olmakla birlikte kendinden daha yagh olan ustaya tam
olarak bagli degildir; bir bakima ondan daha klasik, bicim ve ¢izgi anlayigini

gOzeten bir Fransizdir.

ilyasoglu (1996, s.199) da Debussy ve Ravelin piyano miziginde izlenimci
sanat icin onemli bir yer tuttugunu sdylemektedir. Kullandiklari akorlarin adeta
bir tul perdesi altina burinmesi, susturucu pedal ile seslerin bayull bir ortamda

buharlagmasi siirsel bir yumak olusturur. Debussy’nin “Estampes”, “Images” ve
“Preludes” baslikli albimlerinde ve Ravel'in “Su Oyunlari”, “Aynalar ve Gecenin
Cocugu” baslikli yapitlarinda izlenimci piyano muziginin en tipik 6rnekleri

bulunmaktadir.

Ayrica Fransa’daki kadar gugli ve ar1 olmamasina karsin izlenimcilik bagka
Ulkelerde de ortaya c¢ikmistir. Ornek olarak Frederick Delius’'un (1862-1934)
“Appalachia” orkestra gesitlemeleri (1905) ve Cyrill Scott'un(1879-1970) piyano
ve oda mizigi eserleriyle ingiltere’de; Ottorino Respighinin (1879-1936)
“Fontane di Roma” ve “Pini di Roma” adli eserleriyle italya’da, Aleksandir
Skriyabin (1872-1915) Poem of Ecstasy eseriyle’® Rusya’da kendisini
gOstermistir. Amerikali besteci Charles Martin Loeffer'in (1861-1935) orkestra
ve erkek korosu icin yazdigi Hora Mystica adli eser Alman polifonlugu ile

Fransiz izlenimcilerine 6zgu renk incelikleri tagimaktadir (Sachs, 1965, s. 242).

Yildiz (2001, s.81) ise bitln bunlara ek olarak Rus besteci Musorgski’'nin de bir
izlenimci oldugunu sodylemektedir. Meslektaslarinin Musorgski'yi biraz korku,
biraz ¢ekingenlik, biraz da kiskanglikla asiri devrimci diye suglayarak ondan
uzaklagmalarina karsin icinde bastanbasa duygusal c¢igliklarin ve ender
rastlanan gizli psikolojik dartilerini sundugu yapitlarinin, mizik sanatinin evrim
surecinde ki bu evrim slreci Debussy kanaliyla da olsa buyuk rol oynadiklari

gOrulmektedir.

llyasoglu (1996, s.170,201) da Musorgski’'nin kisiligine 6zgl dogalliginin mizik

yapisini da geleneksel kurallarin ve kaliplarin digina tasidigini, izlenimci ve

9 Sevsay, 2015, 5.488-492.
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disavurumcu muzik o6gelerini de bu dogallik icinde isledigini aktarirken
Debussy’nin, Wagner'e karsi c¢ikisinda buyuk destegi Musorgski’nin Boris

Godunov operasindaki gercekgi yaklasimindan aldigini séylemektedir.

Ravelin Bir Sergiden Tablolar adli piyano eserini belki de yukarida
Musorgski’nin bahsedilen muzikal kisilik 6zelliklerini géz 6ninde bulundurup
ondan etkilenerek orkestraya uyarladigi ve bunu eserin kimi yerlerinde de

izlenimci muzige has etkilerle yerine getirdigi sdylenebilir.

4.2. iZLENIMCi MUZIKTE ORKESTRASYON OZELLIKLERI

Debussy’ye goére bir bestecinin kimligi, orkestrasinda kullandidi renk ve golge
oyunlarinda yansir. Her parganin 6zine gore g¢algl secimi yapilmalidir. Flatle
seslendiriimek Uzere yazilmis bir parga piyanoda ¢alindiginda 6zinden ¢ok sey
yitirecektir. Bu yuzden istenilen etkiyi yaratmada kullanilacak cgalgilar ve teknik

icra dzellikleri cok dnemlidir (ilyasoglu, 1996, s.199).

izlenimci miizikte renkler ve efektlerin Romantik stildeki melodik konseptlerin
yerini aldi§i gorilmektedir. Nota Ornegi 12’de gérilen 1. flit, 1. obua cizgisinin
sadece bir bolumunu renklendirmektedir. Ayni uygunun sonrasinda koranglenin
de bu yapiya dahil olmasi ile devam ettigi gozlemlenmektedir. Gortilmekte olan
yapinin detayli olmasi ve bu nedenle bazen belirginsizliklere yol agmasinin (géz
onlinde bulundurularak), izlenimci orkestrasyon ve miuizik yapisinin

ézelliklerinden birisi oldugu degerlendirilmektedir*® (Sevsay, 2015, s.486).

% Bkz. Gnomus Boliimii Orkestra Uyarlamasi, 8. ve 9. 6lciler. Burada calan tahta Gflemelilerin hepsinin
yazimina (ana temaya nasil dahil edildikleri dogrultusunda) bakilabilir. Ayrica bkz. llk Promenade Boélimi
Orkestra Uyarlamasi bolimiinde, 16. élgu, korno ve obuanin tek dl¢u icerisindeki kullanimi.
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Nota Ornegi 12. Debussy, De 'aube a midi sur la mer, 59. ve 61. dlgliler arasi (Sevsay, 2015, s.485).

izlenimci resimde 1S1gin etkisinin dnemi nasil blyiikse, izlenimci mizikte de
orkestrada calgilar tarafindan kullanilan ve yakalanmaya c¢alisilan renkler 6nem
acisindan birinci planda yer alir. Bestenin diger muzikal ve teknik elemanlari ise
orta ve arka planda gérilir. Ornegin Monet'nin herhangi bir resmine uzaktan
bakildiginda kullanilan genel renkler net bir sekilde gorulebilirken, yakindan
daha dikkatli bakildigindaysa bu genel renklerin igerisinde bir takim mikro-
renkler (ikincil renkler) de igerdigi anlasilir. TUm bu renkler o resme aittir. Ayni
durum izlenimci muzikte de gorulebilmektedir. Kiguk bir motif ya da fikir,
herhangi bir pedal ses, nereden baslayip ve nereye gittigi belli olmayan adeta
sarkag gibi sallaniyor goruntusu veren ezgisel bir gizgi veya bir orkestra efekti,
bestecinin arzusu dogrultusunda yapilacak dogru orkestrasyon teknikleri ile
renklendirilebilir’* (Sevsay, 2015, s.486).

izlenimci orkestrasyonda eslik yapan calgilarin dnemi biiyiik olup asla melodik
cizgileri 6n plana ¢ikartmak ugruna arka plana atilmazlar (Sevsay, 2015, s.594).
Asagidaki ornekte 1. flitin galdi§i temaya degisik gruplar farkh sekillerde eslik
etmektedirler (Nota Ornegi 13).

*! Bkz. Gnomus Bolimi Orkestra Uyarlamasi, 29. Olglide yaylilara yazilmis olan ve piyano yazisinda
gorulmeyen sul tasto-gliss-doguskan efektinin, 83. dlglide piyano yazisinda gortlen ftriller ve ardindan
gelen altilamalara atfen yapildigi degerlendiriimektedir. Daha dogrusu Ravel bu etkiyi izlenimcilige has bir
anlayigla ortaya ¢ikartmistir denilebilir.
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Nota Ornegi 14. Bir Sergiden Tablolar, Gnomus 23. ve 34. dlgiiler arasi.
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Yukarida verilen 6rnege benzeyen baska bir izlenimci muziksel yazim da
Ravelin Bir Sergiden Tablolar orkestra uyarlamasinda goértlmektedir (Nota
Ornegi 14).

Ancak burada farkh bir durum vardir. Eser Musorgski tarafindan piyano igin
yazilmis olup, uyarlamada ise ana temaya eslik i¢cin Ravel tarafindan orijinal
yazimda gorulmeyen kisimlar eklenmigtir. Celestada devam eden ana temaya
kontrabas, viyolonsel ve 1. keman pizz., arp ise floje efekti ile farkli denebilecek
(tinisal agidan-ezgisel golgeleme) sekilde eslik etmektedirler. Yaylilar tGzerinde
yazilmis sul tasto-gliss.-doguskan efekti ise tamamen yeni bir yazim sekli olup,
piyanoda gériilmemektedir.>> Bdylelikle kompozisyon ve tinisal agidan ana
temaya farkh bir sekilde eslik edildigi ve ayni zamanda ikincil etkilerin (melodiye
eslik kisimlarinin) de en az melodi kadar g6z ©6ninde bulunduruldugu

degerlendirilmektedir (Nota Ornegi 14).

Tahta Uflemeli galgilarda kullanilan 5’lilerden vb. araliklardan kurulu, sarkac
tarzinda gidip gelmekte (asadi ve yukari olan gizgiler ile) olan hareket yonleri
izlenimci orkestrasyon tekniklerinde calgilar Uzerinde goérulen melodi ya da
melodik uygulara ¢ok giizel birer drnektir (Sevsay, 2015, s.595), (Nota Ornegi
15).

kg

E . s
fH 1. ; ;_g d ;_;_ﬁ . ; ; ; %
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Nota Ornegi 15. Debussy, De 'aube a midi sur la mer, 68. 6lgii (Sevsay, 2015, 5.591).

52 Ayrinti icin bkz: Gnomus Bolimi Orkestra Uyarlamasi béluma.
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Anlasildig! gibi izlenimci orkestrasyon tekniklerinde her bir galginin tek basina
sahip oldugu tini ve renkler gok dnemlidir. izlenimci mizikte istenilen etkileri
yaratmada segilecek c¢algi, ¢algilar Gzerinde kullanilacak 6zel efektler, g¢algilarin
birlikte kullanimi, gurlik terimleri, artikGlasyonlar ile 6l¢li gdésteren rakam ve

benzeri hususlarin® dikkatlice ve diisiiniilerek segcildigi bilinmektedir.

Calgilar Gzerinde renk ve tini arayisi i¢in kullanilan bu 6zel efektlerin birgoguna
neredeyse her c¢algl grubunda rastlanmaktadir. Yaylilarda port., sul tasto, gliss.
gibi efektlerin yaninda bakir calgilarda siirdin kullanimi, buse®® sesler ve
vurmallarda kullanilan dedisik bagetler, 06zel efekt arayisina o6rnek
gosterilebilirler (Nota Ornegi 16).
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Nota Ornegi 16. Maurice Ravel, Bir Sergiden Tablolar uyarlamasi-Gnomus, bakir galgilarda siirdin ve buse
kullanimi.

%% Bkz. ilk Promenade ve Gnomus Boliimleri Orkestra Uyarlamalari, bu bélimlerde piyano yaziminda
olmayan ve orkestra yazisinda Ravel tarafindan yeni olarak eklenen artikilasyon ve gurlik terimlerinin bu
kisimlarin mizikal karakterini kuvvetlendirdigi degerlendiriimektedir.

* Kornoda buse (Fransizca: bouche) sesler, sag elin (ya da istenirse siirdinin) parmak uglari bir araya
gelerek, kalagi tamamen kapatacak ve gikan sesleri zorlayacak sekilde icine sokulmasi ile ¢ikartilr.
Fransizca Bouche terimi veya (+) isareti ile gosterilir. Kornodan gikan ses bu sekilde kapali iken tizlesir. Bu
nedenle icraci yazilan kapal notalari yarim ses asagidan c¢alar (Kennan, 1970, s.128 ve Sevsay, 2015,
s.108).
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Kennan’a (1970, s.48) gore yaylilar grubunda kullanilan sul tasto efektinde ses
daha yumusak ve rezonansli g¢ikmakta olup Fransiz izlenimci bestecilerin

orkestra eserlerinde bu efekte sikga rastlanmaktadir (Nota Ornegi 17).
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Nota Ornegdi 17. Maurice Ravel, Bir Sergiden Tablolar uyarlamasi-Gnomus, yaylilarda sul tasto (sulla
tastiera)-glissando ve doguskan kullanimi.

Vurmali galgilardaki bazi ¢galim teknikleri de izlenimcilige 6zgiidiir. Ornek olarak
bagetler (marimba bagetleri vb.) ile (zil vb. Uzerinde) yapilacak olan bir
yuvarlama (roll, tremolo vb.) ve ardindan gelecek bir tekli vurugs ve bunlar
esnasinda duyulacak olan dogal crescendo ve decrescendo ¢ok karakteristik
olup izlenimci donem orkestra eserlerinde ¢ok kullaniimaktadir (Sevsay, 2015,
s.156), (Nota Ornegi 18).

Timpani ?i ‘f - - - J - - ; -
¢ '
Kirbag |- g - i - - - - . 3
(Kamg1) 17~—> ‘
zil |4 —_— T < =t \F/\ﬁ . -
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Nota Ornegi 18: Maurice Ravel, Bir Sergiden Tablolar uyarlamasi-Gnomus, 76. ve 81. dlgiiler arasi,
vurmalilarda zil Uzerinde avec baguette (bagetle calma, riizgar efekti) kullanimi ve kirbag tizerinde biten
tek vurus.
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Yine wvurmali galgilar grubunda bulunan timpaniler Uzerinde kullanilan
yuvarlamalar ¢ok tipik ve etkilidir. Ornegin bir kisi iki timpani Gizerinde yuvarlama
yapabilir (Nota Ornegi 19). Bu yuvarlama seklinde olan galimlar, izlenimci
donemdeki orkestra eserlerinde yumusak gurlikte ve siklikta kullaniimistir. Elde

edilen tini ise ¢ok saf ve temizdir (Sevsay, 2015, s.187).
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Nota Ornegi 19. iki timpani lizerinde, iki ses (izerindeki yuvarlamalar (tremololar).

Genel anlamda izlenimci orkestralama ve calgilarin kullanim tekniklerinde,
yakalanmaya calisilan efektlerin ikinci planda kalip belli belirsiz olmalari ve
birbirlerinden ayirt edilememeleri gézlemlenmektedir. Melodi ve gelecek olan
karsi melodileri renkli kilma, ikincil etkilerin (tipki resimde genel renklerin iginde
kalan fakat zor anlasilan renkler gibi) daha 6n plana cikartilarak ayrintili bir
sekilde yazilmasi, calgilarin kendi ve diger gruplar icerisinde farkh sekillerde
kullanilabilmeleri, renk ile efekt arayislari vb. izlenimci muizik 6gelerinin ve
orkestrasyon tekniklerinin genel 6zelligi olarak sodylenilebilir (Sevsay, 2015,
s.484).

Bunlardan baska izlenimci orkestrasyon 6zelliklerini daha iyi anlayabilmek igin
incelenebilecek eserlere Debussy‘ nin Jeux De Vagues, Stravinski'nin Petruska,
Mahler’in sol major 4. Senfonisi, Strauss’un Zerdist Boyle Buyurdu eserleri
ornek verilebilir. Bu eserler bunyelerinde izlenimci muzik o6geleri
barindirmaktadir (Sevsay, 2015, s.386, 388, 478). Ayrica Ravel'in ispanyol
Rapsodisi ve Daphne ile Chole baslikli senfonik yapitlari da izlenimci orkestra

miziginin guizel érneklerinden bazilaridir (ilyasoglu, 1996, s.199).
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5. BIR SERGIDEN TABLOLAR

Izlenimcilikte yukarida bahsedilenler dogrultusunda resim ve mizik arasinda
nasil bir bag kurulmus ise, Musorgski’nin Bir Sergiden Tablolar eseri de ilging
bir benzerlik ile ressam Viktor Hartmann’a ait bir takim resimler icin
bestelenmistir. Yani bir ressam ve muzisyenin etkilesimi s6z konusudur.
Dolayisiyla eserin alt yapisini daha iyi anlamak icin oncelikle resimlerin
yaraticisi ve sonrasinda besteci tarafindan ortaya cikartilan mdazigin ana

hatlarina goz atmanin uygun olacagi degerlendiriimektedir.

5.1. RESSAM VE MIMAR VIKTOR HARTMANN (1834-1873)

Petersburg’da dogmus Rus ressam ve mimardir. Petersburg’daki Guzel
Sanatlar Akademisinde egitim aldiktan sonra ilk ¢alismalarini resimli kitaplar
Uzerine yapmistir. Stasov sayesinde Rus bestecileri Balakirev ve Musorgski ile
tanismigtir. Hartmann, sonrasinda ise Musorgski ile arkadaslgini daha da
ilerletmis ve onunla samimi birer dost olmuslardir (Viktor Hartmann,

https://en.m.wikipedia.org/wiki/Viktor Hartmann, (¢evrimici) 18.01.2016).

Resim 4: Viktor Hartmann


https://en.m.wikipedia.org/wiki/Viktor_Hartmann

43

Musorgski’nin Hartmann’in dostluguna olan duskinlugu, onun dlimunden sonra
Stasov’a yazdigi betiginde agikga ortaya konmaktadir: Sayin dostum, ne
korkung darbe bu! Bir kbpek, bir at, bir fare yasayip giderken...Hartmann gibi
soylu kigilerin 6lmesi!... (Yildiz, 2001, s.170).

Hartmann’in 6zellikle mimarlik sanatindaki yeri, Rus Beglerinin muzik
sanatindaki yerinin karsiligi olarak belirtiimektedir. Kendini ulusal Rus resim ve
mimarisinin yaratilma surecine adamis bu saygin kisi 39 yasinda olmustiur
(Yildiz, 2001, s.170).

Yukarida yazilanlar kapsaminda denilebilir ki Musorgski ve Hartmann’in
yaratilari ayni amaglar dogrultusundadir. Boylelikle Hartmann’in mimarlk ile
resim sanatindaki yetkinligi ve tarzinin, onu Rus Beslerinden olan Balakirev'e ve
Ozellikle Musorgski'ye yaklastirmis ve etkilesim igerisine sokmus oldugu agikga

gorulebilmektedir.

5.2. ESERIN GENEL YAPISI

Piyano icin bestelenen Bir Sergiden Tablolar, Ravel'in yaptigi orkestrasyonla
beraber, Musorgski’nin en ¢ok taninan yapiti olmustur. Bir yandan butin piyano
virtudzlerinin, 6te yandan ise orkestra seflerinin en ¢ok tercih ettigi yapitlardan
biri olmasi sebebiyle CD kayitlarinda ve kataloglarinda yuzlerce yorumu bulmak
mumkin hale gelmistir (Yildiz, 2001, s.170). M.D. Calvacoressi’ye (1946, s.52)
goreyse Musorgski'nin Ciplak Dagda Bir Gece eserinden sonraki en onemli

calismasi Bir Sergiden Tablolardir.

1874 ilkyazinda Stasov, Hartmann’in anisina Petersburg’da bir resim sergisi
acmistir. Hartmann’a ait suluboya, taslak, desen ve mimari resimlerinden
secilmis toplam 400 adet eser burada sergilenmistir. Sergiyi gezen ve
gorduklerinden etkilenen Musorgski 6len dostunun iginde yasayan sicak anisini
Bir Sergiden Tablolar diye adlandirdidi icinde kisa piyano pargalarinin oldugu
eserini besteleyerek ylceltmek istemistir. Birka¢ haftallk ¢cabadan sonra 22
Haziran 1874’te butin sira pargalar bitmistir. Musorgski Sergiden Resimleri

besteledigi gunlerde Hartmann’in da tipki Boris gibi yureginde kaynadigini



44

yaziyordu: Ddsgtlinler, imgeler, ezgiler (glsliyorlardi kafamda... Onlari tipki
masallardaki kizarmig piligler gibi tika basa doyuncaya dek yiyordum...
Yiyordum da tiiminii notaya gecirebilmek igin yeterince siire bulamiyordum...
(Yildiz, 2001, s.170).

Bir Sergiden Tablolarin dokulari piyano muzigi alaninda benzeri olmayan bir
O0zgunluk tasirlar. Musorgski’'nin bu yapitinda o ¢agin piyano sanatina stilleriyle
egemen olan Franz Liszt (1811-1886) ve Frederic Chopin (1810-1849) etkilerine
hi¢c kapilmadigi gorulmektedir. Chopin ile paylastigi tek yanin, bir ¢algi olarak
piyanoda c¢esitli tini olanaklari bulma yolunda gosterdigi derin sezgi glcu
oldugudur.>® Eser piyano tuslarindan gikan akla imgeye sigmaz yeni buluslarla
doludur; ozellikle Gnomus, Bydlo, Samuel Goldenberg'le Schumuyle vb...
bdlimlerde oldugu gibi. Akorlar gogu butun butin 6zglr bir yolda geligirlerken,
ezgi ve eglik ogeleri organik bir bicimde birbiri i¢cinde eritilerek izlenimcilik
akimina yol acarlar (Yildiz, 2001, s.176-177).

Eser on kisa parcadan olugmaktadir. Bu pargalarin arasinda ise Promenade
denilen bes tane kuglik gecis bolumleri yer almaktadir. Ayrica eser igerisindeki

bolimlere verilen adlarin farkl dillerde oldugu gézlemlenmektedir (Tablo 5).

s Chopin ile benzerlikleri icin bkz: Gnomus Bélimii Form ve Karakter Analizi bélimii, Nota Ornekleri 50,
50a ve 50b.



45

BOLUMLER PARCALARI ADLANDIRMADA KULLANILAN
DiL

Promenade Fransizca

1. Ghomus Latince

Promenade Fransizca

2. Il Vecchio Castello italyanca

Promenade Fransizca

Tuileries Fransizca

Bydlo Rusca

Promenade Fransizca

Balet Nevylupivshikhsya Ptentsov Rusca

Samuel Goldenberg und Schmuyle Yidis® (ibranice)

Promenade *’ Fransizca

Limoges. Le Marche (La grande nouvelle) Fransizca

Catacombae (sepulcrum Romanum) Latince

Izbushka Na Kurikh Nozhkakh (Baba-Yaga) Ruscga

Bogatyrskie Vorota (Vo Stol Nom Gorode Vo Kieve) Rusca

Tablo 5. Eserin bélumleri. Pargca adlarinin verilmesinde bati etkisinin hissedildigi goértlmektedir.
(Nagacgevskaya 2009. s.43).

Musorgski’'nin yasadigi donemde Carlik Rusya’sinin baskenti Petersburg’da
Rus, Polonyall, italyan, Fransiz ve Yahudi milletlerinden meydana gelmis ¢ok
kaltarld bir yasam bulunmaktadir. Bu ¢ok kulturli yasam adeta sehrin her
dokusuna iglemigtir.  Musorgski'nin ise bundan etkilenmis oldugu
anlasiimaktadir. Bu yuzden sehrin kozmopolitliginin igerisindeki fantastik,
gizemli, trajik, dramatik gelenekleri ve yasam tarzlarinin izlerini besteledigi

Tablolarda-bdlimlerde gérmek mimkiindir. Ayrica Musorgski®® Rus ulusal

56 Avrupa, Amerika ve Asya’daki Yahudiler tarafindan konusulan Cermen kékenli dil. Ibrani alfabesi ile
yazilmaktadir. Siklikla Almanca agzi olarak goéruliurken, Almanca bilen bir kisi bu dili %60-70 oraninda
anlayabilir (Yidis, https://en.m.wikipedia.org/wiki/Yidis, (¢cevrimici) 26.01.2016).

*" Bu boliim Ravel orkestra uyarlamasinda bulunmamaktadir. Ayrica bkz. ilk Promenade Bolimii Form Ve
Karakter Analizi bolimu.

58 Musorgski Fransizca, Almanca ve Latince dillerini klasikleri okuyup anlayabilecek seviyede bilmektedir.
Bu ona genis bir kltir yelpazesi saglamistir (Yildiz, 2001, s.68).
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muziginin onemli bir bestecisi olmasina ragmen eserdeki bolumlere verilen
adlara daha yakindan bakildiginda gergekte bati kokenli olduklari goriimektedir
(Tablo 5). Bunun nedeni belki de bati kiltirinin Rus dislince dinyasinin arka

planina islemis olmasidir (Nagacgevskaya, 2009, s.42).

Yukarida yazilanlardan bagka ayrica bolumlere konulan bagliklarin 19. yy.
Romantik d6nemin  0Ozelligine uygun olarak soylu veya romantik
olaylari/karakterleri cagristiran bir sekilde adlandiriimadiklari-
anlamlandinimadiklari gorulmektedir. Bunun tam aksine Musorgski'nin bazi
basliklarda hep zayif, klguk, gizemli vb. karakterleri veya trajik olaylari
betimleyen sifatlar kullandigi gézlemlenmektedir (Tablo 5). Bu ylizden Rusya’da
Musorgski muziginin siklikla Fyodor Dostoyevski (1821-1881) romanlari ile
karsilagtinldigr ve Dostoyevski’'nin de eserlerinde (tipki Musorgski gibi) zayif,
hastalikli, gizemli vb. karakterleri kullandigi bilinmektedir™® (Nagacevskaya,
2009, s.20-21).

Musorgski’nin Hartmann’in sergisinde bulunan resimlerin gérinimine ve
kendisinde yarattigi izlenimlere gore her biri igin ayri ve tarafsiz olacak gekilde
kisa muzikler besteledigi bilinmektedir (Calvocoressi, 1946, s.172). Bu
kapsamda eserin form ve yazim olarak bestelenme sekline bakildiginda belirli
bir program takip edilerek adeta bir programli muzik niteliginde yapildigi

degerlendiriimektedir.

Programh muzigin yapisina bakildigindaysa, temelinin senfonik siirde 6zetini
buldugu anlagiimaktadir. Muziksel bir plani, bir yapiylr géz ardi etmeden bu
turdeki bir mizik, bir olayl ¢izmeye, anlatmaya caligir. Senfonik siir sesler
araciligiyla ¢izilen bir resimdir, oynanan bir oyundur. Adindan da anlasilacagi
uzere genellikle buyuk orkestra kullanilir; boylesine erigiimez bir erek igin
orkestranin butin olanaklari gereklidir de. Gene de tek piyano igin
kigumsenemeyecek degerde senfonik siirler yazilmigtir: Musorgski'nin Bir
Sergiden Tablolar (Hodeir, 1992, s.98).

5 Sug ve Ceza romanindaki Raskolnikov karakteri gibi.
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Buradan da anlasilacag! uzere eserin (nadir olarak) piyano igin yazilmis bir
senfonik  siir oldugu gorulmektedir. Musorgski'nin  resimler Uzerindeki
duygularini yalnizca piyanoya besteleyerek ortaya ¢ikarmasi ve bunda basarili
olmasi onun yeteneginin ve eserinin neden ¢ok begenildiginin kanitlarindan
yalnizca bir tanesidir. Ayrica bestecinin orkestra icin yazdigi ve sonradan bagka
besteciler tarafindan tekrardan diizenlenen senfonik siirlerinin de mevcut oldugu

bilinmektedir °.

Musorgski’nin pargasini ilging ve mantikli yollardan duzenledigi gorilmektedir.
Onun kisa parcgalarini muhtelif materyallerden faydalanarak meydana getirdigi
anlasiimaktadir. Bununla ilgili su dért madde soylenilebilir (Nagacevskaya,
2009, s. 46):

1) Eserin icerigini resimlerin programina gore tasarlamistir.

2) Parcalar arasindaki baglantiyi, kimi yerde tonaliteleri uyumlu ve kimi yerde

tonalitede zitlik yaratarak saglamaya galismistir.
3) Aralara gegis pargalari (Promenade) koymustur.

4) Parcgalan eglenceli, dramatik, ihtisamli, hizli-yavas, enerjik, gizemli vb.
karakterlerde yaparak eseri sikici olmaktan c¢ikarmis ve bolim aralarindaki

baglar kontrast saglayarak kuvvetlendirme yoluna gitmistir (Tablo 6).

60 Ciplak Dagda Bir Gece; duzenlemesi daha sonrasinda Korsakov tarafindan 1886 yilinda tamamlanan
senfonik siir (Birkan, 2000, s.312-313). ilyasoglu (1996, s.170) ayni eser igin senfonik fantezi demektedir.
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HIZ TERIMLERI

Promenade (1)

Rus pargasi

1. Gnomus

Fantastik karakter

Sempre Vivo

2. 1l Vecchio Castello

Mistik parca

Andantino molto cantabile e con
dolore

3.Tuileries

Glnluk Fransiz yagsami

Allegretto non troppo, capriccioso

4.Bydlo

Fakirin trajedisi

Sempre moderato, pesante

5.Balet Nevylupivshikhsya
Ptentsov

Saka

Vivo, leggiero

6.Samuel Goldenberg und
Schmuyle

Fakirin trajedisi

Andante. Grave-energico

7.Limoges. Le Marche (La grande
nouvelle)

Ginlik Fransiz yagsami

Allegretto vivo, sempre
scherzando

8.Catacombae (sepulcrum
Romanum)

Mistik parga

Largo

9.1zbushka Na Kurikh Nozhkakh
(Baba-Yaga)

Fantastik karakter

Allegro con brio, feroce

10.Bogatyrskie Vorota (Vo Stol
Nom Gorode Vo Kieve)

Rus pargasi

Allegro alla breve. Maestoso. Con
grandezza

Tablo 6. Eserin bdlimlerine atfedilen karakterler (Nagacevskaya, 2009, s.47-51).

Buna ek olarak Michael Russ’a (1999, s.32) gbre Sovyet muzikolojist Viktor

Petrovi¢ Bobrovski

(1906-1979) Tablo 6'da goérinen 5. bdolim - Balet

Nevylupivshikhsya Ptentsov (saka karakteri)'un simetrik olarak tim bolumlerin

merkezinde oldugunu sdylemektedir (Sekil 1).
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1. Ghomus Fantastik karakter

2. Il Vecchio Castello Mistik parga

3.Tuileries Gunliik Fransiz yagsami

4.Bydlo Fakirin trajedisi —_—
5.Balet Nevylupivshikhsya Ptentsov Saka _

6.Samuel Goldenberg und Schmuyle E—

7.Limoges. Le Marche (La grande nouvelle)

8.Catacombae (sepulcrum Romanum)

9.1zbushka Na Kurikh Nozhkakh (Baba-Yaga)

Sekil 1. Bélumlerin simetrik olarak dongusi (Russ, 1999, s.32). Tablo 6 ile karsilastiriniz.

Yildiz’a (2001, s.178) gore eserin Rus muziginin gelismesinde tarihsel bir Snemi
de bulunmaktadir. Bir Sergiden Tablolar ile birlikte Peter llyic Caykovski'nin
(1840-1893) ayni yil (1874) besteledidi si bemol minér piyano kongertosu ve
Balakirevin islamey eseri adini Rusya disinda duyuran piyano eserlerinin
ilkleridir. Gelecek yillarda ise Aleksandir Skriyabin, Sergey Rahmaninov (1873-
1943), Stravinski, Sergey Prokofiev (1891-1953), Dimitri Sostakovi¢ (1906-
1975) ve Nikolay Medtner (1880-1951) gibi besteciler, Rusya’nin piyano muazigi

alanindaki onculeri olmusglardir.
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5.3. ORKESTRA UYARLAMASI

Bir Sergiden Tablolarin bestelendikten sonra bir sureligine unutuldugu
bilinmektedir. Bestecinin 6luminden bes vyl sonrasina, 1886’ya dek
yayinlanmamig, yayinlandiktan sonra yarim yuzyillik bir sureyle goz ardi
edilmistir. 1922 vyilinin sonunda yapilan orkestra uyarlamasiyla sanat
dinyasinda adeta i1siklar sagan bir glines gibi ortaya ¢ikmis ancak bu canlanigi
Musorgski'ye 6zgu karakterde olmamistir. Cunku yapiti orkestraya uyarlayan
Ravel'dir. O denli 6zgun dili, o denli etkileyici bir parlakhdr vardir ki, orkestra
yonetmenleri, orkestra galgilarina gu¢ denemesi olanagini veren boyle bir yapiti
her yerde galdirmak gereksinimini duymuslardir. Bir Sergiden Tablolar, Fransiz
bestecisinin yazdigi orkestral formu iginde, kisa zamanda Musorgski
yapitlarindan en iyi taninani olurken Musorgski muzigine dogru gittikge artan bir

ilgiye de yol agcmistir (Yildiz, 2001, s.171).

Ravel’in eserin orkestrasyonunu yaparken buyuk orkestra (Uglt orkestra duzeni)
kullanarak calgilarin saglayacadi butin olanaklardan faydalanmak istedigi
anlasiimaktadir (Tablo 7). Oyle ki o dénem senfoni orkestralarinda nadir
gorilebilen saksafon®® calgisini da bu uyarlamada kullanmistir. Orkestrasyonu
incelendiginde bu buyuk orkestra kadrosunun eserin ana yapisini bozmadan
yeri geldiginde farkli tinilari yakalamak icin sonik birakildigi, degisik 6zellikte
olan calgi gruplarinin birlikte kullanildidi, ¢algilar Gzerinde birtakim 6zel efektif
calma tekniklerine giristig§i®?, bazen de giiclii etkiler yaratmak icin calgilarin

tumundn birlikte kullanildigr gérulmektedir.

61 Bkz. 20. Yuzyil Orkestra Yapisi bolima.
%2 Hzellikle Gnomus baliimii vb. gibi.
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Tahta 3 Flit (3. FIut+K.Flit), 3 Obua (3. Obua+Korangle), 2 Klarinet (La ve Si bemol), 1
Uflemeliler B.klarinet (La ve Si bemol), 2 Fagot, 1 Kontrafagot

Bakir Uflemeliler | 1 Alto Saksafon, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, 1 Tuba

Vurmallar Gloken, Kampanalar (Tubular), Ksilofon, Uggen Zil, Cingirak, Kirbag, Trampet,
Blyik Zil, Tam Tam, Timpani, 2 Arp, Celesta

Yaylilar Grubu

Tablo 7. Ravel uyarlamasinda kullanilan orkestra kadrosu (Heidi van Wyk, 2004, s.54).

Sevsay (2015, s.566) da Ravel'in eserin orkestra uyarlamasini yaparken
Musorgski'nin piyano yazisina ¢ok sadik kaldigini ve oktav katlamalarini bile en
alt dizeyde tuttugunu sdylemektedir. Piyano yazisiyla kargilastirinca partisyona
ilave ettiklerinin ya da partisyonda kullanmadiklarinin ¢ok az oldugu ve bu
degisikliklerin de ustaca yapildiginin yani sira Ravelin yaptigi en buyulk
degisikligin orijinal bestede olan 5 Promenade boluminden 4 tanesini

uyarlamasinda kullanmak oldugunu eklemektedir.

Eserin yukarida yazildidi gibi aslinda bes adet Promenade bolimu
bulunmaktadir. Ravel besinci Promenade’i (Samuel Goldenberg ve Schumuyle
ile Limoges bolimlerinin arasinda olan Promenade) uyarlamasina dahil
etmemigtir. Ayrica besinci Promenade, ilkk Promenade ile ufak farkliliklar disinda
tumuyle aynidir. Bu benzerlik yizinden besinci Promenade’l orkestralamasina

dahil etmedigi degerlendiriimektedir.
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Ravel'in yaptigindan bagka degisik orkestra uyarlamalari da mevcuttur (Tablo
8). Bu kapsamda bilinmesinde fayda gordugumuz eserin ilk orkestra
uyarlamasini  da Mikhail Tushmalov®® (1861-1896) yapmistir. Ayrica
orkestradan baska degisik c¢algi ve c¢algl gruplarina da duzenlemeleri
bulunmaktadir. Mizik tarihinde buna benzer baska uygulamalar da gormek
mumkindir. Ornek verilecek olursa Nikola Paganininin (1782-1840) solo
keman icin yazdigi kaprisler Rahmaninov, Liszt, Johanes Brahms (1833-1897),
Witold Lutoslawski (1913-1994) gibi besteciler tarafindan degisik sekillerde

uyarlanmistir.

Tarih Uyarlayan Yer Aciklamalar

1891 Mikhail Tushmalov Petersburg Korsakov'un 6grencisi

1915 Henry Wood Londra Orkestra sefi

1922 Leo Funtek Finlandiya Kemanci, sef, aranjor

1922 Maurice Ravel Londra Besteci

1925 Leonidas Leonardi Paris Ravel’in 6grencisi
Orkestra sefi Eugene Ormandy’nin
1937 Lucien Cailliet New York istegi Uizerine

1938 Leopold Stokowski New York Orkestra sefi

Bilinmiyor Fabien Evitzky Bilinmiyor Orkestra sefi

Bilinmiyor Walter Goehr Londra Orkestra sefi

1965-1972 Anthony Carter, David Londra Birlikte galisarak
Stone

198(47?) Vladimir Ashkenazy Piyanist, sef

Tablo 8. Bir Sergiden Tablolarin bazi orkestra uyarlamalari (Hoon Choi, 2014, s.7).

83 Mikhail Tushmalov: Giircii asilli Rus orkestra sefidir. Korsakov’'un 6grencisiyken Bir Sergiden Tablolar
solo piyano eserinin orkestra uyarlamasini yapmistir (Mikhail Tusmalov,
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Tushmalov, (¢evrimigi) 17.01.2016).



https://en.m.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Tushmalov
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6. ILK PROMENADE VE GNOMUS BOLUMLERININ ORKESTRA
UYARLAMALARININ INCELENMESI

Eserin mizikal form yapisindan baska her bir bolimUinin de ufak pargalara
indirgenerek form ve muzikal karakterlerinin, orkestra uyarlamasinda oynadigi
rolun ¢ok yuksek oldugu degerlendiriimektedir. Bu c¢alismanin konusu olan
eserin Promenade (ilk) ve Gnomus béliimlerinin ise miizikal form ve karakter
yapilari bakimindan ilgi gekici oldugu gézlemlenmektedir. Genel anlamda Ilk
Promenade koral bir yapida olup, orkestra uyarlamasinda da bu yapinin
korundugu gorulmektedir. Gnomus’un ise orkestra uyarlamasinda piyano
yazisina nazaran (izlenimci mizige 6zgu) degisik renk, tini ve efektif arayislarin

arandigi bir yapida oldugu anlasiimaktadir.

6.1. ILK PROMENADE BOLUMU FORM VE KARAKTER ANALIZi

Musorgski eserini Promenade® adli bu sungu ile baslatmaktadir. Promenade
galeriyi dolasan bestecinin kendi portesidir, resimler karsisindaki psikolojik
duyuslardir ve Hartmann’in tablolarindaki konularla ilgisi yoktur. Musorgski
“Yiizim blitiin intermezzo’lar ®® boyunca gériinecektir” demektedir. Bastaki
Olcllerde, giderek 6/4’likle degisecek olan 5/4’luk bir ritim bulunur. Konulari
birbiriyle iligkisiz pargalarin, tim yapitta doguracagi gevsek orguyu siklastirmak
icin dort kez daha tekrarlanan Promenade’da besteci, bir dnceki resimle bir
sonrakini birbirine baglar. Solo olarak baglayip sonrasinda koral nitelikte devam
eden tema (Nota Ornegi 20), her ortaya c¢ikisinda bizi dinleyecegdimiz parcanin

ton, tini ve renk 6geleriyle 6nceden tanistirmaktadir (Yildiz, 2001, s.172).

Uner Birkan (2000, s.314) da bu bélimleri Musorgski'nin Promenade (yani
gezinti) diye adlandirdigini; ilk Promenade‘in (izerinden tasasizlik, basibosluk
akan, gosterisli bir giris pargasi karakterini tagidigini ve yapit boyunca tablolar
arasinda yer yer karsimiza g¢ikan bu temanin, bestecinin resimden resime

gecislerini anlattigini aktarmaktadir.

* Fransizca bir kelime olup yirilyis, gezinti anlamindadir.
% intermezzo: Baslangici 17. yuzyila dayanan, dnemi ikinci derecede olan bir sahne eseridir (Hodeir,
1992, s.44) Burada bdlumler arasinda gelen Promenade kesitleri kastedilmektedir.
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Yildiz (2001, s.172) ayrica sanat ve muzik elestirmeni Alfred Frankenstein’in
(1906-1981) yaygin bir Rus ezgisi olan Promenade temasini®® sasirtici hantal
ve yabansi diye niteledigini aktarmaktadir. Frankenstein’in sonrasinda “Oyle ya,

Musorgski bir orman perisi degildi ki...” sozlerini eklemektedir.

L o~ -
Ay, a ® s~ . a
By i e —— % e
= —— —T ==
Piyano f
&) 1 | ok 0
i ) ) ) - 10 -
75 % %

Nota Ornegi 20. ilk Promenade 1. ve 2. élgiiller. Bu ana tema parga igerisindeki diger Promenade
bdlimlerinde degisik ritim oyunlari ve tonalitelerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserin baslangicinda bir 6n s6z goérevi yapan ve igerisindeki bolumler
arasindaki gegisi saglayan Promenade’lar anlasildigi Uzere herhangi bir tabloyu
tasvir etmemektedir. Ravel uyarlamasinda ilk Promenade’a ilave olarak, 3 defa
daha parcga icerisindeki bolumler arasinda degdisik orkestralamalarla kargimiza
cikmaktadirlar®’. Ayrica yazim uzunlugu-siire, hiz-anlatim terimleri ve
orkestrasyonlarinda kullanilan ¢algilar bakimindan da birbirleri arasinda
farkhliklar bulunmaktadir (Tablo 9).

Ravel uyarlamasi g6z oniinde bulundurularak, ilk Promenade’in toplamda 24
Olcu olup digerlerinden bu anlamda daha uzun oldugu gorulmektedir. Tonalite
ve hiz-anlatim terimleri bakimindan farkliliklarinin ise Tablo 9’da yazildigi gibi
oldugu anlasiimaktadir. Ayrica ilki hari¢ diger Promenade bolumlerinin piyano

yazilarinda tonaliteyi gosteren higbir baslk kullaniimamigtir.

% Bkz. Nota Ornegi 1, 1a, 1b.
o7 Orijinalinde 5 defa, Ravel uyarlamasinda ise 4 defa kullanilmistir. Bakiniz: 5.3. Orkestra Uyarlamasi
boIuma.
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HIZ -ANLATIM
TERIMLERI *°

ilk Promenade

24 Olgii

(1.17)

Kullaniimig

Si Bemol Majér

Allegro,

giusto, nel modo russico;
senza allegrezza, ma poco
sostenuto

ikinci
Promenade

Kullaniimamig

La Bemol Majo6r

Moderato,
commodo e con
delicatezza

Ugiincii
Promenade

Kullaniimamis

Si Major

Moderato,
Non tanto pesante

Dordiincii
Promenade

Tablo 9: Promenad’lar arasindaki

10 Olgii

(1.16))

Kullaniimamig

farkhliklardan bazilari.

Re Minér

Ravel

uyarlamasinda

Tranquillo

ilk Promenad’in

digerlerinden 6zellikle uzunluk ve baslik kullanimi hususunda daha farkh oldugu gérilmektedir.

1-4.

Olgiiler L
Olgller

5-8.
Olguler

9-13.
Olguler

14-17.
Olguler

18-21.
Olguler

22-24.
Olguler

Tablo 10. ilk Promenade, genel olarak formu (Chen-Tien Lee, 1993, s.21).

Gegis Kopris

68 Musorgski’'nin piyano yazisinda baslik kullanmadigi goértilmektedir. Ravel orkestrasyonunda bashk

kullaniimistir.

% Ravel'in orkestrasyonundan alinan hiz-anlatim terimleridir.
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5/4 ve 6/4’lUk Olgulerin birlesiminden (11/4°lUk) olugsan temalar ile baglayan eser
8. Olclye kadar bu uyguyla devam eder. Ayrica bolum igerisinde yapilan
modulasyonlarin, tema ve ritim degigikliklerinin oldugu gorulmektedir. Parca
icerindeki bu hareketliligin bolumu genel anlamda rahat bir karaktere soktugu,
adeta 6n sOz-deyis (dogacglama, hazirliksiz konusma gibi) niteliginde olan bir
hava yaratilmaya c¢alisildigi anlasiimaktadir. Bu sayede bolim igin muzikal form

olarak da bir serbestlik” oldugu degerlendirimektedir (Tablo 10 ve 10a).

oLcU 5/4-6/4 (11/4) 6/4 - 5/4 - 6/4
GOSTEREN
RAKAMLAR

o 1-8, 9-13. 14-15, 16-24.
OLCU Olgtiler Olgtiler Olgliler Olgiler
NUMARALARI

. Si Bemol Re Bemol Majér / Fa Majér Re Mindér Fa Maijor-
TONALITE Major Si Bemol

Majoér

GURLUK mf /p f
TERIMI

Degismeyen-
Degismeyen- Kirillgan- kararli-sona
KARAKTER kararl bir yapi | Degisken ve gelisen bir yapi gekingen bir varmak
ANALIZI goriilmektedir. goriilmektedir. yapl isteyen bir
gorulmektedir. yapl
go6rulmektedir

Tablo 10a. ik Promenade igerisindeki 6lgii gdsteren rakam, tonalite ve genel anlamdaki karakter
degisiklikleri.

Ozet olarak bélimde, 1. ve 8. dlgliler arasindaki ikiser 6lcllik temalar ve
bunlarin birbirini tamamlamasiyla devam eden, degismeyen ve kararli bir yapi
oldugu gorulmektedir. 8. dlginin sonunda yapilan modulasyon ile esas ton si
bemol majorden, re bemol major tonuna gegilmistir. 8. ve 13. dlguler arasinda
ise fa major tonuna modulasyon yapilmistir. Bu Olgller arasinda degisken ve
tonalite anlaminda kararsiz olan bir yapi devam etmektedir. 14. ve 15. Olguler

arasinda tonalite olarak mindr bir hava ile kirilgan bir karakter yansitilmaktadir.

" M.D. Calvocoressi'ye (1946, s.193) gbére Musorgski iyi bir piyanist olup dogaclamadaki kabiliyeti de
oldukga yuksektir. Calvocoressi bunun igin ise Bir Sergiden Tablolar eserini 6rnek olarak goéstermistir.
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16. ve 24. Olguler arasinda ise fa major ve esas tonalite olan si bemol major
tonuna gelinmig olup sona varmak isteyen kararli ve gugli bir yapinin egemen
oldugu gorulmektedir. Bolum igerisindeki bazi muziksel ogeler ayrintili bir
sekilde ele alindigindaysa Musorgski’nin birtakim geleneksel Rus halk ezgileri

unsurlarindan faydalandigi anlasiimaktadir.

Chen-Tien Lee’ye (1993, s.22) gore ilk Promenade’in yukarida bahsedilenler
dogrultusunda geleneksel Rus halk sarkilarini andiran bir nitelikte yazildigi
gozlemlenmektedir. Bu Rus halk sarkilarina ise From The Dark Forest adli

folklorik parca 6rnek olarak gosterilebilir (Nota Ornegi 21).
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Nota Ornegi 21. From The Dark Forest, 1. ve 20. olcller arasi (Lee, 1993, s.22, o6zellikle ritim
degisikliklerini ve 5. dl¢iden itibaren tek sesten heterofon yapiya gegisi, ilk Promenade’in baglangictaki ilk
sekiz Olgusu ile kargilastiriniz)
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Ilk Promenade dnce solo olarak bir giris yapar ve ardindan bu girisin aynisini
koro, akorlar ile armonilenmig sekilde tekrar eder (Nota Ornegi 22). Bu uygu
sanki Rusya’nin ugsuz bucaksiz ovalarini, ormanlarini ve gérkemli cografyasini
¢agristirir. Parcanin bu bolumunde dinleyicilerin hayalinde kirda yalniz sekilde
yuriirken sarki sdyleyen bir Rus koylisii de canlanabilir. Ik iki dlglideki tek sesli
melodinin parcanin ilerleyen bolumlerinde de duzensiz temalar ile sanki
dogaclamayi andiran bir havayla geldigi gorulmektedir. Bu giris melodisinin ayni
sekilde 21. ve 24. olgulerin igersinde farkli zamanlarda basladi§i ve bittigi
anlasiimaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi bolum icerisindeki bu uygularin,
dogaclamay! andirdigi soylenebilir (Nagagevskaya, 2009, s.61-62), (Nota
Ornegi 23).
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Nota Ornegi 22. ilk Promenade 1. ve 4. élgiiler arasi.
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Nota Ornegi 23. ilk Promenade 21. ve 24. élgliler arasi. Bkz. 21. élgliniin 5. zamaninda baglayan melodi-
ana tema.
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Boyle bir kullanimin Ozellikle karakteristik olarak ardi ardina ¢alan Rus kilise
c¢anlarini ve geleneksel balalayka cgalgicilarinin bir ezgiye devam ederken
¢almayi aniden kesip tekrardan olguntn herhangi bir zamanindan hi¢ durmadan
devam etmesine benzemektedir. Bu 6zellik ayni zamanda bagka bir Rus besteci
olan ve Musorgski'den sonra yasamis Stravinski'nin piyano eserlerinde de
gorulmektedir (Nota Ornegi 24). Boylelikle Musorgskinin ilk Promenade
bdlimundeki bu uygu ile Stravinski'nin ¢alismalarina érnek oldugu sdylenebilir.
Olgl gbsteren rakamlar icin de melodiye gore bir zamanlama yapilmasi séz
konusudur. Toplamda 11/4°luk olan tartimin 5/4 ve 6/4’luk olarak ikiye
bollindiglu  gozlemlenmektedir (Nota Ornegi 25). Yine agilis temasinda
kullanilan melodide pentatonik dizi kullanimi s6z konusudur (Fa-Sol-Sib-Do-Re,
Nota Ornegi 25) Bu iki dlguliik temalarin gelismeye basladigi 8. élgliye kadar
bahsi gecen pentatonik dizinin kullanildigi gértilmektedir (Nagagevskaya, 2009,
S.62-63).
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Nota Ornegi 24. Stravinski, Les cing doigts. Lento, 6. ve 8. élgliler arasi.
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Nota Ornegi 25. ilk Promenade 1. ve 2. dlgiiler.
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Musorgski'nin tonal yapi igerisinde gorilen major ve mindr akorlardan istifade
ederek (eski Rus dinsel sarkilarinda oldugu gibi) bir nevi kendi izlenimini ortaya
cikardigi ve tonal armoniden ¢ok modal armoni kullandigi da gézlemlenmektedir
(Nota Ornegi 26).
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Piyano
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Nota Ornegi 26. ilk Promenade 3. dlgi.

Bestecinin gercek tonaliteyi (si bemol majoér) 4. él¢inin ikinci zamanina kadar
saklamis oldugu anlagiimaktadir. Boliume gergek tonalitenin 6. derecesi ile
baslanmaktadir. Bdylelikle daha ilk bastan parcanin tonalitesini kavramakta
zorluk yasanmaktadir. Bu durum pargayi dinleyenler igin sanki surekli devam
ediyormus veya parcaya herhangi bir yerinden rastgele baslaniyormus gibi bir
hissiyat uyandirmaktadir (Nota Ornegi 26). Bolimun ortalarinda ise karakter
olarak degisme olmakta, bastaki basit ve sadelikten olusan doku adeta bir
kahramanlik sarkisina donusmektedir. Bu kisimda insanlarin bir araya gelip
tutkuyla eski zamanlari tartigtig bir ortam yaratiimistir. Burada 9. ve 12. dlguler
arasinda (sag eldeki noktali ikilik notalar ile) kilise ¢anlarinin galmasini (adeta
bir gonk sesi gibi) temsil eden uygular bulunmakla birlikte yapinin gittikge
buyudugu gorulmektedir. Yapinin buyumesiyle belki de bu insan toplulugunun
giderek heyecanlanmasi, eskiden yasanan gurur verici milli olaylarin daha da
atesli ve  hararetli bir atmosfer icinde canlandiriimaya c¢alisildigi
degerlendirilmektedir (Nagagevskaya, 2009, s.65-66), (Nota Ornegi 27).
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Nota Ornegi 27. ilk Promenade 9. ve 12. élgiiler arasi.

14. ve 15. Olgulerde tonalite degisimi olmakla beraber muzigin karakterinde
hGzunll bir hava belirmektedir. Bu iki 6l¢u ilk Promenade boliminde hissedilen
duygusal yogunlugun en yiiksek oldugu kisimlardir (Nota Ornegi 28). Bu
bélimun, bitimine yakin kisimlarinin (22. ve 24. dlgller arasi) adeta Rus ulusu
icin zafer kazanan kahramanlarin azametini gosteren kararl bir sekilde

sonlandirldigi gézlemlenmektedir (Nagacevskaya, 2009, s.67).
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Nota Ornegi 28. ilk Promenade 14. ve 15. élgiiler.
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6.2. ILK PROMENADE BOLUMU ORKESTRA UYARLAMASI

Yukarida bahsedildigi Uzere Ravel'in eserdeki Promenade’lar arasinda orkestra
kadrosu olarak en fazla galgi kullandigi bélim ilk Promenade bélimudiir (Tablo
11). Yazim uzunlugu-sure olarak da bu bolumun Promenad’lar arasinda en
uzunu oldugu ve butin eserin ilk acilig pargasi olmasi nedeniyle orkestra
kadrosunun digerlerine nazaran bu bolum ic¢in daha kalabalk tutuldugu

soylenilebilir.

Sevsay (2015, s.339) Promenade’t ge¢ Romantik donem stilinde, koral bir

dokunun &n planda oldugu homofonik™ orkestra eseri olarak tanimlamistir.

RAVEL ORKESTRASYONUNDA KULLANILAN CALGILAR

. 2 Flat (1 K.Flat), 3 Obua, 2 Klarinet, 1 B.klarinet, 2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno,
llk Promenade | 3 Trompet, 3 Trombon (1 Tuba), Yaylilar

ikinci 3 Flit, 1 Obua, 2 Klarinet, 1 B.klarinet, 2 Fagot, 1 Kontrafagot, 1 Korno, 1-2.

Promenade Kemanlar

Ugiincii 2 FIit, 3 Obua, 2 Klarinet, 1 B.klarinet, 2 Fagot, 1 Kontrafagot, 2 Korno, 1
Promenade Trompet, 1 Trombon (1 Tuba), Yaylilar

Dérdinci 3 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 1 B.klarinet, 2 Fagot, 1 Kontrafagot, 2 Korno, Uggen Zil,
Promenade Arp’ Yay|||ar

Tablo 11. Promenade’larin orkestrasyonundaki calgilar. ilk Promenade’in en fazla galgi grubuna sahip
oldugu goérulmektedir.

™ Homofonik yazim (homofonik doku): Burada eslikli ya da esliksiz bir melodi veya bir koral uygu s6z
konusudur. Melodiye eslik var ise bu eslikte herhangi bir kontrpuan hareketi(karsi melodi vb.) yoktur. Koral
dokularda ise melodi, armoni ve bas ayni ya da benzer bir ritmik yapiya sahiptir. Homofonik yazim
melodisiz de olabilecegi gibi yalnizca akorlar ve arpejler vb. uygular kullanilabilir (Sevsay, 2015, s.288).
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Ilk Promenade’in orkestrasyonuna (1. ve 8. &lgiler arasi) piyano yazisindaki
uyguyu (tek sesliligi) bozmayacak sekilde baslandigi gorulmektedir. Piyanoda
sag el ile baslayan tek sesli ana tema yine tek calgl kullanilarak yalnizca 1.
trompete yazilmistir. 5/4’lUk ve 6/4’lUk olacak sekilde toplamda ikiser odlgliden
olusan temalar, 8. Olgunlin sonuna kadar sadece bakir Gflemeli calgilar

kullanilarak orkestralanmistir (Nota Ornegi 29).

1. trompetin ilk iki olgude ana temayi gcalmasindan sonra takiben 3. ve 4.
Olculerde 9 adet bakir calginin bu ana temaya bir koralle cevap verdigi
gorulmektedir (Sevsay, 2015, s.566). Ses rejistirlerinde herhangi bir degisiklik
yapilmamis olup 3. olguden itibaren gelen akorlarin tamami kalindan inceye
dogru olacak sekilde sirasiyla tuba-trombon-trompet ve korno c¢algilarina
dagitilmiglardir. Trompet grubunun hepsine sag elin g¢almis oldugu akor ve
melodiler aynen verilmistir. Levent’'e (1997, s.87) gore dort sesli bir uygunun st
iki sesini 1. ve 3. kornolar, alt iki sesini ise 2. ve 4. kornolar Ustlenmektedir
(verilecek sekilde yazilmaktadir). Ravel’in yaptigi orkestrasyonda da bu yazim
seklinin kornolarda uygulandigi gérinmektedir. Kornolara verilen akorlar 1. ile 3.
ve 2. ile 4. korno i¢ ice gelecek sekilde yapilmistir. GUrlUk terimleri piyanoda f

iken orkestrada da ayni sekilde f olarak belirtiimistir (Nota Ornegi 29).
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Nota Ornegi 29. ik Promenade 1. ve 4. dlciiler arasi.
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Sevsay’a (2015, s.566) goreyse bu kisim icin (1. ve 8. Olgller arasi) eger
uflemeli galgilar arasinda bir denge elde etmek istiyorsak, bunlari G¢ farkh
yapida dusunmemiz gerekmektedir. Bu durumda temel olarak guglu bakirlari
(trompet, trombon ve tuba), bunun Uzerinde de sirasiyla kornolari ve en son
olarak tahta uflemelileri koymak en uygun secimlerden birisidir. Calgilamaya
gucli bakirlarla baslamak gerekmektedir. Eger bu grup kendi icinde
dengedeyse problemin yarisi halledilmis olacaktir. Ravel'in de bu kisim (1. ve 8.
Olcller arasi) icin yaptidi budur. Piyano yazisindaki 5 sesi U¢ trompete, bas
trombona ve tubaya yazmigtir. 1. trompetin avantaji son derece parlak bir ses
bdlgesinde oldugu icin ana temayi ¢ok iyi bir sekilde duyurabilmesidir (Nota
Ornegi 30). Ondan sonra ikinci tabakada bulunan kornolar gelmektedir.
Kornolarin buradaki en énemli roli gugli bakir galgilarin nifuz edici sesini
yumusatip ortaya ¢ikan genel tinty1 yuvarlaklastirmaktir. Kornolarin kullaniimasi

acisindan iki olasilik vardir:

a. Guglu bakir calgilari oldugu gibi kornolarla katlamak veya,

b. Kornolari yari bagimsiz bir sekilde kullanarak bazi notalar eklemek veya

cikartmak. Boylelikle kendine 6zgu bir cumle yapisi yaratmak.

Sevsay (2015, s.566,567) yukarida bahsedilen iki olasilikta da, kornolarin glgli
bakir cgalgilar iginde zayif kalacadini belirtmekte olup “b” olasiliginin Ravel
tarafindan tercih edildigini sdyleyerek devam etmektedir. Ravel 1. ve 4.
Olcllerde korno partilerini biraz degistirmistir. 1. korno trompet ¢izgisini
kathyorsa da sekizlik hareketler daha da basitlestirilerek dortluk notalara
indirgenmigtir. 4. korno ise neredeyse melodinin tamamini bir oktav alttan
¢almakta olup ortadaki 2. ve 3. kornolar bazi notalari katlayarak azami seviyede
renk karigmasi saglamaktadir. Yine kornolar piyano yaziminda piyanistlik
acisindan ¢almasi zor oldugu igin yazilmayan ama armoni igerisinde olan bazi
notalari da galmaktadirlar (Nota Ornegi 29, Bkz: 3. dlgliniin 4. zamani). Ayrica
ana temanin ilk iki dlgide tek trompete ve sonraki iki 6lgide trompet/korno

seklinde yazilmasi bu iki ¢algl arasinda renk zitligi olusturmak igin yapiimigtir.
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Nota Ornegi 30. ilk Promenade 1. ve 2. élgiiler, trompetin porte iginde kalan parlak ses araliklar!.

5. ve 6. dlgulerdeyse 1. trompet tekrardan ana temay! galarken bakir galgilardan
olusan bir koral ile cevaplandirilir. Ancak bu sefer piyano yazisinda sag elin
caldigr yerlerdeki sadelesme nedeniyle orkestrada kullanilan galgi sayisi
azaltiimistir. Melodi 1. trompete verilirken, pedal ses 2. trompet/1. kornoya
yazilmistir. Bas ¢izgisi ise 3. trombon/tuba ve 2. korno tarafindan seslendirilir
(Nota Ornegi 31). Kornolarin buradaki rolii birlestiricidir. 1. korno 2. trompeti
katlayarak trompetin parlak rengini matlastinr ve bu sekilde pedal ses
yumusatiimig olur. 2. korno da ayni sekilde trombonun kuvvetli tinisinin Gstinu
Orter. Tuba zaten dogasi geregi korno rengine sahip oldugu i¢in melodiyi galan
1. trompetin hatti iyice belirginlegir. 7. ve 8. olgulerdeki orkestralama da 5. ve 6.

Olcllerin aynisidir (Sevsay, 2015, s.567).
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Nota Ornegi 31. ik Promenade 5. ve 8. dlgiiler arasi.
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Takip eden kisimlara bakildiginda, 8. 6lgunun ortalarinda re bemol major
tonuna modilasyon hazirliklari yapildigi gérilmektedir (Nota Ornegi 31). 9.
Olclden itibaren ise gurluk f’den mf’ye dusurilmis ve ana tema da degisime
ugramigtir. Bu durumun orkestrasyonda yalnizca yayhlar grubunun kullanilarak
yansitiimaya caligildigr gérilmektedir. Uflemelilerin ise bu gruba birer dlgi
sonrasinda olacak sekilde katilarak destekte bulunduklari gézlemlenmektedir.
Piyano yazisinda sag elin ¢aldigi oktav — Gnison agirlikli ve akorlar halinde olan
melodinin, oktav — Unison kismi 1. ve 2. kemanlara yazilmistir. Viyolalara bu
kemanlardaki oktav uygunun arasinda kalan sesler verilerek armoni ve melodi
tamamlanmistir. Viyolonsel ve kontrabaslar ise piyanodaki sol elin aynisini
birbirlerini oktav olarak katlayacak sekilde yazilmiglardir. Ozellikle yayllar
grubunda vyapilan oktav-Unison yazimlar eserin bu bodliminde derinlik

kazandiran bir etki yaratmistir (Nota Ornegi 32).

Ayrica 9. ve 10. dlculerin ¢cok kuvvetli bir kontrastla bagladigi gortulmektedir.
Calgillama tekniginin ise Viyana Klasiklerine benzedigi anlasiimaktadir:
Melodinin her iki keman grubunda bir oktav aralikla dagitiimis olmasi, armoninin
viyolada ve bas ezgisinin ise viyolonsel ile kontrabasa verilmesi buna ornek
teskil eder. Viyoladaki armoni partisi her iki kemanin arasina girmistir. Melodi
cizgisinin yukarida olmasi sartiyla bu kabul edilebilir bir uygulamadir’®. 10.
Olclde flutler hari¢ diger tahta Uflemeliler orkestraya dahil olurlar ve bdylece
ortaya yine bir koral cikar. Melodi en Ustte calmaya devam etmektedir.
Melodinin koral bir yazimda bu sekilde en Ust parti olarak yazilmasi, bu hattin

ortaya c¢ikartiimak istenmesinden kaynaklanmaktadir. Ek olarak bu amagla:
a. Melodiye farkh calgilar araciligiyla degisik renkler katilabilir,
b. Melodinin unison ya da oktav katlamalari yapilabilir,

c. Son olarak melodi degisik bir ses bdlgesinde caldirilabilir (Sevsay, 2015, s.
567).

2 Armoni partisini calan baska cesit (yani farkli renk) galgilar kullanilirsa armoniyi tamamlayan notalarin
melodiden ylksede bile yazilabilmesi mumkindlr (Sevsay, 2015, s.567). Ayrica bkz. 13. 6l¢linin
orkestrasyonunda flitlerin kullanimina bakilabilir, Nota Ornegi 35.
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Ravel’in bu kisimda yaptigi calgilar arasindaki dagihmda obualar ve klarinetler,
melodi ve armoniyi ¢almaktadirlar. Bu sekilde melodi ve armoni ayni ses
bolgesinde benzer renkler ile duyurulmustur. Ancak melodi 1. obua ve 2.
klarinet tarafindan bir oktav aralikla ¢alinmaktadir. Boylece her bir armoni gizgisi
sadece birer tahta Uflemeli galgi ile ¢alinirken, melodi iki tahta Gflemeli ¢algiyla
calinmistir (desteklenmigtir). Yaylilar grubunda da bunun benzeri yapiimis ve
melodiyi bir oktav aralikla calan kemanlarin arasinda viyolalar divisi olarak
armoniyi tamamlamislardir (10. élgu). Tum bunlara ek olarak piyano yaziminin
10. Olgusunde, 4. sekizlikteki la bemol notasi piyano c¢alim teknigindeki
zorlugundan oturu (piyano ustinde) armonize edilmemigtir. Boyle bir durum
orkestralama yapilirken degisiklige ugratilabilir. Tek notalar ya Ravel’in tahta
uflemelilerde yaptigi gibi ayni ritimle, ya da viyolalarda yaptidi gibi pedal sesi

lizerinde armonize edilebilir (Sevsay, 2015, s. 567), (Nota Ornegi 32).

Ayrica keman ve viyolalarin Unison kullaniminda, kemanlarin rengi daha belirgin
olup yayh calgilarin (1. ve 2. keman+viyola+viyolonsel) alto, tenor katinda
yapilan Unisonunda dolgun, yumusak bir tini meydana geldigi de bilinmektedir
(Levent, 1997, s.29). Ravel'in de burada benzer bir sekilde orkestralama yaptigi

g6zlemlenmektedir (Nota Ornegdi 32, bkz. 9. 6l¢l 1. ve 2. kemanlar).

Kontrabas ve viyolonsellerin Uzerinde 10. ve 11. Olgllerde pizz. ve arco ¢alim
teknigi (efekti) kullanilmistir. Pizz. ¢aligs 10. dlgude uflemelilerin de dahil olup
orkestra hacminin genigledigi bir alanda tercih edilirken, arco g¢alis yalnizca
yayhlar grubunun caldigi alanda tercih edilmistir. Pizz. ve hemen ardindan
gelen arco galiglar Ravel tarafindan orkestrasyona katilan 6zel bir efekt olarak
degerlendirilebilir. 1. kornonun ve kontrafagotun 13. dlgude gelecek olan f
gurligu igin orkestraya 12. olguden itibaren dahil edildigi gorulmekte olup,
crescendo ile tim orkestranin bu gurluge hazirlandigi gorulmektedir. Piyano

yazisinda crescendo gérilmemektedir (Nota Ornegi 32).
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Nota Ornegi 32. ilk Promenade 9. ve 12. dlgiiler arasi.

10. ve 12. Olgllerde Uflemeliler ve yaylilar partisyon Uzerinde (gorsel olarak)
¢algl sayilar bakimindan esit olup ayrica kendi iglerinde de tek baslarina bir
grup olusturabilecek sekilde orkestralanmislardir (Nota Ornegi 33, bkz. tiim

uflemeli galgilar grubu, melodi-bas ezgisi ve ara armoni seslerine).
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Nota Ornegi 33. ilk Promenade 9. ve 12. élgiiler arasi (iflemeli galgilarin orkestrasyonu.

11. ve 12. Olgulerdeki temalarin, kendilerini re bemol major ve fa major

tonlarindan ayni sekilde tekrar ettikleri gorilmektedir. Temalarin farkl tonlarda

ayni sekildeki

tekrarlarindan dogabilecek melodideki

siradanligin  onune

gecilmesi amaciyla Ravel orkestrasyonda 1. ve 2. kemanlardaki yazim seklini

bunlarla beraber ayni sekilde 1.

ve 2. klarinet ve obuaya da vererek

orkestralamayi daha renkli ve hacim kazanmis bir hale getirmistir (Nota Ornegi

33 ve 34).
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Nota Ornegi 34. ilk Promenade 11. ve 12. élgiiler. Temalarin farkli tonlarda ayni sekildeki tekrarlari.

13. Olgli orkestrasyonda crescendonun sonunda gelen f gurlGgu ile
bagslamaktadir. Bu gurlik orkestrasyonda trombon-tuba ve 3. trompetten olusan
bakir tflemeli grubu hari¢ buttn galgilar Gzerinde kullaniimistir. K.flut orkestraya
dahil edilerek piyanoda duyulan ses siniri bir oktav daha tizlegtiriimistir.
Boylelikle orkestraya derinlik kazandiriimistir. Bunun orijinal piyano yazisinda
(artikulasyon ve gurluk terimleri harig) gorilmeyen ve Ravel tarafindan bolim
lizerinde yapilan ilk degisiklik oldugu degderlendirilmektedir.”® Uflemeli galgilar ile
yaylhlar grubunun tekrardan kendi iclerinde grup olusturabilecek sekilde

yazildiklari gorular.

13. Olgude yayllar grubunda rejistirin tizlesmesi nedeniyle melodi igin 1.
kemana ek olarak bu sefer (9. dlgiden farkl olarak) viyolalar pesten oktav
olarak katlayacak sekilde yazilmistir. Boylelikle 1. keman dokusu daha 6n plana

cikartilmistir. Ara armoniyi ise bu defa viyolalarin yerine 2. kemanlar

3 Bkz. 5.3. Orkestra Uyarlamasi bolimd.
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tamamlamigtir. Uflemeli galgilarda ise k.fliit, 1. obua, 1. ve 2. klarinet melodiyi
tamamlama gorevi Ustlenirken, kornolar, 1. ve 2. trompet, 1. ve 2. flut, 2. ve 3.
obua ara armonileri tamamlamiglardir.  B.klarinet, fagotlar, viyolonsel ve
kontrabaslar piyanodaki sol eldeki yapilyr bozmadan birbirlerini katlayacak

sekilde yazilmiglardir (Nota Ornegi 35).
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Nota Ornegi 35. ilk Promenade 13. 8lgl.

Sevsay’'a (2015, s.568) goreyse 13. dlgude 1. trompet ve 1. korno, melodiyi

daha basitlestirilmig bir ritim uygusuyla ¢almaktadirlar. Orta sesler ise 2. trompet
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ve 3. kornoya biraz degistiriimis sekilde yazilmigtir. Viyolonsel, kontrabas,
b.klarinet, fagot ve kontrafagot calgilari tarafindan calinan bas ezgisi ise biraz
degigstirilerek 2. ve 4. kornolara verilmigtir. Ayrica bu oOlgide yazilan galgilarin
hepsinde ayni sekilde bitln fonksiyonlar (artiktlasyon ve gurlik) yazilmistir. Bu
sekilde orkestradan iyice karismis (homojen) bir renk istendiginde her ana galgi
grubu kendi icerisinde dengede olacak sekilde yaziimalidir. Ravel de bu kesitte
ayni prensiple hareket etmis ve melodiyi diger partilerden ayirmig, degisik
renkler, cgalgilar ve oktav katlamalari kullanmigtir. 1. trompete verilmis olan
melodinin basitlestiriimesi Ravel'in trompetin tiz do ve si bemol (Nota Ornegi 36)
seslerini kullanmak istememesindendir. Zaten melodi ¢alan ¢ok sayidaki
uflemeli, trompetin galmadigi yerleri telafi etmektedirler. Melodinin bu sekilde
basitlestirimesi  orkestrasyon  tekniklerinde  kullanilan  bir  yéntemdir
(ezgisel/melodik golgeleme). Ancak bu tlr pasajlar (orkestranin kalabalik ve
guglu gurlukte oldugu vb. yerler) disinda daha saydam ve yumusak gurlukte
trompet gibi kuvvetli ve hemen fark edilen calgilara bdyle basitlestiriimis

melodiler yaziimasi tavsiye edilmez.’
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Nota Ornegi 36. ilk Promenade 13. ve 16. dlgiiler arasi.

" Eger yazilirsa melodinin 6zglin karakteri anlagiimayabilir (Sevsay, 2015, s.568). Ayrica ezgisel

gblgeleme icin bkz. Gnomus B&limu Orkestra Uyarlamasi, kemanlarin (pizz. efekti ile) ve ksilofonun ana
temaya eslikleri, 22. ve 24. élcller arasinda.
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Yukarida bahsedildigi Uzere 13. Olgide 1. trompetin ince seslerde cesurca
orkestrasyona f gurlugunde direk olarak dahil edildigi ve adeta solo bir ¢algi gibi
kullanildigi goriilmektedir. Bunlara ek olarak orkestralamaya (veya partisyon’
yazisina) yeni eklenen k.flitun daha tiz bir ses rejistirine sahip olmasina ragmen
partisyon uUzerindeki siralamada flutin altina yerlestirildigi gozlemlenmektedir
(Nota Ornegi 36). Klasik dénem bestecileri k.flitli, tflemelilerin en tiz sesli
galgisi oldugu igin partisyonun en ustine yazarken romantik donem ve
gunimuz bestecilerinin  bu c¢alglyr flitin hemen altina vyerlestirdikleri
gorilmektedir’® (Tlziin, 2011, s.18).

14. ve 15. Olcllerde ise tema ve karakter olarak ufak degisiklikler meydana
geldigi (form ve karakter analizinde bahsedildigi lizere) gdzlemlenmektedir.”” Bu

ylzden 0lgl gosteren rakam 3/2’lik olarak degistiriimistir (Nota 6rnegi 37).
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Nota Ornegi 37. ilk Promenade 14. ve 15. élgiiler. ki zamanl ufak temalar.

Tema ve karakterdeki bu degisim 14. ve 15. Olgulerde orkestrasyon olarak tahta
uflemelilerin hakim oldugu bir yapi kullanilarak elde edilmeye calisiimistir.
Yayhlar grubunun hepsi (sadece kontrabas pizz. ve arco efekti ile tim Olcu
boyunca) tahta Uflemelilere (5. ve 6. zamanlarinda) destek saglamaktadirlar.
Gurlik orkestrada 14. odlguide mf ve 15. dlgude p iken, piyano yazisinda
herhangi bir gurlik terimi kullanilmamistir. K.flutin yayhlarin pizz. efektiyle

beraber kullaniimasi dikkate deger bir 6zellik tasir. 14. ve 15. dlgulerde 5.

& Ayrica Franko-italyan okullarinda particella/particel (yani partisyon) olarak da anilmaktadir (Sevsay,
2015, xviii).

% K flit (ve korangle) gibi tahta tflemeli calgilarin Klasik ve Romantik donemlerde orkestralarda bazi
zamanlarda gorilirlerken kalici olmalari ¢ok daha ileriki zamanlarda gerceklesecektir (Sevsay, 2015,
s.82). Orkestrasyona belirli zamanlarda katilan, renk katan bir ¢algi olarak diisinildigi (mesela incelenen
bu bolimde orkestraya derinlik katmak igin kullaniliyor) ve partisyon Gzerinde kalici olmadigi igin béyle bir
¥7aZ|m kullaniimistir denilebilir.

Bkz. llk Promenade Bélumi Form Ve Karakter Analizi blimu.
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zamanlarda orkestraya dahil edilen k.flut, piyanoda gorulen rejistirden bir oktav
daha yukaridan duyulacak gekilde yazilmigtir. Boylelikle orkestraya tiz rejistirde

olacak sekilde bir kez daha derinlik

kazandiriimistir (Nota Ornegi 38).
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Nota Ornegi 38. ilk Promenade 13. ve 16. dlgiiler arasi.

Ravel'in 16. olclde piyanoda sag elin caldigi kisimda hareketli (sekizlik notalar)
olan en alt partinin (Nota Ornegi 39) calgilara dagitiminda yine bir renk ve tini

arayisinda oldugu gorulmektedir.
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Nota Ornegi 39. ilk Promenade 16. 8lgi.

Sadece bir Ol¢u igerisinde bile galgilar uzerinde yapilabilen bu degigimlerin ilgi
cekici oldugu kadar yapilan orkestrasyonu sikici olmaktan ¢ikartacagi
degerlendirilmektedir. izlenimci orkestralama érneklerinde de bu sekilde yapilan
detayli ve i ice gecmis karmasik yazimlar gériilebilmektedir.”® Sag eldeki bu
hareketli sekizlik kisim ilkinde 3. obuaya ve sonrasinda 1. kornoya verilerek
calgilar Uzerindeki renk ve tini arayisinin yaninda adeta ufak bir solo etkisi

yaratilmaya ¢alisiimistir (Nota Ornegi 40).
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Nota Ornegi 40. ilk Promenade 16. 8lgu.

"8 Bkz. izlenimci Miizikte Orkestrasyon Ozellikleri balimdi.
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17. Olguden itibaren bolimin sonuna yaklasildigi anlasiimakla birlikte,
orkestraya f gurlugu verilmistir. Piyanoda yine bir gurlik terimi
gorunmemektedir. Kornolara piyano yaziminda bulunmayan yeni uygularin
yazildigi gozlemlenmektedir. Bu uygunun esas tonalite olan si bemol majorin
besinci derecesi olan fa Uzerindeki pedal sesleri oldugu ve orkestrasyonun el
verecegi sekilde armoninin tamamlanmasi adina yapildigi degerlendiriimektedir.
Korno ustundeki pedal sesler ilk geldiginde Unison, ikinci geldigindeyse oktav-
katlamali ve her ikisi de melodideki ayni tema ile denk gelecek sekilde
yazilmiglardir (Nota Ornegi 41). Bunun orkestrasyon tekniginin yaninda bir

bestecilik teknigi olarak da degerlendirilebilecegi sdylenebilir.

1. kemanlarda gorulebilen 17. dlginin dérdincl zamaninda baglayan tema 19.
dlgiiniin baginda tekrar ayni sekilde gelmistir (Nota Ornegi 41). Burada ayni
temanin ikinci defa tekrar edilmesiyle tema-melodi Gzerinde bir nevi israr oldugu
sOylenebilir. Bu tarz pasajlarda orkestrasyondaki - Ozellikle izlenimci tarzda -
monotonlugu dnlemek adina ayni temalarin gurlik derecesi ile oynanarak veya
baska calgilara verilerek (Nota Ornegi 40 ve 41) degistirilme yoluna gidildigi
bilinmektedir. Buradaysa farkli bir yol izlendigi ve sikicihgi énlemek adina
kornolarin katlanarak orkestra hacminin genigletildigi goérulmektedir. Sadece
bununla da kalinmayip, partisyonun tamami incelendiginde kornolarin 19.
Olclide girdikleri yerden itibaren flitlerin de orkestraya dahil edildikleri ve bir
oktav yukaridan duyulacak sekilde katlanarak 1. kemanlarla birlikte melodiyi
caldiklari goriilmektedir (Nota Ornegi 42). Ayrica burada bdlimiin sona dogru
yaklasmasindan dolay! orkestrasyonda, ses hacmi bu sekilde arttirilarak etkiyi

guglendiriime yoluna gidilmistir.
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Nota Ornegi 41. ilk Promenade 17. ve 20. dlgiiler arasi.

Flutlerin bir oktav yukaridan duyulacak sekilde devreye girmesiyle orkestrasyon
hacminin arttirlldigi anlasilmaktadir. Ayrica piyano yazisinda gorunmeyen
aksan-artikilasyon (>, -) isaretlerinin bUtin orkestra c¢algilarina (israrla
dagitildigi) yazildigi gézlemlenmektedir (Nota Ornegi 42). Boylelikle bdlimiin
sonuna gelindigi, kararli ve kendinden emin bir hissiyatin olusturmaya calisildigi

degerlendiriimektedir.
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Nota Ornegi 42. ilk Promenade 17. ve 20. élgiiler arasi

Sevsay (2015, s.637) degisik calgilara farkli sekillerde artikilasyon yazilmasinin
(mesela legato olan melodi hattina stacc. eslik yazilmasi vb.) kompozisyon
(bestecilik)  konularini ilgilendirdigini  sdylemektedir. Ancak Ravel’in
Promenade’da homofonik (esliksiz melodi veya koral) bir yapi olmasindan
dolayi artiklasyon isaretlerini (>, -) tim orkestra galgilarina tahta, bakir ve yayli
olarak ayirt etmeksizin™ ayni sekilde daditmaya calistigi goriilmektedir (Bkz.

Ozellikle bélimin 19. ve 24. dlgileri arasi veya Nota Ornegi 42).

380

Uflemelilerin  kullanim sekline bakildiginda a2, a gibi gostergelerden,

calgilarin kendi partilerinde ufak degisikliklere dahi gidilse kesinlikle 6din

™ Ornek verilecek olursa yayh calgilara gore Uflemeliler bir bag altinda genelde daha uzun calabilirler
cunku yayh galgilarda yay uzunluguyla baglantili kisittamalar Gflemelilerde s6z konusu degildir (Sevsay,
2015, s.132). Boylelikle ayni artikilasyon ile calan farkli calgi gruplarindan degisik tinilar cikacagi
anlasiimaktadir.

80 a2: yalnizca 2 kisi, a3: yalnizca Ug¢ kisi galacak anlamindadir. Bu sayi ¢ogaltilabilir: a4, a5 vb. Kelime
anlamiyla érnek olarak a2 italyancada tam olarak ikiye anlamina gelmektedir, a3: iige, a4: doérde vb.
(Kennan, 1970, s.105). Ayrica Sevsay (2015, s.128) acemi kisilerin kullanmaya meyilli olduklari a1
yaziminin kullanilmadigini séylemektedir (bunun yerine 1. veya I. kullanilabilir).
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verilmedigi ve tekrardan yazilarak icracilara hatirlatildigi gorilmektedir (Nota
Ornegi 43).
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Nota Ornegi 43. ilk Promenade 19. ve 20. élgiiler. Ozellikle divisi (béliinen) pasajlardan sonra tek sesli
melodiye gegilen gizgilerdeki israrli hatirlatmalar dikkat cekmektedir.

B.klarinetteki®! 19. ve 20. élcilerde kullaniimis olan yazim sekli de ilgi cekicidir.
19. dlguden itibaren baglayan melodi hattinin 20. dlgide aniden buyudk bir aralik
ve cesaret ile atlanilarak bas ezgisine kaydigi gozlemlenmektedir. Bu sekilde
b.klarinetin hem melodiye ve hem de bas ezgisine yardim ettigi anlasiimaktadir.
Ayni atlama hareketinin bir dortlik nota sonrasinda viyolalarda da uygulandigi

gorulmektedir (Nota Ornegi 44).
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Nota Ornegi 44. ilk Promenade 17. ve 20. dlgiiler arasi. 19. dlgiiniin son dértliik notasi ve 20. dlglideki ilk
dortliik nota.

81 B.klarinete klaron da denmektedir. Tim Gflemeli galgilar igerisinde bas bdlgesi en hareketli olan galgidir.
Ornek olarak fagotlarin bagka fonksiyon verildigi yerlerde devreye girebilirler (Sevsay, 2015, s.91-92).
Burada da benzer bir sekilde kullanildid1 s6ylenebilir.
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Sonrasinda gelen 20. ve 21. dlciileri® yine tema olarak (i farkl kisma ayirmak
mumkundur. Orkestralamanin da buna goére yapildigi anlasiimaktadir. Ancak

buradaki 6lcli gdsteren rakam 6/4’liik olarak gosterilmistir®® (Nota drnegi 45).
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Nota Ornegi 45. ilk Promenade 20. ve 21. éigiiler.

20. Olgude ilk basta duyulan ana temaya (son iki zamaninda) donulmek istendigi
anlasiimaktadir. Yalniz piyanoda sag el ile baglayan ana temaya burada sol el
de eklenmis ve bir oktav asagidan katlayarak ¢almaktadir. Bu kisim sadece 1.
trompet ve trombona (bir nevi solo olarak) verilmistir. Bu iki calginin tim
orkestra nazarinda vyalniz bir sekilde kullanilmalari yine orkestrasyon
kapsaminda renk ve tini arayisina érnek olarak gdsterilebilir (Nota Ornegi 46).
Trompet ve trombonun oktav katlayarak kullanilmasi kararli bir etki

yaratmaktadir.

82 14. ve 15. dlgiilerde oldugu gibi.

8 21. 6lgliniin 5. zamaninda baslayan ve 23. élgiiniin ikinci zamaninda biten ilk bastaki ana Promenade
temasi burada Odlguleri bolerek kullanildigi icin 6lgi gosteren rakamin 3/2'lik olarak degistiriimedigi
diistiniilmektedir. Bkz: ilk Promenade Bélimi Form Ve Karakter Analizi bolimii.



81

\
-

p — 1 e —
Trompet 1-2-3  |-fay——)p—= P ¢ " — = 7 — ! o
°) f > > e i
ey b L, X | ,
2 1V g% | | I 1
Trombon 1 o L t P — = & 3 ™ —
B f > > =
= =L
LA E 2 > > e > = >
. #76  —  —— e —
Keman | @ g 4 I I I PY - T I T PN -
D)) S —
fH | o o .

, A § ——— f f y y —g—1 1 I y 3
Keman 2 "% o * o = < < P — o =" < ps
) > > > > > > > >

> h>
_ e
: H——6— i ] f 73 73 f i I t y 3 y 3
Vivola % J - = p3 Py 5 - = Py P
> > > > = =
|
O | el " s [ "
Vivolonsel |~ ) — —— ¢ - — e
o [ o o [ ¢ [
> > > > = > > >
|
e | 0 1
Kontmbas |FFPrgA—F—+—F+—F &+ 4
= . [ ¢ [ [ ¢ 4
> L > £ & > > >
H | e _ = L e _ - ;
= = [ I o] [ |l Il T
GeEfES S s s = ===
Piyano
|
L Do ¢} T T f ok T T *
7 PV| I/ | Il ! I | 1

=
ol
LYIE N
ol
(JEE 8
[ YHE NEN
LYIE N
ol
(YRR
(Y

Nota Ornegi 46. ilk Promenade 20. ve 21. élgiiler.

Boliumun en basinda bulunan ana Promenade temasinin adeta dogaglama
yapiliyormuscasina 21. ve 23. olgulerin igerisinde yayilmis sekilde duyuruldugu
gorilmektedir.* Burada yine en basta yapildigi gibi ayni sekilde kullaniimak
kaydiyla butin bakir galgilara orkestralamada yer verilmigtir. 23. 6lglinin
dorduncu zamanindan baglayarak butun calgilarin orkestraya dahil olmasiyla
parca sonlandiriimistir. Calgilar tGzerinde goérilen yogun aksan-artikiilasyon (>)

yaziminin yine piyanoda olmadigi gézlemlenmektedir (Nota Ornegi 47).

8 Bkz. ik Promenade Bélimi Form Ve Karakter Analizi blimii.
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Nota Ornegi 47. ilk Promenade 21. ve 24. élgiiler arasi.
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Yukarida bahsedilmis olan ve genelde Uflemeli galgilar Uzerinde yazilan a2, a3

terimlerinin yayllar Gzerinde de kullanildigi gorulmektedir. 24. dlgude bolunen

(divisi) 1. ve 2. kemanlarda, melodiyi i1srarla Gger kemanin ve geri kalanlarinin

da armoniyi tamamlayan sesleri g¢almasinin istendigi anlasiimaktadir (Nota
Ornegi 47).

Son olarak Ravelin piyano yazisinda gorulen-gorilemeyen artikllasyonlari

orkestraya uyarlarken bazi degisikliklere gittigi gorulmekte olup orijinal yazida

olmayan bir takim 6geleri de (Nota Ornegi 48) uyarlamaya sonradan ekledigi

anlasiimaktadir (Sevsay, 2015, s.566). Bunun Ravelin muzigin icerisinde
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gizlenen bir takim karaktere ait 6gelerini saklandigi yerden ortaya cikartip

orkestra muzigine yansitmasi olarak degerlendirilebilecegi dusunulmektedir.
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Nota Ornegi 48. ilk Promenade 21. ve 22. élgiiler. Orkestra yazisinda, piyanoda gériilmeyen aksanlar.
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6.3. GNOMUS BOLUMU FORM VE KARAKTER ANALIZzi

Resim 5. Gnomus, Viktor Hartmann (Nagagevskaya, 2015, s.39)

Yildiz (2001, s.172) Stasov’a gére, Gnomus’un® &zgiin resimde cirkin bacaklari
ustiinde yalpa vura vura yurlyen bir clce seklinde gizildigini sdylemektedir
(Resim 5 ve 6). Frankenstein’a gore ise Hartmann’in fantastik ince el iglerine
benzer bir drnek resim ve aslinda ceviz kiracadi® biciminde distinilen bir
oyuncak taslagi oldugunu aktarmaktadir. Musorgski’nin mi bemol minér tonunda
olan pargasindaysa 6fkeli, i¢in i¢in kin besleyen klglk bir canavar canlandigi
gOrulur. Duraksaya duraksaya gelisen ritmin (ritim degisikleri igin bkz. Tablo 12),
cucenin kotu niyetli gozlerini Uzerimize dikerek, seke seke dnumuzden gegisini

betimlemektedir.

8 Gnomus Latince bir kelime olup (yasli bir adama benzeyen) ciice, cin anlamindadir (Bkz: Resim 6).
8 Calvocaressi (1946, s.172) de bir findik kiracagi olarak tasarlandigini belirtmektedir.
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oLcU
GOSTEREN

RAKAMLAR

1-47. 48-54. 57-63. 64-65. 66.-80. 81-109.

OLcO Olgtiler Olgiler Olgtiler Olgtiler | Olgiiler | Olgiler
NUMARALARI

Tablo 12. Gnomus bolimu 6lgt gosteren rakam degisikleri.

Birkan (2000, s.314) da Gnomus bolumunun genel olarak karakteristik yapisini

topallayarak yuruyen, bigimsiz bir clice olarak tasvir etmistir (Resim 6).

Resim 6. Gnomus (Temsili resim, Gnomus, http://muzyrok.blogspot.com.tr/2013 04 01 archive.html,
(cevrimici) 12.12.2015).



http://muzyrok.blogspot.com.tr/2013_04_01_archive.html

A (1-47)

B (48-81)

A’ (82-103)

KODA (104-109)

1.Kisim: (1-18)
-Ofke-

Ofkeli, hiddetli bir karakter
gOrulmektedir.

(48-54)
Poco meno
mosso,pesante

(55-56)
Vivo -Ofke-¥’

(57-63)
Meno mosso

(64-65)
Vivo -Ofke-

(66-67)
Meno mosso

(68-69)
Vivo -Ofke-

2 Kisim: (19-38)
-“Topallayan” clice-

Cucenin (Gnomus)
topallayarak yliriimesi
hissettirilir.

(39-47)
-Ofke-

(70-81)
Meno mosso

2.Kisim: (82-103)
-“Topallayan” clice-

Cucenin (Gnomus)
topallayarak yirimesi
hissettirilir.

Tablo 13. Gnomus, genel olarak formu (Nagacevskaya, 2009. s.72)

86

Formunun A-B-A’-KODA (Tablo 13) seklinde oldugu goézlemlenmektedir. Mi

bemol minér®® tonunda olup, si bemol majér tonundaki ilk Promenade ile biyiik

bir farkhlik gdstermektedir.

nedeni olan kuvvetli bir tema duyurulurken (6fke temasi), 19. ve 37. olculer

A bolumu igin 1. ve 18. Olguleri arasinda 6fkenin

arasinda Gnomus’un aci dolu aksak yurlyusU ortaya cikar (topallayan clice). B

bolumunde 48. ve 70. Olgulerde yavas ve ¢ok yogun olmayan bir yapi devam

eder. 70. ve 81. dlguler arasinda gelen meno mosso ile bu yogun yapi doruk

noktasina ulastirilir. A’ boluma ilkinin aynisidir. 104. ve 109. Olcller arasinda

gelen ufak kodada ise kendini toparlayan Gnomus, con tutta forza® ve

veloccissimo® ile hissettirilen hizli bir éfkeyle son bulur-ortadan kaybolur. Bu

87 «B” bsliimii devam ederken, temalarin sonunda aniden (i¢ defa vivo-6fke karakteri duyurulmaktadir.

8 Kasvetli, karamsar, mutsuz bir ton Gizerinden yazilmistir (Nagagevskaya, 2009. s.72).

8 Ya da con tutta la forza; bitiin kuvvetiyle anlamindadir (Murat Ozden Ulug, s.82).

°vada velosissimo; ¢ok hizli, gok daha atik anlamindadir (Ulug, s.162).
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ufak kodanin Prokofiev’in la major altinci piyano sonatinin final bolumundeki
koda ile benzerlik gosterdigi gorulmektedir (Nagagevskaya, 2009, s.72), (Nota
Ornegi 49 ve 49a).

F £

U ke obe ee’2'EE £

BT e e et L e e e

Pi N ﬁ> cresc. .ﬁ
' rax b? ? I;ﬂl'bll 4

—— %%ﬁzﬁzﬁ <

TR RS 3

8;vh_______>_.

Nota Ornegi 49. Prokofiev la majér altinci piyano sonati rondo final bélimii koda kismi, son élgiiler.
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Nota Ornegi 49a. Gnomus koda kismi, 104. ve 109. élgiiler arasi.

Bolum igerisinde karakteristik hareketleri gosteren bazi temalar bulundugu
gbzlemlenmektedir (Nota Ornegdi 50 ve Sekil 2). Bu temalar az 6nce
bahsedildigi Uzere resmedilmeye calisilan bacaklari Ustunde yalpa vura vura
yuriyen cuicenin iginde bulundugu ruh halini ve hareketlerini anlatmaktadir

(Ayrica olcu gosteren rakam degisiklikleri icin bkz. Tablo 12).
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Nota Ornegi 50. Gnomus 1. ve 6. dlgiiler arasi. Ofke temasini belirten Ginison ve artik ile eksik araliklarin
birlikte kullanildigr tema.
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Sekil 2. Ofke karakterinin notasal déngiisi; Nota Ornegi 43’ teki 1. ve 2. dlgllerdeki notalarin 3/4’1ik
ritimdeki dénglist: Dob.-mib.-re-dob.-sib.-solb. Gnomus’un hareketi hep ayni yere varmaktadir, higbir
sekilde bundan kagamamaktadir, karakterde yansitiimaya galisilan 6fkenin nedeninin bu oldugu

sdylenebilir (Nagagevskaya, 2009. s.74).

Ayrica Gordon D. McQuere’ye (1992, s.28) gore Sovyet bilim insani ve piyanist

Maria Yudina (1899-1970) Nota Ornegdi 50'de goriilmekte olan tema igin, Chopin

preltdlerinin etkisinde oldugunu séylemektedir (Nota Ornegi 50, 50a ve 50b).

Piyano

Piyano

Nota Ornegi 50b. Gnomus 1. ve 3. dlgiiler arasi (1874).
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Nota Ornegi 50'de gorilmekte olan ve Sekil 2'de dongusi verilen bu ana tema

(6fke), bolim igerisinde on defa gelmekte olup genel olarak iki ana hatt

bulundugu degerlendiriimektedir.
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1) Piyanoda her zaman iki elde de unison ve oktav katlamali olacak sekilde
galinmaktadir; boylelikle tipki orkestranin tutti®® (inison calmasi gibi bir etk

ortaya ¢ikmaktadir.

2) Eksik ve artik araliklarin birlikte kullanilmasi dinleyiciler agisindan Urpertici ve

karamsar bir ortamin olugsmasina yol agmaktadir (Nagagevskaya, 2009. s.73).
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Nota Ornegi 51. Gnomus 19. ve 22. élgiiler arasi. “Topallayan” ciice temasini belirten senkoplarin
bulundugu tema.

Topallayan clice (veya clcenin ylUramesi), 6fke temasindan hemen sonra (19.
dlclide) parcanin oldukga basinda duyurulur (Nota Ornegi 51) Burada
gorulmekte olan sforzando artiktilasyonu ve sol eldeki carpma notasiyla beraber
gelen senkop hareketleri, ciicenin topallayarak (veya sekerek vb.) ylriamesini

canlandirmaktadir (Nagacevskaya, 2009, s.74).

Nota Ornegi 51'de goérllmekte olan sol eldeki triton kullanimi (Mi bemol-La
Natirel) Gnomus’un neredeyse genelinde duyulan bir uygu olup ayrica Nota
Ornegi 54'te gorilmekte olan kromatik inis ¢ikislar da (Mi bemol-La Natiirel
arasinda, triton aralik) bolimun karakterini gizemli ve kasvetli bir havaya
sokmaktadir. Ayni sekilde bestecinin Boris Godunov operasinin bazi
kisimlarinda da benzer etkilerden faydalandigini (triton kullanimi gibi) gérmek
mumkindir (Quick, 2014, s.46-47), (Nota Ornegi 51, 51a ve 54).

o1 Tutti; hep birlikte anlamindadir (Ulug, s.156).
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Nota Ornegi 51a. Boris Godunov 2. Perde, Haliisinasyon Sahnesi, 223. sayfasi.

Yurimenin canlandiriimasindan (19. ve 38. Olguler arasi) sonra 6fke temasi
yeniden duyurulur (39. ve 47. olgller arasi). Hemen ardindan B bdlimu
gelmektedir. Burada gbéze carpan poco meno pesante bu kisma dokusal ve
dinamik olarak degisime ugratan bir karakter vermigtir (Nota Ornegi 52). Yine
triton ve tam begli kullanimi ile garlagin mf’ye dusuralmesi kasvetli ve puslu bir
hava yaratirken, oktav kullanimi sanki bayUk-ulu bir agacin bu kasvetli havada
dallarinin ruzgarda sallanmasina benzeyen bir etki yarattigi gorulmektedir
(Nagacgevskaya, 2009, s.74).

Poco meno mosso, pesante
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Nota Ornegi 52. Gnomus 48. ve 53. élgiiler arasi. Poco meno mosso, pesante balimdi.

Bolumun ilerleyen kisimlarinda (60. ve 63. dlguler arasi) Boris Godunov operasi
ile olan benzerlikler devam etmekte olup bu kapsamda bazi kesitler ile karakter
(6rnegin Gnomus igin karamsarlik, Godunov iginse sugluluk) ve yazim sekli
(6rnegin ayni tonalitede, kromatik inisler vb.) olarak benzesen yerler oldugu
gérilmektedir (Quick, 2014, s.46-47), (Nota Ornegi 53 ve 53a).



91

E e e 4
b b b ® h. : P .
e =" 2 1? !
¥, " S— 1 ] F i - 1 ! i
o — ‘ |
bo ' 3 3
81:b —————

Nota Ornegi 53. Boris Godunov, sugluluk temasi (Boris’in ufak Dimitri’'nin élimiinden kendisini sorumlu
hissetmesi).
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Nota Ornegi 53a. Gnomus 60. ve 63. dlgliler arasi.

Poco meno mosso (Nota Ornegi 53a) agir bir sekilde devam ederken 1. ve 18.
dlguler arasinda kullanilan 6fke karakteri (Nota Ornegdi 50b) tarafindan Ug¢ defa
ikiser olci olacak sekilde vivo ile f hiz ve gurlik terimleriyle bélindugu
g6rulmektedir. ilki ve Gglinclsl ayni tonalitedeyken (mi bemol mindr) ikincisi

tam dortll yukaridan yazilmistir (la bemol mindr).
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Nota Ornegi 54. Gnomus 86. ve 89. dlgliler arasi.

Tekrardan gelen A’ boliuminde melodi ayni sekilde kalirken, piyanodaki alt
yapisinin (sol elin) degisiklige ugratildigi gorilmektedir (Nota Ornegi 54). Sol
eldeki yapiya yukarida bahsedildigi gibi triller ve triton araliklarda kromatik inis

cikiglar eklenmistir. Eklenen bu yapinin bolime korkutucu ve karamsar bir
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karakter sadladigi gorilmektedir. Bestecinin poco a poco accelerando® gibi
yeni bir terim koydugu da gozlemlenmektedir. Poco a poco accelerando kaotik
bir ortam yaratirken clcenin ylkselen umutsuzluk izlenimini ortaya

cikartmaktadir (Nagagevskaya, 2009, s.76).

by g e e — :
Gt T = ——7%
o ! ! 4 | |
Piyano j’ sempre vivo '/'7/‘
9 I I’bl‘)bb 9 [ \k\ 7] - } ,:
— i —T—
6 =3 =1

Nota Ornegi 55. Gnomus 100. ve 103. élgiiler arasi.

Bslimiin sonuna dogru ise sempre vivo® hiz terimi esliginde kendisini iki defa
duyuran uyumsuz akorlar gelmektedir (Nota Ornegi 55). ilk gelen akor tek dlci
icerisinde ve f gurligu ile ikincisi ise iki Olgl icerisinde ve ilkinin iki kati
uzunlugunda olan siire degerleri ile gérilmektedir.®* Her iki el de oktav ve
unison olacak sekilde yazilmistir. Sonunda ise puandorg isareti ile bir sureligine
olusturulmus sessizlik saglanmistir. 104. ve 109. Olguler arasinda gelen koda,
kuvvetli ve hizli bir pasaj ile son bulmaktadir (Nota Ornegi 42a ve 42b),

(Nagagevskaya, 2009, s.77).

Matthew G. Quick’e (2014, s.47-48) gére Nota Ornegi 55'te gorilmekte olan bu
uyumsuz akorlarin, kullanim sekli ve karakter olarak bestecinin yine Boris
Godunov operasindaki hallsinasyon sahnesindeki kisimlar ile karsilastiriimasi
mimkindir (Nota Ornegdi 55, 55a ve 55b).

2 poco a poco accelerando; gittikge, azar azar, acele ederek, hizlandirarak anlamindadir (Ulug, 64, 133).
9 Sempre vivo; daima ¢abuk anlamindadir (Ulug, 144).
% ilk Promenade 21. ve 24. Olcilere dagilmis olan ana temanin kullanimini andirmaktadir.
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Nota Ornegi 55b. Gnomus 97. ve 100. élgiiler arasi.

6.4. GNOMUS BOLUMU ORKESTRA UYARLAMASI

RAVEL ORKESTRASYONUNDA KULLANILAN CALGILAR

3 Flit, 3 Obua, 2 Klarinet, 1 B.klarinet, 2 Fagot, 1 Kontrafagot, 4 Korno, 3
Gnomus Trompet, 3 Trombon, 1 Tuba, Timpani, Zil, Trampet, B.davul, Kirbag (Kamgi),
Disli Firildak, Ksilofon, Celesta, Arp, Yaylilar

Tablo 14. Gnomus’un orkestrasyonundaki galgilar.

Bu bolimun orkestra uyarlamasina bakildiginda, Ravelin kendine has olan ve
izlenimci mduzikte kullanilan birtakim orkestrasyon 0Ozelliklerini/tekniklerini
bolimuan karakteri ve formu dogrultusunda daha fazla yansittigi goérulmektedir
(bunun igin kullanilan calgilara ve 6zellikle vurmalilar grubuna bakiniz, Tablo
14). Bunlara yaylilarda kullandigi 6zel efektleri, degdisik vurmali calgilari
kullanmasi ve piyano yazisinda gormedigimiz bazi muzikal yazimlar
orkestrasyona  katmasi  6rnek olarak  verilebilir. Genel anlamda

orkestrasyonunda bu bolum igin farkli renkler ve tinilar aramistir denilebilir.
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Nota Ornegi 56. Gnomus 1. ve 6. dlgller arasi.

Gnomus piyanoda her iki elde fa anahtarinda-kalin rejistirde oktav-tnison ve f
gurligiunde olacak sekilde baslamaktadir (Nota Ornedi 56). Bu f girligu ile
oktav-unisonlar 18. odlglye kadar devam etmekte olup, bir nevi orkestradaki

guiclii tutti calimi gibi bir kullanimi cagristirmaktadir.®

1. ve 9. Olculer arasinda rejistirin kalin olmasindan dolayi guglt bir garlik ff ve
kararli bir etki yaratmak igin yayhlarda viyola, viyolonsel ve kontrabaslar,
uflemelilerde ise kontrafagot, fagot, b.klarinet ve pes seslerdeki
hakimiyetlerinden 6tlru klarinetler kullaniimistir. Burada Ravel'in tahta Gflemeli
calgilarda icra edilirken sorun cikartabilecek (zorluk cekilebilecek) olan pes
sesleri kullanmada c¢ekinmedigi gdzlemlenmektedir. Ornek olarak klarinetlerin
en kalin sesi olan “mi” (natiirel) notasindan® bile faydalandigi gériilmektedir.
Bununla birlikte fagot, kontrafagot ve b.klarinet igin karakteristik ses boélgelerinin

kullanildigi séylenebilir (Nota Ornegdi 57).

4. Olgide gurlik derecesinin p olmasiyla fagot ve kontrafagotu devre disi
birakmistir. Tahta Uflemeli calgilarin kullaniminda b.klarinet ve klarinetlerin p
gurligundeki mizikal pasajlarda, fagot ve kontrafagotlara tercih edildigi ve daha
etkili oldugu bilinmekte olup Ravel’in de bu sekilde bir yol izledigi gorulmektedir.

Yaylilarda herhangi bir degisiklige gidiimemistir (Nota Ornegi 57).

% Bkz: Gnomus Bélimii Form Ve Karakter Analizi balimii.
% |event, 1997, s.53.
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Nota Ornegi 57. Gnomus 1. ve 6. dlgiiler arasi.

Piyanoda sol bemol Uzerinde puandorg ve ¢ogaltma bagi ile uzayan seslerin ise
1. ve 2. kornolara (lizerlerinde puandorg kullanilmadan)®’ yazildigi
gorulmektedir. Piyanoda uzayan seslerin Uzerinde herhangi bir pedal igareti
bulunmamakta olup bdylelikle sesin basildiktan sonra giderek gurluk etkisini
kaybedeceg@i anlasiimaktadir. Ravel bu etkiyi yaratabilmek igin kornolara f
gurliguna vermis ve decrescendo ile sesin piyano Uzerinde (pedalsiz bir

sekilde) kaybolma hissiyatini yakalamaya calismistir. Ayrica tim orkestra ff

o Orkestrasyonda yapilan bu tarz yazimlarin icrasinda, eseri yoneten orkestra sefinin yorumunun da
Onemli olabilecegi degerlendiriimektedir.
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calarken kornolara f gurligu verilmigtir. Kornolarin gugli ¢calimlarindaki ses
parlakhdi bilinmekte olup bdylelikle orkestradan bir adim daha dusuk bir
gurliikle calinmasi saglanarak bu kuvvetli etkinin dniine gecilmistir (Nota Ornegi
58).
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Nota Ornegi 58. Gnomus 1. ve 6. dlgiiler.

Ayrica 5. dlgude piyanoda (Uzerlerinde puandorg olmadan) tekrar geldigi
goriulen sol bemol Uzerindeki uzayan seslerin bu sefer 1. ve 2. kornolara dedil,
3. ve 4. kornolara surdinle (con sord.) calinacak bir sekilde vyazildigi
gorulmektedir. Bu ayni uygunun ilkinden farkli olarak 3. ve 4. kornolara, diger
korno icracilarini da orkestraya katmak ve icracilar agisindan monotonlugu
Onleyerek bunlari etkin kullanmak icin yazildi§i degerlendiriimektedir. Boylelikle
1. ve 2. korno igin bir olgu sonra hemen gelecek olan pasajda surdinin
takilmasina zaman kalmayacagindan 3. ve 4. kornolar surdinli olarak hazir bir
sekilde bekletiimislerdir. Buradaki surdin kullaniminin ise gurlagun 4. olgtde

batin orkestrada p olmasi ve ayni temanin kendisini yeniden tekrar etmesinden
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dolayr monotonlugu o6nlemek adina farkli tini-efekt arayisi yakalamak
bakimindan yapilmis oldugu degerlendiriimektedir.®® Boylelikle piyanoda her iki
sekilde de ayni duyulacak sesler, orkestrada birbirlerinden daha farkli ve efektif
olarak kullaniimiglardir. Ek olarak 4. dlcude 1. dlgudekinin tam tersi olarak butun
orkestra p gurlugundeyken 5. oOlgude orkestraya katilan kornolar mp
¢almaktadir. Bunun nedeni ise kornolardaki surdin kullanimindan dolayi sesinin
daha da kisilacagi ve dolayisi ile orkestradaki p gurlugunden bir adim daha
yuksek olan mp kullanilarak ses yuksekliginin egit bir gekilde calgilara
paylastirilmasinin dusunulmesi ile agiklanabilir. Decrescendo hareketinin 7.
Olcinin basinda olmayip 6. dlgide baslamasinin gurlik derecesi ve surdin

kullanimi ile alakali oldugu degerlendirilmektedir (Nota Ornegi 58).

Yine kornolarda 5. dlgude baslayarak uzayan seslerin 7. 6lgu basindaki ilk
kuvvetli zamana kadar uzatildigi gorulmektedir. Bu uzama piyano yazisinda
yoktur. Kornolarin burada bir orkestrasyon teknigi kullanilarak 7. olgunun
basindaki ilk kuvvetli zamana kadar uzatildigi ve boylelikle piyano yazisinda 6.
dlgliniin sonunda biten zayif zamanda bitiriimedigi®® gériilmektedir (Nota Ornegi
59). Boylelikle piyanoda (sanki sag pedal kullanimi varmig gibi uzayan) seslerin
yarattigi uzama etkisi yakalanmaya caligilmistir. Ayrica ilave olarak bakir
calgilar icerisinde kornolarin crescendo-decrescendo, forte-piyano, sforzando
vb. gurlik ile artikilasyonlari yapmada kullanigh oldugu bilinmektedir (Kennan,
1970, s.128, 129). Ravel'in bu uygulamalari kornolar Uzerinde etkin bir sekilde

uyguladigi anlagiimaktadir.

% Kendisini tekrar eden pasajlar (tema veya kisimlar); burada yine bu pasaj Ulzerinde bir 1srar oldugu
gériilmektedir. iki ayni pasaj arasinda yukarida yazildigi gibi fark yaratilarak orkestralama yapiimigtir. Bkz.
ilk Promenade Boliimii Orkestra Uyarlamasi, 16. ve 19. élciiler arasi.

% Miizikal bir pasajin, hattin, melodinin vb. orkestrasyonu yapilirken, ¢algilarin galdiklari pasajlarin kuvvetli
zamanlarda bitiriimesinin daha uygun(garantili) bir yéntem oldugu degerlendiriimektedir. Ayrica bkz:
Baliimiin 19. ve 23. Olgiileri arasi; tuba ve 1. trompet arasinda paylastirilan eslik gizgisi.
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Nota Ornegi 59. Gnomus 4. ve 7. dlgiiler arasi.

1. ve 18. odlguler arasinda Uflemeliler ve yaylilar, beraber ve esit bir sekilde
kullaniimiglardir. Ayrica rejistirin tizlestigi yerlerde keman ve flut gibi tiz
pasajlara hitap eden cgalgilarin kisa sureligine de olsa kullanildiklari ve vurmali
calgilar ile destek saglanarak orkestral derinligi arttirma yoluna gidildigi
goOrulmektedir. Vurmali galgilarin saklanarak 6zellikle sforzando gibi guglu etki
yaratacak artikilasyonlarda ortaya cikartilip kullaniimasi dikkat ¢ekmektedir.
Vurmalilarin kullanim gekline bakildiginda buyuk davulun piyanodaki pes
sesleri, zilin ise tiz sesleri calacak sekilde yazildigi goriimektedir. Yani
vurmalilar icerisinde de tini olarak bir ahenk yakalanmaya c¢algildigi
degerlendiriimektedir. Ayrica butun orkestra 10. dlgunun 2. zamanindaki notayi
dortluk ve ff gurligunde calarken sadece zilin f gurligunde ve sekizlik nota ile
yazildigi gortlmektedir. Zilin kendine has tinisal 6zelliginden (zilden belirsiz
frekanslar elde edilir, Sevsay, 2015, s.156) dolayi’® girliik ve siire degeri
bakimindan orkestranin bir kademe daha altinda yazildigi dusunulmektedir.
lleriki kisimlarda da vurmalilarin kendi aralarinda yine benzer sekilde

yazildiklari gézlemlenmektedir (Nota Ornegi 60).

190 7il kulag: kolay yordugu igin eserlerin igerisinde gok sik kullaniimayip, genelde yiiksek gurliiklerde ve
karakteristik bolgelerde kontrolli bir sekilde tercih edilir. Eger tekli vurustan sonra sesin uzamasi
isteniyorsa birakin tinlasin anlamina gelen “l.v.” (let vibrate) terimi yazilir ve notadan sonra bosluga gelen
bir uzatma bagi konur (Sevsay, 2015, s.156).
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Nota Ornegi 60. Gnomus 7. ve 10. dlgiiler arasi.

7. ve 9. Olguler arasinda goze carpan diger bir orkestrasyon teknigi ise piyano
yazisinda gorulen hareketliligin yayhlardaki uyarlama seklidir. 1. ve 4. dlgulerde
tek Olguyle sinirlh olan bu hareketlilik 7. ve 9. Olcllere yayilarak ardi ardina
gelecek sekilde yazilmigtir. Boylelikle kontrabasin (agir kalabilecegi
dusundlerek) bu hareketlilikte fazla riske edilmedigi, zayif-kuvvetli zamanlarda
kisa olacak sekilde devreye sokuldugu gorulmektedir. Kontrbaslarin piyano
yazisinda gorulip ¢almadigl pasajlarin 1. dlgude oldugu gibi viyolonsel ve tahta
uflemelilerde 1. ve 2. fagot, kontrafagot ve b.klarinet tarafindan dolduruldugu
gbzlemlenmektedir. izlenimci orkestra eserlerinde de calgillar arasindaki
temalarin dagiliminda bu tarz karisik yazimlar yapildidi bilinmektedir (Nota
Ornegi 61).
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Nota Ornegi 61. Gnomus 7. ve 10. dlgiiler arasi.

Viyolalarin ise viyolonsel ve kontrabaslar arasinda olan ses paylasimini
bozmadiklari gorulmekte olup bazi ufak yerlerde devreye sokulmadiklari
g6zlemlenmektedir. Klarinetlerin de viyolalarin yaylilar grubunda kullanildigi gibi
tahta uflemeliler icerisinde devreye sokulduklari, kontrafagot, 1. ve. 2. fagot ve
b.klarinet arasindaki ses dengesini ayni sekilde tahta Uflemeliler nezdinde de
bozmadiklari goérulmektedir. Ayrica 8. 6l¢clide piyanodaki bazi seslerin (2.
zamanda gelen 2. sekizlik nota) rejistir olarak viyola tarafindan icra edilebilecegi
fakat klarinet tarafindan icra edilemeyecedi de anlasiimaktadir. Bu notanin
Ravel tarafindan da klarinetlere ve viyolalara yazilmadigi gérulmektedir (Nota
Ornegi 62).
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Nota Ornegi 62. Gnomus 7. ve 10. dlgiiler arasi.

19. dlciiden itibaren baslayan A bélimiinde, yeni temanin (topallayan ciice)'®
basinda piyano yazisinda en ¢ok gb6ze carpan carpma notalari ve senkop
hareketleriyle (Nota Ornedi 63) beraber, Ravelin orkestrasyonda calgilar
uzerinde tek tek ve gruplar halinde renk ile tini arayisinda oldugu

g6zlemlenmektedir.
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Nota Ornegi 63. Gnomus 19. ve 22. dlgiiler arasi.

Buradaki senkop ve carpma notalarindan bagka géze carpan diger bir husus da
sag eldeki her bir akor icin sforzando artikilasyonu kullanimidir. Bu akorlar ilk
olarak tahta Uflemeliler arasinda paylastirilacak sekilde direk transpozeli olarak

ve piyano yazisinda goérulemeyen artiklle isaretleriyle (stacc. ve aksanli)

101 Bkz: Gnomus Béliimii Form Ve Karakter Analizi bolimii.
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yazilmiglardir. Sol eldeki ¢arpma notalarinin yarattigi etki ise yaylilarda pizz.

efekti ile bunlara ksilofon®?

, timpani (aksan ile) ve kontrafagotun (stacc. ile)
eslik etmesi vasitasiyla olusturuimaya calisilmistir (Nota Ornedi 64 ve 65).
Piyanoda herhangi bir gurlik terimi gézikmez iken orkestrada gurlik mf olarak
gosterilmigtir. Sevsay (2015, s.162) ksilofonun gerektiginde ezgisel golgeleme
yapmakta kullanilabilecegini sdylemektedir. Burada da ksilofon igin bdyle bir

kullanim sdz konusudur (19. ve 26. dlgiiler arasi, Nota Ornegi 65).
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Nota Ornegi 64. Gnomus 19. ve 20. élgiiler. Piyanodaki garpma sol eldeki notasinin, orkestradaki kullanim
sekli.

102 Aktarimli bir calgi olup bir oktav yukaridan duyulmaktadir. Parlak, ¢cok net ve belirgin, keskin ve kisa

sureli bir ses 6zelligi vardir. Tek portede ve sol anahtarinda yaziimaktadir (Sevsay 2015, s.162).
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Nota Ornegi 65. Gnomus 19. ve 26. élgliler arasi. Ksilofonun ezgisel gélgelemede kullanimi.

19. dlguden itibaren sol elin garpma notasindan sonra devam etmekte olan eslik
kisminin sadece tuba ve 1. trompet ile paslasmali olarak yazildigi
gorulmektedir. Tium orkestra mf gurligunde yazilmigken, tuba mp ve ondan
sonra esligi devir alan 1. trompet de p gurligindedir. Ayrica tuba ve trompet
burada surdin ile ¢calmaktadirlar. 1. trompetin en pes sesi olan sol bemol (fa
diyez)'® lizerinde siirdin takilarak p gurligiinde kullaniimasi ilgi cekicidir. Tuba
ve 1. trompetin orkestradan daha dusuk gurlikte ¢calmasi ve surdinli olmasiyla,
piyanoda sag elde gorulen tahta Uflemelilerin ¢aldigi melodiyi daha da 6n plana
cikardigi gozlemlenmektedir. Tuba ve 1. trompetin bu gekilde kullaniimasiyla
seslerin 6nune (izlenimcilige 6zgu bir sekilde) sanki bir perde c¢ekilmis gibidir
(Nota Ornegi 66). Buradaki temaya uygun olarak 6l¢ii baslarinda (kuvvetli
zamanlarda) 1. ve 2. kemanlarin, tahta tflemelilerin ¢aldigi melodiye pizz. efekti

ile destek olduklari (ezgisel gdlgeleme yaptiklari-ksilofon gibi) gérilmektedir. Bu

193 | event, 1997, s.91.
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ayni zamanda piyano Uzerinde akorlar Uzerinde kullaniimig olan sforzando

artikilasyonunu da ortaya g¢ikartmaktadir.
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Nota Ornegi 66. Gnomus 19. ve 26. dlgliler arasi.

Tubanin sol eldeki eslik kismini 22. dlgude 1. trompete ve hemen devaminda 1.
trompet de 23. odlgude tekrar tubaya birakirken bittikleri olginin kuvvetli
zamanlarina kadar uzatilarak yazilmislardir. Yine orkestrasyon yazim teknigi*®*

diyebilecegimiz bu yerler piyano yazisinda dogal olarak goértlmemektedirler.

%4 Muhtemelen devam eden uyguyu birbirlerine devrederken arada bosluk hissiyati olusmamasi igin bdyle

bir yazim teknigine gidilmistir. Boyle pasajlari piyanoda sanki sag uzatma pedal kullaniimig gibi dustinerek
calgilara dagitip orkestralamanin daha uygun olacagi degerlendiriimektedir. Bkz. Piyano Eserlerinin
Orkestrasyon Problemleri bolimda.
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Sag eldeki tema 23. Olglde bir oktav alttan olacak sekilde tekrar geldiginde ise
akorlar seklindeki melodi bu sefer flut-obua ikilisinden flat-klarinet-fagot
uclistne verilmigtir. Ancak flitin 6zellikle 25. ve 26. dlgllerde kullanildi§i ses
rejistiri duyulus olarak zayif kalacagindan burada klarinetlerin daha baskin
olacag! degerlendiriimektedir (klarinet ve de fagot ile desteklenmistir; ayrica
Ravel'in bazi eserlerinde flitler icin en kalin ses olan si bemoli'® dahi
kullandigi bilinmektedir, Sevsay, 2015, s.83). 26. olciide melodide daha da pes
seslere inildiginde b.klarinet de orkestraya dahil edilmistir. Bu sekilde Ravel’in 4
Olcllik kisa temalari, sadece tahta Uflemelilerin iginde bile, ¢algli gruplarini
degistirerek ne kadar renkli hale getirebildigi gozlemlenmektedir. Sadece
duyulus ve orkestralama acgisindan degil, resim olarak da gorsel bir sekilde
partisyona dikkatlice bakildiginda calgilar ve gruplari arasinda (trompet ve

tubada oldugu gibi) glizel bir uyum sagdlandig§i*® gériilebilir. (Nota Ornegi 66).

27. olgtde bu sefer her iki elde de goérilen ¢arpma notalar direk olarak bakir ve
tahta Gflemeli calgilara yazilmistir. Viyolonsel ve kontrabaslar 19. élgide oldugu
gibi pizz. efekti ile bu carpma notalarinin olusturdugu etkiyi yansitmaya
caligirlar. Kornolarin ikinci ¢carpma notasinda yalnizca stacc. olarak galmasi
calginin sinirlarinin zorlanmamasi anlamina gelebilir. ClUnkl pes seslerde bu
sekilde yapacagi hizli carpma efektinin fagotlarda ve b.klarinetteki gibi layikiyla
olmayacag! degerlendiriimektedir. Ayrica kontrafagotun piyanodaki sag elin
caldigi rejistirin bir oktav altindan olacak sekilde yazildigi anlagiimaktadir.
Baoylelikle orkestranin hacmi genisletilmistir. Piyano yazisinda ise herhangi bir
gurliik terimi gosteriimeyip, orkestra icin ff gurligi kullaniimistir (Nota Ornegi
67).

105 Caykovski, Mahler ve Ravel gibi besteciler en kalin ses si bemole kadar inmiglerdir (Bu ya bir hatadir ya

da diger partilerin hareketleri konusunda icraciya bilgi vermek icin takip notasi seklinde yazilmistir Sevsay,
2015, s.83).

106 Bdyle bir yazimin eseri yoneten orkestra sefleri icin de kolaylik ve calgi gruplar lzerinde hakimiyet
saglayacagi degerlendirilmektedir.
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Nota Ornegi 67. Gnomus 27. 8lgii.

28. Olcude gelen tek Olguluk puandorg ile bir sureligine sessizlik saglanmis ve
sonrasinda ayni tema piyanoda her iki elde de higbir dedisime ugramadan
tekrar baglamistir. Ravel’in ise bu kismi bir onceki yaptigi sekilden bambagka
hale getirdigi gériilmektedir. ikinci planda kalmis biitiin calgilardan faydalanma
yoluna gittigi partisyon Uzerinden anlagilabilir. Oyle ki sag elin caldigi akorlar
halindeki melodi bu sefer celestaya®’ verilmistir. Sevsay’a (2015, s.271) gére
celestanin ses rengi oldukga zayiftir ve diger calgilar tarafindan rahatlikla
Ortulebilir. Gurluk esnekligi cok zayiftir. Dolayisiyla melodiyi celestadan baska
¢alan bir galgi olmadig icin eslik calgilarinin sayilari azaltiimistir. Boylelikle
partisyonun gorsel olarak sadelestigi de gozlemlenmektedir. Ayrica sul tasto-
glissando-doduskan efekti yapan yaylilar ve 1. korno hari¢ gurlik p olacak
seklinde belirlenmigtir. Piyano yazisinda herhangi bir gurluk terimi yine
bulunmamaktadir (Nota Ornegi 68).

17 Celesta tel yerine gelik gubuklari olan klavyeli bir calgidir. Aktarimli olup yazildigi yerden bir oktav

yukaridan duyulur. Akicl, tatli, sessiz, yumusak ve piriltili bir ses tonu vardir; glockenspiel ve arpi andirir.
Celestanin orkestradaki ilk kullanilisi Caykovski'nin Findikkiran Balesidir (Sevsay, 2015, s.271).
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Nota Ornegi 68. Gnomus 29. ve 34. dlgiiler arasi.
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29. dlclde ikinci defa gelen temada (topallayan cice) 1. kemanlar béllinerek

yine Olcl baslarinda-kuvvetli zamanlarda pizz. efekti ile calmakta ve (ezgisel

gblgeleme-piyano gurligunde de devam etmektedir) piyano Uzerinde gorulen

sforzando artikllasyonuna katkida bulunmaktadirlar.

1. kemanlarin bu

uygusuna arpin*®® doguskan (o) efektiyle eslik ettigi gorilmektedir (Nota Ornegi

69).

108

Kirk yedi adet teli olan bir ¢algidir. Her elde dért parmakla ¢alinir. Burada kullanildi§i ses aralidinin

(Nota Ornegi 69) sicak ve zengin oldudu bilinmektedir (Sevsay, 2015, s.217, 218).



108

Jiy £ C |
P AN Y ) ) o > I T
y 4 h 171 o) 1 y Y 2 .: | ek 4 y ] i y 2 ] & 4 !
| o W 2  — — e e -
<D a— ; T ] 0 [
o 0
Arp
O
H | . |
B A Y ) ) I f n o
i y 2— 2 - — & & y 2— 2 -
:wﬁ}:z:’ . & ’ P -3 |  E— S
I
Py O O ‘
O
Div. in 3
A |, pi1zz. E E
T T T T T T
1 I - T y 22— y 2 1 - I - T
Keman I o WA ST [ & & | T & & [ | & @ [ T I
\du La— ; i T — 1 i i
p of of
—
< (X h »
i e — e
P AN W ) ) —r T 0 i d
4 L ) ) I i WA 2 <D [ g rlg
| W Y I i YT & 7 1 i #
2 —f — =
o M w ~
- o f S |
Piyano I3 sfsf
o "l - D) T 77
bl O Y ) ) : T 1 = 7
Z L1 ) — i Tl I — f
L — 7 I Uz 1 —1 I
— & 4 < L — & & &
Y X —
3/ 3/

Nota Ornegi 69. Gnomus 29. ve 34. dlgliler arasi.

29. Olgude orkestraya dahil edilen arp, bir orkestra ya da calgi grubunda
herhangi bir goérevi Ustlenebilir. Degisik eslik fonksiyonlarinda (bas ezgisini
destekleme, arpej, akorlar, ezgisel golgeleme vb.) kullanilabilir. Arp Gzerinde
doguskan sesler siklikla kullaniimaktadir. Oldukga sessiz tinlamalarina ragmen
bu notalarin ¢ok cezbedici bir rengi vardir. Doguskanlar 6zellikle arpin orta ses
bolgesinde kullanilirlarken, c¢alinmalari igin kisa da olsa bir hazirlik suresi
gerektiginden hizli bir sekilde calinamazlar (Sevsay, 2015, s.221,239-240).
Ravelin de bu kisimda arp igin benzer bir kullanim ydntemine (ezgisel

gblgeleme gibi) gittigi degerlendirilmektedir (Nota Ornegi 69).

Sevsay (2015, s.221) ayrica arpin orkestra icerisinde (gliss. vb. bagka) neler
yapabileceginin, 6zellikle Ravel ve Debussy’nin®® partisyonlarindan rahatlikla

incelenebilecegini de belirtmektedir.

199 sadece Debussy’nin La Mer eserinin birinci bélimundeki arp partisi bile, ¢algilama égrenenler icin essiz

bir kaynaktir (Sevsay, 2015, s221).
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Bir onceki kisimda (19. ve 26. Olguler) tuba ve 1. trompetin surdin efekti ile
caldigi sol eldeki eslik melodisi bu sefer (30. ve 35. dlguler arasi) ayni sekilde
b.klarinet ve 1. kornoya (surdin olmadan-non sord.) yazilmistir. Kornodaki
gurlik derecesi pp olarak belirlenmigtir. Ayrica Levent'e (1997, s.87, 88) gore
kornolarin bu rejistirlerdeki ses hakimiyeti ve renginin oldukg¢a iyi oldugu
bilinmektedir. Kontrabaslar 19. ve 26. dlgulerde yazildigi gibidir (pizz. efektinde
ezgisel golgeleme). B.klarinet ve 1. kornonun 32. ve 33. odlglilerde melodik hatti
birbirlerine devrederlerken tuba ve 1. trompet arasinda oldugu gibi yine diger
(bittikleri) olgundn kuvvetli zamanina kadar yazildiklari gortlmektedir (Nota
Ornegi 70).
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Nota Ornegi 70. Gnomus 29. ve 34. dlgiiler arasi.

Bolumun bu kisimlarinda en dikkati geken uygu, yaylilar grubundaki sul tasto-
gliss.-doguskan efekti kullanimidir. Viyolonsel, viyola ve 2. kemanlara piyano
yazisinda olmayan tamamen yeni bir uygu yazilmistir (Nota Ornegi 68). Bunun
bir orkestrasyon teknigi olarak degerlendirilebilecedi gibi Ravel'in eser Uzerinde
uyguladigi  kompozisyon-bestecilik teknigi olarak da algilanabilecegi
disunulmektedir. Sul tasto efektini yapan calgilarin pp gurliginde olduklari
gorulmektedir. Ayrica yukarida yazildigi Uzere yayllarda sul tasto ile birlikte
gliss. ve floje efekt kullanimi da s6z konusudur. Bu durumun, yapilan efektin

geri planda kalmasina ve belli belirsiz bir duyum olugsmasina yol agtigi
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dugunulmektedir. Goruluyor ki Ravel gibi izlenimci akimdan etkilendigi bilinen
bir bestecinin, orkestra yazsinda bu sekilde 6zel efektler ve tinilar kullanmasiyla

uyarlamayi daha da renkli ve gizemli kildigi acgik bir sekilde anlagiimaktadir.

Tam bunlara ek olarak yaylilar Gzerinde gorilen yukarida bahsedilmis sul tasto-
gliss.-floje olarak ¢alinan kisimlarin orkestrasyona degisik renk ve tini kattiginin
yaninda, bestecilik anlamindaki degerlendiriimesi biraz daha agilirsa, bu yeni
yazimin A’ bolumunun tekrardan geldigi 82. dlgcude baglayan triller ve hemen
sonrasinda gelen triton araligindaki altilamalara atfen (andirdigi) yapildigi
sdylenebilir. Ravelin bu yeni yazimi Gnomus bdliminuin igerisindeki
materyallerden bulup c¢ikardigi ve geligtirerek orkestrasyona dahil etmig
olabilecegi'*® ihtimaller dahilindedir. izlenimci orkestra eserlerinde de bu sekilde
geri planda kalmis olan ikincil etkilerin ortaya c¢ikartiimasi ve gelistirilerek
tekrardan kullaniimasi acik bir sekilde goriilmekte ve bilinmektedir (Nota Ornegi
71 ve 71a).
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Nota Ornegi 71a. Gnomus 82. ve 85. élgiiler arasi. Nota Ornegi 70 ile karsilagtiriniz.

10 Ayrica buna benzer olarak yukarida verilmis olan 6rneklerde piyano yazisinda bulunmayan fakat
muzidin karakterinin icerisinde gizlenmis olan artikilasyon isaretleri ve gurlik derecelerini nasil bulup
ortaya cikarttigi ve uyarlamasina yansittigi anlatiimigtir.
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B boéluminde ise poco meno mosso, pesante ile karakterin degistigi
gorulmektedir. Olgli gosteren rakam 4/4’lik olmustur. Burada genel olarak
vurmali galgilarin orkestralamada etkin kullanildigi ve degisik etkiler yaratiimaya
calisildigr sdylenebilir. 48. ve 54. dlgller arasi tamamen tahta Gflemeli galgilar
kullaniimis olup bakir Gflemeli galgilardan 1. ve 2. kornolar ve ayrica arp bunlara
dahil edilmislerdir. Poco meno mosso, pesante terimi piyanoda gorulmezken,
hem piyano hem de orkestra mf gurliginde yazilmistir (Nota Ornegi 72 ve 73).

Farkli olarak yalnizca arpin f glrligtinde oldugu gézlemlenmektedir.

Poco meno mosso, pesante
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Nota Ornegi 72. Gnomus 48. ve 53. dlgliler arasi.

Uflemeli calgilarda kullanilan a2, a3 yazimlarn dikkat edilmesi gereken
noktalardir (ilk Promenade bélimii orkestra uyarlamasinda oldugu gibi, Nota
Ornegi 73). Sadece bu kisimda degil biitiin bdlim boyunca Gflemeli calgilarin
calarken, sayisal anlamdaki durumlarina azami seviyede dikkat edildigi ve

icracilarin bu tarz ikazlar ile uyarildiklari** gériilmektedir.

Arpin adeta vurmali calgi (alt yapiyi dolduran bir unsur) olarak degerlendirilip**?

bu grupla ayni sekilde ve uyguda ¢aldigi gozlemlenmektedir. Vurmalilar kuvvetli
zamanlarda ve temanin uygun gordugu yerlerde devreye sokulmuglardir
(ezgisel golgeleme gibi). Blyuk davul, timpani ve arptan farkl olarak bir vurus
eksik uzayacak sekilde yazilmigtir. Notasiz ¢calmasi ve sadece ritim ile derinlik

gibi bir etki uyandirmasi adina bdyle bir yazim uygulandigi degerlendiriimekte

L Partisyonu iyi takip eden orkestra sefinin de bu tarz yazimlarda miidahale edebilmesinin yonetimsel

anlamda iyi bir izlenim birakacagdi degerlendiriimektedir.
12 Arp partisyonda vurmalilar ile ayni yerde yazilsa da telleri cekilerek c¢alinan calgilar grubunun
icerisindedir (Sevsay, 2015, s.217).
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olup, buyuk davulun kendine has kuvvetli derinliginin de bu sekilde kontrol altina
alinmis oldugu dasinilmektedir (Nota Ornegi 74).
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Nota Ornegi 73. Gnomus 48. ve 51. élgliler arasi.
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Nota Ornegi 74. Gnomus 48. ve 51. dlgiiler arasi.

13 A polimUnin

Daha sonrasinda 55. ve 56. odlgulerde gelen vivo-6fke temasi
bagindaki 1. ve 2. dlgiilerde oldugu gibi orkestralanmistir (Nota Ornegi 75). 57.
ve 63. dlcller arasinda kalan meno mosso igin ise 48. ve 54. dlguler arasindaki
orkestralamanin aynen devam ettigi gortlmektedir. 64. ve 65. olclde tekrar
gelen vivo-6fke temasi ise bu kez farkl bir tondan''* gelmis ve kontrafagotlarin
yerine kornolarin hepsi ile 1. ve 2. kemanlar orkestrasyona dahil edilmiglerdir.
66. ve 67. Olcilerde meno mosso kisa bir suireligine duyurulurken
orkestrasyonun oncekilerle ayni oldugu gorulmektedir. Hemen sonrasinda vivo-
ofke temasi 68. ve 69. Olgllerde yeniden gelmekte olup bir dnceki vivo-ofke
temasindan (64. ve 65. olguler) farkll olarak orkestrasyondan butlin tahta
uflemeli galgilar ¢ikartiimistir. Bolumler ve galgilar arasinda meydana gelen bu
degisikliklerin orkestranin tinisina ve yakalanmak istenen renk oyunlarina guzel

birer ornek teskil ettikleri degerlendiriimektedir.

13 Gnomus Boéliimi Form Ve Karakter Analizinde béliimiinde bahsi gegen.

14 | .a bemol minér.
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Son olarak 70. ve 81. odlguler arasinda gelen meno mosso kisminda ise

digerlerinden farkh olarak Uuflemeliler ve vurmalilardan baska yaylilar da

orkestrasyona dahil edilmislerdir. Burada kullaniimis olan konturpuantal yazim

da dikkati gekmektedir. Piyanoda goérulen ¢arpma notalarindaki efekt bu sefer

direk olarak uflemelilere, yaylilara, blyuk davul ve timpaniye yazilmis olup, sag

eldeki melodi tim tahta Gflemelilere verilmigtir. Tahta Uflemelilere bakir ¢algilar

grubundan 2. ve 3. trompetler surdinli olarak sanki solo bir ¢calgiymis gibi eslik

etmektedirler. Gurluk terimi piyanoda ve orkestrada ff olarak gosterilmektedir
(Nota Ornegi 76).
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Nota Ornegi 76. Gnomus 70. ve 73. dlgiiler aras.
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Ayrica 70. ve 81. odlguler arasinda orkestrasyonda piyano yazisinda olmayan

uygularin kullanildidi ve degisik efektler yaratiimaya ¢alisildigi goértlmektedir. Zil

Uzerinde bagetle-maletle ¢calma (avec baguette) ile riizgar tinisina yakin bir ses

(ya da degisik bir tin1) elde edilmeye calisildigi anlasiimaktadir. Yayllardaki

portato galis yine piyano yazisinda olmayan bagka bir renk ve tini arayisidir.

Port. ¢calis 70. ve 75. Olculer arasinda kontrabas, viyola ve viyolonseller ile

yapilirken 1. ve 2. kemana bir sey yaziimamis ve saklanmistir (Nota Ornegi 76).
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76. ve 81. Olcller arasinda ise kontrabas ve viyolonsel susturulmus, yerine bir
onceki pasajda saklanan 1. ve 2. keman viyolalara dahil edilerek port. calmaya
devam edilmistir. Viyola ve kemanlara burada tahta Gflemeliler eslik ederken,
oncesinde (70. ve 75. Olguler arasinda) yine tahta Uflemeliler ile 2. ve 3.
trompetin galdigi hareketli-melodik parti bu kisimda (76. ve 81. dlguler) yalnizca
tuba ve 3. trombona solo denebilecek bir 6zellikte yazilmistir.**> Uflemelilerdeki
aksanl artikllasyonlar ile yaylilardaki port. ve bagl ¢alim teknikleri Ravel’in
uyarlamaya kazandirdigi yeni etkilerdir. 81. élgtinin son kuvvetli zamaninda ise

)** ile meno mosso aniden kesilir

vurmalilarda orkestrasyona katilan fouet (whip
(Nota Ornegi 77).
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Nota Ornegi 77. Gnomus 76. ve 81. dlgiiler arasi.

5 Buradaki kontrpuantal yazim bu sekilde galgilara dagitiimistir (70. ve 81. dlgller arasi).

116 Kirbag.
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81. dlgunun son zamanindaki dortlik sustan (sessizlikten) sonra 82. dlgude
tekrar A temasina donus yapilmistir. Piyano yazisinda sag elin c¢aldigi akor
seklindeki melodi-ana tema ayni sekilde kalirken sol eldeki triller ve ardindan

gelen triton araligindaki altilamalar géze carpar (Nota Ornegi 78).
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Nota Ornegi 78. Gnomus 82. ve 85. dlgiiler arasi.

Bunlarin orkestra galgilarina dagihmi en basta oldugu gibi yine yaylilar ve tahta
uflemeliler arasinda esit bir sekilde yapilmistir. Yayllarda kontrabas ve
viyolonsele, tahta Uflemelilerde b.klarinet ve 1. fagota bu gorevin verildigi
gozlemlenmektedir. Boylelikle her iki grup arasindaki dengenin korunmaya

calisildigi anlasiimaktadir (Nota Ornegi 79).
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Nota Ornegi 79. Gnomus 82. ve 85. élgiiler arasi.
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Piyanoda sol elde gorilen trilin kontrabaslara verildigi ve hizh altilamalarin ise
viyolonsele birakildigi gorulmektedir (82. ve 83. Olguler) Poco a poco
accelerando ile daha da hizlanilacagindan kontrabastan ziyade viyolonsele bu
hizli pasajin birakildigi degerlendiriimektedir. Ancak ayni uygunun b.klarinet ve
fagot icin gegerli oldugu soylenemez. Cunkd her iki ¢alginin teknik
kapasitelerinin burada gorulen tril, altilama uygusu vb. pasajlari layikiyla yerine
getirdikleri bilinmektedir. Kennan’a (1970, s.95) goére b.klarinetin Nota Ornegi
79'da goriilen ses bolgesi karanlik ve hatta tekin olmayan bir nitelik tasir.**’
Gurluk piyano yazisinda p iken orkestrada pp olacak sekilde yazilmigtir. Bunun
nedeni olarak sag elde tek ses Uzerinde bulunan trili orkestrada iki ¢alginin icra
etmesi gosterilebilir. Piyano yazisindaysa burayi yalnizca tek el p gurligunde
calar. Boylelikle her iki calginin icra edecegi kismin gurlik bakimindan pp
yazilarak kontrollu tutuldugu ve melodik hattin 6n plana cikartiimig oldugu

degerlendirilmektedir (Nota Ornegi 79).

86. Olclde baslayan melodinin direk olarak A bolimu 19. oélglide oldugu gibi
flitlere aksan ve stacc. artikllasyonlari ve mf gurlagu ile yazildigi géralmektedir.
Melodi cizgisinin 92. ve 94. Olgller arasinda peslesmesiyle, flitle beraber
obualar ve Kklarinetler de orkestrasyona katilmistir. Melodi hattina yine temanin
kuvvetli zamanlarina uygun yerlerde ksilofon ve arp (floje efekti ile ezgisel
golgeleme gibi) yazilmistir. Yine 1. ve 2. kemanlarin melodiyi sadece dortlik
notalarla pizz. efekti ile aksan artikilasyonu verilerek p gurliginde caldiklari
g6zlemlenmektedir. Burada ise dikkat edilmesi gereken noktanin (1. ve 2.
kemanda) ol¢unin ikinci zamaninda gelen notalarin, piyano yaziminda
melodide gorulmekte olan ikinci zamandaki notalarin sure degerinden kisa
olacak sekilde yazilmis olmasidir (ezgisel golgeleme). Ayrica 1. ve 2. kemanlar
burada bastakinden farkh olarak flit grubu ile Unison olacak sekilde

kullaniimiglardir (Nota Ornegi 80).

7 Form ve karakter analizinde de bu kisma 6fke ve blyuk bir karamsarligin hakim oldugu anlatilmistir.
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Nota Ornegi 80. Gnomus 86. ve 89. dlgiiler arasi.

82. Olglde devreye sokulan 2. kornoda surdin (con sord.) yerine buse (+)

calim teknigi ve “hauteur reelle

118

yaziminin kullaniimasi dikkat cekicidir. 84,

88. ve 92. olgulerin kuvvetli zamanlarinda bu sefer 3. trombonun surdinli

kullanimi ile yine bir renk ve tini arayisina gidilmektedir. Boylelikle bu kisimda

piyanonun sag eldeki bas ¢izgisini, 2. korno buse (+) ¢calim ile ve 3. trombonun

surdinle (kuvvetli zamanlarini) destekledikleri gortilmektedir (Nota Ornegi 81).

18 Buse ses kullanimi; el ya da sirdin ile kalak kapatilir. Burada el ile kapatma yapiimasi kastediliyor.

19 Hauteur reelle, Fransizca bir terim olup “gergek yiiksekliginden” gibi bir anlami vardir. Burada kornonun
sol anahtari yerine fa anahtarinda yazilmasiyla; yeni yazildigi yerden duyulacak sekilde ¢calinmasi istendigi
degerlendiriimektedir.
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Nota Ornegi 81. Gnomus 82. ve 85. dlgiiler arasi.

Kontrabas, viyolonsel, fagot ve b.klarinet arasinda devam etmekte olan triller,
98. oOlcude 1. ve 3. kornoya verilmigtir. Boylelikle 97. Olgude crescendo ile
baglayan uzun onbirleme ve bunun sonunda rejistirin f gurliguyle beraber
tizlesmesiyle, yakalanmaya calisilan bu glcli etki kornolar Uzerindeki tril ile
sonlandinimistir. Bununla birlikte her iki kornoya da mf gurliga yazilarak tril
uzerindeki serbestlikleri kontrol altina alinmis ve bdylelikle kendi i¢lerinde olan
crescendo ve sonunda gelecek olan ff (100. Olgu) icin de bir hazirlik payi
birakilmistir (Nota Ornegi 82). Ayrica Levente (1997, s.90) kornolar (izerinde
klguk ve buyuk ikili triller gok rahat bir sekilde yapiimaktadir. Ravel'in de bu

uygun olarak orkestrasyonda goérev verdigi

kisimda kornolara buna

gorulmektedir.
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Nota Ornegi 82. Gnomus 97. ve 98. dlgiler.

102. ve 103. dlgulerde yalnizca bakir galgilara verilmis olan akorlarda kornolar
buse (+) seklinde, diger bakir Gflemeli ¢algi grubunun hepsi de sirdinli galacak
sekilde yazilmislardir. Gurlik terimi piyano ve orkestrada da f’dir. Orkestra
calgilarinin sure degerleri piyanodakinden farkl olarak bir sekizlik sure degeri
kadar daha uzun yazilmistir (Nota Ornegi 83). Bakir calgilara vurmali galgilarda

Crecelle (Rattle)*®° ile tril yapilarak destek verilmistir.

120 Disli firldak (Sevsay, 2015, s.685), veya ¢ingirdak.
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Nota Ornegi 83. Gnomus 100. ve 103. dlgiiler arasi.

Bolimin son 104. ve 109. dlguleri arasinda gelen ufak kodada ise hemen butin
calgilarin sirayla orkestraya dahil edilerek kullanildigi goralmektedir. Ayrica bu
kisimda partisyon Uzerinde gorsel olarak guzel bir etki yaratildigi
deg@erlendiriimekte olup muzigin sona dogru yaklagirken giderek yukselen bir
yap! gosterdigi de gozlemlenmektedir. Ravel bu etkiyi yakalamak icin orkestra
yazisinda crescendo vb. bir terim kullanmak yerine bazi galgilari saklayarak,
partisyona birbirlerinden sekizlik ve dortlik suslardan sonra, bazilarini ise son
anda gelecek sekilde aniden dahil etmistir. Ek olarak tum calgilarda yazilan
gurlik terimi vurmali galgilardaki zil hari¢ ff’dur. Boylelikle her c¢alginin ardi
ardina orkestraya dahil olmasi ile ses gurluginin daha da buydaltaldagu
degerlendiriimektedir. Piyano yazisinda ise sadece veloccissimo ve con tutta
forza gibi terimler bulundugu gériilmektedir (Nota Ornegi 84).
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Nota Ornegi 84. Gnomus 104. ve 109. élgiiler arasi.

Bu son kisimda yine uflemeli galgilarda a2, a3 kullanimlari Uzerinde israrla
durulmustur. 104. dlgude piyanodaki sag el, kodanin girigine dortlik nota ile
baglarken, orkestrada sekizlik notalar ile yazildigi gorulmektedir. Ravel'in bu
kismin giderek tansiyonu yukselen ve hizli karakterini, orkestra yazisinda bu
sekilde yansitti§i degerlendiriimektedir (Nota Ornegi 84). Bakir galgilarin

tamami en son Olguye kadar saklanmistir.
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Yukarida bahsedildigi Uzere vurmali ¢algilarin kullanim sekli de dnemlidir (109.
Ol¢u). Vurmali calgilar grubunda buyuk davul ve trampet (ve butin orkestra
calgilar) son dlgide doértlik nota Uzerinde yazilip ff glrligtnde gosterilirken, zil
sekizlik nota ile yazilmis ve f gurlagu ile sinirlandinimigtir. Boylelikle zilin tinisal
yap! Ozelligi nedeni ile digerlerine nazaran daha dikkatli ve kontrollu

kullanildigi*** anlasiimaktadir (Nota Ornegi 85).
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Nota Ornegi 85. Gnomus 108. ve 109. dlgiiler.

Kennan (1970, s.180,181) piyano muziginde, bazi akorlarin sol kisminda bir
cizginin yukaridan asagiya dogru cekilerek vyazildigini*** ve bunlarin
orkestrasyonda genelde galgilar Uzerinde yazilmadan kullanildigini
belirtmektedir. Fakat bu etkilerin mdzigin 6nemli bir unsuru oldugunu ve
orkestrasyondan cikartiimamasi gerektigini eklemektedir. Bu kirik akorlarin
duruma gore arpa, siddetli, enerjik ve gugclu bir etkideyse, yaylilara kirik basma

seklinde veya pizz. ¢alacak sekilde verilmesi gerektigini agiklamistir.

Ravel'in de uyarlamasinin son bdliminde yukarida yazildigi sekilde bir
uygulamaya qittigi gérulmektedir. Viyolalar ilgi ¢ekici bir sekilde 107. dlgunun 3.
kuvvetli zamanina gelen yerde susturularak, en son odlgude (109. O0lgl)
Uzerlerinde pizz. efekti kullaniimis ve tekrardan orkestraya dahil edilmislerdir.
Boylelikle piyanoda her iki elde gortlmekte olan ve kirilarak ¢alinan akorlarin bu
sekilde orkestra yazisina yansitiimaya c¢alisildigi yukarida bahsedilenler

dogrultusunda degerlendiriimektedir. Viyolalarin bu kullanim durumunu,
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129 Bkz: Yukarida bahsedilen zilin, bélimin 10. élgistindeki kullanim sekli.

Akorlarin hafifce kirilarak veya arpej ile ¢alinacagdi anlamina gelir (Kennan, s.180,181).
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viyolonseller ve arp da akor seklinde yazilarak desteklemiglerdir. Ayrica
viyolalardaki pizz. i¢in bir 6l¢uluk (108. Olgu) ufak hazirlik payi birakildigi da

g6zlemlenmektedir (Nota Ornegi 86).
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Nota Ornegi 86. Gnomus 104. ve 109. dlgliler arasi.
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7. SONUG

19. ve 20. yuzyillarda calgilar ile orkestralarda yagsanan gelismeler neticesinde
bestecilerin kendi muziklerini 0zellikle orkestral yazimlarda ifade etmeleri daha
da kolaylasmistir. Piyano veya bagka calgi-calgilara yazilmig olan eserlerin
tekrardan orkestra veya baska calgi-calgl gruplari igin uyarlamalarinin
yapilmasi yine bu gelisme surecinde 6n plana ¢ikmis ve bestecilerin tercih ettigi

bir baska calisma alani olmustur.

Bir Sergiden Tablolar, Musorgski'nin Hartmann'in tablolari Uzerindeki
izlenimlerini yansitmaktadir. ilgi gekici bir sekilde resim sanatinda baslayan ve
sonrasindaysa muzige etki eden izlenimcilik akiminin onemli temsilcilerinden
biri olan Ravel de piyano i¢in yazilan bu izlenimlerin orkestrasyonunu yaparak
su unsurlari bir araya getirmistir: Resim-mauzik, ulusalcilik-izlenimcilik, piyano ve

orkestrasyon.

Musorgski'nin tek cgalgi-piyano icin yazdigi eser kuskusuz orkestral anlamda
elde edilebilecek ifadelerden, tini ve renklerden yoksun kalmistir. Herhangi bir
20. yy. orkestrasinin sahip oldugu her turlu ses cesitliligi ile bu konuda
karsilastiriimasi mimkin bile degildir. Orijinal piyano yazisi ise sanki eserin
daha sonrasinda orkestrasyonu yapilacak sekilde hazirlanmis ve yaziimig
gibidir.

Ravel'in de eserin ilk Promenade ve Gnomus bdliimleri orkestra uyarlamasinda
yakalamaya calistigi etkilerin bunlar oldugu acik bir sekilde anlasilmaktadir. O
piyanoda mumkin olmayan ses efektleri (sul tasto, port.,, pizz., gliss,
doguskanlar vb.) ve bdlimlerin orijinalinde gortilmeyen ancak iginde sakli olan
batin muziksel uygulari (artikilasyonlar, gurlik terimleri vb.), calgilarin a2, a3
gibi birtakim goOstergeler ile sayisal olarak her an dengede bulunmasini
tasarlayarak ortaya ¢ikartmis ve orkestrasyonda izlenimci 6geleri de kullanarak
bunlardan azami sekilde faydalanmasini bilmistir. izlenimci mizik ve
orkestrasyona 6zgu bir takim renk ve tini arayiglarinin digsinda bu iki bdlimun
ana yapisini bozmamis, ilk Promenade bélimiinde oldugu gibi piyanistlik
acidan piyano Uzerine yazilamayan bazi sesleri orkestraya eklemis, bazi
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yerlerde rejistir olarak orkestranin hacmini piyanoya gore birer oktav tizlestirmis
veya peslestirmigtir. Yaptigi uyarlamanin yalnizca piyanodan orkestra
calgilarina transpoze (aktarim) isi olmadigini bdylelikle gbézler &nlne
sermektedir. Ravel'in sansli oldugu konu ise 20. ylzyilin baglarinda yasanan bu
hizli gelismelere tanik olmasi ve onunde Debussy gibi izlenimci muzigin en

onemli bestecilerinden birinin bulunmasidir.

Sonug olarak Musorgski’'nin ulusalci kimligi ile dahiyane bir sekilde besteledigi
piyano eserini, Ravel izlenimci kimligi ile dahiyane bir sekilde orkestraya
uyarlayarak bugun bile orkestrasyon derslerinde érnek alinan yepyeni izlenimci
tarzda orkestral bir eser ortaya c¢ikartmistir. Mizik tarihinde Ravel belki de
yaptigi bu uyarlama sayesinde Bir Sergiden Tablolar eseri ile Musorgski'den

daha fazla 6zdeslesmistir.
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