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OZET

ATES, Cosqu. figiratif resim anlayigsinda bicim bozmaya neden olan ruhsal yaratim
strecleri, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2016.

Resim Sanati tarihinde ifadeci (ekspresif) anlatim tarzi, gesitli déonemlerde
ortaya c¢ikmig, arkaik zamanlardan baglayarak turli sekillerde kendini
g6stermistir. ifadecilik, bu slre¢ boyunca sanatgilarin belli akimlar dahilinde
kullandigi bir yontem olarak sinirl kalmistir. Bu durum 20. Yuzyilla kadar
surmastar. 20. Yuzyilda dunyada yasanan, kulturel, sosyal, teknoloji ve politika
gibi gelismeler, insanlarin yagsam anlayisinda ve fikirlerinde buyuk dedisimlere
sebep olmustur. Degisen bu anlayiglarla beraber insanlar, bireysel fikirleriyle;
birey olabilme olgusuyla, kendini énemseme ve farkina varma slrecine
girmistir. Resim sanati da bu surecin bir pargasi olarak, sanatgilarin degisimiyle
beraber donusume ugramis ve Modern resim anlayisinin dogdugu bir doneme

girmistir.

Modern c¢agla beraber resim anlayisinda olusan degisim, tarli akimlar halinde
ortaya c¢ikmistir. Ekspresyonizm de ifadeci anlatimi, konusunun merkezine
koyarak, bunu bir akim haline getirmistir. Bu noktada bireysel anlatimlar 6n
plana ¢ikmisg, Kisisel yaklagimlar bu sanat anlayisinin temel noktasi olmustur.
Kisisellesen bu sanat anlayiginda, her sanatginin Kisisel gorusu ve ruhsal yapisi
etkin bir hal almisgtir. Yeni bir duzen ihtiyaci hisseden sanatgilar, eserlerini

parcalama, bozma, yeni bir yapilanma anlayigina gore ingsa etmiglerdir.

Bu noktada, incelenen konudaki anlayisla ¢alisan sanatgilarin, bicim bozma
yontemleri ve buna neden olan ruhsal yapi suregleri, birbirleriyle anlam bagi
oldugu dusunulerek iligkilendirilmis ve bu olgu incelenerek, anlamlandiriimaya
cahisiimigtir. Yaraticilik suregleriyle kaynagmis olan ruhsal yapi; duygu durum,
bilingalti, duyumsama gibi olgularla incelenerek, sanatginin bigim bozma
anlayisina etki eden faktorler, disunurlerin ve uzmanlarin gorasleri ile dugtnsel

boyutta degerlendiriimeye caligiimistir. Yapilan resimler de bu dusuUncelerle



incelenmis, gelisim asamalarinda olusan duygu durum, bilingalti ve duyumsama
gibi olgular denetlenerek, degdisimlerin neden oldugu ruhsal yaratim surecleri

¢ozUmlenmeye caligiimistir.

Resimlerin olusumu esnasinda ve sonrasinda yapilan bu ¢6zumlemelerde,
yuzeyde olusturulan plastik dille, dustnsel dilin, hangi noktalarda yakinlk
kurdugu arastiriimig, ruhsal etkenler dogrultusunda, gesitli kompozisyon planlari
halinde olustugu gozlenmistir. Bu surecin ¢ozumlenmesi, konunun dugunsel

kisminin anlagiimasina, anlamlandiriimasina ve gelismesine katki saglamistir.

Anahtar Sozciikler

Bicim bozma, Ekspresyonizm, Duygu durum, Bilingalti, Duyumsama, Ruhsal
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ABSTRACT

ATES, Cosgu. Spiritual creation process which causes distortion in the conception of
figurative painting art, Master thesis, Ankara, [2016].

In the history of painting art, expressionist narration style has emerged at
various periods of time, since archaic times, expressionism has came into
prominence as various different styles. During this process ,expressionism has
remained as a tool which was used by artists in accordance to the other specific
art movements. This continiued until 20th Century. The developments in
culture, technology, society and politics that happened in 20th Century,
changed the life perception and ideas of human kind. With this change came
the process of becoming an individual, a person with ones personal ideas, self
regarding and " realisation" . As a part of this process, painting art tranformed
and entered the era of Modern Art, as the artists tranformed.

The alteration in painting art, has shown itself as different movements.
Expressionism has put expression in its center, and turned it into an art
movement. At this point, individual narration gained the foregorund and
personal approach has become the cruxes of this sense of art. In this new,
individualised sense of art, personal view and mental state of the artist
become affective. The artists who felt the need of a new order, started building
their work of art, in accordance to fragmentation, corruption and reconstruction.

Herein, for the artists who work with this sense which is being inpected, the
distortion methods and the mental state of artist's that causes this distortion is
considered to be synetic and is tried to be made sense as such. The mental
state which is coherent with the creativity process is inspected with notions like ,
mood,subconscious and sensation, so the factors which effect the distortion
method of the artist can be studied within the context of intellectual dimension
with the opinions of experts and philosophers. The artwork is also studied with
these considerations, the notions of mood, subconscious, and sensation which
came to light during the stages of development of the art, is supervised so the
mental creativity process which caused by the alteration of the world can be
analysed.

With this analysis, which is made during the formation and following the creation
of the artwork, it is enquired at what point the artificial language and
philosophical language forms a common ground, as understood this common



ground forms as various designs which is lead by mental factors. The
supervising of this process has made it possible to understand and interpret
the philosophical side of the subject all the while contributing to its
development.
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Distortion, Expressionism, Mood, Subconscious, Sensation, Mental state
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GIRIS:

Ruhsal yaratim sduregleri, sanatginin yaraticilik sureci igerisindeki temel
dayanak noktalarini, yaratma edimine etki eden psikolojik ve sosyolojik
unsurlari icinde barindiran genel bir haldir. Digsavurumcu yaklagimdaki sanatgi
anlayisi da anlik ve devinimli dugtnceleri geregi bu yonuyle incelenebilecek bir

alandadir.

“Sanatcilar yerylzl ile gokyluzi arasinda alisilagelmis bilissel donanimimizia
asla varamayacagimiz gercgeklikleri bilirler, bize bilingdisinin gizemli kapilarini

acarlar” der Sigmund Freud.

Bilingalti, dissel dinya ve duygu durum baglaminda ruhsal yaratim siregleri,
sanat¢inin  farkli noktalarini denetler ve inceler. Freud’'un yaklasimi
dogrultusunda dusunulurse, bu olgu biligsel donanimimizla varamayacagimiz

gorunmez noktalari guin yuzune gikarmak icin ¢alisir.

Calismanin ilk boluminde digsavurumcu sanatginin yontem ve bilingli bilingsiz
olarak kullanmis oldugu bi¢cim bozma ve sebepleri Uzerine kavramlar ve tarihsel

konular agiklanmaya caligilacaktir.

Caligmanin ikinci bolumdnde, ruhsal yaratim surecleri kendi sorunsallari iginde
¢ozumlenmeye c¢aligilarak, baglantisi oldugu diger olgularla beraber

irdelenerek, bicim bozmaya etki eden bu surecler anlasiimaya caligilacaktir.

Sanatgl, eserine yaklasirken ve onu yaratirken, farkinda olarak ya da olmayarak
farkli bir dunya icine, ruhsal bir dinya igine girer. Bu dinya onun katmanh
olarak biriktirdigi buttnlUkllu bir yapidir. Kisisel, Tarihsel birikmis birgok unsur,
sanatcinin etrafinda ve zihninde dénmeye baslar ve aciga kavusturma aninda
zihnin suregleriyle beraber yogunluklu bir hal alir. Bu agiga ¢ikma aninda
bilingaltimizin bu konulari hatirlamasi, yonlendirmesi ve agiga cikarmasi Kkilit

noktadir ve bu noktada yol gosterici olarak bilingaltinin dnemi ortaya ¢ikar. Bu



yonlenme aninda sanatginin yaratici sureci, kisisel ozellikleri ve zamansal

yonuyle duygulanimlariyla beraber degisiklik gosterir.

Bu durumlar ruhsal yaratim slrecine ayna tutar konumdadir. Calismalara bu
degerlendirmeler dogrultusunda vyaklagilmaya c¢alisilarak, 6zUmsenme ve

¢6zumlenme asamalariyla, konunun anlamli kilinacagina inaniimaktadir.

Bu durumlar ruhsal yaratim surecine ayna tutar konumdadir. Bu yonelimlerle
olusturulmus Resimsel ¢ozumlemeler kismi calismanin Gguncu bolumunu
olusturur. Bu bolumde, aciklanan konular egliginde c¢alismalara yaklasiimaya
caligilarak, c¢alismalarin kigisel verilerle beraber anlamlanma ve olusum

asamalari ¢ozimlenmeye c¢alisilacaktir.



I. BOLUM
1.1. BiGiM BOZMAYA DAIR GENEL VE TARIHSEL BILGILENDIRME

Bicim bozma, Resimde ve heykelde model olarak alinan nesnenin gorunti

bicimini, yapilan yoruma uygun hale getirme; bicimi bozma. (Turani 2007,s. 24).

Ozellikle giizel sanatlarda, fotografta ve dansta verilerini dogadan alan
belirli normlarin ya da normal (olagan) bigimlerin bulundugu kabul edilen
gorintilerde, bicimi abartarak sunma, normal’'in géstergelerini timuyle yok
etmeden degistirme. Bicim bozmadaki amag, daha gugclu bir etki yaratmak
ya da gugcli bir anlatim saglamaktir.(E.S.A 1997, s. 241 J.N.Erzen).

Bu tanimlamalar, bigcim bozmanin genel hatlarini ansiklopedik bilgilerle
aciklamaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda ele alacagimiz esas konu bigim
bozmanin sanat tarihindeki yeri, sanatgilarin bu yaklasimi duygu durum
baglaminda kullanim yontem ve sekilleridir. Sanatgilarin bigimleme konusundaki

fikir ve uygulamalarina bagvurularak ifade edilebilir.

20 yy. sanat akimlarindan Ekspresyonizm bicim bozma konusunda ifadeyi
direkt konu olarak ele almasi bakimindan 6ncl akimlardandir. Sanat¢inin igsel
ve sinirsiz 6zgurlugu esastir. Bu surecin anlagilabilmesi yoninden oOncelikle
bicim bozmanin ekspresif anlatimi agisindan tarihsel bir degerlendirme yapmak

uygun olur.

Sanat tarihgi Norbert Lynton (1927-2007); “Insana 6zgii her eylem bir
disavurumdur, sanat da bir butin olarak disavurumcudur “der. Bu gorus sanatta
soyle orneklendirilebilir : Arkaik zamanlardan baglayan suregten itibaren sanat
tarihinde belirli dénemlerde ekspresif anlayis etkileri gérilmus fakat bu, bir akim
icerisinde bir yontem olarak sinirli kalmistir. Hieronymus Bosch, ElI Greco ve
daha sonraki donemlerde sirasiyla Francisco de Goya, William Blake, Honore
Daumier, Paul Cezanne, Paul Gauguin, Vincent Van Gogh gibi sanatcilar,

yasadiklari donemlerde eserlerinde gesitli bicim bozmalar kullanmislardir. Bu da



sanatcilarin ait olduklari akimdaki etkilerini artiran ifade yontemleri olmusglardir.
Bu dusunceyi gesitli orneklerle aydinlatmak gerekirse :

El Greco'nun "Toledo manzarasi”, onun mistik, karanlik ruhunu manzarada
yansitan en énemli bir eseridir. Bdylece manzara resminin, insanin ruh
durumunu yansitan bir eser c¢esidi oldugunu anliyoruz. Toledo Uzerine
¢6kmuis mes'um bulut, onun resminde bir su buharindan baska bir seydir.
Bu duygulu anlatim, El Greco'nun ruhsal durumunun bigimlere nasil
blrindidguna gostermektedir. Bu yonden bakilirsa ElI Greco bir
ekspresyonisttir ve bu nedenle Ekspresyonistlerce buyuk &énem
kazanmistir. Sanat¢l bu resminde arkada kalesi ve katedraliyle gériinen
Toledo sehri Uzerindeki bu melankolik, felaket Oncesi beliren sessiz
atmosferi kendi ruh durumunu yansitmasi i¢in kullanmistir. Bu sanki bir

kabusun optik géruntisu gibidir. (Turani 2010, s. 399)

Resim 1 : El Greco (1596—1600). Toledo [Resim]. 121 x 108 cm. Tuval Uzerine yagliboya. New

York City, Amerika: Metropolitan Sanat Muzesi



Buradan anlagilacagi Uzere El Greco, Maniyerist donemin bir sanatgisi olarak
duygulu anlatimlari ve bunu 6zellikle tanriya yakinlasma durtusu olarak yaptigi,
vlucutlari form olarak uzatiimis figlrlerde gézlemlenebilir. Bu da El Greco’nun
bicim bozmadaki ekspresif yaklasimini olumlar niteliktedir ve sanat tarihine

oncu bir nitelik kazandirir.

Gauguin, sanat hayatinda Pissarro'nun, Cezanne'in, Puvis de
Chavannes'in ve ona Van Gogh'un tanittiyi Japon agag¢ baskilarinin
etkilerinde kaldi. 1888'de Pont-Aven'de calisirken kendi Uslubunu
buldu. Bu sirada "La vision opres la sermon" (Vaazdan Sonra Hayal)
adli resmini boyadi. Bu eser, onun estetiginin ilk eseri oldu.
Empresyonistlerden aldigi paleti, ugucu hava olaylarini tespit icin
kullanmadi. O, Cezanne gibi bu palete baska renkleri de Kkatti.
Boylece Gauguin'in dogada kendi distncelerine uygun parcalar
aradigini ve bunla da yeni bir estetikle ifade etmek istedigini
anhyoruz. Bu bakimdan onu, Ekspresyonizmin dncusu olarak kabul
etmeleri isabetsiz olmamigtir. Yani onun igin goéruntt dinyasi dedgil, i¢
dunyas! 6nemli olmustur ve gene goruntu dinyasi, ona bilimsel bir
analiz icin malzeme degil, sanati igin bir ¢ikis noktasi olusturmustur.
(Turani 2010, s. 550)

Orneklerden de anlasilacagi (izere sanat tarihinin gesitli evrelerinde basvurulan
ekspresyon, sanatcinin igsel ve sinirsiz 6zgurlugu icin gerekli bir yontemdi. Ve
zamanla kendini bir akim olarak temsil edecek konuma geldi. Ekspresyon,
akimi icinde degerlendirildiginde daha bireyci (6znel) bir tutum sergileyerek

kendini gostermisgtir.

Alman dusunar Edmund Husserl, Ekspresyonizmi “olaybilimini sanata
uygulamaya calisan ve sanatc¢inin i¢ gerceginden bagka higbir gergeklik
tanimayan sanat akimidir.” diye tanimlar ve ekspresyonizmi, akimin guglu
temsilcilerinden Oscar Kokoschka’nin verdigi climle o&rnegiyle pekigtirir.
“sadece bizim ruhumuz evrenin gercek yansimasidir.” Yani Kokoschka'nin

burada i¢sel degerleri, temsil degerlerinden Ustin tuttugunu; bireyci duygularin,



evreni kendi degerleriyle nasil yorumladigi ve Ustun tuttugu gorulmektedir.
Burada Noél Carroll’ in bahsettigi Uzere “disavurum kuramlari, sadece kapsamli
oluslari bakimindan bile taklit ve temsil kuramlarindan tGsttndtr.” (Carroll 2012,

s.100) bu goérus de Kokoschka’ nin fikrini destekler niteliktedir.

20. yuzyil baglarinda ortaya g¢ikan Ekspresyonizm akimi, Rdnesanstan beri
hikim surmus olan dogaya uygun betimleme anlayisindan bir kopustur ve asil
amaci sanatgilarin duygularini ve i¢ dunyalarini renk, ¢izgi, duzlem ve kutle
araciligi ile digsa vurmasidir. Ve geleneksel anlayigtan uzaklasarak bigcim bozma

yontemini yayginlikla kullanmislardir.

Evrene 'ben' acisindan, ‘ifade' acisindan bakan bir sanatgi, dérnegin Klee’ ye

gore, kendi kendine soyle der:

“Bu dunya baska turli gorintyor ve bu dinya bagka turli gérunecektir. Cunku
artik ‘gérinen’ dinya duyusal olarak kavranan dinya degildir, tersine, tinsel
olarak, ben’in ifadesi, digslasmasi olarak kavranan bir dinyadir.” (Tunali 2011, s.
130) Paul Klee' nin yaklagsimindaki ice donUk arayis tipki Kokoschka’ nin

yaklasimi gibi evreni ‘kendi’ degerleriyle gormek ve bunu disavurmaktir.

Bahsedilen orneklerden de gorilecegi gibi, bigim bozma; oOzellikle ifadeci
anlatimi kuvvetlendirmesi ve buna yon vermesi sebebiyle sanat tarihinde sik¢a

kullanilan énemli bir ydontem olmustur.



1.2. BiCiM BOZMA GEREKSINiMi VE SEBEPLERIi UZERINE
1.2.1 Bigim Bozma Ve Duygu Durum (Ruhsal Degiskenlik) Etkilesimi:

Cesitli kaynaklarda, duygu durum kelimesi duygulanim ile benzerlik gdsterir,
duygulanim: “etkilenme. Duyarhdin devinime gegisi. Dis nedenlerle bir ruh
durumunun degismesi. Tutkudan daha dizenli, ama daha gugsuz olan segkin

egilim.” (TDK, felsefe terimleri s6zIUgu) seklinde agiklanmistir.

Burada duygu durum, sanat¢cinin duygularinin halden hale gecisi etkisi
baglaminda, ‘dig nedenlerle bir ruh durumunun degismesi’ tanimiyla
degerlendirilip, bu durumun digsavurumcu sanatginin eserini yorumlarken bigim
bozmayl bu baglamda nasil kullandigi ve buna hangi hallerde gereksinim

duyduguna deginilecektir.

Bir sanatg¢l bigim bozma yoluna neden basvurur ve buna neden gereksinim
duyar? Buna Picasso’nun resim evrelerinden biriyle orneklendirmek yerinde
olabilir. Picasso yasadigi donemin etkilerini fazlasiyla Uzerinde tasimis bir
sanatcidir. Gerek déneminin calkantili savas hali, gerekse 6zel yasamindaki
savas hali diyebilecegimiz karmasa, kendisini degisik yontem ve arayiglara

yonlendirmigtir.

Klbizmden gergekustuculige, sembolizmden klasisizme; tuvalden Kkolaja,
heykelden seramige, Picasso birden ¢ok dili ve disiplini ayni anda kullaniyordu.
Bu cogulcu tavri, su ya da bu sekilde surerken 1936’da yeni bir yogunlasma ve
yeni bir kirlma daha yasayacakti. ispanya i¢ savasi, Picasso’nun siyasal
alandaki rehavetini sona erdirmekle kalmadi, onun bir de basyapit yaratmasina
ortam hazirladi. (Yilmaz 2006, s. 46)

SlUphesiz Picasso’nun ¢ok yonlultgu ona farkli etkilerde eserler Gretmek igin bir
firsatti ve bunu disavurumcu bir eser olan (Resim 2) “Guernica’da da kendini
gOstermisti. Peki Savasin ve buhranli dénemlerin birer nedensel olarak

gOsterilebilecedi bu eseri olusturmaktaki itkiler neydi? Buradaki durum cok



yonlulik ve donemsel etkiden ziyade Picasso’nun hangi duygulanim
baglaminda eserini yorumladigi, esas ¢ikis noktasinin hangi psikolojik
nedenlere bagladigi durumudur. Bunu John Berger’in érnekli bir yaklasimiyla

degerlendirmek uygun olabilir :

Yeni beceriler —seramik, litografi, kaynakcillk— 0Ogrenmeye hazirdir
Picasso; ama teknidi 6grenir 6grenmez onun yasalarini bozup gegersiz
kilma gereksinmesi duyar hemen. Bu gereksinmeden de onun, hicbir seye
saygl duymayan harika emprovizasyon glicu ve zekasi dogar. Gene de,
sonugclari nedenli bas dénduricu olursa olsun, bu gereksinme Picasso'nun
belli bir savunma durumu iginde oldugunu ele verir. Bunu agiklamak zordur.
Ancak muhtemel bir agiklamadan séz edebilirim. Picasso'nun babasinin, on
dort yasindaki ogluna paletiyle firgalarini devrederek bir daha hi¢ resim
yapmamaya yemin etmesinin, yeterince ciddiye alinmamis olmasi bana
garip geliyor. E§er dogruysa, bu olay geng¢ Picasso'yu c¢ok derinden

etkilemis olmaldir. (Berger 1999, s. 43)

Bu aciklamada Picasso’nun gereksinmelerine deginen Berger, Picasso’nun
yetenekleri ve meraki dogrultusunda ogrendigi yeni teknikleri ve onun yasalarini
yok etme durtisinden bahseder ve yaptigi muhtemel agiklama tam da bu
noktada duygu durum baglaminda gocukluga gonderme yapar. Babasindan
aldigina inandigi, onu yok ettigine inandigi gugle, yasaminin bundan sonraki
sureclerini hep yikarak yok ederek; yeni bastan duzenleyebilecegi inanciyla
yaklagmistir. Picasso bu noktada dis guglerin etkisiyle duygulanimlarini hig

durmamacasina sabitler ve bu akis hali, onun sanatinin merkezine oturur.

Bu kibizm etkisi blylk olan, ekspresif Guernica eserinde de kendisini
gbstermistir. I¢ savasin etkisiyle kendi duygulanimlari ortaya ¢ikmistir. Bu
noktada Bir gli¢ (savag) ve onun etkisini Picasso’nun duygu durumundan

basgka en iyi ne anlatabilirdi.

ispanya Cumbhuriyeti, 1937°de Paris’teki uluslararasi sergide, ispanya’yi temsil
gorevini Picasso’ya verdi (bu, onun hevesini oldugu kadar sikintisini da
arttiriyordu) (Yilmaz 2009, s. 49)



Resim 2: Picasso P. (1937). Guernica [Resim]. 349 x 776 cm. Tuval tzerine yaghboya. Madrid,

ispanya: Reina Sofia Miizesi

Dis guglerin etkisiyle duygu durumu tipki cocuklugundaki gug etkisi gibi ortaya
cikmis ve olumsuz hava kosullarinin (kentin bombalanmasi) sirasinda

duygulanimi ‘gug’ten alarak eserini olusturmustur.

Goruldagu gibi, duygu durumu degiskeni bir sanatgida kalici ve gegici etkiler
birakabilmektedir ve ruhsal yaratim surecini etkiler. Sanatc¢ilar bu baglamda
bicim bozmayi kendi temsil gereksinimleri dogrultusunda uzun vadeli ya da
anlk devinimler halinde i¢sel ve dissal etkilerle kullanabilmektedirler. Ve bunu

eserlerinde olusturup, géstermektedirler.

.2.2 Digsavurumcu Figiiratif Resim Anlayisinda Yontem Olarak Bigim

Bozma:

20. yuzyil baginda ifadecilik, tek basina bir akim olana kadar gesitli ddnemlerde
sanatgilarin kullandigi gigla bir ydntemdi. Bu noktada Norbert Lynton’ in (1927-
2007) fikirleri bu dusunceyi desteklemektedir. * 20. ylzyil dncesine uzanarak,
Reform arifesinde Durer, Altdorfer, Bosch gibi sanatgilarin modern ¢aga hitap

eden apokaliptik bir kaygl ve disavurumcu degerler tasidigini soyler. (...) El
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Greco'dan, Rubens'ten, Rembrandt'tan s6z eder. Romantik akimla birlikte,
Goya'nin, Blake' in, Delacroix'nin, Friedrich'in, Turner'in 'farkli heyecanlarinin,
coskunluklarinin da 'digsavurumculuk(lar)’ semsiyesi altinda birlesebilecegini
savunur.” (Antmen 2009, s. 33)

Bu agidan degerlendirildiginde bir akim degil bir egilimdir. Doneminin temsil
etkileri dogrultusunda eserlerinde bigim arayiginda olan sanatgilar cesitli
sekillerde bigim bozmalara bagvurmus ve eserlerinde etkiyi artiran bir arag

olarak kullanmislardir.

20. ylzyilda ekspresif anlatim, ifadeyi direkt konu olarak ele aldigi donem
olarak devam eder yani sanatginin igsel 6zgurlugu, sinirsiz 6zgurliaga ve bunu
ifadesi esastir. Bu yeni anlayista bireysel ve 06znel bir ifade bigimi olan
disavurumculuk, herkesin kendi gozuyle yeni bir dinya yaratma c¢abasi

olmustur.

‘Tumuyle kendine 6zgu yaklagimlarina ragmen “bigim bozmaci” bir tavir
tasimalari; rengin Ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden
yararlanmalari, boyanin yogun dokusalligiyla rengi naturalist baglamindan
Ozgurlestirmeleri, abartili bir perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri
gibi ortak noktalardan s6z etmek mumkindldr. Sanat nesnesinin
gerceklestiriime surecine ve dolayisiyla sanat¢inin ruh haline dikkat ¢eken
bu o6zellikler, konudan o6nce ifadenin algilanmasina neden olmustur.’
(Antmen 2009, s. 34)

Bu noktada bicim bozma, figuratif resmin ve ifadenin en Onemli
dayanaklarindan biri olmustur. Bigimsel ifadeye yansiyan bir duygu durum hali
olarak da bigim bozma ¢esitli disavurumcu etkilerde kendini gosterir. 20. yuzyil
boyunca Fovizm , Kibizm, Disavurumculuk, Yeni Digsavurumculuk gibi basliklar

altinda cgesitli gruplasmalarin bu yontemi kullanmasindan s6z edilebilir.

20. yuzyil basinda gozlenen sanatsal gelismeler izlendiginde, 'digavurumculuk’
teriminin cogu zaman 'primitif* kavramiyla yan yana geldigi, yan yana kullanildigi

goraltr. Primitif sanat, arkaik donemlerde de bigim bozma ydntemini farkh
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sekillerde ele almasi ve yontem olarak digsavurumcu anlayisa kilavuz olmasi

bakimindan Ustinde durulmasi gereken bir konudur.

Ekspresyonizmin bir 6zelligi olan primitiflik, kabalik ve saglamlik, Gauguin

tarafindan resme sokulmustur. (Turani 2010, s. 566)

Batili sanatgilar ilkel toplum'larin sanatina yonelik ilgisinden beslenir;
'primitif' sézclugu ayrica ket vurulmamis her tarla ifadeyi, érnegin gocuklarin
ya da akil hastalarinin bigimsel disavurumlarini da kapsar. Bati'nin modern
sanatcilari, 'primitif' olarak adlandirilan bu tir esin kaynaklarinda zengin bir
bicimsel ifadenin yani sira kendilerinin de pesinde oldugu saf ve dolaysiz
bir yaratma durtlst bulmusglardir. (Antmen 2009, s. 35)

Bu arayig, sanatgilarin saf bir sanatsal durtlyle, igsel bir esinle yaratmalari
gerektigi duslncesini de beslemistir. Bu primitif anlayis, doganin igerisinde saf
ham halde olan bu yaklagim, sanatgilarin bigim bozma yaklasimini destekleyen,
ic meselelerini aktarmay saf ve dolaysiz bir bicimde anlatmalarini desteklemesi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Avrupa’da 1900’lu yillarin baslarinda bu fikirlerle ve ydontemlerle hareket eden
bircok bireysel sanat¢l ve gruplar olusmustur. Bunlardan ilki, bir akim olan
Kubizm, zaman icerisinde kendi icinde farkli dallara ayrilarak degisik gorusleri
bir araya getirmistir. Kibizmin de ilk sorunsali pargalamak, bi¢imi bozmak ve

yeni bir anlam Uretme Uzerinedir.

Nesnelerin 6zUnu kavramak, nesnelerin igylzinu ve igyapisini kavramak
icin, elbette kibizm, nesneleri, varhg1 gérundugu gibi degil de, dusindugu
gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgl dusunus bigimi, nesneleri, varligi ve
onlarin  objektiv dlUzenini bozma, bicimleri pargalama tarzinda
somutlasacaktir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik dizeni artik
alisiimig, bicimsel diizenini yitirecek, bicimi bozulmus, ‘deforme olmus yeni
bir dlizen olacaktir. Kibizm igin, evrenin alisiimis, objektiv dizeninin
deformation’u kacinilmaz, zorunlu bir ilke olarak dogar.
( Tunah 2011, s. 167 )
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Pablo Picasso'nun sozunu ettigimiz tUm bu ozellikleri blinyesinde barindiran
1907 tarihli "Avignonlu Kizlar" resmi (Resim 7) , modern ile primitif'i bulugturan
baslica yapit olarak nitelendirilir. (Antmen 2009, s. 35) Picasso’nun burada
bigcim bozmayi resmin hem teknik hem de konunun 6zsel niteligi baglaminda

kullanmis olmasi disavurumcu anlayis agisindan kirilma noktasi yaratmistir.

1907’ de yaptigi "Avignonlu Kizlar" da nesnelerin bigimlerini koktenci bir
anlayigla carpitarak en ylksek duzeydeki disavurumu elde etti.
(Richard 1999, s. 29)

Benzer egilimler sergileyen ve aslinda bir akima baglh olmayan Fovistler (bu
isimlendirme daha sonradan bir benzetme kullanilarak tesadufen verilmistir.)
resimlerini renk ve doku yoluyla ifade ediyor, bicim bozma yontemini anti

natlralist baglamda ifade ediyorlardi.

Resim 3: Matisse H. (1907). Mavi Ciplak [Resim]. 91 x 140 cm. Tuval Gzeri yagli boya.

Baltimore, Maryland, Amerika: Baltimore Sanat Muzesi
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‘Fovizm denilen resim anlayisi, esyanin bicim ve rengi yaninda optik
goruntusuyle de ilgilenmiyordu. Bu nedenle Fovlarda bigimlerin resim icinde yer
alislarindan dogan derinlik ortadan kalkiyordu. iste bu anlayisla Almanya'daki
ekspresyonist (disavurumcu) anlayis arasinda, bu ydnden bir baglanti géralGr.”
(Turani 2010, s. 572)

Fovistlerin éncusu, gruptaki diger ressamlardan yasga blyuk olan Henri
Matisse 'in sergilendiginde buyuk tepki ceken "Mavi Ciplak" (1907) ya da
"Madam Matisse'in Portresi" (1905) gibi resimleri, bu baglamda
degerlendirilebilir. Matisse, "Mavi Ciplak"ta timuyle bicim bozmaci bir tavir
icinde akademik ciplak gelenegini yerle bir eden bir bi¢cim ve renk
deneyselligi sergilemis; "Yesil Serit" olarak da anilan "Madam Matisse'in
Portresi" adli Unli resminde, bir Kisinin portresinden ¢ok kendi renk

duygusunu ve Disavurumunu ortaya koymustur. (Antmen 2009, s. 37)

Bicim bozma, yontem olarak ve sanatgisinin ruh halini direkt olarak anlatma
yaklagimi baglaminda ekspresyonizm akiminda kullanilan énemli bir unsurdur.
Ozellikle Almanya’da kendini gdstermis olan bu akim képri (Die Briicke)

akimiyla (ilk manifestolu akim), bu sanatin énclileri olarak gdsterilir.

Die Brucke grubunun 6nce Dresden'de sonra Berlin'de actigi sergiler, gerek
resimlerinin zaman zaman erotik icerigi gerekse siddetli, ham digsavurumcu
uslubu nedeniyle Almanya' da doneminin en cesur sanatsal atilimi olarak
nitelendirilmistir. (Antmen 2009, s. 37)

“Ekspresyonist c¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamis, sakin, neseli fakat
cogunlukla gazapl, sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece yogunlastiriimig
koyu siyah, koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve turuncudan olusur.
Ekspresyonist sanatcinin paleti, Fovlardaki gibi curetlidir.”
(Turani 2010, s. 577)

Ekspresyonist dusuncede de bicim bozma vyaklagimi suphesiz dagitma,
parcalama Uuzerineydi, burada onlari farkh kilan sey ham bir yontemle

yaklastiklari eserlerinde bigimi sadece yansittiklari figurlerde degil, renkleri de
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dahil ederek eserin tamaminda degerlendiriyor oluslariydi. Kisisel disuncenin
ve yaklagsimin oncelikli oldugu ekspresyonist sanat¢i da bigim bozma yontemini
icsel tasarruflari dogrultusunda degerlendirmistir. Alman ressam  August
Macke’nin ifadelerinde goruldigu Uzere ‘Anlasiimadik fikirler, anlasildik
bicimlerde ifade ediliyor. Duyumlarimiz araciliiyla anlagilir oluyor yildiz,
gokyuzu, cigek. .. ve bicim.” (Antmen 2009, s. 42). Bicim bozmayi duyulari
araciliiyla yorumlar ve ‘insan degistikge, yarattigi bicimler de degisir
dusuncesini konuyu bir butin halinde duyumsadigini gostererek duygu durum

baglaminda aktarmigtir sanatgi.

Klbistler ve Fatlristler daha 6nceden goézlerini dogadan ayirmislardi.
Ancak Ekspresyonistler doga karsisinda gdzlerini kapadilar ve tim olarak
akildan boyadilar. Ekspresyonistler kendilerini  doganin  etkisine
birakmiyorlar ve duyduklarini resimlemek istiyorlardi. Psikolojik hayal, optik
hayale tercih ediliyordu. Her sey, tekrar sanatginin mizag ve iradesine goére
disunilmis, yaratiimis ve canlandiniimisti. Olii-doga (natiirmort) olsun,
manzara resmi (peyzaj) olsun ya da figir olsun, ne anlatilmigsa, resimlenen
sey, her seyden once sanatginin tam olarak kisisel bir gorusu idi. Bunun
icindir ki, sanat¢ci sayisi kadar ekspresyonist anlatim vardir.
(Turani 2010, s. 577)

Sanatgl sayisi kadar anlatimin oldugu, dénem sanatcilarindan biri de Viyana'da
yasayan ve ekspresif fikirlerini bu kapsamda gene kendi igsel zemini

dogrultusunda sunan Oscar Kokoschka idi:

Gecgmiste, bir tablodaki ¢ocuk, guzel ve hosnut gorinmeliydi. Blyukler,
cocuklugun aci ve Uzuntuleri hakkinda bir sey bilmek istemiyor, bu konu
Onlerine getirilirse icerliyorlardi. Ama Kokoschka bu alisiimis kaliplarin
Ongordugu kurallara uymak istemiyordu. Onun, bu c¢ocuklarin halinden
anladigini ve onlara sefkatle baktigini hissediyoruz. Kokoschka, bu
cocuklarin bakiglarinin dalginhgini, duruslarinin tuhafigini ve gelisen
vucutlarinin uyumsuzluklarini yakalamasini bilmistir. Sanatgi, butln bunlar

belirtebilmek igin, kabul gormus dogru cizim kurallarina glvenemezdi.
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Aslinda Kokoschka'nin yapiti bu kurallardan uzaklastigi dlgiide gercege
daha yaklagsmistir. (Gombrich 2009, s. 509)

Kokoschka’'nin resminde g¢ocuklarin gozlerine yonelen ifade arayisi ve bunu
digavurma sekli onun bigim bozmayl hangi dogrultuda bozdugunun bir
goOstergesi niteligindedir. Cocuklarin bakislarinin dalginhigini ve duruglarindaki

tuhafhigi figur deformasyonu yoluyla 6n plana ¢ikararak ifade etmisgtir.

Resim 4: Kokoschka O. (1909). Cocuk oyunu [Resim]. 72 x 108 cm. Tuval Uzerine yagli boya.

Londra, ingiltere: Ulusal Sanat Miizesi

20. yuzyil sonlarinda araya giren bir¢cok sanatsal gorus ve fikirden sonra sanatin
oldagu fikri yogunlasti. Bu sanatsal ortam igerisinde basta Alman ve Amerikali
sanatcilar olmak Uizere italya ve Fransa’nin iginde oldugu, gecmise dogru tekrar
bir gdndermeyle digsavurumculuk devami diye nitelendirilebilecek, anlam ve
uslup bakimindan yogun ve benzerlik gésteren yeni disavurumculuk akimini

ortaya c¢ikardilar.

"Yeni Disavurumculuk”, 1970'lerden itibaren Avrupa'da ve ABD'de gundeme

gelen yeni resimsel yaklagimlarin tumuni tanimlamak icin kullaniimaya
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baglanan, son derece genelleyici bir terim olarak nitelendirilebilir. Oziinde,
1960- 1980 surecine damgasini vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tar
tepki olarak degerlendirebilecegimiz bir anlayis vardir: Yeniden resim, yeniden

boya, yeniden figlr, yeniden anlati, yeniden tarih. (Antmen 2009, s. 263)

Almanya'da Georg Baselitz (1938- ), Anselm Kiefer (1945- ), Markus
Lipertz(1941 - ); italya' da "Transavanguardia" akimiyla anilan Sandro
Chia (1946- ), Francesco Clemente (1952- ), Enzo Cucchi ( 1949- ); ABD'
de Julian Schnabel (1951 - ), Eric Fischl (1948- ), David Salle ( 1952- ) gibi
ressamlar, "Yeni Disavurumculuk” semsiyesi altinda farkh resimsel
kaygilari yansitmak bir yana, mensubu olduklar farkh ulusal/kiltirel
kimliklerin de zaman zaman belirgin bi¢cimde gorunur hale geldigi bir

sanatsal ifade benimsemiglerdir. (Antmen 2009, s. 263)

Bu sanatgilarla birlikte Londra ekoline mensup Francis Bacon(1909-1992),
Frank Auerbach(1931- ), Leon Kossoff (1926- ), David Hockney (1937- ) gibi

sanatgilar da bu anlayista doneminin hakim sanatgilaridir.

Savas ortami etkilerinin sikga goruldugu ekspresif donem sanatgilari gibi Yeni
Ekspresyonizm doneminde de sanatgilar bu konuyu siklikla kullanmiglar,
etkilenmelerinin izlerini ge¢mise doénuk gondermelerle eserlerinde ifade
etmiglerdir. Georg Baselitz de bu sanatgilarin basinda gelmektedir.
Resimlerindeki imgelerin ters bi¢cimde ifadesi hem bi¢gim bozma baglaminda
farkh bir arayis hem de resim okumasi adina farkli bir duyarlihk icermektedir.
(Resim 5) Abgar’in basi (1984) adli eserinde de bicim bozmayi buatincul bir
yaklagimla ele almistir. Ters bir ylz imgesi ile yogun bir boya kullanimi olan

eserde yuzun siyah olmasi sanatc¢inin duygulanim baglaminda incelenebilir.

Yuzin siyah olmasi, baska bir donustirme iglemi tlrinG de isin igine katar. Bu
siyahlik, imgeye fotografcilikta kullanilan negatif filmlerdeki gorsel 6zelikleri
verir. (Thompson 2014, s. 364)

Siddet ve cinsel 6geler iceren ilk donem resimlerine 1963 'te Berlin'de polis

tarafindan el konan Georg Baselitz de Alman Yeni Disavurumculugunun baslica
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figurlerinden biri olarak nitelendirilmigtir. 1969 yilinda resimlerindeki imgeleri
tersyuz ederek adeta tepetaklak olmus bir dunya ¢agrigsimi uyandiran Baselitz'in
o tarihten sonraki tum resimleri de dikkati resmin konusundan 'disavurumcu

resimselligine' cekmek adina bu sekilde yapilmistir. (Antmen 2009, s. 266)

Resim 5: Baselitz, G. (1984). Abgar Bagi [Resim]. 250 x 200 cm. Tuval Uzerine yagli boya.

Humblebaek: Luisiana Modern Sanat Muizesi

Amerikan yeni digsavurumculugunun kuvvetli simalarindan olan Jean-Michel
Basquiat (1960-1988) de yasamini sorgulama yonu, duygularini yogun bir
bigimde ifadesiyle bigimleri ¢ok yonllu (simge sembol) igerikleriyle kullanmasi
bakimindan bi¢cim bozma yonuyle etkin bir isimdir. Bigimleri kuvvetler birlegimi
gibi sunmus, siddetli boya anlatimiyla bu bozmalari kuvvetlendirmistir. imge
olarak sundugu figurlerin yapisini duyarlilik noktasinda sekillendirmis ve ifadeyi
zit renkler araciligiyla bozmus, dinamik alanlar yaratarak ifadeyi artirmistir.
imge olarak kullandigi insan bedenlerinde, yer yer eksiltmeler yaparak, bozdugu
bigimleri kisisel hisleriyle iligkilendirmigtir.
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‘Soyle bir bakildiginda bir yandan Basquiat kendini kizgin, saldirgan — hatta
intikam hisleriyle dolu- bir figlr olarak sunuyor gibidir; ama bir yandan da yaral
ve kalbi kirik bir adam gibi géstermektedir. * (Thompson 2014, s. 372) (1986

tarihli otoportre galismasina dair yorumu)

‘ Resimlerinin gogunda hatta desenlerinde de beden, butunligu bozulmus ve
yipranmis haldedir. Yapitlari adeta bir anatomi dersi, gercek bir tip sézlugudar
ki hepimizin bildigi gibi kendisinde bir tane vardi. (...) 6lim insani kendinden

gegiren sevindirici bir kisveye burtindurtlmastir. * Bernard Blistene.

(Burada bahsi gegen tip s6zlugu, sanat¢inin gocuk oldugu dénemde annesinin

verdigi bir hediyedir ve bilingaltinda dnemli bir yer edinmistir.)
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Resim 6: Basquiat,J.M, (1986). Otoportre [Resim]. 180 x 260 cm. Tuval lizerine akrilik boya.

i

Barcelona, ispanya: MACBA Koleksiyonu

Endustrinin seri icatlar halinde endise verici bir hizla gelistigi yuzyilimiz

baglangicinda, plastik sanatlarda bir bigcim parcalama egilimi belirmigtir. Erich
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Fromm bu pargalama iggudusunu soyle acgiklamistir: "Parcgalayarak yok etme

icgadusd, yasanmamis bir hayatin tepkisidir."”

Yuzyilin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu oldugu
gibi, sanatc¢iyl da i¢c huzursuzluklarina gétirmus ve hurriyetini sinirlamistir.
Materyalizmin sebep oldugu bu devamli endise ve huzursuzluklara, i¢sel bir
tepki olarak sanatci, resminde konu edindigi figir ve nesneyi pargalayip yok
etmekle cevap vermisti. Kiibist ve ekspresyonist (disavurumcu) akimlar,
esyanin gergek goérlnls bicimini parcalamakla ilk tepkiyi gdstermigler;
bunu, esyanin disg gorinusund anlatim araci olarak reddedip tuvalinden tim
olarak atmakla materyalist digunlge, materyalizme kargi olan bikkinlig

belirten ilk soyut resim sanatgilari izlemisti. (Turani 2010, s. 560)

Aciklamalar ve tarihsel boyuttaki incelemeler esliginde, yontem olarak bigim
bozma, disavurumcu figuratif resim anlayisinda 6énemli bir yer edinmis, resim

sureclerinin gelismesinde dnemli bir rol oynayarak buna yon vermistir denilebilir.
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Il. BOLUM

SANATSAL BiR YAPITTA BiGiM BOZMAYA ETKi EDEN RUHSAL
YARATIM SUREGLERI

Ruhsal yaratim sureci sanat¢inin salt sanatini degil, genel halini kapsayan bir
sure¢ ve onun yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu surecin derinlikli
incelenmesi sanatsal bir yapittaki bicim bozma tavrinin anlasiimasina yol
gOsterecektir. Surecin Daha iyi anlasilmasi bakimindan insani yapi ve
yonlendirici psikolojik etkiler oncelikle incelenmelidir. Bu sudrecin basindaki
etkenler, sanatcinin bilinci (bilingalti), duygu durumu ve duyumsama anlayisi
gibi etkenlerdir. Bunlara terimsel ve acgiklamali 6rneklerle deginmek yerinde

olacaktir.

1.1 RUHSAL ETKILER : BILINCALTI, DUYGU DURUM (RUHSAL
DEGISKENLIK) VE DUYUMSAMA UZERINE

Ana basliklari siralanan bu etkiler sanat¢inin ruhsal yarati sureci igerisinde

bigim bozma gereksinimi halinde etkilesimde bulundugu konulardir.

Biling, felsefi ve psikolojik yonden farkli fikirlerle ele alinmis ve tanimlanmaya
calisiimistir. Tarihsel kategoriler, bilinci belirli yontemler gbzeterek farkli
disiplinler altinda irdelemistir. Uzmanlk gerektiren bu disiplinlerin basinda
¢ogunlugu Psikoloji alaninin uzmanligi olan bu konulara sanat ve ruhsal yaratim
etkilesimi baglaminda yaklagilacak, oOrneklendirmelerle bu terimlerin ruhsal
yaratimla yakinhgi anlagilmaya c¢alisilacaktir. Bu baglamda bilin¢g ve bilingalti
yakin olarak incelenen iki ana baslhktir. Sorunsali etkileyen konular, bilince bagli
olarak degiskenlik gdsteren bilingalti, biling 6ncesi, bilingsiz bellek, bilingsiz

gudulenme etkileridir.

Ruhbilimciler bilinci, genel hatlariyla, 6znenin kendini sezisi ya da kendinin
farkina varigi anlaminda kullanirlar, algi ve bilgilerin anlikta izlenmesi sireci

olarak tanimlarlar. Genis anlamda biling usun kullaniimasidir.”Biling éncesi: belli
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bir anda bilingte bulunmayan ama animsanip bilince c¢agrilabilen anilarin
bilingteki yeri. Bilingsiz gudulenme: kisinin bilincinde olmadigi ve ancak

davranislariyla yansitabildigi eyleme ge¢gme istegi.” (Hangerlioglu 1980, s. 172).

Usun kullaniimasi surecinde etkili olan tum bu surecgler bilingalti olusumunu
etkiler. Bu tanimlamalar dogrultusunda sanatginin eserlerine yaklagimi belli
surecglerden gegerken, bilingalti duraklarina istemli istemsiz yaklagirlar ve
eserlerini olustururken bu yola basvururlar. Biling sureleri Ustunde etkisi bulunan
ruhsal suregleri dile getiren bilingalti, sanatsal zeminde etkisini sanat tarihi
boyunca hep gostermis, Surrealizm, Sembolizm, Ekspresyonizm gibi akimlarin

kullanim ve igerik bakimindan temel dayanaklarindan biri olmustur.

19. ylzyildan 20 vyuzyilla gegis sureci icerisinde sanatta kirilma noktalar
yasanmis, toplumsal kalitim ve ortak bir bilingdigi baglaminda Sanatci i¢sel
yolculugunu gesitli yontemlerle dile getirmistir. Sanatc¢inin bilingaltini gun
yuzine ¢ikarma adina, bir tepki niteliginde ortaya ¢ikan digsavurumcu yaklagim
; itilmig, bastirilmis duygulari, ruhsal devinimleri gésterme (zihnin bir bosalma
sureci) gibi bir misyon yuklenmistir. Bilingaltindan yansiyan igtepi ve durtlyle
yaklagan sanatcgilar, yogun duygularla imgelestirdikleri bicimleri kirip
parcalayarak, guglu renk yaklasimiyla kendilerini ve sanatlarini arindirmiglar ve

bu etkilenmeyle sanatlarini olusturmuslardir.

“Bilingaltina itilen celigkiler ortadan kaybolmazlar, buradan insanin

davranislarini etkilemeye devam ederler.” (Ciiceloglu 2005, s. 476).

“Beden kendini bilingli arindirir; o kendini bilgiyle sinayarak yukseltir; idrak eden
kiside tum ddrtller kutsallasir; ylkselmis kisinin  ruhu  senlenir.”
(Nietzsche 2008, s. 84).

“‘Bu noktada sanat artik igte yasanan degil patlama halinde ortaya ¢ikandi ve
sanatgilar bunun icin her yodntemi deniyorlardi. Bilingalti yasamimizdaki

olaylarin boya kompozisyonlarina burlnerek, adeta medyum hale gelen
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sanatglyl bir ara¢ olarak kullanip ortaya c¢ikisindan bagka bir sey degildir.”
(Turani 2010, s. 559).

Bu noktada ekspresif sanatgi bilingaltinin derinliklerinde sakli olanla ugrasmis,
gecmisini, rdyalarini ve bunlara doénik i¢ kesiflerle ruhsal dinyasini aciga
ctkarmig, bilingaltini gorunebilir kilarak, ruhsal dinyasini da goézler 6nune

sermigtir.

[.B6limde ele alinan Picasso Guernica 6rneginde sanatginin duygu durum
baglaminda yaklasimi degerlendirilmisti. Sadece bu yéniyle degerlendiriimeyen
eser elbette Picasso’nun bilingalti yuku ile de yogrulmustu. Savasin ve donemin
hali Picasso’nun belleginde alt katmanlara ittigi bir haldi ve zamani geldiginde
bilingaltindaki bu durumlar imgeler halinde sirasiyla kendini gosteriyordu.
Cocuklugundan beri kendisiyle ve gugle iligkilendirdigi ve ¢odJu eserinde
yansittigi boga imgesi hem gecmistenli bir gosterge, hem de kendi deyimiyle

kabaligi ve karanligi simgeliyordu.

Gene buna benzer bir yaklasim (Resim 7) Avignonlu Kizlar (1907) adli eserinde
de kendini gosteriyordu. Erken doénem resimlerinden olan bu eseri Matisse’in
ondan bir yil 6nce yaptigi (Resim 8) Yasama sevinci (1905-6) adli esere bir
yanit olarak yaptigi bilinmektedir. Burada Picasso’nun hirsli Kigiligi ve
bilingaltina yerlesen alt etme duygusunun, daha basarili olmayi istemesiyle
dogrudan baglantisi vardir. Sanatginin her eseri meydana getirirken stphesiz
cesitli nedenleri vardir ancak bilingalti ve buna yon veren ruhsal durum halleri,

eserdeki inis ¢ikisl ortaya ¢ikarmasi yonunden oldukga etkilidirler.

"Degisiklik, gelisme manasina gelmez. Eger bir sanat¢i kendi anlatim bigimini
degistirirse bunun manasi, onun dusunce tarzini degistirdigi anlamina gelir..,"
diyordu Picasso. Suratli degisimi ve bunu eserlerinde hissettirmesi onun hem
duygu durumu (duygulanimsal) etkilerini nasil barindirdigi hem de ruhsal
yapisinin degisiminin bir gostergesi niteligindedir.
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Resim 7: Picasso P. (1907). Avignonlu kizlar Matisse H. (1905-6). Yasama sevinci [Resim].
[Resim]. 243 x 233 cm., Tuval Uzerine 175 x 241 cm., Tuval Uzerine yagli boya.
Yagli boya. New York, Amerika: Modern Merion, PA: Barnes Vakfi

Sanatlar Mizesi

Burada Picasso’nun slrekli degisimi ve baskalasim sureglerini John Berger
soyle ifade etmigstir: “Picasso’da her sey kendiliginden gelir; o ilerlemeyi yadsir
—resim evrelerden gegmez, bagkalagimlara ugrar ve o, beyni zihin olarak degil,
riya dizileri olarak gorur.” (Berger 1999, s. 48) ve bu noktada Picasso sdyle bir
dislnce ortaya atmistir: ‘Bir resmin evrelerini degil de, baskalasimlarini
fotograflarla saptamak c¢ok ilging olurdu. Belki de o zaman beynin, bir dusu
somutlastirmada izledigi yolu kesfedebilirdik .” kendi ifadelerinde de belirttigi gibi

aradigi sey bu bagkalagimin nedenleriydi.

Sanatclyl bu degdisimlere iten itkiler ve ruh durumlari neydi? Bir bakima bunun
analizini yapmak ve 6grenmek ister durumdaydi. Kimi zaman bu ani degisimler
sanatginin karakterindeki duygulanimsal etkilerden, kimi zaman da bilingaltinda
yatan c¢ok yonlu birikmigligin ortaya c¢ikardigi patlamalar halinde kendini

gOsteriyordu.

Ekspresyonist sanat¢i da kendini durtulerine ve igtepilerine birakmistir ve
etkilenmelerinin bilingaltindaki yeri, eserlerinde sikga kendini gostermistir.
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Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Edvard Munch gibi post empresyonizmden
ekspresyonizme etki eden sanatgilarin iglerinde goérinmeye baslayan bilingalti
etkisi Van Goghda boya ve firga tuslariyla, zihin katmanlarinda kalan yalnizlik
ve inancin yansimalari, Gauguin’de, ylzeydeki genis alanh boya kullanimi

icerisinde ele aldigi figurlerde 6zlemlenen bir hayatin etkileri hissedilebilir.

Anormal bilingdisi kavrayis ile normal biling algisi arasindaki gerilim, post-
empresyonizmde, 6zellikle Van Gogh ve Gauguin’de, ayrica Degas ve
Cezanne’da da apagiktir. Onlar dis gercekligi resmetmeye devam
etmiglerdir, ama anormallegtirici bilingaltlarinin  emrettigi  bicimde

go6rundsini degistirmis, (...), bozmuslardir. (Kuspit 2010, s. 112).

Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Karl Schmidt-Rottluff tarafindan kurulan
koprl grubu ile baslayan Ekspresyonizm Viyana'da Oskar Kokoschka'da ve
geng yasinda o6len Egon Schiele'de, Reinland'da Heinrich Nauen de gorulir.
Felemenkli ressamlardan Constant Permeke (1886-1952), Custave de Smet
(1887-1943), Fritz van den Berghe ve Albert Servaes , Rus ekspresyonistler
olarak G. a Scipione(1904-1937), Marc Chagall ve Chaim Soutine belirtilebilir.
Fransiz Jean dubuffet, Amedeo Modigliani gibi farkli Ulkelerde ayni anlayista
ureten birgok sanatginin hepsi de dis degil, i¢ dunyanin goérunumu olarak resim
calismiglardir. Cogunun bilingaltina itilen konular olarak dénemin baski ve
siddeti, yalnizlik ve ifade (bireysel anlatim geregi) ortak bir ¢ati altinda birlesmis
gibidir.

“Olii-doga (natiirmort) olsun, manzara resmi (peyzaj) olsun ya da figiir olsun, ne
anlatiimissa, resimlenen sey, her seyden dnce sanatginin tam olarak kisisel bir
gorusu idi. Bunun igindir ki, sanatcgi sayisi kadar ekspresyonist anlatim vardir.
Fakat her seye ragmen, bilingalti bir yasa vardir ki bu, sanatgilarin eserlerini
birbirlerine benzetir.” (Turani 2007, s. 577)

Yeni digsavurumculuk cercevesinde de durum c¢ok farkli degildir. Alman
Disavurumcu yaklasimiyla ele alinan temel degerler korunmus, Ulkelerin genel

savas hali (6zellikle Almanya) etkileri sanatgilarin konularini etkilemesi
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bakimindan deg@erini korumustur. Genel haliyle beslenilen damarlar aynidir
Ozellikle Ulusal ge¢cmis ve degerler oldukga etkilidir. Alman asilli Georg Baselitz,
Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Markus LUpertz, gibi sanatgilar bu degerleri 6n

plana gikaran eserler Uretmislerdir.

Anselm Kiefer bu sanatgilarin 6nde gelenlerindendir. Alman kultar tarihi onun

ele aldigi énemli bir temadir. O,

“Henlz c¢ocukken Almanya’nin bolinmesi de dahil olmak uzere, modern
savagsin sonuglarini bizzat tecribe etmigti. Boylesine kritik bir donemde buyuyup
egitim alan sanatgli, ulusal yenilenme mucadelesine eglik eden kulturel ve
tarihsel sorumlulugun reddedilisinin canli bir tanigiydl.” (Thompson 2014, s.
368)

|

Resim 9: Kiefer, A. (1983-84). Serafim [Resim]. 320 x 330 cm., Tuvale Uzerine yagh

boya,emilsiyon, boya, lak. New York, Amerika: Solomon R. Guggenheim Mizesi

Zihinde canlanan bu tarih kirnintilari  slphesiz  sanatg¢inin  bilingaltinin

derinliklerinde kalan izlerdi ve eserlerinin olusumunda Onemli yer tutuyordu.
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Serafim (1983-84) isimli eserinde de bu bilingaltinin izleri agikga gorulmektedir.
Cesitli sembollerin anlamini yogun bir gsekilde yansittigi eserinde karigik bir
teknik kullanmigtir. Resmin yuzeyinde olusturdugu, parcalanma ve karartma

yuzeyi bizzat yakarak olusturdugu tarihi bir gondermedir bu noktada.

Zemindeki ucunda, topragl ve merdiveni yapismisc¢asina sikar halde duran yilan
— kotulugun dunya Uzerindeki ebedi varligi — bedenini yavaggca gevsetmektedir.
(Thompson 2014, s. 368) ayrica Thompson’ in yorumuyla Alman topraklari ,

heba olmus yanmisg, tahrip edilmis bir manzara seklinde yorumlanmigtir.

Bir diger eserinde Heidegger’ in fikirlerine yonelik elestirisini su sbzlerle ifade
etmistir Kiefer “Bir resmimde bu durumu ifade edebilmek i¢in Heidegger'in
beyninde buydyen mantarimsi bir ur resmetmistim. Dudslince bigiminin
celiskisini, aslinda genel olarak butin dusuncelerin celigkililigini ifade etmeye
calisiyorum.” ifade yéntemini nedensellik baglaminda ele aldigi resmini duygu
durum baglaminda i¢inde bulundugu kendi celiskileriyle yogurmustur. Almanya
kadar celigkilerle dolu baska bir yer yoktur ifadesiyle Kiefer bu sirece kendisini

de dahil etmigtir.

Yeni digsavurumcu anlayigta Avrupa ve Amerika'da da cesitli olugsumlar
oldugundan bahsedilmisti. Her sanat¢i kendi karakterini ifade eden ve kisisel
tarihine kilavuzluk edecek resim yoluna gitmislerdir. Bu sanatgilardan Kisisel
hayatini duyumsama yoluyla anlatmasi bakimindan da Francis Bacon 6nemli

bir yer tutar.

Bacon i¢ dunyasini yansitan eserlerine gazete kupdurleri, fotograflar ve ona yol
gOsterecek gesitli imgelerden yararlanmistir ancak bunlari kendine 6zgu bigim
bozmalarla yonlendirmis, soyutla figuratif arasindaki ince bir dengede tutarak
yalin kompozisyonlar olugturmustur. Ve ortaya gelecek kusaklari da etkileyen
yeni bir figirasyon anlayisi ¢cikarmistir. Bilingaltinda biriken gsiddet, 6lim, korku

gibi kavramlari yalin ama guglu bir anlatimla kendi gergekliginde ifade etmistir.
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“Olgunluk ¢agi Uslubu ikinci dinya savasinin sonlarina uzanir. O zamanin ruh
haline ¢ok uygun olan , ona 6zgu temalar siddet, aci cekme ve birey olarak
insanin yalnizligidir. Bacon edebi olani reddeder ve resmini dogrudan
ekspresyonist olarak gorur.” Francis Bacon - David Sylvesterle sdylesi
(Harrison , Wood 2011, s. 676)

Bacon’ in duyumsama sekli kimi zaman etkilenmelere kimi zaman da anlik
tesadlflere dayanmaktadir. Bu, anlik zihin yansimalarinda tesadufler,
bilingaltindan yonlenen bigimleri yonlendirmeye yarayan birer kilavuzdur adeta.

O’nun su agiklamalari dogrudan bunu destekler niteliktedir.

“1946 yilinda yaptigim resimlerden biri [painting/resim], kasap diikkani gibi
olan resim, tesadifen ortaya cikti. Bir tarlaya konan kus yapmaya
galisiyordum. Bu da bir sekilde daha 6nce ¢ikmis olan Ug¢ bicimle i¢ ige
gecmis olmali, ama ansizin ¢izdigim c¢izgiler timuyle farkh bir seyi
disundirdi ve bu disinceden de bu resim ortaya ¢iktl. Bu resmi yapmaya
niyetim yoktu hig; hi¢ bu sekilde olacagini disinmemistim. Sanki pes pese

kazalar Ust Uste bindi.”

Bu duslnceler dogrultusunda Bacon’ In devinim halinde olan, zamanli
zamansiz degisen anlik dusuncelerinin, ruhsal sapmalar dogrultusunda duygu
durumunu nasil etkiledigi gozlemlenebilmektedir. Adeta bir zihin bosalmasi gibi
gorulebilecek bu yaklasimla ilgili sdyle devam ediyordu Bacon ‘ kusun
semsiyeyi dusundurttiguni sanmiyorum; aniden butun bir imgeyi dusunduartta.

Ben de ¢ok hizli bir sekilde, ¢ dort gun iginde uyguladim onu.’

Kendi cimlesinde de goéruldigu gibi diger etmenlerle birlikte duyumsama da

Bacon'’in yaklasimi Uzerinde dnemli bir etken olmustur.

Bu noktada, Duyumsamayi sanatcilarin galismalarina yon gosteren bir diger
ruhsal hal (gegis hali) olarak degerlendirebiliriz. Duyularimiz araciligiyla bir seyi
algilaniz, Algilarimiz ve sezilerimizle, buna yodn veririz . Sanat¢l da bu yonde

kendi hassasiyeti dogrultusunda duyumsamasiyla calismasina sekil verir.
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Bacon’in yaklasimi da burada duyumsadigi bigimlerin refleksif olarak nasil

cesitli imgelere burundurdugunu gosterir niteliktedir.

BT

e s poty

Resim 10: Bacon, F. (1946). Resim [Resim]. 198 x 132 cm. Tuval Uzerine yagli boya. New

York, Amerika: Modern Sanat Mizesi

imge Bacon’in hayran oldugu bazi kiigiik varolussal ayrintilarla — pencerelerde
ve koridorlarda goze c¢arpan netameli karanlk alanlar; donuk ve soluk i1sigiyla
¢iplak ampul; pencerenin 6ntinde sarkan bozuk jaluzi ipi — doludur. (Thompson
2014, s. 326) George Dyer anisina triptik (1971) adli eserine yapilan bu
degerlendirmede Bacon’in nesneleri nasil duyumsadigi ve zihin suzgecinden

gegcirdikten sonra nasil figlr imgelerine donustiguni gosterir élgtidedir.
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Deleuze’e gore de Bacon’ Iin figlr yorumunda duyumsama o’nun iggudulerini
harekete geciren etkendir. Soyle der Deleuze “Bacon’da hislere yer yoktur:
duygulanimlardan, yani Naturalizmin formuli uyarinca ‘duyumsamadan’ ve
‘icgudl’ den bagka bir sey yoktur. Duyumsama o andaki igguduyu belirleyen
seydir, tipki icgudu gibi, bir duyumsamadan digerine gegis, ‘en iyi’
duyumsamanin (en hosa gidenin degil, distugu, buzilip genlestigi o anda teni

en iyi dolduranin) aranmasidir.”(Deleuze 2009, s. 44).

Bu yaklagsimla duyumsama — igguduyu tetikleyen etmenler gibi —figur tespitinde

de figurun ihtiyaci olani (onu duyumsamayi) gérmektir.

“Bacon’ In boga guregleri’nde hayvanin ayak seslerini duyariz (...) tipki Soutine’
de oldugu gibi, et ne zaman temsil edilse ona dokunur, onu koklar, yer, tartariz.
(...) demek ki duyularin kokensel bir tur birligini géstermek ve ¢oklu-duyulur bir
figrin gorsel olarak belirmesini saglamak ressama dusmektedir.”
(Deleuze 2009, s. 47)

Boyle bir yaklagimla, Italyan sanatgi Alberto Giacometti'nin (1901-1966) de
eserleri duyumsama baglaminda degerlendirilebilir. Bir dénem Sdirrealizm
akimiyla da yakin temasta olan sanat¢i, daha sonra kendini tamamen
duyumsama baglaminda nesnelere (figurlere) ve onlari kendince anlamli bir
hale gelene kadar bigim sureclerine sokmustur. Kendi ifadesiyle “beni bundan
sonra ilgilendiren, nesnelerin dis bicimleri degil, benim kendi yasamimda gercek

olarak duyumsadigim seylerdi.” (Giacometti 2015, s. 80).

Duygulanimlarinin yansimalarinin nasil olmasi gerektigi konusundaki fikirlerini
soyle surdurdyordu sanatgl “benim igin s6z konusu olan, dig gorunus olarak
modeline benzeyen bir figir yapmak degil, o etkinligi yasamak ve yalnizca beni

duygulandiran ya da icimde yapma istegi uyandiran seyi gerceklestirmekti.”
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Resim 11: Giacometti, A. Boyanmis atdlye duvari [Duvar Resmi, tuvale transfer]. 150 x 94 cm.

Duvara yagli boya ve kalem, tuvale transfer. Paris, Fransa: Alberto Giacometti ve Annette Vakfi

Degiskenligin, baskalasimin yansimalarini surekli hissediyordu sanatgi.
Duyumsadigi ¢evre onun bellegini hep zorluyor, onlarla bir birlegim olusturmak
istiyordu sanki. Adeta nufuz ediyordu bigimlerin iceriklerine. Sdyle anlatiyordu
sanatci:

“her gun, odamda uyaniyordum; Uzerine havlu birakimis sandalye
oradaydi; bu beni etkiliyor ve neredeyse sirtimin buz kesmesine neden
oluyordu; c¢unku her sey, mutlak bir devinimsizlik i¢cinde oldugu izlenimi
veriyordu. Bir tlr stredurum, agirlik yitimi: sandalyenin Gzerindeki agirlik
yoktu, sandalye ile higbir baglantisi yoktu, désemenin Ustindeki
sandalyenin déseme Ustlinde agirigi yoktu, éylece duruyordu, stiredurum
icindeydi; bu, bir tlr sessizlik izlenimi uyandiriyordu...Bu bir baslangicti.
Boylelikle, seyleri gorisiim batindyle degisime ugradi...”
(Giacometti 2015, s. 198) .
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Gorduguyle algilama arasindaki bagintiyr resim veya heykelle ifade etmenin
adeta bir saplanti oldugunu soéylemistir kimi zaman. ama bu dehset duydugu
anlari duyumsamasi da onun sanatini kuvvetlendirmis, kendini ifadede
anlatmisg, buradan aldigi gugle surekli Ureterek bigcim bozma anlayigina yeni bir

dil kazandirmigtir.

I.2. YARATICILIK VE YARATIM SUREGLERI

"Yaratici olmak isteyen, dnce her seyi
yikmakla ise baglamali, eski degerleri

yerle bir etmelidir"

F. NIETZSCHE

Yaratici birlesme ¢ etkene baghdir:
"anliksal" bir etken, "duyumsal" bir

etken, bir de "bilingdisI" etken.

J.P.SARTRE

Yaratmak sozIlUk terimleri anlamiyla: zeka, dusince ve hayal gucunden
yararlanarak o zamana kadar gorulmeyen yeni bir sey ortaya koymak, yapmak.
Yaratici ise ‘yaratma yetene@i olan’ olarak tanimlanmistir. (TDK — Guncel
Turkce So6zlUk) tanimlamalarda salt yaratici (kreatif) insan yapisina ait 6zellikler

belirtilmigtir.

Bu noktada hemen hemen her insanin kismi yaratici o6zellikleri oldugu
sdylenebilir. Bir gocuk oyun oynarken farklh bir teknik gelistirir ve yaraticiligini 6n
plana c¢ikarir. Bir bilim insai bir kesif yaptiginda o’nun yaratici bir eylemle bunu
ortaya cikardigi sdylenebilir. Bunlarin yaninda sanatgi, farkli bir yarati sireci

icerisindedir. Sanatgly! yaratici yapan , olusturdugu arinu saf ve biricik kilan
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etmenler nelerdir? Bu duruma bazi dusunurlerin fikirlerinden hareketle cevap

verilebilir.

Yaratma’ eylemi Croce ve Collingwood’ a gére sanatin 6zinu olusturur. Bu
yaratmayl da duygularin anlatimi (expression) ya da disavurumu bigimde
anlarlar.” (Turgut 1993, s. 42)

Croce- asll yaratmanin ifadede yogunlastigini belirtmistir ve ifadenin sanatginin
ruhunda ya da zihninde meydana gelen estetik bir fenomen oldugunu
sOylemigtir.  Croce yaklasimini sezgilerin énemiyle pekistirmistir. O’'na gore
sezgiler, sanatgidaki Ust yaratimin 6nemli bir pargasidir. Bunu su soézlerle
pekistirir “eger herkes sanatgi olamiyorsa, yalniz teknik ve ustalik yoklugundan
degil, ayni zamanda sezgi yoklugundandir.” (Turgut 1993, s. 44) sezgi ile
ifadenin ayrilamayacagini savunan Croce, birisinin eksik olmasi durumunda

sanat eseri olamayacagini savunmustur.

Collingwood bu noktada Croce’ a ilave olarak duygu’'nun etkisinden s6z eder ve
soyle der “duygu durumu ile anlatim beraber olmaktadir. Duygunun bir kere dile
donusmesinde anlatimini bulmus olur. Yani yasayan bir duygu son bulur. Bir
daha ayni duygu gelmez. (...) bu nedenle sanatginin bir ederi digerine
benzemez(ortak yanlari olmasina ragmen). Bir yarattigi1 seyi bir daha yaratmaz.
Van Gogh patates tablosunu bir defa ortaya koyabilir.” (Turgut 1993, s. 48) bu

gOrus de yaratilan eserin biricikligi konusunu destekler niteliktedir.

Yaratici sureg sayriligin sonucu olarak degil, duygulanimsal (emotional)
saghdin en yiksek derecedeki betimi, normal kisilerin kendilerini
gerceklestirme edimlerinin bir disavurumu olarak kesfedilmeli. Yaraticilik,
sanat¢inin oldugu kadar bilim adaminin, estetin oldugu kadar duisindrin
emeginde goérilmeli; ve yaraticiligin erimi, ola ki modern teknolojinin
kaptanlarin da ya da bir annenin ¢ocuguyla normal iliskilerinde ortaya
¢iksin, cizilip sinirlandirilmamali. Yaraticilik Webster'in yerinde belirtisiyle,

yapma, varhgi ortaya ¢ikarma surecidir. (May 2013, s. 64)
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Yaratim sureclerinde onemli nokta ise yaraticiligi etkileyen unsurlarla birlikte
sanat¢inin bu surecgte hangi faktorlerle yol aldigidir. Bu, yaratim aninda
sanatgiya neyin yol gdsterdigidir. Sanatginin karsilasma anini sdyle yorumlar
Rollo May : “Yaratici edimde dikkatimizi ¢eken ilk sey bir kargilagsma olmasidir
(encounter). Sanatgilar resmetmeyi amagladiklari kir manzarasiyla karsilagirlar
— ona bakarlar, onu su ya da bu agidan gozlerler” (May 2013, s. 65) . Burada bir
noktada kargilasma, duyumsama ile yakin paralellik gosterir. Karsilagmanin
ardinda sanat¢i duyumsama yoluna girdiginde artik, o kir manzarasi sanatgi

icin baska imgelere donusebilir.

Karsilagsma kavrami, sanatginin etkilesimde oldugu suregte farkli yogunluklarda
gorulur. Daha 6nce verilen Giacometti érneginde oldugu gibi odasindaki bazi
cisimlerle — havlu, sandalye gibi — girdigi duyumsama iligkisinde sanatg¢i bunu

¢ok yogun bir sekilde hissettigini anlatmisti.

Boyle bir karsilagsmayl disavurumcu sanatgi Mehmet Glleryuz soyle
degerlendirir : “onunla ilk karsilasmada bu acilimlardan her birinin
okunamamasi ihtimali yuksek. Herhangi bir durumu ya da duygulanimi
algilamaniza ragmen hemen o an kaydetmeyebilir ve onun Ustune bir seyler
inga etmeyebilirsiniz. Cogu kez algiladiklarinizia ya da biriktirdiklerinizle
dogrudan iligki kurmazsiniz ve onlari su yuzune ¢ikarip sizin gorsel degerleriniz
arasina yerlestirecek bagka bir etkiye ihtiyag duyarsiniz.”
(Guleryuz 2014, s. 1)

Zihinsel temasa gectigimiz varliklarla aramizdaki karsilasma sureci, bunyesinde
cesitli katmanlari barindirir. DUsuncelerimiz olugsurken duygu durumumuzdaki
gecis haliyle beraber bizi farkl bir boyuta tasir. Bu adeta bir trans halidir. Bu
sure¢ icerisinde kendi yaklasimimizdan etkileniriz. Ve bunu sanatsal
calismamizin igcine katma slrecine baslariz. Calisma Uzerinde kontrol
saglamaya calisirken olusan bu surecgler bir akis halidir. Ve bilingalti
Kivilcimlariyla beraber yogrulan bu hal, ¢alismalarin gergekligini (6z) kismini

olusturur.
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Bu durumu May soyle degerlendirir: “Gomulmek, emilmek, kapilip gitmek,
batinuyle dalip gitmek, vs., yaratici sanatgi ya da bilim adaminin durumunu, ya
da oyun oynayan g¢ocugu anlatmakta kullanilir. Hangi isimlerle adlandirilirsa
adlandirilsin has yaraticilik, yogun bir farkindalik, bir biling artigi ile nitelenir.”
(May 2013, s. 65).

Yaraticiligin bu farkli yogunluklarda gorulmesi sanatgilarin duyumsamalari ve
bilingaltiyla da dogru orantilidir. Biling kontrolinden bagimsiz olarak kendini

gOsteren bu Ozellikler zamanl zamansiz zihnimizin alt kontrolinde gergeklesir.

“Farkindahg@in bu yogunlagsmasi, bilingli veya istencli bir amagla baglantili olmak
zorunda degildir. Dalginken, ruyalarda ya da bu gibi bilingdisi diuzeylerde
meydana cikabilir.(...) gercekten de kendimizi gevsettigimiz zamanlarda, bir
fantezide ya da oyunu calismaya vyegledigimizde ortaya c¢ikabilirler.”
(May 2013, s. 69)

Max Pechstein
Yaratici Sireg (1905)

Calig! Cos! Dagit beynini! Kendi kendini ye, ¢igne, indir her seyi mideye !
Dogurmanin hazzini yasa! Firgcanin ayrildigi yer ne mduthistir tuvali yardiginda!
Renk tipleri kuruyana kadar boya! Ya beden?Ne fark eder. Saglik? Kendine bak o
zaman! Hastaliga yer yok! Yalnizca ¢alismak var ve yine sdyliyorum, ¢alismanin
hazzi var! Boya! Renklerin igine dal, tonlarin icinde dalas ! Kaosun bulamacinda
kaybet kendini. Piponun kirik agizhdini yiyip bitir, ¢ciplak ayaklarini topraga bastir
iyice. Pastel ve kalemin ucu beynine girmis, beyninin her koésesini yarmis,
beyazligin igine siddetle dalmis. Siyah, kagit Gzerinde seytan gibi guliyor, basini
alip gitmis cizgiler gibi siritiyor, kadifemsi alanlarda rahatliyor, heyecanlandiriyor,
oksuyor. Firtina gurildiyor, kum sagiliyor her yana, giines paramparga oluyor ve

yine de ufkun o yumusak dingin kivrimi her seyi sessizce kucakhyor.

Bitkin dismis bir solucan gibi yataga at kendini. Derin bir uyku yenilgini
unutturacaktir. Yeni bir gtin! Yeni bir micadele! Yeniden cosku! Her giin yeni bir
gun, birbirine zincirlenen gunler. Her deneyimden sonra bir yenisi gelecek. Su
kahrolasi beyin yok mu! Orada Oyle segirip ¢alkalanan da ne! Hah iste! Kopart su
kafani, ya da tut iki elinle gevir, cevir ve ayir bedeninden. Sonra yerden kaziyarak,

tirnaklarinla kaziyarak ¢ikar onu. En kiiglk parcasina kadar kazi. Kum! Su! Hadi,
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temizle. Hadi, simdi!! Yepyeni gibi oldu iste! Kullanilmamis bir kafatasi. Gece !
Gece! Hi¢ yildiz yok, zifiri karanlik. Arzusuzluk! Yarin yeni bir gin dogacak.
(Antmen 2009, s. 39)

Alman Disavurumcu ressam Max Pechstein’ in bu kisa ama etkili yaratim
konulu dusunceleri bir sanat¢inin yasamini , yasaminin igindeki olaylara ve
nesnelere yaklagimini, bunlari nasil duyumsadigini, bu nesnelerin bilingaltinda
sekillenis halini ve nasil birer imgeye donustugunu gosterir nitelikte, guzel bir

ornek olarak degerlendirilebilir.

I.3. PSIKANALIZ VE BU BAGLAMDA ETKILESIMDE BULUNULAN
SANATGILARIN INCELENMESI

Psikanaliz psikoloji biliminin ele aldigi bir olgudur. Kurucusu Dr. Sigmund
Freud’'un insanlar Uzerinde yaptigi uygulamali arastirmalarla ortaya ¢ikardigi bir
uzmanlik alandir. Hastalarini belirli yontemlerle konusturarak bilingalt
(bilingdisi) olgusuna erismeye calismis ve bunu bir tedavi ydontemi olarak

uygulamigtir.

“Bilingdis1 s6zcugu icin Freud, kendisi hakkinda higbir sey bilmedigimiz halde,
bir takim belirtilerin varhgini kabul etmek zorunda kaldigimiz ruhsal bir

mekanizma seklinde bir tanimlama yapmistir.” (Turgut 1993, s. 106)

“Psikanaliz, aslinda hastayi kendi bilingdisinin bilincine vardirmaya calistigimiz

sirada gosterdigi direncin algilanmasi ilkelerine dayanir.” (Turgut 1993, s. 106)

Salt tedavi amacgli olmamakla beraber Sanat da psikanaliz icin énemli bir
arastirma sahasidir. Freud’ un kendisi de bunu ¢ok 6énemsemis ve o6zellikle
sanat alanina yonelmesi gerektigini sdylemistir. Bu alanda C.G. Jung da énemli
calismalar yapmis, kendisini bu alanda sanat yonuyle geligtirmigtir. Burada ele
alinacak konu, psikanalizin sanatla ve sanatgiyla olan iligkisidir. Psikanaliz,
sanati konu olarak ele alip, bu yontemle yapilan arastirmalarda sanatginin,
eserine yaklasimini, eserin yaratim surecinde nasil bir ruh yapisiyla hareket

ettigini agiklamay1 amaglamaktadir.



36

“Psikanaliz yontemin uygulamasi higbir bi¢cimde yalnizca ruhsal bozukluklar
alanina 0zgu tutulamaz. Psikanaliz ayni zamanda felsefe, din ve sanat

sorunlarinin ¢gozulmesine de yol agar.” SIGMUND FREUD

Bilingcdis1 yaklagiminda rtyalarin da onemli bir yer tuttugunu dusunmustur Freud
ve sanatci ile ¢calismalarinda bu yéntemi siklikla denemistir. Sanat eserlerinin
aclk ve gizil anlamlar tasidigini beliten Freud, bunu kimi zaman ruyalarla
iligskilendirerek sanatginin bu acgik ve gizil anlamlari kendi bilingaltinda ve
ruyalarinda da olabilecegini savunmus ve gizil anlamlari orada aramigtir.
Bastirilmig, sinmig, geri planda kalmig bu duygularin bu sekilde ortaya
¢ikacagini dusunmaustur ve bu yaklagima gore, sanatgida neden bazi konularin
onemli, neden bazilarinin geri planda kaldigi, sanatgi ve eseriyle yapilan iligki

sayesinde anlagilacag! dusunulmektedir.

Sanat¢inin yapitina psikanalitik bir yaklasim cogunlukla, itilmis, bastiriimis
ictepisel catismalarin ortaya ¢cikmasi Gzerine dayanir. (Samurcay 2008, s. Xll)
Samurgay’ In yorumuyla beraber, Genel hatlariyla sanatgiya uygulanan

psikanalizde séyle bir yontem oldugunu belirtir inci San :

1- Sanat¢inin  psikolojisini  biling-alti  dinyasinin  komplekslerini, cinsel

durtulerini v.b. ortaya ¢ikarmak,
2- Bu ortaya ¢ikan verilerle sanat¢inin eserlerini yorumlamak,
3- Eserdeki kigilerin psikolojisini, davraniglarini agiklamak,

4-Yaratmanin bilingalti kaynaklarini aciklamakta, sanatginin nigin yarattigi,
sanatin hangi nedenlerle dodgdugu gibi sorunlari aydinlatmak igin
kullaniimaktadir. (Turgut 1993, s. 108)

Yaraticilik ve yaratim suregleri bolimidnde aciklanan konular, psikanaliz
¢6zimlemeyle birlikte daha iyi anlasilacag dusiniimektedir. inci San’in
belirttigi  yontemler  dogrultusunda Pablo Picasso 0Ornegiyle konu

orneklendirilebilir. I. Bélumde Picasso’nun eserleri bicim bozma ve duygu durum
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baglaminda degerlendiriimigti. Burada ele alacagimiz psikanaliz yaklasimla da
sanatginin  eserlerini yorumlamamiz ve sanatgidaki degisim etkilerini

anlamamizin kuvvetlenecegi dustunulmektedir.

Picasso ilk genclik déneminden beri cinsellie c¢ok egilimli birisi olmustu. ilk
etkilenmelerinden olan kuzenine olan askiyla, ona ve c¢evresindeki diger
arkadaslarina olan vyaklasimlarini, resim becerisi Uzerinden yapmaya
calismistir. Gurur verici olarak hissettigi bu davranislari onun narsistik kisiligini
beslemis, Cocuklugundan baslayan bu edlence anlayisi resimlerinde de kendini
gostermigtir. 90 yilhk yagsaminin sonlarinda bile yanina ziyarete gelen kimi

arkadaslarina saka yollu bunu sergilemistir.

“7 yasindan itibaren ta 90 yasina kadar ayni ¢gocuksu oyun dinyasinin iginde
bulundugunu, diger kisilerden farkli bir psisik yapiya sahip oldugunu gdsteriyor.”
(Samurcay 2008, s. 164)

Yasadigi donemin ve hayatinin ruhsal etkilerini ¢ok yogun hissetmis bir
sanatcidir Picasso ve bu durumlar onun bilingaltinda birikmistir. Ornegin Geng
yasta Olen yakin arkadasi onu derinden etkilemis ve bu, sanatinin bir
déneminde apayri bir yer almistir. Kadinlar énemli bir yer tutmus , gegmisten
gelen anne imajinin dnemi , Terk edilme gibi durumlar yasamistir ve butin

bunlar sanatinin olugsmasinda énemli etkenler olmustur.

Psisik yapisinin etkisiyle erken bir olgunluk evresine girmis oldugu soylenebilir.
Dogustan baslayip onu yillarca sarsan “asfisik travma” , ¢ocukluk déneminin “
abandon (terk edilme) nevrozu” ve ergenlikle baglantili “anal karakter”

Picasso’nun yaraticiliginda ¢ok buyuk rol oynamistir. (Samurgay 2008, s. 161)

Yasaminin her evresinde farkh bir duygu durum halinde olmustur Picasso ve bu
en cokta hayatina giren kadinlar degistikge kendini gostermigtir. Bu noktada
biligaltindaki kadin kavramini sorgulamigtir. Picasso ¢ok evlilik yapmigtir ve her

esiyle olan yasam sekli onun sanatini timuyle etkilemigtir.
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“1928 yilbaginda urkdtucu, korkung, boga basi olan adam yer aldi tablosunda,
cigerleri de bir kadinin golgesiyle kaplanmigti bagtan basa. Boylece
Picasso’nun sanat yasaminda, ilk metamorfoz dénemi baslamis oldu.”
(Samurcgay 2008, s. 168)

Uclincl esiyle yasadi§i sorunlar sonucunda boyle bir doneme girmisti sanatg!.
Ve her dénem daha farkli eserler olusturmustur. Iktidar istencinin ve Cinsel
bastirimighgin yansimalari da en ¢ok son donem eserlerinde kendini

gOstermistir. Bu noktada kendisi de sikayetci olmustur bu durumdan.

Bir sdylesisinde son desenlerinin mustehcen olusundan 6turd 6zar dilemis ve
soyle devam etmistir gorismeye: “Artik ask yapmak mumkin degil, ama arzu

devam ediyor.” (Samurgay 2008, s. 170)

Ozellikle sanat alaninda psikanalize egilen ve Picasso’yla ilgili bircok
degerlendirmesi olan Isvicreli psikiyatrist Carl Jung son dénemini sdyle
degerlendirmigtir : “Son donemin keskin, uzlasmayan, dahasi yabanil renkleri,
bilingaltinin ¢catismalarda siddet kullanarak Ustunlik saglama egilimini yansitir.
(renk=duygu).” (C.G.Jung 1995, s.70).

Batun bu incelemeler dogrultusunda bir sanatginin bazi evrelerini , duygularinin
yogunlugunu, davraniglarini, psikolojisini psikanalitik bir yaklagimla incelemek

sanatglyl ve eserini anlamamiza yol gostererek katki saglayacaktir.
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l. BOLUM
RESIMSEL GOZUMLEMELER

Calismalarin dustnsel baglamdaki ana gdvdesini olusturan ruhsal gecisler,
duygu durum degiskenligi ve yansimasi, bigcimi salt figurasyonda degil,
genellikle ¢alismanin tamamini olusturacak sekilde dusunulip bigim bozma
anlayisina o dizeyde yaklasiimaya calisiimistir. Calismalara yaklasirken
degisen suregler igerisinde ‘ben’ in dugslnsel (zihin) olarak kisisel dontusumleri
ve degdisken yapinin zaman zarfinda hangi suregleri igerdigi anlamlandiriimaya
calisiimistir. Bu noktada 6rneklendirilen sanatgilarin ruhsal halleri, gegis donemi
evreleri ve bunun sanatsal tavirlarina yansimalari, ¢aligmalarda yaratim sureci

acisindan benzerlik olusturmustur.

Dusunsel spontane sureglerle bilingalti katmanlarinin birbiriyle yakinlagmasi,
yapilan ¢alismalardaki olusum slreglerinin nedeni olma durumundadir. Kisisel
izlenim baglaminda ani donusumler, psikolojik ve sosyal degisimlerin etkisi
altindadir ve bu kimi zaman bir halden hale gecis etkisi olusturmustur. Belli
anlarda resimde anlamsiz gibi disunulen olusumlarin igerik ve anlam agisindan
gizillik tagidigi ve bu etkinin daha sonradan, (aktarim anindan sonra) neden bir
anlami oldugu bilingalti yoklamayla anlasiimaya ve ¢ozimlenmeye caligiimigtir.

Bu noktada, zihinsel serbest cagrisimin énemli olduguna inaniimigtir.

“Albert Einstein bir keresinde Princeton'daki bir arkadasina: "Neden en iyi fikirler
aklima sabahlari tirag olurken geliyor?" diye sormustu. Arkadasi, alisiimadik
fikirlerin ortaya cikmasi icin siklikla zihnin —dalginlikta ya da gin-dus- lerinde
serbest kalmasi gereken— i¢ kontrollerinin gevsemesi gerektigi yolunda
yanitlamisti.” (May 2013, s. 82).

Yukarida bahsedilen zihinsel serbest gagrisim, tipki Einstein érneginde oldugu
gibi zihnimizi belirsiz zamanlarda kontrol eder. Ve bu anlarda yaraticilik kendini

gbsterir. i¢ kontrolsiiz ve dolasimsiz bir sekilde ortaya gikar.
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Sanatsal bir galisma sureci igerisinde butuncul bir halin, ¢alismadan bagimsiz
— salt calismayl meydana getirme — olmasi gerektigi fikrinden uzak bir anlayigla
calismalara yaklasilarak, calismanin niteligi ile olusturma halindeki kisisel
nitelikle beraber, bitln bir halde degerlendiriimeye calisiimistir. Cevresel bitin
duyumsamalarin yansimasi olarak tasarlanan resimsel o6gelerin, resimdeki
ihtiyaclarindan ziyade ig¢sel ihtiyacin ve ruhsal doyumun kargilanmasi
onemsenmistir ve bu Dbelirsiz sureglerin  goruntusinun bu  sekilde
yansiyabilecegine inanilmistir. Orneklendirirsek; resim 13 (gece notu -bag-),
resim 16 (sanci 1) ,resim 17 (gitme fikri sOylesisi) gibi calismalarda bu buttncul
halin yansitildigi gézlenmigtir. Calismalar esnasinda surekli olarak etkilesimde
bulunulan bilingalti esiginde kalanlar, zaman zaman durumsal dusuncelerle

catisma halindedir.

Calismalar gergeklesirken olusan bu c¢atismalarda figuratif olusumlar, yer yer
kendi degisimlerini isterken, kimi zaman da ylzeysel kaygi dustnulmeden
spontane bir sekilde, dusunceyle yapilan diyaloglar ve dus dunyasindaki gesitli
gondermelerle sekillenmistir. Bunlar kimi zaman fantastik imgeler kimi zaman
da belirsiz anlamlandirilamayan imgelerdir. Tipki riyadan sonra bigimlerin net
olarak hatirlanamamasi gibi, zamanin ‘an’ inda yitip giderler ve belirsizligini
korurlar.  Calismalardaki kompozisyonlarda kendi dengesini bulan figuratif
unsurlar bu surecgte cesitli donusumler gecirmiglerdir ve kimi kompozisyonda
yerini bulurken kimi imge de anlamsizligini korumustur. Fakat bu anlamsiz gibi
duran imgeler, calismanin alt yapisinda olan duygu durum olgusunun ve
yerlesemeyen bir duygunun gelgitleri gibi dugunulup, bazi yerlerde serbest
birakilmistir. Bu noktada bilingaltindan yoklanan aile, dogum, olum, var olma
(olabilme), yasanti izdisumleri, beklentiler, istekler, anlamlandirilamayan kisisel
sorgu hali gibi kavramlar ve bunlarin dénustigu imgeler, iligkili oldugu bazi dus
sekanslariyla harmanlanip, kendi varligini sorgular halde incelenmeye

calisiimigtir.

Kompozisyonlar olugurken gozetilen bu yaklasimda resimsel butunluk
korunmaya c¢alisiimistir. Calismalarin ¢gogunda bulunan plan anlayisi bir bosluk

dusuncesinin yansimasidir, bu bosluk bazen zihnimizde olusan boslugun
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yansimasidir. Kimi zaman varligini iliski kurdugu bir imgeyle goOstermistir.
Burada bahsedilen imgeler, dunyanin izlenim aninda sinirsizlik etkisi birakan
dag ve ova, deniz gibi genis alanlaridir. Kimi zaman da uzamsal bir bosluktur.
Sistematik olarak yer alan bu alanlar (aplat) bosluk hissinin zihinde
yerlesemeyen bir formalasyonu olarak dasunulmustir ve de mekansizliga
donuktur. Bogluk fikrine isaret eden geometrik kurgular figlr imgelerindeki
kavramsal bazi dusuncelerin yansimalari olarak tasarlanmistir. Ve bu kurgular
boslukla kimi zaman iligkili kimi zaman gonderme yapan kimi zaman da

tekilligini koruyarak, kendi imgelerini olugturmustur.

Duyumsama ve algilama yonleriyle etkin bir durus saglayacagi dusutnulerek,
cogunlukla istem digi bir sekilde genis yuzeyli alanlar tercih edilmigtir.
Calismalardan bazilarinin kompozisyon kurgulari direkt ylzey Uzerinde
uygulanmaya baglanarak sonu¢ alinmaya c¢alisiimig, donusumlerin
kaydedilmesi suretiyle degisim evrelerinin gézlenmesini olanakl kilmistir. Bu
sayede, ¢OzUm asamasinda ic¢sel, psigik verilerin  yansimalarinin
yakalanabilecegi dusunulmustar. Daha Once not, taslak, eskiz gibi anlk
dusunce aktarimlari yapilan kuguk boyutlu tasarimsal c¢alismalar, daha sonra
tekrar ele alinarak dusunsel boyutta sorgulanmis ve anlamlandiriimaya
caligilarak blyuk boyutlu ylzeylerde yeniden ele alinmistir. Bu da deneysel bir
calisma olarak dusunulerek, gegmis duguncelerimizin ve yansimalarinin su anki
dusunsel yapimizla ne derece etkilesimde bulundugunu, duygu durum
degiskeninin, calismalarin degisimine ne oranda etki ettigi sorgulanmaya

calisiimistir.

Deneysel calismalar esnasinda belirlenen bu degisimlerde gozlenen gelisme
soyle olusmustur; iligki kurulan kavramlarin donastigu imgeler genellikle
O0zdesim kurulan ve duyumsamayla beraber bellekte bilingalti raflarinda kalan
bazi 6gelerdir. Bunlardan bazilari dissel semboller niteliginde olup, zihnimizde
kesintiye ugrayan ve hatirlanamayan yarim kalan figur pargalaridir. Bazilari da
O0zdesim kurulan ve yasam algisiyla beraber degisen, kus, damar, ay, ip gibi

bazi varliklardir. Cogunlugu bir seye isaret eder nitelikle ortaya ¢ikarlar.
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Bazi calismalarda ortaya g¢ikan kus figurl imgesi gesitli yansimalarla kendini
gOsterir. Bazen Suratle gegen zamanin bir gostergesi olarak, bazen de ge¢cmis
yasantliya donuk sulreclerde yer almasi bakimindan kus bir metafor olarak
disuniliip, kusun bakisiyla yaklasilmistir olaylara. izlenimlerde etkilenilen,
duyumsanan kus varlidi, bu noktada bircok sorgulamanin sebebidir Hizli
hareket eden ve izlenen tarafindan zamanin anlik birimlerine ‘bir an var bir an
yok® dusuncesiyle yansiyan kus imaji, bu noktada Ozdesleyim Kkurularak

calismalara gesitli hallerde yansimistir.

“Ozdesleyimde insan, kendi varliginin diginda bulunan obje’lere yonelir, onlarin
varliginda kendi duygularini ve tinsel etkinligini, 6zgurluginu yasar.” (Tunal
2011, s. 125)

Damar imgesi cesitli imgelerle iligki halindedir ve bagintisini bu yolla kurar.
Beden parcasi olarak damar, kan dolagimi saglamasi bakimindan hayati
degerdedir ve bu hayati deger bir ‘bagd’ niteligindedir. Kan sivisinin dolagimiyla
bizimle bagd kurar, Bitiin yapiy! birbirine baglar. Calismalarda imge olarak
damarin belli araliklarla ortaya ¢ikmasi, ¢gogunlukla aile ve sosyal bag kavrami
cercevesinde kendini gdsterir ve kendini agag, toprak gibi dinyaya ait temel
degerlerle iligkilendirir. Ruhsal ¢cbézumleme surecinde damar imgesinin ortaya
cikigl bu temel degerlerle iliskilenmistir. Simgesel olarak Topraga ve koklere
damarla baglanmak, kan akisi (sureklilik) ve beslenme (duygusal) durumlarina
gonderme niteligindedir. Zaman zaman kesilmis olarak yansitilan ve belirsiz
formlarla ortaya ¢ikan damar imgesi, eksikliklerin, tamamlanamamis durumlarin
, hayattan istemsiz olarak koparilan anlarin, bilingaltinda biriken * bir seylerden
kacarken bagka seylere bagli kalma zorunlulugu’ gibi duygularin birer
yansimasi olarak kendini gOsterir ve kimi zaman bir aga¢ formunda kimi zaman
da belirsizce boglukta gezinen, arayigta olan bir form olarak yansitildigi
g6zlenmigtir. Bu noktada ip imgesinin damar imgesi ile olan baglantisi, birbirine
eklemlenen bu yapilarin, hem olgulari birbirine baglama, hem de baglangi¢ ve

sondaki anilar gostergesinin birer yansimasi ve isaretidir.
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Kompozisyonlarda olugan bosluk fikri, yuzeyin kendisiyle ve bogluga acilan
bosluk metaforuyla ay imgesi ile olusturulmustur. Ay uzay boslugunda bir
noktadadir ve dunyayla olan iligskisinde etkisi, 1S1k derecesi, boyut degisimi ile
cesitli olusumlar halinde goérunur. Calismalara yansiyan ay imgesi duyumsanan
ay’in bir bosluk iginde bosluga agilan dusuncenin uzami seklinde hissedilmesi
ve yansimasidir. Dusunce belirsizliklerinin zihindeki boslukta i¢ ice gecmis
oldugu fikrinin yansimasi olarak, kaybolma, yitip gitme, bilinmezlikte kalma,
boslukta olma, gibi varolus sureglerini sorgular ve temsil eder. Bu sebeple
calismalarin igerisinde sayica degiskenlik gosterir. Insan figirleriyle gogunlukla
yakin olarak planlanan bosluk imgesi, figurlere olan mesafesiyle, sorgulanan
surecin figur imgedeki etkisini olger niteliktedir. Kimi zaman yakin olusu ile
icinde bulunulan ruhsal sureci, kimi zaman da uzak olarak ruhsal etkiden

kacinilan surecleri temsil eder.

Figur imgeler bu noktada bosluklara genellikle arka donuk bigimde yer alirlar ve
bu durumsal hali gérmezden gelir konumdadirlar. Boyle iligki igindedir bosluk
fikriyle. Bu durum, ruhsal olarak iginde bulunulan bazi durumlarin yadsinmasi
ve c¢ogunlukla kabullenilememesidir. insani anlatan Figiir imgelerde bigim
bozmalar buna cevap verme durtusuyle olusturulmustur. Zamandan yansiyan
bunaltilar bir figur imgesinin kafasinda olusan dokusal bulanikhk ya da
sivrilesme gibi anlatima donusebilir, Zihnen kiglldiguna hisseden bir figurin
kafasi Olglsltzce kugulebilir, vicut uzuvlari bu gibi hisler dogrultusunda
orantisizca degisebilir bir hal almistir. Bu durum figurlerle etkilesimde bulunan
duygu durum halinin planlanmamis icgudusel yansimalaridir. Ve bigim bozmayi
bu yonuyle etkiler. Bu yansimalarda figurler, iliskili oldugu bazi sirreal 6gelerle
bicimlenmistir ve calisma surecinde yuzey Uzerindeki etkilegsimlerle degisim
gOstermistir ve kimi zaman lirik bir anlatim olusturmustur. Bu lirik anlatim dilinin,

butincul yaklagimla ekspresif bir ifadeye donustigu gdzlenmistir.

Caligsmalar genellikle renk agirlikli olarak olusturulmus, renkg¢i anlayista
kompozisyon 0geleri konunun gidisati dogrultusunda belirli renklere
boélinmasgtir. Kompozisyonun kurulmasi genellikle desen ve renk anlayisiyla

beraber ilerleyen bir sire¢ icermistir. Renk kurgusu imgelerin ihtiyaciyla birlikte
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cogunlukla spontane i¢ yonelimle ortaya cikmistir. Bazi 6geler duygulanim
baglaminda tekil renklerle boyanmis, bazilari da gdnderme halinde oldugu
imgeyle iligkilendirilmistir. Bu sayede konu orgusunun bilingalti imgeleriyle daha
rahat bir kaynagsma sagladigi gorulmustir. Bu kaynasma esnasinda belirli
evrelerden gegen imgelerin olusumu ve renklenme sureci surekli bir degisime
ugramisg, i¢sel doyum saglanana kadar kompozisyon kurgusuna bir devinim
halinde devam edilmistir. Kigisel Degiskenlik yapisinin renk ve bigim algisi

uzerindeki etkisi ve donusum evreleri gozlemlenmeye caligiimistir.

Bir tasarim olarak kabul edilen gizgisel notlar, bu noktada kilavuzluk eder
niteliktedir. DUguncenin zihinden badimsiz bir sekilde, kurgu dusunilmeden
anlk olarak kagitlara aktarilmasiyla olusan cizgisel renksel denemeler, daha
sonra tekrar ele alinarak, dusuncelerin nasil yollar izledigi anlamlandirimaya
calisiimistir. Arinma hali olarak dusunulebilecek bu sudreg, psisik duygularin
renklerle ne odlgude kaynasabilecegini anlama agisindan énem olusturmustur.
Resim 15 (hallUsinasyon), resim 16 (sanci 1)ve resim 17 (gitme fikri sdylesisi)

bu surecte olusturulmusg calismalardir.

“Sanatginin yapitina psikanalitik bir yaklasim cogunlukla, itilmis, bastiriimis
ictepisel ¢catismalarin ortaya g¢ikarilmasi Uzerine dayanir”. “Sanatginin kisiligiyle,
yapitin igerikleri arasinda bir iligki kurmak suretiyle, neden bazi temalarin daha

onemli bir yer tuttugunu anlamak mimkdun olabilecektir.” (Samurgay 2008: xi)

Neriman Samurcay’in bu goérusleri dogrultusunda incelenen ¢odu ¢alismada bu

izlenimler gérulmus ve saptamalar bu dogrultuda degerlendiriimeye galigiimigtir.

Bu yaklagsimla deg@erlendirilebilecek galismalardan resim 12 (Ayrim), 13 (Gece
notu-bag-), 14’ de (kagma fikri) ayni mantikla olusmustur. Buradaki fark bu
calismalarda bir tasarimdan yola ¢ikilmamis, yuzey Uzerindeki aragtirmalar ve

uygulamalarla sonuca varilmaya galisiimigtir.

Taslak amagli ortaya cikan calismalarin alt yapisinda teknik olarak .gesitli

teknikler kullaniimig, calismalarda ise genellikle akrilik boya ve yagliboya
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kullaniimistir. Akrilik boya ¢aligmalarin degisimi esnasinda hizli ve ¢abuk sonug
vermesi yonuyle, duguncelerdeki anlik degisimleri yansitabilmek i¢in uygun bir
malzeme olmasi dolayisiyla tercih edilmistir. Akrilik boyayla beraber kullanilan
komur kalem dokusal ve cizgisel arayislarda, farkl etkiler olusturmustur.
Caligmalarin bazi bolumlerinde dokusal etkiyi yansittigi dusunuldagu icin akrilik
pasta hamuru kullaniimigtir. YUzeysel arayiglarda genellikle ince katmalar
halinde uygulanan boya hamuru, farkli renklerin Ust Gste binmesiyle dokusal bir
yap! olusturmustur. Boyayla suren renk arayislarina desen arayisi da eklenerek
hem cizgisel hem de lekesel bdlgeler olusturulmustur. Olusan yapilar iginde
dusunceyle dogru orantili gittigi dastnulen bdlgeler gelistiriimeye calisiimistir.
Bu boélgelerde surekli bir gizgisel arayis devam etmistir. Cizgi ve renk arayislari,
dusunulen bigim anlayigsina donuk bir sekilde devinim halindedir ve bigim
bozmalar bu devinim esnasinda ortaya c¢ikmistir. imgelerin disiinsel bigime
ulagtiklari dusunuldigu anda bi¢cim bozmaya (bicimi bulma) son verilmig,

kompozisyon 6geleriyle olugan yapisi denetlenerek gelistiriimeye galisiimigtir.

Bu yaklasimla Resim 12’ de olusturulan arka plan, ddstnsel bir olgunun
belirsizlik anina temsilen sari olarak belirlenmistir. Sari renk ile iliskisi kurulan
bosluk kavrami, asimetrik bir yaklagimla, golge fikri ile saglanmis, u¢ kisimlari
aclk birakilarak sonsuz mekansizlik dusuncesine birakilmistir. Daslnceye etki
eden ‘engellenme’ (ket vurma) fikri, bir tabak formunun igindeki birbirine
degmeyen diusunce obekleri imgesi olarak yumurta formu ile saglanmistir ve
golgeyle belirsizlik icinde kesisir konumdadir. Bu dustncedeki belirsizlik hali,
kenarlari degisen uzunluklariyla altigen bir formla i¢ icedir ve bu boglugun
ortasindadir. Altigen form icgindeki figuratif 6geler, icinde bulunduklari durumun
birbirleriyle benzesim gostermesi bakimindan, yansima olarak, birbirlerine bakar
konumdadirlar. Hem birbirine bakarlar hem de farkinda degildirler. Bu noktada

Kesisen ve benzesen hayatlarin yansimasi oldugu dusunulmektedir.

Zihinden tasarlanarak olusturulan figurler, zihindeki anisal kesitlerden
olusmuslardir ve gergege donuk bigcimde goérinlrler fakat gergekistu bazi
isaretler alirlar. Sol taraftaki ikili figurun ortasindaki damla formu, i¢indeki cenin

yapisl bir inang, soldaki figurtiin yiz kismindan ¢ikan ikinci bir kafa, bogluk fikrini
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ifade eder niteliktedirler. Sag taraftaki figurler birbiriyle daha mesafelidir ve silik
buhranl bir ortamin atmosferini siyah beyaz olarak gosterir ve sariya agilan bir
boslukla sadece kenarlarindan yakinlasmistir olay érgusitne. Sagdaki figir bas
kisminda olusan elips formlar gicek bigimine yakin olarak bir 6zlem temasina
yakinlasir ve bos bakiglidir. Bu iki plan alt plandaki yanan ev imgesiyle birlegir
ve degigebilir hayatlarin ortak ozelliklerini birlestirir. Goruntlide birlesen fakat
kendi icinde zihinsel birlesme saglayamayan bu ¢ plan, sol alt kdsede kendini
korumaya almig, kdk (aile) imgesiyle birlesir ve bu kdk kenarlarinda bag olarak

damar imgesi olusturmustur ve temsil olarak gug¢ ve inancla iligkilendirilebilir.

Resim 12: “Ayrim”. Tuval Uzerine Akrilik Boya, 150x135 cm. 2016
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Resim 13 ve 14’ de boyle bir yaklagimla yuzey Uzerinde olusturularak sonuca
gidilmeye calisiimigtir. Resim 13’ de akrilik boya ile, 6nce firgca izleriyle yon
verme amagli dokusal bir zemin belirlenmis, daha sonra suluboya kivaminda
ince katlar halinde uygulanmaya baglanarak i¢ ice gegcmis renk algisiyla belirsiz
bir yuzey elde edilmeye calisiimistir. Sicak renklerle soduk renklerin ara
tonlarinin Ust Uste binmesi; bu belirsiz yuzey anlayisini destekledigi
g6zlenmistir. Bir rlyadan izlenimle olusan ¢calismada ‘bag’ temasi, figlr imge ve
olay 6rgisini anlamli kilacak cesitli imgelerle meydana getirilmistir. ic
mekanda aga¢ imgesine burinmus uglar kesik damarlar, aga¢ , kok gibi bag
fikriyle,kendi icinde bolinmeler yasayarak, balgik gibi bir platformda, figurlerle
iligki icindedir ve arkadaki pencere gibi gorinen acik alanla hem bagi kopmus
gibi hem de devam eden damar imgesiyle sonsuzlukta c¢ogaliyor
gorunimundedir. Bu noktada igcerde bitmekte olanin arka planda, bilingaltinda
devam ettigi anlami tagimaktadir. Gegmisle olan bir hesaplasmanin devam edisi
gibidir.

Resim 13: “Gece notu-bag-“, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 107x90 cm., 2016
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Insan Figurlerin iceri kisimdaki bosluga sakince yirimeleri, endiselere ragmen
bilinmezliklere  dogru yola ¢lkma durumunun yansimasi  oldugu
dusunulmektedir. Kompozisyon devam ettikge boya hamuru belli bolgelerde
kalinlagmistir. Bu kalin boya izlerinin dokusal etkiyi arttirdigi gibi, Durumsal
etkiyi de arttirdigi dusunulmektedir. Ve bu dokusal izlerin etkisi denetlenerek,

dusunce butunligu saglandigi anda galisma sonlandiriimigtir.

Resim 14’ deki kompozisyon 7, 8 asamada geliserek ilk gorinimunden farkh bir
etkiyle evrilmistir. Diger calismalarda da figlir ve bigcimler birgok ydnden
degisime ugramiglardir fakat bu c¢alismanin ilk asamasinda figurlerle dusince
arasinda kopukluk olusmus, mekansal kurgu, figurlerle uyusmamigtir. Bu
noktada cizgi ve leke arayisiyla dusunceye donuk vurgular belirlenmeye
calisiimistir. Cizgisel arayislarin daha fazla oldugu bu calismada kesilmis
dusunce fikri, sol taraftaki figurin, bos arka plandan ayriksi bir sekilde
kopariimasiyla saglanmaya calisiimistir. Cizgisel karigikligin yogunlastigi bu
figur, icinde bulundugu durumundaki etkiyi yansitir haldedir. Orantisiz derecede
bicimi bozulan figtr kendi karmasasini gdsterir pozisyondadir ve c¢ektigi sinirla
kendi boslugunda yasar gibidir. Sagdaki figlrle bir gesit diyalog halinde gibidir
ayni zamanda kendi sinirlariyla mesafelidir. Bu diyalogda sagdaki figlr Ust
kismiyla belirsiz bir sakinlik ongorurken, alt kisim farkl bir hareketlenme
icindedir. Dussel bir temsille soyut sari bir bicim, kafasindaki karmasayi temsil
eder. Yasanamayan i¢sel tatminlerin bir yansimasi olarak ortaya c¢iktigi
g6zlenmigtir. Ve genel hatlariyla koyu kirmizi bir ifadeyle bakar, ruhun icindeki
sicakliklarin yansimasi oldugu dugunulen bu ifade disaridan koyu bir alanla
kesintiye ugratilmistir. Bu noktada Bastirimis duygularin, soylenemeyen
sozlerin disavurumudur. Her seye ragmen omuzunda kus imgesiyle, umudun
bitmedigine dair bir iz tasir. Figurler, U¢ ayri planda renklenen bir atmosfer
icinde ge¢mis gelecek ve simdi arasinda bag kurarlar ve ydén segcme
durumundadirlar. Bu durum, kisisel bir duygu durum halinin, karar verememeye
donuk bir yansimasi oldugu dusunulmektedir. Bir hareket hali, bir yonelim, bir
istek durumu vardir ama bu suregler hep bir kesinti halindedir ve ¢alismanin

ismini aldigl ‘kagma fikri'ne varir. Bu noktada kagmak, kalmak, gitmek, gelmek
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gibi varolussal olgular hep dusinsel bir ¢ézum formualasyonu olarak
dusundlmustar. Sol alt kisimda, beyaz bir alanla sonlanan galisma, rengin en
temiz haliyle saf, temiz gelecek duslincesine bir gdnderme olarak

tasarlanmigtir.

Resim 14: “kagma fikri”, Tuval Gzerine akrilik boya, fizen, 120x100 cm., 2016
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Resim 15, 16, 17 Once kuguk birer galisma olarak, bazi duyumsama anlarinda
hizli bir sekilde yapilmiglardir. Daha sonra bu c¢alismalarin fikir olarak,
zamandan etkilenme, duygu degisimlerinin yansimasi olarak tekrar
degerlendiriimesi gerektigi hissi dogmustur ve buyuk bir yuzeyde tekrar
degerlendiriimesine karar verilmistir. Bu sayede degisim anlarinin, farkli turlerde

ele alindiginda daha kolay ¢ozimlenebilecegi fikrine inaniimistir.

Resim 15, Bir ‘bilinmezlik’ duygusu aninda yapilan bir taslaktaki cizgisel
yonelimin, icedonuk bir yapida oldugu go6zlenmistir ve bu duygu durum
surecinde, zihnin etkisi altinda kaldigi bazi rayalarla bir batun olarak
anlamlandirlabilecegi fikrini dogurmugtur. Calismanin isminin ¢ikisi da var olan
durumun etkisiyle yasanan kisisel bir surectir. HalUsinasyon; gercekte olmayan
olgularin var sanilarak algilanmasini iceren bir suregtir. Bazen uyanik
haldeyken etkisinden kurtulamadigimiz bir riyanin devami bazen de tekrardan

olusan an’larin zihinde olmayan olgulari yaratmasi gibidir.

Boyle bir sureg, iginde bulundugumuz bir durumu algilayamadigimiz
zamanlarda da ortaya cikabilir ve zihinde gercek olmayan bir olgu izlenimi
verebilir. Zahiri olanla gergek olan birbirine karisir. Bu calisma da bdyle bir

zihinsel aldatmacanin biraktigi etki izlenimi oldugu dusunulmektedir.

Calismada teknik olarak kalem, fuzen, akrilik boya, yaglboya kullaniimistir.
Arka planda kalan bos bir zemin algisi, griye donuk Kirli bir beyazla saglanmaya
calisiimis, uzaklik hissi veren sira daglar ile kaynasmistir. Sinirsizlik, bu uzakhk
ve bosluk iligkisi ile aranmaya caligilmistir. On planda bulanik halde olan ig ige
gecmis birkag figur ve st kisminda akinti seklinde bir disince boslugu, sinirlari
cizili bir halde hem bu durumun igindedir hem de kimelenmis renklerle bu dig
bosluktan korunmak istercesine igeriye siginmig, ayni zamanda sikismigtir.
Figurtn alt tarafinda olugsan at tirnagi bigimindeki imge, riyadan kalinti tasiyan
dugsel bir imgedir. Kigisel veriler imkan verdigi olcude dederlendirildiginde
psikanalitik bir yaklagimla degerlendirilebilir ve belirsizligin ortasinda inanmaya
calisma, guclu kalmaya calisma, direnme inanci gibi varolugsal olgularla

iliskilendirilebilecegi distunulmektedir. Kimelenmis renk benekleri, teknik olarak,
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akrilik boyanin Ust Uste kat kat uygulanip, daha sonra oyma usullyle ortaya
cikarilmasiyla olusturulmustur. Bu yaklasim bir seyleri koparip ¢ikarma
ictepisiyle olusturulmustur. icerden kopup giden sayisiz hissi temsil ettigi
dUsundlmektedir. Goérlnus bir hipnoz anindaki goruntiler gibidir. Kendini ve
zihinsel gevreyi uyusturur ve bu sarmal hal ayni yinelemeleri tekrar ettirir. Bu
noktada, bu renk beneklerinden olusan yuzeyin i¢ ice gegcmis karmasik renk
yapisinin bu fikri destekledigi dusunulmektedir. Calisma, klguk bir fikir

taslagindan yola c¢ikilarak baslanmis ve vyukarida bahsedilen fikir ve

duygulanimlarla buyuk yuzeyde uygulanarak, sonuca gidilmeye ¢aligiimigtir.

Resim 15: “HalUsinasyon” Tuval Uzerine akrilik boya, yagl boya, fiizen, kalem 135x150 cm.,
2015-16
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Resim 16’ da boyle bir surecin c¢alismasidir. Daha 6nce bir durumdan
etkilenilerek yapilan, anlik bir dusunceden yansiyan kuguk bir calismanin,
sonradan donudsmus halidir. Bu dénusim de cesitli degisimlere ugramis,
imgelerin ve ylzeydeki arayiglarin bigimlenisi duyumsama anlayisiyla
farkhlagsmigtir. Bir an’ dan etkilenme sonucunda olugan ¢alismanin evreleri, o
an’'in daha sonra bellekte nasil kaldigiyla iligkilenmistir. Bosluk yuzey igindeki
bilinmez bosluklari temsilen yuvarlak formlar, figir imgeleriyle etkilesim
icindedir. Sag ve sol taraftaki insan Figlrlerinin devinimli hareketleri olay
orgusuyle bagintili olarak sonradan yer edinmiglerdir ve bigimlenmelerinin
deformasyonu, bedendeki kuvvetlerin azalip artmasi noktasinda degisiklik
gOsterir. Renksel yonuyle soguk renklerin gezindigi ¢calismada hakim alanlar
genellikle kirik ve kimi yerde de sagir renklerdir. Bu renklerin, konunun fikirsel

yonune agirlik kattigr goézlenmistir.

-

Resim 16: “Sanci 1” Tuval tGzerine akrilik boya 155x110 cm., 2015-16
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Resim 17’ deki kompozisyon 6geleri bir dongl halinde ve i¢ icedirler. Gitmek
olgusuyla ilgili ¢esitli dusuncelerin olustugu bir ddnemde once kug¢ulk bir galisma
olarak ortaya cikmistir. Gitmek; bedensel ve zihinsel zorunlu bir tercih olarak
hissedilerek duyumsanmistir. Etkilenilen durum, olumle ilgili bir strecin; gitmek,
tamamen gitmek; yok olmak durumlaridir. Anisal zamandan gondermeler olarak
dusundlen imgelerin i¢ ice olmasi, ilgisiz ama bir o kadar da yakin olarak, kendi
aralarindaki kesik diyalogun bir goOstergesi niteligindedir. Ay imgesiyle
olusturulan bosluk fikri, en yukaridan bu durumu etkiler. Gitmekle kalmak
arasindaki fikir olusumunu, alt kisimdaki dunyevi bir zeminle, Ust kisimdaki
belirsiz bosluk belirler niteliktedir. Ve kesik kesik olmus bir ip imgesiyle bu
baglihgi birbirinden ayirir. Bu noktada, izlenimdeki duygu duruma gonderme
yaptigi diusunulmektedir. Olusturulan imgeler bahsedilen sireg¢ igerisinde iligki
halindeki nesnelerdir. Bu nedenle igsellestirildigi dustunulerek kendi formlarinda
olusturulmus, lirik bir anlatim oldugu dusunulmektedir. Akrilik boyayla yapilan
calisma, ince katmanlar ve lekeler halinde uygulanmis, cgizgisel belirleme bigim
arayislariyla beraber gelismistir. Agik ve koyu alanlar konuyla uyumlu hale
getiriimeye calisiimig, figurlerdeki renkler, yer yer parlak ve vurgulu birakiimis,
dusunsel keskinligin yansimasi saglanmaya cahlsiimistir. Calisma bu sekilde
sonlanmistir. Klguk calisma ve blyuk g¢alisma daha sonra karsilastirildiginda,
calismaktan elleri kocaman olmus bir insanin, dramatik hayatina, dykusel bir

bakis oldugu ve bunu bir anlatima donusturmeye ¢alismak oldugu gozlenmigtir.

Resim 18, 19, 20, 21 farkli donemlerde caligilan, buylk ve kuglk ebatl
¢alismalarin tekrar degerlendiriimesi sonucu olusturulmuslardir. Resim 18 ve 19
Duygu Durumsal yonden melankolik hissin agirlikta oldugu zamanlarda,
etkilenilen bir muzik eserinin, dussel ¢izgi diliyle, o’nun ifadesine doénik ruhsal
bir atmosferde olusturulmuslardir ve donemsel etkiler tasimaktadirlar. Resim
20 ve 21 da dogaya donuk karsilagsmalar sonucunda olusturulmustur.
Duyumsanan nesnelerin, bicim diliyle yer yer soyutlamaya donuk bir anlayisa

evrildigi gozlenmisgtir.



Resim 17: “Gitme fikri séylesisi”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x100, 2015-16
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Resim 18 ve 19 kompozisyon olarak yakin bir anlayigta planlanmiglardir.
Figurler, gergcege donuk, belirsiz bir peyzaj icinde melankolik bir
atmosferdedirler. Ylzey Uzerinde arastirmalarla direkt sonuca gidiimeye
¢alisilan galismalarda, duygu durum olarak melankolik sureg, kapall ve ige
donuk c¢izgi diliyle kendini gostermistir. Bu suregteki belirsizlikler kirik renk
tonlariyla, bosluk alanlarda ifade bulur. Figurlerde olusan deformasyonlar,
kapall, ice donuk cizgisel arayigla, yuvarlak formlar halinde, eksiltme yoluyla

ortaya ¢gikmistir.

Teknik olarak komur kalem ve vyagliboya kullaniimasinin; calismalarin
atmosferine uyum sagladigi gézlenmistir. Yalnizlik temasi Uzerine gesitlemeler
olarak dusunulebilecek calismalardaki figlrlerin, flzenle olusturulmasinin agir
ve ritmik dizene katki sagladigi, bu temayi destekler nitelikte oldugu

dusunulmektedir.

Resim 18: “zamansiz 1” Tuval Gzerine yagh boya, fliizen, 50x70 cm. 2014
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Resim 19: “zamansiz 2”, Tuval Gzerine yagli boya, fizen, 90x120 cm., 2014
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Resim 22, 23, 24 bazi duyumsama anlarinda, anlik olarak ortaya ¢ikmis kiguk
ebath galismalardir. Farkli olgulardan etkilesimlerle ortaya ¢ikmislardir. Teknik
olarak Yagliboya ve flzen kullanilan galismalar, konunun etkisine goére bazi
bolgelerde dokusal etkiler alirlar. Kapali mekan kurgusunun tercih edildigi
kompozisyonlar, i¢ dusunce olgusuyla iligskilendirilebilir. Bilingaltinda birikmis
tekillik ve bagd durumlarina gesitli gdndermeler yaparak onlarla iligkili oldugu

dusunulmektedir

Resim 20: isimsiz, Tuval (izerine yagl boya, 100x100 cm., 2016



Resim 21:

“Etki”, Tuval tGzerine akrilik boya, fuzen, 70x40 cm., 2016
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Resim 22: “An 1” Tuval Uzerine yagh boya, 30x20 cm., 2015
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Resim 23:"An 2” Tuval Uzerine yagli boya, 24x18 cm., 2015
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Resim 24: isimsiz, Kagit (izerine yagl boya, fiizen, 21x30 cm., 2014
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SONUG:

Ruhsal yaratim suregleri, bir sanatginin butancul halini  anlayabilmek,
anlamlandirabilmek ve aktarabilmek igin incelenmesi ve ¢6zUmlenmesi gereken
suregler olmustur. Bu sureglerde kisilik yapisi, etkilesimde bulundugu sosyal
atmosfer, zamana yayilan dusunceler ve ruhsal durum gibi yasamsal olgular,
sanat¢l ile yaratimda bulundugu vyapit arasinda Kkilit bir bag olusturur.
Coézumlenme ve analiz, bu bagdi anlamaya ¢alismanin énemli asamalaridir. Bu
noktada, yapilan galismalarda, ¢alismanin dusunsel alt yapisini, Kigisel verileri

anlamlandirmaya calisarak ¢6zimleme yoluna gidilmeye calisiimistir.

Cozumleme asamalari, ¢ok yonlu verileri inceleyerek olusturulmaya
cahsiimistir. Arastirilan konu olarak bigim bozma anlayisi ve nedenleri, bu
verilerle beraber incelenerek anlasiimaya caligiimistir. Bu verilerde 6nemi
oldugu dusunulen olgular; duygu durum, duyumsama, bilingalti, ictepi gibi
zihinsel, ruhsal yarati sureci ile i¢ ige olan olgulardir. Ele alinan bu kavramlar,
Sanat tarihindeki 6rneklerle incelenerek, zamanla nasil evrildigini ve bigim
bozma anlayigina hangi yonleriyle etki ettiklerini bulmaya donuk olmustur. Bigim
bozma yonteminin agirlikli olarak figurler ve caligmalarin genel kurgusuna
yansimasi, dusunsel olarak ifadeye yogunlasilan ¢alismalarin digsavurumcu bir
anlayista olusmasina neden olmustur. Kullanilan yontem ve teknikler bu

anlayisin ortaya ¢ikmasinda, asamalari anlama yonuyle fayda saglamistir.

Cahsmalar teknik yonuyle renk, c¢izgi, leke gibi anlatim dili ile bazi spontane
arayiglarla beraber ilerlemis, arastirilan konu geredi bu spontane dusunsel
aktarimlarin bigimlenme diline ve c¢dzUmleme surecine olumlu etki ettigi
gOzlenmigtir. Bigimlenme dili olugurken, renk arayislari lekeler halinde strmus,
dussel bellekle beraber, konunun uygunlugu olusana kadar devinim halinde
devam etmistir. Kompozisyon kurgusu bu renk arayislariyla beraber

surduruldagunde, istenilen yuzey diline katki saglandigi gozlenmistir.
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Aragtirmanin konusu olan bigim bozmayi etkileyen ruhsal yaratim suregleri,
calismalarin olusumu asamasinda; ge¢mis, gelecek, an’in birimleri ve bunun
sanat¢l Uzerindeki etkisi ile onemli bir hal almigtir. Bunu belli yontemler
kullanarak anlamlandirma agamasiyla, sanatcglyl ve eserlerini tanimlama
yonunden etkili olmus, farkli bigim dillerinin nasil geligtirebilinecegdi, ruhsal dilin
aktardiklarinin nasil anlasilabilinecegi ve yonlendirilebilinecegi konusunda katki
sagladigl dusunulmektedir. Ruhsal dunyanin, aracisiz bir zihin gucuyle beraber
kargilasma anlarina yogunlagsmasinin énemli oldugu fark edilmistir. Yontem
olarak bu anlayisla, devinim halindeki duygu durum halinin c¢aligmalara

yansimasina olumlu etki sagladigina inaniimigtir.
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