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OZET

BURDURLU, ismail Hakki. Hector Berlioz Fantastik Senfoni’nin (Op.14)
Béliimlerinden Secgilen Belirli Sahnelerin Orkestral Yorumlama
Acisindan Miizikal Karakter Analizi, Sanat Eseri Calismasi Raporu,
2016

Bu c¢alisma, Hector Berlioz’un Fantastik Senfoni’de form, muzik ve program
iliskisini nasil kurdugunu ve senfoninin orkestral yorumlama agisindan muzikal
karakterini incelemeyi amaglamaktadir. inceleme ile 6ne sirilen ifade ve
fikirler orkestra sefliginin dogrudan icine aldigi mizikal, dramatik ve dusunsel
kavramlari kapsamaktadir. Orkestra sefleri, yorumlanan elementler ile birlikte

senfoninin tiyatral ve muzikal anlatimini daha belirgin hale getirebilecektir.

Berlioz, sahip oldugu olaganusti bestecilik yetenedi ve orkestra muzigini
zenginlegtirmek igin kullandigi elementler ile senfonik muzige dramatik bir
boyut kazandirmistir. GUnumuizde muzikal degeri ve anlami agisindan higbir
sey kaybetmeyen Fantastik Senfoni'nin dramatik yapisi nedeniyle program

yonunden incelenmesi ilgi gekici bir hal almaktadir.

Kaynak taramasi sonucunda, Berlioz ve Fantastik Senfoni’si hakkinda yapilmis
Turkgce kaynak ve akademik calismalarin yetersiz olmasi nedeniyle bu
calismanin Berlioz ve Fantastik Senfoni icin farkl bir bakis olabilecegi

dusunulmektedir.

Anahtar Sozciikler

Hector Berlioz, Fantastik Senfoni, Form, Program, Orkestrasyon, Dramatik

yapl, Orkestral Yorumlama, Mlzikal Karakter Analizi



ABSTRACT

BURDURLU, ismail Hakki. in Terms of Orchestral interpretation Musical
Character Analysis of Specific Scenes Chosen From The
Movements of Hector Berlioz’s Fantastic Symphony (Op.14),
Artwork Report, 2016

This study attempts to refine how Hector Berlioz"s form-music-program interact
and aims to examine in terms of orchestral interpretation musical character
analysis of Fantastic Symphony. Orchestral conducting directly includes the
ideas and statements — musical, dramatical and philosophical — alleged in the
examination. Orchestra conductors will be able to make more prominent
theatrical and musical expression of the symphony along with the interpreted

elements.

Berlioz, with his perfect composition talent and used elements for enriching
orchestral music, was brought a dramatical dimension into the symphonic
music. At the present, Fantastic Symphony has lost nothing of its musical

worth and meaning, due to the dramatical structure of the symphony.

As a result of the literature, it has been inadequate either any publishing or
academical study made about Berlioz and Fantastic Symphony. in mentioned

areas, it is thought that this study will bring a different view in.

Key Words

Hector Berlioz, Fantastic Symphony, Form, Program, Orchestration,

Dramatical Structure, Orchestral interpretation, Musical Character Analysis.
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GIRIS

Hector Berlioz, Fantastik Senfoni’'sinde gen¢ bir sanatginin yasami iginden
sundugu yogun ve dramatik duygusal anlatimlari klasik muizik formlarina
O0zgurce uyarlamigtir. Fantastik Senfoni’de sevgiliye olan takintili bir agk ve bu
agkin sevgilinin her bolimde farkh bir imge ile betimlenmesi ile ortaya g¢ikan
tiyatral bir anlatim yasanmaktadir. Berlioz belirledigi genel dramatik akis
icerisinde hikayede kahramanin halUsinatif (uyusturucu etkisi ile) duygusal ve

psikolojik digavurumlarini ortaya koymaktadir.

Fantastik Senfoni’nin dikkat c¢ekici dramatik plani bir o kadar muhtesem olan
orkestra ve tini dramaturijisi ile hem yazildigi donem hem de gunimuz igin etkili
bir eserdir. Bu yonu ile orkestral yorumlama acisindan da oldukga 6zel bir
konuma sahip Fantastik Senfoni’nin muzikal programina yon veren hikaye ve
anlatimin orkestrasyonda bulunan sahneler ile birlestirilerek yorumlanmasi

hayli genis bir muzikal renk paletini gozler online sermektedir.

Senfoniyi meydana getiren form, orkestrasyon, miuzikal ifade ve duygusal
¢agrisimlarin (program metni) sunuldugu tim elementlerin degerlendiriimesi ile
bir miUzikal karakter analizi yapilmistir. Tum bu muzikal program ve dikkatli bir
analizden gecmis sahnelerin ayrintilari; bestecilik, orkestra sefligi ve orkestra
icraciligi icin eserin muzikal sahneleri ve ogelerine yaklasimina dair onemli bir
alan olusturabilecegi dederlendiriimektedir. Ayni zamanda muzigin karakterinin
ortaya konulmasinda ve dolayisiyla dramatik etkisini ylukseltmede etkin bir rol

ustlenecegi dusunulmektedir.



1. BOLUM

HECTOR BERLIOZ

1.1. Bir Bestecinin Yagsamindan Kesitler

Berlioz gevresindeki gergek kisiler ve olaylar kadar, gercekustu duglemlerini,
agk, tutku, umutsuzluk gibi c¢esitli duygularini, neredeyse otobiyografik bir
bicimde mulzigine aktardi§i séylenebilir. Blytk orkestrasiyla, kapsamli senfonik
yapitlariyla, melodik gizgisinin inceligi kadar armonik dokusunun zenginligi ve
dramatik betimlemeleriyle modern senfoninin yaraticisi olarak kabul edilebilir.
Fantastik Senfoni'si, Requiem'i, Roman Karnaval Uvertiirl, Harold italya'da
baslikli genis capli senfonik ¢alismalari ve Benvenuto Cellini operasi romantik

muzigin kaleleri olan yapitlardir. (Bloom,1998. s.33).

11 Aralik 1803 tarihinde bir tip doktorunun oglu olarak Fransa'nin Lyon
yakinlarindaki Isere'de dinyaya gelen Berlioz, gocuklugundan beri flit ve gitar
calmig, birtakim beste denemeleri yaparak muzik dunyasina girmis ancak
1821'de babasi onu tip egitimi icin Paris'e gondermistir. 1824'te tip okumayi tam
olarak biraktiginda ailesinden gelen parasal destek de azalmis, bdylece sarki
sOyleyip, ders verip, yazi yazip tum vyeteneklerini kullanarak kendini
gecindirmeye calismistir. ilk opera calismalarinda J.W. Gluck'un operalarindan
etkilenen Berlioz, 6nce 6zel olarak besteci Jean Francois Lesseur ile calismistir.
1826'da konservatuvara girerek Antonin Reicha gibi saygin bir kontrpuan
profesorinin ogrencisi olmustur. 1827'de izledigi William Shakespeare'in
Hamlet'i ingilizceyi anlamadidi halde besteciyi son derece etkilemis ve 6zellikle
Ophelia rolindeki Harriet Smithson'a hayran kalmistir. Berlioz’un Harriet
Smithson“a yakinlagip tanisma girisimleri hisranla sonuclanmis bu sayede
Fantastik Senfoni gibi umutsuz bir agkin ve sanat¢inin yasam oOykusu hayat
bulmustur. (Berlioz, 1975, s.47).



Hayatini dnemli dlgude degistiren Harriet Smithson sayesinde, Shakespeare’in
eserlerine karsl da derin bir ilgiye sahip olan Berlioz, ¢ocukluk donemindeki

edebiyat sevgisinin mimari G. Gordon Byron’in eserlerini de okumustur.

Roma’da Villa Medici’'de gergeklestirdigi basarili kompozisyon yeteneklerinin
kaniti olarak Prix de Rome (Roma Oduill) igin 4 kantat yazmistir. 1830'da Roma
Oduli'ni Sardanapal'in Son Gecesi adli geleneksel yapida bir kantata ile
kazanmistir. Boylece hukumet davetlisi olarak 1831'de Roma'ya gitmis ve ayni
yil, bes ay icinde, ilk temel ¢alismasi olan Fantastik Senfoni'yi tamamlamistir.
(Bloom, 1998, s.26).

1832'de Paris'e donunce kendisine bdylesi bir senfoni yazmaya esin kaynagi
olan Harriet Smithson ile tanismak icin Fantastik Senfoni'nin bir seslendirilisine
cagirmistir. Berlioz, 1833'te, onca yil pesinde kostugu ve ulasamayacagini
sandigi bu aktris ile (tUm c¢evresinin ve ailesinin karsi g¢ikmasina karsin)
evlenmistir ancak 1840'tan sonra ayri dlnyalari se¢gmiglerdir. 1834-40 arasi,
bestecinin en blyuk yapitlarini Grettigi yillardir. Operalari, Requiem'i ve pek ¢ok
senfonik yapitinin yani sira muzik yazarhdir ve arastirmaciligi ile de Un

yapmigtir.

Berlioz Fransa’daki populerligini yitirdigini dustUnerek opera sarkicisi arkadasi
Maria Recio ile Almanya turnesine ¢ikmig bir dizi konser vermiglerdir. Ayni yil
Rusya“ya da bir turne gergeklestirmis besteciliginin yani sira orkestra sefligi ile
on plana cikarak ilgi gormustur. 1846'da Paris'te seslendirilen La Damnation de
Faust (Faust'un Lanetlenmesi) baslikli dramatik senfonisi, basarisizlikla
sonuglanmig ve 1849'da besteledigi Te Deum, 1855'e dek seslendiriimemistir.
Bunlardan anlasilacagi uzere Paris'te Berlioz'a kargl olumsuz bir tutum ortaya
cikmistir. (Berlioz, 1975, s.61).

1852'de Weimar'da Franz Liszt ile bir araya gelmigler ve Liszt onun adina bir
Berlioz Haftasi dizenlemigtir. Berlioz’un Benvenuto Cellini adli operasinin yeni
bir dizenlemesini Liszt yonetmis, her iki besteci “Faust” baslikli ¢galigmalarini
birbirine ithaf etmigtir. (Berlioz, 1975, s.62). 1860-62 arasinda son g¢alismasi



Beatrice ve Benedict'i tamamlamis; 1867'deki Rusya turnesinden yorgun ve
hasta donmesi ile birlikte iki yiIl boyunca bu durumu stirmastir. Uzun sire hasta

yattiktan sonra yalnizlik ve aci igerisinde 8 Mart 1869'da Paris'te 6lmustar.

Berlioz uzun yillar siren Avrupa turnesinde orkestra sefligi agisindan oldukga
degerli gelisimlere imza atmistir. Kendi dénemi ve sonrasindaki orkestra sefligi
konseptini orkestrasyon, calgilarin tinilari ve sahnedeki akustik degerleri
hakkinda gorusleri ile oldukga zirve bir noktaya ulastirmistir. Berlioz’'un
besteciliginde attigi ilk tohum kendi muziginin ve muzik dunyasinin igerisinde

hizla buyUmus ve etkisi altina almigtir.

Berlioz Paris’teki yogun bestecilik, orkestra sefligi ve elestirmenlik
programindan kalan zamanlarini Leipzig ve Londra ziyaretleri ile gegirmigtir.
1841 yilindaki Leipzig seyahatinde Robert Schumann ve Felix B. Mendelsshon
ile tanisma firsati yakalamis ve bu seyahatlerinde kendi taninmis eserlerinden
olusan konserler ile Avrupa’nin diger muzik merkezlerinde popdlerlik
kazanmistir. 1844 yilinda, ¢ok meshur olacak orkestralama ve c¢algi bilgisini
Uzerine yazdi§i Traité d’instrumentation kitabini tamamlamistir. Maddi
zorluklarla ile gergeklestirdigi 1845 yili Rusya turnesi genis kitleler tarafindan

begeni toplamistir.

Berlioz, Shakespeare'in yapitlarindan esinlendigi gibi kendi ¢cagdasi olan sair ve
yazarlardan da esin bulmustur. Lord Byron'in Childe Harold adli hikayesinden

esinlenerek ikinci senfonisine Harold italya'da baghgini vermistir.

Bir konser operasi olarak dizenlenen La Damnation de Faust (Faust'un
Lanetlenmesi), Goethe'nin siiri Ustunedir ve kimi zaman opera sahnesinde
temsil edilir. Berlioz'un sarki demeti Yaz Geceleri (Les Nuits d'ete) sair
Theophile Gautier'den kaynaklanan sarkili bir senfonidir. Bu c¢alisma Gustav
Mahler'in senfonilerinde kullandigi sarki dongisutne i1sik tutmustur. (Rushton,
2001, s.37).



Requiem (1837), bestecinin dinsel muzikal yapitlarina bir 6rnektir. Requiem
turandn belli kahlplarini, muzigin anlatim zenginligi ugruna degistirmekten
kacinmamigtir. Napolyon'un birinci Olum yildonumunde bu Requiem'in
seslendirilmis olmasi da tarihi bir olaydir.! Bilyilk orkestra, 110 yayli galgiyi
icerir. 20 tahta Uflemelinin yani sira 12 korno, kalabalik bir bakir Gfleme  grubu,
16 vurma calgi, 200'den fazla insan sesi kullanilarak buyuk bir etki yaratilmigtir.
Blyuk salonlardaki akustik ve duyulumlara merakh olan Berlioz, Requiem'indeki
genis ses toplulugu igin genis katedraller ongormustur. Dinsel bir utku ile,
Fransa ulusunun tarihini ve gincel kahramanliklarini da duyuran uluslar Gstd,

dinler Gstu bir gorkem, yapitta birbiri ile i¢ icedir. (Rushton, 2001, s.144).

Berlioz'un kendi tanimiyla, sabit fikir (ideéfixe) ydntemi belli bir karakteri
simgelemek Uzere yineledigi miziksel motiftir. Ideéfixe, Liszt'in ‘motto tema’ ve
Richard Wagner'in ‘leitmotif’ adini verdigi yontemin temeline dayanmaktadir.
Genis bir senfoni icinde belli karakterleri ¢agristiran motifleri yinelemek, tanidik
temalari ortaya cikartmak, senfonik siirlerde batinligu saglayan baslica etmen
olmustur. Basta Fantastik Senfoni olmak Uzere, Berlioz, birgok yapitinda sabit

fikir yontemini islemigtir.

Calgilarin dilini anlamakta ve onlari kullanmaktaki ustaligi, neredeyse sihirli bir
degnek becerisidir. Calgilarin 6zelliklerini iyi tanididi igin orkestranin anlatim

yetenegini artirmistir. Kati kurallardan arinmasi, Klasik yapidaki sinirli bigimlere

1 Berlioz’un Napolyon tutkusu; ordusunda uzun sireler hizmet vermis babasi ve amcasi Félix
Marmion’un hayranligini kazanmasi ve bestecilik dgretmeni Jean-Frangois Lesseur'i “resmi
bestecisi” olarak destekledigini 6drendigi genclik yillarina denk gelmektedir. Hatta oyle ki
Requiem’in Dies irae (son yargi-mahser) sahnesinde zihnindeki Napolyon, L. van Beethoven,
Victor Hugo ve babasinin hayali, 6znel bir politik otorite hakkinda bir hikaye olusturmustur;
Fantastik Senfoni’sinde son yargi-mahser fikrini bir idam ritieli metaforuna dénustirerek kendi
tanrisini kurgular. Bu figlr ve modellerin her biri kendi dinyasini ve kendi kurallarini, sanatta ya
da yasamda fark etmez devrimsel degisimden daha az evrimsel gelisim ile yaratmigtir.
Babasinin 1848’deki 6limu ile otoritesine duydugu saygi ve hislerinin ilk nivelerini Te Deum’da
gOzlemleyebiliriz. Bu ilging bir paradoks olusturur: Requiem “mahser” sahnesi Berlioz'un
yorumlanmasinda sekiler bir tirdir fakat onun Napolyon hayranlhigi neredeyse dinseldir. Bu,
tamamen babasinin Berlioz’'un miuzikal kariyerini ayarlamaya calistigi Napolyonik bir
vatanseverligin ifadesiydi. Bkz. Bloom, Peter. Berlioz: Scenes from The Life and Work, s.31
Rochester: University of Rochester Press, 2008



Ozgurlik getirir. Orkestra mduzigine sundugu parlak renkler, bir post-
Beethoven'ci olarak orkestra yapisina getirdigi yeni soluk, 6lumunden sonra 100
yil, muzik danyasini etkilemistir. Cagdaslari ve sonraki kusaklar genis orkestra
paletine varmakta Berlioz'a ¢ok sey borg¢ludur: Cesar Franck, Camille Saint-
Saens, Charles Gounod, Paul Dukas, Richard Wagner, Franz Liszt, Gustav
Mahler, Richard Strauss ve Claude Debussy gibi.

1.2. Programh Mizik ve Senfonik Drama’daki Rolu

Programli muzik bestecilerin edebi yapitlara, mitolojik ya da gergek dinyaya ait
kavramlari yansitmak ic¢in kullandigi bir yontem olmustur. Programli muzikte
bestecilerin kaynak edindigi konu eserin butin formu Gzerinde etkili olur ve form

konunun gereklerine dayanarak sekil alir.

Duslnsel, siyasi ve toplumsal baskalagsimlarin etkisindeki 19’uncu yuzyil
Avrupa’sinda besteciler, edebiyat - felsefe ve siyaset alanindaki sanatgi ve
dusundrler ile daha siki bir diyalog dizeyinde olmuslar ve bunun sonucunda
muzik yapitlarinda déneme damgasini vurmus edebiyat ve fikir akimlarindan
ciddi bir etkilenme s6z konusu olmustur. 19’'uncu yuzyil Avrupa’sinin iginde
bulundugu yodun Romantizm akimi, sosyal reform ve estetik deneyimlerin
icinde bulundugu birgok cesitli normun sinirlarini sarsip degistirmeyi amag
edinen avant-gardé? (avangard) dusince ile adeta carpisarak sanatin yeni
cehresini olusturmustur. Sanatgilar birgok alanda yenilik¢i ve deneysel olan ve
ayni zamanda avangard sayilabilecek birgok fikir - teori ve eser ortaya
koymuslardir. MUzikal alanda da hizla yayilan avangard etkilenimler, geleneksel
cizgiye daha yakin hareket eden bestecilik ve muzigin anlatimini, radikal bir

sekilde farklilik ve ilklerin yasandigi bir periyoda sokmustur:

2 Esasen sanat ve siyaset alaninda kullanilan Avant-gardé (avangard) terimi Ronesans“in askeri
teorisinden devsirilen “6ncel-6ncu-u¢” anlamini tasiyan “avant” kelimesinden tlremis bir
metafordur. Avangard terimini sanat alaninda ilk olarak kullanan, 19'uncu ylzyil Fransiz
sosyalizm ve komunizminin kurucusu Henri de Saint-Simon’dur. Bundan sonra devrimci siyasi
hareketlerin, 6zellikle komunist hareketlerin jargonuna girmistir.



Franz Liszt form ve anlatim olarak programli muzigi tek bolumld ve uzun soluklu
bir yapi olarak degerlendirmis ve ‘Senfonik Siir adi ile kullanmistir. Liszt'in
senfonik siir konsepti Richard Strauss ile program ve form boyutunda farkli konu
ve bicimsel ogeler kullanilarak muzikal anlatimda yeni bir soluk bulmustur.
Berlioz’un programli muzige kattigi yenilik ideé fixe, tanimi itibariyle tek bir
temanin eserin farkli bolimlerinde anlatimina uygun bigimlerde tekrar edilmesi

ve duyurulmasi olarak kullaniimigtir.

Berlioz’'un programli mazik tiriindeki ortaya koydugu eserleri ve yaptigi bilimsel
arastirmalar ile avangard yaklasimi destekledigini sdylemek yerinde olacaktir.
En Gnli bilimsel arastirmalarindan olan Grand ftraite d’instrumentation
d’orchestration et moderne adli orkestrasyon kitabi ile muzigin sahne anlatimi
uzerine yogunlasmis; akustik, sahne ve galgi yerlesimi gibi konulari irdeleyerek
muzigin dramatik yonune dikkat ¢ekmistir. Opera ve senfonik muizikte kendi
oncullerinden olan besteciler Uzerine arastirma yapmis Etudes sur Gluck,
Beethoven et Weber adli calismasi ile programlhi muzikal anlatimin genel ve
detayli analizlerini ortaya koymustur. Programli mizik ttrtinde ilk genis senfonik
¢alismasi olan Fantastik Senfoni, kendi yasamindan kesitlerin garpici bir hikaye

ile sanatsal ve bigimsel butlnlik iginde bulustugu ilgi ¢ekici bir yapittir.

Orkestra sefleri, dinleyiciler ve muzikologlar igin hakkinda birgok arastirma ve
bilinmeyeni olan Fantastik Senfoni, siki bir sekilde orilmis tema ve tonalite
anlayisi ile olusturuimus muzigi ve onu tamamen etkisi altina alan hikayesi
olmadan kavranamaz bir buatunlUkte oldugunu kanitlar yapidadir. Fantastik
Senfoni’de c¢alismayi bir batin olarak kavrayabilmek igin yazili program,
Romeo-Julliette Prolog bolumu ve La Damnation Faust’'un dramatik diyalogunun
ihtiyaci oldugu kadar gereklidir. Program, yinelenen fikirleri ve belirli mizikal

sureklilik tarlerini agiklamaktadir.

Berlioz senfonik caligsmalarinda daha derin bir drama ve programli muzik
olusumu i¢in sahne disi teknikler kullanmig ve bu gelismis igerikli gorus ve
stratejiyi kullanan ilk besteci olma 6zelligine sahiptir. Berlioz ¢algi yerlesiminin

konser salonuyla baglantil oldugunu diustnerek basaril bir performansta énemli



element oldugunu belirtmistir. (Macdonald, 2002, s.320). Bunun yani sira kendi
veya diger bestecilerin kompozisyonlarini yonetirken eserin tUm muzikal
elementlerini degerlendirerek dinleyiciye muzikal program hakkinda ipuglari
verecek sekilde galgl yerlesimi  yapmistir. (Macdonald, 2002, s.206). Berlioz'un
kompozisyonlarindaki muzikal sahneleme gelisimi, ilk buyuk c¢aph senfonik
calismasi Fantastik Senfoni’de muzikal program ve ¢algiyerlesimi agisindan Ust
duzey bir seviyeye ulasmistir. Scéne aux champs (kir sahnesi) bélumde acilis
kisminda sahne disinda c¢alan obua ve ayni bolumin kapanisinda 4 farkh
timpani ve timpanist kullanimi c¢algi yerlesimi ve sahne dramaturjisi adina

orneklenebilir.

Berlioz kariyeri boyunca siklikla orkestrasyon, calgi yerlesimi ve fiziksel konser
performansi konularini arastirmig; muzisyenlerin yerlesimi ve bunun akustik
uzerine etkileri hakkinda olusmus kati gorusleri yeniden sekillendirmigtir.
Bununla birlikte senfonik muzigin dramatik etkisini yukseltmek icin bu elementler

Uzerine birgok ¢alisma yapmistir. (Girard, 2012, s.12)

Berlioz blylk caph orkestral calismalarinin her birinde farkli sahne digi
birlesimler kullanmis ve blyUk c¢apli kompozisyonlarindaki kullandigi birgok
element ile birlikte fikirleri zamanla daha ayrintili ve genis bir hal almigtir.
(Macdonald, 2002, s.206). Fantastik Senfoni‘nin Uglincu bolimUnin
baslangicinda korangle solonun yankisi olarak 1’inci Obua sahne disinda eslik
eder ve tekrar orkestraya katilir. Sahne disinda calan c¢algilar opera
literatUrinde yaygin bir kullanim olsa da orkestral ¢cercevede ¢ok rastlanilan bir
durum olmamig, kullanimlari énceden opera uverturleri (L. van Beethoven:
Leonore Uvertlr) ve oratoryolar (F. Joseph Gossec: La Natitive) ile sinirh
kalmistir. (Woodstra, 2005, s.514)

Sahne arkasinda gizli yerlerinde bulunan galgi ya da c¢algilar, sahne i¢i muzikal
betimlemeyi anlik degisimler katarak tamamen yeni bir tarzda muzikal drama
yaratmaya hizmet etmektedir. Berlioz genis ¢apl senfonik yapitlarinda hem
sahne duzeni hem de muzikal materyaline ait detayli ve merak uyandirici

birlesimler olusturmustur.



Baslica senfonik calismalarinda 6zellikle Fantastik Senfoni’den sonra muzikal
sahneleme geligsimi, muzisyenlerin sahne yerlesimi ile oldukga ¢ok yonlu ve
gelismis bir seviyeye tirmanmistir. Berlioz’un orkestra anlayisindaki yenilik
sadece bununla kalmamistir. Calismalarinda mdizikal karakterlere uygun
orkestra duyulusu elde ederek tini Gzerinde genis bir renklendirme yapmaktadir.
Orkestranin igerisindeki ¢algi gruplarini ve ayni zamanda grup i¢i her partiyi

polifonik mazigin ayri ayri sesleri gibi bagimsiz kilmaktadir.

L. van Beethoven ve R. Gliere’in dramatik, C.M. von Weber'in renkli romantik
orkestrasyonundan farkli olarak daha once kullanilmayan c¢algi rejistirleri ile “tini

dramaturjisi” prensibini geligtirmigtir.

Eserlerinde kullandigi blyuk o6lgekli orkestra formlari sadece genis “dinamik
efektler” icin dedil piano ve pianissimo arasinda nudanslari da ortaya
koymaktadir: Yayl calgilara oncu rolu verip nefesli ve vurmali galgilar ile
durmadan orkestral tiniy1 gelistirmistir. Bu haliyle her tin1 Berlioz’da 6zel bir
karakter edinmis olmaktadir: Korangle calgisi melankoliyi, fagot calgisi koyu

trajiklik, timpani gergin efekt, mi bemol klarinet sira disilik. (Levick, 1974, s.47)

1.3.  Romantizm: Devrim-Mitoloji ve Tuhafliklarin Peginde

Mazikal sitillerin nasil evrildigini ve onun temel anlayisini arastirmak igin
bestecilerin yeni bir sitile uygun yeni bir tir armoni ya da melodiyi olusturduklari
anlayisin etkenleri eksiksiz bir sekilde degerlendiriimeli ve kesfedilecek bu
anlayisin sade ve basit bir orgunluge sahip olmadigi unutulmamalidir.
Dolayisiyla gegigli bir icerige sahip bu tarz akim ya da sitilleri ortaya ¢ikaran
zamanin ambiyansi ve kosullari ile “bireysel” sanatg¢inin zengin etkilesimini
higbir genelleme ortaya koyamaz. Muzik tarihindeki sitiller ve bu belirgin
etkilesimin olusmasinda onem arzeden besteciler ilham aldiklari dusunceler ile
yeni dunyalar olusmasini saglamistir. Benzer nitelikleri ile Berlioz 19’uncu yuzyil
romantizmine ait baslica 06zelliklerin goérulebildigi mukemmel Kkisiliklerden

birisidir.
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Berlioz, Fransiz Devrimi'nin ardindan gelen bir diunyaya dogmustur. Toplumun
icindeki birinin, nerede olursa olsun devrim ve onun artgilarindan etkilendigi
yadsinamaz bir gergektir. Aslinda bu, sosyal ayaklanmalarin eslik ettigi
kaginilmaz bir degisim iklimi yaratan “Devrim Cagi’ydi. Toplum Uzerinde sikica
cizilmis kisittamalarin ve insan faaliyetinin her diuzeyde gergeklesmesi icin bir
degisim olmasini gerektiren genel bir gevseme etkisi olarak degerlendirilebilir.
Bu degisimler dinleyicilerin kabul ettigi muazik sitillerinden muzik icra edilen
yerlerin gorgu kurallarina; arazi mulkiyetinden kiyafet yonetmeliklerine kadar her

seyi icine almaktaydi. (Manoff, 1982, s.266-267).

19’uncu yuzyil genel olarak dugsunce ve felsefenin tarih ile birlikte ele alindigi ve
ortaya ¢ikan bu egilimin kuramsal bir nitelik kazanmaya bagladigi donem olarak
kabul edilmigtir. Daha farkh bir deyisle felsefe, kendi icerisinde sosyoloji ve
siyasal teoriler ile derinlik kazanmig ve yeni disiplinler olusmasini saglamistir.
Almanya’da idealist felsefe, Fransa’da sosyalist duslince, Britanya
ingiltere’sinde  iktisat teorisinin  gelisip giiclendigi zamanlar oldugunun
belirtiimesi dogru olacaktir. Ancak Komuinizm ya da Sosyalizm olarak bilinen
19’'uncu yuzyil ideolojileri dogrudan Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikmamis, bu
kavramin temsilcileri ve etkilerinin parladigi entelektiel ve sosyal bir ¢evre
olusmasini saglamistir. Bu gergevede Henri de Saint Simon, Francgois Charles
Fourier, Auguste Comte, Frangois Chateaubriand ve Victor Hugo gibi Fransiz
reformist, sosyolog, siyasetci, edebiyatcilarin etkilendigi ve ortaya koydugu

akimlar kultirel ve sosyal olusumu etkisi altina almistir.

Kulturel, dugunsel ve sanatsal gugclerin etkisi ile sekillenen 19’'uncu yuzyil
romantizmi ise bir akim olarak; bireysel, politik ve sanatsal yagamda 6zgurlik
arayisi ile dizen ve otoriteye karsi bir direnis olarak ortaya ¢ikmistir. Bu haliyle
romantizm, politik bir hareket ya da bir grup muhalifin énerdigi reformist bir
paket olmamistir. Romantikler aydinlanma kultGranin rasyonalizmine karsi
irrasyonel, efsanevi ve tuhaf konulara ilgi gostermis; kolelestirilen halklari

Ozgurlestirmek ve uluslarinin tarihini yeniden canlandirmaya ¢alismistir.
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Siir, miizik ve cagrisimin birlesmis etkisi altinda kendimi inanilmaz bir
heyecan ve cogkuya kaptiracak kadar ¢alisirdim. Bu (glii zehirlenme her
zaman gozyag! seli ve kontrol edilemez higkiriklar ile sonlanirdi. Bunun en
ilging tarafi da hislerimi analiz edebiliyordum... Ozlemistim! kahramanlarin
ve tanrilarin ogullarinin parildayan zirhlari, uglari parlak altindan bir halka
meydana getiren dékiim mizraklari ile yeryliziinde gezindikleri o Sairane
gunleri. Su an igin gecmisi birakarak, agladim kendi 6zel hayal kirikliklarim,
belirsiz gelecegim, sekteye udrayan kariyerim igin;, ta ki bu romantik
girdabin ortasinda c¢Oklip Shakespeare, Virgil ve Dante’den bir seyler
mirildanip uyuya kalana dek... (Berlioz, 1975, s.171-172)

19’uncu ylzyll Romantizmi'nin birgok karakteristik 6zelligi icin bu alintiy
kullanabiliriz. Romantikler sanat igin kutsal birer model olarak dusunulebilirler;
onlarin ruhlari ve hayal gugleri mazik, siir, resim ve temel-essiz bir icerige sahip
edebiyatin derinlerine kadar ulasmistir. insanoglunun varolusundan bu yana en
iyi sekilde yaptigi dogay! taklit etme, bu kez tutku ve igtenlik ile yeni bir amag
olarak sanatin icinde vucut bulma egiliminde olmustur. DAnemin en etkili

figurlerinden biri olan Ernst Theodor Amadeus Hoffmann soyle yazmistir:

Uzerimizde tanimlanamaz ve c¢ok gliclii etkisi olan bir seyin; kabaran ve
6len doganin tonlarinin, algilanamaz baslangici var olmak (izeredir, ve bu
tiretimi mimkiin olabilen, kuskusuz benzer bir sekilde bizi etkileyecek bir
aractir.

...Siir, mizik ve gagrisimin birlesmis etkisi altinda kendimi inanilmaz bir
heyecan ve coskuya kaptiracak kadar calisirdim... (Schafer, 1975, s.7).

Acikca anlasildigr uzere Berlioz duyularin etkilesiminden bahsetmektedir ancak
bunu ne Berlioz ne de Romantikler kesfetmisti aksine bu muzik, mitoloji, drama
ve siir gibi birgok tlrin her zaman vazgecilmez bir pargasi olmustur. Ses, gorus,
duygu, fikirler arasindaki ylksek etkilesim sanatlarin birlestigi Romantik bir
arayis olmustur. Berlioz Fantastik Senfoni’de italya kirsalindan manzaralarinin
dogacglanmasi gunumuzde bile tuhaf sayilabilecek bir armoninin eslik ettigi tuhaf
recitatif, “ilgin¢lik” fenomeninin etkili oldugu Romantik cazibeyi yansittigi
disunulebilir. Romantiklerin amag¢ edindigi bu fenomen 6lim goéruntileri,
uyusturucular, efsane ve fantezi kisacasi bir¢cok seyi, romantik sanatta bulunan
tutku ve tehlike ile kusatiimis hayati hissettirmistir. 20'nci ylzyill “ciddi muzigi”
bdylesine fantastik ugrasilardan uzaklasmis iken bu gelenek sinema (19’uncu

yuzyll programli muzigine dayal film muzikleri), hikaye, roman ve super
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kahraman karikatira seklinde Amerikan toplumu basta olmak Uzere birgok
popular kualtard etkisi altina almistir. Romantizm ve Romantikler ortaya
koyduklari yeni motifler ve fikirlerin yani sira insanligin sahip oldugu tim
deneyimsel dederlere yeni ve gucli anlamlar kazandirmiglardir. (Manoff,1982,
s.282).
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2. BOLUM

FANTASTiIK SENFONI

2.1. Romantizm: Devrim-Mitoloji ve Tuhafliklarin Pesinde

Fantastik Senfoni (op.14) birgok yonuyle muizikal romantizmin dikkat ¢ekici bir
sembolu olma 6zelligi tasimaktadir. Bu ¢calisma tarihteki halUsinasyon etkisinde
(psychedelic) yaziimis ilk senfoni olma 06zelliginin yani sira tek bir temanin
senfoni boyunca Berlioz’'un parlak yaratici orkestrasyonu ile bulustugu Gnlu bir
calismadir. Fantastik Senfoni bashginin haricinde alt baglik adi “Bir Artist’in
Yasamindan Kesitler’dir. Senfoni formundaki bu calisma bestecinin yazdigi

umutsuz bir agk hikayesi ile birlestirilmigtir.

Berlioz, Fantastik Senfoni’yi ¢cok uzun bir sure icerisinde bestelemis, bolimlerin
baglangi¢c ve bitis tarihleri hakkinda kesinlik bulunmamaktadir. Besteci eserin
betimsel genigligini orkestrasyon araciligi ile yansitabilmek icin bilimsel ve
teknik arastirmalar yapmis sonucu olarak bir¢ok kitap yazmistir. Senfoninin ilk
olarak 1830 yilinin aralik ayinda Paris‘te promiyeri yapilmig ancak ayni yilin
ocak ayinda yazilmaya baslayan eserin bolumlerinin tamamlanma sureleri
farklihk gostermektedir. Julian Rushton’a gore 3. bolum Scéne aux champs (kir
sahnesi) bir ayl gegen bir sure almigken 4. bolum Marché au supplice (idam
marsi) bir gecede bittigi Berlioz’un anilarda belirtimektedir. Berlioz’'un 4. bdlimu
bu kadar erken bitirmesinin nedeni Les Franc Juges adl eserinden yaptigi

alintilardandir.

Senfoni geleneksel 4 bolimllu yapidan farkli bir program, tempo ve muzikal
karakter yapisina sahiptir. Partitirde belirtilen 90’in Uzerinde icraci ile gorkemli

bir kadroya sahip senfonide kullanilan orkestra g¢algilari su sekilde siralanmistir:
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Tablo 1: Fantastik Senfoni Enstrumantasyon

) . 2 Flat (1 pikolo), 2 Obua (1 Korangle), 2 Klarinet (1 Mi
Tahta Uflemeli .
calgilar bemol klarinet), 4 Fagot

4 Korno, 2 Si bemol Kornet, 2 Trompet, 3 Trombon, 2

Bakir Gflemeli
calgilar Tuba
Vurmal galgilar Timpani, Zil, Trampet, Bas davul, Can (Tubular bells)
1. Keman 15, 2. Keman 15, Viyola 10, 11 Viyolonsel
Yayh calgilar

ve 9 Kontrabas

Fantastik Senfoni'nin 1846 yilinda bestecinin yaptigi bazi degisiklikler ile olusan
yeni halinde seyirciye dagitilacak program metni dizenlenmistir. Muzikal
programin tam olarak anlasiimasi i¢in Berlioz program notu i¢in yazdigi girig

kisminda sunlardan bahsetmektedir:

“Hassas dogasi ve ategli hayal giiciine sahip gen¢ bir miizisyen umutsuz
sevdasindan dolayi kendini afyon ile zehirlemistir; Oldirmeyecek dozda
aldigi bu afyon ile tuhaf gérintiiler esliginde agir bir uykuya dalmigtir.
Hisleri, duygulari ve anilari onun hasta beyni tarafindan miizikal digtinceler
ve gériintiilere déniismistir”. (Bernstein, 2009, DVD).

Senfoni boyunca gesitli hallerde duyurulan bu melodi irlandali tiyatro sanatgisi
Harriet Smithson’a olan obsesif (takintili) aski simgelemektedir. Bu ¢alisma
Berlioz'un, tuhaf ve dogalstu cazibesi ile Harriet Smitshson’a karsi hissettigi
O0zlem ve asiri sevgiyi yansitmaktadir. Senfoninin diger bir yenilik¢i tarafi da
Berlioz’'un buldugu sonsuz cesitlilikte duygular ve fikirlerin sunuldugu efektler

yeni ¢algi birlesimleri, yeni tinilar olmustur.

Fantastik Senfoni’'nin muzikal agidan teknik basarisinin yani sira sahip oldugu
yenilikgi sanatsal igerigini sekillendiren siirsel ve edebi yonu dikkat cgekicidir.
Berlioz hayal dunyasini ve kisiligini birlestirerek tasvire dayal bir eser ortaya

koymustur. Berlioz sanatsal yonune kattigi bireysel yonu ve igtenligi maziginin
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icerisinde ilgi gekici anlatim ve sahneleri olusturmustur; ortaya ¢ikan butunluk
ve dramatik yapi ile eserin gunumuzde de hala cazibesini korumasini

sagladigini sdylemek dogru olacaktir.

Fantastik Senfoni’nin orkestral ve bigimsel tim anlatimlari dramatik plani ile
dahice buatunlesmis bir anlatim bigimi ve kontrast birligi igerisindedir. Mazikal
programi, eglenceli, gosterigli bir Balo’dan (Un Ball), kirlarda gegen bir
sahneye (Scéne aux champs), grotesk bir idam sahnesinden (Marché au
supplice) seytani bir ayine (Songe d’une Nuit du Sabbat) gecisin betimlendigi

ani sahne ve duygu degisiklikleri ile doludur.

Fantastik Senfoni'nin bu ilging yonleri eserin 1830°’daki promiyerinden bu yana
suregelen elestirel bir tartismanin baghgl olma ozelligi tasimistir. Bazi
muzikbilimciler senfoniyi neredeyse her zaman cesitli edebi kaynaklara
(Chataeubriand, De Quincey, V. Hugo vb.) baglamis olmalarina ragmen

fantastik tur ile olan iligkisi aydinlatiimayi beklemektedir. (Ritchey, 2010, s.169).

Onceleri fantastik tir bir edebi tir olarak tanimlanmigsa da Fantastik
Senfoni’'nin programindaki hikayeler g6z o6ntne alindiginda 19’uncu yuzyil
Fransiz fantastik edebiyati ve Berlioz’un muzigi arasinda yogun ve belirgin bir

baglanti oldugu sdylenmelidir.

Charles Nodier'in kisa hikayesi “Smarra: Gecenin seytanlari’nda (1821),
saraba bagimli gen¢ bir kahraman, asik oldugu kadin kolesi Myrthé birlikte
atesli bir riyaya dalar, riyasinda kendini, sevgilisini dldurmUs ve dar agacina

goturdlurken bulur:

.. aci dolu ve belirsiz adimlarla bu trajik sona dogru yiridim, kalabalik
boyunca duyulan lrkditiicd seving muiriltilar arasinda... aci gbérmeye
susamis, kana merakli, agzi acik insanlarin dudaklarindaki mirilti, cellatin
giyotini indirecegi kurbanin tiim gézyaslarini igiyor...>

8 Kessler, Joan, C. Dmeons of the Night: Tales, Madness and th Supernatural from Nineteenth
Century France, Chicago: Chicago University Press, 1995 (Belirtilen kaynakta derlenen
hikayelerden bahse konu eserin Paris 1980 basimli edisyonunun 196. Sayfasindan alinti
yapimistir.
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Meydandaki kalabahdin tanimi, giyotin sahnesinden ©once aniden sevgili
goruntisunun sanrisal belirmesi ve hatta kopmus kafanin korkung yuvarlanisi
ve tasviri; C. Nodier‘in “Smarra” adli kisa hikayesi, Fantastik Senfoni’nin Marché
au Supplice bdéliminin agiklamasi ile bu haliyle benzesmektedir. Smarra,
Fransiz Devrimi’nden sonra ve sekulerizm, siddet ve olum hakkindaki kulturel
bunalimlara bagh olarak 6nem kazanmis sanatsal bir tir olan Fransiz fantastik

hikaye ekollinun ilk ve en UnlU 6rneklerinden biridir. (Ritchey, 2010, s.168).

C. Nodier‘in hikayesi ve senfoni arasinda apacgik bir iliski yoktur ancak
senfoninin  baghginin Fantastik olmasindan dolayr bazi muzikbilimciler
Berlioz’'un fantastik tir ile belirgin bir iliskisinin oldugunu belirtmektedir. Hatta
Jacques Barzun, Fantastik Senfoni ve gelismekte olan fantastik edebi tir
arasinda carpici paralellikler oldugundan bahsetmistir. Bestecinin biyografisinde

Barzun sunlari sdylemektedir:

“ Son iki boliimiin karakteri- sadece onlar fantastik basligini hak ediyordu
ve blitiin eser tuhaf ve korkung olarak adlandirildiginda uzun dénemli
belirsiz opera geleneklerinden sonra talep niteliginde olan tim bunlar (tuhaf
ve korkung: Fransiz edebi fantastik tiiriindeki grotesk anlayisa ithafen) icin

6vglydi. (Barzun, 1956, s.108).

Francesca Mary Britten 2007 tarihli doktora tezinde 19’uncu yuzyil Fransa’sinda
bir fantastik tarihi ortaya koymus; Berlioz’'un ilk senfonisinin bashginda
kullandigi fantastik kelimesinin anlam bakimindan dolgun ve canl bir kelime
oldugunu iddia etmigtir. Britten’nin analizi, Victor Hugo’nun (Cromwell adl
oyununun 6nsdzlinde) 6zetledigi grotesk estetigi, Berlio’'un geleneksel formlarda
yaptigi oynama ve degisimler ile iliskilendiren bir Fantastik Senfoni yorumlamasi

ile doruga ulagmistir.

Muzik tarihgileri Berlioz’'un, 1828 yilinda Beethoven'in Eroica Senfonisi'ni
dinlediginde senfonik formun dramatik potansiyelini fark ettigini kabul
etmektedirler. Fakat bu durumda dramatik potansiyelin hikaye potansiyeli olarak

anlasiimasi daha iyi olacaktir. Berlioz, Eroica’y: dinledikten sonra anlamigtir ki
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bir senfoni ancak henlz tam olarak kesfedilmemis karmasik ve guclu sekillerde
“hikaye teleolojisi"* ile baglantili olabilirdi. (Ritchey, 2010, s.173). Fantastik
Senfoni’si icin Beethoven’in senfonik sitilini kopyalamak yerine Berlioz,
enstrimantal mizikal dramaya baska birliktelik olarak yaklasmis (Bonds, 1996,
s.28) ve oyle bir senfoni yaratmigtir ki sadece farkh tlrde bir kahraman ya da
hikaye sureci olusturmakla kalmadi mduzikal hikayenin baskin yapilari ile
oynayan-degistiren dramatik, kompleks bir muzikal yapi ortaya koymustur.
(Bonds, 1996, s.72).

Fantastik Senfoni’nin olusum surecini hazirlayan dnemli olaylari siralayan birgok
muzik arastirmacisinin sunduklari, belirli bir etki olarak kesfedilmis fantastik
nitelige sahip degildir. Hatta Julian Rushton®in senfoni i¢in sundugu kapsamli
edebi kaynaklar listesinde bir kez fantastik kelimesinden bahseder o da sadece
dipnotta gec¢mektedir: “Fantastik basligi muhtemelen E.T.A Hoffmann’dan
alinmistir.” (Rushton, 2001, s.29). Daha da ileri gidersek Berlioz’un Memoirs adl
yazilarinda kendi orneklemleri bile c¢aligmalari Uzerindeki etkilerin Fransiz
edebiyatindan ziyade Alman edebiyati Uzerine odaklandigini isaret etmektedir.
(Ritchey, 2010, s. 170).

2.2. Program metni

Fantastik Senfoni 1830 ve 1855 yillari arasinda programinda birka¢ degisiklik
yapiimigtir. Muzikal programin daha iyi anlasgilabilmesi i¢in Berlioz 1846 yilinda
partitirin ilk basimi i¢in bir 6nséz hazirlamistir. 1855 yilinda yapilan ikinci
degisiklik ile senfoninin kurgusal anlatimi revize edilmistir. Senfoninin bu iki hali
edisyon sirketleri icin temel kabul edilmigtir. Fantastik Senfoni'nin bestelendigi
zaman araliginda Berlioz’un anilari ve mektuplari incelendiginde Berliozun
kaleminden c¢ikan iki pasaj ortaya c¢ikmaktadir. ilki, Berliozun anilarinda,
1830’da Harriet Smithson’'un Paris’ten ayrildigini gorince hissettigi yikimdan

bahsetmektedir. ikincisi ise ayni zaman dilimde yakin arkadasi Humbert

4 Amag bilimi yani bir anlati ya da olayin “amaca” yonelik durumlarinin ortaya konulma yéntemi.
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Ferrand’a yazdigi mektuptur. Mektupta Frangois Chateaubriand’in® ‘vague des
passions’'un tanimlamasindaki -un monde vide- “bos bir dinya” anlatimini

cagristiran -ce monde vide- “bu bos dunya” ibaresi dikkat gekmektedir.

Berlioz Fantastik Senfoni igin ele aldigi program taslagini yakin arkadasi

Humbert Ferrand“a yazdigi mektupta su satirlari yazmigtir:

Arkadasim

Bu, kendi hayatimdan ¢ok, tanimlamasi ¢ok zor olmayacak bir kahraman
icin yazdigim bir romandir. Chateaubriand’in René romaninda hayranlik
veren bir sekilde resmettigi bir ruhun halindeki gibi canli hayal giicline sahip
bir artist hayal ediyorum... (Cairns, 1989, s.359)

Berlioz’'un kendi kaleminden programin bélimlerine adanmis hikayeler asagida

anlatiimistir.

1. Bolim: Reveries-Passions (Dusler-Tutkular)

Vagues des passions (belirsiz duygular) adi verilen psikolojik hastaliga tutulan
genc bir muzisyen, hayalini kurdugu ideal varlikta olabilecek her turlu gekiciligi
kendinde toplamis bir kadinla kargilagir ve ona delice asik olur. Ancak ilk olarak
sevdigi kadini tanimadan o6nce aklinin endise verici durumunu, sikintili
arzularini, i¢cinde bulundugu bunalimi ve nedensiz sevinglerini disunur. Tuhaf
bir sekilde, sanatgi, sevgili imgesini, igindeki sevgi anlayisina yakistirdigi tutkulu
fakat soylu ve c¢ekingen bir 6zellik atfettigi bir melodi ile iliskilendirmedikge

asla kafasinda canlandiramaz.

Bu melodik imge ve onun modeli gugli bir ideé fixe (saplanti temasi) gibi, onu

surekli olarak kovalar. Senfoni’'nin batin bdlimlerinde ilk Allegro’da baslayan

5 Romantizmin babasi olarak adlandirilan Frangois Chateaubriand’nin René adli kisa
hikayesindeki kahramana vyiklenen psikolojik durumundan Berlioz’'un olduk¢a etkilenmis
oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Chateaubriand’nin belirsiz duygulara sahip umutsuz, geng
bir asiktan bahsedilen René adli kisa hikayesindeki gibi Berlioz senfoninin programinda benzer
bir hikaye kullanmigtir. Birgcok orkestra sefi ve mizikolog bu bélime bu ylizden vagues des
passions (belirsiz duygular) alt basligini da kullanir.
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melodinin devamh duyulmasinin nedeni iste budur. Ara ara nedensiz seving
nobetleri ile kesilen bu melankolik hayallerden 6fkeli, kiskang hareketleri,
sevecenlige donusleri, gozyaslari, dinsel avuntular ile birlikte ¢ilginca tutkulara

gegis birinci boliman konusudur.
2. Bolim: Un Ball (Balo)

Sanatcl, bir balo salonunda gorkemli bir edlencenin kargasasinda yine

sevgilisini hatirlar ve akli karma karigik olur.
3. Bolum: Scéne aux champs (Kir Sahnesi)

Bir aksam kendini kirlarda bulan sanatgi, uzakta iki gobanin karsilikli Ranz de
vaches (Isvigre’li cobanlarin siriilerine galdi§i mizik) caldiklarini duyar. Bu
pastoral duet, rizgarda hafifce sallanan agaclarin hisirtisi, son zamanlarda
uyanan az da olsa bir umut kaynagi, hep birlikte i¢ine garip bir huzur verir.
Yalnizh@ini dusunadr; yakinda artik yalniz olamayacagini umut eder. Fakat ya
sevgilisi onu aldatirsal Bu umut ve korku karigimi, karanlik onsezilerin
golgeledigi mutluluk duygulari Adagio bélimuinin konusunu olusturur. Sonunda
cobanlardan biri yeniden melodisini duyurur, digeri karsilik vermez. Uzaklardan

duyulan gok gurultisu, yalnizlik ve sessizlik.
4. Bélim: Marché au supplice (idam Yriylsi)

Askina karsilik gormediginden emin olan sanat¢i, kendisini afyon ile zehirler.
llag dldirecek kadar kuvvetli degildir. Ancak tuhaf goériintiiler icinde derin bir
uykuya dalmasina neden olur. Ruyasinda sevdigi kadini oldirmus ve idam
cezasina carptiriimistir. Simdi daragacina dogru goéturtlmektedir, kendi idamina
taniklik edecektir. Kafile, bazen i¢ karartici bazen yabani bazen de harikulade
dini bir mars esliginde ilerler. Agirbasli adamlarin g¢ikardigi boguk seslerin
ardindan higbir gecis olmaksizin buyuk bir feryat gelir. Marg’in sonunda ideé
fixe'nin ilk dort 6lgusu sevgilinin dldurdct darbeden dnce son kez dusunulmesi

gibi yeniden ortaya ¢ikar.
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5. Boélum: Songe d’une Nuit du Sabbat (Sabat Gecesi Ruyasi)

Sanatgl, kendisini, kendi cenaze toreni igin toplanmig hayaletlerin, buyuculerin
her tirli canavarin ortasinda, bir cadi ayini iginde bulur. Tuhaf sesler, iniltiler,
kahkahalar, uzaktan karsilikli gelen cigliklar. Sevgilinin melodisi bir kez daha
duyurulur fakat soylulugunu ve ¢ekingenligini yitirmistir. Artik sefil, siradan ve
anlamsiz bir dans havasindan bagka bir sey degildir. Geligi seving ¢igliklari ile
kargilanan Sabat yaklagsmaktadir; seytani ayine katilir matem ¢ani ile grotesk bir
Dies lrae (Katolik Kilisesi’'nin cenaze térenlerinde soyledidi ilahi) taklidi cadi

ayini baslar. Dairesel $Sabat dansi ve Dies Irae ile bir arada.

2.3. Fantastik Senfoni’ye Retorik ve Metafor olarak yaklagim

Berlioz zengin ve dramatik betimlemeler ile dolu orkestrasyon ve kompozisyon
fikirlerini edebi bircok calisma ve tarihi ilham verici hikayeler ile birlestirmis,
muzikal romantizmin sembol muzisyeni olarak dikkat cekmektedir. Eserlerinin
muzikal dinamik ve akisina derinlemesine yon veren hikayeler kendi i¢erisinde
fikir ve kurgu olarak belirli edebi teknikler ile islendigi gibi mizikal anlatiminda

da retorik ve metafor olarak programli bir ilerleyise sahiptir.

Cahgmalan gbéz onune alindiginda, Berlioz’un muiziginin genellikle birbirine
bagli muzikal yapi ve muzikal anlatim etkilesimine sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak arastirma yazilarina ve muzigine yapilan elestiri ve
calismalar, muzikal yapi ve anlatim arasindaki iligkinin Berlioz i¢in “dolayh” bir
anlam tasidigini ortaya koymustur. Muzik cumlelerinin, muzikal anlatim ve
programin kendisine yukledigi psikolojik ve dramatik akisi taklit etmek yerine

basarili sekilde yansittiklari gérulebilir.

Berlioz’'un senfonik ve dramatik birgcok calismasinda kullandigi ‘donusebilen
temalar’ ayri bolumlerin birbirine baglantilandigi uygulama; uyum, destekleyici
karsit anlam ve son fikir gibi retorik gereklilikler 1s1ginda degerlendirilebilir.
(Rushton, 2001, s.247).



21

Retorik, felsefi ve edebi agidan 6zinde bir dusince ya da dnermeyi daha etkili
kilan, anlamini derinlestirmesine yardimci olan bir kavramdir. Julian Rushton’in
retorik agidan muzigi degerlendirme anlayisi, kompozisyon ve orkestrasyonun
uyum, destekleyici karsit anlam ve son fikir gibi semantik o6gelerini
ortaya koyabilmektir. MUzigin retorik analizinin esas amaci, bir arastirma olarak
ele alinan eserin, 6rnegin bir zirve ya da bitis kismini ya da dnemli bir konunun
bahsedildidi yeri, anlasilabilmesini diger bir anlamda eserin fikirsel ve muzikal
dogruluguna erigebilmede kolaylik saglayabilir. Retorik muzik eserinin
programi igerisinde ileri surtilen sahne, konu ya da ortamin kompozisyon ve
orkestrasyondaki yeri ile ilgilenir. MUzik retorik olarak algilanmamigsa onun

icin yazilan programin higbir anlami yoktur. (Rushton, 2001, s.247).

Bu agidan bakildiginda besteci-eser iligkisinin etkilesim ve ayrintilari retorik
konusunun igcinde 6nem kazanir. Fantastik Senfoni’'nin persona’si® Berlioz'un
da belirttigi gibi her bélimde déniisime ugramaktadir: ideé fixe, balo sahnesi
icin karmasik bir notasyon ile vals ritmine uydurulmasina ragmen duyulus
olarak neredeyse orijinale yakin bir taklit ile uyum saglamistir. Anlasilacagi
uzere Berlioz bu bolumu hayali bir atmosfere sokmak i¢in muzigin daha az
etkili ama anlagilir bir metafor oldugu psikolojik bir ilerleme sunmaktadir.
Aslinda hi¢c olmadigi bir yerde bir konu anlatmak icin kullanilabilecek en

etkileyici yontem oldugu dusunulebilir.

Berlioz programli eserlerinde tema kalibinin cesitli sekillerde ve tekrarlanarak
sunuldugu dongusel form modelini kullanmistir. Dénglisel form modeli
Fantastik Senfoni“nin programinda diger seylerin arasinda sikismis, tekrarh
kadin imgesi ve hastalikli zihne sahip kahramani hatirlatmak igin kullaniimistir.
Doéngusel formun ve dramatik plandaki 6gelerin metaforik gicini kesfederek

muzikal yap! ve anlatimin ayrilmaz oldugunu algilayabiliriz.

6 Persona, rol ve karakter gibi anlamlar isaret etse de muizikte persona konsepti, Edward T.
Cone’nin Composer’s Voice adli calismasinda ortaya atilmig, sarki sézlerinin ya da muzigin
anlam acgisindan 6zU ve bestecisi arasindaki iligki ile bgadastiriimigtir.
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Dongusel formlarda A-B-A hareketi hem mikro hem de makro dizeylerde
gesitlenir. Sonat formuna bakildiginda hem muzik cumlelerinden olusan hem
daha tematik duzeyde hem de tempoyu da igine alan birbiri icine gec¢mis,
katmanli ve donglsel bir yapi ortaya c¢ikmaktadir. Fantastik Senfoni“de
ortaya gikan dongusellik; program, muzikal anlatim, muzikal yapi ve bunlarin
neredeyse tumu Uzerinde etkili olan dramatik etkilerini artiran metaforik

(dolayh) anlamin i¢ ice ge¢gmis halidir.

Berlioz’'un orkestral anlamda metafor kullanimlarini muazigin  programi
dogrultusunda calgilara yukledigi karakterler ile sagladigini soyleyebiliriz.
calgilarin sahip olduklari ses rejistirleri, tinilari ve teknik o6zellikleri, bunlarin
daha 6nceden opera ve senfonik muzikte (Gluck, Beethoven ve Weber lzerine
kitabinda) kullanimlari Uzerine genis c¢apli arastirmalar yapmistir. Kendi
prensipleri ve entellektlelitesi dogrultusunda olusturdugu muzik anlayisi,
calismalarinda her ani canli kilan bir edebi dramatik plan, yer yer radikal
etkileyici tini dramaturjisi olusmasini saglamistir. Bu muzikal araclar ile
anlatmak istedigi hikayeyi ya da karakteri dogrudan oldugu gibi metaforik olarak
da ifade etme olanagl bulmustur. Bu sayede ince ayrintilarin bezedigi 6rgun
hikayeli muzik anlayisi sahne, mizik ve dinleyici arasindaki baglanti agisindan

ileri bir boyut kazanmistir.

Calgl muzigi ve program iliskisi Beethoven 5. senfoni ve Schumann 2. senfoni
ile yukselse de persona olarak tanimlanabilir ancak net degildir. Fantastik
Senfoni, Beethoven Pastoral Senfoni (6. senfoni) gibi bir manzara
resmetmekten ¢ok hislerin ifadesi olarak degerlendiriimektedir. 6. Senfoni
baslgindan dolayi Pastoral degildir; geleneksel olarak tasvir edilmis kirsal alan
ve gergekci doga taklidi figurleri igerdigindendir. (Rushton, 2001, s.160).
Berlioz’'un firtinalari, gok gurultileri sahne yapitlarindan ¢ok senfonilerinde yer
veren J. W. Gluck kokenlidir; Fantastik Senfoni’nin Scéne aux champs (kir
sahnesi) bdlimUndn sonundaki gok gurultist neredeyse birebir benzetilerek
yapiimistir. Bigimsel olarak bagimsiz bir fantezi gelenegi ile baglantih elde
edilen muzikal kompleks acik¢a bir firtinay1 betimlemis ayni zamanda yikici
etkilerinden dolay! bir metafordur denilebilir. (Rushton, 2001, s.127).
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Pastoral Senfoni, 5 bolumla yapisiyla Fantastik Senfoni’'ye form olarak birmodel
oldugu soylenebilir ancak Fantastik Senfoni’'de muzik, programda belirtilen
sahne ve manzaralari anlatmaktan ¢ok girig, gelisme, zirve, kapanis gibi retorik
esaslariyla duygu ve tutku dinyasina eslik etmektedir. Berlioz 19’uncu yuzyil
senfonistlerinin hayran oldugu Beethoven 5. Senfoni'nin ve “per ardua ad astra”
(Trajedi“den Zafer'e) mottosunu yansitan dizaynini degigtirmis ve onun hikayesi

kotu ve cirkin olanin zaferi ile sonlanir. (Rushton, 2001, s.253).

Tablo 2: Fantastik Senfoni’nin Beethoven Pastoral Senfoni ile benzerligi

Beethoven - Pastoral Senfoni Berlioz - Fantastik Senfoni
. Bolim I. Reverie-Passion
Mutlu hisler lyimserlik, korku; manevi
teselli
II. Bolum [ll. Scéne aux champs

Dere sahnesi, huzur ve kus sesleri Huzur, kus sesleri, yuce tehdit (Uzak
gOk gurtltisu efekti)

[1l. BOIUm [l. Un Ball
Kirsal, konuksever, kalabalik Kalabalik, sehirsel, eglenceli
V. Bolim IV. Marche au supplice
Firtina, ylice tehdit idam, kalabaligin  tehditi:
grotesk
V. Bolim V. Songe d’un nuit de sabbat

Sukran, yuce huzur, dini samimiyet Din digi duslnce: grotesk
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Tablo 3: Fantastik Senfoni ile Beethoven 5. Senfoni’nin hikayesinin

degisimi

Beethoven - 5. Senfoni

Berlioz - Fantastik Senfoni

l. Bolum

Kader ile siddetli mlcadele, tek vlucut
olma hissiyati

|. Reverie-Passion
Manik ruh hali deg@isimleri ile
mucadele

[l. Un

Ball Dans

II. Yavas bolum

Zor kazanilmis sukunet

[ll. Scené aux champs
(yavas bolim)

Tehdit altinda sukunet

[1l. Bolim

Grotesk dans

IV. Marche au supplice

Grotesk mars

IV. Finale

Geri donus, girkinligin kovulmasi

V. Songe d’'un Nuit de Sabbat (Finale)

Cirkinligin (grotesk) zaferi

Grotesk anlayisin Berlioz ile baglantisi Gnli muzikolog J. Rushton’a gore

Victor Hugo’nun “Cromwell” adli piyesine 1827 yilinda yazdigi onsozdur.

Grotesk, V. Hugo’nun adeta bir manifesto gibi olan 06nséziunde ifade

bulmustur:

Kendi klasik &gelerini ylzisti birakan, Shakespeare ve Gotik mimarinin
yeniden kegfedildigi ve romantik edebiyatin tiketildigi Fransiz kdltirdinin

parcgasiydi.(Rushton, 2001, s.133).
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Victor Hugo’ya gore grotesk c¢arpik ve cirkin olanin korkung¢ guzelligidir ve
‘sublime’ (yucelik) ile ilgili duygulari ortaya c¢ikarir. Berlioz Les grotesques de la
musique adh c¢alismasi ile muizik yapitlarinda yer alan birgcok kavram ve
materyale alayci ve grotesk yaklagimlarda bulunmustur. Bunun yani sira
Berlioz’un metafor ve retorik olarak kullandigi isaret ve cagrisimlar form,
muzikal anlatim ve orkestrasyon Uzerinde essiz yansima ve renklendirmeler
olusturmus; dramatik plan boyunca sure gelen bu nicelikleri algilanabilir hale

getirmesi ile muzikal iletigsim acilarina genisleme katmistir.

Edward T. Cone Fantastik Senfoni'nin partitlirG icin yazdigi Norton Critics 1971
tarihli yazisinda Fantastik Senfoni’nin muzigi ve programi arasindaki iligkinin
maziginde olusturdugu gibi bir ihtilaf ve tartisma konusu oldugundan
bahsetmektedir. (Rodgers, 2005, s.77) Bu yaklasim ile Berlioz’un muziginde
kullandigi fikirler, hisler ve tutkularin akigi ile iliskisinin “dolayli” ancak kigsiye
O0zgu ve bireysel bir anlam tasidigini savunanlar ve tam tersini yani “kesin,
birebir” programa uyan bir muizikal yaklagsima sahip oldugunu savunanlari

kastetmigtir.

Berliozun de L’imitation musicale adli galismasinda dikkatlice kullandigi
metafor ve analoji (benzerlik) kavramlarinin muzigini 6zgun hale getirdigini ve
eserlerinin birgogunda siirsel ve edebi agidan beslendigi kaynaklardan ortaya
ciktigl sOdylemek yanlis olmaz. Tur olarak galgilar ile olusturulan anlatimin, belirli
bir program ile bitlinlesmesinde kullandi§i yaklasimlarin felsefi birkag kavram
uzerinden de gegctigini bilmek Berlioz’un muzigini anlamamizda bize yardimci

olacaktir.
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2.4. Fantastik Senfoni Form Analizi

1. Bolim: Reveries-Passions (Dusler-Tutkular)

Girig
1.kisim 2.kisim 3.kisim 4.kisim
3.0lcu 17.6lgu 28.0Icu 49.06Icl
Sergi
A Koprii Baglanti B
72.06lcl 1.kisim-Epizod-2.kisim 133.06l¢l 150.06lgu

111.8I¢i 119.81¢i 125.8lci

Geligsme
A (Tema materyali) B (Tema materyali) Tamamlayici
168.0l¢u 191.06I¢l 198.0l¢l
A (Tema) X (Bagimsiz period) Tamamlayici
232.06Icl 278.6lcu (B temasi materyali Epizod yap|S|7)
311.6lgu 329.06lgu
Epizod
358.06lcu

Yeniden Sergi
A B (Tema kuIIanllmam|§t|r)8 Koda

410.81¢ii 491.8lgi

7 Sergi bolmesindeki kopri kisminda kullanilan epizod yapsinin materyalinden olugsmus bir
kesit.

8 Yeniden sergide B bélmesinde tema kullaniimamistir. Bkz. Konen, 1981, s.403
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2.B6lim: Un Ball (Balo)

A B
Giris a b epizod® a tamamlayici (Ideé fixe)
36.6lcli  56.08lcli  66.6Igii 94.8lgi 106.06lgl 121.6lg0
Al C
at b? epizod a3 c d ctd! tamamlayici
176.6I¢li 193.0lgli 206.6I¢ti 233.6Igii 256.5lgli 287.6l¢li
baglanti Koda

(Ideé fixe)

287.8l¢il

305.8lcil 323.8lgi

3. Bolum: Scéne aux Champs (Kir Sahnesi)

Girig A Epizod A
1.kisim 2.kisim 20.6Icl 1.kisim 2.kisim
1.8lgu 9.6lgi 49.8lgi 59.8l¢l
Al baglanti B (Ideé fixe) baglanti Epizod B
69.8lgl 79.8lgi ‘ 87.8lgl ‘ 113.8lg 119.8lgi ‘
A2+Epizod B (bir arada) Koda (ldeé fixe ve Epizod A kesitleri)
131.8lgl ‘ ‘ 1508l 164.8l¢li ‘

Epilog (Sons6z)

‘ 175.8Ici ‘

9 Epizod miuzikal anlamda bir kompozisyonun esas yapisi ve temasindan farkli karakterde
ancak esas yaplyl destekleyici ve butunleyici konu disi kisimdir. Kompozisyonda kullanilan
farkli muzikal teknikleden biridir.
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4.Bolim: Marche au Supplice (idam Yuriyis)

Giris Sergi
1-17.6lgller A Mars temasi
17.8l¢ii 62.8lgl
Epizod (gelisme karakterinde) Kopru

X (bagimsiz periyod)| Mars temasi| X (bagimsiz periyod)| A (tema materyali)

78.06l¢0 89.0l¢l 105.6l¢l 114.6lgu 130.06lgu

Koda

140.8lcil

5.Bolum: Songe d’une Nuit du Sabbat (Sabat Gecesi Ruyasi)

Bu boélim rondo ve varyasyonlarini andiran bir yapida degerlendirilebilir ancak
bir formdan ¢ok slreci anlattigindan bahsetmek yerinde olacaktir.’® Her ne
kadar sergi-gelisme ve yeniden sergi bolmeleri olarak analiz edilmis olsa da
yapisal modulasyonlar ve tematik kontrastlarin yetersizligi nedeni ile standart ve

muzikal tutarhligi olan bir (sonat) form bulunmamaktadir.

Giris

Larghetto Allegro (Idée fixe) Allegro assai

1-20.8liiler 21.8Ici 29.8lgi

10 Yapilan form analizi Berlioz’'un ifade etti§i program, tonalite, miizikal doku ve tema gibi
kavramlarin bGOtunlidd dusunulerek yapilmistir. Wolfgang Domling’'in de ifade ettigi gibi,
senfoninin  butinligl standart formlardan ve tematik birliktelikten olusturulmamistir. Bkz.
Rushton, 2001, s.254
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Sergi
Idée fixe Kesit 1 (cadi dansi) Paralel kesitler (Dies Irae ve cadi dansi)
40.06lcu 65.0IgU 82.06lgl 102.6I¢u
Dies Irae Kesit 2 (cadi dansi)
127.06lgu 222.6lgu
Sergi (Fug kismi)
Cadi ayini dansi Epizod A Fugal uzantilar
241.6lcu 269.6lcu 291.6lcu
Gelisme
Epizod B Tema (bozulmus fiig temasi) Dies Irae ve kromatik fiig temasi kesitleri
305.06l¢u 331.06l¢l 348.06l¢U
Kromatik fiig sergisi Stretto ve senkoplu gegis (cadi ayini dansi temasi igin)
364.6lcu 386.06lcu
Yeniden Sergi
Cadi ayini dansi+Dies Irae (bir arada) Epizod
407.6lgu 414.6lci 435.6I¢u
Kapanis Koda

460.8I¢i

496.8Ici
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3. BOLUM

FANTASTIK SENFONI’NIN ORKESTRAL YORUMLAMA
ACISINDAN MUZIKAL KARAKTER ANALizi

Fantastik senfoni, tek bir melodi materyali ve ona ylklenen anlamin farkli birgok
muzikal ambiyans ve anlatim igerisinde neredeyse sonsuza kadar devam
edecedi hissini olusturmaktadir. Bu haliyle Berlioz’un Harriet Smithson’a karsi
hissettigi obsesif (takintili) agkin ifadesi, (afyon’un etkisi ile) hallisinasyonlar
esliginde bu sekilde bir muzikal programi ortaya ¢ikarmistir. TUm bu muzikal
program dikkatli bir karakter ve muzikal analizden gegmis ve belirli sahneler
secilmistir. Segilen sahneler bolumlerin retorik degerlendirme 1s1ginda ortaya
¢clkan semantik Ogelerindendir. Bodylece hikayenin kahramani olan geng
sanatcinin saplantili ve duygusal ifadelerinin muzikal yapi ve form icerisinde
gOsterilmesi ve yorumlanmasi ile bu ve diger senfonik calismalarinin 6zu olan

muzigin dramatik etkisini yikseltme amaci gergeklesmis olacaktir.
3.1. Birinci Bolum: Reveries-Passions (Dusler-Tutkular)

Bu bolumu tempo olarak inceledigimizde Largo baglikli yavas bir giris ve Allegro
appassionate baslkl hizli bir kisim bulunur. Largo kismi bestecinin Harriet
Smithson’a asik olmadan 6nceki aklinin endise verici durumunu, nedensiz
sevinglerini, sikintil arzularini ve iginde bulundugu bunalimi betimlemektedir.
BerliozZ’un program notunda belirttigi psikolojik anlarin anlatimi hikayenin
kahramaninin tanitimi ile baslamaktadir. Frangois Chateaubriand’in René adli
kisa hikayesinde anlattigi umutsuz ve geng bir asik olan kahramana yukledigi -
vagues des passions- belirsiz duygular adeta senfoninin bu bdélima ile
ortusmektedir. Senfoninin giris kisminin mizikal karakteri incelendiginde ortaya

cikan 4 pargali yapi kahramana ait belirsiz duygulari anlatmaktadir.
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llk kisim sekil 1°de gosterildigi tzere Berlioz'un ilham aldigini séyledigi bir
Floryan sarkisinint!-Je vais donc quitter pour jamais- muzigi ve sozleri ile

benzer bir sekilde baslamaktadir.

Sekil 1: Floryan sarkisi: Je vais donc quitter pour jamais?!?
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Je vais donc quitter pour jamais - Sonsuza dek ayrilacagim

Mon doux pays - Benim tatl tlkem

Ma douce amie - Benim tatli sevgilim

Loin d’eux je vais trainer ma vie - Hayatimi onlardan uzaga goéturecegim
Dans le pleurs et dans les regrets! - Huzun ve pismanliklar iginde

Birinci kismi olusturan ilk 16 Olgide, muzikal yapinin anlatimi Berlioz’'un
alintiladigr sarki sozlerinin anlamlari ile baglanti  bir etki olusturularak
sunulmustur. 3-6.0lguler arasindaki melodi hatti alintilanan sozler ile
disunuldaginde 3. ve 4.0lguler terk etmek (quitter) icin bir neden (donc)
arayisinda olduguna dair bir izlenim yaratmaktadir. 5. ve 6.0lguler ise

sevgiliden (douce amie) ayri olmanin verdigi buruklugu ima etmektedir. Bu

11 Gunlmiz Almanya’sina ait Bavyera bolgesi ve yukari Avusturya kisimlari arasinda kalan
bdlgeye 6zgu sarki

12 Sekil, Julian Rushton’in The Music of Berlioz kitabindan alinan sarkinin rekonstriktif notasyon
halidir.
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kismin puandorg ve sus igaretleri ile kesilmesi melankolik karakterine kararsiz

bir hava da katmaktadir.

Sekil 2'de sunulan 9-12.6I¢ller arasinda melodi hattini olusturan ses dizininin
inici bir yapida olmasindan ve sézlerdeki terk etme (trainer), hayati ile alakall
pismanlik (regrets)'3, hiiziinden (pleur) dolayr memnuniyetsizligi anlatmaktadir.
Kararsiz ve naif bir melankolik atmosfere sahip olmasinin yani sira
entonasyonun inici olmasi umutsuz tavri ve yarim kalan armonik yapinin
esliginde sire gelen belli belirsiz mizikal yapiyr betimlemektedir. 1.kismin
muzikal anlatimi sarki s6zleri ile birlestiginde senfoninin kahramaninin metaforik

bir sirgln yerinde sevgilisini disindugunid ima ettigi dusunulebilir.

Sekil 2. Réveries-Passions bolumu (Diisler ve Tutkular) 3.sayfa

Largo. (d-3a) H, Berliox, Op. 14
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2 Trombe in C @0,

Timpan| |
in C Wy G Bol). ==

Violino 1.

Violino 11

Viola.

Vicloneello,

Contrabnesoe,

13 Ancak bu anlatimda pismanlik, Julian Rushton’a gore, ‘mantik konusmasi’ (parole
logique)dir.yani duygularin bir kenara birakiip aci ¢ekmek yerine ayriima, terk etme
dislncesinin ortaya ¢gikmasi olarak nitelendirilebilir.
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ikinci kisimda, 18. 8lgiide baslayan liglemeli ritmik figiirler énceki kisim ile zit
gelen, eglenceli hatta tasan bir duygu selini andiran ve hizlanan bir muzikal
anlatim ortaya ¢ikarmistir. Sekil 3'de bir kesit olarak gosterilen bu anlatim, ritim
ve tempo yonunden ilk kisimla gosterdigi tezat ezgi hatti Uzerinde de etkin
olmus aniden sevingli ve heyecanli bir atmosfere siiriiklemistir. ikinci kismin
sonunda gelen poco rallentando ile giderek bastaki agir tempo igin
yavaglamasiyla mizigin kazandigi enerjiyi tam kaybetmemesi icin Ggleme ve
altilama gibi kuguk sure degerleri ile desteklenmigtir. Bu sayede heyecanli

duygu korunmustur.

Sekil 3. Réveries-Passions bolumu (Diisler ve Tutkular) 4.sayfa
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28. olgude baslayan 3. kismin basindaki melankolik anlatim daha guglenmis bir
sekilde, eserin tumunde karsimiza ¢ikacagi gibi ani muzikal dinamik degigimler,
radikal bir armonik iskelet ve belirsiz ritmik fonda sunulmustur. Bu kisimda
sunulan muzik cimlesi (1.kisim ile ayni ezgi hatti) batin bir yapi olarak her ne
kadar kendi icerisinde belirsizlik barindirsa da ilk bolime nazaran daha olgun ve
surekliligi olan ritmik ve armonik fonlara sahiptir. Bu da ona daha gugla bir

muzikal anlatim katmistir.

Sekil 4’de gosterilen ezgi hattinin altinda hareket eden ritmik figurler, altilamall
olan harig, oldukca degiskendir. 28-35.0lIguler arasindaki Flit ve Klarinet'teki
belirgin altilamali yapi tim kisma hakim bir etkideymis gibi dursa da bu kismi
olusturan muzik cumlesinin ikinci yarisinda aniden kesilir. Bu kesilme belli ki
onemli bir ruhsal anlatimin gelecegine isaret etmektedir. 36-48.0lguler
arasindaki yayli galgilarda sunulan melodi hatti yeni ve zayif bir ritmik fona
sahip iken kalin oktavlarda aldigi guglu bir yanki etkisi olusturan cevaplar ile
kurulmustur. Devaminda sekil 5'te gosterilmis inici olarak kurulmus yapi, daha
ice kapanik ve neredeyse yok olacak derecede azalan bir duygu durumunu
anlatmakta; 3.kismin son birkag¢ dl¢cusinde yaylh calgilardaki pizzicato notalar ile

yeni bir zit fikir ve anlatim i¢in son bulmaktadir.

Sekil 4. Réveries-Passions bolimiu (Dusler ve Tutkular) 6.sayfa
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Sekil 5. Réveries-Passions bolimii (Dusgler ve Tutkular) 7.sayfa
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ik kisim ile 2.kismin arasindaki gibi son kisim da bir énceki kisim ile zit ruh
hallerinin anlatildigi diyalektige sahiptir. Diger kisimlardan farkli olarak ezgi
hattinin sahip oldugu trilli karakteristik motif, kisim boyunca surekli yikselen bir

entonasyon (ses dizini) ile duygusal ve psikolojik anlatimini cogkulu bir hale
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getirmistir. Bunun sonucu olarak kismin sonunda idée fixe’'nin girisini (saplanti

temasi) hazirlayan ilk atesli patlamalar ortaya gikar:

Sekil 6’da gosterilen 56-66.06lculer arasinda diminuendo-crescendo ve ff-ppp gibi
ani dinamik degigiklikler ve devamindaki kesintili ritmik yapilar sevgili ile ilk
karsilastigi andaki duygusal kabarmalari ve carpintilari anlatmaktadir. Allegro
agitato tempo bashkh kisimda, afyon etkisi ile ortaya ¢ikan halUsinatif
patlamalari tasvir eden beklenmedik ve sasirtici dinamik degisimler sekil 7’de

gosterildigi Uzere idée fixe (tema) igin uygun bir fon hareketine doniasmustir.

Sekil 6. Réveries-Passions bolumu (Diisler ve Tutkular) 9.sayfa
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Sekil 7. Réveries-Passions bolimii (Dusgler ve Tutkular) 10.sayfa

Allegro agitato bagindaki durumu

g —=—1
P
e
—— i — "
nf
= P = |
. nr
¥ gj_.-.__:
N A7 FA wf
Allegro agitato e appassionato assai.(d- 132)
= oo
e /’_'\P:;zzxzpqifﬁa: .
e e et e e o T e
— — —= poco yf=— L Ll v
T
: SRS = E = ==x|
—poro f— | ’ T
‘:.:—4 = = —|ﬁ - ;:l —:—; -l ‘L— 3
L L4 Yy L
Mo o =
———— = e s e e e |
e e e R o e e e o e o s
= [ =
p— . = - -‘7——-:4-&?-'_4?:5 ':{a-i%—"“' =
oz sl = |7 =
e e e T
— e LT el T ——— 2 ; e 2 o ——
r= = => =

Tema igerisindeki durumu

Yeni bir hayalin gézler 6nune serildigi sevgili sahnesinde temanin ses hareket
alani ve dinamik yonunun fon ile arasindaki etkilesimi sayesinde dinleyicinin

dikkati timuyle muazik cimlesi ve fon hareketinin 6zinG algilamaya gevrilmigtir.

Temanin ilk kisminda melodik hat, ideal sevgili ile karsilagsmanin heyecani ve
klguk crescendo patlamalari ile yukari dogru hareket eder hemen devaminda
ise bir burukluk ve umutsuz hissetmis gibi tekrar inici bir hal almaktadir.
Temanin karakterinde, ani 11k patlamalarini andiran crescendo efektleri yayli
calgilarda sarsintih ve dizensiz kuglk figurler sekil 8de sunulmustur. Ve bu
figurlerin muzik cimle igerisinde beklenmedik ve esit olmayan bir sekilde ortaya

cikmalari onlari eslik kimliginden uzak bir durum yaratmigtir.
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Sekil 8. Réveries-Passions bolimii (Dusler ve Tutkular) 10.sayfa

Melodi hatti
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Temanin ikinci kisminda bagska bir ses dizini ile tekrarlanan melodik hat ilk kisim
ile benzer bir duygusal betimlemeyi anlatmaktadir. Ancak 87.6Icude baglayan
inici muzikal hatta sahip muizik cUmlecikleri ¢ikici sekvensler ve hemen
ardindan gelen hizlanma ile canliik kazanmis yeni bir duygusal taskin
olusturmustur. Bu duygusal taskin dengesiz ruhsal degisimleri de beraberinde
getirmigtir:  100-101.0lcllerde  yavaslayip devaminda tekrar tempoya
girmesi,110-111.0lcllerde yavaslayip 116.6l¢ude hizlanmaya baglamasi, tim

bunlar sinirsel bir enkazin portresidir.

Birinci boluman igerisinde hatta tum bdlumler arasinda en esrarengiz karaktere
sahip obua solosunun duyuldugu (358.6l¢u) tuhaf bdlme baslamaktadir.
360.6lcude idée fixe (sevgili temasi) viyolonsellerde kalin rejistirde tekrar
duyulur ve hemen ardindan viyolanin viyolonseli taklit ederek yaptigi kanonik
yapi gegmektedir. Ancak tium bunlar yeni mizikal fikir icin altyapi niteligindedir.

Idée fixe ile hi¢ alakasi olmayan belki de modern mizik disinda ¢ok fazla birsey
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ile ilgisi olmayan bu muzik Obua’da ortaya ¢ikmaktadir. Obua’da 358.0l¢lde
baslayan bu uzun melodik hat, kendi zamaninda yazilmis hi¢bir muzige
benzemeyen tarihi mizikal anitlardan biridir. Cok tuhaftir ki bu bélmeye ait net

bir tonalite kavramindan bahsedilememektedir.14

Akici mizik dokusu, aniden giren tiyatral yapisi ile bu epizod, idée fixe motifi ve
farkli karakterde ilging muzigi olmak uUzere iki temel Uzerinde kurulmustur.
Armonik olarak surekli degisen solo obua muzigi, birbirinin yansimalari halinde
gelen sevgili temasi ile adeta carpismaktadir. Fondaki sevgili temasinin kanonik
ilerleyisi epizod boyunca yatay olarak yukselen ve gelisen farkli tonaliteler
(motifin ritmik yapisina sadik kalinmig) ile kinetik bir mizik dokusu haline
gelmistir. Obua’nin sundugu uzun melodik hat hem tonal hem de ritmik acidan
tutarsiz olmasina ragmen dinamik karakteri ile benzer kinetik yapiya sahiptir. Bu
acgidan deg@erlendirdigimizde benzer kinetik yapilari nedeniyle adeta birbirleri ile
bodusan senfoninin ¢ekirdek karakteri olan idée fixe ve obuadaki bu melodi

hatti Sekil 9°da sunulmustur.

Baslangigta viyolonsel ve viyola fonda sunulan -idée fixe- sevgili gorunttusu her
seferinde farkl sesten birbirini kovalar sekilde ilerlemektedir. Kullanilan kanonik
yap! ile ruhsal gerilimi ¢ildirma egigine kadar tirmandiran bir etki ortaya
citkmigtir. Sevgili goruntulerinin Uzerinde gecen uzun melodik hat bigimsel
olarak degiskenligi ile zihinsel ve ruhsal bozuklugu olan kahramanin adeta
tiyatral hareketlerini sunan bir sahne gibi islenmistir. Kahramanin bozuk ruh
halinin gittikge artmasi ile dogru orantili olarak temayi taklit eden ve kanonik
yaplya eslik eden enstriiman sayisi da artmistir. lyice birbirine karisan psikolojik
atmosfer Berliozun kontroliinde yeni bir hallisinasyon zirvesine tasinmistir.
Hasta, avare bir zihnin umutsuz bir ruhun olaganustu sunumudur fakat burada

hasta olan besteleyen zihin degil hikayenin kahramanidir.

14 Bu epizod karaktere sahip kisim Berlioz’un belirledigi program dahilinde ortaya koydugu
gerilim ve dramatizasyonu yansitmak icin armonik ve melodik olarak devinime sahiptir. Bu
devinim geregi belirli tonal duraklar yerine anlatimi destekleyen surekli dedisen tonaliteler
kullaniimistir.
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Sekil 9. Réveries-Passions bolimii (Dusler ve Tutkular) 23.sayfa

Obua melodi hatti
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Armonik degisimli viyola-viyolonsel kanonik melodi hatti

Senfoninin ilk boélimuine karakterini veren -vague des passions- belirsiz
duygular kavramini tum muzikal program, donem, kisim ve cumleler arasinda
her yerde inanilmaz bir gekilde yansitan Berlioz kurguladigi bu bolumde

beklenmedik goruntd ve duygularin yarattigi karmasik ruh halini mazikal bir
edebi eser gibi ortaya koymustur.

3.2. ikinci Béliim: Un Ball (Balo)

Birinci bolumun bitmesinin ardindan “balo”yu anlatan yeni bir hayal ve muzikal
sahne baslamistir. Agilista duyulan muzik, balo sahnesi beklentisinden uzak bir
izlenim giziyormus gibi gorinse de muzikal anlatim yeni hayal ve goruntulere
hazirlamak icin karanliktan aydinliga yukselen dramatik bir ilerlemeye sahiptir.
ilk anda puslu ve karamsar atmosferi olan sahne, gosterigli bir balonun ortasina

gelindigini hissettirene kadar hafifler ve parlak bir hal almaktadir. Baglangicta
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orkestrasyondaki iki arp ile yapilan arpej hareketleri balo sahnesine agilan puslu
perdeyi aralayarak eglenceli ve hareketli bu Fransiz vals muzigi icin 6ncul bir

etki ve ¢inlamali parlak bir hava katmistir.

Form analizi sonucu ortaya ¢ikan tema ve sahneler kahramanin her bir bolimde
karsilastigi gortntileri ve duygusal ifadeleri ortaya koymaktadir.®®> Un Ball
bolimunde bu ifadeler sirasiyla zarif, edlenceli ve gosterigli balo temasi, sevqili
temasi (idée fixe), tekrar balo temasi, ardindan farkli karakter ve yapida hizl bir
vals anlatimi, sevgili temasi (idée fixe) ve bas donduritcl bir tempoya ulasan

kapanis valsi ile son bulmaktadir.

Boluman karakterini olugturan zarif vals muziginin baslamasi ile balo sahnesinin
betimlemesi anlatilmistir. MUzik ve orkestral tin1 gizemli bir sekilde 116.6l¢lude
ani sf ve kuglk crescendo patlamasi ile adeta sersemlemis gibi bir anda
kesintiye ugramistir. Sekil 10°’da yayh galgilarda sunulan bu figlr tekrar sevgili
ile kargilagsmanin yarattidi etkiyi sunan bu gegis kesiti bastaki hareketini yitirerek
sakinlesir. Ug zamanli vals temposu ile értismesi icin ritmi degistirilmis -idée
fixe- sevgqili temasi birinci bolumde yayl g¢algilarda fon olarak hareket eden ani
Isik patlamalarini andiran ritmik yapi, sekil 11°de goruldugu Uzere nota olarak
degisime ugramis olsa da duyulus olarak benzerlik yaratmaktadir. Ancak sevgili

temasi ve fon ilk bélime nazaran daha sakin bir sekilde ortaya ¢ikmistir.

Sekil 10: Un Ball Bolimu (Balo sahnesi) 40.sayfa
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15 BolUimlerin form analizinde ortaya gikan semalarin neticesinde form, Berlioz’un dramatik plani
icin bir ara¢ olarak kalmistir; form turlerine ait bazi kurallara sadik kalsa da ¢ogu muzigin
anlatimi icin degistirilmis ya da bozulmustur. Bu agidan formun adindan ¢ok hayal ve géruntuleri
anlatan bdlimlerin ortaya ¢ikarilmasi 6nem kazanmistir.



Sekil 11: Un Ball Bolimu (Balo sahnesi) 40.sayfa
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degistiriimis fon

Degistirilmis ritmik fonun bir anda kesilmesiyle 132.6lcide keman ve viyola

arasinda birbirini takip eden melodi parcaciklari umutsuz asigin sevgiliye

ulasma gabasini betimlemektedir; ne kadar yaklasmaya calisirsa o kadar ondan

uzaklasan bir kadin tasviri anlatiimistir. Temanin sunumundan sonra aniden

hersey durur; hemen ardindan sekil 12’de goéruldagu gibi, 164.6lctide yayl ve

uflemeli orkestra arasinda birbirini adeta kovalayan ritmik karakterler ile bir

gegis olusturulmustur.

Sekil 12: Un Ball Bolimu (Balo sahnesi) 41.sayfa
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Sekil 13'de gosterilen figlrde ritmik karakterin aniden azaltiimasi ile sevgili
goruntisunun kaybolmasi ayni zamanda sanki bir sureligine de olsa ona

yaklasacaginin mimkin olabilecedine dair dramatik bir ifade anlatiimistir.

Sekil 13: Un Ball Boliimii (Balo sahnesi) 42.sayfa
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Vals temasi bu gecis kismindan sonra yeniden duyurulur. Devaminda gelen
daha hizli tempo ile dans enerjik bir havaya burunur. Klarinet ile sunulan kisa
idée fixe temasi ile bir anda kesilen hizli vals umutsuz asigin bir hayalde
oldugunu anlatan bir mesaj gibi duyurulur. Hemen ardina eklenmig hizli bag

dondurucu vals ile sahne sonlanmaktadir.
3.3. Ugiincii Boliim: Scéne aux Champs (Kir Sahnesi)

Beethoven Pastoral Senfoni'sinde kirsal bir yoreye dair izlenimlerini kus
civiltilar, kirsal goban seslenigleri, dere siriltilari ve siddetli firtinalari kendi
prensipleri dahilinde olusturdugu muzikal kistaslar neticesinde betimleyerek
yazmistir. Ancak Berlioz’'un bu bolimdeki kirsal yore anlatimi Beethoven’in

kullanimi ile kiyaslanmamalidir. Ornegin Berlioz kendi anlattigi gok guriltisu
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sahnelerinde dort farkh timpani calicisi kullanarak neredeyse gergcek gok
gurdltusine yakin efektler olusturmustur ve Berlioz’'un gobanlari sadece kaval
¢alan bir karakter degildir ayni zamanda butun bir dramanin oyuncusu olma

ozelligi tagsimaktadir.

Tema ve sahnelerin yorumlanmasindan 6nce bolumun genel fikri Uzerinden
yola gikarak tempo, ritim, armoni ve muzik anlaminda metafor ve simgesel
olarak birka¢ saptama yapmak Scéne aux champs bolumundn farkh yonund
kesfetmekte yarar saglayabilir. Berlioz’'un en guizel senfonik bélimlerinden  Dbiri
olan Scéne aux champs tempo basligina baktigimizda “Adagio fl=84" metronom
isaretini gorurtz. Aslinda pastoral bir isme sahip bolum igin oldukga yavas bir
tempodur. Mass gibi dini muzik eserleri incelendiginde genellikle herhangi bir
tempo belirteci goértlmez. Ancak bu eserler bile Andante’den yavas degillerdir.
(Rushton, 2001, s.261). Berlioz’un metronomuna gore bu bolum dini bir eser gibi
dingin ve yavas bir havaya sahiptir fakat 6/8 oOl¢i birimi, Ranz des vaches16
folklorik melodisi agikgca pastoral bir 6zellik atfeder. Sekil 14 a ve b figlrlerinde
goraldugu gibi 20 ve 69.6l¢ude baslayan A temasi Berlioz’un Messe Solennelle
adll dini calismasinin Gratias agimus tibi béliminden alintidir. Boyle dini bir
eserden alintilanan tema kullaniimasina ragmen pastoral bir bolum baghgi
segmesi ilging bir durum ortaya koymustur. Fakat Gratias agimus
(stkranlarimizi sunariz) boélimunin anlami kullanilarak senfoninin sonundaki
uzak gok gurultisinden (ilahi uyari) dnce bir stukran ifadesi olarak sundugunu

degerlendirilebilir.t’

16 18'inci ylzyllda isvigre kirsalinda gobanlarin daglarda sirilerini toplamak igin caldig
geleneksel melodi.

17 Bu radikal yaklasim ile kir sahnesi bélimine digerlerinden ¢ok farkli metaforik bir anlam
yuklemistir. Messe Solennelle ¢alismasinin édiing alinan yapilari muzikal akista karsi konulmaz
bir sekilde etkildir fakat benzer melodi materyalinin “yeniden galisilmasi’ndan tartismasiz daha
az gelenekseldir. Esasen bu nokta radikalizm ile beceriksizligi ayiran ince ¢izgiyi isaret eder ve
Mass kavraminin bu bdlimde kullaniimasina dair elestirel dederlendirilmesini ilgilendirmektedir.
Baslik ve baslangictaki pastoral isim ve melodi ile ¢eliskisi ardindan Gratias agimus béliminun
muziginin neredeyse birebir alintilanmasi bu elestirel yaklagsimi dogurmaktadir.
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Sekil 14a: Scéne aux champs Bolumii (Kir sahnesi) 61.sayfa
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Sekil 14b: Messe Solennelle-Gratias agimus bolimiinden alinti

No.3 'Gratias agimus'

Hector Berlioz
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Geng¢ aslk kendini kirsal bir alanda bulur; bu muzikal anlatim bir kabus olmadigi
gibi ayni zamanda doganin huzur ve guven veren guzelliklerinin betimlendigi bir
ruya da degildir. Kahramanin umut ve yalnizlik korkusuna ait duygularina bu
kez sadece huzurlu bir atmosferde dikkat gekilmektedir. Kahramanin hayali,

gordugu coban figurleri (Korangle-Obua diyalogu) ve doga sesleri (viyola-
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viyolonsel tremolo) esliginde sunulmustur. Bolumun aciligi kirsal yoredeki iki
cobanin temsili ile baslamaktadir. ilk coban siriileri icin kavali ile Ranz des
vaches melodisi calmaktadir: Korangle ile baglayan melodi ile bu ani
betimlenirken uzakta bir yamagta diger bir coban da ona karsilik vermektedir.
Sahne disinda c¢alan bir obua ile uzakta duyulan diger melodinin efekti

betimlenmistir.

ik 4 dlglide sunulan melodi hattindaki majér duyulus kahramanin artik yalniz
kalmayacagina dair besledigi umudu betimlemektedir. Devaminda minor bir
duyulusla karsimiza g¢ikan ayni melodi sahne digi galan obua ile beraber
seslenmeye devam ederek karanlik onsezilerin golgeledigi umut ve mutluluk
duygularini sunmaktadir. Bu umut ve korku karisimi duygularin hakim oldugu
pastoral duet 10-19.6lI¢uler arasinda rlizgarda hafifge sallanan agaclarin hisirtisi
esliginde huzur verici bir atmosferde devam etmektedir. Sekil 15'te ortaya
konulan bu sahne anlatimi kahramanin elde ettigi sikun ortaminin kendi
kuruntulariyla tehdit altina girdigini fakat bu umut ve mutlulugun doganin

huzurlu etkisi ile strdtrtlme ¢abasi icinde bulundugunu rahatlikla algilayabiliriz.

Sekil 15: Scéne aux champs bolimiu (Kir sahnesi) 60.sayfa
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Sevgili goruntusu -idée fixe- etki agisindan tehditkar ve dugman bir karakterde
gorulebilecek, 87.0lcude kontrabas ve viyolonselde baslayan, materyalin
esliginde sunulmustur. Birkag d6lgl sonrasinda tahta nefeslilerde duyurulan idée
fixe her kapanisinda yayli calgilarda gerilim artar. Bunun sonucu olarak
umutsuz asigl temsil eden yayl orkestranin kalan kismi 97.6l¢gude dusmanca
reaksiyona girer. Kahramanin artik yanit alamadigi aski ve yalnizlik duygusuna

dair galkantili hislerinin mizigi aniden kusatmasi idée fixe'in diger bdlimlere
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kiyasla kisa bir sure duyulmasina neden olmustur.

Daha ¢ok sadece kahramanin i¢c hesaplasma ve duygusal ¢okuntulerinin 6n
planda oldugu mduzikal anlatim bu bdlimin son sayfasinda belki de kendi
¢aginin en nevrotik bestecilerinde bile esiti olmayan bir yalnizlik acisinin

dramatik resmini ortaya koymaktadir.

Hikaye Uzerinden yola c¢ikilarak bir inceleme yapildiginda ilk goban bastaki
melodiyi bu kez tek bir pasajda yeniden seslenir, uzaktaki arkadagindan bir
cevap bekler ancak cevap gelmez onun yerine gizemli sekilde bir gok gurultusu
duyulur. Bir onceki ¢alkantili hislerin sunuldugu bdlmeden sonra gelen sakin
atmosfer, 4 timpani ile tasvir edilen gok gurultisu ile adeta bir tehdit altindadir.
Bastaki melodi daha farkli sekilde seslenerek duyurulur ve vyine gok
gurultisunun araya girmesi ile ayni sekilde c¢adrisini yanitsiz birakmaktadir.
Korangle’nin ilk seslenisinde ¢aldi§i pasaj major bir tinida umut dolu bir havaya
sahiptir devamindaki dehsetli gok gurultust sok bir etki yaratmaktadir. Sekil
16’da gosterilen bu etki hemen ardindan gelen pasajda kendini gosterir ve

minor bir duyulusa birtinerek umutsuziugunu duyurmaktadir.

Sekil 16: Scéne aux champs bolumu (Kir sahnesi) 75.sayfa
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Ardindan yavasg yavas sahne sonlanir: ¢goban tamamen vazgecer ve gok
gurultust tamamen kaybolur. Bu kisimdan sonraki pasajda sekil 17’de

goruldugu gibi korangle umutsuz ve melankolik seslenisi ile vazge¢misligini
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duyurmaktadir. Her seslenisindeki vazgec¢mislik ile birlikte 4 ayri timpani
calicisinin yarattigi gok gurultisundn siddeti gittikge yok olur. Son kisimda

sevgisizligin acl veren sessizligi ile yalniz basina kalir.

Sekil 17: Scéne aux champs bolimi (Kir sahnesi) 75.sayfa

3.4. Dérdiincii Béliim: Marché au Supplice (Idam Yurlyiisu)

3. bolimun sakin atmosferinin ardindan senfoninin kahramani yeni hayal
sahnesinde sevgilisini oldurerek katil olmugtur. Sahne dogrudan idam yerine
giden yolu tasvir ederek baslar; sugunun cezasini 6demek igin giyotin ile
cezalandirilmigtir. Tum bdlium bakir calgilar ve davullarin idam kafilesini

betimledigi Urkaticlt olmasinin yani sira alayci bir ifade katilmig bir marstir.

Opera muzigi kdkenli Marche au supplice Fantastik Senfoni“nin tuhaf ve grotesk
gereksinimlerine uygundur ancak burada mars bir anlatim yolu ya da sekli

olmaktan ¢ok sadece bir tir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Marche au Supplice
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adaleti ve idami seyretmek igin birikmis ¢cok sayida kalabaligi temsil etmektedir.
(Rushton, 2001, s129.)

Marche au supplice hikaye dodrultusunda bazen i¢ karartici bazen yabani
bazen de harikulade mars esliginde idama ilerleyigini anlatmaktadir. Margin
sonunda, sekil 18'de gosterilen idée fixe’in (sevgili temasi) ilk dort Olgusu
duyurulmaktadir. dolce assai ed appassionata® ifadesi ile bolimin en
yuksek kontrast noktasini olugturan sevgili temasi duyurulmakta; gorkemli ve
vahgilesen tinilarin ardindan her sey bir anda durdurularak 6lduricu darbeden
once sevgilinin son kez dusunulmesi gibi yeniden seslenmektedir. Berlioz dyle
ki betimlemek istedigi idam anini, sekil 19°da gosterildigi gibi tutti bir akor ile
giyotinin dususunU sonrasinda ise yayll calgilarda pesi sira gelen pizzicato
duyuluglari ile kahramanin kopan basinin yuvarlanisini mukemmel sekilde
yansitmistir. Bolimin basindaki gibi geriye sadece idam kafilesini betimleyen

timpani ve bakir ¢algilar ve idami izleyenler (orkestranin kalani) kalir.

Sekil 18: Marche au supplice béliimii (idam Yiiriiyiisii) 95.sayfa
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18 Bu muzikal ifade terimi tutku ve sevimliligi ifade etmektedir. Bu sekilde hem sevgiliye atfettigi
ifadeyi hem de bdélimin mars karakterinden aniden uzaklastiran ve tekrar dramatik planin son
sahnesini sunmak Uzere dikkatleri Gzerine toplayan bir etki yaratmaktadir.
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Sekil 19: Marche au supplice béliimii (idam Yiiriiyiisii) 96.sayfa
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3.5. Besinci Bolum: Songe d’une Nuit du Sabbat ( Sabat Gecesi Ruyasi)

Senfoninin sira disi program akisi icerisinde idam edilmis gen¢ asigin kendi
cenazesinin sahnelenecegdi bir riyaya acilan bolim bu tuhaf ve halusinatif
gezinin zirve noktasidir. Cenaze bilindik ciddi ve agirbasli bir havada
anlatiimamistir: burada dua ya da dua edenler yoktur sadece seytani sembol ve
figirlerin betimlendigi sira disi bilingaltinin Gst dizey muzikal anlatimi

yapimistir.

Ortagag Avrupa dini muziginin estetik kistaslarindan biri de uyumsuz
(triton=artik dortll) araliktan kaginmak olmustur ve bu kaginma dini muazigin
arindirici huzur veren etkide olmasinin sebebi olarak gorulebilir. Triton aralik
discordantia perfecta (tam uyumsuzluk) ya da diabolus in musica (muzikteki
seytan) olarak adlandirilmigtir. (Donlevy, 2003, s.42). GUnumuz muzikal algisi
icerisinde triton ve eksik yedili gibi uyumsuz araliklar normal gelse de gecmiste

“seytani” bir nitelik atfedilmesi ne kadar rahatsiz edici oldugunu géstermektedir.

Bu bakis agisindan yola g¢ikarak sekil 20’de gosterilen ilk iki olgudeki yayh
calgilarda tremolo eksik yedili akoru kullaniimasi atmosfer hakkinda gizli bir
ipucu sunmaktadir. Bolumun disonans elementini yogunlastiran bu akorlar 468-
472.0lgller arasinda tahta nefesli galgilarda ¢iglik efektini andiran bir sekilde
ortaya cikmistir. Sekil 21°de sunulan seytani figurlerin muzikal sahnelenmesi 3
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ve 4. Olgudeki cadilarin korkung ¢igliklarini sekil 22°deki figurler ise 6.0l¢clude
iblis ve seytanlarin kahkahalarini betimleyerek baslamistir. Allegro kisminda
Berlioz'un da programda belirttigi gibi “Sevgilinin melodisi bir kez daha
duyurulur fakat soylulugunu ve g¢ekingenligini yitirmigtir. Artik sefil, siradan ve
anlamsiz bir dans havasindan baska bir sey olmayan” idée fixe (sevqili)

duyurulmustur. Sunulan sevgili gézden dusmus ve lekelenmisgtir.

Sekil 20: Song d’une nuit du Sabbat bolumu (Sabat gecesi riuyasi) 97.sayfa
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Sekil 21: Song d’une nuit du Sabbat bolimi (Sabat gecesi ruyasi) 97-
98.sayfa
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Sekil 22: Song d’une nuit du Sabbat bolimu (Sabat gecesi riiyasi) 98.sayfa
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Idée fixe kisa bir kesit olarak ilk duyulusunda ¢ok kuguk bir eslige sahiptir.
40.06lgude basladiginda ise basit obua egliginde az fakat etkili triton araliklarin
kullanimlari ile ortaya ¢ikmistir. Temada diyatonik duyulusa ait olmayan ¢arpma
notalarinin eklenmesi ile kromatizm kullaniimistir. 1dée fixe’in Mib klarinetin
kromatik ¢garpma notalari ile sunulmasi melodinin orijinal duyulugsuna neredeyse
parazit gibi bir etki yapmistir. Bu haliyle ayni zamanda belirgin bir disonans bir
etkiye de sahiptir. Bolum seytani sembol ve figurler ile bozulmaya ugramistir:
sevgilinin soylulugunu yitirmesi ve gézden dismesi fikri idée fixe’de kromatik
carpma notalari kullanilarak-sevgili karakterinde “bozulma’-bir metafor olarak
belirtiimistir. Bozulma ayni zamanda tin1 ve sonorite olarak da yansitiimistir.
Berlioz Grand traite d’instrumentation d’orchestration et moderne adli
calismasinda Fantastik Senfoni’de bozuk ve rahatsiz edici tinilar icin kullandigi
enstrumanlardan bahsetmigtir. Senfoninin el yazmasinda, kiliseler hari¢

Berliozun doneminde tercih edilmeyen Ophicleide’i*® Dies Irae’nin? tiyler

19 Ophicleide Romantik dénem orkestralarinda bakir galgilar grubunun yapisal kdse tasi olarak
kullaniimigtir. Bas bir ses rengine sahip bakir tflemeli bir enstrimandir.

20 Dies Irae (Hesap giin), hristiyan kilise geleneginde 6limun ardindan ya da yildéniminde
yapilan toplu ayin i¢in yazilmig olan Requiem agitinin bir bolimuddr. Berlioz, Idam yurayisu
boliminde élen ruh igin bu metaforik Dies Irae b&limunu kullanmistir.
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urperten duyulusunu artirmak icin kullandigini  belirtmektedir. Onun soguk ve
itici duyulusu bu etki igin uygundur. (Donlevy, 2003, s.43). Berlioz’'un bahsettigi
diger bir enstriman da idée fixe'in bozulmus halini sunmak icin kullandigi Mib
klarinettir. Mib Kklarinet tiz rejistirlerde kalitesiz duyulabilen keskin sesler uretir.
Bu karakter, senfonide melodiyi (idée fixe) alaya almak, bayagilastirmak igin
kullaniimistir. Bu haliyle senfoninin bu tuhaf donusumund gerektiren gidisat
desteklenmistir. (Cone, 1971, s.221)

Sekil 23: Song d’une nuit du Sabbat bolimi (Sabat gecesi riyasi)
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Bu enstrimanlarin galdiklari mazigi tahrif eden bir tiniya sahip olduklari zaten
melodideki duyuluglar ile desteklenmektedir. Kahramanin sevgiliye karsi
hissettigi duygularin kirlenmesi fikri-armoni ve melodiye yansitiimasi, melodinin
calgilarin tin1 olarak kaba ve kalitesiz ses urettikleri alanlarinda yazilmasiyla
olusturulmustur. Sevgili karakterinin saflik ve guzelligini yitirdigi kisa goérintiden
sonra 29-39.6I¢uler arasinda seytani atmosferin pargasi olan cadilarin dansi ve
kahkahalari betimlenmigtir. Kahramanin duygu hayallerinin idam sahnesinde
bozulmaya baslamasi (sevgiliyi 6ldirme) ile Sabat gecesi muzikal olarak
bicimsel bozulmalarin, karakter olarak da sapkin hayallerin kapladigi bir hal

almistir.

Grotesk anlayisin énemli unsurlarindan olan sembol ve betimlemeler seytani,

igreng, bicim ya da boyut olarak dogal olmayan, bozulmus gibi sifatlar ile ifade
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edilebilir. Eserin neredeyse tum elementlerine yansiyan bigcimsel bozulmayi
olusturan seytani ve grotesk kavramlari, sahip olduklari ortak noktalardan dolayi
daha fazla tasvirde hayat bulmaktadir. Bu durumun benzer kavram ve

¢agrisimlarin sonucu olan etkilesimsel bir iliski oldugu soylenilebilir.

Tum bu cagrisimlar Sabat riyasi bolumunde idée fixe'in dans muzigi olarak
kullaniminda gorulebilmektedir. Ortagag bati kilturinde dans muzigine negatif
degerler yuklenmistir. Ortacag’dan itibaren din mizigi eksenli gelisen klasik bati
muzigi normlarinda dans muzigi butunluk ve degerden yoksun dusuk bir sanat
olarak algilanmigtir. Bu yargi beden/zihin ayrismasini yansitmaktadir: dans
muzigi yalnizca eglence amagli olan vicut hareketleri ile yapilan bir mizik iken
“gercek sanatsal” mizik mantikli derin duslncelerin ilham verdigi ve zihinsel

olarak yurGtilen bir boyutta degerlendirilmistir. (Donlevy, 2003, s.37)

Berlioz’'un programda idée fixe i¢in belirttigi “dans muziginden baska bir sey
degildir, Gnemsiz ve grotesk...” s6zleri dogrudan bu yaklasim Gzerine kurulu bir

dusuncenin uranuddr.

103.06lgude duyulan c¢an sesleri dinsel bir figir olarak cenaze sahnesini
hazirlamaktadir. Dies Irae (Hesap glnii) baslikli bdlme simgesel anlamda idam
mars! bolimunde 6len ruhun ilahi yargilanma surecine gdnderme yapmaktadir.
128.06l¢ude bas rejistirde duyurulmasi, uzun bir donemi kapsayan bu muzigin U¢
farkh dénemde ve her seferinde gittikce bozulan ve dizensiz eslikler ile
sunulmasi; tum bunlar ona grotesk, korkung bir hava katmistir. 128-164.06lIguler
arasindaki pasajda melodi hatti incelendiginde ilk seslenis uzun sure degerleri
ile ortaya cikmistir. Ardindan bakirlarda kisa sure degerleri ile devaminda ise
tahta nefeslilerde daha hareketli ve kisa sure degerli ritmik kalip ile muzikal
tansiyon kontrolli bir sekilde artmis ve esliksiz sunulmustur. Bu anlatim ile aci
ve azap dolu ruhun yargillanma sureci Dies Irae temasinin degisim ve
bozulmalar ile kullanimiyla soguk, tuyler Urperten ve yer yer dehget verici
dramatik anlar esliginde betimlenmisgtir.
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165-188.0lguler arasindaki pasajda ayni artan muazikal tansiyon getirilmisg, eslik
viyolonsel ve kontrabasta senkoplu pizzicato esligi ile birlestiriimigtir. 189-
223.0l¢uler arasindaki pasajda yine ayni ¢algi grubunda daha kompleks bir eslik
ile mlzikal tansiyon kontrollu bir sekilde artiriimistir. Bu kisimda olusturulan
kaotik yaklagim din digi kavramlarla birlestirilen bir ayini ortaya ¢ikarmigtir. 128-
223.0lguler arasinda artan tansiyon bilingsiz i¢sel vicut hareketlerini betimleyen

eslikler ile desteklenmistir.

Dies Irae melodisi duzensiz ve senkoplu egliklerin yarattigi minimal dans
hareketleri ile bir ayin havasindan trans haline ulagsmayi bekleyen bir “dairesel
bir cadi dansi’na (Round dance) donusmus; karakterindeki tehlikeli ruh ve
senkoplu ritmik ivmelerle detaylandiriimig, dramatik akigsa goére yer vyer
kontrolsuzlesen hareketleri ile sahip oldugu grotesk ve seytani ogeler icinde

sergilenmigtir.

Dairesel dans hristiyanlik dncesi antik donemlerde pagan ve kelt kilturlerinde
bulunan, Starhawk’in Spiral Dance kitabinda belirttigine gore seytani ayinlerde
¢cok sayida kadinin daire halinde el ele ayni anda ayni hareketleri yaptigi bir
ritieldir. Dairesel hareketin sagladigi etki ile trans haline gecerek baska
boyutlardaki iblis ve seytanlarla irtibata gegmek igin kullanilan dans, kadinlardan
olusan buyuculerin geleneksel olarak c¢iplak gergeklestirdigi (daha sonralari
ayinsel bir kiyafet kullanilan) ayinin parcasidir. Senfoninin daha &nceki
bolumlerinde “ideal kadin” merkezli sunulan dramatik yapi dairesel dans
kisminda kotu ve seytani karaktere sahip bir cadi figirine dénusmustar.
Berlioz’'un bu metaforik yaklasimi, kahramani yikici anlarla dolu ve olimle
sonuglanan bir yasantiya iten kadinin seytani tarafini ortaya koydugunu
disundirmektedir. Bu yodnuyle sevgili artik femme-fatale kadin karakteri
icerisinde degerlendirilmigtir. Webster's dictionary, femme-fatale tanimini
erkekleri tehlikeli ya da riskli durumlara iten bastan c¢ikarici kadin olarak
yapmaktadir. Kadin karakterinin, idée fixe temasinin haricinde ilk defa seytani
ve bastan cikarici bir ozellikte baska bir muzikal anlatim igerisinde dolayh
yoldan ima edildigi; bu halusinatif gérinti ve kabusun esas kaynagi oldugu

sdylenilebilir.
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Din disi bir sembol olan Cadi dansi ve yine din digi olarak kullanilan Dies Irae
melodisi bir arada kullanildigi kisimda (414.6I¢l) adeta carpistiriimis ve bu
haliyle onceki bolumlerde o6nemli olan birgok goérunta ve duygular
degersizlestiriimistir. Kotu, seytani ve degerini yitirmis olarak kullanilan her iki
muzikal anlatim (Cadi dansi- Dies Irae) bolumun sonuna kadar zaferini ilan

etmek Uzere olan gsiddetli ve cogkulu bir siregte kurgulanmistir.
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4. BOLUM

SONUG

Berlioz, sahip oldugu olaganustli bestecilik yetenegi ve orkestra muzigini
zenginlestirmek icin kullandigi elementler ile senfonik mizige dramatik bir boyut
kazandirmistir. Fantastik Senfoni’nin icerisinden secilmis muzikal ve duygusal
cagrisimlarin anlatildigi belirli sahneler dramatik plana paralel olarak kullaniimig
muzikal efektler bir arada degerlendiriimigtir. Tum bu muizikal program ve
dikkatli bir analizden ge¢cmis sahnelerin ayrintilari; bestecilik, orkestra sefligi ve
orkestra icraciligi i¢in eserin muzikal sahneleri ve 6gelerine yaklasimina dair
onemli bir alan olusturabilecegi degerlendiriimektedir. Ayni zamanda muzigin
karakterinin ortaya konulmasinda ve dolayisiyla dramatik etkisini yUkseltmede

etkin bir rol Ustlenecegi dusunulmektedir.

Fantastik Senfoni’'nin her béliminde déndsliime ugrayan muzikal 6zu, idée fixe,
balo sahnesi icin karmasik bir notasyon ile vals ritmine uydurulmasina ragmen
duyulus olarak neredeyse orijinale yakin bir taklit ile uyum saglamistir.
Anlasilacagl Uzere Berlioz tema kalibinin c¢esitli sekillerde ve tekrarlanarak
sunuldugu déngusel form modelini kullanmistir. Dongusel form modeli Fantastik
Senfoni’nin programinda diger seylerin arasinda sikismisg, tekrarli kadin imgesi
ve hastalikli zihne sahip kahramani hatirlatmak icin kullaniimistir. Dongusel
formun ve dramatik plandaki 6delerin metaforik gicinu kesfederek muzikal yapi

ve anlatimin ayrilmaz oldugunu algilayabiliriz.

Berlioz orkestral anlamda metafor kullanimmlarini  muzigin  program
dogrultusunda calgilara yukledigi karakterler ile sagladigini sdyleyebiliriz.
Calgilarin sahip olduklari ses rejistirleri, tinilari ve teknik 6zellikleri, Berlioz’'un
prensipleri ve entellektielitesi dogrultusunda olusturdugu muzik anlayigi,
calismalarinda her ani canli kilan bir edebi dramatik plan, yer yer radikal
etkileyici tini dramaturjisi olusturmasini saglamistir. Bu sayede Berlioz’'un, ince

ayrintilarin bezedigi érgun hikayeli muzik anlayisini sahne, mizik ve dinleyici
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arasindaki baglanti acgisindan ileri bir boyut kazandirarak sunuldugu

algilanabilir.

Beethoven 5. Senfoni'nin ve ‘per ardua ad astra” (Trajedi"den Zafer'e)
mottosunun degistiriimis kullanimi ve 6.senfonisinin pastoral karakteri ile olan
iligkisinin, Fantastik Senfoni’'nin farkli eserlerin program ve muziklerinde
benzerlik (analoji) kurarak muzikal iletisim olarak gugclu bir yaklagim sunmaya
calistigi deg@erlendirilebilir. Bunun haricinde Berlioz’un muzigini 6zgin hale
getirdigi ileri strtlen kavramlarin birgogunun, giirsel ve edebi agidan beslendigi

kaynaklardan ortaya ¢iktigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bu calismada one surllen Fantastik Senfoni’nin form, muzik ve program iligkisi
miizikal karakter incelemesi ile ortaya koyulmustur. inceleme sonunda ortaya
cikan ifade ve fikirler besteciligin yani sira orkestra sefliginin dogrudan igine
aldig1 kavramlari kapsamaktadir. Orkestra sefligi, temel felsefe olarak orkestra-
eser iligkisi arasinda oncul bir role sahip olmasi hatta ilk yorumcu oldugu
dusunuldugunde teknik kapsaminin haricinde dusunsel ve yorumsal bir alani da
temsil ettigini sdylemek yerinde olacaktir. Boylece orkestra seflerinin, ¢calismada
yorumlanan elementler ile birlikte Fantastik Senfoni’nin tiyatral ve muzikal

anlatimini daha belirgin hale getirebilecedi dusunulmektedir.
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Auf dem Lande.

Scéne aux champs. In the country.
gio. (=x.
/. Adagio.( f;m) - N
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% Derriére la snléne.
Hinter der Scene, . .
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sreond drommer alone.
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Marche au Supplice.
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Gang zum Hochgericht.
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Hexenrundtang.
Londe du Sabbat.
Witches’ round dunce.
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Dies irne et Ronde du Sabbat (essemble).
Divs irae und Hexenrundians (zusammen).
Dies irae and witches' round dance(together).
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