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OZET

YUKSELER, Gizem. Kitle Kliltiirli Géstergeleri Uzerinden Seramik Sanatinda
Yapibozumcu Anlati, Yiksek Lisans Sanat Raporu Calismasi, Ankara, 2017

Bu calismada, kitle kadltGrinin etkilerinin, seramik sanatinda yapibozum pratigi ile elestirisi
amaglanmaktadir. ilk asamada, kitle kiltiiriiniin olusumu ve etkileri ele alinmistir. Kitle kiiltirinin
manipule ederek kullandi§i imge ve gostergeler ise her biri ayri birer bolim olarak ‘imge’ ve
‘gOsterge’ basliklar altinda ele alinmistir. Kawamsal tanimlari ve tarihgeleri agiklandiktan sonra
da, her iki olgunun da kitle kultdrd ile nasil evrildiklerine, kendi bagsliklari altinda deginilmistir.
ikinci boéliimde ise 20. yiizyilda dil alaninda olusturuldugu halde sanat, mimari gibi birgok
disiplinin de kullanimina giren yapi bozum pratigi arastirimistir. Yine bu bolimde Yapi bozumcu
pratigi dil olarak benimseyen sanat akimlari olan avangart hareket Situasyonist Enternasyonal
ve postmodern slrecin yapitaglarindan olan Yeni Kawamsalcilik akimlari, kendi basliklari
altinda incelenmistir. Kitle kilttrt 6geleri Uzerinden yapibozum yapan sanat érnekleri de yine bu
basliklar altinda 6rneklendirilmistir.

Son bdélimde ise, kitle klltirt imge ve gostergelerini yapibozuma ugratarak elestiride bulunan

seramik sanati érnekleri ve kigisel uygulamalara yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler

Seramik, Sanat, Kitle Kltirii, imge, Gosterge, Yapibozum



ABSTRACT

YUKSELER, Gizem. Deconstructive Narrative in Ceramic Art Through the Indicators of
Mass Culture, Master of Art Thesis, Ankara, 2017

In this research, it is aimed to criticize the effects of mass culture on deconstruction practice in
ceramic art. In the first chapter, the formation and effects of mass culture were discussed. The
images and the indications used by the manipulation of the mass culture are handled as separate
sections under the headings of image' and ‘indicator'.

After explaining the conceptual definitions and histories, they have also been addressed under
their own headings on how both phenomena ewlved with mass culture.

In the second chapter, in the 20th century, as a result of the construction of the language field,
the Deconstruction Practice which has been used in many disciplines such as art and architecture
has been researched. Again in this chapter, the avant-garde movements Situationist International,
which is the art movements embracing the construction industry as a language, and the New
Conceptualist movements of the postmodern construction structures have been examined under
their own headings.

The examples of the arts, which havwe been deconstructed through the mass culture, are also
exemplified under these headings.

In the last chapter, examples of ceramic arts and personal practices which are criticized by

deconstruction practise images and representations of mass culture are included in this research.

Key Words
Ceramic, Art, Mass Culture, Image, Indicator, Deconstruction
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GiRIS

Batda, 18. Ve 19. Yy da, endustri devrimi baglamis ve glinimiz modern
toplumunun temellerini olusturmustur. Bu gelismeler, endustriyi olusturan
fabrikalarin seri Uretim modelini dinyaya tanistrmistir. Seri Uretim, Urlnlerin,
ayni anda ve ¢ok sayida uretilebilmeleri ile kitlelerce ulagimlari saglanmigtir.
Kullanm nesnelerinin yani sira; metinler ve imgeler de seri Uretim yoluyla
cogaltimistir. Kitlelerin kullanimina sunulan seri Uretim Uranleri, Ozellikle 20.
Yluzyilldan itibaren; gundelik hayati cevreleyerek, toplumun hayat tarzina yon
vermeye baslamistr. Ihtiyag duyulandan fazla (riin Uretiimeye baslandiginda ise
bu ihtiya¢ fazlasi Grlnleri tlkettirebilmek igin endUstri, kitle iletisim araglarindan

faydalanmigtir.

Resim 1: Barbara Kruger ve Mother Ajansi, “Buy Me I'll Change Your Life” Selfridges Magaza

Kampanyasi, 2003



20. Yuzyildan itibaren gelisen teknoloji ile insanlarin birbirleri ile iletisimlerini
saglayan araglar ivme kazanmistir. Ozellikle 1950’ li vyilara gelindiginde,
televizyonun kullanminin yayginlasmasi ile kitleleri etkisine alan kultir olusumu,
en etkileyici seviyede gerceklesmistir. Kitle iletisim araglarinin toplumun
dolasimina soktugu seri Uretim Urdnlerinin olusturdugu kdltire de kitle kaltara
denir. Sinema, televizyon, radyo, dergiler ve gunimuzde de bilgisayar tabanli

araglar, insanin bilgiye kolaylkla ulasabilmesini saglamistir.

Kitle iletisim araglari endUstrinin olusturdugu imgeleri ve gostergeleri yayilima
sokar. Bu yaylm, yazinsal ve gorsel yayin yapan iletisim araclar ile ya dogrudan
reklam adi verilen Urln tanitici imgeler, metinler ve filmler araciigi ile yapilir. Ya
da sinema veya televizyon programlarinda idealize edilen ikonlarin veya
Ozendirilen bir hayat tarzinin, olusturuimus imgeleri ve gostergeleri ile dolayh

yoldan gercgeklesir.

imgeler dis dinyanin zihnimizde beliren yansimasidir. Goérme duyusuyla
olusumu baglar, kisisel deneyimlerimiz ile zihnimizde sekillenir. Her bireyin imge
yasayigl farkl iken; kitle kultirt imgeleri, kitle iletisim araclarinin gorsel iletileri ile
imge olusumuna yon vererek standardize eder. Bu kiltirl olusturan enduUstrinin
belirledigi imgeler gunlik hayatta yer bulur. Gostergeler de ayni mudaheleye
maruz kalir. Géstergeler bireylerin ortak bir dil olusturarak toplumsal bir dizende
yasamalarini saglayan birileti ve anlam tasiyici arag olabilecek her turli seydir.
Sozcikler, alfabeler, isaretler, sayllar vb. isaretler ve sesler kuralli gostergelerdir.
Bir de surekli olarak ayni anlami Ustlenen seylerin kaniksanarak toplumda
olusturdugu gostergeler vardir. Bu gostergeler o toplumun kultrant olustururlar.
Kitle kdltiri bu dogal gosterge olusumunu manipile ederek kendi gostergelerini

olusturur.

Kitle iletisim aracglarinin  olugturdugu imgeler yoluyla seyleri tanmliyor,
gostergeleri ile glindelik yasamimizi ve degerlerimizi olusturuyoruz. Kitle kalturu
gOstergeleri toplumsal deger yargilarmizi olusturuyor. Endustri tarafindan, kitle
kUltirind  olusturan imgeler ve gostergeleri Uretmenin tek amaci, seri Uretim
drdnlerinin  tUketimidir. Modern toplumlar tiketme eylemi Uzerine kurulmustur.

Kitle kdlturd ayni zamanda tlketim kulturidur de. Artik bu kultirld olusturan her



tarla kultirel meta da kitleler tarafindan hazir nesne olarak gorulur ve tuketilir.
Yazinsal ve gorsel sanat da kitle kultirunde bir edlence unsuru olarak gorulerek

tiketime dahil edilir.

Tarih boyunca sanatin yonu, yasandigi donemin etkisiyle sekillenmistir. Sanat
uretiminde bulunan sanatcilarin yasadigi ortamdan beslenmelerinden kaynakli
olan bu durum, kitle kiUltGrinG yasayan sanatgilarin da kitle kdltira Uzerine
yorumlamalar getirmelerini kaginilmaz kilar. Kitle kudltaranin  olusturdugu
gOstergeleri ve imgeleri yapi bozuma ugratarak elestiren ve sorgulayan sanat

akimlari ve pratikler bu sekilde ortaya ¢gikmigtir.

Yapibozum pratigi 1960’larin sonuna dogru Fransiz filozof Jacques Derrida
tarafindan dilbilim Gzerinden, metinsel yapilarin bozulup, tekrardan Uretilerek
farkl anlam baglantlarinin ortaya ¢ikarimasi olarak gelistirilen bir pratiktir. Tek
bir dogru anlam olmadigini ortaya koyan bu pratik birgok disiplinile birlikte sanat

alanini da etkilemigtir.

Yapibozumcu sanat anlayigi kitle kaltirinun olusturdugu imgeleri ve gostergeleri
bunlarin altindaki farkli anlamlari bu gosterge ve imgelerin yapilarini bozarak
yapiyor. Yapi bozum aligllagelmis anlam buUtinlUklerinin farkli acilardan yeniden
yapllandiriimasini saglayarak yeni bir baglamda yorumlanabilmesini saglar. Yapi
bozum pratigi getirdigi bu yeni anlayis ile genel anlamda postmodernizmin de dili
olmugtur. Ozellikle 20. Yizyilin ikinciyarisinda Avrupa kaynakl muhalif, avangart
grup Situasyonist Enternasyonal ve postmodernist sanat olarak gorilen Yeni
Kavramsalcilik akimlari, pratik olarak yapibozumcu anlayigi benimsemiglerdir.
Endustrinin yarattigi gostergelerin ve imgelerin olusturdugu gundelik yasamin
olgularini sorgulayan bu akimlar, tiketimin, tlketim nesnelerini de kullanarak
anlamlarini ve durumlarini elegtirirler. 1957 yilinda temeli atlan Situasyonist
Enternasyonaller, kitle kultirinin yasattigi gindelik hayata karsi yapibozumcu
bir anlayis ile mizahi bir dil olusturmuslardir. Yeni kavramsalcilar ise sosyal
sinfflar cinsiyetgilik feminizim gibi olgular hakkindaki gdstergeleri yapibozumcu
biranlayis ile yeni disince pencereleri agarak bu olgu ve nesnelerin baglamlarini

alisilagelmis zeminlerinden farkl bir yere getirerek yoruma sunmuslardir.



Kitle kdltUrinUn seri Uretim tarzi, seramik alaninda da kullanim nesneleri ile
beraber gorsel kultir nesneleri olusturmustur. Kitleye hitap eden hazr nesne
estetigine sahip dekoratif seramik Urlnler ginimuze kadar gelmis sanatsal obje
gOstergesini taglyan kopya urunler olusmustur. Bu UrUnleri kult seramik nesnesi
olarak ele alip gesitli gunimUz imgeleri ve godstergeleri ile anlamlarini farkl bir

dizleme tasiyarak yapi bozuma ugratan birgok sanatgi olmustur.

Kitle Kiiltiirii Géstergeleri Uzerinden Seramik Sanatinda Yapibozumcu Anlatr
isimli sanat eseri raporunda, kitle klltirinin ydn ve bigim verdigi gostergeler ve
imgeleri, seramik malzeme Uzerinden. Baglamlarini degistiren farkli anlamlar
¢ikkarma amacinda olan yapibozumcu sanat pratigi ile yaklagan sanat pratikleri

ve sanatcilar ile birlikte kisisel uygulamalar ile konu aciklanmaya c¢aligimistir.



1. BOLUM

KITLE KULTURUNUN YARATTIGI IMGELER VE GOSTERGELER

18. ve 19.yuzyilda gelisen makinelesme c¢agi ile seri uretim sekli ortaya ¢ckmis,
uretilen ¢ok cgesitli Urin, piyasaya cikarilarak Kkitlelerin tiketimine sunulmustur.
Seri Uretim sayesinde metinler, imgeler ve nesneler topluca Uretilerek kitlelerin
ulasabildigi seyler haline gelmigtir. Toplumsal yasama angaje olan seri Uretilmis
nesneler, imgeler ve metinler; o toplumun soludugu kultiri olusturan gorsel
urtnlere donusmuglerdir. Coklu ve muazzam miktarlarda Uretilmesi, bu gorsel
urdnlerin kitlelerce alim gucunu kolaylastran etmen olmustur. Alim kolayligindan

dolayl, “...ilk defa kitleler, gorsel kultir Urlnlerine erigsebilmek ve daha da
onemlisi onlari ele gegirmekte segenek sahibi olurlar.” (Barnard 148) Metinlerin,
imgelerin ve nesnelerin gorsel kiltdr dranleri olarak benimsenmesinde ve

kendine has kultirunu olusturmasinda etken olan durum budur.

Teknolojinin gelismesiyle iletisim ve ulagim araglari da gelismistir. Bu gelisim ile
Ozellikle 20. Yuzyildan itibaren global bir iletisim agi saglanmistr. Kitlelerin
iletisimini saglayan bu araclara kitle iletisim araglari diyoruz. Bu araglardan
yapillan yaynlarin baskin olarak sekillendirdigi gundelik bir yasayis bigimi olustu.

Bu glndelik yasam bigiminin olusturdugu kdultire de kitle kdiltiirii denir.

Kitle iletisiminin olugturdugu medyanin genel amaci, seri Uretim yolu ile arzdan
fazla Uretim yapilan bu Urlnlerin tiketimine yoneliktir. Kitle iletisim araclarini
kontrol eden sanayiler vardirr. Belli bir hayat tarzna neyin iyi olup neyin

olmayacagini onlar belirler. insanlarin bu sanayi Uretimlerini tiketebilmeleri icin



belli imajlar yaratir. intiyac duyuimasi reklamlar araciligi ile saglanr. Reklam,
tanttig1 Urunin bireylerin yasamini  degistirecegine, daha iyi bir versiyonunu
saglayacagina inandirmak icgin vardir. Tuketildikge mutlu olunacagini ve bireyin
kimliginin bu sekilde saglanacagina dair birinanc sistemi kurar. iste kitle kiltirt
bu temel tuketim Uzerine kurulmustur. Tukettikge var oldugumuz inancindayiz. O
yuzden Kkitle kualtirGnan diger bir ismi de tuketim kudltarGdur. Kitle kdltart, kitle

iletisim araglarinin empoze ettigi imgeler ve gostergeleri kullanr.

imge, dis dinyadan duyularmiz ile almladigimiz seylerin zihnimizde gdrsel
olarak yansimasidir. Somut seylerin imgelerinin soyut bir baglamda imgesi
olacagl gibi soyut olarak duyumladigimiz seylerin de biz somut seylerle
bagdastirarak imgelere karsilik bulabilir. Bireyin imgeyi algilayisi kisiseldir. Kendi
deneyimleri ve siirecleri sonucunda baglamlari degisebilir. imgeler istemsiz ve
Oznel olusur fakat ginimizde ‘mudahele edilebilir dirler. Yon verilebilirler.

Berger'e gore gunimuzde “ ...bir imgeler dili olusmustur. Simdi énemli olan bu

dili kKimin, ne amagla kullandigidir.” (Berger 33)

GUnUmuz tiketim Kdltird, imgeleri secer, yeniden olusturur ve kitle iletisim
araclari ile sallnma sokar. Zihnimizde olusturduklari sifatlar ile idealize edilmis,
olmasi istenen modifiye edilmis bir dinya yaratilir. Hayatmizi, mutlulugumuzu ve
duygularimizi bu imgelerle tanimliyoruz. Huzur denildiginde, zihnimizde deniz
kenarinda palmiye agaclarn ve sezlong imgesi, eglence denildiginde, bir parti de
cllginca gulen ve dans eden insanlarin imgesi zihnimizde beliriyor. Bunlar kitle

iletisim araclar ile 6gretilmis imgelerdir.



Gosterge ise “bize isaretlerle bir anlam veya seyleri aktaran iletisim bazli ‘birim
gereg¢”’ lerdir. (Rifat 7) Gostergeler, bir iletiyi iletmeleri agisindan faydal ve
gereklidir. Toplum bireylerinin iletigebilmeleri ve toplumsal dizenin devamliligi
icin gerekli olan gostergeler, ortak bir yasayis dili olustururlar. Bu tir gostergeler
kurallar ile ¢cergevelenir ve yasamlarimiz boyunca bize dgretilir. Bir de toplumda
yazili olmayan fakat zamanla kanksanmis, geleneksellesmis, belli kaliplara
barinmus kultirel goéstergeler vardir. Ekmedin bir besin maddesi olmasina
ragmen, Turk toplumunda kutsal ve manevi kavramlarini tasimasi 06rnek

verilebilir.

Kitle kultiri de, anlam tasiyicilar1 olan gostergeleri, serbest pazarinin Uranlerini
tukettirebilmek icin kitle iletisim araclan yardimi ile yeniden yapilandirir. Bir
nesnenin surekli olarak belli bir baglamda kullanimasi, o baglam ile nesneyi
dzdeslestirmemize neden olur. Ornegin ginimizde tek tas pirlanta yiizigiin
evilik teklifinin godstergesi olmasi Turkiye’ de 21. Ylzylda vyerlesmis ve bir
gelenek halini almistir. Kitle iletisim araclarn tarafindan ‘en mutlu anin’
tamamlayici unsuru olarak sunulan tektas yuzagun filmler, diziler ve pop sarkilari

ile empoze edilmesi bir gosterge halini almasini saglanmigtir.

Kitle kultirinin imgeleri ve gostergeleri sekillendirerek nasil kendini var ettigi,
imgelerin ve gostergelerin tarihteki gelisim surecglerinden gunumuze, nasil anlam
taslyicalari olarak var olduklari; her biri bu bdlimde, ‘Kitle Kuitiri, ‘imge’ ve

‘Gosterge’ baslklan altinda agiklanacaktir.



1.1. KITLE KULTURU

I shop

therefore

I am

Resim 1.1: Barbara Kruger, “I Shop Therefore | Am” , 1987

Kitle kudltrt, modern toplumlarn gundelik hayat tarzlarini olusturan ve
yasamlarini  bigimlendiren kdltardar.  Kitle kdltart, gelisen iletisim agi ve

teknolojinin sayesinde sinrlandirilmis olmasa da, bir kent kultGrudar.

Bir kiltirin kitlelerce benimsenebilmesi igin; o kdlturin drettigi Urlnlerin  ve
degerlerin de kitlelerce benimsenmesi gerekir. 18. Yluzyilda Sanayi devriminin
baslamasi ile modern kitle kultirinin temelleri atimistir. Nicelik olarak azinhk
olamayacak bir toplulugun ortak UrGnlere ve degerlere sahip olabilmesi igin

gereken teknolojik gelisim ve iletisim alt yapisi, Sanayi Devrimi ile olusmaya



baglamistir. KUltird olusturan yazili ve goérsel ogelerin seri Uretim yoluyla
cogaltilabilmesi ile kitlelere ulasabilmesi mumkin kilinmistir. “ Hem metinlerin
hem de imgelerin Uretimi ve ¢ogaltimasi, 6nce buhar gucuyle ve daha sonra
elektrik glclyle ¢alisan baski makinelerinin gelisimiyle hizlandi. Nesneler, mallar,
paketleme vb. seyler bu gelismelere baglidirlar. Buhar ve elektrik gliclyle ¢alisan
makinelerle birlikte her cesit malin Uretimi daha da ucuz ve hizli olmustur.’”’

(Barnard 151)

Kdiltirlerin olusumunda iletisim dnemli bir rol oynar. lletisim kavrami olmasaydi,
kiltdr ve bilgi aktarimi gergeklesemez; bildigimiz higbir medeniyet olusamazdi.
Gelisen teknoloji sayesinde iletisimi hizlandiran ve kolaylastran araglar icat
edildi. Bu sayede kitlelere rahatlkla ulasabilen her turll bilgi akigini saglayabilen
iletisim aglan olusturuldu. Kitle iletisim araclar sayesinde kitle klltiri guglu ve

etkili bir konuma geldi.

“ Avrupall aydinlarin, evrensel kultirel degerlerin ortaya cikabilecegiyle ilgili
endiseleri de, artan kitle iletisimi ve eglence teknolojilerinin seckin tabaka ve diger
sinfflar arasindaki geleneksel ayrmlari ortadan kaldirma ihtimaliyle daha da
atmistir. © (Barnard 14) Kdltdr ve bilgi, zengin sinfin tekelinden ¢ikip halk
kitlelerine indirgenince seri Uretimin bayagiigi ortaya ¢ikmig; kultirin bir meta

haline gelmesi kaginimaz olmustur.

“ Kultdr, acikga ve futursuzca, herhangi bir meta tretimi sektorindeki Gretim
kurallarina uyan bir sanayi haline gelmistir. Kultirel tretim, bir batin olarak
kapitalist ekonominin ayrimaz bir par¢asidir.” (Adorno19)

Kitle kdltird, Frankfurt Okulu mensubu Alman distnir Theodor W. Adorno’ nun

(1903 — 1969) bahsettigi, bir klltir Gretimi olan kitle kulttrti, temellerinin atildigi



10

bu ¢agda, endUstri tarafindan olusturuldugu ve yonlendirildigi igin endUstri kalttra
olarak gorulur. Kitle kdltura tanimini, pozitif bir cagrisim yapmasindan dolayi
tercih etmeyen Adorno, Kiiltiir endiistrisi demeyi tercih eder (Adorno 109): “Kdaltlr
endustrisi Urlnlerinde sadece manipllasyon ile seylesmenin izlerini bulur.’”’
(Adorno 10) Kapitalizmde batin Uretim piyasa icindir; “ mallar insan ihtiyaclarini
ve arzularini karsilamak icin degil, kar elde etmek igin, daha fazla sermaye
edinmek igin Uretilir.”” (Adorno 14). Endustri, seri Uretim UrUnlerinin Kitlelerce
tiketimini hedef almistr. Urlinler tiiketilmesi igin Uretilir. Tiketilen Urlinler
nesneleri ile sinirli kalmaz, birer meta haline gelen imgeler, duygular, fikirler ve
sanat da tuketime acgik metalar haline gelir. Kitle kultlrG, seri Uretim yoluyla
arzdan fazla Uretilen UrUnlerin Kitlelerce talebinin olusturulmasi sonucu ortaya
clkmigtir. Kitle kaltird bu tuketim kavrami Uzerine inga edilmistir ve gunumuizde
tiketim kiltiri olarak da adlandirilir. Uretim, tiketimi ve tilketen insanlari

dogurur.

Kar saglama amaci ile ¢ok sayida uretilen gereksinim digi1 UrUnlerin gereksinim
haline getirilmesi gerekir. “Kultir endustrisinin gucu, tuketicide yaratmis oldugu
gereksinimle bir olmasina dayanr. ” (Adorno 68) “Kdultir endustrisinin en dnemli
yasasl, insanlarin arzuladiklari seylere kavugmalarini ve bu yoksunluk iginde
gllerek doyuma ulagmalarini saglamaktir. Toplum tarafindan surekli dayatilan
yoksunluk, Kkultir endustrisinin her gosterisinde, yanlis anlamaya meydan
vermeyecek bicimde kurbanlarina bir daha dayatilip izlettiriliyor.” (Adorno 74)
Bunu saglamak igin kitle iletisim araclar kullaniliyor. Kitlelere hitap edebilmekigin
daha uygun bir platform olamaz. 20. Yuzylda modern kitle iletisim araglari olan

sinema, radyo ve basat aktor olan televizyon; 21. Ylzyilda da bilgisayar tabanli
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internet saglayici araclar, kitle kiltirinin tasiyicilari oldular. Ozellikle gérsel
iletisim araclarinin  etkisi ile kitleler rahatlkla yonlendirildi. Bireylerin gunlik
yasantilar,, aliskanlklari ve deger vyargilar stilize edildi. “insanlar sinema ve
televizyon araciigi ile gorduklerine ya da goérdiklerini sandiklari seye kolayca
inanyorlardi. insanlara hayali diinyalar sunmak ve onlar bu hayale inandirmak
hic de zor degildi.” (Akermen 78) Peki bu inandiricilik nasil saglandi? Adorno
sinema Uzerinden o&rnek vererek bunu acklyor : “Bitin dinya kaltar
endustrisinin  slzgecinden gegirilir. Film, gindelik algi dinyasinin aynisini
yaratmayl amagcladigi igin, digsardaki sokaklari az once izledigi filmin devami
olarak algllayan sinema izleyicisinin bu bildik deneyimi, yapmciarin esas

aldiklar kural haline gelmigtir.”” (Adorno, Horkheimer 171)

Meta Ureticisi endustrilerin (moda, teknoloji, mobilya, mizik, sanat vb.) belirledigi,
bireylerin deger olgulerinde suni bir ideal olusumu, yasayislarinda bir standart
yakalanmasi, seri Uretim olarak Uretilen meta ya da metalastirimis Urunlerin ideal
ve standartlarina gore belirlenir. Bireylerin zihni bu Urtnlerin tuketilmesine, gorsel
iletisim araclari ile hazir hale getirilir. Sinema ile baglayan bu idealizasyon amagli
iletisim, televizyonun icat edilmesi ve eviere girmeye baglamasi ile bireylerin
yasam alanlarinda birebir ve daha derin bir iletisim kurulmustur. Televizyonun
evierimize getirdigi, en dnemli sey reklamdir. Reklamlar televizyondan o6nce de
vardl. Fakat televizyon ile altn c¢agini yasamistir. Reklamlar, endustrinin,
urtnlerinin  tuketilebilmesi igin o UrUnlerin tanitimini  yapar. “Reklam, tuketici
toplumun yarattigi kaitirdr. (Berger 139) Reklamlar Grtnleri tikettirebilmek igin
sinema ile etkisi kantlanmis inandiricilik unsurlarini  kullanarak, bireylerin

algllarinda suni gereksinimler yaratmayi hedefler. Reklami yapilan meta Urin her
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ne olursa olsun sahibi olunmasi, satin alinmasi gerektigi fikri empoze edilir.
“Uriin, Ustline gagrigimlar ve imalar alarak, romantizm, egzotizm, arzu, gizellik
vb. seyleri cagristran bir gdsterge haline gelir.” (Barnard 240) “Reklam temel
olarak kiskanilacak insani yaratr. Reklam, tiketicisine kiskanimanin
mutlulugunu vaat eder. Reklamlarda tantilan o Grana alan kisi ¢ekici, istenilenve
sevilen biri olacak, urinu almayanlar bunlari tadamayacak, sevilmeyecek ve
mutlu olmayacaktrr.” (Cakir2 33) Fakat gerceklik payr yoktur bu digtncenin. Bu

zihin manipulasyonu, daha ve daha fazla tiketim yapimasi amaciyla olusturur.

Olusan bu tlketim KkudltirG diger kdultirler gibi dogal olusmamis yapay
sentezlenmig bir kulturddr. “Modern tiketimin dayattigi sahte ihtiyaca, toplumun
ve tarihin sekillendirilmedigi higbir sahici ihtiyag ya da istekle Kkarsi
konulamayacag! aciktr. Fakat meta bollugu, toplumsal ihtiyaclarin organik
gelismesindeki mutlak kopus gibidir. Metanin mekanik birikimi, karsisinda canli

arzunun c¢aresiz kaldigi sinirsiz bir yapayliga serbest birakir.” (Debord 65)

“ Dogal diinya yerine imal edilmis bir diinyada yasamaya basladik. iki milyon
yildir karakterlerimizi ve kiltUrlerimiz doga bigimlendiriyordu. Ancak ormanda
yenilebilir mantarlar1 ayirt edememeye, kibritsiz ates yakamamaya bagladik.
Buglnun nesillerinin yasami, nerdeyse tamamen elektronik kitle haberlesme
araclarinin yarattigi ¢cevre tarafindan sekillendiriimekte.” (Lash 4)
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e B0 O CIGAL [TRGE

Resim 1.2: “The Buyological Urge”

21. yuzyla gelecek olursak, 2000’ li yllardan itibaren internet kullanimi ile
teknolojik iletisim aginin hizi ve yapisi degisti. Tuketici, metalar ve kitle kalturu ile
olan iligkisini interaktif olarak kurmaya basladi. “internet hem olaganisti bir
0zgurllk, ozerklik, yaraticllk ve paylasim alandir hem de hizla ticarilesen ucu
bucagi belirsiz bir supermarket, bir Super-Pazar.” (Cakr a 14) Gunumuzde
internetin  ve sosyal medya tabiri kullanlan web baglantisi sayesinde
sosyallesme sitelerini  kullaniyoruz. Bu siteler de toplum bireyleri hem
tuketimlerini sergileme, hem de neler tuketmeleri gerektigini 6grenme imkani
buluyorlar. Bu bitmeyen doéngl bireyin kendini yetersiz hissetmesine neden
oluyor. Sosyal medya da bireyler arasinda sessiz birrekabet halini alan tiketerek
var olma durumu ylzinden, “birey, iginde bulundugu durumla olmak istedigi
durum arasinda celiskiyi her giin yeniden yasiyor.”” (Berger 148) Cinki ginimuiz

modern kultirinde tukettiklerimizle tanimlaniyoruz. Reklamlar artik gunumuzde
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nesneyi degil; o nesnenin statislini satiyor. TUkettiginiz seylerin ¢esidine gore

statiiniiz belirleniyor. Ote yandan da her sinfin tiiketme nedeni degisiyor.

“Alt orta sinfflar, tlkettikleri seyleri, ‘saygin’ olmak igin tuketirler; ve neler
tiketmeleri gerektigini gérebilmek icin, Ust orta sinflari izlerler. isci sinflari ise bir
takim UrUnleri tlketirken iyi vakit gecirmekle, anlk mutlulukla ilgilenirler.”
(Barnard 242) Rolleri dncesinden belirlenmis, birbirine zincirlenmis bu yasam
stiline o kadar bagimliyiz ki farkli bir dunya dugleyemiyoruz. Ekonomik bagintilar

ve medya baskisi ile kitle kiltirl sayesinde itaatkar ve bagimh durumdayiz.

OH DARLING, I’'M

[ock HONEY, | BOUGHT
€0 PROULD oF You!

QOMETHING ToDay!

Resim 1.3: “Look Honey | Bought Something Today!, - Oh Darling, 'm So Proud Of

You! ”
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GunUimuzde kitle kaltirinun tanimlamadigi, kendine mal etmedigi bir alan
bulmak imkansiz. Kitle kultirinin yonlendirdigi sekilde yasamanin, tahrip
edici ve dogamiza aykiri oldugunun bilincinde olsak da etkisi altinda
kalmamak zor. Neredeyse kodlanmis sekilde yasiyoruz. Kitle KultlrlnU
6zUmseyip, Bu kisir dongl icinde, &zgur, kendiliginden, ©6nceden
tasarlanmamis birka¢ dakikaya bile yer oldugunu sanmiyorum. Biz, kendimiz

markalandik. (Lash ix)

1.2. IMGE

ingilizce image olarak kullanlan imge kelimesi, ingilizcede 13. Yiizylldan itibaren,
fiziksel bir suret ya da benzerlik demektir. Image, Latince imago’ dan gelmekte
ve ayni anlami tasimaktadrr. ingilizce den de Tirkgeye imge kelimesi olarak

gecmistir. imaj, hayal, suret anlamina gelmektedir. (Cakir 88)

“Birimge, yeniden yaratimis ya da yeniden Uretilmis gérinimddur.” (Berger 10)
imgeler, dis dinyada var olan seylerin gérme duyusu ile alglanip, o seylerin
yerlerine zihinde olugan kopyalaridir. Yani imge olusumu gorme eylemi ile baglar.
Gorme eylemi mekanik olarak bilingsizce yapilan bir eylemdir. Gorme eylemi ile
algllanan nesnelerin zihnimizde karsihigi olurlar. Goérllen imgeler mekanik gorultr
ama igsel olarak 6zitilir ve deneyimlenir. “imgeler gorsel, dilsel ve algisal

sureclerin ayrimaz bir parcasidirlar, hatta bu slreclerin temelinde yer
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alirlar”.(Burnett 66) Yani imgenin temsil ettigi nesnenin imge aracilidi ile bizde

uyandirdid1 duyumlar esastir.

“Kavramlarin olugsumu agisindan imgeler gereklidir, insanda dogustan gelen
tek bir kavram bile yoktur. Kbkensel ve kavranilabilir (retici islevi agisindan
soyutlamanin amaci bizim imgeden daha yukarilara ylkselmemizi ve
imgenin nesnesini gerekli ve evrensel bicimde diisiinmemizi saglamaktadir.
Zihnimiz soyut kavranabilir andan daha bagska kavranilabilir tasarlayamaz
dogrudan dogruya; soyut kavranilabilir de, imge tarafindan ve de imgeyle
birlikte anliksal etkinlik yoluyla Uretilebilir bir tek zeka tarafindan islenmeye
yatkin tiim malzeme duyusal ve imgesel kbkenlidir.” (Sartre 33)

imge kavrami antik dénemden bu yana ele alinan ve tanmlanmaya calislan bir
konu oldu. Grek felsefesinde Yunan filozof Leukippos (MO 5.YY) , “gbrme yetisini
gorulen nesnelerden surekli olarak digari akan ve gozleri etkileyen, nesneyle ayni
sekle sahip belli imgelere baglamistr.” (Rudolph 122) Yine bagka bir antik ¢ag
filozofu olan Aristoteles (MO 384- MO 322), “ bir sunum olmaksizin zhinsel

etkinligin mimkin olmadigina isaret etmigstir.” (Rudolph 117)

Fransiz Filozof Descartes ’a (1596-1650) gére; “imge bedensel bir seydir. Dis
bedenlerin duyular ve sinirler araciligi ile kendi bedenimiz Uzerindeki eyleminin

Urinidir... insan bedeninin bir duygulanmidir.” (Sartre 11)

Descartes’ cllara gore imgesel cagrisimda nesneden bagimsiz bir alglama
bizlerde olusturulamaz. Alman Filozof Liebniz e gére(1646 -1716), imge bilincin
verisidir. imgeler istemsiz olusur “imge durumundaki sey, gerceklik durumundaki
seyden bagka bir sey degildir.”” (Sartre 3) LiebneZ e gore “imge duslUncenin basit
bir yardimcisi olmaktan éteye gitmez.” (Sartre 14) Bu érnekler gdsteriyor ki; imge
uzun bir sire nesneden farkl bir olgu olarak goérilmedi. Seyler neyse imge de

oydu.
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‘iImgelem ya da imgenin bilgisi anlktan kaynaklanr; anligimiz, beynimizde
ureyen maddi izlenime uygulandijinda, bize bir imge bilinci saglar.” (Sartre 11)
“Seylerden baska higbir sey yoktur: bu seyler birbirleriyle iliskiye girer ve boylece
biling denilen belirli bir derleme olustururlar. imge de baska seylerle belirli bir tiir

iligski sirdiren seyden bagkaca degildir ’ (Sartre 19)

imgelere yer vermeyen bir diisiince olasi gézikmiyor tanimlanmis degil Besin
olmadan sindirim olmayacag! gibidisardan bir besin yani imge olmaz ise duslnce
de olmaz. imgeler, imgesi oldugu gercek dissal olan seyden bagmsiz olmadan,
bir uzantisi olarak duslUnceleri harekete gegcirirler. Biling imgeyi fark ettigi zaman
bu gergeklesir. imgeler soyut kavramlari da imgelestirir. Distincenin, maddi, adi
konulmus goOstergelere ihtiyaci vardir. Soyut kavramlarin da ¢agrisim yoluyla
temsillerinin olusturulmasi, gorsellestiriimesi gerekir. DUslnme eylemi; seyler,
nesneler ve olaylarla, sadece bu sekilde zihinde var olduklari surece devam eder.
? Zihinsel imgelerin bir kismi algakgonulliltk, agirbasliik ya da gurur gibi soyut
kavramlar sayesinde canlandirimistir.”” (Rudolph 131) “Zihinsel imge
soyutlamasi 20. Yy sanatta temsili olmayan resim ve heykeli Uretmistir.”
(Rudolph134) 20.Yuzyilin ilk yarisini kaplayan avangart sanat akimlarinda, soyut
kavram ve ifadelerin resimsel ve sekilsel anlamda stilize edilerek

imgesellestiriimesi 6rneklendirilebilir.

Bilgi Uretiminde de imgelerin kullanimasi ile ginimize degin yol kat edilmistir.
Teknolojinin gunumuzde geldigi noktadan uzak olan donemlerde arastrma ve
gozlemlerin teknik olarak yetemedigi noktalarda, bilimsel kuramlar, imgesel

varsayimlara ihtiya¢ duymustur. Bunun nedeni, bilginin gorsellestiriimesi demek
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anlatminin da guglendirilmesi demektir. GUnimuzde de bilinmeyene ulagsmak,

insan yaraticlig1 sayesinde imge verilerle gorsellestiriimis temsillere dayanr.

Seylerin varligi ve imgesi iki farkli dizlemde var olan ayni ve tek seydir aslinda.
Fakat bulunduklari ve tanmlandiklari farkli diizZlemlerdir. imgeler sezgisel yolla
tanmlanir. Bu sezgi, gorme bigimimize baglidir ve yasanan tarihsel sure¢ kisisel
tercihlerimizi etkiler ve gérme bigimimiz olusur. imge hala digsal iliskisini stirdirr

fakat imgenin ¢agrisimlari ve anlamlandiriimasi degigkenlik gosterebilir.

Ornek: Annesi yanindan her gegtiginde, kizinin fotografina bakip onu &per.
Alniz basinayken ¢ogunlukla imgeyle konusur ve gesitli bicimlerde imgenin
ona karsilik verdigini dusunur. Fotografin konugamadigini bilir tabi, ama yine
de Jane(kizi)'in ifadesinde Oyle bir sey vardir ki, annesini imgeyi duragan bir
temsilden ¢ok daha karmasik bir seye donlustirmeye, baska bir deyisle,
kizinin varligini gorsellestirmeye ve kendisiyle imge arasindaki mesafeyi
yeniden yaratmaya tesvik eder. (Burnett 51)

“ imgeleri bu denli degisken yapan sey, ack secik dayanak noktalarinin ve
temellerinin  olmayigidrr.” (Burnett 123) Farkli durum, zaman ve konumda
kullanildiginda, imgelerin farkli anlamlar olusturmasi ve bu degisiklikler

saglanarak verilmek istenen duygunun, mesajin saglanmasi, pekala mumkundur.

Cevremizle olan her iliskimize imgeler aracilk ediyor. Digsal dinyamizi imgeler
yoluyla tanmlayabiliyoruz. Gunimiz modern toplumda imgeleri okuyarak,
imgeler dogrultusunda bir yasam sirdirlyoruz. Imgelerin (izerimizdeki etkisinin
bu denli gu¢li olmasi ve yukarida bahsedildigi gibi, manipule edilebilirliginin kolay
olmasi, istenilen dogrultuda yon verilebilmesini de beraberinde getiriyor. Modern

cag, imgenin bu sekilde esnetilebildigi, imgeyi alimlayanin zihninde olusturdugu
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okumanin istenilen sekilde gergeklestirildigi donem olmustur. Birimgenin bigimini
ve genel yapisini yonlendiren yeni degerler, yapilar ve kodlar gelistirilmigtir.
imgeler yeni olusturulan kurallar ile yeniden yoruma sunulmustur. Bu
yorumlamada tamamen 06znel olunmadigini bilingli olarak istenilen imgeyi
olusturanin gorilmesini ve okunmasini istedigi yone dogru bakmamizi saglamak
icin yapilr.
‘Glndmdz dinyasinda ‘tarihte baska higbir toplum béylesine imgeler yigini,
béylesine yogun mesaj yagmuru gérmemistir.’ (Berger 129)
Bu manipulasyon, gunimuiz yasantisini imgeler dinyasi haline getirmistir. 20.
Yuzyllda baslayan kapitalist sanayi Uretimini tikettirmek igin, en basit tanimi ile
insanlarin tiketebilmesi ve satin alma refleksi olusturabilmesi icin, onlari satin
almaya iten uyaricilar olustururlar. Bunlari da imgeler araciligi ile saglarlar.

Olusturumus Imgeler ile biz intiyacimiz olduguna ikna ederler.

“Reklamlarla her birimize bir nesne daha satin alarak kendimizi
yasamlarimizi degistirmemiz onerilir. Aldiginiz bu yeni nesne der reklam, sizi
bir bakima daha zenginlegtirecektir-aslinda o nesneyi almak igin para
harcayarak biraz daha yoksullagacak olsaniz bile!” (Berger 131)

Artik cevremizdeki uyarici imgelerin varligina bize donik olmasina ¢ok tanidigiz.
Bunlar da reklamlar sayesinde olmaktadir. Oyle ki bugin reklam kiltirin

olagan goérmekteyiz. Dogal habitatmis gibi normallestirmis durumdayiz.

Imgeler ve imgelerin faaliyet gosterdigi baglamilar teknolojinin gelismesi ile dijital
bir ifade bigimi olarak Televizyon, imgenin aktarmi olarak sadece ara¢ olmaktan

ote bir yardimci halinde oldu. Kitle iletisiminin 21. Ylzyilla kadar bas aktoru olan
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televizyon ve gunumuzlu ele geciren sosyal ag kullanmi ile bilgisayarlar

imgelerden ayri bir bicimde duslnulemez hale gelmistir.

“Imgelerin icinde olmak, imgeler tarafindan boguimak demek degildir;
imgeler, insanin hayal gicunden parlak manzaralar sunarlar ki imgelerin ayni
anda hem seviliyor, hem arzulaniyor, hem de onlardan korkuluyor olmasinin
sebebi de budur belki. imge dinyalarin igine gémulmis olmak insan olmanin
anlaminin bir par¢asidir ve imge alanlarin 21. Ylzyida insan etkinligi ve
insanlarin kendilerini tanimlama bicimleri agisindan ne kadar temel bir hale
geldiginin belki de en iyi érnegidir.” (Burnett 80).

1.3. Gosterge

“(Gosterge, genel olarak, kendi diginda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu
temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her g¢esit bi¢cim, nesne, olgu, vb.
olarak tanmlanabilir.” ( Rifat 11) Daha ayrintili bir ifade ile; * insanlarin bir
topluluk yasami iginde birbirleriyle anlagsmak amaciyla yarattklar: ve kullandiklari
dogal diller(s6z gelimi Turk¢e, Fransizca vb.),cesitli jestler(el-kol bas hareketleri),
sagr dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanlan flamalar
(s6zgelimi denizcilerin flamalari), reklam afigleri, moda, mimarlk dizenlemeleri,

edebiyat resim muzik vb. g¢esitli birimlerden olugan birer dizgedir.” ( Rifat 12)

Gosterge kavraminin kullanmi M.6. 5. Ylzylla kadar uzanr. Yunanca gosterge
anlamina gelen Semeion kelimesini, antik gagda Hipokrat (M.6. 460-370) gibi
hekimler tip dilinde belirti kelimesi yerine kullanmiglardir. (Erkman 49) Antik
doénem filozoflar da bu kavrama yonelik yorumlamalarda bulunmuslardir. Yunan
filozof ve matematikgi Platon (M.6. 427-347), dili, disUnceyi ifade eden ve ortaya
clkkaran semboller butinu olarak ele alr. Dilsel gosterge keyfi olarak ortaya
cikmamistir, belirli uzlagi sonucunda ortaya c¢ikmistir. Birlikte karar verilen

toplumsal bir surectir. Filozof Sokrates (M.6. 470-399) ise, “’ dilin ve gdstergelerin
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dogal olarak ortaya ¢iktigi buna karsin dilin bireylerin aralarinda uzlasarak bu
goOsterge ve dilleri olusturduklar1 seklinde iki savi savunmugtur.” (Sahin 20) °
Sokrates’e gore goOstergeler rastgele olusmamis aksine bir amaca yonelik
olusmuslardir. Goésterge tanimi gorildugu gibi eski donem filozoflari tarafindan
genel olarak dilin Uzerinden degerlendirilmistir. Ortagag donemine dogru ise dil
uzerinden yapilan tanim, genigletiimeye ve dil diginda gostergelerin varligina dair
fikirler ortaya atidl. Aziz mertebesine sahip olan filozof, doktor ve tanribilimci
Agustin (354 - 430), tanm olarak “g0sterge icin baska bir seyin yerine gecen sey

tanimmini yapmigtir.” (Sahin 24)

Stoaci dénemde de, ingiliz simyaci Roger Bacon (1220-1292), “dilsel olmayan
gostergeler dogal gostergelerdir. Ornegin siyah duman gériildiginde bu siyah

wiyy

dumanin atesiisaret ettigi’’ (Sahin 25) érnegi ile dilsel olmayan bir gostergenin

yine dilsel olmayan bir anlami kargiladigini gostermistir.

Gostergenin kuram olarak ele alnmaya baslanmasinin temelleri ise 17. ve 18.
Yiizyllda atimistrr. ingiliz felsefeci John Locke(1632 - 1704) tarafindan 1690
yilinda yayinlanan Insan Anligi Ustiine Bir Deneme Adli Yapitinda “Gdstergeler
ogretisi’ anlaminda semiotike terimi, kullanimistir.” ( Rifat 28) “Turkge’ de
gostergebilim olarak karslladidimiz semiyotik terimi Yunanca’ da ‘semeiotike’
kelimesinden, es anlamlisi olan semiyoloji s6zcugu ise yine Yunanca semeion
(g6sterge) ve logia (kuram; s6z anlamindaki logos kelimesinden) sézcuklerinin
birlesimi ile dogmustur.” (Rifat 27) “Locke’ a gbre bu gdstergeler dgretisinin
amacl da, zihnin seyleri anlamak ya da bilgilerini baskalarina anlatmak igin

kullandig1 gostergelerin niteligini incelemektir.”” (Rifat 28)
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‘20. Yiizylla gelindiginde Cagdas gésterge bilim kuramcilarindan isvecli bilim
insani Saussere (1857-1913) Cenevre universitesinde 1907 ylinda verdigi
derslerin notlarinin  dégrenciler tarafindan bir bitin olusturup “’genel dilbilim
dersleri’ isimli bir kitap halinde yaynlanmasi ile gostergebilime yeni bir anlayis
getirmigtir.” ($ahin30) “Saussere gosterge kavraminin bash basina bir bilim dah
olmasi gerektigini ve hatta dilbilimin de gdstergebilimin altinda bir alt bilim alani

olmasi gerektigini savunmustur.” ($ahin30)

Gostergelerin aciklanmasi tarihte dilsel iletisim Uzerinden yapilagelmistir. Fakat
gostergeler dil fenomenleri ile sinirli degdildir. Modern goéstergebilim, inceleme
alani olarak kisaca insanin alimladigi, dogal ya da yaratm sureciyle gelisen
sozclklerin, metinlerin, imgelerin, seslerin, fikirlerin ve davranislarin neden ve
naslil gelistigini, bu olgularin olusumunu ve altinda yatan anlamlari arastiran bir

bilim dalidrr.

Gostergeler, insanlarin diinyayl ve birbirlerini anlayabilmeleri icin vardr. insan,
gordigu veya duyumsadigi bir seyi tanimlayabilmek adina, zihninde vyarattigi
imgesi ile dogru orantli olarak bir isaret belirler. Bu isaret goérilen ya da
duyumsanan seyin temsilidir. O sey goérllemedigi ya da duyumsanamadigi
zaman bile, temsili olan isaret ile zihnimizde belirir ve 0 seyin sahip oldugu anlam

eksiksiz bicimde var olur. iste bu anlam iceren isaret o seyin gdstergesidir.
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Resim 1.4: Lascaux Magarasi, Duvar Cizimleri Detay, M.6. 18.000, Guiney Fransa

Paleolitik cagda insanlar tarafindan yapilmis magara resimleri ilk gostergeler
arasinda ornek gosterilebilir. Magara duvarlarina resmedilenler hayvan ve insan
figurleri, gercekleri yerine gecmiglerdir. Yani gerceklerinin gdstergeleri
olmuslardir. Resim 1.4.’te gérinen magara resmi Glney Fransa’da Montignac’
ta (Dordogne) bulunan Lascaux magarasidir. Cizilen figlrlerin yapilis nedeni
belki bir ritlel belki de cgizenlerin gérmeyenleri bilinglendirme ¢abasi. 20.000
yasindaki bu cizimlerin yapilis nedeni net olarak bilinemeyecek olsa da bir ileti

amaci oldugu kesindir.

ister dogadan gézlem yoluyla ister yapay olarak 6zestirilmis gdéstergelerin,
“bulundugu ¢evreye uyum saglama, beslenme, barinma, giyim ve guvenlik’

(Sahin  8) gibi ihtiyaglardan gostergelestidi ve olusturuldugu asikar.



24

Gostergelesmeyen seyi insan anlayamaz. Cevremizi gostergeler sayesinde
anliyoruz. Toplumsal hayatta da ayni ihtiyaglardan dolayr dizenli bir sosyal
yasam admina, dunyamiz Uzerlerinde wuzlasma saglanmis gostergelerle

cevrilmistir.

Resim 1.5: Kamusal Alan Tuvalet Gostergeleri

Resim 1.5., sosyal alanlarda bulunan tuvaletleri isaret eden bir gosterge
orneqidir. Yalin bir teknikle c¢izilmis bir kadin, bir erkek ve bir engelli bireyi temsil
eden bu ¢izim, modern toplumlarda her bireyin anlamini bildigi, ortak olarak kabul
edilmis ve her yerde kullanilan tuvaletlerin gostergedir. Modern toplumlarda tim

bireylerin bildigi bir gostergedir. Bir tuvaleti kullanacagimiz zaman bu sembolleri

arar gézimaz.



25

Resim 1.6: Trafik isaretleri, Tasit Giremez isareti

Resim 1.6. ise ara¢ trafiginde kullanlan tasit giremez isaretidir. Motorlu ve
motorsuz tasitlarin girmelerinin yasak oldugu cadde, sokak gibi alanlar goésterir.
(bilgimanya.com) Tasit suruculeri, tasit kullanabilme yetkisine sahip olabilmek
icin gittikleri ehliyet kurslarinda bu gibi trafik gostergeleri trafik dizeni agisindan
ogretilir. CUnkl resim 1.5. ve resim 1.6." daki iki olusturuimus yapay gostergenin
de ise yaramasi igin kitlelerce 6grenilmis, yorumlanabilmis ve kabul edilmig
olmasi gerekir. Gostergeler bize toplum duzenini belirtir. Yolumuzu bu sayede
bulabiliyoruz, insanlarla iletisimimizi bu géstergeler (diller) yoluyla kurabiliyoruz.
Cocukluktan itibaren bu gostergeler etkilesimde bulundugumuz bireyler

tarafindan bize 6gretildi, gosterildi.
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Modern toplumda zamanla belli temsillerin kalplasmis gdstergeler olarak
gunimuz toplumunda yer ettigini goruyoruz. “Erkekler, resmi bir konumdalarsa
kravat takiyorlar. Bu, toplumsal iligkileri duzenleyen bir davranig kalibidir. Kravat
takmak ve resmi konum tamamen uzlasiya bagl’ (Akerman 43) olarak birbirleri

ile ilintilenmiglerdir.

Bir giyim aksesuari olan kravatin, soyut olan resmiyet kavraminin gostergesi
olmasi, nesnelerin zamanla toplumca belirlenmis bir anlami tagimalar ile soyut
bir kavramin da gostergeleri haline gelebildiklerini gorayoruz. Kavramlarin da
somut gostergeler ile tanmlanabilmelerine ingiliz yazar John Berger sdyle rnek
veriyor. “Modern insan, kentleri, insanin yasamini okumakla gegirir. Oncelikle ve
de Ozellikle goruntuleri okur: su otomobil bana sahibinin toplumsal statisunu, su
giysi bana sasmaz bigimde onu giyenin konformizm ya da eksantriklik derecesini,
su aperatif de konugumun yasam tarzini belirler.”” (Barthes 185). Bu demektir ki

cevremizdeki tim nesneler birer gdstergedirler. Sosyal bir anlati tagirlar.

“Anlatilar kurmaca olabilecekleri gibi, durumlari saptayici, donustiricu, insanlari
ayartici, kandirici, ikna edici, ydnlendirici, yasaklamalar koyucu, buyurucu da

olabilir.” ( Rifat 20) Yani manipule edilebilir ve yeniden Uretilebilirler.

1950’lerden itibaren teknoloji ile hizla gelisen medya (kitle iletisim araglar), dilini
tamamen kendi Urettigi gostergeler ile olusturmus ve bu yeni dili ile dunyayi
algllama bigimimizi yeniden yorumlamamiza neden olmustur. Medyay! olugturan
sinema dergi, internet, televizyon reklam gibi fenomenler, gosterge yiginlarindan
ibarettir. “Gostergenin iglevi, bildiriler araciligiyla dusUnceler iletmektir’’ . (Guriad

21) Moda dergileri hem yazinsal hem de imgesel gostergeler ile kultir kodlari
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olustururlar. “Surekli olarak yetigilen bir yenilenmeye ciginca oykunme olan
moda” (Barthes 180) ,giysi kulltiru ile toplumsal statlleri bildiren gostergeler
uretip sunar. Kitle kiltirinin olusturdugu basat iletisim araci olan televizyon,
doéneminde iletisime buylk bir yenilik getirmistir. Fakat icerigi ne olursa olsun,

izleyiciye istedigi yonde bildirimleri gorsel gostergeler ile almlatmigtir.

Uretilen Urlnlerin kitle iletisim araclan ile tantimasi ve bireylerde tiketime
yonelik bir itki yaratimasi igin ortaya ¢ikmis reklamlar, kendi anlam dizgelerini
olusturarak imgeselve metinsel bildirimler yapar. Ne kadar da nicel ve nitel olarak
cesitli olsa da “gdstergenin anlatmak istedigi asll ve degismeyen tek anlati
urinin - mukemmelligidir.” (Barthes 190) “Reklamlarda bildirinin gondergesel
icerigi, alicinin birgudusune yoneltilen gostergeler yaninda silinip gider. Bu da ya
yinelemeler vyoluyla aliclyi kosullandirmak, ya da bilingaltindaki duygusal

tepkilerini uyandirmakla saglanr.” (Guirad 23)

“Dig dinya hakkinda Dbilgilerimizi hep gOstergeler Ustunden ediniriz
goOstergelestiriimemis bir dig dunyaya bos bakariz, gordigumize ve
duydugumuza bir anlam veremeyiz.” (Akerman 6) * Biz fikirleri dogustan birlikte
getirmeyiz, ama bagska insanlarla ayni fikirleri ediniriz ve bu fikirlerin géstergeleri
olan seyler de baska insanlar tarafindan bilinir, yoksa iletisim saglanamazdi.’

(Akerman 57)
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2. BOLUM

YAPIBOZUMCU SANAT PRATIKLERI

Yapi bozum, Fransiz filozof Jaques Derrida’nin Edebiyat alaninda gelistirdigi
fakat daha sonra farkl alanlara da yaylan elestirel bir yontemdir. Anlatlarin tek
bir yonde olan alisilagelmis okumalarinin farklh anlam katmanlarinda da
degerlendirebilecegini ongorur. Bunun icin de belirli gosterge dizinlerine sahip
olarak kurulu olan anlati yapilarinin bozulmasi ve tekrardan farkli dizinlerle
olusturuimas1 gerekir. Yapi bozum tek mutlak bir dogru olmadigini, aksine

anlamin veya iletinin degigken bir olgu oldugunu gosterir.

Sanatta yapi bozum, modernizm sonrasi sanat kavramina ve durumuna elestiri
olarak ortaya cikkan avangart akimlarda rastlanr. Kavramsal sanatin 6ncisu
konumunda olan Dadaizmin kurucularindan Fransiz filozof ve sair Marcell
Dushamp (1887- 1968), 1917 yilinda New York’ta Grand Central Saray’ nda
gerceklestirilen Bagimsiz Sanatcilar Toplulugu'nun Ucretli sergisine Cesme
(Fountain) adini verdigi seramik bir pisuvar ile katimistir. Hazrr nesne ile sanat
nesnesinin baglamini yapi bozuma ugratarak, 19. Ve 20. Ylzyll doneminin
modernist sanat olgusunu elestirmistir. Seri Gretim yoluyla Uretilen bir hazir
nesnenin sanat eseri olarak bir sergide yer almasi agik¢a bir tepkidir. Beraberinde
sanat alaninda c¢okga tartismalara neden olmustur. Cesme (Fountain) degisen
sanayi toplumun sanat ¢ehresine de yansimaya basladiginin ipuglarini veren bir

ornek eserdir. Hazir nesne (ready - made) estetiginin sanatsal bir deder olarak
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konumlanmaya baslamasi ile sanat olgusunun yapisi degisime girmistir. Sanat

kavraminin ele alinig bigiminde de zamanla kirimalar meydana gelmistir.

lkinci diinya savasl sonrasinda ise genis yiginlari etkisi altna alan kitle iletisim
aracllariyla, dunya; bir iletisimsel bombardimanla karsilasmisti. 1950’lerin
baslarindan itibaren birgok sanat¢i bu araclar tarafindan manipule edilen kitlelerin
klltdr begenilerini iceren bir yigin imgeyle hesaplasirken, kitle iletisim araglarinin
olusturdugu dille de ilgilenmis ve bu yeni gercekligi anlamaya c¢alismiglardi.
Sanayi devriminin bas aktérleri olan ingiltere ve Amerika Birlesik Devietleri’ nde,
Pop art gibi kitle iletisim araclarinin yaydigi kitle kudltirani ve Grunlerini
sahiplenen akimin sanatgilari oldugu gibi; Avrupa ulkelerinde de es zamanli
olarak olan Situasyonist Enternasyonal gibi devrimci elestirel hareketlerin Uyeleri
de mevcuttu. Pop art sanatcilar kitle kdltirG GrUnlerini gesitli baski ve kolaj
teknikleri ile model yaparak reklam estetigini sanat alanna tasimistir.
Situasyonistler ise kitle kultirine kargi muhalif bir tutum gosterir. Cesgitli
manifestolar, eylemler, afisleri ve The Situationist international adl bir dergi ile
faaliyetlerini stUrdUrmuUslerdir.  Saptirma (Detournament) veya Sdriiklenme
(Derive) gibi gesitli uygulamalar ile kitle toplumunun olusumlarini alp kendi

sOylemleri ile degisime ugratarak yapi bozum uygular.

Avangart akimlarin sonunda postmodern sanatta kultirel goOstergeler de,
baglamlarindan farkl bir noktadan ele alarak sorgulama ve sorgulatma amacinda
kullanimistir. Kitle kultarinin gundelik yasam tarzini soluyan sanatgilar, yapi
bozumu yine gundelik hayata dair durumlara uygulamistir. Politika, cinsiyetgilik,
sanat, tuketim kdlturG, tv programlari, ikonlar, cinsellik gibi konulari baglamlarini

degistirerek kanksanmig durumlan sorgulama amaci gutmuglerdir. Ayrica 70’li
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yllarda olusan Feminist hareketler, Ozellikle kadin olgusunun toplumdaki
konumunu ironik ve absurd bir sekilde modelleyerek cevap veren kadin sanatgilar

da bu pratikten yararlanmiglardir.

Bu bdlimde yapibozum pratigi ayrintili bir sekilde ele alinmigtir. Bununla birlikte
imgeleri ve gostergeleri yapi bozuma ugratarak yerlesik baglamlarini ve temsil
degerlerini sorgulayan Situasyonist Enternasyonal ve Yeni Kavramsalcilik
akimlari ele alnmistir. Elbette ki yapibozumcu sanat, yukarida da bahsedildigi

gibi bu akimlarla sinirli kalmamigtir.

Bu bolimde spesifik olarak 20. Yuzyilin ikinci yarisindan itibaren dinyayi, kitle
iletisim aracglar sayesinde etkisi altina alan kitle kultiri imgeleri ve gostergeleri
uzerinden, yapibozumcu elestirel bir dil ile sanatini olusturmus olan akimlar

incelenmistir.

2.1.YAPIBOZUM

“1960’ larin sonunda birgok Fransiz entelektiel edebiyat, felsefe, sanat,
sosyoloji, bilim ve din alaninda yeni fikirler Gretmistir. S6z konusu fikirler
mevcut inanglara stipheyle yaklasti ve yerlesik diginme bigimlerine meydan
okudu. Bu yeni deger sisteminin merkezinde Jacues Derrida (1930-2004) yer
alir, Derrida’ nin “yap1 s6kum” kavrami, metinlerin-ister sdézcuk ister goruntu
olsun-birgok anlam tasidigini ve higbirinin mutlak olmadigini savunur. Her
seyi bilginin formlariyla iliskili olarak anladigimizi ve bunlari érnegin bilim,
tarih, sagduyu, mantik vs olarak kategorize ettigimizi savunan Derrida, bu
durumun, anlamlari sinirlandirdigini ileri sarer.” (Whitham, Pooke 76).

Yapi bozum, imgeleri ve goOstergeleri yeniden insa edip farkli anlam
katmanlarinda  degerlendirilmelerini  saglayan bir yOontemdir. Fransizca

Déconstruction kelimesinden dilimize dekonstriiksiyon veya yapi bozum veya

yap! s6kim olarak gevrilen bu uygulama, tartisimadan tek dogru olarak kabul
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edilmis ve yine tek bir anlatlyr karsilayan birgok kultirel ve sosyal olgunun farkli
pencerelerden bakilmasini saglar. Olgulari olusturan imge ve gosterge
dizinlerinin ayrigtirip yeniden olusturulmasi yapi sokume ugratimasi demektir.
Bu sayede bugune kadar tek bir sGylemi karslayan bu imge ve gdstergeler
yeniden ele alinr. Boylece, “yerlesik ve ¢ogu zaman da sorgulanmayan

varsayimlarin digina c¢ikabiliriz.” (Whitham, Pooke 76).

Yapi bozum Derrida tarafindan dilbilim alaninda metinler tzerinden yapilan farkli
okuma teknikleri fikriyle ortaya atimistir. “Derrida, dil ve dilin agiklamaya c¢alistigi
dinya arasindaki bir zamanlar guvenilir olan iliskilerin yaniltici olabilecegini ya da
yanls sunulabilecegini gostermeye” (Sahiner 120) calismistir.

Yapi sokumin getirdigi yenilikgi bakis acisi dil bilimde sinirli kalmayip baska
alanlari da etkilemigtir. Bu alanlardan biri de 20. YUzyilin ikinci yarisinda
modernist surecin yapi sOkiumu olarak ortaya c¢lkmig postmodernist sureci

yasamakta olan sanat alanidr.

“Yapi bozum daha ¢ok ge¢miste Uretilmis olanlar Gzerinden sanat nesnelerinin
baglam ve icerikleri Uzerine girisilen biroyun olarak géze c¢arpiyor.”” (Sahiner 111)
Yuksek sanat anlayiginin, sanatin meta haline gelmesinin, modernist donem
sonrasl Dada gibi avangard akimlar tarafindan sorgulama hali, ardindan olusan
postmodernist sudrece zemin hazrlamistir. Bu avangart akimlarin sanat
kavramina iliskin elestirel Uretimleri yapibozumcu bir dil Uzerine kurulu
postmodernizm, sanat kavramini olusturan konularin, yapilarin ve baglamlarin,
genisletilmesi, farkli acilardan ele alinmasi, tabiri caizse tersylz edilmesi bu

sureci olusturmustur. Postmodernizmin konu edindigi feminizm, kitle kdlturd,
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politika, cinsel kimlik, sanat vb. kavram elestirileri gibi sosyal ve kultlrel olgularin
temsil edildigi kanksanmig gOstergeleri yapibozuma ugratarak anlayigsimizi

genigletme kaygisinda sanatsal UrUnler verilmigtir.

Walker Evans Sherrie Levine
Alabama Tenant Farmer Wife, 1936 After Walker Evans 1981
Gelatin silver print

Resim 2.1: Walker Evans Alabama Tenant Farmer Wife, 1936 , Sherrie Levine,

After Walker Evans, 1981

Amerikali sanat¢i Sherrie Levine (1947- ), Unlu yapitlar bilingli olarak higbir
degisimyapmaksizin kopyalayip kendi eseri olarak sergilemistir. Levine bu taktik
ile sanatin orjinalligi, sanat nesnesinin ¢ogaltimi ve piyasa degeri gibi konulari
elestirel olarak isaret eder. Unlii fotograf sanatgisi Walker Evans’in (1903- 1975)
resim 2.1." de ¢ekmis oldugu fotograf, fakir bir gift¢ci kadinin imgesi ile beraber

arkasinda bir hikaye barindinr. Levine’'in ise kendine mal ederek ‘After Walker
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Evans’ adi ile bu eseri 1981’ de yeniden sunmasi ile bambaska bir baglama
kavusur (Resim 2.1.). Artk orjinal eserin igeriginin bize ne anlattigi degil, eserin
sanat imgesi olarak kopyalanmig bir imaj olmasi vurgulanan noktadir. Ayni
imgeye sahip iki ayri eser bambagka noktalarda degerlendirilir. CUnkl Levine,
Evans’'in fotograf imgesini baglamindan kopararak yapi bozuma ugratmistir.
Cokga elestiriye ve tartismaya neden olan igleri, sanat nesnesinin ticaret

nesnelerine imgelerinin de dedersizlestigine dair bir tavirdir.

Resim 2.2: Judy Chicago, Dinner Table, Resim 2.3: Judy Chicago, Dinner Table,

1974-1979 Detay 1 1974-1979 Detay 2

Amerikall kavramsal sanatgi Judy Chicago ‘Aksam Yemegi’ isimli enstalasyon

calismasinda masa uzerinde her biri tarihte basarili olmus kadinlari temsil eden,
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kadin cinsel organinin ciceklerle 6zlestirildigi her biri farkl olan yemek takimi
dizeni ile sunulmustur. Chicago’nun kullandig1 gostergeler yemek dizeni, yemek
masasl, susleme ve el isi bezemeler kulturin kemiklestirdigi kadina dair olan
gostergelerdir. Kadinlarla 6zlesen gdstergeleri yapibozuma ugratarak farkl bir
baglamda yine kadinla o6zestirmistir. Chicago, bu gdstergelerin olusturdugu
kadin imgesinin disina c¢lkan her biri doneminin ve tarihin basarili olmus
kadinlarini  temsili olarak kadinlara atfedilen goOstergelerle eslestirir. Cinsel
klltirel kodlarin olusturdugu bu gostergeler ile yan yana getirerek bu gostergeleri
yapl bozuma ugratmis olur. Ayrica geleneksel zanaat olarak gorulen el
dokumasi, el isi dikis gibi kadinlarla 06zestirilen bu uygulamalan da,
enstalasyonunda yine atfettigi kadinlarin isimlerini yazmak icin kullanir. Cagdas
bir kavramsal eserde yuksek sanata dair saylmayan bu uygulamalari kullanarak

da sanat olarak sanat degerlerini yapibozuma ugratarak sorgular.
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Resim 2.4: Nam- June Paik, “Tv Garden”, 1974

Video sanatinin ve gagdas sanatin babasi olarak gortlen Glney Koreli sanatgi
Nam Jun-Paik (1932 — 2006) “televizyonu izleyicinin bir yayincinin sinsi,
kapitalist mesajini pasif bicimde aldi§i bir ortam olarak gérmastur.” (Whitham,
Pooke 132). Elestirel tutumunu da yine televizyonu kullanm amacindan
ckkararak farkli bir kompozisyon ve dolaym ile ele alr. © Nam June Paik’ in
televizyonu ele alig bigimi, onu evdeki konumundan uzaklastirip, bir nesne olarak
cagrisimlarindan ve geleneksel anlamlarindan siyirir.”” (Barnard 157) islerinde
televizyonun izleyicisini interaktif olarak katlimini saglayarak kimi zaman da
resim 2.4.” de oldugu gibi ironik bir ortam yaratarak yapibozumu gerceklestirir. Tv
bahcgesi isimli bu enstalasyon canli bitkiler arasina yerlestirilmis, Global Groove

(1973) adh televizyon programlarinin  ve film karelerinin  kolajlanmis
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goruntllerinden olusan video galismasinin yer aldigi televizyonlardan olusur.
Doga ve teknolojinin butunlesmesini deneyimletmeyi amaclar. Bu ortak yasantiyi
bize sunan Paik, kitle iletisimin mi doganin mi lider oldugu sorusunun ucunu agik
birakiyor.

Oreklerde oldugu gibi, yapibozum sabit gdstergelerin kuruldugu temel ilkelerin

asll verdigi mesajlar arkasinda bulunan anlamlari irdeleyip sunmaya caligrr.

2.2. SITUASYONIST ENTERNASYONAL

MY THOUBHTS HAVE BEEN
REPLACED BY MOVING IMAGES...

Resim 2.5: "My Thoughts Have Been Replaced By Moving Images...”, George
Duhammel’ in s6zU.
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Situasyonist Enternasyonal, 1957 ylinda italya’da bir grup avangart sanatci ve
diginir tarafindan kurulmus olan bir topluluktur. ¢ ltalya’ da 6zerk bir bolge olan
Ligurya ‘nin Cosio di Arroscio kasabasinda, kurucu Uyelerinden olan sanatgi
Piero Simondo (1928-) nun ailesinin sahip oldugu kuguk bir otelde yapilan
konferans ile temelleri atimigtir.” (Wark 77) Bu konferansta bulunan, aralarinda
yazar Guy Debord’un (1931-1994) da bulundugu Avrupa vatandag! alti erkek ve
u¢c kadin, toplulugun ilk Gyeleriydi. ‘Situasyonist Enternasyonel'i olusturan bu
elitler, U¢ ufak ama azimli Avrupal toplulugun temsilcileriydiler. Bu avangard
topluluklar 1952’ de kurulan Fransiz kokenli Letrist Enternasyonel, 1953’ te
kurulan italya kokenli Imib (International Movement for a Imanigist Bauhus-
Hayali Bir Bauhaus igin Uluslararasi Hareket) (Boynik 13) ve “1948’ de kuruimus
olan Kopenhag Bruksel ve Amsterdam kokenli Cobra’dr.” (Altkirkbes 16)

“Situasyonistler en cok radikal politik teorileri ve Mayis 1968’de Fransa’daki isgi

ve 6grenci ayaklanmalari Uzerindeki etkileriyle bilinirler.”” (Altkirkbes 55)

“1972 ylina kadar aktif olan ve on bes yi icinde 72 Uyesi olan SE (Situasyonist
Enternasyonal), yilk konferanslar ve yilda bir iki kere Paris'te yaymlanan
Internationale Situationniste adl telif hakki olmayan dergi vasitasiyla bir arada
tutuluyordu.” (Altikirkbes 60) “ Debord’a gore SE’ nin resmi yayin organi olan’
(Wark 78) bu derginin 1958'de basilan ilk sayisinda belirtildidi gibi Situasyonist
ifadesinin anlami, somut ve kasith bir sekilde ‘yapilandirilan bir hayat ani’ olarak
tanmlayacag: ‘var edilmis durum’idi. (Altkirkbes 19). Situasyonist kavraminin
acklamasinda kullanlan ‘yapilandirnlan hayat, yasadigimiz tiketim kdltara ile
bicimlendirilmis glndelik hayat demektir. SE Uyeleri, bu gindelik yasayis bicimini

ve “onlari cevreleyen gelismekte olan kapitalist dunyayr bulylk odlgude
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elestiriyorlardi ve tiketim mallarinin  promosyonuna ve bu Urlnlerin vaat ettigi
yuksek hayat standardina karsi ciddi bir hognutsuzluk duyuyorlardi.” (Altikirkbes
34) “Buyuk nesnel zenginliklere ve sanayilesmis dinyada iscilerin gesitli yeni
drtnler satin alabilmelerine ragmen, gunlik hayatta artan bir 6znel yoksulluk
vardrr. Is gdsteri toplumunun sikinti ve bayagilina kifrediyordu.” (Altkirkbes 67)
Kapitalizasyon herseyi nesnellestirir maddilestirir ve satar. Tuketicilere de var
olmanin sadece bu sekilde gerceklesebilecegine inandirr. ise gitmek, calismak,
tv izlemek ve tuketmek. Situasyonist Hareket bu gunlik hayat ve birey yasantisini

ele almig ve Uzerinden sorgulayici eylemler ve Uretimler gerceklestirmistir.

‘Oncelikle, diinyanin degismesini gerektigini distiniyoruz. iginde kendimizi
hapsedilmis hissettigimiz hayatin ve toplumun en 6zgurlestirici degisimini
istiyoruz.” (Altikirkbes 36)

Situasyonistler, kendi ideolojik gorusleri dogrultusunda politik olan sanatsal
icerikli uygulamalar gerceklestirmislerdir. Dergiler, afisler, resimler, sunumlar
korsan gosteriler, eylemler, sehir planlan, filmler, duvar resimleri (grafiti) vb.
uygulamarla kapsamli ve ¢ok yonlu islere imza atmiglardir. Derive (Dolanma) ve
Detournament (Saptirma) pratikleri basat olarak Uretim ve uygulamalarinda

kullandiklar1 pratikler olmustur.

Dolanma (Derive), kentlere yonelik yeni rastlantisal yollar ve haritalar belirleyen
bir teoridir. Kentler ve kent yapilari modern kapitalist toplumun ylziddr. Bu
ezberlenen ve gundelik yasanan yuzi, kentlerin psikocografyasindan
faydalanarak bireysel itkilerle saptirmak amacglanmistir. Psikocografya, SE’ vyi
olusturan bir alt kol olan Letrist Enternasyonal grubunda ortaya atlan ve

situasyonistlerce gelistirilen tanim olarak da yasadiklari cografi gevrenin insanlar
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uzerindeki sosyal etkilerini arastiran bir daldir. Uygulama olarak gelisi guzel bir
bicimde bir kentte yurlyus vyapilarak cezbeden ilgilerini geken noktalardan

kisisellesen psikocografik bir harita ¢ikarilir.

A
THE NAKED CITY S
WARTINATION BE & woPOTNISE BES PLADULS S
PRURMAATES £% PIYCHOSE DORAPHIOUE \

Resim 2.6: Guy Debord, “Naked City”, 1957

Yukaridaki resim, ‘Guy Debord’ un kasith olarak pargalanmis Paris haritasindaki
19 bélimden olugan kompozisyonudur. Psikocografik Situasyonist haritalarin bir
ornegi olan "Ciplak Kent", nesnel haritalara ve planlamalara kargi da "kentin 6znel

goérusunu gorsellestirmenin  yararli bir 6rnegini" ortaya koyuyor. Deneysellik
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iceren ve macera sunan bu pratik ile Situasyonistler, gundelik ritmi bozmayi
hedeflemis ve yasayis bigimine aligilagelmisten farkli baglamlar sunmaya

calismiglardr.

Saptirma kavrami (detournament) ise, Internationale Situationniste Dergisinin ilk
sayisinda soOyle acklanmistir. “Daha 6nce kullanilan estetik 6gelerin calinip
degistirilmesinin kisaltimis bigcimi. Gegmisteki ve bugunkl sanat Uretiminin, daha
ustin bir ortam yaratmak Uzere i¢ ice gecirilmesi. Daha basit anlamiyla, eski
kUltarin calinip  degistirilmesi, bu alanlarin yipranip 6nemini kaybetmesini
kantlayan propaganda bicimidir’. (Altkirkbes 45) Detournament teknigi dnceki
modernist ve avangart gruplarin da kullandigi bir pratik olmasina ragmen genel

olarak SE’ nin sanatsal ifade bigimiydi.

SE’ de kullanm sekli, daha dnce belli bir sanatsal yapinin imge — gosterge
dizilimini bozacak, ©énemini kaybettirecek, degistirilen (saptirlan) yapinin
anlamini  tamamen istenilen baska bir gosterge dizilimine kaydirimasi

sa@lanacak sekilde yeniden olusturumasidir.
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Resim 2.7: "Situationist Internationale diyor gibi, Konstantin gibi bir fagistle

evlenmektense, benim gibi fahigse olmak daha saygin / onurlu."

“SE, popller seri uretilmis goruntlleri, politik goruglerini ortaya koymak igin
kullandi; Ornedin pornografik fotograflar Uzerine devrimsel sloganlar basarak

bunlari yeniden Uretti.” (Barnard 104) Popduler kultirden ‘calinip degistirilip’
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yeniden servis edilen gorsellerle sdylemlerini ve taleplerini dile getiriyorlardi.
Bunu yaparken de detournament pratiginin aligllagelmis goOsterge dizimini
bozarak izleyicide yaratabildigi etki glicinden faydalaniyorlardi. “Detournamentin
eski ve yeni anlamlarin bir arada var olmalariyla, kosullarin ¢odunun
zenginlesmesinden kaynaklanan kendine 6zgu bir gtcu vardr.” (Altkirkbes 46)
Cunkd , “bir imgenin anlami onun hemen yaninda goérilen ya da hemen
arkasindan gele seye gore degisir. O imgenin tasidigi yetke, icinde gérundugu
tim baglama yayilir.” (Berger 29) Eklenilen ya da degistirilen herhangi bir deger
imgeyi degistirebilir. imgenin gerceginin anlamindan 6teye tasinr ve

zenginlestirir.

Resim 2.8: Asger Jorn, “The Disquieting Duck” , 1959


http://www.notbored.org/jorn.gif
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Asger Jorn (1914-1973) Danimarkal situasyonist sanatcl, “Modifikasyonlar
1957-1962 adh Unlu sanat eseri dizisi igin bitpazarindan aldigi amator resimlerin
Uzerine resim yapmis ama amatoér ressamlarin figlrlerini ve manzaralarini
anlasiimaz hale getirmemisti.” (Wark 68) Bu ki¢ doda ya da figuratif resimleri
uzerinde detournament pratigini uygulayarak bulundugu anlam bUtinlGguna

dizlemini degistirip yeni bir ifade birligi olusturuyordu.

Resim 2.9: Asger Jorn,” The Avant- Garde Doesn’'t Give Up”, 1962
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Jorn ve diger tUm situasyonist imzali sanatsal iglerin almlanmasinda ince bir
mizah ve parodi gdzleniyor. imgelerin, sbylemler ve defiglrasyon ile detourne
edilmesiyle olusan tezatlktan o6tiri gelen bir durum. Gunlik hayattan bireylerin
tiketmeye alisik oldugu imaj ve gostergeler yapibbozuma ugratilinca ortaya ¢ikan
sonug; “kultird olusturan toplumsal ve politik geleneklere ve kontrole karsi”

(Whitham, Pooke 42) bir tavirdrr.

1972’de feshedilen Situasyonist Enternasyonal grubu son avangart sanat akimi
olarak kendilerini lanse etmislerdir. “Situasyonist Enternasyonal proje hem
batinin kapitalizmini hem de dogunun burokratik komUnizmini tamamen ortadan
kaldirp tarihte ilk defa gercek ( anarsist) sosyal demokrasi kurmayl hedefleyen
bir girisiminin baslangiciydi.” (Altkirkbes 15) Bu girisim kuruldugu tarihten on bes
yl sonra resmi olarak bitirilse de ardindan gelen birgok anti-kapitalist sanat

akimini ve Kisileri etkilemeyi strdirmastur.

2.3.YENi KAVRAMSALCILIK

Yeni Kavramsalcillk 1970’ lerin son yillarinda ortaya ¢lkkmis postmodern bir sanat
akimidir. Sanatgilar ginimuz dinyasinin yasam tarzlarini, kKitle iletisimi, medya
toplumu ve cinsiyetcilik kavramlar Uzerine elestirel yorumlar sunmuglardir.
Ozellikle postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya basladigi “1980 li yillarda
dikkat gekmeye baslayan yeni kavramsalcilk, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal

anlama odaklanan, cinsiyet ayrmciligindan rk ayrmcilidina, medya
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elestirisinden sanat kurumlarinin elestirisine uzanan, 6zinde belli gtg iliskilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlar irdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillenmistir.
“ (Antmen 277) Yeni kavramsalcilar kalp yargilann, kdlttrel normlarin toplumsal
kimliklerin ve kdltirel degerlerin yapilarini sorgulamis olup; kaliplasmis gosterge
ve imgeleri yapi bozuma ugratarak “bildik imgelerden yeni anlamalar yaratarak
bir sorgulama surecinin kapilarini aralamayr amaclamiglardir. ”’( Antmen 277)
Sanatin da bir meta ve diger medya kultiri 6geleri haline gelmesine karsidirlar.
Bu yuzden "Yeni Kavramsalci sanat, sanatin énemi ya da anlaminin ifadesine

aracllk eden kultirel degerlerin coguna saldirir.” (Little 134)

“Dlnyay! yalnizca goruntilere boguimus bir kdltir tarafindan pesinen
uretilmig bir tr 6nyargilar ve beklentiler filtresiaraciiiyla deneyimleyebiliriz.
Baudrillard’ a gére New York’ da filmlerden, televizyon programlarindan ve
haberlerden tanidiginiz tim New Yorklular tarafindan etkilenmeden nasil
dolasabilirsiniz veya hatta yasayabilirsiniz? Veyahut firtinali asklarin
gundelik olarak oynandigi sayisiz pembe diziyi ve filmi bir sekilde hatirlatan
ifade olmaksizin, birine duydugunuz aski nasil ifade edebilirsiniz? Gergekten
de daha 6nce bir milyon kez sdylendigini gormemis ve duymamis olsaydiniz
“iki sihirli s6zcUk” sizin i¢in o kadar duygusal anlam tagir miydi? Hatta yeri
geldiginde bunlari kullanmak i¢in ayni arzuyu hisseder miydiniz?” (Ward 97)

Bu sorularin cevabi izleyici de sakli olsa da; sorularin sorulmasi, yeni kavramsal
sanatin gorevi haline gelmistir. Yeni kavramsalcilara goére “Kitle iletisim
araclarinin  pompaladig1 yapay arzularin buyUsune kapilan bireyin tukettikce
yasadigi yapay mutluluksa, gercekte yasadigi yabancilasma ve skintiyr érten bir
yanisama olarak nitelendirilmisgtir.”” (Antmen 278) “Gergekligin yerini imgelerin
aldigi bilgi toplumunda ...”bu donemin sanatgilari, kitle iletisim araglarindan

yaylan imgeler bombardimaninin gizledigi toplumsal dizenin stratejilerini aciga

clkaran yaptilar Uretmisler, belgesel, dram, populer mizik, komedi gibifarkli ifade
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bicimlerini harmanlayarak gerceklikle kurgunun i¢ ice gectigi kilttrel UrUnlerin

gundelik yasam Uzerindeki etkisini sorgulamiglardir.” (Antmen 279)

Resim 2.10: Cindy Sherman, “isimsiz Film Karesi”, 1978

Amerikali kavramsal sanatg¢i Cindy Sherman (1954-) ‘kendi ¢ektigi ve rol aldigi
fotograflarda kadina yonelik kuiltirel rollerin sekillenme sureglerini irdelemigtir.”
(Antmen 282) "Fotografcikla ilgilenmemin bir nedeni, sanat nesnesinin
degderinden uzak durmakt" diyerek neden fotograf kullandigini agklayan

Sherman, ‘isimsiz film kareleri fotograf dizisi ile kendini 50’lerin ve 60’larin B
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filmlerindeki kadin karakterler olarak gosterir. Bu fotograf serisi sinema tarafindan
sunulan kadin kligselerini sorgular. Sherman bu dizide ‘gergek’ ve ‘siradan’
gérinmeye calisan geleneksel film karelerine saldiriyor. Sanatin tamami ve
batin Kliseler gibi fotograflarinda bilingli kurgularla yaratidigi gercegine dikkat
cekmek icin yUksek acllar ve sahne donanimi kullaniyor.” (Ward 135)

Her bir fotografta farkh bir karaktere blrinen Sherman, kadin icin olusmus

klltirel kodlar, kendini sanat nesnesi olarak kullanarak yapi sékime ugratiyor.

“Bizler medyanin ¢ocuklariyiz.” Cindy Sherman (Antmen 280)
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Resim 2.11: Sherrie Levine,” After Dushamp, Dushamp’tan Sonra”, 1991

Amerikall kavramsal sanatci Sherrie Levine (1947- ) uUnlu erkek sanatcilarin
meshur olan eserlerini bilingli olarak kopyalayarak ve ¢ogaltarak kendi imzasi ile
sergiler. “Levine, birgok sanatginin yapitlarini kendine mal ederek ‘sanat¢i kultd’
olgusunu bozmayr amaclamistir’’. (Antmen 280) “Levine, sanat nesnelerini
siradanlagtirarak onlara atfedilen degeri alasagl etmek ve pazardaki tecimsel
degerini sorgulayarak, bu islerin Gzerinden sanattaki kesin olmayan, subjektif

onaylama ve yargillama ilkelerine kafa tutmaktadirr.” (Sahiner 120) Sanatginin



49
isleri, sanat¢inin da amacladigi sekilde, kopyaladigi eserlerin tasidigi sanatsal
degerin ve imgesel anlamin disinda bir baglam olusturmusg olur.

“Bir resmin anlami onun kokeninde degil, varacagi yerde bulunmaktadir.”
Sherrie Levine (Antmen 284 )

h

sz

g

Resim 2.12: Barbara Kruger, “We Don’t Need Another Hero”, 1987

Amerikall grafik tasarm sanatcgisi Barbara Kruger (1945-) ‘Buyuk reklam
panolarina uyarlanan ve Amerika’ da 1950 ve 1960’larda hakim olan reklamcilik
anlayisindan alnmig bir imgeleme dayanan bir dizi sanat eseri yaratmistir.’
(Whitham, Pooke 209). “Dergilerden, takvimlerden saglik guizellik rehberlerinden
sectigi hazir imgeleri bunlardan yansiyan mesajlar Uzerine kendi saptadigi
mesajlarla tekrardan dolasima sokan Kruger, toplumda o&zellikle kadinlarin
arzularini  sekillendiren sodylemleri agiga vurmaylr amagclamistr.” (Antmen 279)
Kadin bedeni, tiketim Kkdltlrh, politika, feminizm, cinsiyetcilik konu edindigi

kavramlardir.
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Kruger afiglerinde kendi imzasi haline gelen kirmizi arka fon tUzerine beyaz renkte
yazilan sloganla, siyah beyaz imgeler Uzerine basmistir. Resim 2.12.” de dilimize
cevirisi "Bagkabir kahramana ihtiyacimiz yok" olan cumlesi ile, arkasindaki erkek
cocugunun kaslarina bulyllenmis bir sekilde dokunan bir kiz gocugu imgesi
vardir. Kadinlarin erkedi gug ile erkeklerin de erkegi guc ile degerlendirmesi
Uzerine kaliplasmis cinsiyetcilik rolleri Gzerinden eklenilen yaz ile ironik bir ifade
ortaya c¢ikarmistir. Kitle kiltirinin empoze ettigi bu cinsiyetgi sterotipler ve
tlketim  kdltarindn  gelenekleri, Barbara Kruger'in islerinde yapibozuma

ugratimis bigcimde yeniden uretilmislerdir.

“Resimler ve soézlerle caligiyorum; ¢unkl kim oldugumuzu, ne olmak
istedigimizi ve ne oldugumuzu belirleyebiliyorlar.” Barbara Kruger,
(azquotes.com)



3. BOLUM

SERAMIK YAPIBOZUM ORNEKLERI VE KiSISEL
UYGULAMALAR

Resim3.1..Chad Wys, “Fragile Geisha”, 2013

51



52

Amerikali sanatgi Cad Wys (1983- ), hazir nesnelerin (ready-mades) yapilarini
bozarak yeniden Ureten bir sanatcidir. Resim 3.1. deki kirlgan geysa isimli eseri
buluntu olan seramik biblo Uzerine marker kalem ile yeniden Uretim
gerceklestirmistir. Sanatci eserlerinde imgeleri yapibozuma ugratarak anlam ve
deger duygularini ¢ogaltiyor. Seramik biblonun yapibozuma ugratmadan onceki
gOstergesinin yuzeysel anlami Uzerine giderek bu gostergeler Uzerinde daha gok

disinmemizi amaclamaktadir.

Wys igleri ile ilgili olarak; "Hazr c¢alismalarim, dekoratif sanat nesnelerinin
yeniden baglamlastirimasiyla ilgilidir. Nesneyi yeniden duzenleyip sonra
goruntileyiciden once tekrar sunarak gozlemci ile nesnenin orijinal hali arasinda
gerceklesen konusmaya yeni katmanlar katmayi planlyorum’’
(Designboom.com) diyerek, bakis agisini 6zetliyor. Wys, Seramik nesneleri, seri
uretim estetigine sahip yuzeysel anlama burinmuUs dekoratif nesne igeriginden
cikarp, bulundugumuz tarihe kadar olan surecinin anlatisini olugturmasini
amagliyor. imgelerin gérsel dili ile yazi dilinin, anlati araci olarak glclerini

kullanarak izleyiciye sunuyor.
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Resim 3.2: Barnaby Barford ,”"The Good, Family Feast -The Bad and The Belle”, 2009

Resim 3.3: Barnaby Barford, “Do it Again, | Didn’'t Press The Record, The Good, The
Bad and The Belle”, 2009
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Resim 3.4: Barnaby Barford, "Happy Meal, The Good, The Bad and The Belle”, 2009

ingiliz sanatgi Barnaby Barford (1977- ), ginimiz kdltirin( naif porselen
geleneklerine ait biblolarn yapibozuma ugratarak teatral sahneler ile iglerini
kuruyor. lyi, kétii ve belle serisi gibi porselen figirinler ile serileri ve sahneler ile
hikayeler olusturan Barford, ayni zamanda porselen sanatinin inceliklerini de
gunimuze taslyarak aslinda gunimuze gore temsilini onurlandiriyor.  Kitle
kaltdranUn yarattigi, aletleri, giysileri ve fast food zincirlerini temsil eden imgeler
ile genclerin tiketimini ve yasayis bicimini naif geleneksel ¢ocuk figlrleri ile
porselen biblo sanati Uzerinden de@erlendiriyor. Klasik bir obje olan bu seramik

biblolar Gzerinden kitle kulturd yasantisinin konu edilmesi, absurt sahneler ile
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olusturdugu carpici yeni imgeler sayesinde izleyicinin dikkatini ¢ekerek

okunmasini sagliyor

Resim 3.5: Jeff Koons, “Pink Panther”, 1988

Jeff Koons nesnelerin arkasindaki kavramlari reddederek gorindugu sekli ile eserlerinin
kendini anlattigini bir anlam katmani olmadigini ifade eder. Resim 3.5.” deki seramik
heykeli de Banality adini verdigi serisi olan seramik ki¢ cagrisimli heykellerinden olan
Pink Panther heykelidir. Unli bir televizyon programi karakteri olan Pink Panther ve
60’larin avam Hollywood yildizi Jayne Mansfield’ den ilhamla olusturdugu bu seramik
porselen heykel ile sanatgi, kitle kultirinun yaratti§i populer kultr imgelerini ki¢ estetigi

ile dogrudan sunar. Bu banal estetik anlayisini ¢agdas sanat alanina tasiyarak kitle
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kultura estetigini postmodernist anlayista gorinur kimasi agisindan 6nemlidir. Anlati
tasiyan sanat anlayisini yapibozuma ugratarak bir bilgi birikimi ile farkli anlamlar taginan
eserler yerine herkese hitap eden eserler yarattigini savunmustur. Jeff Koons aslinda
Banality sergisi ile savundugu bu dusunceler yoluyla sanat olgusunun yapi bozumunu
hedeflemistir. Kitle kiltirli zevkini ve estetigini bilingli olarak sunan Jeff Koons seramik

malzemenin ki¢ obje kullanmina da atifta bulunanarak pekistirmeyi amaglamistir.

Resim 3.6: Elif Aydogdu Agatekin, “Askin Damakta Kalan Tadi’, 2013
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Seramik sanatgisi Elif Aydogdu Agatekin kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak,
2009 yinda kaybettigi anneannesinin tabaklarini yine anneannesinin yaptigi
yemeklerin isimleriyle sergiledigi tabak serisidir. Seri Uretim nesnesi olan tabaklar
islevsel seramik malzemelerdir. Agatekin igin bu tabaklar ayni zamanda sevdigi
bir yakini ile olan iligskisinin de imgesi haline gelmistir. Kaybettigi yakinina ithafen
de imgesi olarak bu tabaklar kullanmigtir. Bu eserde igine yemek konulan bir
nesne olmasindan o6te tasidigi anlam ile var olmustur. Tabaklara konulan
yiyecekler de o yiyeceklerin gosterge tasiyicilari olan isimleri tabaklar Gzerinden
okunmasi saglanarak bir yapi bozum gergeklestirilmistir.

“Seramigin benim igin 6nemi sahip oldugu bu ¢ok cesitli, sradan ve basitce bir
ifadeyle yasama ait halleriyle ilgilidir.”” (homeofficeconcept.com) diyen sanatgi

islerinde de seramik malzemeyi ifade araci olarak segmigtir.

Resim 3.7: Ma Jun, “Yeni Cin Serisi-Televizyon”, 2007
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Cinli sanatgi, geleneksel Cin kiltirinin malzeme ve motiflerini kullanarak kitle
KUltirind  olusturan en etkili kitle iletisim araci olmus televizyonu yeniden
Uretmistir. Degisen tUketim kulturintn Cin Uzerinde egemen oldugunu bu sekilde,
gOsterge baglamlarni  yapi sOkume ugratarak yeniden yorumlanmasini
saglamistir. Eski ve yeni nin karsilasmasi kaynasmasi veya kaynasamamasi
durumlarini  dUsUndUrmeyi amaglar. Cin Kkdltirinin  kitle kdltGrine dogru
degisimini televizyonun geleneksel ile bulusmasi ile kokli Cin porselenlerinin

formlarindan da bir kitle iletisim araci formunu almasi ile betimlemistir.

Resim 3.8: “Original Objects”, 2017



59

Kitle kaltira UrUnlerinin ‘orijinal’ yani ‘6zgun’ olmasi Urin pazarlamalarinda etkili
bir yontem olarak Urun tanitlirken o6zellikle belirtilen bir ibaredir. Kitle kultirinde
orijinalligin 6zgunlugun bir hayal oldugu, yine de bu ibarenin sahiplenildigi ve bir
deger parametresi olarak kullanildigini biliyoruz. Bu ¢caligmada da algi kaliptan ile
kopyalanmis olmasi bu durumu c¢agnstirir. Kaliptan dokim yolu ile gogdaltimig
geometrik silindir formlu 10 seramik parga Uzerine ‘orijinal’ oldugunun ibaresi
olarak kullanlan gostergelesmis c¢esiti damga ikonlari baski yontemiyle

uygulanarak, her birinin 6zgin birer nesne oldugu betimlenmigtir.

Resim 3.9: “Original Objects”, Detay, 2017
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GUnimuzde kitle kiltirt bireylerin farkll ve 6zel hissedecekleri inancini pekistiren
mesajlar kullanarak bireyleri standardize etmesine ragmen 6zgunlik algisini
tastmaya devam ediyor. ‘Orijinal objeler’ ¢alismasinda, ayni formun farkli boyut
ve renklerde kompoze edilmesi; endustrinin Urdnlerini bu ézgunlik algisini, her
defasinda yeni ve farkll bir sey olarak ayni UrUnleri sunarak gergeklestirmeye
calismasina atiftir. Bu baglamlarda, ‘Orijinal Objeler kitle kultirinin Grettigi
drlnlerde 6zgunliglin imkansizli§i, siradan bir formun 6zgln varsaylarak

sunulmasi ile yapi bozum gergeklestirilerek ele alinmistir.



Resim 3.10: “Age Is Just A Number”, 2017
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Resim 3.11: “Age Is Just A Number”, 2017
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Seramik biblo formunda big¢imlendirilmis kadin figlrG ile batinlestirilen bu cimle,
endustrinin kaliplastrdig1 gostergelerden olan guzellik olgusu Uzerine pozitif algi
olusturmak adina bati toplumunun sosyal platformlarda olusturdugu bir
sdylemdir. Kadinlar adina guzellik kavraminin yas alindikga azaldidina inanilan;
genclik ve surekli gen¢ kalmak adina bir yarisin var oldugu bir dénemdeyiz.
KUltardn toplumda olusturdugu buideal kadin guzelligi ve ¢ekiciligi, belirli yaglarla
sinirlidir. Kitle kllttrinin olusturdugu ideal kadin imgesi kozmetik, spor ve moda
sektdriinii var edebilmesi igin olusturumustur. iste bu standart imgeleri kirmak
adina kullanilan bu sloganlasmig cumle, antik yunan kadin guzellik anlayisindaki
bir biblo Uzerinden okundugunda, cumlenin pratikte uygulanabilirligi
sorgulanmistir. Antik caglardan beri klasik guzellik temsili olan kadin figuru ile

birlikte okundugunda yapi! bozuma ugratmig olur.

Ayrica cimlede gecen ‘Age’ kelimesi hem Ingilizce de hem de Tiirkge de ‘devir,
¢ag ‘anlamina da gelir. Bu ikilianlami ile kelime oyunu yapilarak da antik dewvrin
guzellik anlayiginin biblo ve benzer dekoratif objelerde devam ettirilmesi, tarihin
sadece sayllardan ibaret oldugu anlamini da ortaya c¢ikarr. iste yapibozum bu
anlam cokluklarini meydana getirerek okumalarin farkli katmanlardan ele
alinabilmesini saglar. Biblolar ve kitle kiltirinin sdéylemi birlestirilmis, farkli bir

pencere acilmistir.
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Resim 3.12: “Paranin Satin Alabildigi Her Seye Sahip Olmak istiyorum”, 2017

Kitle Kkdltirinin ayni zamanda tiketim kdltiri oldugundan bahsetmistik.
Gunumuz bireylerinin kendilerini ifade edisi tketim ile meydana geliyor. Seylere

sahip oldukga var oluyoruz, sahip olduklarmiz ile kendimizi tanimlayabiliyoruz.

Ticari kitle iletisim araclar sinir hicrelerimizi bigimlendiriyor, duygularimizi

yonlendiriyor ve manevi gereksinimlerimizle tliketim mallari arasinda yeni
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gugli badlar kuruyor. Vurulan igne o kadar sanal ki, hic actmiyor. Dozaj da

Oyle ufak ufak arttiriliyor ki zehirlendigimizi farkina bile varmiyoruz. (Lash 12)

Lash ‘in bahsettigi, bu etkilesim sonucu surekli birkisir dongu iginde doyumsuzluk
ve yetersizlik hali ile daha fazla tuketme ihtiyaci doguyor. resim 3.12. deki
calisma bu tiketim KkdltUrindn dusUndUrdigu  ve arzulattigr asil sdylemi

vurguluyor.

Resim 3.13: “Paranin Satin Alabildigi Her Seye Sahip Olmak istiyorum”, Detay, 2017
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Seramik bir tabak Uzerine romantik bir imge ve imgedeki kadinin duslnceleri
imge ile birlikte kullanimigtir. Gunumuizde cesitli geleneksel dekorlama ve basim
yontemleri uygulanarak baskili dekoratif obje veya hediyelik esya olarak
kullanlan seramik tabaklar ki¢ ve algak sanata hitap eder. Romantik bir fotograf
imgesi ile birlikte kullanilan hayat ve yasam ile ilgili 6zIU sozler klisesi; esprili bir
sekilde ele alinarak, yerine tiketim kultirinUn bireylerde asil dusundurdugda,
soylem vyazimistir. Dekoratif obje olan seramik tabaklarin bu baglami

yapibozuma ugratimistir.
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Resim 3.14: “Daha iyi bir ben i¢cin yememeliyim”, 2017

Kitle kdltirindn kadinlar Uzerinde yarattigi glzellik standartlarinin énde gelen
kistasi fiziksel gorunumdir. Kitle kdltard tarafindan standardize edilmis,

realiteden uzak olan tek tip vicut imgesi kuguk yaslardan itibaren kitle iletigsim
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araclari olan dergiler, televizyonlar ve internet Uzerinden empoze ediliyor.
Ozgiven, dzsaygl, kendini sevmek gibi sagdlkli bir bireyde bulunmasi gereken
yapisal olgular yerini; yetersizlik, degersizlik ve guven eksiligi gibi duygulara

birakiyor.

Deaha iyi b
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Resim 3.15: “Daha iyi bir ben i¢cin yememeliyim”, Detay, 2017

Resim 3.14.” deki calisma da yine dekoratif bir obje olan seramik tabagi
kullanarak, dusunceler dalmig kuguk bir kiz gocugu imgesi Uzerine dusuncelerini

temsil eden bir sdylemden olusuyor. Sanatgi kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
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olusturdugu bu sdylemi, kiclk yasta bir kiz gocuguna mal ederek yapibozum

yolu ile sorgulama amacini tagiyor.



Resim 3.16: “Shopper”, 2017

“New York'a ilk tasindigim zamanlar tamamen parasizdim, bazen aksam
yemegin yerine Vogue dergisi satin aliyordum. Beni yiyeceklerden daha
fazla besledigini hissediyordum. " (Carrie Bradshaw, Dizi Karakteri)
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Tukettikge var oluyoruz. Tlketirken yasanilan anlk haz duygusu tam bir tatmin
asla saglamiyor. Bu tatmin duygusunu surekli yasamak adina Kkitle iletisim
araglarinin da yardmi ile suni gereksinimler yaratlip, tamamlanamayan ve
bitmeyen bir donglye donusuyor. Tuketim kdltiri de bu déngu sayesinde var

oluyor.

Resim 3.17: “Shopper”, Detay, 2017



Resim 3.18: “I Want It All ”, 2017
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Klresel doyumsuzluk her alanda gegerli. Kitle EndUstrisinin surekli bdyime ve
genigsleme dusturu ile tek bir amag haline geliyor. Bu amag, kitle kultarina tuketen
bireylerin de yasamdan beklentileri ve basari kistasi olarak yer ediniyor. Paylasimci
olmayan ag¢gdzlu bireyler yaratiyor. Bu galismada kitle kiltGrinin bireylerde olusturdugu

doyumsuzluk, tabak imgesinin islevsel boyutu kullanilarak bagka bir boyut buluyor.
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imsiz”, 2017

“Is

Resim 3.19
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internet (izerinden kullanilan sosyal aglardaki sohbet programlari cesitli isaretier
ile kendi jargonunu olusturmustur. Yuz ylze gerceklesemeyen bu sohbet
programlarinda anlasmaya dayall duygulari ifade etme adina kullanilan
gOstergeler ikonlar bu jargonun en 6nemli birim gerecleridir. Gosterge baslgi
altinda da kullanidiklari yere gore nasil anlam kazandiklarini agikladigimiz
goOstergeler; resim 3.19. da, sohbet programlari diginda farkli bir zeminde
kullanilarak yapi bozum gergeklestiriimistir. Kitle iletisim araci olan cep telefonlari
veya bilgisayarlardan uzak bir yapi da kullanilan ikonlarin kullanildklari yapiyi
tandiklastirmalar: ile Adorno’ nun kitle kultirinin her seye tanidiklik bulastirdig

ve bizleri kusattigi yonindeki dustncelerine boyut kazandirimak amaglanmistir.
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Resim 3.20: “Hayat Cok Zor”, 2017
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GUnimuz kosullarinda yasadigimiz hayat kendine has sorunlari de beraberinde
getiriyor. GuUndelik hayatmizda karsilastigimiz skintilar yasamsal olarak
insanoglunun tarihsel ge¢gmisinde ne kadar anlam ifade ettigi tartismaldir. Kitle
kUltirindn yarattigr yapay modern diunyada gundelik sikintlarimiz genel olarak
yasantimizi etkiledigi gorusundeyiz. Modern insanin yasadigi hayat ve o hayatin
sikintilari bu g¢aligmada, modern insan gostergeleri ile ginimuz dunyasina ait
olmadigini varsayabilecegimiz bir kadin figurine mal edilerek bir yeni bakig agisi
elde edilmesi resim 3.20." de amaglanmigtir. Boylece modern insani olugturan

deg@erler bitinid sorgulanmistrr.



Resim 3.21: “Hayat Cok Zor”, 2017

78



79

Resim 3.22: “Ogiin”, 2017

“Glndelik hayatin her alanna szmig fotografik, hareketli, elektronik ve dijital
imgeler, basitce bilinen bir diunyaya gonderme yapiyor ya da bu dunyayi
yansitiyor degiller. Onun yerine, bilgi hayal glcu ve yaraticilik arasindaki, bati
toplumlarinda insanlarin her gune angaje olduklari kesisim ve mucadele
noktalarina 6rnek olusturuyorlar.” (Burnett 98) Burnett’ in savundugu gibi kitle

iletisim araclarindan tabiri caizse cilalanmig, kusursuz olan imge géruntiler yigini



80

empoze ediliyor. Kitle kultrl, gunimuzdeki en efkili iletisim araci olan sosyal ag
programlari saglayan akilli dijital araclar yardmi ile gercek olmayan bir dunyayi

bize sunmaya devam ediyor.
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Resim 3.23: “Tiketici”’, 2017
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Kitle kultirh tlkettikge mutlu olan bireyler meydana getirmistir. TUketmek igin para
kazaniyoruz, tuketmek icin calisiyoruz. TUum bu tiketimin seyleri de ihtiyag olmayan
drtnleri de Intiyag olarak sunuluyor. Ve bdylece “tiiketiciye artik higbir sey pahali gelmez.
Tuketiciler bir seyin bedelinin azaldii 6lgide kendilerine de daha az seyin hediye
edildigini sezinlerler.” (Adorno, Horkheimer 214). Bu deger Olgltleri ile aligveris bir

yasam tarzi haline geliyor.

Resim 3.24: “Tuketici’, Detay, 2017

Yine biblo formunda seramik kadin figuriine, disince balonu iginde ithaf edilen objeler
ve kredi karti imgesi tuketim ¢ilginligina ornek olarak, seramik ylzey Uzerinde baski
yontemi ile uygulanmistir.  Kitle kdltiri imgeleri olan tlketim objeleri kullanilarak

yapibozuma gidilmistir
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SONUG

Yasadigimiz ¢agin kalturd, kitle iletisim araglarinin yaydigi kitle kalttradar. 18. ve 19.
Yiizylda Kuzey Amerika ve Ingiltere’ de gergeklestirilen endiistri devriminin, seri Gretim
bicimi ile Urdnlerini olusturmasive bu Urdnleri kitlelerin tiketimine sunmasiile bu kiltlrin
temelleri atimistir. GUnUmuUzde; sinema, dergi, televizyon, radyo, internet agina sahip
bilgisayar ve akilli cihazlar gibi kitle iletisim araclar, endustri tarafindan maniplle
edilerek yeniden sekillendirilen ¢esgitli gostergeleri ve imgeleri, seri Uretim bandina giren
her tarlG Grdnun tlketimini saglamak adina kullanmaktadirlar. Kitle iletisim araglarinin
yaydigi bu imgeler ve godstergeler, toplumca benimsenerek ortak bir yasam tarzi
olugturmustur.

Sanat, yasandigi kultdr ile yogrularak var olur. Sanat¢i, gézlemlerinin ve duyularinin
soludugu kultir ile olan etkilesiminin sonucunda uretimini gerceklestirir. Dolayisiyla,
sanat toplumun sorgulayici unsuru oldugundan kitle kilttirtine tepkisiz kalmamistir. Kitle
kalItara Grdnlerinin toplumu sekillendirmesine paralel, bu kilttrG ve Grdnlerini sahiplenici
bakis acilarina sahip sanatgilarin yani sira; bu ¢alismada da konu edildigi gibi, kitle
kaltdrinG ve drUnlerini sorgulayici ve elestirel bir tutumda ele alan sanatgilar, 20.
yuzyildan gunumuze dek faaliyettedirler.

Sanatsal ifade bigimiolarak kaliplasmig olgularin yapilarini farkli bir agidan yeniden ele
alan postmodernist bir teknik olan yapi bozum pratigi ile ilerlemis cesitli akimlar ve
eserler bu raporlarda incelenmistir. Bu galisma kapsaminda metinsel ve gorsel
arastirmalara da yer verilerek, seramik sanati Gzerinden sanatsal Uretimler yapilarak kitle
kaltirh yasam tarzina yonelik gorsel okumalar sunulmustur. Kitle kalttra imgelerinin ve
gostergelerinin her birinin tasididi baglam ve deger yargilarini ele alan kisisel seramik
uygulamalarla yapibozumcu bir anlatim dili olusturulmasi amacglanmigtir. Glndelik
yasam tarzini gekillendiren imgelerle, her zamanki baglamlarindan farkli zeminlerde
tanmlanmis ve olusturuimus godstergelerin  gosterdiklerini  sorgulama amaci
gudilmistir. imgelerin ve gostergelerin alisilagelmis baglamlari seramik iizerinden
okunarak hem baglamlara elestirel bakimasi hedef alinmistir;, hem de seramik
fenomenlerinin kendi kimligi Gzerinden de yapi bozuma gidilmistir. Kimlik baglamlarinin
yeniden gbézden gecirilebilecegi cift anlamlar ortaya ¢ikmistir.

Bu sanat calismasi raporunda da sanatsal Uretimin amag olarak kitle kultGrindn

yasantimiza entegre ettigi ezberlesen gostergeleri ve imgeleri fark edebilmeye ve baska
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bir baglamda gdstermeye yonelik elestirel yaklagimlar ele alinmig ve bu yénde arastirma

ve ¢alismalar yapilmistir.



85

KAYNAKCA

Adorno, W. Theodor. Horkheimer, Max. Cev. Ulner, Nihat. Karadogan
Oztarhan, Elif. Aydinlanmanin Diyalektigi. istanbul: Kabalci, 2014
Adorno, W. Theodor. Kiiltir Endistrisi Kdltir Yénetimi. Cev. istanbul:
lletisim, 2016 (10. Baski)

Antmen, Ahu. 20. Yuzyil Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel, 2014 (6.
Baski)

Arnheim, Rudolf. Goérsel Disinme. Cev. Ogddil, Rahmi. istanbul:
Metis,2015 (4. Baski)

Barnard, Malcolm. Sanat, Tasarm ve Gorsel Kiiltir. Cev. Glliz Korkmaz.
istanbul: Utopya, 2002

Barthes, Roland. Gostergebilimsel Seruven. Cev. Rifat, Mehmet.
Rifat,Sema. Istanbul: Yapi Kredi,2016 (8. Baski)

Berger, John. Gérme Bicimleri. Cev. Yurdanur Salman. istanbul: Metis,
2016 (22. Baski)

Burnett, Ron. imgeler Nasil Disinir. Cev. Gigsal Pusar. Istanbul: Metis,
2012 (2. Baski)

Cakir,Mukadder. Gorsel Kiiltir ve Kiresel Kitle Kiltiiri. Ankara: Utopya,
2014

Debord, Guy. Gosteri Toplumu. Cev. Aysen Ekmekgi, Oksan Taskent.
Istanbul: Ayrint;,2016 (6. Baski)
Dubuffet, Jean. Bogucu Kiiltir. Cev. Birkan, ismet. Ankara: Dost, 2010 (2.

Baski)



86

Erkman- Akerson, Fatma. Gostergebilime Giris. Istanbul: Multilingual,
2005

Featherstone, Mike. Postmodernizm ve Tuketim Kultird. Cev. KigUk,
Mehmet. istanbul: Ayrinti, 2013 (3. Baski)

Guiraud, Pierre. Gostergebilim. Cev. Yalgin, Mehmet. Ankara: imge, 2016
(3. Baski)

Lash, Kale. Kiiltir Bozumu. Cev. llgaz, Ahmet. Pekman, Cem. Istanbul:
Bagmsiz, 2004

LITTLE, Stephen. ...izmler Sanati Anlamak. Istanbul: Yem Yayn, 2004
(2. Baski)

Matthews,D. Jan. Knabb, Ken, Debord, Guy. Bodson, Guy. Brown, Bill.
Situasyonist Enternasyonel.Cev. Darende, Merve. Oflas, Melis.
Glinebakanli, Artemis. Istanbul: Altkirkbeg, 2008

Sartre, Jean-Paul. imgelem. Cev. Alp Timertekin. istanbul: ithaki,2017
Sahin, Sedat. Gostergebilim ve Tarihsel Gelisimi (Semiyotik, Semiyoloji)
Hacettepe Universitesi yayinlari 2014

Sahiner, Rifat. Sanatta Postmodern Kirimalar. istanbul: Utopya, 2013 (2.
Baski)

Rifat, Mehmet. Gostergebilimin ABC’ si. istanbul: Say, 2009 ( 3. Baski)
Ward, Glenn. Postmodernizmi Anlamak. Cev. Tufan Gobekgin. istanbul:
Optimist, 2014

Wark, McKenzie. Kaldirm Taslarinin Altnda Kumsal Var. Cev. Arda

Ciltepe. istanbul: Sel, 2014



87

Witham,Graham. Pooke, Grant. Cagdas Sanati Anlamak. Cev. Tufan
Gdbekgin. Istanbul: Optimist, 2013

Albayrak, Ahmet. Cagdas Sanatta Detournement Pratigiyle Formlarin ve
imgelerin Yeniden Dolasima Sokulmasi, Sanatta Yeterlilk Tezi, istanbul:

2008

Ayse, Canbolat. Cagdas Seramik Sanatinda Simgesel Anlatimlar, Sanatta
Yeterlilik Tezi, Eskisehir: 2016

Boynik, Sezgin. Situasyonist Hareket ve Modern Toplumlara Etkisi, Yuksek
Lisans Tezi, istanbul: 2003

internet Kaynaklar:
Barbara Kruger So6zu, Azquotes, 15 Nisan 2017
http:/Amww.azquotes.com/author/8296-Barbara_Kruger

Trafik isaretleri Levhalari ve Anlamlari, Bilgimanya.com, 05.Nisan.2017
http:/Amww.bilgimanya.com/trafik-isaretleri-le vhalari-ve-anlamlari-
nelerdir/

Chd Wys, Andy Budler, designboom, 06 Nisan 2017
http:/Amww.designboom.com/art/readymades-13-by-chad-wys/

Elif Aydogdu Adatekin Sdylesi, 06 Nisan 2017
http:/Amww.homeofficeconcept.com/anilarin-fark-edilmeyen-tanigi-

%E2%80%9Cseramik%E2%80%9D-roportaj,32.html

Sex and The City Dizi Serisi, Youtube, Sezon 4, Bélum 17, Klip, 10
Nisan 2011

https:/mww.youtube.com/watch?v=Hm|B TIHlono&t=20s


http://www.bilgimanya.com/trafik-isaretleri-levhalari-ve-anlamlari-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20nelerdir/
http://www.bilgimanya.com/trafik-isaretleri-levhalari-ve-anlamlari-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20nelerdir/
http://www.designboom.com/art/readymades-13-by-chad-wys/
http://www.homeofficeconcept.com/anilarin-fark-edilmeyen-tanigi-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%E2%80%9Cseramik%E2%80%9D-roportaj,32.html
http://www.homeofficeconcept.com/anilarin-fark-edilmeyen-tanigi-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%E2%80%9Cseramik%E2%80%9D-roportaj,32.html

KITLE KULTURU
GOSTERGELERI UZERINDEN
SERAMIK SANATINDA
YAPIBOZUMCU ANLATI

Yazar Gizem Yukseler

Gonderim Numarasi: 835097994

Karakter sayisi: 84504



KITLE KULTURU GOSTERGELERI UZERINDEN SERAMIK
SANATINDA YAPIBOZUMCU ANLATI

ORWINALLIK RAPORU

12 10 .4 %6

BENZERLIK ENDEKSI INT ERNET YAYINLAR OGRENCI ODEVLERI
KAYNAKLARI

BIRINCIL KAYNAKLAR

%]

www.scribd.com

internet Kaynagi

%]



